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ONSOZ

16. yiizyil, Iran ve gevresi i¢in hem siyasi a¢idan, hem de sanatsal acidan oldukca
hareketli bir dénemdir. iktidar savas1 icinde yasanan calkantilar, sanata da yansimis ve Islam
minyatiir sanatinin en 6nemli merkezlerinden olan bu bdlgede yasayan sanatgilar kendi
tarzlarin1 da ortaya koyarak, ilerleyen donemleri etkileyecek pek ¢ok yeni iislubun yaraticisi
olmuslardir. Safevi yénetimi sirasinda Iran topraklarinda bir yerde hazirlanan Siileymaniye
Kiitiiphanesi, Halet Efendi 377 Numarali Hamse-i Dihlevi, hem Dogu aleminin ¢ok taninmig
ve Tiirk asill1 bir edebiyatgis1 olan Emir Hiisrev Dihlevi’nin ylizyillarca sevilerek okunmus bir
eseri olmasi, hem de bu bdlgede yaratilan yeni bir {islubu cildi, tezhipleri ve minyatiirleriyle

bir biitiinliik i¢inde sunmasiyla 6nem tagimaktadir.

Bu calismay1r yapmam konusunda beni yonlendiren, tezi hazirlamaya basladigim
andan, bu satirlar1 yazmama kadar gecen siirecin tiim asamalarinda yardimimi ve destegini
benden esirgemeyen, danismanim ve degerli hocam Prof. Dr. Banu Mabhir’e sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.

Tez siiresince degerli bilgileriyle yol gosteren ve islup belirleme asamasinda
goriislerini bizimle paylasma liitfunda bulunan Prof. Dr. Zeren Tanindi’ya tesekkiirlerimi
sunarim. Fars¢a bazi beyit ve basliklar1 okuyarak, calismama biiyiik katki saglayan ISAM
calisanlarindan Cemal Toksoy’a ve Bahman Razi’ya ¢ok tesekkiir ederim. Ulagamadigim bir
kaynak icin kiitiiphanesinden yararlanmami saglayan Dr. Lale Ulug’a da tesekkiirlerimi
sunarim. Ayrica Siileymaniye Kiitiiphanesi Miidiiri Dr. Emir Es’e ve Kkiitiiphane

calisanlarindan Goksel Baykan’a bana sagladiklar1 imkanlardan dolayi tesekkiir ederim.

Tez donemim boyunca destegini ve varlifini her an yanimda hissettigim, beni
bugiinlere getiren annem Semra Demir’e, tiim Ozverisiyle bana giic veren esim Kamil
Kantar’a, yardimlarin1 benden esirgemeyen dostum Uzm. Arkeolog Nilay Yilmaz Emre’ye ve
bu siirecin sikintilarin1 paylastigim dostum Serap Tuba Yurteser’e her zaman yanimda

olduklari i¢in tesekkiirlerimi sunarim.

[stanbul 2009
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VIII

OZET
SULEYMANIYE KUTUPHANESI, HALET EFENDI 377 NUMARALI
HAMSE-i DIHLEVI’NIN MINYATURLERI

Bu tezde incelenen Siileymaniye Kiitiiphanesi, Halet Efendi 377 Numarali Hamse-i
Dihlevi’nin minyatiirlii niishasinin ketebe kayd: bulunmamaktadir. Eser vakif miihriine gore
h.1236/m.1820-1 tarihinde, Halet Efendi tarafindan Galata Mevlevihanesi’nin avlusuna
yaptirilan ve kendi adinmi tagiyan kiitiiphanesine bagislanmistir. Eser, 30 Kasim 1925 tarihinde
tekke, zaviye ve tiirbelerin kapatilmasi hakkindaki kanunun ardindan, Siileymaniye Umumi

Kiitiiphanesi’ne nakledilmistir.

Yazmanin 6zgiin olan miklebli deri cildi, tasarim ve teknik olarak 16. ylizyil Safevi
doneminin iislup Ozelliklerini yansitmaktadir. Cilt kapaklar1 ile miklebin dis yiizii altinla
stvanmistir (miilemma). Kapaklarda, ana zeminler salbekli semse ve kosebentli, bordiirler ise
enlemesine uzayan ve dort bogumlu paftalar halinde diizenlenmistir. Biitiin bu boliimlerin
icleri gdmme tekniginde rumi ve hatayilerle bezenmistir. Kapaklarin ve miklebin i¢ yiizleri,
filigre (deri oyma) teknigiyle rumi ve hatayi motifleriyle dolgulu paftalara ayrilmistir. Eserin
2b-3a sayfalar1 serlevha olarak diizenlemistir. Ayrica 3b yapraginda Matlau’l Envar, 43b
yapraginda Sirin i Hiisrev; , 97b yapraginda Mecnun u Leyli; 132b yapraginda Hest Bihist;
177b yapraginda Ayine-i Iskenderi mesnevilerinin boliim baslar1 tezhiplidir. Yazmanim
tezhiplerinde agirlikli olarak lacivert ve altin renklerin kullanildig1 ve hatayi grubu motifler ile

bunlarin olusturdugu formlar goriilmektedir.

Eser, biri ¢ift sayfalik takdim minyatiirii olmak iizere, yirmi iki minyatiir icermektedir.
Minyatiirler kompozisyon kurgusu, figiir tipleri ve yalin doga anlayisi ile, 1565-1585 yillari
arasinda Safevi hakimiyetindeki Iran topraklarinda yaratilmis olan bir {islubun 6zelliklerini
yansitmaktadir. Cildi, tezhipleri ve minyatiirleri 6zgilin olarak giiniimiize ulasabilmis olan,
Stileymaniye Kiitiiphanesi, Halet Efendi 377 Numarali Hamse-i Dihlevi, s6z konusu doneme

ait resimli yazmalardan biri olarak 6nem tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Emir Hiisrev Dihlevi, Hamse, Halet Efendi, Safevi, Iran,

Siileymaniye Kiitiiphanesi.
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SUMMARY
“THE MINIATURES OF A KHAMSA DIHLAVI COPY KEPT IN THE
SULEYMANIYE LIBRARY (Halet Efendi 377)”

The Khamsah of Dihlavi copy (Siileymaniye Library, Halet Efendi 377) which is
the subject of this thesis, do not bear any colophon. According to its foundation seal, it was
donated in h.1286/A.D. 1820-1 to the Halet Efendi Library which was built by the support of
Halet Efendi in the courtyard of Galata Mevlevihanesi. The manuscript was transported to the
Stileymaniye Library in November, the 30th 1925, after the closure of ftekkes, zaviyes and

tomps.

Its original binding with flap shows the features of Safavid style of the 16" century
in terms of its design and technique. The main surfaces of the manuscript covers are painted
with gold (miilemma) and have a center-medallion (semse with salbeks) and quarter
medallions and a bordure, decorated with rumi and hatayi motifs. The inner surfaces of the
covers and the flap are decorated with filigré technique in the same style. The frame
surrounding the preliminary title folios (2b-3a) and the headings of the mesnevis (on 3b
Matlau’l Envdr, on folio 43b Sirin ii Hiisrev, on folio 97b Mecnun u Leyli, on folio 132b
Hest Bihist, on folio 177b Ayine-i Iskenderi) are richly illuminated. It is remarkable that the

colors of these illuminations reflect the density of gold and dark blue.

The manuscript contains 22 miniatures including the double-page composition at the
beginning. In terms of the conception of nature, color, composition plot and figure types,
these miniatures embody the characteristics of a style, which was flourished in Iran under
Safavid sovercignty between the years 1565-1585. This Khamsah of Dihlavi copy
(Stileymaniye Library, Halet Efendi 377) whose original miniatures, illuminations and
binding remained until today, is one of the significant illustrated manuscripts of the so-called

period.

Keywords: Amir Khusrau Dihlavi, Khamsah, Halet Efendi, Safavid, Iran,
Siileymaniye Library.



1.GIRIS

Farsca, Tirkce, Hint ve Arapca dillerine ve edebiyatlarina olduk¢a hakim olan,
nazimda oldugu kadar nesirde de usta bir sair ve yazar olarak taninan Emir Hiisrev Dihlevi,
Iran edebiyatinda hamse yaziminda Nizami’den sonra, dne cikan ikinci isimdir. Sairin
13.yiizy1l sonu-14.yiizy1l baslarinda Farsga olarak kaleme aldigi Hamse-i Dihlevi, 1slam
diinyasinda edebi bir eser olarak sevilerek okunmus ve pek ¢ok defa kopya edilerek tezhipli

ve minyatiirlii niishalar1 hazirlanmistir.

1.1. Tezin Konusu, Amaci, Kapsami, Yontemi

Bu tezde, cildi, tezhipleri ve minyatiirleriyle bir biitiinliik arz eden Siileymaniye
Kiitliphanesi, Halet Efendi 377 numarada kayith olan bir Hamse-i Dihlevi niishasi
incelenmistir. Eserin kisa bir tanitimi, minyatiirlerinin listesi ve tasvirlerinden ikisi Nezih
Seyhan’a ait, Siileymaniye Kiitiiphanesinde korunan minyatiirlii yazmalarin katalogunun
yapildig1 yiiksek lisans tezinde yer almigsa da, bu ¢alismada minyatiirlerin {islubunun dogru
teshisi yapilamamustir.' Bu tezin amact ise, eserin cildinin, tezhiplerinin ve minyatiirlerinin

donem {iislubunu karsilastirmalar yaparak belirlemek ve degerlendirmek olacaktir.

Bu amagla, o0zellikle eserin ait oldugu donemi ve minyatiirlerinin tslubunu
belirleyebilmek i¢in, benzer iislup 6zelliklerini yansitan minyatiirlerin yayimlandig: kitap ve
makaleler incelenmistir. Istanbul’daki ISAM, IRCICA, Alman Arkeoloji Enstitiisii, Beyazit
Devlet Kiitiiphanesi, IU Merkez Kiitiiphanesi, MSGSU Merkez ve Fen-Edebiyat Fakiiltesi
Kiitiiphaneleri ile Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde galismalar yapilmustir. incelenen Hamse-i
Dihlevi niishasinin c¢aligabilmek i¢in, Siileymaniye Kiitiiphanesi Miidirliigii'ne yapilan
basvuru sonucunda verilen izinle eserin cildini, tezhiplerini, minyatiirlerini ve metninin bir
boliimiinii iceren CD’ye kayith fotograflar1 alinmistir. Calisma CD’deki bu veriler iizerinden
yuriitiilmiis, minyatiirlerdeki renklerin dogru olarak ifade edilebilmesi i¢in, eserin kendisi

sadece bir defa goriilebilmistir.

Tezin ilk ana basghg altinda calismanin konusu, kapsami, amacit ve yOntemi

aciklanmistir. SK Halet Efendi 377 numarada kayithh olan Hamse-i Dihlevi niishasinin

1"Nezihe Seyhan, Siileymaniye Kiitiiphanesi’ndeki Minyatiirlii Yazma Eserlerin Katalogu, Bogazici
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, (yayimlanmamis yiiksek lisans tezi), 1991, s.321-326.



tanimlanmasina ge¢gmeden Once, tezin ikinci boliimiinde eserin yazari Emir Hiisrev
Dihlevi’nin hayat: anlatilmis ve edebi kisiligi tanitilmistir. Ugiincii boliimde ise, Emir Hiisrev
Dihlevi’nin Hamsesi’ni olusturan bes mesnevinin yazilis amagclari, tarihleri gibi konulara
deginilmis ve Matlau’l Envar, Sirin ii Hiisrev, Mecnun u Leyli, Hest Bihist, Ayine-i Iskenderi

adlarini tastyan mesnevilerin hikayeleri 6zetlenmistir.

Tezin dordiincii boliimiinde Hamse-i Dihlevi’nin Siileymaniye Kiitiiphanesi’ne
nakledilmeden once bulundugu Halet Efendi Kiitliphanesi ve bu kiitiiphaneyi kuran Halet
Efendi hakkinda bilgi verilmis, eserin dlgiileri, metin 6zellikleri, cildi, miihiirleri ve tezhipleri
tanimlanarak, karsilastirma ornekleriyle cilt ve tezhiplerin donem ve islubu belirlenmeye

calisiimustir.

Besinci boliimde yazmanin biitiin minyatiirlerinin konusu, 0l¢iisii, tanimi1 ve resim-
metin iliskisi maddeler halinde belirlenerek, katalogu olusturulmustur. Tezin altinc
boliimiinde, ketebe kaydi olmayan, ancak cildi ve tezhip 6zelliklerine gore yaklasik olarak
belirlenebilen iiretim tarihi ve tretildigi bolgedeki siyasi duruma deginilmis, bu iislubun

olusum siireci ve 6zellikleri hakkinda bilgi verilmistir.

Yedinci boliimii olusturan “Degerlendirme” baghigi altinda Hamse-i Dihlevi niishasi
minyatiirlerinin genel tislup agiklanmis, eserin bazi tasvirleri benzer tislup 6zellikleri yansitan
resimli yazmalardan secilen 0rneklerle karsilastirilarak, incelenen eserin yaklagik iiretim tarihi
ile minyatiirlerinin lislubu belirlenmeye ¢alisilmistir. Sonu¢ boliimiinde ise tezin igerigi

ozetlenerek, yazmanin hazirlandig yer, tarih ve resim iislubuyla ilgili yargiya varilmstir.



2. EMiIiR HUSREV DIiHLEVI’NIN KiMLIiGi

2.1. Emir Hiisrev Dihlevi’nin Hayati

Hindistan’1n biiyiik Fars¢a sairi, mutasavvifi, edebiyatcisi, tarihgisi, dilcisi ve musiki
iistadi Yemineddin Abu’l Hasan Emir Hiisrev-i Dihlevi b.Emir Seyfeddin Mahmud-i Semsi
al-Belhi h.651/m.1253’de Delhi’nin kuzeyinde Eyta vilayetinin Muminpur (Patiyali)
kasabasinda diinyaya gelmistir.” Lacin Kabilesi emirlerinden olan babasi Seyfuddin Mahmud,
Maveraunnehir’in Hitay Tiirklerinden olup Kes sehrinde oturmustur. Bundan dolay1 da Lagin
Emiri diye iin kazanmustir.” Emir Seyfuddin Mahmud, Mogol istilasi sirasinda Kes’den Belh’e
ve oradan da Cengiz Han’in zulmiinden kacarak Celalleddin Harezmsah’la birlikte
Hindistan’a gd¢ etmistir. Burada donemin hiikiimdar1 ve Delhi Sultan1 Semseddin Iltutmus’un
hizmetine girmis ve askerlikte gosterdigi basaridan dolayr sultan tarafindan kendisine ikta
edilen Muminpur’a (Patiyali) yerlesmistir. Bir siire sonra sultanin kumandanlarindan Hindu
asilli Imad al-Miilk’iin kiz1 Devletnaz ile evlenmistir." Emir Hiisrev Dihlevi, bu evlilikten

dogan ti¢ erkek ¢ocuktan biridir.

Emir Hiisrev Dihlevi'nin c¢ocukluk yillar1 ve ilk egitimi hakkinda kaynaklarda
herhangi bir bilgi ve belge bulunmamakla birlikte, onun bu déneminin nasil gectigi kendi
ifadelerinden 6grenilmektedir. Muhtemelen ¢ok kiiciik yaslarda ilim 6grenmeye ve siir
sOylemeye baslayan Emir Hiisrev Dihlevi’nin {istiin zekas1 ve kabiliyeti babasinin dikkatini
cekmis ve bdylece babasi onun 6zel egitim gormesini ve medresede okumasini saglamstir.
Medrese egitimi sirasindan Hocas1 Saadeddin tarafindan donemin iinlii sairlerinden izzeddin’e
takdim edilmis ve onun huzurunda sairin bir siirini okumustur. Sair 1zzeddin siir okumasmi
cok begendigi, ayrica Tirk oldugunu 6grendigi Hiisrev’e “Sultani” mahlasim1 yakistirmigsa
da, Hiisrev Dihlevi “Sultani” mahlasin1 ¢ocuklugunda yazdig1 Tuhfetii’s-sigar adli divaninin

birkag yerinde kullanmussa da, sonradan “Hiisrev™i tercih etmistir.’

Emir Hiisrev Dihlevi 7 yasindayken babasini bir savasta kaybedince, dedesi imad al-
Miilk’iin himayesine girmis ve dedesinin de destegiyle egitimine devam etmistir. Ayrica onun

huzurunda yapilan edebi ve ilmi sohbetleri dinleyerek yetigmistir. Bu sohbetler Emir

2 Erkan Tiirkmen, Emir Hiisrev-i Dihlevi’nin Hayati, Eserleri ve Edebi Sahsiyeti, Ankara, 1989, s.1.
3 Zebihullah-i Safa, iran Edebiyat1 Tarihi, Cev. Hasan Almaz, Ankara, 2005, s.140.

* Zeren Akalay (Tanindi), “Emir Hiisrev Dehlevi ve Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde Bulunan
Minyatiirlii Eseri”, Kiiltiir ve Sanat, S.5, Ocak, 1977, s.9.

> Erkan Tiirkmen, a,g.e,, s.3.



Hiisrev’in musikiye de ilgi duymasim saglamustir.’® Dedesinin yaninda rahat bir hayat yasayan
Emir Hiisrev Dihlevi’nin yine kendi ifadelerinden anlasildigina gore, heniiz on iki
yasindayken soyledigi siirler alimler, halk ve belagat sahibi kisiler tarafindan hayretle
karsilanmis ve bu konuda tesvik edilmistir. Onu daha ¢ok sohrete ulastiran ise arastirmaya
olan meraki, fikirleri ve sairligi olmustur.” On dokuz yasina geldiginde, o zamana kadar

yazdig: siirlerini topladigi ilk divan1 Tuhfetii 's-sigar’1 diizenlemistir.

Hayatin1 ¢ok etkileyen ve ona bir sultanin imkéanlarin1 sunan dedesinin Emir Hiisrev
20 yasindayken 6lmesi, onun meslek yasamina baslamasina neden olmustur. Emir Hiisrev
Dihlevi, ilk olarak dénemin Tiirk Emiri Kegli Han’1n himayesinde iki yil ¢alismis ve bu sirada
emirin huzurunda toplanan meclislerde 6nemli bir yer edinerek, so6z sahibi olmustur. Bu
meclislerden birinde Tiirk Sultan1 Balaban Han’in kiiciik oglu Bugra Han’in begenisini
kazanmis ve Samana’ya giderek onun himayesine girmistir. Hiisrev, Bugra Han’in
himayesindeyken, Semseddin Debir ile yakindan tanisma firsatini bulmus ve her iki sair
birbirlerinden faydalanmuslardir.® Tiirk asilli Bengal Valisi Tugrul’un isyan etmesi nedeniyle,
Balaban ve oglu Bugra Han’la birlikte Bengal’e dogru harekete ge¢mistir. Bu seyahati sikici
buldugunu, sanati bakimindan da pek faydali gérmedigini kendi ifadelerinde belirtmistir.
Isyanin bastirilmasinin ardindan Bugra Han, Bengal valisi tayin edilmisse de, Hiisrev Dihlevi
Delhi’de yalniz biraktigi annesi ve yakinlarini 6zledigini soyleyerek sehzadeden izin istemis
ve Balaban’la birlikte Delhi’ye donmiistiir. Delhi’ye dondiikten sonra Bengal zaferi nedeniyle
ilk mensur eseri olan Laknavti Fetihnamesi’ni sunmustur. (1281) Ancak resmi belge olarak
donemin iinlii sairi Kivameddin Debir’in sundugu fetihname kabul gdérmiistiir. Babasini
kutlamak maksadiyla Delhi’de bulunan sehzade Muhammed Kagan, Hiisrev’in {inlinii duymus
ve bazi siirlerini okumustu. Bu sebeple Hiisrev’in Delhi’de bulundugunu duyunca, onu yanina
davet emistir. Hiisrev yeni yazdig: siirlerini ona takdim etmis ve bunlar1 begenen Kagan onu
0zel nedimleri arasina katmistir. Hiisrev, Kagan’in sahadetine kadar yani bes yi1l Multan’da
onun himayesinde kalmistir.” Hiisrev Dihlevi, Multan’da bulunmaktan pek hoslanmamistir.
Muhtemelen Delhi’de evlenerek orada biraktigi esinin hasreti de sikintisini arttirmaktadir.
Kagan tarafindan Multan’a getirilen ve Delhi’de iken arkadaslik kurdugu Hasan Dihlevi’nin

yaninda olmasi, onu bu déneminde teskin etmistir.

® Riza Kurtulus, “Emir Hiisrev-i Dihlevi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C.II, Istanbul, 1995,
s.135.

7 Anonim, “Hiisrev-i Dihlevi Emir Ebd’l Hasen”, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi, C.IV, istanbul, 1981,
s.276.

8 Erkan Tiirkmen, a.g.e., s.5.

? Erkan Tiirkmen, a.e., s.7.



Hiisrev Dihlevi, Hindistan’1 istila etmeye baslayan Mogollarin Multan’a girip, Kagan
Malik’i Sldiirdiikleri sirada Hasan Dihlevi ile birlikte esir diigmiistiir.'’ Mogollarin onu ne
kadar siire esir tuttugu tartismalidir, ancak kaynaklarda bu siire ¢ogunlukla iki y1l olarak
verilmektedir. Esaretten kurtulduktan sonra Delhi’ye geri donmiistiir. Sultan Balaban’in
Oliimiine kadar Muminpur’da kalmis ve burada uzun siire 6zlemini duydugu annesi, esi ve
cesitli dostlart ile vakit gegirerek 1287 yilina kadar bir dinlenme donemi gecirmistir. Bu
donemde bazen saraya giderek oglunun Oliimiinden dolayr zor giinler gegiren Sultan
Balaban’a kasideler sunmustur. Balaban’in 6liimiinden sonra torunu Keykubad’in tahta
oturmasi ile devlet idaresinin kurnaz ve serkes Nizameddin Dadbeg’in eline ge¢mesinden
dolay1 Hiisrev, sultan tarafindan davet edildigi halde saraya gitmemis ve bu durumdan
sakinmak i¢in o zamanin gii¢li Emiri Hatim Han adiyla anilan Ihtiyareddin’in himayesine
girmistir.'' Hatim Han, Hiisrev Dihlevi’ye ¢ok comert davranmustir, ona hayati boyunca
yetecek kadar mal ve miilk bagiglamistir. Hiisrev Dihlevi de Hatim Han’a kasideler sunmusg ve
Asphane ( Farasii’l-furs ) adli mizah igerikli bir mesnevi yazmigtir. Oudh sehrine vali olarak
tayin edilen Hatim Han’la birlikte giden Hiisrev Dihlevi, Delhi’den ayr1 kalmaya yine
dayanamamis ve iki yil sonra geri donmiistiir. Bunu duyan Keykubad’in bir elgi gondererek
sarayna c¢agirdigi Hiisrev Dihlevi, Kiranu'’s-sa’deyn adli mesneviyi yazmaya baslamis ve
boylece bir¢ok miikafatla birlikte saraymn resmi sairi vasfini da kazanmistir. Keykubad’in
olimiinden sonra, Celaleddin FirGiz Sah Halaci doneminde sarayda mushafdarlik yani
kiitliphane reisligi gorevine getirilmistir. Bu donemde babasi ve kardesi gibi emirler
ziimresinde yer alip “Emir Hiisrev” olarak meshur olmustur.'? Celaleddin Firtiz Sah Halaci,
Hiisrev Dihlevi ile yakindan ilgilenmistir, o da buna karsilik sultana pek ¢ok kaside ve bu
devrin isyanlart ve savaslarini anlatan Miiftahii’l-fiitih (Tacii’l-fiitih) adli mesnevisini

sunmustur.

Emir Hiisrev Dihlevi’nin en verimli yillari, Celaleddin FirGz Sah Halaci’nin ortadan
kaldirarak yerine gecen yegeni ve damadi Sultan Aldeddin Halaci donemine (1296-1316)
rastlamistir. Sultan Aldeddin aslinda kendini savas, devlet ve fetih islerine adamis bir
hiiklimdardir ve edebiyatla ilgilenmemektedir, ancak 21 yil siiren uzun iktidar donemi
boyunca Sultan’dan fazla ilgi géremeyen ve maddi agidan sikintilar yasayan Hiisrev Dihlevi,

bu genis zamanini eser yazmak icin kullanmistir. Bu verimli doneminde Sultan’a 8 mesnevi,

10 Riza Kurtulus, a.g.m., s.135.
! Erkan Tiirkmen, a.g.e., s.10.
12 Zebihullah-i Safa, a.g.e., s.141.



bir divan ile mensur bir eser sunmus, bunun yani sira 1298’de Nizami’nin iinlii Hamse’sine
nazire yazmaya baslamis, bu eseri Heft Peyker’e karsilik olarak yazdigi Hest Bihist
mesnevisini ile 1301 yilinda tamamlamistir. Hiisrev Dihlevi yasadigi dénemin olaylarini konu
alan Hazainii’l-fiitith adli eserini 1311 yilinda, sultanin biiylik oglu Hizir Han’in istegi ile

yazdig1 Davalrani Hizr Han adli mesnevinisi de 1315 yilinda yazmistir.

Emir Hiisrev Dihlevi’nin ¢ocuklugundan beri hayatinda 6nem tasiyan sahsiyetlerden
biri de Seyh Nizameddin Evliya’dir. Sultan Aldeddin’in himayesinde sikintili anlar yasadigi
bu doénemde, ¢ocuklugunda dergahini ziyaret ettigi, daha sonraki yillarda da zaman zaman
goriistiigii Nizameddin Evliya’ya intisap etmistir.(1313)" Hiisrev’in rahatlik ve konfor i¢inde
gecen hayati, listadinkinden tamamen degisik olmakla beraber, her ikisi de manevi anlamda
iyl kaynagmiglar ve Hiisrev onun rehberliginde tasavvufun karigsik meselelerini incelemis ve
manevi ¢oziimlere ulagsmistir. Seyh de sair oldugu icin Hiisrev’in yazdiklarin1 zaman zaman
gozden gecirmis ve ona tavsiyelerde bulunmustur.'* Sultan Aldeddin’in &zellikle son
yillarinda taht kavgalarinin da etkisiyle saraydan iyice uzaklagan Hiisrev Dihlevi’nin Seyh
Nizameddin Evliya’ya baghligi iyice artmis ve onun dergadhinda huzur bulmaya caligmistir.
Bu donemde yeni bir eser ortaya koymamus, bunun yerine [’cdz-i Hiisrevi adli eserini

tamamlamis ve Seyh Nizameddin Evliya’nin buyruklarini igeren Afzalii’l-fedid’i derlemistir.

Sultan Alaeddin’in Oliimiinden sonra yerine geg¢en Kutbiiddin Miibarek Sah’in
(1316-1320) siir ve miizige ilgi duymasi Hiisrev’e sarayda eski itibarin1 yeniden
kazandirmistir.”” Kutbiiddin Miibarek Sah, sultan olmasinm ilk yillarinda devlet isleri ve
Deogir’in fethiyle ugragsmis ve bu fethin de Hiisrev tarafindan kaleme alinmasini istemistir.
Hiisrev Dihlevi, yogun bir ¢alisma sonucu Nuh Sipihr (Dokuz Gok) adli eseri Sultan’a sunmus
ve karsiliginda da comertce miikafatlandirilmistir. Ancak sonraki yillarda kendini zevk ve
eglenceye kaptiran Sultan’in, dinden uzaklagmasi sebebiyle Seyh Nizdmeddin Evliya ile
arasinin agilmasi, Seyh’e yapilan ziyaretlerin yasaklanmasina neden olmustur. Hiisrev Dihlevi
ise bu yasaga ragmen Seyh ile goriismeye devam etmistir. Bu donemde taht kavgalari devam
etmektedir, Kutbiiddin Miibarek Sah’1 ortadan kaldirarak yerine gecen Sah’in 6zel nedimi

Hiisrev Han’1n 2 ay siiren kisa iktidar doneminden sonra, Tugluk Sah iktidar olmustur.

B Riza Kurtulus, a.g.m., s.135.
4 Erkan Tiirkmen, a.g.e., s.15.
15 Riza Kurtulus, a.m., s.135.



Tuglukndme’sini adina yazdigit Giyasuddin Tugluk Sah (720/1320-725/1325)
tarafindan emirlik derecesini yiikseltilen Emir Hiisrev Dihlevi, Sah’in Bengal’e yaptig1 sefere
katilmustir.'® Tugluk Sah déneminde de Seyh Nizdmeddin Evliya ile sarayin arasindaki
sorunlar devam etmisse de, Hiisrev Dihlevi Seyh’e yaptig1 ziyaretlere devam etmistir.
Bengal’de iken seyhin oliim haberini alinca Sultan Giyasuddin Tugluk Sah’in yanindaki
gorevinden ayrilmig ve Delhi’ye gelmistir. Biitiin servetini fakirlere dagitmis ve seyhinin
tiirbesi yaninda Sliimiine kadar miinzevi bir hayat siirmiistiir.'” Seyhinin 6liimiinden 6 ay
sonra 27 Eylil 1325’de hayata veda eden Hiisrev Dihlevi, seyhin vasiyeti {izerine Seyh

Nizadmeddin Evliyd’nin mezarinin yanina goémiilmiistiir.

Hiisrev Dihlevi son derece hassas ve duygusal, dinine bagli, vatan ve millet sevgisini
en list diizeyde tutan biri olarak yasamistir. Ayrica ¢ocuklarina oldukga diiskiin ve 6rnek bir
babadir ve bunu zaman zaman eserlerine de yansitmistir. Hiisrev, bazen sultanlarin
kahramanliklarin1 dile getirerek onlara cesaret vermis, bazen giizel siirleriyle onlar
eglendirmis, bazen de hatalarin1 gorlip onlar1 uyarmistir. Emir Hiisrev’in bir 6zelligi de Hint-
Miisliman musiki geleneginin kurucusu olmasidir.'® Hindistan’mn en alt diizeyindeki halka
inebilmek i¢in Hintce’yi kullanan Emir Hiisrev, bilmeceler ve sarkilar ile halkin dertlerine de
deginmistir. Bu vasfi dolayisiyla bugiin dahi Hindistan ve Pakistan’da adi sevgiyle

anilmaktadir ve kendisine sairden cok evliya goziiyle bakilmaktadur.'’

2.2. Emir Hiisrev Dihlevi’nin Edebi Kisiligi

Emir Hiisrev Farsca, Tiirkce ve Arapca dillerine ve bu ii¢ dilin edebiyatlarina oldukga
hakim olmasinin yani sira Hint dili ve edebiyatini da iyi bilen, nazimda oldugu kadar nesirde
de usta bir sair ve yazardir. Fars edebiyatindaki biitiin gelismis siir tiirlerinde eser veren Emir
Hiisrev, Hindistan’da o zamana kadar az kullanilan gazel tiiriiniin gelismesine de katkida
bulunmustur.”® Gazelde Sadi’yi, mesnevide Nizami’yi, vaaz ve hikmette Senai ve Hakani’yi,
kaside de Raziyyuddin-i Nisabtri ve Kemaluddin-i Ismail’i takip etmistir. Bundan dolay:

okuyucu bu sairin siirinde degisik tisluplarla kargilagmugtir.”!

1® Zebihullah-i Safa, a.g.e., s.141.
7 Anonim, a.g.m., .276.

18 Riza Kurtulus, a.g.m., s.135.

1 Erkan Tiirkmen, a.g.e., s.28.

2 Riza Kurtulus, a.m., s.135.

2! Zebihullah-i Safa, a.e., s.143.



Hiisrev Dihlevi’nin Hint ve Iran miiziklerine olan yetenegi ve Fars¢a, Tiirkce ve
Arapca dillerini iyi bilmesi, gazellerindeki dil ve iislup 6zellikleri tizerinde etkili olmustur.
Gazellerinde Farsca’nin kalipsal ve siislii anlatimindan kurtularak, Tiirk¢e’nin sade
sOyleyislerini ve Hintce’nin tesbih ve mecazlarindaki zengin iislubunu bir arada kullanmaya
caligmigtir. Musikiye kulagi hassas olan Hiisrev vezin, kafiye ve redif harmonisini kurmakta
da ustadir. Bu 6zellik Hiisrev’in gazellerinin musiki esliginde hanendeler tarafindan okunmasi
gelenegine sebep olmustur. Bu gelenek bugiin Pakistan ve Hindistan’in dini térenlerinde hala
siirdiiriilmektedir.> Anlatiminda agiriliklardan kagian, tesbih ve istiare kullanmakta oldukga
usta olan Hiisrev Dihlevi, gazellerinde mecazi ve manevi ask, 1stirap, istek ve giizellik gibi
konular1 islemistir. Kasidelerinde ise yine gazellerindeki dil 6zelliklerini kullanmakla birlikte,
devlet adamlarina sundugu methiyelerin anlatimina sikicilik katmasini1 engellemek icin aralara
manzara, bahar ve bayram senligi gibi tasvirler yerlestirmistir. Hiisrev Dihlevi’nin konu
cesitliligi bakimindan en 6zgilir davrandigr yazim tiiri ise mesnevileridir. Mesnevilerinde
tarihi olaylar1 ask, Hindistan’in tabiat giizelligi, bag, bahge, cesitli meyveler, Delhi, binalar,
havuzlar, kalem, kagit, kayik, deniz, mum, siirahi, v.s.? gibi konular1 islemistir.
Mesnevilerinde kullandigi dil son derece sade ve akicidir. Ozellikle tarih konulu
mesnevilerinde olaylar1 en ince noktay1 bile atlamadan aktarmistir. Bu eserlerden hareketle

Delhi Sultanligi’nin tarihi hakkinda bilgi edinmek miimkiindiir.**

Hayat1 boyunca ortaya koydugu calismalar1 6lmeden once derleme ve diizenleme
imkani bulabilen ender kisilerden olan Emir Hiisrev Dihlevi, gencliginde sdyledigi siirlere
Tuhfetii’s-sigar, orta yasta soOylediklerine Vasatii’l-haydt, ilk yashlik donemlerinde
soylediklerine Kurretii’l-kemal ve en son yazdiklarina da Bdkiyetii'n-nakiye adin1 vermistir.
Her biri bir divan olan bu eserler Kiilliyat-t Emir Hiisrev adiyla Hindistan’da
yayimlanmustir.” Hiisrev Dihlevi’nin tiim edebi yasamu siiresince dort yiiz binden fazla beyit

sOyledigi rivayet edilmektedir.

Hiisrev Dihlevi, dilinin akici yapisi, dogustan gelen zevki, zihninin agikligiyla ve Fars

edebiyati i¢in yeni bir bolgede yetismis olmasi, yeni bir lehge, yeni terkipler ve kendine 6zgii

22 Erkan Tiirkmen, a.g.e., s.56.
2 Erkan Tiirkmen, a.e., s.65.
2 Riza Kurtulus, a.g.m., s.135.
% Anonim, a.g.m., 5.276.



diisiincelere sahip olmasi nedeniyle, dogal olarak onun sozlerinde bircok yeni mazmun *,
bir¢ok yenilik goriilmekte, kendisinden sonra gelen sair ve yazarlar defalarca kendisinden bir
iistat diye soz etmislerdir.”’ Hindistan, Pakistan, Iran, Rusya ve hatta Afganistan gibi
iilkelerde biiyiik Farsg¢a sairi, tarih¢i ve musiki iistad1 olmasi dolayisiyla Dogu aleminin ¢ok
taninmis bir simasi olan Emir Hiisrev Dihlevi, 6liimiiniin 700. yildoniimiine rastlayan 1975
yilinda sayisiz kitap, dergi ve makalelerle anilmistir. Tiirk asilli oldugu ve kiitiiphanelerimizde

pek ¢ok el yazmast eseri bulundugu halde iilkemizde yeterince tamnmamustir. 2*

*® Mazmun; halk edebiyatindaki tam karsiligi motif olan bu kavram, Divan edebiyatinda sairler tarafindan
ortaklasa kullanilan kaliplagmis benzetmeleri ifade etmektedir. En temel mazmunlar; giil (sevgili), biilbiil(asik)
ve rakiptir (sevgiliye asik olan diger kisi).

27 Zebihulldh-i Safa, a.g.e., s.144.

2 Erkan Tiirkmen, a.g.e., s.VIL.
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3. EMIiR HUSREV DiHLEVi’NiN ESERi: HAMSE-i DIHLEVi

Hamse, Iran ve Tiirk edebiyatlarinda, ayni saire ait bes mesneviden olusan
kiilliyatlarin genel adidir. Hamse yazan sairlere “hamse-niivis” (hamse yazan) veya sahib-i
hamse” (hamse sahibi) denilmektedir. Bir divan sairi i¢cin hamse-niivislik siirde varilabilecek
en biiylik riitbedir. Arapca hams (bes) kelimesinin tiiretilmisi olan hamse deyimi, ilk defa
Penc Genc (Bes Hazine) adiyla bes mesnevi yazan Nizami tarafindan bu anlamiyla
kullamlmustir.”* Nizami, yazdig1 bes mesnevisinin hepsini tek bir isim altinda toplamak
isterken, aralarinda konu, bi¢cim ve amag¢ bakimindan higbir iliski olmamakla birlikte, Sanskrit
dilinde yazilmis bes kitabin toplanmasindan olusan Pantscha Tantra adindan etkilenmis

oldugu diisiiniilmektedir. *°

Iran edebiyatinda hamse yazan sairler arasinda, bu konuda en ¢ok iin kazanan ve Tiirk
edebiyatin1 etkileyecek kadar one ¢ikan ilk isim Nizami’dir. Nizami’nin hamsesi sirayla
Mahzenii’l Esrdr, Hiisrev ii Sirin, Leyld u Mecnun, Heft Peyker ve Iskenderndme
mesnevilerinden olugsmaktadir. Daha ¢ok Nizami’nin Hamse’si taklit edilerek ve ona nazireler
yazilarak ortaya konulan hamselerin basinda ise Emir Hiisrev Dihlevi’nin hamsesi yer
almaktadir. Mesnevilerinin konusu Nizami’nin Hamse’si ile ayn1 olup, mesnevilerini onun
gibi Farsca olarak kaleme almistir. Ancak Emir Hiisrev Dihlevi hamsesine Matlau’l Envar
mesnevisi ile baglamis, sonra sirayla Sirin @i Hiisrev, Mecnun u Leyli, Hest Bihist, Ayine-i

. ” [ . e 3]
Iskenderi mesnevileri ile devam etmistir.

Hamse yaziminda Nizami ve Emir Hiisrev Dihlevi’nin ardindan pek ¢ok sair nazire
veya terciime yaparak bu tiiriin 6rneklerini vermeye devam etmislerdir. Nazireler birer cevap
niteligindedir, ama terclimelerde bazen aslina uygun, bazen sadece konuyu aktararak, bazen
de konu genisleterek yapilmistir. Bu iki sairin sadece veznini ve bigimini esas alan ornekler de
bulunmaktadir. ** Nizami ve Emir Hiisrev Dihlevi’nin ardindan konu ve vezin bakimmndan
yenilik getiren ilk sair olan HaclO-yi Kirmani’nin hamsesinde Hiima vii Hiimdyun,
Kemdalname, Giil ii Nevriz ve Gevhername adli Ozgiin sayilabilecek mesneviler yer

almaktadir. iran edebiyatinda énem kazanan bir diger hamse ise Abdurrahman Cami’nin yedi

» fskender Pala, “Hamse”, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, Ankara, 1989, s.208.

30 Agah Sirr1 Levend, Tiirk Edebiyati Tarihi, C.I, Ankara, 1988, 5.226. '

3! Tahsin Yazici-Cemal Kurnaz, “Hamse”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C.XV, Istanbul, 1997,
$.499.

32 Anonim, “Hamse”, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi, C.IV, Istanbul, 1981, 5.90.
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mesneviden olusan Heft Evreng adli eseridir. Fars edebiyatinin etkisiyle Tiirk edebiyatinda da
XV. Yiizyildan itibaren hamse yazilmaya baglanmistir. Tiirk edebiyatindaki hamselerin ¢cogu
Nizami Gencevi, Emir Hiisrev Dihlevi ve Abdurrahman Cami’nin mesnevilerinden yola
cikilarak yazilmistir. Tiirk edebiyatinda hamse yazan ilk sair Cagatay sahasindan Ali $ir
Nevai’dir.*> Nevai’nin Nizami’den sonra baslica etkilendigi sair, siir sanati bakimindan
hayran oldugu Emir Hiisrev Dihlevi’dir. Bu nedenle Hayretii’l Ebrar, Ferhad ii Sirin, Leyli vii
Mecnun, Seb’a-i Seyydr ve Sedd-i Iskenderi adlarinda bes mesneviden olusan hamsesinde bu
iki saire ve Cami’ye uzun satirlar ayirmistir. ** XVI. yiizyilda hamse sairi olarak 6ne ¢ikan
Lamii ve XVII. ylizyilin bu konudaki en énemli ismi Nev’izade Atai ile devam eden hamse
yazimi, artik Iran geleneginden ayrilarak tamamen ozgiin ve yerli bir kimlik kazanmaya
baslamistir. Tiirk edebiyatindaki son hamse ise XVIII. yiizyi1lda Suphizade Feyzi tarafindan

yazilmustir. >

Emir Hiisrev Dihlevi’nin 1298 yilinda baslayarak {i¢ yilda tamamladig1 ve yaklasik
olarak 18.000 beyitten olusan hamsesi, uzun yillar boyunca etkisini siirdiirmiis, pek ¢cok defa
resimlenmis ve c¢ogaltilarak tezhiplerle siislenmistir.®® Hiisrev Dihlevi hamsesindeki ilk
mesnevi Matlau’l Envdr’da ahlaki konular1 islemis ve c¢esitli nasihatlar vermistir. Bu
mesnevinin tenkitli bir metni, Rusya’da Tahir Ahmedoglu tarafindan yayimlanmstir. Sirin i
Hiisrev ve Mecnun u Leyli mesnevilerinde aski konu eden Hiisrev Dihlevi, Hest Bihist
mesnevisinde de Nizami’nin tarzindan ayrilmayarak, onun Heft Peyker’i gibi Sasani
hiikiimdar1 Behram Gar’lin hayatiyla ilgili hikayeler konu edilmistir. Eserdeki son mesnevi

olan Ayine-i Iskenderi’de ise Biiyiik Iskender’in hayati ve maceralari anlatilmaktadir.®’

3.1. Matlau’l Envar

Emir Hiisrev Dihlevi, Nizami’nin Mahzenii’l Esrdar mesnevisine cevap olarak yazdigi
ve 3310 beyitten olusan Matlau’l Envar’, Sultan Aldeddin Halaci’nin himayesindeyken
h.698/m.1298 yilinda iki hafta gibi kisa bir siirede tamamlanmistir. Nizami’nin mesnevisinde
oldugu gibi, bu eser de cesitli konulara deginen 20 makaleden olusmaktadir.*® Bu makalelerde
Islam anlayisinin yiicelttigi dogruluk, comertlik, adalet, sehitlik gibi konular islenmis ve son

makalesinde aslinda kizin1 hedefleyerek hanimlara nasihatlar da bulunmustur.

33 Tahsin Yazici-Cemal Kurnaz, a.g.m., s.499.

34 Agah Sirr1 Levend, Ali Sir Nevati, C.III, Ankara, 1967, s.3.
3 fskender Pala, a.g.m., 5.209.

3¢ Erkan Tiirkmen, a.g.e., s.65.

37 Erkan Tiirkmen, a.e., s.38-39.

38 Zebihullah-i Safa, a.g.e., s.142; Erkan Tirkmen, a.e., s.37.
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Emir Hiisrev Dihlevi, Matlau’l Envar’da isledigi dini konularin agirligimi belli bir
Olgiide hafifletmek amaciyla, bahar, hazan ve genclik gibi konulara deginerek eserini
renklendirmeye calismistir. Mesnevide yer alan 6gretici kisa hikadyeler, Hiisrev Dihlevi’nin
Ozglin kaleminden ¢ikmistir. Bu yoOniiyle uzmanlar tarafindan Nizami’nin kuru anlatimina

yenilik kattig1 diisiiniilmektedir. >

Eser, Allah’a 6vgiiler yonelttigi miinacat ve Hz.Muhammed’in niteliklerini 6vdigi ve
sefaat diledigi naat bdliimlerinden sonra makalelerle devam etmektedir. Makaleleri
renklendirmek ve konulari aydinlatmak i¢in aralarina birer hikaye yerlestirmistir. Birinci
makalede insanin yiicelik derecesinden; ikinci makalede ilmin yararlar1 ve gerekliligi ile
cehaletin tehlikesinden; tiglincii makalede soOziin(kalemin) nitelikleri ve kisinin bu
kabiliyetinden en iyi sekilde faydalanmasindan; dordiincii makalede Allah’in birligi ve
Islam’in bes sartindan, besinci makalede Allah korkusu ve kisisel arzulara karsi koymaktan,
altinc1 makalede tasavvuf yolu ve miiritlerine tasavvufu Ogreten, sirlar1 ve gergekleri gdsteren
tarikat seyhinin aranmasindan; yedinci makalede kigisel duygularin kontrolii ve bunun
faydasindan, sekizinci makalede askin yiiceliginden, dokuzuncu makalede gercek dostluk ve
oneminden, onuncu makalede akrabalara, ama 0&zellikle anne ve babaya karsi olan
gorevlerden; on birinci makalede comertlik ve hayirseverligin 6neminden s6z etmektedir. On
ikinci makalede askerlere tavsiyelerde bulunmus ve sahadet riitbesini anlatmistir. On ti¢lincii
makalede padisah ve prenslere nasihatlar vermistir. On doérdiincii makalede giinliik hayatta
dogruluk ve sahtekarlik kavramlarindan; on besinci makalede 6tke, zuliim ve haksizliga karst
olmaktan; on altinci makalede iistiin ahlakin kurallarindan; on yedinci makalede genglik ve
ihtiyarliktan; on sekizinci makalede hayatin bos olusu ve gercek rehbere ihtiyag duymaktan;
on dokuzuncu makalede ihtiyarlik ve yalmzliktan bahsetmektedir. Yirminci makalede ise
hanimlara nasihatlarda bulunan Emir Hiisrev Dihlevi, bu makalede bazi samimi ifadelerle kizi
Masture’ye hitap ederek bir takim ogiitler vermistir. Kizina olan sevgisinden bahsettikten

sonra, namus, kadin ve erkek iliskileri gibi konular da tavsiyelerde bulunmustur.*

Matlau’l Envar, ahlaki kavramlar hakkindaki egitici tavriyla Hiisrev Dihlevi’nin diger
mesnevilerinden farkli olmasinin yani sira, makalelerin konu se¢iminde de sekil olarak 6rnek

aldig1 Nizami’nin Mahzenii’l Esrar mesnevisinden tamamen ayrilmaktadir.

3 Erkan Tiirkmen, a.g,e., s.66.
40 Erkan Tirkmen, a.e., s.37-38.
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3.2. Sirin ii Hiisrev

fran ve Tiirk edebiyatlarinda Sasani hiikiimdar1 Hiisrev Perviz ile Ermeni melikesi
Sirin'in efsanevi asklarini konu alan mesnevi; Hiisrev i Sirin, Sirin ii Hiisrev, Ferhad ile Sirin
ve Ferhadname adlar altinda 50 kadar sair tarafindan defalarca kaleme alinmistir. Tiirk halk
edebiyatindaki Ferhad ile Sirin hikayesi, bu mesnevinin bir boliimii olmakla birlikte zamanla
ayri1 bir hikdye haline gelmistir.*' Ger¢ek hayata dayanan hikdyenin kahramani Hiisrev, Sasani
hanedaninin son hiikiimdarlarindan II.Hiirmiiz’iin ogludur. Sirin’in kimligi hakkinda ise
yeterli bilgi bulunmamaktadir. Sirin’in Romali ve Hiristiyan oldugu diisiiniilmekteyse de,
Ermeni olma ihtimali daha kuvvetlidir. Hiisrev ve Sirin arasinda gegen bu agktan tarih
kitaplarinda bahsedilmektedir. Daha sonra zamanla tarihi gercekligini kaybeden bu ask

hikdyesi efsane haline gelerek edebiyat konulari arasina girmistir.*

Hiisrev ve Sirin hikayesine ilk defa Firdevsi’nin Sdhndme’sinde siyasi miicadeleler
anlatilirken deginilmistir. Ancak hikayeyi edebi amagla ilk kaleme alan XII. yiizyilin iinlii
sairlerinden Iranli Senai’dir.*® Hikayeye asil seklini vererek, basli basina klasik bir konu
haline gelmesini saglayan ise Nizami olmustur. Nizami’nin mesnevi tarzindaki eserinden
sonra bu konu, bazen degisiklikler olmakla birlikte, yiizyillar boyunca islenmeye devam
etmigtir. Tiirk edebiyatinda Hiisrev ve Sirin konusu XIV. yiizy1l ortalarindan itibaren
islenmeye baslamistir. Bilinen yirmi iki mesneviden bir kismi dogrudan dogruya terciime
seklinde, cogunlugu ise hikayenin aslinda olmayan bazi1 ydresel unsurlar kazanmis ¢esitli
farkliliklar tastyan birer adaptasyon durumundadir. Tiirkler arasinda hikayeyi ilk kaleme alan
Nizami’den terclime ettigi Hiisrev i Sirin ile Kutb adli sair olmustur. Daha sonra Seyhi,
II.Murad adina kaleme aldig1 mesneviyle Tiirk¢e’de yazilan en giizel ve en basarili Hiisrev ii
Sirin’1 ortaya koymustur. Nizami ve Emir Hiisrev Dihlevi’nin Hiisrev i Sirin mesnevilerini
inceleyerek ise basglayan Ali Sir Nevai, konunun 6ziinde bir degisiklik yaparak Ferhad’:

merkez aldig1 Ferhad ii Sirin mesnevisiyle hikdyeye farkli bir yorum kazandirmugtir.*

Emir Hiisrev Dihlevi’nin, Nizami’nin Hiisrev i Sirin adli mesnevisine nazire olarak
yazdig1 ve 4124 beyitten olusan Sirin i Hiisrev, h.698/m.1298 yilinda tamamlanmistir. Eserin

basinda hamd, naat ve Seyh Nizdmeddin’e ait kasideler bulunmaktadir. Sultan Alaeddin’e

4 fskender Pala, “Hiisrev ii Sirin”, Ansiklopedik Divan Siiri Sézliigii, Ankara, 1989, s.242.

42 Anonim, “Hiisrev i Sirin”, Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, C.IV, Istanbul, 1981, 5.277.

* Faruk K. Timurtas, “iran Edebiyatinda Hiisrev i Sirin ve Ferhad ii Sirin Yazan Sairler” Sarkiyat Mecmuasi,
C.IV, Istanbul, 1961, s.73.

* Mustafa Erkal, “Hiisrev ve Sirin”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C.XIX, Istanbul, 1999, s.53.
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ithaf edilen eserde Hiisrev Dihlevi; gercek alim, agkin fazileti gibi konulara degindikten sonra,
kendi oglu Mesud’a nasihatlar da bulunmustur.* Eserin ana konusu ve vezin kullaniminda
Nizami’ye tamamen bagli kalan Hiisrev Dihlevi, gereksiz ayrintilar1 kaldirarak konuyu daha

sadelestirmis ve hikdyede Hiisrev’in roliinii daha fazla 6ne cikarmugtir.*®

Sirin i Hiisrev’in hikayesi soyledir: Comert ve adaletli Sasani hiikiimdar1 Hiirmiiz,
soyunun devami i¢in Allah’a yalvararak siirekli bir erkek ¢cocuk diliyordu. Sonunda bu dualari
kabul edilir ve adin1 Hiisrev-i Perviz koydugu bir oglu olur. Biiyiik bir 6zenle biiyiitiilen
Hiisrev, kiiglik yasta okumayi, silah kullanmay1 ve ata binmeyi 6grenir. Hiisrev yedi yasina
geldiginde, babasi ona Biiziirk Ummid adinda diinyay1 dolasmus, ¢esitli bilgi ve hiinerleri olan
bir hakimi hoca olarak tutar. Hocasindan bir¢ok sey 6§renen Hiisrev, on {i¢ yasina girdiginde
at ve silah kullanmakta bir usta haline gelir. Oglunun gelisip olgunlagsmasini sevingle izleyen

Sah, adaletini arttirir ve haksizliga artik asla g6z yummayacagini halka ilan eder.

Hiisrev bir glin ava ¢ikar, aksama kadar avlanip dolastiktan sonra, gece bir kdyde
misafir olur. Kaldig1 evde meclis kurulur ve eglence diizenlenir. Evde eglence devam ederken,
Hiisrev’in atlarindan biri koyliiniin ekinlerine zarar verir, adamlarindan biri de baglardan
birinden bir koruk koparir. Sabah olunca tiim olanlar biiytitiilerek Hiirmiiz’e sikayet edilir. Bu
duruma cok Ofkelenen adil hiikiimdar, agir cezalar verir. Hiisrev, ancak biiyiiklerin araya
girmesiyle cezalandirilmaktan kurtulur ve veliaht olur. Babasi tarafindan affedilmesine ¢ok
sevinen Hiisrev, ibadethanede dua ettikten sonra tath bir uykuya dalar ve riiyasinda dedesi
Nusirevan’t goriir. Dedesi, ona Allah tarafindan emsalsiz giizellikte bir sevgili, ad1 Sebdiz
olan ¢ok hizli ve giiclii bir at, Barbud adinda bir musikisinas ve muhtesem bir taht verilecegini

sOyler.

Hiisrev’in Sapur adinda, usta bir nakkas olan, bir¢ok yer gérmiis, tecriibeli ve oldukga
bilgili bir nedimi vardir. Hiisrev riiyasint ona anlatir, Sapur da ona dedesinin sdyledigi
sevgilinin Ermeni Melikesi Mehin Banii’nun yegeni Sirin ve Sebdiz adli atin da melikenin at1
oldugunu sdyler. Sapur, Sirin’in giizelligini ve ati dverek anlatir. Hiisrev duyduklarindan
etkilenip Sirin’e asik olur ve Sapur’a Sirin’i istemeye gitmesini sOyler. Sapur, hemen
hazirlanir ve yola ¢ikar. Ermeni diyarma varan Sapur, Sirin’in yanindaki cariyelerle birlikte

yaylaya ¢iktigin1 6grenir. Bunun iizerine rahip kiligina girerek, yaylanin yakinindaki bir

4 Erkan Tiirkmen, a.g,e., s.38.
46 Agah Sirr1 Levend, Ali Sir Nevai, C.I, Ankara, 1965, s.102.
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kiliseye misafir olur. Sabah olunca, Hiisrev’in bir resmini yapar ve Sirin’in gelecegi bah¢eye
asarak gizlenir. Sirin bahgeye gelince Hiisrev’in resmini goriir ve ona asik olur. Ancak
Sirin’in cariyeleri onun asik olacagindan ve iiziileceginden korkup, resmi saklarlar ve Sirin’e
resmi perilerin gizledigini sdylerler. Ertesi giin yine aym olay tekrarlanir. Ugiincii giin yine
resmi goren Sirin bu igin sirrin1 ¢ozmeye c¢alisirken, Sapur rahip kiliginda ortaya cikarak
gergegi anlatir ve ona Hiisrev’in bir yliziigiini verir. Bunun {izerine Sirin, Sebdiz’e biner,
avlanma bahanesiyle erkek kiligina girerek kacar ve Hiisrev’i bulmak lizere Medayin dogru
yola cikar. Ote yandan Hiisrev ise, Sapur’u gonderdikten sonra heyecanla gelecek haberleri
bekliyor ve bu arada da babasinin yanindan ayrilmiyordu. Bu durumu kiskanan
kumandanlardan Behram-i Cubin, Hiisrev adina para bastirarak bunlar1 Hiirmiiz’e gonderir ve
bdylece baba ve oglun arasi agilir. Babasinin onu hapsettirecegini Biiziirk Ummid’den
Ogrenen Hiisrev, sarayindaki cariyelerle ava ¢ikacagini, eger o burada yokken siyah bir ata
binmis giizel bir kadin gelirse misafir etmelerini, hatta saray dar gelirse onun i¢in istedigi
yerde bir kosk yaptirmalarini tembihleyerek sarayimndan ayrilir ve yanina hediyeler alarak

maiyetiyle birlikte Sirin’in iilkesine dogru yola ¢ikar.

Hiisrev, birka¢ giin yol aldiktan sonra bir gol kenarinda konaklamak i¢in durur ve
golde yikanmakta olan Sirin’i goriir. Ancak birbirlerini tanimazlar ve ayr istikametlere dogru
yollarina devam ederler. Sirin, Medayin’e vardiginda golde karsilastigi delikanlinin Hiisrev
oldugunu 6grenir ve ¢ok liziiliir. Sirin’i karsilayan cariyeler, Hiisrev’in emrini anlatarak isterse
bir kosk yaptirabilecegini sdylerler. Bunun iizerine koskiin ingasinda baslanir, ama Sirin’i
kiskanan cariyeler, onun 6lmesini istedikleri i¢in koskiin Medayin’den uzak ve havasi kotii bir
yere yapilmasini saglarlar. Sirin buraya yerlesir, av ve cesitli eglencelerle vakit gecirerek
Hiisrev’in gelmesini bekler. Hiisrev ise Ermeni diyarina ulagir ve burada Mehin Banl
tarafindan karsilanir ve onun misafiri olur. Bir yandan Sirin’i beklemeye baslar, bir yandan da
giinlerini icki alemleriyle gegirir. Sapur Hiisrev’i ziyaret ederek, ona olan biteni anlatir.
Sirin’in Medayin’de oldugunu 6grenen Hiisrev, Sapur’u Sirin’i getirmesi i¢in Medayin’e
gonderir. Ancak Sapur, Mehin Ban(’nun izniyle Sebdiz’in arkadasi Giilgiin’a binerek yola
ciktiktan sonra, babasinin gdzlerine mil ¢ekilerek tahtan indirildigini 6grenen Hiisrev de, onun
arkasindan Medayin’e gider. Bu arada Sapur’dan durumu Ogrenen Sirin, Ermeni iilkesine
gelir, ancak Hiisrev’in bulamayinca ¢ok iiziiliir. Hiisrev Medayin’e vardiktan sonra tahta
gecer, fakat Behram-1 Cubin’in entrikalar1 yiiziinden tahtti birakmak zorunda kalir ve Ermeni
iilkesine dogru yola ¢ikar. Ulkeye yaklasinca, o sirada ava ¢ikan Sirin’le karsilagir. Kisa da

olsa bir siire beraber olma sansim1 yakalayan iki sevgili giinlerini av ve icki alemleri ile
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gecirirler. Sirin’in mutlu halini géren Mehin Banii, ona Hiisrev’e karsi dikkatli olmasini
sOyleyerek ogiitler verir ve yemin ettirir. Bir giin Hiisrev, yine meclis esnasinda Sirin’e
vuslata ermek istedigini sdyler. Bu teklife karsi ¢ikan Sirin, Hiisrev’in gururunu kiric1 sézler
sarf eder ve her seyden once mertlik geregi ta¢ ve tahtini kurtarmasini sdyler. Bu s6zlere ¢ok
kirilan Hiisrev, Sebdiz’e binerek askerleriyle birlikte Bizans diyarmna gider. iran sahinin
gelisine ¢cok sevinen Rum Kayzeri, kizit Meryem’i Hiisrev’le evlendirir. Burada bir siire kalan
Hiisrev, kayzerden aldig1 askerlerle Behram-i Cubin’in iizerine yliriir, Behram’in ordusunu

yenerek tahta gecer.

Ermeni diyarinda kalan Sirin, Hiisrev’i elinden kagirdigi i¢in pigsman olur ve ¢ok
iiziiliir. Bu sirada Mehin Banti’nun hastalanip 6lmesi iizerine taht Sirin’e kalir. Tahta gegen
Sirin, Hiisrev’in evlendigini Ogrenir, buna ragmen cektigi aciya dayanamaz ve tahtini
yakinlarindan birine birakarak, zamaninda Medayin’de kendisi i¢in yaptirilmis olan koske
gider. Hiisrev ise Sirin’i unutamamigstir, onu sarayina getirmek ister, fakat karist Meryem buna
kars1 ¢ikar. Bunun {izerine Sapur’u araya koyarak goriigme dilegini Sirin’e iletir, Sirin ise evli

oldugu i¢in onun bu dilegini geri ¢evirir.

Cocuklugundan beri taze siit igmeye alisan Sirin, koskiin ¢evresinde otlak olmadigi
icin siit igememektedir. Sapur’dan bu duruma bir care bulmasini ister. Bu sorunun
¢Oziimlenebilmesi i¢in Sapur bu ask hikayesinin {i¢ilincii kisisi olacak Ferhad’i getirir. Bir
mimar ve miithendis olan Ferhad, Sirin’i goriir gormez ona asik olur. Ferhad, Sirin’e taze siit
getirebilmek i¢in aradaki sert kayayr delerek bir su yolu, bir ¢esme ve bir de havuz yapar.
Bunlar1 goren Sirin, Ferhad’1 6diillendirmek i¢in ona miicevherler verir, fakat Ferhad bunlar
Sirin’in ayaklarina sacarak askindan s6z eder. Sonra da kendini ¢ollere, daglara vurur.
Ferhad’in bu durumunu 6grenen Hiisrev, onu yanina cagirarak cesitli tekliflerle bu agktan
vazgecirmeye calisir. Ferhad bunlar1 kabul etmeyince, ona ordunun ge¢mesi i¢in Bisutlin
Dagi’n1 delip bir tiinel agabilirse kendisinin Sirin’den vazgececegini soyler, ama aslinda
amaci Ferhad’1 oyalamaktir. Ferhad, Sirin’e duydugu ask ugruna dagi delmeye baslar. Bunu
duyan Sirin, Ferhad’1 gérmeye gelir, ancak at1 sakatlaninca Ferhad, her ikisini de kucaklayip
koske gotiiriir, sonra isinin bagina donerek calismaya koyulur. Bu ziyareti ve bu olayin
sevkiyle hizin1 arttirarak ¢alisan Ferhad’in dagin 6biir ucuna ulagmak iizere oldugunu duyan
Hiisrev, Ferhad’1 aradan kaldirmak icin baska bir ¢are bulur. Ferhad’a bir adam géndererek

Sirin’in 61diigii haberini ulastirir, duydugu haberle yikilan Ferhad, dagdan atlayarak intihar
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eder. Bu olaydan bir siire sonra Hiisrev’in karis1t Meryem de 6liir. Bunun iizerine Hiisrev ve

Sirin birbirlerine igneleyici birer bassagligi mektubu yazarlar.

Bu yasananlardan sonra Hiisrev, yeniden bir araya gelmek istegini Sirin’e iletir, fakat
Sirin bu teklifi reddeder. Bunun iizerine Hiisrev; hem Sirin’i kiskandirmak, hem de kendini
avutmak icin Seker adli bir geng kizla evlenir. Ancak bu evlilik ona Sirin’i unutturamaz, bu
arada Sirin de tiim olanlardan dolay1 {izgiin ve pismandir. Hiisrev bir giin avlanma bahanesiyle
yola ¢ikarak, Sirin’in bulundugu koske gelir. Bunu haber alan Sirin heyecanlanip telaslanarak
kapilar kilitletse de, koskiin disina biraktig1 birkag¢ cariyeyi misafiri karsilamak ve ayagina
altinlar sagmakla gorevlendirir. Hiisrev kapilart kilitli buldugu icin yalvarir, buna karsilik
Sirin de onun vefasizlifindan sikayet eder. Hiisrev de duyduklarina iiziilerek geri doéner.
Soylediklerinden dolayr pismanlik duyan Sirin, Hiisrev’in av i¢in kurdugu karargahina gelir.
Karargahta herkes uykudadir. Birinin ¢evrede dolastigini anlayarak ¢adirindan ¢ikan Sapur’la
karsilasan Sirin, ona derdini anlatir ve 6ziir dilemek icin bir firsat yaratmasini ister. Sapur da,

Sirin’1 bir ¢adira saklar.

Hiisrev gordiigii giizel bir riiya nedeniyle uykusundan nese i¢cinde uyanir. Riiyasinda
kendini bir bahgede elinde mesaleler tutarken goérmiistiir. Sapur bunu iyiye yorarak, bu giizel
giiniin serefine bir eglence diizenlemesini sdyler. Meclis kurulur, eglence sirasinda Sirin’in
saklandig1 cadirinin Oniine oturtulan Nekisd onun agzindan gazeller okur, Barbud ise
Hiisrev’in agzindan cevaplar verir. Sonunda Sirin dayanamaz ve ortaya ¢ikar. Hiisrev buna

cok sevinir, Sirin’i Medayin’e getirir ve burada evlenirler.

Hiisrev’in riiyas1 gerceklesmistir; artik dedesinin sOyledigi her seye sahiptir. Hayat
zevk ve sefa icin akarken, Sirin sefkatli ve akilli bir es olarak kocasina bu yasadiklarinin
geciciligiyle ilgili bir takim &giitler verir. Bunun iizerine Hiisrev, hocasi Biiziirk Ummid’i
cagirir ve ondan yaratilis, yildizlar alemi, kainatin baslangict ve sonu gibi felsefi konular
hakkinda dersler alir. Hiisrev derslerden aldigi esinle, diinya nimetlerinden vazgegerek
inzivaya ¢ekilir. Bu sirada Hiisrev’in Meryem’den olan oglu Siruye, babasinin yoklugunu
firsat bilerek tahta gecer, fakat bununla da yetinmez. Siruye, Sirin’e gz koymustur. Bir gece,
bir adamini yollayarak Hiisrev’i hangerle dldiirtiir, sonra da Sirin’e bir mektup gondererek bir
hafta yas tutmasini, stire dolunca da kendisine gelmesini sdyler. Sirin bu teklifi kabullenmis

gorlinerek, Siruye’yi oyalar. Bu arada da Hiisrev i¢in biiylik bir cenaze toreni diizenletir.
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Torenin sonunda Hiisrev igin yapilan tiirbeye varildiginda, Sirin tek basina tiirbeye girer ve

belinden ¢ikardig1 hangerle Hiisrev’in tabutunun basinda kendini 8ldiiriir. *’

3.3. Mecnun u Leyli

Arap, Fars ve Tiirk edebiyatlarinin en meshur mesnevi konusu olan bu hikayenin ilk
kaynag1 Arap edebiyatidir. ** Hikayenin kahramanlarinin gergek kisiler oldugu samlmaktadir.
Bir rivayete gére Mecnun, sair Kays b.Miilevvaha’l Amiri’nin lakabidir ve bu hikdye de onun
siirlerinin yorumlanmasindan dogmustur. Ancak onun Emevi ailesinden olup, amcasinin
kizin1 seven bir gen¢ oldugunu ileri stirenler de vardir. Leyla’nin gergek adi ise Leyla binti
Mehdi b. Sa’di’l Amiri’dir.** Mecnun kelimesi “deli divane” anlamina gelmektedir, ona
Mecnun denilmesinin nedeni aski yliziinden aklin1 yitirmis olmasindan kaynaklanmis
olmalidir. Leyla ve Mecnun hikayesi, kaynagini VII. ylizyilin ikinci yarisindan almakla
beraber, ancak X. ylizyilda iyice sekillenmis olarak bir halk hikayesi niteligiyle kitaplarda yer

almustir. *°

Leyla ve Mecnun hikayesi, Arap edebiyatinda bir¢ok sair tarafindan ele alinmigsa da,
biitiin bu eserler Mecnun’a atfedilen siirlerin, aralarina katilan diiz metinlerle baglanmasiyla
olusturulan ve soylentilerden kaynaklandigi i¢in ¢ogu dogru olmayan unsurlarin kullanildig:
kiiclik parcalar halindeki anlatimlardan ileri gidememistir. Leyla ve Mecnun, aslinda bir Arap
hikayesi oldugu halde, Iran ve Tiirk edebiyatlarinda, Arap kdkenli 6rneklerinden daha giizel
ve ¢ok daha diizenli hikayeler yazilmistir.”' iran’da bu hikéye ilk kez Deylemilerin egemenligi
zamaninda X. yiizy1l sonlarinda Kitdbii’l Agani ile yayilmis, Kays ile Leyla’nin eserde
bulunan siirleri halk arasinda biiyiik ilgi uyandirdig1 gibi, hikayenin kahramanlar1 da gercek
askin temsilcileri olarak edebiyata girmistir. iran edebiyatinda bu hikayeyi ilk defa planh bir
biitiinliik haline getiren ve mesnevi seklinde kaleme alan ise Nizami olmustur. iran ve Tiirk
edebiyatlarinda, bu konuda yazilan mesnevilerin hemen hepsi, asil kaynaklar olan Arap
kaynaklar1 yerine, bu esere dayanmaktadir.’> Nizami hikdyeye bazi yenililikler katmus;
kurguda Arap kaynaklarindaki malzemeyi kullanmakla birlikte, ¢61 ve bedevi hayatiyla ilgili

olaylarin ¢ogunu sehirlere tagimistir. Nizami’den sonra bu konuda yazilan en basarili eser,

47 Agah Sirr Levend(1965), a.g.e., 5.92-101; Faruk K. Timurtas, Seyhi’nin Hiisrev ii Sirin’i, Istanbul, 1963,
$.8-29; Mustafa Erkal, a.g.m., s.53-55; Anonim, a.g.m., 5.276-279; Iskender Pala, a.g.m., s. 242-243.

48 Anonim, “Leyla ve Mecnun”, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi, C.VI, Istanbul, 1986, s.87.

* iskender Pala, “Leyla vii Mecniin”, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, Ankara, 1989, s.314.

50 Abdiilkadir Karahan, “Arap, Fars ve Tiirk Edebiyatlarinda Leyla ve Mecniin Temi”, Osmanh Divan Siiri
Uzerine Metinler, istanbul, 1999, s.147.

3! ziilfi Giiler, Hamdullah Hamdi, Leyla ve Mecniin, Erzurum, 1982, s.4.

52 Agah Sirr1 Levend, Arap, Fars ve Tiirk Edebiyatlarinda Leyla ve Mecnun, Ankara, 1959, s.11.
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Emir Hiisrev Dihlevinin kaleme aldigi Mecnun u Leyli mesnevisidir.” iran edebiyatindaki
Leyla ve Mecnun yazarlari arasinda Cami’nin énemli bir yeri bulunmaktadir. Cami, eserinde
Arap kaynaklarina bagh kalmistir. Bu konuda Iran edebiyatindaki énemli sairlerden biri olan
Hatifi ise, konuyu efsanevi 6gelerden biraz olsun arindirarak, cok daha akla uygun hale
getirmigtir. Leyla ve Mecnun hikayesinin, Tiirk edebiyat konular1 arasina girmesi XV.
ylizyilda gergeklesmistir. Tiirk sairler bu saf agk hikayesini ele alirken, Nizami ve Emir
Hiisrev Dihlevi gibi iranli sairlerden etkilenseler de, cogu kendi kisiliklerini ortaya koyarak
basarili ve 6zgiin eserler verebilmistir. Tiirkler arasinda bu hikayeyi tek basina bir mesnevi
konusu olarak ilk kaleme alan Osmanli edebiyatinda Sahidi, Cagatay edebiyatinda ise Ali Sir
Nevai olmustur. >* Leyla ve Mecnun hikdyesine yeni bir motif katmadig: halde, hikayeyi

ustalikla isleyisiyle Tiirk edebiyatinda en 6ne ¢ikan isim ise Fuzuli olmustur.>®

Emir Hiisrev Dihlevi’nin Hamsesi’nin {i¢lincii mesnevisi olan Mecnun u Leyli,
Nizami’nin Leyld u Mecnun mesnevisi ile ayni vezinde olup, h.698/m.1299 yilinda Delhi’de
tamamlanmistir. Nizami’nin mesnevisinden daha kisa olan bu eser, 2660 beyitten
olugmaktadir. °® Sultan Alaeddin’e ithaf edilen eser, baslangic manzumesinden sonra miinacat,
naat ve miraciye boliimleri ile devam etmektedir. Bundan sonra Seyh Nizameddin’e ve Sultan
Alaeddin’e 6vgii ve “Der Sebeb-i nazm-1 kitdb” baslikli manzume gelmektedir. Bir hikdyeden
sonra ogluna nasihatlarda bulunmus ve ikinci bir hikayeden sonra da Mecnun ve Leyla’nin
hikdyesini anlatmaya baslamustir.”” Eserin sonunda Hiisrev Dihlevi, annesine bir mersiye ve
kendi siirlerinin Nizami’nin siirleriyle kisa bir karsilastirmasini vermistir.”® Hiisrev Dihlevi bu
eserde de yine Nizami’yi takip etmeye ¢aligmigsa da, hikdye oldukca degisiklige ugramstir.
Hiisrev Dihlevi, hikdyeye birtakim yeni motifler eklemis, bunun yani sira Nizami’nin
hikayesinde gecen bazi olaylara ise hi¢ yer vermemistir. Hiisrev Dihlevi’nin kurdugu hikaye,
bir Hint sehzadesinin maceras1 niteligini tasimaktadir. Nizami’nin Leyld u Mecnun
mesnevisindeki tasavvufi konulara hi¢ yer vermemistir. Bununla birlikte Hiisrev Dihlevi’nin
eserinin sanatsal degerinin daha yiiksek olmasinin yani sira anlatimi da daha canli ve

renklidir. Ayrica Hiisrev Dihlevi’nin mesnevisinde Leyla’nin roliiniin daha biiyiik oldugu

53 Tahsin Yazici, “Leyla ve Mecntin”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C.XXVII, Ankara, 2003,
s.160.

5% Abdiilkadir Karahan, a.g.m., s.149.

> Anonim (1986), a.g.m., 5.90.

5 Erkan Tiirkmen, a.g.e., s.39.

> Agah Sirr1 Levend (1959), a.g.e., s.35.

58 Erkan Tiirkmen, a.e., 5.39.
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goze carpar, hikdyede kullanilan bir takim ayrintilarla Leyla’ya ayr1 bir kisilik verilmek

istenilmistir.>’

Mecnun u Leyli’in hikayesi kisaca sOyledir; Arabistan’in Necid ¢ollerinde yasayan
Beni Amir kabilesinin liderinin bir oglu olur. Dogumuyla kabilesinde seving yasatan bu
cocugun adim1 Kays koyarlar, ancak dogumdan hemen sonra orada bulunan bir miineccim
tarafindan c¢ocugun biiyliyiince agk yiiziinden delirecegi haber verilir. Kays, on yasina
geldiginde okula gonderilir. Baska bir kabileden olan, giizelligi dillere destan Leyla da aym
okuldadur. Ikisi de heniiz ¢ocuk yastayken birbirlerini severler. ikisinin aski kisa siirede etrafta
duyulur ve dedikodular giderek c¢ogalir. Bunun iizerine Leyla okuldan alinir ve annesi
tarafindan ¢adira kapatilir. Sevgilisini géremeyen Kays, deliye doner ve aglayarak sokaklarda
dolagmaya baglar. Kays’in bu halini gorenler, onu “Mecnun” diye cagirmaya baslar. Kays ise
bunlara aldirmayarak siirler okuyarak etrafta dolasmaya devam eder, her giin Leyla’nin
mahallesine giderek evinin kapisini Oper. Bir gece yine bdyle avare halde dolasirken

Leyla’nin ¢adirini agik gorerek igeri girince, Leyla’y1 gérmesi daha da zorlasir.

Leyla’y1 géremeyen Mecnun, bir siire sabreder, fakat daha fazla dayanamayinca
daglara ¢ikar. Babasi durumu 6grenince onu arayip bulur, ogluna nasihat eder ve Leyla’y1
alacagina soz vererek, Mecnun’u eve getirir. Daha sonra da ogluna verdigi sozii tutarak,
kabilenin ihtiyarlariyla birlikte Leyla’y1 istemege gider, ancak Mecnun’un deli oldugu 6ne
siiriilerek bu istekleri reddedilir. Bunun iizerine Mecnun’un babasi, Arap Emiri Nevfel’e
bagvurur ve Emir de bir mektup yazarak kizi babasindan tekrar ister. Ancak bu istek de
reddedilince, Nevfel askerlerini toplar ve Leyla’nin kabilesine savas acar. iki kabile arasinda
baslayan bu savas uzun yillar devam eder. Sonunda Leyla’nin kabilesi yenilince, kizi
oldiirmeye kalkarlar. Bunu duyan Mecnun ise, Nevfel’den bu savastan vazge¢mesini rica
eder. Mecnun, savagin bitmesinden sonra, dlenlerin arasina uzanir. Kargalar da onun gozlerini
oymaya calisir. Mecnun ise bu hi¢ aldirmaz, ancak orada bulunanlardan biri bu durumu
engeller ve sonra bu olay1 gidip Leyla’ya anlatir. Duyduklarindan ¢ok etkilenen ve iiziilen
Leyla da kendi gozlerini ¢ikarmak ister, fakat bu haberi getiren kisi, Mecnun’u engelledigi

gibi Leyla’y1 da durdurur.

%% Agah Sirri Levend (1959), a.e., 5.42-43.
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Mecnun’un bu durumuna iiziilen annesi, Nevfel’in kizin1 ogluna almay: diisiiniir ve bu
konuyu kocasina acar. Mecnun’un babas1 da bu fikri onaylar ve oglunu arayip bulur. Mecnun,
saygisindan dolay1 ailesinin bu istegine kars1 ¢ikamaz. Nevfel’den kizi Hatice’yi isterler ve
onunda rizasiyla bu evlilik gergeklesir. Ancak evliligin daha ilk gecesinde Mecnun, kiza
yaklasmaz ve iziintiisiinden aglayarak Necid’e kacar. Bunu duyan Leyla, Mecnun’a bir
mektup gondererek evlendigi icin sitemler eder. Mecnun da bu mektuba, karisina sadece
nikahla baglandigini, fakat yiizlinii bile gormeden ayrildigini sdyleyerek cevap verir. Bundan
bir siire sonra bir bahar giinii, arkadaglart Mecnun’u ziyaret giderler. Mecnun’u kandirmak
icin, Leyla’nin ara sira Cemenzar’a gittigini sOylerler. Bunun {izerine arkadaglariyla birlikte
(Cemenzar’a giden Mecnun; bir yandan Leyla’yr bekler, bir yandan da siirler okur, bir stire
sonra cosarak kendini kaybeder. Akl bagina geldiginde sevgilisinin gelmedigini goriir ve bir
agacin altina oturarak bir biilbiille konusup dertlesir. Mecnun’un ¢ektigi acidan dolay1
aglayarak dolasmaya devam etmekte ve yillar boyle gecmektedir. Bir temmuz giinii, aglayarak
Leyla’nin diyarina gider. Leyla’nin evinin yakinlarinda dolasan bir kdpek goriir, bu uyuz
kopegin Leyla’ya yakin oldugunu diigiinerek boynuna sarilip yiizlinii gozlinli oper, sirtini

oksayarak onunla konusur ve kdpegin boynuna altin bir tasma gegirir.

Bir gece Leyla, riiyasinda Mecnun’u goriir. Sabah oldugunda devesine binerek
Mecnun’u aramaya baslar. Onu vahsi hayvanlarin arasinda bulur. Ikisi de birbirlerini gériince
kendilerini kaybederler ve aksama kadar birlikte yatarlar. Sonra kendilerine geldiklerinde
ayrilamazlar ve geceyi de birlikte gegirirler. Bu sirada vahgi hayvanlar onlarin etrafim
sarmistir. Sabah oldugunda Leyla geri doner ve Mecnun yalniz kalir. Bu kavusmadan sonra,
Leyla Nahlistan’a gider. Mecnun’u taniyan bir adam oraya gelerek, Mecnun’un siirlerini
okumaya baglar. Bunu duyan Leyla, kosarak tanimadigi bu adamin ayaklarina kapanir ve
Mecnun’dan haberi olup olmadigi sorar. Bunun {izerine adam da ona, kendisinden uzak kalan
Mecnun i¢in yagamanin bir degeri kalmadigini, Mecnun’un yasami siiresince ondan basgkasina
bakmadigini ve son nefesinde de yine onu isteyerek 6ldiigiinii soyler. Aslinda bu yanlis bir
haberdir, ama buna inanan Leyla, {istiinii bagina yirtarak aglamaya baslar ve arkadaslar1 da
onu eve gotiriirler. Leyla, ¢ektigi acidan dolayr hastalanir. Leyla, 6limiiniin yaklastigin
sezmistir, bir sonbahar giinii annesini ¢agirarak, ona oldiikten sonra Mecnun’u ¢agirmalarini,
onun mutlaka mezarinin baginda olmasint soyler. Leyla, yasamlar1 boyunca kavusamadigi
Mecnun’la oldiiklerinde kavusmayi diler ve Mecnun’un adini tekrarlayarak can verir.
Leyla’nin 6liimiinii duyan Mecnun, cenazeye yaklasir ve kavusacaklarini diisiinerek sevingle

takip eder. Cenazenin arkasindan gazeller okur. Leyla, mezara konulacagi sirada naasin
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iizerine kapanarak onu kucaklar. Mecnun’u ayirmak isterler, ama basaramazlar, c¢iinkii
Mecnun da sevgilisine sarilarak can vermistir. Bu olaya tanik olanlar, bu iki sevgiliye ancak

bdyle bir kavusmanin helal oldugunu séylerler.

3.4. Hest Bihist

Emir Hiisrev Dihlevi’nin, Nizami’'nin Heft Peyker adli mesnevisine nazire olarak
yazdigi eser, h.701/m.1301 yilinda tamamlanmis ve Sultan Alaeddin’e ithaf edilmistir. Sasani
hiikiimdar1 Behram G{ir’un hayatini, yedi {ilkenin hiikiimdarlarinin kizlartyla evlenerek onlara
birer saray yaptirmasin1 ve onlarin Behram’a anlattiklar1 hikayeleri konu alan mesnevi, 3344
beyitten olusmaktadir.®’ Nizami’nin Heft Peyker’i kelime anlami olarak Fars¢ada “yedi giizel”
tamlamasini ifade ederken, Emir Hiisrev Dihlevi’nin mesnevisini “Hest Bihist” yani “sekiz
cennet” olarak adlandirmasi mesnevisinin, Nizami’nin Heft Peyker’inden bir hikdye fazla

olmasindan kaynaklanmis olmalidir.

Behram-1 Gur, Behramname, Heft Seyyar, Seb’a-i Seyyare gibi degisik adlarla birgok
sair tarafindan ele alinan bu hikaye, tarihi kaynaklardan sonra karsimiza ilk kez Firdevsi’nin
Sehnamesi’'nde c¢ikmaktadir. Sehindme’nden sonra, Behram hikayesini anlatan ilk mesnevi
Nizami tarafindan kaleme alinmistir. Bu mesneviyi yazarken Nizami kaynak olarak yine
Sehndme’yi kullanmustir.”> Daha sonra bu konuyu ele alan biitiin franli ve Tiirk sairler
Nizami’nin eserinden belli oranlarda etkilenmislerdir. Nizami’den sonra ayni konuyu bazi
olaylan atlayarak, bazilarini ise degistirerek hikayeyi daha kisa sekilde kaleme alan ise Emir
Hiisrev Dihlevi olmustur. Tiirk edebiyatinda Behram hikayesi, ilk defa Seb’a-i Seyyar adiyla,
Cagatay Tiirkgesi kullanilarak Ali Sir Nevai tarafindan ele alinmistir. Osmanlica ile yazilan
ilk Heft Peyker mesnevisi ise Aski Mehmed Efendi tarafindan yazilmistir. Ancak bu eser
aslinda Nizami’nin eserinin basarili bir terciimesidir. Nizami’nin eserinden yapilan bir diger
terciime de Hatifi tarafindan yapilmistir. Tiirk edebiyatinda bu konuyu ele alan son eser ise

Feyzi tarafindan kaleme alinmugtir.®*

Emir Hiisrev Dihlevi’nin Hamsesi’nin dordiincli mesnevisi olan Hest Bihist, diger

mesnevileri gibi hamd, naat ve Seyh Nizameddin’e ait methiye ile baglamaktadir. Sultan

6 Agah Sirr1 Levend (1959), a.g.e., s.33-43; Ziilfi Giiler, a.g.e., s.16-23; Agah Sirr1 Levend(1965), a.g.e., s.113-
117; iskender Pala, a.g.m., s. 314-315.

¢! Erkan Tiirkmen, a.g.e., s.39.

62 {skender Pala, “Heft Peyker”, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, Ankara, 1989, s.224.

53 Agah Sirri Levend(1965), a.g.e., 5.126-127.

64 fskender Pala; a.g.m., 5.224.
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Alaeddin adma yazilan kasideden sonra, Hiisrev Dihlevi kiz1 Afife’ye yonelik nasihatlarda
bulunmaktadir. Bundan sonra kiigiik bir baglangic yapilarak Behram’in hikayesine
gecilmektedir. Hiisrev Dihlevi, eserde sekil olarak yine Nizami’yi takip etse de, eserin konusu

icinde kizlarin Behram’a anlattiklar1 hikdyeler tamamen kendi kaleminin triiniidiir.

Behram’in hikayesi sdyledir; Iran hiikiimdar1 Yezdgird’in Behram adinda bir oglu
olur. Behram, miineccimlerin yonlendirmesiyle egitimin gérmek iizere Yemen Hiikiimdar
Numan’in yanina gonderilir. Behram daha kiiciikken silah kullanmay1 ve avlanmay1 6grenir.
Biitlin zevki yaban esegi avlamaktir. Bu yonilinden dolayr da ona “Gir” (yaban esegi)
denilmeye baslanir. Behram, bu konuda o kadar ustadir ki; bir glin avdayken bir yaban esegi
yakalamis arslana rastlar, o an atti1 okla arslani da, esegi de yere saplar. Behram’in yine bir
giin Askar adli atina binerek ava ¢ikar. Bir yaban eseginin izini siirmeye baglayan Behram, bir
magaranin Oniline gelince, bir ejderin kapida yattigim1 goriir, hemen bir ok atarak ejderi
oldiirtir. Ejderin karnini yardiginda esek yavrulari ¢ikar ve bunun Allah’in isi oldugunu
diisiiniir. Magaraya girdigindeyse bir hazine bulur. Bu sirada babasinin 6liim haberini alan

Behram, Iran’a giderek tahta gecer.

Behram, bir giin yanindan hi¢ ayirmadig1 ve ¢ok sevdigi cariyesi Dilaram’t da yanina
alarak ava cikar. Behram rastladigi yaban eseklerini okla vurarak birer birer diisiirir.
Dilaram’dan takdir beklerken, onun hi¢ aldirmadigini goriince kizar. Bu esnada oniine bir
esek daha c¢ikar. Dilaram’a donerek: “SoOyle, neresinden vurayim?” diye sorar, O da:
“Basindan vur, tirnagindan ¢iksm.” diyerek cevap verince, Behram da attig1 okla esegin
kulagin1 tirnagma mihlar. Sonra kiza donerek: “Goérdiin mi hiineri!” diyerek gururlanir.
Dilaram ise bunun iizerine: “Yaptigin ustaliktir, ama daha ustalar1 da bulunabilir.” diye cevap
verince, Behram da sinirlenerek: “Oyle ise benden daha ustasinin yanina git!” diyerek kiz1
¢olde yapayalniz birakir. Kiz yiiriiyerek bir kdye varir. Orada insanlardan uzak yasayan bir
koyliye sigmir. Bilge ve sanat¢i olan bu koyli, kizi evlat edinerek, kizin verdigi
miicevherlerin parasiyla ona bir kosk yaptirir. Kiza saz ¢almayr ve bir¢ok hiiner &gretir.
Dilaram, saziyla hayvanlar1 uyutabilecek kadar usta hale gelir. Saz ¢almak konusundaki iinii
her yere yayilir. Saz ¢alan bu kizin iiniin duyan Behram, merak edip kiz1 gérmek iizere kdye
gider. Kizin yiiziine pece oOrterek ¢aldigr sazi ¢ok begenir, fakat belli etmek istemez. Bu

yluzden: “Cok gilizel ama daha ustasi olabilir.” diyerek yorum yapar. Dilaram da bu sozler

5 Erkan Tiirkmen, a.g,e., s.39.
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tizerine, Behram’in s6zlerini hatirlatir. Bunun {izerine durumu anlayan Behram, pegeyi acarak

Dilaram’1 goriince ¢ok sevinir.

Behram’in av meraki devlet adamlarin1 biktirmistir. Bunun yani sira Dilaram’a olan
bagliligi da endise yaratmaktadir. Behram’in veziri, onun lilke idaresini thmal etmesini
onlemek ve oyalanmasini saglamak i¢in yedi kosk yaptirir ve yedi iklim sahmin kizim
getirerek bu kosklere yerlestirir. Sah her gece bir koskte kalip, o koskte kalan kizla vakit
gecirerek, her kizdan birer hikaye dinler ve av merakini unutur. Her kosk bir yildizi ve o
yildiza ait rengi gosterir ve her birinin i¢inde o renge uygun {iilkenin prensesi oturur. Bu
kosklerden siyah kosk Keyvan’a (Zuhal, Satiirn), sar1 kosk Gilines’e, beyaz kosk Ziihre’ye
(Veniis), mavi kosk Utarid’e (Merkiir), yesil kosk Ay’a, sandal rengi kosk Miisteri’ye
(Jupiter) ve kirmiz1 kosk de Mirrih’e (Merih, Mars) aittir.

Hikayeler sona erdiginde o zevk ve sefa aleminden koparak, {ilkesinin koti
durumunun farkina varan Behram, kendisinin yoklugunu firsat bilen vezirinin halka
zulmettigini ve hazineyi bosalttig1 gorerek onu astirir, ardindan bir takim 1slahatlar yapar ve
uzun siire ihmal ettigi devlet isleriyle ilgilenir. Behram’in iilkesi artik diizene girmistir. Hayat
boyle siirerken, bir giin yine ava ¢ikar. Bir yaban eseginin izini slirmeye baslar. Yaban esegi
bir magaraya girerek kaybolur. Arkasindan Behram da magaraya girer ve ortadan kaybolur.
Magarayr ve magaranin i¢indeki kuyuyu cok arasalar da, bir daha asla Sah’in izine

66
rastlanmaz.

3.5. Ayine-i iskenderi

Emir Hiisrev Dihlevi’'nin Hamsesi’nin son mesnevisi olan Ayine-i Iskenderi,
Nizami’nin Iskenderndmesine karsilik olarak h.699/m.1299 yilinda tamamlanmustir. Sultan
Alaeddin’e ithaf edilen eser, 4450 beyitten olusmaktadir. ®’ iran, Tiirk ve Hint edebiyatlarinda
Biiyiik Iskender’in diisiinceleri, asklari, fetihleri ve destansi hayati ¢evresinde gelisen
hikayeleri konu alan bir mesnevi tiirii olan iskendernamelerde, zaman zaman Kuran-1
Kerim’de gecen Ziilkarneyn’in hayat: da ona yakistinlmis ve onun Kkisiligi Iskender’in
hayatma kuvvetli bicimde sindirilmistir.”® Genelde tarihi eserlerde ve tefsirlerde

Ziilkarneyn’in Iskenderi-i Kebir, Iskenderi-i Ekber, Iskenderi-i Himyeri; Biiyiik Iskender’in

% Erkan Tiirkmen, a.g.e., s.39; Agah Sirr1 Levend(1965), a.g.e., s.127-137; Iskender Pala; a.g.m., s.223-224.
%7 {smail Unver, Ahmedi, iskendernime, Ankara, 1983, s.11.
68 {skender Pala, “iskendername”, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, Ankara, 1989, s.261.
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ise Iskender-i Rumi ve Iskender-i Yundni olarak anilmasima ragmen edebi eserlerde bu

adlandirmalar tamamen birbirine karismugtir.%’

Anadolu’dan baglayarak Hindistan’a kadar uzanan seferleriyle tarih sahnesinde derin
izler birakan Iskender’in kisiligi etrafinda dogmus olan efsanelerin en eski sekline, onun
vakaniivisi filozof Callisthenes’e(M.0.365-328) ait oldugu sdylenen bir eserde
rastlanmaktadir. iskender hakkinda yazilanlarin esas kaynagini Pseudo Callisthenes (Diizmece
Kalistenes) ad1 verilen bu eser olusturmaktadir. " Bu eserden sonra cesitli yazarlar tarafindan
diiz yazi olarak kaleme alinan Iskender’in hikayesine ilk defa Iran edebiyatinda genis yer
verilmistir. Hikdyeyi manzum olarak ilk kaleme alan Firdevsi olmustur. Sair, SeAindmesi’nde
fran’m ge¢mis hiikiimdarlarini anlatirken, “Padisdhi- Iskender” bashg altinda verilen
bsliimde Keyanilerin son hiikiimdari olarak iskender’e yer vermistir.”' Bu konu Iskenderndme
adiyla bagimsiz bir eser olarak ilk defa Nizami tarafindan kaleme alinmistir. Bundan sonra
yazilan iskendernamelerin bir¢ogu bu eserin etkisiyle yazilmistir. Nizami, hikdyeyi Serefname
ve Ikbalndme adi altinda iki ana béliim halinde ele almistir. Nizami’den sonra aym konuyu,
Ayine-i Iskenderi ad1 altinda ve farkli bir yorumla ilk ele alan ise Emir Hiisrev Dihlevi’dir.
Tiirk edebiyatinda Iskender’in efsanevi hayatim ilk ele alan ise Ahmedi olmustur. Bu eser,
konu bakimindan Fars Iskendernimelerine benzese de, icinde bulunan Osmanli tarihi ile bir
ansiklopedi 6zelligi tasir. Bu eserden sonra Ali Sir Nevai, aym konuyu Sedd-i Iskenderi adiyla
kaleme almistir. XVI. yiizyilda Figani’nin de bir iskendername yazdigini bildiren kaynaklar

. c e T2
varsa da, bu eser heniiz ele gegmemistir.

Emir Hiisrev Dihlevi, eserin adlandirilmasinda Nizami’den ve diger iskendername
yazan sairlerden ayrilarak eserin gergek adi oldugunu disiindiigi Ayine-i Iskenderi
tamlamasini kullanmustir. > Ayine-i Iskenderi, “Iskender’in aynasi” anlamma gelmektedir.
Iskender’in Aynasi'nin Iskender’in Iskenderiye sehrine gelen gemileri gozledigi ve g¢ok
uzaklar1 gosteren bir ayna oldugu ya da Hint hiikiimdar1 Kayd tarafindan iskender’e hediye
edilen dort degerli bir esyadan biri oldugu hakkinda gesitli goriisler vardir, bunlarin yani sira

bu deyim bazen de Iskenderiye Feneri’nin yerine de kullanilmistir. 7*

% fsmail Unver, “iskender”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C.XXII, istanbul, 2000, s.557.

7 fsmail Unver, a.g.m., s.557.

! fsmail Unver, a.g.e., s.9.

7 fskender Pala, a.g.m., s.261.

3 Erkan Tiirkmen, a.g,e., s.39.

™ Anonim, “Ayine-i Iskender”, Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, C.I, Istanbul, 1977, 5.245; iskender Pala,
“Ayine-i iskender”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C.IV, istanbul, 1991, 5.252.
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Ayine-i  Iskenderi, hamd, naat ve Seyh Nizdmeddin’e yazdig1 kasidelerle
baglamaktadir. Bunlardan sonra Emir Hiisrev Dihlevi’nin oglu Haci’ya verdigi nasihatlar yer
almaktadir. Biiyiik Iskender’in hayat1 ve savaslar1 anlatildiktan sonra, eserin sonunda yazim
asamasi ve zamanin hizla gelip ge¢mesi, ihtiyarligin insan farkinda olmadan nasil geldigi
anlatilmaktadir. ° Emir Hiisrev Dihlevi, eserin basinda daha ¢ok tarih kitaplarmi kaynak
olarak kullandig1 belirtmistir. Ayine-i Iskenderi, iskender ile ilgili diger eserlerden farkli
olarak Cin’de baslamustir.”® Nizami Biiyiik Iskender’i bir yandan akilli bir komutan, diger
yandan ise bir peygamber olarak gostermisti, Emir Hiisrev Dihlevi ise Iskender’in

7 Mesnevide Iskender’le ilgili konular sdyle

peygamberligine hi¢ deginmemistir.’
siralanmistir: Iskender’in Cin seferi, Hayat suyunu aramasi, Ye’ciic ve Me’clic’e kars1 duvar
ordiirmesi, Iskender’in Cinli Cariye ile giizel vakit gegirmesi, Keyhiisrev’in kadehindeki gizli
yazilart okutup bu bilgilerden yararlanarak yaptigi usturlab™ ile denizlere agilmasi,
Azerbaycan’a gitmesi ve oradaki atesgedeleri yiktirarak halki Allah dinine ¢agirmasi, Rum
diisiiniirlerin Allah’a inanmalarini istemesi, Allah’a inanmayanlarin tufanla cezalandirilmast,
Elatin ile Iskender’in hikayesi, Iskender’in denize agilmasi, iilkesinin ileri gelenlerine son
dileklerini bildirmesi, denizden kurtulmak i¢in dua etmesi, 6liimiiniin yaklastigin1 “Hatif”ten
ogrenmesi ve liimii, oglu Iskenderfis’un hiikiimdar olmak istememesi. Sair bu béliimlerde

anlattiklarinin sonuna, konuya uygun hikaye ve 6giitler ekleyerek, yazdiklarinin okuyucularin

aklinda pekismesini saglamaya calismistir.”’

Ayine-i Iskenderinin konusu ise sdyledir: iskender, Iran asilli bir Yunan prensidir.
Yedi yasindan itibaren Aristo’nun ilmi terbiyesi altinda yetisir. Onbes yasina geldiginde tahta
cikar. Eflatun, Sokrat ve Aristo’nun Ogretileriyle hareket eden Iskender, iilkesini de bu
anlayisla yonetir. Bir giin riiyasinda bir melek ona Allah’in kilicim1 verir. O da kiliciyla
ordusunu da yanma alarak diinyay: fethetmek iizere yola gikar. Once Iran’i ve Turan’i
fetheder. Iran Sahi Dara’nin(Darius) kizi Riseng(Roxana) ile evlenir. Zabiilistin(Gazne)
hiikiimdarinin Giilsah adli bir kiz1 vardir, Iskender bu kizla beraber olup, bu iilkeyi ele gegirir.
Sonra Hindistan’a geger ve buray1 fetheder. Burada Hint prensesi Sahbanu ile evlenir.

Ardindan Cin’e gecerek Tabga¢ Han’1 ve iilkesini bir ejderhadan kurtarir. Dokuz Oguzlar ile

75 Erkan Tiirkmen, a.g.e., s.39.

76 Serpil Bagc1, Minyatiirlii Ahmedi iskendernameleri: ikonografik Bir Deneme, Hacettepe Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, (yayinlanmamig doktora tezi), 1989, s.17-18.

"7 Erkan Tiirkmen, a.e., s.66.

78 Usturlab: Giines ve yildizlarm gozerimi yiiksekliklerini 6l¢iip buradan zaman hesabi yapmayi saglayan eski
bir gézlem araci.

7 {smail Unver, a.g.e., s.11.
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karsilasir. Cesitli kavimleri emri altina alarak ilerlemeye devam eder. Azerbaycan’da bir
kavmi Ye’clic ve Me’ciic elinden kurtarmak igin bir set (Sedd-i Iskender) yaptirir. Ruslara
kars1 bir savas kazandiktan sonra, kendisini 6ldiirmeye gelen devleri yener. Elindeki tilsimli
aynast Ayine-i Iskenderi ile bircok mucize gdsterir. Daha sonra Misir’1 ele gegirir ve
Iskenderiye sehrini kurar. Hayat1 boyunca yanindaki alimlere cesitli kitaplar yazdirir. Kabe ve
Kudiis’ii ziyaret ettikten bir siire sonra hastalanir. Alimler ona sifa olmasi i¢in ab-1 hayéti
tavsiye ederler. Hizir ile beraber Zulumat iilkesinde ab-1 hayati ararlar. Hizir bulur, fakat
Iskender bulamaz. Hastaligina care bulunamayan Iskender, tiim ¢abalara ragmen geng yasta

hayatin1 kaybeder. *

% fsmail Unver, a.g.m., 5.557-558; Iskender Pala, a.g.m., s.261; Anonim, “Iskenderndmeler”, Tiirk Dili ve
Edebiyati1 Ansiklopedisi, C.IV, Istanbul, 1981, s.417-418.
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4. SULEYMANIYE KUTUPHANESI, HALET EFENDi 377 NUMARALI
HAMSE-i DIHLEVi

Siileymaniye Kiitiiphanesi Halet Efendi 377 numarada bulunan Hamse-i Dihlevi adli
eser, 30.Kasim.1925 tarih ve 677 sayili kanun ile tekke ve zaviyelerin kapatilmasi, tiirbelerin
ziyaretinin yasaklanmasinin ve ardindan da 8 Aralik 1925°de yayimlanan 8816/2290 sayili
genelgeyle buralarda bulunan kitaplarin kiitliphanelere devri karar1 iizerine, Galata
Mevlevihanesi’nin avlusunda bulunan Halet Efendi Kiitiiphanesi’nden Siileymaniye Umumi
Kiitiiphanesi’ne nakledilmistir. Bu nedenle Halet Efendi’nin kimliginin ve kiitliphanesinin

tanitilmasi, eserin tanitilmasinin bir pargasini olusturmaktadir.

4.1. Halet Efendi

II. Mahmud devri devlet adamlarindan Halet Efendi’nin asil adi Mehmed Said’tir,
ancak ¢ocukluk doneminden itibaren “Halet” takma adiyla tinlenmistir. Babas1 Seyhiilislam
Ebu Ishakzade Serif Efendi’nin maiyetinde calisnus Kirimi Hiiseyin Efendi’dir. Yeni
kaynaklarda Halet Efendi’nin dogum yeri olarak Istanbul gosterilmektedir®', dogum tarihi
konusunda ise kesin bir belge olmamakla birlikte 1760 ya da 1761 yillar1 civarinda dogdugu
diistiniilmektedir. Babasi Hiiseyin Efendi, daha sonra Halet Mahlas1 ile tanmacak olan
oglunun, heniiz pek aydinlanmayan sebeplerden dolayi, ilmiye meslegine girmesini tercih
etmistir. Halet Efendi mesleginin daha basindayken becerikliligi ile géze carpmis ve o devirde

sayili dnemli kimselerin maiyetinde caligmistir.®

Halet Efendi, diizenli bir medrese egitimi gérmemis ve babasinin yolundan giderek
kendi kendini yetistirmistir. Egitimine Seyhiilislam Ebu Ishakzade Serif Efendi’nin yaninda
baglamis, onun 6liimiinden sonra ise Serif Efendi’nin oglu Ataullah Efendi’den ders almaya
devam etmistir. Once Seyhiilislam Mehmed Serif Efendi’nin aracilig1 ile kadilik meslegini
se¢mis, fakat daha sonra rikab-1 hiilmayun reisi Mehmed Rasid Efendi’nin yaninda miihiirdar
yamag1 olmustur.®® Kisa siirede Mehmed Rasid Efendi’nin gdziine girmistir. Daha sonra
Manastir’a giderek Rumeli Valisi Sami Ebubekir Pasa Dairesi’ne girmek istemis, ancak
basarili olamamistir. Bunun iizerine Ohrili Mirmiran Ahmed Pasa Dairesi’nde gorev almis ve

sonrasinda da Yenisehir Fener Naibi’ne kethiidalik yapmstir. Daha sonra Istanbul’a giderek

81 {brahim Cetin Derdiyok, Halet Efendi Divangesi, Adana, 2005, s.1.

%2 Enver Ziya Karal, Halet Efendi’nin Paris Biiyiik Elciligi (1802—1806), istanbul, 1940, s.9.

8 Abdiilkadir Ozcan, “Halet Efendi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C.XV, Istanbul, 1997,
$.249.
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Galata Mevlevihanesi seyhi Galip Dede’ye intisap etmis ve kisa siirede Seyh Galip’in goziine
girmeyi basarmistir.** Dénemin devlet adamlarindan sirayla Zahire Nazir1 Rasih Mustafa
Efendi’nin, Kasapbasi Haci Mehmet Aga’nin ve Mehmet Aga’nin 6liimiinden sonra da deniz
terciman1 Kalamakioglu’nun katipligini yapmistir. Bu katiplik goérevlerinde bulunduktan
sonra, Divan-1 Hiimayun terciimanligim ellerinde tutan Fenerli Rumlarla tamsnustir.*® Onlarin
katipligini siirdiirirken artan kazang ve serveti, oldukca fazla sayida diisman edinmesine
neden olmustur. Bundan sonra ise hacegan ziimresine alinmis, ardindan da bagsmuhasip payesi

ve orta el¢i unvanini alarak 1802°de Paris Biiyiikelgisi tayin edilmistir.

Paris’teki biiyiikelgiligi iic y1l kadar siirmiistiir. Napolyon Bonapart donemine
rastlayan elgiligi soniik gec;mistir.86 Ayrica elgilik doneminde maddi konularda da oldukga
sikint1 yasamstir. Halet Efendi, Istanbul’dan hareketinden, tekrar Istanbul’a déniisiine kadar
parasizliktan siirekli sikdyet etmistir.®” Paris’ten istanbul’a déndiikten sonra 1806’da beylikgi
vekili, 1807°de rikdb-1 hiimayun reisiilkiittabi olmustur.*”® Bu gérevi yiiriittiigii sirada Fransa
Elgisi Sebastiani tarafindan Ingilizler haberlestigi ihbar edilince gérevinden azledilerek
1808’de Kiitahya’ya siiriilmiis ve 1 yil kadar burada kalmistir. Daha sonra II.Mahmud
tarafindan, devlete isyan eden Bagdat Valisi Siileyman Pasa’y1 idam ederek yerine kethiidasi
Abdullah Aga’y1 getirme goreviyle Bagdat’a gonderilmistir. Irak’a ulagan Halet Efendi,
gorevinin zorlugunu goriince Musul ve Baban mutasarriflart ile anlasmis, onlarin
yardimlariyla Siileyman Pasa’nin idam edilmesinin ardindan yerine Abdullah Aga’y1 getirmis
ve bdylece gorevini basari ile tamamlayarak 1810 yilinda Istanbul’a dénmiistiir. Bu olay,
II.Mahmud iizerinde niifuz kazanmasini saglamistir. Ayrica 1811 yilinda rikdb-1 hiimayun
kethiidalig: ile gizli haberlesme islerinin basina, ardindan da nisancilik gorevine getirilmesi

yine bu basarisinin etkisiyle ger¢eklesmistir.

Halet Efendi, bu siirecte Il. Mahmud {izerindeki etkisini giderek arttirmistir. Padisahin
bas danismanligmna getirilmis ve halk tarafindan da “devlet kahyasi” olarak anilmaya
baslanilmistir.  Bu giliciini onun haksiz islerinin karsisinda durmak isteyenlere karsi
kullanarak, pek ¢ok kisinin tayin ve azillerinde rol oynamistir. Bu arada Fenerli Rumlarla

birlikte hareket ederek bazi yolsuzluklara ve devlet aleyhindeki bazi faaliyetlere karigmistir.

% Abdiilkadir Ozcan, a.g.m., 5.249.

85 Abdiilkadir Ozcan, a.m., s.249.

8 Mehmet Atalay, Halet Efendi Ziynetii’l-Mecélis Berceste Misralar, Erzurum, 2005, s.9.
¥ Enver Ziya Karal, a.g.e., s.18.

% brahim Cetin Derdiyok, a.g.e., s.2.
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Fenerli Rumlarin tesirinde kalip kendisine riisvet vermeyi reddeden ve Rum asilerinin
hakkindan gelebilecek tek adam olan Tepedelenli Ali Pasa’nin katlinde 6nemli rol oynamuistir.
Yenilik taraftar1 veziriazamlardan Benderli Ali Pasa ile Hac1 Salih Pasa’y1 azlettirmis ve bir
siire sonra Ali Pasa’yr Oldiirtmiistiir(1821). Ayni sekilde seyhiilislamlardan Mekkizade
Mustafa Asim Efendi ve halefi Cerkez Halil Efendi ile de geginemeyen Halet Efendi, bunlarin

da azillerinde etkili olmustur.”

1814-1822 yillar1 Halet Efendi i¢in olduk¢a 6nemlidir. Rumlarla baglanti kurdugu,
basma buyruk isler yapmaya basladigi doénem, bu donemdir. Elindeki giicli kullanarak
istedigini azletmis, istedigini goreve getirmistir. Elde ettiklerini de pay olarak yenigerilere
dagitmis, boylece onlar arasindaki yerini de koruyabilmistir. [I.Mahmud {izerinde biiyiik etkisi
olmasi nedeniyle bu haksiz uygulamalar1 cezasiz kalmistir. Yasadig1r olumsuzluklar, Halet
Efendi’yi koriiklemis, kin ve nefretinden Oniine ¢ikan herkesi etkisiz hale getirmek i¢in

ugrasmlstlr.90

Halet Efendi’nin tiim bu hareketleri, hakkinda bir takim siiphelerin dogmasina neden
olmus ve hasm1 Mehmed Said Galip Pasa’nin etkisiyle 1822 yilinda dnce Bursa ve ardindan
Konya’ya siirgiine gonderilmistir. Bazi onemli dostlar1 ve bagliligin1 hayati boyunca
kaybetmedigi Mevlevi tarikatina mensup kisiler Konya siirgliniin son bulmasi i¢in araya
girmek istemiglerse de, bu cabalar1 bir sonu¢ vermemistir. Konya siirgiinii devam ederken
padisahin emriyle Mehmet Arif Aga tarafindan 1823 yilinda oldiiriilmiistiir. Halet Efendi’nin
cesedi Konya’da defnedilmistir. istanbul’a getirilen kesik bas1 dnce Galata Mevlevihanesi’ne,
ardindan bazi dedikodular sebebiyle Yahya Efendi Dergahi haziresine gomiildiiyse de, yillar

sonra tekrar eski yerine nakledilmistir. Biitiin mallarina devletce el konulmugtur.”’

(Cagdaglar tarafindan acimasiz ve kindar biri olarak nitelenen ve pek sevilmeyen Halet
Efendi, Yeniceri Ocagi’na dayanmis, hediyeler vererek onlarin destegini almis, ocagin ortadan
kaldirilmamasi i¢in gayret sarf etmistir. Avrupa’dan nefret eden Halet Efendi, Bat1 taraftarlar

karsisinda yer almistir. Elciligi sirasinda Paris’ten gonderdigi mektuplarda herkesin dvgiiyle

% Abdiilkadir Ozcan, a.g.m., 5.250.
% fbrahim Cetin Derdiyok, a.g.e., s.2.
! Abdiilkadir Ozcan, a.m., s.250.
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s0z ettigi gercek Avrupa’yr bulamadigini belirtmistir. Frenklerin politikasini kaba bulan Halet

Efendi, onlarin zaferlerini de bizdeki gayretsizlige baglamustir. *

Hayat1 boyunca siyasi kisiligi ve merhametsiz tavirlari ile taninan Halet Efendi, ayn1
zamanda iyi bir hatip ve sairdir. Edebi kisiligi, devlet adamliginin tamamen tersi bir yon
izleyerek onun duygusalligini ortaya koymaktadir. Donemin yenilik¢i akimlarindan
etkilenmeden, Klasik Tiirk siiri tarzinda yazdigi kaside ve methiyelerden olusan siirlerinin
toplandig1 Divancesi ile daha ¢ok misra ve beyit antolojisi niteligindeki Ziynetii’l Mecalis adl

eserleri onun Bat1 karsithigin1 hayatinin bu kismina da tagidigini géstermektedir.

Halet Efendi, evini donemin 6nemli ilim ve edebiyat sahsiyetlerinin toplanip, sohbet
ettigi bir yer haline getirmisti. Mevlevi tarikatina mensup oldugu i¢in, siyasi ve maddi giiciinii
bu yonde de kullanmistir. II. Mahmud {izerindeki niifuzunu kullanarak Kudretullah Dede’nin
Galata Mevlevihanesi seyhligine atanmasii saglamigtir. Galata Mevlevihanesi’nin bugiin
mevcut bulunan yapilarindan bir kismini, Kudretullah Dede zamaninda Halet Efendi insa
ettirmistir.”> Bu yapilardan en 6nemlisi ise Galata Mevlevihanesi’nin icinde insa ettirdigi
sebil, muvakkithane ve kiitiiphaneden olusan, Arap diinyasinda “sebilkiittdb™ olarak anilan

yapidir.

4.2. Halet Efendi Kiitiiphanesi

Halet Efendi tarafindan 1819 yilinda Galata Mevlevihanesi avlusunda kuzeyde yer
alan ciimle kapisinin sagina insa ettirilen sebilkiittdbin zemin katinda sebil-cesme ikilisi ve
muvakkithane yer alirken, {ist kat ise mektep ve kiitiiphaneye tahsis edilmistir (Res.1). Halet
Efendi Kiitiiphanesi vakfiyesinin iislubu, koleksiyonun tarih, edebiyat ve bilhassa tasavvufi
eserler bakimindan zengin olusu ve kiitliphanenin isleyisi ile ilgili hususlarin, kiitliphanenin

kuruldugu yerin bir tekke oldugu g6z oniinde bulundurularak diizenlenmesi bakimindan

dikkati cekmektedir.”*

Halet Efendi Kiitiiphanesi’nin vakfiyesi, oldukca siirsel bir dille kaleme alinmis olup,
bunun yani sira vakfiyeye Halet Efendi’nin Mevlevi tarikatina mensup olmasi, kiitliphanenin

dergahla biitiinliikk olusturmasi gibi etkilerle segilen bazi kelimeler kullanilarak tasavvufi bir

2 Mehmet Atalay, a.g.e., s.11. .
% Ekrem Isin, “Galata Mevlevihanesi”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Istanbul, 1994, C.I1I, s.363.
% {smail E. Eriinsal, Osmanh Vakif Kiitiiphaneleri, Ankara, 2008, s.282.
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hava verilmek istenmistir. Halet Efendi, Rebiii’l-ahir 1235 (Ocak 1820) tarihinde hazirlattig
vakfiyesinde belirttigine gore kiitliphanesine once 266 cilt kitap koymustur. Bagbakanlik
arsivinde bulunan Halet Efendi’nin konaginin bir aylik masraflarim1 gosteren defterden,
vakfiyesini diizenledigi Ocak 1820 tarihinden sonra da kiitliphanesi icin kitap satin almaya
devam ettigi anlagilmaktadir. Iki y1l sonra yaptig1 ek vakfiye ile kiitiiphaneye 547 kitap daha
vakfetmistir.” Vakfiyenin tanziminden sonra yine Halet Efendi tarafindan kiitiiphaneye
konulan bazi kitaplar ve bir kismi Mevlevi olan bazi hayir sahipleri tarafindan vakfedilen

kitaplarla kiitiiphanedeki kitap sayisi kisa bir siire zarfinda 1081 e ulagmistir.”

Halet Efendi kiitiiphanesinde c¢alisacak cesitli gorevlilerin tarikattan kisiler olmasi
konusunda oldukg¢a hassas davranmustir. Kiitliphane personelinin tayinini Mevlevi seyhine
birakmis ve birinci hafiz-1 kiitiibiin bekar olmasini, ikinci hafiz-1 kiitlibliikk gorevinin de
dergahin duaci dedesine verilmesini sart kosmustur.”” Halet Efendi bu hassas tavri vakfiyesine
koydugu “Birinci hafiz-1 kiitiib tembellik gibi bir hastaliga yakalanmamig bekar bir kimse

olacaktir.” ifadesinden de anlasilmaktadir.

Kiitliphanesinde okuma, istinsah, Ogretim, ibadet ve diger faaliyetlerin olmasini
destekleyen Halet Efendi; Arapca, Fars¢a ve tasavvufa asina bir kimsenin kiitliphanenin

sofasinda dnce Mesnevi, sonra da isteyenlere diger ilimlerin okutulmasini istemistir.

Galata Mevlevihanesi’nin ciimle kapisi, bu kapinin saginda yer alan sebilkiittdb ve
solunda yer alan tilirbe ile mimari bir biitlinliik olusturarak, Osmanli ampir {islubunun en erken
tarihli 6rneklerini olusturmaktadir. Kagir olan bu yapilarin cepheleri biitlinliyle beyaz mermer
kaplidir.”® Osmanli mimarisinde tiiriiniin son 6rnegi olan, dértgen plan bir plan iizerine oturan
sebilkiittdbin zemin kat1 sebil, ¢esme ve muvakkithaneye, iist kati ise kiitliphane ve mektep
kismina ayrilmistir. Yapiin Galip Dede Caddesi’ne bakan kuzey cephesi ile avluya uzanan
gecit lizerindeki dogu cephesi pilastrlar ile hareketlendirilmis, bunlarin arasinda kalan
yuzeylere, dikdortgen aciklikli ve madeni sebekeli pencereler agilmistir. Sebil ile

muvakkithanenin kapilar1 ile fevkani kiitiiphane ve mektebe ulastiran merdiven s6z konusu

% {smail E. Eriinsal, “Halet Efendi Kiitiiphanesi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C.XV, istanbul,
1997, s.251.

% Egat Serezli, “Halet Efendi Kiitiiphanesi”, Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu Belleteni, S.66, Istanbul,
1947, .12 .

%7 fsmail E. Eriinsal, a.g.e., 5.283.

% M. Baha Tanman, “Galata Mevlevihanesi/Mimari”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, Istanbul, 1994,
C.III, s.364.
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gecit lizerinde siralanmaktadir. Kuzey cephesindeki g¢esme, sebil pencereleri ile ayni

boyutlarda bir nis i¢ine alinmistir.”

Sebilkiittabin {ist katinda yer alan kiitliphane ve mektep boliimiine, yapinin yan
kismindaki iistii tonozlu dik bir tag merdivenle c¢ikilmaktadir. Kii¢iik bir taragadan saga
doniilerek kitapliga girilmektedir. Taraganin baslica 0Ozelligini siitunlar ve bagliklari
olusturmaktadir. Tirk mimarliginda ornekleri azdir. Avrupa etkisinde gelismis Tiirk
mimarliginin yeni bicimler arayan donemini yansitir. Ahsap kirislere bagli siitunlarin
basliklar1 klasik devre benzemedikleri gibi kompozit de sayilamamaktadir. Esas kitaplik
boliimii biri bliyilik digeri kiiciik iki odadan olusmaktadir. Odalar1 ¢apraz tonozlar orttiigii gibi,
biliyiilk pencerelerle de aydinlanmaktadirlar Her iki odanin tonozlarinda sade malakari

siislemeler izlenebilmektedir.'®

Kiitiphane ve mektepten olusan iki birim olarak
fonksiyonlandirilan dikdortgen planli odalarin girisi iizerinde, yapinin banisi Halet Efendi’nin
Mevlana’ya hitaben dile getirdigi ve Yesarizade’nin talik hatt1 ile yazilmig bir dortlik

bulunmaktadir.

Halen Halet Efendi Kiitiiphanesi’nde 291°1 Tiirkce, 451°1 Arapga, 80’1 Farsca olmak
iizere 822 yazma eserle, seksen altist Tiirkce, elli altis1 Arapga, besi Farsga 147 matbu eser
mevcuttur. Kiitliphaneye kurulusundan sonraki yillarda bagiglanan 310 yazma ve yirmi sekiz
matbu kitap “Halet Efendi Miilhaki” diye adlandirilan ayr1 bir boliimde muhafaza

edilmektedir.'"!

4.3. SK Halet Efendi 377 Numarah Hamse-i Dihlevi

Stileymaniye Kiitiiphanesi, Halet Efendi 377 numarada kayith olan Hamse-i Dihlevi
niishasi, 29.5 x 18.0 cm. Olgiilerindedir ve 233 yapraktan olusmaktadir. Fars¢a eser, ta’lik
hatla, 4 siitun halinde 20 satir kullanilarak yazilmigtir. Lacivert, altin yaldiz ve yesil renkte
cedvellerle sinirlandirilmis metin alani. 19.0 x 19.5 cm. 6lgiilerindedir. Eserin 2b-3a sayfalari
serlevha olarak diizenlemistir ve 3b, 43b, 97b, 132b, 177b sayfalarinda mesnevi basliklar ise
tezhiplidir. S6z baglar1 altin yaldiz ve kirmizi miirekkeple yazilmistir. Kagit aharl, kalin,
nohudi renkte ve nem almustir. Yaprak 1a’da Halet Efendi’nin vakif miihrii yer almaktadir.'®

22 minyatlir bulunan eserde, 3b-42b arasinda Matlau’l Envar; 43b-96b arasinda Sirin ii

% M. Baha Tanman, a.g.m., s.364.

10 Ccan Kerametli, Galata Mevlevihanesi: Divan Edebiyat1 Miizesi, Istanbul, 1977, s.24.
1" {smail E. Eriinsal, a,g,m.,s.251.

192 Nezihe Seyhan, a.g.t., s.321.
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Hiisrev; 97b-131b arasinda Mecnun u Leyli; 132b-176b arasinda Hest Bihist; 177b-233a

arasinda ise Ayine-i Iskenderi mesnevileri bulunmaktadir. Eserin istinsah kayd: yoktur.

4.4. Cildi

Eserin miklepli koyu kahverengi mesin deri cildinin 6n ve arka kapaklar ile
miklebinin dis yiizi altinla sivanmistir (miilemma). Ana zeminler salbekli semse ve
kosebentli, bordiirler ise enlemesine uzayan ve dort bogumlu paftalar halinde diizenlenmistir
(Res.2). Biitiin bu boliimlerin icleri gdmme tekniginde rumi ve hatayilerle bezenmistir. Bu

bezeme tasariminda Y4 liik simetri esas alinmustir.

Kapaklarin ve miklebin i¢ ylizlerinde filigre (deri oyma teknigi) uygulanmistir (Res.3).
Ana zemindeki dikddrtgen alanin icinde, sebekevari bir tasarim goriilmektedir. Elvan zeminli
bu dikdortgen alanin etrafini ve kenarlarmi altin zencerek cedveller kusatmaktadir.
Bordiirdeki paftalarin i¢i siyah deriden oyma rumilerle bezenmis, zemin ise yesil ve sart ile

boyanmistir (Res.4;5).

Eserin cildi, 6n ve arka kapaklarin i¢ ve dis yiizlerinin tasarimiyla, bir Kisasii’l Enbiya
niishasinin cildi ile olduk¢a benzer ozellikler sergilemektedir (Bkz. Res.37;38). Topkapi
Saray1 Miizesi Kiitliphanesi, Bagdat 250 numarada kayitli olan ve h.983/m.1575-76 yillarina
tarihlenen bu eserin cildi 35 x 23.5 cm. dlgiilerindedir. '® K.Riihrdanz, bu ornegin de i¢inde
oldugu ve 1565-1585 yillar arasinda resimlenmis Kisasii’l Enbiyd niishalarinda goriilen tiim
orijinal ciltlerin Siraz tipinde oldugunu ve Siraz’da yapilan toptan iiretim diisiiniildiigiinde de

bu ciltlerin birbirleri ile benzerlik gosterdiklerini belirtmistir. '**

Bu karsilagtirma ornegine
dayanarak ve yukarida agiklanan Ozellikler dikkate alinarak eserin 6zgilin cildinin Safevi

doneminde Iran topraklarinda 1565-1585 yillar1 arasinda yapildigini diisiinmek miimkiindiir.

4.5. Miihiirleri

Eserin la yapraginda Halet Efendi’nin miihrii bulunmaktadir (Res.6). Bu miihiirde
ta’lik hatla ve Farsca olarak “/lGhi cem -i kiitiip-kerde ehl-i vahdetra / Bidih be-dest-i yemines
kitab-1 Haletra 1236/1820-1" yazmaktadir. Bu metin “flahi kitap toplayan vahdet ehlinin

“halet ”inin kitabini sag eline ver” seklinde agiklanmustir. '*

103 Rachel Milstein-Karin Riihrdanz-Barbara Schmitz, Stories of the Prophets, California, 1999, 5.206.
104 Rachel Milstein-Karin Riihrdanz-Barbara Schmitz, a.g.e., s.55.
19 Giinay Kut-Nimet Bayraktar, Yazma Eserlerde Vakif Miihiirleri, Ankara, 1984, s.147.
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4.6. Tezhipleri

1b-2a yapraklarindaki takdim minyatiiriiniin sayfa kenarlar1 ile 42b-43a, 96b-97a, 132a
ve 177a yapraklar1 halkar tekniginde hatayi ve ¢igek motifleriyle bezenmistir. Eserin 2b-3a
yapraklarindaki serlevhasinin kenarlari ise, ¢ok ince fir¢a isciligiyle halkar tekniginde negatif
calisilmis hatayi ve cicek dallarindan olusan bir bezeme ile kaplidir (Res.7;8). Tezhipli alanlar
siyah, yesil, kirmizi ve altin renk cedvellerle sinirlandirilip, boliimlendirilmistir. Her iki
sayfanin bezemesi, levha tezhip halinde diizenlenmis, levhalarin iki dis kenarinin merkezi
hasiyelerle zenginlestirilmistir. 2b yapraginda {stte merkezde bulunan paftada siyah
miirekkep ve ta’lik hatla yazilmis “Kitab-1 Hamse-i Tuti”, alttaki merkez paftada “Hz. Emir
Hiisrev Dihlevi” basliklari; 3a yapraginda ise iistteki merkez paftada yine siyah miirekkep ve
ta’lik hatla yazilmis “Sekristan-1 Fesahat”, alttaki merkez paftada “Kaddesa’llahu Tedld
Swrrihi”  bagliklart  bulunmaktadir. Bagliklarin  yazili oldugu paftanin zemini altinla
boyanmustir. Basliklarin yazili oldugu alt ve iistteki dikdortgen alanlardaki paftalar, altin ve
¢ivit mavisi zeminlidir. Bu boliimlerdeki bezemeleri altin dallar {izerindeki, beyaz, sari, siilyen
kirmizist ile renklendirilmis hatayi grubu motifler olusturur. Bu bezeme tasarimi, bordiirler ve
koltuk boliimlerinde de uygulanmistir. Hasiyelerde ise, altin zeminli ve igi siyahla dallar
iizerinde hatayi ¢igekleriyle bezeli rumi ve palmet motifleriyle olusturulmus bir bezeme
mevcuttur. Motiflerin bazilarinda siilyen kirmizis1 ve camgdbegi yesille kenar konturlari

vurgulanmustir.

3b yapraginda Matlau’l Envdr mesnevisinin bagladigi sayfada bulunan unvan (baslik)
tezhibi siyah miirekkep ve ta’lik hatla “Kitab-1 Matlau’l Envar” bashigmin yazili oldugu
dikdortgen bolim ve bunun istiinde lacivert tiglarla sonlandirilarak dilimlendirilmis olan
boliim olarak ikiye ayrilmistir (Res.9). Tezhibin tamami kirmizi, altin yaldiz ve camgdbegi
yesil cedvellerle smirlandirilmistir.  Bashgin yazili oldugu dikdortgen boliim paftalara
ayrilmigtir. Merkezde yazi satirinin yer aldigi mihrabiyeli paftanin ve buna iki ucundan
birlesen paftalarin zemini altinla boyanmis ve kenar siilyen kirmizi konturlarla
belirginlestirilmistir. Dikdortgenin kenarlarindan igten disa dogru birer yarim kiire olusturan
boliimlerin zeminleri altinla boyanarak, kenar konturlar1 camgoébegi yesil ile vurgulanmaistir,
bu boliimlerin i¢lerinde ise beyaz, sar1, pembe ile renklendirilmis hatayiler goriilmektedir. Bu
dikdortgen alanin ¢ivit mavisi zemini ise altin dallar lizerindeki, beyaz, sar1, siilyen kirmizisi
ile renklendirilmis hatayi grubu motiflerle bezenmistir. Ustteki boliim ise yine ¢ivit mavisi
zemin lizerine yapilmis altin dallar {izerindeki, beyaz, sari, siilyen kirmizisi ile renklendirilmis

hatayl grubu motifler ve dilimlendirilmis kenarlarla simetri olusturan dort rumi motifi ile
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bezenmistir. Dilimlendirilmis kenarlarin i¢ konturlart ve rumiler siilyen kirmizi ile

vurgulanmustir.

43b yapraginda Sirin ii Hiisrev mesnevisinin basladig1 sayfada yer alan unvan tezhibi
iki dikdortgen boliim halinde tasarlanmistir (Res.10). Eserin diger tezhiplerinde oldugu gibi
tezhibin tamami kirmizi, altin yaldiz ve camgobegi yesil cedvellerle sinirlandirilmistir. Alttaki
dikdortgen boliim paftalara ayrilmis olup, merkez paftaya siyah miirekkep ve ta’lik hatla
“Kitab-1 Sirin 1 Hiisrev” yazilmistir. Yanlardaki paftalarin icleri hatayi motifleri ile
bezenmistir. Merkez paftanin konturlart siilyen kirmizisi ile vurgulanmistir. Bu pafta ve
bunun iki yanindaki paftalarin zemini altin, bu paftalarin yerlestirildigi zemin ise ¢ivit mavisi
ile boyanmistir. Bu boliimiin zemini ise altin dallar {izerindeki, beyaz, sar, siilyen kirmizisi ile
renklendirilmis hatayi grubu motiflerle bezenmistir. Ustteki dikdortgen béliimde ise kenarlar:
dilimlendirilmis ii¢ baklava motifi ve bunlarin aralarina yerlestirilmis ¢igek motifleri ile
bezenmigtir. Tiim baklava motifleri altinla boyanmis olup, merkezdeki baklava motifinin
konturlar1 sariyla, yanlardaki motiflerinki ise camgdbegi yesili ile vurgulanmistir. Bu
motiflerin yer aldig1 ¢ivit mavisi zemin ise yine altin dallar {izerindeki, beyaz ve pembe ile
renklendirilmis hatay? grubu motiflerle bezenmistir. Bu boliim lacivert renkte tiglarla

sonlandirilmstir.

97b yapraginda Mecnun u Leyli mesnevisinin baglhigin1 olusturan unvan tezhibi iki
dikdortgen boliim halinde tasarlanmistir (Res.11). Tezhibin tamami kirmizi, altin yaldiz ve
camgobegi yesil cedvellerle sinirlandirilmistir. Alttaki dikdortgen boliim merkezinde siyah
miirekkep ve ta’lik hatla “Kitab-1 Sirin i Hiisrev” yazili oldugu pafta ve bunun iki yaninda
kenarlar1 dilimlendirilmis baklava bigimindeki paftalar olmak iizere ii¢ paftaya ayrilmistir.
Yanlardaki paftalarin igleri beyaz renkte hatayi motifleri ile bezenmistir. Merkez paftanin
konturlar1 camgobegi yesil, yan paftalarin konturlar ise siilyen kirmizisi ile vurgulanmistir.
Tiim paftalarin ve kdsebentlerin zemini altin, bunlarin yerlestirildigi zemin ise ¢ivit mavisi ile
boyanmistir. Bu boliimiin zeminin tamami altin dallar iizerindeki beyaz, pembe, sari, siilyen
kirmizisi ile renklendirilmis hatayi grubu motiflerle bezenmistir. Ustteki dikdortgen boliim ise
merkezde kenarlar1 dilimlendirilmis bir baklava motifi ve yanlara simetrik olarak
yerlestirilmis birer yarim baklava motifi ile bunlarin aralarina yerlestirilmis rumi motifleriyle
bezenmistir. Merkezdeki baklava motifi ve yanlardaki yarim baklava motifleri altinla
boyanmis olup, merkezdeki motifin konturlar siilyen kirmizisiyla, yanlardaki motiflerinki ise

camgobegi yesili ile vurgulanmistir. Bu motiflerin aralarina yerlestirilen rumiler ise siilyen
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kirmizist ile renklendirilmis olup, konturlari camgobegi yesili ile vurgulanmistir. Bu
motiflerin yer aldig1 ¢ivit mavisi zemin ise yine altin dallar tizerindeki beyaz, pembe, sar1 ve
siilyen kirmizist ile renklendirilmis hatayi grubu motiflerle bezenmistir. Bu bdliim lacivert

renkte kisa tiglarla sonlandirilmistir.

132b yapraginda Hest Bihist mesnevisinin bagladigi sayfada bulunan unvan tezhibi iki
dikdortgen boliim halinde tasarlanmis olup, alttaki dikdortgen boliimiin istiinde hasiye
bulunmaktadir (Res.12). Tezhibin tamami kirmizi, altin yaldiz ve camgdbegi yesili cedvellerle
siirlandirilmigtir. Alttaki dikdortgen boliim merkezde siyah miirekkep ve ta’lik hatla “Kitab-1
Hest Bihist” bashiginin yer aldigi mihrabiyeli pafta ve bunun iki yaninda kenarlar
dilimlendirilmis baklava bi¢imindeki paftalar olmak iizere ii¢ paftaya ayrilmistir. Yanlardaki
paftalarin icleri beyaz renkte hatayl motifleri ile bezenmistir. Merkez paftanin konturlar
camgobegi yesili, yan paftalarin ve kosebentlerin konturlar1 ise siilyen kirmizisi ile
vurgulanmigtir. Tiim paftalarin ve kdsebentlerin zemini altin, bunlarin yerlestirildigi zemin ise
¢ivit mavisi ile boyanmistir. Bu boliimiin zeminin tamamu altin dallar {izerindeki beyaz, sari,
siilyen kirmizisi ile renklendirilmis hatayi grubu motiflerle bezenmistir. Ustteki dikdortgen
boliimde hasiyenin kenarlar1 dilimlendirilmis olup, igten disa dogru siilyen kirmizist ve altin
gecilerek konturlart belirginlestirilmistir. Hasiye altin zemin {izerine, yine altin dallar
iizerindeki beyaz, pembe, sari, siilyen kirmizisi ile renklendirilmis hatayi grubu motiflerle
bezenmistir. Dikdortgen alanin ¢ivit mavisi zemininde ise alttaki bdoliimiin motifleri
tekrarlanmistir. Bu boliim hasiyeyi iistten c¢evreleyen lacivert t1g kaidesi iizerinde yiikselen

lacivert tiglarla sonlandirilmistir.

Yazmanin 177b yapraginda Ayine-i Iskenderi mesnevisi metninin basladig1 sayfada
yer alan unvan tezhibi iki boliim halinde tasarlanmis, tezhibin tamami kirmizi, altin yaldiz ve
camgobegi yesili cedvellerle sinirlandirilip, boliimlendirilmistir (Res.13). Alttaki dikdortgen
formundaki alanin tepesinde ticgenimsi hasiye vardir. Bu boliimii iistten ¢evreleyen lacivert
t1g kaidesi iizerinde kisa lacivert tiglar yiikselir. Hasiyeli alanin tezhip tasarimi 2 simetrik
diizenli olup, rumiler ve asimetrik formlu geg¢melerle bdliimlere ayrilmistir. Boliimlerin
zemini ¢ivit mavisi ve altinla boyanmig, rumi ve hatayi grubu ¢icek motifleriyle camgdbegi
yesil, pembe, mavi, eflatun ve sililyen kirmizisi ile renklendirilmistir. Asimetrik formlu
gecmeli boliinmeler beyaz cedvellerle sinirlandirilmistir. Bu boliimiin altindaki altin cedvelle
sinirlandirilmis olan dikdoértgen formlu alan paftalara ayrilmistir. Merkezdeki altin zeminli

paftada “Kitab-1 Iskendername” bashgi, siyah miirekkebi ve talik hatla yazilmistir. Paftalarin
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disinda kalan bosluklar, ¢ivit mavisi zeminlidir. Motiflerde iistteki boliimiin motiflerinin

renkleri tekrarlanmustir.

Incelenen yazmanmin tezhip tasarimlarmmn, h.29 Zilhicce 991/ m.12 Ocak 1584
tarihinde istinsah edilen ve Eckstein Sahndmesi olarak tanman bir Sahndme niishasinm'®
serlevhasi ile benzerligi dikkat ¢ekmektedir (Bkz. Res.39;40). Bu eserin serlevhasinda da
kenarlar ¢ok ince firga isciligiyle halkar teknigi ile negatif calisilmis bir bezeme ile kaphdir,
ancak burada ¢icek dallarindan olusan bezemenin arasinda hatayi motifleri ile birlikte rumi
motifleri de kullanilmistir. Sayfa, levha tezhip halinde diizenlenerek, levhanin disg kenariin
merkezi hasiye ile zenginlestirilmistir. Siyah, kirmizi ve altin renk cedvellerle sinirlandirilip,
boliimlendirilen levhanin ana zemini salbekli semse ve kosebentli olarak tasarlanmistir. Bu
ana zeminin etrafini1 siyah zemin iizerine nesta’lik hatla yazilmis bir yaziyla bezenmis bordiir
dolanmaktadir. Salbekli semsenin ve kdsebentlerin zemini altin, bunlarin yerlestirildigi zemin
ise ¢ivit mavisi ile boyanmis ve altin dallar {lizerindeki, beyaz, sari, siilyen kirmizisi ile
renklendirilmis hatayi grubu motifler ve ¢in bulutu seklindeki alttin gegcmelerle bezenmistir.

Semsenin i¢ine Firdevsi’yi 6ven siirlerden olusan bir methiye yazﬂmlstlr.lo7

Ayrica salbekli
semse ve kosebentlerin konturlar1 siyah ve siilyen kirmizisi ile vurgulanmistir. Bu bolimi
cevreleyen ve lacivert tiglarla sonlandirilarak dilimlendirilmis olan bolimiin ¢ivit mavisi
zemini ise yine altin dallar {izerindeki, beyaz, sari, siilyen kirmizisi ile renklendirilmis hatayi
grubu motiflerle bezenmis ve bu bezemenin {lizerine ise dilimli kenarlarla simetri olusturan ve
merkezlerinde hatayl motifleri bulunan baklava motifleri yerlestirilmistir. Bu baklava
motiflerinin konturlar1 da yine siilyen kirmizisi ile vurgulanmistir. Hasiyelerde ise, altin
dallar tizerindeki, beyaz, sari, siilyen kirmizisi ile renklendirilmis hatayl grubu motiflerle
bezenmis ¢ivit mavisi zemin {izerine, altin ile boyanmis niliifer motifleri gorilmektedir.
Motiflerin tiimiinde kenar konturlar: siilyen kirmizisi ile vurgulanmustir. Incelenen eserde
goriildiigli gibi, konturlarin vurgulanmasinda siilyen kirmizisinin kullanilmasi, zemin
bezemesinde altin dallar iizerindeki beyaz, sari, siilyen kirmizisi ile renklendirilmis hatayi
grubu motiflerin uygulanmasi, renklendirmede agirlikli olarak ¢ivit mavisi ve altinin

kullanilmas1 gibi 6zellikler tezhip tasarimi agisindan iki eser arasindaki benzerlikleri ortaya

koymaktadir.

106 will Kwiatkowski, The Eckstein ShAhnidma. An Ottoman Book of Kings, London, 2005, 5.26-27.
7 Will Kwiatkowski, a.g.e., s.24.
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Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, 1966 numarada kayitli olan ve iislup 6zellikleri
incelenerek Safevi doneminde hazirlandigi kabul edilen tarihsiz bir Tezkiretii’l-Evliya
niishasimn ~ 3b-4a  yapraklarinda bulunan serlevhasimn'®, incelenen eserin  2b-3a
yapraklarindaki serlevha tasarimi ile benzerligi dikkati ¢ekmektedir (Bkz. Res.41). Bu eserin
serlevhasinda da kenarlar ¢ok ince firca is¢iligiyle halkar teknigi ile negatif caligilmis hatayi
motifleri ve rozet ¢iceklerden olusan bir bezeme ile kaplidir. Tezhipli alanlar yesil ve kirmizi
cedvellerle sinirlandirilip, boliimlendirilmistir. Sayfa, levha tezhip halinde diizenlenerek,
levhanin dis kenarinin merkezi hasiye ile zenginlestirilmistir. Basliklarin yazili oldugu alttaki
ve Ustteki dikdortgen alanlar, zeminleri altinla boyanmis ii¢ paftaya ayrilmis ve paftalarin
konturlart siilyen kirmizist ile vurgulanmistir. Bu paftalarin yerlestirildigi ¢ivit mavisi zemin,
bordiirler ve hatayi motifleri ile bezenmis koltuk bdliimlerinin zemini, altin dallar {izerindeki,
beyaz, sari, mavi, sililyen kirmizisi ile renklendirilmis hatayl grubu motiflerle bezenmistir.
Eserin serlevhasi bu tasarimiyla, incelenen Hamse-i Dihlevi nlishasinin serlevhasi ile benzer

ozellikler sergilemektedir (Bkz. Res.7;8).

Her iki karsilastirma 6rnegi ve yukarida agiklanan tiim 6zellikler dikkate alindiginda,
eserin serlevhasi ve diger unvan tezhiplerinin 1565-1585 yillar1 arasinda Safevi doneminde

Iran topraklarinda bir yerde yapildigini séylemek miimkiindir.

198 Aslihan Erkmen, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’ndeki Tezkiretii’l-Evliya’nin Minyatiirleri, Mimar Sinan
Gizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, (yayimlanmamisg bitirme tezi), Istanbul, 2007, s.28.
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5. SULEYMANIYE KUTUPHANESI HALET EFENDi 377 NUMARALI
HAMSE-i DIHLEVI NUSHASI MiNYATURLERININ KATALOGU

Katalog No: 1 (Res.14;15)
Yaprak No: 1b-2a
Konusu: Meclis Sahnesi

Olgiisii: 22.3 x 12.6 cm

Tammm: Eserin takdim minyatiiriinii olusturan meclis sahnesi, ¢ift sayfa olarak
diizenlenmistir. Minyatiirde ufuk hatti yiiksek tutulmus ve gokylizii altinla boyanmustir.
Kompozisyonda doga tasviri, yesil renkte bitki kiimeleri; sari, kirmizi, beyaz ve pembe
renklerde ¢igekler; yine bitki kiimeleriyle sinirlandirilmis kivrilarak akan bir dere; kiiciik
beyaz taslarla hareketlendirilmis eflatun renkte biiyiik bir kayalik; yesermis ve c¢icek acmis
cesitli tliirdeki agaclar ile olusturulmustur. Minyatiiriin sag sayfasinda kompozisyonun tam
ortasina yerlestirilmis sultan figiirii, doga tasvirinin i¢inde bir agacin altinda altin yaldizla
boyanmis bir tahtta oturmaktadir. Sultan figiiriinlin sag yaninda iki yardimcis1 bulunmaktadir.
Bu figiirler birbirleriyle sohbet halindedirler ve bir elleri birbirlerine hitap eder sekilde
uzanmis, diger elleriyle ise kemerlerini tutmaktadirlar. Sultana ¢esitli hediyeler sunmak ya da
dertlerini iletmek i¢in siralarii  bekleyen figilirler ise kompozisyonu bastan basa
dolanmaktadir. Bu sunumlar arasinda meyveler, at, kili¢c ve eyer gibi hediyeler bulunmaktadir.
Ib yapraginda kompozisyonun ©n tarafina konumlandirilan {i¢ figlirden olusan
miizisyenlerden biri ud, biri tef ¢almakta, kenarda oturan diger figiir ise sarki sdyleyerek

onlara eslik etmektedir.

Bir hiikiimdara hediye getirme motifi, gerek Dogu’da, gerekse Bati Asya’da eskiden

109
Burada

beri taninan ve hiikiimdara baglilig1 ve imparatorluk fikrini ifade eden bir motiftir.
iki farkli ikonografik unsur, saray eglencesi ve hiikiimdara hediye sunulmasi temalari

birlestirilmistir.

Yayimlanmamstir.

19 By tip tasvirlerin ¢ok eski ornekleri Ahamenis devrinden kalan Persepolis’te Apadana Sarayi’ndaki duvar
kabartmalarinda, yabancilarin Cin Imparatoru’na hediye getirmelerini tasvir eden Cin rulolarinda goriilmektedir.
Ayni temaya Samarra duvar resimlerinde ve XIII. yiizyll maden islerinde de rastlanmaktadir. Hatta 1310 yili
civarinda yapildigi tahmin edilen St.Louis’in vaftiz legeninde de bu tip tasvirlerin gériilmesi bu motifin Islam
sanati i¢indeki devamliligina isaret etmektedir. Bkz. Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanati, Ankara, 1995, s.102.
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Katalog No: 2 (Res.16)
Yaprak No: 14a
Konusu: Hz. Musa’nin Sina Dagi’nda Dua Etmesi

Olgiisii: 17.0x 9.5 cm

Tamm: Minyatiir, sayfadaki dort siitunluk metnin arasina yerlestirilmistir. Ustte
bulunan metnin, ilk ve ikinci siitunlar1 iki satir, diger iki siitun birer satirdir. Alttaki metinde

ise, dort siitunda da birer satir bulunmaktadir.

Minyatiirde doga tasviri, alacakaranlik hissi veren lacivert bir gokyiizii altinda, goge
kadar uzanan ve agik yesil yapraklari olan bir agag; dogal kaya renginin iistiine yer yer agik
mavi ve pembe boya ile renklendirilmis ve iistiinden koyu yesil bitkiler figkiran kayaliklardan
olusan bir dag; dagin eteginden ¢ikarak kompozisyonun sag kdsesine dogru kivrilarak uzanan,
bitki kiimeleriyle sinirlandirilmig ve glimiise boyanmis bir dere; bu derenin kenarindan ¢ikan
bir agac ile yesil bitki kiimelerinden olugsmaktadir. Bu bitki kiimelerinin yerlestirildigi zemin
nefti renktedir. Bas1 alev seklindeki altinla boyanmis hale ile ¢evrelenmis Hz. Musa, Sina
Dagi’nin eteginde dizleri istiine ¢okmiis ve sakladigi ellerini birlestirmis halde dua
etmektedir. Kompozisyonun ©n planinda ise, birbirleriyle konusan {i¢ erkek figiirii
bulunmaktadir. Bu grubun solunda yer alan erkek figiirii cedvelle kesildigi i¢in, ancak bir

kismi goriilebilmektedir.

Resim-Metin Tliskisi: Hz. Musa, Allah ile dogrudan konusmasi ve O’nun tarafindan
gonderilmis herhangi bir vasita olmadan ilk yazili kurallar getirmesi agisindan 6zel bir 6neme
sahiptir. Kur’an-1 Kerim’e gore, Hz. Musa, Misir Krali Firavun’un Israilogullarinin
ozglrliigiinii saglamasi ve dogru dinin mesajlarin1 iletmesi i¢in gonderilmistir. Ku'ran
yorumunda, diger dini kaynaklarda ve bunlara bagl gelisen edebiyatta, Hz. Musa ile ilgili pek
cok hikaye anlatilmistir. Tek tanrili dinler tarihinde ¢ok merkezi bir yeri olan ve Hiristiyan
sanatinda oldukega siklikla tasvir edilen Hz. Musa’nin Sina Dagi’nda Allah’in buyruklarinm
almasi, pek ¢ok Miisliman ressam tarafindan da yorumlanmistir.''* israilogullari
Firavun’un zulmiinden kurtararak Misir’dan ¢ikaran Hz. Musa, onlar1 kendi 6z diyarlari olan
Filistin’e gotiirmek {lizere yola ¢ikarmigti. Sina Dagi’na ulastiklarinda, Hz. Musa, Allah’in

emriyle daga c¢ikarak, Museviligin kutsal kitabi olan Tevrat’1 olusturacak levhalari teslim

10 Rachel Milstein-Karin Riihrdanz-Barbara Schmitz, a.g.e., s.135.
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"' Emir Hiisrev Dihlevi, eserinin ilk mesnevisi olan Matlau’l Envdr’m

almaya baglamistir.
dini bir konu isledigi ilk makalesinde insanin ylicelik derecesinden bahsetmektedir. Bu
makale i¢inde “Hikayet-i Hazret-i Miuisd Kelim Sdlavatullahi ‘Aleyhi’r-Rahmdn / Kelim Hz.
Musa’nin hikdyesi, Saldvat ve Allah’in rahmeti ona olsun” ' baghg altinda anlatilan hikaye,
bu minyatiir ile gorsellestirilmistir. Metne gore; kabilenin ileri gelenlerinden merakli bir
adam, Hz. Musa’ya Allah ile konustugunda neler oldugunu sorar, Hz. Musa ise ona, Allah’in
varligiin goriintiisiiniin kendisine liitfedilmedigini sdyler ve i¢cinden Allah ile konusmus

< v sel e e e . . .. - .. 113
olmasina ragmen aslinda onun biiyiikliigiiniin karsisinda 6nemsiz biri oldugunu gegirir.

Minyatiirde, Hz. Musa’nin Sina Dagi’nin eteginde dua ederken ellerini saklamis olarak
tasvir edilmesi, bir saygi ifadesidir. Kabileden ii¢ kisi ise kendi aralarinda konusurken

gosterilmiglerdir. Metinde belirtildigi gibi, merakli bir halde Hz. Musa’y1 isaret etmektedirler.

Yayimlanmamstir.

1 A Liitfi Kazanct, Peygamberler Tarihi, C.II, Istanbul, 1997, s.213.

12 Kelim; Allah ile konusmasindan dolay1 Hz. Musa’ya verilen sifat; Baslik metnini okuyan ve ¢eviren: Cemal
Toksoy.

113 Barbara Brend, Perspectives on Persian Painting, New York, 2003, s.1.
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Katalog No: 3 (Res.17)

Yaprak No: 30b

Konusu: Oziir Dileyen Padisahin Hikayesi
Olgiisii: 12.2x 9.6 cm

Tanimi: Minyatiir, dort siitunlu metnin altina yerlestirilmigtir. Metnin ilk siitunu on
bir satir, ikinci siitunu dokuz satir, son iki siitunu ise yedi satirdan olugmaktadir, bu durum
sayfanin sag tarafinda bir kademelenme olusturmaktadir. Ust satirda ortadaki iki siituna
yayilan ve kirmizi miirekkeple yazilmis baslikta Oziir Dileyen Padisahin Hikdyesi anlamina

gelen “Hikdyet-i Pdadigah ki Kdar-1 ‘Kar-i ‘Uzrhdh’ ” yazmaktadir. '

Minyatiirde doga, oldukca yalin bir anlayisla ifade edilmistir. Bu doga tasviri, seyrek
olarak yerlestirilmis yesil renkte kiigiik bitki kiimeleri, yuvarlak hatlarla yiikselen bir tepe ve
lacivert boya ile renklendirilmis gokyiiziinden olugmaktadir. Kompozisyonun 6n tarafinda,
kanayan yarasi ile yerde yatan ¢ocuk, c¢ocugun hemen basucunda aglayan annesi,
kompozisyonun merkezinde ise pismanlik ve iiziintii iginde kollarin1 ve ellerini af diler halde
birlestirmis padisah bulunmaktadir. Padisahin omzuna astig1 oklar ve tepenin arkasinda
bulunan ati, olayin bir av gezisi sirasinda yasandigin1 gostermektedir. Padigahin Oniinde
lizerinde bir bigak bulunan ve altinla doldurulmus bir tas bulunmaktadir. Padisah, anne ve
yarali ¢ocuktan olusan bu iiglii figiir grubunun iki yaninda, jestlerinden oldukca iizgiin ve
sagskin olduklar1 anlasilan padisahin yardimcilar1 goriilmektedir. Tepenin arkasinda ise,

padisahin maiyetinden iki erkek figiirli uzaktan yasananlari izlemektedir.

Resim-Metin Iliskisi: Minyatiiriin konusu, Hamse-i Dihlevi’nin ilk mesnevisi olan
Matlau’l Envdr'm padisah ve prenslere nasihatlar verdigi on iigiincii makalesinde, Oziir
Dileyen Padisahin Hikdyesi bashgi altinda anlatilmaktadir. Hikdyeye gore; padisah bir giin
maiyetiyle birlikte ava gider. Bu arada dul bir kadinin ¢ocugu da dolagmaya ¢ikmis ve hava
sicak oldugu i¢in calilarin arasinda uyuyakalmistir. Padisah, ¢ocugu goriir, ancak attig1 okun
yoniinii ayarlayamaz, kus yerine kaza eseri ¢cocugu vurur ve ¢ocuk oliir. Bunu duyan ¢ocugun
annesi, kosarak gelir ve aglamaya baslar. Padisah, bu duruma ¢ok {iziiliir, hemen atinda iner,
bir kab1 agzina kadar hazine doldurtur, diger bir kaba ise kilicim1 koyar ve kadina, dlen

oglunun canina karsilik kiligla kendisini 6ldiirmesini ya da hayatin1 bagislamasi karsiliginda

114 Baglik metnini okuyan ve ¢eviren: Cemal Toksoy.
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hazineyi alabilecegini sodyler. Dul kadin, aslinda padisahin da bir bedel 6demesini
istemektedir, ama padigahin bunu kazayla yaptigini ve onun Oliimiiniin oglunu geri
getirmeyecegini diisiinerek hazineyi kabul eder.'’> Bu hikdye, padisahin san ve sohreti,

sadakatini adaletle desteklerse artacagi nasihati eklenerek sonlandirilmistir.
Minyatiir, anlatilan hikayeyi birebir yansitmaktadir. Hikayede anlatildig1 gibi, padisah
af dilemektedir ve dul kadin, kalbinin {istiine saplanmis okla yerde yatan oglunun basinda,

ellerini gdgsiinde birlestirmis halde aglamaktadir.

Yayimlanmamistir.

!5 Barbara Brend, a.g.e., s.3.
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Katalog No: 4 (Res.18)
Yaprak No: 45a
Konusu: Hz. Muhammed’in Miraci

Olgiisii: 16.1 x9.6 cm

Tanimi: Minyatiir, dort siitunlu metnin altina yerlestirilmistir. Metnin ilk siitunu yedi
satir, ikinci siitunu bes satir, son iki siitunu ise ii¢ satirdan olusmaktadir, bu durum sayfanin
sag tarafinda bir kademelenme olusturmaktadir. Ikinci satirda ortadaki iki siituna yayilan ve
kirmiz1 miirekkeple yazilmis baslikta Peygamber Aleyhisseldti Vesselam in Mi ‘raci Hakkinda

anlamina gelen “F7 Mi ‘rdc-1 en-Nebi ‘Aleyhi’s-Salavit ve’s-Seldm” yazmaktadir. '

Minyatiirde Hz. Muhammed, Burak iizerinde Mird¢ yolculugunda ilerlemektedir.
Basinda alev seklinde altin boyali hale bulunan Hz. Muhammed ve Burak’in ¢evresinde ¢esitli
renklerde kanatlar1 olan dort melek goriilmektedir. Hz. Muhammed sol elini, biitiinii alev
seklinde altin boyal1 hale i¢ine alinmis bir aslan figlirii olarak tasarlanmis ve ona yol gosteren
Cebrail’e dogru uzatmistir. Mirag, gece gergeklesen bir olaydir, bunu ifade edecek sekilde
lacivert ile boyanmis gokytiziine kivrimli beyaz bulutlar ve ¢ok sayida altin renginde yildiz

yerlestirilmistir.

Resim-Metin liskisi: Hz. Muhammed’in hayat: ile ilgili minyatiirler arasinda, en sik
canlandirilan konu Hz. Muhammed’in gége dogru yaptig1 gece yolculugu olan Mirag’tir. Bu
minyatiirlerin hepsinde Hz. Muhammed, Burak {izerinde melekler arasinda bu yolculugu
yaparken gosterilmistir, bazen de Kébe’nin iizerinde Burak’in sirtinda goriilmektedir. '
Mirag olay1 hakkindaki bilgiler daha ¢ok hadislere ve Hz. Muhammed’in ¢evresindekilerin
anlattiklarina dayanmaktadir. Bu konuda anlatilanlara gore; Mira¢ yolculugu, Mekke sehrinde
Kabe’de baglar. Hz. Muhammed, buradan Bag melek Cebrail’in ona getirdigi binek hayvani
Burak ile Kudiis’e Mescidii’l Aksa’ya gelir. Burada, daha onceki peygamberle bulustuktan
sonra, Burak’in iistiinde goge yiikselir. Cebrail’in esliginde yedi kat gégli dolasir, Allah ile
gorlisiir, cennet ile cehennemi gezer ve yine Burak’a binerek yeryiiziine geri doner. Hz.

Muhammed, Burak {iistiinde 6nce Mescidii’l Aksd’ya, buradan da yolculugunun bagladig1

Mekke’ye geri doner. Emir Hiisrev Dihlevi’nin eserinin ikinci mesnevisi olan Sirin i Hiisrev

1% Baglik metnini okuyan ve ¢eviren: Cemal Toksoy.
"7 Giinsel Renda, “Topkapt Sarayr Miizesi’ndeki H.1321 No.lu Silsilename’nin Minyatiirleri”, Sanat Tarihi
Yilhg, V, Istanbul, 1973, 5.452-453.
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mesnevisinin basinda yer alan naat boliimiinde, Hz. Muhammed'in niteliklerini 6vmek, ondan
sefaat dilemek amaciyla, Peygamber Aleyhisseldati Vesseldm’in Mi‘rdct Hakkinda baghgi
altinda anlatilan Mirdg, bu minyatiir ile gorsellestirilmistir. Mird¢ konusunda Islam
minyatiirlerinde goriilmeye alisilan ikonografik sema burada da kullanilmis ve Hz.

Muhammed, Burak’in iizerinde, ¢evresinde meleklerle tasvir edilmistir.

Yaymmlanmamstir.
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Katalog No: 5 (Res.19)
Yaprak No: 51b
Konusu: Hiisrev’in Ermen’e Giderken Sirin’1 Gormesi ve Asik Olmasi

Olgiisii: 14.8x 9.4 cm

Tammm: Minyatiir, dort stitunlu metnin altina yerlestirilmistir. Metnin ilk ve ikinci
siitunlar1 beser satir, son iki siitunu ise dorder satirdir. Bu durum, minyatiiriin iist kisminda

ortada bir basamak meydana getirmektedir.

Minyatiir, oldukca kalabalik ve hareketli bir kompozisyon anlayisi ile kurgulanmugtir.
Bu hareket, minyatiiriin sag alt kdsesinden kompozisyonun disina tasmis ve bu noktadan
sahneye giren aslan figiiriiniin ayaklar1 cedvelin konturlarini1 kesmistir. Doga, iistiinde beyaz
renkte kivrimli bir bulutun goriildiigii lacivert bir gokyiizii altinda yuvarlak hatlarla yiikselen
bir tepe, kiiciik beyaz taglar ve seyrek olarak yerlestirilmis yesil renkte kii¢iik bitki kiimeleri
ve c¢igeklerle ifade edilmistir. Bu doga tasvirinin i¢inde saga ve sola dogru kosusarak
avlanmaktan kacan ceylan, tilki ve tavsan figiirleri dikkat ¢ekmektedir. Kompozisyonda kadin
ve erkek figiirleri iki ayr1 grup olusturmaktadir; 6n planda, kompozisyonun merkezinde elinde
kamgisi ile acik mavi atinin tistiindeki Sirin ile ¢evresindeki ath cariyeleri avlanmakta; arka
planda, tepenin arkasinda ise Hiisrev ve yardimcilari, yine atlarinin tzerinde onlari
izlemektedir. Sirin’in saginda bulunan cariye, elindeki kiligla bir ceylan1 avlarken
gorlilmektedir. Kompozisyonun sol alt kosesinde bulunan cariye ise, okunu kendisine hamle

yapan aslana yoneltmistir.

Resim-Metin Iliskisi: Hikdyeye gore; Babasinin gozlerine mil ¢ekilerek tahtan
icin gonderdigi Sapur’la birlikte Medayin’den ayrilarak Ermeni iilkesine varir. Bu sirada
Hiisrev, Behram-i Cubin’in entrikalar1 yiiziinden taht1 birakmak zorunda kalir ve Ermeni
iilkesine dogru yola ¢ikar. Ulkeye yaklastiginda, o sirada vakit gegirmek icin cariyeleriyle
birlikte ava ¢ikan Sirin’le karsilasir. Sirin ve Hiisrev, bu karsilasmadan sonra, kisa bir siire de

olsa beraber olma sansini yakalarlar, ''®

"8 Mustafa Erkal, a.g.m., s.54; Anonim(1981), a.g.m., s.278.
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Minyatiirde, Hiisrev’in Ermen {ilkesinin yakinlarinda Sirin’i avlanirken gordiigii an
tasvir edilmistir. Sirin, yolda durup onu izleyen Hiisrev’i heniiz fark etmemis ve cariyeleriyle

avlanmaya devam etmektedir.

Yayimlanmamstir.
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Katalog No: 6 (Res.20)
Yaprak No: 64a
Konusu: Sirin’in Bisutiin Dagina Gidip, Ferhad’1 Gormesi

Olgiisii: 14.0 x 9.6 cm

Tammmi: Minyatiir, dort slitunlu metnin altina yerlestirilmistir. Metnin ilk ve ikinci
siitunlar1 altigar satir, son iki siitunu ise beser satirdir. Bu durum, minyatiiriin iist kisminda

ortada bir basamak meydana getirmektedir.

Minyatiirde, ufuk hatt1 yiliksek tutulmus ve gokylizii altinla boyanmistir. Bu gokytiiziine
acik mavi ile boyanmis kivrimli bulutlar yerlestirilmistir. Kompozisyonda doga tasviri, arka
planda yuvarlak hatlarla yiikselen bir tepe, 6n planda kompozisyonun solunda ag¢ik mavi ile
boyanmis dagin eteginden {ist {iste binerek yiikselen yer yer yesil, sar1, pembe ve agik mavi ile
boyanmis kayalar, bu kayalarin arasindan ¢ikan bir agag, kiiclik beyaz taglar ve seyrek olarak
yerlestirilmis yesil renkte kiiclik bitki kiimeleri ile ifade edilmistir. Sirin, sag elini kalbinin
istiine koymus halde, atinin iistiindedir. Bisutin Dagi'nda, iki elinde tuttugu kazmasi ile
caligsmakta olan Ferhad ise, Sirin'in geldigini gorerek basini ona dogru c¢evirmistir. Sirin ve
Ferhad arasinda bulunan kayaliklardan ¢ikan agacin, Sirin'e dogru bir egim gdstermesi dikkat

cekicidir. Sirin'in iki cariyesi ise tepenin arkasindan onlari seyretmektedir.

Resim-Metin Iliskisi: Hikdyeye gore; Hiisrev'in kendisi i¢in yaptirdig1 koskte kalan
Sirin, kdskiin ¢evresinde otlak olmadigi igin siit igememektedir. Bu duruma bir ¢are bulmasini
istedigi Sapur, bir mimar ve miithendis olan Ferhad getirir. Sirin'i goriir gormez asik olan
Ferhad, onun i¢in sert bir kayay1 delerek bir su yolu, bir ¢cesme ve bir de havuz yapar. Sirin,
bunlar karsiliginda miicevherlerle onu 6diillendirmek isteyince de, bunlar1 Sirin'in ayaklarina
sacarak askindan s6z eder ve sonra da kendini daglara vurur. Hiisrev, bu durumu 6grenince
Ferhad'r yanina cagirarak cesitli tekliflerle onu bu asktan vazgegirmeye calisir, ancak Ferhad
bunlar1 kabul etmez. Bunun iizerine, ordusunun gegebilmesi i¢in Bisutin Dagi’n1 delip bir
tiinel agabilirse, kendisinin Sirin'den vazgegecegini sOyleyerek, onu oyalamak ister. Ferhad,

ask1 ugruna dag1 delmeye baslar. Bunu duyan Sirin, Ferhad'i gérmeye gelir. '’

19 Barbara Brend, a.g.e., s.9; Mustafa Erkal, a.g.m., s.54; Iskender Pala, a.g.m., s. 243.
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Minyatiirde, Sirin'in Bisutin Dagi’na giderek, Ferhad ¢alisirken gordiigii an tasvir
edilmistir. Ferhad'in halinden etkilenen Sirin, iizlintiiyle boynunu biikmiistiir ve eliyle kalbini
tutmaktadir. Sirin'in Ferhad1 ziyaret etmesinin konu edildigi minyatiirlerde goriilen
ikonografik sema burada da uygulanmistir. Bu konuyu isleyen minyatiirlerde, Sirin at {istiinde

ve Ferhad kayalar arasinda ¢aligirken tasvir edilmistir. 120

Yaymmlanmamstir.

120 Sirin’in Ferhad’1 ziyaretini tasvir eden minyatiirlerin iislup ve ikonografik degerlendirmelerini bulmak igin

bkz. Giiner Inal, a.g.e., s.141.
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Katalog No: 7 (Res.21)
Yaprak No: 72a
Konusu: Hiisrev’in Hileyle Ferhad’1 Oldiirtmesi

Olgiisii: 16.9 x 9.5 cm

Tamm: Minyatiir, sayfadaki dort siitunluk metnin arasina yerlestirilmistir. Ustte
bulunan metnin, ilk ve ikinci siitunlar iki satir, diger iki siitun birer satirdir. Bu durum,
minyatiiriin iist kisminda ortada bir basamak meydana getirmektedir. Altta bulunan metinde

ise, dort siitun da birer satirdir.

Minyatiirde gokytizii altinla boyanmis ve iistiine yer yer pembe, mavi ve sar1 boya ile
renklendirilmis kivrimli bulutlar yerlestirilmistir. Doga, beyazla boyanmis bir tepe; yesil
renkte bitki kiimeleri ve bu bitkilerin arasinda ¢esitli tiir ve renklerde ¢igekler; kiiciik beyaz
taglar ile ifade edilmistir. Zemin, tepenin eteklerinden baslayarak a¢ik mavi ile boyanmustir.
Bu doga tasvirinin i¢inde, tepeden asagi dogru inmekte olan bir ay1, tepenin eteklerinde farkli
yonlere dogru kosturan iki ceylan goriilmektedir. Ferhad, tepenin eteklerinde basindan kanlar
akarak, yaninda elinden diisiirdiigii kazmasi ile yerde yatmaktadir. Ferhad’in yiiziindeki ac1
dolu ifade ve kalbinin iistiine koydugu sol eli, 6liimiinden hemen 6nce duydugu haberin ona
ne kadar liziintli verdigini agikca ortaya koymaktadir. Ferhad’in solunda, ayakta duran erkek
figiirti ise Sirin’in 6liim haberini getiren kisidir. Bu figiir, koyu tenli olarak tasvir edilmistir.
Ferhad’in basucunda bir tavsan goriilmektedir. Kompozisyonun 6n planinda bulunan ceylan,

tilki ve aslan figiirleri ise, olduklar1 yerde baslarin1 dondiirmiis bu yasananlari izlemektedir

Resim-Metin Iliskisi: Hiisrev, Sirin’in aski karsiiginda sundugu teklifleri kabul
etmeyen Ferhad’a, ordunun ge¢mesi i¢in Bisutiin Dagi’n1 delip bir tiinel agabilirse, Sirin’den
vazgececegine dair s0z verir. Hiisrev’in asil amaci, Ferhad’1 oyalamaktir, ama Ferhad, Sirin’in
kendisini ziyaret etmesinin de etkisiyle, hizla ¢aligir ve actig1 tlinel kisa siirede dagin Obiir
ucuna yaklagir. Bunu duyan Hiisrev, Ferhad’1 aradan kaldirmak icin bagka bir care diisiiniir.
Ferhad’a bir adam gondererek Sirin’in 6ldiigii haberini ulastirir, duydugu bu yalan haber

iizerine yikilan Ferhad, dagdan atlayarak intihar eder. '*'

121 Barbara Brend, a.g.e., s.9; Anonim, a.g.m., s.278.
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Minyatiirde Ferhad, Sirin’in 6liim haberi alip, intihar ederek can vermis halde tasvir
edilmistir. Hiisrev’in plani iizerine bu haberi, Ferhad’a getiren koyu tenli adam, heniiz

Ferhad’in yanindan ayrilmamustir.

Yayimlanmamstir.
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Katalog No: 8 (Res.22)
Yaprak No: 78b
Konusu: Hiisrev’in Sirin’in Koskiinii Ziyareti

Olgiisii: 15.7x 9.5 cm

Tammm: Minyatiir, dort slitunlu metnin altina yerlestirilmistir. Metnin ilk ve ikinci
siitunlar1 dorder satir, son iki siitunu ise Uicer satirdir. Bu durum, minyatiiriin list kisminda

ortada bir basamak meydana getirmektedir.

Minyatiiriin sag kosesinden kiigiik bir boliimii goriilen gokyiizii altinla boyanmistir ve
iistiinde acik mavi ile renklendirilmis kivrimli bir bulut bulunmaktadir. Bu gokyiizii, eflatun
ile renklendirilmis bir dag ile diyagonal olarak kesilmistir. Doga, kompozisyonun merkezinde
yer alan ince govdeli bir agag, seyrek olarak yerlestirilmis yesil renkte bitki kiimeleri ve kiiciik
beyaz taslar ile ifade edilmistir. Sirin, arkasinda duran yardimcisi ile birlikte, kenarlarinda
stislemeleri olan kemerli bir kapi ile girilen tugla 6rgiilii bir kdskiin balkonundadir. Kemerli
kapinin iistlinde, lacivert zemin {izerine altin ile yazilmis bir kitabe bulunmaktadir, Balkonun
kenarlar1 ise lacivert ile boyanmis bir bezeme bordiirii ile ¢evrelenmistir. Sirin, sag eli ile
balkonun kenarina dayanirken, sol elini nasihat verdigini agik¢a ortaya koyacak sekilde
kaldirmistir. Atinin Ustiindeki Hiisrev ise, balkonun oOniindedir ve yukari dogru cevirdigi
bakiglarin1 Sirin’e yonelmistir. Hiisrev’in hemen Onilinde, yine balkona dogru bakan

yardimcist bulunmaktadir.

Resim-Metin 1liskisi: Hikdyeye gore; Hiisrev’in karisi Meryem’in ve Ferhad’in
Oliimiinden sonra, Hiisrev, Sirin’le yeniden bir araya gelmek ister, ancak Sirin bunu kabul
etmez. Bunun lizerine, Sirin’i kiskandirmak i¢in Seker adinda bir kizla evlenir, ama Sirin’i
unutamaz. Bir giin avlanma bahanesiyle yola ¢ikar ve Sirin’in kdskiiniin yakininda bir
karargah kurar. Buradan ayrilarak, Sirin’in bulundugu koske gelir. Bunu haber alan Sirin,
heyecanlanip telaslanarak bir yandan koskiin kapilariin kilitlenmesini emreder, diger yandan
ise cariyelerinden birkacini misafiri karsilamak ve ayaklarina altinlar sagmakla goérevlendirir.
Hiisrev kapmin kilitli oldugunu goriince ¢ok iiziiliir ve koskiin 6niinde yalvarmaya baslar,
buna karsilik Sirin de koskiin balkonuna ¢ikarak onun vefasizligindan sikayet eder. Hiisrev,

duyduklarina ¢ok iiziiliir ve av i¢in kurdugu karargdhina geri déner. '**

122 Barbara Brend, a.g.e., s.10.
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Minyatiirde, Hiisrev’in Sirin’in koskiine gelip, kapryr kilitli buldugu an tasvir
edilmigstir. Hiisrev’in gelisini bekleyen Sirin ise koskiin balkonuna c¢ikmistir. Metinde,

Sirin’in kdskiin balkonundan Hiisrev’e sikdyette bulunup, nasihat ettigi belirtilmektedir.'*

Yayimlanmamistir.

12 Eserin 78a ve 79b yapraklarmdan okuyan ve ¢eviren: Cemal Toksoy.
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Katalog No: 9 (Res.23)
Yaprak No: 83a
Konusu: Barbud’un Hiisrev’in dilinden gazel okumasi

Olgiisii: 15.7 x 9.4 cm

Tanimi: Minyatiir, dort siitunlu metnin altina yerlestirilmistir. Metnin ilk siitunu yedi
satir, ikinci siitunu bes satir, son iki siitunu ise ii¢ satirdan olusmaktadir, bu durum sayfanin
sag tarafinda bir kademelenme olusturmaktadir. Ikinci satirda ortadaki iki siituna yayilan ve
kirmiz1 miirekkeple yazilmig baglikta Nekisa 'nin Sirin’in Dilinden Gazel Okumasi anlamina

gelen “Gazel Gesten-i Nekisd ez Zebdn-1 Sirin” yazmaktadir. '**

Minyatiirde konu edilen olay, meclis kuruldugu sirada gerceklesmistir ve bir ¢adirin
icinde gegmektedir, kompozisyon da mekana uygun olarak kurgulanmustir. Ustteki metnin
sayfada yaptig1 kademelenme, kompozisyonda da tekrarlanmis ve cadirin dilimlendirilmis
kemer seklindeki ii¢ bolimi, Sirin’in arkasindaki en genis kemerden baglayarak en dar
kemere dogru siralanmistir. Kemerlerin igleri, beyazla boyanmis ve sade olarak birakilmistir.
Cadir, lacivert iistiine altin iglemeleri olan bir kumastan yapilmistir. Zeminde; iistiinde ince bir
is¢ilikle islenmis c¢icek desenleri olan, kenarlari sari bordiirle geg¢ilmis mor bir hali
bulunmaktadir. Bu halinin iistiinde, siyah arkalikli sar1 bir minderde oturan Sirin’in sol eli
dizinin Ustiindedir, sag kolunu ise mor bir mindere dayamistir. Oldukg¢a rahat bir oturus
sergileyen Sirin, ¢iplak olan ayaklarinda birini mindere dogru kivirirken, diger ayagim ise
minderin disina dogru serbestge uzatmistir. Sirin’in saginda, sag elini kalbinin iistiine koyarak
gazel okuyan Barbud goriilmektedir. Barbud’un 6niinde, bir dizini kivirarak oturmus halde,
Sirin’e altin tepsi icinde meyveler sunan hizmetkar bulunmaktadir. Halinin ortasinda, altin bir
altlig1 olan bir siirahi ve yine iginde meyveler olan altin bir tepsi vardir. Kompozisyonun 6n
planinda ise, oturmus birbirleriyle sohbet eden dort erkek figiiri goriilmektedir. Bu
figlirlerden en soldaki Hiisrev’dir, diger erkek figiirlerinden biri de muhtemelen Sapur
olmalidir. Bu figiir grubundan en sag ve soldaki figiirlerin kaftanlarinin, cedvelin iizerine

tasmis olmasi dikkat cekmektedir.

124 Eserde 82b yapraginda “Barbud 'un Hiisrev'in dilinden gazel okumasi / Gazel Gesten-i Barbud ez Zebdn-1 Sah
Hiisrev” baghg altinda anlatilan olay bir sonraki 83a yapraginda resimlenmistir, bu nedenle minyatiiriin konusu
ve Ustiindeki baglik birbirini tutmamaktadir. Baglik metnini okuyan ve geviren: Cemal Toksoy.
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Resim-Metin Iliskisi: Sirin, sikdyetlerde bulunup, sitemler ederek reddettigi
Hiisrev’in, av i¢in kurdugu karargdhina donmesinin ardindan, sdylediklerinden dolay1
pismanlik duyar ve Hiisrev’in karargahina dogru yola ¢ikar. Karargadha vardiginda herkesin
uykuda oldugunu goriir. Bu arada, disarida birinin dolastigini anlayarak cadirindan ¢ikan
Sapur’la karsilasir. Sirin, ona olanlar1 anlatir, Hiisrev’den 6ziir dilemek istedigini sdyler ve
Sapur’dan kendini Hiisrev’e affettirebilmesi igin bir firsat yaratmasini ister. Bunun iizerine,
Sapur onu bir ¢adira saklar. Sabah oldugunda Hiisrev, gordiigii bir riiyanin da etkisiyle nese
icinde uyanir. Riilyasini Sapur’a anlatir, o da bunu iyiye yorar ve Sirin’in istegini de
diisiinerek, bu gilizel giiniin serefine bir eglence diizenlenmesini sdyler. Meclis kurulur ve
gazeller okunmaya baslar. Sirin’in saklandig1 ¢adirinin 6niine oturtulan Nekisa onun agzindan
gazeller okur, Barbud ise Hiisrev’in agzindan cevaplar verir. Sonunda Sirin dayanamayip,
ortaya cikar, onu karsisinda goren Hiisrev, ¢ok sevinir, Sirin’i alip, Medayin’deki sarayina

gétiiriir ve burada evlenirler. '*
Minyatiirde Sirin, Barbud’un Hiisrev’in dilinden okudugu gazelleri dinlerken
betimlenmistir. Hiisrev, heniiz Sirin’in orada oldugunun farkina varmamistir ve gazelleri

dinleyip, meclise devam etmektedir.

Yayimlanmamistir.

125 Barbara Brend, a.g.e., s.11.
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Katalog No: 10 (Res.24)
Yaprak No: 89a
Konusu: Hiisrev’in Sirin ile Zifafa Girmesi

Olgiisii: 16.9 x 9.5 cm

Tamm: Minyatiir, sayfadaki dort siitunluk metnin arasina yerlestirilmistir. Ustte
bulunan metnin, ilk ve ikinci siitunlar1 dorder satir, diger iki siitun ikiser satirdir. Bu durum,
minyatiiriin iist kisminda ortada bir basamak meydana getirmektedir. Alttaki metinde ise, dort

sttunda da birer satir bulunmaktadir.

Kompozisyonun 6n planinda olayin gectigi kosk, arka planinda ise koskiin arkasindan
yiikselen bir tepe ve altinla boyanmis gokyiizii goriilmektedir. Kosk, hem i¢ mekaniyla, hem
de distan goriinlimiiyle resmedilmistir. Koskiin iistiinii ¢cevreleyen, ince altin islemeli lacivert
bordiir, i¢ mekan ile dis goriiniimii birlestirmektedir. I¢ mekanda, kafesli penceresi olan
kemerli bir odanin i¢indeki dosekte yatan Hiisrev ve Sirin figiirlerinin {istii tahrip edilerek,
silinmistir. Bu tahrip edilen boliimiin disinda kalmis, ancak tahripten dolay1 figiirlerden
hangisinin oldugu anlasilamayan ¢iplak ayaklar, figiirlerin de ¢iplak olarak resmedildigini
gostermektedir. Dosegin arkasindaki beyaz duvarda, lacivertle boya ile yapilmis kalemisi
siislemelerden birinde, i¢inden c¢igekler ¢ikan bir vazo secilmektedir. Zeminde; iistiinde ince
bir iscilikle islenmis cigek desenleri olan, kenarlar1 kirmizi bordiirle gecilmis mavi bir hal
bulunmaktadir. Bu halinin istiinde, Hiisrev ve Sirin’in sagilmig giysileri ve i¢inde meyveler
bulunan altin bir tepsi yer almaktadir. Mekdnin her iki kdsesine ise birer samdan
yerlestirilmistir. Tasvirin solunda ise, koskiin tugla orgiili dis duvart goriilmektedir. Bu
duvarin iist kisminda kafes orgiilii bir pencere, altta ise {istiinde lacivert zemin {izerine altin ile
yazilmis bir kitabe bulunan kemerli bir kap1 bulunmaktadir. Kemerin i¢inde, ellerini gogsiiniin

iistiinde baglamis halde oturan bir kadin hizmetkar goriilmektedir.

Resim-Metin iliskisi: Hiisrev ve Sirin, bircok olaydan sonra sonunda kavusurlar,
Hiisrev’in Medayin’deki sarayina getirdigi Sirin, burada gorkemli torenlerle karsilanir.
Hiisrev’in sarayindaki biiyiiklerinin de uygun gormesi lizerine, bir diiglinle evlenirler. Bu
diigiinde kalenin igine nikah i¢in bir pavyon kurulur, bu evliligin serefine inciler ve
miicevherler dagitilir. Diigiinlin yapildig1 gece; gokyiizii yildizlarla dolar, her evin kapisinda

bir ay ve her kulede bir giines dogmus gibidir. Diiglinden sonra saraydaki dairelerine ¢ekilen
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Sirin ve Hiisrev, ¢ekilen bu kadar sikintidan sonra vuslata ererler. '*° Minyatiirde, Hiisrev ve

Sirin’in diigiinden sonra zifafa girmeleri tasvir edilmistir.

Yayimlanmamstir.

126 Barbara Brend, a.g.e,s.11.
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Katalog No: 11 (Res.25)

Yaprak No: 105a

Konusu: Leyla ile Mecnun Okulda
Olgiisii: 16.0 x 9.5 cm

Tamm: Minyatiir, sayfadaki dort siitunluk metnin arasina yerlestirilmistir. Ustte
bulunan metnin, ilk ve ikinci siitunlar1 dorder satir, diger iki siitun iiger satirdir. Bu durum,
minyatiiriin iist kisminda ortada bir basamak meydana getirmektedir. Alttaki metinde ise, dort

sttunda da birer satir bulunmaktadir.

Leyla ve Mecnun’u okulda gosteren bu minyatiirde, ¢adirin i¢ine kurulmus bir simif
betimlenmistir. Kompozisyonun sag kenarindan cedvelin digina tasan ve 6nemini vurgulamak
icin daha yiliksek bir minderde oturan hoca ve c¢adirin girisin ayakta duran figiir tahrip
olmustur. Cadirin iki bdliim halinde diizenlenmis kemerli agikliklarinin ortalarindan altinla
boyanmis birer kandil sarkmaktadir. Bu beyazla boyanmis acikliklardan sagdaki diiz
birakilmis; soldaki ise lacivert boya ile yapilmis kalemisi bezemede i¢i rumi motifleri ile
dolgulanmig bir semse se¢ilmektedir. Zemin pembe ile boyanmis ve yine diiz birakilmistir.
Bu zeminin iistline yerlestirilen minderlerde oturan 6grenciler, dnlerinde rahleleri ve ellerinde
defterleri ile ders dinlerken goriilmektedir. Bu Ogrenciler arasinda, kompozisyonun on
planinda bulunan Leyla ve Mecnun, derse ilgisiz sekilde birbirilerine donmiis, kendi
aralarinda konusmaktadirlar. Ikisi ile aym diizlemdeki dgrencinin oturusunun metin satirmna
dogru tastig1 dikkat ¢ekmektedir. Minyatiiriin sol {ist kenarindaki kitabede Seyh Bahai’nin bir
siirinden alinan ve Bazen Bir Ibadethanede Itikaf Ediyorum, Bazen De Mescitte Yerlesiyorum;
Yani Ev Be Ev Seni Talep Ediyorum anlamina gelen “Geh Mootekkifi Deyrem ve Geh Sakene

. . . . 127
Mescid, Yeeni ke to ra mitelebem” misralar1 yazilmistir.

Resim-Metin lliskisi: Hikdyeye gore; Beni Amir kabilesinin liderinin oglu Kays, on
yasina geldiginde okula gonderilir. Okulda farkli kabilelerden pek ¢ok kiz ve erkek 6grenci
vardir. Bu ogrencilerden biri de baska bir kabileden olan ve giizelligi ile dillere destan
Leyla’dir. Leyla ve Mecnun, burada tanisirlar. Gonliinii karsi sirasinda oturan Leyla’ya
kaptiran Kays icin, bu ask zamanla bir tutkuya déniisiir. Ikisinin daha ¢ocuk yasta diistiikleri

bu ask giderek arkadaslarinin dikkatini ¢eker ve her tarafta onlarin hikayesini anlatip, bu aski

127 Kitabe metnini okuyan ve ¢eviren: Bahman Razi.
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yaymaya baslarlar. Dedikodular zamanla artar ve Leyla’nin annesinin kulagina gelir. Bunun
iizerine annesi, Leyla’yr okuldan alir ve babasinin bunlari duyarsa olabilecek koti seyler
hakkinda onu uyarir. Annesinin gozetiminde tutulan Leyla, bu durumdan dolay1 duydugu
iizlintiiyle gece ve giindiiz aglar. Kays, Leyla’nin ayrilmasindan sonra bir siire daha okula
gitmeye devam eder, ama derslerle ilgilenmez ve sadece bir kosede oturup sevgilisine sarkilar
sOyler. Sonunda iiziintlisiinden deliye donen Kays, aglayarak sokaklarda, kirlarda dolasmaya
baslar. Onun bu halini gorenlerden bazilar1 ona tavsiyeler verir, bazilar1 zalimce giiler, bazi
cocuklar ise ona tag atar. Kays’in duydugu acidan dolay1 gosterdigi tuhaf hareketler, onun

“Mecnun” diye cagirilmasina neden olur. Kays ise bunlara aldirmaz. 128

Minyatiirde, Leyla ve Mecnun, okulda yan yana minderlerde otururken tasvir

edilmistir. Onlar birbirleriyle konusurken, ders islenmeye devam etmektedir.

Yayimlanmamstir.

128 Barbara Brend, a.g.e., s.14.
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Katalog No: 12 (Res.26)
Yaprak No: 110b
Konusu: Mecnun’un Babasimin Nevfel’in Askerleriyle Birlikte Leyla’nin Kabilesine

Kars1 Savasmasi

Olgiisii: 15.4x 9.5 cm

Tanmm: Minyatiir, sayfadaki dort siitunluk metnin arasina yerlestirilmistir. Ustte
bulunan metnin, ilk ve ikinci siitunlar1 dorder satir, diger iki siitun iigcer satirdir. Bu durum,
minyatiiriin iist kisminda ortada bir basamak meydana getirmektedir. Alttaki metinde ise, dort

stiitunda da birer satir bulunmaktadir.

Minyatiirde, oldukca hareketli bir savas sahnesi tasvir edilmistir. Minyatiiriin iistiinde
metin alaninin disinda cedvelden tasmis iki sancak goriilmektedir. Kompozisyonda doga
tasviri, altinla boyanmig bir gokyliiziiniin altinda yuvarlak hatlarla ytikselen bir tepe, kiigiik
beyaz taslar, seyrek olarak yerlestirilmis yesil renkte kiiciik bitki kiimeleri ve 6n plan savasan
grubun ayaklar altinda kalmis sar1 renkte iki ¢icekle ifade edilmistir. Tepenin iki yanina
siralanmig atlarinin istiindeki askerler, oklarini birbirlerine yoneltmislerdir. Kompozisyonun
on planinda ellerinde kalkanlar1 olan, kiliglarin1 ¢ekmis ve birbirleriyle savasan ii¢ savasei
gorlilmektedir. Bunlardan ikisi develerinin iistiinde, digeri ise at lstlindedir. Savasgilarin
bindikleri hayvanlarin ayaklarinin altinda basi kesilmis bir beden ve kesik kafalar
bulunmaktadir. Bu savasgilardan sagda bulunan figiirlin omzuna astig1 ok kilifi ve soldaki

devenin basi cedvelin konturlarini keserek, kompozisyonun disina tagsmistir.

Resim-Metin Iliskisi: Oglunun diistiigii durumu 6grenen ve ogluna Leyla’y1 alacagina
s0z veren Mecnun’un babasi, kabilenin ileri gelenleriyle birlikte Leyla’y: istemeye gider,
fakat reddedilir. Bunun {izerine kabilesinin reisi Nevfel’e gider. Nevfel, comert kalpli bir
adamdir ve babanin anlattiklarin1 dinledikten sonra Leyla’nin babasina bir haber yollayarak
kiz1 tekrar ister, eger vermezlerde savas acacagimi sdyler. Ancak bu istek de reddedilince,
Nevfel askerlerini toplar ve Leyla’nin kabilesine savas agar. Savasin baglamasindan bir siire
sonra, Leyla’nin kabilesi kiz1 6ldiirerek bu meseleyi bitirmeye karar verirler. Bunun haberini
alan Mecnun, Nevfel’den bu savastan vazgegmesini rica eder. Bunu lizerine Nevfel, savasi

bitirir ve evine doner. %’

129 Barbara Brend, a.g.e., s.14.
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Minyatiirde, iki kabilenin kars1 karsiya gelip savastigi an tasvir edilmistir. Arkadaki
savascilar, tepenin iki yanina mevzilenmis oklarini atmak tizereyken, ondeki savascilar ise
kiliglarint ¢ekmis, birbirlerine hamlelerde bulunmaktadir. Savas alaninda goriilen kesik baglar

ve 0li bedenler, bu savasin ne kadar kanli bir miicadele oldugunu gostermektedir.

Yayimlanmamistir.
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Katalog No: 13 (Res.27)
Yaprak No: 117b
Konusu: Dostu Mediden’in Mecnun’a Gitmesi

Olgiisii: 17.3 x 9.5 cm

Tamm: Minyatiir, sayfadaki dort siitunluk metnin arasina yerlestirilmistir. Ustte
bulunan metnin, ilk ve ikinci siitunlar ikiser satir, diger iki siitun birer satirdir. Bu durum,
minyatiiriin iist kisminda ortada bir basamak meydana getirmektedir. Alttaki metinde ise, dort

sttunda da birer satir bulunmaktadir.

Minyatiirde doga tasviri, altinla boyanmis bir gokylizii altinda yuvarlak hatlarla
yiikselen ve doruk kisimlarina kirmizi, mavi, sar1 ve yesil golgelendirmeler yapilmis bir tepe;
bu tepenin listiine seyrek olarak yerlestirilmis yesil renkte kiigiik bitki kiimeleri; bu bitkilerin
arasinda sar1, kirmizi, beyaz renklerde ve cesitli tiirde ¢icekler; kiigiik beyaz taglar; 6n planda
enine bir diizlem seklinde yerlestirilmis, ¢igekler ve bitki kiimeleriyle sinirlandirilarak giimiise
boyanmis bir dere; bu derenin kenarindan ¢ikan beyaz renkte ¢icekleri olan ince govdeli bir
agactan olugmaktadir. Bu doga tasvirinin i¢inde bir kayanin iistiinde, oldukca zay1f bir figiir
olarak, yar1 ¢iplak halde oturan Mecnun, ¢evresinde yanindan hi¢ ayrilmayan tilki, tavsan,
ceylan, keci gibi hayvanlarla birlikte tasvir edilmistir. Mecnun’un karsisinda yerde oturan iki
erkek figiirii goriilmektedir. Bu iki kisi, onu gérmeye gelen dostlaridir. Tepenin arkasinda sag
tarafta bu ziyareti izleyen iki kisi, sol tarafta ise bir aslan bulunmaktadir. Kompozisyonun 6n

planinda, ziyarete gelenlerin develeri agacin altina ¢okmiis, dinlenmektedir.

Resim-Metin iliskisi: Bir bahar giinii, Mecnun yine iiziintii iginde kirlarda
dolagmaktadir. Mecnun’un bu halini bilen iki arkadasi, terk edilmis bir yerde onu arayip
bulurlar. Mecnun’u, Cemenzar’da onlarla beraber eglenmeye c¢agirirlar. Mecnun 6nce gitmek
istemez, ama arkadaslarina duydugu sevgiden dolayr sonunda kabul eder, fakat c¢ayira
gittiklerinde arkadaslarindan uzaklasan Mecnun, bir servinin altina oturur, etrafindaki
ciceklere bakar, dalda gordiigii bir biilbiille konusup dertlesir. Sonunda tiim bunlarin faydasiz

oldugunu diisiiniip, ¢ole geri doner.'**

130 Barbara Brend, a.g.e., s.15-16.
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Minyatiirde, Mecnun’un arkadaslarinin, onu ziyarete giderek, eglenmeye ¢agirdiklari
an tasvir edilmistir. Collerde, kirlarda yasayan Mecnun’un hi¢ yanindan ayrilmayan, gece
gilindiiz onu hi¢ yalniz birakmayan can yoldasi hayvanlar etrafina toplanmistir. Mecnun’un
dikkat cekecek kadar zayif viicudu ve yari1 ¢iplak halde olmasi, ¢ektigi acidan dolay1

stirdiirdiigii derbeder hayatin bir gostergesidir.

Yayimmlanmamistir.
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Katalog No: 14 (Res.28)
Yaprak No: 125a
Konusu: Leyla’nmn Uziintiiyle Bahg¢eye Cikmasi ve Mecnun’un Gazelini Duymasi

Olgiisii: 17.3 x 9.5 cm

Tanimi: Minyatiir, sayfada altta ve tistte birer satirdan olusan, dort stitunluk metnin
arasina yerlestirilmistir. Oldukca kalabalik ve hareketli bir anlayisla kurgulanan kompozisyon,
iic plana ayrilmistir. Kompozisyonun arka planinda altinla boyanmis gokyiizii, bu goégiin
altinda yuvarlak hatlarla yiikselen bir tepe ve tepenin iistiinde ise Mecnun’un yanindan hi¢
ayrilmayan hayvanlardan olan bir ceylan, bir ay1 ve bir oglak bulunmaktadir. Arka plandan
ince sar1 bir hat ¢ekilerek ayrilan boliimde ise, yine oldukca zayif bir figiir olarak, yar1 ¢iplak
halde tasvir edilen Mecnun, bir servinin altina oturmus ve sol el ile kulagini kapatarak gazel
okurken goriilmektedir. Nefti renkteki zemin iizerinde, beyaz renkte ¢igekleri olan ince
govdeli bir agac¢ ve li¢ servi agact goriilmektedir. Bu aga¢lardan sagda bulunan servi agaci,
metnin siitun araligindan cedvelin konturlarin1 keserek, kompozisyonun digina tasmistir.
Glimiise boyanmis bir dere ile bu boliimden ayrilan 6n planda ise, develerinin iistiindeki
tahtirevanlarinda bahcede gezintiye ¢ikmis Leyla ile maiyeti ve bahgenin bakicis
goriilmektedir. Koyu tenli olarak tasvir edilen bakici, havaya kaldirdig sag eliyle Mecnun’u
isaret etmektedir. Bahgede hurma agaglari, yesil renkte kiiciik bitki kiimeleri, bu bitkilerin
arasinda mavi ve beyaz renklerde ¢igekler ve 6nde enine bir diizlem seklinde yerlestirilmis ve

bitki kiimeleriyle sinirlandirilarak giimiise boyanmis bir dere goriilmektedir.

Resim-Metin iliskisi: Leyla, iiziintiiyle erimeye devam etmektedir. Bir giin, cektigi
acidan uzaklasmak i¢in, evinin disina ¢ikma ihtiyaci hisseder ve kiz arkadaslarin1 da yanina
alarak kabilesine ait hurma agaclarinin oldugu koruya gider. Leyla ve yanindaki on arkadas1
agaclar, cicekler arasinda dolagirlar. Iyi géniillii biri olan korunun bakicisi, zaman zaman
hiiziinli bir gazel okuyarak oralarda dolagan Mecnun’la ilgilenmektedir. Hanimlar koruya
geldiginde, Mecnun’un halinin nedeni oldugunu bildigi Leyla’y1 tanir ve onlara Mecnun’u
gosterir. Leyla, Mecnun’un gazelini duyunca, ona dogru kosarak ayaklarina kapanir ve
sevgilisinin halini sorar. Mecnun; yasarken de, 6liimden sonra da ona adandigini sdyleyerek
cevap verir. Leyla bunlart duyunca yere diisiip, bayilir. Arkadaslar1 kosarak gelir ve onu eve

gétiiriip annesine teslim ederler. "'

31 Barbara Brend, a.g.e., s.16-17.
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Minyatiirde, bakicinin bahgeye gelen Leyla ve arkadaslarina, Mecnun’u gosterdigi an
tasvir edilmistir. Mecnun, heniiz Leyla’nin geldigini fark etmemis, bir servinin altinda
oturarak okudugu gazeline devam etmektedir. Mecnun, yine siirdiigii derbeder hayatin bir

ifadesi olarak yar1 ¢iplak ve oldukga zayif bir figiir olarak betimlenmistir.

Yayimlanmamistir.
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Katalog No: 15 (Res.29)
Yaprak No: 140b
Konusu: Behram’in Dilaram ile Ava Cikmasi

Olgiisii: 16.1 x 9.4 cm

Tamm: Minyatiir, sayfadaki dort siitunluk metnin arasina yerlestirilmistir. Ustte
bulunan metnin, ilk ve ikinci siitunlar1 Giger satir, diger iki siitun ikiser satirdir. Bu durum,
minyatiiriin iist kisminda ortada bir basamak meydana getirmektedir. Alttaki metinde ise, dort

sttunda da birer satir bulunmaktadir.

Minyatiirde doga, altinla boyanmis bir gokylizii altinda yuvarlak hatlarla yiikselen ve
doruk kisimlarina kirmizi, mavi ve yesil gélgelendirmeler yapilmis bir tepe; bu tepenin iistiine
seyrek olarak yerlestirilmis yesil renkte kiiclik bitki kiimeleri; bu bitkilerin arasinda sari,
kirmizi, beyaz ve mavi renklerde ve cesitli tiirde cicekler; kiiclik beyaz taslar ile ifade
edilmistir. Bu doga tasvirinin i¢inde, kompozisyonun saginda devesinin {istiinde, elindeki oku
atmis halde tasvir edilen Behram ve karsisinda beyaz atinin istiinde, elinde tuttugu arp ile
tasvir edilen Dilaram goriilmektedir. Onlarin 6niinde, kagarken Behram’in okuyla vurulmus
ve boynundan kanlar akan bir ceylan, bir av kopegi ile bu kopekten kacan bir tavsan ve
arkalarinda ise bir av ganimeti olmaktan kacan bir tavsan goriilmektedir. Tepenin arkasinda
sagda iki erkek ve solda iki kadin figilirii, avda yasananlar1 izlemektedir. Bu figiirlerin
konumlar1 da gdz Oniine alindiginda, kompozisyonun kadin ve erkek figiirlerin yerlestirilisi

bakimindan ikiye ayrilmis olmasi dikkat ¢gekmektedir.

Resim-Maetin Iliskisi: Hikayeye gore: Iran hiikiimdar1 Yezdgird’in oglu Behram, essiz
giizelligi, miizik konusundaki yetenegi ve sivri diliyle en gozde cariyesi olan Dilaram ile ava
cikmaktan zevk duymaktadir. Bir glin Behram, att Agkar ve Dilaram esliginde ava ¢ikar.
Behram, Dilaram’a becerilerini gostermek i¢in, 6nce bir ceylan, ardindan bir erkek geyigi
boynuzlarindan ve disi bir geyigi ise bagindan vurur. Bu esnada oniine bir esek daha ¢ikar.
Dilaram’a donerek: “Soyle, neresinden vurayim?” diye sorar, O da: “Basindan wvur,
tirnagindan ¢iksin.” diyerek cevap verince, Behram da attig1 okla esegin kulagini tirnagina
mihlar. Dilaram’dan takdir beklerken, onun hi¢ aldirmadigini1 gériince kizar. Dilaram, bunun
onun i¢in bir beceri olmadigi, bunun ancak biiyii olabilecegini sodyler. Bu sozler, Behram’
ofkelendirir, Dilaram’1 eyerinin {iistiinden atarak, atin1 yanina alir ve onu orada yapayalniz

birakir. Dilaram, bir siire barbar insanlarin arasinda, vahsi yerlerde dolastiktan sonra bir kdye
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varir. Burada, doga bilimlerinde, arp ¢almakta ve biiyiide usta olan bir kdyliiniin evine siginir.
Bu koyli, onu evlat edinerek bildiklerini ona &gretmeyi teklif eder. Bu teklifi kabul eden
Dilaram, bunun karsiliginda, bir miicevherini koyliiye vermek ic¢in 1srar eder. Bir siire
koyliiyle kalan Dilaram, onun tiim becerilerini 6grenir. Dilaram’in artik tek dilegi, Behram ile
karsilagsmaktir. Dilaram, saziyla hayvanlar uyutabilecek kadar usta hale gelir. Saz ¢almak
konusundaki {inii her yere yayilir. Bu kizin iiniini duyan Behram, onun bir gosterisini
izleyebilmek icin kdye gelir. Behram’in onu tanimamasi i¢in yiiziine pege takan Dilaram, arp
calmaya basladiginda, kosarak gelen bir karaca, hemen orada uykuya dalar, bagka bir parca
caldigindaysa hemen uyanir. Behram, bunu c¢ok begenir, ancak begenisini belli etmek
istemedigi i¢in, bunun sihir oldugunu ve arp ¢almakta daha ustasinin olabilecegini sdyler.
Dilaram da bu sozler lizerine giiler ve Behram’in so6zlerini hatirlatir. Bunun {izerine durumu
anlayan Behram, peceyi acarak Dilaram’1 goriince ¢ok sevinir, onu kucaklayarak kendisini

L A e 132
affetmesini ister. Sonunda Dilaram’1 da arkasina alarak sarayina geri doner.

Minyatiirde, Behram ve Dilaram’la avdayken, Behram’in bir ceylani1 vurdugu an tasvir
edilmigstir. Behram’in attig1 okla vurulan ceylan, boynundan akan kanlarla heniiz ayaktadir.
Metinde, Behram’in ava Askar adindaki atiyla c¢iktigindan bahsedilse de, bu hikayeyi

gorsellestiren minyatiirde Behram’in bir devenin iistiinde oldugu goriilmektedir.

Yaymmlanmamstir.

132 Barbara Brend, a.g.e., s.24-25.
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Katalog No: 16 (Res.30)
Yaprak No: 146a
Konusu: Behram’mn Ucgiincii Cennetteki Sar1 Koskte Nimruz Prensesi’nden Hikaye

Dinlemesi

Olgiisii: 13.5x 9.4 cm

Tammi: Minyatiir, sayfadaki dort siitunluk metnin arasma yerlestirilmistir. Ustte
bulunan metnin, ilk ve ikinci siitunlar1 altisar satir, diger iki siitun beser satirdir. Bu durum,
minyatiiriin list kisminda ortada bir basamak meydana getirmektedir. Dordiincii satirda
ortadaki iki siituna yayilan ve kirmizi miirekkeple yazilmis baglikta Behram in Pazar Giinii
Safran Rengi Koske Gitmesi ve Bir Hikdye Duymas: anlamina gelen “Reften-i Sah Behram Riiz-i
Yeksenbe be-Kiinbed-1 Zaafarani ve Hikdyet Seniden” yazmaktadir. '* Alttaki metinde ise, dort

sutunda da birer satir bulunmaktadir.

Kompozisyon, arka planda koskiin arkasindan yiikselen bir tepe ile altinla boyanmig
gokylizii, merkezde Behram ve prensesin bulundugu sar1 kosk ve 6n planda koskiin bahgesini
olusturan bir doga tasvirinin bulundugu boliim olarak ii¢ plana ayrilmistir. Kosk, hem i¢
mekantyla, hem de digtan goriiniimiiyle resmedilmistir. Kii¢iik bir kubbesi olan koskiin {istiinii
cevreleyen, ince altin islemeli lacivert bordiir, i¢ mekan ile dis goriiniimii birlestirmektedir.
Distan tugla orgiilii bir goriiniimii olan koskiin yiikseltilmis bir eyvan seklinde disa agilan i¢
mekaninda, kahverengi zeminin iistiine yerlestirilmis kirmizi bir minderde oturan Behram ve
karsisinda mavi minderde oturan prenses goriilmektedir. Ikisinin arasindaki duvarda, siyah
boya ile yapilmis kalemisi bezemede, i¢inden ¢icekler ¢ikan bir vazo secilmektedir. Behram
ve prensesin Oniinde, selsebilli havuzun iki yaninda saz ve tef ¢alan iki kadin figiirii, onlara
eslik etmektedir. On planda, koskii cerceveleyecek sekilde sagma ve soluna yerlestirilmis iki
servi agaci ve yesil renkte kiiciik bitkiler ile bu bitkilerin arasindan ¢ikan beyaz renkte

cicekler goriilmektedir. Bu alanin zemini, nefti renktedir.

Resim-Metin iligkisi: Pazar giinii Behram, giinesi simgeleyen Sar1 Kosk’e giderek,
altin rengi elbiseleri i¢inde onu karsilayan ii¢lincli cennetin kizi Nimrliz Prensesi’nin misafiri
olur. Behram ve prenses, aksama kadar icki i¢ip, miizik dinleyerek birlikte vakit gegirirler.

Aksam oldugunda Behram, prensese bir hikaye anlatmasini emreder. Prenses de ona,

13 Baglik metnini okuyan ve ¢evirenler: Bahman Razi ve Cemal Toksoy.
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Horasan’da yasayan akilli bir kuyumcunun, bin adam tastyabilecek biiytikliikte, altindan bir

fil yapmasi nedeniyle basindan gecenlerin hikdyesini anlatr.'**

Minyatiirde, Nimr{iz Prensesi’nin sar1 koskte, aksam oldugunda Behram’a hikayesini
anlattig1 an tasvir edilmistir. Behram ve prenses, koskiin rengine uygun olarak, sar1 renkte
elbiseler i¢inde karsilikli oturmaktadirlar. Onlerinde oturan miizisyenler, prensesin anlattig

hikayeye eslik etmektedirler.

Yayimlanmamstir.

134 Barbara Brend, a.g.e., s.20.
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Katalog No: 17 (Res.31)
Yaprak No: 153b
Konusu: Behram’in Besinci Cennetteki Kirmizi Koskte Tatar Prensesi’nden Hikaye

Dinlemesi

Olgiisii: 17.2x 9.5 cm

Tammi: Minyatiir, sayfadaki dort siitunluk metnin arasma yerlestirilmistir. Ustte
bulunan metnin, ilk ve ikinci siitunlar1 ikiser satir, diger iki siitun birer satirdir. Bu durum,
minyatiiriin iist kisminda ortada bir basamak meydana getirmektedir. Alttaki metinde ise, dort

stiitunda da birer satir bulunmaktadir.

Kompozisyon, arka planda altinla boyanmis gokyiizii, merkezde Behram ve prensesin
bulundugu kirmizi késk ve on planda koskiin bahgesini olusturan bir doga tasvirinin
bulundugu boliim olarak ti¢ plana ayrilmistir. Kosk, hem i¢ mekaniyla, hem de distan
gorliinlimiiyle resmedilmistir. Kiigiik bir kubbesi olan koskiin iistiinii ¢evreleyen, ince altin
islemeli lacivert bordiir, i¢ mekan ile dis goriiniimii birlestirmektedir. Distan tugla orgiili bir
goriinlimii olan koskiin bir eyvan seklinde disa agilan i¢ mekaninda, kafesli bir pencere ve
onun altinda bir kap1 a¢ikligi bulunmaktadir. Bu kapi agikligindan, koskiin bahgesindeki
bitkiler goriilmektedir. Koskiin i¢inde, ince bir is¢ilikle iglenmis ¢igek desenli bir hali {izerine
yerlestirilmis lacivert bir minderde oturan Behram ve karsisinda a¢ik mavi minderde oturan
prenses bulunmaktadir. Koskiin duvari, ikisinin tam arkalarina denk gelecek sekilde kalemisi
tekniginde cicek desenleri ile bezenmistir. Behram ve prensesin Onlerinde, onlara altin tepsi
icinde meyveler ve icki sunan iki kadin figiirii oturmaktadir. Koskiin oniinde, bir ¢ergeve
olusturacak sekilde koskiin sagina ve soluna yerlestirilmis iki servi agaci ve yesil renkte

kiigiik bitkiler goriilmektedir. Bu bitkilerin bulundugu alanin zemini, nefti renktedir.

Resim-Metin Iliskisi: Sali giinii Behram, Merih’i simgeleyen Kirmizi Kosk’e gider ve
besinci cennetin kizi Tatar Prensesi, onu kirmizi elbiseler i¢inde karsilar ve Behram’a
ikramlarda bulunur. Aksam oldugunda, Behram prensesten bir hikdye anlatmasini ister. Tatar
Prensesi ona; bir prens, bir tiiccarin oglu, bir madenci, bir marangoz ve bir bah¢ivandan

olusan bes arkadasin Multan’da baslayan yolculuklar sirasinda, prensin resmini gordiigii bir
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kiza asik olmasi {izerine baglarindan gecenleri ve sonunda evlerine donmelerinin hikayesini

anlatir.'*’

Minyatiirde Tatar Prensesi’nin, Kirmizi Kosk’te misafiri ettigi Behram’a ikramlarda
bulundugu an tasvir edilmistir. Behram, prenses ve hizmetkarlar, koskiin rengine uygun
olarak, kirmizi renkte elbiseler icindedirler. Prenses’in ikramlar1 giin boyunca devam
etmektedir, hikayesini aksam oldugunda anlatan prenses, heniiz hikayesini anlatmaya

baslamamustir.

Yayimlanmamistir.

135 Barbara Brend, a.g.e., 5.28.
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Katalog No: 18 (Res.32)
Yaprak No: 165a
Konusu: Behram’in Yedinci Cennetteki Sandal Renkli Koskte Arap Prensesi’nden

Hikaye Dinlemesi

Olgiisii: 16.9x 9.5 cm

Tammi: Minyatiir, sayfadaki dort siitunluk metnin arasma yerlestirilmistir. Ustte
bulunan metnin, ilk ve ikinci siitunlar1 ikiser satir, diger iki siitun birer satirdir. Bu durum,
minyatiiriin iist kisminda ortada bir basamak meydana getirmektedir. Alttaki metinde ise, dort

siitunda da ikiser satir bulunmaktadir.

Kompozisyonun, arka planda koskiin arkasindan, yuvarlak hatlarla yiikselen ve doruk
kisimlarina sar1, mavi ve yesil golgelendirmeler yapilmis bir tepe ile iistlinde mavi boya ile
renklendirilmis kivrimli bulutlarin goriildiigii altinla boyanmis gokyiizii, merkezde Behram
ve prensesin bulundugu sandal renkli kosk ve 6n planda koskiin bahgesini olusturan bir doga
tasvirinin bulundugu boéliim olarak ii¢ plana ayrilmistir. Kosk, hem i¢ mekaniyla, hem de
distan goriiniimiiyle resmedilmistir. Kii¢iik bir kubbesi olan kdskiin iistiinii ¢cevreleyen, ince
altin islemeli lacivert bordiir, i¢ mekan ile dis goriiniimii birlestirmektedir. Kosk, distan tugla
orgiilii bir goriinlime sahip ve sol tarafinda kafesli iki penceresi olan bir yapidir. Kdskiin
icinde, ince bir is¢ilikle islenmis ¢icek desenli halinin {lizerine oturan Behram ve prenses
gorlilmektedir. Behram’in Oniinde, onlara altin tepsi i¢cinde meyve sunan bir hizmetkar;
prensesin Oniinde ise elindeki saziyla bu meclise eslik eden bir miizisyen bulunmaktadir.
Koskiin oniinde, sol tarafta bir servi agact goge dogru uzanmaktadir. Bu alanda, nefti renkteki
zemin tlizerinde yesil renkte kiiciik bitkiler ile bu bitkilerin arasindan ¢ikan beyaz ve mor

renkte cicekler goriilmektedir.

Resim-Metin Iligkisi: Persembe giinii Behram, Jiipiter’i simgeleyen Sandal Renkli
Kosk’te yedinci cennetin kizi Arap Prensesi’nin misafiri olur. Sandal renkli elbiseler iginde
Behram’1 karsilayan prenses, ona aksam olana kadar ikramlarda bulunur. Hava kararip, aksam
oldugunda Behram, prensese hikayesini sorar. Prenses ona; karisinin 6liimiinden sonra yeni
bir evlilik yapan Yemen Krali’nin oglunun, iivey annesi tarafindan atilan bir iftira nedeniyle

saraydan ayrilmasindan sonra basindan gecen olaylart ve sonunda sug¢suzlugunun
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anlasilmasiyla birlikte, saraya geri doniip vezirin kiziyla evlenmesi ve sandal rengi giysiler

icinde sandal renkteki tahta ¢ikmasinin hikayesini anlatir. '*°

Minyatiirde, Arap Prensesi’nin aksam olup da, hikayesini anlatmadan 6nce Behram’1
kendi meclisinde miizik ve ikramlar esliginde agirlamasi tasvir edilmistir. Behram, prenses ve
miizisyen, koskiin rengine uygun olarak sandal rengi giysiler i¢indedirler, ancak meyve sunan

hizmetkar kadinin {istiinde lacivert bir giysi vardir.

Yayimlanmamstir.

136 Barbara Brend, a.g.e.,s.31.
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Katalog No: 19 (Res.33)
Yaprak No: 173a
Konusu: Behram’in Sekizinci Cennetteki Beyaz Koskte Harezm Prensesi’nden

Hikaye Dinlemesi

Olgiisii: 17.2x 9.5 cm

Tammi: Minyatiir, sayfadaki dort siitunluk metnin arasma yerlestirilmistir. Ustte
bulunan metnin, ilk ve ikinci siitunlar1 ikiser satir, diger iki siitun birer satirdir. Bu durum,
minyatiiriin iist kisminda ortada bir basamak meydana getirmektedir. Alttaki metinde ise, dort

stiitunda da birer satir bulunmaktadir.

Minyatiirde Beyaz Kosk, bir bahgenin ortasina yerlestirilmis sekilde tasvir edilmistir.
Koskiin arkasinda, altinla boyanmis gokyiizii goriilmektedir. Kosk, hem i¢ mekaniyla, hem de
distan goriiniimiiyle resmedilmistir. Beyaz renkte kiigiik bir kubbesi olan kosk, distan tugla
orgiilii bir goriiniime sahiptir. Koskiin iist kisminda, lacivert iistiine beyaz yazili bir kitabe
kusag1 dolanmaktadir. Bu kitabe kusaginda Sadi’nin Giilistan adli kitabindan alinan ve Hedef
Budur Ki Bizlerden Sadece Bir Hatira Ya Da Imge Kalir Ve Digeri Fani Olur / Ki Diinyay:
Kalict Gormiiyorum/ Megerki (Keskem) Bir Giin Bir Arif Ya DA Allaha Yakin Birisi Rahmet
Agisindan / Biz Derviglerin De Haline Bir Dua Etsin anlamina gelen “Gerez negsist kez ma
baz mdned / Ke hesti ra nemibinem begdeii / sheb deli ruzii be rehmet / Koned der kare

. ) 137
dervisan doaei” yazmaktadir.

Doga tasviri, yesil renkte kiiciik bitkiler ile bu bitkilerin
arasindan ¢ikan kirmizi, beyaz ve mavi renkte cigcekler ve 6n planda enine bir diizlem seklinde
yerlestirilmis, bitki kiimeleriyle sinirlandirilarak giimiise boyanmis bir dere ile ifade
edilmistir. Bu bitkilerin ve koskiin yerlestirildigi zemin nefti renktedir. Koskiin i¢inde, sagda
lacivert renkte {istii islemeli, yiiksek bir mindere oturan Behram ve karsisinda ince bir iscilikle
islenmis c¢icek desenli halinin {izerine oturan prenses goriilmektedir. Behram, sag dizine
koydugu, sag elinde bir mendil tutmaktadir. Ikisinin dniinde, ayakta duran ii¢ kadin hizmetkar
bulunmaktadir. Bu hizmetkarlardan ikisi birbirleriyle sohbet halindedir, solda bulunan diger
hizmetkar ise, basinin hizasinda tuttugu ve i¢inde meyveler olan altin bir tabak tasimaktadir.

Koskiin i¢inde, Behram ve prensesin arkasindaki beyaz duvarda lacivert boya ile yapilmis

kalemisi bir slisleme goriilmektedir.

17 Kitabe metnini okuyan ve ¢eviren: Bahman Razi.
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Resim-Metin Iliskisi: Cuma giinii Behram, Ziihre’yi simgeleyen Beyaz Kosk’te
sekizinci cennetin kiz1 Harezm Prensesi’nin misafiri olur. Arap Prensesi, giin boyunca igki ve
meyve ikram ederek Behram’1 agirlar. Gece olup da, gokyiizii yildizlarla doldugunda Behram
kizdan bir hikdye anlatmasini ister. Prenses de ona, Hotan’da yasayan bilge bir adamin, yalan
anlamak i¢in yaptig1 icadini, bir krala satmasi ve kralin da bu icadi kullanarak, haremine
yaptirdigi dort kuleye yerlestirdigi dort prensesin arasindan esini bulmasinin hikayesini

anlatir, 18

Minyatiirde, Behram beyaz renkli koskte, Harezm prensesi ile otururken tasvir
edilmigtir. Harezm Prensesi’nin hizmetkarlar1 ikramlara yeni baslamistir, bu da Behram’in
heniiz gelmis olabilecegi izlenimi yaratmaktadir. Eserde, Behram’1 koskte goOsteren diger
tasvirlerden farkli olarak, bu minyatiirde figiirlerin giysilerinin rengi ve kdskiin rengi birbirini
tutmamaktadir. Beyaz Kosk’te olmalarina ragmen, Behram lacivert; prenses pembe;

hizmetkarlar ise kirmizi, mavi ve pembe giysiler i¢indedir.

Yayimmlanmamistir.

138 Barbara Brend, a.g.e., s.32-34.



77

Katalog No: 20 (Res.34)
Yaprak No: 189a
Konusu: Iskender’in Dara ile Savasmasi

Olgiisii: 18.1 x 9.6 cm

Tanimi: Minyatiir, dort stitunlu metnin altina yerlestirilmistir. Metnin ilk siitunu {i¢
satir, ikinci siitunu iki satir, son iki siitunu ise birer satirdan olusmaktadir, bu durum sayfanin

sag tarafinda bir kademelenme olusturmaktadir.

Minyatiirde, olduk¢a hareketli bir savag sahnesi tasvir edilmistir. Minyatiiriin listiinde
metin alaninin disinda cedvelden tasmis iki sancak goriilmektedir. Kompozisyonda doga
tasviri, iistlinde duman seklinde beyaz bulutlar goriilen lacivert boya ile renklendirilmis bir
gokyiiziinilin altinda yiikselen bir tepe, bu tepenin doruk noktasina yerlestirilmis kalin gévdeli
bir agag, kiiciik beyaz taslar, seyrek olarak yerlestirilmis yesil renkte kiiciik bitki kiimeleri ve
bu bitkilerin arasindan ¢ikan kirmizi renkte ciceklerle ifade edilmistir. Tepenin iki yanina
siralanmug figiirler, caldiklar1 kosler ve borazanlarla savasin baslamasini haber vermektedir.
Onlarin arkasinda ellerinde tuttuklar1 kiliglari ile askerler goriilmektedir. Kompozisyonun 6n
planinda, birbirlerine saldiran iki savascidan sagdaki muhtemelen Iskender, soldaki ise
Dara’dir. Her iki savas¢i da omuzlarinda oklari, atlarinin iistiinde tasvir edilmislerdir.
Iskender’in elinde kalkan ve kilic1, Dara’nin elinde ise bir mizrak bulunmaktadir. Savascilarin
bindikleri hayvanlarin ayaklarinin altinda 6lmiis iki beden ve kesik kafalar bulunmaktadir.
Iskender’in bindigi atin kuyrugu cedvelin konturlarin1 keserek, kompozisyonun disina

tasmistir.

Resim-Metin iliskisi: Iskender, Misir ve Sam’1 aldiktan sonra, Dara’nin elindeki
Turan ve Iran’a egemen olmay1 aklina koyar, énce Dara’ya elgiler gondererek harag ister,
fakat Dara bunu reddeder. ikisi de, bir siire birbirlerine elgiler gondererek mesajlar iletirler.
Iskender’in elgiler araciligiyla sdylediklerine dfkelenen Dara, egemen oldugu tiim iilkelerden
topladig1 askerleri ile Rum Diyari’na dogru ilerlemeye baslar. Iskender, Dara’nin Rum’a
dogru geldigini, amacinin tiim iilkeyi yok etmek oldugunu 6grenince, askerlerini toplar ve
onlara cesaret lizerine bir konusma yapar. Sonunda, iki ordu karsilasirlar. Savas, Dara’nin
aleyhine siirer, savasi kaybedecegini anlayan Dara, tahtin1 birakip kacar, askerlerinden bazilari

esir diiser, bazilari ise 6liir. Bdylece, iskender biiyiik bir zafer kazanur. 139

139 Serpil Bagci, a.g.t., s.245; Barbara Brend, a.g.e., s.18.
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Minyatiirde, iki ordunun karsilastigi ve Iskender ile Dara’nin savastigi an tasvir
edilmigtir. Tepenin iki yanmma mevzilenmis halde bulunan askerler, heniiz savasmaya
baslamamistir. Iki savascinin birbirlerine saldirmalarma, ikisinin de maiyetleriyle birlikte
gelen miizisyenler eslik etmektedir. Savas alaninda goriilen kesik baglar ve 6lii bedenler, bu

savasin ne kadar kanli bir miicadele oldugunu gostermektedir.

Yayimmlanmamistir.
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Katalog No: 21 (Res.35)
Yaprak No: 201a
Konusu: Iskender’in Ye’ctic-Me’ciic’e Karsit Duvar Ordiirmesi

Olgiisii: 17.2x 9.5 cm

Tamimi: Minyatiir, sayfadaki dort siitunluk metnin arasma yerlestirilmistir. Ustte
bulunan metnin, ilk ve ikinci siitunlar ikiser satir, diger iki siitun birer satirdir. Bu durum,
minyatliriin iist kisminda ortada bir basamak meydana getirmektedir. Alttaki metinde ise, dort

sttunda da birer satir bulunmaktadir.

Kompozisyon, Iskender’in yaptirdigi duvarla diyagonal olarak ikiye ayrilmustir.
Kompozisyonun merkezinde, iki boliimii birbirinden ayiran duvar ve duvarin iistiinde ¢alisan
is¢iler goriilmektedir. Bu is¢ilerden biri malzeme tasiyorken, diger ikisi taglar1 koyarak duvar
tamamlamaya calismaktadir. Bu duvarin {ist kisminda, lacivert boya ile renklendirilmig
gokyiiziiniin altinda yiikselen tepenin arkasinda yer alan Iskender atini iistiinde, maiyetinden
ti¢ kisi ile birlikte is¢ilerin caligmasini izlemektedir. Duvarin alt kisminda ise, yeni yapilan
harcin ¢abuk kurumasini saglamak i¢in ellerindeki tulumbalarla duvara hava basan iki is¢i ve
iistll yer yer mavi, sar1, pembe ve yesil boya ile renklendirilmis bir kayanin arkasinda Ye’clic-
Me’clic toplulugu goriilmektedir. Bunlar, kisa boylu ve kel olarak, yari ¢iplak halde tasvir
edilmiglerdir. Bu topluluktan olan bes kisiden 6n planda yer alan ikisi birbirleriyle
konugmaktadir, onlarin arkasinda goriilen {i¢ kisiden ilki mavi bir tabagin yaninda oturmakta,
diger ikisi ise icki icerek, birbirlerine meyve ikram etmektedir. Ye’clic-Me’clic toplulugunun
bulundugu boliimiin zemini, nefti renktedir ve bu zemin iizerinde sik olarak yerlestirilmis

yesil renkte kiiclik bitkiler goriilmektedir.

Resim-Metin 1liskisi: Iskender, Cin’de yeni yerler ve topluluklar gérmek iizere
dolagsmaya devam ederken, ¢ok yiiksek iki dag yakininda zayif diismiis zavalli bir topluluk
goriir. Onlara hatirlarin1 sorar, bu insanlar da Iskender’e gordiigii daglarin Stesinde Ye’ciic-
Me’clic isimli bir grup yaratigin yasadigini, bunlarin kendilerine rahat vermedigini ve bu
nedenle de bir tiirlii toprag: isleyip, zenginlesemediklerini anlatirlar. Ye’clic-Me’clic’lin yol
olarak kullandiklari iki dagin arasindaki gegidi bir duvarla kapatarak, onlar1 bu yaratiklarin
saldir1 ve yagmalamalarindan kurtarmasini isterler. Iskender’in onlara bu toplulugun neye
benzedigini sormasi iizerine, i¢lerinden biri, sayilari ¢ok olan bu halkin sakallarinin dizlerine

kadar indigini, gozlerinin kiiciik, kulaklarinin ayaklarina kadar uzun, yiizlerinin kirmizi,
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gozlerinin mavi, bellerinin kalin, bacaklarimin kisa ve tirnaklarinin uzun oldugunu sdyler.
Gece oldugunda Iskender, ordusu ile birlikte bu toplulugu izlemeye gider, bu sirada ortaya
¢ikan Ye’clic-Me’clic’lerden bazilarini 6ldiiriir, bazilari ile savasarak onlar1 esir alir. Bu savas
ertesi sabaha kadar devam eder. Ertesi giin, esir aldiklarina yiyecek ve icecek vererek onlar
izler ve onlarin yemek yemelerinin hayvanlara daha yakin oldugu goriir. Bu gordiiklerinden
sonra Iskender halkin istedigi bu duvarm yapilmasi i¢in emir verir. Biiyiik bir servet
harcanarak, Rum ustalarca arasina sa¢ koyularak desteklenmis ve demirden yapilmis saglam
bir duvar oriilerek iki dag arasindaki gecit, bir daha asla kullanilamayacak sekilde kapatilir.
Iskender, bu duvara gizli bir kap1 actirir. Yerel halkin, Iskender’e duvar igin tesekkiirlerini

e e .. 14
sunmasi, iki gun ve gece Ssurcr. 0

Minyatiirde, Iskender’in isin basinda durarak duvari yaptirmasi tasvir edilmistir.
Duvarin yapilmasiyla, Ye’ctic-Me’ciic toplulugu ve Iskender’den onlara kars1 yardim isteyen

halkin topraklar1 ayrilmistir.

Yayimmlanmamistir.

140 Serpil Bagci, a.g.t., s.253; Barbara Brend, a.g.e., s.19-20.
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Katalog No: 22 (Res.36)
Yaprak No: 224a
Konusu: iskender’in Dilegine, Hizir ve Ilyas’m Yetismesi

Olgiisii: 17.9x 12.7 cm

Tanimi: Minyatiir, dort siitun ve bir satirdan olusan metnin altina yerlestirilmistir.
Kompozisyon, metnin cedvellerle sinirlanmis alaninda sola dogru disar1 tagmaktadir. Bu
durum, st bolimde cedvelin diizgiin dikdortgen seklinin bozulmasina neden olmustur.
Minyatiiriin zemini tamamen altinla boyanmistir. Kompozisyonda, firtinali bir denizde
savrulan bir kayigm icinde Iskender, baslar1 alev seklindeki altinla boyanmis hale ile
cevrelenmis Hizir ve ilyas peygamberler ve Iskender’in bilginlerinden biri oturmaktadir.
Kompozisyonun solunda, biiylik bir melek figiirii ve melegin ¢evresinde insana benzeyen
kiigiik yaratiklar goriilmektedir. Kirmizi renkteki kanatlarini acan melek Iskender’le
konugmaktadir. Kayigin altinda, denizin altindan gelerek, actifi agzindan melege dogru
saldiracagi anlagilan balik gévdeli bir deniz canavar1 bulunmaktadir. Kayigin ¢evresinde ise,

cesitli boy ve tiirde baliklar, kaplumbaga, 6rdek, yilan gibi hayvanlar goriilmektedir.

Resim-Metin 1liskisi: Iskender, yeni iilkeler kesfetmek ve diinyaya hakim olmak
amactyla ciktigi  yolculuguna devam etmektedir. Iskender’in arkadaslari, artik eve
donemeyeceklerinden korkmaya baslamustir. Iskender’e bir gece riiyasinda, yakisikli bir
melek gorlinlir ve ona denizlere agilmasini, bu yolculugunda Allah’in onu koruyacaginm
soyler. Sabah oldugunda iskender, hemen yola ¢ikar. Bu yolculugunda, denizlerin derinligini
Olgmek ve suyun altint gérmek igin bir cam sandik hazirlatir. Bu cam sandik, yukaridaki
gemide bir zile baglanir ve bu zilin iplerini de Hizir ve Ilyas peygamberler tutar. Iskender’in
maiyetindeki bilginler, bu durumdan endiselidir, ama melek iskender’le birliktedir. Melek,
Iskender’e kendini neden bdyle tehlikeye attigini sorar, o da arzusunun hi¢ gériilmemis seyleri
kesfetmek oldugunu sdyler. Bunun iizerine, melek bir ¢iglik atar ve deniz karisir, ¢evreleri
muazzam yaratiklarla dolar. Bunlar arasinda, insana benzeyen, kirmizi suratlar1 olan deniz
insanlar1, Iskender’e onlarin diinyasmi kesfetmekten mutlu olup olmadigmni sorarlar, ama
Iskender camdan dolay1 onlar1 duyamaz. Bu sirada, deniz tekrar karisir ve karsilarinda dehset
verici bir hayalet belirir. Bu hayalet iki giin ve gece boyunca yanlarindan ayrilmaz. Bundan
sonraki bir hafta boyunca, baska diinyalar gérmeye devam ederler. Iskender, gordiigii ve
yasadig1 her seye sessizce katlanir, korkmasina ragmen daha neler gorebilecegini sorar. Melek

ona, baska seyler gérmesinin yasamini kisaltacagindan bahseder, dnemli olanin ne kadar
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gordiigii degil, neler gordiigii oldugunu sdyler ve cesaretinden dolay1 Iskender’i takdir eder.
Melegin emriyle, iskender gozlerini kapar ve denizden ¢ikmasi icin Hizir ve Ilyas zili calarlar.
Iskender ¢iktiginda, onun yaslandigim gérerek sasirirlar. Adamlari Iskender’in ayaklarini dper
ve onu hemen bir divana oturturlar. Iskender onlara, artik on sekiz yillik seyahatinin sonunda

oldugu sdyler. '*!

Minyatiirde, Iskender’in denizin altinda melekle konustugu an tasvir edilmistir.
Metinde, Iskender’in denizin altina cam bir sandikla indiginden bahsedilmesine ragmen,
burada Iskender, Hizir ve Ilyas peygamberler ve Iskender’in bilginlerinden biri, kayigin iginde

betimlenmislerdir. Metinde bahsedilen tiim canlilar, kompozisyona yansitilmigtir.

Yayimlanmamstir.

141 Barbara Brend, a.g.e., s.22-23.
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6. DEGERLENDIRME

Stileymaniye Kiitiiphanesi, Halet Efendi 377 numarada kayith olan Hamse-i Dihlevi
niishasinin minyatiirleri, ortak bir {islubun 6zelliklerini yansitmaktadir. Bu {islup ¢ercevesinde
resimlenen minyatiirlerde, ufuk hatt1 yiiksek tutulmus ve gokytizii altin ya da lacivert boya ile
renklendirilmistir. Bu gokyiiziine zaman zaman beyaz veya mavi renkte kivrimli bulutlar
yerlestirilmistir. Minyatiirlerde doga, eflatun renginde yuvarlak hatlarla yiikselen bir tepe;
iistii yer yer mavi, sari, pembe ve yesil boya ile renklendirilmis kayalar; bazen sik, bazen de
seyrek olarak yerlestirilmis yesil renkte kiiclik bitki kiimeleri; bu bitkilerin arasindan g¢ikan
sar1, kirmizi, pembe, beyaz, mavi renklerde ve gesitli tiirde ¢igekler ve kiigiik beyaz taslar ile
ifade edilmistir. Baz1 minyatiirlerdeki doga tasvirine, kompozisyonun bir kdsesinden baslayip
kivrilarak akan ya da 6n planda enine bir diizlem seklinde yerlestirilmis, ¢igekler ve bitki
kiimeleriyle smirlandirilarak glimiise boyanmis bir dere eslik etmektedir. Kimi
kompozisyonlarda arka planda yiikselen tepenin doruk kisimlarina kirmizi, mavi, sar1 ve yesil
golgelendirmeler yapilmistir. Sahnelerde, olayin basroliinii istlenen figiirlerin yanina
yerlestirilen yesermis veya ¢icek agmis ince govdeli agaclar, bu figiirlerle uyum i¢indedir. Bu
uyumu, mimari 6gelerin yer aldig1 sahnelerdeki servi agaglarinda da izlemek miimkiindiir.
Minyatiirlerde doga elemanlarinin yerlestirildigi zemin, genellikle eflatun ya da nefti

renktedir.

Eserin minyatiirleri, olduk¢a kalabalik ve hareketli bir kompozisyon anlayisi ile
kurgulanmistir. Benzer konulu minyatiirlerde, belirli bir semanm kaliplagtirilarak
kompozisyon diizenine uygulandig1 dikkati ¢ekmektedir. Eserde, kompozisyona kaliplagsmis
bir sema uygulanmasini 110b yapraginda “Mecnun’un Babasinin Nevfel’in Askerleriyle
Birlikte Leyla’min Kabilesine Karsi Savasmasi” ve 189a yapraginda “Iskender’in Dara ile
Savagmasi” konularinin resimlendigi minyatiirlerde izlemek miimkiindiir. Savas temasini
isleyen her iki minyatiirde de gokytiziine dogru yuvarlak hatlarla ytikselen bir tepe, tepenin iki
yanina siralanmig figilirler, 6n planda ellerindeki savas aletleri ile birbirlerine hamlelerde
bulunan savascilar ve bu savasg¢ilarin bindikleri hayvanlarin ayaklarinin altinda bagsiz 6lii

bedenler ve kesik kafalar goriilmektedir (Bkz. Kat.no:12, Res.26; Kat.no:20, Res.34).

Bu iki sahnenin yani sira, Behram’in sari, kirmizi ve sandal renkli kosklerde tasvir
edildigi minyatiirlerde de kosklerin resimlenmesinde benzer bir semanin kullanildigi,

figlirlerin konumlandirilmasinin, oturma pozisyonlarinin ve jestlerinin her ii¢ kompozisyonda
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da tekrarlandig1 dikkati ¢ekmektedir (Bkz. Kat.no:16, Res.30; Kat.no:17, Res.31; Kat.no:18,
Res.32). Kompozisyonlarin bir diger 6zelligi de kadin ve erkek figiirlerinin, ayr1 gruplar
olusturacak sekilde konumlandirilmasidir. Bu o6zellik, eserin 51b yapraginda “Hiisrev’in
Ermen’e Giderken Sirin’i Gormesi ve Asik Olmasi” ve 140b yapraginda “Behram’in Dildram
ile Ava Cikmasi” konularimin resimlendigi minyatiirlerde izlenebilmektedir. Av temasini
isleyen her iki minyatiirde de kadin ve erkek figiirlerinin kompozisyondaki dagilimi hem sayz,
hem de konum bakimindan denge olusturmaktadir (Bkz. Kat.no:5, Res.19; Kat.no:15,
Res.29).

Minyatiirlerde doga tasvirleri igine yerlestirilen kogk tasvirlerinde ve i¢ mekan
sahnelerinde tiim mimari ayrintilar oldukca incelikle islenmistir. Eserde 78b yapragindaki
“Hiisrev’in Sirin’in Koéskiinii Ziyareti” konulu minyatiirde tasvir edilen koskiin disindaki
yapilarin tiimii, hem i¢ mekaniyla, hem de distan goriiniimiiyle resmedilmistir (Bkz. Kat.no:8,
Res.22). Bu tasvirlerde i¢ mekan ve dis goriiniim, koskiin iistiinii cevreleyen ince altin islemeli
lacivert bir bordiir ya da lacivert iistiine beyaz hatla yazilmis bir kitabe kusagi ile
birlestirilmistir. Kompozisyonlarin tiimiinde kosklerin disi, tugla orgiilii duvarlarla ifade
edilmigtir. Behram’in misafir oldugu sari, kirmizi, sandal rengi ve beyaz koskler, kiigiik
kubbeli yapilar olarak betimlenmistir. Kosklerin eyvan seklinde disa acilan i¢ mekanlarinda
ve diger i¢c mekan sahnelerinde zeminde, ince bir is¢ilikle islenmis ¢icek desenli bir hali
bulunmaktadir. Bu i¢ mekanlarin duvarlari, lacivert ve siyah boya ile yapilmis kalemisi

siislemelerle bezenmistir. (Bkz. Res. 30;31;32; Kat.no:19, Res.33)

Eserin minyatiirlerinde insan figlirleri ortak ozelliklerle tasvir edilmistir.
Kompozisyonlarda bazen bagdas kurmus otururken, bazen bir binek hayvani iistiinde, bazen
de ayakta sohbet ederken betimlenen insan figiirlerinin tiimii ince ve uzun bir endama sahiptir.
Bu figiirlerin yuvarlak yiizlerindeki en belirgin 6zellik, siyah boya kullanilarak kalin ¢izgilerle
resimlenen gozleri ve yay sekli verilmis kaslaridir. Eller ise, yasanan olay1 yansitacak jestler
icinde, hassas ve narin ¢izgiler kullanilarak resmedilmistir. Figiirlerin giyimlerinde kullanilan
kirmizi, lacivert, sari, pembe, mavi ve yesil renklerin olabildigince parlak ve goz alici
tonlarinin se¢ildigi izlenmektedir. Kompozisyonlarda hayvan figiirleri de oldukga fazla sayida
kullanilmustir. Ozellikle av sahnelerinde doga tasvirinin iginde saga ve sola dogru kosusarak
avlanmaktan kacan ceylan, tilki ve tavsan figiirleri dikkati ¢ekmektedir. Bunun yani sira,
eserdeki ask konulu mesnevilerin kahramanlar1 olan ve bu agklari nedeniyle hayatlarim

collerde, daglarda gegiren ve hayvanlarla dostluk kuran Ferhad ve Mecnun’un tasvir edildigi
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minyatiirlerde ayi, ceylan, tavsan, tilki, aslan, oglak ve keg¢i gibi hayvanlarin bulunmasi,

kompozisyona figiir kullanimi agisindan ¢esitlilik kazandirmaktadir.

SK Halet Efendi 377 numarada kayith olan Hamse-i Dihlevi niishasinin
minyatiirlerinin iislubu, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, 1966 numarada kayitl olan ve istinsah
tarihi bulunmamasina ragmen iislup 6zellikleri incelenerek Safevi donemine ait bir eser olarak
kabul edilen bir Tezkiretii’l-Evliya niishasimn'*®  minyatiirleriyle benzer 6zellikler

sergilemektedir. '+

Yirmi yedi minyatiir igeren eserin 76a yapragindaki “Bayezid Bistami’nin
Yolda Kuru Bir Insan Kafasi Bulmasi” konulu tasvirde (Bkz. Res.42)"** doga, mavi ve altin
boya ile renklendirilmis kivrimli bulutlarin goriildiigi lacivert bir gokyiizli; yuvarlak hatlarla
yukselen ve doruk kisimlarina kirmizi, mavi ve sar1 golgelendirmeler yapilmis bir tepe; bu
tepenin stiine seyrek olarak yerlestirilmis yesil renkte kiiciik bitki kiimeleri; bu bitkilerin
arasinda sar1, kirmizi, mavi renklerde cicekler; kiiciik taslar; on planda enine bir diizlem
seklinde yerlestirilmis, taslar, ¢igekler ve bitki kiimeleriyle sinirlandirilarak giimiise boyanmis
bir dere ile ifade edilmistir. Bu derenin yerlestirildigi zemin nefti renktedir. Bu doga tasviri
icinde, kompozisyonun saginda sar1 ile boyanmis atinin {istiinde, elinde kuru kafayi tutar
halde tasvir edilen Bayezid Bistami ve karsisinda, dogadan tamamen ayrilarak, mavi ile
boyanmis atinin iistlinde sorguclu migferi olan bir siivari goriilmektedir. Bu iki figiiriin
yanlaria ve tepenin arkasina yerlestirilmig bir takim insanlar ise yasananlari izlemektedir. Bu
figiirlerdeki en dikkat ¢ekici 6zellik, saskinliklarini yansitacak jestler sunan hassas ve narin el
hareketleridir. Arka planda gokytizii, merkezde Bayezid Bistami’nin ve karsisinda sorguclu
migferi olan siivarinin goriildiigii bolim ve 6n plandaki dere ile kompozisyonun planlara
ayrilmasi, doganin verilisinde ve figiirlerin konumu gibi unsurlarda her iki eserde de ortak
islup Ozellikleri izlenmesi benzer 6zellikleri ortaya koymaktadir, ancak figiir tipleri, giyim ve

basliklar farkli 6zellikler gostermektedir.

Tezkiretii'I-Evliya niishasmin 124a yapraginda bulunan “Harun Resid Ile Oturan ve
Halifenin Verdigi Yiiziigii Reddeden Daviid Tai” konulu minyatiir'®®, incelenen eserde
Behram’in misafir oldugu kosklerde tasvir edildigi minyatiirlerle yakinlik gostermektedir
(Bkz. Res.43). Bu minyatiirde arka planda koskiin arkasindan, yuvarlak hatlarla yiikselen ve

doruk kisimlarina sar1, kirmizi ve siyah golgelendirmeler yapilmig eflatun tepeler ile {istiinde

12 Aslihan Erkmen, a.g.t., s.62.
143 By eserin minyatiirleri igin bkz. Aslihan Erkmen, a.g.t., s.30-61.
144 Aslihan Erkmen, a.g.t., s.91.
145 Aslhihan Erkmen, a.g.t., 5.95.
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altin boya ile yapilmis kivrimlhi bulutlarin goriildiigii lacivert gokyiizii, 6n planda ise Halife
Harun Resid, Daviid Tail ve halifenin maiyetindekilerin bulundugu kosk goriillmektedir. Kosk,
hem i¢ mekaniyla, hem de dig goriinlimiiyle resmedilmistir. Beyaz renkte kiiciik bir kubbesi
olan koskiin iistiinii islemeli bir lacivert bordiir cevrelemektedir. Distan tugla Orgiilii bir
goriiniimii olan kogskiin bir eyvan seklinde disa agilan i¢ mekaninda, ¢icek desenli ve kenarlar
bordiirlerle gegilmis sar1 bir halinin iistiinde bagdas kurarak oturan Harun Resid ve David Tai
goriilmektedir. Bu iki figliriin arkasindaki duvarda, doga manzarasinin izlenebildigi bir
pencere ve bunun iist seviyesinde ise duvara dekoratif olarak yerlestirilmis ve icleri lacivert ve
altin boya ile renklendirilerek bezenmis iki kii¢iik kemerli nis goriilmektedir. Eflatun renkteki
duvar, daginik sekilde yerlestirilmis kalemisi tekniginde ¢igek motifleri ve hayvan figiirleri ile
bezenmistir. Behram’in misafir oldugu kosklerde tasvir edildigi minyatiirlerde de benzer bir
ikonografik yorum goriilmektedir. Bu minyatiirlerde Behram ve prensesler, benzer jestler
icinde karsilikli otururken betimlenmistir. Kompozisyonlarinin plan kurgusu ortiismeyen bu
minyatiirlerde, doganin verilisi, kosklerin kurgusu, figiirlerin konumu ve jestleri gibi

unsurlarda benzer iislup 6zellikleri izlenmektedir (Bkz. Res. 30;31;32;33).

Tezkiretii’l-Evliya nlishasinin  250b  yapraginda bulunan “Ebu Bekir Verrdk
Muhammed b. Ali Twmizi (Hakim) 'nin Vermis Oldugu Ciizleri Ceyhun Nehri’ne Atarken,
Ciizlerin Nehirden Cikan Sandiga Diismeleri” konulu minyatiir'*®, doganin verilisi ve hayvan
figiirlerinin kullanim1 ve konumuyla Hamse-i Dihlevi niishasinin minyatiirleriyle benzer lislup
ozellikleri gostermektedir (Bkz. Res.44). Minyatiirde kompozisyon arka planda lacivert
gokyliziine dogru yuvarlak hatlarla yilikselen ve doruk kisimlarina sar1 ve mavi
golgelendirmeler yapilmis tepeler; orta boliimde sagda yer yer mavi, sar1 ve kirmizi boya ile
renklendirilmis eflatun kayalar ve ciizleri nehre atan bir erkek figiirli; 6n planda ise giimiise
boyanmis nehir olarak ii¢ plana ayrilmistir. Doga tasviri, tepenin ve nefti renkteki zeminin
iistiinde goriilen kiiclik yesil renkte bitki kiimeleri; tepenin iistiinde yer alan kirmizi ¢icekli bir
bitki ve kayaliklardan ¢ikan iki agag ile ifade edilmistir. Kayaliklarin iistiinde elleriyle yukari
kaldirdig1 bir tas tasiyan, kafasi bir kurt kafasi olarak betimlenmis ve kuyrugu olan bir figiir
ve kayaliklardan kafasini uzatarak bu figiire bakan beyaz bir leopar; tepenin arkasinda ise iki
keci ve bir aslan figiirii goriilmektedir. Bu minyatiirde goriilen doga tasarimini, incelenen
Hamse-i Dihlevi niishasimin minyatiirlerinde de izlemek miimkiindiir. Ozellikle kayaliklarin

konum ve ifadesi, eserin 14a yapragindaki “Hz. Musa 'nin Sina Dagi 'nda Dua Etmesi” ve 64a

146 Aslthan Erkmen, a.g.t., s.106.
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yapragindaki “Sirin’in Bisutin Dagina Gidip, Ferhad’i Gormesi” konulu minyatiirlerde
gorlilen kayalarla benzerlik gostermektedir. (Bkz. Res.16;20) Bunun yani sira hayvan
figiirlerin tepenin arkasina konumlandirilmasiin, incelenen eserin 125a yapragindaki
“Leyla’'mn Uziintiiyle Bahgeye Cikmast ve Mecnun'un Gazelini Duymasi” benzerlik
gostermesi de oldukea dikkat ¢ekicidir. (Bkz. Res.28)

Rachel Milstein, Karin Rithrdanz ve Barbara Schmitz’in birlikte hazirladiklar1 ve
resimli Kisasii’l Enbiyd niishalarini inceledikleri Stories of the Prophets adli kitapta ikinci tarz
olarak gecen lislubun genel o6zellikleri soyle tanimlanmaktadir: Kompozisyonlarda yatay ve
dikey eksenlere gore olusturulmus simetrik bir alt yapt mevcuttur. Sanatgilar tasvirlerinde
planlar olusturmuslardir. Kompozisyon cercevesinin disinda da devam ediyormus izlenimini
verecek sekilde kurgulanmistir. Cedvel, kenardaki figliriin, agacin vs. lizerinden gecerek,
sahneyi kesmektedir. Kompozisyonlarda ozellikle acik mavi (¢ivit mavisi), pembemsi mor
(eflatun) ve sar1 arka planin ¢esitli bolgelerini belirleyen renkler kullanilmigtir. Figiirlerin ve
doga unsurlariin verilisinde stilizasyon esas alinmistir. Biiylik agaclarin tepesi, ¢ergeve
tarafindan kesilen yesil bir daire halinde goéziikmektedir. Agaclarin agik tonda boyanmis
yapraklari, koyu yesil iizerinde birbirinden bagimsiz sekilde dagilmislardir. Ince, uzun
viicutlu, dar omuzlu ve kiiciik yuvarlak bagh figiirlerin, elleri ve ayaklar ise kiigiiktiir.
Birbirine benzeyen bu figiirlerin sadece giysilerinin renklerinin farklidir. Ince, uzun boyunlar
istiinde kiiciik, yuvarlak yiizleri olan figiirlerin, yassi ve dar sariklar1 vardir. Kadin
figiirlerinin basinda uclar1 her iki taraftan sarkan ortiiler bulunmaktadir. Figiirlerin bir takim
jestler icinde olduklar1 dikkat ¢ekmektedir. Kompozisyonlarda mimari ¢ok basit ve yalin
cizgilerle ifade edilmistir. Manzara Ogeleri en aza indirgenmistir. Genellikle farkli renklerle

cizilen ve kalin hatlarla gdlgelendirilen bir tepe veya kayaliklar en hakim unsurlardir. '*

S6z konusu kitapta ikinci tarz olarak gegen bu islup, Safevi doneminde farkli
merkezlerde iiretilen minyatiirlerle ilintilidir. Ince boyunlu, uzun figiirler yuvarlak baslariyla
1550-60’11 yillarin hem Siraz, hem Tebriz-Kazvin {islubunda da goriilmektedir. Ayrica bu
tarzda figiirler, daha ¢ocukca yiizlerle Horasan iislubunun da karakteristigini olustururlar.
Ancak bu figiirlerin manzara 6gelerinin iglenisiyle harmanlanmasi ve renklendirme (boyama
teknigi) bu tislubu, Horasan tislubundan ve diger tisluplardan ayirmaktadir.'*® Ayrica yine bu

islubun anlatildigi béliimde, incelenen SK Halet Efendi 377 numarada kayith Hamse-i

147 Rachel Milstein-Karin Riihrdanz-Barbara Schmitz, a.g.e., s.40.
148 Rachel Milstein-Karin Riihrdanz-Barbara Schmitz, a.g.e., s.47.
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Dihlevi niishasinin  da bu islupta resimlenmis minyatiirlere sahip oldugundan

bahsedilmektedir. '*°

Bu boliim boyunca Tezkiretii'I-Evliya niishasindan verilen minyatiir 6rnekleri, Stories
of the Prophets adli kitapta ikinci tarz olarak bahsedilen iislubun 6zellikleri ve incelenen
eserin minyatiirlerinde goriilen iislup birlikteligi gbz Oniine alindiginda, minyatiirlerin genel
ozelliklerini sdyle siralamak miimkiindiir: Doga; lacivert veya altinla diiz sekilde boyanmis
bir gokyiizii, bu gokyiiziiniin {istiinde a¢ik mavi veya beyaz ile renklendirilmis kivriml
bulutlar, genellikle eflatun veya agik mavi ile renklendirilmis tepeler, neftl renkte bir zemin,
kompozisyona seyrek olarak yerlestirilen yesil renkte bitkiler, bu bitkilerin arasindan ¢ikan
degisik renklerde ¢icekler, kompozisyon kurgusuna gore konumlandirilan giimiise boyanmis
bir akarsu ile ifade edilmistir. Kompozisyonlarda arka planlara yerlestirilen agag, insan veya
hayvan figiirleri ile derinlik hissi yaratilmaya calisilmistir. Bu minyatiirlerde dengeli bir
dagilim gosteren insan figiirlerinin ortak 6zellikleri, belirgin goz ve kaslara sahip olmalari ile
ince ve uzun endamlaridir. Bu figiirlerin elleri, dikkat ¢ekecek kadar narin ve hassas ¢izgilerle
resmedilmistir. Kompozisyonlarin kurgusunda goriilen yalinliga karsin, olabildigince parlak
renkler kullamlmstir. Ozellikle figiirlerin giyimlerinde ve g¢igekler, kayalar gibi doga
elemanlarinin veriligsinde eflatun, sar1, kirmizi, lacivert, yesil renklerinin en g6z alici tonlarmin
secildigi dikkat ¢cekmektedir. Tiim bu tslup 6zellikleri, incelenen SK Halet Efendi 377
numarada kayith olan Hamse-i Dihlevi niishasinin minyatiirlerinde de izlenmektedir. Ayrica
16. yiizyilin ikinci yarisinda iiretilen metni degistirilmis Sahndme niishalar1 arasinda, benzer
uislup ozellikleriyle resimlendirilmis drnekler goriilmektedir. Cagman ve Tanind1, bu Sahndme
niishalarmn, 16. yiizyilin son ¢eyreginde Horasan-isfahan-Tebriz-Bagdat arasinda dolasan

sanatgilarin eseri olabilecegini belirtmislerdir. 150

Bu boliimde verilen karsilagtirma ornekleri ve arastirmacilarin goriigleri goz Oniine
alindiginda, incelenen SK Halet Efendi 377 numarada kayithh Hamse-i Dihlevi niishasinin
Safevi yonetimi sirasinda Iran topraklarinda bir yerde 1565-1585 yillar1 arasinda iiretilmis bir
eser oldugu ve minyatiirlerinin iislubu agisindan tekil bir 6rnek olarak degerlendirilebilecegi

sonucuna varmak miimkiin olmustur.

149 Rachel Milstein-Karin Riihrdanz-Barbara Schmitz, a.g.e., s.48.
10 Filiz Cagman-Zeren Tanindu, “Firdevsi’nin $ahndmesi’nde Gelenegin Degisimi”, Tiirkliik Bilgisi
Arastirmalari, C. 32/1, Harvard Universitesi, 2008, s.156.
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7. SONUC

Hindistan’in bliyiik Farsc¢a sairi, mutasavvifi, edebiyatgisi, tarihgisi, dilcisi, musiki
iistadi ve Hint-Miisliiman musiki geleneginin kurucusu Emir Hiisrev Dihlevi, Iran
edebiyatinda hamse yaziminda en ¢ok iin kazanan Nizami’den sonra, 6ne ¢ikan ikinci isimdir.
Mesnevi yaziminda ornek aldigi Nizami’nin Hamsesi’ne nazire olarak yazdigi ve Farsga
olarak kaleme aldig1 Hamse-i Dihlevi, sirayla Matlau’l Envar, Sivin i Hiisrev, Mecnun u
Leyli, Hest Bihist, Ayine-i Iskenderi mesnevilerinden olusmaktadir. Emir Hiisrev Dihlevi’nin
1298 yilinda baslayarak ii¢ yilda tamamladigi ve yaklasik olarak 18.000 beyitten olusan
hamsesi, uzun yillar boyunca etkisini siirdiirmiis, pek ¢ok defa resimlenmis ve ¢ogaltilarak

tezhiplerle siislenmistir.

Bu tezin konusunu olusturan Siileymaniye Kiitliphanesi Halet Efendi 377 numarada
bulunan Hamse-i Dihlevi adli eser, 30 Kasim 1925°te tekke ve zaviyelerin kapatilmasi,
tiirbelerin ziyaretinin yasaklanmasinin ardindan, Galata Mevlevihanesi’nin avlusunda bulunan
Halet Efendi Kiitliphanesi’nden Siileymaniye Umumi Kiitiiphanesi’ne nakledilmistir. Eserin
nakledilmeden once bulundugu Halet Efendi Kiitliphanesi, Arap diinyasinda “sebilkiittab”
olarak anilan, sebil, muvakkithane ve kiitiiphaneden olusan bir yapidir. Bu yap1, II. Mahmud
(1808-1839) doneminin 6nemli devlet adamlarindan olan ve Mevlevi tarikatina mensup
oldugu igin, siyasi ve maddi giiclinii bu yonde de kullanan Halet Efendi tarafindan insa
edilmistir. Hayat1 boyunca siyasi konulardaki merhametsiz tavirlar1 ve yenilik diismanlig: ile
taninan Halet Efendi, edebi konulara duydugu ilgiyle 6zel yasaminda devlet adamliginin
tamamen tersi bir yon izlemigtir. Buna ragmen, kaside ve methiyelerden olusan siirlerinin
toplandig1 Divangesi ile daha ¢ok misra ve beyit antolojisi niteligindeki Ziynetii’l Mecalis adl
eserlerinde, Klasik Tiirk siiri tarzin1 kullanmasi, onun Bati1 karsitligin1 hayatinin bu kismina
da tasidigim1 gostermektedir. Edebi konulara olan diiskiinliigii nedeniyle, Halet Efendi tarih,
edebiyat ve oOzellikle tasavvufi eserler bakimindan oldukca zengin bir kitap koleksiyonu
olusturmustur. Incelenen Hamse-i Dihlevi niishasmin ise, bu koleksiyona nasil katildig

hakkinda herhangi bir kayit bulunmamaktadir.

Yazmanin cildi, Safevi ciltlerinin 6zelliklerini yansitmaktadir ve yenilenmemistir.
Eserin serlevhas1t ve diger tezhiplerinde, lacivert ve altin renginin hakim renk olarak
kullanilmistir. Ortak bir iislubu yansitan bu tezhipler, altin dallar iizerindeki beyaz, pembe,

sart, slilyen kirmizisi ile renklendirilmis hatayi grubu motiflerle bezenmistir.
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Yirmi iki minyatiir iceren eserin, istinsah kaydi yoktur. Bu nedenle, eserin cildi,
tezhipleri ve minyatiirleri incelenerek, belirlenen iislup 6zelliklerinin, ayni tislup 6zelliklerini
gosteren minyatiirlii yazmalarla karsilastirilmasiyla, eserin iiretildigi donemi ve iislubu tespit
etmek miimkiin olmustur. Eserin minyatiirlerinde mimari ayrintilarin ve dekoratif unsurlarin
verilisinde, doga elemanlarinin, insan ve hayvan figiirlerinin resimlenmesinde 6zenli ve zarif
bir is¢ilik izlenmektedir. Kompozisyonlarda kullanilan renklerin uyumu, figiirlerin sahneye

dengeli bir dagilimla yerlestirilmesi ustaca bir ¢alismaya isaret etmektedir.

Tezin degerlendirme boliimiinde karsilastirma amaciyla verilen TIEM, 1966 numarada
kayith Tezkiretii’l-Evliya niishasinin bazi1 minyatiirlerinde izlenen doga anlayisi, figiirlerin tip
ve giyim Ozellikleri, kompozisyon kurgusu ve hakim renk tercihinin incelenen eserin
minyatiirleriyle benzestigi belirlenmistir. Bunun yani sira, Rachel Milstein, Karin Riithrdanz
ve Barbara Schmitz’in birlikte hazirladiklar1 ve resimli Kisasii’l Enbiyd niishalarini
inceledikleri Stories of the Prophets adl1 kitapta ikinci tarz olarak gegen iislubun 6zelliklerinin
de, incelenen eserle benzerlikler sergiledigi anlasilmistir. 16. yiizyilin son ¢eyregi igerisinde
Horasan-Isfahan-Tebriz-Bagdat arasinda dolasan sanatcilar tarafindan resimlendigi diisiiniilen,
metni degistirilmis Sahndme niishalart arasinda da benzer iislup Ozellikleri gdsteren
minyatiirlere sahip yazmalara rastlanmasi, incelenen eserin donemi ve iislup degerlendirmesi
hakkinda bir yargiya varilmasimi saglamis ve bu eserin de ayni donemde, ayni gezgin

sanatgilarca hazirlanmis olabilecegini diistinmemize yol agmistir.

Tezin tiim boliimlerinde verilen 6rnekler ve iislup 6zellikleri géz Oniine alindiginda,
incelenen SK Halet Efendi 377 numarada kayithh Hamse-i Dihlevi niishasinin Safevi
hakimiyetindeki Iran topraklarinda 1565-1585 yillar1 arasinda iiretilmis bir eser oldugunu &ne
sirmek ve bu eseri cilt, tezhip ve minyatiirlerinin {slubuyla tekil bir 6rnek olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Bu eser, resimli Hamse-i Dihlevi’nin niishalar1 arasinda 6zgiin

kurgularin izlendigi, farkli 6zellikler gdsteren minyatiirleriyle tinik bir karaktere sahiptir.



91

8. KAYNAKLAR

AKALAY, Zeren (1977), “Emir Hiisrev Dehlevi ve Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde

Bulunan Minyatiirlii Eseri”, Kiiltiir ve Sanat, S.5, Istanbul, s.8-19.

Anonim (1977), “Ayine-i Iskender”, Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, C.I, istanbul,
s.245.

ANONIM (1981), “Hamse”, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi, C.IV, Istanbul, 5.89-90.

ANONIM (1981), “Heft”, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi, C.IV, istanbul, 5.203-205.

ANONIM (1981), “Hiisrev-i Dihlevi Emir Eb(’l Hasen”, Tiirk Dili ve Edebiyat
Ansiklopedisi, C.IV, Istanbul, 5.276.

ANONIM (1981), “Hiisrev ii Sirin”, Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, C.IV, Istanbul,
$.276-279.

ANONIM (1981), “Iskendernameler”, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi, C.IV, Istanbul,
s.415-416.

ANONIM (1981), “Iskendernameler”, Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, C.IV, Istanbul,
5.416-419.

ANONIM (1986), “Leylda ve Mecnun”, Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, C.VI,
Istanbul, s.87-90.

ATALAY, Mehmet (2005), Halet Efendi Ziynetii’l-Mecalis Berceste Misralar, Erzurum.

BAGCI, Serpil (1989), Minyatiirlii Ahmedi Iskendernameleri: Ikonografik Bir Deneme,

Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, (yaymlanmanus doktora tezi), Ankara.



92

BOZOGLU, Géniil (2006), Siileymaniye Kiitiiphanesi Yazma Bags 220 Numaral
Nizami Hamsesi Minyatiirleri, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii, (yayimlanmamis yiiksek lisans tezi), Istanbul.

CAGMAN, Filiz — TANINDI, Zeren (2008), “Firdevsi’nin Sahniamesi’nde Gelenegin
Degisimi”, Tiirkliik Bilgisi Arastirmalari, C. 32/1, Harvard Universitesi, s.143-167.

CETIN, Osman (1998), “Horasan”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C.XVIII,
Istanbul, 5.234-241.

DERDIYOK, ibrahim Cetin (2005), Halet Efendi Divangesi, Adana.

DEVELIOGLU, Ferit (1990), Osmanhca-Tiirkce Ansiklopedik Liigat, Ankara.

ERKAL, Mustafa (1999), “Hiisrev ve Sirin”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi,
C.XIX, Istanbul, s.53-55.

ERKMEN, Aslihan (2007), Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’ndeki Tezkiretii’l-Evliya’nin
Minyatiirleri, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
(yaymmlanmamus bitirme tezi), Istanbul.

ERSOY, Ayla (1998), Tiirk Tezhip Sanati, istanbul.

ERUNSAL, Ismail E. (1997), “Halet Efendi Kiitiiphanesi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi, C.XV, Istanbul, S.251.

ERUNSAL, Ismail E. (2008), Osmanh Vakif Kiitiiphaneleri, Ankara.

ESINER OZEN, Mine (1998), Tiirk Cilt Sanati, Ankara.

ESINER OZEN, Mine (2003), Tiirk Tezhip Sanati, istanbul.

ESINER OZEN, Mine (2007), Tezhip Sanatindan Ornekler, Istanbul.



93

FUZULI (1996), Leyla ve Mecniin, Yayina Haz. Muhammed Nur Dogan, Istanbul.

GULER, Ziilfi (1982), Hamdullah Hamdi, Leyl4 ve Mecniin, Erzurum.

ISIN, Ekrem (1994), “Galata Mevlevihanesi”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi,
[stanbul, C.IIL, s.362—364.

INAL, Giiner (1995), Tiirk Minyatiir Sanati, Ankara.

INAL, Giiner (1997), “Tiirk-Islam Minyatiirii”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.II,
Istanbul, 5.1262—1266.

KARAALIOGLU, Seyit Kemal (1983), Ansiklopedik Edebiyat Sozliigii, istanbul.

KARAHAN, Abdiilkadir (1999), “Arap, Fars ve Tiirk Edebiyatlarinda Leyld ve Mecnln

Temi”, Osmanh Divan Siiri Uzerine Metinler, Istanbul, s.147-152.

KARAL, Enver Ziya (1940), Halet Efendi’nin Paris Biiyiik Elciligi (1802—1806), Istanbul.

KAZANCI, A Liitfi (1997), Peygamberler Tarihi, C.II, istanbul.

KERAMETLI, Can (1977), Galata Mevlevihanesi, Istanbul.

KURTULUS, Riza (1995), “Emir Hiisrev-i Dihlevi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi, C.II, istanbul, s.135-137.

KUT, Giinay - BAYRAKTAR, Nimet (1984), Yazma Eserlerde Vakif Miihiirleri, Ankara.

KWIATKOWSKI, Will (2005), The Eckstein ShAhnima. An Ottoman Book of Kings,

London.

LEVEND, Agah Sirr1 (1959), Arap, Fars ve Tiirk Edebiyatlarinda Leyla ve Mecnun
Hikayesi, Ankara.



94

LEVEND, Agah Sirr1 (1965), Ali Sir Nevai, C.I, Ankara.

LEVEND, Agah Sirr1 (1967), Ali Sir Nevai, C.1II, Ankara.

LEVEND, Agéh Sirr1 (1988), Tiirk Edebiyati Tarihi, C.I, Ankara.

MILSTEIN, Rachel — RUHRDANZ, Karin — SCHMITZ, Barbara (1999), Stories of the
Prophets, California.

OZCAN, Abdiilkadir (1997), “Halet Efendi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi,
C.XV, Istanbul, 5.249-251.

OZKECECI, ilhan (1992), Tiirk Tezhib Sanat1 ve Tezyini Motifler, Kayseri.

OZKECECI, ilhan — OZKECECI, Sule Bilge (2007), Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul.

OZONDER, Hasan(2003), Ansiklopedik Hat ve Tezhip Sanatlar1 Deyim ve Terimleri

Sozliigii, Konya.

PALA, Iskender (1989), Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, Ankara.

PALA, Iskender (1991), “Ayine-i Iskender”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi,
C.IV, Istanbul, s.252.

PALA, iskender (1996), Divan Edebiyati, Istanbul.

RENDA, Giinsel (1973), “Topkapt Sarayr Miizesi’'ndeki H.1321 No.lu Silsilename’nin
Minyatiirleri”, Sanat Tarihi Yillhig, V, Istanbul, 5.443-479

SAKAOGLU, Necdet (1994), “Halet Efendi”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi,
Istanbul, C.III, 5.498—499.

SEREZLI, Esat (1947), “Halet Efendi Kiitiiphanesi”, Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu
Belleteni, S.66, Istanbul, 5.12—13



95

SEYHAN, Nezihe (1991), Siileymaniye Kiitiiphanesi’ndeki Minyatiirlii Yazma Eserlerin
Katalogu, Bogazigi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, (yayimlanmams yiiksek lisans

tezi), Istanbul.

TANMAN, M. Baha (1994), “Galata Mevlevihanesi/Mimari”, Diinden Bugiine Istanbul
Ansiklopedisi, Istanbul, C.III, 5.364-367.

TANYELI, Ugur — SOZEN, Metin (1996), Sanat Kavram ve Terimleri Sézliigii, Istanbul.

TARLAN, Ali Nihat, (1944), ran Edebiyati, istanbul.

TIMURTAS, Faruk K. (1959), “iran Edebiyatinda Hiisrev ii Sirin ve Ferhad {i Sirin
Hikayesi”, Tiirk Dili Edebiyati Dergisi, S.9, Istanbul, 5.65-88.

TIMURTAS, Faruk K. (1961), “Iran Edebiyatinda Hiisrev ii Sirin ve Ferhad ii Sirin Yazan
Sairler”, Sarkiyat Mecmuasi, C.IV, Istanbul, s.73-86.

TIMURTAS, Faruk K. (1963), Seyhi’nin Hiisrev ii Sirin’i, Istanbul.

TURANI, Adnan (2000), Sanat Terimleri Sozliigii, Istanbul.

TURKMEN, Erkan (1989), Emir Hiisrev-i Dihlevi’nin Hayati, Eserleri ve Edebi Sahsiyeti,
Ankara.

UNVER, Ismail (1983), Ahmedi, iskendernime, Ankara.

UNVER, Ismail (2000), “Iskender”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C.XXII,
Istanbul, 5.555-5509.

YAZICI, Tahsin — KURNAZ, Cemal (1997), “Hamse”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi, C.XV, Istanbul, 5.499-500.

YAZICI, Tahsin (2003), “Leyla ve Mecniin”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi,
C.XXVII, Ankara, s.159-162.



ZEBIHULLAH-I SAFA (2005), iran Edebiyat1 Tarihi, Cev. Hasan Almaz, Ankara.

96



9. RESIMLER
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Resim 1: Halet Efendi Sebilkiittab1



Resim 2: SK, Halet Efendi 377 no.lu Hamse-i Dihlevi’nin cildinin 6n kapagi
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Resim 3: SK, Halet Efendi 377 no.lu Hamse-i Dihlevi nin cildinin 6n i¢ kapagi
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Resim 5: SK, Halet Efendi 377 no.lu Hamse-i Dihlevi’nin cildinin miklebinin i¢ ylizii
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Resim 6: SK, Halet Efendi 377 no.lu Hamse-i Dihlevi’deki Halet Efendi Vakif Miihrii
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Resim 7: SK, Halet Efendi 377 no.lu Hamse-i Dihlevi’nin serlevhasi
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Resim 8: SK, Halet Efendi 377 no.lu Hamse-i Dihlevi’nin serlevhasi,
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Resim 9: “Matlau’l Envar” mesnevisinin baslik tezhibi, SK, Halet Efendi 377, y. 3b
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Resim 10: “Sirin 1i Hiisrev” mesnevisinin baslik tezhibi, SK, Halet Efendi 377, y. 43b
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Resim 11: “Mecnun u Leyli” mesnevisinin baslik tezhibi, SK, Halet Efendi 377, y. 97b
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Resim 12: “Hest Bihist” mesnevisinin baglik tezhibi, SK, Halet Efendi 377, y. 132b
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Resim 13: “Ayine-i Iskenderi” mesnevisinin baslik tezhibi, SK, Halet Efendi 377, y. 177b
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Resim 16: Hz. Musa’nin Sina Dagi’nda Dua Etmesi, SK, Halet Efendi 377, y. 14a
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Resim 17: Oziir Dileyen Padisahin Hikayesi, SK, Halet Efendi 377, y. 30b
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Resim 18: Hz. Muhammed’in Miraci, SK, Halet Efendi 377, y. 45a
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Resim 19: Hiisrev’in Ermen’e Giderken Sirin’i Gormesi ve Asik Olmasi,
SK, Halet Efendi 377, y. 51b
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Resim 20: Sirin’in Bistlitun Dagina Gidip, Ferhad’1 Gérmesi,

SK, Halet Efendi 377, y.64a

117



118

Resim 21: Hiisrev’in Hileyle Ferhad’1 Oldiirtmesi, SK, Halet Efendi 377, y. 72a
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Resim 22: Hiisrev’in Sirin’in Kogkiinii Ziyareti, SK, Halet Efendi 377, y. 78b
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Resim 23: Barbud’un Hiisrev’in dilinden gazel okumasi, SK, Halet Efendi 377, y. 83a
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Resim 24: Hiisrev’in Sirin ile Zifafa Girmesi, SK, Halet Efendi 377, y. 89a
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Resim 25: Leyla ile Mecnun Okulda, SK, Halet Efendi 377, y. 105a
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Resim 26: Mecnun’un Babasiin Nevfel’in Askerleriyle Birlikte Leyla’nin Kabilesine Kars1

Savagmasi, SK, Halet Efendi 377, y. 110b
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Resim 27: Dostu Mediden’in Mecnun’a Gitmesi, SK, Halet Efendi 377, y. 117b
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Resim 28: Leyla’nm Uziintiiyle Bahgceye Cikmasi ve Mecnun’un Gazelini Duymasi,

SK, Halet Efendi 377, y. 125a
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Resim 29:Behram’in Dilaram ile Ava Cikmasi, SK, Halet Efendi 377, y. 140b
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Resim 30: Behram’in Uciincii Cennetteki Sar1 Kdskte Nimruz Prensesi’'nden Hikaye

Dinlemesi, SK, Halet Efendi 377, y. 146a
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Resim 31: Behram’in Besinci Cennetteki Kirmizi Koskte Tatar Prensesi’nden Hikaye

Dinlemesi, SK, Halet Efendi 377, y. 153b
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Resim 32: Behram’in Yedinci Cennetteki Sandal Renkli Koskte Arap Prensesi’nden
Hikaye Dinlemesi, SK, Halet Efendi 377, y. 165a
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Resim 33: Behram’in Sekizinci Cennetteki Beyaz Koskte Harezm Prensesi’nden

Hikaye Dinlemesi, SK, Halet Efendi 377, y. 173a
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Resim 34: iskender’in Dara ile Savasmasi, SK, Halet Efendi 377, y. 189a
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Resim 35: Iskender’in Ye’cic-Me’clic’e Karst Duvar Ordiirmesi, SK, Halet Efendi 377,
y. 201a
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Resim 36: Iskender’in Dilegine, Hizir ve Ilyas’in Yetismesi,

SK, Halet Efendi 377, y. 224a
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Resim 38: TSMK B.250 no.lu Kisasii’l Enbiyd niishasinin cildinin 6n i¢ kapagi
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Resim 41: Tezkiretii’I-Evliya niishasinin serlevhasi, TIEM 1966, y.3b-4a
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Resim 42: Bayezid Bistami’nin Yolda Kuru Bir Insan Kafas1 Bulmasi, Tezkiretii I-Evliya,
TIEM 1966, y.76a
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Resim 43: Harun Resid ile Oturan ve Halifenin Verdigi Yiiztigii Reddeden David Tai,
Tezkiretii’l-Eviliya, TIEM 1966, y.124a
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Resim 44: Ebu Bekir Verrak Muhammed b. Ali Tirmizi (Hakim)’nin Vermis Oldugu Ciizleri
Ceyhun Nehri’ne Atarken, Ciizlerin Nehirden Cikan Sandiga Diismeleri, Tezkiretii’l-Evliya,
TIEM 1966, y.250
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10. SOZLUK"

Ahar: Kagitlarin terbiye edilmesi isleminde kullamilan yumurta, nisasta, Arap zamki veya
gomalak gibi malzemelerden biri ile hazirlanan malzemedir.

Cedvel: Yazma kitaplarda, levhalarda, murakkalarda yazinin etrafini ¢evreleyen altin
miirekkebi ya da renkli boyalarla boyanan farkli kalinlikta olabilen sinirlayici ¢izgidir.
Hasiye: Tezhip alanlarinin pervazlarinda yatay ya da diisey eksende ¢ikinti yapan, yarim
daire, liggen gibi bicimlerde olan ayr1 paftalardir.

Istinsah: Suretini, niishasim ¢ikarma, kopya etme.

Kenar Suyu: Tezhip Sanati terminolojisinde en dista bulunan bordiir veya dis pervaz olarak
da taninan bezemelerdir.

Ketebe: Resim, hat ve yazma eserlerde, sanat¢inin eserini tamamladig: tarihi ve imzasini
bildirdigi kayittir.

Kosebent: Cilt kapaginin dort kosesine yapilan siislemedir.

Mesnevi: Her beyiti ayr1 uyakl bir divan edebiyati nazim bigimidir.

Methiye: Edebiyatta bir kimseyi 6vmek i¢in yazilan siir ve yazilardir.

Miklep: Yazma kitaplarin alt kabina sabitlenen tiggenimsi parcadir.

Miilemma: Altin yaldiz sivanarak, islenerek yapilmis bezemedir.

Miinacat: Edebiyatta konusu Allah’a yakaris olan siirdir.

Musavvir: Tasvir Sanatgisi, ressam.

Naat: Islam edebiyatinda Hz. Muhammed’i évmek, ondan sefaat dilemek amaciyla yazilan
siirdir.

Nazire: Bir sairin eserine baska bir sair tarafindan ayni vezin ve kafiyede yazilan karsilik
anlamindadir.

Pafta: Genis bordiirlerin ya da sertabin iizerine yuvarlak veya beyzi seklinde konulan
parcalardir.

Salbek: Ciltlerde semsenin iki ucuna uzanti seklinde yapilan siislemedir.

Serlevha: Yazmalarin tezhiplenen bashk boliimiidiir. Ozellikle Kur’anlarda, metni icine
alacak sekilde tam sayfa ya da karsilikli iki sayfa tezhipli olabilir.

Semse: Yazmalarin dis yiiziinde, ortada bulunan ve giines biciminde oval bezemedir.

* Sozliigiin hazirlanmasinda yararlamlan kaynaklar: Adnan Turani, Sanat Terimleri Sézliigii, Istanbul, 2000;
Iskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, C.1-2, Ankara, 1989; Ayla Ersoy, Tiirk Tezhip Sanati,
Istanbul, 1998; Hasan Ozénder, Ansiklopedik Hat ve Tezhip Sanatlar1 Deyim ve Terimleri Sézliigii, Konya,
2003; Mine Esiner Ozen, Tiirk Tezhip Sanati, Istanbul, 2003; Seyit Kemal Karaalioglu, Ansiklopedik
Edebiyat Sozliigii, Istanbul, 1983; Ugur Tanyeli-Metin Sézen, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Istanbul,
1996.
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T4’lik: Hat sanatinda bir yazi tiirii. Iran’da rik’a ve tevkii yazilardan yararlanilarak 15.
yiizyilda yaratilmistir. Yatik ¢izgileri uzun, dik cizgileri kisadir; yaygin ve hafif saga, geriye
yatiktir.

Tig: Sayfanin cedvelinden sonra disariya dogru belli araliklarla ¢ekilen, oku andiran sekil ve
cizgilerdir.

Zencerek: Yazma kitaplarda sayfalarda yazili bolimiin ¢evresini dolanan zincire benzer

bezeme 6gesidir.
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