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ONSOZ

“Bat1 Anlayisma Doniik Tiirk Resim Sanatinda Doga-insan Iliskisi” isimli
arastirma resim sanatimizda iizerinde yeterince durulmamis bir konuyu ele alir. Tek
basma doga kavrami yada insan kavramini sorunsallastiran ve/ya ele alan ¢aligmalar
olmakla birlikte “insan” ve “doga” terimlerini birlikte ele alan ¢alismalar yok gibidir.
Ayrica resim sanatimizda doga daha ¢ok manzara, “gOriini” resmi olarak
degerlendirilmis ve bu bakis agisiyla ele almmustir. insan ise figiir resmi igerisinde
degerlendirilmis ve gelisimi incelenmistir. Doga-insan olgusu iizerinde yeterince
durulmadig1 igin arastrmamiz bu boslugu dolduracak bigimde, Tiirk Resim
Sanatinda, sanatcilar ve resimleri lizerinden hareket edilerek yapilan ¢6ziimleme ve

degerlendirmelerle bicimlendirilmeye ¢aligilmistir.

Doga ve insana, resim ylizeyi lizerinden hareketle bir biitiin olarak bakilmaya,
resimsel ¢Oziimlemelerde, plastik ve anlamsal bir degerlendirmeyle ¢ikarimlar
yapilmaya caligilmistir. Boylelikle hem yeni bir soziin hem de kisisel bir bakigin

ortaya konulmas1 amaglanmustir.

Biitiin bu calisma boyunca, c¢alismanin olusumunda en biiylik destegi
gordiigiim ve her an fikirleriyle ¢alismamin ilerlemesini saglayan kiymetli hocam

Prof. Aydin AYAN’a en i¢ten saygilarimi ve tesekkiirlerimi sunarim.



OZET

“Bat1 Anlayisina Déniik Tiirk Resim Sanatinda Doga-Insan {liskisi ” isimli bu
eser metin ¢aligmasinda, bati resim sanati ile baslayarak gilinlimiize kadar Tiirk
Resim Sanati igerisinde, sanatgilar ve eserleri {izerinden hareket edilerek doga-insan

iligkisi irdelenmeye ¢alisildi.

Doga ve insan olgusu anlam olarak irdelenip, bat1 resim sanatindaki belli
bash resim ornekleri, kuramlar ve fikirler ¢ercevesinde resim sanatinin gelisimi
baglaminda ele alinmistir. Bati Anlayisina Doniik Tiirk Resim Sanatindan 6nce
minyatiir sanatmin belli bash Orneklerinde doga-insan iligkisine deginilmis,
sonrasinda baslangicindan giiniimiize kadar kaynagimi batidan alan Tiirk Resim

Sanati, donemler, gruplar, sanatgilar ve onlarin eserleri tizerinden irdelenmistir.

Insanm gordiiklerinden hareket ederek anlamaya c¢alistigi doga ve icindeki
ben hi¢ bitmeyen, tiiketilemeyen yeni tanimlarla gelistirilerek incelenmis, sanat
eserlerine de bu bakis agisiyla yaklasilmistir. Tiirk Resim Sanati’nin bir bakima
kendisi yani temel sorunsali olan doga-insan iliskisi batililasma 6ncesi ve sonrasinda
Onemini hi¢ yitirmemistir. Bu baglamda bu c¢alismada, resim ylizeyinde plastik
degerlendirmelerin yani sira insana dair varlik ve anlam sorgulamasi iizerinde
durulup ‘doga-insan’ kurgusunu olusturan yasama dair; ‘din, gelenek, toplumsal

yapi, cografya’ gibi bir ¢ok etken ele alinmaya ¢alisilmistir.

Son boliimde, Ismail Tetikci'nin resimleri iizerinde durularak, gegmisle
baglari, diisiinsel yapis1 ve plastik kurgular1 géz oniinde tutularak Doga-Insan iliskisi
degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Biitiin calismanin basindan beri irdelemeye calistigi

doga-insan iligkisine dair ¢ikarimlar sonug boliimiinde belirtilmistir.

Anahtar Kelimeler: Doga, Insan, Tiirk, Resim, Sanat
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SUMMARY

In this text titled as “Nature-Human relationship in Turkish Painting that is
facing towards western understanding”, this text (that goes along with my works)
studies, starting from western art towards Turkish painting ,as the visual art
concerning the artists and their works within the relation in between nature and

human being.

“Nature and human” is examined within their definitions, examples of
western art mainly examples from paintings, principals and ideas are taken in
account in the context of the evolution of painting art. Firstly, before focusing on
Turkish painting art that is referring to western art, the nature and human relationship
on the central examples of miniature art is studied. Later on Turkish painting art,
which is from its first day had its origin and reserve form west, the periods of turkish

painting art, the groups, artists and their works are considered as lenght.

The nature from the eyes of human beings , their conception of the nature, so
never ending, continious “I”’ in the nature, this confrontal existence is researched and
the art works also are seen from this point of view. The importance of nature and
human correlation never lost its power as a concepts in Turkish painting from the
beginning. In this context with this text, beside plastic and formal valorization,
human existence and meaning is questioned, on the human life making the structure
of “nature and human”, ‘the notion of religion, tradition, social structure and

geography’ are taken in consideration.

In the last part, the paintings made by Ismail Tetik¢i are looked through,
based on their connections with the past, their conceptual settings and plastic formal
structures , the nature and human relation are reconsidered.The result of the inquires

on nature-human contact stated in conclusion part of the text.

Key words: Nature, Human, Turkish, Painting, Art
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1. GIRIS

Tiirk Resim Sanatinda, 19. yiizyil 6ncesi nakis ve tezyinata dayali olmustur.
19. yiizy1l sonrasinda, bati etkisinde yada batidan edinilen tecriibeyle resim yapma
s6z konusudur. 19. ylizy1l dncesinde minyatiir sanatinda, doga ve insan gelenege
bagl bir plastik diizene sahipti. Minyatiir ve benzeri sanatta doga, gozleme dayali
degil yiizlerce yillik bir ezber birikimin tekrari niteligindeydi. Bu gelenek, kendi
icinde kurallar1 olan iki boyutlu, smirlar1 belirli bir davranis1 gerektiriyordu. Doga

ve insan da bu sinirlama icerisinde ele aliniyordu.

19. yilizy1l sonrasinda sanatta, batinin etkisiyle yenilikler birbirini izler.
Minyatiir sanatindaki yenilik girisimleri, ardindan askeri okullar, Sanayi-i Nefise,
batida resim egitimi alan sanatcilar, sonrasinda gruplar ve bireysel hareketler, tiimii
giiniimiize gelininceye dek bir cok degisim ve yenilikle birlikte, toplumsal yapidaki

degisime paralel olarak devam eder.

Biitiin bu tarihsel siire¢ igerisinde resim ylizeyinde degisimler olur. Bu
degisim siirecinde doga-insan algilamasi1 da doneme, sanatgiya gore degisiklikler
gosterir. Iste bu degisimi ve gelisimi arastiran bu ¢alisma, belirli bir kronolojik sira
takip edecek ve donem donem Onemli goriilen sanatgilar1 ele alacaktir. Bu
yapilirken hemen her sanat¢min bir yada birden fazla resmi iizerinde durularak
doga-insan iligkisi arastirilmaya c¢alisilacaktir. Bu ¢alismada arastirilacak
sanat¢ilar, donem icerisindeki dnemleri gz Oniine alinarak, gelecekle olan baglar1
ve en Onemlisi yogun bir bigimde gercek ve gergeklikle baglantilar1 igerisinde,
doga ve insani1 konu alan isimlerden belirlenmeye calisilacaktir. Deginilmeyen
sanatg¢ilar, konuyla uzak bir bag kurduklar1 yada yakin tavirda ama ayni1 donemde
baska bir sanat¢iya deginilmis oldugundan, yeniden ayni s6zleri sdylememek i¢in

caligmaya dahil edilmeyecektir.



Calismanin sonunda edinilen veriler 151¢31da doga-insan iligkisi ortaya
konmaya calisilacak ve en sonunda yine bu veriler paralelinde Ismail Tetikci’nin

resimlerinde doga-insan iligkisi irdelenmeye calisilacaktir.

Bati Anlayisma Doniik Tiirk Resim Sanatinda Doga-Insan liskisi
aragtirilirken  Kiitiiphanelerden, internet ortamindan, miize kitaplarmdan,
kataloglardan, konuyla baglantili kaynak ve sanatsal ¢aligmalardan yararlanilacak

ve ulagilan sonuclar bu eser metin ¢alismasiyla iliskilendirilecektir.



2. DOGA-INSAN OLGUSU

Doga, insan algilamalarinin gesitliligine bagli olarak bizi ¢evreleyen tim
yasam alanlarmi kapsamaktadir. Ayni zamanda hem biling dist hem de ondan
bagimsiz sekilde varolan gercekliktir. Antik diisiincede, doga felsefesi, doga
bilimiyle birlikte ele alinmistir. Bilim ve felsefe dogay1 ve i¢inde yasadigimiz dogal
cevreyl Once kavramada, ardindan da dogal dengeleri gozeterek doniistiirmede esas
Ogeler olarak karsimiza cikar. Doga felsefesinin unsurlar1 orta c¢ag skolastik
diistincesinde de vardir ve bunlar Aristoteles¢i doga felsefesinin temel ilkelerine
dayanmaktadir. Ronesans’ta da yayginlik kazanan doga felsefesi, skolastik
diisiinceye bagl yapisina zit olarak materyalist ve diyalektik bir¢cok yeni goriisle
degerlendirilmeye baslamistir. Onceleri mekanik ve matefizikten bagimsiz olarak
diisiiniilse de 17. ylizyildan itibaren doga felsefesi matematikle birlikte tartisilip ele
almmaya baslanmistir. 18. ylizy1l Avrupasi’nda doga felsefesi, gegmise oranla
gelisim gostererek bilimsel bir nitelik kazanmistir. Schelling’in doga felsefesi 18.
yiizy1lin sonu ve 19. yiizyilin basinda etkili olmustur. Idealistik bir anlayisa sahiptir.
Bununla birlikte donemin doga bilimi kesiflerini formiile ederek, doga giiclerinin

birligi diisiincesini pekistirmistir.

Sosyal bir varlik olarak insan, biitiin canlilardan farkli, gelismis zihin ve
konusma becerisiyle en yiiksek asama olarak telakki edilir. Marx’a gore insan;
“toplumun su ya da bu asamasinda, biitiin insanligin geligiminin bir iiriiniidiir; o,

tarih boyunca elde edilen bilgiyi temsil eder.

“Sanat hakkinda eski ¢aglardan bagslayarak giiniimiize dek pek c¢ok

tartismanmin konusu sanat¢imin big¢imi iginde insan, 6zii icinde doga ile ilgilidir.” 2

Doga canli ve cansiz varliklarin tiimiinii kapsayan ve onlarla birlikte varolan bir

! M. Rosenthal, P. Yudin, Felsefe Sozliigii, cev. Aziz Calislar, Sosyal Yaynlar, 5. Basim, 1997
Istanbul, ss. 235-474

2 Prof. Dr. Ayla Ersoy, Sanat ve Doga, Tiirkiye’de Sanat Plastik Sanatlar Dergisi, Say1: 48,
Mart/Nisan 2001, Istanbul, s.12



olgudur, bu yaklasimdan hareket edilince insanin da doganin bir pargasi oldugu
gercegi c¢ikar karsimiza. Dogada her olgu ve siire¢ birbiriyle etkilesimde ve bu
anlamda da sarmal bir dongii i¢indedir.

Insanin dogaya ve yasadign dogal cevreye iliskin bilgisi zaman ve
deneyimlerine bagl olarak gelisen bir siire¢ igermektedir. Zaman kavrami ile

tanimlanan olgu ise dogadaki degisim ve doniisiimlerin bir sonucudur.

Doga icerisinde insanin varligi ve onunla bitmez miicadelesini anlatmak

icin Eugene Delocroix soyle diyor;

“Tabiat, insanla tasalanmaz, ¢alismalari ile ilgilenmez, bu diinya
tistiinde gecirdigi hayatin farkinda degildir. Bir hayvan gibi, en ilkel sekilde
yasasin, ya da harikalar yaratsin, hepsi birdir tabiat icin. Bir bakima
gercek insan vahgi insandwr. Tabiata oldugu gibi uyar. Ama insan aklini
gelistirmeye, diisiintislerinin ¢ercevesini genisletmeye, bu diisiiniislerin
ifade sekillerini gelistirmeye gelsin. O zaman goriir ki, tabiat, onda geligen
bu hassalara karsittir... Insan durmadan tabiati zorlamakla édevlidir. Onu
dize getirmek yolundaki devamli ¢abasini bir an igin durdursa, tabiat
hemen haklarina sahip olur, insanin eserlerini yok etmeye yeltenir.
Atina’daki Partenon, Roma’daki Saint-Pierre, sanatin biitiin mucizeleri
tabiatin nesine gerek? Bir deprem, bir volkamin laviari o biiyiik anitlar

yerle bir edebilir.” 3

Doga denilince bizi kusatan tiim bitki Ortiislinli, dogal manzarayi, bitki,
hayvan ve insanlar1 algilariz. Doganin bir parcasi olarak duygu ve diislincelerimiz,
biitiin tepkilerimiz, kiiltiir ve deger yargilarimiz bizi olusturan tiim 6zelliklerimiz

dogani bir sonucudur.

Bir ressam i¢in de doga yalnizca gok, deniz, bulutlar, aga¢ ve kayalar gibi

dis diinyanin jeopolitik yapisiyla sinirl degildir. Insana ait yapilar ve esyalar da

® Nurullah Berk, Resim Bilgisi, Varlik Yayinlari, Ak¢a Matbaasi, sayi:1703, 1972, istanbul , 5,26-27



doganin bir pargasidir. Bundan dolayidir ki, dogal olsun yapma olsun; bizi

¢evreleyen tiim nesnel elemanlar doganim bir pargasidir.*

Tarihte ‘Dogaci1 Felsefe’ olarak bilinen diisiince akimmin 6nctisii Miletoslu
Thales’tir. Temelde (Peri-Physeos) ‘doga iistiine’ kavrami bulunan bu diisiinsel akim
ilk olarak Anadolu’ da ortaya ¢ikmis ve varlik tiirlerinin, dini inanglarinin disinda saf
bir felsefi sorun olarak ele alinmistir. Thales’in Onciiliiglinii yaptig1 doga felsefesi
daha sonrasinda bir ¢ok diisiiniir tarafindan ele alinmig ve hemen hepsi doganin var
olusundaki temel etmeni irdelemeye ¢alismistir. Birbirinden farkli goriisler sunan

biitlin diisiintirlerin ortak bir noktada bulustugu goriilmektedir.

“Biitiin bu akimlarin birlestigi odak ise doganmin yapisi, yasalari, kaynagi

ve insanla olan baglantisi olmustur.” *

Dogac1 felsefe Platon, Sokrates, Aristoteles tarafindan ozellikle insan
merkezli bir yaklasimla dogayr anlamaya calismustir. Sonrasinda Italya’ da
Hiimanizm akimiyla yeniden bir doga-insan diisiincesi felsefe ve sanatin temel
konusu haline gelmistir. “Ronesans olayinin gelismesi felsefeye bilimsel bir nitelik
kazandirma goriistinii getirmekle kalmamigs, insan evren baglantistmi bir varlik

’

ozdesligi olarak anlamistir.” ® Ronesans sonrasinda doga ve insan belli yasalarla
birbirlerine bagh varliklar olarak diisiiniilmiis, bilim-felsefe paralelinde incelenmistir.
18.ve 19. yiizyilda canli ve cansiz doga gibi kavramlar ele alinmis, 19. yiizyilin
ortalarindan sonra maddenin yapisini aciklamaya calisan bilimlerle birlikte felsefe
de bu siiregten etkilenmistir. Bu yeni gelismelerle sadece cansiz doga kavraminin

yant sira canli bir doga kavrami da olusturulmus ve bir takim fiziksel yasalara baglh

oldugu ortaya ¢ikarilmistir.’

Reel nesneye ait olan her sey, etrafimizi ¢evreleyen dogaya aittir. Heniiz ne

insan ne de sanat yokken sadece doga vardi. Insan hem doganin bir pargasi hem de

4
a.g.e s.26
® Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, Anadolu Yaymecilik A.S., cilt-10, 5,5279, 1983
6
a.g.e s.5279
"a.g.e 55279



onun icinde yer alan bir varlik olarak belirir. Insanin ilk sanat yapitlari doganin
benzerini yapma c¢abast seklinde gelisim gostermektedir. Ancak bu tasvirler,

igerisinde biiyii, inang gibi kavramlar1 barmdirir. ®

“ Guyeau ve John Ruskin gibi bir ¢cok sanat diistiniirii, sanatin oziinti
doga varligina, insamn kattig1 toplumsal ve insansal varligin olusturdugunu

soyler. "9

Doga i¢inde olan insan onu tasvir ederken kendine ait olam1 dogaya ekler.
Doga icerisinde diizensiz olanlar1 yeniden diizenler ve nesnenin anlammi kendi
koyduklartyla ideal bir diisiinceye ulastirir ki; bu sanatin dogmasina ve sanat eserinin
niteligine etki eder. Aslinda dogadaki varliklar modelken, tasvir onu asar bir nitelik
kazanarak ideallesir. Doga ve i¢cindekiler tek basina oldukc¢a giizel olmasina ragmen
sanat i¢cin bu giizel halleri yeterli degildir. Ancak insan onu yeniden yorumlayinca ve
ona tinsel bir boyut kazandirinca nitelik kazanir. Bu durumu Bacon su sozle 6zetler,

“Sanat dogaya ekli insandir.” 10

Doganin parcast olan insan dogaya bakarak onu anlamlandirmaya
calisrken kendi goriis siizgecinden gecirir. Sonra dogadan ayiklayarak isine
yarayanlar1 alir ve kendince yeni bir {iriin ortaya koyar. Bu da her sanat¢i1 i¢in yeni ve
baska tiriinler demektir. Ayni doga parcasina bakan her sanat¢i ondan yeni, kendince,

digerlerinden farkli bir eser ortaya koyar.

Plotinos soyle der: “Her varlik her seyi kendi iginde tasir ve yine

baskasindan her seyi gétiiriir. Boylece her yerde bir biitiinliik vardir. "™

Uygarlagma siireci boyunca insan; olusturdugu mitler, dini inanglar, yasam

sekli kisaca her anlamda insanlifin tarihine bakildiginda doga ile siki bir etkilesim

& Ayla Ersoy, Sanat Kavramlarina Giris, Yorum Sanat Yaymncilik, Engin Matbaacilik, istanbul,
1995, 5,45

®a.g.e 545

0a.9.e s.46
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stireci igerisinde oldugu goriiliir. Baglarda kosulsuz kosulsuz doganin boyundurugu
altinda olan insan zaman iginde bircok anlamda dogaya hiikmetmeyi Ogrenmis,
etkilesimini gerekli diizeyde kontrol altma almustir. Oyle ki; bircok tiir dogal
yasamint insan kontroliinde siirdiiriirken, bir ¢ok tiir ve tabiat harikasi da insanin
olumsuz etkisi karsisinda yok olmus ya da yok olmak iizeredir. Varolusuyla doganin
bir parcasi olan insan bilim ve felsefeyi dogay1 tanimlamak, anlamlandirmak iizere

kullanirken sanat1 da dogayi taklit etmek iizere var etmistir.

3. BATI RESiM SANATINDA DOGA-INSAN iLiSKIiSi

Insanin yer yiiziinde iirettigi ilk eserlerden giiniimiize kadar tiimiinde
doga bir sekilde bu iiretimin icerisinde var olmustur. Avrupa’da Giotto dncesinde
resimde, doga ve icindekiler inanilan bir diinyaya aittir. Antik Yunan’da, Roma’da
ve Pompei gibi antik kentlerde doga ve insan goriintimleri hayal ile ger¢ek arasinda
duvarlara resmedilirken, Orta Cag’da dinin etkisiyle dogalci tavir yerini dinsel
motiflere ve dogaiistii gorlinlimlere birakmistir. Giotto ile birlikte goriilen doganin
izleri, ayaklar1 yere basan, ger¢ek diinyaya ait figiir’iin etrafinda goriilmeye

baslamustir.

“Giotto 'nun resimlerinde tabiata uygunluk goren, onlara (ne dogal!)
diyerek hayran olan ilk Avrupalilar, yeni bir sanat yolu kadar yeni bir tabiat
anlayisimin da  habercisiydiler. Bir yandan sanati diinya gerceklerine
baglamaya, bir yandan da tabiat kavramin fizik otesinden az ¢ok uzlastirip
bir resme girebilen maddi varliklara, insan, agag, kus, dag, tas goriiniiglerine
vaklastiriyorlardi. O giin bugiindiir resim, gittikce daha iyi gordiigii tabiattan
ve tabiat, her donemde yeni bir goriiniisiiyle sardigi resimden ayirt edilmez
oldu. O kadar ki, Avrupa resminin tarihi, Avrupa’min tabiat karsisinda

. . Ly K3 » 12
davraniglarinin tarihi denebilir.

2 M.S. ipsiroglu, S.Eyiiboglu, Avrupa Resminde Gercek Duygusu, i.U.Edebiyat Yayinlari, 3.
Baski, 1972, Istanbul, s.164



Her donemin sanatgilari, kendilerinden onceki donemin aksine yeni sanat
hareketleri i¢inde yer almalarina ragmen hemen hepsi bir sekilde kendi yeni
anlayislar1 igerisinde dogaya ve insana yeniden bakip eserlerine tasimislardir. Ve bu

her yeni bakis acis1 yeni bir doga ve insan fikriyle birlikte gelmistir.

“Avrupa’da bilimsel ve teknolojik gelismeler icinde degismeye
baslayan yeni insan,dogayr ve insam tamimaya c¢alistigt ‘Aydinlanma
donemine Ronesans’la girdi. Giotto’dan Picasso’ya kadar sanat¢i, insan
figiiriiniin 6nce anatomik yapisini ve dis goriintiistinii, sonra ruhsal durumunu
ve bilingaltini incelemeye koyuldu. Dogayr gorme biciminde, doga, sahne
olmaktan baslayip insanin ruhsal diinyasint yansitan bir simge olmaya kadar
uzanan genis bir yelpaze olusturdu. Avrupa’da insanin birey olarak énem
kazanmasi, plastik sanatlarda figiiriin yeni tislup ve yontemlerle ele
alinmasint gerektirdi. Bu durum, toplumsal yapimin ve inang sistemlerinin

gecirdigi evrelere siki sikiya baglhyd.” 13

Giotto’nun  “Olii Isa’ya Agit” resminde, yasayan gercek doga-insan fikri
goriiliir. Var olan bir zemine basan insanlarin yiizlerinde Isa’nm 6liimiine iiziilen ac1
ifadesi, zemin ve figlirlerin etrafinda, goriinen dogaya ait bir resmetme izlenir.
Ayrica gokteki melek figiirleri insanilesmis, matem ifadesi yiizlerinden

okunmaktadir.** (Resim 1)

Insan1 merkeze koyan Rénesans sanatgilar1 Giotto sonrasinda uyanan doga
gbzlemciligi yeni bakislar olusturmustur. Artik doga igerisindeki her sey resmin
konusu olabilmektedir. Bu durum Ronesans’da Giotto’dan ~ Leonardo’nun
resimlerindeki arka planda kalan biiyiilii manzaralara kadar uzayacaktir. “Kayaliklar
Bakiresi” resminde Leonardo da Vinci, dogadaki erimeleri gergekte oldugu gibi
resmetmis, sonsuz bir derinlik duygusu olusturmustur. Ondeki figiir grubu Rénesans

matematiginin milkemmel ¢6ziimiiyle ele alinmis, figlir gurubunun arkalaridaki

13 ipek Diiben, Tiirk Resmi ve Elestirisi ( 1880-1950), istanbul Bilgi Universitesi Yaymlar
160,Istanbul, 2007, s.30

1% Anna-Carola Krausse, Ronesans’tan Giiniimiize Resim Sanatinin (")ykiisii, cev: Dilek
Zaptcioglu,Literatiir Yayincilik, 2005, s.7



hem gercek hem de biiyiilii doga tasviri donemin ve sanat¢inin diinyaya bakisimnin

izlerini tasimaktadir.(Resim 2)

(Resim 1) Giotto di Bondone, “Olii Isa’ya Agit”, Fresko, 1305 Dolaylari,

(Resim 2) Leonardo da Vinci, “Kayaliklar Bakiresi”, TUYB, 1483-1490
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Giorgione daha Once resimde salt bir arka eleman olarak ele alinan dogay1
“Firtina” isimli resminde ana eleman olarak ele almistir. Bu anlamda ilk goriini
resimlerinden biri olarak degerlendirilir. Hala igerigi bilinmeyen bu resimde doganin

da ele alinig bigimi gizemli bir hava yaratmaktadir. (Resim 3)

“Figiirlerin ozel bir dikkatle ¢izilmesine ve kompozisyonun sanatsal
agidan bir hayli basit olmasina karsin, resim sadece her yere niifuz etmis 15tk
ve hava sayesinde kaynagsip bir biitiinii olusturmustur. Bu i1k, firtinanin tuhaf
wigidir. Ilk kez olarak resimdeki kisilerin, oniinde hareket ettikleri manzara
sadece bir arka diizlem degil. Resim gercek konusu olarak, kendisi igin orada
bulunur. Figiirlerden, bu kiiciik tablonun ¢ogunu kaplayan manzaraya bakar,
sonra tekrar figiirlere doneriz; Giorgione, kendisinden once gelenler ve
cagdaslart gibi once nesneleri ve kisileri ¢izip sonra onlart bir mekana
yerlestirmez, dogayi, topragi, agaglari, 15181 havayi, bulutlart ve kentleri,
kopriileriyle insanlart bir biitiin olarak diisiiniir. Bir bakima bu, hemen hemen
perspektifin kesfedilmesi ol¢iistinde, ileri dogru atilmis biiyiik bir adimdir. O
zamandan baslayarak resim sanati, artik kendine ozgii yollart ve kendine

ozgii gizli yasalari olan bir sanattir.”™

Kuzey iilkelerinde ise Pieter Bruegel’in, toplumsal konular1 ele alirken, doga
ve insani bir arada, kendi diinya anlayisiyla irdeledigi goriiliir. Sanat¢i hiimanist
bakis acisiyla glindelik konular1 kendi mizah anlayisi ile ele alir. Resimleri hem bir
belge hem de ders verici igeriklerle doludur. “Hayat-gercegine agilan Realizm
akiminin sanat tarihinde onciisii Pieter Bruegel dir.” '® O’nun konulara kendine has
ressamca yaklasimi “Icarus’un Diisiisii” isimli resminde agik¢a goriilebilmektedir.
Resimde ilk bakista ufka dogru uzayan ve genisleyen bir doga goriintiisi ile
karsilasilir. KOy yasamina ait bir tarla siirme gorintiisii, deniz ve tiizerindeki

yelkenliler ~gdziimiize carpar. Peki resmin admi aldig1 Icarus nerede

> E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, gev.Erol Erduran,Omer Erduran,1997,s.329-
331
'¢ Nazan- Mazhar Ipsiroglu, Olusum Siirecinde Sanatin Tarihi, Cem Yaymevi, 1977, s.117
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gosterilmektedir? Sanatg¢1 asil resmin konusu olan figiirii sag alt kenarda ufacik bir

alanda, suya diismiis ve sadece bacaklar1 goriiliir bicimde gostermistir. (Resim 4)

(Resim 4) Pieter Bruegel, “icarus’un Diisiisii”, 73,5 x 112 ecm,TUYB, 1555
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“Rénesans’in amact dogay, insani tammak ve fethetmek, doganin
kurallarini ogrenerek onu taklit etmektir. Ronesans’ta sanat¢i, diger biitiin
nesneler gibi insana bilimsel gézle bakar. Kuskusuz Masaccio, Leonardo,
Raphael, gibi dev sanat¢ilar dogayi taklit etmekle yetinmeyerek, onu yorum
ve soyutlama kaynagr olarak kullanmiglar, sanata manevi anlam
katnugardir... Klasik, Maniyerist, Barok donemlerde sanati, dogayi taklit
etmekle simirlayan estetik anlayis Descartes’ ta ozlii ifadesini bulmustur.
Descartes i¢in aklin onceligi biling, maddenin ozelligi bosluk icinde var

olmakti. Aklin gérevi dogayi en iyi sekilde anlamak ve ondan yararlanmakt.

Ronesans’ta baslayan Avrupa gerceginin amact, 19. yiizyila kadar
tiirlii tisluplar gelistirerek, dogay: ve insani zekasinin bulacag yeni bir diizen

icinde fethetmekti”. '

Roénesans, insan1 merkeze koydugu i¢in doga ikinci plana atilmisti. Ancak
Barok sanatta bu degismis, doga ve i¢indekiler kendi basma bir resim olmustur.
1600’1i yillardan sonra Peter Paul Rubens, sehir yasami digindan insan ve doga
goriiniimlerini resminde kullanmisti. “Ona gore sanat¢imin gorevi, ¢evresindeki
dogayr resmetmekti; istedigini resmetmeli ve nesnelerin canli giizelliginden zevk
aldigim bize hissettirmeliydi.” '8 Sanatci dogal olan giizellikle ilgilenmisti. Ideal olan
ona yapay geliyor olmali ki, onun yerine gordiigii ¢evresindeki insan ve dogadan

yararlaniyordu. Bu yilizden resimleri yasayan varliklar diinyasina doniisebiliyordu.

Rembrandt, bir ¢ok resminde neredeyse dogayr konunun kendisi yapmistir.
Hollanda’nin diiz arazisini bire bir resmetmek yerine etkilendigi Italyan sanatcilar
gibi tarihi konularda doga goriiniimleri resmetmistir. Bunlarin yani sira Vermeer,

kent goriinlimlerini resmetmistir.

7 ipek Diiben, Tiirk Resmi ve Elestirisi, ( 1880-1950), 5.20-21
8 E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, 5.397
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17. yiizyilda romantik doga goriiniimleri yogun bir bigimde resmedilmisti.
Cloude Gellee Lorrain, mitoljik konular1 doga goriiniimleri i¢inde betimlerken
benzer sekilde Nicolas Poussin heroic (kahramanlik) konularmi ele alir ve ayni

kahramanlik konular1 daha sonraki yillarda da sanatcilar tarafindan irdelenir.

17. yilizyil baslarinda goriinii resmi ayr1 bir kategoriye doniismiistiir. Daha
onceleri doga ¢cogunlukla dini ve klasik figlir kompozisyonlarinin arka mekan1 olarak
gorlinlirken  6zellikle Flaman ve Venedik resminde, portrelerini yaptiran toprak
sahipleri ressama verdikleri siparislerinde sahip olduklar1 arazinin de portrelerinin
arkasinda goriinmesini istemiglerdir. Ciinkii arazilerin kendileriyle birlikte

betimlenmesi onlar i¢in bir gurur ifadesidir. *°

“17.yiizyilda Roma’da, Avrupa resminin baskentinde, saf peyzaj
yiiksek sanatin bir formu olarak gelisir. 1630°larda Claude Lorrain Kklasik
payzajda  doruga  ulasti.  Klasik  peyzaji  dengeli,  tasarlanmig
kompozisyonlarini, dereceli stk ve boslugu, siklikla figiir ve antik zamanlarin
binalari ile biliriz. Romali diger énemli sanat¢ilar Claude Lorrain’i takip
ederken paralelinde eserler iiretmslerdir. Salvator Rosa (1615-1673) klasik
olmayan vahgi manzaralari betimlerken. Gaspard Dugher, (1615-1675) ise

hem klasik hem vahsi manzara resimleri yapmistir.” *°

19 Christine Dixon, Ron radford and Lucina Ward, Turner to Monet the triumph of landscape
painting, National Gallery of Australia,2008, s.1
“ag.esl
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(Resim 5) Peter Paul Rubens,”Leukippos’un Kizlarmm Dioskurlar Castor ve Pollux
Tarafindan Kacirilis1”, 224 x 210,5 cm TUYB,

(Resim 6) Claude Lorrain, “Saba Kraligesi’nin Gemiye Bindirilisi”, 149x194 cm, TUYB,
1648
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Claude Lorrain antik mitoloji ve felsefe 1s1ginda dogayla kiiltiirii birlestirerek
kendi diigsel alemini yaratmistir. Puossin’le ortak tavir iginde olan sanatgi, dogayi
bildigimiz vahsi yoniiyle degil; dingin, huzurlu ve sakin bir bicimde ele almistir.
“Saba Kraligesi’nin Gemiye Bindirilisi” isimli resminde de bu sakin ve dingin
atmosfer goriilmektedir. Tek basma gercek olan antik mimari 6geleri igerisinde
insan figiirleri kiiciik boyutlarda ele alinmistir. Biitiin bu kurgu hayali bir liman
goriintlisiinii andirir. Ayrica doga’nin bu bicimde ana eleman olmasi ve onun

icerisinde insanin kii¢lik tutulmasi kozmik etkiyi arttirici nitelik kazandirmaktadir.
(Resim 6)

18.yiizy1l bir aydinlanma c¢agi1 olarak goriilir. Donemin etken egilimi
miimkiin olam1 yapabilmektir (pragmatizm). Arastirmaci, edebiyat¢i, filozof gibi
tiimii bu diinyay1 anlama yolunun akilla miimkiin olacagini1 savunmuslardir. Yasanan
toplumsal ve siyasi degisimler, Rejans donemi (gecici hiikiimdarlik) arkasindan zevk
ve eglenceye dayali bir yasam bicimi, belli 6l¢iide 6zgiirliik fikri resim sanatma da
yansimistir. Rokoko donemi sanatgilar1 ise, kahramanlik temalarindan uzaklasip,
diinyevi zevklere egilimlidir. Doga ,daha siislemeci bir tavirda ele alinirken, i¢indeki
figiirler burjuva yasamindan insanlarmm yasamlarmin sergilenmesine Onayak
olmustur. 18.ylizyilda Antoine Watteau, Nicolas Lancret, Jean Baptise, Jean Honore
Fragonard gibi sanat¢ilar burjuva sinifi i¢in abartili doga goriiniimlerini resimleriyle

betimleyen sanatcilardir..”

Barokla baslayan sanat yargilarmin bireysel begenileri dile getirdigini ileri
stiren tavir (6znelcilik) Rokoko ile yeni bir boyut kazanmisti. Ancak bu 6znel tavir

tozpembe bir hayal diinyasindaki insanin dogaya bakisidir.

21 Anna-Carola Krausse, Rénesans’tan Giiniimiize Resim Sanatinin (")ykiisii, s.46
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Romantik sanatcilar ice doniik, kendine ait, dnceki donemlerin geri plana
attig1 duygular1 yasar ve bunu sanat eserine aktarma g¢abasi igine girerler. Korku,
oliim, toprak sevgisi, yurt sevgisi gibi duygular hem sanatginin kendi diinyas1 hem de

Rokoko’nun aksine daha genis alanlara yayilmasma neden olurlar.?

Romantizm, ‘yaratici i¢ giicli’ nii biitiin sanat dallarinin temeline koymus ve
ilk olarak edebiyatcilar, felsefeciler tarafindan baglatilmistir. Aydmlanmanin
rasyonalizmine kesinlikle kars1 ¢ikan Schellingi Fichte, Tieck ve Schlegel gibi
disiiniirlerin fikirleri kisa siirede sanatgilar1 da etkilemistir. Onlar i¢in doga ve insani
anlamanin yolu sezgi, hayal giicii ve yaraticiliga bagl duygu alemimize hitap eden

bir biitiin olarak goriilmektedir.?

Eugene Delacroix tarihsel olaylari, Theodore Gericault ise doga icindeki
insanlarin caresizligini anlatan romantik doga ve insan resimleri yapmustir..
Gericault’nun “Medusa’nin Sali” resmi romantik doga ve insan resimleri i¢in 1yi bir
ornektir. Resimde olusturulan ac¢ik koyu sistemi ki bu figiirlerin agiklarina karsilik
onlar1 g¢evreleyen doga Ogelerinin koyu rengi ile dramatik bir etki saglanmistir;
birbiri i¢ine (girift) gegermis gibi ele alinan figiirler ac1 ¢eken birer heykel gibi

resmedilmistir. (Resim 8)

Diinya’da pek ¢ok iilkede toplumsal ve yasamsal alanda meydana gelen
gelismeler doga ve insan bakisini siirekli degistirirken Ingiltere’de tarim alaninda ve
sosyal yasam alanindaki gelismeler sanatin pek ¢ok alani gibi resim sanatim1 da
etkilemisti. Bu anlamda John Constable, William Turner gibi ustalarin resimleri

yepyeni bir diinyaya seyahat gibidir.

22 Nazan- Mazhar ipsiroglu, Olusum Siirecinde Sanatin Tarihi, s.143
2 Anna-Carola Krausse, Ronesans’tan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, 5.46



(Resim 7) Jean Honore Fragonard,”Salincak”, 81 x 65 cm, TUYB,1767

(Resim 8) Theodore Gericault, “Medusa’nin Sali”,, 491x716 cm, TUYB, 1819

17
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Doga resmine kirsalin hos bir dekoru olarak bakanlar ve elestirenler igin
“Dogayi ¢izen bir ressama yeterince yer var.” ** diyen Constable , bu sdzii ve onlar
umursamadan sadece kendi gordiiklerine sadik kalarak resmini yapmistir. Kimseyi
sasirtmak gibi bir derdi olmayan sanat¢i bu yoniiyle kendinden onceki bir ¢ok
sanat¢cidan ayrilmaktadir. Isigin kullanimi, kompozisyonu, insanin ve doganin ele
almig bicimiyle “Saman Arabasi” resmi bizi bu goriingii’niin i¢ine tasir ve o ani
yasatir niteliktedir. O gilinlin farkl: saatlerindeki 151k ve renkleri incelemisti. Her saat
1s1gin degistigini biliyordu. Resim sadece salt bir atmosferin ve duygunun resmi
degil ayn1 zamanda (natiiralist) dogal bir bicimde ve gézleme dayali olarak doganin

betimidir. (Resim 9)

Etkileyici, coskulu, duyarli gibi doga ve insana dair kelimelerini resimleri igin
sOyleyebilecegimiz Turner, dogay1 yasayan ve resminde yasatan bir sanat¢iydi. Ve
onun i¢indeki insanin yasamini kendi etkili, masals1 diinyasiyla resmediyordu Ki

“Denizde Kar Firtmas1” resmi bunun 6rneklerinden biridir. (Resim 10)

Barbizon okulunun etkisinde olan Fransiz Realistleri, Millet, Rousseau,
Courbet, Daumier, Corot doga-insan iligkisine ve bu anlamda goriingli resmine yeni
bir anlam katmuglardi. Dogalcilik paralelinde simdi gercegi insanlara aydmlatict bir
bigimde sunma ¢abas1 s6z konusu olmustu. Daha sonra ‘Realizm’ ismi verilecek olan
bu donem ve sanatgilar1 hem gercegi duyarli bir bi¢imde ele almis hem de toplumsal

olani, insan yasamina dair gergeklik boyutunu resimlerinde yansitmislardir.

“Dogalcilar Romantiklerden ozellikle motiflerin se¢imi bakimindan

ayrilirken.  resim teknikleri akrabadir ve ikisi de geleneksel olarak

tammlanabilir: formlar: belirgindir...”"*

% E. H. Gombrich, Sanatin Oykisii, 5.494 }
% Anna-Carola Krausse, Ronesans’tan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, 5.65



(Resim 9) John Constable, “Saman Arabas1”, 130 x 185 cm, TUYB, 1821

(Resim 10) William Turner, “Denizde Kar Firtmas1”, 91 x 122 cm, TUYB, 1844
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Millet, “Basak Toplayan Kadinlar” resminde; sagdan sola dogru diyagonal bir
sistemde yerlestirdigi {i¢ kadin figiiriinii merkeze almistir. Bu tarlada ¢alisan kadinlar
biitiin abartili durumlardan uzaktir. Figlirler yalin bir dille ve anlatimla
resmedilmiglerdir. Arkalarindaki doga da aynmi duyarlilikla ele almmistir. Hatta
gercekei, dogal goriiniim olusmasi icin usta elinden geleni yapmistir. Bu yapisal
duruma ragmen bu {i¢ kadmn figiirii akademik anitsal figiirlerden daha inandiric1 ve
gercektir. Biitiin bu dogal ritim agir bash ciddi bir yapr i¢indedir. Bdoylelikle
sanat¢inin  siradan  koyli  figiirleri, doganmin bir parcast olan insanlari

kahramanlastirmistir. (Resim 11)

Izlenimciler bilimsel ve akilci bir metotla 15131 ve dolayisiyla degisen
renklerin resmini yapmaktaydi. Bu sekilde Ronesans’tan bu yana iizerinde durulan
doga’y1 15181n degisik durumlariyla ele alarak yeni bir yola girmislerdir. Isik, doga
icerisinde bi¢imler, formlar {izerinde nasil bir yapisal etki yapiyorsa aymi etki insan
figiirine bakista da degismez bir tavirla ele alinmistir. Bu tavirla resim yapan Monet,
Renoir, Pisarro gibi sanat¢ilarin yaninda noktacilar diye anilan Seurat, Signhac
bulunmaktaydi. Emresyonistler dogay1 resmederken 15181 6n planda tuttuklari i¢in
belli bir oranda perspektif yiizeye yaklasmist. Ozellikle Monet resimlerinde
atmosferik bir yapida 15181 6yle bir kullantyordu ki dogadaki bi¢cimler formlar eriyip

taninmaz hale gelebiliyordu.(Resim 12)

Vincent Van Gogh, kendi ifadeci tavriyla igsellestirdigi resimlerini yaparken
fotograf gergekligi yada doganin bire bir goriiniimii degil, kendi diinyasmin resmini
yaptyordu. Bicimi oldugu gibi ele almiyor kendince doniistiirdiigii gercekligi ile

resmediyordu. Bu anlamda dogayi taklitten uzaktir.

Van Gogh’tan farkli bir bi¢cimsel anlayisa sahip olmasina ragmen doga
taklit¢iliginden uzaklasan diger bir isim de Paul Cezanne’dir. Sanat¢i geometrik
formlara doniistiirdiigli dogay1 resmederken goriilen diinyay1 kendi donuk renkleriyle
tuvaline aktarmustir. Kiibizm’de ise, sanat¢i dogadan aldigi formu yeniden

yorumlayip kiibik soyutlamalara dontistiirmiistiir.



(Resim 11) Jean-Fragois Millet, “Basak Toplayan Kadmlar”, 83,8 x 111 cm, TUYB,

(Resim 12) Claude Monet, “Rouen Katedrali”, 100 X 66 cm, TUYB, 1894

1857
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(Resim 13) Vincent Van Gogh, “Bugday Tarlas1 ve Kuzgunlar”, 51 x 101 cm, TUYB, 1890

(Resim 14) Paul Cezanne, “Yikananlar” 54,2 x 66,5 cm,TUYB, 1890
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Duygularin giiciinii  6nemseyip, renkle bicimin sembolik anlamlarini
irdeleyen Gauguin resimlerinde nesnel bir gozle gordiiklerini betimlerken, sanatci
icin, i¢ doga ve zihinsel gerceklik her seyin oniindedir ve resimlerinde de buna dikkat

etmektedir..

Naif diye nitelenen, hayali, fantastik doga ve insan goriiniimleriyle 6ne ¢ikan
bir isim de Henri Rousseau’dur. O akademik bir egitim almadan yaptig1 resimlerinde
cocuksu safligi ve sadeligi yakalamis, dogayr sade, yalin bir dille resmetmis,

kurallar1 olmayan i¢ kurallara dayali bir doga izlenimi olusturmustur.

1880’11 yillarda birgok edebiyat¢1 ve diisiiniir dogalc1 (natiiralist) sanatta
ruhsal derinlik olmadigmi soyleyip elestirmekteydi. Bu sirada Sembolistler
dogalcilik ve gerceke¢ilik akimlarma karst kendi gelistirdikleri idealist tislubu

benimseyeceklerdi.

Sanat tarihinde Realizm ve Idealizm kadar 6nemli bir baska akim da
Ekpresyonzim’dir. “Ekprasyonizm, Ifadecilik, tabiattaki objektif olaylari, bu
olaylardan ¢itkma soyut fikirleri degil sanat¢imin bizzat kendi duygularint anlatmaya

calisan bir sanattr.” *®

Dogayr ve insami sadece akil yoluyla anlamaya calisanlarin karsisinda,
Ekpresyonisler, diinyay1 anlamanin sadece akilla miimkiin olmadigmi, bireyin kendi
i¢c diinyasinin da merkeze konulmasi gerektigine inaniyorlardi. Dolayisiyla tuvalde
resmedilen doga ve insan, sanat¢inin ruh halini ve hislerini yansitan bir disavurumun
aynastydi. Bu baglamda bireyin ruh yasamimin parcalandigi modern diinyay1 analiz
eden Edvard Munch, “Ciglik” isimli resmiyle, insana ait duygular1 (ask, korku,
oliim, hastalik vb.) yansitmayr amaglamisti. Insan ruhuna ve manevi durumuna
doniik problemleri anlatmaya ¢alisan sanat¢i, resminde insan1 ve dogayi, i¢ duygulari
izletecek bicimde betimlerken kullandigi renk, bicim ve biitiin formlar, bu i¢

duygunun hizmetine sunulmustu. (Resim 15)

%8 Herbert Read, Sanatin Anlanm, Cev: Giiner Inal, Nusin Asgari, T.is Bankasi Yaymlari, ikini Baski,
1974, Istanbul, s.157
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20. ylizyil, hem yasamin hem sanatin biitiin dallarmin hizla degistigi bir
donemdir. Dogay1 tamamen kiibik formlar olarak goren ve Oyle resmeden Kiibist
sanat¢ilar ve ardindan teknolojiyi, hizi ve coskuyu resmeden Fiitiirist sanatcilar,
donemlerindeki biitiin gelismelerin etkisinde eserler verirken, belli kavram ve
diisiincelerin paralelinde olusturduklar1 bir dogay1 ve igindeki insani resmetmislerdir.
20 yiizyilin bu gelismeleri arasinda psikoloji’de resim sanati iizerinde etkili
olmustur. Sigmund Freud’un gelistirdigi psikanaliz, riiyalar ve biling alt1
incelemeleri, gergekiistiicii sanatin beslendigi alan olmustur. Bu bakis agisiyla ele
alman alg1 doganinda biling altindaki goriinlimlerinin ortaya ¢ikmasini saglama
durumunu olusturmustur. Giorgio de Chirico, kolaj yontemiyle bir araya getirdigi
doga dgelerini, yalniz ve terkedilmis mekanlar1 biiyiilii bir kompozisyonla sunarken,
bu sanat¢inin resimlerinden Max Ernst, Salvador Dali ve Rene Magritte, gercekiistii
tavirda resimler yapacaklardi. Salvador Dali, diis ve ger¢ek araliginda kompoze ettigi
resimlerinde, sert olan nesneler yumusayip erimis, dogada hantal ve agir olanlar zarif

ve biiyiilii bir goriiniime biirlinerek sasirtici bir hal almist1.

1950-60’11 yillardan sonra Neo Dada hareketleri, Happening olaylar1 tuval
yiizeyinin diginda yeni sanat alanlarinin olusum ¢abasi s6z konusu olmustu. Sanatg1
dogrudan dogaya ve i¢indekilere miidahale ederek sanat yapma ¢abasindaydi. Doga
isin kendisi olmus ya da bir kesiti olmustu. Doga i¢indeki insan da yapilan sanatsal
olayimn bir parcasi haline doniismiistii. Bu sanatsal hareketler icerisinde “Land Art”
(Doga sanat1) dogmus ve artik sanat eseri doga icinde diizenlenen bir motif, soyut
bir bicim ya da benzeri bir formun fotograf, video ile ¢ekilerek saklanmasi haline

gelmisti.

1970’1i yillarda Fotogergek¢i Richard Estes, Philip Pearlstein, Chuck Close
gibi sanatgilar, fotograf gibi bir gercekligi tuvale aktarrken ya da  fotograf
gercekligini tercih ederken goriintiiyli sorgulamak ve elestirmek istediler. Bu sekilde
aktardiklar1 doga goriintiisiiniin, ylizeysel gercekligi izleyiciye onun yapayligini

vurguladiklarini géstermislerdir.
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(Resim 15) Edvard Munch, , 91 x 73,5 cm, “Cighk”, Karton Uzeri Yagh Boya, Guaj, Kazerin, Pastel,
1893

(Resim 16) Giorgio de Chirico, “Piazza (Souvenir d'Italie)”, 60 x 73 cm, TUYB, 1925


http://english.mart.trento.it/gallery.jsp?ID_LINK=96&area=42&id_context=1075

(Resim 18) Richard Estes, “Broadvey’de Sokak Otobiisii”, 86 x 121 cm, TUYB,1996
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4. 19.YUZYIL ONCESI TURK MINYATUR SANATINDA DOGA-INSAN
ILISKIiSINE GENEL BIiR BAKIS

Minyatiir, Latince miniare kokiinden, Italyanca’ya miniatura, Fransizca’ya
miniature diye ge¢mis olan sozciigiin Tiirkge’lestirilmisidir. Osmanlicada nakais,
tasvir sozciikleriyle de anilan minyatiir, genis anlamiyla el yazma kitaplara metni
aydinlatmak iizere yerlestirilen agiklayici resimlerdir.?’ Tiirk sanatinda 18.yiizyila dek

dogay1 resmetmenin neredeyse tek yolu minyatiirdii.

Yazili metin resimleri Antik ¢aga dek geri gotiiriilebilmektedir. Orta Cag’da
Dogu’da ve Avrupa’da minyatiir yaygmlasmustir. 19. yiizyila dek Islam diinyasinda
minyatiir hat ve el yazmalariyla birlikte gelismis ve egemen resim tiiriiydii. Islam
diinyasinda dinin de etkisiyle minyatiirlerde kendine has bir soyutlamaya gidilmistir.
Zaman ve mekanla tanimlanamayan Tanr1 kavramindan dolayr dinin ve dogmatik
inanglarin 6ngordiigii soyut diinya diisiincesi bu yaklasimla resmedildi. Orta cag
Islam g¢evrelerinin kitap siislemeciligiyle gelisti. Onceleri bir el yazmasi metnini
resimle anlatma amaci olan minyatiir, sonralar1 6zgiin bir resim dali halini aldx.
Minyatiir kendine has saf, katisiksiz renk alanlari, belirgin kontur gizgileriyle

golgesiz, yilizeysel iki boyutluluk igeren bir resim anlayisina sahipti. (Resim-19)

Bu anlayisla dogadan soyutlanmis bigimler birer kalip, birer simge veya birer
nakis motifine doniigsmiistiir. Metni anlatmak i¢in en ince ayrtisina kadar tasarlanan
kompozisyonlara ragmen nesneler ger¢ek goriiniimiinden uzaktirlar. Ornegin; mor
kayalar, pembe atlar, altin yaldizli gokyiizii, iki boyuta indirgenmis insan figiirii,

nakkasin dogaya hangi gozle yaklastigmm ipuglarim verir.?®

“Nesneleri ve canlilar1 ¢ogu kez dogadan soyutlanmis, onlart gercek

goriintimlerinden farkli birer bezeme motifine doniistiirebilmiglerdir. Baska bir

" Giinsel Renda, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayinlari, 2. Cilt, Istanbul 1997, s. 1262
% Giinsel Renda, Turan Erol, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi
Ansiklopedisi,Cilt-1, .24
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deyisle dogadan koklenmis 6geleri birer soyut nakis ogesi gibi isleyen ustalar,
yiizyillar boyunca dogay: en gergek goriiniimiiyle yansitma ¢abasint gostermig
batily ustalarin tersine, dogadan bagimsiz bir gergegi aramislar, daha ¢ok

diistindiiklerini, tasarladiklarini resmetmislerdir.” 29

Minyatiir hazirlanirken figiirlerin, doga tasvirlerinin kaliplar1 hazirlanip tekrar
tekrar kullanilabilmektedir. Bu ylizden benzer nesne ve canlilar1 farkli minyatiirlerde

gérmek miimkiindiir.

Osmanli minyatiiriiniin en 6nemli 6zelliklerinden biri de bir¢ogunun doga
gozlemine dayanmasidir. Nakkas resmettigi konularin birgogunun i¢cinde yasamistir.
Bu anlamdaki tasvirler belge niteligi de tasimaktadir. Ebette bu gézlem batili bir
ressaminki gibi degildir.30 Minyatiiriin sinirlary, belli kural ve kaliplar1 her daim
vardir. Bu durum ancak Tanzimat’tan sonra dogaya daha analitik yaklasilmaya

baslanmasi sonrasinda asamali1 olarak degisecektir.

Osmanli minyatiiriinde portrecilikten de s6z etmek miimkiindiir. Dogu — Bat1
iligkileri sonucunda ortaya ¢ikan portre yapma gelenegi; bati resmindeki yagl boya
portreciliginin bize minyatiir portreciligi bigiminde yansimasina zemin hazirlamistir.
Portreler daha ¢ok belli bir kaliba bagl belli bir karakterin tekrari niteligindedir.
Figiirleri birbirinden ayiran sey ise, sag, sakal, pozisyon, elemanlar arasi biiyiikliik

kiiciikliik iliskisine gore belirlenmektedir.®*

Osmanli minyatiirii’niin énemli 6zelliklerinden biri de gergek¢i anlatimudir.
Bir belge niteligi tasimasi da bu yiizdendir. Belli bir kesit ¢alisilacagi zaman, o alani
tanimlayacak en belirgin ve ayirt edici anlatim bi¢cimi kullanilir. Her ne kadar
minyatiir belli kaliplara ve sistemlere gore yapilmis olsa da bir savas sahnesi,
ordunun konakladig1 yer, koy, kasaba ya da konu olan kesiti nakkas gézlemleyerek

resmeder. Bu tiir topografik minyatiir gelenegi Osmanlinin batiyla olan yaklagiminin

2 Giinsel Renda, Osmanl Minyatiir Sanati, Promete, Istanbul, 2001, s.3
% Giinsel Renda, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, s. 12(_32
3 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul 1993, 5.32
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bir sonucudur. Bat1 sanatinin Osmanli Minyatiiriine etkisi kopyaciliktan uzak, kendi
gelenegine bagli daha realist doga ve doga kurgularma doniigsmiistiir. Bu donemde

Balkanlar’dan gelen ustalarin bazi yazmalarda c¢alistig1 bilinmektedir.

Osmanli sultanlar1 ya da pasalar1 gittikleri yerleri belge niteliginde
betimleyecek nakkaslar1 da yanlarinda gotiirmiislerdir. Ornegin Kanuni dénemi
nakkaslarindan Matrak¢i Nasuh 6nemli seferlere katilmis, gidilen yerleri topografik
bir bakis agisiyla ele almistir. Bu ¢izimleri yaparken olusturdugu kompozisyonlarda
var olan daglar, c¢imenler, agaclar ve diger doga oOgeleriyle olusturulan
minyatiirlerdeki ele alinig bigimine aslinda bir manzara denemesi denebilir ancak,
Matrak¢1 Nasuh bu tiir ¢izimleri kendine 6zgii bir yaklasimla denemis ve 16. yiizyil

boyunca bu tiir, kendisi ve diger nakkaslar tarafindan sik¢a uygulanrms‘ur.32

Zigetvar Kalesi’nin ¢iziminde nakkas, Kalenin ve ordunun kapladigi alani
kompoze ederken cografi belge niteligi tasiyan bir kompozisyon olusturulmustur.
Merkezde kale, etrafini Cevreleyen masmavi su ve agac-cadir iliskisi cografya
hakkinda fikir verir niteliktedir. Bolgeye iistten diyebilecegimiz bir agiyla bakilmas,
detaylardan armdirilmigtir. Nakkas bu minyatiiri daha diiz bir ¢izimle harita gibi ya
da grafik bir anlatimla sunmak yerine zevke dayali bir renk armonisi ve

kompozisyonla bir peyzaj gibi resmetmistir. (Resim-20)

%2 Giinsel Renda, Turan Erol, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi
Ansiklopedisi,Cilt-1, s.25



(Resim 19) Seyh Babanin Eskiyalarla Savasi, “Hamse-i Atai”,1728

s # %) Pt U AR !
(Resim 20) Zigetvar Kalesi, “Niizhet el Ekber der Sefer-i Zigetvar,1568-69
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16.ylizyilda devam eden gelenek 17. ylizyila da sigramistir. Ancak 17. ylizyil
minyatiirlerinde doga ve mekan kurgulanirken belli bir oranda “perspektif”’, yani
derinlik etkisi olusturulmustur. Ayrica, li¢ boyutlu golgelendirme denemeleri

yapilmustir.

18. vyiizyillda 17. vyiizyildaki degisiklikler devam etmis ve  Ozellikle
imparatorluk sanatinda radikal degisimlerin yasandigi bir yiizyill olmustur. Bu
donemde minyatiirlerin yeni konular1 arasinda, kadin-erkek portreleri ,albiimlerde
toplanmig tek yaprakli kir sahneleri, elbise ¢icek betimlemeleri bulunmaktadir.
Plastik anlayista da degisimler olmustur.17. yilizyilda gelismeye baslayan
minyatiirlerin {i¢ boyutlu bir hal almasina sebep olan denemeler 18. yiizyilda 6nemli

bir mesafe kat etmistir.33

“Ornegin; Topkapt Sarayindaki bir albiim resminde yer alan kir
goriintiisii bu yonden ilginctir. Onde, wmak kenarinda konaklamis bir yolcu,
kendisiyle konusan dervisi dinlerken, adamlart da yemek hazirlig
icerisindedirler. Bir yandan hamur yogrulmakta , tencerelerde yemek pismekte,
Ote yandan ise atlar timar edilmektedir. Figiirler genis bir mekana rahatca
yerlestirilmislerdir.Arkadaki mekan diizenlemesi daha da basarilidir.Arka
arkaya siralanmis rengarenk tepelerin arasina yerlestirilmis agacglar ve
derenin kivrimlar olusturan kiyilart derinlik etkisi yaratmaktadir.Kagnisini
ceken koyliiniin tizerinden gegtigi koprii arabanin boyutlarina gore kiigiik kalir.
Fakat sanat¢i degisik diizlemleri bir arada gostermeyi basarmigtir. Demek ki,
bir yandan turuncu pembe tepeler ve yaldiza boyanmig gokyiizii gibi geleneksel
ogeleri tasiyan bu minyatiirde yeni bir duyarlik goze c¢arpar: Mekan

duyarligr.”** (Resim-21)

% Giinsel Renda, Turan Erol, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihi
Ansiklopedisi,Cilt-1, .32

*a.g.e, 5.32,33
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Minyatiir geleneginin smirlarin1  zorlayan Onemli nakkaslardan biri de
Levni’dir. Levnin’nin Surname’sindeki minyatiirler getirdikleri yeniliklerle dikkat
¢eker. Bu minyatiirlerde daha gergek bir diinyanin izlerine rastlanabilir. Nesneler,
kendi renkleriyle, daha dogru bir perspektif ve daha yalin, batili bir etkide
olusturulmaya calisilmistir. Ornegin pembe olan atlar, gokyiizii kendi renklerinde,

hacimsellik ve a¢ik-koyu goélgelendirmeler belli bir diizeyde olusturulmustur.

“Topkapt Sarayr kitaphigindaki 1728 tarihli Hamse-i Atai’den bir
savag sahnesinde, onde geleneksel kaliplara gére boyanmis siinger ve tek bir
diizleme sikistirilmis athlar dikkati ¢cekerken,arkada apayri bir teknikle ¢izilmis
kasaba goriiniimii yer alir.Dereyi orten ufak kopriiniin uzandigr karst kiyida
arka arkaya dizilmis yapilar ve farkli diizlemlere yerlestirilmis agaglar,
nakkasin basarili bir mekan diizenlemesine giristigini gosterir.Figiirlerdeki

parlak renklere karsin,arkada daha pastel, daha dogal renkler egemendir. »3

18. vyiizyillda peyzaj yayginlagsmis, hatta padisah portreleri’nin arkasina
manzaralar yerlestirilmistir. Artik perspektifi daha belirgin olan manzaralar
yapiliyor, 6nceden yapilan topografik amag¢lh minyatiirlerle ayn1 mantikda ama daha
batili bir resim teknigi kullanilarak {i¢ boyutlu bir diinya resmedilmeye

qallslllyordu.36 (Resim 19)

Ornegin, Osman Sakir tarafindan yapilmis Koroglu Cesmesi resmine “bir
suluboya denemesi denebilir” her ne kadar iyi bir perspektifle ¢dziimlenmemis olsa
da Planlardan olusan bir espas (Planimetrik espas) uygulanmis, Biiyiik kiigiik iliskisi
onden arkaya dogru siralanacak sekilde bir metot izlenmistir. Belli bir perspektif
bilgisiyle dogulu ve batili anlayis arasinda resim yapilmistir. Bigimler derine dogru
belirsizlesip erimis, gokyliziine baglanmistir. Dogadaki 6gelerin kendi bigimleri ve

renklerine bagl kalinmistir. (Resim-22)

% Giinsel Renda, Turan Erol, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihi
Ansiklopedisi, Cilt-15.34
% a.9.e5.38
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(Resim 21) Konaklayan Yolcular, “Albiim”, 17.yy’lin 2. yarisi
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(Resim 22) Kéroglu Cesmesi, Sefername-i fran,1811
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Minyatiirde 17. yiizyildan sonra siiregelen kalip yonteminin nispeten
kayboldugu goriiliir. Bu donemde cesitli el yazmalarinda 1s1k-gblge uygulamalari,
kumasg krvrimlari, viicut ¢izimlerinin yabanci etkideki denemeler oldugu anlagilir.18.
yizyilda Levni ve Buhari gibi nakkaslar minyatiirden kopmayarak portreleri
cesitlendirmis, daha hacimli bir yap1 olusturmuslardir. 18. yilizyillda hazirlanan
alblimler ve bazi padisah portreleri azinlik ustalarin yaptigi denemelerdir. Bu
resimlerdeki figiirler Batili anlamda ¢6ziimlenmis, hatta boyama {islubuyla bir

pentlir, tuval resmi etkisi yaratilmistir.

Topkap1 Saray1 Kitapligi’ndaki bir alblimde yer alan 1747 tarihli portre dikkat
cekicidir. Teknigiyle minyatiiriin 6niine gecer. Batili anlamda bi¢imsel ve bigemsel
etkiler goriilen bu resimde; hacimlendirme, 151k-gdlge olusumu sayesinde mekanin

belirginlestirildigi goriiliir. >’

“Elinde yay ve sirtinda ok torbast tasiyan bu gen¢ kadin portresi, 18.
yiizyilda da gerek Avrupali gerekse yerli ressamlar arasinda yayginlasan
egzotik kiyafet resimlerine bir ornektir. Sol elini beline dayayarak kaftaninin
ontinii hafifce agmis, kiyafetini tiim ayrintilaryla sergilercesine kimiltisiz

duran bu kadin figiirii Avrupa portrelerini andirir.” *

(Resim-23)

18. ylizy1l albiim ve kitap resimleri figiir ve ¢evresinin diizenlemesi agisindan
degerlendirildiginde; figiiriin ele alinmasinda nakkaslarin gelenekten kopmadiklari
goriiliir. Bu donemde portre ve figiirlerin ¢ogunu Levanten ya da azinliklara mensup
sanatgilar yapmustir. Onceleri minyatiire ilave edilen doga pargalari, bu donemde
Ogrenilen perspektif kurallar ve hacimlendirme yontemleriyle manzaralara da
uygulanmistir. Bu anlamda yapilan denemeler Tiirk manzara resminin ilk érnekleri

sayilabilir.

%" Giinsel Renda, Turan Erol, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihi
Ansiklopedisi,Cilt-1, .43
®a.0.e,543
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(Resim 23) Kadin Portresi, “Refail imzali”, 1747

Osmanli minyatiiriinde nakkasin olusturdugu kurgunun ¢ikis noktasi ya
topografik calisma amagli, ya metni agiklar nitelikte, ya da devlet biiyiiklerinin

savagslari, gezileri, etkinlikleri gibi konular1 anlatan nitelikteydi.

Minyatiirlerde var olan doga kesitleri ya da doga goriiniimleri somut olarak
gbzlemlenen bir yer degil, nakkasin gelenekten gelen ve zihninde bigimlendirdigi
tasarimsal bir mekandi. Bu acidan degerlendirilecek olursa, tasarima dayali hayali bir
orgiiyli reel diinyada anlatilmasi gereken konuyla Ortiistiiriip, olusturulan yeni ve

iislupsal bir diinyaydi.



36

Batili anlamda bir ressamin aksine nakkas bir edebiyatci, hikayeci gibi
davranmaktaydi. Bu islupsallik dogadan tamamen bir kopus degil, ona baglh
kalinarak olusturulan yeni bir diinyaydi. Ayrica plastik acidan kendine has, hata
gotiirmez kurgular olusturmaktaydi. Cizgi ve renge dair oranli ve kokli bir gelenek
ve matematige sahipti. Bu kurgu i¢inde insan figiirii; toplumsal yasamin izlerini
tasimaktaydi. Her figiir toplumsal hiyerarsideki yerine ve konumuna gore
resmedilmekte ve orantisal biiyiikliigii de buna gore degismekteydi. Vurgulanmak
istenen doga Ogesi ya da figiir rengi, deseni, biiyiikliigii gibi oranlariyla oynanarak
ustaca resmedilmekteydi. Konular tamamen gercek olmakla birlikte kullanilan

elemanlarin stilizasyonuyla her sey kendine has bir kostiime, bi¢gime biiriintiyordu.

“19.ytizyil  oncesinde sarayin destegi ile varligini siirdiiren ve
minyatiir adi altinda el yazmas: kitaplar i¢in nakkas tarafindan hazirlanan,
halktan kopuk saray sanati niteligindeki kitap resimlemeleri ¢agin degisen
kosullart nedeniyle eski onemini yitirdi. Bireysel heyecanlarin olabildigince
stmwrlandirddigr yogun bir figiir, mekan ve doga stilizasyonu ile ozel bir
boyvama teknigine dayali bu geleneksel yontem doga goézleminin ve doga
yanilsamasina ulasma isteginin kamgiladigr degisik boyama tekniklerinin

gelistirilmesi ile yerini yeni yontemlere birakt.”®

39 Aydin Ayan, 1839-1923 Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirk Plastik Sanatlar1 ve ki Miize
Onerisi , MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan Bir Seki Iki Sergi; 70 +70
sergi katalogu, Muka Matbaasi, Istanbul, 2008, s.15
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5. BATI ANLAYISINA DONUK TURK RESiM SANATINDA DOGA-INSAN
ILISKiSi

5.1.19. YUZYIL TURK RESIM SANATI

19. yiizyildan itibaren bat1 resmine yonelmeye baslayan Tiirk Resim Sanati,
ilk olarak yoOnelisin izlerini Levni’nin minyatiirlerinde gosterir. Bati tarzi resim
sanatina padisahlarin ve saray ¢evresinin de ilgi duymasi batili ressamlarin tilkemize
gelerek Tirk resmindeki degisime Onciiliik etmelerini saglamlstlr.40 Tirk Resim ve
Heykel Sanatindaki Bati etkisi ve bu etkiyle olusan degisim diger hi¢bir alanda
olamamistir. Tamamen nakis’a, tezyinata dayali Osmanli sanati, batida koklenen

resim ve heykel sanatmin etkisinde kalmis ve ¢ok dnemli bir degisime ugram1s‘ur.41

“Sultan 2. Mehmet (Fatih) donemindeki girisimleri saymazsak, Bati
ile olan iligkilerin baslangici 1669 da Siileyman Efendi’nin Fransa Krali 14.

Louis ile yaptigi ticaret anlasmasina dek geri gotiiriilebilmektedir.” 42

Lale devrinde hiz kazanan batiyla olan iliskiler daha sonrasinda da devam
etmis, her anlamda alis veris s6z konusu olmustur. Mimariden hediyelik esyaya,
heykel ve resimden giyim kusama belirgin bir etkilesim gorilmiistiir. 18. ylizyil
Osmanli sanatinda Bat1 ve Dogu arasinda git geller yasanir. Bu ¢eligki 19.ylizy1l ve
20.yiizy1l resminde ve diger alanlarda da devam edecektir. Resim sanat1 sarayda ve
cevresinde, padisahlarin ve pasalarin giivencesinde gelisimini stirdiirmiistiir. 19.
yiizyiln ilk yarisinda resim okullarda ders olarak okutulmaya baslanmistir.

Dolayistyla, bat1 anlayismna déniik bir resim anlayisinin temelleri atilmustir. *®

Bu degisimde elbette ki en 6nemli rollerden biri asker ressamlara aittir.

Osmanlda 18. ve 19. yiizyillarda yabanci etkilerin artmasi: sanat alaninda yeni

0 Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati (1950°den 2000°e), Bilim Sanat Galerisi, Istanbul
1998, 5.12-13

*! Nurullah Berk, Adnan Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati, Tiglat
Yaymlari, Cilt 2, s.75

2 Aydin Ayan, , 1839-1923 Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirk Plastik Sanatlar: ve iki Miize
Onerisi, 5.16

“3 Nurullah Berk, Adnan Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanau, Cilt 2, s.83
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olusumlar1 beraberinde getirmistir. Sultan Selim doneminde 1894 de Miihendishane-
i Berri Hiimayun, ardindan da Harbiye Mektebi bilinyesinde resim dersleri verilmeye
baslanmig ve resim sanatmin bizde yayilmasina onemli bir dayanak olmustur.
Miihendishane-i Bahri Hiimayun orduyu yenileme hareketleri amaciyla kuruldu. Bu
okulda teknik ¢izim ve haritacilik 6gretme amaciyla resim dersleri veriliyordu. Bu
resim dersleri askerlikle alakali arazi krokileri, teknik ¢izim ve harita gibi yetenekleri

gelistiriyordu.**

Mekteb-i Harbiye ve diger askeri okullarda 6gretmenlik yapmalar1 amaciyla
secilen yetenekli gen¢ler Enderun’dan almip Miihendishaneye sonra da yurt disina
gonderilmiglerdir. Bu genglerden biri olan Bekir Pasa 1847 de Miihendishane nazir1
olunca koklii degisiklikler yapmusti, 1851-52 yillarinda egitimi 6 yil siiren “miihendis

smifi”, “topcu smifi” ve “ressam smifi’nmi olusturmustu. Ayrica, Mekteb-i Funun’u

Harbiye-i Sahane’de de 1835 yilindan sonra resim dersleri verilmekteydi.

Askeri okullarin yani sira 1869’ da Hendese-1 Miilkiye Mektebi kuruldu.Bu
okulda dort smifta da okutulmak iizere resim dersleri konuldu. Ilk Riistiye(ilk okulla
orta okul arast bir kurum) 1839’da kuruldu. Bunlarla birlikte 1848°de
Dariilmuallim’in, 1859°da Mekteb-i Miilkiye, 1867°de Mekteb-i Miilkiye-i Tibbiye
ve 1867°de Mekteb-i Sultani, 1868’de Mekteb-i Sanayii var olan ilk sivil okullar

oldu.*®

Temelde biitlin bu yenilik ve degisim hareketleriyle Tiirk Resmi 19.yiizyilin
ilk yarisindan itibaren belirgin bir sekilde ortaya c¢ikmistir. Sanayi-i Nefise’nin
kurulmasindan sonra da askeri okullar Tirk Resmine katkida bulunmaya devam
etmistir. Saray ¢evresi, Ozellikle askeri okul ¢ikighlar benzer bir egitim almalarina
ragmen resim yapma yontemleri farklilik gostermistir. Ta basindan beri devam eden
dogaya ilgi bu donemde de siirmiistiir. Ancak biitlin bu doga resimlerinin yaninda

figiire olan ilgi, Islam dinin etkisi ve belli bir akademik egitimi gerektirdigi i¢in daha

** Nurullah Berk, Adnan Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati, Tiglat
Yayinlari, Cilt 2, s.s. 86-88
*®a.g.es71
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az olmustur. Seker Ahmet Pasa, Osman Hamdi Bey ve Siileyman Seyit gibi bati

egitimi almis ressamlar1 bunun disinda tutmak gerekir.

Hatta bu donemde fotograflardan yararlanarak resimler ¢aligilmis ve
fotografta var olan figiirler yapilmamis, yok sayilmistir. Tiirk Primitifleri yada I.
Kusak Tiirk Ressamlar1 yada fotograftan resim yaptiklari i¢in Tiirk Fotoyorumculari
diye adlandirilan bu kusak; Harbiye ve Dariissafakada egitim gérmﬁslerdir.46 Bu
dénem ressamlarinin bazilar1 sunlardir; Ferik ibrahim Pasa, Hiisnii Yusuf, Ferik
Tevtik Pasa, Emin Baba, Eyliplii Cemal, Osman Nuri Pasa, Servili Ahmet Emin,
Ahmet Sekiir, Ahmet Rifat, Ahmet Ragip, Salih Molla Aski, Ahmet Miinip, Fahri
Kaptan, Hiiseyin Giritli, Hilmi Kasimpasali, Sefik, Sevki, Ahmet Ziya, Ahmet Bedri,
Haskdylii Ahmet Thsan, Cihangirli Mustafa, Mehmet Kangir, Karagiimriiklii
Hiiseyin, Vidinli Osman Nuri, Lofcali Ahmet

Bu ressamlarin hemen hepsi benzer teknikte ve yakin boyutlarda resim
yapiyorlardi. Cogu manzara olan bu resimlerde oldukga yakin bir anlatim dili dikkati
cekmektedir. Resimlerin tiimiinde yaghh boyanin biraktigi firca izleri en aza
indirgenmis, biitiin ylizeyde oldukg¢a dikkatli ve 6zenli ¢alisilmis, sabir gerektiren bir
is¢ilikle neredeyse dogayi naksetmislerdir.*’ Bu da lirik bir anlatimi beraberinde
getirmemistir. Bu resimler resmin bi¢imsel dilini 6grenme kaygisiyla yapilmis
olduklarindan ve ayrica fotograftan c¢alisildiklarindan bu lirizmden ve inandiriciliktan

yoksundurlar denebilir.

*® Aydin Ayan, 1839-1923 Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirk Plastik Sanatlari ve iki Miize
Onerisi, 5.19

" Aydin Ayan, , 1839-1923 Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirk Plastik Sanatlar1 ve iki Miize
Onerisi 5.20
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(Resim 24) Giritli Hiiseyin,Y1ldiz Sarayi’'ndan, 73 x 92 cm , TUYB,

(Resim 25) Abdullah Biraderler, Fotograf, Adnan Coker Alb.
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Resmedilen fotograftalar da var olan insan figiirleri  resim yapilirken
yapilmamaktaydi. Bunun nedeni Islam’mn koydugu tasvir yasagmdaki ve canli
varligin resmedilmesindeki temel bilgi eksikliginin oldugu soylenebilir. “Bunlardan
IIki yani insan ve hayvan gibi canlilarin betimlenmesindeki zorluk konusu teknik
yetersizlik ile iligkili olmakla birlikte, ikincisi yani ‘Islam’da Tasvir Yasag1’ sorunu
diinyaya bakis ve inancla baglantilidir. Bununla birlikte, degisik donemlerde sanat
alaninda yapilmis uygulamalar Islamiyet Oncesi Tiirk Sanati’'nda oldugu gibi
Islamlik Sonrasi’nda da Tiirk devlet ve toplumlarinda ‘tasvir yasag1’ nin belirleyici
olmadigmi géstermektedir.”48

Paris’e gidip egitim alan asker ressamlar da bir¢ok konuda ortak tavir
gostermiglerdir. 19. yiizyilldaki Erken Donem Tiirk Ressamlarindan sunlari

sayabiliriz.

Seker Ahmet Paga(Ahmet Ali), Osman Hamdi Bey, Siileyman Seyit, Osman
Nuri, Ferik Ibrahim Pasa, Hiisnii Yusuf Bey, Eyiiplii Cemal, Emin Baba, Cihangirli
Mustafa, Hasankdylii Ahmet Ihsan,Ahmet Bedri, Servili Kaymakam Ahmet Emin,
Ahmet Ziya Akbulut, Fahri Kaptan, Hilmi Kasimpasali, Ahmet Ziya.Biitiin bu
isimlerden Seker Ahmet Pasa(Ahmet Ali), Osman Hamdi, Siileyman Seyit, Halil
Pasa, Hoca Ali Riza, Ahmet Ziya Akbulut ve Hiiseyin Zekai Pasa kendilerinden

sonraki ressamlar1 da etkilemis ve kendilerine 6zgii bir tavirla 6ne ¢ikmislardi.

Daha ¢ok doga goriiniimleri resmeden asker ressamlar yaptiklar1 resimleri
sultanin takdirini almak iizere sunuyorlardi. Bunlar arasindan sultanin ilgisini ¢eken
isimler resim egitimi almalar1 igin yurt disina gonderilmislerdir. Bu yolla 1835
Yilinda Ferik Ibrahim Pasa, Ferik Tevfik Pasa, Hiisnii Yusuf Avrupa’ya giden ilk
ressamlar olmuslardir. Yurt disinda egitim gormiis, Osman Hamdi, Seker Ahmet
Pasa, Siileyman Seyit 19. yy Tiirk Resminde belirgin bir lislup olusturan kisiler
olmustur. Tirk Resminin ufkunu genisletmis olduk¢a Onemli sanatg¢ilardir. Prof

Aydin Ayan “1839-1923 Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirk Plastik Sanatlar1 ve iki

48 Ayan Aydin, “1839-1923 Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirk Plastik Sanatlar1 ve iki Miize
Onerisi ?, s. 21
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Miize Onerisi” bashkli yazisinda bu isimlerin arasina Hiiseyin Zekai Pasay1 da
katarak “Kurucu Dort Biiyiikler” olarak isimlendirmistir. Tiirk resminin
baslangicinda olusturduklar1 anlayis ve kendilerinden sonraki kusaklar i¢in yol
aciciliklar1 degerlendirilince “Kurucu Kusak Ressamlar” ismiyle ele alinmalart dogru

bir belirleme olarak goriilmektedir.

5.1.1.Seker Ahmet Pasa (1841-1907)

Cagdas Tiirk Resmi igerisinde olduk¢a onemli bir yeri olan Seker Ahmet
Pasa biiyiik bir gayret ve sevgiyle resim yapmistir. Daha 18 yasinda iken resme olan
yetenegi anlasilan Seker Ahmet Pasa mezun oldugu okulun daha sonra resim
O0gretmeni yardimcist olmustur. O donemin sultan1 Abdiilaziz resimlerini goriip
begenmis ve egitim i¢in 1861 yilinda onu Paris’e gondermistir. Bu sirada Avrupa’da
Mekteb-i Osmani’de Osman Hamdi ve Siileyman Seyyit de egitim gormektedir.
Seker Ahmet Pasa Paris Giizel Sanatlar Akademisi’nde Boulanger ve Gerome’dan
ders almistir. Akademik egitim siiresince oryantalist isler liretirken 1860’11 yillarda
Millet, Courbet, Corot gibi ressamlarm realizmine ilgi duymustur. Ozellikle yurda
dondiikten sonra yaptig1 resimlerde realizmin ve Barbizon okulunun etkileri aciktir.*®
Siileyman Seyit ve Seker Ahmet Pasa Tiirk Resminde onemli iki ressam olmuslardir.
Gerek Tiirk Resmi’nin ge¢misten gelen minyatiir gelenegi, gerekse ressamin kisiligi
resimlerinde kendine has bir duyarlilik ortaya ¢ikarmaktadir. Nitekim John Berger’in
Resim ve Heykel Miizesini gezerken gordiigii Seker Ahmet Pasa’nin “Orman”

resminde fark ettigi de bu olgudur.. (Resim 26)

John Berger resmi gordiikten sonra anlamakta ve algilamakta zorlanmis, aylar
sonra Avrupa’ya doniince resmin iizerinde diisiinmiis ve bir yaz1 yazmistir. Berger
yazisinda: ana hatlariyla resimdeki perspektif, kompozisyon ve tinsel etki iizerinde
durmustur. Akademik olarak dogru olmayan kurgunun nasil olup da boyle inandirici
oldugunu sorgulamistir. Heidegger’in goriisiiyle Seker Ahmet Pasa’nin bu resmi

arasinda paralellik kurmustur. Belirsiz ufuk c¢izgisi, bigimlerdeki biiyilik-kiigiik

* Dr. Mehmet Ustiinipek, www.lebriz.com, Tiirk Resim Sanat1 Tarihi, 5.22


http://www.lebriz.com/

43

iligkisi ve derinlik etkisinin bilinen kurallara aykir1 olusu resmin ilk goze g¢arpan
ozellikleridir, ancak onun “Orman”1 belki de bir ormancinin izlenimi ile resmettigini

soylemistir.>

“Seker Ahmet Pasa oduncunun oykiisiinii anlatirken ormana
oduncunun goziiyle baktigint fark etmisti. Ne resimde Courbet ne de edebiyatta
Turgenyef (¢cagdas olduklar: igin ve ikisi de ormanlari sevdikleri i¢in anityorum
bu sanatgilary) boyle bakabilirlerdi bir ormana. Ikisi de ormani orman
olmayan bir diinyaya baglayarak betimlerlerdi.Ya da aymi seyi baska tiirlii
soylemek gerekirse, onlar ormani iginde bir geyigin 6lmesi ya da bir avcinin
aski diigiinmesi gibi énemli olaylar olan bir sahne olarak diisiiniirlerdi.” >*

Neresi oldugunu kestiremedigimiz bir orman goriintiisii bu. Hatta agaclarin
dizilimi, figiire gore devasa biiyiikliikkleri ve olusturulan atmosferden dolay1 diissel
bir kurgu ile karsilasiriz adeta. Insan yapmm olan koprii ve katirryla odun tasiyan
ormanci Ustten degil de yandan resmedilmistir. Ormanci ve hayvani, 6nde ahsap
kopriiye dogru degil de sanki hemen Oniinden geg¢ip saga dogru doneceklermis
izlenimi vermektedirler. Agaglarin arkasinda ve kopriiniin devamindaki diyagonal
hatlar olusturan yollar resimde farkli bir perspektif diizeni olusturmaktadir. Berger’in
de {lizerinde durdugu gibi arkadaki kaym agacmin biyiikliigii, diger agaclarla
kalmhigimin ayn1 olusu ve iizerine diisen 1siktan dolay1 agacin 6ne gelmesi dikkat
cekicidir. Yine agag¢ yapraklar1 6nde ve arkada ayni biiylikliikte resmedilmistir.
Seker Ahmet Pasa orman’1 resmederken bigimleri yeterince ayristirmamis, bir kesiti
atmosferik biitlinliik i¢cinde boyamistir. Dogay1 aslinda gordiigii gerceklikle degil
kendi gergekligiyle resmetmistir. Bu orman kesitine anlam yiikleyen ormanci ve

katir1, izleyende, ti¢ boyuttan yoksun hacimsiz resmedilmis bir etki birakir.

Bu donemde sanatcilar konu olarak yogun bir sekilde goriinii ve 6liidoga
resimlerini ele almislardir. Belki de bu iKi resim tiirtinii tek resim igerisinde ele almig

olan onemli eserlerden biri “Ayvali peyzaj” inda; Seker Ahmet Pasa, resmin tam

% John Berger, “Seker Ahmet ve Orman”, Seker Ahmet Pasa 1841-1907, TBMM Milli Saraylar
Daire Baskanlig1 Sergi Katalogu, Bilnet Matbaacilik ve Reklamcilik A.S., Istanbul, 2008, s.221

lag.e. s.221
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merkezine yerlestirilen aga¢ govdesi ve Oniindeki ayva ve narlar, etkili bir 1sikla
vurgulanmislardir. Arka planda orman goriintiisii bulunmaktadir. Ancak bir bahge ya
da agaclik bir alan, hatta daha ileri gidilecek olursa kurgulanmus, tiyatral bir sahnenin
farkli bir bakis acistyla bize sunuldugu sdylenebilir. Aslinda bu resim ikili bir bakis
acistyla (goriinii-6liidoga) olusturulmus, bir goériinii mii yoksa bir o6liidoga mi
oldugunu soylemek zordur. Bu anlamda Seker Ahmet Pasa’nin dogaya hangi gozle
baktigin1 anlamak miimkiin olabilir. Sanat¢1 dogaya, dogaci (natiiralist) bir bakis
acis1 ve yanibasinda kendi i¢sel duyarliligiyla yaklagmustir. Resmin cergevesinin
smirladig1 gorsel alanin olusturdugu etkili yanilsama, izleyiciye yalm ve basit bir
goriiniiniin ve ayrica nesnelerin bliyiilii bir atmosferde, etkili bir kompozisyonla
sunumu seklindedir. Seker Ahmet Pasa’nin bdyle bir kadraji se¢gmesi o donemin
asker ressamlari’nin ayrintici tavrinin yaninda, diger ressamlardan farklilasan

kendine 6zgii bakis agisinin da dnemli bir belirtisidir. (Resim 27)

“Bu resim bir natiirmort-peyzaj bilesiminin ayricalikli bir ornegi olmasi
nedeniylede biiyiik 6nem tasir. Genel bir egilimle bir atélye resmi olarak dogan ve
niteligini yiizyillar boyunca koruyarak yayginlasan natiirmort, bir ¢ok sanat¢inin
anlatimina yon vermistir. Doganin icinde gerceklestirilen bir natiirmort olan bir
resim,gerek meyvelerin  bulunduklart  konumlar, gerekse oranlart zorlayan
biiyiikliikleri ile gercek¢i anlatimi sasirtict bir duyarlikla sarsmaktadir. Seker Ahmet
Pasa hemen hemen biitiin natiirmortlarimin oransal deformasyonlarla bozulan
anlatimlarina karsin, bu resim, ¢ok etkileyici bir kompozisyon sergilemektedir. Bu
bakimdan Ayvali Nnatiirmort, Seker Ahmet Pasa’nin tiim resimleri arasinda ¢ok 6zel

. .. . . . o }’52
bir 6neme sahip olan bir resimdir.

52 Kiymet Giray, “Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu”, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul,
2000, s.60



(Resim 26) Orman, 140 x 181 cm, TUYB

(Resim 27) Seker Ahmet Pasa, Ayvali Gériinii, 129 x 89 cm, TUYB
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5.1.2. Osman Hamdi Bey (1842-1910)

Osman Hamdi Sadrazam Miisir Edhem Pasa’nin ogluydu.1857 yilinda babasi
tarafindan hukuk egitimi almasi i¢in Paris’e gonderilen Osman Hamdi, tipki
Stileyman Seyit ve Seker Ahmet Pasa gibi Boulanger ve Gerome’un atdlyesinde
egitim almustir.® Asker kokenli olmayan Osman Hamdi ressamligmin yani sira
oldukca oOnemli bir kiiltir adamiydi. Yaptig1 arkeolojik kazilarda elde ettigi
bulgularla, Arkeloji Miizesi’nin yapilmasina Onayak olmasiyla, Sanayi-i Nefise
Mekteb-i Alisi’ni kurmakla, ve daha bir¢ok ¢aligsmalariyla Osman Hamdi kiiltiir ve

sanat ortamina biiyiik katkilarda bulunmustur.

Osman Hamdi resimde Akademik tavrini hep korumustur. Insan figiirii
resmin temel elemanidir. Batr’'min Oryantalist bakisla degerlendirdigi Dogu’nun
yetistirdigi bir ressam olan Osman Hamdi, bu oryantalist kiiltiirii yasayarak, icerden
resmeden Ozel biridir. O’nun resminde figiir; donemini yasayan, aristokrat
diyebilecegimiz okuyan, yazan, diisiinen, tartisan kisilerin olusturdugu bir
gortiiniimdedir. Degisen Osmanli diinyasinin dogu ile bati sentezini, var olan
degerleriyle resmine katmustir. Bu agidan bakildiginda Osman Hamdi, batili
oryantalistlerin yaptiklar1 gibi duydugu, okudugu hikayeleri resmetmemis, tamamen

gordigi, yasadigi diinyay1 kurgulamastir.

19. yy ressamlarmin bazilarinin yaptigi gibi O da resim yaparken fotograftan

yararlanmistir.

“Bazi yazarlar ‘Osman Hamdi’'nin dogayla yiiz yiize gelmek yerine
fotografa bagh kaldigi icin figiirle arka plani arasindaki resimsel iliskiyi hi¢bir
zaman kavrayamadigr’ na inanirlar ki bu tespit fotograflar: kopya eden biitiin
19. yiizyil ressamlart icin gecerlidir. Ipek Aksiigiir’iin kusursuz analizi bu
durumu daha ayrintili aciklar: ‘Ilk kusaktan baska bir cok figiir ressami gibi,(
...). Kapali kontiirler, kapali formlar, gecisler arasindaki ayrimlarin zayifligi,

renklerin 1s1k-efektlerine doniisememesi; bunlarin hepsi tuval iizerindeki

*% Giinsel Renda, Turan Erol, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi
Ansiklopedisi,Cilt-1, s.s. 129-130
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figiirlerin diizliigiine, formlar arsindaki organik baglar olmamasina ve figiirle
cevresi arasinda plastik bir birligin varligina katkida bulunan etkenlerdi. Ilk
kusak figiir ressamlart arasinda, tipki ilk romanlarda oldugu gibi, konu, tek
boyutlu bir zaman ve mekan sistemi icinde hareket ediyormus izlenimini verir
ve bu hareket, figiiriin, kendisini arka plandan aywt etmesini saglayacak

boyutlara ulasamaz.” >

Osman Hamdi’nin doganmn ve figiiriin birlikte ele alindig1 az sayidaki
resimlerinden biri “Gebze’den Manzara” isimli resmidir. Sanat¢i bu resmi miize
miidiirliigline atandig1 sirada resmetmistir. Gebze sokaklarindan giinliik yasamin bir
ani ele alan ve o an1 belgeleyen bu resmi, yasaminin biiyiik bir boliimiinii gegirdigi
Gebze’deki evinde yapmustir.> Sicak renk armonisinin hakim oldugu bu resim,
figlirlerin duraganligi nedeniyle soguk bir duygu olusturmaktadwr. Figilirlerin en
dikkat cekici yan1 aralarindaki yasamsal iligkinin zayifligidir. Sanki kurgulanmis bir
diizen hissi vermektedirler. Bu durum, yani figiirlerin yapmalar1 gereken yasamsal
hareketi ve birbirleriyle etkilesimi yapmamalarma ragmen genel atmosfer agisindan

resim inandiriciligindan hicbir sey kaybetmez. (Resim 28)

Osman Hamdi’nin doga ve figiirii beraber ele aldigi bir diger resmi de
“Peyzaj” isimli resmidir. Resmin tam merkezinde bulunan anitsal kadin figiirii biitiin
resme hakim durumdadir. Ondeki kayalarm hemen arkasmdaki bu kadm figiirii
etrafin1 saran yesil doga oOrgiisiiyle resmin merkezinde yer almaktadir. Doga 6geleri
ikinci planda, figiirii destekler bigimde resmedilmislerdir. Bu resimde kullanilan
kadimn figiirii ve onun ele alinig bigimi Osman Hamdi’nin diger figiir yorumlarindan
oldukca farklidir ve kadma yaklasimi acisindan da 6nemlidir. Kadin tiim detaylariyla
calisilmamis, onun atmosfer icindeki genel etkisi amaglanmistir. Fir¢anin serbest
kullanimi ve bazi yiizeylerdeki bitmemislik etkisi izleyende daha lirik ve fotograftan

koparan bir etki birakarak islevsellesir ve resimdeki vuruculugu artirir. (Resim 29)

> Ogur Arsal, Modern Osmanh Resminin Sosyolojisi (1839-1924), Yap1 Kredi Yayinlari,istanbul,
2000, s.75

*® Kiymet Giray, “Mimar Sinan Universitesi istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ n
dan Orneklerle Manzara”, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul, s.180
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Osman Hamdi 06grenciligi swrasinda c¢esitli konu ve tarzlarda resimler
yapmustir. Bu donemden kalma Romantik etkideki manzaralar1 ve portre denemeleri
bulunmaktadir. Ancak genel olarak O’nun resminde anitsal insan figlirii egilimi
vardir. Fotografin verdigi an etkisi resimlerinde figiirle mekan arasinda kopukluklar
yaratmigsa da bu sorunu ¢ozmek igin belirgin bir ¢abasi olmamistir. Osman
Hamdi’nin resimlerinde doga ogeleri genel olarak ikinci planda kalir. Bazi
resimlerinde dogaya iliskin nesneler giliclii bigimsel etkiler olusturur. “Mimozali
Kadin” bu tiir resimlerinin bir 6rnegidir. O resimlerinde genelde yasanilan mimari bir
mekan, sokak, ya da benzeri bir yerde ve merkezi bir nitelikte figiirlerini
konumlandirmistir. Ayrica kiiclik agikliklar kullanarak  (pencere, kapi, binanin
arkasindan bir kesit) arkada bir doga gériiniimiinii resimlerindeki kompozisyona

katmustir.

“Osman Hamdi Bey fotograf ¢ikisli olduklart icin dondurulmus bir
amin saptanmasia dayalt kurgusal resimleri ile gézleme dayali, yer yer
dogact (natiiralist) ozellikler gosteren, genellikle aile bireylerini konu
edindigi portrelerinde, teknik ustaligina karsin, bicimsel ve bigcemsel
farklihiklar sergiler. Ancak, bu durum, pek ¢ok anlamda oncii ve yol agici
olan Osman Hamdi Bey’in Cagdas Tiirk Resim Sanati i¢indeki konum ve

.. . . })56
onemini azaltmaz.

56 Aydin Ayan, , 1839-1923 Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirk Plastik Sanatlar1 ve iki Miize
Onerisi, .29



(Resim 29) Osman Hamdi, Peyzaj, 36 x 27 cm, TUYB
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5.1.3. Siileyman Seyyit ( 1842-1913)

Paris’ de egitim goérmiis ilk asker ressamlardan biriydi. Siileyman Seyyit daha
cok natlirmortlariyla tinlenmistir. Tiirk Resminde natiirmortun dnciisii olarak kabul
edilmektedir. Avrupa’ da aldig1 egitimin de etkisiyle realist bir tavir icinde hesabi1
verilir bir kompozisyon, fir¢a siiriisi ve inandirici bir atmosferle resimlerini
olusturmustur. Siileyman Seyit ince ve seffaf firga siirlisleri kullanan, sectigi
kadrajlarla ustaca bir tavir sergileyen, belirgin bir renk duyarlilig1 olan bir ressamdi.
Ayrica kusursuz bir perspektif bilgisi vardi, hatta bu konuyla ilgili yaymlanmis bir de

kitab1 bulunmaktadir. Bir ¢ok okulda resim 6gretmenligi yapmustir.

O doga resmi ¢izmek icin Ogrencilerini disartya c¢ikardigi bilinen ilk
ogretmendi. Bu ac¢idan bakildiginda izlenimci deneyimin ilk adimmi da atmis

oluyordu.

Uskiidar’t ¢ok seven Siileyman Seyyid, Uskiidar iskelesindeki kayiklar:
resmettigi “Kayiklar” isimli resimde 19. yiizyilm Istanbul’'unu belgelemektedir.
Sanatc1 bircok kez Uskiidar’t ve Anadolu sahillerini resmetmistir. Resimde 6ndeki
kayikta erkek figiirleri oturmakta, arkada ahsap yapiyla birlesen iskelede semsiyeli
kadinlar ve erkekler donemin kiyafetleriyle yiiriimektedirler. Iskelenin hemen
arkasinda ise Bogaz ve beyaz bir bi¢cim olarak Kiz Kulesi resmedilmis, bunun
kosutunda benzeri beyaz bi¢imlerde Bogazda yiizen yelkenliler gériilmektedir. Daha
arkada ise Topkapi Sarayr resmedilmistir. Sanat¢1 kayiklari, suyu, gokyiiziinii ve
diger nesneleri nasil rahat firca is¢iligi ile boyamussa, figlirleri de ayni teknikle
boyamis, onlar1 ayristirmayarak bir biitiin olarak sunmustur. Bu yaklasimla
betimlenen figiirler doga kesiti iginde onun bir pargast olduklari izlenimini
vermektedirler. Resim Bogazin mavi sulari ile ortadan ikiye ayrilmis ve {ist boliim
sakin bir etkide, alt bolim yogun nesne ve figiir kullanimi ile doldurulmus olarak
boyanmis, kompozisyon segilen renklerin etkisiyle olduk¢a dingin bir etki

olugturmustur. (Resim 30)
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5.1.4. Halil Pasa (1857-1839)

Halil Pasa resimlerinde kendine 6zgii bir 151k kullanmistir. Isigin dogadaki
degisimini ve nesneler iizerindeki farkli etkilerini resmine konu edinen ayricalikli bir

ressamdir.

Halil Pasa’nin Faytonlu Peyzaj’inda; resim bize giinlilk yasamim bir anini
seyrettirir. Bu an; fayton’un ve etraftaki doga unsurlarmin diisen gélgelerinden de
anlasildig1 gibi bir 6glen vaktinin izlenimidir. Ressam, giiniin o saatini ve yasamin o
anini, kullandig1 renk armonisi ve rahat firga siiriisiiyle dondurup bize bir kesit olarak
sunmamig, yasamin devamliligini ifade eden bir sahne olarak resmetmistir. Arkada
resim yiizeyinin yaklagik {cte birini kaplayan acik mor-mavi gokyiizi
bulunmaktadir. Onde sicak bir renk armonisi ile bir yasam alani ve cevresi

bulunmaktadir.

Resmin en koyu iki boliimii olan yesil agaglar ve ¢imenler arasinda bir fayton
ve {izerindeki figiirler o zamanm yasantisina dair bilgi vermektedir. Izlenimci olarak
tanimlanabilecek bu resim bir manzara resmi niteliginde olmasmin yani sira fayton
ve figiirler, olusturulan kompozisyon nedeniyle ilgi odagi halindedir. Resmin
timiindeki rahat fir¢a siiriisii figiirlerde de aynen uygulanmis ve yapisal olarak
sorunsuz ve dogru resmedilmislerdir. Cok sayida figiiriin resimde kii¢iik boyutlu
olarak ele alinmas1 manzaray1 6n plana ¢ikarmaktadir. Dolayisiyla, figiire mekandan
kopuk ve ayr1 6zellikler yiiklememis doganin diger tiim elemanlariyla bir biitiinliikk
icinde ele almmistir. Sonug olarak bu ¢alisma Doga-Insan iligkisinin keskin bir

uyumunun etkili bir sonucunun betimlenmesidir. (Resim 31)



(Resim 30) Siileyman Seyyid, Kayiklar, 27 x 46 cm, TUYB
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(Resim 31) Halil Pasa, Faytonlu Peyzaj, TUYB

(Resim 32) Hoca Ali Riza, Cesmeli Peyzaj, 24,5 x 34 cm, TUYB
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5.1.5. Hoca Ali Riza (1858-1935)

Hoca Ali Riza Harbiye’den mezun olmus, Halil Pasa gibi yurtdigsinda egitim
firsat1 bulamamustir. Cok sayida Istanbul goriiniimii resmetmis ve bu resimler
kendinden sonrakileri hayli etkilemistir. Oldukg¢a giiglii bir desen bilgisine sahip olan
Hoca Ali Riza tam bir sanat¢i hassasiyetiyle baktigi, hissederek ig¢inde yasadigi
dogay1 resimlerine ince bir duyarlilbikla tasmmistir. O’ nun doga hayranhigi

resimlerinden de rahat¢a okunabilmektedir.>’

“Resim yapmak tekamiil ettikce sahsin zekasini kemale dogru stiriikler.
Tabiatta gordiiklerinin kemalini anlar, biiyiikliigii ve kemalati idrak ettirir. 58 Diye
sOyleyen sanat¢inin, ressamligin yanmda egitimci kimligi de bulunmaktadir. Hoca
Ali Riza ve Halil Pasa olusturduklar1 kendilerine 6zgii iisluplariyla cagdaslar1 olan
bircok ressam arasindan siyrilmislardir. Yine bu iki isim 1914 Calli Kusag1 olarak
adlandirilan izlenimci doneme geciste ara bir kusak olusturmaktadirlar. Klasik
bi¢imsel bir tavri temel almalarina ragmen, resimlerinde doga karsisinda resim

yaptiklar1 i¢in izlenimci bir 1s1k-renk ve atmosfer etkileri hakimdir.

Hoca Ali Riza’nin doga resmine Tiirk resmi i¢inde getirdigi 6zel yorumunu
gosteren resimlerden biri “Cesmeli Peyzaj” isimli resmidir. Biitiin resimlerine
bakildiginda figlirii ¢ok az ya da hi¢ kullanmamis oldugu, ancak bu resminde
¢esmenin yaninda oturan tek bir figiir kullandig1 goriilmektedir. Glicliikle etrafindan
ayirt edebildigimiz figiir ¢evresiyle ayn1 renkte ve yapisal olarak da bir tas, bir siitun
nasil ele alinmigsa 6yle resmedilmistir.Bu figiiriin tizerindeki kiyafetleri bize donemi
hakkinda bilgi verir niteliktedir.Ustaca ve hizli yapildig1 izlenimi veren bu resimde
doga ogeleri dogru, yerli yerinde resmedilmis, yer aldiklari mekanla organik bir
biitiinliikk olusturmustur. Solgun yesil agaclar, 6nde kullanilan ac¢ik kahverengi ve
figliriin hareketi izleyicide bir yalnizlik duygusu uyandirmaktadir. Hoca Ali Riza
yiizeyin hemen her yerinde kendine 6zgii izlenimci diyebilecegimiz bir 151k sistemi

kullanmistir. Bu da onun en 6nemli 6zelliklerinden biridir. (Resim 32)

*" Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 5.60-99
%8 Prof.Dr.A.Siiheyl Unver, Ressam Ali Riza, Hayat1 ve Eserleri, Kemal Matbaasi, Istanbul, 1949,
s.12
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5.2.1914 CALLI KUSAGI

Mesrutiyet'in ilan1 sonrasinda devam eden toplumsal hareketlilik yasamin her
alaninda hissedilmeye baslandi. Bu durum bireylerde ge¢miste oldugundan daha
fazla 6zgiirlik etkisi yaratti. Boyle bir ortam yeni bir girisimcilik ruhunun ortaya
¢ikmasma zemin hazirladi. Bunun sonucunda, bir grup geng ressam, Osmanli
Ressamlar Cemiyeti adiyla derneklesip bu ruhun sanatsal yansimasini tarihe

gecirmeyi denediler.

Gurubun en Onemli faaliyetlerinden biri, 1911- 1914 yillar1 arasinda
cikarttiklar1t Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’dir. Bu gazete ¢agdas Tiirk sanati
tarithi acisindan, plastik sanatlar alanina yogunlasan ilk siireli yaym olma niteligini
tagimasiyla biliyiik 6nem tasir. Sanayi-i Nefise'nin ilk mezunlarmmdan Osman Asaf'in
sorumlu yOneticisi oldugu gazetede; sanatcilarin resim ile ilgili yazilari, ¢evirileri,

fotograflar1 yer almistir.

II. Mesrutiyet'i izleyen iki yil igerisinde, pek ¢ok gen¢ sanatgi, yurtdigina,
agirhikli olarak da ozellikle Paris’e gitmisti. Bu gencler arasinda, Avni Lifij,
Feyhaman Duran, Sami Yetik, Ruhi Arel, Ali Sami Boyar, Nazmi Ziya, ibrahim
Calli, Hikmet Onat, Namik Ismail gibi isimler, burada Jean-Paul Laurens, Cormon

gibi hocalarin atdlyelerinde egitim gérmiiglerdir.

Bu girisimlerle birlikte hiz kazanan Tiirk Resim Sanati , Bati’da 19. y.y
ortalarinda gelismeye baslayan sanatsal anlayisa uygun olarak 1914°te yeni bir
goriinlime biiriinecek ve izlenimcilik ¢ikisli teknik arayislarla ¢agdas egilimlere
dogru yol alacaktir. Avrupa’y: sarsan I. Diinya Savasi’nin etkisiyle batida egitim
géren geng¢ ressamlarimizin yurda doniisii ile bu siire¢ baglamis olacakt1.”® Savasin
patlak vermesiyle birlikte Fransa’dan, Almanya’dan ve Italya’dan gelen sanatcilar
Istanbul’da toplanarak iilkede yeni bir sanat hamlesi baslatmak istegiyle hareket

etmislerdir.®

% Dr. Mehmet Ustﬁnipekz. Tiirk Resim Sanati Tarihi, )
% Nurullah Berk — Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yaymlari, Ankara 1983, s.22
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Bu swralarda Paris’te izlenimci akimi geride birakan biiylik sanatg¢ilarin
caligmalar1 tartisilmaktaydi. Picasso, Matisse, Modigliani gibi sanatcilar yeni bir
donemi agmaktaydilar. Kiibizm ve fovizm riizgarlar1 esmekteydi. Miizelerde goriilen
en yenilik¢i sanat ise izlenimeilikti. Kendi tilkelerindeki akademik tisluptan sonra,

izlenimci resim onlara ¢cok modern ve yenilik¢i gelmekteydi.

Avrupa’da etkisini gosteren izlenimcilik akimiyla ilgilenen bu geng ressamlar
yurda dondiiklerinde bu akimm kendilerinde olusturdugu etkilerle, Tiirk resmi adina
kendi bireysel 6zelliklerine gére yeni bir hareketlilik olusturdular. Bu ressamlarin
genel bir degerlendirmeyle empresyonist etki altinda olduklar1 diisiincesi; onlarin
resimlerinde goriilen giin 15181 ile koyu tonlardan armndirilmis saf renklere bagh
oluslarmdandlr.61 Bu dénem sanatcilari arasinda [brahim Calli, Hikmet Onat, Nazmi
Ziya Giiran, Feyhaman Duran, Avni Lifij, Namik Ismail gibi sanat¢ilarimiz yer

almaktaydi.

Bu ressamlarimizin ¢aligmalar1 ile Osman Hamdi, Seker Ahmet, Hiiseyin
Zekai, , Siileyman Seyyit gibi eski ustalarin yapitlarmi karsilastirdigimizda aralarinda
gerek goriis ve duyus gerek icra edislerindeki farkliliklar hemen ortaya ¢ikar. Osman
Hamdi hari¢ diger ressamlarimizda konu olarak, manzara ve natiirmort gibi tiirlerde

agirhik kazanir.®®

Bati’da aldiklar1 resim egitiminin disina ¢ikarak, yurda doniislerinde daha
Ozgiir bir gériis ve sanatsal tutum igerisinde olmuslardi. Bu dénemin getirdigi -
dogay1 tekrar etmekten ziyade, ona kisisel bir yorum, bir anlam katmak olmustu. Bu
yeni tavri halka 1917 itibariyle Galatasaray Lisesi salonlarini merkez edinmislerdi.
Bu sergiler yilda bir kez, yaz aylarinda daha ¢ok, Agustos aylarinda agilir, orta biiyiik
salonda “Usta” tablolar, yandaki siniflarda da amator genglerin, bazen de Sanayi-i

Nefise Mektebi 6grencilerinin ¢aligmalar1 sergilenirdi.

Yeni bir resim anlayismni, izlenimcilik’i (empresyonizm) temsil eden bu

sanatg¢ilar, Calli Kusagi olarak da anilirlar. Bunun nedeni, liderlik vasiflarmm Callr’

8! Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 5.118
%2 Nurullah Berk, Adnan Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati, Cilt 2,s. 10-
11
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da daha baskin olmasindandir. Akademi kadrolarinda yer alarak hocalik da yapan bu
isimler donemi sekillendirmislerdir. 14 Kusagi/Calli Kusagi ressamlari, portre,
natiirmort ve peyzaj tiirlerinde yapit vermelerinin yani sira ¢iplak (nii) ¢alismalar1 da

yapmuslardir.

Tiirk resim sanati tarihinin 6nemli olaylarindan biri de, kiz 6grencilerin egitim
olanagina kavusmasidir. 1914 yilinda kizlar icin bir giizel sanatlar okulu
kurulmustur. Inas Sanayi-i Nefise adiyla kurulan bu okulun miidireligine Mihri
Miisfik hanim atanmustir. Mihri Miistik, Giizin Duran, Nazli Ecevit ilk Tirk kadin

ressamlari arasinda yer alirlar.®®

Calismamizda bu asamadan itibaren Calli kusagi ressamlarmimn dogum
tarthlerine gore kisa yasam Oykiileri ve doga- insan iligskisi baglaminda sanat

anlayislar1 degerlendirilecektir.

5.2.1. Sami Yetik (1878-1945)

Hoca Ali Riza’dan ders almis olan Sami Yetik, Kuleli Askeri Lisesi’ni
bitirdikten sonra binbasiliga kadar yiikselmistir. Mesrutiyet’in ilk yillarinda Paris’e
giderek burada egitim almistir. Sami Yetik Calli kusagiyla iliski i¢inde olmasina
ragmen bir¢ok kaynak onu bu donem izlenimciligi ile ayni paralelde gormez. Ancak
ustaca tavr1 ve 1s1k-renk kullanimi agisindan bakilinca, ya da dogayla olan iliskisi goz

Oniine alininca bir tiir izlenimci tavir sergiledigi goriiliir.

Onun “Deniz Peyzaj1i” isimli resminde; ilk gbze carpan, giinesli bir havada
Istanbul’u resmederken kullandig1 1s1k-renk sistemi ve firca siiriisiidiir. Resimde renk
neredeyse monokrom diyebilecegimiz bi¢cimde ele alinmis ve agik-koyuya dayali bir
yaklasimla kahverengi, turuncu, sar1 ve gri-mavilerle boyanmistir. Boya rolyef etkisi
yaracak bicimde kalin, rahat siirlislerle yer yer spatiil de kullanilarak boyanmistir. Bu
kalin siiriisten formu olustururken de yaralanilmistir. Hemen 6n planda bir kayik ve
icinde fesli bir figiir ve onlarin arkasinda yine kayiklar ve gemiler bulunmaktadir.

Ancak bu geri plandakilerin ¢ogu tek siiriisle olusturulmus lekeler halindedir. Bu

63 Aydin Ayan, 1839-1923 Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirk Plastik Sanatlar1 ve ki Miize
Onerisi, s.43
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lekesel kayiklarmn hemen arkasinda silik bir goriintii (siluet) olarak Istanbul
goriinimii yer almaktadir. Bu resimde giiniin bir anin1 resmeden Sami Yetik
izlenimci diyebilecegimiz bir 1s1k sistemi kullanmistir. Figiiri 6nemsemeyerek,
giiniin o aninin genel etkisini 6ne ¢ikararak gilicli bir atmosfer etkisi yaratmistir.
Dogadan bir izlenimin resmi diyebilecegimiz bu deniz peyzajinda rahat ve hizli
stiriilen kalin boya tabakasiyla bu yalin ama coskulu sahneyi olusturmus ve doga-

insan iliskisine kendince bir yorum getirmistir. (Resim 33)

5.2.2. Nazmi Ziya Giiran (1881-1937)

Nazmi Ziya, Hoca Ali Riza’nin atdlyesinde 6grendigi bol 1s1klt ve canli
renklerden olusan paleti resimlerinde hep kullanmustir. 1905 Yilinda istanbul’a gelen
Paul Signac’dan etkilendigi olduk¢a agiktir.1908 Yilinda kendi imkanlariyla Paris’e
gitmis ve burada Julien Akademisinde, Marcel Bachet, Rayner ve Comon’un
atdlyelerinde galigmustir. Izlenimcilik’ten (empresyonizm’den) ¢ok etkilenen Nazmi
Ziya oldukga cesur bir anlatima sahip mor-turuncu 1sik sistemi, lekesel form ve kalin

boya dokusu kullanisi ile donemindeki ressamlar arasinda farkliligiyla dikkat geker.

Nazmi Ziya ¢ok sik dogaya ¢ikip etiidler yapan, ¢ok ve tempolu bir ¢alisma
sistemiyle tireten bir ressamdi. Canli ve 1s1kl1 renklerle rahat firga siiriisleriyle, lirik
ve esrarli bir goriiniimii amaglayarak boyuyordu. 1914 kusagi ressamlar1 ya da “Ttiirk
Izlenimcileri” arasmnda izlenimcilikle bag1 digerlerine gore en dolaysiz olan Nazmi

Ziya’dir.

Nazmi Ziya, “Firtina” isimli resminde konuyu gii¢lendirir nitelikte serbest bir
firca siiriisiiyle firtinali bir atmosferi bize sunmaktadir. Gokyliziinde acik, gri-
maviler,.okr sarilar birbiri iginde ucusur haldedir. Ayni1 rahatlikla resmin alt kisminda
agaclarda ve tepelerde yesilin hakim oldugu koyu bir atmosfer olusturulmustur.
Biitiin bu coskulu doga yorumu icerisinde bir leke halinde solda yol iizerinde zor
secilen kiiclik bir figlir bulunmaktadir. Bu doga olayinin igerisinde var olan figiir,
insana ve doga insan iliskisine dair yasam vurgusuyla, izleyiciye yasanilan bu firtina

olaymi hissettirir bir nitelik kazanmaktadir. (Resim 34)



(Resim 34) Nazmi Ziya Giiran, “Firtma”, 55.5 X 68 cm, TUYB
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5.2.3. ibrahim Calh ( 1882—1960 )

Callr’nin izmir’de baslayan resim seriiveni Istanbul’a yerlestikten sonra Seker
Ahmet Pasa’nin dikkatini ¢eker ve onun cesaretlendirmesiyle akademik bir egitim
almaya baglar. Sirasiyla 6nce Sanayi-i Nefise sonra Fransa’da egitim alir. Daha sonra
Sanayi-i Nefise’de hocalik yapar.®* Kimligi ve kisiligiyle sanatta hep lider kisilikte
olan Calli Tiirk resminin en énemli isimlerinden biri olmustur. Kendi dénemindeki
arkadas ve akran grubu Call’'nin popiiler kimliginden dolayr onun ismiyle
anilmasina sebep olmustur. Onun resimleri 151k ve renkle doludur. O kurgusunu 1s18a
ve renge gore olusturur. Yaptigi diizenlemelerde ve her tiirlii konuda yetkin eserler
vermistir. Lirik, coskulu bir fir¢ga kullanimi saglam bir desen anlayisi, degisik
konulara yonelmede cesareti ve hazirlik yapmadan resme baslamasi Calli’nin

ozelliklerindendi.

Doénemdaglar1 ve Calli, Tiirk resmine ¢ok farkli konularda resimler yaparak
bir konu zenginligi getirmislerdir. O yasami ve dogayi izleyip, izledigi ve gordigii

diinyadan hareketle doga-insan iliskisini 6ne ¢ikaran coskulu resimler yapmustir.

“Emirgan’ n en giizel goriiniimleri Ibrahim Calli resimlerinde karsimiza
¢tkar.Cinarlarin dibinde, masalarda oturup ¢ay i¢en, sohbet eden kalabaligin
i¢inde buluruz kendimiz bir anda. Cesmeden akan soguk suyun serinligi sarar
bedeninizi. Renkler sarar ruhunuzu, ikl sarilar gélgeli maviler sarar. Calli’
min resimleri arasinda Istanbul gériiniimleri 6nemli bir yer tutar. Istanbul ve
Istanbul’a biiyiik ask, duyulan ilgi bu yillarda tiim sanat dallarinda yogun bir
ilgi odag halinde karsimiza ¢ikar. Istanbul’a siirler yazilir. Istanbul romanlar
kaleme alimir. Bu kapsam icinde ressamlarin fircalar: da Istanbul manzaralar:

2,65

tizerinde renklenir, 1siklanir.””> (Resim 35)

5 Nurullah Berk, Adnan Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati, Cilt 2, s.s 24-
25
% Kiymet Giray, Tiirkiye is Bankas1 Resim Koleksiyonu, 5.144
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(Resim 35) ibrahim Call1, “Emirgan”, TUYB

Ibrahim Calli ve arkadaslar1 Bogaz i¢inden, tarihi eserlerden, ¢esitli semtlere
kadar Istanbul’un her yerinden genis bir yelpazede konularda essiz resimler
yapmiglardir. Bunlardan biri de Calli'nin “Emirgan” isimli resmidir. Emirgan o

donem Istanbul’unun eski mesire yerlerinden ve en giizellerinden biridir.

Sanat¢1 bu bolgeyi resmederken sectigi kadrajda, ¢inarlarin altinda oturup
sohbet eden, ¢ay igen bir grup kalabalik gériilmektedir. Onde masalarda oturan bir
grup figiir ve ¢inar agaglarmin arkasinda daha acik bir tonda cesme goriilmekte,
cesmenin hemen Oniindeki figiirlin soyutlanmis hareketi bize suyun akmakta

oldugunu ve onun serinletici etkisini hissettirmektedir.

Ibrahim Calli’nin rahat, zorlama olmadan dogal ve i¢ten yorumu, genis firca

stiriisleriyle olusturdugu izlenimei atmosfer O’nun 6zgiinliigiiniin ve ustaligmin bir
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sonucudur. Bu oldukga devingen, izlenimci tavirdaki resimde renk, 1sikli alanlarla ve
golgeli alanlarda kullanilmistir. Golgelerde maviler, koyu ve mor tonlarla
diizenlenmistir. Neredeyse tiim yilizeyde bigimler yapisal olarak ele alinmuis,
soyutlanmig lekelere doniistiriilmistiir. Formun goriintiisii  degil izlenimi
resmedilmigtir. Bu anlamda Calli, dogay1 ve figiirii birbirinden ayristirmayip tiimiini
bir biitiin olarak goérmiis ve Oyle resmetmistir. Sonucta swradan bir agaglik ve
altindaki figiir toplulugu, 151k ve renk etkisinin olusturdugu coskulu bir diizene

dontigmiistiir.

5.2.4. Hikmet ONAT ( 1882-1977)

Bir ¢ok arkadasi gibi Paris’te aldig1 akademik egitimin degil, yine Avrupa’da
tanist1g1 izlenimciligin etkisinde kalmistir. Temelinde 151k ve rengin hakim oldugu
Izlenimci (empresyonist) resim o donem Avrupa’da bulunan Tiirk ressamlarmmn en
cok ilgisini ¢eken tavir olmustur. Aslinda bir deniz subay1 olan Hikmet Onat daha
sonra bu meslegi birakmis Sanayi-i-Nefise Mektebinde resim c¢alismalarina
baslamistir. O bir Istanbul portrecisi olarak resim tarihimizde yer almustir. Biitiin
yasami boyunca Istanbul’u resimlemis, dogaya bagh, doga karsisinda resim bitinceye
kadar goziinii resmettigi goriiniime yonelterek sevgi, tutku ve ustalikla siiren tavrini

ortaya koymustur.

Donemindeki bir ¢ok ressam gibi Hikmet Onat’ da giiniin belli saatlerinde,
ozellikle sabah-aksam vakilerinde Istanbul’ u resimlemistir. Resimleri 1s1kl1 ve canli
renklerle ac¢ik havada yapilmis, ayrica dogal ve inandirici bir giin 1s181yla
canlandirilmistir. O’nun renk ve agik koyu anlayist kendine 6zgii bir yorum olarak
ortaya ¢ikar. Portreler, panoramik sehir goriiniimleri, dere yada deniz resimleri,
figiirlii kompozisyonlar ve mimari yapilarin resimlerine varincaya dek genis bir konu
yelpazesi vardwr. Biitiin bu resimlerde 151k ve rengin yaninda c¢ok giiclii bir
perspektife de dikkat etmistir.®® (Resim 36)

% Kiymet Giray, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 3. Cilt, s. 1375
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“Istk 151k, renk renk... Once isiktir Onat resimleri. Parlak giiclii
dagilimlariyla. Sonra renk; goreceli, berrak ve parlak... Armoni boyle kurulur.
Fwr¢a vuruslariyla dokunan dinamik ve diyagonal lekelerde. Ortaya ¢ikan
resim, derin bir goriiniimdiir. Istanbul’'un denize acilan derin manzarali
tepeleri. Tepelerden oniimiize, goz alict gosterisiyle serilen gérkemli Halig
manzarasint yansuir. 1946 yilimi belgeleyen degerleriyle Eyiip’ den  bir

5967

goriiniim sunar.””" (Resim 37)

Hikmet Onat’in aldig1 egitimden de kaynaklanan oldukga gii¢lii resim bilgisi
biitiin resimlerine yansimistir. Birkag fir¢a hareketiyle olusturdugu doga goriiniimleri
ve figlirleri inandiric1 bigimselliginden hi¢ bir sey kaybetmez. O dogay: ve figiirii bir
biitiin olarak goérmiis, kararli fir¢a kullanimiyla genis ve  belirgin siiriislerle
olusturdugu lekelerle yiizeyi canlandirmistir. Daima duyarli bir sanat¢1 olan Hikmet
Onat figiir resimlerinde de renk ve bi¢im agisindan olgun isler tiretmis ancak sonra
bu tavrin1 birakip daha ¢ok dogaya yonelmistir. Her sabah manzara resmi yapmak
icin dogaya ¢ikmasi da onun bu yonelimini gosterir ve onu tavir olarak izlenimcilere

yaklastirir.

o7 Kiymet Giray, “Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ n
dan Orneklerle Manzara”, s. 257



(Resim 37) Hikmet Onat, “Kandilli Sirtlarindan”, 67.5 x 82cm , TUYB
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5.2.5. Feyhaman Duran (1886-1970)

Feyhaman Duran da donemindeki bir ¢ok arkadasi gibi Paris’te egitim gorme
sansin1 yakalamis bir ressamdi. Portreleriyle tinlenen Duran’ in dogay1 konu edindigi
resimler de vardir. Genel olarak izlenimcilikten etkilenmis ama o resimsel arayisini
oliinceye dek siirdiirmiis, ¢cok farkli konu ve tarzda denemeler yapmustir. Paris’teki
egitimi swrasmnda  Izlenimciligin etkisinde manzaralar yapmustir. Bu donem
resimlerinde Izlenimci lekesel 151k etkileri bigimi olusturur. 1930° lu yillarda 151k ve
renk diizenindeki farklilik, yiizeyde yogun bir sekilde kullandigi kalin boya dokusu
olarak goriilir. Donemindeki gelismelerin de etkisiyle yaptigi calismalarda; giiclii bir
alt yapiyla izlenimci bir yaklasim goriiliir. Teknik ve ifade bakimindan F. Duran’in
portreleri Calli’ninkilerle benzesir ancak canli modele yaklasim olarak Duran, daha
ictenlikli caligmalar yapmistir. Feyhaman Duran’in dogay: izleyip, onun karsisina
gecip yaptig1 resimlerinde izlenimci inandiriciligl ve giiclii firgas1 ortaya ¢ikar. O
kendine has renk¢i bir palete sahipti. Feyhaman Duran ressamliginin yani sira usta
bir hattattir da ayn1 zamanda. Hattatlik deneyimi onun resim yaparkenki fir¢asina

olan hakimiyetini etkilemistir.

1965 Tarihli “Goksu Deresi” resminde; geleneksel sanatlara ilgisini
bildigimiz Feyhaman Duran minyatiir’iin etkilerinin belirgin bir sekilde gorildigi
bir resim yapar. Bu resimde 1s1gmn etkisini zeminde ve evlerde kullandigi turuncu,
sar1 renklerle, gblge alanlardaki mor ve yesil armoni ile Pisarro, Sisley ve Monet
resimlerini ¢agristiran etkilerle olusturmustur. Bu resimle ilgili en dikkat ¢ekici sey,
geleneksel sanatlarda var olan tekrarlar ve romantik bir resimdeki gibi, suda kayik
tizerindeki minicik figlirimsii lekeye yaklagiminda belirginlesir. Sari armoninin
hakim oldugu yiizeyde tekrar eden beyaz bigimler yiizeyde titresim etKisini
arttirmakta ve bolmeci (divizyonist) firgayla yapilmis mavi su tizerindeki yansimalari

ise bu etkiyi coskulu bir bigimde gii¢clendirmektedir. (Resim 38)
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5.2.6. Hiiseyin Avni Lifij (1886-1927)

Avni Lifij, Osman Hamdi’nin dikkatini ¢ekinceye kadar hi¢ kimseden resim
egitimi almamis, 6zel yetenege sahip biridir.?®® Osman Hamdi’nin destegiyle
Fransa’ya giden Lifij yap1 olarak kiiltiirlii ve entelektiiel bir kisilikti. Bir desen ustas1
olan sanat¢inin resimlerinde, simgeci (sembolizm) egilimleri goriilmektedir. Ancak
figiirti ve dogay1 ele alirken ¢ok farkli teknik ve tarzlar denemis, tiim resimlerinde
batil1 bir ustayla boy Ol¢iisebilecek nitelikli isler tiretmistir. Onun lirik anlatimi ve
romantik yorumu déneminde ve sonrasinda dikkat ¢eken bir ressam olmasina sebep
olmustur. Sanat yapitinin kalp ve kafa ya da duygu ve akil sentezi ile olusacagi

inanc1 Avni Lifij’1 diger ressamlardan ayiran 6zelliklerden biridir.

Bugiin Istanbul Resim Heykel Miizesi’nde bulunan Hiiseyin Avni Lifij’in
“Alegori/Savas” isimli resmi, onun sembolist diyebilecegimiz eserlerinden biridir.
Bu resim onun yeteneginin disinda, entelektiiel birikiminin de bir sonucudur. Bu
savas sahnesindeki lirizm resim ile siir sentezinden olusan bir bi¢gimsel sonugtur. O
kurgulanmis bir sahne yada bildik bir savas goriiniimii yerine, savasin anlamini,
yikimini ve onun toplum {iizerinde biraktigi etkiyi irdeleyen sembolist bir tablo
yapmistir. Tam savas anini, atesin rengini, havaya kalkan tozu dumani ve her seyiyle
hissedebilecegimiz, figlir kompozisyonunu etkileyici bir atmosferle bize sunmustur.
Onde piramidal bir yap1 olusturacak bigimde figiir grubu ve onlarm arkasindaki sagli
sollu figiirler, tiimii biiyiik bir ustalikla ele alinmis ve her halleriyle 6limii, savasin
acisin1  bizlere anlatir vaziyette konumlandirimislardir. Figiirleri ylizeyden
kaldiracak olursak bize sicak, romantik bir atmosferde resmedilmis bir manzara
olarak goriilecek resim, figiirlerle bambaska bir anlam kazanmaktadir. Hem
figiirlerin hem de doganin ele alinisindaki tavir, kompozisyona etkiyici bir gerilim
yikleyerek ifadeyi arttirmaktadir. Bu sicak doga atmosferi, yanan insanlar,
patlamalar ve gevreyi saran kavurucu atesle tahrip olmus bir kizil cehennem gibidir.
Bu resminden de agik¢a okuyabildigimiz gibi o, dogaya ve insana igerden bir gozle

bakip hislerini ve i¢ diinyasindaki titresimleri, kiiltiirel birikimi ile harmanlayip

% Nurullah Berk, Adnan Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati, Cilt 2, 5.43-
44
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gorsellestiren 1914 Calli Kusagi’nin ve Tiirk Reminin en 6nemli temsilcilerinden

biridir.(Resim 39)

(Resim 39) Hiiseyin Avni Lifij, “Alegori/Savas”, 160 x 200 cm, TUYB
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5.2.7. Namuk ismail (1890-1935)

Cumhuriyet doneminin gbéze carpan Onemli simalarindan biri de Namuk
Ismail’dir. Onun manzaralari, 151k ve renge dayali kalin firca darbeleri ve leke
degerleriyle ortaya ¢ikan saglam bir plastik dilin en dikkat g¢ekici Srnekleridir.
Harman ve Ankara Kalesi gibi tanmnmus resimlerinin disinda, Istanbul, Paris, Venedik
goriinlimleri, deniz ve kir manzaralari, mimari yapilar onun vazgecilmez konulari
olmustur. Namik Ismail'in sanat1, doruk ifadesini bu manzaralarda bulmustur. Ancak,
Osman Hamdi’nin yoneticilik mirasia sahip ¢ikarak Giizel Sanatlar Akademisi’nin
miudurligini lstlenmis ve doneminden sonrasini etkileyen bir vizyonla, devletin

sanat politikasinin olusturulmasina katkilar saglamistir.

Calli Kusagi i¢inde dzel bir yere sahip olan Namik Ismail ailesinin destegi ile
yurt diginda resim egitimi almaya gitmistir.69 Onun oldukca nitelikli resim anlayisi,
dekoratif sanatlar1 daha plastik bir dile ve siislemeci karakteri olan, renkgi, sakin
bi¢imleri arastirmaya doniismiistiir. Bu anlamda kompozisyonlar kurgulayan sanatgi,
Paris’ten sonra Almanya’da egitim alir. 1928’da Giizel Sanatlar Akademisi’ne
miidiir olur. Biitlin resimlerinde arastirmaci tavrindan dolay1 arkadaslarindan goriis
ve teknik bakimindan ayriliklari bulunmaktadir.”® Renkgi tavriyla doga karsisinda
resim yapar bu resimlerinde izlenimci tavrinin sonucu olan usta bir el gortliir. O,
carpic1 Ve parlak renkler ve giiglii bir 151k kullanir. Biitiin bunlar1 yaparken kendine
has deneyci tavri onu farkli kilmistir. Lekesel soyutlamaci tavri, dogayi, canlilar1 ve

bigcimleri boyarken basat yonelim olmustur.

Isigin resmi diyebilecegimiz “Harman” adli tablosundaki bu tavirda yani
figlirsel anlatimin gii¢lii 151k etkisinde kurgulandig: iki resim bulunmaktadir. Resim
Heykel Miizesi koleksiyonunda olan bu resim; bir 6glen vakti harman yerinin
betimlenmesidir. Sar1 renk armonisinin hakim oldugu resimde sari, giiniin 6glen
saatinin carpici, sicak etkisini tiim giiciiyle hissettirir niteliktedir. Onde su igen figiir,
onu takip eden beyaz, besili okiizler ve arkadaki figlir ve 6kiiz gurubu yiizeyde

dairesel bir hareket olugturmaktadir. Arka planda giinesin kavurdugu saman ve otlar

% Kiymet Giray, “Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ n
dan Orneklerle Manzara”, s. 277
0 Nurullah Berk, Adnan Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanau, Cilt 2, .57
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ve onlarin arkasindaki resme denge olusturan dingin mavi alanda da 6glen 1siklar
gezinmektedir. Resimde figiirlerin olusturdugu dairesel harekete sar1 armoni ig¢inde
gezinen beyazlar da dahil olmakta ve bir sonsuzluk duygusu yaratmaktadir. Namik
Ismail, figiirii canli, yasayan ve hayatm i¢indeki o aninda var oldugu duyguyla ele
almis ve kendi hislerini de katarak izleyiciye doga iginde onun izlenimini ustaca
sunmustur. Ondeki figiiriin ictigi sudan aldig1 hazzi ve &glen 1518 min kavurucu
etkisini etkili bir sekilde sunmustur. insanin dogayla bitmeyen miicadelesi icinde
koyli figlir magrur bir edayla resmedilmistir. Sanki bu figiir dogayla olan
miicadeleylr kazanmiscasina suyunu i¢gmektedir. Zaman i¢inde iki farkl
yasanmishigin benzer bir kompozisyonda tekrarlanmasi agisindan Namik ismail’ in

bu resimden iki tane yapmis olmasi onun izlenimci tavrina da isaret eder.(Resim 40)

5.2.8. Ruhi Arel (1880-1931)

Ruhi Arel, Calli ve Hikmet Onat’la Paris’e gitmistir. Akademik tavirda
timiiyle gercekei bir goriisii se¢gmistir. Baslangigta gurubun igerisinde yer almasina
ragmen resimsel tavrindan dolay1 uzaklagmistir. Arel figiiratif resmi onemsemistir.
Olgun bir firgaya sahip olan sanat¢i, dokularla olusturdugu yiizeylerle rolyef
etkisinde tablolar yapmustir. Mitolojik konulara yonelmistir. Resimlerinde doku
soyut lekelere doniismiistiir. Resim yiizeyinde arastirmaci bir yapiya sahip olan
sanat¢l, Hollanda peyzajlarimi hatirlatan, doneminin etkisiyle de ¢esitli peyzajlar
yapmustir. Yapisal olarak gii¢lii bir figlir kurgusuna sahip olan sanat¢i, doga ve insani
ikisini de ayn1 giiclii bicimsel anlayisla ele alir. Resimlerinde insan ¢ogunlukla 6n
planda olup doga igerisinde yasamin bir sahnesi, bir hikaye, bir cosku hali yada

sanat¢inin betimlemek istedigi bir kurgu icerisinde var olur.

Ruhi Arel gibi Sevket Dag da grubun i¢inde ama farkli bir tavir sergileyen
sanat¢ilardandir. Sevket Dag konu olarak ¢ogunlukla cami i¢i mekanlar1 se¢mistir.

Cami i¢i ve Tiirbe resimlerinde piriltili bir 151k kullanmustir.



(Resim 41) Mehmet Ruhi Arel, “Bag Déniisii”, 28 x 39 cm, TUYB
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6. CUMHURIYET DONEMIi

19. yiizyil boyunca devam eden degisim ve yenilik hareketleri ve sonunda
koklii bir degisim olarak, Osmanli saltanatina son verilerek 1923 yilinda
cumhuriyetin ilan edilmesinin ardindan basta Atatiirk olmak iizere bir¢ok devlet
adami toplumun hazir oldugu bir ¢ok yeniligi baslatacakti. Atatiirk tarih, dil ve giizel
sanatlara onem vermis, diislince sistemi Cumhuriyet ile birlikte yeni kiiltlir doneminin
baslamasini saglamisti. Bilim, sanat, teknik alandaki gelismelerin yani sira toplumsal
yapty1 da degistirecek olan cumhuriyetin temel ilkeleri ilan edilecekti. Kiiltiir ve
sanat alaninda cumhuriyetin ilanina kadar yapilan degisimler yeni devlet hareketiyle
birlikte yeni bilinglerin olugsmasina da neden olmustur. Bati etkisinde devam eden
sanat hareketleri bu bilingle 6zgiir ve bagimsiz bir yola girmistir. Ummet
toplumundan ulus toplumuna gegis asamasinda, ulusal degerlerle birlikte kendi 6z
kiiltiir kaynaklarina olan 6zgiin bir yonelisin baslamasi sonucu yeni bir donemde

baslhyordu.

“Doganmin inceden inceye gozden gegirilmesi, gozlem ve arastirma
giidiilerinin ~ hakim  kilinmas1  yolunda harcanan ¢abalar, kuskusuz
cumhuriyetin sanat¢i kusaklarina hig¢ de kiiciimsenmeyecek bir deney birikimi

burakmisti.” ™

Toplumsal statii farkliliklar1 cumhuriyetle birlikte ortadan kalmus,
cumhuriyetin 6nemli temel ilkelerinden biri olan halkg¢ilik, ulusal egemenligin, sanat
ve kiiltlir alanindaki yeni yoneligin belirlenmesinde etkili olmustu. Cagdas yeni bir
toplum ve kiiltlirel yasam i¢in egitime agirlik verilmis, iilkenin her yerinde modern

bir egitimin verilmesi i¢in ¢aba gdsterilmeye baglanmisti. &

“Atatiirk devrimi ¢agdaslasmay bir biitiin olarak géren, o dogrultuda
devleti, toplumu eyleme sokan ilk Tiirk ¢agdaslasma hareketidir. Bu biitiinliik

icinde genil ve minil diizeydeki cagdaslasma sorunlariyla ilgilenmistir.

™ Nurullah Berk — Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, 5.9
2 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, S.157
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Kugskusuz, ozellikle ulus¢uluk, ve laiklik ilkeleri hem genil ve hem minil
alanlardaki sorunlarla ilintilidir. Laikligin icerigindeki usguluk, yazgiciligin
(kadercilik) reddi kisisel degerleri ve davranis bi¢imlerini dogrudan dogruya
etkilemistir. Egitim alamndaki devrim atilimlart hem genil, hem minil

diizeyde Tiirk ¢cagdaslasma eylemini biiyiik ol¢iide bi¢imlendirmistir. »73

Cumhuriyetin ilanindan 1938’e kadar gecen siire icinde Atatiirk, Osmanlinin
sosyal yasaminin etkilerini ‘devlet, biirokrasi, burjuvazi, egitim, yazi, dil, genel
yasam, kiiltiir’ gibi bir ¢cok alan ve konuda yeni uygulamalarla ve kanunlarla modern
Tirkiye Cumhuriyetinin olusmasi i¢in ¢aba sarf etmistir. Bu cabalar ulus devlet
goriisii paralelinde toplumun her kesiminde yansima bulmus, kisilerin yasaminda da

degisime sebep olmustur.

“Cumhuriyet doneminin en onemli ézelligi geleneksel Islam-Osmanli
temeli yerine ulus egemenligi ve bagimsizligt ilkesine dayanmasidir.
Cumhuriyet’in kurulus asamasindaki devrimsel degisimler bu ilkenin gercek

yasama gecirilmesinin yollarini agan eylemdir.”™

Batililasma Atatiirk’in ilkeleri arasinda degildi ancak  batili c¢agdas
uygarliklar seviyesinde bir toplum i¢in batililasmay1 6nemser. Geleneksel yasama
yeni uygarlik yolunu acabilmek i¢in devrimsel degisiklikler yapilir.”” Cok uluslu
imparatorluk yonetiminden “Mili Devlet’e cumhuriyete gecis sirasinda zorunlu ve
hizl1 degisim programlar1 bu donemdeki ekonomide tarimsal alandan sanayiye dogru

gelisme grafigini yiikseltmistir.

“Atatiirk’ii, Cumhuriyetin ilk yillarinda halk arasinda, koyliilerle
sohbet ederken gosteren fotograflar, yeni devlet idealinin, biitiin alanlarla

genis kitleyi kucaklayacak reformlar yapilirken, halkla diyalog icinde

"8 Prof.Dr. Suna Kili, Atatiirk Devrimi Bir Cagdaslasma Modeli, Yenigiin Haber ajansi Basin
Yaymcilik, 1998, s.43

" Niyazi Berkes Tiirkiye’de Cagdaslasma, Haz. Ahmet Kuyas, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, s.512
" Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanat1 (1950°den 2000’¢), .18
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bulunmak geregine isaret eder. Yeni devlet bicimi, halki egitip
bilgilendirirken, ¢agdas bilimin ve bilginin 1s1gindan herkesin egit oranda

yararlanmasini ilke edinmisti.

Bu acgidan yaklasildiginda, Osmanli’min son donemlerine kadar
Galatasaray sergileri harig¢ tutulursa, saray ve yetenekli ressamlar arasinda,
dar bir c¢ergevenin iligkileriyle bicimlenmis olan sanatsal etkinliklerin,
Cumhuriyet’le birlikte Istanbul'un daha genis bir cercevesini de kapsayacak
sekilde, Anadolu’ya dogru derece derece ve asama asama ag¢iliyor olmasi
halk¢ilhik ilkesinin bu baglamda, sanat ve toplum iligkilerinin saglanmasi
siirecinde gene bir devlet politikasi olarak devreye sokuldugu anlamina

i ))7
gelir. °

Calli Kusag1 ressamlar1 doga karsisinda, ozellikle Istanbul dogasmni ve
yasamini resmetmiglerse de cumhuriyet yasamiyla birlikte sekillenen 1928 kusagi ile

aralarinda farkliliklar1 da dogurmustu.

Bu yeni siliregte olusan ‘Milli Ruh’ ile sanatgilar bire bir yasadiklari
Anadolu’nun yasamini ve gergeklerini, kiltiiriini gozlemleyerek resmetme
konusunda bilin¢lendirilmislerdir. Ve bu bigimde bir milli sanat ve kiiltiir olusumu
hedeflenmistir. 1914 Calli Kusag1 sonrasinda, Fransa’daki egitimlerini tamamlayarak
yurda donen sanatgilarin hocaligi altinda egitim goren ressam ve heykeltiraslar Yeni
Resim Cemiyeti’ni kurarlar. Bu ilk adimdan sonra ayni isimler Miistakil Ressamlar

ve Heykeltiraslar Birligini kuracaklardir.

Miistakiller batidaki yeni sanat anlayisma uyumlu bi¢imde, ¢alismalarinda
konuyu ikinci plana atip, dogadaki bi¢imleri deforme ederek bagimsiz bir bi¢im
anlayisi ile, “resimlerde nesne, salt kiitle ve dogadan soyutlanmig bigim baglaminda

ele alimyor, i¢ dogayi 6ne ¢ikaran egilimlere agirlik veriliyordu.”""

"® Kaya Ozsezgin, Cumhuriyetin 75.Y1hinda Tiirk Resmi, T.is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, istanbul,
$.25
a.g.e.5.30
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6.1. MUSTAKIL RESSAMLAR VE HEYKELTIRASLAR BiRLIiGi

Cumhuriyet Tirkiyesi’'nin ilk ressamlar kusagi tarafindan 1928 (bazi
kaynaklarda 1929) yilinda kurulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin
temel amaci {ilkede resim sanatini yayginlastirmak ve sanatgilarin eserlerini 6zglirce
sunabilecekleri bir ortami saglamakti. Birligin tiyeleri bu hedefleri dogrultusunda

calisip, 6nemli gelismeler elde ettiler.

Birbirinden farkli plastik anlayislar1 olmasina ragmen bir araya gelmis ve
pek cok farkli konuda ortak hareket etmislerdir. Farkli ressam birlikleriyle ortak
calismalar i¢ine girerek Ozgiir bir sanat ortammin hazirlanmasma katkida

bulunmuslardlr.78

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, Tiirk resim sanatinin
tarihsel siireci icinde kurulan ikinci dernektir. Buna karsin Cumhuriyet
Tiirkiysi'nde kurulan ilk sanat¢i dernegidir. Birlik iiyelerini 1914 yilindan
sonra Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’'nde ogrenime baslayan sanatgilar

olusturur.

1923’de Sanayi-i Nefise Mektebi’'ndeki 6grenimlerinin son yillarini
siirdiiren Seref Kamil, Biiyiik Saim (Ozeren) Refik Fazil (Epikman), Elif Naci,
Mahmut Fehmi (Ciida), Mubhittin Sebati, Ali Avni (Celebi), Ahmet Zeki

(Kocamemi) “Yeni Resim Cemiyeti” adi altinda birlesirler.

1924°te Maarif Vekaletinin a¢tigi Avrupa simavini kazanan ve
Pormida adli kiigiik bir Italyan teknesiyle ocak 1925 de Istanbul’dan ayrilan
geng sanat¢ilar, arizalt gemi ile ancak on giin siiren bir yolculuktan sonra
Marsilya’yva ulasirlar ve trenle Paris’e giderler. En etkin tiyelerinin Paris’e
gonderilmesi Yeni Resim Cemiyeti’nin etkinliklerinin kesilmesine neden olur.

Ancak iiyelerinin  beraberlikleri Paris’te de siirecek ve Istanbul’a

8 Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, Akbank Kiiltiir ve Sanat Kitaplari,
Istanbul 1997, s.11
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doniislerinde bu kez de Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi adi

altinda bir dernek kuracaklardr. ™

Ressam ve heykeltiraglarin bir araya gelerek olusturduklar1 bu birlik ilk
sergisini Ankara’da Etnografya Miizesi'nde, ikinci sergisini de Istanbul
Cagaloglu’ndaki Tiirk Ocagi’nda acmustir.®® Ankara’da agilan bu ilk sergi lilkede cok
olumlu tepkilerle karsilanmig ve bu yenilik¢i modern anlayistaki gen¢ sanatgilar
Tirk resminde yeni bir donemin de baslamasina 6n ayak olmus,lardlr.81 Devlet
O0deneginin kesilmesi sonucu egitimlerini yarida birakarak zorunlu olarak yurda
donen genc¢ sanatgilar, kurduklar1 bu birlik sayesinde bilgi ve deneyimlerini Tiirk

resminin gelisimi i¢in kullanmay1 basararak énemli bir girisimde bulunmusglardir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi iiyelerinin eserleri farkli
usluplarda egilim gosterir. Bunlar baslica portre, peyzaj ve natlirmort olarak
karsimiza ¢ikar. Bu birligin iiyesi olan sanatgilarin eseri iginde Bati’da edindikleri
O0grenimin sonucu olarak Realizmden Ekspresyonizme Kiibizmden Konstriiktivizme
farkli Gsluplarin etkileri goriilmektedir. Birlik actigi ilk sergide kendi iilkelerinin

goriintiilerinden ¢ok Paris ve Miinih peyzajlarini resimlerinde konu edinmislerdir.®

Dénemleri itibariyle Osmanli imparatorlugunun Yikilisi, Kurtulus Savasi
ve Cumbhuriyet’in kurulusu gibi tarihsel déniisiimlere ¢agdaslik etmislerdir. Ulkede
olusan toplumsal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel alanlardaki bu hizli degisimin
cagdaslar1 olarak yetismislerdir. Osmanli toplumunun son yillarindan gegerek,
Cumbhuriyet Tirkiye’sine ulagsmalar1 ve bilgi ve deneyimlerini Avrupa’dan alarak
yurda donmeleri onlarin Cagdas Tiirk Resmine olumlu katkilarda bulunmalarini

saglamustir.?® Oyle ki, Miistakil ressamlarin yeni sanat bigimlerini iilkeye getirme

" Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, 5.38

8 Nurullah Berk — Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, s.45
8 Kiymet Giray, Tiirkiye is Bankasi Resim Koleksiyonu, 5.242

82 Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanat1 (1950°den 2000°¢), s.25

8 Kiymet Giray, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi 2, 5.1319
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yolunda devrimci g¢abalar gosterdigi de sOylenebilir. Bu atilimin Cumbhuriyet’in

ilanindan hemen sonra olmas1 da Miistakillerin énemini artirr. %

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi ad1 altinda toplanarak dinamik
bir varlik gdsteren bu sanatgilarin en biiyiik avantaji, 1914’den bu yana tek bir sergi
ve sekiz on isimden olusan Tiirk Resim Sanati’na yeni sanatcilar kazandirarak, ileriki

yillarda olusacak ¢agdas akimlara onciiliikk etmek olmustur.®

Simdi bu donem sanatg¢ilarindan bazilari, yasamlar1 ve sanat anlayislari

baglaminda ele alinmaya ¢aligilacaktir.

6.1.1. Muhittin Sebati (1901-1932)

Mahmut Ciida ile olan tamigikligi Mubhittin Sebati’nin akademiye devam
etmesine sebep olur. Memur olan sanat¢i1 ¢alisarak akademide resim yapmaya devam
eder. Daha sonra 1924 yilinda Avrupa konkuruna katilir ve basarili olup Paris’te
o0grenime gonderilir. 1928 yilinda yurda doner ve miistakillerle birlikte calismalar
yapar. Resimlerinin konusu olduk¢a genis bir yelpaze sunan sanat¢inin 151k ve rengin
one ¢iktig1 eserlerinin yaninda yalin ve duru bir anlatim ile daha geometrik formlara
doniisen bicim bozmalar1 bir diger tavrmi gésterir. Ozellikle manzara ve natiirmort
caligmalariyla bilinen Sebati, sanatmin ilk evrelerinde Ronesans’in klasik anlayisi

dogrultusunda Raffaello, Michelangelo ve Tintoretto’dan etkilenmistir.®®

Muhittin Sebati’nin, “Atik Ali Pasa Camii” adli tablosu biraz
Calli’'min  birazda Hikmet Onatin duyarliigini  yansutmaktadir.  Isik
olabildigince yumusak; yatay ve diigseylerin egemen oldugu kompozisyon

olabildigince dengelidir. Resimde Qoriilmekte olan cami avlusundan ice

8 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 5.167
& Nurullah Berk — Adnan Turani, Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihi Cilt 2, 5.71
% Necla Arslan, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 2, 5.1306
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dogru girildiginde belli belirsiz, adeta leke halinde bir figiirle karsilasilir.
Bunlar gsiiphesiz, 1914 Kusagi sanatcilarimn, ozelliklede Ibrahim Calli’'nin

anlayisina uygun detaylardir. 87

Muhittin Sebati i¢inde yasadigi diinyanin bir parcasini bize, kendi resimsel
islubuyla sunmustur. “Atik Ali Pasa Camii” resminde; arka alanda yapilar giiglii bir
isikla aydinlatilmig ve 6nde camii avlusunun siitunlar1 ve onlarin duragan hareketine
kars1 kivrilan agaglar koyu alan olarak bigimlendirilmistir. Sicak armoninin hakim
oldugu monokrom diyebilecegimiz bir resim bu. Her ne kadar soguk renkler,maviler,
griler ve yesiller yiizeyde gezinmekteyse de sarilar okr-sarilar hakim lokal rengi
olusturmakta. Neredeyse aymi yonde, ayni renkte olan iki figlir, orta alana
yerlestirilmis ve bunlar ayn1 yone hareket etmekte. Onde mermer siitunlar ve agaclar
nispeten ii¢ boyutlu resmedilmesine ragmen figiirler iki boyutlu resmedilmis birer
leke olarak goriilmekte. Bu figiirlerin hareketin aksi yoniine resmedilmis yesil agag
yapraklar1 yapisal ¢dziimlemedeki duraganlhiga hareket kazandirmustir. ki mermer
siitun gibi iki yiirliyen figiir geri itilerek 6nde yasayan doga sembolii agac

vurgulanmis ve resme dinamik bir etki katmistir. (Resim 42)

6.1.2. Ali Avni Celebi (1904- 1993)

Resme olan kabiliyetini degerlendirmesi igin Ali Celebi’ye destek olan ailesi
onun Sanay-i Nefise Mekteb-i Alisi’ne girmesini saglamustir. Okulda Hikmet Onat
ve Calli atolyelerinde egitim gdren sanatgi, 22 Mayis 1922 de Almanya’ya kendi
imkanlariyla gider. Orada sirasiyla Heineman, Miinih Akademisi’nde Grober, Hans

Hoffman ve daha sonra Berlin Akademisi’nde Kleve Atdlyesinde galigir.

“Ali Avni Celebi, Tiirk resmine konstriiktivist-insaci bir bakis ac¢isi

getiren en onemli ressamlardan biridir. Tiim ¢calismalarinda ortaya ¢ikan bu

8 Burcu Pelvanoglu, Muhittin Sebati ve Sanat1 Uzerine, Artist Dergisi, Say1:11, Eyliil 2003, 5.17
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bakis daha ifadeci hatta kendiligindenci denebilecek ¢alismalarinda bile
belirgindir.

Kiibizmin  bigimsel etkilerinin  goriildiigii resimlerinde sentetik
kiibizmdeki gibi formun dagilmas: degil, tam tersi insa edilmesi amaclantr.
Hareket kaygist ve formu/bi¢imi tiim yiizeyleriyle (6n,yan.arka) gosterme

cabasi gibi, temel bigcimsel sorunlarla dogay: yeniden kurgulamaya ¢alist. 88

Ali Avni Celebi kendi sanati ile ilgili sunlar1 sdyliiyor;

“Sanatta aradigim sart ve vasiflar, karakter, hareket, form, voliim,
insa, tesir, atmosfer, ve valorii ile biitiinii teskil eden kompozisyon olduguna

inandim bu yolda egitilerek sanat yolumu tayin ettim. 89

Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi Almanya’da egitim gérmiisler ve yurda
dondiiklerinde kendi 6zgiir anlayislarina doniik resimler yapmis ve sergilemislerdir.
Temelde insaciliga dayali olan saglam yapisal anlayistaki resimleri hocalar1 olan
Gilizel Sanatlar Birligi tiyeleri tarafindan tereddiitle karsilanmustir.Her ikisi de
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birliginin liyesi olmus ve Tiirk Resmine

Konstriiktivist-Insaci bir sorgulamayi getirmislerdir.®

8 Mustafa Orkun Miifiitiioglu, Bat1 Anlayisina Doniik Tiirk Resim Sanatinda Desen’in islevi,
Sanatta Yeterlik Eser Metni, 2005, 5.103

8 Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, .92

% a.0.e.5.94



(Resim 42) Muhittin Sebati, “Atik Ali Pasa Camii”, 75 x 59,5 cm, TUYB

(Resim 43) Ali Avni Celebi, “Balikgilar”, 133, 5 x 170 cm, TUYB
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Doga igerisinde insanin yasam miicadelesini betimleyen sanat¢i balikgilarin
yasamimi yapisalc1 bir anlayisla resmetmistir. Onde sagda koyu bir bigimle resmin
sag kenar1 smirlanmis, bu gergevenin ardindan agiklig1 izleyiciye gdstermistir. Onde
koyu alani orta tonda ve anitsal duruslariyla ve bigimsel yapilariyla balik agiyla
ugrasan ii¢ balik¢1 figilirii, arkadaki daha agik tonda maviye boyanmis denizi
kesmekte. Figiirler, deniz, arkadaki kayik ve lizerindeki leke halinde balik tutan
figlirlerin timii Ali Celebinin dogay1r ve insami nasil gordiigiinii ve gostermek
istedigini anlatir nitelikte. Konstriiktivist (insaci) yapi resmin biitiin yiizeyinde
goriilmekte simirlart belirlenmis alanlar geometrik yapisal formlara doniigmiistiir.
Bazen bi¢im bozmalariyla bazen de daha az detaylandirilmis alanlarla resimdeki
yapisal etki arttirilmistir. Balikg¢ilarin betimlendigi bu tabloda hem av sonras1 hem de
av an1 tasvir edilmistir. Onde baliklar1 avlamis agiyla ugrasanlar arkada kayikta balik
tutmaya devam eden balikgilar. Sanat¢1 dogayir ve insan figiiriinii tasvir ederken
onlarin dogal hallerini degil tamamen resimsel, plastik degerleri 6n plana ¢ikarmak
gayretinde olmustur. Onde sar1, kirmizi, kahverengilerle sicak bir alan ki bu arkadaki
kayiktaki renklerle de iliski icerisinde, arkada denizin mavisinin soguk etkisiyle

kontrast bir gerilim olusturulmustur. (Resim 43)

6.1.3. Zeki Kocamemi (1900-1959)

1916 Yilinda Sanay-i Nefise Mekteb-i Alisi’ne giren Zeki Kocamemi okula
girmeden Once babasinin Oliimii iizerine bir yandan egitimini siirdirmekte bir
yandan da ¢aligarak ailesine destek olmaktaydi. Hikmet Onat ve Calli atdlyelerinde
ogrenci olmustur. Daha sonra 1922 yilinda Tiirk Ocag1 destegiyle Miinih’e gider. Bu
sirada daha sonra Miistakiller i¢erisinde ve bir ¢ok alanda beraber hareket edecekleri

Ali Celebi, Ratip Asir ve Kenan Yontug da burada 6grenime devam etmekteydiler.

Zeki Kocamemi, dnce Heinemann atdlyesine devam eder. Daha sonra Hans
Hoffman’mn 6grencisi olur. Kocamemi Avrupa’nin i¢inde bulundugu sikintili yillarda

orada egitim almis kendine 0Ozgii sanatsal tavrim1 belirledikten sonra yurda
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donmiistiir. Bu donem iilkede 1914 kusagmnin resimsel tavrin1 benimseyen sanat

cevresi Zeki Kocamemi’nin resimlerine endise ile yaklagir. o

Kocamemi resim sanatinda uzaklik yakinlik iliskisini renkten ¢ok c¢izgisel
degisimlerle degerlendirmistir. Daha durgun bir renkgilik anlayisina karsin ¢izim
giicii saglam yapidadir. Bastan beri tiim ¢aligmalarinda teknigi 6n planda tutarak,
resim sanatindaki degisimlere dnem vermemistir. Tablolarinda goriilen renk anlayisi

desene uygun bir sicak-soguk renk degerlendirmesi bigimindedir.*

Zeki Kocamemi’nin Trabzon da 6gretmenlik yaparken Ogrencisi olan Bedri

Rahmi Eyiiboglu onun sanatiyla ilgili sunlar1 soyler.;

“...Kammiz kaynamisti bu sessiz sedasiz resim ogretmenine.
Swnifta adr ressama ¢ikmiglarin iglerini  hi¢ mi hi¢ tutmayan
ogretmenimiz. Donmiiyor kardesim, donmiiyor, diyordu. Bu resimleri
incelerken. Ogretmenimizin ‘donmiiyor’ la neyi kastettigini kavramak
kolay degildi. Bununla hacimi, i¢i dolu bigcimleri, bir c¢esit heykel
anlayisimi ve o giinler Avrupa’da kok salan kiibizmi tanimlamak
istiyordu. Bu anlayisin kesin bir ornegini ders yili sonunda, son sinif
ogrencilerinin basariyla sahneye koyduklar: esber piyesi dekorlariyla
belirtti. Oyle bir kale dekoru yaptigini hatirliyorum ki, kiiciik okul
sahnesinde bir tabur askeri barindwrabilirdi. Fakat ne biz ne
ogretmenlerimiz, ne piyesi seyretmeye gelen velilerimiz ve gehrin ileri
gelenleri, bu dekordaki resim bilgisinin yiizde birini degerlendirecek

olciilere sahiptik.” %

Zeki Kocamemi’nin “Peyzaj” isimli resmi, onun -Cezanne- yen ya da doga
kaynakli, kiibist ya da ifadeci tavrini bir arada gosteren bir resimdir. Bu anlamda

batida egitimi sirasinda 6grendigi kiibizmin kendindeki ifadeci yorumu diyebiliriz bu

°! Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, s.118

92 Esin Dal, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 2, 5.1031

% Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ogretmenim ve arkadasim Zeki Kocamemi, Zeki Kocamemi Katalogu,
Istanbul, 1979, 5.9



81

resme. Yiizeyde ilk dikkati ¢ceken sert ve hizli firga siirlisliniin giiclii etkisidir.
Smuirlart belirli yakin biiytlikliikteki renk alanlar1 hem firga siiriisiiniin hem kullanilan
renklerin tonlartyla resme vurucu bir etki kazandirmaktadir. Giigliikle bir ormanlik
alan oldugunu anladigimiz ve ortadaki patikada yiiridigiini resme dikkatlice
baktigimizda segebildigimiz figiirimsii leke! Yilzeyde hacim, perspektif,
modiilasyon renk zitliklariyla saglanmistir. Renklerin ton degerleriyle degil farkh
soguk-sicak, yada kontrast renkler birlikte kullanilarak hacim duygusu
olusturulmustur. Tonlar arasindaki pasajlar yok denecek kadar azdir. Onde
kullanilan sar1 en geride kullanilan sariyla ayni ton. Yesil her yerde neredeyse ayni
tonda bir yesildir. Kocamemi dogayr ve figiirii (insani) resmederken onu Oyle
i¢sellestirmistir ki bunu olusturdugu kompozisyondan ve figiire yaklagimmdan
anlayabilmekteyiz. Bu doga kesiti i¢cinde figlirii de bir aga¢ dali, govdesi yada
oradaki bir tag parcasi gibi gormiis ve Oyle resmetmistir. Tekniginin ve firca
stiriigiiniin 6zgiirliigli yiizeyde ifadeci bir tavri ortaya c¢ikarmistir. Aslinda diger
resimlerinde daha kiibist bir tavir sergileyen sanat¢mnmn bu resminde kendi ig
diinyasma ait izleri gérmek miimkiindiir. Arka planda a¢ik alanlar olusturup iizerine
de resmin kenarlarina dogru koyu renk alanlar1 yiiklemis, hareketli, devingen bir
etki saglanmistir. Bu devingen yap1 tiim yiizeye neredeyse hakimdir. Biitiin bu
hareketlilik donglisel hareketlerle ortada, ufuk c¢izgisinin solundaki sar1 lekeye
(1s18a) dogru hareket etmesine ragmen figiir onun tersine, ondan kopan bir hareket
icindedir. Bu sar1 leke, patika, yol ve figiirlin statik durusu resimde dingin alanlar

olarak goriilmektedir. (Resim 44)

6.1.4. Seref Kamil Akdik (1899-1971)

Babasi Hiisniihat, Ebru ve Minyatiirle ugrasan Seref Kamil, sanatla i¢i i¢e bir
ortamda biiylidii. Daha ¢ocuk yasta resim yapan ve odiil alan biriydi. Bu resim
sevgisi onun Hoca Ali Riza ve Ibrahim Calliyla tanismasma vesile olmustur.
Ailesinin destegiyle Sanay-i Nefise Mekteb-i Alisi’ne giren sanat¢1 Warnie, Omer
Adil, Calli’'nin atdlyelerinde ¢alisir. 1924 de Avrupa konkurunu kazanarak Paris’e

gider. Burada Acedemie Julian’da Paul Albert Laurens’in 6grencisi olur.
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O resimlerinde yalin ve duru bir anlatimi se¢mis, 151k ve renge Onem
vermistir. Ancak onun bu yaklasimi izlenimden degil kendi kisisel zevkinden
kaynaklanmaktadir. Cok farkli konularda resim yapan Akdik’in resimlerinde
Avrupa’da edindigi bilgiyi i¢selsellestirip ¢alismalarina yansittigi goriiliir. Belirgin
bir renk kullanimi onun resimlerinde 6n plandadir. “Paris Liiksemburg Bahgesi”
reminde agik koyu etkisinde bir kompozisyon olusturmus, yiizeyi yatay hareketler
olusturacak bi¢imde © agik-koyu-agik’ olarak diizenlemistir. Alanlar bir biitiin olarak
ele almmus, koyular i¢inde agiklar, agiklar iginde koyular bir girift olusturmustur.
Ustte acik bir gokyiizii, altta figiir ve heykel gurubunun olusturdugu agik alan
arasina, koyu yesil armonide agaglar sokularak ve etkili bir ac¢ik koyu zithgi
olusturulmustur. Bu resimde insanin dogaya miidahalesi sonucu olusan degisimin
izleri gdriilmektedir. I¢inde yasayan insanlarla doga bir sanat¢inin gdziinde yeniden

bigimlendirilmistir. Sanat¢1 bize yeni bir doga ve insan Onerisinde bulunmustur.

(Resim 45)

Akdik,  ¢ogunluklia  portre, dliidoga, manzara ve  figiir
diizenlemelerinden olusan biiyiik boyutlu kompozisyonlar gerceklestirmisg,
toplumun ¢esitli kesimleri ile Anadolu insanini betimledigi yaglhiboya portre
ve figiir diizenlemelerinde akademik anlayisin kurallarina bagl kalmistir.
Anadolu  ve  Istanbul’un c¢esitli  késelerinden  suluboya  teknigiyle
gerceklestirdigi  goriiniimlerindeyse daha c¢ok izlenimci anlayisa yakin
calismis, Izlenimcilik’in renk anlayisi ve 1sik-golge kullamimiyla hacimsel

arayislar ve saglam yap kaygisim birlestirme egiliminde olmugstur.>*

Ozellikle portre ve figiirlerinde yerel giysilerin ozellikleriyle Anadolu
insaninin i¢ diinyasint tuvallerine yansitan Akdik, Hat sanatinin da etkisiyle
calismalarinda kaligrafik ozellikler kullanmis ve istifleme agisindan da geleneksel

kurallara bagh kalmgtir.*

° Necla Arslan, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 1, 5.41
® a.g.e5.41-42
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(Resim 45) Seref Kamil Akdik, “Paris Liiksemburg Bahgesi”, 19 x 27 cm, Mukavva Uzerine Yagh
Boya
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6.1.5. Cevat Dereli (1900-1989)

Ozellikle insan1 konu alan resim ve manzaralariyla tanman Cevat Dereli,
1915 yilinda Nazmi Ziya’nin destegiyle Sanay-i Nefise Mekteb-i Alisi’ne dgrenci
olmus ve sirasiyla Hikmet Onat ve ibrahim Call’nin atdlyesine devam etmistir.*®
1924 yilinda Paris’ e giden sanatci orada Academie Julian’ da Paul Albert Laurens
atolyesinde calismistir.Yurda 1928’de donen Cevat Dereli Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde muallim muavini gorevine atanmistir. Derelinin resimlerinde hacim,
bi¢im ve mekanin 6n planda oldugu insac1 yap1 goriilse de o 1518a ve renge de 6nem
veren bir ressamdi. Ancak bu renk ve 151k anlayis1 izlenimcilikle bagi az olan
kendine has bir durumdu. Daha ¢ok i¢inde yasadigi kent- koy peyzajlar1 yada sadece

peyzajlar, yasamdan bir an, bir kesit onun resimlerinin konusu olabilmistir.

Cevat Dereli’ nin “Harman” resminde; aslinda ilk bakista kiibist bir tavir
izlenir. Ancak se¢ilen konu ve kiiltiirel izler, iislubunun bu akilct yanini torpiiler
nitelikte olup sanat¢inin i¢ diinyasmin izlerini de izleyiciye sunar. Bir harman yerinin
betimlenmesinde, sanat¢i kirsal yasam i¢inde o an orada olan, hayatin her alaninda
sikintilar1 pek de dile getirilmeyen koyli ti¢ kadin figiiriinii resmetmistir. Hatta bu
doga ve iiglii figlir kompozisyonunda, doga ve figiirleri 6yle bir bigimsel yaklasimla
ele almistir ki ‘dogada insan — insanda dogaya’ donilismiistiir. Calisan bu ii¢ kadin
figiirti sanki glinesin altinda kavrulmuyor, terlemiyor, yorulmuyor da raks ediyormus
gibi betimlenmistir. Resimde kullanilan sicak renk armonisi, yoresel motifler, koy
yasamindan izler ve nesneler tiimii sanat¢inin konuya olan duyarli yaklasimimin
izleri. Derinlik, olusturulan bigimsel, geometrik kompozisyon ile yiizeye
yaklagmigtir. Hatta perspektif yok denebilir. Canli cansiz varliklar formlara

doniismiis, canli varliklar nesnelerle biitiinlesmis haldedir. (Resim 46)

% Necla Arslan, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 1, 5.447
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6.1.6. Fahri Arkunlar (1901-1971)

1918-1924 yillar1 arasinda, Sanayi-i Nefise'de, Hikmet Onat ve Tbrahim Calli
Atolye'lerinde Ogrenim goren sanatgi, 1925'te devlet smavini kazanarak gittigi
Paris'te, Julian Akademi’sine devam etti. Dekoratif Sanatlar Okulu'ndan diploma

aldi. Daha sonra Almanya'da, Leipzig Akademi'sini bitirdi.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi’nin 6nemli iiyesi Fahri
Arkunlar, onceleri yaptiklar1 Ronesans resimlerini ¢agristirdigi i¢in elestirilmistir.97
Daha sonralar1 kendi yasadig1 izlenimleri ve iginde oldugu yasami resmeden sanatgi
daha ¢ok koy yasam sahneleri betimlemistir. Biiyiik 6l¢iide figiiriin 6n planda oldugu

bu resimlerde sadelestirilmis duru ve gii¢lii bir anlatim goriiliir.

Sanat¢min “Balik Tutan Cocuk™ isimli resmi, bigimsel olarak figiiriin 6n
planda oldugu bir resimdir. Renklerin az ve bir birine yakin tonlarda kullanildig1 bir
atmosfer igerisinde, yine birbirine yakin tonlarda agik koyu sistemiyle derinlik
olusturulmustur. Onde bahk tutan g¢ocugun agik renkteki giysisi ile arkadaki
neredeyse ayni tonlarda yelkenli arasina giren ¢ocuk figiirii, onden arkaya dogru
sistematik planlar olusturur. Bu ii¢lii ‘balik tutan ¢ocuk, arkasinda ayakta poz verir
gibi duran c¢ocuk ve yelkenli’ resmi diyagonal olarak ortadan ikiye bdler.
Kompozisyon giiclii bir yapisal anlayis icinde, her sey dengeli ve hesab1 verilir bir
sistemle kurulmustur. Cocuklarmm balik tutma macerasi bahanesi ile Arkunlar,
yasamdan izlenimini resmetmek, bunu yaparken kendi bireysel anlayisi ile doga ve
insan birlikteligini betimlemek istemis gibidir. Doga, figiirlerde oldugu gibi, hatta

daha yalin bir bigcimde sadelestirilerek ele alinmustir. (Resim 47)

" Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, 5.236



(Resim 46) Cevat Hamit Dereli, “Harman”, 85 x 131,5 cm, TUYB

(Resim 47) Fahri Arkunlar, “Balik Tutan Cocuk”, TUYB
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6.1.7. Refik Fazil Epikman (1902-1974)

Refik Epikman 1918 yilinda Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’'ne girer ve
Ibrahim Call'nin  dgrencisi olur. Devlet destegiyle Paris’de Julian Akademisi’nde
Paul Albert Lauren atdlyesinde egitim goriir. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birliginin kurucu tyeleri arasinda olan Refik Epikman’mn saglam desen anlayisi ve
ingaci tavr biitiin resimlerine yansimistir. Soyutlama tavrindaki resimlerinin yani
sira 1518a ve renge dayali keskin form ve kiitlesel bir insaciligin izlendigi doga
tasvirleri de bulunmaktadir. Bazen de soyutlama etkisindeki kurgular soyut bir

kompozisyona dontistr.

“Peyzaj” Isimli resminde sanat¢i, yiizeyi soguk ve sicak olmak iizere
neredeyse iki esit pargaya boler. Arkadaki soguk mavi renkte, diiz boyanmis
gokyiiziine karsilik, alt kisimda sicak armonide ele alinmis, daha hareketli doga
goriiniimii betimlenmistir. Bu sicak alan, kiibik formlar diyebilecegimiz geometrik
planlarin s6z konusu oldugu, yalm, sade bir anlatimla ele almmistir. Ilk olarak
kiitlesel formlarda gordiiglimiiz doga, daglar, agaclar ve yeryiizli timii resmin i¢ine
girildikge, olusturulan yalin ve duragan kompozisyonundan dolayi, insana ait
yalnizlik duygusunu ¢agristirir niteliktedir. Sade ve az 6genin hem de oldukga insac1
bir yap1 i¢inde ele alindig1 bu goriinii resminde sanat¢i, insan figiirii olmadan, insana

dair olan1 resmetmistir diyebiliriz. (Resim 48)

6.1.8. Mahmut Cuda (1904-1987)

Dariissafaka’da resme olan yetenegi ortaya ¢ikan Ciida daha 14 yasindayken
okul miidiiriiniin 6n ayak olmasiyla Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’ne girer. Hikmet
Onat ve Ibrahim Calli’nin 6grencisi olur. Once kendi imkanlariyla Almanya’ya gider

ve Hans Hoffman’in 6grencisi olur. Ardindan kazandigi devlet sinaviyla Paris’e
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gider. Paris’de Prof. Lucien Simon’un 6grencisi olur. 1928 yilinda yurda doner ve

Glizel Sanatlar Akademisi’nde 6gretmen yardimcisi olarak ise baslar.

Dogadaki nesneleri olanca gercekligi ile resmeder, bunu yaparken
nesnelerdeki bazi detaylar1 ayiklayarak yalin bir sekilde resmederek gercekeiligi

arttirir.

“Bu ger¢ekgilik, doganin herkese goriindiigii yiizii ile hi¢ iliskisi
olamayan ilging bir yorum gercekgiligidir. Kavrayis sinirlarimizi zorlayacak
kadar olaganiistii bir diizeyde durmaktadir; mantiksal mekan yerlesmesi
yaminda bazen umulmadik bir plamin ozellikle nitelige biiriinmesi, hacim
olayimin gerceklesmesi, i¢cin 151k golge, fakat gélgenin kirletmedigi bir
koyuluk. Her ayrintiyr aymi derecede verilmis onem ve ayni anda biitiiniin
egemenliginde bir huzur, sessizlik icinde sadelik. Her haliyle konunun
se¢iminden diizenlenmesine kadar esdeger bir emek, bir 6nemseme esligi. Her
késede ayni teknik siireklilik. Ayni anda ve ¢ok kolay wygulanmis kanisi

uyandiracak teknik rahatlig. ~98

Somut gerceklikten hareket ederek soyut bir gergeklige, formalarin ele
almisindaki sadelikle ulasan sanat¢i, dogadan sectigi nesnelerin anlamsal gercekligini
resmine tasir. Bu durum hem natlirmortlarinda, hem portrelerinde, hem de goriinii

resimlerinde s6z konusudur.

%8 Dog.Ozdemir Atlan, Mahmut Ciida Retrospektif Sergi Brosiirii, 1976, s.2



(Resim 48) Refik Fazil Epikman, “Peyzaj”, 48 x 55 cm, TUYB

(Resim 49) Mahmut Ciida “Trabzon’dan”, TUYB
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6.1.9. Hale Asaf (1905-1938)

Hale Asaf, Mesrutiyet doneminin ilk kadin ressamlarindan olan Mihri
Misfik’in  yegeni olusu, ailesinin kiiltiirel duyarliligi onun resim sanatiyla
ugrasmasinda etkili olmustur. Almanya’ da Berlin Giizel Sanatlar Akademisi’nde
Prof. Arthur Kampf atdlyesinde egitim almistir. Almanya’ dan sonra yurda gelen
Asaf burada Inas Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'nde c¢alisir. 1926-1928 yillari
arasinda Paris’de Grande Choumiere atdlyesine devam eder. Agirlikli olarak portre
ve peyzajlar yapan sanat¢min resimlerinde, insaci (konstriiktivist) bir anlayis sz
konusudur. Paris oncesi yillarinda puantilist bir anlayista resim yaparken Paris’deki
egitiminden sonra bu tavrinit devam ettirmez. Geometrik formlar1 biiyiik lekeler yada

ylizeyler halinde kullanmaya baslamls‘ur.99

Hale Asaf’in “Bursa’ dan” isimli bu resminde; iistten bir bakigla o giiniin
Bursa’st resmedilmis.Resim yiizeyinin tiimiinde sanat¢inin insaci bigimlendirmesi
goriilmekte. Genis diiz ylizeyler olusturan binalar ve onlarin duvarlari, catilari,
pencereleri, evler arasindaki sokak, agaglar ve daglar farkli bigimlerin uyumlu bir
sekilde yan yana kurgulanmasiyla resmedilmistir. Pastel renklerin hakim oldugu ve
olduk¢a yakin tonlarla atmosfer olusturulmustur. Arkadaki daglarin yesil renkte koyu
alan1 ile alttaki sehir kesitinin agik alan1 resmi ikiye bolmekte. Bu yalin anlatim
icinde, sokakta koyu leke halinde bir insan figiirii bulunmakta. Bu figlirde resimdeki
diger 6geler gibi geometrik bir form olarak resmedilmistir. Ancak bigimler arasinda
Ki bu insan figiirii ve dagm hakim yesili igindeki koyu agaglar o giiniin Bursa’smin
sakin yasamimnin izleri niteliginde. Ayrica, bigimsel olarak koyu leke olarak

betimlenmis figiir ile istteki agaglarin koyuluklar1 birbirlerini tamamlamakta. (Resim

50)

% Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, 5.174
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6.1.10. Nurullah Berk (1906-1982)

1920°de ailesinin sanat yapmasma destek oldugu Berk Sanayi-i Nefise
Mekteb-i Alisi’'ne girer. Swrastyla Hikmet Onat ve Call’'nin 6grencisi olur. 1924
Yilinda ise kendi imkanlariyla Paris’ e gider. Orada Ernest Laurent’in 6grencisi olur.
1928 Yilinda yurda doner. Miistakillerin Kurucu tiyeleri arasinda yer alan sanatgi
1932 yilinda arkadaslariyla arasinda ¢ikan bir anlagsmazlik yiiziinden birlikten
uzaklastirilir. ikinci kez Paris’e giden Nurullah Berk, 6nce Andre Lhote’nin sonra
Fernand Leger’nin dgrencisi olur. Sanat¢t yurda doniince 1933 yilinda kurulan ‘d’
Grubu’nun kurucu lyeleri arasinda yer alir. Nurullah Berk kendi sanat anlayisini su

sozlerle ifade eder;

“ Sanat, gozden beyine, beyinden ‘ruh’ denilen gizli, sirli, bizi biz
yapan varligimizin en durgun biitiinliigiinii kendine toplayan mezardan éteye
gotiiren icimizde, yanibasimizda, golge gibi bizi izleyen benligimize giizelligi

tanitan sevdiren tek aractir. »100

Nurullah Berk, sentetik kiibizmin etkisinde Anadolu motiflerini ya da kendi
kiiltliriine ait 6geleri bir araya getirerek bir sentez olusturur. Bu tiir bir kiibist etki
onun resimlerinde konstriiksiyon’un kendine has bir yorumu olarak ta goriilebilir.
Eserlerinde ulusal bir kimlik arayisi iginde olan sanat¢i bu yonde ¢alisir. Anadolu
folkloruna ait yerel olan her sey, eski yazi, hali ve kilim siislemeleri, ilgisini ¢ekiyor
ve resminde bat1 egilimleriyle beslenirken, gelenekten aldigi 6geleri birlestirmeye

calistyordu. 101

“Turan Erol, Sanatcimin ressamligi  yami swra yaptigi diger
calismalariyla ilgili sunlart soyliiyor; “Nurullah Berk’in kiiltiir yasamindaki

veri, 6nemi, yazarlik, hocalik, diizenleyicilik, bugiin moda olan séylemiyle

100 K yymet Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, 5.198
101 G Esra Genim, Nurullah Berk, Geng Sanat Aylik Giizel Sanatlar Dergisi, say1:127, Nisan 2005,
Istanbul, s.11,12
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degil de, “curator” liik ve miize miidiirliigii gibi islerle de birbirinden
ayrilmadan, seckin ressam kigiligi ile yan yana ya da i¢ ige yiiriitebilmesinden
ileri geliyordu. Hoca Nurullah Berk ile ressam Nurullah Berk ya da ressam
Nurullah Berk ile yazar Nurullah Berk arasinda bir yer ayrimi yapmak giig.
Ozellikle yazar Nurullah Berk’e borcumuz biiyiik. Onun sayist on begi bulan
kitaplarindan kitap ve makalelerinden resim sanatina bir ucundan bulasmig
herkes yararlanmis olmalidir. Diinya sanatimin ilk bilgilerini  onun
kitaplarindan makalelerinden ogrendik, biz. Ayrica yarim yiizyil boyunca
kendi kusagimin, kendinden oncekilerin, kendinden sonrakilerin taninmasi,

anlasiimas i¢in sayisiz yazi, elestivi yayimlayan da odur.” 102

“Firtina” isimli resminde Nurullah Berk; tamamen sematize edilmis
bigimlerin bir araya getirildigi, bir deniz tasvir etmistir. Bu resimde ki alanlarda
soyutlama etkisi oldukga fazladir. Dogaya ait biitiin formlar ve insan figiri,
geometrik formlara doniigmiistiir. Aslinda ama¢ dogadan hareketle oradan alinan
bi¢imlerin belli bir plastik kaygiyla (sentezle) bir araya getirilmesidir. Deniz su degil
de cam kiriklariyla dolu bir alana, tekne ve gk ylizii bir biitiin haline doniigmiis,
aralarinda sadece renklerin etkisiyle olusan bir espas bulunmaktadir. Ug figiirde de
kullanilan onlar1 mekandan ayiran farkli renkler onlar1 daha vurgulu kilmustir.
Dolayisiyla 6zellikle bu kayik ve gok ylizii, figiirler arasinda atmosferik bir espas
degil renklerden olusan bir espas, ‘soyut- boyut’ bulunmaktadir. Biitiin bu liggenimsi
kiibik formlar resmi kat1 ve sert bir anlatima doniistiirmiistiir ki zaten sanat¢inin

istedigi de budur. (Resim 51)

192 Tyran Erol, Nurullah Berk , Haz. Hamit Kinaytiirk, Garanti Yayinlari, -Mas Matbaacilik A.S.
Istanbul, 1996, 5.8



(Resim 50) Hale Asaf, “ Bursa’dan”, 46,5 x 47,5 cm, TUYB

(Resim 51), Nurullah Berk, “Firtma” , TUYB
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Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi iiyelerinin neredeyse tamaminda
ortak olan yan konstriiktivist ( yapisalci) bir anlayislarmin olusudur. Ancak hig
birinde tam anlamiyla kiibist, insac1 yada geometrik forma dayali biitiin bir resim
anlayis1 yoktur. Hemen her konuda ve tiirde resim yapan bu donem sanatgilari,
dogadan bire bir etiitler, realist portreler, peyzajlar ve natiirmortlar yada kalabalik
figlirli kompozisyonlar yapmiglardir. Bu anlamda 6grenimleri sirasinda edindikleri
deneyim, kendi tlkelerinin kiiltiir ve formlariyla yeni bir anlam kazanma ¢abasinda
olmustur. Bir ¢ogu doga tasvirleri yapmis, yasadiklari Anadolu kent, kasaba ve
koylerden goriintimleri bazen izlenime dayali bazen realist ve bazen de kendi kiibist
sentezleriyle resmetmislerdir. Dolayisiyla biitiin bu resimlerde c¢ogunlukla doga

icinde insan onunla bir biitiin olarak resmedilmistir.

6.2. D GURUBU

D Grubu daha once karma sergilerde bir araya gelen, besi ressam, biri
heykeltirag alt1 sanat¢i tarafindan 1933 yilinda kurulmustur. Grubun tyeleri, Elif
Naci (1898 —1987), Cemal Tollu (1899-1968), Zeki Faik izer (1905-1988), Nurullah
Berk (1906-1982), Abidin Dino (1913-1993) ve Ziihtii Miiridoglu (...) idi."*

D Grubu Tiirk Plastik Sanatlar tarihindeki dordiincii birliktir ve ismini
alfabenin ddrdiincii harfi olan (d)’yi simge olarak almstir. Uyeleri arasma daha sonra
katilacak olan, Bedri Rahmi Eyiliboglu, Eren Eyiiboglu, Turgut Zaim, Sabri Berkel,
Esref Uren, Halil Dikmen, Arif Kaptan , Salih Uralli, Hakki Anl, Fahriinnisa Zeid,
Nusret Suman, Zeki Kocamemi ile birlikte liye sayisini artirmistir. Daha sonra
resimlerini bir sergide grupla beraber sergileyen Leopold Levy, Seref Akdik ve

Cemal Nadir Giiler’ in de isimleri bu birliktelikle anilmigtir.***

“1933-1951 yillart arasinda etkin olmugs d grubu, Miistakil Ressamlar

ve Heykeltiraglar Birligi ile birlikte Cumhuriyet’in geng sanat¢i kusagini

193 Ahmet Kamil Goren, 50.Yiinda Akbank Resim Koleksiyonu, Ana basim A.S.,1998, 5.82
10% Zeynep Yasa Yaman, D Grubu Sergi Katalogu, S. 7
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temsil etmis, donemin gorsel sanatlarinda etkili bir rol oynamistir. Grup
tiyelerinin ¢ogu Paris 'te ¢esitli atolyelerde ¢alismis, ozellikle Andre Lhote 'un
‘kiibist” ve ‘yapisalci’, Fernand Leger’nin ‘sentetik kiibist’ bi¢cim anlayigini,
vasayan sanat’ séylemiyle Tiirk sanat ortamina sokmus, 1914 Izlenimcileri
olarak andigimiz ve ¢ogu Giizel Sanatlar Akademisi’ nde hocalik yapmakta

olan bir kusagin akademik izlenimciligine de karsi ¢citkmistir.” 105

D Grubu bir bakima; Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginin kapisini

actif1 cagdas yorumu ve yaklasimlart daha belirgin olarak ortaya koyabilmisti.

Ayrica plastik ve bir anlamda da kendi iglerinde daha bir biitiindiiler ve bu onlar1

Miistakiller’den ayiran 6nemli 6zellikleri olarak karsimiza ¢ikar.

“Kalp ve Kafa” birlesimi olmasi, duygu ile —mizaclara gore-
rasyonel diistincenin ortamini bulmasi gereken sanat yapitinda akil, normal
bir dozaj i¢inde iglemeliydi. Doga karsisinda yorumcu mekanizma ancak akil
yvoluyla olanaklyydi. Yorum ise, sanat¢ida, yasami boyunca tek c¢izgide
kalamazdi, gecirdigi asamalara gore degisir, degistikce de yapitlar
durmaksizin gelisirdi. Empresyonizm’ den sonra soyut akimlar, Bati Plastik
sanatlart i¢inde akademik anlayisimin durgunluguna son vermis, yeni
atilislarla canli, degisken, diisiincenin kah derinlerine inen, kah cilvelerine,

fantezilerine katlanan bir alan olmugstu.” 106

Calli Kusagi izlenimciligine kars1 ¢ikan D Grubu sanatgilari, konstriiktivist,

kiibist anlayista eser liretmislerdir. Dogay1 taklit etmek yerine klasisizm etkisinde

yapisalci-insaci ve daha geometrik diizene baglh resimler yapmiglardir. D Grubu’nun

dikkat ¢eken bir yan1 da, Anadolu motifleri ve folklorik 6gelerini belli bir bigimsel

anlayisla (Konstriiktivist - Yapisalci) ele almalaridir.*”’

105 Zeynep Yasa Yaman, D Grubu Sergi Katalogu, s. 7-8
196 Nurullah Berk, Adnan Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat, Cilt 2 s. 92
107 Mustafa Orkun Miiftiioglu, Bati anlayisina doniik Tiirk resim sanatinda desen'in islevi, s-108,

2005
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D Grubu birlikteligi inandig1 bu yapisalci-kiibist anlayisa uygun bir fikir
birligine sahiptir ve resimlerinde daha sonra goriilebilecegi gibi doga-insan iligkisini
de bu estetik anlayisla ele alacaklardir. izlenimcilerden, doga karsisina gecip onu
resmeden ya da gordiigii diinyay1 kendi algilayisiyla izleyiciye sunan sanatgilardan
bicimsel olarak daha doniistiiriilmiis/soyutlanmis bir doga-insan resmi gormek

mumkiin olacaktir.

6.2.1. Elif Naci (1898-1987)

Ressamliginin yani sira bir yazar da olan Elif Naci 1914” de Sanayi-i Nefise
Mektebine girer ve Calli” nin 6grencisi olur. Ancak bu 6grencilige savas yiiziinden
ara vermek zorunda kalir. Ogrenciliginde Yeni Resim Cemiyeti, sonrasinda Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi ve son olarak da D Grubu igerisinde yer alir. Elif
Naci 1947’ye kadar D Grubu’nun diizenledigi biitiin sergilerde yer almis ve bunun
yani sira 6zellikle D Grubu ve farkli konuda ¢esitli dergi ve gazetelerde yazilar1 ve

bir ¢ok kitab1 yaylmlanmlstlr.lo8

“1939 yilinda Malatya Aslantepe kazilarina hiikiimet komiseri olarak
gorevlendirilen Elif Naci, Eski Malatya goriiniimlerini bu anlayis icinde
gerceklestirir. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi'nde yer alan Peyzaj,
sanatcimin - Malatya  goriiniimlerine ornek  olustururken, bu yillarda

benimsedigi sanat goriisiinii de sergilemesi nedeniyle 6nemli érneklerdir.

1950 yilinda ise, donemin sanat anlayisina uygun bir yaklasimla
soyutlamalara yénelir. Bu asamada cahstigi Islam Eserleri Miizesi’nden
esinler alir. Eski yazilar iizerinde ¢alisir ve bu formlarin resim sanatina
uyarlanmasi konusunda ¢abalar harcamaya ve bu sonuglart resimlerinde

2. 5,109
yorumlamaya yonelir.

108 Esin Dal, Eczacibasi Sanat An‘giklopedisi, 1. Cilt, s. 514
109 Kiymet Giray, “Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ n
dan Orneklerle Manzara”, s. 367
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Kareye yaki bir kadraja sahip bu peyzajda resim sol iistten sag yone dogru
diyagonal hareketlerle boliinmiistiir. Gok yiliziinliin ¢ok az gosterildigi ylizeyde ilk
bakigta arkadaki dag ve oOndeki figiiri de igine alan bolim derinlik etkisi
yaratmamakta ve bu agidan perspektif yiizeye yaklagmaktadir. Ancak giicliikle
etrafindan aywrabildigimiz semsiyeli kadin figiirii, ve arkasindaki 151k diisen zemin

bizi daglar arasinda bir vadiye gotiiriir niteliktedir.

Oldukg¢a yalin bir anlatimla az bi¢im ve az renkle olusturulan peyzaj
resminde sanat¢i koyularin igine beyaz bir kadin figiirii yerlestirip bu agik- koyu
diizenlemeden dolay:1 figiiriin etkisini arttirmistir. Bu sekilde belki de ylizeye
yaklagmig, soyut bir diizlem olusturabilecek resim, figiirtin dahil edilmesiyle
yasanmighgin oldugu, daglar arasindaki vadilerde bir gezi betimlemesine

doniigmiistiir. (Resim 52)

6.2.2. Cemal Tollu (1899-1968)

Cocuklugundan beri resme ilgili olan Cemal Tollu orta 6grenimden hemen
sonra Sanayi-i Nefise Mektebine girmistir. Savas sebebiyle okuldan ayrilmis ve asker
olmus, savas sonrasinda ise yeniden Sanayi-i Nefise Mektebi’ne gelerek okuluna

devam etmistir.

“1927-1929 yillart arasinda Elazig ogretmen okulunda resim
ogretmenligi yapan Tollu 1929-1932 yullart arasinda Avrupa’ya resim
ogrenimine gider. Bu ii¢ yillik siire i¢inde Andre Lhote, Fernand Leger, Hans
Hoffman, ve Marcel Gromaire gibi ozel atélyelerde ¢alisir. Ayrica Despiau
heykel atélyesinin calismasini da izler 1932°de, yurda dondiikten sonra,
Erzincan Lisesi’ne resim oOgretmeni olarak atanir.1935°de kurulma
calismalar:  siiren, Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesinin miidiir
muavinligine atanmr. Cemal Tollu 1937’de Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’ne atolye ogretmeni olarak atanacak ve 1953 yiulindan sonrada

resim boliimii baskani olarak gorev yapacaktir.
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Cemal Tollu’nun bu yillarda iirettigi resimlerinde, Marcel Gromaire
atolyesinin etkileri yogunluk kazanir. Genis diizlemlerle olusturulan anitsal
kiitlelere doniisen figiirsel anlatimlarin egemen oldugu bu déneminde, bicim
agirligi, desen yapisi onemle ele alimir. Heykel degerine ulasan figiirler bu
etkiyi vurgulamak amacuyla, hemen on planda iri govdeleri kocaman elleri ile
yer alirlar. Figiirlerin anitlastirilmas: kadar serbest fir¢a vuruslariyla
yakalanan tonlokaller de onem kazanmir. Bu arayislar Tollu resimlerinde

deformasyonlart ka¢inilmaz kilar. ~110

Kiibist anlayista resim yapan Tollu, Anadolu Hitit sanatinin kunt (kaba)

formlarin1 insac1 bir bicimce resmetmistir.

“1935°de Ankara Arkeoloji Miizesin’de yoneticilik yapmaya
baslamasimin ardindan, resimlerinde Hitit yapitlarimin simgelerinin izleri
goriiltir. Sezer Tansug, Tollu’nun bu donemi icin sunlart séylemektedir: ‘D’
Grubunun en aktif tiyelerinden olan Tollu, Anadolu’nun sert iklimiyle
Empresyonist yumusakligin  bagdasmadigini  gorerek, Konstriiktivizm’e
yoneldigi, resimsel bigcimleri olusturmada Anadolu Hitit sanatinin kiilt
bicimlerinden esimlenmeyi yeg gormiis ve tislup sentezini bu yolla aramistir.
Hitit kabartmalarindan esinlenerek yaptigi resimlerde kisisel iislup secenegi
ile dogrudan ortiisen bir kaynag, bu kiiltiiriin yayildigi yorede gorme olanagi

bulmusgtu.” *?

Cemal Tollu, Manisa’nin kurtulusunu konu alan bir seri resim yapmuistir.
Bunlardan biri olan “Istiklal Savasi’nda Yakilan Manisa”, isimli Manisa’nin

betimlendigi resim, dikdortgen bir kadraja sahip olup tiim ylizeyde sanat¢inin

110 Kiymet Giray, “Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu”, s.362

11 Mustafa Orkun Miiftiioglu, Bati anlayisina doniik Tiirk resim sanatinda desen'in islevi, s-109,
2005

112 Basak Yiiksel, Rh + Sanat Dergisi, “Hitit Giinesi Istanbul'da Dogarsa”, say1 34, Istanbu Kasim
2006, s. 80
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yapisale1 tavrinin hakimdir. Resmin kompozisyonunda; konusu olan savas ve ondan
kurtulus anmin betimlendigi yanan Manisa tuvalin merkezine konmus ve ylizeyde

yanan sehir ilgi odagi haline getirilmistir.

Resimde kurgu en acik bdlgeyi olusturan sehir gorliinimiinii vurgular
niteliktedir. Resmin sag ve sol yanlarini sinirlayan koyu-yesil agaclar, 6n kisimda iki
yanda neredeyse simetrik duran figiir gruplar1 6nden baslayarak yerdeki geometrik

acik koyu diizeniyle bizi arkada yanginin oldugu yere sevk eder.

Tuvalde listten baslayarak asag1 dogru, gokyiizii, altinda daglar, sehir ve dnde
figlir grubunun oldugu alanlar yatay dikdortgenler olusturacak bicimde
diizenlenmistir. Resimde genel olarak orta tonda bir agik koyu sistemi
olusturulmustur. Resmi neredeyse iki esit parcaya bolen acik armonideki sehir
goriiniimii ve iist kismi agirlikli olarak acik tonlarla ve soguk armonideyken, alt

kisim daha koyu ve sicak armonidedir.

Resmin 6n kisminda ve ortada, bir figlir mii yoksa bir nesne mi oldugunu pek
anlayamadigimiz acik bigcimle geriye dogru 1sik hareket eder. Isik, yer ve sehir’e
oradan yanginin, sarilar, okr sarilar ve beyazlarla boyanmig bulutumsu dumana ve
oradan da gokyiiziine-bulutlara devam eder. Bu hat yiizeyde bir ‘S’ olusturur
niteliktedir. Cemal Tollu’ nun yapisalc1 tavrinin izlendigi bu resimde bulutlar
birbirini ard arda takip eden geometrik formlara doniismiis, daglar yontularak elde
edilmis bir heykele donlismiis ve neredeyse ayni anlayisla boyanmis figiirler bir
biitiin halinde izlenmektedir. Tollu’nun bu sert-keskin formlara doniisen bigimsel
anlayis1 yiizeyde anlatimsal olarak isine yaramis, savasin yikici yok edici etkisini,
insanin kendine ve dogaya verdigi tahribati etkili bir big¢imsellikle sunmustur.
Resmin konusu, olayin oldugu yerin dramatik vurgusu ve daha 6nemlisi figiirlerin
kiyafetlerinin Anadolu G6gelerine yani yoresellige yaptigi gondermeleri, ressamin

konu se¢imindeki ve ona yaklasimindaki tavrinin da belgesi gibidir. (Resim 53)
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(Resim 53) Cemal Tollu, “Istiklal Savasi’nda Yakilan Manisa, 81 x 100cm”, TUYB
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6.2.3. Zeki Faik izer (1905-1988)

egitim

1923 yilinda Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’nde &grenci olan Zeki Faik Izer,

bursu kazanarak Paris’te egitim almaya gonderilir. Orada 6nce Andre

Lhote’un 6grencisi olur ardindan Uygulamali Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Prof.

Maret

atdlyesinde seramik ve duvar resmi uygulamalar1 yapar ve son olarak Emile

Othon Friesz’in 68rencisi olur. Paris’e ikinci gidisinde fotografla ilgili calismalar ve

illiistrasyonlar yapar.

O’nun sanata yaklasimi, yeni denemeleri ve arastirmaci tavrindan dolay1 ve

aldig1 egitimler paralelinde 6mrii boyunca degisim gostermistir. Plastik anlayisiyla

ilgili asagidaki alint1 bize bu konuda fikir vermektedir.

“Baslangicta Kiibizm den gecmekle beraber bu ekoliin
geometriklestirilmis is¢iligine, fazla entellektiiel ve élciilii teknigine kendini
uyduramamisti. Andre Lhote’ daki ¢alismalarindan sonra hoca olarak se¢tigi
Othon Friesz mizacina daha yakindi. Boylece “D” Grubu’nun ilk
sergilerinde goriilen desen, yagh ve suluboyalarinda Izer, dinamik, sinirli bir
bakima romantik bir karakteri agikliyordu. O’da grubun éteki temsilcileri
gibi desen tutkunuydu, durmadan desen c¢iziyor, suluboya, ya da guasla

renklendiriyordu.

Gercege bagh belli bir siireden sonra Zeki Izer soyut sanatta ve
soyutlugun belli bir tiiriinde sanatsal mizacinin en uygun yolunu bulacakt.
Dus gériiniislerden arinmis, dis goriiniislerin hi¢ birini izlemeyen, doganin
hi¢bir  bicim ve gériiniimiinii  hatirlatmayan renk lekelerini pesin
tasarlanmamis, hesaplanmamis etkisi uyandiran fir¢a oyunlariyla tuval
alanina serpistirilen bu “icra” tiirti, Tasizm-Lekecilik adiyla modern sanatin

belli bashlarindand. ™

113 Nurullah Berk, Adnan Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati, Cilt 2 s.

221-222
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Giorgione, Titian, ve daha birgok ressamin  benzer kompozisyonda
resmettigi, bir sablon gibi kullandiklar1 “Veniis” resmini, Zeki Faik izer de kendi
resminde kullanmistir. Yine Giorgione’ nin doga igerisinde, firtinali bir atmosferde
resmettigi ¢iplak kadm resmindeki sorgulamayi da izer bize yaptirmaktadir.Olmadik
bir yerde-doga igerisinde ¢iplak bir figiir. Manet’'nin “Kirda Oglen Yemegi”
tablosunda oldugu gibi. Atolye icerisinde resmedilmis olmasi gereken bir figiir
dogaya tasmmis, onun igerisinde resmedilmis ya da resmedilmek istenmistir.
Dolayisiyla kapali bir alandan dogaya tasman figiirle hem i¢ mekan hissini hem de

doganm kendisini izer sunmaya ¢alismistir. (Resim 54)

6.2.4. Halil Dikmen (1906-1964)

Sanayi-i Nefise mektebinden mezun olduktan sonra Paris’ de egitim gormiis,
D Grubu igerisinde ¢aligmalarimi devam ettirmistir. Ancak resimsel anlayis olarak

Ronesans resminin 151k dagilimini kullanmugtir.***

Giiclii bir acik koyu sistemine dayali “Balik¢ilar” resminde, Halil Dikmen
kendine has iislubuyla ag c¢eken balik¢ilarin o anki miicadelesini betimlemistir. On
plandan arkaya dogru art arda diyagonal bir sistemle dizilmis figiir grubu konunun
vurgusunu arttirir niteliktedir. insanin dogayla miicadelesinde, tuvalde daha genis bir
alan1 kaplayan figiirler ve onlarin anitsal tasviri ile sanki ona hiikkmeden varlik olarak
betimlenmistir. Isik ve renk anlayisi olarak Ronesans’la paralellik kuran bu resimde,
151k arka planda daglar arkasindan daha ciliz bir etkide iken aglar lizerinden figiirlere
ulasan ve bazilarinda da silliet etkisi yapan tinsel bir vurguya doniismiistiir.
Sanat¢inin yiizeyde kullandigi deformasyon degil belki anitsal ve yapisal etkiyi

arttirict nitelikte olan bir yalinlagtirmadir. (Resim 56)

O’nun resmi yapisalciyd: fakat Ronesans anlayisina ya da daha klasisist
diyebilecegimiz bir tavra yakin kompozisyon kuruyordu. Doga veya figiir

deformasyonu yapisal olarak oranlara bagli anitsal etkiyi arttiracak bir bigimlendirme

114 Esin Dal, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1. Cilt, s. 456
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ile ele alintyordu. D Grubunun diger {iyeleri ger¢eklikten soyutlama anlamimda bazen
kopabilirken o0 dogaya ve gergege ¢ok daha bagli bir ressamdi. Nitekim “Balik¢ilar”

konulu kompozisyonu bunun bir érnegidir.

6.2.5. Turgut Zaim (1906-1974)
Yoresel, geleneksel tavr ile 6nemli bir isim olan Turgut Zaim, resimlerinde

geleneksel sanatlara gondermeler yapar.Ozellikle minyatiir sanatina. O yasadigi

toplumun folklorik 6gelerini kendi tuvallerine tagimstir.

“Turgut Zaim’de, koy yasamini minyatiir esintileriyle yorumlayan ve

anitsal bir doku iginde yansitan bir sanat¢i olarak taninacaktir. »115

Doga ve ig¢indeki varliklar1 minyatiir etkisinde, ancak yalin ve giiclii bir
plastik anlayigla resmetmistir. “Dogulu ve Batili Halk’m Atatiirk’e Siikrani”,
resminde de izledigimiz sanat¢inin bu tavri neredeyse tiim resimleri i¢in s6z konusu
olmustur. Onun bu anlatimi yani naif tavr1 kendinden sonra Tiirk resmi ig¢erisinde de
bir ¢ok kisiyi etkileyecektir. Oldukga biiyiik boyutlarda ve {i¢lii(Triptik) olarak ele
alman bu resimde c¢ok fazla sayidaki Anadolulu figlir grubu bir senlik havasi
icerisinde resmedilmistir. Yiizeyde yerele ait olan her seyi ve herkesi, Anadolu bir
dogasi iginde géormek miimkiindiir. Figiirler yalin bir dille betimlenmis, ¢cok fazla
sayida olmalarina ragmen gii¢lii bir kompozisyonla sunulmustur. Figiir grubu
resimde ilk plani olustururken arkadaki doga goériiniimii ikinci planda ve derinlik
etkisi azdir. Vurgu doga yada yerel goriinliden daha ¢ok insanlarin yasamina,

sevinglerine, birlik ve beraberliklerine, giiclerine yapilmaktadir.

115 Kiymet Giray, “Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’n
dan Orneklerle Manzara”, s. 499
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(Resim 55) Giorgione, “Veniis”, TUYB
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(Resim 56) Halil Dikmen “Balikg¢ilar”, 151 x 226 cm , TUYB

(Resim 57) Turgut Zaim,“Dogulu ve Batili Halklarin Atatiirk’e Siikran1”, TUYB, (Triptik)
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6.2.6. Bedri Rahmi Eyiiboglu ( 1911-1975)

Trabzon Lisesi’nde 6grenciyken tanigma ve dgrencisi olma sansini yakaladigi
Zeki Kocamemi’ den temel bir resim egitimi alma sans1 olmus ve 1929°da Istanbul
Glizel Sanatlar Akademisi Resim Bolimiinde 6grenci olmustur. Orada da Calli ve

Nazmi Ziya Gliran’in 6grencisi olmus ardindan Fransa’ya gitmistir.

“Cagdas resim sanatimizda yoresellige, halk sanatinin anonim
tirtinlerine dikkat ¢eken yorumlariyla kendisinden sonra gelenler iizerinde
dolayli ve dolaysiz etkiler yaratmis olan Bedri Rahmi, bir déneme damgasini
basmis sanat¢ilar arasinda yer alir. Ayrica her tiirlii arag- gere¢ yardimiyla
yeni anlatimlara yonelme konusunda, arastirici ¢alismalara ozendirici bir

islev getirdigi de kusku gétiirmez. ~116

Tam bir Anadolucu diyebilecegimiz Bedri Rahmi Eyiiboglu, hocaligi,
arastirmaci kisiligi, sairligi, yazarligi, ressamligi ve dekoratorliigii ile Tiirk sanatinda
iz brrakan en Onemli isimlerden biri olmustur. Sanati, 6grencisi oldugu Andre
Lhote’dan ¢ok Raoul Dufy’nin etkisinde kalmis ancak o kendine has kisiligi ile
¢izgisini olusturmustur. Yoresel olani, folklorik 6geleri resminin basat1 yapabilmistir.
Hali, kilim, ¢ini hat, minyatiir neye bakarsa baksin bi¢im, ¢izgi ve renk onun
ilgilendigi 6geler olmustur. Sanat¢1 yapmis oldugu duvar diizenlemeleri, mozaikler,
seramik ve beton rolyef panolar ve daha bir ¢cok benzeri uygulamayi yapar ve bunlar

batili degil yerli yasadig iilkeye has ve kendine has eserlere doniisiir.**’

“Ilk Gegen Tren’i Seyreden Koyliiler, Ekspresyona dayali deformasyonlar ve

renklerin kullanildigi mekan derinliginin on plana atildigi bir manzara

- . 118
olarak gézlemlenir.

116 Kaya Ozsezgin, Cumhuriyetin 75. Yilhinda Tiirk Resmi, 5.118

117 Nurullah Berk, Adnan Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat, Cilt 2s. 106
118 Kiymet Giray,“Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’n
dan Orneklerle Manzara”, s. 400
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Bir senlik sahnesinin betimlendigi “ilk Gegen Tren’i Seyreden Koyliiler”
resminde, ancak ismini okudugumuzda belki ilk bakista farkina varmayacagimiz bir
tren’in arka planda oldugunu goriiriiz. Ama resmin yarattig1 ilk izlenim bir seving ve
heyecandir. En 6nden arkaya kadar birbirini keser bi¢cimde siralanan sari - sicak
armonide tarla ve yer sekilleri, figlirlerin hareketleri tiimii olayi, bir senlige
doniistiirmektedir. Daha detayli bakinca gozden kagmayan, tiim insanlarin seyir
halinde sirtlarmin bize doniik olusu ve bakis yonlerinin arkada belli belirsiz treni bize
izletmektedir. resimdeki deformasyon betimlenmek istenilen konunun yoresel
imgeleri ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun folklorik konulara olan ilgisi, bi¢imi ikinci
plana atip c¢arpict rengi ve hizli siiriisiinden kaynaklanan bir etkiye doniismektedir.
Yiizeyde figiirlerin geometrik formlar icerisinde dizilimi derinlik etkisi saglarken,
rengin Oon ve arkada neredeyse ayni tonda kullanilmasi bu derinlik etkisini azaltir
niteliktedir. Yine derinlikle alakali olarak ressam, sagdan sol alta dogru hareket eden
diyagonal yer sekillerinin aksi yoniinde derine dogru siralanan elektrik direklerini
kullanmigtir. Gokyliziinlin ¢ok az gosterilmesi, topragin ve tarlalarin yapisal
parcalanis1 kirsal yasamimn etkisini arttirr nitelikte olup doga igerisinde, orada
yasayan insana dair izlenimi arttrmaktadir. Bedri Rahmi Eyiiboglu bu resminde
dogay1 ve insani birlikte ele almis, her ikisini de soyut yada soyutlanmis geometrik
formlar gibi biitiinlestirmis, doga bicimlerini ve insan1 birbirini tamamlayan bir kilim

motifiymiscesine organize etmistir diyebiliriz.(Resim 58)

(Resim 58) Bedri Rahmi Eyiiboglu, “ ilk Gegen Tren’i Seyreden Kéyliiler”, 100 x 120 cm, TUYB
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6.2.7. Abidin Dino (1913-1993)

Yazar, karikatiirist ve ressam olan Abidin Dino akademik bir egitim almamis
gazete ve dergi ¢aligmalarinin yaninda resim de yapmaya baslamistir. D Grubu’nun
kurucularindan olmus ancak daha sonra grup’tan ayrilarak Yeniler Grubu’nun

icerisinde yer almls,tlr.119

Doga soyutlamalar:1 izlenimi tasiyan resimleri, soyut ya da soyutlanmis bir
anlayisla ele alimmis yalin bir renk diizenlemesi niteligindedir. Figiir yada reel bir
varlik goriintiisiinii resimlerinde géremedigimiz Dino’nun ¢alismalarinda insana dair

vurgu plastik bir dille anlamsal olarak vardir diyebiliriz.

6.3. YENILER GRUBU

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan ekonomik yikim ve beraberinde
getirdigi toplumsal sarsint1 kiiltiir ve sanat1 da etkilemistir. Iste bu ortamda Yeniler
Grubu ismi belirir. Toplumsal Gergekgilik, Yeniler Grubu’nun sanat anlayiginda
yansima bulmustur. Grup, cogu Leopold Levy’nin 6grencileri olan Nuri Iyem, Avni
Arbas, Selim Turan, Nejat Devrim, Kemal Sonmezler, Turgut Atalay, ve Abidin
Dino tarafindan olusturulmustur. Batili etkilerle beslenen D Grubu’na karsi halka
yonelip toplumsal sorunlar iizerinde duran bir anlayisla sanat yapma gayreti
icerisinde olmuslardir. Ancak konu her ne kadar yerel ya da toplumsal olsa da batil
teknikten kopamamislardir. Agtiklar1 serginin ismiyle de bazen anilan gurubun
“Liman” isimli sergisinin ardindan Selim Turan, 1941°de ise Abidin Dino gruptan
ayrilmis, Ferruh Basaga, Fethi Karakas, Miimtaz Yener, Hasmet Akal gruba
katilmistir. 1946°dan sonra bazi iiyeler toplumsal gercekeilikten uzaklagsmigtir. 1951

yilina dek bir ¢cok sergi agmislardir. 120

119 Kyymet Giray, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, s. 457
120 7eynep Rona, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, . 1939
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Akademi’nin kuruldugu yildan Yeniler Grubu’na dek 6nemli iki yapilanma
goriilmektedir. ilki Namik Ismail’in Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’ni lise ihtisas
seviyesinde yapilandirmis olmasi ikincisi ise Burhan Toprak’in miidirligiinde,
okulun orta ve yiiksek devreli bir hal almis olmasiydi. Bu gelismelerle beraber
Avrupa’dan da 6nemli hocalar getirilmis, Leopold Levy Resim Bolimii Bagkani
olmustu. Geldiginde var olan atdlyeleri yani Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Feyhaman
Duran, gibi eski hocalarin atdlyelerini muhafaza etmis ve kendisine geng
ressamlardan yardimcilar almisti. Bu geng ressamlar; Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cemal

Tollu, Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Sabri Berkel idi.*?*

“Yeniler, kuruluglarindan bir siire sonra dagimalari, toplum
sorunlarina egilmek olan ilk propagandalarindan doniisleri nedeniyle,
stirekli bir eyleme ge¢cmediler. Cagin genel egilim ve anlayislart onlart belli
konulardan, temalardan uzaklastirdi, daha ozgiir, daha ‘modern’ ¢alismalara

gotiirdii. " 1

D Grubu gibi Tiirk Resim tarihine geg¢mis olan Yeniler Grubu’nun bazi
sanatgilart ve resimleri incelenerek hem Tiirk resim tarihine getirdikleri hem de

resimlerindeki doga-insan iligkisi irdelenmeye ¢alisilacaktir.

6.3.1. Nuri Iyem (1915-2005)

Istanbulda 1915°de dogmus olan sanatc11944°de Akademi’yi birincilikle
bitirmis, okulda Nazmi Ziya, Hikmet Onat ve ibrahim Calli’nin 6grencisi olmus, son
olarak Leopold Levy Atdlyesinde ¢aligmustir. Celal Esat Arseven, Nuri Iyem’in

sanatiyla ilgili sunlar1 sdyler;

121 Nurullah Berk- Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet dénemi Tiirk Resmi, s. 71-72
223.9.e, 5. 75
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1940’h yillar onun toplumsal igerikli, ifadeci tavirda resim yapmaya
yoneldigi donem olmustur. Kendi tiislubunu belirleyen sanat¢i doneminin ve
cevresinin gergekeilik arayisini irdeler. Bu donemden sonra soyut arayislara girecek
olan Nuri Iyem, yaklasik on yil bu soyut tavirda eserleri iiretir. Ancak 1960°l
yillardan sonra figiiratif bir yonelimle resim yapar ve bundan sonra bu kendi kisisel

. . . .. 12
iislubu ile eser iiretmistir.**®

“Hisli bir realizm ile baglayan Nuri Iyem, Kiibizm, abstre geometrik
tarzlardan takip ederek tekstural degerlere ehemmiyet veren bir

124
ressamdir.”

Iyem’in Uslubunun belirginlestigi, dogaya ve insana ve her ikisinin ruhuna
doniik iserinin daha iyi anlasilabilmesi icin “Toprag: Isleyen Kadmlar” adli eseri

belirgin bir 6rnek olusturmaktadir.

Resmin Kurgusal olarak bize Millet’yi hatirlatmasi hem segilen konu hem de
iki kadn figiiriiniin hareketinden kaynaklanmaktadir. Aslinda Millet’nin realist tavr1
ve kirsalin, onun eserlerindeki anitsal sunumunun Iyem’in bu resminde hissedilmesi
olduk¢a dogal bir durumdur. Her iki sanat¢inin ilgisi de bulundugu toplum ve onun
yasami iizerinedir. Ancak Iyem’in bu resmi kullandigi renk ve olusturdugu
atmosferle Millet’den uzaklasip, kendine, toplumuna ve onun sosyal gercekligine

dontisen 6zglin bir hal alir.

Doga ile insanin bitmez miicadelesinin izlendigi sahnede anitsal bir durusla
resmedilen Anadolulu kadin figiirleri yaptiklari isten sanki magrur bir edaya
biirlinmiis gibi ele alinmistir. Arkadaki agacin ve yanindaki figiiriin dikey hareketini
asagida kara parcasi yatay, calisan kadinin egik durusu diyagonal olacak sekilde
dengelenmistir. Yiizeyde soguk renklerin hakimiyetini, figlirlerin koyu sicak etkisi
karsilar. Doga ve insan formlarinin tiimii yapisal olarak ele almmis, yalin bir

anlatimla sunulmus boylelikle figiirlerin ifadesi 6n plana ¢ikarilmistir. (Resim 59)

' Kiymet Giray, “Nuri Tyem” Kitab, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymnlari, 1998, Istanbul, 5.11
124 Nurullah Berk- Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet dénemi Tiirk Resmi, s. 76
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6.3.2. Selim Turan (1915-1994)

Daha ilkokul yillarinda Malik Aksel’den resim dersleri almis, 1935 - 1938
yillar1 arasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Resim Boliimii 6grencisi
olmustur. Akademi’de donemin bir¢ok hocasindan ders alan sanat¢i bunlarin yani
sira hat ve minyatiir de calismistir. 1947 yilinda Fransiz hiikiimetinden burs alarak
Paris’e gitmistir. Paris dncesinde Kiibizm ve Izlenimciligin etkisinde manzaralar ve
toplumsal icerikli eserler iireten sanatci Paris’e gittikten sonra soyut sanata yonelmis

ve Anadolu motifleri, kaligrafi 6geleri de barindiran isler tiretmistir. 125

Selim Turan’in kendine has dogal tavr1 onu hem soyut resimlerinde hem “Sar1
Kiz” isimli eserinde Anadolu’ya ve dogudaki motiflere siiriiklemistir. Bir minyatiir
duyarlilig1 ile ele alinan “Sar1 Kiz” adli resminde, dikey hareketlerle olusturdugu
yiizeyde derinlik az da olsa bigimlerin ve figiiriin ele alinisiyla olugsmaktadir. Bu

derinlik {i¢ boyutlu bir etki degil daha ¢ok iki boyutluluk saglamaktadir.

Resimde agaglar ve onun ¢icekleri neyse geng kiz da odur aslinda. “Bahar” da
diyebilecegimiz bu resimde kullanilan renkler, ¢igekler, gen¢ kiz hatta agacglarin
heniiz fidan olmasi, hepsi dogulu bir miizik olusturmaktadir. Biitiin bu yalm,
derinligi olmayan iki boyutluluk dogal bir Anadolulu doga ve insan tasvirine
doniismiis ve minyatiirle bag kurmustur. Goriinen doga degil onun imgesi

resmedilmistir. (Resim 60)

125 Necla Arslan, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 3. Cilt, s. 1827
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(Resim 59) Nuri fyem, “Toprag Isleyen Kadmlar” ,61 x 53 cm, , TUYB, 1969

(Resim 60) Selim Turan, “Sar1 Kiz”, 53.5 x 31 cm, mukavva iizerine yagliboya


http://lebriz.com/v3_artst/artist_Home.aspx?artistID=36&mode=2
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6.3.3. Ferruh BASAGA (1915-)

1935°de Akademi 6grencisi olan Ferruh Basaga, Nazmi Ziya Giiran’dan
Levy’ye kadar donemin birgok hocasmin &grencisi olmustur. Yeniler Grubu’nun

onemli iiyelerinden ve Tiirk resminde geometrik soyut anlayisin 6nemli isimlerinden
biridir.

Ferruh Basaga’'nin resimlerinde dogadan donistiiriilmiis geometrik
soyutlamalar en basindan beri basat olmuslardir. Ust iiste cakistirdig1 geometrik renk
alanlari, bi¢cimler arasinda belli oranda seffaf bir 6rgiiye doniisiir. Hemen hemen her
konu resmine girebilirken 0Ozellikle kendi cografyasindan etkilenmis ve bunu
yaparken cam pargalarindan diizenlenmis bir vitray yada mozaik taglariyla
olusturulmus bir diizen izlenir. Bir Liman1 yada bir gemi grubu izlenimi veren
“Soyut Kompozisyon”, isimli resim soyutlama etkisi fazla olan bir resimdir. (Resim
61) Bu resmin yan1 sira “Beraberlik” isimli resmi de bu tiirden, yani dogaya diger
resimlerine gore daha cok referans veren resimlerindendir. Resimde, biitiin ylizey
olduk¢a siki bir disiplinle hazirlandig1 gibi kii¢iik parcalar da bu diizenin disleri
olarak onu bozmayan elemanlar halinde titizlikle tasarlanmistir. Canli ve cansiz doga
kesitleri, Anadolu’ya da gonderme yapan insan figiirleri, tiimii, ayn1 bigimsel zevkle

ele alimmis ve geometrik diizende i¢ ice bir yapida resmedilmistir. (Resim 62)
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(Resim 62) Ferruh Basaga, “Beraberlik”, 200 x 300 cm, TUYB
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6.3.4. Miimtaz Yener (1918-2007)

1935 Yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne girer ve Nazmi
Ziya, Ibrahim Calli ve Léopold Lévy atdlyelerinde calisir. Donem arkadaslariyla
"Yeniler Grubu" nu kurar. Grubun toplumsal gercekei cizgisinden hi¢ 6diin
vermeden eser Uretir. 1950 lere kadar siirecek olan Yeniler Grubu'nun toplumsal

konular1 isleyen sergilerinde bulunur.

“1960'lv yularda tuvallerine insanlarin ve makinalarin yanisira,
karincalar girmeye bagslar. Uzun sanat yasami i¢inde toplumsal konular hep
resimlerinin ana temasit olur. Ayrintict dislubu ile usta isi figiiratif
yvapitlarinda hep kalabaliklar: isler. Karincalarin yasamindaki toplumsallik
da sanat¢ryi, bu yaratiklari resmettigi bir metafora yoneltir. Toplumsal
yapumin temeline dayanan ¢ok figiirlii ¢alismalart Neo-klasik bir iislupta
gelisir. Makinalara ve karmmcalara yoneliste de bu felsefe sakhidir. Insan
makinaya hiikmedebiliyorsa, onu yeniden yaratabiliyor demektir. Insan,
makina ve karinca sanat¢umn renk ve sekil anlayisinda ¢agdas bir estetik

yapt olusturur. Calismalarini bugiin de ayni konular ¢ercevesinde stirdiir. 126

Tek renklilige (monokrom) yakin armonisi ile ilk bakista ne oldugunu
anlayamadigimiz bu canlilar, bir is¢i eylemi-yiiriiyiisii sirasinda ya da birlikte
harekete geg¢mis bir grup insanin haykiris1 gibi agizlar1 acik “Karmcalar”’dan
olusturulmus bir resim ve Yener’in sanatnin Onemli Orneklerindendir. Resmin
izleyicide biraktigi ilk etkinin acit oldugu soylenebilir. Bu sanat¢inin resmine
yaklagimindan, toplumsal acilara karsi olan duyarliligindan kaynaklanmaktadir.
Zaten sanat¢min yasadigi firtmali ruh halinin yansitilabilmesi icin renk aza
indirgenip, dramatik etki arttirilmistir. Ayrica sonsuzluga uzanan derin bir perspektif

de yine bu duygunun hizmetindedir. O insan1 goriiniir haliyle degil, o6zellikle

126 N.Goksun Say, Miimtaz Yener Retrospektifi, sergi kataloglar1 dizisi, Kazim Taskent sanat
galerisi Yap1 Kredi Yaynlari,s.12,13, 2006
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yazarlarm yaptig1 benzetme (tesbih) 6gesini kullanarak doniistiirmiistiir. Biitiin bu

anlamsal yaklagim resimdeki plastik sonucu da etkilemis ve belirlemistir. (Resim 63)

6.3.5. Turgut Atalay(1918-)

Akademi’de Ibrahim Calli’nin 6grencisi olan Atalay grubun Onemli
isimlerinden biri olmustur. Tiyatro sahneleri diizenleyen sanat¢1 bu alanda uzun yillar

calismis. Bazi resimlerinde bir tiyatro sahnesini diizenler gibi ylizeyi olusturmustur.

“Balerin”, isimli resmi de buna bir 6rnek teskil etmektedir. Geometrik bir
diizenin hakim oldugu resimde doga ve insan metafizik bir etki olusturacak bi¢gimde
tasarlanmistir. Resmin merkezinde, geometrik bir par¢alanmayla betimlenmis kadin
ve erkek figiirli, yine arkada ayni bi¢cimsel yapida doga tiimii bir biitlin olarak
diisiiniilmiis ve yapisal formlara ayilmistir. Bu dozaji yiiksek geometrik pargalanma
sonugta var olan gerceklikten uzaklasip sanat¢inin plastik diizenlemesi igerisinde ki

formlara doniismiistiir. (Resim 64)

6.3.6. Avni Abras (1919-2003)

1938 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’'nde Ogrenci olan Avni
Abras, Ibrahim Callmin dgrencisi olmustur. Okulu bitirdikten sonra 1947 yilinda
Fransiz hiikiimetinin bursuyla Paris’e gitmistir. Fransa’da uzun siire yasayan
sanat¢inin resimlerinde soyutlama dozaji artsa da o dogadan hicbir zaman

kopmamistir. O’nun resmi detaylardan arindirilmis renk alanlarina doniigmiistiir.*?’

127 Esin Dal, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1. Cilt, s. 124
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“Levy’nin ogrencisi olarak akademide siirdiirdiigii ¢alismalarindan
yurda dondiigii son yillara kadar kesiksiz bir anlayist islek ve temiz, yalin,

duyarl bir ¢izgiyi elden birakmayacaktir. 128

“Paris’ten”, adli resmi Arbas’in sanat anlayisina dair fikir veren eserlerinden
biridir. Resimde, Doga-Insan-Sehir iicliisiiniin de beraber izlendigi goriiliir. Yatay
dikdortgen bir kadraja sahip olan resim, koyu-acik iki boliim olarak diizenlenmistir.
Derinlik, diyagonal zemin kivrimlar1 ve nispeten bu diyagonal hareketi dikey kesen
elektrik direkleri ile saglanmaktadir. Sanat¢min bi¢imi bir biitliin olarak gdrmesi,
detaylarindan arindirip birer renk yigini olarak sunmasi yalm, etkili bir anlatim
olusturmustur. Tipk1 bi¢imde oldugu gibi renk kullaniminda da ekonomik (cimri)
davranmis az renkle ylizeyi boyamistir. Giiniin getirisi olan, sehirlesme ve onun
icerisinde yalnizliga itilen insan ve doga elemanlar1 bu resmin basat1 gibidir. Belki de
koyu alan igerisinde kiigiik tutulan bisikletli figiir’iin acik rengi bu yalnizliga bir

karsi ¢ikis, bir umut olarak karsimiza ¢ikar. (Resim 65)

Yeniler Grubu’nun Kuruldugu ilk yillardan 1952’lere kadar bu grup
etkinliklerine devam etmis ancak aralarinda kopmalar olmustur. Sanatg¢ilarin bazilar1
farkli tiirde resim yapmay1 denemis, bazilar1 hi¢ vazgecemeden yolunda devam etmis
ya da bazilar1 yasamin i¢inde farkli islerle ugrasmislardir. Bununla birlikte
Toplumsal Gergekci egilimler 68 Ogrenci olaylarinin toplumsalct  yonelimi

sonrasinda etkisini artirarak glinlimiize dek gelmistir.

Grup hareketlerinin yavasladigi, bireyselci ¢ikiglarin yogunlasgtigi 60’11 yillar
sonrasinda Toplumsalct egilimlerin yan1 basinda daha bagka bicim ve bigcem
sorunlarmin giindeme geldigi ve ge¢mise gore daha genis cergeveli bir varsillagma

ile ¢ok renkliligin yasandig1 sdylenebilir.

128 Nurullah Berk, Adnan Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat, Cilt 2 s. 53
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(Resim 65) “Paris’ten”, 80 x 100 cm, 1956, TUYB
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6.4. ON’LAR GRUBU

Yeniler Grubu’nun ardindan, toplumsal yasamdan izleri resmeden, yerel
olanla ilgilenen, D Grubu’nun O6nemli ismi Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun atélye
ogrencileri, 1942 de kurulup 1952’ye degin etkinligini siirdiirecek olan “On’lar”
grubu'nu kurup hocalarinin verdigi egitim paralelinde calisacaklardir. Grubun
iiyeleri arasinda, Mustafa Esirkus, Mehmet Pesen, Nedim Giinsur. Fikret Otyam,
Leyla ve Hulisi Sarptiirk, Fahriinnisa S6nmez, Turan Erol, Osman Oral, Orhan
Peker, Remzi Pasa, Adnan Varinca vardir. Bu grubu olusturan sanatgilar beraber
yasadiklar1 toplumun yasam Oykiilerini, motiflerini, yoresel dgelerini hocalar1 gibi

ele almis ve ulusal bir sanat olusturma gayreti igcinde olmuslardir.

Bu grubu olusturan “Uyelerin biiyiikce bir boliimii zamanla sanat
ortamindan ¢ekilmis olsalar bile,birkagi, yoresel ve 6zgiin resim diinyamizin
etkili temsilcileri olarak agirlilarint duyurmaktan geri kalmamislardir.
Yapmis olduklart ¢alismalarda ¢evreden, dogadan esinlenerek icten,
yapmaciksiz, soluklu anlatim yollart amaglayan bu sanat¢ilar, Tiirk Resim

Sanati’ndaki kisilikli yerlerini almiglardir.” 129

On’lar Grubu igerisinde sadece toplumsal goriiniimii resmetmekle
yetinmeyip, toplumsal sorunlar1 tizerinde duran sanat¢ilarda olmustur. Nedim Giinsur

bu sanatc¢ilardan biridir.

6.4.1. Mustafa Esirkus (1921-1986)

1948 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Bedri Rahmi Eyiiboglu
Atolyesi’nden mezun olan sanat¢i, Mezun oldukta sonra uzun yillar Anadolu’nun
cesitli yerlerinde resim Ogretmenligi yapmustir. On’lar Grubu’nun kurucularindan

olan sanatgi, 1969-1977 yillar1 arasinda Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde

129 Kaya Ozsezgin, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi Ansiklopedisi,Cilt-
3,s.70
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restorasyon uzmanligi gorevini siirdiirmiistiir. Onun resimde esin kaynagi, halk
oyunlart ve Anadolu yasami olmustur. 1970’den itibaren balik¢ilar iizerine birgok

calisma yapmustir .

Sanat¢mni bu seriyi olusturan eserleri igindeki “Balikg¢ilar” isimli resmi de bu
konuda yaptig1 resimlerden biridir. Resimde mavi o kadar 6nemli bir yer tutmaktadir
ki, bu resme sanat¢1 isim koymasa mavi demek miimkiin olabilirdi. Balik tutan insan
figiirlerindeki derinlik hissi, gok ve deniz birbirinden ayrilmadig i¢in, mavi diiz bir
yiizey gibidir. Ve bu iki boyutlu bir anlatima doniisiir. Kullanilan bu mavi atmosferi
dar acili ve licgen geometrik bir kara pargast boler. Yapitin sag tarafinda
konumlandirilan agaclar ve arkasindaki ev bizde derinlik duygusu yaratir. Yiizeydeki
detaylarin sec¢ilemedigi bu eserde renk ve bigimlerdeki yalinligm bir adim o6tesi
soyutlama gotiirecek gibi goriilse de sanat¢min rengi ve figiiriin kullanma bi¢imi bizi
bu konuda yaniltir. Doganin ii¢ boyutlu haline ilgisizligini anlatmak istedigi resimsel
plan1 olusturmak i¢in boylesi sadelestirilmis bir kompozisyon olusturmustur. Vurgu

tamamen doga ve i¢indeki insandir. (Resim 66)

6.4.2. Mehmet Pesen (1923-)

1948 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimii'nii bitiren
sanat¢t. On'lar Grubu’nu olusturan sanatgilardandir. Minyatiirle resmi bagdastiran
eserler lreten sanat¢i uzun yillar Haydarpasa Lisesinde resim oOgretmenligi
yapmistir. Anadolu ve Anadolu’da ki yasam onun sanatinin esin kaynagini olusturur.
Koy yasami, evleri ve kirsala ait olan onun resminin konular1 arasindadir. Bu
baglamda, deyim yerindeyse dogay: bir yazma, lizerindekileri de bir motif gibi ele

almis ve islemistir.

Sanat¢1  “Kdye Gelen Gelin” adli resminde, kdy yasamindan bir ani
betimlemistir. Rengarenk giyinmis figiirler bir minyatiir etkisiyle ele alinmus,
etraflarindaki doga goriinlimii ise biitiin bu hareketliligi dengeleyen yalin, sakin bir

bigimde resmedilmistir. Insanlar, agaclar, daglar ve yeryiizii iki boyutlu bir etki


http://tr.wikipedia.org/wiki/1948
http://tr.wikipedia.org/wiki/On%27lar_Grubu
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Haydarpa%C5%9Fa_Lisesi&action=edit&redlink=1
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olusturur. Eserin sag alt tarafinda vurgulanan at ve iizerindeki gelin diiz boyanmis ve
iic boyutlulugu ortadan kaldiracak sekilde betimlenirken olaylar dizisinin merkezini

olusturmaktadir. Sanat¢i dogadan aldiklarimi1 kendince yeniden kurgulamis ve

konunun elemanlarint da bu kurguya uygun bigimde sadelestirerek yerlestirmistir.
(Resim 67)

(Resim 66) Mustafa Esirkus, “Balikgilar”, 47 x 72 cm, TUYB

(Resim 67) Mehmet Pesen, “Koye Gelen Gelin”, 30 x 61 cm, TUYB
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6.4.3. Nedim Giinsiir (1924-1994)

1948 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii Bedri Rahmi
Eyiiboglu Atdlyesi’nden mezun olmus, 6grencilik yillarinda On’lar Grubu iginde
etkin rol oynamistwr. Aldig1 bursla Paris’e gonderilmis, Leger ve Lhote’un
atolyelerine izleyici olarak katilmistir. Paris’te kaldig1 dort y1l boyunca yari-soyut ve
soyut caligmalar yapan Giinsiir, yurda dondiigiinde Zonguldak’a gitmis ve bir siire de
Karadeniz Ereglisi’nde ogretmenlik yapmustir. 1958°de istifa ederek Istanbul’a
geldiginde bir siire maden is¢ilerini konu alan resimler yapmistir. Daha sonra kent
goriiniimii ve yasamina yonelmis, 1961°de gurbetciler ve insaat is¢ileri konusunda,
dramatik yani1 agir basan bir dizi eser iiretmistir. Yasama dogaya ve insana dair her
konuda eser iireten sanat¢i, resimlerinde izleyiciye, doga ve insan’in bu bir araya
gelisindeki samimi kurguyu izletir. Figiirii oldukca yalin bir bigimde ele alan sanatgi,
yapitlarin1 olusturan nesneleri stilize eder ve etrafindaki dogay siirsel bir anlatima

doniistiiriir. insana dair duygularm tiimiinii kendi yalin anlatim bi¢imiyle ele alir. 130

Sanat¢imin resimlerinde ele almis oldugu konular yasamis oldugu
donemim gergeklerinden olusur. Bu siirecte Tiirkiye’'de “Sanayilesme siireci,
carpik kentlesmenin kosutunda, go¢ olgusunu tetiklemistir. Tiirkiye'de 60°l1
yillar hem ‘i¢ go¢’iin hem de ‘dis go¢’iin yasandigi yillarin baglangict olur.
Swrtina yorgamni denk eden baba ile, kucagina ¢ocugunu alp is bulma ve
daha giizel bir yasam umuduyla yola diisen anne kéy ile kenti birlestirir,
aynilastirir; koy-kent  haline getirir. Goé¢ olgusu genisler, zamanla iilke
smirlarmmi agar. Bunu sonucunda gé¢ olgusu, sadece koyden kente dogru
vasanmus bir olgu olarak degil, yeni boyutuyla Giinsiir’iin resimlerinde bi¢im
bulur. Trenler dolusu gurbet¢i insan yatagi, yorgani, yillik besiniyle (azik)
Avrupa’min degisik iilkelerine, ozellikle de Almanya’ya yonelir, Berlin’e

. , wr 1131
Miinih’e, Hamburg’a, Koln’e akar.’

130 Aydin Ayan, “Tiirk Resim Sanatinda Insani Bir Duyarhlik: Nedim Giinsiir”, Nedim Giinsiir
Retrospektif Sergisi Kitabi, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2006, s.31
131 3.9.e.5.22-23
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Giinsilir'un “Gog¢” isimli resmi panoramik diyebilecegimiz yatay dikdortgen
bir kadraja sahiptir. Bu tiir bir yatay seyir sanat¢inin ele aldigi1 konuyu yani bir
yerden bagka bir yere hareketi destekler niteliktedir. A¢ik—koyu karsithigint ve renk

degerlerini aza indirgeyerek dramatik etki artirilmistir.

Cok wuzakta bir kent goriinimiine benzer dikey bigimlerle arkasinda
Anadolu’dan bir kdy ve en 6nde go¢ eden insanlarn tiimii bu dramatik doga Grgiisiin
bir parcast gibidir. Bu yalin anlatimm igerisinde, figiirler de bigimsel olarak yalin
bicimleriyle ele alinmis ve detaylardan arindirillarak, resimde istenilen etkiyi
olusturmalar1 i¢cin kurgusal birer forma doniistiiriilmiistiir. Arkada daglar iizerine
serpistirilmis  evler, kurumus agaclar ve kirag toprak birer motif gibi
konumlandirilmistir. Neredeyse resmin biitiiniinde umutsuzlugun armonisi varken, en
onde kollarm1 agmis ¢ocuk, hareketi ve rengiyle belki de yeni umutlar1 ve gelecegi

anlatir niteliktedir. (Resim 68)

6.4.4. Orhan Peker (1926 -1978)

Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi, Bedri Rahmi Eyiiboglu Atdlyesi’nde
egitim goren sanatgi, 1947 yilinda bir grup arkadasi ile birlikte On’lar Grubu’nun
kurucular1 arasinda yer almistir. Mezun olduktan sonra, Avusturya’ya giderek
Salzburg Yaz Akademisi’ne katilmig, Avusturya, Almanya ve Hollanda’da
arastrmalar yaptiktan sonra bir siire de Paris’te kalmig, 1953°te Tiirkiye’ye
donmiistiir. 1960°dan sonraki calismalarinda at baslar1 {izerine yogunlasmis olan

sanat¢1 yoresellik anlayisma da yonelmistir.

“Orhan Peker 6zgiin resim tislubunu, soyutlamaya yénelik lekeci bir anlayis

cercevesini yogun ifade icerikleriyle kaynastirarak gelisme yolunu acmistir.”**

Donemindeki diger arkadaslar1 gibi Peker de yasadigi yerin resmini yapmis ve

132 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 5.382
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yapmis oldugu resimlerdeki canlilarin betimlenis bigimleri ~ Anadolu vurgusu

yapacak bir bi¢cimsellikle ele almistir.

“Ankara At Pazar1” resminde goriilecegi gibi, kendi bigcimsel anlayisiyla,
dontistiirdiigi bir doga-insan vurgusunu alimlayicilara sunarken ele almig, konu
dogada bir formu resmetmekten ¢ok, ondan yararlanip yeni bir diinya kurmaya
yoneliktir. Sanat¢inin  eserlerinde ydresel Ogeler resmin siklikla igerisine
serpistirilmistir. Lekeci tavri, fir¢a siirlisiindeki dinamiklik ve dokulu kullanimiyla

kendine has yeni diinyalar kuran sanat¢i, betimledigi nesneleri kendilestirmistir.
(Resim 69)

(Resim 69) Orhan Peker, “Ankara At Pazar1”, 51x 97 cm, TUYB
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6.4.5. Turan Erol (1927-)

1951 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Bedri Rahmi Eyiiboglu
Atolyesi’nden mezun olan Erol, 6grencilik yillarinda On’lar Grubu’nun kurucular1

arasinda yer almistir.

Turan Erol’un resmi P.Bonard, E.Vuillard, G.Braque’dan uzak dogu sanatina
kadar bir¢ok isim ve donemin etkilerini tasir. Resimlerinde temelde gii¢lii bir renk ve
bicim iliskisine dayali olan betimlemelerinde ayrint1 yerine lekenin genel etkisini
irdeler. Erol, dogay:1 izleyen ve ondan kendince sonuglar ¢ikaran bir sanatgidir.
Doganin verdikleriyle yetinmez ve kendine 6zgii bir duyarlilikla dogadaki goriiniimii
asma gayreti igerisine girer. Yapmis oldugu doga resimlerinde bigim, leke ve renk
gibi resimsel 6geleri on plana cikarir. Eserleri soyutlama dozaji yiiksek, lekeci

(tasist) resimler olarak tanimlanabilir.**

Dogaya bakisin1 konumlandirirken; ‘dogada taklit edilecek bir giizellik yoktur’ der

ve gorlslerini soyle dile getirir:

“Insamin dogal nesnelerden hoslanmasi, dogal ifade nedeniyle
olmuyor, tersine bu hoslanma kaynagim dogaya bakan kiside, kiginin
ruhunda( tininde) buluyor. Bunun i¢inde hosa giden doga, doga verisi olma
niteligini kaybediyor, kesfedilen doga oluyor. Giizel diye nitelenen doga ne
anlama geliyor? Bu dogamin tinsel bir ifade olarak kavranmast demektir.
Sanat¢1 fizik giizelin veya yapma aracin yaratilmasinda dogal seyler
karsisinda bulunabilir. Bunlar sanat¢cinin modelleridir. Cevremize, bir model,
bir ornek diye bakmiyoruz. Bizi ¢evreleyen diinyada, tinimizdeki ifadeyi(ide’yi

yani bi¢imi) dislastiracak ipuglart ariyoruz. Dogayt bir model, bir érnek

133 Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, cilt-4, 5.2018
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degil, dogamin sanat¢yn taklit ettigini one siirmek belkide daha dogru

olur 1,134

Sanat¢inin “Gilin Batiminda Tekneler” isimli resmide dogayr oldugu gibi
kopya eden bir tavrin aksine, kendi ruhsal diinyasmin izlerini dogada arayan
yapitlarindan birisidir. Resimdeki doga 6geleri, insanlar, ve insan yapimi nesneler,
tiimii sanatginin gordiigli bigimiyle bir ¢irpida boyanmis pargalardir. Detaylarindan
arindirilmig boyle bir duru anlatim, bigim ve rengin etkisini artirict niteliktedir.
Resimde koyu acik alanlar belli bilingli bir diizene gore kurgulanmis ve
resmedilirken elin motor hareketinden de yararlanilarak dinamik bir siiriisle biitiinsel
anlatim kuvvetlendirilmistir. Sanatgi, insan figiirlerini de bu rahat firga siiriisleriyle
boyamis, resim igerisindeki bigimler ya da nesnelerden onlar1 ayirmamistir. Bu da

ylizeyde bi¢imsel bir biitlinliik etkisi olusturmustur. (Resim 70)
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(Resim 70) Turan Erol, “Giin Batiminda Tekneler”, 80 x 100 cm, 1996 , TUYB

13% Ferhat Ozgiir, Giiniimiiz Tiirk Ressamlari, “Turan Erol”, YKY, Promat A.S. 1999, s.63-64,
Istanbul
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6.5. 1950°Li YILLARDAN GUNUMUZE DOGA- iNSAN iLiSKISi

1950°1i yillar Tirkiye’deki siyasi degisimlerin yasandigi yillar olmustu. Tek
Partili donemden ¢ok partili doneme gegilmesi yasami ve sanati etkilemistir. Daha
onceden farkli gruplarda olan sanatgilar, gruplarini ve resimsel anlayislarini
birakarak soyut resme yonelmistir. Bu anlayisa gore eser veren sanatcilar arasinda
Ferruh Basaga, Selim Turan, Cemal Bingdl, Arif Kaptan, Halil Dikmen, Sabri
Berkel, Zeki Faik Izer, Nuri Iyem, Adnan Coker, gibi isimler bulunmaktadir.

“1950’lilerin ressamlari, soyut sanat ugraslarinda ozellikle eski Tiirk
kaligrafisinden hareket eden ¢izgisel bir spontaneiteyi denemisler, yenilenme
sorunlarina gerek bu yonde, gerekse geleneksel yiizey sematizminin geometrik

renk planlari, ve tezyini degerleri yoniinde ¢oziimler aramislardir. ~135

Yeniler grubu eserlerinde 1940’1 yillarin toplumsal yapisini irdelerken ele
alman konulardan baslica ¢alisanlar ele alinmis,bu konunun yaninda dénemin savas
sonrasi sikintili yasamimin betimlemeleri irdelenmis, dolayisiyla ortaya konan bu
eserler toplumsal ger¢ek¢i sanatin ilk Ornekleri olmustur. Yeniler Grubu
sanatgilarmin eserlerinde gordiigiimiiz bu tiir resim konular1 daha sonraki yillarda
devam etmis, Ozellikle 70’li yillarda ger¢ek anlamda toplumsal gergek¢i eserler
iretilmistir. Toplumsal gergekgilik, Tiirk resim sanatmi etkileyen 6nemli egilimden
biridir. Bat1 da bu egilim Tiirk resim sanatindan ¢ok daha 6nce baslamis, tarihsel
olaylar batida oldugu gibi bizde de toplumun acisini derinden hisseden, onu
ictenlikle yiizeye tasiyan sanatcilar tarafindan ele alimmistir. Ancak bizde toplumsal

gercekeilik ile sosyalist gercekeilik batidaki gibi algilanmamastir.

“ Toplumsal gergekgilik ve bu anlayisi benimseyen sanat¢ilar, ¢ogu
kez sosyalist gercekgilik ile kaynaklarda ‘yerel, ulusal egilimli sanat¢ilar’
diye tammlanan sanatgi grubuyla karistirilmaktadr. Bunun bagslica nedeni,
bugiin toplumsal gercek¢i diye nitelendirilen bir ¢ok sanatgida séz konusu

anlayis agir bassa da bunlarin ayni zamanda baska egilimlerin de etkisi

135 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 5.247
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altina girmis olmalaridir. Ayrica toplumsal gergekgi sanatta ideolojik boyuta
kaymanin kolayligi goz oniine alindiginda kesin bir siniflamanin giicliigii

daha iyi anlasilacaktir.” 136

Yeniler Grubunun ardindan toplumsal gergekei sanat anlayist devam etmistir
ancak bu anlayisin yerlesmesi 1960’ 1 yillar1 bulmustur. 1955 — 1970 yillar1 arasinda
etkin olan soyut sanat anlayisinin yaninda figiiratif egilim ve toplumsal igerikli
resimler yapilirken iilkede yasanan darbe ve siyasi olaylar, sanatc¢ilarin kendi

toplumu iizerinde diisiliniip, yerel ger¢cekci sanat liretmesinde etkili olmustur.

Akademi’ de Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Neset Giinal gibi hocalarin verdikleri
egitimin toplumsal gercekei resmin olusmasinda olduk¢a 6nemli bir etkisi vardir.
Diinyada ve Tirkiye’deki sosyal, siyasi, Ozglirliik¢li gelismeler 70’li yillarda
Tiirkiye’de de dogal olarak toplumsal gergekei ilginin olusmasina neden olmustur.
Bu ilgi sadece resimde degil sanatin tiim dallarina yayilmistir.. Resimde, Seyit
Bozdogan, Aydin Ayan, Cihat Aral, Nedret Sekban, Nese Erdok ve Kasim Kocak
gibi sanat¢ilarin yasanan olaylarin etkisinde toplumsal igerikli eserler iirettigi
goriilmektedir. Bu anlamda daha sonra eser iireten Zafer Gengaydin, Nihat
Kahraman, Hasan Pekmezci, Habib Aydogdu gibi sanatgilarda toplumsal temalar1 ele

alan eserler tiretmislerdir. **'

“1970°li yillarda resim sanati yayginlasmaya basladigr gibi ressam
sayist da artmistir.iletisim araglarimin ¢ogalmasi, Uluslar arasi bienaller,
diger Ulkerlerle gelistirilen kiiltiirel iliskiler, sanat egitimi veren kurumlarin
sayilarimin artmasit gibi ekonomik ve kiiltiirel etkenlerle giiniimiiz sanati
venilik¢i atilimlar igine girmistir. 1966 yilindan beri diizenlenen odiillii resim
yarismalari, 1987 yilinda birincisi acilan Istanbul Cagdas Sanat Sergileri,
1991 yilinda baslayan Istanbul Sanat Fuar: sanat ortamina farkl boyutlar
getirmistir. 1980°li yularda baglayan baska bir gelismede ozel sanat

138 Funda Berksoy, 20. Yiizy1l Bati ve Tiirk Resminde Toplumsal Gergekgilik, Bakislar
Matbaacilik San.ve Tic. Ltd .Sti., 1998, Istanbul, 5.5
137 a.9.e. 5.129,135
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galerilerinin her giin sayilarimin ¢ogalarak agilmasidir. Tiim bu gelismeler
glintimiiz resim sanatimin kaynagin farkli etkilenmelerden alan degisik
tslupsal ozellikler gosteren zenginligini olusturdugu gibi bu olusuma bagli

olarak gelisen bir sanat piyasasi da yaratmistir. ~138

1980’lerden sonra iletisim alanindaki gelismeler, batiyla olan yakin iliskiler,
Tirk Sanati’nda da batili etkileri arttrmistir. Batida olusan yeni kavram ve
diistinceler, akimlar, ‘kavramsal sanat, enstalasyon (alan kurgu), video art’ gibi,

resim sanatiyla birlikte var olmaya baslamistir.

6.5.1. Fikret Mualla Saygi (1903 -1967)

Miihendislik egitimi yapmak iizere Almanya’ya gonderilen Fikret Mualla,
resim ¢alismalarina burada baslamistir. Daha sonra Fransa’ya tagmmus ve Andre
Lhote’tan ders alan sanat¢1 Tiirkiye’ye dondiigiinde bir slire Ayvalik’ta resim
ogretmenligi yapmus, Istanbul’da bazi operetler igin kostiimler ¢izmis ve kitap
resimlemistir. Bir siire Bakirkdy Akil Hastanesinde tedavi gormiis, 1939 yilinda
Paris’e donmiis olan sanat¢i, burada da zaman zaman yasadigi sinir bozukluklari

nedeniyle tedavi gormiistiir.

Yasaminin biiyiik bir kismini Fransa’da gegiren sanat¢i resimlerinde sokaklar,
sirkler, kahveler gibi yasamdan konular1 se¢mistir. Yasaminin her déneminde resim
var olmus, yasamin gergeklerini samimi ve ig¢ten bir bicimsel anlayigla yiizeye
aktarma gayretinde olmustur. Rengi ve bi¢imi On plana ¢ikarmig olan sanat¢inin
bohem yasami resimlerine konu ederken eserlerini saf, icten duygulariyla coskulu

6znel bir lirizm ile ele almigtir.**

Sanat¢inm resimlerinin i¢inde ele alman figiir/insan olmasa olamaz bir

sekildedir. Eserlerinde daha ¢ok yasadigi sehri ve i¢indeki dogal yasami resmine

138 prof. Dr. Ayla Ersoy, Elestiri Yazilar1 Iiginda Resim Sanatiniza Sosyolojik Bakis, Tiirkiye’de
Sanat Plastik Sanatlar Dergisi, Say1:47, Ocak/Subat 2001, 5.22,23
139 Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, cilt-4, 5.2169
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konu edinen sanat¢inin resimlerindeki renk birinci plandadir. Boya siiriisiinden ve
rahathigindan kaynaklanan spontane, diri bir etkide deforme ettigi formlar1 olusturur.
Bunu yaparken carpici renkler ve biitlin alanlar olusturan bicimleri ortaya g¢ikarir.
Dogay1 renk alanlarmma ayirmig ve figlirii de o alanlarin parcasi haline getirmis

gibidir.

Insan yiizleri ya da belirli insani formlar1 kaldirdigimizda geriye sadece renk
alanlar1 kalir. “Paris Sokaklar1” isimli resmi de bu tiir resimlerinden biridir. Fikret
Mualla, figiirii resmederken, figiliriin etrafindaki 6geleri resmederken ya da yasadig:
diinyay1 resmederken kendi i¢ine donerek elini ruhsal bir ritme devretmis gibidir.
Sanatg1 yiizeyi boyarken olusturdugu ritme bagl olarak, doga ve insan1 bulunduklar1
yere ve kimliklerine gore kendi i¢sel bakisiyla bigimlendirir diyebiliriz. (Resim 71)

6.5.2. Cihat Burak (1915-1994)

1943 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi Mimarlik Boliimii’nii bitiren sanatgi
1953 yilina kadar ¢esitli resmi gorevlerde calistiktan sonra. Birlesmis Milletler
Bursu’yla egitim goérmek tizere Fransa’ya goOnderilmistir. Bu donemde resim

calismalarina agirhik veren sanatgi, 1965°te Tirkiye’ye donmiistiir.

Burak’in resimlerinde dikkati ¢eken ilk sey insan ve insancilliktir. Onun
elestirisi kor parmagim goziine degil, filozofca bir yaklasimdir. Resimlerinde Tiirk
toplum yasamindaki sorunlar1 elestirir, bunu yaparken de insani ve yasamini merkeze
koyar. Caligmalarinda doga ise iginde yasanilan c¢eliskilere sahit olurcasina

konumlanip olaylara taniklik yapar.

Nazim Hikmet’in konu oldugu “Sairin Oliimii” isimli resmini de, sanatci
Nazim’a dair olan dgeleri sembollestirerek resmeder. Bir sairin yasamindan kesitler
ii¢c par¢adan olusan yiizeye dagilirken doga 6gesi, beyaz giivercin ve ¢igekler sairin

yasamina ve eserlerine simgesel gdndermeler yapar. Sanatci, resimsel kaygilar1 ikinci
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plana atarak samimi bir sekilde anlatmak istedigi seyi kompoze etmistir. Figiirler

yapisal olarak ele alinmis, fotograflar ya da imajlar bu resmin elemani olmustur.
(Resim 72)

(Resim 71) Fikret Mualla, “Paris Sokaklarinda”, 21 x 30 cm, Guaj

(Resim 72) Cihat BURAK, “Sairin Oliimii”,125 x 200 cm, (triptik), 1967 , TUYB
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6.5.3. Neset Giinal (1923-)

Daha ortaokul yillarinda resme olan ilgisi beliren, Nevsehir Belediyesi
bursuyla 1939 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’nde 6grenci olan sanat¢t Nurullah
Berk, Sabri Berkel ve Levy’nin dgrencisi olmustur. Ogrenciliginin basindan sonuna
kadar figiiratif egilimde calismig, Avrupa smavimi kazanarak Paris’ e gitmis ve
burada Lhote ve Leger’in 6grencisi olmustur. Giinal, ¢ogunlukla Anadolu kirsal
yasantisini resimlerinde betimlerken toplumsal elestiriyi merkeze koyarak resim ve

doga gercegini birbirinden ayirmistir.

Neset Giinal, i¢cinden geldigi Anadolu kdy yasamini, kendine ait olan1 ortaya
koyarken sanati iizerine Turgay Goneng’in bir siiri  Giinal’in doga ve insana
yaklagimini anlatmasi agisindan oldukga ilgingtir.

“Neset Giinal arz-1 hal tislubuyla diizenliyor yiizeyleri

Yakarmadan ve bir seyleri suglar gibi bakiyor insana

Anlamislar sanki bizim anlamak istediklerimizi

Ve gozleriyle evieri arasinda uzanan toprakta

AK dikenler yesermis tek bitkileri

Bilerek duyarak etlerinde basvyorlar diinyaya

Cocuklarindan yashlara bir ering karsiti gibi

Cogalan yiizlerle ¢ikiyor karsimiza

Ve adamlar sanki ellerine doniismiis yiizleri

Bir duvar dibinde siralanmis yan yana

Biiyiiyor durmaksizin gormedigimiz gozleri

O c¢agsiz goriiniisli viran yapilarda

Bir yanit gibi deviniyor elleri

Ve ¢cocuklar oyun disi kalmus gibi hiiziinleri

Biiyiiyorlar sere serpe ¢orak topraklar boyunca

Uzuyor ayaklarindan gozlerine bir toprak serinligi

Urkmiis ya da isinmak ister gibi bakislariyla.

140 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanat, 5.270
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Neset Giinal’in resimlerinde kullandig1 topraksi doku kullandig1 renkle
biitiinlesmis malzeme estetigi geri plana atilmistir. Resimlerde kompozisyonda
biitiinlik diisiincesi dolayli bir bicimde ele alinmistir. Bigimsellikten daha ¢ok

ideadan kaynaklanan bir kompozisyon biitiinliigii s6z konusudur.***

Sanatginm bir¢ok resminde oldugu gibi “Mola” Isimli resminde kullandig:
kompozisyon, renk ve figiirlerin ele alinisi, kendine 6zgii anlatimi ve tekniginin
basaris1 bizi bu sanat¢inin niteliginin farkina varmamizi saglar. Figiirleri birer birer
inceleyecek olursak, hepsinin kendi igerisinde ve cevreleriyle bir kompozisyon
olusturdugu, bu yontemin de biitlinii olusturan kompozisyonun bir parcasina

dontismiis oldugu goriiliir. (Resim 73)

Resimde, renk monokroma yakin ve ele aliman konunun dramatik etkisini
arttirrr niteliktedir. Giinal’in resimlerinde kullandig1 topraksi doku resimlerinde
dogayla biitlinlesmis, i¢cinde yasayan insanin da onun bir pargasi oldugunu anlatir

niteliktedir. Bu dokuyla alakali sanat¢1 sunlar1 sdyler;

“Ben topraksi dokudan, duvarsi bir dokudan yararlanmigimdir. Bu
benim resimlerime daha uygun geldi. Her ressamin kendine 6zgii gelistirdigi
bir ¢oziim var. Ben de bunlari ilk zamanlar icine al¢i, kum falan katarak
yapryordum. Sonralart talas katmaya basladim ve hep talasla devam

. 5142
ettim.

Doganin topraksi etkisi yilizeye tasmarak Ozgiin bir anlatima doniisiirken
doga-insan kurgusu bir biitiin olarak ele alinmistir. Anitsal bir betimlemeyle ele
alinan figiirlerin i¢inde bulunduklar1 kirsal yasam giysilerine, giiclii bir ifadeye sahip
yiizlerine ve ellerine yansimistir. Bu sanat¢inin iizerinde durdugu toplumsal
elestirinin gergegidir. Abartilan eller, sanki resmin arkasinda uzayip giden sarp

daglarla, toprakla biitiinlesmis onun bir parcasina doniigmiistiir.

141 Mehmet Ergiiven, Sirdas Gériintiiler, Agora kitapligi, 2. basim, 2007, kitap matbaacilik, s.214,
2007
%2 Evrim Altug, Neset Giinal ile Son séylesi, Milliyet Sanat Dergisi, Sayr: 526, Ocak 2003,5.45
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“Toprak Adam” resminde de ayni toplumsal elestiriyi doga icerisindeki
insanin anitsal ele alinisiyla, islenisiyle ve hepsinden 6nemlisi yasanmishigin gii¢lii
ifadesiyle bir biitiin olarak resmetmistir. Bu yalin ve dramatik anlatima, kullandig1
atmosferde katki saglarken rengi aza indirgeyip, Millet’nin gergek¢i kurgusu ve

bicimi, Daumier’ nin ifadeci yaklagimima benzer bir tavirla figiirii ve gevresini ele

alr.

(Resim 74)

(Resim 73) Neset GUNAL, “Mola”,140 x 210 cm, 1962

(Resim 74) Neset GUNAL, “Toprak Adam”,185 x 96 cm, 1974
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6.5.4. Yiiksel Arslan (1933-)

Resme ilgisi kiiciik yasta baslayan Arslan, istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimiinii bitirdikten sonra Paris’e yerlesmis, 1965°te
Kopenhag ve Berlin’ de agtig1 sergilerinde Artures adint verdigi dizi resimlerini
diissel bir donemin iirlinleri olarak Fransa ve 1967°de de Tirkiye’ye tasimistir.
1968-1980 arasinda yaptig1 toplumcu donem isleri olan Capital resimlerini ‘etkiler’
admm verdigi bilesimeci donem resimleri takip etmistir. Sanat¢inin ¢alismalarini bes
donemde incelemek miimkiindiir. Arayis donemi 1955, erotik donem (Fallizm) 1955-
61, diistinsel donem (Arture) 1961-67, toplumcu donem (Capital) 1968-80, Bilesimci
donem (Etkiler) 1980 ve sonras1 donemdir.

Arslan, “Sanat¢i, bir diisiiniir, bir sair-desinator gibi ¢alismak zorunda”*®
dir derken kendini tanimlamaktadir ve kendisi ¢ok iireten ve ¢cok okuyan bir kisi
olarak resimlerinde, Nietzsche, Marquis de Sade gibi yazarlardan Miro’ya, Klee’ye
Siyah Kalem’den Karagoze, halk sanatina, hat ve nakis’a kadar resimlerinde bir¢ok
seyin izlerini betimler. Insan diisiincesinin somutlastirildig1 yiizeyde, geleneksel
sanatlarm ¢izgiye dayali yeni bir yorumu anlam kazanir. Boyalarimi kendi denemeleri
sonucu bulur, Anadolu’da kullanilan dogal boyalar, magara resimlerindeki boyalari
arastirtr, toprak boyalarla bal, kemik, yumurta aki, kan, sidik, gibi bircok maddeyi
karistirarak elde ettigi kendine has bir boyayr kullanir. Bu boya resimlerinde
monokrom rengi beraberinde getirir. Iki boyutlu bir yiizey anlayis1 icerisinde ele
aldig1 resimlerinde insan, doga ve hayvan resmin amaci olmamais, diisiincelerin, i¢ ve

dis diinyanin karmasasini, ¢eligkilerini anlatmanin araci olmustur.

Toplumcu dénemine ait olan “Arture 159. Kapital IX (Kolonyalizm)” resmi,
kirsala ve kent yasamina gdnderme yapan sehir ve doga goriiniimii ve onun {izerinde,

resimde bilylik¢e bir yer tutan el, bariz bir sekilde toplumun, insanin 6zgiirliigiine

143 pjerre Cabanne, Yiiksel Arslan Defterler/Cahiers de travail 1965-1994, Dost Galeri New, 1996,
Ankara, .32
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hitkmeden bir zorba gibi yerini alir. Boya teknigi ve gelenekle olan bagini bildigimiz

sanat¢inin bu resmi, monokrom bir armonide ele alinmustir.

Resimdeki yerin ve arkadaki doga goOriiniimiiniin Anadolu oldugu kolayca
okunabilir. Bu sakin dogal yasama uzanan el bilingli bir sekilde, hi¢ olmadik bir
bicimde resme dahil olur. Elin bi¢gimlendirilisinden kaynaklanan acimasiz duygu tiim
resme hakim olmus, bu sakin yasami parcalayacakmis duygusu uyandirmaktadir.
Sanatc¢i insana ve dogaya ait 6geleri kullanmakla onlar1 6n plana ¢ikarmamis aksine
onlardan yararlanarak i¢ diinyasindaki sikintilarla, yasanan karmasaya getirecegi
elestiriyi betimlemistir. Dolayisiyla doga-insan ve resimlerindeki diger 6geler onun

anlatmak istedigi seyin aract durumundadir . (Resim 75)

6.5.5. Ozer Kabas (1936-1998)

Robert Kolej’de mithendislik egitimini tamamladiktan sonra 1957 yilinda
Yale Universitesi Giizel Sanatlar okuluna giren Kabas, Albers Twarkow Atdlyesinde
1962 yilna kadar ¢alisir. 1971 yilinda ise Istanbul Giizel Sanatlar Akademisinde
Temel Egitim Derslerinde egitimci olarak ¢alismaya baslar. Ozellikle Tersane,
Balikgilar, Istinye resimleri ile Kabas, soysal ve psikolojik gercegi irdeler. Doga ve
insan arasmdaki bitmez miicadele onun resminin temeline yerlesmistir. Bu sebeple

Sanat¢inin resimleri yeni figiirasyon yada yeni disavurumcu olarak tanimlanabilir.

“Kabas, erken yillarinda desen ve ozgiin baski dolayinda canli
tuttugu, daha sonra ise epik bir anlatim diizeyinde evrensel boyutlara
tasimaya ¢aligtigi ve boya resimlerinde koklestirdigi deniz insanlart konulu
resimlerinde, insan, ¢evre ve yasam ii¢geni, degismeyen bir iligkinin odagina
oturarak, kendini her tiirlii sanatsal spekiilasyonun diginda tutarak, amacina
dogru adim adim ilerlemis ve bu yéniiyle kendi kusaginin ideallerine bagl

kalmistr, "™

144 Kaya Ozsezgin, Cumhuriyetin 75 Yilinda Tiirk Resmi, s.150
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Ozer Kabas, yasadig1 diinyay1 ve gevresini dyle bir icsel kurguyla resim
yiizeyine aktarir ki, bu aktarimin sadece bir 6rnegi olan “Agaclarini da Gétiirdiiler”
adli resmi bunlardan sadece biridir. Bu resme ilk baktigimizda masalsi bir olayin ya
da mitolojik bir hikayenin resmidir diyebiliriz. Ancak O birebir giiniinii ve ¢evresini
kendi resimsel anlayisiyla resmetmeye caligmistir. Bunu yaparken insani ve dogay1

bir biitlin olarak i¢ ice ele almistir.

Sematik olarak bigimlendirilmis bir deniz ve aniden sag yandan resme dahil
olan kayik, tizerindeki insanlar ve agaglar, tiimii aza indirgenmis bir detayla yapisal
olarak ele almmustir. Renk karsitliklar1 olmasina ragmen bigimdeki cimri tutum renge
de yansimis yalin ve carpici bir betimleme saglanmistir. Sanat¢1 bize, bu deniz
yolculugunda “agacin bu kayikta ne isi var” ? Sorusunu sordurur. Kurtulma ya da
kurtarilma veya yeni bir yasama, baslangica dogru hareket mi? Biitlin bu tasvirler
aslinda bizi insan ve onun doga igerisindeki miicadelesine, sanat¢min sosyal

elestirisine ve umuduna seyahat ettirir. (Resim 76)
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(Resim 76) Ozer KABAS, “Agaglarini da Gétiirdiiler”, TUYB, 1997
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6.5.6. Erol Akyavas (1936-1999)

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Mimarlik Bolimiinden mezun olduktan
sonra egitimini Floransa Giizel Sanatlar Akademisi’nde siirdiirmiis, daha sonra
Paris’te Andre Lhote ve Fernand Leger atolyelerinden ders almistir. 1970’lerde
minyatiir sanattyla modern resim sanatmi kaynastiran anlayista resimler tiretmistir.
Uzun yillar New York’ta yasayan sanat¢inin farkli arayislari cesitli donemlerde

eserlerine yansimustir.

Erol Akyavas New York’a yerlestikten sonra ozellikle Tasizm ve Soyut
Ekpresyonizm ile ilgilenir, ancak o ilgilendigi batili sanata kendinden ekleyerek
katkida bulunan bir sanatg¢idir. Osmanli kiiltiiriiniin  gelenegine bagl, diinya

kiiltiiriine agik bir yapiya sahipligi eserlerine de yansir.

“ O yalniz uyanik bir zihne sahip degil;, ayni zamanda evrensel uyum
icinde bir tinsellige sahiptir. Cesitli geleneklerden etkilenir ve resimlerinde
Hint diinyasindaki tanrilardan yaratiklara, Nazca Hintlilerinin Peru
kayalarina isledikleri biiyii isaretlerine, kabala ogelerine ve Mandala
deginmelerine rastlariz; ve Granada’da Alhambra’dan tamdigimiz Islam-
Magribi kiiltiirii resimlerinde siirekli yasar. Insanin yarattigi her sey gibi, bu
diinyada gecicilige odiin verir. Akyavas’in resimlerinde siirekli yikilan ve yok

olmaya mahkum kaleler, konaklar, tapinaklar goriiriiz.”**

Sanat¢1 resimlerinde, farkli kiiltlirlere, zaman ve yere ait 6Zeleri bir araya
getirir.”Miragname” isimli baski resmi dizi resimlerinden biridir. Farkli 6gelerin
geometrik bir diizenle bir araya getirildigi bu baski resimde, antik donem heykeline,
kaligrafi/yazi’ya, soyut disavurumcu bir resme, bu kareler igerisinde rastlamak
miimkiindiir. Sanat¢1 biitiin bu farkli 6geleri kendine has plastik dili ile yilizeye
tasimis ve yeniden betimlemistir. Insan figiirii de yine bu kareler igerisinde daha énce

var olan bir imajin yeniden sunumu olarak dogada yerini alir. Modernizm sonrasi

145 Wi eland Schmied, Dogu Batiya Karsi Erol Akyavas’in Amsina, Erol Akyavas Kitabi, Istanbul
Bilgi Universitesi Yayinlari, 2000, Istanbul, s.45
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postmodern diyebilecegimiz bu tiir bir yapilanma igerisinde doga-insan gozlenerek,
goriilen bir diinyanin 6tesinde daha once izlenmis, goriilmiis, hatta tasarimlanarak
diizenlenmis imajlarin Akyavas’in olusturdugu kompozisyonlarda yeni birer plastik

0ge olarak belirir. (Resim 77)

6.5.7. Devrim Erbil (1937-)

Devrim Erbil, istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim
Boliimii’ne girdiginde Halil Dikmen ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencisi olur.
1959 yilinda Yiiksek Resim Bolimii’nden mezun olduktan sonra arkadaslari ile
‘Soyutcu 7’ler Grubu”nu kuran Erbil, 1963°te de Mavi Grup’ta yer almistir. Devrim
Erbil, 1991 yilinda ‘T.C. Devlet Sanat¢is1” olmustur.

Sanat¢min resimleri Anadolu’ya ait yerel kaynaklarin izlerini tagir. Geometrik
formlar igerisinde olusturdugu doga kompozisyonlarinda soyutlama dozaji yiiksek,
hatta bazen tamamen soyuttur. Yiizeyde doga, ¢izginin hakimiyetinde, hareketli
motif gruplar ile belirli bir ritme dayali olarak kurgulanir. Sanat¢inin doga ilgisi

hakkinda Kaya Ozsezgin sunlar1 sdyler;

“Devrim Erbil’in resim diinyasinda, doga unsurlarinin etkin islevini
yitirmemis olmasi, doga gercekligine c¢agdas bir sanat¢t yorumuyla
vaklasildigint gosterirken, bu yaklasimin ayni zamanda geleneksel ifade
bicimlerinden biitiiniiyle kopulmadigi ve siislemeci estetigin boylece yeni bir

bakis agisiyla sorgulandigr sonucuna gotiirecektir bizi.”**°

Sanat¢min resimlerinde doga ne kadar soyut ya da soyutlanmis, ritmik bir
armonide ele alinmigsa figlir de ayn1 bicimde ele alinir. Reel diinya ¢ikish ancak

kendine 6zgii resimsel planlar igerisinde figiir:

146 Kaya Ozsezgin, Devrim Erbil ve Sanati, Artdepo, 2004, istanbul, .27
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“lletisim imkamm sakl tutarak, salt diizenlemeye iliskin sorunlari
irdeleme firsatiyla Erbil, doga olarak figiirle tekrar ve diledigi tarzda
hesaplasabilecegi ozgiir bir devinim alani yaratmistir kendine. Aslhinda
Erbil’in nihai amaci, figiirden ¢ok, figiirle hesaplasma ihtimaline agik kapt
birakilmaktadirr; figiir-oncesi kimi amorph yapilar, bu ihtimalin hem sebebi,

hem de sonucu olarak bizi yeterince aydinlatir .”**’

Devrim Erbil’in Anadolu izlenimlerinden yola ¢ikarak yaptig1 seri
resimlerden biri olan “Anadolu Cesitlemeleri” resminde birbirini tekrar eden ritmik
imgelerin arka arkaya gelerek olusturdugu siirsel bir heyecan ortaya koyar. Ancak bu
siirsellik her ne kadar bildik bir Anadolu goriiniimiinden yola ¢iksa da dogaya ait bir
siirsellik degil, tamamen resmin kendine 6zgii plastik bir siirselliktir. Sanat¢1 tekrar
eden, biiyiik kiiclik geometrik formlar1 belli bir renk sistemi igerisinde siralar. Doga
ve insan bu smralanig sirasinda, soyutlanmis bir yiizey igerisinde, yeniden bir
yaratimla ele alinir. Artik var olan doga ve insanin kendisi degil sanat¢inin renkleri,

bi¢imleri ve ¢izgileri izlenir. (Resim 78)

147 Mehmet Ergiiven, Sirdas Goriintiiler, 5.273
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(Resim 77) Erol Akyavas, “Miragname”, 70 x 50 cm, Litografi

(Resim 78) Devrim Erbil, “Anadolu Cesitlemeleri”, 85 x 95 cm, 1966, TUYB
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6.5.8. Mehmet Giileryiiz (1938-)

Mehmet Giileryiiz, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim
Bolimii’nii 1966 yilinda birincilikle bitirdikten sonra, 1970-1975 yillar1 arasinda
devlet bursu ile Paris’e giderek sanat 6grenimine devam eder. 1975-1980 yillar1
arasinda, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde Ogretim Gorevlisi olarak

calisir.

sanat¢i,eserleriyle burjuva ya da yeni zenginlesen kesimin siyasal
ctkarciligini, sevgisizligini, duyarsizligini, ictenliksizligini, yalanci inceligini

» 14
yerer”. 48

Dolayisiyla resimlerinde insani ¢irkinlikleri abartili bir bigcimde kullanmak
icin deformasyona yer verir. Yiizeyin geneline hakim olan Expresyonist etki, yasam

icinden sahneleri ile insani bir sorgulama yapar.

Belirli bir ritmin hakim oldugu “Bu Yo6ne” resminde, ifadeci tavriyla, i
giidiisel hareketlerle, yiizeyi boyayan sanat¢i insan merkezli bu resimle, figlirden
baslayarak arkaya dogru ¢izginin yada rengin birbirini takip ettigi bir ritimle, geri
planda doga 6gesi diyebilecegimiz dag yada ‘dagims1’ gériintiiyii betimlerken resmin
icinden figiiriin ve arkasindaki dizili grubun gdsterdigi yone dogru hareket ettirir
alimlayiciyr. Resim ylizeyinde firga siiriisiiniin, boya kazimalarinin yada el
motorunun akict hareketiyle tiimii coskulu ve dinamik bir etkiyle imgenin
konumlandirmasini saglar. Doga ve insan resimde ayni bi¢imsel anlayisla deforme

edilirken yiizeyde doga, insani duygularin hiikmiine girer. (Resim 79)

148 Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, cilt-5, 5.2547
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6.5.9. Nes’e Erdok (1940- )

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimii, Neset
Gtlinal Atdlyesi’nden 1963 yilinda Yiiksek Lisans Diplomasi ile mezun olan sanatgi,
1965-1966 yillar1 arasinda Ispanya hiikiimetinin sanat bursunu alarak Madrid’te
resim caligmalar1 yapar. 1967-1972 yillar1 arasinda ise devlet bursu ile Paris’te
I’Ecole Nationale Supérieure des Beaux Arts’da, resim, fresk, resim teknigi ve vitray
ogrenimi goriip yurda doniisiine denk gelen 1972 yilinda Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Neset Giinal Atdlyesi’nde asistan olarak gorev alarak

emekliligini bu okulda profesor olarak tamamlar.

Nese Erdok, Tiirk Resminde figiiratif anlatimci resmin temsilcilerinden
biridir. Cogunlukla kent yasami i¢inden insanlari, kendisini ve yakin g¢evresindeki
kisileri resminde gormek miimkiindiir. Insan figiirleri sanat¢min kendine o6zgii
goriisiityle bicimsel olarak karsidakinin kisisel Ozelliklerini ortaya ¢ikarmaya
dontiktiir. Tiplemeler kisilik 6zelliklerine gére deformasyona ugramis, 1s1k-gélgeden
Ote agik - koyu diizeni ile ve az renkle olusturulmus, yalmlastirilmis bir diizene
sahiptir. Eserlerinde figiir ve figiir gruplar1 anitsal bir bicimsellik icerir. Insanm ve
insan duygusunun merkezde oldugu resimlerinde doga ikinci planda kalir. Bazen
fizik 6tesi bir kurguyla, yer¢cekiminden bagimsiz olarak ugusan figiir ya da nesneler,
bize poz veren degil, tiyatral bir sahnede yasamini siirdiiren figiir yada figiir gruplar1

gibidirler.

“Affet Beni” isimli resminde Erdok, izleyiciyi, bir tiyatro sahnesi gibi
diizenlenmis bicimsel ve kisisel ifadenin 6n planda oldugu sadece anistirmaya dayali
bir doga ile karsilastirir. insan figiirleri de kisilik 6zelliklerine gére belli bir
deformasyona ugramis ve yalin bir anlatimla sunulmustur. Resmin en ilgi ¢ceken yeri
ise arkada ug¢usan kirmizi bigimdir (kumas-figiir?). Bu kirmizi alanin disinda resimde
renk neredeyse gri tonlarla kompoze edilmistir. Ellerin birbiriyle olusturdugu bag,
figlirlerin ifadeleri tiimii sanat¢inin i¢ goriisi ve belli bir duygusal ritimle

diizenlenmis gibidirler. (Resim 80)
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(Resim 79) Mehmet Giileryiiz, “Bu Yéne”, 60 x 73 cm, 2001, TUYB

(Resim 80) Nese Erdok, “Affet Beni”, 160 x 150. cm, 2007, TUYB


http://lebriz.com/v3_artst/artist_Home.aspx?artistID=395&mode=2
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6.5.10. Giirkan Coskun (Komet) (1941-)

Sanatg1, 1960-1967 yillar1 arasinda Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim
Béliimii’'nde, Zeki Faik Izer ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun atdlyelerinde egitim
gordiikten sonra 1971 yilinda devlet sinavini kazanarak Paris’e gonderilmistir.
Paris’te bulundugu siire icerisinde Pompei Resimleri ve Italyan Primitifleri’ni
incelemis olan sanat¢inin resimlerinde bu incelemelerin belirli yonlerinin etkileri
goriilmektedir. Ogrenciliginin ilk yillarmda Toplumsal Gergekgi resimler yapan
Komet’in resimlerindeki Tiirk tipinin yerini zamanla Batili tipler, diizensiz
kalabaliklarin yerini de tek figiir ya da t¢li figiirler almistir. Sanat¢i 1973-1987
yillar1 arasinda sirasiyla Yeni-Romantik, Yeni-Disavurumcu ve Post-Modernist
anlatimlarin egemen oldugu resimler yapmis, sonraki yillarda tamamen kendine 6zgii

bir anlatima ulagmustir.

Sezer Tansug Sanatct i¢in, “Kusagi i¢indeki ozgiin yerini figiir
resmine getirdigi gizemli yorum fantezileriyle kazanan Giirkan Coskun
(Komet), ozlii resim ¢abalarimin bir temsilcisi olarak karsimiza ¢ikiyor, 149

demektedir..

“Gizemli yorum fantezileri” soziiyle aslinda onun resimlerinde var olan
gergek dis1 ve/veya diissel bir doga igerisinde bulunan figiirleri bilinmeyen bir
diinyanin gizemli insanlar1 olarak karsimiza ¢ikar. Bu gizemli doga etkisi, kendine
has boyasiyla eskiye ait olus duygusunu arttirici niteliktedir. Resimlerinde gergekle

diis, hayal ile yasamin dogrudan kendisi i¢ i¢e bir ortam olmustur.

“Suda ti¢ figiir” resminde, Acik-koyuya dayali bir atmosfer olusturmus, renk
monokrom bir etkide kullanirken, koyu alanlarla izlenmeye baslanan resimde bu
koyu alanlar arkada agaglara dogru acik bir armoniye doniislip goziimiizii utka
dogru tasir. Bu bildik doga Ogelerinin yalin ve ‘neredeyse kendisi degil de,
sanat¢inin  kendince doOniistiirdiigii” duru anlatimi ve igindeki belli oOlciide

yalinlagtirilmig figilirleri izleyiciyi bir diis diinyasmna gotlirmektedir. Sanat¢i bu

149 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, $.385
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fantastik bugulu atmosfere karsi aniden siirpriz etkisi yapacak bigcimde c¢izgiler
girmekte ve bununla metafizik bir etki yaratmaktadir. Resimde su ya da toprak
sadece fikir olarak bulunurken kendi diinyasindaki doga ve i¢indeki insanlar1 bize

sunar. (Resim 81)

6.5.11. Nur Kogak (1941-)

1960°da girdigi Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimii’nde
Adnan Coker ve Cemal Tollu’nun 6grencisi olup okula bir siire ara verdikten sonra
1968°de Neset Giinal Atdlyesi’nden mezun olan sanat¢i, 1970-1974 yillar1 arasinda
kazandig1 devlet bursu ile Paris’te resim dalinda uzmanlik ¢aligmalar1 yapmis 1975

yilinda Akademi’ye 6gretim Gorevlisi olarak atanmustir.

“Kogak 1974 ten sonra, kadin i¢ ¢camagsirlar, dudak boyalari, tirnak
cilalari, parfiim siseleri, gibi konulart Nesne Kadinlar/Fetis Nesneler bashigi
altinda, biiyiik boyutlarda ve foto-gecek¢i ya da hiper realist denilen

anlayisla resimlemistir.” 150

1979 yilindan baglayarak aile albiimlerinden sectigi 6zel gilinlere ait aile
fotograflarin1 duygusalligi yok ederek Fotogercekei bir tavirla resmeden sanatgi,
daha sonra kadin ve kadmn kullanim malzemelerini, vitrinleri ayni tavirla resmetmeye
devam etmistir. Bu resimlerde fetis duygu irdelenirken kadin ve kadin yasamini

sanat¢inin ve toplumun yasamindan soyutlanamayacagi gercegi iizerinde durmustur.

Saydam ve parlak renklerle, sabirli ve titiz bir iscilikle her tiirli am
fotograflarin1 resmedip, gercek yasama bir sekilde gondermeler yapan sanatgi,
glizellik, ¢irkinlik, iyilik, kotiilik, gibi degerleri fotograftaki gibi ele alarak. Bu

albiim resimlerini kendi toplum elestirisini yapmak igin kullanmigtir. ™"

150 Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, cilt-6, 5.3282
31 Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati ( 1950 den 2000 e), 5.150
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Sonu¢ olarak sanat¢inin resimlerinde fotogergekei tavri ve fotografin
kullanimindan dolay1 objektifin gordiigii bir diinya resmedilmektedir. Bu resmetme
tavri igerisinde fotografin verdigi duygunun otesinde kendi elestirisini yansitan
sanat¢1, doga ve insan resimleri de fotograf karesinden alinan 6geler bigimindedir.

Objektiften kaynaklanan saydam ve yapay bir bigimlendirme i¢inde figiirler ve doga,

insan ve toplum elestirisinin hizmetine Hiper Realist bir bi¢imde sunulmustur.

(Resim82)

(Resim 81) Giirkan Coskun (Komet), “Suda ii¢ figiir’, 128.5 x 161 cm, TUYB

(Resim 82) Nur Kogak, “Oto portre (Ben, 11)”, 195 x 114 cm, 1984, Tuval tiz. Akrilik
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6.5.12. Alaattin Aksoy (1942-)

1963-1968 yillar1 arasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Bedri
Rahmi Eyiiboglu Atdlyesi’nde 6grenim goren, 1972’den 1976 yilina kadar aldig:
devlet bursuyla Paris’te egitim alan Sanat¢i, 1977 yilinda Akademide Litografi

Atélyesi’ne arastirma gorevlisi olarak girmistir.

Alaattin Aksoy, resimlerinde kendine ozgii tavirla bir insan tiplemesi
olusturur. Gergeklikten hareket eden ancak bu gergeklige yiiksek dozda elestirel kara
mizahi, fantezi ve ifadeyi katan sanat¢i, resimlerinde anlatimi 6n plana ¢ikarir.
Aksoy, insan-toplum baglaminda 1960 kusag: igerisindeki Mehmet Giileryiiz, Utku
Varlik ve Giirkan Coskunla (Komet) aym paralelde bir tavir alir. Ozellikle son
donem resimlerinde figilirler bir doga goriinimii igerisinde yer alirlar. Atdlyesinde
yani i¢ mekanda yaptig1 bu resimler kendi dogasina doniik birer acik hava resmi

gibidirler.

“Gergek ve diis, gorsel bir fantezinin on planda tutulmasi ile,
kurgulamalarda fantastik gériiniimlere ulasir. Resimlerimdeki insan (her ikisi
de gergek olan) ‘dogru olan’ ile ‘sagma olan’ n arasindaki gergegin

g » 152
ikilemini yagar.

Aksoy’un kendine 6zgii figlir deformasyonunu izledigimiz “Unutulmusluk”
isimli eserinde, kompozisyonun kurgusundan figiirlere bigilen role kadar genisleyen
fantastik bir yaklagimla karsilagilir. Kompozisyonun kurgusu resmin ismine yani
unutulmusluga géndermeler yapar, 6nde mavi elbiseli garip bigimde oturan kiz,
arkada harabeleri andiran mimari nesneler ve rengi aza indirgenerek gri bir armonide
ele alinan doga, tiimii bu terkedilmislik duygusunu destekler niteliktedir. Bize bir¢cok
sorgulamay1 yaptiran resimde tiplemeler tamamen sanat¢inin kendi diinyasina aittir.
Merkezi bir nitelik tastyan figiirler i¢inde konumlandirildiklar: dig mekanda diissel

ve fantastik bir etki yaratirlar. (Resim 83)

152 Alattin Aksoy, Resim Sergisi Katalogu, Ak Sanat, 1993, s.2
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6.5.13. Ergin Inan (1943-)

1968 yilinda Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Resim
Bolimi’nden mezun olan sanat¢i, O6grencilik yillarinda Siyahkalem’i yakindan
incelemis ve kendi lislubunun temellerini o yillarda atmistir. 1969°da Salzburg Yaz
Akademisi’nde Vedova’nin 0Ogrencisi olmus, psikolojik anlatimmn agir bastigi

portreler liretmistir.

Doga ile i¢ ice biiyliyen sanat¢min eserlerinde doga-insan basat elemandir.

«

Nitekim Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisinde sanat¢1 icin; “... Doga ve insan
konulu desenleriyle tanimmistir.” *>* denmektedir. Dogaya, insana dair yasamm her
alanindan, Tiirk ve Diinya Sanatindan bir¢ok 6ge sanat¢inin resmine girebilmistir.
Bizans ikonlarindan Anadolu halk sanatina, el yazmalarindan Mehmet Siyahkalem’e
kadar bircok imgeyi gordiigiimiiz inan’m resimlerinde insan, doga, bocekler, yazilar,
kelebekler, siirlingenler, gozyas1 damlalari, yapraklar, tiimii ayrintili bir is¢ilikle iki
boyutlu bir ylizeyde ele alinmigtir. Bunun yani sira insan ve doga mistik bir anlayisla

ve sevgiyle ele alinmig, 6rnegin doganin bir pargast olan bocek, biitiin bir dogay1

temsil edercesine galisilmis, mikro evren- makro evren’i temsil niteliginde olmustur.

Sanat¢i, yasami, diinyayi, insami bir bocegin goziiyle goriir ve eslestirir.
Yiizeyde dagilan lekeler biiyiik kiiclik renk alanlari, yazilar timii bir bdcegin
goziinden gercek diinyasinin izleri gibidir. Karanliklar, sicak igiklar, timii bocegin
kii¢iik diinyas1 (mikro evren) i¢inde gordiigii gibi bambaska bir diinyanin izlerini

1% fnan metafizik bir boyut etkisinde yasam ile gercek arasinda kendi ig

tasir.
diinyasindaki gizemi izletir adeta bize. Artik doga ilk bakista gercekiistii gibidir
ancak irdeledigimizde bir bocegin reel diinyasina doniisiir. Dolayisiyla doga-insan
Ergin Inan’in resminde gergekle gercekiistii arasinda kendine has bir bi¢imsellikle

irdelenir.

153 Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, Ci!t—6, s.2974 .
%4 Kiymet Giray, Ergin inan Kitaby, Tiirkiye is Bankasi Yayinlari, istanbul, 2001 s.238
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(Resim 83) Alaaddin Aksoy, “Unutulmusluk”, 146 x 114 cm, 1994, TUYB

(Resim 84) Ergin Inan, “Binbir Bocek 207, 50 x 50 cm, 1996, TUYB ve Akrilik
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6.5.14. Cihat Aral (1943-)

1969°da Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim
Boliimii’nii bitirdikten sonra 70’li yillarin basinda Paris’e gitmis burada vitray, tas
baski, graviir egitimi alan sanat¢i yine bu yillardan sonra toplumsal gergekgi tavirda,
insant merkeze koyarak doga—insan g¢eliskilerini, toplumsal uyanis1 yiizeye
yansitmaya c¢alismistir. Insam1 ve dogay:r yalin bir dille ele almis olan sanat¢1 bu

baglamda kendi insanca yasam elestirisini betimlemistir.

“Dayak, iskence, sorgulama, v.s. gibi deneyimleri konu olarak
kendine ozgii duyarliligi ile, act ¢eken, ezilen horlanan, iskence goren ve
katledilen insan gercegi sanatimin oziinii olusturmaktadwr. Tiim bunlari
siddetli ve dramatik bir bicimsellik i¢inde soguk renk armonileri ile
sekillendirmektedir. Belli bir insamin oznelligi ile degil, belli bir olay
yvasayan genellestirilmis bir insan  figiirii olarak nesnelligi i¢inde ele

almaktadir. >

“Cop Insanlar” adl1 eserlerinde sanat¢i, dogay1 ve insan1 bir biitiin olarak ele
almis ve ayni1 bigimsel anlayisla resmetmistir. Sanat¢1 neredeyse tiim resimlerinde
figiirleri genellestirerek ortak bir bicimsellige sokar. O da yasamin zorluklarini ac1 ve
sorunlarmni yasayan genel bir bireydir. Resimde figiirler karamsar bir ufka dogru
hareket etmekte. Gokylizii, yer, daglar ve arkadaki kuslar tiimii bu insanlarin
yasamiyla bicimlenmis gibi. Etkili bir acik koyu sistemiyle resim kurgulanmais, koyu
figiirler ilgi haline getirilmistir. Resimdeki koyu alanlar karamsar bir etki
yapmaktadir. Her seyin aza indirgenerek kullanildigi yilizeyde renk monokroma

yakindir. Bu da dramatik etkiyi arttrmaktadir. (Resim 85)

155 Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati( 1950 den 2000 e), s .117
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6.5.15. Mustafa Ata (1945-)

1971 yilinda istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim
Bolimii’nden mezun olduktan sonra yurt iginde ve yurt disinda ¢ok sayida karma
sergiye katilmis, 2005 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nden emekli

olmustur.

Soyut bir mekan/doga anlayis1 igerisinde ele aldig: figiirleri genelde insan
dramim1 konu alir. Iki boyutlu bir espas ile kimlikleri belirsiz figiirleri yalnizlik
duygusu ile ele alir. Yine bu figiirler duragan, hareketli yada ¢ok hareketli bicimde
resmedilmistir. Sanat¢inin resimlerinde soyutlanmis doga goriiniimii i¢erisinde insan
gercek diinyanin Otesine erigmis isaretleri andirir. Renk onun vazgegilmezidir.
Sanat¢inin resimlerinde temel kurgu renge dayalidir. Renk kiskirtici, sembolik,
psikolojik ve c¢izginin de yerini alir niteliktedir. Renklerin olusturdugu seritler,

cizgiseli kodlar niteliktedir.**®

Sanat¢min toplumsal duyarlilikla yaptigir “Sabra ve Satila” isimli resminde
Filistin’de Israil tarafindan yapilan bir katliam konu edilmektedir. Bilingli bir
kompozisyonla yatay doga bicimleri igerisine yerlestirilen figlirler sematik olarak ele
almmistir. Ufukta yatar bicimde ele alinan figlir O6limii hatirlatmakta, cenin
vaziyetindeki sematik figiirler yasami ve sol 6nde duran figiir ve kopek ise biitlin bu
yasama duyarsizca bakan birini anlatir gibidir. Resimde her ne kadar bu diinyaya ait
Ogeler bulunsa da, 6liim duygusu ve bagka bir alem fikri yiizeye hakimdir. Figiirler
yere basmamakta ve agirliklari yokmus gibi resmedilmis, sanki uguyormus gibi ele
alimmistir. Bu durum da reel diinyadan kopma duygusu yaratmaktadir, sanatci
bununla ilgili olarak soyle soyler ; “her sey topragin iizerinde ve havada durur ve
boslugu saklar, kendi kendini saklarken boslugun icinde kendini saklar. 157 Mustafa
Ata kendine has uslubu ile ele aldig: figiirlerini kimliksizlestirir, detaylarndan

arindirir ve genel bir tipe biiriindiirlir. Bu soyutlanmis yalin anlatim resim i¢indeki

156 Canan Beykal, Mustafa Ata Kitabi, Bilim Sanat Galerisi, istanbul, 1995, s.139-140
157 a.9.e.5.70
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dogada da s6z konusu olmustur. Ele alman konuya gore ya da plastik ¢oziimlemeye
gore doga ve insan bi¢imlendirilmistir. Bu resimde de doga, resim yiizeyinde renge

dayali bir geometrik kompozisyonun pargasi olmus, doga goriinimiinden ¢ok ard

arda siralanan soyut bir diizene donlismiis ve figiir diizeninin hizmetindedir. (Resim

86)

(Resim 85) Cihat ARAL, “Cop insanlar1”, 97 x 146 cm, TUYB

(Resim 86) Mustafa Ata, “Sabra ve Satila”, 97 x 130 cm, 1982, TUYB
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6.5.16. Balkan Naci Islimyeli (1947-)

1972 yilinda Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nu
bitirmis, 1973’te bu kuruma asistan olarak kabul edilmistir.1975’te Salzburg Yaz
Akademisi’nde Werner Otte ile tas baski ¢alismalar1 yapmis ve ¢esitli malzemelerle
kolajlar  gerceklestirmeye baslamistir. 1982°de  Floransa Giizel Sanatlar
Akademisi’nde resim ve sinema sahne dekoru iizerine ¢alismalar yapmis ve Marmara

Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nden profesor olarak emekli olmustur.

Sanat¢i yapitlarinda insana dair olan1 yalin ve simgesel bir dille ele almas,

bunu yaparken fantastik 6geleri kullanmistir.

“Cizgi agwrlikli, duragan kompozisyonlarinda bireyi tarihsel ¢ergevesi
i¢inde, ayrinti titizligi ile anlatir. Fantastik ¢agrisimli bu dénem resimleri
simgesel bir dille olusturulmustur. Sonraki yapitlarinda ve ozellikle
yapistirma resimlerinde (kolaj), simgesellik daha da belirginlesir, durgun
yapidan, daha gerilimli  dikdortgen planlara  gegilir.  Bi¢cim ve
diizenlemelerinde, Dogu ve Anadolu kiiltiirlerinden  ve efsanelerinden
esinlenen anlatimciliga dayanan bir tavri vardwr. Batinin akilci gelenegi ile

dogu duyarliligim birlestirmeyi amaclamistir. ™

Sanatc1 tuval resminden enstalasyona, fotografa, videoya kadar bir ¢ok sanat
aracini ve malzemesini kullanarak isler tiretmistir. Biitliin bu islerinde ortak olan,
yalin ve minimal bir anlatim olmustur. Islimyeli, bir ¢ok calismasinda kendi
kendisiyle olan hesaplagmasini irdeler, bunu yaparken doga da ¢aligmasmin konusu
olur. Ancak nasil kendi i¢ hesaplagsmasini irdelerken figlir olarak kendisiyle
savastyorsa, kullandigi doga ve doga 6geleri de kendi i¢ diinyasima ait fantastik yada
fizik Gtesi bir hal alabilmektedir. Dolayisiyla bir¢ok resminde doganin kendisinden
cok bir doga fikri bulunmaktadir. “Gezgin” isimli resmi de bu tiirden bir resimdir.
Monokrom olan bu ¢aligma, her seyin yalin bir matematikle hesaplanip yerlestirildigi

bir kompozisyona sahiptir. Doga, resme yatay keskin bir diyagonal olarak giren

158 Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, cilt-6, 5.2993
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kayik etrafinda bir fikir olarak belirir. Biitiin resmin odagi olan figiir ise konunun
hakimidir. Ciinkii izlenen, bir sanat¢inin i¢ dogast ve kendisidir. Dolayisiyla bu
sekilde bicimlenmis olan yilizeyde kendi diinyasi/doga’sindan dis dogaya yani

izleyiciye bakar! Ya da direkt olarak ressamin kendisine yonelir. (Resim 87)

6.5.16. Nedret Sekban (1952-)

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimii’nde Neset
Giinal Atolyesi’nde 6grenim gérmiis ve 1977 yilinda mezun olduktan sonra 1979°da
ayni okulda asistan olarak goreve baslamistir. Halen ayni kurumda Profesor olarak

calismaktadir.

Sekban, eserlerinde “ Karadeniz yoresinin insanlarint ve yasamlarini
anitsal figiir yorumuna bagl bir anlayis icinde gostermektedir. Maden ve
kanal is¢ilerinin yasam kesitlerini yansitan resimlerinde abartisiz, olduklart
gibi goriinen insanlar tiim gerceklikleri ile ele alinmakta ve ‘insan’ olgusu

v e . . e e e ,» 159
her yonii ile verilmek istenen mesajin oziinii olusturmaktadtr.

Sanatc¢1 6zellikle son donem ¢alismalarinda bir sehir goriiniimii, kirsaldan bir
goriiniim ya da kendi i¢ diinyasina doniik bir doga goriiniimii igerisinde figilirlerini
yerlestirir. Bunu yaparken yasamin bir anmi, bir kesitini resim ile izleyici arasina
baska elemanlar koymadan yapma gayreti igerisindedir. Onun gercekligi insanin

ciplak gercekligi gibidir, sadece olan1 gostermeye dontiktiir.

“Nedret Sekban, c¢alismalarinda gériinen gercekligin evrenselligine
olan inancini vurgularken, baslangi¢ noktasinin bu ortak gorsel deneyimi,
araya dillerin farkliliklar: girmeden, aktarmak, bunu samimi sekilde yapmak

< 7 160
oldugunu séyler

159 Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati ( 19§0 den 2000 e), 5.92
180 Soner Ozdemir, Nedret Sekban (Desen Olsam Olii Diri) Sergi Katalogu, Evin Sanat Galerisi,
2009, s.4
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Insan1 her resminde merkeze koyan Sekban i¢in doga, insan ve diger 6geler
anlatilan konu ya da kompozisyona gore bi¢imlendirilmis, aragtirmaci bir tavir

sergiler. Resmini yapmadan oOnce giristigi farkli 6n denemeler belirleyiciligi

olusturur. Sanat¢1, kendi i¢ diinyasinin izlerini kullanarak reel bir diinyay: ele alir.
(Resim 88)

(Resim 87) Balkan Naci Islimyeli, “Gezgin”, 90 x 100 cm, Tuval Uzeri Akrilik, 1984

(Resim 88) Nedret Sekban, “Olene Agit”, 129 x 160 cm, TUYB
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6.5.17. Aydin Ayan (1953-)

1972 yilinda girdigi Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Yiiksek
Resim Boliimii’nden mezun olmustur. 1979 Yilinda, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde asistan olmus, 1986 yilinda, Tiirk ve Ingiliz Hiikiimetleri kiiltiirel
degisim programu ile British Council’den burs kazanarak Ingiltere’ ye gitmistir.
Goldsmiths’ College of London University’de doktora sonrasi arastirmalar yapmaistir.
1990°da dogent olmus,1993’de Eisenhower bursu ile gittigi ABD’de ve daha baska
iilkelerde kiiltiirel ve sanatsal arastirmalar ve caligmalar yapmistir. 1998’de Profesor
olmus, Resim Béliim baskanligi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Rektor
Yardimeciligi ve Istanbul Resim Heykel Miizesi Miidiirliigii gibi gorevlerde

bulunmustur. Halen ayn1 kurumda 6gretim tiyesi olarak calismaktadir.'®*

Aydin Ayan’in bazen dogrudan insan figiiriine yonelerek yada hayvanlar
araciligi ile insani degerleri irdelemesi O’nun {islubunun belirgin 6zelliklerindendir.
Boylesi simgesel bir kullanom hem dogayla hem gelenekle siki bir iliski

kurmaktadir.'®?

“Sanatin toplumsal biling tasimas: gerektigini savunur. Hemen her
resminde konu olarak insani ele alir. Bu ele alis, her kez dogrudan insant
resmetmek bi¢iminde olmasa bile, anlattigi gene insandir. Cikis noktasinin
yasam olmasina karsin, resimlerinde gercegin kuru ve kati bir yinelemesi
yoktur. Resmin anlatim olanaklarimi da goz oniinde bulundurarak her
nesneye diisiinceye tasiyici bir islev yiiklemeye ¢aligir. Resimlerindeki insan

.. . . . . L 1}163
ve hayvan figiirleri ve nesneler birer simge niteligi tasir.

161 Burcu Ayan, “Aydin Ayan Ozgegrpi@i”, Aydin Ayan Sisyphos’un Direnci 35. Sanat Yili
Retrospektif sergisi Kitaby, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar,Mas Matbaacilik A.S., S.304-305,
162 Kemal iskender, Aydin Ayan Sisyphos’un Direnci 35. Sanat Yili Retrospektif sergisi Kitabi,
s, 95

193 Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, Aydin Ayan Maddesi, cilt-1, 5.532
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Sanat¢inin resimlerinde doga igerisinde var olanlar diisiiniilerek yerlestirilmis
ve sembolik anlamlara doniisebilmistir. insanmn yasami, insani degerler, doga ve
insan bahanesiyle resmedilmistir. Aydin Ayan’in “Ay Karanlik” isimli resmi de bu
tiirden bir resmidir. Ilk bakista bizi bir diis diinyasina gétiiren resim, dikkatlice
bakildiginda bu diis diinyasindan uzaklasip bizi gercek yasama siiriikkler. Bir dag
basi, bir vadi yada benzeri bir yer, neresi oldugunu hemen algilayamadigimiz,
gormedigimiz ama bir yaniyla tanidik simgesel bir anlatimla kurgulanmis, bize ait
insani bir diinyay1 izleriz adeta. Kopek ve oOniinde dagmik halde duran insan
kemikleri, insani acilari, karanlik diisiincelerin yok ettigi insanlar1 hatirlatir nitelikte

ve sanki doga ve 6geleri bu drami paylasircasina bigim almis ve renklendirilmistir.

Sanat¢min bir ¢ok resminde oldugu gibi “Ay Karanlik” resminde de, biitiin
bu karamsar etkiye kars1 ufuktaki aydmlik alan, izleyiciye umudun hep var oldugunu
ve var olacagini kanitlar nitelikte resim icindeki yerini aliyor. Resmin her yerinde
gizli ve gizemli bir dil kullanilmis. Once 6n soldaki koyu alandan resmi izlemeye
baslayip, ortadaki kopek ve insan kemiklerini izliyor ve iizerinde diisiiniiyoruz.
Ardmdan dagmik gibi duran ama belirli bir diizenle yerlestirilmis olan ¢alilik ¢irp1
disiindiigiimiiz yasamsal anlami gii¢lendiriyor. Kopek ve caliligin gerisinde ise
ufuktaki 1s1kl1 alani izleriz. GOk yiiziine dogru yonelen bakislarimiz yukarida hilal
bicimindeki ay ile karsilasir. Gece ve giindiiz, sanki bu resimde kars1 karsiya ve yan
yana getirilmis gibidir. Tipk1 yasamimn karanlik ve aydinlik yiizlerinin ele alindigi
gibi. Bu ikili, karsit anlatim resimsel degerlerde de s6z konusudur. Genele hakim
olan soguk renk degerleri arsinda onlara karsit, sicak renkler izlenebiliyor. Ve
diyebiliriz ki Aydin Ayan, doga ve insani, her ikisini de bazen oldugu gibi bazen de
simgesel olarak kullanip yasamin karsitliklarini ele alarak hem elestiren hem de ¢ikis

yolu gosteren bir tavir ortaya koyuyor. (Resim 89)

Aydm Ayan kis ve kar konusunu da irdeler. Bu resimlerde kis temasi ana

motif olarak belirir.
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“Aydin Ayan’in resimlerinde giinesli, aydinlik diinya hep uzaklarda...
Kompozisyonlarda en genis alana yayilmis donuk, tirpertici bir akligin
orasinda burasinda goézii ¢eken ekspresif karaltilar (kargalar, fabrika bacast,
cliriimiis aga¢ govdesi) yapittaki irrasyonel, gercekiistii kiiskiin ifadeyi

gii¢lendirirler. 164

Iste bu kis resimlerinden biride “Karda Kadmn” adlh yapittir. Karli bir ova
icinde, Anadolulu bir kadm figiiriiniin, kiiskiin bir ifadeyle betimlendigi goriiliir.
Dingin bir atmosfer ve doga goriintiisii icinde plastik dgelerin kullanimiyla baglantili
yalm bir dil ile ele alinan insanmn ve yasamin dramudir burada gorsellestirilen. 11k
olarak resmin tam merkezinde bulunan kadinin agliyor mu, yoksa giiliiyor mu
sorusunu sorduran yiiz ifadesi ve bakislar1 yasadigi olumsuzluklar karsisindaki sessiz
feryadidir sanki. Bu dramatik yaklasim kompozisyonu olusturan doga ve i¢indeki her
seye yansimis gibidir. Bu karamsar atmosferde, bu yalnizlik i¢indeki kadin figiirii

aslinda merkeze bilingli yerlestirilmis olmali.

Yasadiklarinin ona verdigi dayanma giicii ile bir anit gibi oturmakta... Her ne
kadar yaslanmus, giicii tiikkenmis olsa da bu kar, kis onu ¢ok ta etkilemiyor sanki. Asil
yalnmizhig: ile kiiskiin ve tlizgiindiir o. Resim neredeyse yatay olarak ortadan ufuk
cizgisiyle boliinmiis, gokyiizii soguk bir armonide boyanmis. Yeryiizi ise agik tonda
ve nispeten daha sicak renklerle ele alinmis. Yiizeydeki her sey figiiriin yalnizligia
ortak olur nitelikte yalin ve az konusacak sekilde resmedilmis. Dolayisiyla resimde
bu az olan 6geler insani hislere ortak olup konusur gibi. Ve biylik olgiide
sOyledikleri s6z ise yalnizlik, terkedilmislik tiirkiiniin dillendirdigi gibi :

‘Bu diinyada {i¢ sey vardir onulmaz

Bir yalnizlik, bir yoksulluk, bir 6liim...” (Resim 90)

164 Turan Erol, Sanat Cevresi Dergisi, Sayi: 317, Mart 2005



(Resim 89) Aydin Ayan, “Ay Karanhk”, 140 x 160 cm, TUYB, 1982

il T e = ST
(Resim 90) Aydin Ayan, “Karda Kadmn”, 89 x 166 cm, TUYB, 1985
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6.5.18. irfan Okan (1960- )

1987 yilinda Mimar Sinan Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim
Boliimii’nden mezun olduktan sonra 1992 yilinda Mimar Sinan Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii, Litografi Atolyesi’nde Arastirma Gorevlisi olmus

ve halen Yardimci Dogent olarak dgretim tiyeligi gorevini siirdiirmektedir.

“Irfan Okan’in resimleri anakronik degildir. Zaman iistii de

degildir... Gergektir...somuttur ve bir o kadarda aci yiikliidiir ...

...Adeta toplumumuzun bir panoramasiyla karsi karsiya birakir
alimlayicilari.  Act  dolu yiizler... Kiistah  bakislar...Spekiilatorler ...
Banknotlarla dolu cantalar... Iskenceler ve tehdit vari duruslar... bunlar
kararsizligimizi, yersizligimizi ve kayitsizligimizi vurur yiiziimiize. Korkungtur
aslinda yasanan acimin ¢api. Resimler; insanligin, yurdun, doganin

. . . . )’165
kaybedilmesine dair bir amimsatmadr.

Sanat¢min resimlerinde insan ve dogaya dair kendine has bir¢ok seyi gérmek
miimkiindiir. Resim yapma coskusu ve heyecanini her calismasinda izledigimiz
Okan, edebiyati, siiri, sanat felsefesini, ve gegmis bir¢cok ustanin izlerini eserlerine
tasir. Ancak bu hi¢gbir zaman eklektik bir hal almaz. Aksine bu birikim resimlerinde
kendine has bir dil olusturmasiyla aldig1 her seyi kendisi yapabilen bir sanat¢idir. O
dogay1 ve insan1 da benzer bir yontemle ele alir. Gordiigiinii inceler ve resme tagir
ama bir sekilde kendi ‘yeni diinya teklifi’ni bizlere izletir. Duragan, yalniz figiir ve
doga goriiniimleri i¢inde belli bigimler ve formlar coskulu, ¢arpici, sanat¢inin kendi

deyimiyle “siirpriz 6ge” olarak belirir. (Resim 91)

165 Sadik Usta, irfan Okan ‘Karelenmis Yasamlar’ Sergi Katalogu, Evin Sanat Galerisi, istanbul,
2006, s.2
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6.5.19. Ahmet Umur Deniz (1960- )

1985 yilinda Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Boliimii Neset Giinal ve Nese Erdok Atdlyesinden mezun olan sanat¢i ¢aligmalarinda
gelenekle ve ustalarla bagmi koparmamis olmasma ragmen kendine has degerleri
Ozgiin bir bicimde ele alabilmistir. Saglam bir desen anlayigina sahip olan sanatgi
deseni boyayla birlikte kullanmig, resmin ilk halindeki ar1 duru yapiy:

gizlememistir.'®®

Sik sik yasamdan sahneleri betimleyen sanat¢i bunu Realist diyebileceg§imiz
bir dille ele alir. Ifadeleri, duruslar: ile yasam igindeki halleriyle onun insanlar1

yasadig1 diinyanim varliklaridir.

“Ana ve Ogullar” isimli resminde, kent yasamindan bir sahne betimlenmistir.
Yasam icinde pekte dikkatle bakmadigimiz, bizimle yasayan insanlarin yasadiklarini
yalin ama bi¢imsel olarak giiclii bir dille ele alir. Birbiri ardina gelen figiirler ve
tasidiklar1 el arabalar1 planlar olusturacak bi¢imde dizilmis, doga ise bu yasam
sahnesinin ardinda sessiz bir dramu1 dile getirir gibi ele alinmistir. Siradan bir yer ve

siradan insanlar onun resminde anitlastirilmis veya yiiceltilmistir. (Resim 92)

6.5.20. Mustafa Orkun Miiftiioglu (1973-)

1990-1995 Yillar1 arasinda Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim Boliimii, Prof. Devrim Erbil, Prof. Aydin Ayan Kemal Iskender ve
Prof. Yal¢in Karayagiz Egitmenliginde, Lisans egitimini tamamlayan sanat¢i

“Resimlerinin genelinde basat bir ozellik gosteren kili kirk yaran
ayrintt tutkusu, teknik miikemmeliyet¢i tavri ile ortiigerek biitiinle organik bir

< .. 11167
baglanti igcinde sunar.”

166 Asude Catalbas, Ahmet Umur Deniz ‘Yiiriimek’ sergi Katalogu, Evin Sanat Galerisi, Istanbul,
2007, s.4
167 Aydin Ayan, Mustafa Orkun Miiftiioglu Sergi Katalogu, Express Basimevi, 2009, s.1
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Onun bu mikemmeliyet¢i tavriyla yapilan tiim resimlerinde ‘portreler,
posatlar, peyzajlar’ mevcuttur. “yaptigi portrelerde doga ve pitoresk goriintiiler,
gortinii resimlerinde ise “insan’ 6gesi eksik olmadig gibi, birbirlerini tamamlayici

temel ogeler olarak yan yana, birbirlerini gii¢lendirerek birlikte yer alirlar. 168

Neredeyse biitiin resimlerinde Doga-insan kurgusu ya ana eleman olarak var
olmus yada resmin bir parcasit olmustur. Siradan bir batik, tarihi bir konu, yikik bir
duvar, kuslar tiimii resimlerinin konusu olabilmis, akilc1 bir yaklagimla ele alinmistir.
Bu akilc1 yaklagim hem figiir etiidii hem doga goriiniimlerinde s6z konusudur.
Gegmisle bagmi koparmayan Mustafa Orkun Miiftiioglu ele aldigi 6geleri kendi

kiiltiirel birikimiyle yogurup, kendine ait bir géniimii kurgular.

%8 a.g.e.5.1
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(Resim 91) irfan Okan, “Oysa Sigmaz Ermisin Bakislar1 Dayatilmis Sinirlara”, 120 x 150 cm, TUYB,
2008

(Resim 93) Mustafa Orkun Miiftiioglu, “Ophelia Ferhat Dagr”, TUYB, 140 x 200 cm, 2009
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7. iISMAIL TETIKCi: RESIMLERIMDE DOGA-INSAN ILiSKiSi

Ismail Tetikci’nin resimlerinde insana dair olan ve o insanm i¢inde yasadig1
diinya/doga resmedilmektedir. Yasamima ve yasadig1 yerlere dair bilgisiyle
anlamlandirmaya calistig1 her seyi, kendi gordiigii bi¢imde resmetme g¢abasindadir.
Goriilen diinyayr 6nemser ancak onu oldugu gibi resmetme gayretinde olmaz. Dis
doga izlenimini i¢ dogasiyla birlestirerek sunmaya calisir. Bu agidan bakildiginda
dogaya ve insana dair olan resimleri reel diinyanin kopyasi olmaktan uzaklasip

ressamin kavrayis bicimine gére anlamlandirilan tinsel bir kurguya dontistir.

Anlam onun igin resmin genel yapisini belirleyen oncelikli eleman olurken,
¢ogu zaman yiizeydeki bigimsel kurguya gore diizenlenir. Bazen ‘neresi’? ve ‘ne
zaman’? sorusunun karsiligini bulamadigimiz bir resmini izlettirirken bazen de ¢ok
bildik bir yeri, nesneleri, sehir goriintiisiinii ve o goriintii icindeki yalniz bir kisiyi
resmeder. Ister tek figiirlii, ister ¢ok figiirlii olsun, biitiin resimlerinde yalnizlik
duygusu hemen hissedilir. Eserlerinde gliniimiiz kirsal ya da kent yasaminin ige doniik
yan1 ve yalnizlik hissi verilirken, modernitenin bir elestirisini yapar. Bu kalabaliklar

icindeki insanin yalnizligini betimleme ¢abasidir ayrica.

Plastik olarak kompozisyon kurgusunu bildik kurallara gore diizenlemenin
yaninda gerilimi arttirmak i¢in renk ve bi¢imi ters bir sistemle kullanmay1 da dener.
Calismalarinda her ne kadar romantik tavir agirlikli olarak goriilse de, bir ¢ok donemle
farkli bigimlerde bag kurar. Tetik¢i’nin gegmis ya da gilinlimiiz sanat1 ve sanatgilariyla
bag kurmasmdaki amag aslinda ‘kendi olma’ ¢abasidir. Ele aliman doga ve betimlenen
figlirlerdeki kaygi belirli bir donem, belirli bir mekan veya belirli bir kisi degil, iginde
yasadig1 diinyanin i¢ ¢alkantilarin1 yasamak ve alimlayicilara plastik olarak bu ruhu

estetize edilmis bir sekilde yasatma cabasidir.

“Resimlerinde insan-doga ve insan-mekan iliskilerini irdeleyen Ismail
Tetikci, yalnizligin ve umudun betimlendigi sahneleri nesnellestirir. Bir 151k, bir
yol, ya da bir ¢cagrt karanlik diinyadaki umudun ifadesinin gorsel halini ortaya

koyar. Umut pesinde kosan insamin yalnizligi ve her seye ragmen var olmak
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icin giictinii evrene kanitlama istegi, bu romantik atmosferin sembolik
ifadeleridir. Doganmin giiclii atmosfer etkisi icindeki insan, bu atmosferden
ayrilmaz olarak betimlenmis olsa da ve ayrica onunla uyum iginde goriilse de

~ o . ))1
ona boyun egmedigi asikardir. 69

Yasam yolculugu i¢inde yalnizlik, kiiskiinlik ve kirgmhgin yanisira devam
eden yagsamda umudun hep var olmasi derin anlamlar igermekte, bu yiizden ¢ogu kez
aykir1 bir sekilde, resmin merkezine yerlestirilen ve arkalar1 izleyiciye doniik olan
figiirler kullanilmaktadir. Bu sekilde genellestirilen, biri degil toplumdaki bir birey, adi
san1 bilinen belirli bir kisi olmanm Otesinde tanimlanamayanin resmedilmesi
hedeflenmektedir. Bu figiirlerin iginde yasadigi doga, reel bir goriintiiden yola
cikilarak konu, anlam ve i¢ gerekliliklere gore bigimlenen yeni bir diinya teklifine
dontislir. Bu yapilirken yasadigimiz diinya/doga ve insan sorgulamasi yapilmaya
calisilir. Oniine gegemedigimiz ama ¢ogu zaman gerceklesemeyen istekler, terk edilis,
yasanan zaman ve yerle ilgili sikintilar, toplumsal degisim ve bu degisime bagli olarak
ortama ve c¢evreye uyum saglayamama gibi yasama ve insana dair bir ¢ok soz,
yiizeydeki doga-insan bahanesiyle gorsellestirilmek istenmektedir. Bu elestirinin yani
sira her zaman plastik bir 6ge ve anlam olarak baslangigtan beri var olan ancak son
doneme dogru iyice belirginlesen 151k resimlerdeki ve yasamdaki kaybolmayan,
kaybolmayacak umudu temsil eder gibidir. Renge dayali bir a¢ik koyu sistemi ile
merkezdeki figiir yada figlir gruplar1 bazen 6n plana ¢ikarilir bazen etkisizlestirilir.
Biitiin bu sorgulama ve kurgu yapilirken asil olan igtenliktir. Abartidan olabildigince
uzak durulmaya, miimkiinse cosku ve haykirist en gizli bicimde sunmaya ¢alisilir. Bu
sekilde yalin ve sade bir anlatima ulasacagina inamilir. Hatta esas konunun ilk bakista
degil ikincil {iciinciil planda algilanmasi istenir. Tipki Bruegel’in “Ikarus’un Diisiisii”

adli resminde oldugu gibi.

Ismail Tetikci’nin yerel hikayeler, mitler, yada farkli yasam &ykiileri ilgisini
cekmektedir. Bu konular1 ele alirken belli bir diizeye kadar gercekle bag kurarken

konunun tinsel yaniyla da ilgilenir ve bunu yiizeye aktarmaya gayret gosterir. Eski olan

189 Mustafa Orkun Miiftiioglu, Doguyorum Sanat Gurubu Sergi Katalogu, Ciftkur Matbaa
LTD.STI.,Istanbul, 2008,s.2
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konular bugiliniin goziliyle yeniden bigimlenir bu ylizden her sey bugiin ve gergek
gibidir. Ancak Tetikci’nin amaci bu tiir eski-yeni ile ilgili degil resmin genelindeki
samimi yorumdur. “Poseidon Yorumu” adli resminde, mitolojik bir karakterin kendi

resimsel tavrinda yeniden yorumu séz konusudur.

Poseidon, Yunan Mitolojsi'nde denizler, depremler ve atlar tanrisidir. Kronos
ile Rheia'nin oglu. Zeus ile Hades'in kardesidir. En 6nemli silahi ti¢ disli bir yabadir ve
bu yabay1 yere vurdugunda depremler meydana gelir. Poseidon hirs ve giicli temsil
eder. Poseidon'un hirsi Atlantis'in yok olmasina sebep olmustur. Bunun nedeni ise

diinyanin en miikemmel sehrini inga etme arzusudur.

Resimde Poseidon antik kimliginden ve tiplemesinden uzaklastirilmis,
glinimiize ait bir tiplemeye donlismiis, {ic disli yabasi gizlenerek gosterilmistir.
Resmin merkezine konan figiiriin ardinda sakin bir deniz ve kirlangi¢ ile bir tavan
orgiisiinii hatirlatan gokyiizii izlenmektedir. Renk olabildigince aza indirgenmis, sicak
soguk ve agik koyuya dayali bir espas kaygis1 glidiilmiistiir. Denize ait olanlarin resmi
diyebilecegimiz bu kompozisyonda figiiriin bakis yoniindeki bosluk ve belirsizlik,
bulutlarin gercekle olan bagindaki diigsel etki ve Poseidon figiiriiniin bildik halinden
styrilip giinlimiize ait bir hale gelmis olmasi, zaman ve yer kavramlar1 sorgulanir hale
getirir. Belki bu insan hayatmin belirsizliklerinin, dogaya ve yasama galip gelme,

kendini var etme ¢abasmin resmidir... (Resim 94)

“Kayaliklar” isimli resimde arkasi doniik figiir, toplumsal biitiin kimliklerden
styrilip kendi i¢ine bakan birisi olarak betimlenmek istenmistir. Temelde denizin konu
edinildigi bu resimde deniz, kayalik ve insan elemanlariyla ice doniikk yasama,
yalnizlik duygusuna gondermeler yapilmaya c¢alisilmigtir. Yiizeyde yatay eksenler
tizerine kurulu kompozisyonda onde, sirt1 doniik figiiriin dikey hareketiyle baslayan
arkaya dogru deniz ve gokyiiziindeki diyagonal, yatay hareketlerle derinlesen mekan
kurgusu ile kendi iginde izlenebilir bir sakinlik olusturulmustur. Resimde renk
monokrom bir etkide ele alinms, agirlikh olarak yesil ve tonlar1 kullanilmistir. Onde
bir blok halinde kahverengi, kirmiz1 armonide renklendirilen kayalik alan 6n bir izleme

olusturacak bigimde koyuya katilmistir. (Resim 95)
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(Resim 94) Ismail Tetikci, “Poseidon Yorumu”, 110 x 125 cm, TUYB, 2006

(Resim 95) ismail Tetikci, “Kayaliklar”, 90 x 124 cm, TUYB, 2006
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Ismail Tetikci, biiyiik resimlerden dnce yaptig1 daha kiigiik boyutlu islerde yeni
bir kompozisyon olusturma fikriyle hareket etmektedir. Yapilan bu kii¢iik resimler ¢ok
defa 6n caliyma olmaktan ziyade acik koyusuyla, diizeniyle, kompozisyonuyla kiigiik
boyutlu bir tablo niteligindedir. Hatta ¢ok defa daha rahat ve diri bir boya kullanimiyla
hedeflenen sonu¢ ise doniisebilmektedir. Constable’mn dogadan bakarak hizli bir
bicimde yaptig1 kiiciik boyutlu, posat nitelikli resimlerinde, anlik bir dinamizm ve
rahatlik izlenirken atdlye ortaminda yaptigi resimlerinde, daha miikemmeliyet¢i ve
rafine bir anlatim hedefledigi gibi Ismail Tetikci’de benzer bir yaklasimla kiiciik
boyutlu ve biiyiik boyutlu islerini olusturur.

“Uguruml” adli ¢alisma da belki bir 6n ¢alisma olma niyetiyle baglanmis ancak
sonug kendi basina yeni bir resim olma niteligi tasir hale gelmistir. Ondeki figiiriimsii
lekeyi ve altindaki kayalik alan1 saymazsak resim orta tonda bir agik koyu ile ele
almmistir. Bu koyu alan ve arkadaki gokyiizii birer doga izlenimi yada doga ve insan
varligin1 birebir betimleme girisimi degil sadece onlar1 ima yolu ile gésterme ve
anlatma ¢abasinin triiniidiir. Kompozisyon ana hatlariyla bir dikey ‘figlirtimsii leke’ ve
geri plandaki bulutun birbirine girift hareketi iizerine kuruludur. On koyu alandan
bulutlara geriye dogru izlenebilen resim bizi bulutlarin hareketiyle tekrar on tarafa

dogru yonlendirir ve bu izleme sonsuz bir dongiiye doniisiir. (Resim 96)

“Ug¢rurm1” adli resim daha sonra yapilacak olan “Girdap” isimli resme
referans verir niteliktedir. Ancak bu resim daha rafine bir anlayisla ele almmustir.
Dairesel dongiiye sahip bir gokyiizi ve 6n kisimda bu bosluga dogru hareket eden,
tizerinde bir at ve figiirden olusan kompozisyon, her ne kadar reel bir diinyay1
betimliyorsa da asilinda gokyliziindeki dongiisel derinlik ve figiiriin onun igine dogru
hareketi bizi bu reel alandan uzaklastirip, bilinmeyen bir doga ve insan kurgusuna
dogru yonlendirir. Bu hareket insanin i¢Sel bakigina bagli yeni bir doga-insan
kompozisyonudur diyebiliriz. Kozmik bir etkinin hedeflendigi bu resimde
gokyiiziindeki boslugun olusturdugu espasa karsi, insan ve at figiirii kompozisyonda
boyut olarak daha kiigiik bir yer tutmasimna ragmen ilgi figiir alani tizerine kuruludur.

Belki de insanin yagam seyrinin bir betimlemesidir. (Resim 97)
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(Resim 96) Ismail Tetikci, “Ugurum1”, 12,5 x 16,5 cm, TUYB, 2006

(Resim 97) ismail Tetikci, “Girdap”, 99 x 118 cm, TUYB, 2007
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Bildik bir konu, yer, tarihsel bir olay yada bir ustayla yogun bir bag kuran
resimler yaparken Tetikci’nin amaci kendine ait yeni bir kurgu olusturma g¢abasidir.
Canakkale savasmin konu edinildigi, siiriis ve resimsel tavir benzerliginden dolay1
Turner’la bag kurabilecegimiz “Canakkale” isimli resminde doga, olay aninin da
diisiindiirdiikleriyle kurgulanmis ve bigimlendirilmistir. Savas devam etmekte,
bombalar atilmakta, gokyiizii alevlerle kaplanmakta ve insanlar 6lmekte... Onceki
resimlere gore daha serbest bir siirlise sahip olan bu resimde Onceki resimlere gore
insan figiirlerinin doga i¢cinde daha kiigiildiigli goriiliir. Bigimler daha yalin ve genel
yapisal elemanlariyla ele alinmis, doga ve i¢indeki formlar da bu yapiya paralel bir
bicimde betimlenmistir. Bigimlenisinden dolay1 doga, savas halindeki figiirlerle paralel

bir anlamla savas1 anlatir gibidir. (Resim 98)

(Resim 98) ismail Tetikci, “Canakkale”, 70 x 100 cm, TUYB, 2009

“Martilar” resminde Ismail Tetikci, yasadig1 sehrin kendi iizerinde uyandirdigi

etkiyi belli bir kompozisyon diizeni i¢inde ele almaya calisir. Yatay ve dikey
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hareketlere karsilik martilar geometrik bir form olusturacak bi¢imde elips ¢izerler. Bu
elips yatay duragan doga bigimlerine karsilik hareket eder. Renk monokroma yakin ve
yalin bir kurguya sahiptir. Ilk bakista martilar1 besleyen figiir, dikkatli bakilinca
martilar1 ve karsisindaki bir duvari ¢izen ressama doniisebilir. Bu sekilde ikili bir
anlatimla, resmin kendisi ve onu ¢izen ressam, resmin igine dahil edilerek resim i¢inde
dogay1 ¢izen bir figiir gondermesi yapar niteliktedir. Bu sekilde bir i¢ ve dis doga
sorgulamasi yapilir. Ancak temelde kurgu, yalin bir anlatimla yasanilan yerdeki
gozleme dayali bir seyirdir. Martilar Istanbul’'un simgesi gibi simgelere ddniisen
bigimler konumuna tasinirken resim elemanlar1 genel yapilariyla ele almir. insan
hemen her resminde oldugu gibi bu resimde de doga ile barisiktir. Bunun igin de

olabildigince abartidan uzak resmedilmeye ¢alisilmistir. (Resim 99)

Yiizeyin birbirine yakin yatay {i¢ parcaya boliindiigi “Vadi” isimli resim,
cosku ve umudun resmidir diyebiliriz. Ondeki koyu alanlardan ufuktaki aydmnlik
alana dogru umuda kosan yilki atlarinin betimlendigi bu sahne Anadolu’nun daglari,
vadileri, agaclar1 ve atlarinin resmi gibidir. Romantik bir atmosfer icerisinde
renklerin zit kurgusu kullanilmis, belirli alanlar koyu birakilirken aniden karsimiza
¢ikan siddetli 151kl alanlar ilgi merkezi haline getirilmistir. Ufka dogru uzayan bu
hareketliligi, ondeki kayadan baslayarak sirasiyla agaglar, atlar ve patikay1 izleyerek
en geri planda bulunan gokytiziindeki parlak 1s18a ulasiriz. Tipki yasamda ulagmak
istedigimiz idealler gibi. Kurgusal olarak ressamin kendi diinyasina ait olan bu doga
gOrliniimii icerisinde insan, fikir olarak var olmus, doga ve icindeki 6geler, insana

dair sozleri, duygular1 sdyleme cabasindadir. (Resim 100)
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(Resim 99) Ismail Tetikci, “Martilar”, TUYB, 2009

(Resim 100) Ismail Tetikci, “Vadi”, 110 x 140 cm, TUYB, 2009
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8. SONUC

Doga-insan sorgulamasi yapilirken insanin var olusunu, bu var olusa baglh
olarak anlamlandirmaya ¢alistig1 diinyanin resim yiizeyindeki olusumu insanlik tarihi
kadar eskidir. Insan énce gordiiklerinden hareket ederek kendini anlamaya baslayip
sonra kendi i¢ dlinyasina donerek insani ve insanligi anlamaya calismistir. Bunu
yaparken de doga hi¢ bitmeyen, tiiketilemeyen yeni tanimlarla geliserek incelenmis,
sanat eserlerine de bu yaklasimm sonucu yansmuistir. insan merkezli, doga merkezli
yada hem doga hem insanin esit konumda ele alindigi sanatsal tretimler
¢ozlimlenerek bir biitiin olarak yaklasilmistir. Bununla birlikte doga ve insanin
birbirinden asla ayrilamayan, birbirini biitiinleyen olusumlar oldugu gergegi hep goz

oniinde bulundurulmustur.

Bati sanatinda en basindan bugiine kadar doga, ister sanat¢inin i¢ goriisiine
gore diizenlensin, ister natiiralist bir yaklasimla ele alinsin yada soyutlansin her doga
yapilan sanatsal tretimlerde bir bigimde kendini duyumsatir hep. Hatta daha ileri
gidilecek olursa soyut bir kurguya sahip resim dahi belli insani bir doga incelemesi
sonucu edinilen estetik olgunluk sayesinde ortaya ¢ikar. Yada en azindan piir soyut
bir resmin onciilii olan doga ¢ikish atifta bulunabilecegimiz resimler vardir. Su halde
bat1 sanat1 en bagindan beri dogay1 incelemis yeni ve gelisen fikirlerle tartisip ¢esitli
yargilara varmistir. Ama merkezde hep insan olmus, onun kisilik ve donemine gore

algiladig1 bir yorumla bi¢imlenmistir.

Doga-Insan iliskisi aslinda Tiirk Resim sanatinn dnemli &zelliklerinden bir
tanesidir. Osmanli donemi, Oncesi ve sonrasinda degisen toplumsal yapi iginde
baglangicindan giiniimiize dek doga hep kendisini bir bigimde duyumsatmus,
batililasma oncesi ve sonrasinda da dogaya doniik betimleme devam etmistir. Bunun

din, gelenek, toplumsal yapi, cografya gibi bir ¢cok nedenini siralama olanagi var.

19. yiizy1l ve sonrasinda Tiirk Resim Sanatinda, bat1 etkisinde resim yapma
yada batidan edinilen tecriibeyle resim yapma s6z konusu olmustur. 19. yiizyil

oncesinde nakis ve tezyinata dayali olan sanat anlayisinda, batinmn etkileri ilk olarak
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minyatiirlerde kendini gostermistir. Doga ve insan bu etkilesim dncesinde yine s6z
konusudur. Ancak, bir doga gozlemine dayali degil yiizlerce yillik bir ezber birikimin
tekrar1 niteligindedir. Dogaya ait Ogeler Ornegin, silislemede kullanilan Palmet
motifleri soyutlanarak devsirilmis bezemelerdi, Rumi’ler hayvan figiirlerinden
soyutlanmig ve doniistiiriilmiistli, insan figiirii ise neredeyse kitap resimleri diginda
yoktu. Doga, gelenegin Ogretileri smirlarinda ele almiyordu, minyatiirlerde insan
figlirii yine bu geleneksel, iki boyutlu, sinirlar1 belirlenmis, genel tiplemelerin
kullanildig1 bir yapidaydi. 19 yiizyil sonrasinda batinin etkisiyle degismeye baglayan
sanat, sorgulama ve arastirmaya doniik, yeniliklere, gelismeye acikti. Resimde ii¢
boyutlu kavrayis, goriilen diinyayr resmetme, hacim, perspektif gibi kavramlarin
Ogrenilmesi ve uygulanmasi s6z konusu olmaya basladi. Teknik yontemlerin
ogrenilmesi ile birlikte tarihsel, felsefi, sosyolojik terimsel alanda da arastirmalar,
ogrenmeler ve sorgulamalar basladi. Biitiin bu teknik ve teorik gelismeler 19. yilizyil
ve sonrasinda asama asama sanatin her dalinda oldugu gibi resim sanatinda da
yansimasini buldu. Bu gelismelerin paralelinde doga ve insan resim yiizeyinde yeni
anlamlar kazanmaya basladi. Islam inancmin, gelenegin ve paralelinde toplumsal
yapinin bir sonucu olarak bigimlenen iki boyutlu, tezyinata dayali, doga ve i¢indeki
insan figiirii geleneksel yapidan uzaklasarak ii¢ boyutlu bir hal almaya basladi. Artik
inanilan diinya degil goriilen diinya resmediliyordu ve bu durum figiir i¢inde

gegerliydi.

Avrupa’yla olan iliskiler, devlet yapisindaki degisiklikler ve yenilesme
¢abalarmmn tiimii diisiinsel alandaki gelismeleri de etkilemisti. Doganin ve insanin

anlam1 hem batili hem dogulu bir bakisla, kendine has bir tavirda sorgulaniyordu.

Temelde biitiin bu yenilik ve degisim hareketleriyle bigimlenmeye baslayan
Tirk Resmi 19.ylizyilin ortalarindan itibaren belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmustir.
Askeri okullarm Tirk Resmine katkilari, Sanayi-i Nefise’nin kurulmasi, Saray ve
cevresi, Ozellikle askeri okul ¢ikislilarin aldiklar1  egitim, bati resminde dogaya
doniik betimleyici tavra olan ilgiyi arttrmugti. Ancak biitiin bu doga resimlerinin
yaninda Tirk Resim Sanatinin baslangicinda, figiire olan ilgi daha az olmustur. Bu

ilginin azhiginda Islam dininin etkisi, gelenege bagh toplumsal yap1 ve figiir resmi
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yapmanin belli bir akademik egitimi gerektirmesi dnem arz etmektedir. Fotograftan
bakilarak yapilan resimlerde doga, fotograf gercekligine bagli kalinarak ele alinmas,
icindeki insan figlirli varsa bile ¢ikarilarak resmedilmemistir. Dolayisiyla bu
resimlerde reel diinyanm inandiriciligi yoktur denebilir. Ancak Seker Ahmet Pasa,
Osman Hamdi Bey, Siileyman Seyit ve Hiiseyin Zekai Pasa gibi bat1 egitimi almis
ressamlar ki bu isimler, ‘¢calisma igerisinde “Kurucu Dort Biiyiikler” adiyla anildr’.
19. yiizy1ll Tirk Resminde belirgin bir lislup olusturan kisiler olmuslar ve Tiirk

Resminin ufkunu genisletmis, olduk¢a 6nemli sanatgilardir.

Doga artik karsisina gecilip bakilip resmedilen reel bir diinyadir. Istanbul ve
cevresi, sehir icindeki yasam, insana dair olan, gozleme dayali bir resmetme
cabasiyla ele alinmaktadwr. Tiirk Resim Sanati, Bati’da 19. ylizyil ortalarinda
gelismeye baslayan sanatsal anlayis paralelinde 1914°te yeni bir goriinlime
biirtinecek ve izlenimcilik ¢ikish teknik arayislarla ¢agdas egilimlere dogru yol
alacaktir. Calli kusagi dogayr belki batidaki anlamda bir izlenim olarak
resmetmemis, ancak ondan etkilenerek yine kendine has bir doga yorumu
olusturmustur. Resmedilen figiir desene dayali, anatomik olarak ¢6zlimlenmis,

dogayla bir yada ayr1 ama ¢ogu zaman ayni 6nemde ele alinmistir.

Cogunun Konstriiktivist (yapisalc1) bir anlayista resim yaptiklarini
sOyleyebilecegimiz Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi tiyeleri, hemen her
konuda ve tiirde resimle ilgilenmis, dogadan bire bir etiitler, realist portreler,
peyzajlar ve natiirmortlar yada kalabalik figiirlii kompozisyonlar yapmuslardir.
Ogrenimleri sirasinda edindikleri deneyim, kendi iilkelerinin kiiltiir ve formlartyla
resimlerinde yeni bir anlam kazanma g¢abasinda olmustur. Bir cogu doga tasvirleri
yapmis, yasadiklari Anadolu’nun kent, kasaba ve koylerinden goriiniimleri bazen
izlenime dayali, bazen realist ve bazen de kendi kiibist sentezleriyle resmetmislerdir.
Dolayistyla biitiin bu resimlerde ¢ogunlukla doga ve i¢indeki insan bir biitiin olarak

resmedilmistir.
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Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birliginin kapisint ac¢tig1 cagdas yorum
ve yaklasimlar1 D Grubu daha belirgin olarak ortaya koyabilmistir. Ayrica plastik
anlamda da kendi iclerinde daha biitiindiiler ve bu onlar1 Miistakiller’den ayiran

onemli bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikar.

D Grubu birlikteligi inandig1 bu yapisalci-kiibist anlayisa uygun bir fikir
birligine sahiptir ve resimlerinde doga-insan iliskisini de bu estetik anlayisla ele
alacaklardir. Burada, doga karsisina gegip onu resmeden ya da gordiigii diinyay1
kendi algilayisiyla izleyiciye sunan sanatgilardan bicimsel olarak daha farkli ve
doniistirilmiis/soyutlanmis  bir doga-insan resmi yapma pesinde olduklarini

sOylemek yanlig olmayacaktir.

Yeniler Grubu ve On’lar Grubu, batili etkilerle beslenen ve batiy1r yakindan
izlemeyi amag¢ edinen D Grubu’na kars1 halka yonelip toplumsal sorunlar iizerinde
duran bir anlayisla sanat yapma gayreti igerisinde olmuslardir. Ancak konu her ne
kadar yerel ya da toplumsal olsa da batili teknikten kopamamislardir. Boylesi bir
batili yapilanmayla yerel olandan hareketle doga ve insan resmedilmis, doga ve
icindeki her sey, Anadolucu bir diisiince yapisi i¢inde ele almmis, toplumun ve
fertlerinin, Anadolu’nun kent ve kirsal yasami i¢indeki miicadeleleri betimlenmistir.
Doga i¢inde bu tavirla ele alinan insan yiiceltilmeye ¢alisilmig, insana dair olan,

doga-insan bahanesiyle resmedilmistir.

Yeniler ve Onlar Grubundan sonra grup hareketlerinin yavasladigi, bireyselci
cikiglarin yogunlastigi 60’11 yillar sonrasinda Toplumsalci egilimlerin yani sira daha
baska bicim ve bicem sorunlarmin giindeme geldigi ve ge¢mise gore daha genis
cergeveli bir ¢cok renkliligin yasandig1 goriiliir. Bireysel tavir artik grup hareketlerinin
oniinde, hemen her seyin resmin konusu olabildigi, doga-insanin da bu farkl kisilik

ve kimliklerin kendi sanat anlayislar1 i¢erisinde var oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Ismail Tetikci’nin resimlerinde insana dair olan ve o insanm iginde yasadig1
diinya/doga resmedilmektedir. Dogaya ve insana dair olan bu resimler reel diinyanin

kopyast olmaktan uzaklasip sanat¢inin kendi kavrayis bi¢imine gore anlamlandirilan
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tinsel bir kurguya doniisiir. Bu a¢idan bakildiginda gordiigi diinyayi anlamlandirmak

ve yeniden yorumlamak gabasiyla yeni bir doga-insan teklifinde bulunur.
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