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III

ONSOZ

Bati resim sanat1 i¢inde oldugu kadar Tiirk resim sanati i¢inde janr (genre)
resmi onemli bir yer tutar. Yiizyillardir resim sanatinda janr konusu ele alinmis, her
zaman zengin bir kaynak sunan insanlarin giinliik yasamlar1 janra konu

olusturmustur.

Janr resmi bulundugu iilkeye, bulundugu tarihe ve topluma gore her devirde
farkli goriinlimler kazanmistir. Tiirk resim sanatinda janr resmi 19. yy’dan itibaren
etkin bir sekilde yer almaya baglamistir. Tiirk resim sanati i¢inde sanatg¢ilar igin

O6nemli bir ifade bigimidir.

Eser-metni  ¢alismami olustururken Tiirk resmindeki janr olgusunu
arastirmayl ve bu konuda yapilan eserleri inceleyip resimlerimle iliskilendirmeyi
amacladim. Bat1 resim sanatindan yola ¢ikarak 19.yy’dan glinlimiize janr resmine
genel bir bakisla, ¢alismamda janri tarihsel gelisimi i¢inde inceleyerek, Tiirk

resminde janr1 igleyen sanatgilar1 ve yapitlarini 6rneklerle géstermeye caligtim.

Basarili, istekli ve verimli ¢alisma giinlerim oldugu kadar, yogun, sikintili,
zorlu donemlerimde yanimda olan, 6grenim hayatim boyunca her tiirlii maddi ve
manevi destegi sunan, beni daima yiireklendiren sevgili aileme yine ¢alisma
siiresince samimi katkilarin1 esirgemeyen danisman hocam Yrd.Dog. Irfan OKAN’a

tesekkiirlerimi sunarim.

Haziran 2010 Mahpeyker YONSEL
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OZET

Janr Fransizca ‘tiir’ ya da ‘gesitlilik’ kelimelerinden tiiremistir. Giinliik
yasamdan sahneler gdsteren bir tiir konu resminin ifadesidir. Insanlarin giinliik
yasami sanatcilar i¢in her zaman zengin bir konu kaynagi olmustur. Gilindelik
yasamla ilgili belirli siiflarin yasantilarina iliskin konular ressamlar tarafindan ele

alinmustr.

Bat1 resim sanati i¢cinde Oonemli bir yer tutan janr resmi toplumun sosyo-
kiiltiirel ve sosyo-ekonomik 6zelliklerine gore sekillenmistir. Bu tarzda yapilmis olan

resimler o toplum hakkinda gorsel bilgiler verirler.

19.yy da tarihsel resim etkinligini kaybetmesiyle birlikte janr resmi resimsel
ifadenin baskin bir sekli haline geldi. Ressamlar kirsal iiretimin vakarini ve kentli
is¢inin ugrasini ele aldilar ve camasircilari, dokumacilari, c¢aput toplayicilarini,
harman yapanlari, ekincileri, tas kiricilarini, kalabalik bulvarlari, tren istasyonlarini,
tiyatro dilinyasini, kahvehaneleri, genelevleri, dansgilari, fahiseleri janr resminin
temel konular1 olarak irdelediler. Benzin istasyonlari, restoranlar, sinemalar,
bankalar, ofisler de modern yasama dair alanlar olarak janr resimlerine konu

olusturdu.

Tiirk resminde minyatiir sanatindan bati anlayisindaki tuval resmine gecis
birdenbire olmamustir. Ulkemizde 17. yy’dan sonra batililasmay1 beraberinde getiren
siyasal ve ekonomik kosullarin zorladigi bir kiiltiir degisimiyle ortaya c¢ikmustir.
Dolayisiyla Tiirk resim sanatinda janr resmi Once minyatiirlerde ve duvar

resimlerinde karsimiza ¢ikar.

19.yy sanatgilarinin ¢ogunun fotograftan yararlanarak resim yaptiklar
bilinmektedir. Paris’e 6grenime gonderilen sanatcgilar batiya yonelik yeni resim
anlayisinin giliclii temsilcileri olmuslardir. Cagdas Tiirk resim sanatinin Onciileri,
teknik resmin temel bilgilerini aldiktan sonra serbest konulara yonelmisler, ¢izgi ve

perspektifin inceliklerini yagliboya tablolarina aktarmislardir. Bu ressamlar giinliik



yasam sahneleri, kirsal kesim, portre, nii gibi resme biliylik katkis1 olan konu
cesitliligini Tirk resmine getirmislerdir. Bat1 anlayisina doniik Tiirk resim sanati
iginde janr resmi varligin1 zengin kiiltiirel gegmisten de yararlanarak yeni agilimlarla

siirdiirmekte ve giiniimiiz ressamlarinin eserlerinde farkli agilimlarla var olmaktadir.

Resimlerimde gilinlilk yasamdan edindigim izlenimleri Janr anlayis1 ile
resmetmeye calistim. Bu konular genelde; uyuyan, kitap okuyan, kart oynayan,
dokuma yapan, kahvalti hazirlayan vb. gibi giinlik yasantilarindaki insanlardan
olustu. Her resmimde konu olarak insani ele aldim ve her zaman insani resmetme

biciminde olmasa bile anlatilan yine insan ve eylemiydi.

ANAHTAR KELIMELER: Janr, Tiir Resmi, Giindelik Yasam, Resim, Tiirk
Resmi
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SUMMARY

Genre has been derived from the French words ‘kind’ or ‘variety’. It is an
expression of a theme picture, displaying the everyday life. It has always been a rich
spring for artists. The subjects which are about the everyday life of some classes

have been used by artists.

Genre picture, having a big importance in the western arts, has been shaped
according to the socio-cultural and socio-economic characteristic of the society.

Therefore, this kind of works informs us visually about the society.

When historical picture had lost the effectiveness during the 19th century,
genre became the dominant form of pictorial expression. Artists captured efficiency
of the rural production and the occupations of the urban workers. Laundries,
weavers, rag collectors, trashers, farmers, rock brokers and their crowded streets,
train stations, theatre world, coffeehouse, brothels, dancers and prostitute were the
subjects of genre picture. Gas stations, cinemas, banks, offices were also other

subjects of genre picture as an example of everyday life.

In Turkish painting, it was not suddenly to shift from miniature to toile. It
came forward with cultural changes which were strained by economic and political
conditions, with the westernization after the 17th century. Therefore we could trace

the genre in the frescos and miniatures, in Turkish painting.

It is widely known that several artists of 19th century, used photographs for
painting. They became strong representatives of the new painting concept which was
bound for the West. Having the basic information of the technical painting, the
pioneers of modern Turkish painting headed for free themes, and transferred the
points of line and perspective to oil-paint. These artists brought Turkish painting the
scenes from everyday life and varieties of themes such as rural life, portraits and
nude, whose contribution to painting was of big importance. Genre picture in Turkish

painting arts, bound for the west, preserves its presence with developments



Vil

benefiting from its rich cultural background and continues to exist in the paintings of

modern artists through different sights.

I tried to depict the impressions I have taken from everyday life, in my
pictures. The themes are mostly; people sleeping, reading, playing with cards,
weaving, and preparing for breakfast and so on. I used humans for my each picture.
It was human and its act that I have used, even though it was not through depicting

people all the time.

KEY WORDS: Genre, Genre Painting, Everyday Life, Picture, Turkish

Painting
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1. GIRIS

1.1. Cahismanin Amaci

Bu calismada amag, Bati resim sanati igerisinde Janr’in yerini arastirmak,
sanat¢ilarin giindelik konulara bakislarindaki anlami sorgulamak ve kendi resmimi
de bu yonde degerlendirmektir. Bu ¢alismada agirlikli olarak 19.yy dan giiniimiize
kadar olan donemde resim sanat1 i¢inde janr olgusunun ele alinisi islenmistir. Kendi

resmimde bu olgunun nasil bir araya geldigi arastirilmigtir.

1.2. Cahsmanin Kapsam

Calismanin ilk boliimiinde Janr kavrami irdelenerek, tarihsel agidan genel
olarak incelenmistir. Bat1 resminde 19. yy’dan giiniimiize akimlar dogrultusunda janr
olgusunun ele alinig1 arastirilmistir. Ardindan 19. yy’dan giiniimiize Tiirk resim
sanatinda Janr’in yeri sorgulanarak Tiirk ressamlardan ornekler verilmistir. Son
olarak da kendi resmimle bu alandaki yoniimii belirleme sorunu giindeme

getirilmistir.

1.3. Cahsmanin Yontemi

Konu, 19.yy’dan Giiniimiize Bati Anlayistyla Tirk Resminde Janr Olgusu
olarak belirlendikten sonra ilk yapilan konuyu tiim yonleriyle ele alan bir ana hat
plan1 hazirlamak olmustur. Devaminda ana hat planindaki 6zel ve genel konular i¢in
sanat tarihi kronolojik olarak taranip analiz edilmistir. Konuyla ilgili yapitlar
incelenerek kaynakca arastirmasina bagvurulmustur. Ayrica ¢alismada verilen 6rnek
resimler incelenirken internetten de faydalanilmistir. Kaynak toplama ve sanatcilarin
resimlerinden Ornekler olusturma islemi bittikten sonra, eser-metninin yazilma
islemine gecilmistir. Caligmada en uzun ve 6nemli slire¢ olan yazma iglemi sirasinda,
ana hat plani icindeki sira takip edilmistir. Farkli kaynaklardan yararlanarak elde
edilen bilgiler diger kaynaklar ile karsilagtirilmistir. Yazim asamasi bitince,

calismada son diizenlemeler yapilarak hazir hale getirilmistir.



2. JANR RESMi

2.1. Janr (Genre) Resminin Tanimi

‘‘Sanatsal bir kavrami ifade eden tiir sdzcligii dilimizde, Fransizca kokenli
genre sOzcliglinlin karsiligi olarak kullanilmaktadir. Aslinda genre daha ¢ok cins
aralarinda benzer, ortak 6zellikler bulunan varlik ve nesnelerin toplulugu anlamina
gelmektedir. Ancak sanat alanina iligskin bir terim olan genre i¢in tiiriin kullanilmasi
daha dogrudur.

Tiir sdzcligliniin ilk kez Avrupa’da belirli bir grup sanat yapitin1 adlandirmak
icin kullanildig1 biliniyor. Bunlar, gilindelik yasama iligskin; belirli siniflarin,
Ozelliklede ¢iftgilerin yasamina iligkin konular1 ele alan resimler ve edebiyat
yapitlaridir. Bu tarz resimlerin gegmisi ¢ok eskilere uzanir ve 6rnekleri Avrupa’da,
baski tekniklerinin gelismesinin etkisiyle ilk kez takvimlerde ortaya ¢ikmistir. O
zamana dek resim, dinsel temalan islemeyi, kutsal konu ve kisileri betimlemeyi
amacliyor; duvar resimleri, okumasi olmayanlara adeta bir resimli roman gibi,
Incil’den sahneler aktariyordu. Bu resimler araciligiyla anlatilan dinsel &ykiiler,
halka, imana dayali diizenin ve yasamin kurallarmi 6gretiyordu. 16.yy’in sonunda
ise, takvimler giinliik yasamin pargasi haline gelip yayginlagsmis; bunlarda, kendine
O0zgii bir resim tarzi gelismeye baslamis, mevsimlerin 6zelliklerini, mevsim
kosullarinin giinliilk yasama yansimalarin1 betimleyen ¢izimlere yer verilmistir.
17.yy’la birlikte giindelik yasamin resmedilmesi aligkanligi yayginlasti, Flaman
ressamlarla farkli bir boyut kazandi ve tiir resmi ayrimi ortaya ¢ikti. Resimde kutsal
ve dini olandan arinip uzaklagsma bodylece baslamis oluyordu. Metsu, Brueghel’ler,
Vermeer, Hogarth gibi sanatgilar portrelerin disinda, yasami betimleyen tablolar
yaptilar. Boylece folk’un yasam ortamlar1 tarlalar, mutfaklar, diikkanlar, sokaklar,
vb. giinliik yasama, toplumsal olaylara iliskin sahneler diigiin, panayir, paten kayma,
vb. goriintiilendi. Dinsel nitelik tasimayan portrelerden farkli olarak bu resimlerin
temel Ozelliklerinden biri, hareket ve eylem igermeleriydi. Bir baska 6zellik ise,
secilen konular kadar, bu konulara yonelik tavirlarda yatiyordu. Artik dinsel ya da
mitolojik Oykiilerin betimlenmesi i¢in gerekli olan diis giiciine bagimlilik azaliyor;

insan tipleri, ¢cevre ve kostlimler gercege uygun olarak resmediliyordu. Ressamlar,



oteki tablolarda yer alan Oznellikten de siyrilmaya calisiyor, duygusal, dinsel,
dramatik, torensel, tarihsel ve satirik 6gelerden kaginiyorlardi. Ancak bu durum
kuskusuz, renk, bi¢im, doku uyum ve giizelligin Onemsenmedigi anlamina
gelmemekteydi. Giinliikk hayatin resmedilmesi yaklasimi, sonraki donemlerde

dogalciliga (natiiralizm) ve gergekeilige (realizm) giden yolu agmustir.””!

' ABISEL, Nilgiin (1995), Popiiler Sinema ve Tiirler / Sanatta Tiirler, Alan Yayincilik, Istanbul,
s.13-16



2.2. Janr Resminin Dogusu

Ronesans’la birlikte, dinin sanat iizerindeki etkisi azalir ve sanatcilar artik
eserlere imzalarin1 atmaya, din disinda yapitlar vermeye, tabiata ait motifler yapmaya
baglarlar. Ronesans’in resim sanatina kazandirdigi en onemli katki zenginlesen
konulardir. Dini tasvirlerin yaninda tabiata ait motifler tiim canliligiyla tuvallere
taginmistir. Cesitlenen konular yaninda, resim sanatc¢ilari i¢ diinyalarini, kendi
diislerini 6zgiirce isleme serbestligini Ronesans ile kazanmiglardir.

Ardindan 1517 Devrimi- Protestan iilkeleri Hollanda ve Almanya’nin Roma
kilisesine karst isyani- Kuzey Avrupa’nin biiyiik bir boliimiinde dini ya da yar1 dini
resim caligmalarinin reddedilmesiyle sonug¢landi. Ayni zamanda, Kuzey Avrupal
ressamlar yagliboyada yeni yontemin (sfumato) kullanicilar1 oldular. Bu teknikle,
tuval {lizerindeki renklere saydamlik kazandirmayi hedeflediler. Saydamlik istenen
renk {lizerine; sulandirilmigs ince bir boya tabakasi silirerek resmin detaylarini
solgunlastirip zorlukla goriilebilen bir duruma getirdiler. Bu iki faktor; kiigiik boyutlu
Janr resminin 1600’li yillarda dogusuna, Kuzey Almanya’nin ve Hollanda’nin
politik liderleri ve tliccarlar1 arasinda hizla popiilerlik kazanmasina neden oldu. Bu
donemin ilk 6rnekleri; Quentin Massys’nin ‘‘Tefeci ve karisi”’ (R.1), Pieter Brugel
the Elder’in ‘Cift¢i Diigiinii’ (R.2) adli resimleri gosterilebilir.

Janr Italya’da bilinmemesine ragmen, 14.yy ve 15.yy Italya’daki galigmalara
bakildiginda janrin etkileri gorilebilir. (Venetian Vittore Carpaccio’daki gibi)
““Carpaccio ilk Italyan janr ressamiydi, dzellikle de 1518a ve detaya olan bagimlilig
Felemenk wustalar Johannes Vermeer ve Pieter de Hooch’u etkileyecekti.
Carpaccio’nun neredeyse tiim ayrintilarinda goriilen 151k tasviri ve detayla verdigi
onem onsekizinci yiizyilin  Venedikli ustas1 Canaletto’yu da etkiledigi

goriilmektedir.””?

Kisacasi, janr resmi bagimsiz bir resim formu olarak Protestan Kuzey
Avrupa’daki sehirlerde ve kasabalarda biiyiidii. ilk janr resmini yorumlayan 17.yy

Alman realist okulunun basta gelen uygulayicisi usta ressam Jan Vermeer’dir (R.3).

’Ed. Stephen FARTHING, Cev. CEVIKTAS 0.-OZKAN A. vd. (2007), Olmeden Once Gormemiz
Gereken 1001 Resim, s.126.



Diger Alman realist janr ressami ise Hendrik Terbrugghen’dir (R.4). Utrecht
okulunda; Adriaen Brouwer meyhane, bar, kavga edenler, sigara icenler gibi
konulardaki resimleriyle (R.5), Adriaen van Ostade koylii yasamini ele alisiyla
tanmirlar (R.6). Haarlem Okulundan; Geng¢ David Teniers yasamin keyfine varan
yerli halki, 6zellikle Brabant ve Hollanda’daki tarim siniflarin1 yansitmasi ve neseli
koyliileriyle dikkat ¢eker (R.7). Hollanda enteriyor resimlerinde zengin ve sicak
renkleri bir arada kullanarak titizlikle ortaya ¢ikardigi sahnelerin yani sira bezleri ve
dokuma kumaslar1 ustaca sergileyen Gerard Terborch (R.8), Hollanda’daki
giindelik yasamin ince ayrintilarin1 gerceklikle yansitan sahneleriyle Delft
Okulundan Pieter de Hooch (R.9), kiiciik boyutlu janr resimleriyle Gabriel Metsu
(R.10) ve tabii ki figiir ressam1 ve portreleriyle Rembrandt’t basta gelen janr

ressamlari olarak sayabiliriz (R.11).



R.1 Quentin Massys R.2 Pieter Bruegel

‘Tefeci ve karis1’ ‘Ciftci Diigiinii’ 1568

24 x 15,2 cm. P.UB. Ahsap, Yagliboya 114 x 163 cm.
Musee Conde, Chantilly Kunsthistorisches Miizesi / Viyana — Avusturya

R.3 Jan Vermeer R.4 Hendrik Terbrugghen
‘Siit Koyan Hizmetci’ 1658-60 ‘Diiet’ 1628
TUYB 455x41 cm. T.U.Y.B. 101 x 81 cm.

Rijks Miizesi/ Amsterdam — Hollanda Louvre, Paris



R.5 Adrian Brouwer R.6 Adriaen van Ostade
‘Ciftcilerin Kumar Dalas1’ 1630/40 ‘Atolyesindeki Sanatc1’ 1663
AUYB.22,5x 17cm. 38 x 35,5cm.
Gemaldegalerie / Dresden - Almanya

R.7 David Teniers the Younger R.8 Gerard Terborch
‘Bir Handa Kumar Sahnesi’ 1649 ‘Baba Ogiidii” 1654-55
A.U.Y.B.40.2x57.9 cm. T.U.Y.B. 70 x 60 cm.

Wallace Koleksiyonu, Londra, Ingiltere, Britanya Berlin islam Sanatlar1 Miizesi, Almanya



R.9 Pieter de Hooch R.10 Gabriel Metsu
‘Delft’ te Bir Evin Avlusu’ 1658 ‘Mektubu Alan Kiz> 1658
T.U.Y.B. 73.5x 60 cm. T.U.Y.B.10x 9 cm.
Ulusal Galeri / Londra, Ingiltere, Britanya

R.11 Rembrandt van Rijn
‘Dr. Nicolaes Tulp’un Anatomi Dersi’ 1632
T.U.Y.B. 169.5 x 216.5 cm.
Mauritshuis, Lahey, Hollanda



2.3. Janr Resmi ve Tarihsel Resim

Janr (genre) Fransizca tiir ya da cesitlilik kelimelerinden tiiremistir. Giinliik
yasamdan sahneler gosteren bir tiir konu resminin ifadesidir. Ge¢ 18.yy’a gelene
kadar terim; manzara, natiirmort ve hayvan resmi gibi sanatin alt diizeydeki
kategorileri olarak algilandi. Bu tiir, iinlii edebi kaynaklardan tiiretilen insanin soylu
davraniglarin1 konu alan tarihsel resimden ayristiriliyordu. 1791°de Quatremere de
Quincy i¢ goriiniimleri tanimlamak ig¢in bu kelimeyi kullandi ve Stechow ve Comer
sayesinde 19.yy’in ortasina kadar bu kullanim iyice yerlesti. Klasik Antikite’de janr
resmi tarihi resme oranla ikinci sinif ve diisiik bir sanat bigimi sayiliyordu. Ronesans
teoristleri ise bu bakis agisin1 devraldilar. Ronesans’tan erken 19.yy’in ilk
donemlerine kadar tarihsel resim en Onemli sanat formu sayilmaktaydi. Tarihsel
resim yiiksek sanat olarak goriiliirken janr resmi ikinci sinif sanatc¢ilarin ugras alani
sayiliyordu. 18.yy’in baslarinda janr resmi tarihsel resmin istiinliigline meydan
okudu ve gecerli bir sanat formu haline geldi.

19.yy da janr resmi ile tarihsel resim arasindaki sinirlar git gide daha belirsiz
bir hal ald1. Tiim Avrupa’da siradan insan hayatini ¢evreleyen ve ¢agdas hayatla ilgili
olmasi gereken bir sanat talebi vardi. Janr Resmi resimsel ifadenin baskin hali oldu.
Endiistrilesme geleneksel hayat seklini degistirdi ve yok olmakta olan bolgesel
yasant1 gelenekleri, toplumsal icerigin de yer aldig1 bir¢ok pitoresk goriiniim olarak
janr resmine konu olusturdu.

Fransiz realist sanatgilari, tarihsel resmin biiyiikliigiinde bir etkiyi
yakalamaya calisarak kirsal iiretimin vakarmi ve kentli is¢inin ugrasini
(camasircilari, dokumacilari, ¢aput toplayicilari) resmettiler. Ayni siralarda Fransiz
politik hayatinin kargasasindan uzaktaki Victoria donemi Ingiltere’sinin ve Almanya
Avrupa’sinin sanatcilart bu yaklasimi reddetti ve giinliik hayatin igtenligini ele alan
kiiciik boyutlu isler liretmeye basladilar. Amerika’da janr ressamlar1 giinliik hayati
natiiralist bir boyut icinde resmettiler. Ote yandan modern kent hayatin1 iyimser bir
boyutta sunan empresyonistler 1870’lerde janr resmine bir alternatif olusturmaktaydi.
Yiizyilin sonuna kadar biitliin Avrupa’da sanatcilar kent ve kir hayatinin cilesini,

uhrevi baglantilarla ele alan giiclii bir betimleme i¢ine girmislerdi.
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2.4. 19.Yiizyilda Janr Resmi

‘19. yy’1n ikinci ¢eyreginde Fransa’da birgok realist sanat¢1 Francois Bonvin
(R.12), Theodule Ribot (R.13) ve Chardin (R.14) 17.yy Hollanda sanatindan derin
bir sekilde etkilenerek cezp edici gilinliik yasam sahneleri boyadilar. Devrimlerin yili
1848’den sonra tiir konular1 giinliikk yasamdaki ilgilerin ortaya ¢ikmasiyla evrensel
hale geldi. Jean-Francois Millet, Jules Breton ve Gustave Courbet giinliik yasam
konulariyla geleneksel hiyerarsilere meydan okudu. Breton ‘Biz sadece Tanrilara
yonelttigimiz duygu ve tutkularimizi siradan insanlara yonelterek kendimizi onlarla
iligkilendirdik’ diye yazdi.

Millet’in anitsal koyliileri Ornegin; (R.15) ‘‘Tahil Eleyen Adam’ ve
““Ekinci’’(R.16) dinsel yasamin ilkelligini ve kutsanmisligini gosterir. Courbet’nin
“Tas Kiricilar1”” (R.17) ve ‘‘Ciftcilerin Pazar Doniisii’’(R.18) gibi epik realist
resimleri bu konularin en 6nemli ifadesidir. ‘‘Koylii”” teriminin yaygin hale geldigi
1850°den sonra, kdylii sahneleri ¢cok popiiler oldu. Tutucu ressamlar ve sanatcilar
sehir yasaminin sefaleti ve clirimiisliigiinden korktular ve sehir goriiniimleri daha az
onemli hale geldi. Honore Daumier (R.19) sehir konularinin yeni bir janrini ortaya
koyarak burjuvay1 hicvetti.

Janrin keskin bir karsit ifadesi Almanya Avrupa’sindaki sehirlerde 1815-48
arasinda ortaya c¢ikti. Bidermeier sanatgilar lirik ve kiiclik caligmalar boyadilar.
Peter Fendi’nin hiiziinlendiren ‘‘Fakir subaylarin dullari’’isimli eseri (R.20), Georg
Friedrich Kersting’in ‘‘Aynadaki’’ adli ¢calismasi (R.21) ve Christen Kobke nin
(R.22) calismalar1 pek ¢ok romantik siirin giinliik sahnelerinin ifadeleridir. Sivil
savagtan once 30 yil icinde popiiler olan Amerikan janr1 siradan olana odaklandi.
William Sidney Mount ’un doga resimleri, 6rnegin (R.23) ‘“Bir at i¢in pazarlik’’
Amerikan ziraisinin terk edilisinin sessiz ifadesiydi. Charles Deas sinir bolgesinde
yasayan ve hayvan avcisi olan romantik batililart idealize etti (R.24). George Caleb
Bingham’in sanat yasami boyunca, Amerika’nin batisinda yer alan Missouri,
Mississipi gibi nehirler yapitlarina esin kaynagi oldu. (R.25) Manzara resimlerinde,
ince bir tagrali duyarlilig1 ile dogayla ilgili edindigi zengin gézlemleri ustaca tuvaline
yansittt. ‘‘Diiz Teknedeki Erkekler’” (R.26) adli eserindeki gibi konularini aile
hayatiyla lirik ve klasik bir sekilde insa etti.
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Janr Resmi, gitgide artan orta sinifa bir cevap niteliginde 17.yy’ in Hollanda
ve Flaman sanatcilarindan ilham alan Ingiliz ressam Sir David Wilkie tarafindan bir
mizah olarak ortaya kondu (R.27). Koy festivalleri ve fuarlarinin panoramik
gorliiniimlerini resimlerinde kullandi. Psikolojik iligki iizerinde temellenen yerlerin
kiiclik resimlerini yapti. Ayn1 zamanda ¢esitlilik icindeki Victorian sosyal hayatinin
goriiniimiinii William Powell Frith panoromik sahnelerle ele aldi (R.28). Frith’in
biitiin resimleri ve kompozisyonlari tarihsel resmin otoritesine meydan okudu.

Ancak 1850’lerde birgok ressam Pre-Raphaelitsler sayesinde ¢agdas tiiriin
bayagiligina ve diger insanlarin sikintilarini  resmeden gilizel sanatlarin
yumusaticilifina kars1 tepki gosterdiler. Bu sanatgilar, Charles Dickens ve Elizabeth
Gaskell gibi ¢agdas romancilarin insancil ilgilerini yansitan ve sosyal adaletsizlikle
yiizlestiren caligmalar iireterek janr1 ylikselttiler. Cogu Pre-Raphaelist ressam, en ¢ok
-acilar i¢inde tutkulu ask sahnelerini, yalnizligi, bekleyisi, melankoliyi resmeden- aci
ceken kadinmn yasantisini irdeledi. Ornegin Arthur Hughes’in bir¢ok veda sahnesi
iceren ‘Uzatmal1 Nisanli’ adli eseri (R.29). Diismiis kadin sik kullanilan bir konuydu
ve bu konu William Holman Hunt’un ‘Uyanan Vicdan’ adli resminde en iyi
sekilde tasvir edilmisti (R.30). Merhametin biiyiileyen bir korkuyla dokundugu
Victorian resimlerinde konu yogun olarak dinsel ve edebi sembollerle
giiclendirilmistir. Edouard Manet’in ‘‘Olimpias1’” gibi Fransiz tavirlariyla taban
tabana zit konular1 ele aldilar (R.31). Is¢i konular1 Ford Madox Brown’nun kinayeli
“emek’” adli resmini (R.32) ve Courbet’in tarafsizligiyla sonbaharda ki
gbkyliziinlin kontrastlarin1 sembolize eden Henry Wallis’in ‘‘Tas Kiran Adam’’ adli
resmini igerir (R.33).

1863’te Charles Baudelaire’in ‘Modern hayatin ressami’ adli kitabinda,
sanatin en uygun konusu olarak modern Paris’in gegici giizelligini en iiste koyarak
geng cagdas ressamlar i¢in bir program sundu. 1860 sonunun ve 1870’lerin Fransiz
empresyonist ressamlar1 erken realizmin dinsel sembolizminden kurtuldular. Sehir
sahnelerini tercih ettiler, kalabalik bulvarlari, tren istasyonlarini, tiyatro diinyasini,
kafeleri, genelevleri ve sahilin tatil atmosferinden ilham aldilar. Empresyonistler;
Manet ve Edgar Degas cagdas yasamin natiiralistlik tarifini derin bir sekilde
islediler. Degas’in sanat1 -sosyal tipleri ve ¢evrelerini keskin bir gézlemle- Emile

Zola ve Duranty gibi bazi natiiralist romanc1 ve kritik¢ilerin endiseleri baglaminda
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yansitir. Degas, camasir yikayicisi, dansgi, fahise, kadin sapkacist gibi konulari
resmetti (R.34). Ayrica, modern hayatin arka plani olan tiyatrolar, ofisler ve
bankalar1 resmetti. Bu donemde Camille Pissarro kiiciik kasabalarin islek
marketlerini resmetmesine ragmen koylii konularina daha az dikkat ¢ekti (R.35).
Empresyonistler janr konusunun daha énemli hale geldigi diger {ilkelerde takipgiler
buldular. James Tissot’'un gosterisli Victorian yasamindan sahneleri (Gemideki
Balo) (R.36) ve William Merritt Chase‘in (R.37) ev ici sahneleri gibi. Dekoratif
unsurlar1 tuvaline yansitan Edouard Vuillard biiyiileyici etkiler yaratan pek ¢ok ev
yasamina ait sahneleri resmetti (Cicekli Elbise) (R.38). Yiizyil boyunca burjuva
simift janr konusu olarak irdelendi. Agirlikli olarak, Hollanda’da James Mcneill
Whistler’in resminde Nabis’in sanatinda (R.39) ve Sir William Quiller
Orchardson’nun drama i¢in kuramlarinda konu edildi (R.40).

Modern zamanin karanlik yonii 1870’lerde ihmal edilmedi ve sanatcilar
natiiralist estetikten etkilendiler. Ornegin Jean-Francois Raffaelli yeni corak
topraklara yerlesmis issizleri ve fakirleri egitmek i¢in girisimde bulundu (R.41).
Ingiltere’de bir sanat¢1 grubu ‘Graphic’ ile bir araya geldi. Grubun en dnemli iiyeleri
Luke Fildes, Hubert von Herkomer ve (R.42) Frank Holl’dur (R.43). Kentsel
yoksullugun illiistrasyonlarini olugturmuslardir. 1870’lerin ve 1880’lerin resimleri
karanlik ve kasvetli eserlerdir. Bu konularla ilgili 6zellikle tutkuyla ilgili dokiimanlar
cok detayliydi. Ornegin Fildes’in ‘Siradan bolgeye gecis i¢in basvuru’ adli eseri
(R.44). 1880’lerde empresyonizme karsi tepki bir¢ok sanat¢iyr daha ruhsal ve soyut
arastirmaya itti ve koyli tekrar geleneklerle kutsanmig goriinen hayat yolunun
romantik figiiri haline geldi. Masumiyeti ve saflif1 gosterdi. Bircok sanat¢i bdyle
konular1 sehirden uzak bolgelerde aradi. Paul Cezanne’nin koyliileri (R.45), Paul
Gauguin’in (R.46) Britanya’da kirsal yasam sahneleri ve sanat¢i kolonilerine ugrak
bir¢ok sanat¢inin eserleri; 6rn. Danimarka’da Skagen ve Cornwall’da Newlyn gibi.
Isci siifi konular1 Vincent Vangogh’un resimleri ve dokumacilarin ¢izimlerinde
(R.47), Theophile Alexandre Steinlen’in ¢amasirci resimlerindeki sosyal vaatleri
arttirarak ortaya koydu (R.48). Ozellikle Belgika’da bdyle konular dinsel gorkemle
ve yeni bir hirsla karakterize edildi. Constantin Meunier (R.49), Leon Frederic

(R.50) ve Eugene Laermans (R.51) kacak, gocmen, maden is¢ileri ve koyliiyle
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ilgili ciddi sahneler ve karanlik, derin resimler yaptilar. Isleri dikkat ¢ekiciydi ve

arzuladiklar evrenselligin altini gizen triptik formatta sik¢a dini kullandilar.”

2.5.  20.Yiizyilldan Giiniimiize Janr Resmi

‘20.yy’dan itibaren, 1500°den 1900’e kadar Avrupa sanat1 olan janr ve tarihi
resim arasindaki ayrim fazla slirmedi. Fakat geleneksel estetik tartismalarinin
yankilariyla soyut ve figiiratif sanat arasindaki gerilim gecikti. Ressamlar giinliik
yasami aciklamak icin soyutlama ya da 6znellige kars1 tepki egilimi gostermislerdir.
Realizm modernizmin ana merkezinden uzakta gelisti ve ne milliyetcilik ne de
20.yy’m essiz karamsarligini iletme arzusuyla ilgiliydi. 20.yy janr tarzi tutucu
olmaya egilimliydi ve Fernand Leger’in is¢i konularini, bisikletcileri, miizisyenleri
ve ingaat is¢ilerinin kahramani oldugu resimleri 20.yy sanat hareketinden etkilenerek
sanatsal anlamda janr adini1 ald1 (R.52).

20.yy’1n basglarinda, daha sonra Ashcan Okuluna doniisecek olan ‘The Eight’
adi altinda bir grup Amerikan ressam kentsel yasamdan alelade sahneler
resimlemeye basladilar. Ornegin John Slean’in ‘Kuaforiin Cam1’ (R.53) ve George
Bellows’un ‘Sharkey’de Erkekler Gecesi’ (R.54) adli eserleri ayni donemde
Ingiltere’de The Camden Town grubu Banliyo Londrasi’nda isci sinifinin hayatini
bazen coskusunu, bazen de Walter Sickert gibi bogucu sikintisini anlattilar (R.55).
Charles Burchfield (R.56) ve Edward Hopper (R.57) gibi ressamlar benzin
istasyonlar1, restoranlar, sinemalar, ofisler gibi modern kentsel hayatin
belirsizligindeki kiiciik Amerikan kasabalarini resmettiginde, 1930’larda ve
1940’larda Amerika’da gelisen milliyetcilik yerel janra olan ilgiyi arttirdi. Bolgesel
ressamlar Orta Dogu hayatindan goriiniimler sundular. Thomas Hart Benton’un
iilke riiyalar1 (R.58), John Steuart Curry’nin renkli halk sahneleri ‘Kansas’ta
vaftiz’(R.59), Grant Wood un ironik ve alayci ‘Amerikan Gotigi’ adli eserleri en
tipik orneklerdir (R.60).

1950 ve 1960’ larin Pop Sanat’1 janr resimlerinin biiyiitiilmiis formu ve ulusal
degerlerin iiriinii olarak goriilmekteydi. Pop’a daha sonra Fotorealizm de eklenebilir.

Gilinliik yasamin duygularini ifade eden Tom Wesselman’in ‘Biiyilkk Amerikan

? G.Ref: Ed. Jane TURNER,(1996), The Dictionary of Art, c.12, 5.286-296.
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Ciplaklari” (R.61) ya da David Hockney’in Kalifornia havuzunda yiizen geng
cocuklart resmettigi eserleri kitle iletisim kiiltiiriiniin simgelerini olusturmakla daha
fazla ilgiliydi (R.62). Bunun tam tersi olarak, Kitchen Sink School olarak bilinen
1950’lerin Britanyali ressamlar1 agir renkler ve dokularla modern hayatin monoton
anlarim resmettiler. ingiliz ressam Ken Currie ‘Ug¢ Onkoloji Uzman1’ adl eseriyle
tabular karsisinda insanlarin hissettikleri korkuyu dile getirerek toplumsal, politik,
kisisel durumlarin metaforu olarak hastalik kavramini islemistir (R.63). Tiiketim
caginin aldatic1 6zgiirliiglinii ele alan Neo Rauch ‘Altin’ adli calismasiyla tiiketici
isteklerinin ve ikonlarin geri gelen sembollerini hayal eden bir toplumu gostermistir
(R.64). Cecily Brown ise giindelik yasam i¢indeki cinsel hayati resimlerine konu
edinmistir (R.65), Bat1 tiiketiciligine ve Cin’in komiinist gecmisine gondermeler
yapan Zhao Bo’nun ‘Anne’ adli eseriyle (R.66), resimlerinde giindelik yasamdaki
belli kadinlarin olusturdugu gruplarda amagsizca aligveris yapan insanlar1 ve kenti
hicveden Inka Essenhigh’in ‘Alisveris’ adli eseriyle (R.67), 21. yy’da jann
kendilerine gore yorumlamis sanat¢ilarin c¢alismalar1 olarak ele almamiz

miimkiindiir.”*

* A.gk., s.286-296.
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R.12 Francois Bonvin R.13 Theodule Ribot
‘Oturan ¢ocuk’ 1857 T.U.Y.B. ‘Asc1 ve Kedi’
Elvehjem Sanat Miizesi Yili bilinmiyor T.U.Y.B.

Wisconsin Universitesi, USA

R.14 Jean Baptiste Simeon Chardin R.15 Jean-Francois Millet
‘Geng Ogretmen’ 1735-36 ‘Tahil Eleyen Adam’ 1847
T.U.Y.B. 61.6x 66.7 cm. T.U.Y.B. 79 x 59 cm.

Ulusal Galeri/ Londra, ingiltere Musee du Louvre / Paris — Fransa
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R.16 Jean-Francois Millet R.17 Gustave Courbet

‘Ekinci’ 1850 ‘Tag Kiricilar1’ 1849
T.U.Y.B. 101,6 x 82,6 cm. T.U.Y.B. 159 x 259 cm.
Giizel Sanatlar Miizesi/ Boston/ ABD Gemildegalerie / Dresden — Almanya

R.18 Gustave Courbet ) R.19 Honore Daumier
‘Ciftgilerin Pazar Doniisii’ 1850 ‘Uglincili Sinif Arabasi’ 1862
206 x 275,5 cm. T.U.Y.B. 67 x93 cm. T.U.Y.B.

Musée des Beaux-Arts / Besancon — Fransa Metropolitan Museum of Art, / New York — Amerika
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R.20 Peter Fendi R.21 Georg Friedrich Kersting
‘Fakir Subaylarin Dullar1’ 1836 ‘Aynadaki’ 1827
T.U.Y.B. 30 x 37 cm. T.U.Y.B. 46 x 35 cm

Kunsthalle, Hamburg/ Almanya

R.22 Christen Kobke R.23 William Sidney
‘F. Sodring’in Portresi’ 1832 ‘Bir at i¢in pazarlik® 1835
40 x 36 cm. T.U.Y.B.

Ozel Koleksiyon
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R.24 Charles Deas R.25 George Caleb Bingham

‘Hindi Av1’ 1845 ‘Missouri’de Mantar Avcilar1’ 1845

T.U.Y.B. T.U.Y.B. 74 x92 cm.

Ozel Koleksiyon Metropolitan Museum of Art / New York — Amerika

R.26 George Caleb Bingham R.27 Sir David Wilkie
‘Diiz Teknedeki Erkekler’ 1846 ‘Koyde Festival” 1809
T.U.Y.B. 96.8x123.2cm. Tahta Uzerine Yagliboya
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R.28 William Powell Frith R.29 Arthur Hughes

“Tren Istasyonu’ 1862 ‘Uzatmali Nisanli” 1859
T.U.Y.B. 117 x 256 cm. 105.4 x 52.1 cm.

Royal Holloway College Birmingham City Art Gallery/ Ingiltere

Egham,Surrey, Ingiltere /Britanya

R.30 Wiilliam Holman Hunt R.31 Edouard Manet
‘Uyanan Vicdan’ 1839 ‘Olimpia’ 1863
T.U.Y.B. 55.9x76.2 cm. T.U.Y.B. 130 x 190 cm.

Tate Galeri/ Londra Louvre Miizesi /Paris
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R.32 Ford Madox Brown R.33 Henry Wallis

‘Emek’ 1852-65 ‘Tag Kiran Adam’ 1857

T.U.Y.B. 196 x 134.6 cm. T.0.Y.B.

Louvre Miizesi /Paris Manchester City Art Gallery = Birmingham Sehir Miizesi ve Sanat Galerisi /
Ingiltere

R.34 Edgar Degas R.35 Camile Pissarro
“Utiicii Kadinlar’ 1884 ‘Dieppe Fuarinda Giinesli Sabah’ 1901
T.U.Y.B. 76 x 81 cm. T.U.Y.B. 653 x 81,5 cm.

Louvre Miizesi/ Paris
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R.36 James Tissot R.37 William Merritt Chase
‘Gemideki Balo’ 1874 ‘Arkadagca Bir Ziyaret’ 1895
T.U.Y.B. 76.8 x 122.5 cm.
National Gallery of Art- Washington D.C.

R.38 James Mcneil Whistler R.39 Edouard Vuillard
‘Whistler’mn Annesi’ 1871 ‘Cicekli Elbise’ 1891
T.U.Y.B. 144 x 162 cm. T.U.Y.B. 51 x 83 cm.

Musee d’Orsay, Paris / Fransa Sao Paulo Sanat Miizesi, Brezilya
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R.40 Sir William Quiller Orchardson R.41 Jean-Francois Raffaelli
‘Gemide HMS Bellerophon® 1880 ‘Apsent Icenler’ 1881
T.U.Y.B. 164,9 x 248,6 cm. T.U.Y.B 107.7 x 107.7 cm.
Tate Galeri, London/ Ingiltere Ozel Koleksiyon /USA

R.42 Hubert von Herkomer R.fIS Frank Holl
‘Diigkiinler Evi’ 1878 ‘Deneme I¢in Taahhiit” 1878
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R.44 Luke Fildes R.45 Paul Cezanne
‘Gegici Yetimhaneye Kabul I¢in Bagvuru’ 1874 ‘Iskambil Oyuncular1® 1890

T.U.Y.B45x 57 cm.

Louvre Miizesi / Paris

R.46 Paul Gauguin R.47 Vincent Vangogh
‘Bugiin Alisverise Gitmemeliyiz’ 1892 ‘Patates Yiyenler’ 1885
T.U.Y.B. 73 x92 cm. T.U.Y.B.82x 114 cm.

Kunst Miizesi, Basel/ Isvigre Ulusal Miize / Amsterdam



R.48 Theophile Alexandre Steinlen
‘Camagirct Kadin’ 1894
T.U.Y.B. 66 x 71 cm.

R.50 Leon Frederic
1885

T.U.Y.B. 105x 119 cm.
Charlier Miizesi / Brussel.

R.49 Constantin Meunier
‘Celik Isgileri’

R.51 Eugene Laermans
80 x 100 cm.

24
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R.52 Fernand Leger R.53 John Sloan
‘Ingaat Is¢ileri’, 1950 ‘Kuafor Salonunun Penceresi’, 1907
T.U.Y.B. 300 x 200 cm.

R.54 George Bellows R.55 Walter Sickert
‘Sharkey’de Erkekler Gecesi’ 1909 ‘Can Sikintis1’ 1914
T.U.Y.B. 92x112.6 cm. T.U.Y.B. 152x112,4 cm.

Ohio, Cleveland Resim Miizesi London, Tate Gallery
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R.56 Charles Burchfield R.57Edward Hopper
‘Sinema Onii’ ‘Gaz’ 1940
T.U.Y.B. 66.7 x 102 cm.
Modern Sanat Miizesi, New York / ABD

R.58 Thomas Hart Benton R.59 John Steuart Curry
“Twist’ 1964 ‘Kansas’ta Vaftiz’ 1928 T.U.Y.B.
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R.60 Grant Wood R.61 Tom Wesselman
‘Amerikan Gotik’ 1930 ‘Biiytik Amerikan nii’ 1967
T.U.Y.B.74.5 x 62.5 cm. T.U.Y.B. 48 x 66 cm
Chicago Sanat Enstitiisti, Chicago / ABD Ozel Koleksiyon/ New York

R.62 David Hockney _ R.63 Ken Currie
‘Havuzda Iki Cocuk, Hollywood’ 1965 ‘Uc¢ Onkoloji Uzman1’ 2002
Tuval tizerine akrilik boya T.U.Y.B. 195,6 x 243.8 cm.

Ozel Koleksiyon Ulusal Iskog Portre Galerisi, Edinburgh, Ingiltere, Britanya
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R.64 Neo Rauch R.65 Cecily Broown

‘Altin’ 2003 ‘Igne Isi¢ 2004
T.U.Y.B.250 x 210 cm. T.U.Y.B. 228,6 x 198,1 cm.
David Zwirner Galerisi, New York, ABD Gagosian Galerisi, New York, ABD

R.66 Zhao Bo R.67 Inka Essenhigh
‘Anne’ 2004 ‘Aligveris’ 2005
T.U.Y.B. 100 x 120 cm Keten Uzerine Yagliboya

Cin Modern Sanatlar Galerisi, Londra, Ingiltere Saatchi Galerisi, Londra, Ingiltere, Britanya
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3. TURK RESMINDE JANR OLGUSU

3.1. Tiirk Resim Sanatinin Tarihsel Gelisimi

Orta Asya Uygur sehirleri harabelerinde —Murtuk, Bezeklik, Ho¢o ve Sorguk-
bulunan 8. ve 9. yiizyillara tarihlenen, Budizm ve Maniheizm dinleri etkisindeki
duvar resimleri ve az sayidaki minyatiir Ornekleri Tiirk resim sanatinin ilk
kaynaklaridir. Cesitli insan gruplari, rahipler, soylular, vakif yapanlar ve miizisyenler
bilinen en eski Tiirk resminin Janr konularin1 olusturmaktadir.

Tiirk minyatiir sanatinin erken Orneklerinden itibaren goriilen saray, av,
eglence, savag sahnelerinin yaninda, peygamberler tarihi, Osmanh tarihi, figiirsiiz
olarak kale, sehir ve liman manzaralari, kabul, ciilus ve diiglin torenleri, seferler,
fetihler minyatiiriin janr konular1 arasina girmistir. Ulkemizde 17.yy’dan sonra
batililagmay1 beraberinde getiren siyasal ve ekonomik kosullarin zorladig: bir kiiltiir
degisimi yasanmis ve Batili anlamda resme gecis baslamistir.

Tirk resim sanatinin gelisim silirecini, Osmanli ile Batinin birbirine
duyduklar1 merak ve ilginin resim sanati lizerindeki etkisinden yola ¢ikarak
gormekteyiz. ‘‘Osmanli yoneticileri devlette kurumsal batililasmaya oOncelik
tanirken, yeni bir sanat anlayisinin yerlesmesine dolayli olarak yol a¢gmuslardir.
18.yy’1n ortalarindan sonra birbirini izleyen yenilik¢i padisahlarin bilingli atilimlari
tilkede bat1 bilim ve kiiltiirliniin taninmasini1 saglamis ve dnceleri saray ¢evrelerinde
etkisini gosteren bu girisimlerin sonucunda, saray dist ¢evrelerde de yeni ilgiler ve
gereksinimlere yonelik bir sanat ortami olusmustur. Ornegin, 18.yy’da matbaanin
icadindan sonra geregi kalmayan kitap ressamliginin yerini alacak resim dallar1 ve
teknikleri ortaya ¢ikmistir. Sayisi ¢ok azalan minyatiirlii el yazma kitaplar, metinsiz
albim resimlerine donilismiis, tutkalli boyalar yerine suluboya kullanilmis ve
hepsinden ote, iki boyutlu bir anlatim gelenegine sahip minyatiirlere perspektif

girmistir.””

> OZTURK. Ece (2002), Tiirk Resminde Giindelik Yasam, Yiiksek lisans Tezi, MSGSU Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Istanbul, s.25.
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3.2.  19.Yiizyll Tiirk Resminde Janr Olgusunu Ele Alan Ressamlar

19.yy sanatgilarinin ¢ogunun fotograftan yararlanarak resim yaptiklar
anlasilmaktadir. Paris’e 6grenime gonderilen sanat¢ilarin batiya yonelik yeni resim
anlayisinin - gliclii  temsilcileri olarak Avrupa sanatiyla karsilagmalart kisisel
deneyimleriyle olmustur. Cagdas Tiirk resim sanatinin dnciileri, teknik resmin temel
bilgilerini aldiktan sonra serbest konulara yonelmisler, c¢izgi ve perspektifin
inceliklerini yagliboya tablolarina aktarmislardir. Bunlar giinliik yasam sahneleri,
kirsal kesim, portre, nii gibi resme biiylik katkisi olan konu ¢esitliligi getirmislerdir.

Degisik siniflara ait insan yasamlarini resmeden, Osmanli yasaminin g¢esitli
yerel sahnelerini yansitan arkeolog, arkeoloji miizesinin kurucusu ve 1883’te agilan
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin yoneticisi Osman Hamdi (R.68), acik havaya tasidigi
natlirmortu peyzaja katan Seker Ahmet Pasa (R.69), Paris deneyimlerinde
izlenimcilik Oncesi akademik Fransiz resminden etkilenen, natiirmortta virtiiozliikk
derecesine ulagan Siileyman Seyyid (R.70), manzaradaki yetkinligini portrelerinde
siirdiiren Halil Pasa (R.71) ve Abdiilmecit Efendi, (R.72) askerlik egitimi almis ya
da Ozel 6grenim goérmiis olan bu ressamlar janr resimleri yapmiglardir.‘Mektebi
Harbiye’den yetisme bir ressam olan Nuri Pasa, daha cok deniz ressamligi ile
kendini kabul ettirmis genellikle biliylk zirhli gemilerin deniz savaslarini
resmetmistir. Tlrk resim sanatinda ressam Hasan Riza kahramanlikla ilgili konular1
ilk olarak ele almis ve cok figiirlii kompozisyonlar halinde resmetmistir. Sanatci,
destanlar yaratmis olan eski Tiirk ordularinin savaslarini, kale muhasaralarini, yalin
kili¢ dlisman ordular igine giren Yenigerileri, barut ve toz toprak kokusu i¢indeki
savaglar1 yansitmak istemistir.’ 6

1883 yilinda Osman Hamdi tarafindan Sanayi-i Nefise Mektebi kuruluncaya
kadar resim sanatimiz askeri okullardan yetisen ressam subaylarimizin
calismalarindan ibaret kalmistir. Bu okulun kurulusuyla Bati anlaminda akademik
egitim kurumsallasmistir. Onceleri Avrupali sanatcilarin ders verdigi akademide

giderek Tiirk hocalar yer almistir.

S TURANI, Adnan, (1992), Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, s.664-665
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Omer Adil’in ‘‘Kizlar Atdlyesi’’(R.73) adli eserinde “‘biiyiik ve kalabalik
figlir kompozisyonu, kiz 6grencilerin ressam olarak egitildigi atdlye calismasini ele
alarak, kadimin toplumsal yasamin her kesiminde etkinlestigi 6zglr atilimimi da
simgelemektedir. Kompozisyonu, figlir gruplarini resmin dort ayri boliimiinde
toplamistir. Arka ve yan planlarda belirli biitlinliik iligkileri i¢inde iicer figiir, 6n
planda ise resmin agirlik noktasini olusturan ikili figlir grubu vardir. Resimde tuval
ylizeyleri ile sOvale uzantilar1 ritmik bir iligki diizeni i¢inde gosterilmis ve
kompozisyonun mekansal degerlenisinde, resim asili duvarlar, dolap, model olarak

kullanilan antik tors rol oynamustir.””’

" TANSUG, Sezer (1979), Orneklerle Tiirk Resim ve Heykel Sanati, Omer Adil, 2. istanbul Sanat
Bayrami, Reyo Basimevi, Istanbul.
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34. 20. Yiizylldan Giiniimiize Tiirk Resminde Janr Olgusunu Ele Alan

Ressamlar

1914 yili, Tirk resim sanatinda hem gii¢lii sanat¢1 kisilikleri olan bir ressam
grubuna isim vermesi hem de kiz dgrenciler i¢in Inas Sanayi-i Nefise Mektebi
acilmasi nedeniyle 6nemli bir tarihtir. Sanayi Nefise’den mezun olup 20.yy’in
baslarinda Avrupa’ya gonderilen ressamlar Tiirk resmine yenilik¢i akimlar
getirmiglerdir. 1908-1910 tarihleri arasinda Paris’e giderek Fernand Cormon
atolyesinde calisan 1914 yilinda 1.Diinya Savasi’nin patlak vermesi iizerine
Istanbul’a dénen 1914 Kusagi sanatcilari, Paris’te akademik bir egitim almus
olmakla birlikte, orada son demlerini yasamakta olan Izlenimci bir anlayis ile
Istanbul’a dénerler. Nazmi Ziya Giiran, Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Hiiseyin Avni
Lifij, Feyhaman Duran, Namik Ismail, Mehmet Ruhi Arel, Sami Yetik bu kusagin
sanat¢ilarindandir. Bunlar gilinliikk yasam sahneleri, kirsal kesim, portre, nii gibi
resme biiyiik katkisi olan konu ¢esitliligi getirmislerdir. Kisilik, yorum tus ve artistik
durus farkliligina sahip bu donem sanatgilarinin ortak paydalari empresyonist teknigi
benimsemeleri, hocalarinin akademik tutucu, formiil ve regetelerinden
etkilenmemeleridir. Manzara ve natiirmort tiirlerine figiirii, insan resmini benzetilmis
portreyi cesitli konular1 dile getiren sahneleri ekleyen sanatcilar, resimlerine kendi
durus ve yorumlarini katmislardir. ““Ibrahim Call’’nin lirizmasi, coskunlugu, Nazmi
Ziya’nin giines oyunlarma tutkunlugu, Avni Lifij’in siirsel, biraz da edebi
duygunlugu, Feyhaman Duran’in insan yiiziine egilisi, portreciligi, Namk
Ismail’in ¢ok yonlii bakislari, Ruhi Arel’in yerelligi, Vecih Bereketoglu’nun
renkgiligi, Ali Sami Boyar’in ince islenmis goriiniimleri, Omer Adil’in italyan
akademizminin etkisi altindaki diizenlemeleri, Tahsin’in dalgali denizlerdeki savas
gemileri, Ahmet Ziya Akbulut’un perspektif kurallarina sadikligi, Hikmet Onat’in
aydinhik Istanbul goriiniimleri, resim goriisii, yetisme ve gelisme asamalari
bakimindan 1914 kusagina uzak goriinen Sevket Dag’in i¢ mekan tasvirleri ve

onunkilere benzeyen Vigen Aslanyan’in cami icleri’’® Tiirk resim sanatim tarihinde

8 BERK,N.—TURANL.A.(1981), Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, C.2,
Tiglat Sanat Galerisi, Istanbul, s.14, 15, 58.
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onemli yeniliklere imza atmis s6z konusu kusagin sanatsal zenginligini
gostermektedir.

‘““Mehmet Ruhi Arel resimlerinde hisli rengin olgunlugunu yasatmis ve
gergekei yaklagimlar iginde, halkin giindelik yasamina egilmis olmasi, o zamana
kadar pek denenmemis bir yoldu. Istanbul Resim-Heykel Miizesi’ndeki ‘Tas Ocag1
Iscileri’’(R.74) kompozisyonu basta olmak iizere, ‘‘Hilal-i Ahmer I¢in Para
Toplayanlar’’, ‘‘Yasmakli Kadin’’, ‘‘Hicrette Bir Valide’’, ‘“Tascilar’” her yoniiyle
gergekei bir kompozisyondur. Figilir ressamliginin Osman Hamdi’den sonraki
asamasini dogrudan dogruya calisan ve iireten insanlarin konu alindig1 bu tabloda
gorebiliriz. Tasocaginda calisan koylilleri konu alan tablo, ayrica derlenip
toparlanmamuis taslak tiiriindeki desenler, Ruhi Bey’in halk yasamina bir gozlemci
tavriyla egildigini ve bu alanda gercek¢i bir tutumu elden birakmadigin
kanitlamaktadir.””’

Ibrahim Call, kendisiyle aym yilda yurda dénen ve izlenimci anlayist
benimseyen kusagi (1914) ismiyle yasatacak kadar etkili ve faal bir kisilik
sergilemistir. Tiirk resminde serbest firgali renk¢i bir paleti getiren ve izlenimci
anlatimm  temsilcisi  olarak  taninir.‘‘Istanbul’un  biitiin  semtleri Calli’nin
manzaralarint ~ olusturur.  Sakayiklar, kavun, i{izim incirlerin yer aldif1
kompozisyonlar, oOzellikle kendi paletine uyarladigi manolyalar islemekten
hoslandig1 konulardir.””'®Ayrica farkli dénemlerde toplumsal konulara ilgi duyarak,
toplumsal yasamla ilgili konular1 da resmetmistir. (R.75)

Avni Lifij’in “‘resimleri siirsel, kimi Orneklerde ‘edebi’ romantiktir.
Kusaginin empresyonist teknigine bagl kalmakla birlikte ¢izgiye dayali resmin bagh
basma etkin ve yeterli bit tir oldugunu yapitlariyla kamtlamustir.””'" <“Portre,
dekoratif diizenleme ve goriiniim gibi degisik eserlerinde akademik egitim 6l¢iilerini
cok zorlamis bir desen dehasi olan Lifij, izlenimcilikten disavurumculuga,

romantizmden sembolizme kadar ¢ok degisik akimlarin izlendigi yapitlarin odak

? ODTULULER BULTENI, Kiiltiir-Sanat / Mehmet Ruhi Arel, Sayt: 101, Eyliil 2001, Ankara
" OZSEZGIN, Kaya, ibrahim Calli, Tiirk Ressamlar1 Dizisi: 2, YKY, Istanbul, 1993, s.21.
""ERSOY Ayla,(2004), 500 Tiirk Sanatcisi, Altin Kitaplar, I. Basim, Istanbul, 2004, s.344.
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noktasinda insana yer vermistir.””'? Otoportresinde bohem bir giindelik yasamu
sergilemektedir. Agzinda batilillar gibi bir pipo ve elinde sarap bardag:
bulunmaktadir. Keyif aldig1 seylerle rahat yasayan, hayattan zevk alan bir kisi olarak
kendisini Fransa’ya gitmeden once resmetmistir. (R.76)

Feyhaman Duran ‘‘Empresyonist sanat¢ilar icinde yer almasina karsin,
realist {islupta ¢alismustir.””" “‘Baglica kaygis1 insanlarin portrelerini yapmak, onlari
tuvallerde yasatmak olan, modellerini sadece birer ¢izgi, renk, bi¢im toplulugu olarak
gormeyen Duran’in geleneksel, akademik bir teknik uygulamasi, bu amag i¢in sectigi

bir yoldur.””"

Duran’in  portreleri; kisilerin  kimlikleri, meslekleri, ruhsal
nitelikleriyle resimlenirken, degerli belgeler olma niteligini de tagimaktadir.(R.77)
Namik Ismail, ‘‘Izlenimci nitelikteki resim anlayisiyla siislemeci bir karakter
tasiyan ¢izgisel ve renksel tasarimi karigtirmaya, dekoratif sanatlari; agirbasli,
bicimsel aragtirmalara tercih etmeye yonelmistir. Desende, renk ayriminda ve degisik

15 .
>*7° Bati resim

elemanlar tuval i¢ine yerlestirmede saglam bir iscilik gostermistir.
anlayisin1 yerel yasam kesitlerinden gozlemlerle pekistirmis bir ustadir. 1916
siralarinda savas resimleri ve salgin hastaliklarin1 konu olarak ele almistir. Serbest
firga vuruslariyla resimler yapmistir. Calliyla ortak yanlari figiirli ustalikla islemeleri
ve nii ye yonelmeleridir. ‘‘Harman’’(R.78) adli resminde ‘‘hasat mevsiminin
tiretimsel hareket ritmini kapsayan bir tema olusturur. Resmin sol yaninda yumusak
ve iri bir kiime halinde, alandaki dégenlerin kirip taneledigi bicilmis ekin yi1gim
goriiliir. Birbirine karsit hareket yoniinde okiizlere ¢ektirilen dégenler, sol 6n kosede
testiyi basima dikmis susuzlugunu gideren figiir, geride elinde yabasiyla fark edilen
bir digeri, kazan ve yere birakilmis bir baska yaba, yuvarlak doniis alanini
sinirlandirma 6geleridir. Harman yeri temasi, bu tiirlii iiretime yabanci bir kentli
bakisi ile ele alinmamais, folklorik bir pesin begeni ile yansitilmamis, ekmegi {lireten

emekle resmi iireten emek adeta 6zdes hale gelmistir.”16

'2 Bkz.(6),BERK-TURANI, 5.45-46.

13 KOSAN Sema, ‘‘Feyhaman Duran’’, Cagdas Tiirk Resminden Ornekler, Ak Yayinlari, Istanbul,
1982, 5.25.

' BERK, Nurullah, ‘‘Feyhaman ve insan Resmi’’, Feyhaman 9-30 Kasim Retrospektif Sergi
Brosiirii, .D.G.S.A. Yiiksek Boliimii Yayimn: 9, Istanbul, 1970.

15 Bkz.(6),BERK-TURANI, s.57.

1 Bkz.(5),TANSUG, ‘Namik Ismail’
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Halil Dikmen, ‘‘resminde bir donem etkin olan kiibist ve konstriiktivist
ilgileri, gorkemli figiliratif kompozisyonlara ve peyzajlara kendi alg1 Olgiitleri
baglaminda basar1 ile uygulayan bir sanat¢1 olarak dikkatleri ¢ceker. Ozellikle portre
ve ciplak figiir resimlerinde belirginlesen plan ayrimlarini, hacim degerleriyle
oOrtligtiiren bicimleme iradesi, genel yap1 saglamligini esas alan ‘klasik¢i’ bir
duyumsamayla da karsilastirir bizi.” "(R.79)

Cumbhuriyetin ilk yillarinda Avrupa’ya Ogrenime giden ressamlar daha
yenilik¢i egilimlerle donmiislerdir. Tiirkiye’de yeni bir estetigin Cumhuriyet’in yeni
sanatinin savunucusu olmuslardir. Bunlar isimlerini Fransa’daki Bagimsiz Sanatgilar
Birligi’nden esinlenerek Miistakil Ressamlar Birligi koymuslardir. Bu sanatcilar,
Izlenimcilige karsit bir anlayis1 savunarak, bi¢im ve kiitle agirligma ve ifadeci bir
anlatima yer vermislerdir. Aslinda ortak bir estetik anlayislart yoktur. Kisisel
tisluplarini kiibizm ve konstriiktivizmden yola ¢ikarak olusturmuslardir. Akademik
olmakla birlikte, geleneksel ve cagdas iislup 6gelerini birlestirmislerdir. Amaglar
kisisel 6zglin tsluplart ile bagimsiz calismalar yapmak fakat sergiler ve yayinlarla
Tirk resmini yurt ¢capinda tanitmakti. Bu birlikte goriilen ressamlar: Ali Avni Celebi,
Zeki Kocamemi, Hale Asaf, Cevat Dereli, Nurullah Berk, Seref Akdik, Mahmut
Ciida’dur.

Ali Avni Celebi; ‘‘Miistakillerin kurucular1 arasinda yer alan Celebi, resimde
saglam kurulus ve yapisal biitiinliigii gozeten bir anlayis icindedir.””'® Celebi’nin
(R.80) resimlerindeki anitsal goriiniimlii figlirlerde sembolizm izleri sezilir. Celebi
gibi Zeki Kocamemi’de yapisal kompozisyonlar1 ve giiclii ifadeci anlayiglartyla
Tiirk resmine yeni bir soluk getirmislerdir.

Cevat Dereli, yerel goriintiilere yonelmistir. Balikeilari, iscileri giindelik
islerinde resmetmistir. Anadolu halkinin yasadigi olaylar1 sadelestirmis ve
sematiklestirmigtir. ‘‘KO&y c¢alismalari, balik¢ilar ve deniz isledigi baslica
kaynaklardir. Anadolu’nun bereketli bolgelerinde, tarlalarinda ¢alisan koylii kadin ve
erkekler, balik dolu filelerini ¢eken balik¢ilar, deniz, denizkizlari, martilar, kiyilara

cekilen sandallar, yelkenliler resimlerinde gordiiglimiiz konulardir. Sanat¢r ¢izdigi

17 SAGLAM, Miimtaz,(2004),Sanat Koleksiyonu 1, s. 179, Nurol Yayincilik, Ankara.
'8 OZSEZGIN Kaya,(1980),Diiz: Ferit Erkman, Cevat Dereli, Cumali Sanat Galerisi Yayinlar1 Albiim
I, Istanbul, s.11.
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bicimlerin iistiine basmaz, 1srarla agirlastirmaz. Taslagi az asan bir ¢izis, bir renk
vurustur onunki. Ama taslaklarin her elemani yerli yerindedir.””'* (R.81)

Refik Epikman’in  “‘resimleri ‘‘Bar’> adli calismasindaki  gibi
kompozisyonlarinda ve manzaralarinda, nesneler ve figiirler, hacim degerleri,
konumlar1 ve devinimleri, saglam desen kuruluslartyla ii¢c boyutlu bir mekan
olgusunda betimlenmislerdir. Saman Pazari, ihtiyar Koylii, Bagbozumu gibi
resimlerinde kent gériiniimleri ya da kirsal kesim yasaminin giinliik ugraslarini, doga
ve insan bileskesinde giiclii bir anlatimla sergilenir.’ "2(R.82)

Malik Aksel, ‘‘Ekspresyonist- Anlatimecr tiire yaklagan, genellikle yerel
konular1 canlandiran yapitlar verdi. Koylii tipleri, eski Istanbul yasantisindan
sahneler, onu yerel ve bolgesel ressamlar arasinda  siiflandiracak
niteliktedir.””*' (R.83)

1926’dan itibaren Bati’ya yeniden sanatcilar gonderilmistir. Bu sanatgilar, ilk
kez yillardir tekrarlanan Empresyonizm digina ¢ikmis bir sanat anlayist ile yurda
dondiiler. Bunlar 1905 yillarinda Fransa’da ortaya ¢ikan bir Fovizm’i, 1908’de
dogmus bir Kiibizm’i, 1906’da Almanya’da ortaya atilmis bir Ekspresyonizmi yurda
getirdiler ve bu kusaktan bir grup ‘‘D Grubu’’ ad1 altinda toplandi. Bunlar Nurullah
Berk, Zeki Faik Izer, Cemal Tollu, Abidin Dino ve Elif Naci’dir. Gruba daha sonraki
yillarda Turgut Zaim, Esref Uren, Arif Kaptan, Halil Dikmen, Hakki Anli, Sabri
Berkel, Salih Uralli, Zeki Kocamemi, Bedri Rahmi ve Eren Eyiiboglu gibi sanat¢ilar
da katilmistir.

Miistakillerle birlikte egitim aldiklarindan bireysel olarak kiibist ve insaaci
egilim gosterirler. S6z konusu iisluplart Avrupa’da oldugu gibi uygulamak yerine
yorumlayarak kendi iisluplarini olusturmuslardir. Calli kusaginin gelisi giizel renk
kullanimlarina karst ¢ikmislardir. Resimlerinde daha ziyade desene diizen ve
kurulusa 6nem vermislerdir. Bu ac¢idan miistakillerle aralarinda fazla fark olmadigi
goriliir. D grubunun tek farki goriislerini daha 1srarli ve yaygin bi¢imde savunmus

olmalaridir.

19 BERK Nurullah , ““Cevat Dereli’’, Sanat Diinyamz, Y11 2, S.8, YKY Istanbul, 1976, s.36-38.
2 KAPTAN,Arif (1982), Refik Epikman Oliimiiniin Sekizinci Yilinda Bizlerle, Sanat Cevresi,
Sayi: 43, Istanbul, 5.156.

2l ERSOY Ayla (1998), Giiniimiiz Tiirk Resim Sanat1 (1950’ den 2000’¢) / Malik Aksel, Bilim
Sanat Galerisi, Istanbul
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Nurullah Berk, D Grubunun liderligini istlenmistir. Ayni zamanda
sOzciiliigiinii yapmistir. Kiibist tarzda eserler iiretmistir. Daha sonraki resimlerinde
geometrik bigimlerin yerini yerel ve dekoratif bir sanat almistir. Bunlar iki boyutlu,
yiizeysel, insaac1 resimlerdir. *“Utiicii Kadin’’adl1 tablosunu 6rnek gdsterebiliriz.
(R.84)

Cemal Tollu, 1947’11 yillarda donemin politikalarinin da etkisiyle yerel ve
sosyal igerikli konulara yonelmistir. ‘Manisa Yangini’ adl1 eserindeki gibi Anadolu
insanin1 ve onlarin yasamini gosteren ¢ogu kalabalik figilirlii resimler liretmistir.
(R.85)

Esref Uren, geziler kapsaminda gittigi yorelerin atmosferini yansitan
resimler ve eskizler yapmistir. ‘Kara Salvarli Kadinlar’ adli resimleri bu geziler
sirasinda yapilmis olabilir. K&y yasami konu edilmis, figiirler ve figiirlerin ayrintili
islenmis kiyafetlerinde folklorik Ozellikleriyle resimlerinde goriiliir. ‘‘Ankara’ ya
yerlesen Uren, bozkirin ortasinda adeta yoktan var edilen Ankara’nin parklar ve
yesil alanlarin1 hem yazilarina, hem resimlerine, konu ederek ¢ok yonli bir kiiltiir
hizmetinde bulunmustur. Resimleri hep bozkir, bozkirin ¢icekleri, bozkirda yerlesmis
niifus biiylimesi ile ¢arpik kentlesmenin ve g¢evre sorunlarinin her giin biraz daha
tehdit ettigi Ankara’dir.””**(R.86)

Eren Eyiipoglu, ‘‘Anadolu’nun ve Istanbul’un dogal giizelliklerinden ve
yasantisindan sectigi goriintiileri soyutlamalarla tuvalleri aktarmis zengin renkler
nakigsal ozellikler onun sanatinin da 6ziinli olusturmustur. Kdy ve koylii yasantisini,
ortami, giysileri ve tiplemeleriyle canlandirmig, cok canli parlak ve koyu renklerle
fovist bir anlayisa baglanmaktadir.’ "B(R.87)

Fikret Mualla Sayg, ‘‘6zellikle Ikinci Diinya Savasi’nin sikintili
atmosferinde bar ve kafelerin bohem ortamlarini soluyan Mualla, figiir gelenegi
icinde ifade diizeyi, kompozisyon ve renk duyarlilig: ile 6ne ¢ikan 6nemli bir tavirdir
oncelikle.””®* ““Mualla’nin yapitlarinda tema olarak Paris’in eglence yerleri, icki
salonlar1, sokakta gezinen insanlari, kafeleri goriiliir. Fransa doneminde de sunlar

islemigtir: Paris’te kafelerde, teraslarda oturanlar, iskambil oynayanlar, hasirl

2 BUYUKISLEYEN Zahit, (1989), Esref Uren, Metcksan Yaymnlari, Ankara, 1989, s.91.
» Bkz.(19), ERSOY, 5.69.
# Bkz.(15), SAGLAM, s.141.
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siselerden sarap icenler, balon saticilari, kabarelerde ¢algicilar, pazarlarda eli sepetli
kadinlar, akrobatlar, parklarda oturanlar, berberler, Notre Dame Katedrali,
natiirmortlar, baliklar, limanda tekneler, yash burjuvalar, Fikret, Fransa’da yasaminin
yaklasik otuz yilin1 kahvelerde, parklarda ve hastanelerde siradan insanlarin arasinda
gecirmis ve onlar1 kendine konu edinmistir.”’** (R.88)

20. yy, diinya tarihinde sinirlarin, gli¢ odaklarinin yer degistirdigi iki Diinya
savaginin yasandigi ve bunlarin sonucunda biiyiik atilimlarin yapildigi bir zaman
dilimidir. Batili sanat¢ilarin, 20. yy’da iislup yenilenmeleri dogrultusunda cesitli
orneklerini yarattigi toplumsal gergekeiligin Tiirkiye’de de temsilcileri olmustur.
Toplumsal gergekeilik, hem resimde hem de edebiyatta sanat¢inin i¢inde yasadig
toplumun gercekei bir betimlemesini vermesi ve birey ile toplum arasindaki iliskileri,
celigkileriyle ele almasiyla digerinden farklilagir. Amag, toplum yapisindaki
sorunlarin giderilmesi i¢in Oneriler getirmek yerine, bunlarin goz oniine serilmesidir.
Coziim yapitinin i¢indedir ya da izleyiciye birakilmistir. 1941 yilinda akademide
Levy’nin 6grencisi olan bir grup sanat¢i ‘Liman Sergisini’ acmistir. Bu sergideki
resimlerde liman iscileri, balikcilar, Istanbul kenti konulari islenmistir. 1940’l1
yillarin fakirlik, zor savas giinleri Yeniler Grubunun dikkatini ¢ekmis ve insanlarin
yasam gergeklerini resmetmek yolunu se¢mislerdir. D Grubu sanata teknik acidan
yenilik getirirken, Yeniler grubu ise sanata konu agisindan yenilik getirmistir. Tiirk
resminde ilk kez toplumsal gercekc¢i anlayis1 gosteren gruptur. Bu grubun iiyeleri:
Nuri Iyem, Avni Arbas, Miimtaz Yener, Hasmet Akal, Abidin Dino’dur. Yeniler
Grubu, Tiirk resminde sanatsal kaygilar1 asan bir toplumsallik iddiasiyla ortaya ¢ikan
gruplarin ilki ve en Onemlisidir. Daha Onceki gruplasmanin amaci, halka resim
sanatini tanitma, halki resim gormeye alistirmaktir. Yeniler Grubu ise bizzat ¢alisan
halkin resmini ¢izmeye yonelmistir.

Nuri Iyem, ““Tiirk Resminde toplumsal icerikli resim anlayisinin 6nde gelen
isimlerinden biridir. 1941°de heniiz 6grenciyken Yeniler Grubu’nun ortak hareket
dogrultusu igerisinde baslayan figiir ilgisi, 1950 ve 1960’11 yillar arasinda soyut

kompozisyon denemeleriyle kesintiye ugramasina ragmen, 1960’lardan gliniimiize

» TOPUZ Hifz1 (1995), Nakkas Fikret Mualla / Fikret Mualla’nin Sanat1, Vakifbank Kiiltiir- Sanat
Yayinlari, Ankara, s.95.
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dek devam etmistir.””*®

Resimlerinde kdyden kente go¢ eden insanlari, gecekondu
yagsamii ve gen¢ Anadolu kadini portrelerini, aile-ev i¢i ve giinlik yasam
goriiniimlerini ele alan Iyem, 60’11 yillardaki figiiratif canlanmanin en 6nemli isimleri
arasinda yer almaktadir. (R.89)

Turgut Zaim, minyatiir ve Uzakdogu sanatlarinin etkisinde caligsmalar
yapmistir.  Anadolu’daki  Yoriiklerin  ve Afsarlarin mutlu  yasantisini, ele
almistir.(R.90)

Selim Turan, ‘“1940’larda yeniler grubunun kurulusunda yer alan Selim
Turan, bu donem izlenimei ve kiibist etkileri birlestiren manzara ve toplumsal igerikli
resimler yapti.”’?’ Figiiratif gelenege bagli manzara ve giinliik yasam sahnelerinden
resimler liretmistir.

Miimtaz Yener’de ise toplumsal konulara agirlik veren Yeniler Grubu i¢inde
yer aldigi donemde calisan insanlarin yagamini konu aldigi c¢ok figiirlii resimler
yapti.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1940’11 yillarda toplumsal yasamdan goriintiileri
resimlerinde isleyen bir sanatcidir. Han kahveleri, avlulari, pazar yerlerinin
kalabaligi, halay c¢ekenleri ve pazardan koye donenleri resimlerinde gdsterdi.
““Cagdas resim sanatimizda yoresellige, halk sanatinin anonim iriinlerine dikkat
ceken yorumlariyla kendinden sonra gelenler {izerinde dolayli ya da dolaysiz etkiler
yaratmistir.’ ’28(R.91)

Akademide Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun atdlyesinden ¢ikan on sanatgi
1947°de Onlar Grubunu kurarlar. Bu grubun sanatcilari: Mustafa Esirkus, Nedim
Giinsur, Turan Erol, Fikret Otkam, Orhan Peker, Mehmet Pesen’dir. Bu
ressamlardan bazilarinin, hocalar1 Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun, leke, ¢izgi, renk ve
benek bigimimde 6zetledigi resim anlayisindan hareketle kendilerine 6zgii tisluplar
gelistirmelerine karsin, yenilik getirmek gibi bir iddialar1 olmamistir. Yoresel
motiflerden yola c¢ikarak tipki hocalari gibi halk sanatinin siislemeci 6gelerini

kullanarak ulusal ve yoresel bir sanat yaratma istemiyle hareket etmislerdir.

® Bkz.(15),SAGLAM, 5.205.
*” SAGLAM, Miimtaz, Sanat Koleksiyonu 2, s.87. Nurol Matbaacilik A.S, Ankara.
* OZSEZGIN Kaya, Cumhuriyetin 75. Yilinda Tiirk Resmi, s.118.
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Nedim Giinsur resimlerinde maden iscileri, insaat is¢ileri ve gurbetgileri
isleyerek gerek Anadolu insaninin giinliik yagsamina gerek kentlesmenin trajikomik
yansimalarina gondermeler yapmaktadir ressam, insan oObeklerinde her zaman
cocuksu saf bir anlatim1 yeglemistir. (R.92)

Turan Erol, ‘“‘resminde doga resimlerinin yaninda, kent yasami, yeni
yerlesimler, yeni kent konular1 da yer alir. Bozkir dogas1 gibi, 6zellikle Ankara’nin
kent konumu, gecekondulari’*? kisacasi yasamdan kesitleri bugulu, akict ve duygu
yiiklii bir anlatimla boyamistir. (R.93)

Orhan Peker, ‘‘giiclii kisilik yanilsamalari aktaran portrelerden c¢esitli
hayvan figiirlerine uzanan konu gesitliligi i¢cinde, somutla soyutun kesistigi essiz
yorumu ile resimler iiretti.””*" (R.94)

Cihat Burak, ‘‘toplumsal gercekci ressamlar arasinda kent yasantisin1 konu
alan resimleriyle dikkat ¢eken halktan insanlari islemek yerine daha ¢ok yonetici ve
zengin sinifin eglence alemlerini konu alan mizahi resimler yapti.””*' (R.95) Bunlar
giinliik yasam icinde insani, i¢inde bulundugu toplumu ve onun degerlerini
sorgulayan resimlerdir.

Neset Giinal, Anadolu insan1 ve yasantisini toplumcu gercekei bir anlayisla
yorumlayan ressam, yoksulluk, bezgin insanlarin drami, kirag topraklar vs. gercekleri
dramatik bir anlatimla ele almistir. (R.96)

Edip Hakki Koseoglu, cevresinde gordiigii, yasadigi hemen her seyin
resmini yapmaktan haz duyan, bu ylizden de hi¢ konu sikintis1 gegmeyen ressam,
“‘glindelik yasama dair anlar, semt kabadayilari, sokak kavgacilari, genelev kadinlari,
kadin saticilari, kumarbazlar, ekmek kavgasi i¢cindekiler ve yoksul gelecekten kaygili
asiklar sanat¢inin fircasinda elestirel gercekei bir egilimin ironik yaklagimiyla hayat
bulmustur.””**(R.97)

Mehmet Yiicetiirk, koy gerceklerini konu olarak ele alan resimlerinde Bolu

yoresinin yasamini ve goriintiilerini resimlerine tagimistir.

* BERK {lhan (1990), Turan Erol, Ada Yayinlari, istanbul

30 GIRAY Kiymet, (1995), Orhan Peker, Akbank Kiiltiir ve Sanat Kitaplari, istanbul, s.362.

*' BERKSOY, Funda(1998), 20. yy Bat1 ve Tiirk Resminde Toplumsal Gergekgilik, Bakislar
Matbaacilik, Istanbul, s.124.

2 TANSUG Sezer 5.221,115
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Mustafa Esirkus’un ‘‘yapitlarinda tema olarak denizde ag c¢eken balikgilar
onemli bir yer tutar. Figiirii bicim-bozma estetigi yoniinde degerlendirdigi resimleri,
yoresel temalara yonelik ¢abalarin gelismesinde etkili olmustur.”’**(R.98)

Mehmet Pesen’in ‘‘ ‘Gelin Adaylar1’ ve ‘Kagnilar’ adli dizi resimlerinde,
Anadolu dogasii, yasamini, geleneksel sanatlardan aldigi esinlerle yansitmakta,
yoreselligi teknik ve estetik baglaminda, ortak bir diislincenin {iriinii olarak
degerlendirmektedir.””**

Hiiseyin Bilisik goc¢ konulu bozkir resimlerinde ulusal igerikli bir resim dili
olusturmay1 amaglamistir Dogu Anadolu yoresinin cileli kirsal yasamindan sectigi
goriintlilerde insanin toprakla olan miicadelesini klasik bir anlatim dili i¢inde ele
almaktadir. (R.99)

Seref Bigali, “‘cizgi ve desene 6nem veren, figiire ve doga gerceklerine bagl
bir sanat¢idir. Desenlerinde soyutlamaya giden, dogayr da wvaldr olarak
sadelestirmekten yana olan tavriyla resmini yaptig1 her seyi kendi bakis agisindan
goriip degerlendirmekte, resmini diisiince ile teknigi birlestirerek uygulamaktadir.”*
(R.100)

Zeki Kiral, eserlerinde balikeilar, kuscu, ¢ocuklar, pamuk helvaci, kader
kismet gibi giincel yasama ait konular1 ve doga goriiniimlerini klasik bir iislupla ele
aldi.(R.101)

Duran Karaca, Anadolu yasamini ve toplumunu ¢agdas bir dille anlatmaya
calisan toplumcu gergekei temalari isleyerek, Yoriik kadinlari, cocuklar ve koyunlar,
koylii kizlari, develer, esekler, kara kegileri gibi konulart gii¢lii bir iislup, 6zgiin bir
anlatimla belli bir kesimin yasamini tim gercekligi ile aktarmaktadir.

Ramiz Aydin, toplumsal igerikli resimler yaparak yasadigi toplumun
sorunlarini ve geliskilerini irdeleyen yapitlar liretmekte kirsal kesimin yiirliyen yiik

tasiyan, gii¢lii, saglam ve diiriist insanlar1 idealize ederek anitsallagtirmaktadir.

Yasama direnci ile zor kosullarda yasami gogiislemeye hazir goriiniimleri i¢inde bu

3 ISLIMYELI Niizhet (1967), Mustafa Esirkus, Tiirk Plastik Sanatcilar1 Ansiklopedisi, c.1. Ankara
Sanat Yayinlari, Ankara

3 ISLIMYELI Niizhet (1967), Mehmet Pesen, Tiirk Plastik Sanat¢ilari Ansiklopedisi, c.2, Ankara
Sanat Yayinlari, Ankara

* Bkz,ERSOY
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insan figiirleri ile Anadolu bozkirinin sessizligini, yalin, sade bir anlatim dili ile
bigimlendirmektedir. (R.102)

Yilmaz Merzifonlu’nun ‘‘eserlerinde miting alanlari, kiran kente goc etmis
insanlarin ¢eligkili yasamlarindan kesitler, bah¢ivanlar vs. gibi konularda yer alir.
Gergeklik ile resim sanati arasindaki yadsinamayacak iliskiyi, dis diinya
nesnelerinden, doga, insanlar ve hayvanlar iizerine gergekligin izlenimlerini, i¢sel
gorlintiiyli  resimlerinde anlatir. Yasadigini, duyumsadigr olaylari, degisen
gercekligin duyarli ¢izimiyle betimler.””* (R.103)

Ismail Avci, ise yiiriiyen, eglenen, alisveris yapan insanlar1 kalabalik bir
devinim iginde gdstermekte, Istanbul sokaklari ve parklarindan sectigi kesitlerle
giiniimiiz Istanbul’unun kozmopolit sosyal yapisini vurgulamaktadir. Kentliler,
koyliiler, asir1 dinciler vs. giyimlerindeki ve davranislarindaki farkliliklarla
belirlenirken, klasik pentiir tadi iginde temiz ve saydam taze renklerle tuvallere
aktarilmaktadir. (R.104)

Faruk Cimok, Tiirkiye’nin ¢esitli bolgelerinde yasayan insanlari, yagsamlarini
ve eglence bicimlerini konu olarak islemekte, ingaat is¢ileri, cam is¢ileri, Cukurova
yoresinin pamuk 1rgatlari yer yer karikatiirize ¢izgilerle deforme edilerek ve tipleme
egilimi i¢inde yogun bir istifleme yontemi ile ve sari sicak renk armonileri ile
islemektedir. (R.105)

1960’1 yillarda, devletin sanata bakisinda da bazi1 degisiklikler gbzlemlenir.
1960’lara kadar devlet, sanat ve eglence sektOriinii birbirinden ayirabiliyorken
ozellikle 1960’larin sonu 1970’lerin Milli Cephe Hiikiimeti’yle birlikte evrensellik
tartismalarinin karsisina yeni bir hareket ¢ikar. Geleneksel, orf ve adetlere dayali bir
politika s6z konusu olur ve bu durum, haliyle sanata da yansir. Bu goriisiin sanata
yansimasi, aslinda kendini iki yonlii bir bigimde gosterir. Bunlardan ilki, 1950’lerden
1960’lara gegiste, kdycii soyleme bagli olarak, resim sanatinda Anadolu panoramasi
ve Anadolu insanini 6n plana ¢ikaran konularin goriilmesidir. Bu koycii sdyleme
bagl olarak sanatta da gelenekten daha sik s6z edilmeye baslanmasi ve bu goriisiin
giderek yayginlagmasiyla birlikte, Avrupa’da devletin resmi sanati desteklemesiyle

ayni noktaya gelinir ve bu tarihler itibariyle devlet karsiti sanat baslar. Bu da,

36 Sanat Cevresi,(Aralik-1999), Yilmaz Merzifonlu, Aylik Sanat Dergisi, say1:254, s.75.
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1970’lerde Milli Cephe Hiikiimeti’'nin tavrinin sanata yansimasinin ikinci yoniidiir.
Bu ikinci yonii, ya da diger bir deyisle, devlet karsit1 sanatin Tiirkiye’deki en belirgin
temsilcileri, ‘1968 Kusagi’ olarak adlandirilan ve aslinda bir grup olmayan fakat
benzeri karsi ¢ikislar1 gosterdikleri i¢in bu adla anilan sanatgilardir. Mehmet
Giileryiiz, Alaettin Aksoy, Komet, Utku Varlik, Nese Erdok’un olusturdugu 1968
Kusag1’ sanatgilari, Paris’te sanat egitimine gitmeden 6nce, 27 Mayis 1960 askeri
darbesine tanik olmus ve hemen ardindan Paris’e gittigi zaman kendini politik agidan
karmakarisik bir ortamda bulmustur. 1968 Kusag1 Sanatcilari, Bat1 resmi karsisindaki
konumlarim1 tartigmaya, kimlik sorununu irdelemeye baslamis olup, onlarin
toplumsal konulara yaklagsmalari, toplum icinde bireyin konumunu gostermeye
caligmalar1, figiirii bicimsel 6zelliklerinin yani sira, biraz da Paris’te tamistiklar
varolusculuk diisiincesinin etkisiyle, figiiriin i¢ dilinyasin1 da yansitma endisesi
giitmeleri onlarin yenilik¢i duruglarinin gostergesidir. Bu donemde bir grup sanatci
toplumu ilgilendiren konular1 gercekei bir bakis agisiyla ele alirken; diger bir grup
ise, ajitasyon ve propaganda amagh gergekciligi savunur. Bu donemde toplumsal
gergekeilik baslhig altinda bir araya getirebilecegimiz sanatcilarin kendilerine 6zgi
temel Ozellikleri, siyasi ve toplumsal mesajlar vermek giidiisiiyle hareket ettikleri i¢in
disavurumcu bir enerjinin sekillendirdigi ortak bir tavirdir. Bu tavir, Nedret Sekban,
Seyit Bozdogan, Aydin Ayan, Hiisnii Koldas, Kasim Kocak gibi sanat¢ilarin bu
donemde tirettikleri resimlerde karsimiza ¢ikar ve tiimiinlin de mesaj1 giiclendirmek
ve yaymak i¢in figiir deformasyonuna gittikleri goriiliir. Bu sanat¢ilarin betimlemeci
yaklasimlarinda, siyasal temalara Oncelik verdikleri bilinir ve figlir anlayisiyla
cogunun egitim gordiigii Neset Giinal atélyesinin izleri kendini gosterir.””*’

1970’1 yillar sadece Tiirkiye i¢in degil tiim diinya i¢in de ozglrliiklerin
kisitlandigi  sancili bir dénem olmustur. Ornegin Vietnam Savasi, Ispanya,
Yunanistan ve Sili gibi lilkelerde askeri yonetimlerin basa gelmesi diinyanin her
yerinde savasa ve baskiya karsi gosterilerin diizenlenmesine neden olmustur.
Tirkiye’de de once Ogrencilerin protestosu halinde baslayan bu tiir gosteriler,

giderek silahli eyleme doniismiistiir.*®

3" Hoca Ressamlar, Ressam Hocalar, (2010), (Sergi Katologu), Istanbul
¥ Bkz(4), OZTURK, s.35.
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Goriildugi gibi siyasi ve sosyal olaylarin giindemi belirledigi boyle bir
ortamda sanatin da bundan etkilenmesi dogaldir. Ogrencilik yillarinda sahit olduklar
siyasi olaylarin etkisinde Onceleri politik bir sanata yonelen bu sanat¢ilar, zamanla
daha farkli arayislar i¢ine girmislerdir. Neset Giinal’in 6grencilerinden Aydin Ayan,
Nedret Sekban, Nese Erdok, Hiisnli Koldas, Kasim Kocak ve Cihat Aral’dan baska
Amerika’da 6grenim goren Ozer Kabas toplumsal gercekgiligin belli bash
temsilcileri arasinda sayilmaktadir.

Aydin Ayan, resimlerinde insan birincil konudur. Yasanilan gergekleri,
kosullarin insan iizerindeki etkileri anlatimci bir dille resmeder. Giindelik halk
yasamini firinciyi, ayakkabi boyacisini, simitgiyi, kus yemi saticilarini resmine konu
olarak almistir. ‘‘Sanat¢inin ilgilendigi konular1 kabaca {i¢ baslikta toplamak
miimkiindiir. Bunlardan ilki ve en 6nemlisi homo politicus olarak, kurulu diizenin
elestirisini ongdren ideolojik boyutlu resimlerdir; ikincisi fotografin yeniden iiretim
0zelligini resim dili i¢inde yeniden iiretme istegidir; ligiinciisii malzeme estetigi ile
akademik disiplin arasinda bir uzlagsma arayisina girmesidir.”3 °(R.106)

Cihat Aral’in son donem yapitlarinda, iskence konusu 6nemli yer tutan bir
temadir. Onun angaje bir bakis acisindan ele aldigi hapishane resimleri yasanmis
tecriibelerden yola ¢ikararak toplumsal bir yaraya parmak basmaktadir.(R.107)

Nese Erdok, ‘‘ifadeyi giiclendiren renk kullanomi ve bi¢cim bozmalariyla
insanin i¢ diinyasina 151k tutmaya c¢alisan ressam, resimlerinde ¢ogunlukla bosta
gezenler, dilenciler, simitci, su satan ¢ocuklar gibi yakindan izledigi tipleri igleyerek
caligmalarinda giinliik yasamdan izlenimleri yansitmaktadir. Resimlerinde izleyenleri
aci, hasta, mutsuz bakan, kiistah ylizlerle kars1 karsiya getirerek onlarin
bicimlenmelerini ve kendi elestirilerini yapmalarin1 amaglamaktadir.”” (R.108)

Mehmet Giileryiiz, ‘‘cagdas insanin sorunlarina bakist ve toplumsal
elestiriyi on plana cikaran ressam, resimlerinde c¢izgisel karakterli abartili insan
yiizleri ile hayvan ve hayvani animsatan mizah yiikli figiir bigimlemeleri
gozlemlenir. Cagdas insanin sorunlar1 sikintilar1 ve psikolojik davranmiglart onun

insan yiizlerinde irdelenir.’ 40 (R.109)

39 Aydin Ayan 25. Sanat Y1ili, Mehmet Ergiiven, YKY, Istanbul, 1997, s.2-3.
* Bkz.(25),SAGLAM, s.160.
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Alaettin Aksoy’un ‘‘resimlerinin konusu hep insan olmustur. Ancak bu
insanlar gergek bir zamanin ve mekanin insanlari1 degildir. Aksoy’un kendi ifadesiyle
‘...bu insanlar, diinyanin herhangi bir zaman diliminde yasayan insanlardir. Bu
nedenle ‘zaman ve mekan’ belirleyici bir isaret tagimazlar. Ancak karakter
aramalarinda, tiplemelerde yasam igerisindeki durumlarinin belirlenmesine yonelik
davranig ve jestlere sahiptirler.” Figiirlerin karakter ve tiplemeleri, insanlarin yasam
igerisindeki durumlari, davraniglar1 ve jestleri, kesin tanimi olmayan mekanlarda
mizahi fantastik goriinlimler olarak sunulmaktadir.””*'(R.110)

Hiisnii Koldas, anilarindan yola ¢ikarak olusturdugu resimlerinde, doga ve
antik mekanlar dikkat ¢cekmektedir. ‘‘yasam gerceginin anlamini vurgulamak sanatin
ortak sorumlulugu olmalidir diislincesiyle insani insan kilan evresel Ozellikleri ve
bunlarin 6zel bigimlerini, yine insanin kendi yapisindan gelen dogal ifade bigimi ve
bunlar1 ortaya koymay1 amaglayan ¢alismalariyla ‘anitsal figlir’ etrafinda kiimelenen
figiircii ressamlardan biridir.”’** (R.111)

Nedret Sekban, ‘‘anitsal figiir anlayisin1 Karadeniz yoresi insanlarini,
maden, demiryolu ve kanal is¢ilerini, ¢igekgileri, balik¢ilar: betimlendigi yapitlarinda
gerceklestirmistir. Abartisiz gergeklikleriyle insan olgusu, O’nun degismez konulari
arasindadir.””**(R.112)

Ozer Kabas, ‘‘deniz insanlarinin, balikcilarin, denizle biitiinlesen
yasamlarmi deniz manzarasinin  hareketli goriintiisii  i¢inde ele aldig
kompozisyonlari, ayrintiyla biitlinii dengeleyen ve mavi rengin niianslarini zengin bir
armoni begenisiyle sunmay1 amaclayan kararli bir disiplinin 6rnegi olarak dikkat
ceker. Deniz temasinin resim sanatinin en biiyiik ifade bi¢imlerinden biri olmasindan
aldig1 giicle calismalarini bu tiire yonelten sanatci, 1976’lardan itibaren {iilkenin
giindeminde olmayan unutulmus insanlari, kiyilari, gormezlikten gelinen tarihi, deniz

temal1 yapitlarina yansitmaya basladi.” *(R.113)

I Bkz. (25),SAGLAM, s.187.

*> OZSEZGIN Kaya, Tiirk Plastik Sanatcilari, s.76.

# ERSOY Ayla, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati (1950°den 2000’e), Bilim Sanat Galerisi 5.92.
Istanbul

* KABAS Ozer-BATUR Enis (1993), Ozer Kabas, Yap: Kredi Yaynlari, istanbul
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R.68 Osman Hamdi R.69 Seker Ahmet Pasa
‘Gezinen kadinlar’ ‘Otoportre’
T.U.Y.B. 84 x 132 cm. T.U.Y.B.118x 85 cm
Yapi1 Kredi Bankas1 Koleksiyonu MSUDRHM

R.70 Siileyman Seyyid R.71 Halil Pasa
‘Topkap1 Saraymin ikinci Avlusunda “Yash Halayik’ 1891
Yasmakli Kadinlar’, 1287 T.U.Y.B. 140 x 106 cm.

Kagit Uzerine Suluboya 85 x 60 cm.
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R.72 Abdiilmecit Efendi R.73 Omer Adil
‘Haremde Goethe’ ‘Kizlar Atdlyesi’, 1921
T.U.Y.B.132x 173 cm. T.U.Y.B. 81 x 114 cm.
A.D.R. ve H.M. Koleksiyonu Istanbul Resim Heykel Miizesi

R.74 Mehmet Ruhi AREL R.75 ibrahim CALLI
‘Tas Ocag Iscileri’, 1924 ‘Beyaz Elbiseli Ki1z’,1919
T.U.Y.B. 170 x 230 cm. T.U.Y.B. 116 x 73 cm.

Istanbul Resim Heykel Miizesi



R.76 Avni LIFiJ R.77 Feyhaman DURAN

‘Otoportre’ 1908-1909 ‘Ressamlar Grubu’, 1921
T.U.Y.B. 65x46cm. T.U.Y.B. 133 x 162 cm.
MSGSU IRHM Koleksiyonu Istanbul Resim Heykel Miizesi

£y
h‘k

R.78 Namik ISMAIL R.79 Halil DIKMEN
‘Harman’, 1920 ‘Istiklal Savasinda Mermi Tastyan Kadinlar’
T.U.Y.B. 200 x 165 cm. T.U.Y.B. 143 x 245 cm.

Istanbul Resim Heykel Miizesi Istanbul Resim Heykel Miizesi
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R.80 Ali Avni CELEBI R.81 Cevat DERELI

‘Maskeli Balo’ ‘Diigiin Glintiniin Fotografi’, 1980
T.U.Y.B. 139 x187 cm. T.U.Y.B.45x37 cm.

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

PR

R.82 Refik EPIKMAN R.83 Malik AKSEL
‘Bar’ ‘Eglence’, 1953
T.U.Y.B. 46 x 55 cm. Kagit Uzerine Sulu Boya 25 x 34.5 cm.

Istanbul Resim Heykel Miizesi



50

R.84 Nurullah BERK R.85 Cemal TOLLU

‘Utiicii Kadin® ‘Manisa Yangini’
T.U.Y.B. 59 x 91 cm. T.U.Y.B. 137 x 222 cm.
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

R.86 Esref UREN R.87 Eren EYUBOGLU
‘Karadenizli Analar’ ‘Bursa’da bir han’, 1973
Duralit Uzerine Yaglhiboya T.U.Y.B. 120 x 181 cm.
124 x 100 cm. Ozel Koleksiyon

Ankara Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu



51

R.88 Fikret Mualla SAYGI R.89 Nuri IYEM
‘Kart Oyuncularr’, 1950 T.U.Y.B. ‘Kody Kadinlarr’, 1976
54 x 65 cm. T.U.Y.B. 100 x 108 cm.

R.90 Turgut ZAiM R.91 Bedri Rahmi EYUBOGLU

‘Hamur A¢an Kadin’ ‘Kir Kahvesi’
T.U.Y.B. 71 x 90 cm. T.U.YB. 48 x 53 cm.

Ankara Resim Heykel Miizesi Tiirkiye Is Bankas1 Koleksiyonu
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R.92 Nedim GUNSUR R.93 Turan Erol
‘Balik¢1 Pazarr’ ‘Hacettepe’den’ 1966
T.U.Y.B. 45 x 54 cm. T.U.Y.B. 60 x 120 cm.

Tiirkiye Is Bankasi Koleksiyonu

R.94 Orhan Peker R.95 Cihat BURAK
‘Kedi ve Gramofon’, 1965 ‘Ozanin Olimi’
T.U.Y.B. 59 x 62 cm. T.U.Y.B. 100 x 200 cm.

Ozel Koleksiyon



i i :

R.96 Neset GUNAL R.97 Edip Hakki KOSEOGLU
‘Koylii Kadin ve Cocuklar’ ‘Sokak Kavgast’
T.U.Y.B 150 x 168 cm. T.U.Y.B. 60 x 70 cm.

Ozel Koleksiyon Ozel Koleksiyon

R.98 Mustafa Esirkus R.99 Hiiseyin Bilisik
‘Sariyer’den’ ‘Camagir Yikayanlar’
T.U.Y.B.113x 122 cm T.U.Y.B.50x 70 cm.

Ozel Koleksiyon

53
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R.100 Seref BIGALI R.101 Zeki KIRAL

T.U.Y.B. 60 x 70 cm. ‘Giivercin ve Cocuklar’
T.U.Y.B. 100 x 120 cm.

R.102 Ramiz AYDIN R.103 Yilmaz MERZiFONLU

2006 T.U.Y.B. 60 x 70 cm. ‘Elmay1 Yemek Cok Zor’, 2005
Prestual Uzerine Yaglhiboya 100 x 70 cm.
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R.104 ismail AVCI R.105 Faruk CIMOK

‘Horoz’ ‘Biiyiikada’
T.U.Y.B. 80 x 70 cm.

R.106 Aydin AYAN R.107 Cihat ARAL

‘Anadoludan’, 1976 ‘Cop Insanlar’, 1998
T.U.Y.B.90 x 58 cm. T.U.Y.B. 150 x 100 cm.
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R.108 Nese ERDOK R.109 Mehmet GULERYUZ
‘Erkek kardesten haber’, 1986 ‘Motosiklet’, 1996
T.U.Y.B. 200 x 160 cm. T.U.Y.B. 200 x 180 cm.

R.110 Alaattin AKSOY R.111 Hiisnii KOLDAS

‘Anka Kusu’, 2008 ‘Dilek Agacr’
Tuval Uzerine Karisik Teknik, 114 x 146 cm. T.U.Y.B. 162 x 120 cm.



R.112 Nedret SEKBAN

‘Iki Cigekei, Bir Falc1’,2004
T.U.Y.B. 245 x 250 cm.
Rasim Ozkanca Koleksiyonu

R.113 Ozer KABAS

57
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4. SANATSAL ETKIiLESIMLERIM BAGLAMINDA RESMIMDEKi JANR
OLGUSU

Bu boliime kadar Janri anlatip, glindelik olaylar1 konu edinen ressamlardan
ornekler sunmaya calistim. Janr resmi ile resimlerim arasinda paralellik oldugunu
disiinliyorum. Yasamdan edindigim izlenimler resimlerime konu olusturlar. Bu
konular; uyuyan, kitap okuyan, kart oynayan, dokuma yapan, kahvalt1 hazirlayan vb.
gibi giinliik yasantilarindaki insanlardan olusmustur. Manzara ve natiirmort konulu
resimlerim olsa da ¢ogu resmimde konu olarak insan1 ele aldim ve her zaman insani
resmetme biciminde olmasa bile anlattigim yine insan ve eylemiydi. Figiiratif
resimlerimde Osman Hamdi gibi kendimi ve ailemden fertleri model olarak
kullandim. Kendimi farkli yoresel kiyafetlerle resmettim. Genellikle ¢ektigim
fotograflar bu konuda bana 6n ¢alisma olusturdular. Kendi portrelerini yapan cesitli
ustalar gibi otoportrelerimi resimlerimde kullandim. Resimlerimdeki figiiriin ‘ben’
olmasi belki kendime en yakin model olarak kendimi gérmem, en yakindan kendimi
tanimam, gerek c¢alisma pratiginden kopmamak istemem, gerek sanatsal arayisima
cevap bulabilmeye c¢alismam, gerekse zihinsel, biligsel ve tinsel ifadeye
ulasabilmemdendir.

Vermeer’in resimlerindeki zarif, titiz firca vuruslari, lokal renk ve lokal ton
kullanim1 renk skalamizdaki orta tonlarin genisligi ve ¢ogunlukla ev iglerini
(enteriydr) resimler yapmamiz ortak noktamiz sayilabilir. Fakat Vermeer’in
kullandig1 151k oyunlar1 ¢alismalarimda c¢ok fazla hissedilmemektedir. Onun
kompozisyonlar1 ve 151k oyunlari bana her zaman ilham kaynagi olmustur. Simdiye
kadar birka¢ calismam disinda ¢ogunlukla tek figiirlii resimler yaptim. Tek figiir
egilimi ele aldigimiz Janr ressamlarinin bir¢ogunun da tercihi olmustur.
Izlenimcilerde beni etkileyen ressamlar arasindadirlar. Ozellikle Vuillard’in dekoratif
ogeleri resmimde sikca karsilagilan detaylardir.

Vermeer’in ‘Siit¢ii Koyan Hizmetci’ adli tablosunu inceledigimde bu konuda
resim yapmak istedigimi diisiinerek bir ¢aligma gerceklestirdim. Burada kahvalti
hazirlayan bir kiz bulunmaktadir. Resim ii¢ plandan olusur. On planda kahvalti

masasi, orta planda figiir, fonda ¢igekler ve biife bulunmaktadir. Fonun bir kismi1 flu
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iken sag taraftaki danteller Van Eyk’in nesneyi ele alis bigimindeki gibi ince
detaylarla islenmistir. Resmin ad1 Vermeer’in resmine ithafen -Siit Koyan Hizmetci-

ayni ismi tagimaktadir(R.114).

‘Asiktan Mektup’ adli caligmamda da yine Vermeer’in resimlerindeki mektup
okuyan figiirlerden etkilendim. Bu resmimde udu yaninda miizigini sonlandirmis ve
sevgilisinden gelen mektubu okuyan, yiiz ifadesinden {izgiin oldugu anlasilan bir
figiirle kars1 karsiyayiz. Sol tarafta masanin {izerindeki mumlardan gelen 151k figliriin
yiiziine, eline, mektubun bir bdliimiine ve udun kenarina yansimistir. Monokrom bir
calismadir (R.115).

Janr Resminde giindelik yasam iginde kart oynayan, fal bakan, kumar
oynayan vb. gibi figiirlere sik¢a rastlamak miimkiindiir. (Paul Cezanne, Jean-
Baptiste Simeon Chardin gibi) Burada yerde oturup kartlarla fal bakan bir figiir
goriilmektedir. Resmin adindan da anlagilacagi gibi ‘Baska Bahara Kaldi® falin
sonucu olumsuzdur. Izlenimci bir yaklasimla 1siklandirilan figiiriin yiizii ve saclari
pencereden gelen agisal 1siklarla géze carpmaktadir. Cezanne’nin resimlerinde,
planimetrik espas amaciyla kullandig1 ritmik firga vuruslarindaki gibi bu
kompozisyonda tuslarin ve planlarin dengeli uyumu goriiliir. Sinirlt bir paletle bir
alandan alinan renkler bir bagka alana aktarilarak bir uyum yaratilmaya ¢alisilmistir.
Tenin ve golgenin lizerindeki mavi-mor-yesil golgeler resimde birleserek figlir ve
cevresindekileri ayni diizleme oturtur. Bir dizi egri birbirini tekrar eder. Sagdaki
perdeden yere dogru, figiiriin omzundan gdgsiine dogru, dizinden yere dogru vb. gibi
(R.116).

Koyli ve koylii yasami calismada da belirttigim gibi janr ressamlarinin
anlatimma sik¢a bagvurdugu bir konudur (Millet, Bruegel gibi). Koyliileri ve
yasantilarindan kesitleri yansitmaya karar verdigimde bu hayati birebir géormek ve
yasamak adina gecen yaz Eskisehir’in Harmankody adli koyiine gittim. Oradaki bir
koy evinde bir hafta koyliiler gibi yasadim, dokuma 6grendim, ata bindim, yoresel
yemeklerini tattim, yoresel kiyafetlerini deneyip diigiinlerine katildim. Belki de en
onemlisi koyliilerle sohbet ederek onlar1 anlayip resmim igin bir alt yap1 olusturmaya
baslamam oldu. Oradan dondiigiimde gorsel ve zihinsel birgok dokiimanim

olusmustu. Dokumacilar ve Yeni Gelin adli iki tablomu Harmankdy’deki
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deneyimlerimle gerceklestirmis oldum. Bu iki resim ayni zamanda belgesel bir
nitelige de sahiptirler. ‘Dokumacilar’ adli tabloda ortada bir dokuma tezgahi ve
arkada iki kisi bulunmaktadir. Ayakta duran yoresel kiyafetler i¢cinde kendi portrem
olup dokuma yapani gozlemlerken, oturan kisi ise koy halkindan bir bayan olup
dokuma yapmanin inceliklerini gosterirken resmedilmistir. Tezgahin dikey destekleri
yataylarla kontrastlik olusturarak bir nevi denge olusturulmustur. Resimdeki derinlik
etkisi oldukca etkilidir. Yine resimdeki firca siiriisiinden kaynaklanan tussal
goriiniimler karakteristik bir dzellik tasimaktadir. Ince iscilikle calisilmis detaylar
tezgahtaki iplerde goze carpmaktadir. Renk olarak ta mavi ve yesil hakim tonlar
kullanilmistir (R.118).

Tiirk Sanat Miizigiyle biiyiitiilmiis biri olarak bu tarza karsi hep egilimim
olmustur. Universitemin korosuna katildigimda koro parcalarimizdan biri
‘...glinaydimim, nargicegim, sevdigim’ nakaratli bir eserdi. Eseri seslendirmeye
baslamadan 6nce hocamizin kisaca hikayesini anlattig1 bu eserin hakkinda bir resim
yapma karar1 ¢oktan almistim. Hikaye kisaca soyledir:

Hint Mihracesi'nin uzun sagl, giizel mi giizel Anarkali adinda bir kiz1 vardir.
Anarkali, halktan bir gence asik olur. Asklarinin mutlulukla noktalanmasi i¢in gencin
ailesi Mihrace'den kizini1 ister fakat Mihrace kizin1t vermemekte kararlidir.
Birbirlerine delicesine asik olan gencler, careyi kagmakta bulurlar. Giizel prenses
Anarkali bir giin bohgasini toplayip saraydan kacar. Bu durumu fark eden Mihrace,
genclerin yakalanmasi i¢in askerlerine emir verir ve kisa bir siire sonra yakalattirir.
Kizgin Mihrace, kiziyla kacan genci diri diri sarayin bahgesindeki zindanin dibine
gomer. Kiz1 Anarkali’yi de zindanin en iist katina hapseder. Bir siire sonra gencin
gomiilli oldugu zindanin altindan nargigekleri agmaya baslar. Cigekler uzanir uzanir
ta ki kizin penceresine kadar ulasir. Anarkali’de her sabah penceresinin Oniindeki
nargiceklerini oksayip ‘giinaydinim, nargigegim, sevdigim’ diyerek sevgilisine olan
0zlemini giderir. Anarkali Hint dilinde ‘Nar Cicegi’ demektir. ‘Giinaydinim’ adh
tabloda penceresi Oniinde bir kiz giilleri oksarken resmedilmistir. Benim hikdyemde
nargicegi yerine giilleri tercih etmemdeki sebep giiliin agk: ifade eden evrensel bir
sembol olmasidir. Ayrica beyaz giil saflik ve masumiyeti simgeler. Balkonun
korkulugunun yatay gelisi resimdeki dikeyleri keserek yatay bir hareket

olusturmaktadir. Riizgardan ugusan saglarinin rengiyle fonun renklerindeki yakinlik
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figlir ile fon arasinda bir bag olusturmustur. Yine kiyafetindeki mavilik pencere
pervazlarina taginarak gdziin resim i¢inde dolagsmasini saglamaktadir (R.119).

Victoria donemi janr resimlerini incelerken, o dénemin kiyafetleriyle restoran
da oturan bir kiz1 resmettim. Tablonun adindan da anlasilacagi gibi birini -belki de
hi¢ gelmeyecek birini- bekleyen iizgiin bir figiir gériinmektedir. Masada vazo iginde
bulunan iki beyaz giiliin birinin basinin egik olarak resmedilmesi figiiriin bulundugu
ruh haline isaret eder. Yine bos tabak beklenilen kisinin gelmedigini gosterir.
Resimde 6nce masa daha sonra figiir en arkada da olayin gectigi mekan ve insanlar
bulunmaktadir. Figiiriin ortaya ¢ikmasi ve Onemi acisindan fon flu sekilde
boyanmustir. Figiiriin kiyafetindeki tonlar masayla bir biitlin olusturmaktadir. Sagdan
gelen kaynagi bilinmeyen 151k figiirtin sag tarafin1 aydinlatir (R.121).

Izlenimci bir yaklasimla ele aldigim bu calismamda yesilin ve mavinin
bulustugu yer Karasu’da ailemi bir manzara i¢inde resmettim. Isigin aydinlattig
figtirler, agaclar, dallar, yapraklar resme hos bir goriiniim katmistir. Ortadaki figiiriin
tizerindeki kirmizi biitiin resmi dengeleyen renktir. Dallarin ve aga¢ gdvdelerinin

farkli uzantilarda ve yonlerde olmasi resme hareket katmistir (R.123).
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5. SONUC

Cikis noktasini insanlarin giindelik yasamlarindaki eylemlerden alan janr
resmi, hi¢bir toplumda birdenbire olugsmamistir. Bu baglamda, janr resmine 6rnek
gosterilen ressamlarin eserlerini olusturan kaynaklari; sosyal, kiiltiirel, siyasi ve
ekonomik sartlar goz 6niinde bulundurarak incelemeliyiz.

Janr resminin gelisim tarihi, 6zellikleri basliklar altinda toplanmistir. Uzun bir
tarih diliminde karsilastigimiz bu tiir, toplumun karakteristik 6zellikleriyle, yasam
sartlartyla, inaniglartyla, egemenlik kurdugu halklarin sanatlariyla, dinleriyle, cografi
konumlariyla iligkilendirilirken, gelisim silirecindeki yaklasimlar g6z Oniinde
bulundurularak janr resmini ele alan ilk sanat¢idan baslanip giiniimiize kadar siire
gelen sanatgilarin janr olgusuna yaklagim sekilleri ele alinmigtir. Janr resminin sanat
tarihi i¢indeki yerinin belirlenmesi ve ilk 6rneginden itibaren hemen her ressamin ele
aldig1 giinlik yasam konusu sanatcilarin yasadiklar1 toplumu goézler 6niine serdigi
icin belgeleyici niteligiyle karsimiza ¢ikmaktadir.

Eser- metni ¢aligmamda, siirekli genisleyen bu tarzda yapilmis resimlerin
hepsini caligmaya almam imkansizdi. Bu nedenle bir segme islemine bagvurdum.
Sanatcilarin, ¢cok sayida eserleri olmasina ragmen tslupsal 6zelligini yansitan tek bir
eseri ile Orneklendirdim. Sanatcilari segcimimde belirleyici 6l¢iit, beslendigim
kaynaklar, janr resminin tarihi gelisimi ve janr olgusunu yansitan onde gelen
sanatcilar ve resimleri oldu. Sanatg¢ilarin her birinin kisisel tislubunu anlamaya ve
donemin siyasal, sosyo-Kkiiltiirel ve ekonomik sartlarindan etkilenme derecelerini
incelemeye ¢alistim.

Janr resmi lizerine yaptigim bu calisma bana gosterdi ki hemen hemen biitiin
toplumlar sanat yapitlarinda giinliilk yasam konularma yakin durmus ve giiniimiize
kadar bir¢ok eser verilmistir. Bu eserlerdeki giinliilk yasam, sanatcilarin duygu, algi,
yarat1 ve yorumlama yetenekleriyle sanat eserine doniismiistiir. Janr Resmi toplumun
sosyal ve kiiltiirel 6zelliklerine, tarihsel nedenlere, donemin gecerli akimlarina ve
sanatginin yorumuna gore sekillenmistir. Giiniimiiz modern ¢aginda ve gelecekte

akimlar ve konular ¢ogalip degisse de Janr resmi varligini her zaman siirdiirecektir.



R.114 Mahpeyker YONSEL

‘Siit Koyan Hizmetgi’, 2009
T.U.Y.B.80 x 110 cm.
‘Tiirk Kalp Vakfi Resim Yarismasi 2.lik Odiilii 2009’
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R.115 Mahpeyker YONSEL

‘Asiktan Mektup’, 2009
T.U.Y.B. 130 x 144cm.
‘Kahramanmaras Siit¢ii Imam Universitesi 6. Resim ve Heykel Yarismasi 2.lik Odiilii 2009’
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R.116 Mahpeyker YONSEL

‘Baska Bahara Kald1’, 2009
T.U.Y.B. 85 x120cm.
‘Biilent UNAL Koleksiyonu’



66

R.117 Mahpeyker YONSEL

‘Askin Romani1’, 2010
T.U.Y.B. 100 x 150 cm.
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R.118 Mahpeyker YONSEL

‘Dokumacilar’, 2009

T.U.Y.B. 100 x 130 cm.

‘9.Sefik Bursali Resim Yarismasi Basar1 Odiilii 2009’
‘Ankara Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu’
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R.119 Mahpeyker YONSEL

‘Glinaydinim’, 2010
T.U.Y.B. 85 x 130cm.
“Yunus Emre Resim Yarigmas: Sergilenme 2010’
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‘Uyuyan Giizel’, 2010
T.0.Y.B. 90 x 130cm.
‘Tirk Kalp Vakfi Resim Yarigmasi Sergilenme 2010’
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‘Bekleyis’, 2010
T.U.Y.B. 120 x 120cm.
’10. Sefik Bursali Resim Yarismasi Sergilenme 2010’
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“Yeni Gelin’, 2009
T.U.Y.B. 95 x 130cm.
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R.123 Mahpeyker YONSEL

“Yesil ve Mavi’ 2007
T.U.Y.B. 70 x 100 cm.

“T.C. Cevre Orman Bakanlig1 ‘Kiiresel Isinma ve Iklim Degisikligi’ Konulu Resim Yarigsmasi
Sergilenme 2007’



R.124 Mahpeyker YONSEL

‘Atdlyede’ 2008
T.U.Y.B. 70 x 100 cm.

‘GESAM 1. Ulusal Esere ve Emege Saygi Konulu Resim-Afig-Logo ve Karikatiir Yarigsmasi
Sergilenme 2008’
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