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ONSOZ

Tarih bize erkeklerin kurguladig: bir biiyiik kitap olarak sunulur. Bu kitabin
icinde, sadece neslin devamini saglayan ve bu baglamda tabiatin ayricalik tanidig bir
cins olarak ele alman kadm gormezden gelinir. Toplumsal cinsiyetin kavramsallastigi
modern toplumlarda da ikinci cins olarak algilanip tanimlanma devam eder. Kamusal
alanda kendini var etme miicadelesi i¢inde olan kadinlar iirettiklerini paylasmanin,
goriiniir olmanm ve cinsel kimlikleriyle var olabilmenin giicliikleriyle her zaman
kars1 karsiya kalmiglardir. Diisiince, felsefe, sanat s6z konusu oldugunda erkek
egemenliginin en direngli oldugu bu alanlarda bir kadin olarak *“ ben de varim”
diyebilmek ise ¢ogu zaman karsiligini bulamamis bir nida olarak kalmistir.

Bu calisma o nidanin Tirk Edebiyati’nda karsiligmi bulup bulmadigina
iligkindir. Edebiyatin en eril alanindan birini temsil eden siirde “sair kadinlarin”
kendilerini var etme problemini esas alir. Bes ana boliimden olusan bu ¢alismada sair
kadinlarla yapilan goriismeler bir “sézlii  tarith” belgeligi  06zelligini  de
barindirmaktadir.

Birinci boliimde siir gelenegimizin bir kanadmi olusturan Divan Siiri
icerisinden ses veren sair kadmlar ve sonrasinda Tanzimat-Cumhuriyet
Doénemlerinden gilinlimiize sair kadinlarin kimlikleri ve yazdiklar: siirler baglaminda
edebiyatimizdaki yerleri sorgulanmaktadir. ikinci bdliimde, toplumsal hayatimizi
derinden etkileyen darbe donemleri ve 6zellikle 1980’in kiiltiirel ortami ele alinarak
Tiirk siirinin en tartigmali kusaklarindan biri olan 80 kusag: igerisinde sair kadmlarin
siir alanindaki etkinligi ele alinmustir. Uciincii bdliimde sair kadmlarin kiiltiirel
kokenleri ve sosyal g¢evreleri ile yazma kosullar1 incelenmistir. Dordiincii boliim
edebiyat dergilerinde siir yaymlama siirecleri ile kitap yayimlama deneyimlerine
ayrilmistir. Burada sair kadmlarin kamusal alana ¢ikislar1 etrafinda ‘goriiniir olma’
halleri sorgulanmaktadir. Son bolimde kadmnlik hallerinin temsiliyeti baglaminda
‘siirin cinsiyeti’ ve sair kadinlarin edebi kimliklerinin olusumu incelenmistir. Siir
alaninda toplumsal cinsiyetin kurulusu, bir iktidar araci olarak dil’in sair kadinlar
tarafindan kullanimi1 ve kadin sair-sair kadmn tartigmalar1 baglaminda sair kadmlarin
sOylemleri degerlendirilmistir.

Tez konusunu belirlememde ve uzun zamana yayilan ¢aligma siirecimde
daginik zihnimi toparlamamda her zaman bir yol a¢ic1 olan, zaman zaman inancimi
kaybettigim yerde beni sogukkanli kelimelerle yeniden c¢alismanin i¢ine ¢eken
damigmanim Prof. Meral OZBEK’e, uzun bir mesafeyi goze alarak jiiri iiyeligimi
yapan ve degerli katkilartyla ufkumu genisleten Yrd. Dog¢. Dr. Nihat BAYAT a,
ayrmtilara verdigi Oonemle piirlizleri gormemi saglayan Yrd. Dog¢. Dr. Aylin
DIKMEN’e; teknik anlamdaki yardimlari icin Alper Can KANCALI ve Mehmet
ONAL’a, ceviri konusunda destegini esirgemeyen dostlarim Tozan ALKAN ve
Nurperi’ye tesekkiirii bir bor¢ biliyorum. Cok kisith bir zamanda yaptig1 ceviriyle
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calismaya blyiik bir katki saglayan Mesut SENOL’a ayrica tesekkiir ederim.
Gilindelik hayatimin sorumluluklarin1 paylagsarak bana c¢alismam i¢in zaman
kazandiran giizel insan Nazan ESGIN’e ve ¢alismanin her asamasinda varhklariyla
bana gii¢ veren aileme minnettarim.

Son olarak biri var ki; bildigi biitiin siirleri ve sarkilar1 benimle paylastigi
icin, askin birlikte iireterek c¢ogalan bir sey oldugunu gosterdigi i¢in, bir sair
titizligiyle aldig1 notlar icin, onlarca kitab1 benimle birlikte okudugu i¢in, ama en ¢ok
bu calisma siirecinde ithmal ettiklerim adina gosterdigi engin anlayis i¢in ona, Seref
BILSEL’e ne kadar tesekkiir etsem azdir.

Mayis 2010 Betiil DUNDER



OZET

o SAIRLER ARASINDA KADIN OLMAK: 80°’LER SONRASI
TURKIYE’DE SAIR KADINLARDA KiMLiK VE TEMSIL SORUNU)

Tirk siiri gelenegi, baslangigtan beri eril bir sdylemin egemenligi altinda
bicimleniyordu. Kadinlarmn ytlizyillardir, sdyleyenden ¢ok sdylenen olarak bir ‘nesne’
konumunu muhafaza edilisleri 19. ylizyilin ikinci yarisindan sonra c¢oziilmeye
basladi. Tanzimat’la baslayan sosyal ve siyasal hayatin Bati medeniyetine evrilme
siirecinden, sair kadinlarin yazdiklar1 etkilenmeye baslamistir.1950’den sonra Tiirk
siirine, o giine dek esine rastlamadigimiz, kendine 6zgii giiclii siir kimligiyle katilan
Giilten Akin, 6zellikle sair kadinlar lehine sembol bir isim olarak yol agic1 ve giiven
verici bir rol Tdstlenmistir. 1980’ler, sair kadinlar adina nitel ve nicel bir
yogunlagmanin tarihsel diizlemde ilk zeminini olusturur.

1980’lerden sonra kadinlar, feminist hareketin de verdigi enerjiyle, bir
taraftan kamusal alana ¢ikarken diger taraftan da ortaya koyduklar1 eserlerle, Tiirk
siirindeki erkek egemen sdylemle bicimlenmis sair taniminin tartismaya agilmasini
saglamiglardir. Kadmlarin yazinsal kimligini 6ren sosyolojik kosullar, siirdeki temsil
giliclerini de biiyiik 6lgiide sekillendirmektedir. Sair kadmlarin dogdugu ortam,
okuma ve yazma seriivenleri; ideolojik konumlanislari, kamusal alanda edindikleri
sosyal kimlikler; ev i¢inde sahiplendikleri rol ve model, 1980 sonrasinda ortaya
koyduklar1 siir deneyiminin arka planini anlamamizi ve bu deneyimin hangi yonde
hareket edecegini gormemizi kolaylastirmaktadir. 1980’lerden giiniimiize uzanan
tarihsel stiregte, sair kadinlarin ortaya koydugu birikim, sair/siir kavramlarmin klasik
algilanisinin yikildigina ve kadmlarin dnciiliigiinde yeni bir gelenegin temellerinin
atildigina isaret etmektedir.

Anahtar Kelimeler: sair kadinlar, toplumsal cinsiyet, kimlik, edebi kamusal alan,

1980 kusagi.
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SUMMARY

HOW IS IT LIKE BEING A WOMAN AMONG POETS:
IDENTITY AND REPRESENTATION CHALLEGES OF THE
POETESSES IN TURKEY FOLLOWING THE 80s.

Since the very beginning, the tradition of Turkish poetry has found its shape
under the dominant influence of a masculine rhetoric. From the second half of the
19th century onwards the sustained status of women for centuries as an ‘object’ of
being told what to do rather than teller on things has started dissolving. The writings
of poetesses had been affected by the evolutionary process in which social and
political life with the advent of ‘Tanzimat — Administrative Reforms’ was heading
towards the western civilization. Right after 1950, as a symbolic name, Ms. Giilten
Akin has assumed a pioneering and reassuring role in particular for the sake of
poetesses through incorporating herself with an unprecedented unique strong poetic
personality. As far as poetesses are concerned, 1980s brought into being the first
foundation at the historical level of qualitative and quantitative concentration.

1990s on, with the energy induced by the feminist movement, on the one
hand women showed up more in the public arena, on the other hand through their
works they created, it was them who enabled the opening up of the discussion for the
definition of the Turkish poetry shaped by the masculine rhetoric. Sociological
circumstances that spin the literal personality of the women tend to forge in a very
significant way their representation power in poetry. The environment into which the
poetesses were born; their reading and writing experiences; their positioning
themselves in terms of ideology; social identities they obtain in the public sphere; the
role and model they assume in the household would be facilitating our appreciation
for the background of their poetic adventure in the historical process stretching from
1980s up to date, and their experiences’ direction. In the historical process since
1980s, the pool of works by the poetesses points out the break-down of the
conventional perception on the concepts of poet/poem as well as laying the
foundation for a new tradition with the leadership of the women.

Keywords: poetess, gender, identity, literary public space, 1980 generation



GIRIS

“Kadinin sonsuz kolelik  zincirleri
kirildiginda, kadin kendi giicliyle ve
kendi i¢in yasadiginda, bugiine dek
igren¢ olmus erkek, ona hakkini geri
verdiginde, kadin da sair olacaktir.
Kadin da bilinmezi bulacaktir. Onun
diistince evreleri bizimkilerden degisik
mi olacaktir? Tuhaf seyler bulacaktir
kadin, sonsuz, derin, igrendirici, nefis
seyler...”

Arthur Rimbaud

Yiizyillardan beri yeryiiziinii paylasan iki cinsten biri olarak kadmn; hem
kadim kitaplarda takdim edildigi gibi hem de ilkel toplumlardan sinifli topluma
geciste ve bugiiniin giindelik hayatinin igerisinde Beauvoir’in ifadesiyle ikinci cins
olmaktan kurtulamamustir. Ilkel komiinal toplumlardaki anaerkil sistem; birlikte
yasayan kabilenin demokratik, kendi kendini yoneten ve kadinlar da dahil tim
tiyelerinin esit oldugu bir sitemi isaret etmektedir.! Sonrasinda insanlik tarihi; avet,
savascl, kahraman olarak tarih sahnesinde erkege hem yaratan hem iireten hem de
yarattigimin ve {irettiginin kullanimimni onun egemenligine bahseden bir sayfa acti. Bu
sayfalar da ne yazik ki kadin yoktu. Smifli toplumlarin olusmasindan itibaren kadinin
yasam alani daraltilmis, bir kapatilma gerceklesmistir. O miiphem mekan elbette, ev
ici emeginin yeniden yeniden iretildigi evdir. Kadmn yiizyillardir erkek egemen
sOylemin; neslin devamii saglayan kutsal ‘yaratik’ olarak tanimlandig1 gibi, kadinin
es keza yaratict olmast ve bu noktada direnmesi halinde ortaya koydugu eserlere;

erkeklerin savaglari, kararlari, antlagmalar1 ve yasalariyla sekillen bu tarihte ve

' Bu konuda 6ncii antropologlarm diisiincelerini degerlendiren Evelyn REED’in “Kadin

Ozgiirliigiiniin Sorunlar1” kitabindaki ifadelere bakilabilir: “(...) kurulusu bakimmdan bizim smifl
toplumumuz baba ailesi olan birimiyle ataerkil iken, ilkel toplum anaerkildi ve birimi anayanli gens ya
da klandi. Bunun da 6tesinde kadmlarin asagi cins olduklar: mitine dayanan erkek istiinligii yalnizca
bizim ataerkil smifli toplumumuzda vardir. Komiincii ilkeler {izerine kurulmus olan eski anaerkil
sistemde tipki varliklt bir hakim smifin ¢alisan kitle iizerinde hakimiyeti olmadig1 gibi bir cinsin
digeri iizerinde hakimiyeti diye bir sey de yoktu.”



tarthyaziminda yer verilmedi. Bazi kadinlarin isimlerinin tarih sayfalarinda aniliyor
olusunun arka planinda; ya o kadinlarin var olan erke kars1 verdigi miicadelenin,
haklarmin iadesini istemenin direncinin ya da bir ‘cadi’ olarak erkek egemen alani
tehdit etmenin bedelini 6demek iizere seyirlik alanlarda infaz edilirken s6yledigi ‘son

sdzlerin’ ihtisamimi buluruz nadiren de olsa.’

Modern toplumlarda kadin hareketleri 19. vyiizyllda sadece kendi
cografyalariyla sinirli kalmamais, biitiin bir kitaya yayilmistir. Osmanli Devleti’nin
Tanzimat fermaniyla yliziinii Batr’ya donmesiyle birlikte Osmanli donemi kadin
aktivistler Batili feministlerden etkilenmisler ve kendi kosularmi iyilestirmek adina
bir araya gelmeye baslamislardir. Bu donemde siir gelenegimizin bir ayagi olan
Divan Edebiyatr’nin hilkmiiniin siirdiigii zamanlardir. Dénemin sair kadinlar1 da

Divan Gelenegi icerisinden ses verirler.

Bu caligma, Tiirkiye’de modern edebiyatimiz igerisinde Ozellikle 1980
doneminden sonra sayisal olarak siir alaninda goriinlir olmaya baglayan sair
kadmlarm kiiltiirel ve edebi kimliklerinin olusum siire¢lerini ele almaktadir.
1980’lerin basinda edebiyat tarihinde birka¢ isimle anilan kadmlar 1990’lar ile
birlikte kendilerini daha fazla siirde ifade etmisler ve 2000’11 yillarda hem sayisal
olarak hem de yazdiklar1 siirler ve s6z sOyledikleri konularla bir irade olarak
karsimiza ¢ikmaya baslamislardir. Calismanin ana sorunu sair kadmnlarin bir irade
olarak tek baslarina siirdeki mevcut durumlari oldugu kadar ortaklastiklar: alanlar1 da
ortaya koyma c¢abasidir. Edebi kimliklerinin olusum siirecinde yasadiklar1 ve
yazdiklariyla edebi kamusal alanda goriiniir olma hallerine dair; kendilerine
yoneltilen sorular esliginde calisma boyunca agilan bagliklarda Tiirk siirinin

icerisinde bir sair kadin olarak var olmalarina iliskin kosullar analiz edilmektedir.

Bu caligma ilkin Bati’daki kadin hareketlerine kisaca deginen bir yerden
baslayip, kendi cografyamiz ve burada sekillenen kadinlik hallerini merkeze alarak

sair kadmlarin simdiki varliklarina dogru acilacaktir. Bati’daki tarihgenin bir 6zeti

2 Olympe de Gouge’un giyotine giderken soyledigi sézler bunun en ¢arpici drneklerinden biridir:
“Mademki kadinlara giyotine ¢ikma hakki veriliyor, kiirsiiye ¢ikma hakki da verilmelidir.”



niteligindeki kisa boliimiin amaci; Osmanli Kadin Hareketi igerisinde yer almuis,
aydin yazar, feminist kadmlarin etkinliklerini anlayabilmektir. Kadinlarin miicadele
ettigi donemlerde gene kadinlar tarafindan yazilan siiri, o siiri yazan sair kadinlar1 ve
kimlik olusumlarin1 ancak boyle yorumlayabiliriz. Buradan baslangi¢ yapmanin asil
nedeni bu degil siiphesiz. Giinlimiizde siir yazan kadmlarmn kiiltiirel kimliklerinin
olusumunda toplumsal tarihin belirleyiciliginden hareketle onlar1 bicimleyen
gelenegin arka bahcgesini edebiyatla 6zelde siirle analiz etme bir istekten Ote bir
mecburiyetti; sirtin1 edebiyat sosyolojisine dayamis bir ¢alisma i¢cin. Bu baglamda
Osmanli’dan 1980’lere bir ¢izgi c¢izerek ilerlerken Cumhuriyet Donemi sair
kadinlarindan Modern Siirimizin Kirmizi Karanfili olarak adlandirdigimiz Giilten
Akin’a bir durak koymak gerekti. 1970 hatta 1980’e kadar siirimizde ‘tek sair kadin’
olarak anilan Akin, glinlimiizde isimleri siir alaninda olan hemen hemen her sair
kadin i¢in bir sembol isim ¢iinkii. Bu ¢alismada onun {izerine kurulu olan boliimde
sair kadinlarm Akin’1 nasil degerlendirdigini bir toplam i¢cinden gérmeye ¢aligildi.
Ve elbette onun devaminda sadece kimlik olarak degil dil baglaminda da bir kadin
siirinden bahsedebilecek miydik? Bunu ¢ozmek i¢in sair kadinlarmm “gelenek”le
iligkisini gbzler Oniine sermek gerekiyordu. Sair kadmlar siir gelenegimiz hakkinda
ne diisiiniiyordu? Yazdiklar siirlerde kendilerinden 6nce biiyiik bir siir birikimine

sahip edebiyatimiz i¢inden karsiligmi bulan bir yaklagimlar: var miydi?

Calismada ortaya c¢ikan sonuglardan biri sair kadinlarm gelenegi simdiki
zaman ile Olgmeleri oldu. Simdi’nin dili daha yakindi onlara. Buna “cagin dilini
yakalamak” diyebiliriz. O sebeple yakin tarih daha belirleyici olmaya baglamisti.
Buradan, siirimizde en tartismali donemlerden biri olan 1980’°lere vardim. Burada
hem 6zel alanin bir bozguna ugramasi vardi hem de kamusal alan olarak tariflenecek
bir alani alt yapis1 olusmaya baslamisti. Ve bu atmosfer igerisinde siir alaninda sair

kadinlar 1980 kusag1 icerinde ‘gdriiniir’ olmaya basladilar.

1980’lerin kiiltiirel zemini o zamana kadar gecerli olan politik soylemleri
yavas yavas Otelemeye baslar. Bu en ¢ok siirde hissedilir. imgeler daha belirgin,
siirin ‘biricikligi’ daha keskindir. Ve sair kadinlar kamusal alani, kendi kimliklerinin

insas1 i¢in kullanmaya baslarlar o imgesel dilin bir gostereni olarak.



Erkek egemen hakimiyetin en belirgin oldugu bir bagka alan daha yoktur siir
kadar. Kadin nesne konumundan 6zne konumuna gegebilmek i¢in yazinsal liretimini
evin disin tasiyabilmek i¢in 6zellikle 90’larda daha belirginlesen bir nicel artis
baglaminda kendinden s6z actirmayr basarmistir. Bu s6z acis Oncelikle ve mutlak
olarak sair kadinin hakir goriilmesiyle baslar. Hala siire giden tartigmalar, “kadindan
sair olmaz” yargis1 esliginde yine siirin eril agizlar1 tarafindan dillendirilmekte olsa
da kadin siir de ristiinii ispatlamis bu baglamda erkek egemen dilin kodlarini1 kirma
hedefini kismen gerceklestirmistir. Bu hi¢ de kolay olmaz sair kadin. Dogdugu,
bicimlendigi g¢evre; egitim gordiigii alanlar toplumsal cinsiyet¢i bakisin gozleriyle
kusatilmistir. Bu bakiglar1 ilkin bir okur olarak tenhaya ¢ekilmekle bertaraf eder. Bu
onun edebi kimliginin olusturmasinin birinci asamasidir. Daha sonrasinda kendi
kahramanlar1 onu cinsel kimliginin tabi olacagi/kilinacagi alanlar lizerinden uyarir.
Bu ayn1 zamanda bir uyanis1 da temsil eder. Ve sair kadm okur bir kadin olarak ayni

zamanda erkek edebiyat/siir icin bir tehdit haline gelir. Bir giin eline kalem alirsa....

Eline kalem alan kagit alan sair kadinlar 6ncelikle bir yazma mekan1 olarak
ev’in i¢ini kullanrrlar. Bu aymi zamanda toplumsal rollerinin onlara yiikledigi
sorumluluklarinin iiretim alanidir. Burada yok sayilarak, hirpalanarak yazdiklarmi
gormezden gelen eril tahakkiim karsisinda kimlik savasimi verirler. Bu ¢alisma sair

kadinlarin bu savasi kazanmis olduklarmin emareleriyle dolu.

En 6nemlisi bu ¢alisma cinsiyet¢i bir sdylem olarak “kadin sair” tamlamasi
karsisinda ‘aslolanin siir oldugudur’ 6nermesini cinsiyet¢i bir bakistan uzaklastirip,
yaraticiligi 6ne alma derdiyle “sair kadin” kullanimini 6nermektedir. Bunu da bir
azmlik ifade olarak gerekli kalindig1 kosullarda dillendirmelidir sairler. Bu ¢alisma

gosterecektir ki 2000’lerin siirini yazan oradan yeni bir dil {ireten kadinlar olacaktir.

Calismanin yontemi 44 sair kadm ile yapilan goriismelerle sekillenmistir.
Farkli kimliklerden gelen sair kadmnlarin, eril bir alan olarak ifsa olmus siirde nasil
iirettiklerine ve bu alan1 nasil algilandiklarina iliskin sdyledikleri devraldiklar1 miras

ile hesaplagma siiregleri verdikleri yanitlarin en ilgi ¢ekici boliimiinii olusturmakta.



Her biriyle tezin ana hattim1 olusturan 37 soruluk bir miilakat yapildi. Bdoylelikle
“kimlik” ve “temsil”e dair ortaya ¢ikan veriler ve yazdiklar1 siirler incelenerek igerik
analizi yontemiyle ele alindi. Sair kadmlarin bir kismiyla —kentsel kosullar ve
yolculuklar el verdigi Olcilide- yiiz ylize yapilan miildkatlar oldu. Bu goriismelerin
onlarin dayanigsmaci ruhu daha da belirginlestiren 6zverileri sayesinde oldugunu
sOyleyebiliriz. Bunun disinda telefonla ve elektronik posta araciligiyla goriistiiglim
ve yanitlarini toparladigim sair kadinlar da biitiin yogunluklar1 arasinda sorulari
yanitlamak i¢in ellerinden geleni yaptilar. Sorular mevcut edebiyat ortaminin genel
gecer yaklasimlarini, edebi kamunun eril soyleminin tespitte bulundugu durumlari

dikkate alarak hazirlandi.

Goriisme sorulari, Modern Tiirk Siiri’nin igerisinde olan, halen {iretimlerine
devam eden ve siirdeki yetkinlikleri, 1srarlar1 ve nitelikleri baglaminda edebi kamu
tarafindan kabul gérmiis sair kadinlara yoneltildi. Bu toplam i¢inde edebi kimligi ve
hikayesiyle olmas1 gerektigine inanilan birka¢ isim haricinde elbette disarida kalan
isimler olmustur. Bu ¢alismada yer almiyor oluslar1 onlar1 “sair”lik smifindan disar1
disiirmeyecektir stiphesiz. Ancak gozden kagma ihtimalinin disinda -ki bu ihtimalin
olmadigin1 varsayarak- kendi iradesiyle “olmak”™ istemeyen sair kadmnlar1 disarida
tutarak, bu 44 sair kadinin verdigi yanitlarla “temsil” edileni yeterince agiga

cikardigini gorebiliriz.

Bu calismanin olmazsa olmazi olarak duran Giilten Akin’dan saglik
problemleri sebebiyle yanit alimamadi. Bunun {iziintiisiinii yasadigimi sdylemeliyim.
Simdiye kadar kendisiyle yapilmis soylesiler ve farkli yerlerde siire, siirine, hayata
dair diistigii notlar kendisine dogrudan sorulamayan sorulara birer yanit olarak bu
calismaya yerlestirildi. Siirinin ve siir lizerinden sdylediklerinin zaman asimina

ugramiyor olusu bu yontemi gegerli kilacaktir sanirim.



2. OSMANLIDAN 1980’LERE SAIR KADINLAR

Kadin hareketleri Bati’da bir miicadele tarihi olarak uzun bir donemi igerir.
Batili feministlerin hareket alanlar1 kendi yasadiklar: iilkenin smirlariyla gevrili gibi
goziikse de miicadeleleri emsal teskil eder ve kitalar aras1i miicadele bazen eszamanli
ilerler. Tanzimat donemi, Osmanli aydinlarmin -aralarinda kadmnlarinin da oldugu-
Batr’ya yonelmesiyle kadin miicadelesi baglaminda Osmanli kadin aktivistleri i¢in de
bir firsat yaratmistir. Bu boliimde bu etkilesime ve oradan hareketle Osmanli
doneminde kadmin bagimsizlik miicadelesine deginilecektir. Bu baslangic sair

kadinlarin siirde var olduklar1 toplumsal alani anlayabilmek i¢in bir giris olacaktir.

Osmanli doneminde siir yazan kadinlarin toplamma bakmadan Once
yasadiklart donemde yazilan ‘divan siiri’nin muhtevasina dair bildiklerimizi gézden
gecirmek zorundayiz. Bu bilgiler 1s181inda sair kadmnlarin ortak 6zelliklerinin ortaya
¢iktig1 durumlarin ana kaynagmin hem donemin sosyo-Kkiiltiirel atmosferi oldugunu
hem de soziin buradan hareketle sekillenmek kaydiyla genisledigini anlamak
miimkiin olacaktir. Divan siiri gelenegi igerisinde anilan sair kadinlar ¢ogunlukla
kadinin sadece bir imge olarak soze diistiigli yerde, varliklar1 bir erkegin himayesinde
sekillenen, anilan (es, baba...) kadmlar olarak goriiliir. Tanzimatla birlikte
Batililagsmanin yasandig1 donemde yazanlar arasinda sair kadmnlarin metnin imgesi
olma halinden metnin goriiniir kismina ¢iktigini sdyleyebiliriz. Bu bdliimde Divan
siirinin ne oldugundan, gelenegimizin bir ayagini olusturan Divan siirinin yazildig:
donemde sair kadmlarin siir alanindaki yerini ve konumunu tespit edilmeye
calisilacaktir. Bir imge olma durumundan gerceklige dogru zamanla birlikte ilerleyen
kadin, Tanzimattan 1950 kusagina kadar nerelerde konumlanmistir? Neden Tiirk
siirinin II.Yeni donemine denk gelen 50’li yillarinda sadece Giilten Akin’m adi
belirginlesir? Akin’dan sonraki kusak sair kadinlar Akin’in siirine nasil bakarlar ve
kendileri i¢in bir ‘yol agict’ oldugu fikrindeler midir? Bunun yanitini goriisme
yapilan sair kadinlardan alindi. Bolimiin sonunda ise Tiirk siir geleneginde sair

kadinlarin  “gelenekle” kurdugu iliskiye bakilacak, gelenegin kurgulanisinda



cinsiyet¢i bakis agisinin sair kadmnlarin kimliklerinin insasinda oynadigi rol ve siir

yazarken onlar1 nasil tesir altina aldigi da anlamaya calisilacaktir.

2.1. Kadin Hareketlerinin Tarihine Bati-Dogu Ekseninde Kisa Bir Bakis

Osmanli toplum hayatinda kadma dair problemler 19. yiizyildan itibaren
dillendirilmeye ve ¢oziim yollar1 aranmaya baslanmistir. Bu gelismeleri, Osmanli
Devleti’nin i¢inde bulundugu sartlardan ayr1 diistinmek zordur. 18. yiizyildan itibaren
Bat1 karsisinda alinan yenilgiler, yeni arayislara yol agmis; Bati’daki yenilikleri
iilkelerine aktarmak ic¢in aydinlar ve yOneticiler ¢calismalar yapmaya baslamislardir.
Oncelikle askeri alanda gerceklestirilen yenilikler yeterli olmayinca, 1839’daki
Tanzimat Hareketi ile “Batililagma” biitiin alanlara yayillmistir. Elbette bu
gelismelerden Osmanli kadini da etkilenmistir. Bat1’y1 yakindan tanima firsat1 bulan

aydimlar, Osmanl Kadin Hareketini baslatmuslardir.’

Batr’da koklii degisimlerin yasandig1 ve “Aydinlanma Cagr” olarak anilan 18.
ylizyilin arka planma baktigimizda; ronesans ve reform hareketlerini, cografi
kesifleri, sanayi devrimini ve buna bagl olarak gelisen teknolojik gelismeleri
goriiriiz. Oncelikle yonetenler kilisenin ve skolastik diisiincenin baskisidan
kurtulmus, halk yonetenlere kars1 haklarin1 savunmaya ve yonetenlerle karsi karsiya
gelmeye baslamistir. Uluslarin ve smiflarin esitligi, insan haklar1 ve buna baglh
olarak koleligin  kaldirilmas1  gibi  kavramlar tartisilirken, kadinlar  kendi
miicadelelerini vermeye baslamislardir. Kadinlar i¢in en 6nemli kazanimlar bu

donemde (18.yiizyilda) elde edilmistir.

Batil1 kadinin istekleri Batili erkekler tarafindan hemen kabul gormedi. Bu
kazanimlar1 elde etmek oldukc¢a ¢atigmali uzun bir zamana yayilmistir. Evden sokaga

cikabilmek, calisma hayatinin birer 6znesi olmak, yeni is alanlar1 yaratmak vb...

? Sefika KURNAZ, Cumhuriyet Oncesinde Tiirk Kadim (1839-1923), 58-62



hamlelerin karsiligin1 bulmasinda, kol giiclinden ¢ok zeka (kafa) giicliniin 6nem

kazanmasina yol acan sanayi devriminin rolii oldugunun altin1 ¢izmek gerekir.

Kadmlarn kitle halinde miicadele etmesi once Fransiz devriminde goriildii.
Baslangicta devrim kadinlar i¢in talep ettiklerinin elde edilmesi olarak algilansa da,
devrim kadinlara ‘iyi gelmedi’. Toplant1 yapmalari, dernek kurmalar1 yasaklanda,
kuliipleri kapatildi. Su olay kadinlarin hak miicadelesinde devrim doneminin

kosullarmna dair 6nemli bir 6rnek olarak tarihin bellegindeki yerini alir.”

Batili kadinlarin taleplerine baktigimizda egitim, hukuk ve ozellikle oy
hakkini isteme miicadelesinde yogunlastigini goriiriiz. Kadinlar eger yiiksek 6grenim
gorme hakkini elde edebilirlerse, bu yolla meslek kazanma ve bu mesleklerde
yiikselme, ekonomik bagimsizliklarmi kazanma ve dolayisiyla iktidarin mevcut
giiciinii de bastiracaklar1 bilgisine sahiptiler. Nitekim, 1830°dan itibaren Amerika’da,
1840°dan itibaren de Ingiltere’de kadinlar yiiksek 6grenim hakki kazanmistir. Oy
hakkma ise, 19. ylizyil basinda yalnizca Yeni Zelanda ile Avustralya ve Amerika’nin
birka¢c eyaletinde sahip olabilmislerdi. Hukuk alaninda ise 1870°den sonra
Ingiltere’de kadinlara kendi adlarma mal edinebilme, gelirlerine sahip olma ve
cocuklarinin velayetini cocuklariyla paylasma hakki tanindi. Tam anlamiyla esitlik
1925 yilinda hayata gecti. 1900 tarihli “Alman Yurttaglar Yasas1” evlenmemis
kadinlar1 erkeklerle tam esit sayiyor, ancak kadm evli ise, mal ve ¢ocuk konusunda

tiim yetkileri kocaya veriyordu.’

1848 yilinda Amerikali kadmlarin yaptiklar1 bir toplantida o giine kadarki
insanlik tarihinin ‘erke§in kadmna durmadan verdigi zararlarin ve yaptiklari
saldirilarin bir tarthi’ oldugu ilan edilir. Kadmlar erkekler tarafindan, kaleme
alimislarinda onay1 alinmayan yasalara boyun egmeye zorlanislarina, tiim miilkiyet

hakkmin ellerinden alinigia, kadinin kendisinin kazandigi emeginin karsiligi olan

* 1791 Anayasasi’'nin kabulinden once kadnlara esit oy hakki isteyen “Kadin Haklari
Beyannamesi”ni Kral XVI. Louis’ye ve Kralice Marie Antoinette’e gonderen Olympe de Gouge
giyotinle cezalandirilir. Giyotine giderken bile goriislerinden vazgecmez. “Mademki kadmlara
giyotine ¢ikma hakki veriliyor, kiirsiiye ¢ikma hakki da verilmelidir.” dedikten sonra cezasi infaz
edilmistir.

’ Barnard CAPORAL, Kemalizm’de ve Kemalizm Sonrasinda Tiirk Kadim (1919-1970), 20-21



paranin bile elinden alinisina, kadini1 moral deger acisindan sorumsuz bir varlik
haline getirisine, tiim 1yi meslekleri erkekler olarak tekellerine aliglarina, kadina 1yi
bir egitim goérme firsati tanimamis olusuna’ karsi ¢ikmiglar ve haklarinin iadesini
istemislerdir. Boylelikle kadinlar tamamiyle erkeklerin belirledigi kamusal alana

¢ikma cesaretini gdstermis olurlar.’

Osmanli Devleti’nin kadmlar1 acisindan degerlendirildiginde, 6zellikle
Batr’da kadinlarin uzun yillar siiren hak alma miicadelesinde talep ettikleri bir¢ok
maddenin Osmanli kadinlar1 tarafindan 6nceden elde edilmis oldugunu goriiyoruz.
Ornegin, yiizyillardan beri ticaret ve miilk edinme, malini istedigi gibi kullanma
hakkma sahiptiler. Kadinlarin kurmus oldugu vakiflar bu anlamda 6nemli bir 6rnek

say1labilir.”

Kadin hareketi Avrupa tlkelerinde farkli bicimlerde kendini gosterir.
Ingiltere’de orta siifin énciiliigiinde ortaya ¢ikmus olan “Sufraj Hareketi” kadinlara
oy hakki isterken, Almanya ve Fransa’daki is¢i kadmlarin miicadelesi ve talep
ettikleri haklar 6n plandadir. Amerika’da ise kadin hareketi kolelik karsit1 hareketle

ic ice gelisim gosterir.®

Batr’daki kadin hareketlerinin Osmanli déonemi kadin miicadelesinin itici
giicii oldugunu soyleyebiliriz. Tanzimat ve Cumhuriyet sonrast donemde 6zellikle
aydin kadmlarin 6rgiitlii miicadelesiyle sekillenen bir kadin hareketinin i¢inde yazar
ve sair kadinlarmn aktivistlerin biiyiik ¢ogunlugunu olusturdugunu goriirtiz. Bir
yandan donemin edebiyatina dair fikir paylasimi i¢cin yan yana gelirlerken (Nigar
Hanim’in Sali bulusmalar1 kadin erkek edebiyat sanat insanlarini bir araya toplardi)
diger yandan hak miicadelesi i¢in dernek catilar1 altinda programlar hazirlayip uygun

kosullarin yaratilmasi i¢in miicadele verirlerdi.

6 Christoph TURCKE, Cinsiyet ve Akil “Cinsiyetleraras1 Savasimda Felsefe, Cev: Mustafa
TUZEL, 7, 255,256

7 Sefika KURNAZ, II.Mesrutiyet Doneminde Tiirk Kadim, 15

¥ Bkz. (2), CAKIR, 20
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Yiiziinii Bati’ya donmiis bulunan Osmanlilarin Avrupa’daki gelismelerden
etkilenmemesi miimkiin degildir. Tanzimat’la birlikte yogun sekilde goriilmeye
baslayan bu etkiler, sonug¢ olarak Osmanli Kadin Hareketi agisindan 6nemli pratikler

dogurmustur.

“Belgesini saklamadiginiz gecmisinizi unutuyor, hatirlamakta
zorlantyorsunuz. Bireysel tarithimizden topluluklarin tarihine gecildiginde de olan bu.
Hele “kadmlarin tarihi” gibi 6zellikle unutulmak, unutturulmak istenen bir alanla
ilgiliyseniz ge¢misi hatirlamak daha da zorlasiyor. Yalniz Tiirkiye’de degil 1980’11
yillara kadar diinyanin her yerinde karsilagilan bu zorluk, bizde, bu iilkeye 6zgii
maddi ve tarihi/ideolojik nedenlerle daha da derinlesiyor.” der Sirin Tekeli.’
Kadmlarin tarihi s6z konusu oldugunda ortaya c¢ikan bu ‘saklayamama’,
‘biriktirmeme’  ‘kendine ait kilamama’ durumu, yazinsal anlamda kadinin
ozgiirlesme miicadelesini de ¢cok uzun yillar sekteye ugratmistir. Kadnlarin sdylem
olarak gelistirebildigi ve belki de daha sdylerken unuttugu/unutturulan nice kiymetli

belge, hayata iz olarak diismeden silinip gitmis olmaktadir boylece.

Kadin tarthyazimi ile birlikte kadinlarm gizli tarihini giin yiiziine ¢ikarmaya
calisan arastirmacilarin, sosyal bilimcilerin yaptiklar1 calismalarla aynt zamanda
toplumlarin da tarihi ortaya konulmaktadir. Bu konuda yapilan ¢alismalardan biri
olan Yaprak Zihnioglu’nun, gecen ylizyilin sonlarinda dogmus ve bu ylizyilin
baslarinin gecis toplumunda etkin olmus feminist diisiiniir eylemci ve ayni1 zamanda
yazar olan Nezihe Muhiddin merkezinde Osmanli Kadin Hareketini mercek altina
alan calismas1 “Kadmsiz Inkilap” ta da belirttigi gibi, feminist tarihyaziminda
kadinlarin goriinmeyen tarihlerini goriiniir hale getirmek ilk hamleyi olusturur. Bu
ayn1 zamanda tarih¢i Scott’un tanimladigi gibi “kadmlar hakkinda -dolayisiyla da

toplumlar hakkinda- yeni bir bilginin de iiretilmesi siirecidir. (Scott 1988: 10,16)'°

Osmanli doneminde kadin hareketinin Onciilerinden olan Nezihe Muhiddin

basta olmak tizere Tiirkiye’de de gectigimiz ylizyilin baginda etkin olan birinci dalga

? Yaprak ZIHNIOGLU, Kadmsiz inkilap, 10
' Bkz. (7), ZIHNIOGLU, 16
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feminist eylemci ve disiiniirler kadin siyaseti yaparken Gouges’un saptadigi'’
paradoksa diismekten kurtulamazlar. Nezihe Muhiddin’in yazilarinda ve 6nemli bir
feminist literatiirli barindiran Kadin Yolu’nun temel c¢izgisinde s6z konusu
paradokslar1 gérmenin miimkiin oldugunu belirtirken Zihnioglu, Osmanli birinci
dalga feministlerinin giindeminde olan esitlik/farklilik, wvalidelik/eslik, liyakat
tartigmasi, kadin ve ahlak, haywrseverlik/kadin siyaseti bashkli konulardaki
tartismalarin, kadmlarin yeni toplumsal sekillenmede nerede duracagi, hangi referans
noktalarimni kendilerine temel alacaklari iizerine tartismalarma da dikkat ¢eker.'” Bu
tahlil, o donemin egilimleri ve daha sonraki donemlere damgasint vuran feminist

dalganin ne tiir bir miicadeleyi devraldigin1 anlamak bakimindan oldukg¢a 6nemlidir.

Osmanli Kadin Hareketi’nin seriivenini su boyutlariyla toparlayabiliriz.
Oncelikle 1800°li yillarin sonlarinda baslayan kadin miicadelesini bize ulastiran en
onemli kaynaklar, kadm dergileri ve kadnlarin kurdugu ve orgiitli oldugu
derneklerdir. Bahsedilen donemde otuza yakin kadin dernegi kurulur ve bu
dernekler; orgiitlii birlikler kurulmas1 ve sorunlarin ¢dziimiinde yardimei olur. Ilk
dernekler, savas sonrasi yaralar1 sarmaya yonelik yardim dernekleriyken; sonrasinda
sayilar1 artan derneklerin kiz ¢ocuklarinin egitimini ama¢ edinen, kadinlarm is
yasamina girebilmeleri i¢in mesleki egitim veren derneklerin de kuruldugunu
goriiyoruz. Osmanl Tiirk Kadmlar1 Esirgeme Dernegi, Osmanli Kadinlar1 Calistirma
Cemiyeti Hayriyesi, Bigki Yurdu gibi dernekler; atolyeler ve terzi evleri agarak
kadinlarin istthdama atilmasina calistilar. Asri Kadin Cemiyeti, Cemiyet-1 Nisvan
Heyt-1 Edebiyesi, Teali-1 Nisvan Cemiyeti Kirmizi-Beyaz Kuliibii kadinlari
bilinglendirme ¢aligmalar1 yaparak feminist hareketi genis kitlelere ulastirmay1
hedefler. Ulviye Mevlan’in kurdugu Osmanli Miidaafa-1 Hukuk-u Nisvan Cemiyeti

(Osmanlit Kadminin hakkint Savunma Dernegi) ise Osmanli feminist hareketinin bir

"' Batili feministlerin giiglii ve talepkar bir miicadele alam olustururken, “kadn”lar olarak hak
talebinde bulunmalari siirecinde “biyolojik farkliligi’” merkeze alan yaklasimlarinin bir paradoks
olusturdugunu ve bunun giiniimiizde de giindemini yitirmeyen esitlik/farklilik tartismasinin arkasinda
beliren Bati’da liberalizmin ‘esitlik, 6zgiirliikk, kardeslik’ (fraternity: erkek kardesligi) 6nermelerinin
ortaya ¢iktig1 giinlere vardigr tespitiyle, feministlerin savlarmin kendi iginde paradokslar igermesine
iligkin tarih¢i Scott’un Fransiz ihtilalinde etkin olan kadnlarin diisiincelerini ‘yeniden okuyarak’
Olympe de Gouges’un “kadinlarn bu diizene Onerileri, paradokstan ibarettir” yargismi bu
paradokslarin temelindeki olgulara atfetmesi olarak gorebiliriz.

12 Bkz. (7), ZIHNIOGLU, 98-99
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ornegi olarak karsimiza ¢ikar. 1911°de Istanbul’da bir konakta diizenlenen bir dizi

konferansa katilanlarin sayismin 500’ astig1 bilinir."

Osmanli’dan bugiine ve -en tartigmali donem olarak altini ¢izecegimiz ve
ozellikle cumhuriyet doneminin {i¢ askeri miidahalesinden biri olan 80 darbesi-
siirimizdeki 80 kusagina kadar olan donemde sair kadinlar1 hangi kosullarda

bulmaktayiz?

2.2. Divan Siiri ve Ge¢ Osmanh Donemi Sair Kadinlan

Divan siirinin igerik baglamimda -biri giindelik hayata digeri goriinenin
otesine (Tanr1’ya) yonelen- iki cephesi vardir. Nazim bi¢imleri i¢inde en ¢ok maharet
isteyen gazel; ‘ask’, ‘sarap’ ve ‘kadin’ licgeni i¢cinde hareket eder. Boyle oldugu i¢in
s0z(li) sOyleyenin diginda, ‘lizerine sdz sOylenen’ 6zneden ¢ok nesne 6zelligiyle
karsimiza ¢ikar. Divan siirinde kadin, somut anlamda sairin yaninda degildir. Sair
kendi zihninde, kadmi duyular araciligiyla topladig1 6zelliklerle, diger sairlerin de
kulland1g1 ortak mazmunlar i¢inde yeniden yaratir. Divan siirinde kadmn bir imgeden
ibarettir. Kogak, 1mgenin, modern estetikce ¢ofu zaman duyusallikla birlikte
diistiniildiigiinii belirtir. “Kendisi burada olmayanin biitiin duyusal 6zellikleriyle
(rengi, dokusu, sesi, tmnisi, fizyonomisi vb) animsanmasi ve zihinde temsil

edilmesidir.”'*

Siirlerde, asik olunanin (kadin) 6zelliklerine dair pek ¢ok isarete rastlanir;
fakat karsimiza asik (erkek) olan hakkinda hicbir bilgi ¢ikmamaktadir. Bu durumu
Kolcu soyle 6zetlemektedir: “Kadin sevgiliye dair birgok imge, benzetme oldugu
halde, asiklar hakkinda bir tek ifadeye rastlanmaz. Bu siirler hep erkek sairler

agzindan soylendigi i¢in hayatta oldugu gibi edebiyat da bu tarzda sekillenmistir.”"

' Bkz. (2),CAKIR, 32,54,55
'* Orhan KOCAK, imgenin Halleri, 48
'> Ali fhsan KOLCU, Modern Tiirk Siiri, Siir Tahlilleri: I, 543



13

Osmanli toplumsal yapismin belirleyici dayanaklar1 erkege yaslanir.
Askeriyede, medresede, yonetimde, kalemde s6z sahibi olan erkek; siirde ‘sair’
sifatinin i¢ini tek basma doldurur. Cumhuriyet oncesinde yasamis sair kadinlarin
hemen hepsinin biyografisinde ait oldugu mekana ‘sahiplik’ yapan bir erkek mutlaka
vardir. Bu -erkek- ¢ogunlukla ‘baba’ ya da ‘koca’ rolii i¢cinde karsimiza ¢ikar.
Bunlarin bir kismi devlet kadrolarinda 6nemli gorevlere (padisah, sadrazam, vali,
kad1, miiderris, kazasker vs) sahiptir. Ornegin, Adile Sultan, II. Mahmut’un kizidir;
Miinire Hanim, Sadrazam Mehmet Dervis Pasa’nin kizi; Hubbi Hatun Semsi
Celebi’nin karisidir. Divan Edebiyatinin bir diger adinin Yiiksek Ziimre Edebiyati
olmas1 bosuna degildir. Muallim Naci “Osmanli Sairleri” adl1 ¢alismasinda kitabina
aldig1 tek sair kadin Fitnat’in siirde varlik bulusunu su sekilde aciklar: “Kendimizi
bahtiyar sayalim ki, padisah hazretlerinin feyizleri sayesinde yetismekte olan hanim
sairler ve edibler arasinda Fitnatlari, devrin erkeklerinin oniine ge¢mesi bakimindan

saygiya deger sekilde ilerleyenlerini gormekteyiz.”'®

Divan siiri erkek sairlerin siirdeki hiinerleri etrafinda sekillenmistir. Sair
kadmlar, Divan siirine dini-tasavvufi cepheden dahil olmustur.'” Daha dogrusu,
icinde bulunduklar1 toplumsal kosullar, onlar1 d4deta bu cepheye mahkiim etmistir.
Siirde kullanilan mazmunlar, goriinimler ve misranin kurucu ogelerinin (6zne-
yliklem) gorevlendirilisi erkek agzindan yiikselen seslerle bicimlenmistir. “Sevgili”
kadmdir. Seven ise ‘erkek’tir. Asik olan ‘biilbiil’diir (hareket eder, oter, yeltenir,
‘davranir’) asik olunan (masuk) ‘giil’diir; (ya acilir ya solar, kendinden 6teye adim
atamaz, bir tamim dairesine sokulmustur). Sevilen s6ze sahip olanin hiikkmiine gore
bir degerle payelenir. Kadin’in bu ‘dondurulmus’ tanimlanmis hali, onu bir ‘6zne’

olarak karsimiza aldigimiz yerde Tanr1’ya yonelmektedir.

Bu yonelisin temelleri Islamiyet dncesinde aranabilir. Islamiyet dncesinde
sairlere verilen pek ¢ok ismin arasinda Saman ve Kam da yer alir. Sair, ayn1 zamanda
din ve toren sorumlusudur. Dogan, ‘Siir Cini’ adli yazisinda sunlar1 sdyler:

“Tiirkge’de “kam” olarak bilinen Tunguzca “saman” s6zcligli, s6z sOyleyen insanin

' Muallim NACI, Osmanh Sairleri, 235
'7 Seref BILSEL, Diinden Bugiine Sair Kadin Uzerine Saptamalar, 23-24
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Tanrilar ve ruhlar dlemiyle oldugu kadar cinlerle perilerle iligskisini de haber verir.
Samanin bedensel hastaliklar1 iyilestirici yetenegi yaninda, ruhsal rahatsizliklari
sagaltic1 bir giicii de vardir. Bu giicii, sec¢ilmis olmakla birlikte belli bir siirecte ve
cabayla kazanmistir. S6ziin bliyiisiine ve deneyime sahiptir, bir gelenegin uzantisidir.

Bunlar1 da zorlu bir siiregten gegerek edinmistir.”*8

Oliilerin ardindan diizenlenen ve Samanlar tarafindan yonetilen yug
torenlerinde sagu (agit/mersiye)’lar okunurdu. Gerek av torenlerinin gerekse cenaze
torenlerinin Tiirklerde siirle i¢ ige oldugu bilinmektedir. Siirli s6ziin daha baslangigta
metafizik bir topragi oldugu ortaya ¢ikmaktadir. S6z, deger verilen, ¢cok dinlenip az
sOylenmesi gerektigine vurgu yapilan bir deger olarak tasinir. Kutadgu Bilig’te ‘Soz

aslandir yatar esikte’ denmektedir.

S6ziin, en yogun, tesir giiciinii dogrudan hissettirdigi sanat disiplini olan siir,
karsimiza bir bakima ‘asik olmanin derecesinin tartiya vuruldugu, erkeklerin ‘agk’
temas1 etrafinda birbirlerine {stiinlikklerini smadiklar1 bir ara¢ olarak da cikar.

Fuzili’nin su beyti bu bakimdan olduk¢a dnemlidir:

“Mende Mecnlin’dan flizlin asiklik isti’dad1 var

Asik-i sadik menem Mecnln’un ancak ad1 var”

Fitnat Hanim ise bilindik iki kissanin Ginli erkek kahramanlarini bir arada
kullanarak (Leyla ile Mecnlin’dan Kays’1, Ferhad ile Sirin’nden ise ‘Ferhad’r bir

araya getirerek) gonliinii, heniiz isitilmemis sesini duyurmaya ¢agirir.

“Geldi kelal kissa-1 Ferhad i Kays’dan

Derd-i dertinu sdyle goniil na-sinidedir

"®Mehmet Can DOGAN, Siir Cini, 94-98
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Fitnat yazdig1 bu beyitte; “Ferhad ve Kays’in kissasindan bikkmlik geldi.
Icinin derdini sdyle goniil, heniiz isitilmemistir.” demektedir. Leyld ve Sirin

anilmadan hikayeye Ferhad ve Kays lizerinden telmih yapilmaktadir.

Ahmet Hamdi Tanpmar ideal sevgili portresini oldugu gibi veren, tipin
kendisine sadik eserlerde sevgilinin cinsini tayin etmenin gii¢c oldugunu
belirtmektedir. Sevgiliye ait Ozelliklerin biiylik bir kisminin Peygamber i¢in
sOylenmis siirlerde ve Peygamber’e yakin olan din adamlar1 vasfindaki
manzumelerde ¢ok rahmanilesmis sekilde, hiikiimdar, vezir ve seyhiilislam
kasidelerinde ayni bi¢imde bulundugunu belirtir. Hiikiimdarla sevgilinin pek g¢ok
ortak 0Ozelligi oldugunu vurgulayan Tanpmar; sevgilinin kasi, gozi, kirpigi,
gamzesiyle hiikiimdar gibi silahli (hanger, kili¢, ok, yay, kemend) oldugunu soyler.
Tanpinar sevgilinin hiikiimdara benzedigini belirtir. Sevgilinin biitiin davranislari
hiiklimdarm davraniglaridir. Sevgili ‘sevmez’ sevilmeyi kabul eder.“Giil, bulundugu
yeri, tipki gilines gibi pariltisiyla bir merkez, bir nevi saray yapar. Hayvanlar
aleminde aslanin hiikiimdarligi da yiizii gilinese benzedigi icindir. Boylece
hiiklimdara, dolayisiyla gilinese benzeyen sevgili, onun unvan ve vasiflarmni,

kudretlerini elbette ki tastyacaktir.”"’

Bu noktada, tanimlanmis kadin motifinin disma ¢ikabilen birka¢ istisna
isimden akla ilk geleni Mihri Hatun (1460- 1506)’dur. Tarih¢i Hammer onu,
Osmanlilarin  (Sapho) Safo’su olarak niteler. Mihri Hatun siirlerinde ‘kadin
kimligi’ni cesurca ortaya koyan ilk sair kadindir. Askini perdelemeden acik¢a ifade
eder. Kars1 cinse duydugu ilgiyi biitiin ciplakligiyla ortaya koyar. Siirleri
sOyleyeceklerine ket vurmaz; sdylemek istediklerinden dogan bir bi¢cimi sahiplenir.
Yogun duygular1 siirinin estetigini yaralamaz; aksine siirinin sahiciligini,
samimiyetini daha da pekistirir. Mihri’nin asagidaki gazeli, Sehzade Ahmed'in veziri

Sinan Pasa'nin oglu iskender Celebi'ye yazdig: bilinmektedir:

' Ahmet Hamdi TANPINAR, 19’uncu Asir Tiirk Edebiyat Tarihi, 6
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“Ben umardim ki seni yar-1 vefadar olasin

Ne bileydim ki seni boyle cefakar olasin

Reh-1 agkinda neler ¢ekdigim ey dost benim

Bilesin bir giin ola agka giriftar olasin

Sen ki can giilseninin bir giil-1 nev-restesinin

Ne revadir bu ki her har u hasa yar olasin

Beni azade iken aska giriftar ettin

Goreyim sen dahi benim gibi giriftar olasin

Beddua etmezem amma ki Hiida'dan dilerim

Bir senin gibi cefakara hevadar olasin

Simdi bir haldeyiz kim ilenen diismenine

Der ki Mihri gibi sen dahi siyehkar olasm.”

Mihri, asagidaki beyitte giinahsizlara cennette giydirilecegi rivayet edilen
siislii elbiselerde goziiniin olmadigini, sevgilinin yaninda, yakininda bulunmasi
halinde daima ¢iplak kalmaya razi oldugunu soyler. Bu ifade tarzi, yazildigi donem

itibariyle oldukca yeni ve oncii bir mahiyet gosterir:
“Kiiyunda senin daima uryan olayim tek

Cennette bana hulle-i destar gerekmez.”

Mihri’nin Onciiliglinde, daha sonra gelen onlarca sair kadin duydugunu
duyurma pesinde karsi cinse hissettiklerini biiyiik bir agiklikla ortaya koyan bir¢ok

slir yazar.

Osmanl sair kadinlarinin pek ¢ogu giindelik hayatlarmi sakatlama pahasina
siire sokulmustur. Cogunun hayati, mutsuz evlilikler, umutsuz asklarla yiikliidiir.

Fitnat Hanim (1842-1911) ilk evliliginde mutlu olamamistir. Esi, kiskang ve
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edebiyatla, siirle ilgilenmesine karsi ¢ikan bir kisidir. Fitnat Hanim kirpiklerinin
uzunlugu kendisine yakistig1 icin, kocasinin kirpiklerini kestigini Siileyman Nazif’e
anlatmistir. Daha sonra Fitnat Hanim bu esinden ayrilarak; Damat Ferit Pasa’nin
amcast Mehmet Ali Efendi ile ve evli oldugu halde Ahmet Mithat Efendi ile ask
yasamistir. Yasar Nezihe -eslerinin kuma getirme isteklerine karsi ¢iktii igin-
birka¢ kez evlenip ayrilmistir. Leylda Hanim, geng yasta evlenmis; fakat esinin kaba
davraniglar1 yiiziinden bir hafta sonra ayrilmak durumunda kalmistir. Mihri Hatun

gibi hi¢ evlenmeyenlerin sayisi da az degildir.?

Nigar Hanim’in (1856-1918), Tanburi Cemil Bey tarafindan sehnaz
makaminda bestelenen bir gazelinden asagiya aldigimiz iki beyit, bir taraftan sair
kadinin i¢inde bulundugu aska dayali ¢aresizligi, umutsuzlugu ortaya koyarken, diger

taraftan ise siirdeki sanatsal olgunluk hakkinda fikir vermektedir.

“Feryad ki feryadima imdad edecek yok

Efsiis ki gamdan beni 4zad edecek yok.

Te'sis-1 muhabbetle yikilmis giizel amma

Virane dili bir daha abad edecek yok”

Osmanlt sair kadinlarm hayatinda dikkat ¢eken bir bagka 6zellik, kadinlarin
onemli bir kismmin tekkelere, tarikatlara mensubiyetidir. Bu tarikatlarin One
cikanlar1 arasinda Kadiri, Mevlevi, Bektasi tarikatlar1 bulunur. Edebiyat tarihine
kaynaklik eden belli baslhh eserler yirminin iizerinde sair kadmin Bektasi
dergahlarmin miiridi oldugunu sdylemektedir. Bu sair kadnlar, cogunlukla, ‘bac1’
olarak anilir: Hiisniye Baci, Havva Baci, Zehra Baci, Remziye Baci, Seher Baci,
Ikbal Baci, Giilsiim Baci, Seref Baci vs. ‘Bact’ kelimesiyle, -Mihri Hatun, Fitnat
Hanim, Nigar Hanim gibi sairlerin disinda kalanlari- bir nevi korunmus ve eve dahil
edilerek kendilerine sahip ¢ikilmis olunur. Ancak sonugta bu bacilarin detnedildikleri

yerler de degismemektedir.

* Bkz. (4 ), BILSEL, 25
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Dini-tasavvufi ortam i¢inde bulunmak sair kadinlara -yasanilan dénemin
sosyal kosullar1 dikkate alindiginda siire doniik bir imkan olarak belirse de- seslerini
Tanr1’ya kilitlemek disinda bir yol agmaz. Osmanli’daki sairlerin ¢ogu gibi onlar da
camii ya da mevlevihaneye ait mezarliklara defnedilmistir. Fitnat Hanim, Ismail Aga
Camii mezarli§ina; Leyla Hanim, Galata Mevlevihanesinin bahgesine; Seref Hanim,
Yenikap:t Mevlevihanesinin mezarligina; Suri Hanim Kadiri tekkesine; Nakiye
Hanim, Yenikapi Mevlevihanesi mezarligina; Feride Hanim Yakup Aga camii

bahgesine defnedilmistir.

Ayten Mutlu, Osmanli sair kadmlarinin smifsal durumlarma deginirken
Bektasi geleneginden gelenlerin yliksek ziimreye mensup olamadiklarini ifade eder.
“Pek az insanin okur-yazar oldugu bir donemde, klasik siirin {iretildigi ve sunuldugu
yer, dogal ki, imparatorlugun yiiksek sinifina mensup insanlarin ¢evresiydi. Ve bu
kadinlar da Bektasi gelenegi icinde varlik gosteren kadin ozanlar disinda, hep bu
yiiksek smifin mensubu kadinlardi. Ya saray cevresinde, farkli yetenekleriyle one
cikabilmis kalfa kadin, ya padisah kizi, ya yiiksek siniftan birinin yakini, 6rnegin bir

kadi kiz1 ya da karis1...””!

Osmanl sair kadinlarinda 6ne ¢ikan baska bir 6zellik yetistikleri cografyadir.
Basta Trabzon, Amasya ve Kastamonu olmak iizere sair kadinlarin 6nemli bir kismi1

Karadeniz’de yetismistir.

Tanzimat sonrasi -basta Tanzimat Fermani olmak {izere- sosyal hayata
dogrudan yansiyan bazi toplumsal gelismeler dogal olarak sair kadinlarin siirlerine
de yansimistir. Bunun farkli bir yansimasi erkek yazarlar nezdinde metinlerdeki
kadinmn arka plandan daha goriiniir bir alana gecmesi olmustur. Irfan Karakog,
Semsettin Sami merkezinde Osmanli kadinlarimi inceleyen calismasinda aydin

erkeklerin eserlerinde bu kadinlarin nasil yer aldigini agiklar.

' Ayten MUTLU, Puslu Aynadaki Yiiz, 34-35
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“Yiizyillardir edebi eserlere esin kaynagi olan kadin, Tanzimat sonrasi degisim
hareketlerinde bir ‘sorunsal’ olarak Osmanli aydininin kaleminde, 6zellikle tiyatro ve
roman gibi yeni tiirlerin satrr aralarinda yerini alir. Namik Kemal bazi eserlerinde
(Zavalli Cocuk, Intibah) kadm-erkek iliskilerinin degisimi, aile yasantis1 gibi konular
iizerinde durmus, Vatan Yahut Silistre piyesinde erkegin yaninda savasan bir kadin
tipini canlandirarak bir ilki gerceklestirmistir. Eserlerinde bu konuyu en ¢ok isleyen ve
tartigan yazarsa Ahmet Mithat Efendi’dir. Kadin haklarini ‘feminizm’ bakis agisindan
degil de ‘toplumda hak ettikleri yeri almalar1 gerektigi’ yoniindeki diisiincesi
bakimindan degerlendiren yazar; c¢okeslilik, tesettiir, esaret, egitim, kadin hukuku,
aile, batili kadmn vb...konulardaki gorislerini; Avrupa’da Bir Cevelan, Ana Kiz,
Mesal-i Muglaka, Ahmed Metin ve Sirzad, Demir Bey, Iki Hud akar, Avrupa Addb-i
Mudsereti, Hayret, Acib-i Alem, Feldtun Bey ile Rikim Efendi, Jon Tiirk, Miidafaai
Diplomali Kiz, Felsefe-i Zendn, Paris’te Bir Tiirk, Vah, Karnaval, Heniiz On Yedi
Yasinda, Kismetinde Olanin Kasiginda Cikar, Peder Olmak Sanati, Haydut Montari,
Teehiil, Genglik, Yeryiiziinde Bir Melek, Bir Tovbekar, Goniillii, Taaffiif, Bahtiyarlik,
Miisehedat, Kari- Koca Masali gibi cogunlugunu roman tiirlinlin olusturdugu

eserlerinde 6nemli yorum ve 6rneklerle agiklar™*

Ahmet Mithat Efendi’nin -heniiz 28 yasinda kaleme aldigi- ‘Felsefe-1 Zenan’
adli eseri, bir hikdyeden olusur. Aciktan ac¢iga kadm haklarinin savunuldugu ilk
eserdir.”® Sair kadinlar bu géreceli 6zgiirliik alanini siirlerine tasimakta gecikmemistir.
Bu donem siirlerinde ‘sevgili’ daha goriinlir olmakta ve dogrudan iletisim kurulur

birine doniismektedir.

Sair Nigar Hanim, zamanin kadin dergilerinde -ilimli da olsa- feminizmi
savunur. Bati’da kadin 6zgiirliik miicadelesinin ug¢ verdigi alanlardan olan ‘kadin
salonlarr’nin bizdeki ilk uygulayicisidir. Nigdr Hanim’in ‘Sali kabulleri’nde kadin-
erkek konuklar birlikte agirlanmakta sanat ve edebiyat konular1 bir arada

tartistlmaktadir. Bu donemde, ilk kadin dergisi Terakki-i Muhadarat (1869)

22 frfan KARAKOC, Semseddin Sami ve Osmanh Kadinlari, 11
> Ahmet Mithat EFENDI, Felsefe-i Zenan, 38
22 Ahmet Hamdi TANPINAR, 19’uncu Asir Tiirk Edebiyati, 5
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yayimlanmistir. Giiniimiize, ilk bes sayis1 ulasabilen Siikiifezar, sahibi kadin olan ve
yazi kurulunu timiiyle kadinlarin olusturdugu ilk kadm dergisidir. 1895°te
yayimlanmaya baslanan ve 1908 yilina kadar (13 yil, 604 say1) yayimlanan
hammlara mahsus gazete’nin amaci, entelektiiel kadinlarin eserlerinin tanitilmasi,

kadmlarmn bilgilendirilmesi olarak belirtilmistir.>*

Sair Nigar, 19. asrr sonu kiiltiir semalarinda yerini alan 6ncii Osmanli
kadinlarinin en parlak yildizlarindan biridir. Roman sahasinda Fatma Aliye Hanim’in
temsil ettigi madalyonun diger yarisi, sosyal yasanti ve siir sahasindaki
tamamlayicisidir. Avrupai Tirk edebiyatmin bir kadin kaleminden ¢ikma ilk siir
kitabt “Efsus”un sahibesidir. “Elem Teraneleri” olarak tanimladigr siirleri,
doneminde kadinlara yazma ve yayimlama cesareti verdigi gibi, erkek edipler
iizerinde de genis bir etki alan1 olusturmustur. Nazan Bekiroglu, Tanzimat sonrasi
edebiyatimizin “ilk kadmn sairi” unvanina sahip Nigar Hanim’in hayatmi konu alan
calismasi “Sair Nigdr Hanim” da; onun yedi dil bilen, engin kiiltiirii ve Batili Tiirk
Kadmi imajiyla Avrupa’da da bir hayli iin sahibi oldugunu belirtir.”> Bu Osmanli
edebi hayatinin kendi sinirlari icinde kalmadigmin ve sair kadinlarin smirlarin digma

tasan bir okura sahip olduklarinin da a¢ik bir ifadesidir.

Dogrudan, toplumsal sorunlara deginen ilk sair kadin Yasar Nezihe’dir. Yasar
Nezihe’nin yasadig1 hayat siirlerine, siirleri de hayatina baglanmis gibidir. Nezihe,
egitim gormemistir. Hayati, yoksulluk icinde gecmistir. Bircok iste caligmistir.
Insanin en temel ihtiyaclardan biri olan beslenmenin yetersizligi sonucu iki cocugu
Olmiistiir. Edebiyatimizda ilk kez I Mayis ve grev siirleri kaleme alan da Yasar

Nezihe’dir.

Stikife Nihal (1896-1973) ise Cumhuriyet’in kurulmasi agsamasinda Miidafaa-
1 Hukuk Cemiyeti’nde dnemli ¢aligmalar yapmustir. SiikGife Nihal, siirlerinde ‘kadin

kimligi’ni ilk kez sorgulayan sairlerin basinda gelir:

24 Serpil CAKIR, Osmanh Kadin Hareketi, 29-30
%% Nazan BEKIROGLU, Sair Nigar Hanim, 61
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“Nesin, anlayamad seni hi¢ kimse!
Dikkat ettim arkandan her gelen sese

Her agizda bir tiirlii degisti adm...” ( Kadin, Sen Nesin?)

Halide Nusret Zorlutuna (1901- 1984), erkek egemen bir bakisin izlerini
siirer. Vatan sevgisinin agir bastig1 siirler kaleme alirsa da bazi siirlerinde kadin

sorunlarina deginir.

“Her ne olursa olsun mevkiiniz, yasiniz,

Bir kadmin 6niinde egilmez mi basmiz?” (Ev Kadini)

Divan sairleri i¢in aslolan sairligin asiklik roliinii kabul ederek gergeklesir
olusudur. Muhafazakar bir toplum i¢in burada asigin karsisindaki varlhiga -ki bu
“kadin”dan bagkas1 degildir- seslenisi siirlerin ana sdylemini belirler. Bu dogal
olarak yazinsal baglamda da kadmi edilgen konuma c¢eker. Siir yazan, yazmaya
niyetlenen, hatta bu konuda israrc1 davranan bir kadma ‘iyi gozle bakilmayacaktir.’
Ciinkii aski bilen erkektir, onun olusma kosullarina yon veren de ondan bagskasi
olmayacaktir. Boylelikle agki bilen, siir yazmayr da bilecektir ve bu is (sairlik)
erkeklere reva goriiliir.”® Nazan Bekiroglu bu konuda sairligin kadin agisindan ne

denli uzak bir iklim oldugunu muhafazakarligin cephesinden degerlendirir:

“Kadmimn en dnemli meziyetinin “kendisinden bahsettirmemek” oldugunun
kabul gordiigii bir toplumsal algi iginde, siir bigiminde olsun kendisinden s6z etmek,
duygularmi, asklarini, acilarini, timitlerini, kisaca manevi cazibesini sergilemek yani
kendisinden bahsedilmesine izin vermis olmak sair kadin i¢in sakinilmasi gereken bir
durumdur. Bu durumda kadin sair ya manevi cazibesini siirin ifade vasitalar1 ile
sergilemis olmanm getirecegi toplumsal baskiyr géze almak zorundadirr ya da
susmalidir. Toplumsal baskiy1 goze alamadig1 ancak yaradilisin kendisine yiikledigi

sairlik yeteneginin biiyiileyici zorlamasindan da vazgegcemedigi yani susamadigi

2 Yard. Dog. Dr. Serhan ALKAN iSPiRLI, Osmanli Kadiminin Siiri, 6-7
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anda kadin sairin yolu basit bir temkin programi gelistirmekten gecer. Bunun en
kestirme ifadesi de kendi kalbini, kendi ruhunu siir haline gegirmek degil; ifade
kliseleri onceden belirlenmis bir erkek sdylemini {istlenmekten, bir baska deyisle

6diing bir kalbi siir biciminde desifre etmekten geger.”’

Sair kadinlarin Tanzimat donemi edebiyat hareketleri igerisinde kendilerini
henliz kamusal alanda gosteremediklerini, sair meclislerinde goreceli olarak yer
edindiklerini, en Onemlisi dergilerde siir yayimlayabilenlerin de daha c¢ok sakh
imzaya (miistehar isme) yiiz verdiklerini goriiriiz. Bundan sonra Tanzimat doneminin
ve o donemin edebiyat hareketliligine bakmak gerekecektir. Bdylelikle sair

kadinlarin o tarihlere denk diisen siir alanindaki etkinliklerini de gérmiis olacagiz.

2.3. Tanzimat’tan 1950’ye Sair Kadinlar

Tirk edebiyati, 19. yilizyilin ikinci yarisindan sonra, divan edebiyatmin
karakteristik yapisindan uzaklasarak Bati uygarligi etkisinde bir karaktere biiriiniir.
Tanzimat (1839) ve Islahat Fermanlar1 (1856) toplumsal hayatin pek cok agidan
degisime ugramasinda etkili olmustur. Kamuoyunu aydinlatmak amaciyla Takvim-i
Vekai (1831) ve Ceride-1 Havadis (1840) adli gazeteler ¢ikarilmistir. Bu donemde
Batr’dan alinan bir¢ok edebi tiirii halka tanitmak, halkin hak ve Ozgiirliiklerini
yaymak i¢in yayma baglayan Tercliman-1 Ahval gazetesi dikkate degerdir. Gazete
1860°’ta Agah Efendi ve Sinasi tarafindan yayimlanmaya baglar. Terciiman-1
Ahval’le baslayan silire¢ ‘Bati Tesirindeki Tirk Edebiyati’nin ortaya ¢ikigini
sekillendirir. Bu donemde ilk kez: medeniyet, esitlik, adalet, hak vb. kavramlar
siirlerde kullanilmaya baslanir. Batililasma hamleleri en bariz bigimde giindelik
hayat i¢inde karsimiza ¢ikar. Sosyal hayattaki degisim ilk 6nce toplumun digsa bakan
yiiziinde kendini gosterir. Insanlarin kilik kiyafetinden aligveris yaptiklar1 mekanlara;
seyirlik oyunlardan eglence diizenlerine kadar hemen pek ¢ok sey degismeye baslar.

Bicimde baslayan bu degisim edebiyata da yansir. Tanzimat siiri icerik bakimindan

*" Nazan BEKIROGLU, “Osmanhda Kadin Sairler”, www.nazanbekiroglu.net
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Divan siirine bir tepki olarak gelisir. Yeni konular etrafinda siirler ve diizyaz: tiirleri
yazilmaya baslanir. Gazete ve dergilerin merkezi konumunda olan Istanbul, ayni
zamanda edebiyat ve sanatm da merkezi konumundadir. istanbul, yeniliklerin de ilk
ugrak yeri olmay: siirdiiriir. Tanzimat fermani sonrasi toplum hayatinda yeni bir

donem baglar.

Istanbul’da hayatm birden bire degistigini ifade eden Tanpnar, ydneticiler
arasinda baslayan yeniliklerin yavas yavas halkin arasma sokuldugunu belirtir:
“Yazmn Tarabya’da, Biiylikdere’de goriilen ecnebi kiyafet ve adetlerini Miisliiman
halk, artik sik sik gidip gelmege basladig1 Beyoglu’nda kisin daha yakindan goriir.
Garp hayatmin unsurlar1 taklit ve moda seviyesinde giindelik hayatimiza girerler.
Beyoglu’nda umuma agilmis Avrupakari miiesseseler, terziler, manifatura tiiccarlari,
tuvalet esyas1 ve mobilya satan diikkanlar, bilhassa Kirim harbinden sonra Miisliiman
halkin daha sik ugradig: yerler olur. Devrin gazetelerinde goriilen ilanlar, her giin
Avrupa’dan yeni bir modanin girdigini gosterir. Bugiin Biiyiikdere’de kotra yarisi
yapiliyor, ertesi giin Ingiliz usulii mobilya satiliyor, daha bir baska seferde, ecnebi
bir kadinin -piyano denen ve bizim kanuna benzeyen bir calgiyl- istenirse
-haremlerde- Ogretecegi ilan ediliyordu. Tiirk ricalinin de bulundugu sefaret

balolarinmn, siivarelerin havadisleri agizdan agza naklediliyordu.”®

Yeniliklerin 6ncii ismi Sinasi’dir. Daha sonra Sinasi’nin 1862°de ¢ikardigi
Tasvir- Efkar gazetesi de, topluma doniik 6nemli bir gorev iistlenecektir. Birinci ve
ikinci donem olarak ele alman Tanzimat dairesi i¢inde higbir literatiir sair
kadinlardan bahsetmez. Recaizdde Mahmut Ekrem’in “ Giizel olan her sey siirin
konusudur” goriisii, siirin konu bakimmdan gelismesini saglamissa da, bir ‘giizellik
nesnesi’ olarak kabul goren kadinlar1 sair olarak siirin icerisinden ses vermeleri i¢in

yeterli olmamustir.

Servet-i Fiinlin (1896-1901) edebiyatinin bir diger adi Edebiyat-1 Cedide
(Yeni Edebiyat)’dir. Bu ‘yeni’ edebiyatin i¢inde sair kadmlarin yine yeri yoktur.

¥ Ahmet Hamdi TANPINAR, 19’uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, 131
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Dergilerde siirleriyle goziiken kadinlar, kendi adlarint agik eden imzalar
kullanmaktan sakinirlar. Burada 19. yiizyilin ikinci yarisinda dogup 20. yilizyilda eser
vermeyi sirdiiren bazi sair kadmlara deginmek gerekir. Bu sairlerin bir kismi
Anadolu’da yetigmistir. S6zgelimi Saniye Hanim ( 1836- 1905), Fitnat Hanim( 1842-
1911), Mahsah Hanim (1846- 1933) Trabzonludur. 19. yiizyilin ikinci yarisindan

sonra doganlarin tamamina yakini 20. yiizyilda da eser vermistir.

Nigar Hanim (1856-1918) bu isimlerden akla ilk gelenidir. Babasi, 1848
Macar Ihtilali miiltecilerinden Macar asilli Osman Pasa'dir. Ogrenimini Fransiz
mektebinde yapar. Ozel olarak Tiirkce, Arapca ve Farsca dersleri alir. Cocuk yasinda
iken siir yazmaya baslar. Fransizca dilini ve Fransiz edebiyatin1 ¢ok 1yi bilmektedir.
Zamaninin kibar aleminin en seckin simasi olarak bilinir. Fransiz salonlarmni andirir
sekilde, her sali giinii konaginda zamanin taninmis sahsiyetleri toplanir ve bu
toplantilarda siirler okunur, miizik dinlenir ve sanat ve edebiyat konularinda
konusulurdu. 1 Nisan 1918'de Istanbul'da &liir. Mezar1 Rumelihisar Kayalar
mezarhigindadwr. Siirlerini Efsas [ (1877), Efsis 11 (1891), Niram (1896), Aks-i Seda
(1900) ve Elhan-i Vatan (1916) adli eserlerinde toplamistir. Safahat-i Kalb (1901)
adl1 bir goniil hikdyesini mektuplar halinde veren bir diizyaz1 eseri de vardir. Ozel
hayatinda pek mesut olmayisinin 1stirabini anlatan siirlerinde ince bir lirizm goriiliir.
Sair kadinlar arasida 19. yiizyilin ikinci yarisinda en bol ve en 6zlii eserler vermis bir

sahsiyettir.”’

1877°de Beyrut’ta dogan ihsan Raif Hanim, Vezir Kése Raif Pasa'nin biiyiik
kizidir. Hece veznini kullanan ilk sair kadinlarimiz arasinda sayilir. Birgok siiri
bestelenmistir. 1926’da Paris’te hayata veda etmistir. Siirlerini 1914°te ‘G6z Yaslar1’
ve ¢ Kadin ve Vatan’ adli iki kitapta toplamistir.

Yasar Nezihe (1880-1971) yoksulluk i¢inde biiylimiistiir. Egitim gérmemistir;
kendi imkanlartyla aruz 6grenmis, aruzla siirler yazmistir. Yasadigi hayati biitiin

ciplakligiyla, ezilmis, yoksul halkin cephesinden kaleme almistir. Dogdugu kosullar

% Kenan AKYUZ, Bati Tesirinde Tiirk Siiri Antolojisi 1860-1923, 217-218
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ve ekonomik durumu dikkate alminca diger biitiin sair kadinlardan ayrilir. 1k kez 1
Mayis iizerine siir yazan Yasar Nezihe’dir. Is¢iden, patrondan bahseden siirleri
vardir. “Hanmimlara Mahsus Gazete”, “Sabah”, “Menekse”, “Kadmn Yolu” ve
“Kadmlar Diinyas1” gibi dergilerde yillarca siirlerini yayimlamistir. Siirlerini Bir
Deste Menekse (1915) ve Feryatlarim (1924) adlariyla kitaplastiran Yasar Nezihe,
‘toplumcu gercekei’ zeminde siirler yazan ilk kadm olarak kabul gérmektedir. Is¢i
sinift i¢inde yetismistir. Prof. Dr. Martin Hartmann’in 1919 yilinda Berlin’de
yayimlanan, “Dichter Der Neuen Tiirkei” adli antolojisinin 81-83. sayfalar1 Yasar
Nezihe’ye ayrilmistir. Bu yillarda Alman “sol” akimlari, Spartakist sempatizanlar
Tiirkiye’ye gidip gelmektedir. Hartmann’in bu yollardan Yasar Nezihe’nin adini
duymus olabilecegi ve onu bu antolojide Tiirk sairlerden biri olarak kaydettigi

diisiiniilmektedir.*”

StikGife Nihal (1896- 1973) Miralay Ahmet Bey'in kizidwr. Siir kitaplari
(Yidizlar ve Golgeler, Hazan Riizgarlari, Gayya, Su, Sile Yollar1) disinda romanlari
da (Renksiz Iztirap, Col Glinesi, Yakut Kayalar) mevcuttur. Yazdigi hikayeleri ise
‘Tevekkiiliin Cezas1’ adi altinda toplamistir. Ayrica bir de “Finlandiya” adli gezi
kitab1 bulunmaktadir. Siirlerinin ¢cogu hece vezniyle kaleme alimmistir. Hemen her
siirinde belli bir olgunluk goze c¢arpar. Tiirk Kadinlar Birligi’nin kuruculari

arasmdadir.

Halide Nusret Zorlutuna (1901-1984) Milli edebiyat akimin iginde anilir.
Siirin digindaki tiirlerde (hikdye, deneme, roman) eserler vermistir. Ilk romani
‘Kiiller’1 19 yasinda kaleme almistir. Tiirk Kadini, Kadmlar Diinyasi, Aydabir, Salon
Mecmuasi, Cinaralti, Cagri, Hilal, Defne, Hisar, Milli Mecmua dergilerinde ve Vakit,
Zafer, Kudret, Haber, Yeni Istanbul, Sabah, Hiirriyet gazetelerinde yazilar yayimlad.
1923’te yayimladigi ‘Hanim Mektuplar’® adli eseri, diger kitaplarindan fazla ilgi
uyandirmistir. Zorlutuna’nin sahnelenmis ama basilmamis bir¢ok tiyatro oyunu da
vardir. 1920 yilinda, Celal Sahir Erozan bagkanliginda bir ‘Sairler Dernegi’ kurulur.
Bu dernek milliyetci sairleri bir araya toplar. Aralarinda Faruk Nafiz, Yusuf Ziya,

3% Yasar Nezihe BUKULMEZ, www.insanokur.org/?p=773
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Orhan Seyfi, Halid Fahri’nin de bulundugu ‘Sairler Dernegi’nin bir iiyesi de Halide
Nusret Zorlutuna’dir. 1975’te  Birlesmis Milletler tarafindan ‘Kadm Yilr’
miinasebetiyle Ummii'l-Muharrirat” (kadin yazarlarin annesi) unvam kendisine
verilir. Geceden Tasan Dertler (1930), Yayla Tirkiisii (1943), Yurdumun Dort
Bucagi (1950), Ellerim Bombos (1967) yayimlanmus siir kitaplaridir.

1920-1950 yillar1 araliginda i¢lerinde Halide Nusret Zorlutuna, Yasar Nezihe,
Siikife Nihal, Cavidan Tiimerkan, Meral Divitci, Leyld Saz, ihsan Raif, Neriman
Hikmet, Azra Inal, Fakihe Odmadan, Ismet Kiir, Necibe Kizilay, Azmiye Hami,
Meliha Avni, Nevzat Ariman, Miidrike Conansin, Benal Nevzat, Iffet Halim,
Hikmet S. Omay’in da bulundugu yirmi civarinda sair kadin sayabiliyoruz. Maalesef
bu isimlerden birkac1 disinda (Halide Nusret Zorlutuna, Yasar Nezihe, Stiktife Nihal)
digerleri, baz1 antolojiler de karsimiza ¢ikmakla birlikte silik birer imza olmanin
otesine gecememislerdir. H. Nusret Zorlutuna vatan ve milliyet¢ilik duygularmi
isledigi siirleriyle; SiikGife Nihal lirik siirleriyle, Yasar Nezihe ezilenleri konu aldig1
sinifsal ve toplumcu siirleriyle donemin sair kadinlar1 arasindan siyrilarak bugiinlere

kadar gelmislerdir.

Osmanli Devleti’nin Tanzimatla geri doniilmez bir yola girdigini séyleyen
elestirmen Erdogan, Tiirk siirinin 20 yiizyilda belli basli tarihsel olaylarin havzasinda
sekillendigini belirtir. “Son tahlilde I.Mesrutiyet sonrasmnin Servet-i Fininu
(Edebiyat-1 Cedide); II. Mesrutiyet, Balkan Savaslari, 1.Diinya Savas1 ve Miitareke
yillarinin Milli Edebiyati; Milli Miicadele, Cumhuriyetin kurulusu, Inkilaplar donemi
ve Tek Parti YOonetiminin hece siirini merkeze alan anlayislar1 ve II. Diinya Savasi

yillarinm da Garip siirini belli 6l¢iide etkiledigi soylenebilir.”"

1950 sonrast donemde ise biitiin bu saydigimiz sair kadinlarin enerjisinin
iistiinde Giilten Akin Tiirk siirinin i¢ine girer. Ve uzun soluklu bir sairligin seriiveni
baslamis olur boylece. Burada bir baslik agarak Giilten Akin’in Cumhuriyet sonrasi

Tiirk siiri icerindeki yerini ve ondan sonra siirde varolan sair kadinlarin Giilten

! Mehmet ERDOGAN, 20. Yiizyihn ilk Yarisinda Ana Hatlariyla Tiirk Siiri,9
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Akin’m temsil ettikleriyle bir ‘Oncii’, ‘yol agict” olup olmadigma dair goriislerini

degerlendirmeliyiz.

2.4. Modern Tiirk Siirinin Kirmiz1 Karanfili: Giilten Akin

“Bir 6lse diyor anasi, bir Olse
Hangi bir iilkenin
Hangi bir yerinde
Hangi bir ana
Bebegini dlsiine tutuyorsa
Batmustir o iilke
Oliim girmistir temeline”

Giilten Akin, Seyran Destani

Toplumun hemen hemen tiim emekgilerinin ve ilerici kesimlerinin devrim
diisiincesiyle soluklandig1 yillarda (1960-1970) Giilten Akin’1n siirleri de bu canlara
nefes olur. Akin’in deneyimledigi hayattan siirine sizanlar onun “gercekligini” de
yansitmaktadir. Seyran Destani’ndan aldigimiz dizelerde de, Deli Kizin Tiirkiisii’nde
de kadm olmanin kederini, isyanini, yer yer caresizligini gosterir. Hep bir sargi gibi
yarayl sarmalaylp onun orada oldugunu o sarginin altinda hala canli kaldigmi
bildirir. Burada yaranm sahibi c¢ogunlukla; iktidarm karsisinda, otoritenin
buyrugunda, ataerkilligin devamliliinda 6zne olarak “kadin”dir. Erbas, bu 6zneyi
taa iceriden taniyan ve kavrayan Akin hakkinda soyle demektedir: “Siirimizde kadin
olgusunu bu kadar ¢ok, bu kadar degisik durum ve siir i¢inde sdyleyen baska bir sair
oldugunu diisiinmiiyorum. Odalar kadar yalniz bir kadindan, pazarda silinmis bir
anneye; cezaevi kapilarindaki caresizlik yumagindan, yiizii giysilerinden yapilmis
kapict kadinlara; yalniz 6len kizlardan; aralik perdedeki anneannelere, oradan

gliniimiiziin bir bagka metas: telekizlara, hangi bireysel ya da toplumsal aciy1
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sOylerse sOylesin, kadin kavrami, bir sonsuz imge halinde, gercekligi yika kura,

Giilten Akin siirinin atardamarini olusturur.”

Erbas’in sOylediklerini destekler nitelikte bir goriisii Necatigil de beyan eder:
“Uzun siire hayatla doga arasinda tedirgin bir i¢ diinyanin duyarhiligmi dile getiren,

sonra objektifini bireysel inceliklerden kitle sorunlarma ¢eviren Giilten Akmn. ..’

Giilten Akin, 1956°da yayimlanan ilk kitab1 Riizgdr Saati’nden; en son kitab1
Kus Ugsa Golge Kalir(2007)’a kadar arada yayimlanmis kitaplar1 ile -Kestim Kara
Saglarimi(1960), Sigda(1964), Kirmizi Karanfil(1971), Maras’in ve Okkes’in
Destani(1972), Agitlar ve Tiirkiiler(1976), Seyran Destani(1979), Ilahiler(1983),
Sevda Kalicidir(1991), Sonra Iste Yaslandim(1995), Sessiz Arka Bahgeler(1998),
Uzak Bir Kiyida(2003)- Tiirk siirinin en iiretken sairleri arasindaki yerini alir. Siirle
gergeklik arasindaki diyalektik onun siirlerinde kendini hissettirerek okuru da bu
sulara ¢eker. Her yeni kitapla bagka donemegler doniiliir ve dinamik bir yap1 olan
toplum dinamik bir siire kendini aktarir. Toplumun bir “meselesi”, “derdi” oldugu
kadar sair-6znenin de vardir. Oguz Demiralp, ‘Sair Ana’ baslikli yazisinda Giilten
Akin’in siirlerini okuyunca ilk goziine carpanin Tirkgesinin giizelli§i oldugunu
sOyler. “Giilten Akin daha ilk kitabinda, sozciik tutumluluguna, diizenine 6zen
gostermek, siir boyunca bir ses yakalamaya calismak, siir icinde anlatmak istedigi
izlegi belirli bir mantik dizisi i¢cinde toparlamak ¢abasi i¢inde goriiliir. Dolayisiyla
siiri esinden ¢ok usla iiretir. Imgeleri, dogadan ya da giinlik yasamdan almmis
sahneler, goriintiiler olmaktan c¢ok diislemsel tretimdir. (...) Ak, kendini
duygularm ya da diislemlerin ¢ekimine, akintisina birakan bir sair degildir. Imge
yigismas1 yapmaz. Kagitta siir olarak kalan sozciikler us siizgecinden birkag kez
gecmis olduklar1 izlenimi verirler. Vurucu sozler, carpici imgeler yoktur ama her

siirde zekice bir bulus, 6zgiin bir izlek vardir.”*

32 Siikrii ERBAS, Cumbhuriyet Kitap, say1:947
3Beh¢et NECATIGIL, Edebiyatimizda Isimler Sozliigii, 29
* Oguz DEMIRALP, Satirlar Arasinda Aylakhk, 161
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Giilten Akin, 60’11, 70’li yillara damgasmi vuran toplumsal olaylarm birer
aynasi olmus, bir avukat olarak dolastigi Anadolu’yu ve yerlestigi kentlerdeki,
kasabalardaki, koylerdeki tanikliklarini siire estetigin ve inceligin simnirlar1 igerisinde
yerlestirmistir. O bir “ozan ana”dir. Siirin eril tabiatiyla hafiza-1 beserde yol alanlar,
halk siirinin mirasina siki sikiya sahip ¢ikanlar ve 6zellikle “tagrali’” olmanin zihniyle
kadin’1 “ana, baci, yoldag” minvalinde kaydedenler bu “ozan” soziinii pek bir
severler. Ve Giilten Akin’1 da bu bahiste iyi bir sair olmasmin disinda bir “bac1”

duygusuyla selamlar, ona bdyle hitap ederler.

Erbas, “Eksikli Soziin Biiylisii” adli yazisinda Giilten Akin’m “Kirmizi
Karanfil”1yle karsilagsmasini kendi bulundugu yerden ifadelendirirken ayn1 zamanda
cagdasi olan sairi hangi literatiir i¢erisinden okudugunun da bir dokiimiinii yapar; ki
bu sadece Erbas’a ait bir okuma listesi olarak algilanamayacak kadar donemin

sosyolojisiyle biitiinlesmektedir:

“Zaman 1960’lar1 yarilamig, 70’lere akiyor. Siir Karacaoglan’dan Nazim’a
doniiyor. 68 kusagi siniflardan sokaklara, sokaklardan evlere biiyliyor. Masallar, halk
hikayeleri Orhan Kemal’le, Yasar Kemal’le, Sabahattin Ali’yle kat1 gercegimize yeni
bir dil oluyor. Kiilebi, Atilla ilhan’la; Diranas, Ceyhun Atuf’la baska degerler
ediniyor. Orhan-Melih-Oktay, smradami saskinliga c¢eviriyor. II. Yeni heniiz
defterimize diismemis. Gokyiizii, Neset (Ertas), Mahsuni (Serif), Thsani dolu. Devrim
diistincesi seslerimizi tutmus. Ruhi Su hem bildik hem yeni. Abbas Sayar kiiciiciik
teknemizin efsanesi. Kentimizde kitapgilar var. Freud’in Cinsiyet ve Psikanaliz’ini,
Albert Camus’un Bagskaldiran Insan’mi1, Engels’in Bilimsel ve Utopik Sosyalizm’ini,
daha nice kitab1 o yillarda Yozgat’ta bulabiliyoruz. iki kadin sair biliyoruz: Tasra
Kizinin Deliceleri ile Tiirkan Ildeniz (kitabmn ismi hala nasil ¢ekici); Kirmizi Karanfil
ile allak-bullak oldugumuz Giilten Akin. Su dizeler siir1 birden ev igine ¢eviriyor:
“Glilten’i Yozgatli demesinler bundan bdyle/ Nerde Oliirsem orali olayim/
Dogularda, yolsuz daglarin/ Soguk sularin basinda 6leyim.” Kaliveriyoruz. Her

sdzciik, her dize bizim oluyor. Tasramiz bityiiyor, degerleniyor.”™”

%% Siikrii ERBAS, “Eksikli Soziin Biiyiisii”, Cumhuriyet Kitap, sayi: 947
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IIk siirini 1951 yilinda heniiz 18 yasindayken yayimlamis Giilten Akin’1n siir
yasami yarim yiizyilldan fazladir. Yaslanma halini bile siirce sdyler: “Sonra Iste
Yasglandim”. Akin’m sairligi, siirligi bircok sair kadin i¢cin de heveslendirici,
cesaretlendirici bir durum yaratir. Giilten Akin’n Tiirk siiri icindeki 6nemi ve degeri
ortadadrr. Kendinden sonra siir yazan kadmlar Akin’it kendi yazinsal siirecleri
baglaminda hem okur hem yazar hem de okuryazar kadin olarak nasil

degerlendirmektedir?

Oya Uysal, Giilten Akin’in siirimize ve kendinden sonra gelenlere bir fener
oldugunu soylerken *°, Yelda Karatas Akin’1 bir kilometre tasi’ olarak adlandirir.’’
Birhan Keskin kendisiyle yapilan soyleside Akin’a karsi besledigi saygi ve sevgiyi
hem de bu duygularinin kaynagmi ifsa eder: “Giilten Akin, siirleriyle oldugu kadar
bu diinyada durma bigimiyle de beni miithis etkilemis biridir. Hayat1 kavrayis ve
yasayls bicimiyle. Giilten Akm'in Toplu Siirlerinin editorliigiinii yapmistim yillar
once Yap1 Kredi'de ¢alisirken. ilk kez o zaman tanimistim kendisini. Sonra aralarda
cok seyrek olarak konusma ve goriisme firsatimiz oldu. Kendisine hem biiylik bir
hayranligim vardr hem de c¢ok biiyiik bir sevgim. Altin Portakal odiiliiniin
gazetelerde haber oldugu giin, ilk telefonu ondan aldim. Bu telefon en az 6diil kadar
mutlu etti beni. Yukarida da sdyledigim gibi, kalbimi genisleten sairlerden biridir o.
Ben onun siir duygusuna da, sair durusuna da asigim. Keske twnagi olsam da

bulusabilsem onunla, diyeyim, gerisini sen anla™*

Akin’1n, kitabina da ad olan ‘Kestim Kara Saglarim1’ adli siiri, bir baskaldir1
ozelligi tasimasinm yaninda, o giine dek sair kadmlarda rastlamadigimiz dilsel

ozellikler de gostermektedir. Bahsettigimiz kiilt siir sudur:

Kestim Kara Saclarimm

Uzakt1 don yakindi1 don ¢evreydi don

% Oya UYSAL ile goriisme.
" Yelda KARATAS ile goriisme.
*¥Birhan KESKIN, Siir Benim iyiligimdir, s6ylesen: Figen Sakaci
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Yasakt1 yasaydi toreydi don

Iginde disinda yaninda degilim

I¢im ay1p disim gegim sol yanim sevgi

Onlarsiz olmazdi, tasimam gerekti, kullanmam gerekti

Tutsak ve kibirli ne giiliing

Gozleri gittikge ir1 gittikgce ¢ekilmez
I¢imde gittikce bunalt1 gittikce bunalti

Gittim geldim kara saglarimi 6ylece buldum

Kestim kara sa¢larimi n’olacak simdi
Bir seycik olmadi deneyin litfen
Aydmligim deliyim riizgarliyim
Gilinaydin kays1y1 sallayan yele

Kurtulan dirilen kisiye glinaydin

Simdi sasiyorum bir toplu igneyi
Bir yasanti ile karsilayanlara

Gittim geldim kara saglarimdan kurtuldum®”

Haydar Ergiilen, Giilten Akin’mn kadinin dilsizliginden yepyeni bir siir dili
yarattigimi soylemektedir. Yine Giilten Akin’a dair en ilging tespitlerden biri Tahir
Abacr’dan gelir. Abaci Giilten Akin’1 diger sair kadinlarin arasindan ¢ekip alirken,
sair kadinlarm siirdeki temsiliyetlerine dair hayli iddiali tespitlerde bulunur: “Yakin
yillara kadar Tirkiyeli siirde bir ‘kadin kotas’ vardi. Kadinlarmi eve tikmis bir
iilkede siir perisi, erkeklerin basindan baska konacak yer bulamadigi i¢in, es kaza
siire yolu diismiis kadin sairler, sairlik diizeylerine bakilmaksizin ilgi ve itibar
gortirlerdi; ortalamanin altinda triinler de verseler, ucuz duyarliklarin dillendiricisi

de olsalar, salt kadin olduklar1 i¢in hesaba dahil edilirlerdi. Giilten Akin, kadin

3 Mehmet H. DOGAN, , ikinci Yeni Siir, 47
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olmasina, haliyle kadinca siirler yazmis olmasina ragmen, iste bu ‘kadin kotasi’ndan

yararlanmasina gerek kalmaksizin sadece siiriyle var olmus belki de tek sairdi.”*

Zerrin Tagpinar, Giilten Akin’in bir yol agici, ¢ok 1yi siirler yazan bir dncii
oldugunu soylerken kendi yazinsal siirecinde Akin’in kendisinin kutup yildizi
oldugunu belirtir: “Bir animi1 aktarmak istiyorum. Siirlerimin yayinlandigi lise
caglarinda, beni anlatan bir kdse yazis1 yazdi A.Riza Ergliven. O yazida, kadinlarin
evlenip siiri/ sanat1 biraktigi, biraktirildig1 kaygilarindan s6z ediyor ve gencecik bir
kiz olan benim i¢in benzer kaygilar duydugunu anlatiyordu. Siir ve cinsiyet iliskisini,
bana ilk kez diisiindiiren bu yazi, ¢cevremde de bdyle bir beklentinin/istegin var
oldugunu sezdirdi. Bu sezgiyle derin bir umutsuzluga kapildigimi animsiyorum...
Siir benim i¢in de bir genglik hevesi mi olacakti? Bir giin radyoda bir haber
dinledim. Tirk Dil Kurumu siir 6diiliiniin Giiten Akin’a verildigi agiklaniyordu
haberde ve sairin yasamima dair bir seyler anlatildi. Kadin oldugunu anladim. Tek
sozciikle, sevingten ¢ildirdim. Hayatimm en mutlu anlarindan biridir o an... Elime
gecen ilk harglikla kitaplarmi aldim. O giinden sonra benim kutup yildizim oldu.”*!
Giilten Akm’1 hayranlikla anan bir baska sair de Nur Saka’dir: “Gtilten Akin’1 bir
aydin ve sair olarak kadm iizerindeki erkek egemen baskiya bas kaldirarak kendinden
sonraki kusaklarmn 6zgiir kimlik, 6zgilin siir diliyle kendini ifade etme noktasinda
elbet bir ”’yol agic1” olarak diisiinebiliriz. Kendisinden ¢ok sey 6grendigimi, bana ve
siirime ¢ok sey kazandirdigmi, ona olan hayranligimi ve saygimi sdylemeden

< < 42
edemeyecegim dogrusu.”

Tagpmar’mn ve Saka’nin aksine Arife Kalender kendi yolunu kendi ¢izdigini
soyler ve Gililten Akin’in yolunu agmadigini, siire basladiktan ¢ok sonra tanidigini
belirtir. Bu sair kadmlarin birbirleriyle olan iligski ve etkilesimlerine dair baska bir
sorunsalt da giindeme tasir. Son yillarda medyanm hakim kilindig1 bir zamani
yasarken kamusal alanda daha goriinlir olan, adi daha cok dolasimda olan sair

kadinlar arasinda bile birbirlerine ve yazdiklar1 siirlere 6zel bir ilgi duymadiklar:

*0 Tahir ABACI, yasakmeyve, Eyliil-Ekim 2003
1 Zerrin TASPINAR ile goriisme.
*2 Nur SAKA ile goriisme.
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goriilmektedir. Kalender’in vurgusu biraz da kadinlarm siirde heniiz “tek” baslarma
miicadele ettikleridir. Birinin birini var etmesi, motive etmesi, yiikseltmesi bu
durumda miimkiin degildir. Ayten Mutlu da Giilten Akm’in sair kadinlar icin
‘sembolik bir anlam’ ifade ettigini sdyler ve kadin olmanin paydasinda kendinden
sonraki sair kadmlara 6zel bir desteginin olmadigini ifade eder: “Giilten Ak, bir
sair olarak hayranlik duydugum biri. Ama sair kadinlar i¢in sembolik bir anlam ifade
etmesinin disinda fazla bir gayrette bulundugunu diisiinmiiyorum. Kadmlik
durumlariyla ilgili siirleri kendi sikintilarinin bir ifadesi olarak yazilmislardir. Giilten
Akin’m kadm sorunlarma ve sair kadmlara olan yaklasimini yakindan

gbzlemleyenler de bu kanima katilirlar sanirim.”*?

Cigdem Sezer de Akin ile ilgili
benzer diistincelerdedir. Giilten Akin’in uzunca bir zaman kadin olarak ‘tek isim’
olarak anilmasmi vurgulayarak, kadinlarin siirle bulusmasinda bir etkinliginin
olmadigma dikkat ¢eker: “Siirde kadin dilinin varligi, sair kadin sayismin artis1 ¢cok
daha sonradir. Ama yine de onca yogun bir yasam bi¢iminde siirsel anlamda var
olabilmis olmas1 kimileri i¢in yol acici, 6zendirici olmus olabilir. Kendi adima 6yle

oldugunu séyleyemem.”**

Zeynep Uzunbay, Gililten Akin’1 bir zihin agici olarak tanimlarken, ayni
zamanda siirini hayatla 6rmiis biri olarak yiireklendirici bulur.* Betiil Tariman da
hem kendi donemi i¢in de hem de simdilerde kendi siirini kuran, giinimiiz siirine
etkileri tartisilmaz bir oncii olarak gordiigiinii belirtir.** Tariman’m isaretledigi
etkileri Giilsim Cengiz toplumsal olan ile izah etmeye calisir: “Giilten Akin da
toplumsal sorunlara siirlerinde yer veren, yasami biitiinsel olarak ele alan bir sair...
“Kadin Olanin Tiirkiisti’nii yazan Giilten Akin, “Korkak Kadinlar Siiri”ni de yazdi,
“Oglunu Soranin Siiri”ni de... Ilahiler’de tutuklu yakinlarmnin, oglu idama mahkum
bir ananin kaygi ve acilarin1 da yazdi; kendi de bir mahkum anasi olarak. (...) Onun
kadin diinyasmin i¢inden seslenen, kadin olanin sorunlarini, duygu ve 6zlemlerini

acik yureklilikle ortaya koyan siirlerinin, sonraki kusaklarin kendilerini ifade

# Ayten MUTLU ile goriisme.

* Cigdem SEZER ile goriisme.

* Zeynep UZUNBAY ile goriisme.
* Betiil TARIMAN ile gériisme.



34

etmeleri konusunda gergekten yol agict oldugunu diisiiniiyorum.”’ Tezer Cem’in
Giilten Akin’1 bir yol agicidan ¢ok bir yol yapici olarak tanimlamasi ilgi ¢ekicidir: “O

taslar1 tek tek tastyip yerine koyan agir is¢isidir siirimizin.” der.*®

Berrin Tas, Giilten Akin’in siirimize kattiklarmi II.Yeni’nin etkisinden
ciktiktan sonrasma baglar. Ona gore, II Yeni bir soguk savas donemi siiridir.*
Akmm’in  bu doneminde siirimize yeni bir duyarlik kazandirdigi goriisiine
katilmadigini1 belirten Tas, kadinlar 6zelinde Giilten Akin’1n belirleyici olduguna dair
bir acilim bulamaz.” II.Yeni tartismasmna gondermede bulunan bir diger sair Suna
Aras, Tas’tan daha farkli bakar. O, Giilten Akin’in II Yeni olarak adlandirilan siirecin
icerisinde, sair kadin olarak bir basina kendine yer bulmasi ve o donemde siirin
anlami iizerine yapilan tartismalarin disinda kalarak, kendi siirini, insani sorunlarin
ve siirin anlammdan uzak bir yere tagimadan var etmesinin dnemli oldugunu sodyler

ve Akin’m bu anlamda sair kadin imgesine tasidigi katkiy1 biiyiik ve anlamli bulur.”’

1970 ve 1980 kusagi iginde siirde isim yapmis kadinlarin Giilten Akin’1 kadin
olarak bir 6n acic1 konumda gordiiklerini sdyleyebiliriz. Bunu kendi yazdiklar: siirin
Akin’in yazdigi siirlerle bulusmasi olarak da degerlendirmek miimkiindiir. Kadin
sorununa toplumsal sorunlarin bir pargasi olarak yaklasan Akin, kiminin belirttigi
gibi eylemlilik anlaminda kadin olmasindan kaynakli sorunlar1 siirinin disina tasirip,
yasamamistir. Daha ¢ok bir ana, muhalif ve yoksul sinifin sézciisii konumunda
olmus; ezilenlerden yana tavrimi koyarken kadimi toplumsal kimliginin paradokslar1
icerisinde siirine tasmmistir. Bu baglamda sonrasinda siir yazan kadmnlarm ayni
cizgide irlinler vermesi onlarm zihninde Giilten Akm’it bir “siirana” ya

doniistirmiistiir.

1990 ve 2000’lerde siir yazmakta olan kadinlarin diisiincelerinde; Giilten

Akin’a ve onun siirimizde kadin temsiliyeti baglaminda tartisilan misyonuna dair

7 Giilsiim CENGIZ ile goriisme.

* Tezer CEM ile goriisme.

*11. Yeni’ye dair tartismalarda “soguk savas dénemi siiri” oldugunu yazdiklar1 yazilarda Asim
BEZIRCI ve Atilla ILHAN tanimlanuslardir.

%% Berrin TAS ile goriisme.

> Suna ARAS ile goriisme.
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daha farkli yaklasimlar yerini alir.. Deniz Durukan yazdiklarini bir biitiin olarak
degerlendirerek onlar1 ‘bir kadinimn tarihi’ olarak da degerlendirebilecegimizi belirtir:
“Gililten Akin’mn hepimize yol acgict bir isim oldugunu diisiinliyorum. Politik
anlamdaki durusu, hayatla miicadelesi benim i¢in 6nemli. Kitaplarinin bir¢ogunda
hem kendi miicadelesi hem de yasadigi donemin, gegirdigi evrelerin ideolojik,
politik, sosyal ve kiiltiirel yansimalarini1 gostermesi agisindan tarihsel bir ifadesi de

var. Bir kadmnin tarihi olarak da bakabiliriz yazdlklarma.”52

Bir sairin kendini, koklerini, kelimelerin ardindaki bahgeyi baskalarina
anlatmasi aktarmasi kolay degildir. Sairlerin onlarla yapilan sdylesilerinde ne kadar
konugkan olurlarsa olsunlar geride hep bir anlasilmazlik kalir. Her okuyucuda
farklilasacak bir sair ¢ikar ortaya. Bu nedenledir ki ayn1 sairden bahsediyor olsak da
herkesin sairi bagkadir. Siirinin anahtarlarini1 okura sunmak hem bir sair miitevaziligi
acisindan giigtiir hem yazdiklariniza el degmis hissinden dolay1 karmasiktir. Bunlara
ragmen Giilten Ak kalabalik bir sdylesi ortaminda kendine dair olan1 paylagsmaktan
sakinmaz: “Giilten Akm, Yozgat’ta dogdu. Anadolu’yu biliyor; Halk siirinin
imkanlarina agik bir siir yaziyor. Acaba siirlerinde ‘inancin yeri ve oOnemi’

konusunda neler diistiniiyor?” Akimn’a bu soruyu bizim adimiza Evrim Altug soruyor.

“Siirimde din diye bir sey soz konusu degil; ama bunun disinda ne varsa,
temelinde benim kendimde var tabii. O da, din ve gelenek, karisik. Ben dogusta neyi
getirdimse onunla devam ediyorum. Uzerine yeni bir sey koymus degilim. Bir sey
eksiltmis de degilim. Beni rahatsiz etmiyor. Bana bir sey de katmiyor. Ben dogustan
getirdiklerimi, ne art1 olarak kullanmak, ne de onlardan dolay: herhangi bir eksiye
ugramak istiyorum. Yani, dogustan getirdiklerimiz bize bir sey katmamali. Biz daha
sonra neyi edinmissek, bizim yararimiz, karimiz ve insan degerimiz, o. Sonradan,

secerek ve degiserek, hayat1 degistirerek kattiklarimiz.”*

32 Deniz DURUKAN ile goriisme. .
>3 Giilten AKIN, Cevat CAPAN ve Haydar ERGULEN ile soylesi, Soylesen: Evrim Altug, Sabah
Kitap, 16 Nisan 2008
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Nilay Ozer, pek ¢ok sair igin derinlemesine bir incelemenin yapilmadig:
modern siir tarithimizde ayni kosullarmm Giilten Akin siiri i¢in de gecerli olduguna
isaret etmeye calisir ve kendi adina Akin’mn siirimizdeki temsiliyetini degerlendirir:
“Benim i¢in Giilten Akm’1in pek bir etkisi olmadi desem yanlis olmaz. Giilten Akin’1
iyl bilmek, inceleyici bir gozle okumak gerekiyor ama bu okumay: hala yapmis
degilim. Bildigim siirleri de kendi adima yol agici olmamistir. Giilten Akin’in

devami say1labilecek bir kadmn siiri var mi1 bilemiyorum.”>*

Ozer’in son ciimlesi ayn1 zamanda bir sorudur. Giilten Akin’in devami
sayilabilecek bir kadin siiri var midir? Onu sair kadinlarin siire yonelmesinde cesaret
verici bir sembol isim olarak gérmenin disinda siirlerinin tasidig izlekler esliginde
kadin olma haline dair smifsal bir sdylesiyi benimseyen sair kadinlar varsa -ki var-

bunu Giilten Akin’1n varligma mi1 bor¢ludurlar?

Bu soruya cevap olabilecek climleler Elif Sofya’dan gelir: “Ne Giilten Akin
birilerine yol agmak i¢in siir yazdi, ne de birileri sadece Giilten Akin’in siirini takip
ederek siir yazdi. Her saglam siir kendi yolunu agar.” Benzer bir tepkiyi de
muhafazakar bir cephe icinde kendini konumlandiran Melek Arslanbenzer verir:
“Giilten Akin elbette iyi bir sair ama beni Turgut Uyar kadar etkilemeyi basarabilmis
bir sair degil. Alan agmak meselesi biraz tuhaf geliyor bana. Giilten Akin olmasa
daha m1 az ya da daha m1 korkake¢a konusacaktim ben? Sanmiyorum. Kendi dilimi
kullaniyorum. Siirlerimin bir kadinmn elinden ¢iktig1 ¢ok agik ama bunu kadin
sairlerin ya da yazarlarin izini siirerek yapmadim.”*® Hayriye Unal ise, Giilten Akin’a
yasami, acilar1 ve analig1 konusunda biiyiik saygi duydugunu; ancak siir konusunda

yol agic1 olmadigini soyler.”’

2000’11 yillarin sairlerinden biri olan Emel Giiz Giilten Akin’a elestirel bir
pencereden bakar ve siirde uzun zaman ‘tek sair kadin’ olmanin getirdigi bir iktidarin

icinde bulunduguna gonderme yapar: “Giilten Ak, belli bir zaman dilimi i¢in yol

> Nilay OZER ile goriisme.

>3 Elif SOFYA ile goriisme.

% Melek ARSLANBENZER ile gériisme
° Hayriye UNAL ile goriisme.
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acic1 olsa bile kendinden sonra gelen kusaklar anlaminda hi¢bir sey yapmamustir.
Giilten Akin, bana gore, koltugunu seven bir iktidardir. Bugiline dek kendinden sonra
gelen hicbir sair kadini isaret etmemistir. Giilten Akin Tiirk siirine yeni bir duyarlik
getirmis olabilir ancak beni besleyen bir sair olmamustir.”® Eren Aysan da Giilten
Akin’m varhigi iizerinden sair kadinlarin degerlendiriliyor olmasinin yanlishgma
dikkat g¢eker: “Giilten Akin elbette 6nemli bir sair, ancak siir yazan kadmlarin
yalnizca Giilten Akin siiri lizerinden degerlendirilmesini anlamsiz buluyorum. Bu

durum adeta “yol kapatic” bir tavir oluyor. “Yol agic1” asla degil.”’

Cumhuriyet sonrasi -sayilar1 az olsa da- ortaya c¢ikan bazi sairler (Yasar
Nezihe, Siikife Nihal, Halide Nusret Zorlutuna vs) birbirinden farkli siir anlayislar:
ortaya koymuslardir. Bu sair kadinlarin varliklar1 Giilten Ak i¢in ne denli
onemliyse kendinden sonra siir yazan sair kadmlar i¢in Giilten Akin’in varligi o denli
onemlidir. Ancak kadn dili olarak adlandirabilecegimiz farkl bir sylemin oldugunu
sOyleyemedigimiz Giilten Akin siiri, donemin sosyal ortamimin getirdigi genel bir
sOyleyisin -ki halk siirinin agirlikta oldugu- izlerini tasimaktadir. Bu nedenledir ki,
kadin olarak 6ne ¢ikmaz ve salt bu kimligin getirdigi gergekliklerle anilmaz. Sanki o
kadin degildir de kapici kadin1 disardan seyreder, sanki o anne degildir de bir
annenin feryadini yazar. Cinsel kimligini 6ne ¢ikarmaktan ziyade onu bir kabuk gibi
tasir ve bir ezginligin i¢inde tutar. O sebeple aski anlatirken de sakmimlidir. Bu
baglamda Giilten Akin’a ve siirine dair Ayse Nalan’in sdyledikleri anlam bulur:
“Giilten Akin gelisen duyarliligin varmak istedigi, filizlenip kok saldig1 bir zemine
oturtmustur siirlerini. Siir, eylem ve diistince birlikteligine dayanan diyalektik bir
sOylem yaratmistir kendine. Tiim rengiyle, diinyanin ritminin duyuldugu her yerde
nefes alan, etiyle kaniyla toplumsal gercgekligin tiinelinden akip gelen siirlerdir.
Kadinm varligini ispatlama yahut siirde kendini kanitlama degil, yasamin dokusuna
isleme c¢abasi gboze carpmaktadwr. Mesrulugunu c¢oktan teyit etmis kadmin
aydimlanma siirecine katki koymasidir s6z konusu olan. Giilten Akin, kadmin

ozgilirlesme cabasint ve bu c¢abanin hemcinsleriyle degil sorunu yaratan zihniyetle

¥ Emel GUZ ile goriisme.
% Eren AYSAN ile goriisme.
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hesaplasarak verilecegini resmeder. Bu nedenle rasyonel ve gercek¢i bir siirin

siireklilestirilmesinde bulur anlamin1.”®

Giilten Akin bu konuda oOlciit almabilecek tek isim olma o6zelligini
tasimaktadir. Uzun yillar boyunca “tek kadin” olarak yeri muhafaza edisi siirindeki
tazelenmeyle de alakalidir. Turgay Fisekei, “Defne Golgesi” adli kdsesinde Giilten
Akin’m Sonra Iste Yaslandim adl kitabina iliskin yazdig1 yazida sairin hala nasil
heyecan yarattigmi belirtir: “Gozlemlerim, sairlerin iki tiirlii yaslandiklar1 yolunda:
Kimi sairler, yasam ve yaratma heyecanlarinin azalmasindan olmali, yaslilik
iriinlerinde yillar iginde olusan ustaliklarma sigintyorlar. Yillarin verdigi ustalikla
yine giizel siirler yazmayr basariyorlar, ama eski donemdeki heyecani, yaratma
coskusunu bulamiyoruz siirlerinde. Giilten Akin ise, yasi ilerledik¢e siirini daha
yiikseklere tasiyanlardan. Cevremde sik sik tanik oluyorum onun yeni bir siirini

okuyanlar, siirin verdigi heyecanla sarsiliyorlar.”’

Modern siirimizin biiyiik atilimi olarak kabul goren II. Yeni sairleri arasinda
siirimize yeni bir duyarlilik getiren Giilten Akin’in sonraki kusaklarin kendisini
kadin olarak ifade etmesinde bir “yol acic1” bir “6ncii” oldugunu kabul eden sair
kadmnlarin sayis1 belirgin bir coklugu karsilamaktadir. Tek bir kisinin edebiyat
tarthindeki yonelimleri ve duruslar1 belirlemesi her ne kadar zorsa da Akin’in yazdigi
eserler ve kadm kimliginin temsili baglaminda yasadig: hallerin kadinlar i¢cin umut
verici bir 6rnek olmasini da beraberinde getirdigi sdylenebilir. “Onun gibi olmay1
herkes diisleyebilir artik. Kimileri, ben de bir giin ad1 anilan bir sair kadin olabilirim
gibi, hayallere kaptirabilir kendini.”®?

Girpmar’in imledigi diisler baz1 sair kadinlar icin gergege doniisiir. Leyla
Sahin, Akin’1n jiirisinde oldugu bir 6diil alir: “Giilten Akin benim i¢in ¢ok dnemlidir.

II. Yeni’den daha fazladir ayrica. 1988°de Enver Gokge Siir Odiilii’nii aldigimda

*® Ayse NALAN ile goriisme.
°! Turgay FISEKCI, Cumhuriyet, 13 Haziran 2007.
62 Melisa GURPINAR ile goriisme.
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jiirideydi. Odiil toreninde, siirim igin ¢ok giizel seyler sdyledi. Ona olan sevgim

bunun i¢in degil yalnizca; siiri i¢in daha ¢ok.”®

Sennur Sezer Giilten Akin’in siirimiz i¢in 6nemli bir 6rnek oldugunu sdyler
ve Oykiicii Nezihe Meri¢ gibi Giilten Akin’in da bir ‘cumhuriyet ¢ocugu’ olmasinin
etkileriyle degerlendirebilecegimizi ifade eder.®* Bu baglamda Eren Aysan’in
anlattigi anekdot ve tespiti dikkat cekicidir: “Edebiyat kitaplarinda yer almayan
seylerden biri de anneannemin anlattiklaridir. Karaman Lisesi’nde (ortaokul
kisminda) 6grenciyken edebiyat hocas1 Halide Nusret Zorlutuna’ymis. Cumhuriyet
ve Atatlirk denilince hemen aglamaya baglarmis. Biitiin kiz 06grencilerine
Cumhuriyet’in 6nemini anlatir, 6zellikle onlarin iyi yetismesi i¢in ayrica c¢aba
gosterirmis. Ben de bugiin en 6nemli sorunlarimizdan birinin Cumhuriyet i¢inde iyi

yetismemis kesimle, iyi yetismis kesim arasindaki ¢atisma olduguna inantyorum.”®

Osmanlilar ddéneminde, Islam kiiltiiriiniin de etkisiyle dis diinyadan,
toplumsal yasamdan kadmm kopuk oldugunu belirtir. Gonca Ozmen de Sezer’in
altin1 ¢izdigi ‘cumhuriyet ¢ocugu’ ifadesine kadinlar cephesinden bakmaya caligir:
“Cumhuriyet’ten sonra laikligin benimsenmesi ve kizlarin-kadinlarin egitimine 6nem
verilmesiyle toplumsal yasama ve iiretime katilmis ve bu durum, birtakim haklar
isteyebilmesinde ve kazanmasinda etkili olmustur.”®® Ozmen’in sdyledikleri ayni
zamanda Aysan’in 1yi yetismis olarak tanimladigi kadinlarla digerlerinin arasini agan
kosullara da vurgu niteligindedir. Nur Saka da cumhuriyet devrimleriyle kadinin
bagimsizlasmasindaki roliinii sorgularken hak kazanmak adina cumhuriyet
kadmnlarinin miicadele etmedigini, cumhuriyet ile birlikte ‘“hakkin verilmis
olmasmin” bir atilliga yol actig1 iddiasinda bulunur: “Cumhuriyet Devrimleri ile
birlikte, kadinlarin kamusal alana girmesini saglayan reformlar, yasalar, egitimde
esitlik ilkesiyle, kokli degisimlerin yapilmasiyla, iilkemiz kadinlarina, toplumsal
yasamda ve yazin yasaminda sayisiz olanaklar verilmistir. Halbuki, Batili pek ¢ok

iilkenin kadinlar1 kanli savaslar vererek yasal haklarina kavusmuslardir. 1980’lere

63 Leyla SAHIN ile goriisme.
% Sennur SEZER ile gériisme.
% Eren AYSAN ile goriisme.
% Gonca OZMEN ile goriisme.
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gelinceye kadar usul usul gelismemizin nedeni bize bu olanaklarin hazir olarak

sunulmasi midir bilemiyorum!”®’

Giilten Akin yaklasik yirmiye yakin esere imza atmus, sozii ile, sdyleyisi ile
donemin siir yazan sairleri arasindan siyrilarak hem ¢agmin hem de 6tesinin siirine
bir iz olarak kalmanin sayginligin1 kazanmistir. Ondan sonra s6ze soyunan, siirleriyle
varlik olarak edebiyatimizda yer eden sair kadmlarin onu bir 6ncii olarak gérmesi
ayni zamanda bu itibarm da nedenleri arasindadir. Kimi sair kadmin yol agic1 olarak
Giilten Akin’dan beklentisi her ne kadar kadin kimliginin getirdigi bir dayanismaci
ruhla daha fazla birlikte olabilmenin kosullarin1 yaratmasi olsa da, bu istegin ve
beklentinin gerceklememis olmasi, Giilten Akin’in kendinden sonra siir yazan
kadinlara isaret eden, belirleyici bir tavir takinmayisi, onun insani tiimden ele alan
bir anlayisla siiri ve hayati1 yorumlayip yasadigina yorulabilir. Bu da sair kadinlarin
ona dair beklentilerinin ardinda yatan goreceli hayal kirikligmi hafifletmek i¢in 1yi

niyetli bir bahane olarak kalacaktir..

2.5. Sennur Sezer’den Gen¢ Kusak Sair Kadinlara

Yayimladiklar ilk kitaplar dikkate alininca Giilten Akin’dan hemen sonra su
isimler 6ne ¢ikmaktadir: Umut Pempeleri’ni 1962°de yayimlayan 1941 dogumlu
Melisa Giirpinar , Tasra Kizinin Deliceleri (1966) adli ilk kitabiyla 1938 dogumlu
Tiirkan Ildeniz ve Gecekondu (1964) ile 1943 dogumlu Sennur Sezer. Siire lise
yillarinda baslayan, 1947 dogumlu olmasina ragmen Bir Ardi¢ Kusuyum Ben adl ilk

kitabin1 1992°de yayimlayan Zerrin Taspmar ‘1 da unutmamak gerekir.

Giilten Akin’dan sonra Tiirk siirinde beliren en kararli ve 6zgiin isimlerden
biri Sennur Sezer’dir. Gerek toplumsal hayat icindeki durusuyla gerekse basta siir

olmak {tizere edebiyatn pek ¢ok sahasinda ortaya koydugu nitelikli eserleriyle

7 Nur SAKA ile goriisme.
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edebiyat ortaminimn kalic1 imzalarindan biri oldugunu ortaya koymustur. ‘Ofkeli Bir

Ozana Masallar’ adli siiri saire, sorumluluklarini hatirlatmaktadir:

“Kani anlat ozan... kurudukca agirlasan kani.
Silinmez korkusuyla tistiimiizde dalgalanan goge
Kafa tutan kan, kag yiizyildan beri akti. Tarlalarin
Egreti smirlar1 ve masallarin sevdalar1 i¢in. Cin gibi
Kirilgan bir vazoya renk olmadan. Ve boyamadan
Bayraklari...Sandik kokusuna karigsmis, eprimis
Gomlekler, mendiller ve hep uguldayan bir

Mektup... kanimn tastyicisr”®®

Kemal Ozer, giiniimiiz toplumcu siirinin 6nemli temsilcilerinden Sennur
Sezer’in, 1995 yilinda yayimlanan -toplu siirlerini kapsayan- Direng¢ Siirleri’'nden
hareketle sunlar1 soyler: “Direng siirleri’nin yillara ve sayfalara dagilmis bir
yasamoOykiisii oldugunu ileri siirebiliriz. Ulkemizin son 30 yillik yasantisina taniklik
eden; bu taniklig1 emegin, sevginin, ana duyarliginin, savasimci kadin kimliginin
belirledigi bir yasam dokusu i¢inde; incelikleri yansitmaya elverisli, halkin sanatsal
verimiyle beslenmis, az sozciiklii kivrak bir soyleyisle gerceklestiren ¢agdas bir
ozani bize tasidigini da... Toplumcu siir, Sennur Sezer’in 6zelinde yasadigimiz
olaylarin siirekli sorgulandig1 bir sugiistii toplamina daha ulagmis; gerek toplumsal
gerek bireysel acilara, yikimlara karsi siirekli direncin, umudun kd&klerinden

beslenen, okura da bunu asilama becerisi gdsteren bir szciiye daha kavusmustur.”®

Arife Kalender, Sennur Sezer’i G.Akin sonrasi siirimizin baslangicina
koyanlardandir. Sezer’in de Akin gibi temalarmi; toplumsal olaylardan, insani
durumlardan, kadinlik hallerinden, kapitalist sistemin her seyi yagmalayisindan,

siniflar arasi geligkilerden, emeke¢i haklarindan sectigini belirtir: “Onun da istemi,

° Sennur SEZER, “Ofkeli Bir Ozana Masallar”, Varlik, 1115
% Kemal OZER, “Direng Siirleri iizerine Notlar”, Cumhuriyet Kitap, 11 Ocak 1996
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direnci daha gilizel, hakca, insanca yasanasi bir diinyadan yanadir ve siirlerinde

direng, haksizliga baskaldir1 duyumsanir.””

1952 dogumlu Oya Uysal’m ilk ii¢ kitab1 1970’lerde yayimlanmustir: Ikili
Diistinceler(1972), Biiyiik Diislerin ~ Tiirkiisii(1974), Savas Cocuklari(1976).
Sonrasinda siire uzunca bir siire ara veren Uysal siirden uzak kalmadigini belgeler
nitelikte kitaplarla doniis yapmistir. Bugiine kadar 11 kitap yayimlayan, siir lizerine
de oylumlu yazilar kaleme alan 1954 dogumlu Arife Kalender, ilk siirini 1970’li
yillarda -“Yansima ‘dergisinde- yayimlamis olmasina ragmen ilk kitab1 olan Maviler
de Eskidi’yi 1992°de yaymmlamistir. 1959 dogumlu Nilgiin Ustiin de, dénemin &ne
cikan dergilerinde (Argos, Siir Ati, Sombahar vs.) siirler yayimlar ve o da siirlerini

Kendi ve Oteki ad1 altinda 1995°te toplar.

Sair kadinlar, Ozellikle 1980°den sonra sayisal anlamda biiylk bir
yogunlasma yasamistir. Sadece siir yazan bir sair olarak degil; siir ve diinya
meseleleri karsisinda cevap iireten birer O6zne olarak da ortaya c¢ikmaya

baslamiglardir. Pek ¢ok sair kadin cesur bir sdylemin i¢inde sdze katilir.

Sair kadin sayisinin artisgint 1980’lerde toplumsal ve kiiltiirel yasamda
yayginlasan feminist sdylemden ayri diisinmenin miimkiin olmadigni; ¢iinkii
bilindigi gibi sadece siirde degil romanda, dykiide de gorece bir kadin yazar artiginin
gozlemlendigini belirten Asiltiirk, 1980’lerin baslarinda siirde c¢ikis yapan sair
kadinlar olarak su isimler {izerinde durur: “Basta Lale Miildiir, Giilseli Inal, Nilgiin
Marmara; 1980’lerin sonlarma dogru Nilgiin Ustiin, Perihan Magden, Esra Zeynep
vs. hatirlanabilir. Bunlara ilaveten daha baska kadin sairler de ¢ok goriinmeseler bile
dergilerde siir yayimlanmaktaydi. Bunlardan siiri 1srarla siirdiiren Lale Miildiir ve
Giilseli Inal, 1980’lerin énemli kadin sairleri goriiniimiindedirler. Bu dénem kadin
sairleri igcerisinde bir fenomen olarak hatirlanan Nilgiin Marmara ise geng¢ yasta kendi

istegiyle bu diinyaya veda ettiginden geride tamamlanmamus bir siir birakmustir.””!

70 Arife KALANDER, “Cumhuriyet Dénemi Kadin Siirindeki Evreler”, 67
"I Baki ASILTURK, 1980 Kusag Tiirk Siiri icerisinde Kadin Sairler, Tiirk Kiiltiirii Arastirmalart
Dergisi, say1: 21
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Sair kadinlar cephesinden, erkek egemenlere gonderilmis en ironik ve sert
cevaplardan biri Giilseli Inal’a aittir; bu cevabin iginde yiizyillardir pek ¢ok sahada
geri biraktirilmis, edilgen bir daireye mahkiim kilinmis kadinin kendi farkindaligina
varmasi dikkat cekicidir: “Biz kadin sairlere gelince: Erkek egemenler sunu ¢ok iyi
bilmelidirler ki siir yazma dogumla iligkili bir eylemdir. Kadinla yarismak i¢in yola
cikan erkekler dogum karsisinda duyduklar1 agir kompleksi kadm yaraticiligi
iizerinde deneyerek hicbir yere varamamislardir. Siir yazma kadmnca bir eylemdir,
kadina 6zenmedir, kadm varligiyla yaristan baska bir sey degildir. Tarih boyunca bu
kompleksle yasayan erkek bu durumu tersine ¢evirmek i¢in elinden geleni yapmastir.
Ancak artik erkek egemen kipirdayabilecegi bir alan kalmadigindan son ataklarmni
yaparak son vahsi ¢igliklarini atmaktadir. Yeni ¢agm esiginden erkek egemenlere

biiyiik bir gecmis olsun yolluyorum.””

Tiirk siiri i¢cinde 80 kusaginin en farkli seslerinden biri olan ve avangard siirin
en giiclii kalemi oldugu edebi kamu tarafindan kabul goérmiis kiigiik Iskender ise
kadin dogurganligmmin kadmn icin olumsuz bir 6zellik oldugunu diistinmektedir:
“Kadinin dogurganliginin kendisi i¢in bir handikap oldugunu diisiinenlerdenim;
dogurmay1 kontrolii altina aldiginda sanki aile kurumu yeniden tamimlanacak, ve
sosyal rollerin belirlenmis, erkeklerin hiikkmiine bagli dagilimlar: iizerinde bir kez
daha konusulacak. Katilimin ve esitlik denetiminin ¢ok da insancil olmasi
gerekmiyor: kadinin avlanmaya ya da savasa gitmesine kadar dayanan bir tikaniklik
bu ¢iinkii. Onyargilar oralarda olusmus; aktif oldugunu diisiinen erkek, stabil ve pasif
diye gérmeye baslamis; bu bakis, ezberleyerek 6grenilebilen bir baski unsuru olmay1
birakip sonralar1 reflekse doniismiis. Hakca boliismeyi kabullenemeyen erkeklerin
ideolojik, simnifsal, toplumsal bireysel rahatsizliklar1 vardir: Yani ‘erkek olma
sendromu’ diyebilecegimiz bir pataloji. Topyekln bir hastalik grubu. Tedaviyi
erkekler iistlense tarafli davranacaklar, kadmlar iistlense ylizyillardir biriken hing
potansiyelini kim denetleyebilecek? Isin icinden ¢ikilmaz. En pratik ¢dziim

cinsiyetgilikten kurtulabilmis insanlarin yonetiminde olup kadm/ erkek/ digerleri

2 Giilseli INAL, “Caucus Yarisr”, 34
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oncelikli demeden kalin ve hoyrat yasalarla bu dengeyi acimasizca insa etmeleri. O

da insanoglu rkini asan bir olgunluk ve 6zgiirliige sadakat gerektiriyor.””

ITkinci cins oldugu bilgisiyle erken yaslarda karsilasan kadinlarm en bastan
aforoz edildigi tarih, diisiince sanat alanlarinda var olma miicadelesi karsiligini
buldukca tarihin degisecegini, diisliince ve sanat algisinin baskalasacagini 6ngdérmek
yanlis olmayacaktir. Bu toplumlarin 6znel kosullarina kadinlarin miidahalesiyle
olacaktir siiphesiz. Iste bu noktada, Tiirk siirinin birer dznesi konumuna gelmeye
baslayan sair kadinlarin edebiyat tarihimizin belgeliklerinde yoktan az olmaya, az

olmaktan ¢cogalmaya dogru yol aldiklar1 kayit altina alinmaya baglanmastir.

Burada bir secki, derleme niteli§inde olan siir antolojilerinde sair kadmlarin
yer alislarini giiniimiizdeki oranlarin altii ¢izerek gostermeliyiz: Ilk baskis1 1983
yilinda yapilan Memet Fuat’in Cagdas Tiirk Siiri adli antolojisinde 84 sair yer
almaktadir; bunlar arasinda tek sair kadin Giilten Akimn’dir. Ilhami Sosyal’in 1997
yilinda yayimlanan 20. Yiizyil Tiirk Siiri Antolojisi’'nde yer alan 60 sair arasinda
sadece iki isim yer alir: Giilten Ak, Tiirkan ildeniz.”* Tematik antolojilerde de
durum farkli degildir. Erdogan SoOyiimez’in Ask ve Sevda Siirleri Antolojisi’nde
sadece Giilten Ak yer alir.”” Dr. Hasan Ali Kasr’in hazirladigi Cocuk Siirleri
Antolojisi’nde 1ki sair kadin: Muazzez Menemencioglu, Giilten Akin yer
almaktadir.”® Bu drnekler cogaltilabilir. Son yillarda hazirlanan yillik ve antolojilerde
bu durumun degistigi gorilmektedir; kadmlar artik siir antolojilerinde ve yilliklarda
fark edilir bir kontenjan1 temsil etseler de toplam icinde temsiliyet oranlar1 erkeklerle

boy Olclisecek oranda olamamaistir.

Ornegin; Yilmaz Arslan-Hiiseyin Alemdar’in  hazirladigi 2004  Siir
Seckisi’nde 94 erkek, 10 sair kadin vardir. Yasar Bedri’nin hazirladigi 2006 Siir
Seckisi’nde 100 erkek saire karsin, yalnizca 10 sair kadina yer verilmistir. 2008 siir
yilliklarindan Baki Ayhan T.’in hazirladig1 YKY Siir Yilligi’'nda 98 erkek, 16 kadin;

7 kiigiik ISKENDER, Varlik 1206

™ flhami SOYSAL, 20. Yiizyil Tiirk Siiri Antolojisi, 13,25
® Erdogan SOYUMEZ, Ask ve Sevda Siirleri Antolojisi, 1 1
"®Dr. Hasan Ali KASR, Cocuk Siirleri Antolojisi,15, 37
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Veysel Colak’in yillik caligmasinda 142 erkek, 22 kadin; Seref Bilsel-Cenk
Gilindogdu’nun hazirladigr Siir Defteri’nde 121 erkek, 25 sair kadindan siir

almmustir.”’

Yillik, antoloji hazirlayicilarmin, 6diil kurumunun basindakilerin, festival ve
siir bulugmalarini1 diizenleyenlerin tamamma yakininin erkeklerden olustugu bir siir
ortaminda kadmin temsiliyetinin gorlinlir olabilmesi sorunun hayatiyetini
korumaktadir. Siir kitaplarmi degerlendirenlerin, bir elestirel siizgecten gegirenlerin
arasinda kadinlarm yok denecek kadar az olmasi kadinlar tarafindan yazilan siirlerin
cogu zaman “burada ¢amasir ipinin ne isi var?!”, “bize ne regl sancisindan!”,
“cocuklardan, asktan, baristan baska tema bulamiyorlar!” vb..cogaltabilecegimiz
edebi metinin i¢ine yerlestirilmis ve kadinlik hallerinin siir dis1 oldugunu dillendiren

ifadelerle karsilasmamiz da erkek elestirmenlerin cinsiyet¢i bakisini ele vermektedir.

Bu konuda az sayida kadin elestirmenlerden biri olan Nemciye Alpay; erkek
elestirmenlerin yogunlugunun goriiniir oldugu bir ortamda elestirmenler arasinda
kadinlarin olmayisini/olamayisini, su sozlerle ele alir: “"Saniyorum, sozii edilen,
goreli bir yogunluktur; "erkek elestirmenlerin goreli yogunlugu'dur ve her tiir
degerlendirmeyi kapsamaktadir. Bdyle goreli ve genis igerikli bir "yogunluk"
saptamasina katilmamak zordur. Nicel bir yOntemle denetlenmeye gerek
gostermeyen bir saptamadir bu. Baslica dogrulama verisi ise, edebiyat ya da siir
dergisi, yillik ve antoloji yayimlayanlar ile 6diil jiirilerinde yer alanlarin ¢ok biiyiik
Olgtide erkeklerden olusmasidir. Gergekten de, siir ya da edebiyat dergilerinin
editorleri arasinda pek az kadin bulunuyor. Antoloji ve yillik alaninda da, Miijgan
Cunbur ile Neriman Saryal'm hazirladigy, 1970 tarihli 77irk Kadiminin Siiri gibi pek
az ornek var. Odiiller ve jiiriler meselesi de bu cergevede deginilmesi gereken
olgulardan biri. Kisisel olarak, ddiillere ve jiirilere kadin katilimmin artmasini
oneremiyorum, ¢linkli 6diil mekanizmasinin kendisi hi¢ olumlamadigim ve uzun
erimde varligina son verilecegini umdugum toplumsal mekanizmalardan biridir. Her

durumda, siirin kamuya agildig: biitiin alanlarda kadinlarin degerlendirme ugrasina

" Gonca OZMEN’in gériisme sirasinda ¢ikarmis oldugu istatistik kullamilmustir.
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yeterince girismedigi acik¢a goriiliiyor. Bu durum, degerlendirme agisindan 6zel bir
sorun yarattyor mu? Kadinlar s6z konusu islevlere (dergi, yillik ve antolojileri
hazirlayiciligima) daha cok katilsalar, siirlerinin degerlendirilmesi ve tanitilmasi
konusundaki sanslar1 artabilir mi? Bu sorulara sagduyunun verecegi yanitlar
yeterince agiktir. Yine de, verili durumu daha iyi anlamak i¢in sormamiz gereken
noktalar var. Bunlarin basinda, kadm-erkek esitligi kavrammin igerigi geliyor.
"Toplumsal cinsiyet' ve ruhsal cinsiyet gibi agilardan sorgulanabilecek bir kavram

bu 9578

2.6. Sair Kadinlarin Edebi Gelenekle iliskisi

Siir gelenegi, daha 6nce yasamis, eser vermis sairlerin tiriinlerinden meydana
gelir. 1980 sonrasi siir ortaminda en ¢ok tartisilan kavramlardan biri olan ‘gelenek’;
bir bakima muhatap aldig1 sairin bir vakitler diinyaya hangi pencereden baktigini,
hangi kaynaklardan ve c¢evreden beslendigini Olgmeye doniik bir islev de
iistleniyordur. Kimsiniz? Nereden geliyorsunuz? Soziiniliziin akrabalari, goniil bagi
kurduklariniz kimlerdir? Bu ve benzeri sorular, saire sorulmus ‘gelenek’ ile ilgili bir
sorunun i¢inde dogal olarak vardir. Gelenek, kavramina edebiyat sahasi iginden
bakinca karsimiza, yazili ve sozli bir birikim ¢ikiyor. Bir dil {iriinii olan edebiyat ve
siir baglangicindan bu yana dil’le irtibat halinde oldugu i¢in; kiiltlir aktaricisi
goreviyle hayatimizda yer tutan dil’le arasindaki geleneksel bagi korur. Dili gelistirir
ve yeniden dolasima sokar. T. S. Eliot, siirin bilincimizi gelistirerek duygularimizi
incelttigini, sairin kendi diline kars1 dogrudan gorevi oldugunu belirtir. “Denebilir ki
ozanin ozan olarak 6devi kendi halkina kars1 ancak dolaylidir; ¢iinkii dolaysiz 6devi
kendi diline karsidmr, ilkin koruyarak, sonra yayip gelistirerek. Baskalarinin ne
duyduklarin1 anlatirken duyguyu bilinglendirerek degistirmekte, kisiye duymus
oldugu seyi daha iyi tanitmakta, boylece onlara kendileri iizerine bir seyler

6gretmektedir.””

¥ Nemciye ALPAY ile goriisme.
" T.8 ELIOT, Siirin islevi, 20
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Zamansal olarak bir edebi eser ii¢ alanla baglantilidir: ilkin s6ziin sdylendigi:
‘simdi’; sozii devraldigimiz ‘gecmis’ ve szl kurdugumuz, yoneldigimiz ‘gelecek’.
Bu ii¢ zaman, ‘gelenek’ kavraminin hareket ettigi, isledigi alanin genisligini de
ortaya koyar. Gelenek, kullanima acik bir birikimdir. Dilin imkanlarindan
yararlanarak siirini ortaya koyan sair, gelenek’ten de yararlanmis olmaktadir. Bir
metnin arkasinda bekleyen, susan, gecmise dontik bir anlam yumagi vardir. Ge¢gmisin
grameri i¢inde kurulan simdinin yazisi; bazen ge¢mis birikimi deforme ederek, bazen
de ondan aldig1 enerjiyi i¢inde bulundugu zamanin imkanlariyla yeniden
yorumlayarak oniimiize ¢ikartir. Eski’yi ¢c6zmek, ¢oziimlemek, yeni bir bi¢im i¢inde
konusturmak yolunda sairler caba sarf eder. Sezai Karakog, ‘Sair ve Gelenek’ adli
yazisinda: “Aslinda yeni olmak ‘eski’nin sirrm1 bulmaktir. Clinkii; o ‘eski’ bir nevi
O0lmezlik kazanmistir. Sair de zaten Olmezlik simrinin pesindedir.” demektedir.
Ebubekir Eroglu ise ‘Gelenegin Tekrar’’ adli yazisinda gelenege nasil bakmamiz
gerektigini sorgulamaktadir: “Bir an i¢in zihnimizde uyandirdig1 negatif izlenimi bir
yana koyarsak, ‘gelenek’ kavrami; kendisiyle ilk karsilastigimiz zaman tek katmanda
goriilebilen bir silirecin adiymig gibi cagrisim yapar. O siire¢ ise bugilinkii siirin
bugiinkii soyleyisin, bugiinkii ritmin bir ¢irpida goriilebilen gecmisidir. Bu anlamda

gelenege bakmak, bugiinkii ritmin gectigi yollara yonelmek demektir.”*

Bedrettin Aykm, bir sair, yazarm, yapitini olusturdugu ulusal dil i¢inde yer
aldigmi, o dil i¢cinde degerlendirildigini belirtir. Siirin yasini, sairin biyolojik yasmin
belirlemedigini, bunu gelenegin hangi halkasi i¢cinde yer aldigi, gelenek icindeki
konumunun belirledigini soyler. Siir-gelenek iligkisini ‘tren’ metaforu i{izerinden
aciklar Aykm: “Baslangicindan giinlimiize siirin gelisim serlivenini bir trenin izledigi
yola benzetirsek; kalkis istasyonundan baslayarak asmis oldugu uzun yola siir
gelenegi diyoruz. Geng sair, bu siir trenine herhangi bir ara istasyondan binemez,
binmemelidir. Siir Ulkesi’ne yolculuguna kesinlikle ilk kalkis istasyonundan
baglayarak, her donem ve asamasini inceleyerek Ogrenmeli, 6grendikleri 1s18inda
yapacagi uzun kalem alistirmalar1 sonunda kendi siirini kurarak gelenegin son

halkasma eklemlenmelidir. Trenin bugiin ulastig1 son istasyonu goriip inceleyerek

% Ebubekir EROGLU, Modern Tiirk Siirinin Dogasi, 58-59
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oziimsemeden siire baslamak biiylik bir aymazliktir. Trenden ara istasyonlardan
birinde inmek, bigim ve sdylemiyle gecmiste kalan yash bir siiri siirdiirmek anlamini

taslr 9581

Sair ve yazarlarin ge¢cmise gondermeler yaparak soyleyecekleri sozii
kurmalari, kendilerine bir hareket noktasi, bir dayanak aramalarindan kaynaklaniyor.
Behget Necatigil’in o bilindik ifadesiyle soylersek: “Siir gecmise atiflarla ilerler.”
Insanlar tarafindan bilinen, bilindigi farz edilen ge¢misteki bir olaya, iinlii bir kisiye,
bir inanca, bir atasdziine, isaret etme sanati olan telhim’ (gonderme)’in de boyle bir

islevi vardur.

Gelenek kavrammin siirimizle yan yana anildigi yerde ii¢ ana baglik
karsimiza cikar: Divan siiri, Halk siiri ve Modern siir. Ilk ikisi, farkli bigimlerde
Modern siirin havuzunda bulunmaktadwr. Modern Tiirk siirindeki yenilige dair
hamleler, genellikle gelenek kavramini yok saymakla ise basladigi halde, sonucta
gelenek’ten yararlanarak ortaya ¢ikmistir. Bu paradoks siirimizin hemen her
donemecinde karsimiza ¢ikar. Cumhuriyet sonrasi siirimizde, kendinden onceki siir
birikimine (antoloji) en sert baskaldir1 akim Garipgiler’(I. Yeni)’den gelmistir. Garip
adli manifestik, ortak kitapta Orhan Veli ve arkadaglar1 (Melih Cevdet Anday, Oktay
Rifat Horozcu) “Eskiye ait olan her seyin, her seyden evvel de sairanenin aleyhinde
bulunmak lazimdir.” demektedir. “Tarihin begenerek andig1 insanlar daima doniim
noktalarinda bulunanlardir. Onlar bir an’aneyi yikip yeni bir an’ane kurarlar. Daha
dogrusu kurduklar1 sey i¢lerinden gelen yeni bir kayitlar sistemidir. Ancak ileriki

nesillere intikal ettikten sonra an’ane olur.”%*

Cumhuriyet sonrasi siirimizin en etkili sairlerinden biri kabul edilen Ahmet
Hasim’in “Bir Giiniin Sonunda Arzu” siiri, su dizelerle biter:
“Aksam, yine aksam, yine aksam

Gollerde bu dem bir kamis olsam”

81 Bedrettin AYKIN, Siir Ulkesi, sayi:10/ Nisan 2003
82 Orhan Veli, Garip, 8,
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Bu dizeler, Orhan Veli’nin ‘Eskiler Aliyorum’ siirinin sonuna su sekilde
girer:

“Bir de raki sisesinde balik olsam”

Can Yiicel ise ‘Kamig’ adli siirinde yukaridaki gondermelerin izini siirer:
“Aksam yine aksam yine aksam

Gollerde bu dem kilkamig olsam”

Yukaridaki 6rnekler bir nazireden c¢ok elestirme amaghdir. Goriildigi gibi, en
yenilik¢i sairler bile gecmiste ortaya konmus bir siire atifta bulunmaktan
kacinamamaktadir. Demek ki gelenegin sadece iletisim kurmakla gorevli giindelik
dile yaslanma boyutu yoktur; onceki kusaklarin ortaya koydugu siir verimlerine
gondermede bulunan, igneleyen bir tarafi da vardir. Gelenek konusuna en ironik
cevaplardan birini Sennur Sezer vermektedir: “Gelenek, siirin olmazsa olmaz 6gesi.
Okurla iligkisi yoniinden de elbet irdelenmeli. Gelenekten yararlanmayan ozan yok.
Tim siir gelenegini degistirenler de, iyi bildikleri bir yapiyr degistirdikleri i¢in
basarililar. Ancak, giliniimiizde gelenek kavrami, pasa dedesinin, o eger yoksa,
pasaya benzer bir yabancinin resmini bas koseye asan, ferman bulursa fermani,
bulamazsa eski Tiirk¢e bir tapu senedini c¢ergeveleten sonradan gérme zenginlerin
salonlarma dondii. Siirin i¢ meselesi, ozanlarin kendi kendilerine diisiiniip
tasinmalari, cok ¢ok yasitlariyla tartigsmalar1 gereken sorunlar, iiretimin 6niine gecti.
Siirin zenaat yanmi amimsarsak, bir marangozun sedirin kullanisliligmi 6vmekten
sandalye yapmaya vakit bulamamas1 gibi bir sey. Okurunsa ayakta bekleyecek ne

zamani var, ne dermant.”®

Siir gelenegimizi olusturan Halk siiri ile Divan siirinin tamamindan ¢ikan
verimlerin merkezinde, bazen bir 6zne, bazen bir nesne bazen de metafizik duygulari
somutlastirma araci olarak ‘kadin’ vardir; fakat bir kimlik, kisilik olarak degil; kas,
g0z, sag, boya, boy, yanak, bakis, dudak... gibi insan1 tamamlayic1 6zelliklerle yer

alir. Pargali bir yer alistir bu. Siir gelenegine sirtin1 dayayan her sair kadinm,

$Cagdas Siirimiz ve Gelenek/ Sennur SEZER bkz. www.edebiyatekibi.com
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oncelikle kendi varligin1 kendine ait bir dille duyurabilmesi i¢in, siirden once, siir
disindaki  hayat alanlarin1 elinde tutan egemenin diliyle miicadele etmesi
gerekmektedir. Sair kadinlar bu miicadeleyi siir dili tizerinden verdikge, kadin dilinin
Ozgiirlesmesine donlik mesafe almmis olacaktir. Sair kadmnlarin siirlerinin gelenek
baglaminda iligkide oldugu ifade kaynaklarma kendi soyledikleri baglaminda
bakmak gerekir.

Siirlerinin gelenek baglaminda bir ifade kaynagi olup olmadigma yanit
aradigimizda; sairlerin farkli tammlar yaptiklar1 da goriiliir. Ornegin 1941 dogumlu

b

Melisa Giirpinar gelenegi siirinde akan ‘“sakli bir su” olarak tanimlar: “Benim
yazdigim, daha dogrusu yazabildigim siirde, gelenek, gizlice akan, nereden geldigi
ve nereye gidecegi belli olmayan bir sakli sudur. Izlerini ve ipuclarmi kendim bile

bulamam aradigimda.”**

Zerrin Taspmar ise gelenegin karsiligi olarak Anadolu kadmindan aldig:
miras1 tamimlar ve o devraliman soziin pesinden gittigini, o bilgeligin nadideligini
imler: “Duygusal olarak, c¢ocuklugumda yakmmimda ya da Anadolu’nun farkl
koselerinde tanidigim kadimnlara bagliyorum kendimi. Onlarin miras¢isi oldugumu
diisiiniiyorum. Anadolu kadinlari, sikintilarini, sorunlarini, kadin-erkek iligkisine dair
diisiincelerini kendi fikralariyla, ilging 6zlii sozlerle dile getirirler. Ofke, 6¢ alma
istegi yoktur sdylemlerinde, bence miithig bir bilgelik vardir. Duygusal olarak onlara
bagliyim ama kabul etmeyenim. Degisimi sabirla beklemek yerine, degisime katki

yapmak isteyenim.”*

Arife Kalender de siirin beslendigi cografyanin ve buna ait gelenegin biitiin
renkleri siire davet ettigini vurgular: “Yasam, nerde, nasil olursa olsun siiri yaratir.
Ulkemizin cografi ve tarihsel yapisindaki renkler ve sesler her zaman siir kaynagidir.
Hala sogumamis bir insan sicagi var, ki bu da dile yansir. Siirim bu tilkedeki tiim siir

sdyleyislerinden bir damar almustir sanirim.”*

% Melisa GURPINAR ile goriisme.
% Zerrin TASPINAR ile goriisme.
% Arife KALENDER ile griisme.
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Uzerinde yasadigimiz cografyada bilyiik bir siir birikimi vardir. Caglar
boyunca bu cografyayr yurt tutmus uygarliklar siirin anayurdu Anadolu’da
birikmisler, sozlii edebiyatin alinligindan yaziya diismiislerdir. Soyleyisin egemen
oldugu, sazin soze karistig1 halk edebiyatinda bir cografyanin hikayesi oradan tasan
bilgelik dizelerde hayat bulur. Halk ozani olarak anilan bu sairler arasinda gelenegin
icine dahil olmus kadmlara tek tiik rastlaniyor olusu kadinlarin s6zden uzak olusu
anlamma gelmez. Bildkis, toplumsal rollerinin onlara bictigi kilif, dar cevrede
kalmalarma, sosyal hayata Ozellikle de soziin saza degdigi “erkek alanlarina”
sokulmalara engel olmustur. Bazi sairler ilk so6ziin ‘anasézii’ oldugunu hatirlatarak
kadinlari/analar1 birer dgretici olarak anarlar. {lk bilici, ilk dgreticidir onlar, siirin ilk
agmdlr.87 Ancak bilinen birkag¢ tane isim kalmistir giiniimiize halk sairi kadinlardan.
Emine Beyza Baci, Banu Cevheriye Cankirili, Arife Baci ve Cukurovali Ayse’yi halk

sairleri arasinda sayabiliriz.

Leyla Sahin modern siirin pesinde oldugunu sdylerken bu topraklarin
birikimine de atifta bulunur: “Acilar1 bitmemis; tiiten bir cografya. Siir yazilir bu
cografyada, yaziliyor da. ¢ok yaziliyor... lyi sair az ¢iksa da ¢ikar! Modern bir siirin
pesindeyim bastan bu yana. Sonugcta siir de bir ‘kiiltiir’ birimidir. Biitlin bir kiiltiirtin,
insanlik kiiltiirtiniin/ uygarligm, 6nemli bir 6gesidir siir. BOylesi bir gelenekten
yararlanmamak olmaz! Ozellikle bizim cografyamizda, bu cografya iizerinde

kurulmus uygarliklarda biiyiik bir siir var.”*®

Gelenegi inkar ederek siirin bir yere varamayacagmin gostergesidir ayni
zamanda bu goriisler. Hem “saray edebiyat1” olarak anilan Divan siirinin
normlarindan hem de Anadolu’nun i¢inden ses veren halk edebiyatinin
sOyleyislerinden harmanlanmis bir s6ze varmak zaman zaman sairler i¢in bir sigmak
olmaktadir. Siirin poetikasindan s6z acildiginda sairin gelenege bakisi onu ge¢mis’in

de sozciisii kilar. Yakin tarithimize dair de gelenegin yeni gelenekler iginde barmarak

%7 Azerbaycanli sair Bahtiyar VAHAPZADE nin dizelerinde bu itirafi buluruz: “yoh men higem/ men
yalanam/ kitap kitap s6zlerimin / miellifi menim anam”
% Leyla SAHIN ile goriisme.



52

tasinmasi s0z konusudur. Ayten Mutlu toplumsal kirilmalarin siirde yeni acilimlara
neden olacagmi soyler: “Biiyiik siirin yatagi biiyiik toplumsal kirilmalardir. Bu
acmazlarin sikintilarin da siirde yeni agilimlara neden olacagini biliyorum.
Ulkemizde 80 kusaginin Tiirk siir gelenegine, gelenege sahip ¢ikan bir kusak oldugu
defalarca yazildi, sdylendi. Bu kusak i¢inde yer alan bir sair olarak buna katiliyorum.

Siirimde de gelenegi inkar eden bir sdylem yoktur.”®

Kutsal metinlerle, kadim kitaplarla kurulan iligki de sairin dille kurdugu
iligkiye baglanmaktadir. Nitekim Fatma N, Dede Korkut’un, Kuran-1 Kerim’in ve
halk siirinin dilini sevdigini sdyler, bana bugiin ¢cok tanidik geliyorlar, diyerek siirini
bu cografyanin degerlerinden aldigmi sdylemis olur.”® Cigdem Sezer de siirinin
gelenekle bir bag kurdugunu belirtir ve halk tiirkiilerinin siirini besledigini soyler.”’
Tirkiilerin sairin tstlindeki etkisine dair bir 6rnek de Arzu K. Aycigcek’in
sOyledikleridir: “ Ben tiirkiilerle biiytidiim. Ozanlik gelenegi bulundugum kiiltiirde
fazlasiyla vardi. Bu nedenle farkinda olmasaniz da bir sekilde belleginize yerlesiyor.
Ozellikle tiirkiilerin siire ¢ok sey kattigmmn farkindayim. Sanirim benim siirimin

kaynag1 da daha ¢ok buradan geliyor olsa gerek.””

Zeynep Uzunbay, bir dykiiyle gelenege bakisini anlatir. “Gelenege bakigimi,
en 1yi, Galeano’nun c¢omlek¢i Oykiisii anlatiyor: Yash comlekei, yaptigi en iyi
comlegi, yeni baslayana verir. O da alir yere vurur ¢omlegi, bin pargaya ayirir. Sonra

da parcalar1 toplar kendi kiline katar.””

Kendini “insan gelenegine” ait hissettigini sdyleyen Giilsiim Cengiz sdze bir
anisiyla baslar: “1992 Ege Universitesi ve British Council tarafindan 20. Yiizyilda
Kadin Imajlar1 baslikli uluslararas: etkinlige katilmistim... Ulkemiz sairlerinin
kadinlar i¢in yazdiklar1 siirleri konu edinen, irdeleyen bir bildiri sunmustum. Kemal

Ozer’in “Acinin Calar Saati”, Giilten Akin’m “Ellerini Gérsem Oglumun” siirlerini

% Ayten MUTLU ile goriisme.

% Fatma N. ile goriisme.

! Cigdem SEZER ile goriisme

2 Arzu K. AYCICEK ile goriisme.
3 Zeynep UZUNBAY ile gériisme.
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(13

okurken aglayanlar oldu. Yabanci katilimcilar ¢ikista sunlar1 sdylemislerdi:
Okudugunuz siirlerden ¢ok etkilendik. Bizde artik boyle siirler yazilmiyor.”
Bulundugumuz cografyada siiren acilarin ve sairlerimizin halkin acilarina gosterdigi
duyarliigin bir sonucudur bu. Ote yandan, iistiinde yasadigimz topraklarda
yiizyillardan bu yana siirin zengin bir gelenegi oldugunu diisiiniiyorum. Ozanlarin
atast Homeros Izmirli, kars1 yakadan kiz kardesimiz Safo bize ¢ok yakm. Halk
siirimizde zengin bir sOyleyis bi¢imi var; bilinenin ya da sdylenenin aksine giiclii
imgeler var kimi siirlerde. Divan siiri de yeni olanaklar eklemistir siirimize.
Yiizyillarca Once yasamis ve yazmis Mihri Hatun’un dizeleri, bugiin de Ornek
alacagimiz bir ustaliga ve incelige sahip. Nazim Hikmet ise, lilkemiz siirinde hem
bicim hem de igerik agisindan devrim yapmis bir ustadir. Kendisinden sonra yetisen
bircok sairi etkilemistir. Cagdas sairler de yazdiklar1 siirlerle zenginlik
kazandirmiglardir siirimize. Ben siirimi biitlin bu zenginlikten beslenerek, 6grenerek
kurmaya ¢alistyorum. Toplumcu gercekei akimi kendime hep yakin buldum, kendimi
toplumcu gergekgi bir ¢izgide ifade etmeye ¢alistim, ¢alisgiyorum. Insanin toplumsal
baglamliklar1 ve kosullariyla ele alirken, bireysel sorunlarini da géz ardi etmeyen bir

siir yazmaya ¢alistyorum. Siirimin merkezinde insan ve yasam var diyebilirim.”**

Oya Uysal da benzer bir sdyleyisi toplumsal olan diginda 6zne-ben ile
ifadelendirir, giindeligin siirinin i¢inde bulundugunu sdyleyerek biraz da kentli bir
algiya yoneltir bizi: “Benim siirim giindeligin i¢inden, insani olandan besleniyor.

Hayatimn 6ziinden yana.””

70 ve 6zellikle 80 kusagnin i¢inde yer alan sair kadinlar gelenegi toplumsal
olanin simdisiyle ve miicadelesiyle biitiinlestirme egilimi gdstermislerdir. Bu
baglamda halk siirine daha yakin durmaktadirlar ve sdyleyisi dnemsemektedirler.
Bakis agilarmin evrenselligi ve bu cografyanin 6zgiin kosullarina dair sikintilar
onlar1 da siirler yoluyla bu oluslarm karsisinda durmaya yoneltmistir. Ornegin Berrin
Tas gibi orgiitlii miicadele i¢inde yer almis sair kadinlarda bu gelenege bakista daha

belirgin bir ifadeye doniisiir. “Ben aydinlanmaci ve gergekci siir gelenegine

% Giilsiim CENGIZ ile goriisme.
% Oya UYSAL ile goriisme.
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bagliyim” der ve ekler: “Sairin yeni bir bakisla toplumuna ve diinyaya bakmasi
gerekiyor. Hem sokaga, hem insana biitiin dikkatinle bakmak ve olan biteni
gorebilmek .... Vitrindeki yemege 6zlemle bakan adami, sokakta yasamak durumda
kalmis kadini, ekmek parasi derdine diismiis cocugu anlamak igin ¢aba gostermeli.
Sairin ben’inden topluma uzanan yeni bir estetikle silkinmeli siir.” diyerek insan

merkezli bir siirin yazilmasinin somut kosullarmm varligina da dikkat ¢eker.”

90’larda yazmaya baglayan ve 2000 siirinin i¢inde yer alan sair kadinlar
gelenege degisen kiiltiirel kodlarin da s6z konusu oldugu bir yerden bakar. Tiirkan
Yesilyurt “Gelenek olmasa ben nasil olurum?” diye sorar ve gelenegin igine
dogdugunu imler. Ozlem Tezcan Dertsiz ise yazdig siire icerden bakma imkaninin
bulunmadigini sdyleyerek siiri bir olanak, bir nefes olarak gordiigiinii belirtir: ““ Evet
siir bir olanak bir nefes... Herhangi bir gelenege bagli oldugumu diisiinmiiyorum,
bagliysam ben bunu igeriden géremiyorum. Ama tercihim higbir gelenege baglh

olmamak...””’

Siir gelenegimizi olusturan iki ana yonelimden (Halk Siiri, Divan Siiri) ¢ikan
verimlerin tamamina yakininin merkezinde (bazen bir nesne, bazen 6zne; bazen de
metafizik duygular1 somutlastirma araci olarak) ‘kadin’ vardir. Sair kadinin gelenek
s0z konusu oldugunda aldig1 tavir, toplumsal olanin simdiki halinden
bagimsizlasamaz. Dogal olarak sozii insa eden seksist bakigin i¢inden gelisir siir
gelenegi de. Bu durumda gelenek ile “hesaplagsmak” sair kadinlar i¢in baska bir mana
da tasir: Dili erkeklesen 6zne-kadin olarak bu handikaptan kurtulmak ve en basta dili
ozgiir kilmak... Asli Serin “Kendine ait bir dil kurabilmek i¢in kendine ait bir
hayatimm da olmas1 gerekiyor kadmm. Siir hayatin iistinde bir sey degil.””® derken
bu baglama dikkat ¢eker. Baskalarinin hayatmni yasamaya en basindan yazgili olan
kadin bu zinciri kirdiginda, kendi hayatimin 6znesi durumuna geldiginde kelimeleri
de disi olanin sembollerine doniisecektir. Bunun i¢in tekrarlara diismeden, hangi

miras1 devraldiginin bilincinde olmalidir. Birhan Keskin ise sairlerin ‘bugiiniin

% Berrin TAS ile goriisme.
7 Ozlem TEZCAN DERTSIZ ile goriisme.
% Asli SERIN ile goriisme.
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araliginda’ oldugunu sdyleyerek bir gelenegin i¢inde olmadigini belirtir: “Bugiiniin
icinde siiren, devam eden bir gelenek yok. (Artistik ve retorik benzerlikler
dolayisiyla bir gelenegin i¢inde olmak, cok fazla bir sey ifade etmiyor bana.) Oysa
ben ve digerleri, bugiiniin, buradaki araligin i¢indeyiz. Dolayisiyla bir gelenegin
icinde degiliz. Ama ¢ok genis zamanl ve genis cografyali bakarsak, soze, siire ve

anlama inananlarin gelenegi i¢indeyim.”””

2000’ler siirinin  farkli seslerinden biri olan Elif Sofya, gelenegin
baglayiciligini tehlikeli bulur: “Adma “siir” denen bir bigim yazdigim anda zaten
gelenekle iliski i¢ine girmis oluyorum. Ama gelenege “bagimli” olmanin tehlikeli ve
kisirlagtirict bir etkisi oldugu asikar... Yazdigim siir acisindan sdylemem gerekirse,
yapilmis olani, yazilmis ve tiiketilmis olan1 tekrarlamama anlaminda gelenegi ¢ok iyi

bilmek gerektigini diisiniiyorum.”'*

Deniz Durukan gelenege dair diisiincelerine ¢at1 olusturan “lilke”nin Bati ile
Dogu arasinda bir koprii olmasmin ayni zamanda bir arada kalmishk duygusuyla
beraber bir Aiiziin de tasidigini sOyler ve siirini besleyen kaynaklara vurgu yapar:
“Tanzimat’tan bu yana gerceklesen batililasma hareketlerinin yani sira,  bir
yanimizla dogulu oldugumuzu da hi¢ unutmamak... Tiim bunlar bir celiskiyi,
kendini bir tiirlii konumlandiramamay1 da beraberinde getiriyor. Dolayisiyla o ikilik,
belirsizlik, rutini kirilmig bir hiz var iilkemde. Son yillarda yazilan, ¢izilen, tartisilan
her seyde bir kimlik sorunun giindeme gelmesi de bu kafa karisikli§inin, arayisin
sonucu. Bitmeyen gerginlikler, acist1 yogun bir iilke. Dolayisiyla tiim bunlar
yazdiklarima yansiyor. Siirimin gelenek baglaminda iliskide oldugu bir ifade kaynagi
yok; ama tiim bunlar ¢ergevesinde, siirim zaten bu cografyanin ve gelenegin izlerini

tastyor.”'"!

Siirin mekan ile kurdugu iliskiye bir Ornek olarak Emel Giiz’iin yaniti

farklhidir. Sairin yerel olandan beslenme gereksinimi, bu cografyanin herhangi bir

% Birhan KESKIN soylesi, sdylesen: Metin CELAL, Sombahar, Ocak-Subat 1996
' Elif SOFYA ile goriisme.
"% Deniz DURUKAN ile goriisme.
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noktasindan hareketle bir diinya algisina varisi bu ifadelerde somutlanirken;
kapalilik, dar ¢cevre ve buradan ¢ikamamanin paradoksal sikintis1 da kendini ele verir.
Gliz, Sincan’da bir yorgunlugu tarif ederken; ruhsalliginin gelismesinde, sivil hayat1
tanimlamasinda, aidiyet duygusunu biisbiitiin yitirmesinde Sincan’in rolii iizerinde
durur.'® Son ciimleleri gelenegin iliskilendigi ve bicimlendigi yaratici-6znenin
zihninin mekan okumasi baglaminda farkli bir agidan gelir: “Kopmay1 ¢ok istedim,
kaderim oldu. Siirimin iligki halinde oldugu gelenek de mecra da ruhsallik da

. 1
Sincan’dir'®

Tezer Cem, Dogu kiiltiirii icerinde bulunmanin mistik olana varan
felsefesinden etkilendiginin altin1 ¢izer: “Din ve felsefenin dogu kiiltiirii izerindeki
etkisi mistisizm olarak sanat eserlerine yansir. Elbette ben de bu iilkede biiylidiigiim
icin benim siirlerimde bunlarin hepsinden ben istemesem de bir etkilenmiglik

bulunabilir.”'*

Zaman zaman yazdig1 haikularla da karsimiza ¢ikan 2000’lerin isimlerinden
biri olan Nigar Okyay, bu denemelerin siir zenginligi oldugu yargisini giiclendirerek
aslolam1 kendi topraginda aradigmi soyler: “Siirimde geleneksel baglamda
Karacaoglan ve Pir Sultan Abdal 6rnegindeki halk sairlerinin direng ve sadeliklerini
aradigimi sijyleyebilirim.”]05 Okyay bu bilingle siire varmaya calistigini sdylerken
Betiil Yazici, Dogu Bati hattina gonderme yaparak zengin bir cografyanin 6nemli bir
siir yatagi oldugunu ifade eder, ancak o da gelenege yiiz vermez: “Siir yazarken
gelenekle herhangi bir bag kurmuyorum. Kendimden yola ¢ikarak daha ¢ok kentli,

calisan kadinin varolussal sorunlarini yaziyorum.” der.'

Yazici’nim soylediklerinden hareketle sair kadmlarin bulunduklari, yasadiklar1
cevrenin hatta tasrada (kasabada, koyde) kentte oluslarma gore siirlerinin,

imgelerinin, gercekliklerinin farklilasmasi elbette ka¢inilmaz olandir. Kentli kadinin

12 Emel GUZ, sair Abdiilkadir Budak’in kizidir. Budak’m ¢ikartmakta oldugu “Sincan istasyonu”
adli siir agirlikli edebiyat dergisin hukuk sorumlusu ve destekgisidir.

19 Emel GUZ ile gériisme.

1% Tezer CEM ile goriisme.

13 Nigar OKYAY ile goriisme.

1% Betiil YAZICI ile goriisme.
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-ad1 gecen goriisme yapilan sairlerinin cogunun kent kokenli olup ancak gorevleri
icab1 kasaba ve koylerde ikamet ettikleri (simdi ve/veya 6ncesinde) diistiniildiiglinde-
modern olami yasadiklar1 alandan yasayacaklari alana tasidiklar1 daha dogrusu
karsilikli iliskilenmeye acik olduklari goriilmektedir. Ozellikle 90’larda baslayan sair
kadinlarin siirdeki hareketliliginde; edebi kamu tarafindan zikredilen, eserleri dikkate
alman sair kadmlar kente ait kadmlardir. Kentin imgeleri, yabancilasmanm ve ben
olmanin kaginilmaz kelimeleri onlar1 da kusatmistir. Gelenek burada entelektiiel bir
birikim olarak sirt ¢antasinda tasinir. Yeri geldiginde en biricik 6znenin siirinde bir
halk tiirkiisiine seslenmek, Mihri’nin Nigar’in eldivenlerini giymek i¢in o canta
aciir. Gegmis zamanin ‘oldugun yerden hayata katilma’ modeli terk olali ¢ok olmus,
sair kadinlar da benlik seyahatleri haricinde ‘disarr’ya c¢ikmanin ‘disarida’ var
olabilmenin, kentte yaratici-6zne olarak kamusal mekanda goriinmenin hazzini

almaya baglamistir.

Bunun en iyi 6rneklerinden biri 90’larda siirlerini paylasmaya baslayan ve
2000’lerde admi belirginlestiren Emel Irtem’in deneyimledigidir: “Uzun yillar
Istanbul’da yasadim sonra Mardin’e geldim. Cografyann agmazlar1 oldugunu
sanmiyorum. Tasin topragin ne agmazi olacak ki. Onlarin uyumunu bizim kafa
karisikligimiz bozuyor. Ama elbette kastedilen sey bu degil. Halki politize olmus bir
cografyadayim. Herkesin kotii anilar1 var. Her sabah bahgesinin 0niinden kursun
siiptirerek gecirilen cocukluk anilar1 var. Burada biiyiiyiince polis yahut asker olmak
isteyen ¢ocuklar yok. Ben bunca kederin edilgen dinleyicisi olarak kederleniyorum
ve anlamaya calistyorum, gene de anlayamiyorum iste ben o anlayamamanin siirini
yaziyorum yahut yazmaya ¢alistyorum demeliyim. Biitiin bunlarin disinda gittigim
yerlerde, yasadigim sehirlerde yoresel agizlara dikkat ediyorum, deyimlere,
atasozlerine tiirkiilere, so6zIii geleneklerine yani. Cilinkii bunlar bir giinde olusmus
seyler degildir. Binlerce yilda olusurlar. Bu nedenle yazili edebiyata girdiklerinde
onlar1 bunca zaman boyunca yasatan sihir ortaya ¢ikar. Ve yaziy1 da ayni canlilikta

ayn1 1s1ltida tutarlar, hayat1 yazmnm igine siiriiklerler.”'"’

197 Emel IRTEM ile gériisme.
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Emel Irtem, Batr’y1r da Dogu’yu da bir sair bilinciyle yasamis bir drnektir.
Siyasal olanin top oynayan cocugu nasil etkiledigini gozlemlemek ve oradan o
kederli siiri bulmak sair olanmn disinda kimin isidir? O, bu yorgunlugu sozlii
gelenegin manileriyle, tilirkiileriyle, deyisleriyle atmak taraftar1 olmustur. Yerel
olandan merkeze varana de§in yazmaya yiikkiimlii olan her sairi etkisi altina alan
gelenegin smirlarini ise Nilay Ozer genisletir. Ozer’e gore “diinya siiri” gelenegine
baghyizdir. S6yle soyler: “Siir bu cografyada her zaman ¢ok 6nemli oldu. Edebiyat
siir merkezli gelisti, dnce siir vardi yani. Ustelik bu siir cesitli donemlerde diinyanin
biiyiik gelenekleriyle iliski halinde gelisti. Modernlesmesi asamasinda da Fransiz,
Rus ve Alman kaynakli deneyimlerin etkisinden gecti. Ben diinya siiri denilebilecek
biiyiik bir gelenege bagli oldugumuzu diisiinliyorum bu yiizden ve bu gelenegi

6grenmenin, onda ifade kaynaklar1 aramanin sonu yok gibi.”'%®

Ozer’in kurdugu bu iliskiyi destekleyen diisiincelere sahip bir diger sair de
Gonca Ozmen’dir. Ozmen de yazdig1 siirin beslenme kaynaklarmi sadece bu
cografya ile smirli tutmaz: “Yazma ugrasmnin, okumakla yakindan baglantili
oldugunu diisiinliyorum ve bu baglamda gerek Bati siiri gerekse Tirkge siir
birikiminden elimden geldigince yararlanmaya calistyorum. Bat1 siiri, bana daha ¢ok,
siir i¢inde diislincenin nasil eritilebilecegini, nasil siire yedirilebilecegini Ogretti
diyebilirim. Gelenekten yararlanma ve onu doniistiirme, metinler arasi iliskiler
baglaminda da ayni seyi soOyleyebilirim. Son yazdigim siirlerde, halk siirimizin
sesinden yararlanmay1 deniyorum. Ornegin “Memet” siirimde, tekerlemelerdeki sesi

yakalamaya calistim.”'*

Ozmen’in gelenege gonderme yaparak bahsettigi tekerlemeleri kullanma
tercthi modern siirin ‘bireyci’ halinden; toplulugu, grubu hatta toplumsal olan sokagi
ve oradaki kiigiik ¢ocugun iizerinden hayatin kendisine, unutulmus, unutulmaya yiiz
tutmus olan oyunlara dair harmanlanmis bir siire isaret eder. Burada sairin
modernizmin degisime ugrattigit mekanlar1 ve bu mekanlara bagl olarak farklilagsan

yasant1 ve kamusal alana dair gondermelerini de okuruz. Boylelikle geng sair i¢in

% Nilay OZER ile goriisme.
1 Gonca OZMEN ile goriisme.
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gelenek; ‘kendi ¢ocukluguna’, oyunlarma, arkadasliklarina dair anilardan ¢ikandir
ve bir kamusal alan olan sokakta cinsiyet¢i bakisin heniiz boliip parcalamadigi
cocukluga ait oyunlarin 6zneleri daha sonra yetiskin bir sair kadinin siirine gelenegin

sesi olarak girer.

Eren Aysan ise Vesikalik Fotograf adli kitabinda “gazel” formunda yazdigi
siirlere de yer verir. 1976 dogumlu olan Aysan’in gelenege bakisi ayni zamanda
neden gen¢ bir sair olarak “gazel” tiiriinde siirler yazdiginin da cevabini i¢inde
barindirir:  “Gelenek”in de geng bir sair igin hem oOzellik hem de tehlike
barindirdigin1 ifade etmem gerekir. “Gelenek” sahip ¢ikilmasi gereken bir yap1
oldugu kadar asilmasi gereken bir durumdur da... Her sairin kendi siirini
olusturmasinin zamani ve kosullar1 farklilik tasiyor. Bugiin gelenege bagli kalacagiz
diye Fuzuli ve Nedim gibi siir yazmak ne kadar giiliing goriiniiyorsa, ayni sekilde
Behget Necatigil ya da Melih Cevdet gibi siir yazmaya calismak da anlamsiz. Geng
sairin Oniinde asmasi1 gereken siradaglar olduguna inananlardanim. O siradaglar
glinlimiize kadar geliverir.(...) “Vesikalik Fotograf” adli kitabimin sonuna dogru
bircok “gazel” var yazdigim. Bunlari, geng bir sair i¢in hem arayisin, hem de yeni bir
kap1 aralamanin miimkiin olabilecegini diislinerek yazdim diyebilirim. Turgut

Uyar’mn da gazellerini topladigi “Divan”1 var sonug olarak.”'°

Aysan’m gelenegin simdiye tasmnmasina dair verdigi 6rneginin tersine Didem
Madak; siir gelenegimiz iginde, hatta masal gelenegimiz icinde sadece ermis ve
evliyalarin oldugunu, cadilara yer olmadigini sdyler ve bu yilizden gelenekten ¢ok
fazla beslenmedigini ekler: “Ornegin Seyh Galib okudum, biitiin dil sorunlarini
asmaya calisarak okudum. Sonucta hayran oldum. Korkun¢ bir sey. Ama oradan
beslenmem olanaksiz; ¢linkii bu sadece dil anlaminda yasadigimiz bir kopus degil. O
donemin siiriyle bir kadmn olarak benim yazdigim siir arasinda biiyiik bir ugurum

vard1. Belki de bu u¢urumun basinda siir yamyorum.”l 1

"9 Eren AYSAN ile goriisme.
" Didem MADAK, E dergisi, Sayi: 57
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Miislimanlig1 bir kiiltiirel kimlik olmanin Gtesinde, gilindelik hayatlarini
belirleyen inang sistemi olarak sahiplenen, koruyan -bu nedenle Miisliimanlig1 poetik
bir tavrin dayanagi olarak da kabul eden- muhafazakar muhitin dergilerinde (Dergéh,
Hece, Yedi Iklim, Merdiven, Fayrap, Karagdz, Kertenkele, Ikindi Yagmuru,
Edebiyat Ortami vs) siirlerini yayimlayan sair kadinlar; siirlerinde cinsilige dair
sakmimli tavirlarimi biiylik Olglide muhafaza etmeyi slirdiirmektedir. Miisliiman
kesimdeki sair kadinlar arasinda Hayriye Unal, siir {izerine yazdiklariyla da dikkat
ceken bir isimdir. Siirlerindeki gerilim hali, diizyazilarinin arka planinda da kendini
gosterir. Bu noktada, farkli ¢agrisimlara, karsi cinse satagmalara doniik bir siir
anlayis1 gelistiren, Saclart Vardir Askin (2000), Ademin Kizlarindan Biri (2003), Sert
Gegecek Bu Kig (2006) adli kitaplarin sairi Hayriye Unal’1 bir 6lciide disarida
tutulabilir. Unal kendisini bu baglamdan disarida tutma egilimimizi hakli ¢ikaracak
ciimleler kurar Giinah ve hikmet arasinda, ama hikmete dogru giden bir asma

képriide yaziyorum. Ipler her an kopabilir, kdprii ugabilir, bogulabilirim...”""?

Muhafazakar muhitte dogup sekillenen sair kadinlarin yazdigi giiniimiiz siir
ortaminin yayimlanmakta olan en eski dergilerinden Dergah, Hece, Yedi iklim bir
kiiltlirel zeminin ingds1 ve devami noktasinda gorev de iistlenmektedir. Miisliiman
muhitin yayimladig1 dergilerin arka planinda diisiinsel, entelektiiel yogunluklar1 ve
tesirleri olan -bazilar1 sair- kimi isimler: Sezai Karakog, Nurettin Topgu, Nuri Pakdil,
Cahit Zarifoglu, Erdem Beyazit, ismet Ozel, Ebubekir Eroglu, Mustafa Kutlu, Ali
Haydar Haksal vb. poetik anlamda genis bir arsivin olusmasina da vesile olmuslardir.
Cumbhuriyet sonrasinda temelleri Sebilii’r-resad’tan baslayip Necip Fazil’in Biiyiik
Dogu ve Agac dergileriyle devam eden; Sezai Karakog¢’un ‘Dirilis’, Nuri Pakdil’in
‘Edebiyat Dergisi’; Rasim Ozdendren, Cahit Zarifoglu, Erdem Beyazit’in ¢abalariyla
cikan ‘Mavera’, Nurettin Topgu (ve sonraki ddonemde Mustafa Kutlu)’nun ‘Dergah’y,
Ebubekir Eroglu’nun ‘Yonelisler’ dergisi; sadece edebiyat iizerinden Islami bir
misyonun da yiriirliige girmesine 6nem veriyordu. Dergilerin olusturdugu bu
kiiglimsenmeyecek yazili birikimin {izerinden s6z alan sair kadmnlar, bu baglamda

baska bir kiiltiirel gelenegin igerisinden de konusmus olmaktadirlar.

"> Hayriye UNAL, Merdivensiir, say1: 6
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Ayse Sevim hadislerin {iizerindeki etkisini anlatirken gordiigli egitimin
belirleyici oldugunun altin1 ¢izmis olur: “imam Hatip’te okudum. Okul tiimiiyle
klasik bir egitim sistemine sahipti. Hitabet, akaid, tefsir gibi ilizerinde diisiinmemiz
gereken, aklimiza 1ilk geleni sdyleyemeyecegimiz, sistemliligi gerekli kilan
derslerimiz vardi. Mesela hitabet dersinde topluluk 6niinde konusarak not aliryorduk.
Fakat bana ne yapmigsa hadisler yapmistir diyebilirim. Beni yazmaya itelediklerini
biliyorum. “Size deli denmedik¢e iman etmis sayilmazsiniz”, gibi hadisler i¢cime tas
att1. Universite de ise tarih okudum. Koyu bir tarih bilinci islemedi calismalarima
fakat kavrayisimi “ben”den aldi ve “biz” yapmasa da genisletti. Ayrica kiiltiir ve
medeniyet tarihi beni kalin diisiinmekten siyirdi ¢ogu kez. Bu da siire yansiyor
tabii.”'"® Bir baska 6rnek de Fatma Sengiil Siizer’in sdyledikleriyle karsiligin1 bulur:
Sevim’in siire varmasinda hadisler itici bir glic olurken Siizer de bu ilahilere
doniisiir: “ Ilahiler... burada bir parantez agmam lazim: Dért ya da bes
yaslarimdayken, annem Halvetiye’nin bir koluna intisab etmisti. Haftada bir
toplanirlar ve zikir halkasi kurarlardi. Ben de kendimi halkaya dahil olmus halde
bulurdum. Agir bir ritimle baslanan, yavas yavas hizlanan ve hizli bir ritimle
sonlanan, bir buguk veya iki saat sliren bir zikir ve her seferinde, zikrin bir
noktasinda sdylenmeye baslaniveren ilahiler olurdu. Simdi baktigimda, sehl-i

miimteni’ hayranhigimin buradan nes’et ettigini goriiyorum.”'*

Boylece Islamiyetin sundugu gelenek icerisinden siire dair bir alana varan
sair kadmlar ilahi olanin referanslariyla yazarken; siirde erkekten, cinselligi
cagristiran ifadelerle bahsetmenin Miisliiman mahallesinde salyangoz satmak kadar

tedirgin edici bir hal oldugunu da yazmasalar da duyurmus olmaktadirlar.

Sonug olarak, 70 kusaginin i¢inde anilan 1941 dogumlu Melisa Giirpinar’dan

1982 dogumlu Gonca Ozmen’e kadar sairlerin ‘gelenek” ile iliskili goriisleri dikkate

alindiginda; Tanpmar’in “Her yenilik getiren sairde eskiye bakan bir taraf vardir.”' "

' Ayse SEVIM ile goriisme.
''* Fatma Sengiil SUZER ile goriisme.
'S Ahmet Hamdi TANPINAR, Sairin Giinah Defteri, haz: Tozan ALKAN-Seref BILSEL, 169
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soziinli hakli c¢ikartacak tespitlerle karsilasmis oldugumuz gorilir. Modern
edebiyatin i¢cinde yer alan sair kadinlar da ‘gelenek’ten beslendiklerini ancak onu
asmak i¢in ‘yeni’ olanin izini siirdiiklerini belirtirler; bunu yazdiklar1 siirde,
yasadiklar1 hayatta ve icinde bulunduklar1 ¢evrede ortaya koymakta olduklarini
goriirliz. Gelenek baglaminda 6nemli olan, bir zincirin halkalarindan biri olurken
aradaki bag1 koparmadan zincirin muhtevasini1 degistirebilmektir. Bundan dolayidir
ki; Mikely Dufrenne’nin gelenekle ilgili ciimleleri 6nemini yitirmez: “Sairi olusturan
bir gelenek vardir hi¢ kuskusuz ve siirin var olan belli bir durumu da onu siir
yazmaya kigkirtir. Sairi, siir yazmaya, kendi 6zgiin yapitini yaratmaya cagiran

sairlerdir, baska sairlerin yapltlarldlr.”] 16

3. 1980’LERIN KULTUREL ZEMINi VE SAIR KADINLAR

Bu boliimde onar yillik araliklarla ii¢ darbe yasamis bir iilkenin kiiltiirel
hayatinin ve edebiyatmin nasil bi¢gimlendigine bakilacaktir. S6z konusu olan bu
stireglerden 71 darbesinin ardindan bir donem roman: yarattigi; 80 darbesiyle birlikte
kokten bir degisime ugrayan toplumsal yapinin i¢inde sairin ve siirin de doniistiigiinii
anlayabilmek i¢in sairlerin 80 kusag1 iizerine diisiindiikleri etrafinda dénem
anlatilmaya caligilacaktir. En 6nemlisi 80’den sonra sair kadinlarin siirimizdeki
yogunlugu gosterilmeye c¢alisilacak ideolojilerin ortadan kalktigina dair sairler
cephesinden verilen yanitlar esli§inde sair kadinlarin ideolojik konumlar1 ele

alinacaktir.

3.1. Darbe Donemleri ve Edebiyat

12 Mart 1971 muhtrrasi, bir ‘donem romani’ ortaya ¢ikardi. Bu donemde

bircok yazar, aydmn, gazeteci tutuklandi ve cezaevine kondu. “igeridekiler” ve

' Mikely DUFRENNE, Sairin Giinah Defteri, haz. Tozan ALKAN-Seref BILSEL,51
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“disaridakiler” olarak iki farkli diinya yaratilmis oldu. Nazan Aksoy bu “dénem
romanr’n1 ve iceridekiler’i anlatir: “Igerideki” diinyada yasayanlar ya da o diinyay1
yakindan taniyanlar donemin yasantisini disa vurmak, olup bitenlerden habersiz
olanlara bu diinyay1 anlatmak ihtiyacin1 duydular. Bu edebiyatin amaci ¢ok sarsici,
yeni bir diinyay1 okura agmak, onu bu diinyanin gercekleriyle yliz yiize getirmektir.
Bu donemin olaylarini konu alan romanlar “12 Mart romani1” diye anildi(...)
Firtizan’mm  47’liler (1974), Sevgi Soysal’in  Safak (1975), Pmar Kiir’iin
Yarin...Yarin...(1976) adli romanlar1 sorgulanan ya da tutuklanan genglerin ve
aydnlarin yasantilarini, i¢ hesaplasmalarini, sorgulama sirasinda uygulanan insanlik

dis1 muameleyi ve iskenceleri anlatir.”'!”

Darbe sonrasi donemler ele alindiginda yazinsal ve kiiltiirel baglamda
birbirinden farkli ¢ikarimlar yapmak gerekir. Oyle ki, goreceli olarak askerin sivil
hayata miidahalesinin 1ileri bir hamle oldugunun disiiniilmesini saglayan 60
Anayasasi’nim ilerici bir anayasa oldugu yanilgisi ve 71°de ve 6zellikle 80 ihtilalinde
ve sonrasinda yasanan Kkiiltiirel yozlasma, toplumsal bellegin yitimi gibi temel
farkliliklar bu ayract koymamizi sart kilmaktadir. Nitekim, Aksoy’un da belirttigi
gibi bir donem edebiyatinin olusmasi, igeridekilerin disariya dair Oncesinde
deneyimledigi hayatlarin bir yazar, aydin olarak iceriye girmesi baglaminda
aciklamak yerinde olacaktir. Bu donemde yazinsal iireteciler arasinda kadmlarin
varlig1 azimsanamayacak 6lgiidedir. Sevgi Soysal, Fiirlizan, Oya Baydar, Pmar Kiir,
Nazli Eray, Bilgesu FEranus... yasadiklarmi otobiyografileri iizerinden anlatma

yoluna gitmislerdir.

1980 darbesi sonrasinda sosyalist hareketin agwr darbe almasi kadin
hareketine bagka bir alan agar. Kadin sorununun ele alinis1 bigimsel olarak degisim
gostermeye bagladigi gibi feminizmler gelisir ve umumda etkili olmaya baglar. Bu
yeni ortam igerisinde feminist goriisler de yazinsal olarak eserlere girer. 1980’lerin
eserlerinde kadin sorunu yeni bir bakis agisimin izlerini tagimaya baglar. Cumhuriyet

ile birlikte kadm goreli 6zgiirliigiinii kazanir, 6zel alandan kamusal alana ¢ikmaya

""" Nazan AKSOY, Tiirk Romaninda Yenilik¢i Yonelisler, 28.
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baglar. Ancak bu kadmin, kadin olma durumlarma dair 6zgiirligiinii kazandigi
anlamina gelmemektedir. Nitekim, kadm hayatindaki erkek egemen baski ve bu
baskiy1 doguran destekleyen sistemsel araclar yok edilememistir. 80 sonrasi kamusal
alan igerisinde kendini ifade edebilmenin yollarini arayan ve bu sorunsal etrafinda
orgiitlenen kadmlarin; kimlik kazanma miicadelesi gozle goriiliir etkinliklerle ve
eylemliliklerle hayata ge¢meye baslar. Bu baglamda oncelikli olarak kadinlarin
kaleminden ¢ikmis kuramsal c¢alismalar bir Oncii metin niteligindedir ve Oyle
anlagilip yorumlanir. Bununla birlikte genis kitlelere ulasma basaris1 gdsteren
yapitlar da ortaya c¢ikar. Buna en iyi 6rnek Duygu Asena’nin Kadinin Adi Yok adli

eseri ve bu zinciri takip eden romanlar olarak gosterilebilir.

Toplumsal sartlarin de§isime ugramasi yeni duyarliklarin ortaya ¢ikmasina
zemin hazirlar. Ozelde siiri, genelde edebiyatimizi, 1960°tan baslayarak, onar yillik
dilimler halinde donemlere ayirmamizin temelinde ihtilal donemlerinin vurgusu
vardir. Bu donemler, sosyal hayatta biiyiik kirilmalara yol agmistir. Bu kirilmalarin
ortaya ¢ikardigi yeni donemler siirin genel atmosferini de etkilemistir. Boyle
donemlerde bazi1 sairler, yazdiklariyla daha da belirginlesmenin imkanmna

kavusmustur.

Darbe donemlerinin edebi metinlerde bir icdokiim halini alan tiretimi, gelecek
kusaklarin bu kurgusal ancak gerceklige yaslanan edebi belgeliklerin daha ¢ok
anlatimsal olusuyla nesir tiiriinii 6ne ¢ikarmasi, siirin “tekilligi ile izah edilebilecegi
gibi, sairlerin -1950’lerden itibaren- Il.Yeni’nin merkezine girmesiyle de
iligkilendirilebilir. II. Yeni’yi yaratan sairlerin bir akim olarak birlikte aniliyor
olmasina ragmen, onlarin devaminda siir yazanlarm 1980 kusagina kadar bir
cogunlugu temsil etmemeleri siir baglaminda bir ara aciklhigidir. 12 Eylil 1980
darbesi ve akabinde sekillenen kiiltiirel hayatin i¢inde sairlerin de bigimsel olarak

yazdiklari siirlerle degisime katildiklar1 goriilmektedir.

Burada Turgut Uyar’in sair olanin sairden, siiri siirden ayiranin ne olduguna

dair soyledikleri 6nemlidir: “Bir ozani, daha genel olarak bir siiri bagka bir siirden
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ayrran temel nitelik, ilkin durmaksizin degisen toplum sartlarinin hazirladig1 ortam,

bu ortamin siire getirdigi 6zel ‘yasama goriisi’diir.”"'®

3.2 12 Eyliil 1980 Darbesi ve Kiiltiirel Hayat

12 Eylil 1980 askeri darbesinin, 6nceki darbe gibi, yalniz bir uyanisi
onlemek, toplumsal miicadeleleri durdurmak i¢in yapilmadigini soyleyen sair Kemal
Ozer, bu kez, uyanismn da toplumsal miicadelenin de kokiiniin kurutulmak istendigini
ifade eder: “Toplum yeni bir modele gore yeniden bi¢imlenecekti. Yeni modelin
kokeninde ise, i¢inde yasadigi toplumun sorunlarina ilgisiz, siyasetle ugrasmayan
insanlar yaratmak amaci yatiyordu. iki asamaliyd: bu uygulama. Once cezalar ve
yasaklar devreye girecek, ilgili ve sorumlu insanlar etkisiz hale getirilerek onlar1
yetistiren orgilitler (dernek, sendika, parti vb) susturulacakti. Sonra da sorumsuz ve

ilgisiz insanlar1 yaratacak ortam hazirlanacakt:.”' "’

Tirkiye Cumbhuriyeti tarihinde, silahli kuvvetlerin 27 Mayis 1960 darbesi ve
12 Mart 1971 muhtirasinin ardindan yonetime li¢iincli kez miidahale ettigi tarih 12
Eylil 1980°dir. Silahli kuvvetlerin yonetime el koymasinin ardindan partiler
kapatilmis, Meclis lagvedilmis ve 1961 Anayasasi rafa kaldirilmistir. Toplumsal
hayatimizda biiylik bir kirilma yaratan 12 Eyliil beraberinde 6liimleri, iskenceleri,
siirgiinleri getirmistir. Siyasi hayatimiza “Tiirk-Islam Sentezi” tamlamasni;
ekonomik hayatimiza ise ‘kiiresellesme’ ve ‘Ozellestirme’ kavramlarini sokmustur.
Darbenin faturasi toplumsal hayatin her alaninda olduk¢a agir olmustur. 650.000
kisinin gozaltina alinip 1 milyon 683 bin kisi fislendigi *80 darbesinde kiiltiirel alan
biliylik bir baski altina girmis, bu alam1 dogrudan belirleyen sanatsal ve matbu
faaliyetlerin bircogu yasaklanmustir. Istatistikler fotografi net bir sekilde ortaya
koymaktadir: 937 film sakincali bulundugu i¢in yasaklandi. 23 bin 677 dernegin
faaliyeti durduruldu. 3bin 854 6gretmen, liniversitede gorevli 120 dgretim iiyesi ve

47 hakimin isine son verildi. Ayn1 dili konusan insanlara seslenen gazeteler lizerinde

118 Turgut UYAR, Yenide Aranmasi Qereken, 17
' Kemal OZER, Yirminci Yiizyihn Ikinci Yarisindaki Tiirk siirine Kisa Bir Bakas, 13.
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yogun bir baski olusturuldu. Sansiir sadece gazetelerin duyurdugu haberlere karsi
varligin1 gostermiyordu; gazetelerin ¢ikis gerekgeleri de ortadan kaldirilmaya
calisiliyordu. Sinasi, ilk 6zel gazete olan Tercliman-1 Ahval’in ¢ikis gerekgesini sOyle
acikliyordu: “Mademki bir sosyal toplulukta yasayan halk, bunca kanuni vazifelerle
yiikiimliidiir, elbette so6zlii ve yazili olarak kendi vatanmin menfaatine dair fikir ileri
siirmeyi kazanilmis haklarindan sayar. Eger su iddiaya saglam bir delil aranacak olsa
bilim kuvvetiyle zihni a¢ilmis olan medeni milletlerin sadece politika gazetelerini
gostermek yeterlidir.” Darbeden sonra; 400 gazeteci i¢cin toplam 4 bin yil hapis
cezasi istendi. Gazetecilere 3 bin 315 yil 6 ay hapis cezas1 verildi. 31 gazeteci
cezaevine girdi. 300 gazeteci saldirtya ugradi. 3 gazeteci silahla oldiiriildii. Gazeteler

300 giin yaymn yapamadi. 39 ton gazete ve dergi imha edildi.'*’

Kenan Evren’in 3 Ekim 1984’te Mus’ta yaptig1 bir konusmada kullandig:
“Asmayalim da besleyelim mi” sozleri, darbenin ‘gelisme’ boliimiiniin ana climlesini
olusturur. Toktamig Ates, 12 Eyliil darbesini ekonomi merkezli agiklar. 12 Eyliil
2000°de kaleme aldig1 yazisinda kendi kaynaklariyla ayakta durmaya g¢abalayan
Tirkiye’nin 1975’ten sonra bir kan goliine doniistiigiinii, 24 Ocak ‘Ekonomik
tedbirleri’ ve bunu izleyen 12 Eylil darbesiyle tliimiiyle disa bagimli,
‘kolelestirilmek’ istenen bir iilkeye donistiiriildigiinii ifade eder. “12 Eylil’iin
provast 6zelligini tasityan 12 Mart 1971 darbesinin kumandanlarindan biri, neden bu
harekat1 yaptiklarini soran gazeteciye, ‘sosyal gelisme, ekonomik gelismenin Oniine
gecince mecbur kaldik.” gibisinden bir agiklama yapmisti. Soylediginin ne derece

bilincindeydi bilmiyorum, ama isi ¢ok dogru 6zetlemisti.'*’

12 Eyliil 1980 darbesine dair pek ¢ok kitap yazildi; film ve sarki yapildi. *80
darbesinin yol ag¢tig1 yikim ve travmalar1 ele alan kiiltiir- sanat etkinlikleri i¢inde

toplumu en ¢ok kusatan ve etkileyen sanatsal disiplinler sinema ve miizik oldu.'**

120 Darbenin Bilangosu, Cumhuriyet Gazetesi, 12 Eyliil 2000

121 Toktamis ATES, 20 Y1l Gegince, 8.

122 By filmler, seksenlerin ikinci yarismdan itibaren izleyicilerle tanismaya basladi:1986 - Sen
Tiirkiilerini Soyle (Serif Goren), 1986 - Dikenli Yol (Zeki Alasya), 1986 - Prenses (Sinan Cetin), 1986
-Ses (Zeki Okten), 1987 - Av Zamam (Erden Kiral),1987 - Kara Sevdali Bulut (Muammer Ozer), 1988
- Sis (Ziilfii Livaneli), 1988 - Kimlik (Melih Giilgen) , 1989 - Biitiin Kapilar Kapaliydi (Memduh Un),
1989 - Ugurtmayr Vurmasmnlar (Tung Basaran), 1990 - Bekle Dedim Golgeye (Atif Yilmaz), 1991-



67

Tiirk siirinde en ¢ok tartisilan, {izerine onlarca sorusturma diizenlenen dénem
1980 donemi’dir. 1980°li yillara dair acilan tartilmalar bir on yil sonrasma
(1990’larm basina) rastlar. 1980’lerde ortaya ¢ikan, ilk {iriinlerini seksenlerin basinda
vermeye baslayan donemin sdzciisii sairlerin swraladigi isimler arasinda kadin

sairlerin adlarin1 da gérmeye baslariz.

80’11 yillar siiri iizerine kitap boyutunda ¢alismalar ortaya koyan Asiltiirk,
aralarinda sair kadinlarmm da bulundugu bu donem sairlerini, siirsel tavirlarina gore
farkli gruplara aywrir. “ 80 kusagi siiri 2000’lerin ortasinda olgunlagmig, tamamen
olmasa bile kusagin usta sairleri belli olmustu. Bir yandan Haydar Ergiilen, Tugrul
Tanyol, Metin Celal, Enver Ercan, Mehmet Miifit gibi imgeci sairler diger taraftan
Adnan Ozer, Hiiseyin Ferhad gibi folkloru veya mitolojiyi onceleyenler, Savkar
Altinel, Roni Margulies gibi anlatimcilar, Lale Miildiir, Giilseli Inal, Thsan Deniz,
Mehmet Ocaktan, Hiiseyin Atlansoy gibi mistik-metafizik siiri temsil edenler...'*?

Varlik dergisinin Kasim 1990 tarihli 998. sayis1 “Tirkiye Dosyast 1980-
1990: Siir” bashigini kapagna tasir. Bu dosyada Haydar Ergiilen, 1980’leri, miizik
terimleriyle resmeder: “’Ada Vapuru’ hinca hing doldu. Balik istifi yolcularin
arasinda {iiste ¢ikanlar da oldu. Sesleri, agirliklar1 ne olursa olsun, detone olmadan
‘onaylananlar’ ve ‘yayimlanabilir’ bulunanlar, sarkilarmi soyliiyorlar: Akif
Kurtulus’tan Murathan Mungan’a, Ahmet Giintan’dan Ahmet Erhan’a, Lale
Miildiir’den Sami Baydar’a, V. B. Bayril’dan Seyhan Erozgelik’e, Tugrul Tanyol’dan
Hulki Aktung’a, Adnan Ozer’den Necat Cavus’a ve ayni burcu paylastigimiz Nilgiin
Marmara’ya kadar, birlikte ‘konser verdigimiz’ sanat¢i arkadaslarimi ana ve ara

yonelimler olarak saymak, sanirim bu festivale akustik bir derinlik kazandirabilir.'**

Uzlasma (Oguzhan Tercan), 1994 - Babam Askerde (Handan Ipekci), 1995 - 80. Adim (Tomris
Giritlioglu), 1998-Giiliin Bittigi Yer (Ismail Giines), 1999-Eylil Firtinas: (Atf Yilmaz), 2000-
Coup/Darbe- A Documentary History of the Turkish Military Interventions (Belgesel, Elif Savas
Felsen), 2004 - Vizontele Tuuba (Yilmaz Erdogan), 2005- Babam ve Oglum (Cagan Irmak), 2006-
Beynelmilel (Sir Siireyya Onder), 2006- Eve Déniis (Omer Ugur), 2007- Zincirbozan (Atil inag).
Darbeyi dogrudan ele alan bazen de ima eden pek ¢ok sarki da yapildi. Bunlar arasinda, Sezen Aksu:
Son Bakis ( 1989), Cem Karaca: Raptiye Rap Rap (1992), Fikret Kizilok: Demirbas (1995), Suavi:
Eyliil (1986), Mor ve dtesi: Darbe (2006), Teoman: Iki Cocuk (2006)... sayilabilir.

123 Baki ASILTURK ile soylesi: Murat Tokay, say1 12

12* Haydar ERGULEN, Varlik, Say1. 998
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Sair kadmlar, 1970’lerin politik ortamimin uzaginda mayalanan ve kimilerine
gore ‘kaotik’ bir siir ortami olarak degerlendirilen 80’ler siiri i¢inde ilk kez toplu
halde, goriiniir bir kimlikle ortaya ¢ikmistir. Bu ¢ikis, donemin s6z sahibi pek ¢ok
sairi tarafindan vurgulanmistir. Sair kadinlarin bu yogunlagsmasimi ilk gorenlerden
biri Attila Ilhan’dir: “ Benim en ¢ok dikkatimi ¢eken bu dénem iginde geng kizlarin
kitle halinde siire gelisleridir. Siirimizin hi¢bir doneminde bu kadar ¢ok kadin sair
olmadi.”'® Attila ilhan, “siirimizin hi¢bir déneminde bu kadar ¢ok kadin sair
olmad1” derken haklidir. Asiltiirk de her ne kadar siirde cinsiyet¢i bir ayrimdan yana
olmadigmi sdylese de ‘kadin sairler olgusu’ndan s6z etmek gerektigini kabul eder.
“1980’lerde, nicelik bakimidan kadin sairler belki de dnceki donemlerin higbirinde
olmadig1 kadar g6z onlinde olmustur. Gergi zaman igerisinde bunlarin ¢cogu elenip
gitmistir ama deyis yerindeyse, 1980’lerde ve onun siiregi olarak 1990’larda bir

“kadn sair patlamasr”nin da yasandig1 bir gergektir.” '*

Farkli siir anlayisina sahip onlarca isim Tiirk siirinin nabzini tutan dergilerde
siirleriyle goziikmeye baslamis, bir kismi ise siirlerini kitaplastirmistir. Genis bir
yelpaze olusturan 80’ler siirinde kadinlar sadece nicelikleriyle degil; nitelikleriyle de

one ¢ikmaya baglamistir.

Dogum tarihlerini dikkate aldigimizda asagida isimlerini siraladigimiz sair
kadinlarin uzun zaman dergilerde iirlinlerini yayimlamig olmalarina ragmen siirlerini
otuzlu yaslarda kitaplastirdiklarmi goriirtiz. 1980’11 yillara damgasini vuran kitaplara
imza atmis olurlar boylelikle. Nese Yasin (d.1959) Savasin Gozyaslar: (1980), Ayten
Mutlu (d.1952) Dayan Ey Sevdam (1984), Giilseli Inal(d.1945) Sulara Gémiilii Cagri
(1985), Gilsim Cengiz (d.1949) Eyliil Deyisleri (1987), Leyla Sahin (d.1954)
Kirlangi¢ Yildizi (1988), Lale Miildiir (d.1956) Uzak Firtina (1988).'

125 Attila ILHAN, Varlik, sayr: 998
126 Baki ASILTURK, 1980 Kusagi Tiirk Siirinin Poetikasi, 46

127 Leyla Sahin’in, Lale Miildiir’iin ilk kitaplarmin ¢ikisindan bir sene énce, 13 Subat 1958 dogumlu
olan Nilgiin Marmara 13 Ekim 1987 de kendi kararlariyla hayatina son vermistir. (Edebiyat
tarihimizde intihar eden diger bir sair kadin da 1929 dogumlu olan Rabia Bayraktar’dir. 22 Eyliil
1954°te) Marmara’nin intiharma iliskin yakin arkadasi olan Giilseli Inal: “Nilgiin’ii bu erkek egemen
siir ortam1 Oldiird{i.” ifadesini birgok yerde dillendirir. Nilgiin Marmara’nin Silvia Plath {izerine
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Siirde sanat kaygisinin 6ne ¢ikmasi, farkl diinya goriislerine mensup sairleri
bir araya getirir. Oktay, nicel olarak 1980 sonrasi donemde kadinlarm siirdeki
varliklarinin artigini sevindirici bulur. Ancak yazdiklar1 siirin kadin duyarliligi olarak
algilanisina bagl olarak kadin sair tamlamasmin bir problematik yarattigini sdyler.
Siir ve kadin s6zctiklerinin yan yana gelisi basl basina bir problematiktir. Oktay, 80
sonrasinda sair kadinlarm feminist bir soylem gelistirdiklerini, ancak imgelemci siire
yakin durduklarini, kisisel deneyimlerine oncelik tanidiklarini, bundan dolay1 zaman

zaman itirafci bir siir kurduklarim belirtir.'*®

Turgut Uyar’in bahsettigi yasama goriisii, 90’11 yillarda kamusal alanin
kadinlar tarafindan kullanilabilir olma kosullarma bagh olarak sair kadinlar i¢in daha
genis bir siir alani yaratir. 1990’11 yillar sair kadinlarin siirdeki yogunlugunun iyiden
iyiye belirginlestigi yillar olur. Kamusal alanmin kurulusu baglaminda kendilerini
sair meclislerinde de kabul ettirmeleri ve siir tartismalarinda yer almaya
baslamalariyla da siir alaninda goriiniir olmaya bagslarlar. 90’1 yillarda ilk kitabini
yayimlayan sair kadinlara baktigimizda birgogunun bugilin hala iiretkenliklerine
devam ettigi ve siirde bir isim olarak kaldiklar1 goriiliir. Birhan Keskin (d.1963)
Delilirikler (1991), Cigdem Sezer (d.1960) Kanadi Atlas Kuslar (1991), Faize
Ozdemirciler (d.1964) Yitik Manzaralar (1994), Zeynep Uzunbay (d.1961) Sabahgi
Su Kwyilart (1995), Betiil Tariman (d.1962) Ay Sololar: (1995), Asuman Susam
(d.1965) Bir Unutus Olsun (1995), Bejan Matur (d.1968) Riizgdr Dolu Konaklar
(1996), Yelda Karatas (d.1954) Urperme (1996), Fatma Sengiil Siizer (d.1972) Su
Sivah (1997), Zeynep Koyli (d.1978) Son Arzum Giil ve Kedi (1998), Nur Saka
(d.1956) Yil 1900 Sevgili (1998), Emel irtem (d.1969) Divanelige Dénen Pergel
(1999), Nilay Ozer (d.1976) Zamana Dagilan Nar (1999).

Sair kadmlardan bazilarmin siir alanindan ve dergilerden c¢ekildigi

goriilmektedir: Esra Zeynep, Nur (Bulum), Elif (Gevgilili), Perihan Magden, Ece

yazmis oldugu master tezinin yayimlanmasinda ve ardinda kalan kitaplasmamus siirlerin okura
ulasmasimda Inal’m gabasi ve emegi son derece énemlidir.

128 Ahmet OKTAY, imkansiz Politika, 86
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Aykiz, Cemile Cakir... uzun zamandir siirde yoklardir. Bir donem siirin i¢inde olan
Verda Ulkii, Inci Asena, Giilsiim Cengiz, Siikran Kozali, Seval Esasl, Ilkiz Kucur,
Miijde Bilir, Siiheyla Tascier, Nur Nakkas, Sule Gilirbiliz, Seda Cebeci, Tiilin Er...
siirden uzaklasan sairler arasina katildilar. Bu isimlerin bazilarin1 da zaman zaman

edebiyatin bagka alanlarinda gérmekteyiz.

Sair kadinlardan bir kismi asil isimlerini siirlerini yayimlama esnasinda
kisaltarak (Nur Bulum: ‘Nur’, Elif Gevgilili: ‘Elif’; Fatma Nur: ‘Fatma N.; Goksel
Koyuncu: ‘Rodos’ vs) olarak kullanirken bazilar1 da baska bir isim (Ziihal Tekkanat:
Elif Sorgun) kullanma yoluna gitmistir. Baz1 sair kadinlarin ise bir donem eslerinin
isimlerini kullandiktan sonra kendi isimleriyle yoluna devam ettiklerini goriiriiz:

Zerrin Taspmar (Sahin), Arife Kalender (Onel). Giilsiim Cengiz (Akyiiz).

Doksanli yillarda siir yayimlamaya baslayip ilk kitabmi 2000’lerin basinda
cikaran dikkate deger bazi isimleri ve ilk kitaplarini da animsamak gerekir: Didem
Madak (d.1970) Grapon Kagitlar (2000), Hayriye Unal (d.1973) Saclar: Vardir
Askin (2000), Emel Giiz (d.1974) Ciddi Haydal (2000), Gonca Ozmen (d.1982)
Kuytumda (2000).

2000’11 yillardan sonra siirlerini dergilerde yayimlayip kitaplastiranlar
arasinda ise one ¢ikan isimler olarak su imzalar dikkate degerdir: Derya Onder
(d.1973) Ceza Defteri (2003), Deniz Durukan (d.1966) Sakagina Daya Beni (2005),
Elif Sofya (d.1965) Ters Diisiince (2005), Zeynep Arkan (d.1975) Ikrar (2006),
Hayriye Ers6z (d.1972) Suyu Dinleyen Col ( 2006), Nigar Okyay (d.1975) Sus Dagt
(2006), Asli Serin (d.1977) Bu benim. Zip (2007), Ayse Nalan (d.1969) Cehenneme
Kurulu (2007), Eren Aysan (d.1976) Vesikalik Fotograf (2008).

1980’lerden itibaren nicel bir artist muhafaza eden sair kadinlar; 6zellikle
90’lar ile birlikte kamusal alanda daha fazla goriiniir oldular. Bu goriiniirliik
icerisinde her zaman bir tehlike olarak beliren siir digililik halidir. Sair kadinlar erkek
hegemonyasinin en basindan beri arzuladig: seyirlik bir nesne olmanin 6tesine ancak
ve ancak yazdiklar1 nitelikli siirler ve tavirlar esliginde gegebileceklerdir. Giilseli inal

da bu baglamda kamusal alan1 siir adina isgal edenlerin siir adina donatili
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olmadiklar1 anda -6zellikle kadinlar1 s6z konusu ederek -siirin diginda kalacaklarini
belirtir: “Glintimiizde siir yazan bazi kadinlar siir yazma edimini bir gii¢ olarak
kullanmak istiyorlar. Bu tip davraniglar koy kokenli davraniglardir. Bir sairin kadin
ya da erkek; vizyonlarinin ¢ok giiclii olmas1 gerekir, hi¢ bir menfaat kopriisi
iizerinde oyalanmamalar1 gerekir ve yine giic pesinde kosmamalar1 gerekir. Aslolan
iretmektir. Evet ¢ok sayida kadin kalemini siir ugruna eline almis durumda; bu
harika ama ne yaziyorlar? Bir sair sistemin i¢inden konusmamali sistemin digindan
konugmali. Bunun bedeli ise ¢cok agir. Eger yetenekli kadmlar siir yazacaklarsa siirin
onlara bictigi hayat1 yasamak zorundalar. Hemen g6hret olmak hemen medyada sik
stk goziikmek hemen kitaplarin basilmasi hemen begeni toplamak hemen ben
neymisim demek; bunlarin higbiri siirin kaldiramayacagi diistincelerdir. Siir canlidir,
sizi yonetir. O madde boyutundan degildir, diinya disidir. Bu diinya disilik ise hemen

herkesin katlanabilecegi bir sey degildir.”'*

Orhan Kahyaoglu, “ 2000°li Yillarda Bir Siir A¢ilimi: Kadin Sairler” adli
degerlendirmesinde; sair kadmlarin izleklerini de takibine alir. Ona gore; Tiirk
siiriyle tam bir hesaplagsmaya girisememisler, yazdiklar: siirleri igeride tutmuslardir.
Kahyaoglu; sair kadinlarin politik tutumlarini ifsa ettiklerini ancak bunu siirlerine
yansitamadiklar1 tespitini yapar: “S6z konusu sairler; Islami, liberal, muhafazakar
veya sol refaranslarla hareket etseler de, bu egilimleri simgeleyen dergilerde
yetigseler de, ortak payda politik olmaktan cok, kadinsi kimliklerinin iirettigi bir

bireyselligi siirlerine yedirdiler.”"*

3.3. Sair Kadinlar ve Ideolojik Konumlan

80’lerin kiiltiirel iklimini olusturan ortamin ayirt edici 6zelliklerinden birinin
“imgenin” degisebilirligini goriiniir kilmasidir. Imge 6zerklesir. Nurdan Giirbilek, bu
ozerklesmeyi ilkin ge¢cmise duyulan ilginin artmasma baglar. Simdinin ihtiyag¢larmi

ve fantezilerini uyaran bir imgeye doniisiir eskinin imgesi. Ozellikle 68 kusaginda

129 Giilseli INAL ile goriisme.
139 Orhan KAHYAOGLU, “2000°1i Yillarda Bir Siir A¢ilimi: Kadin Sairler”, 68
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karsilik bulan ideolojik imgelemin ‘seckin bir kusak ideolojisi’ne doniismesi siyasal,
politik, ideolojk olanin -80 Oncesi sol ge¢misin- ‘80’lerin Ozgiirlesme ve
bireysellesme soyleminin karsit modeli olarak kodlandigindan, daha “diistik” bir
estetigin diliyle’ anilmasmi da beraberinde getirir. Bunu miimkiin kilan sey ise
Girbilek’e gore, imgelerin tarihsel yilikiinden kurtulmasini, ge¢mis zamani

almtilardan ibaret sayan, keyfi bir dil’in ¢esitli alanlarda yasamaya baslamasidir."!

Bu olus ayn1 zamanda ideolojik olanin disaridan seyredildigi, uzak kilindig:
zamanlarin da habercisi niteligindedir. Glirbilek burada reklamlarin belirleyici
etkisinden bahseder. 80 dncesi sosyalist ideolojinin darbe yedigi alandan ‘yar1 sag’
cikan eskinin devrimcileri, hapishane siireclerini tamamladiktan sonra devletle
organik bagi olan islerde ¢alisamamalarmin getirdigi bir 6nkosulla birlikte, yazinsal
olarak yapabilecekleri islerin oldugu mevzilerde toplanirlar. Yaymevi kuranlar,
gazete ¢ikaranlar oldugu kadar Ozellikle reklamci olmak; yeni donemin siir
malzemesini siirden c¢alarak goriiniir kilmak ile de esdegerdir artik. Seksen
sonrasinda bir sektor olarak beliren -dikkat, zeka, dogrudan ve 6zgiin ifade edebilme
giicii isteyen- ‘reklamcilik’ sahasinda bir¢ok sair gdziikmeye baslar. Ozellikle son
on yildir edebiyat dergileri ‘reklamci sairler’ ‘sair ve reklamcilik’ basliklar1 altinda
sorusturma ve soylesiler yayimlar. Sairler arasinda bir is kolu olarak reklamcilik
yapan bir¢cok isim vardir ve bu isimler arasinda yine sair kadinlara rastlanmaz:
Egemen Berkdz, Giiven Turan, Siireyya Berfe, Hulki Aktung, Sina Akyol, Izzet
Yasar, Haydar Ergiilen, Ahmet Giintan, Oguzhan Akay, Metin G6z, Vural Bahadir
Bayril, Engin Turgut, Seyhan Erdzgelik, Cevdet Karal, Ender Emiroglu, Hiiseyin

Alemdar, Cem Yavuz...

‘Reklam(cilik) ve sair’ baglaminda sorularla en sik karsilasan, 80’li yillar
siirinin Onemli temsilcilerinden Haydar Ergiilen, bu konu hakkinda neredeyse
reklamciliga basladigi 22 yildan beri sayisiz yazi yazdigini, sorusturma yanitladigini
belirtir. Reklamcilik konusunda ortaya samimi goriisler koyar Ergiilen: “Bazen de
Oyle saldirgan sorularla karsilastim ki, kendimi sanki cinayet islemisim de onun

hesabii veriyorum sandim. Kisaca sdylemek gerekirse: Bir ‘sair’ olarak degil,

131 Nurdan GURBILEK, Vitrinde Yasamak, 19
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aldigim sosyoloji egitimi ve devamindaki Reklamcilik ve Halkla Iliskiler yiiksek
lisans1 lizerinden reklam yazarlig1 yaptim. Bir sairin reklam yazarligi yapmasini da
dogrusu istemem. Siirin ve reklam yazisinin kdkeninde ‘yaraticilik’ oldugu iddia
edilse bile, siir ve reklam dogalar1 geregi uyusmazlar, biri tikketime yoneliktir, digeri
degerleri ve insani olan1 korumaya. Ben kimsenin meslegine karigmam, elestirmem,
yargilamam; kimi 6gretmendir, kimi avukat, miihendis, asker, doktor, is¢i, memur,
vb. Her neyse, benim de meslegim reklam yazarligiydi. Sagolsun reklamci olmayan
baz1 sair arkadaslar, reklamcilik yapan sairleri agikcasi kotiilemek ve karalamak
amaciyla bir “Reklamci Sair” kategorisi yarattilar. Yaratsinlar da, zahmet edip Tiirk
siirinin son 40 yilina bir baksalardi; ben bunu yasakmeyve’de ad vererek uzunca
yazdim, o ‘reklamct’ diye kotiiledikleri sairlerin, Tiirk siirinin en iyi sairleri arasinda
yer aldigini goriirlerdi. Uzun lafin kisasi: En yogun reklamcilik yaptigim donemler,
siirde ve yazida en verimli oldugum donemlerdir. Bir tiir arinma ve kendimi koruma
istegi de sayilabilir bu. Simdi issizim, issizligin en kotii tarafi, dergilerden ¢ok fazla
sayida yazi ve siir istenmesi, yalnizca bu nedenle bile yeniden reklam yazarligina

donebilirim!”!3?

21 yiizyiln diinyasinda siyasetin -siyasal iktidarin- ve edebiyatin var olus
sorunuyla (gergeklik ve mesruiyet) sorunuyla karsi karsiya oldugunu vurgulayan
Coskun; pazar karsisinda varlik, gerceklik sorgulamasina girmeyen siyaset ve
edebiyatin da hiikkmiinii yitirecegini ifade etmektedir. Coskun bunun bir 6rnegi olarak
‘kamusal sorumluluk’, etik ve estetik lizerine kurdugu kampanyalarla dikkat
cektigini  belirttigi Benotton’un reklamcist Olivero Toscani’nin  1990’larda
sOylediklerini alintilar: “ Yenilikei, yaratic1 ve devrimci diisiinceleri, toplumsal karar
onderligini 18.yiizyildan beri aydinlar ve sanatgilar temsil ediyordu. Giiniimiizde tek
yenilik¢i hareket, diisiince reklam alaninda kendini gostermektedir. Giiniimiiziin

gergek “sanat”1 reklamdir!”'?

12 Haydar ERGULEN: “Siir Dedigimiz Sey Paylasmak icindir”, Soylesen: Mehmet Erte, 58

133 7eki COSKUN, “Ne iktidar Edebiyata Bakiyor, Ne De Edebiyat iktidara”, 92
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80 ve sonrasinda giiniin reklamlarina damgasina vuran dilin sairlerin
kaleminden c¢ikisi, toplumsal olanin algilanis1 anlammda bir karsilik bulmaz.
Oncelikli olan sair olmak degil, reklam dilini olusturabilen yetkinlikte herhangi biri
olmaktir. Dil doniisiir ve nedensizlesir bu baglamda. Yapay yahut da hayali bir dil

yaratmak gecerli olani ifade eder.

Giirbilek’e gore dilsel doniisiim keskindir. Burada da 80’lerin farkinin altini
cizer: “80’lerin farki, dille olan iliskimizi de kokiinden degistirmeyi basarmasi,
tanidiklig1 ya da yasanmishgi tiimiiyle dislayan keyfi bir dili yasar kilabilmesi, dille
hakikat arasindaki iliskiyi koparwrken hayali bir dili sahiciymis gibi

gdsterebilmesiydi.”"**

80’lerden itibaren neyin yitirildigine, nelerin ig¢sellestirilip nelerin
dislandigina dair edebiyatin raflarinda yerini alan nice kitap bir anlamda yazar ve
sairlerin bu degisime hazirliksiz yakalandiklarinin da bir gostergesi olurken, diger
yandan otobiyografik olmalar1 dolayisiyla tarihin bagka bir acidan okunmasma da
olanak tanir. Sairler de kimliksizlesen bir toplumda sahip olduklar1 degerlerin artik
gecerli olmadig1 bir zamana agilirken, onlar da var olabilmenin kosullarini i¢ ice
gecmekte, ben’in ‘aslolan insandir’ 1 muhatap alan bir hosgdrii halesiyle 6tekine

yaklagma ve hatta i¢sellestirme siirecine girmesinde karsiligmi bulur.

1970’lerdeki miicadeleci, siyasal ortam i¢inde, ideolojik kimlikleriyle one
¢ikan sairlerin bir kismi1 bu duruslarmi seksen sonrasinda da korurken; bir kisim
sairler ise ideolojik alanlardan kendini tecrit ederek yoluna devam eder. Seksen
cuntasmin igkencelerle, oliimlerle gozdagi verdigi ‘geride kalanlarm’ onemli bir
kismi; diinya goriiglerini korumakla beraber, giindelik hayat icinde yolunun asla
kesismeyecegi farkli inan¢ diinyalarina mensup sairlerle ayni ortamlar1 paylasmaya
baslamasi, beraberinde ayni dergi iginde yer almalarina ve hatta ayni yaymevinin

biinyesinde kitaplarini bastirmalarma yol agmaistir.

134 Bkz. (118), GURBILEK, 21
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70’ler siirindeki sert sOylem, ‘yara, aci, hayat, doviis, direng, 6zgiirlik, isyan’
gibi kelimeleri merkezinde tasiyordu. Bu donemde yayimlanmis bazi kitaplarin
isimleri: Nihat Behram: Hayatimiz Ustiine Siirler (1972), Firtinayla Borayla
Denenmis Arkadashklar (1974);  Doéviise Doviise Yiiriinecek (1976), Hayati
Tutusturan Acilar (1978); Refik Durbas: Hiicremde Ayisigi (1974); Izzet Yasar:
Kanama (1974); Sennur Sezer: Direng (1977), Ahmet Telli: Yangin Yillar: (1979),
Hiizniin Isyan Olur (1979), Veysel Colak: Terin Yaktigi Bir Yaradan (1978), Adnan
Yiicel: Kavgalara Séylenen Sevda (1979)

Seksenli yillar siiri, “estetik” planda bir yogunlagsmay1 da isaret eder. Siire
dair yogunlagsma. Anlatilandan ¢ok ‘anlatma bi¢imini’ nin 6ne ¢iktig1 bir siir
anlayisidir. Siir alanlardan, 6tekinin sikintilarindan bireyin 6zel yasantisina dogru
cekilmeye baglar. Siirde riiya, hayal, hatira, anne, ¢ocukluk, 6zlem... gibi temalar
etrafinda yogunlasmalar etkinlesir. Arapca ve Farsca kelimeler siirlerde daha sik

kullanilmaya baglanir.

Tam da burada 80 kusagmin en belirgin isimlerinden biri olan Giilseli inal’m
sOyledikleri 6nem kazanir: “80 siiri metropol siiridir. Bir diger 6zelligi de imgenin
giiciine dayaniyor olmasidir. Kentlesme siirecinin az ¢ok tamamlandigi1 bir asamada
ortaya ¢ikar ve tam da bu nedenle daha once yazilmis siirlere hi¢ benzemez.(...) Bu
donemin bir diger 6nemli 6zelligi de kadin sairlerin siir platformunda artik belirmis
olmasidir. Seksist telleri agsarak kadin sairler ilk kez 80 doneminde giiglii bir bicimde
cogunlugu olusturdular. Yillardir siir mirasini birbirlerine devrede devrede yol alan
erkek sairler i¢in bu hi¢c beklemedikleri bir seydi ve hepsi dogal olarak soka
girmisti.(...)90’larda da kadin sairlerde artis gozlemlendi ve kadinlar ellerine siir

kalemini bir daha birakmamak tizere almlslardl.”]35

80 siiri i¢in biiylik bir tartismaya neden olan saptamalar getiren Cakmakgr ise
“80 siir1 tasfiye edilmelidir” demektedir. Yazdigi makalede 80 siirinin toplumun
icinde bulundugu duruma ve o donem diinyada goriilen diisiinsel gelismelere kayitsiz

kaldig1 saptamasiyla birlikte 80 siirinin “i¢ce kopuk™ ve kayitsiz kaldig1 goriistinii de

133 Giilseli INAL, 1980 Kusag1 Uzerine Sorusturmaya Cevap, 17



76

savunur. Ona gore 80 siiri; kayitsiz, solgun, bihaber ve konformisttir. Sadece doneme
iligkin degil ge¢mis siir olan siiri de meta-siir olarak yorumlar ve biitiin bunlarin
disinda kalan isimleri swralar: Sami Baydar, Lale Miildiir, Seyhan Erdzgelik, Ahmet

Giintan, Akif Kurtulus ve Yasar Mirag istisnalardir.'*

1980 ve sonrasinda beliren siir atilimlar1 gerek siirde gerekse siyasi zeminde
farkli iktidarlara karst konuslanmistir. 1980 kusagimin donemin edebiyat
iktidarlarina, bunlar1 var eden piyasa iliskilerine, koylilige, militarizme,
kooperatifcilige ve gergekten bir kanser gibi yayilmis olan kotii edebiyata karsi
dogdugunu soyleyen Osman Konuk ise: “Tirkiye’de biitiin darbelerin sebebi kotii
edebiyattir demeyecegim, ama ¢ok ilgisiz oldugunu da séyleyemem. Ciinkii edebiyat,
insanlarm diisiinebilmesi, sorgulayabilmesi, anlayabilmesi, anlatabilmesi ve bunlarla
ilgili melekelerini canli tutabilmesi icindir. Edebiyat bir toplumu aptalliktan

dolayisiyla kolelikten korur.”"’

Mahmut Temizyiirek ise “12 Eyliil ve Siir” adli yazisinda 1980 oncesi, siirin
siyasallagsmasinin etkisiyle basmakalip, harcialem bir slogana indirgenmesi ve bu tiir
slogan bir siirin siyasal kavgaya ajitatif bir sdylem malzemesi olarak katilmasinin
darbeden sonra hem zihinsel hem de pratik karsiligini bulamadigint vurgular. “Bu
siirin yerini tam 6biir uca sicramak aldi; bir s6zdizimi ve imge savrukluguyla daha
kodlanmis ve kapali bir dil olan jest imgeyi ¢epecevre kusatti. Bunda siyasal bir
cekingenligin etkisi oldugu kadar, siirin iyice aragsallastirilmasma karsi tepki de rol
oynadi. Bu tepki yaratici bir tepki degildi; olabilirdi belki, olamadi. Siyasal birey,
yalniz bir birey olarak kalmis, belirsiz bir 6znellik i¢inde kendi kimligini, ruhunu
bulmaya c,:ahslyordu.”]38 Farkli bir acidan bu dénemi degerlendiren V.B. Bayril,
muhalefetin tek katmanli anlasildigini, muhalefetin bir¢ok boyutunun oldugunu ifade
eder. “Seksenden sonra kirilan; muhalefetin degisik katmanlarini da kesfetme, siir

sanatinin kendine 6zgli sorunlarmi kesfetme ve bunun i¢inden siire yaklagmadir.

13¢ Osman CAKMAKCT ile “80 Siiri ve Siirimiz Sorunlar1 Uzerine” sylesen: Murat KURUS, .39
137 Osman KONUK, soylesen: Cenk Giindogdu, Ug Nokta Edebiyat Dergisi, say1: 9
138 Mahmut TEMiZYUREK, 12 Eyliil ve Siir, Deliler Teknesi, sayi: 5
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Yani siirde bir sey yapilacaksa iste onu, siirin kendi olanaklari, siirin kendi

araglariyla yapma, yeniden kurma.”'*

Diyebiliriz ki, seksenli yillar siirinin dnemli isimleri sanatsal kaygimin 6niine
ideolojik yonsemeleri gecirmeden, olabildigince saf bir siire yonelmeye calistilar. Bu
baglamda farkli anlayislardaki sairlerin hemen hepsinde ‘imge’ yogunlugu dikkat
cekicidir. 1980’11 yillarda yayimlanan bazi siir kitaplarmin isimleri; yukariya
srraladigimiz 70’11 yillardaki ideolojik zemini, miicadeleyi yansitan kitap
isimlerinden, naiflikleri ve bireyin i¢ diinyasim1 ele vermeleri bakimindan
ayriliyordu: Ali Cengizkan, Senlere (1980), Sina Akyol Su Tadinda (1980), Ahmet
Erhan Akdeniz Lirikleri (1980), Turgay Fisekci Karda Isiltilar (1981), Osman Konuk
Seni Yalniz Ben Anlarim (1981), Murathan Mungan Osmanliya Dair Hikayat (1981),
Ali Cengizkan Cocuk Omriimiiz (1982), Adnan Azar Unutma Sular: (1982), Sina
Akyol Lokman’la Gegen Sen Giinlerim (1982), Hiiseyin Ferhad Deniz Cobanlart
(1982), Metin Celal Konformist (1983), Murathan Mungan Kum Saati (1984), Thsan
Deniz Yalniz Sana Soylenen ( 1985), Giilseli Inal Sulara Gomiilii Cagri (1985),
Tugrul Tanyol Agustos Dehlizleri (1985), Oktay Taftali Pempe Aralik (1986), Engin
Turgut Kiskirtici Erguvan (1987), Lale Miildir Uzak Firtina (1988), Ali Asker Barut
Karanfil Kiriklar: (1988), Enver Ercan Siir¢iiyor Zaman (1988), Metin Celal Kendi
Kendini Tatmin (1989), Seyhan Erozcelik Haydal Kumpanyasi (1990).

Farkli diinya goriislerine mensup sairler bir araya gelip dergi ¢ikarmaya
baslar. Poetika, Siir At1, Yeryiizii Diisleri, U¢ Cigek... Siir, politik olandan, giindelik
siyasetten alabildigine uzaklastirilir. Dergiler etrafinda sair birliktelikleri 6ne ¢ikar
bu dénemde: Siir At1, Poetika, Yeryiizii Diisleri Yonelisler, U¢ Cicek, Imge, Olusum,
Tan Siir Seckisi, Yasam I¢in Siir, Gosteri, Sanat Olay1, Yaz- ko Edebiyat...

80 sonras1 ‘Cezaevi Siiri’ diye adlandirilan, icerideki sairlerin siirsel
birikimini igaret etmeye doniik bir tamlama da siirimize girmis olur. Aralarinda
Emirhan Oguz, Nevzat Celik, Mehmet Cetin, Sezai Sarioglu, Halil ibrahim Ozcan’in

da bulundugu -kimileri cezaevi kosullarinda siire baslamis- pek ¢ok sair

139y B. BAYRIL, 80’ Sonras: Tiirk Siiri, Kakniis, say1: 3
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cezaevlerinde uzun yillar yatar. Bu donemi Nevzat Celik’in Safak Tiirkiisii (1984),
Miiebbet Tiirkiisii (1987); “Emirhan Oguz’un Ates Hirsizlart Séylencesi (1988) ile
Myndos Gegisi (2009) adl kitaplar1 biitiin heyecan1 ve tanikligiyla etkileyici bicimde

resmeder.

1980 darbesi sonras1 karma oOrgiitlerin i¢inde yer alan kadmnlarm bagimsiz
kadin miicadelesine yonelisleri aynt zamanda kiiltiirel ortami da farkhilastirir.
Feminist hareketin hiz kazandig1 1982’ler sonrasinda yayinlanan, kadmlarin kolektifi
ile ¢ikan dergiler siyasal olanin Onceliklerine gore hareket eden kadinlar1 bir araya
toplarken, bu riizgardan etkilenen kadmlarin bir kismi diizyazi1 olarak {irettiklerinin
yanma siiri de eklerler. Sayilar1 fazla olmamakla birlikte kadinlar i¢in sokagin
yasakbolge olmaktan cikisi, ¢alisma hayatina katilimim artmasi, 6zellikle sol kiiltiir
icerisinde kendilerini ifade eden kadinlarin kiiltiirel alanda kendileri var etme
cabalartyla birlikte kadinlarin yazimnsal siiregleri de hiz kazanir. Politik olan ayni
zamanda yasamsal olandir. Bu baglamda sair kadinlar bir tarafta politik olanin
dildeki karsiligini siire estetik inceltmelerle, gondermelerle yerlestirirken -ki
aralarinda Orgiitli miicadeleden gelen Giilsim Cengiz, Ayten Mutlu, Berrin Tas,
Zerrin Tagpmar’m oldugu sair kadinlardir bahsedilen- diger tarafta daha evrensel bir
dil arayisinda olup ben’in siirini yazma egiliminde olan sair kadmlar belirginlesir.

Nilgiin Marmara’y1, Giilseli Inal’1, Lale Miildiir’ii burada anabiliriz.

Edebiyat dergilerinin ¢ikis bildirgelerinden baslayarak politik tutumlarini ifsa
eden ‘taraf” olma durumlar1 “ideolojik” olanin gostergesidir ayn1 zamanda. Dergiler
etrafinda toplanan sairlerin smifsal ve kiiltiirel olarak ayrigsmalar1 ve saflagmalar1
belirginlesir. 90’larda ise bu saflar rengini yavas yavas kaybeder. Koklerini kismen
II.Yeni’de bulabilecegimiz sairi degil siirini 6ne ¢ikaran bir bakis yerlesmeye bagslar.
Boylelikle farkli ideolojik hatlardan gelen sairler bir araya gelmeye, solda ve
muhafazakar cephede c¢ikmakta olan edebiyat dergilerinde yan yana siirler
yayimlamaya baglarlar. Sair kadinlar adina bu bulusmalarin ilk zamanlarinda etkin
bir katilim gdérmiiyor olusumuz onlarin heniiz ideolojik olanin belirleyiciliginden

kopmamis olmasiyla agiklanabilir. Ornegin, /nsancil dergisinde siirlerini yayimlayan
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Berrin Tas, politik olarak bir tavir dergisi olan Insancil’t terk etmemis, farkli

edebiyat dergilerinde goriilmemistir.

Peki sairler keskin ayrimlarin ve ¢izgilerin oldugu bu ideolojik atlasta nasil
yan yana gelirler? Ozellikle 90’1 yillarda ortaklasan metinlere imza attiklarinda
gercekten ‘aslolan insan’ ‘aslolan siir’ midir? 2000’11 yillarda siir alaninda ideolojik
mesafelerin kapandigina dair ortaya ¢ikan yargilara eski kusaktan sair kadmlarin
yaklagimi ile ¢ogu 80 sonrasi dogumlu olan geng kusak sair kadinlarin yaklasimi bir
ortaklik gosterebilir mi? Bunu da goriisme yaptigim sair kadinlarla konustum. Sonug

benim adima ¢ok siirpriz olmadi.

1980 sonras1 -bahsettigimiz bazi dergiler sayesinde- sairler arasindaki ideolojik
mesafelerin kapandigina; saire degil de “siire” bakisin esas alinmasi gerektigine
yonelik goriisler son yillarda siklikla ortaya konmaktadir. Sair kadmlar kendi
kimliklerinden hareketle bu durumu degerlendirirler. Berrin Tas bu ve benzeri
sOylemlerin smifsal ayrimi gérmezden gelmenin bir sonucu oldugunu soyler ve iki
sairin  kiyaslanmasmin ideolojik olanla birlikte elestirel olant da ortadan
kaldiracagma dikkat ceker: “Sozgelimi sik sik Necip Fazil Kisakiirek ile Nazim
Hikmet’in aym1 kefede degerlendirmek istenmesi siirlerinin dislastirdigi diinyanin
gormezden gelinmesine neden oluyor. Elestirel yaklagsmay1 6nliiyor. O da bizim, o da
bizim deniyor. Oysa hakikat bu degil. Iki siir arasindaki fark birbirini dislayan iki
ayr1 diinyay1 duyuruyor bize. Bu diinyalar asla birlesemez. Bu tutum sairi diinyaya
bakisindan soyutlamak anlamina gelir. Gergekligi saptirmak anlamina gelir. Siiri
izleginden ayirip yorumlamak, bigimci yaklagmak sairleri dogru anlamamizi da

engeller.”'*’

Leyla Sahin de yazdig siirin i¢inde direnis oldugunu sdyler ve bu ideolojiler
arasindaki mesafelerin kapandigina iliskin sdylemlerde yeni diinya diizenini isaret
eder: “Siir, insan yasantisinin en yogun hali. En igerdeki hali. Bu baglamda siire 6nce
siir olarak yaklasmak/bakmak gerektigine ben de inantyorum. Ama ben melekler,

riiyalar, dualar.. lizerine bir yap1 insa edemem! En kederli sesimde -ki hep kederli bir

140 Berrin TAS ile goriisme.
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sesim var- bile bir dirilik/bir direnis sezilir siirimden: “at gibi agliyor gece/ beni bu
sehirde mahzun birakma”... Evet, siir s6z konusu olunca asil olan siirdir ama biitiin
mesafelerin birden ortadan kalkmasi da yeni diinya diizeninin bir sonucudur. Biiyiik
kurtlar, Syle istiyor ciinkii!”'*!

Metin tizerinden degerlendirmenin sahiciligi {lizerinde degerlendirmeler
yapilirken sairlerin kendi ideolojisinden olan bir baska saire dair daha yakin
konumlanacagi inanct hald varligmi korumaktadir. Zerrin Taspmar tam da bu
noktaya deginir: “Saire degil de siire bakildig1 dogru olsaydi, ‘erkek’ sairler bizleri
‘kadin’ sair olarak tanimlamaktan vazge¢mis olurlardi c¢oktan... Sairler arasi
ideolojik ara kapandi mi1 sorusunun yanit1 evet degil bence. Sairi degerlendirmede
“Bu kotii yaziyor ama bizden” Onyargisinin azaldigindan s6z edilebilir belki. Bir
baska soOylemle “ideolojisini benimsemiyorum ama giizel siirler yaziyor”
diisiincesinin baskin gibi oldugu sdylenebilir. Ancak bir sairin, esdegerde iki yapit
arasindan, kendi ideolojisine yakin olan1 daha cok sevecegi, daha bir heyecanla

okuyacagi da bir gercek.”'*?

Buna bagl olarak Giilsiim Cengiz sairin siirinin disinda kalamayacagini
vurgular. Diistincenin evi olan dil’e gonderme yapar ve sairin kendi ideolojisinden
bagimsizlagsamayacagimni, ideolojik kimliginin 6nemli bir saya¢ oldugunu soyler:
“Sairin su ya da bu diisiinceden olmasindan ¢ok, “Sairim” diyen kisinin “insan”
olabilmesi 6nemli bence. “Erkekler oOkiiz olmadigi silirece ben kadinlara inek
diyorum.” diyen, kadmlara kdleligi layik goriip “Bunu goniilliice yapmasi gerek.”
diyen, “Neden bir kadin kocasindan bagimsiz bir psikoloji sahibi oluyormus?” diyen,
“Sivas olaylar1 icin hala ahlayrp vahlamiyorum.” diyen, kendisinden farkli inanca
sahip olan insanlar1 asagilayan kisinin yazdigi siirin de bu duygu ve diisiince
diinyasimi yansitacagini diisiiniiyorum.(...) Kendisini solda ifade eden sairlerin sagda
ifade edenlere gosterdigi on kabule karsilik; kendisini sagda ifade edenlerin karsit
diistincedeki sairlere ne kadar yaklastigini ya da kabullendigini de bilemiyorum.

Katildigim bir siir etkinliginde, tiniversitede dgrenci yetistirme sorumlulugu tasiyan

! Leyla SAHIN ile goriisme.
142 Zerrin TASPINAR ile goriisme.
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bir Tiirk Dili Edebiyat1 profesoriiniin, “Sizi tanimiyoruz, ayni dergileri okumuyoruz
¢linkii.” sozleri beni ¢ok da sasirtmamistr. Yine de sormustum: “Varlik da mi
okumuyorsunuz?” Varlik Tiirkiye’nin en kokli ve eski edebiyat dergisi ve yazar ya
da sairlerimizin biiyiik bir cogunlugu ilk siir ya da Oykiilerini orada yayinladilar. Bu
dergiyi izlememenin edebiyatla ilgili biri i¢in eksiklik oldugunu diistintiyorum. Farkl1
ideolojiden sairlerle yakinlasilirken, halkindan, halkin sorunlarin1 dert edinen
sairlerden uzaklasmak bana dogru gelmiyor. Yoksa farkli ideolojilerden sairlerin
nitelikli siirlerinin bulusmasi1 kuskusuz ki siirimiz ve yazin diinyamiz adina bir
zenginliktir.”'*

Koklesmis politik bir tavirla birlikte anilan edebiyat dergilerinin disinda siir
agirlikli olarak ¢ikan ‘bazi dergiler’ liberal diyebilecegimiz bir anlayisla her taraftan,
egilimden sairlere sayfalarini agmaktadir. Bu dergilerin metne verdigi deger
acisindan degerlendirecek olursak bu anlasilir bir tutumdur. Kald1 ki dergi ¢ikaran
herkes 1yi bir siiri dergisinde yayimlamak ister. Sairinden bagimsiz bir c¢izgi
cekmeksizin siiri yayimlanmiyor olusu koklesmis diisiincelerin aksine siiri merkeze
alma ¢abasi olarak da nitelenebilir. Bunun samimiyetine inanmayana sair kadnlar da
yok degildir. Suna Aras, mesafenin kapandigma dair iyimser degildir, sorular sorarak
meseleyi anlamaya calisir: “Seksen sonrasi ¢ikan bu “bazi dergiler” nasil bir sihir
uyguladi ki, insan yanimizi inciten sorunlar1 ortadan kaldirarak, sairleri ideolojik
olarak aynilastirdi. Ya da bu “bazi dergiler” nasil bir formiil uyguladi ki, sairler bir
anda ideolojik duruslarmi unutup aynilastilar. Ideolojik durus dedigimiz sey, biitiin
bu haksizliklara ve ayiplara karsi, dik ve onurlu bir durusun simgesi degil mi? Sair
ruhunu mu yitirdi? Saire degil de siire bakmak ne kadar saglikli bir bakis acisidir.
Peki siiri sairinden nereye kadar nasil soyutlayabiliriz. Yoksa siiri yazan sairi degil
midir? Kimse kusura bakmasin. Sairin yaratis1 ruhunun aynasidir. Sair neyse siiri de

odur 95144

'3 Giilsiim CENGIZ ile goriisme.
144 Suna ARAS ile goriisme.
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Yelda Karatas da aym fikirdedir: “Ideolojisiz yaraticilik olmaz! Bu oyunlar
wsitilip 1sitilip konuyor 6zellikle siirin Oniine. Artik dilimizde tiiy bitti sdylemekten:

Oz bi¢imi belirler!”'*

Selma Agabeyoglu da “Ilk 6nce ‘siir’ ne diyor?” diye sorar ve ekler: “Siirdeki
dilin ustaligin1 6nemsemisimdir. Ancak bizimki gibi acili ve insani degerlerin her
gilin (yasamin her alaninda) igdis edilmis bir iilkenin sairi iseniz, yazdiginiz siirin de
bir ideolojisi olmal diye diisiiniiyorum.”'*® Oya Uysal ise “ideolojik siir seksenlerde
kald1” diyerek, aslinda ideolojik olandan anlasilanin sol cepheden yazilmis siirler
oldugunun da diisiincesini yansitir. Oyleyse bunun disinda kalan dinsel olanin
mesajlarini iceren, ulusalct yahut da milliyet¢i doneleri barindiran siirleri ideolojik
olanin disinda mu birakacagiz? Bunun miimkiin olmadigin1 Halide Yildirim’in
cliimlelerinde bulabiliriz: “Insan bir biitiindiir diye diisiiniiyorum, ideolojisinden,
diinya goriisiinden soyutlanamaz. Eserine insanin goriinen, gériinmeyeni yansir. Eger
hakikate dair bir seyler gorebilirsem, insana, yasama, zaman ve an’a dair bu bir insan
olarak beni etkiliyor. Kendi diisiinceme ¢ok ters sanatgilarla anlasmam da bu
anlamda bazen zora giriyor. Hayat ve hakikat kipinden konusabilenleri ayirmaya,

- 14
‘ragmen’ okumaya da ¢ahistyorum.”'*’

Bu minval iizere ‘ragmen okumak’ sairin ideolojik zeminini farkinda olarak
ancak metin odakli diisiinmeye ¢alisarak okumay1 isaret etmektedir. Birgok sairin
ayni tutum icerisinde oldugunu gormekteyiz. Bundan bagimsiz olarak Giilseli Inal
daha onceki donemde yazilan siire, 80 siiri ve sonrasi -Ozellikle kadinlar tarafindan-
yazilan siirle darbe indirildigini vurgular. Boylelikle sloganik siir ortadan kalkmus,
ben’in varligma iliskin benmerkezli ideolojik hat koyulasmistir. Ona gore, ortada bir
miras vardi; erkek sairler ya da siir yazan erkekler sol siir ya da angaje siir tarzini

birbirine devrede devrede geliyorlardi. 1980 siiri bunu kirdi ve degistirdi. Artik

45 yelda KARATAS ile goriisme.
146 Selma AGABEYOGLU ile gériisme.
47 Halide YILDIRIM ile goriisme.
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metafizik, mistik, mesmerik kisisel sdylemleri olan bireysel bir siir dogdu. Bu da

ideolojik siire darbe indirdi.'*®

90’lardan itibaren siirin de dahil oldugu popiiler kiiltiir alanlarinda bir makas
degistirmeden soz agilabilir. Bu s6z konusu olan goriinebilir olma odakli gelisen bir
hattan ibaret olmamakla birlikte sairlerin giindelik hayati kurgulama bi¢imlerinde
80’den kopusla ifade edebilecegimiz bir degisimi de beraberinde getirir. Popiiler
kiiltlir acisindan basat 68e gelenektir. Gelenekle hesaplagsma sairlerin yeni diinya
diizeninin neoliberal diinya goriisiiniin taarruzu altinda kalan dil ile de hesaplagsmanin
kendisine doniisiir. Boylelikle 80 siirinin bunca tartisma konusu olusu, 80’den sonra
gelen bireyselligin ve ben’in merkezde oldugu siir agilimlarinin da Orneklerine
dontislir. Sairlerin bir araya gelerek kaleme aldig1 manifestolardan sairin tek basma
bir manifesto yazarak hem yazdigi siire bir ad koyma c¢abast hem de siirin
poetikasma dair diisiincelerini yayma giidiisii 6nem kazanir. Biitiin bu siire¢ zarfinda
sair kadmlarm yazdiklar1 siirin arka bahgesi hakkinda bir ¢ikis metni yazmamis
olusu, genellikle kendileriyle ilgili -o da yeni bir kitaplar1 yayimlanmis oldugu
zaman- yapilan sOylesilerde soru yoneltildiginde ifade ettikleriyle climle aralarinda
kalan diisiincelerinin heniiz giindem olusturacak olgunluga erismis olmamasiyla
degil, ideolojik olanin ayni zamanda erkek egemen iktidarin sdylemlerinin baskin
olarak yer buluyor olusuyla aciklanabilir. Arife Kalender kadinlarin ideolojik erkek
sOylem karsisinda heniiz var olamadiklarini neden olarak gordiikleriyle soyle agiklar:
“Kadinlar kabul ve onay alma konumundalar heniiz. Bir kars1 s6ylem veya tez sunma
hazirhiginda degiller. Kendilerini anlatmakta, aglamak ve yakinmaktalar... Bu siire¢

ufak ufak degisiyor, umarim yakinda kendi savlariyla siirdeki yerlerini alirlar.”'*’

Dolayisiyla ideolojik olani sadece diinya goriisiiniin egemen kilindigi ve
arglimanlarinin giindelik hayat icerisinde ifadesini buldugu, siir s6z konusu
oldugunda iki cepheden ses veren iirtinlerin boliisiildiigli, sairlerinin kutuplasmalar
ekseninde hareket ettigi bir kavram olarak goremeyiz. Burada asil dert, ideolojik

olanin erkek egemen diinyanin kurgulanisiyla tarihler boyunca siiregelen

18 Giilseli INAL ile goriisme.
149 Arife KALANDER ile goriisme.
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hegemonyasinin kadimnlar/ yazan {ireten kadmlar a¢isindan ne ifade ettigidir.
Dogduklar1 ¢evre bastirilmis olani gizleyen mi yoksa agiga ¢ikaran midir? Kiiltiirel
gelisimleri ve kimlik olusumlarinda sair kadinlarin okur olma halleri nasil baglar ve
yazmsal siirecleri nasil ilerler? Burada sair kadinlarin kendi deneyimleri 6nem

kazanmaktadir.

4. TASRADAN KENTE: SAIiR KADINLARIN KOKENLERi VE
SIiR URETIM BAGLAMI

Bu boliimde tasra’nin ne oldugu toplumsal olarak neyi temsil ettigi kadar
edebiyatimiz i¢in tasidigr anlam da baskadir. Sair kadinlarin dogup biiyiidiikleri
ortam, kokenleri, tasradan kente gelisleriyle kentsel ve edebi kamusal alanin i¢inde
yer almalar1 arasindaki bagint1 ve bu siirecte sekillenen sosyal ve edebi kimlikleri
ortaya konmaya calisilacaktir. Dogduklar1 ortamda varsa “kiitiiphane”nin varligi ile
bunun edebi kimliklerinin sekillenmesindeki etkisi incelenecek, oncelikli bir okur
olarak sair kadmlarin kahramanlari, listelerinin ortakligi islenecektir. Bir yazma
mekani olarak kurgulanan ev, sair kadinlarin yazmsal seriiveninde nereye ne denk
diismektedir, bu sorunun yanit1 aranacak, anne/sair olan kadinlarin bu toplumsal rolle
catigmalary, uzlagmalar1 kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak anlasilmaya

calisilacaktir.

4.1. Tasra Kavram Etrafinda Edebiyat

Tagra kavram, bir lilkenin bagkenti veya metropol sehirleri disindaki yerlerin
hepsi anlaminda kullaniyor. Tasra’nin es anlamlist: ‘disarlik’. ‘Dis’ kelimesinin eski
telaffuz edilisi olan °‘tag’tan tiiredigi sOylenir. Tasra, ‘disarisi’ anlamina gelir.
Tarihsel olarak Istanbul disarisini ifade eder. Gazetelerin basildigi merkezin
disindaki illere ‘tasra baskisi’ dagitilir. Tasra baskilarina girmeyen haberler, son
dakika gelismeleri ‘sehir baskilari’na girer. Merkezle tasra arasinda hem zamansal

hem de ulasim, iletisim imkanlar1 yoniinden mekansal bir mesafenin var oldugu



85

kabul goriir. Birgok gazetenin haftalik, aylik kitap ekleri sadece -basta Istanbul
olmak {izere- gazetenin basildig1 yakin c¢evreye dagitilmaktadir. Gazetelerin tasra
baskilari, sehir baskilarina oranla daha 6zensiz, renksizdir. Bugiin gelisen iletisim
imkanlar1 sayesinde Anadolu’nun pek ¢ok yerinde kurulmus matbaalarda Istanbul’la
ayn1 anda gazeteler baskiya verilmektedir. Elestirmen Mustafa Serif Onaran, tagrada
iiretilen edebiyata sorularla dikkat ¢eker. Tasra neresi? Istanbul'u kiiltiiriin baskenti
sayimca, onun disinda kalan her yere tasra goziiyle mi bakacagiz? O dislanmislik, o
uzaklik hep siirecek mi? Oradan gelen etkili sesi duymazdan mi1 gelecegiz? Uretilen
yapay bir kiiltiiriin albenisine kapilip tasradaki edebiyati gormezden mi gelecegiz?
“Anakentin ugultusunda zaman tiikenirken tasranin sessizliginde zaman g¢ogalir.
Cogalan zamani kullanmasini1 iyi bilen ger¢ek edebiyata ulasir. Anadolu insani
tikenmedigi siirece edebiyat yeni bir ivme kazanacaktir. Gergek edebiyat

Anadolu'dan ¢ikacaktir.”'*

Son yillarda &zellikle Istanbul’a dogru yogun bir niifus hareketliligi
gozlenmektedir; fakat siir agirhikli edebiyat dergileri dikkate alininca niifus
yogunlugu ile ¢ikmakta olan dergilerin niceligi arasinda bir paralellik
kurulamamaktadir. Gerek iletisim teknolojisindeki hizli gelismeler ve bu
gelismelerin sagladig1 yayginlik gerekse eloktronik ortam iizerinden sair/yazarlara
ulagmanin kolaylig, tasra ile merkez arasindaki mesafenin kapanmasini saglamistir.
Tiirkiye’de yayimlanmakta olan -son tahlilde yiize yakin- edebiyat dergisinin yaridan
cogu biiyiik sehirler disinda (tasrada) ¢ikmaktadir. Adana, Hatay, Sivas, Trabzon,
Bursa (Bursa’da bes dergi yaymn hayatim siirdiirmektedir: Eliz Edebiyat, Akatalpa,
Onaltikirkbes, Cinikitap, Mavi Ada), Antalya, Manisa, Gazi Antep vs.

Resat Nuri Giintekin, Osmanli Devleti’yle birlikte memleketi de bir uguruma
dogru gotiiren sebepler arasinda, asirlardan beri biitiin kuvvetin Istanbul’a verilip
Anadolu’nun ihmal edilmesini de gosterir. Devlet adamlar1 ve is adamlarinin
Anadolu’yu bir asker ve zahire deposu, aciir karanlik ve esrarli bir evliyalar diyari

olarak gordiigiinii soyler. “Bazilar1 kalem katipligi filan gibi kii¢iik bir isle

150 Mustafa Serif ONARAN, i¢imizdeki Tasra, 17
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Istanbul’da tutunamazlarsa aglaya sizlaya yakin vilayetlerden birine ¢ikarlar, orada

diinyanin &biir ucunda siirgiine génderilmis gibi ahuzar iginde vakit gegirirlerdi.”"”’

Emin Ozdemir, ‘Yazar ve Ozanlarm Halklasmasi® bashgi altinda su
istatistikleri verir: Tanzimat ddneminde yazar ve ozanlarimizin % 79, 5°i Istanbul’da,
% 7, 1’1 Anadolu’da dogmustur. Servetifiinin doneminde ise Istanbul dogumlularin
orant %73, Anadolu dogumlularin orani ise % 11, 7°dir. Cumhuriyetten sonra ise
Istanbul dogumlularm oran1 % 29, Anadolu dogumlularm orani ise % 67 olmustur.
Bugiinkii smirlarin  disinda doganlarin  orani: Tanzimat doneminde % 13,4

152
Yazar ve

Servetiftinin doneminde %]11,7 Cumbhuriyet doneminde % 4’tiir.
sairlerin yetistikleri ¢cevre, Cumhuriyetten sonra biiyiik 6l¢iide degismis, Anadolu
olmustur. Tiirk siirinin en énemli duraklarmdan biri sayilan Ikinci Yeni siiri i¢indeki
sairlerin Onemli bir kismi Anadolu sehirlerinde dogmus. Koy Enstitiileri’nin
kurulmasi, Halk Evleri’nin ve Terclime Biirosu’nun faaliyetleri Anadolu’dan yetisen

sair ve yazarlarin onlerini agmistir.

Tirkiye’nin niifusu yetmislerde %701 kdyliillerden olugmakta iken, simdi ise
niifusun % 70’i sehirlerde yasamaktadir.'”® Gelir diizeyi disiik sehirli halk, kiigiik
burjuvazinin durdugu ekonomik zemini temsil etmektedir. S6z konusu olan sadece
ekonomik sahada degil; kiiltiirel alanda da genis ve yaygin bir siirectir. Ciinkii siirin
buna uygun bir dogasi vardiwr. Goriinmek, hirs, kibir, sabirsizlik, bencillik,
gilivensizlik, bireycilik sehirle irtibathh halde agiklayabildigimiz kavramlardir. Bu
kavramlar kiigiik burjuva ideolojisi i¢in de gecerlidir. Adinda ‘tasra’ gegen siirlerin

de yazilmis oldugunu goriiriiz. Tiirkan Ildeniz: Tasra Kizimin Deliceleri, Ataol

151 Resat Nuri GUNTEKIN, Anadolu Notlar1,97

12 Emin OZDEMIR, Yazar ve Ozanlarin Halklasmasi, 81

133 31 Aralik 2009 tarihi itibartyla niifusumuzun 72 milyon 561 bin 312 kisi oldugu belirtilmektedir.
Tiirkiye niifusunun 2008 yilinda 71 milyon 517 bin 100 kisi oldugu belirlenmistir. 2009 yilinda
niifusun % 50.3"line denk gelen 36 milyon 462 bin 470'ini erkekler, % 49.7 sine denk gelen 36
milyon 98 bin 842'sini ise kadinlar olusturmaktadir. Tirkiye niifusunun % 75.5%1 il ve ilge
merkezlerinde yasadig1 goriiliir. Niifusun 54 milyon 807 bin 219'u il ve ilge merkezlerinde ikamet
ederken, 17 milyon 754 bin 93'ii ise belde ve kdylerde yasadig1 belirlenmistir. i1 ve ilge merkezlerinde
yasayan niifus oraninmn en yiiksek oldugu il % 99 ile Istanbul, en diisiik oldugu il ise %31.9 ile
Ardahan’dir. Toplam niifusun %17,8'ine denk gelen 12 milyon 915 bin 158 kisi Istanbul'da ikamet
etmektedir. Niifusun yarist 28,8 yasindan kiiciiktiir.
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Behramoglu: Tasra Kentlerinde Aksam Melankolisi bunlara ilisgkin en yetkin

orneklerdendir. Ayrica Erzincan’da ‘Tasra’ adl1 bir dergi de ¢ikmustir.

Sairlerin dogduklar1 ortamlar ve bu ortamin i¢ isleyisini belirleyen giindelik
hayat diizeni, sairlerin yazma seriivenine dogrudan etki etmektedir. Goriisme yapilan
sair kadinlarm onemli bir boliimii Istanbul disinda dogup daha sonra Istanbul’a
yerlesenlerden olusmaktadir. Bir kismi ise Istanbul’da dogmus ve yasammi
Istanbul’da siirdiirmektedir. Cok az bir kismi da dogduklar1 yerlerde hayat
siirmektedir. Edebiyata yolcu olmak baglammda Istanbul’'un imkanlarmi yahut
imkansizliklarin1 daha 1yi anlayabilmek i¢in ‘tasra’ kavraminin i¢ini dolduran

unsurlara yakindan bakmak gerekir.

Kendileriyle goriistiiglimiiz sair kadmlarin hemen hepsi dogduklar1 ortamin
edebiyata bakan yiiziinii tasvir ederken ‘kitap’, ‘kiitiiphane’ kavramlarina
deginmektedir. Bir bakima bu kavramlarla ‘imkédn’, ‘imkansizhik’ da demis
olmaktadirlar. 1980 Oncesinin iletisim olanaklary, diinyayr anlama imkéanlari
disiiniildiigiinde ‘kitap’ vurgusunun haklhiligt da ortaya c¢ikmaktadir. Tagra,
kitap/kiitiiphane bakimindan oldukg¢a kisir bir yerdir. Sair kadinlarin 6nemli bir
kismimin anne-babasi egitim goérmiis insanlardan olusmaktadir, bir kisminin evinde
ise siir yazan (Eren Aysan, Ozlem Tezcan Dertsiz, Emel Giiz, Nese Yasm vs) bir
baba vardir. Bunun disinda, yazdigi siirleri esi tarafindan yakilan (Suna Aras)
ornekler de karsimiza ¢ikmaktadir. Iglerinde ‘Elini siire alistirma, ne olursan ol,
sonuda kadmsm!” mealinde 6giitlerin esliginde siir yazmaya meyleden sair kadmnlar
da vardwr. Her sair, i¢cinde bulunmasa da, imkansizliklar yoniinden, kendi i¢cinde az

cok bir tasrayi yasar.

4.2. Sair Kadinlarin Dogduklann Ortamda “Kiitiiphane”nin Varhg ve Edebi
Kimlik Olusumuna Katkis1

Sair kadinlarin dogup biiyiidiikleri ev(ler)de yazma ugrasini ortaya cikaran,
besleyen imkanlar s6z konusu oldugunda farkli durumlarla karsilasmaktayiz.

Dogduklar1 evde hazir bir kiitiiphane ile karsilasanlarin daha sanshi olduklar1
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sOylenebilir. Elif Sofya bunlardan biridir: “Dogup biiylidiigiim evde ¢ok biiyiik ve
kapsamli bir kiitiiphane vardi. Daha sonra da kitaba ulagsmak benim i¢in sorun
olmadi.”"* diye olanakliligini isaret eder. Deniz Durukan ise Istanbul’da dogup
biliyliyen bir sairdir. Durukan da okumak ve gelismek i¢in yeterli imkanlarmin
oldugunu belirtmektedir: “Annem 1yi bir edebiyat okuruydu, ama babamin kitapla
hi¢c alakast yoktu. Cehov’dan, Dostoyevski’ye, Stendal’dan Balzac’a, Tolstoy’a
kadar, evdeki ufak capli kiitiiphanede bulunan kitaplar1 okudum ilkin. Cocuk kitab1
cok fazla okumadim. Dokuz yasindayken Victor Hugo’nun Sefiller’ini okumustum.
Hi¢ kitap bulamazsam mahalledeki cocuklardan Teksas Tommiks alir okurdum.
Annem benim okumaya olan merakimi goriince, bana nerdeyse iki ii¢ giinde bir kitap
almaya basladi. Kitaplarin biiyiisiine dyle kapilmistim ki, okuldaki dersleri tamamen
es geciyordum. En sonunda alt katimiza nisanl geng bir ¢ift tasinmisti. Onlari ¢ok
biiylik bir kiitiiphanesi vardi. Bizim evdekinin ii¢ kati. Kiitiiphanenin Oniine gecer
bakardim dyle. Bana istedigim kitab1 alabilecegimi soylediklerinde sevingten uctum.
On iki yaslarmdaydim. Sevgi Soysal’in Yenisehirde Bir Ogle Vakti kitabmi

sectim.”!™

Betiil Yazici da kitaba ulagsma konusunda bir sikint1 cekmedigini ve annesinin
kendisi i¢in bir sans oldugunu belirtir: “Benim sansim annemin de okuyan biri

olmastydr. Evimizde kiiciik capta bir kitaplik vardi.”"*®

Siirekli sehir merkezlerinde yasamis Hayriye Unal ise, ilk zamanlar
yazdiklarin1 kimseyle paylasamadigini, etrafinda yazma eylemini ciddiye alan
kimselerin olmadigini belirtir. Bu sefer sair i¢in annenin degil de babanin imkanlar1
devreye girer: “Babamin karma bir kiitiiphanesi vardi. Ilk daktilom babamm eski
daktilosu idi. Antolojileri, cilt cilt dergileri; okumay1 6grenir 6grenmez karigtirmaya
baslamistim. Hep sehir merkezlerinde yasamis olmak ve kitaba biit¢ce ayrilan bir

ailede olmak 1yi bir sanst1 benim icin.”"’

YElif SOFYA ile goriisme

'3 Deniz DURUKAN ile goriisme.
1% Betiil YAZICI ile goriisme.

17 Hayriye UNAL ile goriisme.
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Gen¢ kusak sairlerden Yaprak Oz ise anne ve babasinin haricinde ilk
ogretmenin yaklasimlarmin onu sekillendirdigini belirtir: “Bunu, beni okumaya
zorlamak adma yapmadilar. Dogal bir sekilde hep kitaplarla ¢evriliydim zaten. Kitap

bir ihtiyactr. Onlar da bu ihtiyaci severek karsiliyorlards™"®

Siire basladigim
donemde cevrem bana olduke¢a ilgisizdi” diyen Tiirkan Yesilyurt, kitap konusunda
cok sanslt oldugunu sdyler: “Dogdugum evin arkasinda ‘eski evimiz’in bir odasi
kitap doluydu. Oras1 bir ‘kitap odas1’yd1. Hasan Ali Yiicel’in ‘Diinya Edebiyatindan
Terciimeler’ serisi neredeyse noksansizdi: Rus, Fransiz, Ingiliz, Italyan, Alman
edebiyatinin seckin eserleri.”"”® Tezer Cem de kitaplara ulasma acisindan sansh bir
evde sekillenmis sairlerden biridir: “Kitap bulma agisindan ¢ok sansli bir ¢ocuktum.

Okunan bir evde, aile ¢evresinde yetistim.”160

Istanbul’da bir kiy1 kasabasi goriintiisiinde olan Cengelkdy’de cocuklugu
gecen ve geleneksel sozlii kiiltiiriin hakim oldugu bir ortamda yetisen Nilay Ozer,
‘yazmanin lizerinde cevresel bir etki s6z konusuysa bu ¢ok erken bir donemde
baslamig olmalr’ diyor: “Yasamsal olana ilgisi zayif, huzursuz bir bebeklik donemim
oldugunu annemin anlattiklarindan ¢ikarstyorum. (...) Ozellikle ev ve akraba evleri
kitap acisindan yetersizdi. Sozli kiiltiiriin egemen oldugu, radyo ve televizyonun
onemli bir yer isgal ettigi, yash insanlarin takvim yapraklarini saklayp arkasmi
tekrar tekrar okudugu bir ortam. Evimizde okul kitaplar1 ve ansiklopediler disinda
birka¢ roman ve siir kitaplar1 vardi. Universite okuyan ve siyasi bilince sahip day1
oglu, teyze kiz1 gibi insanlarm varli§1 dergilere ve kitaplara ulasmami

kolaylastird1.”'®!

Burdur’da dogan Gonca Ozmen’in siirle ilk tanismasinin odaginda, pek gok
sair kadinda oldugu gibi ‘annesi’ degil, babasi yer alir: “Gergek siirle ilk tanismam
ortaokuldayken babamin aldigi, Burdur’a gelen dergiler olan Varlik, Kitap-lik,

Gosteri ve adam sanat’taki siirleri okumakla basladi. Yakin ¢evremdekilerden babam

18 yaprak OZ ile goriisme.

' Tiirkan YESILYURT ile goriisme,.
1% Tezer CEM ile goriisme.

1! Nilay OZER ile goriisme.
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disinda okumam- yazmam konusunda pek ilgi gordiigimii sdyleyemem. Annem,
babamla benim gazete -dergi ve kitaplar i¢in harcadigimiz onca paradan ve bunlarin
evde isgal ettigi yerden yakinirdi hep.(...) Gerek il, gerekse okul kiitliphanesi,
kitapgidan ¢ok birer kirtasiyeci sayilabilecek kitapevleri 6zellikle cagdas yazarlarin
kitaplar1 yoniinden oldukca fakirdi. Bircok seckin kitaba ulastigim ilk mekan ise

babamm kitaplig1 oldu.”'®*

Kendisi de bir hekim olan Hilal Karahan, anne-babasi
ogretmen olan bir sairdir: “Annem ve babamin ilk gorev yeri olan Gaziantep’te
dogdum. Memur bir ailenin ¢ocugu olarak Gaziantep, Kiitahya-Tavsanl, Balikesir,
Ankara gibi farkli cografyalarda yasadim.(...) Cok farkli sehirlerin, ¢ok farkli
kiiltlirlerin, ¢cok yerde yasamis olmanin ve tibbi camiayla organik iligkilerin siirime
en onemli katkis1 sanmrim ‘seyyahlik’ oldu! Siirimi bir seyyah gibi yaziyorum,

nesnelerin arasindan go¢iip gidiyor sdzciikler.”'®

Ozlem Tezcan Dertsiz de, yazmaya hazirlik asamasinda sansh olanlardan
biridir: “Evde sair bir baba, kitap ve dergiyle dolu bir kiitiiphane vardi.(...) Evim,
kentim (Edirne) okuma ugrasimi desteklerken, sonradan i¢inde olmak zorunda
kaldigim okullar, kentler, insanlar, duvarlar ordiiler oniime.”'* Emel Giiz de Ozlem
Tezcan Dertsiz gibi dogdugunda, daktilo tikirtilar1 arasinda sair bir baba tarafindan
karsilananlardandir:  “Sair bir babanin kiziyim ben. Evimizde her zaman
giindemdeydi siir. Her an okuyabilecegim bir kitap vardi. Ulkii Tamer masallariyla
biiylidiim, Nietzsche’yi ve Schopenhauer’u okuyarak kafami karistirdim. Zeki Miiren
ve Biilent Ersoy dinleyerek kadinlastim, sair amcalarla kucaklastim. Oldum olas1
kalin kitaplar1 sevmedim. Evimizde bir sair oldugu icin ¢ogunlukla siir kitaplar1
vardi. Edebiyat dergilerine aboneydi babam. Dergi, kitap, ansiklopedi, daktilo, kagit
kalem, kisacasi bir ¢ocugun ilerde sair olabilmesi i¢in gereken her tiirlii olanak varda.

Ben ¢ok sansli oldugumu diisiiniiyorum bu anlamda.”'®

Koéyde dogup ortaokul yillarina kadar kdyde yasayan Melek Arslanbenzer,

etrafindaki okuryazar insanlarin azligmi belirtir: “Ortaokulda bir G6gretmenim

12 Gonca OZMEN ile goriisme.

' Hilal KARAHAN ile goriisme.

104 Ozlem TEZCAN DERTSIZ ile goriisme.
19 Emel GUZ ile gériisme.
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tanistird1 beni kitaplarla. Liseden sonra bu konuda bir sikintim olmadi. Izmir’in
merkezine tasinmistik ve aradigim her seye o anda ulagmam miimkiin oluyordu.
Ablam ve ben bizim siilalenin ilk iiniversite mezunlariyiz.(...) Ben zaten ailemle
biitlin baglarimi1 kopardigim bir dénemde basladim siire, onlarin tutum ve
baghliklarnin hep tersinden bir katkis1 olmustur benim hayatima da siirime de. “'®
Melek Arslanbenzer gibi muhafazakar cevre icinde yetismis bir baska sair Zeynep
Arkan ise siire basladigi donemlerde yazdiklarmmi sadece yakin arkadaslariyla
paylastigini belirtmektedir: “Siir yazdigimi ailemle bile paylasmiyordum. Bu sadece
siire uzak olmalariyla ilgiliydi. i¢inde bulundugum kiiltiirel ¢evre, okuyup tartistigim
arkadaslarimdan olusuyordu.(...) Babam okumay1 seven bir insandi. Bunun i¢in de
kii¢iik ¢aplh gayretleri olurdu. Ik kitaplarim onun kiitiiphanesindeki eserlerdi. Ama
bunlar edebi 6zelliklerinden ¢ok dini, tarihi igerikli kitaplardi. Aslinda en biiyiik

avantajim evin en kii¢igii olarak agabeylerimin kitaplarmdan faydalanmak oldu.”"®’

Eskisehir’e bagli Seyitgazi’de dogan, uzun zamandir Mardin’de hemsire
olarak gorev yapmakta olan Emel Irtem’in ifadelerinde ise, yetistigi muhit, yakin
cevresi, etrafindakilerin onun yazma seriivenine etkisi, erkeklerin siirden ¢ok saire
yonelmeleri vs. {lizerine genis bilgilere rastlariz: 13 yasina kadar kii¢iik bir Anadolu
kasabasinda biiyiidiigiinii, kasabada ve okulda kiitiiphanelerin oldugunu belirtir
Irtem: “Ilkokulda yaziyordum. Bu noktada sansh bir aileye sahiptim. Yazdiklarimi
onemsiyorlardi. Sonra yatili okuldayken yazmaya devam ettim. 19-20 yaslarinda
Beyoglu’na geldim. 90’11 yillar. Bu yillarda siir matineleri diizenleniyordu ve isim
yapmis sairlerle tanisip goriisme imkdnmm oldu. Ilk siir terbiyemi edindigim
donemler bu donemlerdir. Fakat edebiyatin i¢cine girdik edebiyatin disna dogru
itildigim de bir donem. Kadin olmanin zorluklarimi ilk bu dénemde algilamaya
basladim. Evet siirlerimi begeniyorlar ama galiba beni daha ¢ok begeniyorlardi.(...)
Pek ¢ok temay: hala siirlerimde istedigim gibi isleyemiyorum. Bunu yapan sair
kadinlara gipta ediyorum. Bu durumun, kii¢iik bir Anadolu kasabasinda yetismenin

disinda belden ziyade, asil dile vurulan bir bekaret kemerinin anahtarinin aslinda

1% Melek ARSLANBENZER ile goriisme.
17 Zeynep ARKAN ile goriisme.
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biiylik denizlerde, okyanuslarda yahut mesela Kongo’da bir irmakta veya Himalaya
Daglar1 eteklerinde bir yerlerde veya Taklamakan ¢6liinde kaybolup kadina ait lisani
bu kayipla terbiye etmesiyle agiklanabilir oldugu kanisindayim. Eger bu anahtar
bastan kaybedildiyse dilin engelleri asilamiyor, tersi bir durumdaysa zaten hem dil
hem zihin bu engellemeye meydan okuyor. Ve kendiliginden gelisen hem de higbir
estetik ¢catlamaya meydan vermeyen bu genis lisan kadinin burkasini yaktigi biiyiik

bir genislik oluyor.”'®®

Buraya kadar sozlerine kulak verdigimiz sairlerin tamamina yakimi 1960’larin
ikinci yarisindan sonra doganlardan olusmaktadir. Bir 6nceki kusagin soyledikleri,
yasanilan zamanim Ozelliklerini de yansitir. Fatma N. alisik olmadigimiz bir
duygusunu paylasir:  “Siirimi dogdugum kasaba ve yasadigim kasaba besledi.
Karadeniz’deki bu kasabalar disinda bulundugum yerlerde siir yazamadigimi
diisiiniiyorum. Panikleyip dénmek istiyorum” demektedir.'® Yine baska bir
Karadenizli (Trabzon dogumlu) sair Cigdem Sezer sunlar1 sdyler: “Siir yazdigimdan
bile haberleri yoktu; ama bu bile degerlendirme gereksinimi duyan bir durumdur. Siir

yazmak ‘normal’ sayilsaydi, ben de saklanmak geregini duymazdim.”'”

Nur Saka, 1970’li yillarmn Gebze’sinde ilk genglik yillarmi gegirir; Istanbul’a
cok yakin olmasina ragmen, Gebze tasranin 6zellikleriyle i¢ icedir: “Siire basladigim
donem, ortaokul ve lise yillarim, Istanbul’a hem ¢ok yakm hem ¢ok uzak olan, kiiciik
bir kasaba olan Gebze’de gecti. Sanat ve kiiltiir adina da kiigiiciiktii. Biz kizlar,
pastaneye bile tek basimiza gidemezdik. 1970’11 yillarda, Gebze gibi bir kasabadan,

[stanbul’a -hele bir geng kiz olarak -ulasabilmek, cok zor ve tehlikeliydi.”'"

Kibris’ta dogup biiyliyen Nese Yasin, politik durusu yiiziinden zaman zaman
saldirilara maruz kalir: “Siir yazmaya ¢ok kii¢iik yasta basladim. Babam sair oldugu

icin sorun olmadi. Siirlerime tepkiler daha sonraki yillarda geldi. Daha ¢ok da

'8 Emel IRTEM ile goriisme
1% Fatma N. ile goriisme.

170 Cigdem SEZER ile goriisme.
"I Nur SAKA ile goriisme.
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Kibris’ta yagsananlara politik durusum yiiziinden. Saldirilar zaman zaman cinsel taciz

bigiminde ger(;eklesti.”]72

Sivas dogumlu olan Zeynep Uzunbay edebiyat Ogretmenidir ve tahsilli
genglerin yogun oldugun bir kdyde dogmus olmasinm etkilerini paylasir: “Iginde
bulundugum c¢evrenin yazdigimdan, yaptiklarimdan haberi yoktu.(...) 18 yasima
kadar yazlar1 koyde, kislar1 sehirde yasadim. Kiitiiphane hi¢ gormedim. Kitaplarla,
koyiimiiziin liniversitede okuyan gencleri sayesinde tanistim. Elden ele, evden eve
dolasird: kitaplar. Okumamak ayip, okumayan asagilikti. Boyle bir kdydii iste!”!”
Tarih 6gretmeni olan Betiil Tariman babasinin memuriyeti dolayisiyla pek sehirde
bulunmus bir sair olarak yazdiklarma dogup sekillendigi mekanlar1 sik¢a konuk eder:
“Tasrada oldugumdan her seyi istedigim her an ulasma sansim olmadi. Aradigim
kitab1 bulamadigim cok olmustur. Ne yazik ki kendim disinda bana imkan saglayan

kisi ya da kurulus da olmamustir.”'"

Kentsoylu bir aileden gelen, cocuklugu altmish yillarin basina rastlayan Oya
Uysal dis diinyayla iligskinin radio, birka¢ dergi ve gazeteden ibaret oldugunu belirtir:
“Evimizde bir kitaplik vardi. Kitap okunan bir evdi kisacasi. Kitapligimizda ¢izgi
romandan klasiklere kadar bir¢ok kitap bulunuyordu. (...) Yazdigim ilk siirler ne
yazik ki elimde yok, anneannem tarafindan ele gecirilip imha edilmisti. Derslerimi
etkilermis!”'” Bir baska kentli sair Yelda Karatas, siire 80’li yillarin basinda
baslayanlardandir. Ik zamanlar yazdiklarinin ¢ogunu sakladigmi sdyler: “Insan
yazdiklarindan korkar dnce. Sanki ne bileyim, elbiselerini ¢ikarmis gibisindir. Beden
biitiin kirilganhigiyla durur 6yle.(...) Cok sanshiydim ben. Bir kentsoylu olarak,
ozellikle sinema ile i¢ ige biiylidiim. (...) Kiitliphanesi olan bir ev, Siir defteri olan

bir ablam vard1..”!’®

Cocuklugu Kuzguncuk’un cokkiiltiirlii ortaminda gegen
Giilsiim Cengiz de, ilk baslarda yazma ugrasm gizli gizli siirdiirenlerden biridir:

“Gezici bir sokak siit¢iisiiniin ikinci esinden olma en kii¢lik cocuktum.(...) Evimize

72 Nese YASIN ile goriisme.

'3 Zeynep UZUNBAY ile goriisme.
'"*Betiil TARIMAN ile goriisme.

'3 Oya UYSAL ile goriisme.

176 Yelda KARATAS ile goriisme.
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babamin okudugu giinliik gazete ve babamin okumay1 sevdigi tarihi ve dini olaylar1
anlatan destan kitaplar1 girerdi. Daha sonra babamimn okudugu tek kitap Kur’an

oldu 99177

Seksen siirin dnemli imzalarindan Giilseli Inal Rize’de ¢ok kalabalik bir aile
icinde diinyaya gelir, babas1 ilerici bir adamdir ve annesi edebiyata diiskiin biridir.
Siir konusulan bir evde biiyiir: “Hikayeci yazar Selguk Baran biiyiik halamin kiziydi.
Onunla edebiyat sohbetlerine on bes yasimda baslamistim ve bu yillarca
stirmiistii.(...) Annemin soyu benim i¢in yasayan canli bir siir agaciydi. Ben o agacin
dallarinda asiliyim.(...) Cocuklugum ziimriit gibi bozulmamis doganin i¢cinde gegti.
Doga daha o yillarda benim i¢in canli bir tapmakti. Sonra yine ziimriit gibi bir

cennette babamun ¢iftliginde elli yilim gegecekti. 2006’ya kadar.”'"®

[gdir’'in Asagr Ciftlik Koyi’nde Azeri kokenli bir ailenin ¢ocugu olarak
diinyaya gelen Suna Aras, siir ugruna trajik olaylar yasayan, fakat miicadeleden
vazge¢meden yoluna devam eden bir sairdir: “Siir yazmaya basladigim (ne kadar
saklamaya c¢aligsam da) agiga ¢iktiginda, kiyametlerin koptugunu soyleyebilirim.
Ben on alt1 yasimin heyecani i¢inde. Siir yazmaya basladigimda iki ¢ocuk annesi bir
cocuktum. Bulundugum cevre oldukea tutucu bir ¢evreydi. (...) Ne acidir ki kendi
cinsinden olanlar da karsi tarafta yerlerini almislardi. Kadinsan hele evliysen siir
yazmak, kalem, kagit, yazi ciziyle ugrasmak, affedilir bir durum degildir onlarin
goziinde.(...) Once evin igine kagit kalemlerim, kitap yasaklandi. Olmadi, geceleri
15181 yakmam yasaklandi. Artik benim siir yazma yerim ya tuvaletti ya da gece
tehlikeli olanlar uyuduktan sonra, mum 151ginda bir masanim altiydi. (...) Yazdigim
siirler periyodik araliklarla dort defa yakildi. En son yedigim vurgun 1980 tarihini
gosterir. Hala yanmis kagit kokusuna ¢ok duyarliyimdir. Nerde kagit yamigi kokusu
alsam iirperiyorum. Banyoda termosifon kazaninda yakilan siir defterlerimi

kurtarmaya calistigimda ellerim yanmist1. Siirlerin tek satirini bile kurtaramadigim

177 Giilsiim CENGIZ ile goriisme.
'8 Giilseli INAL ile goriisme.
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gibi, ellerimi de uzunca bir siire kullanamamistim. Kiil olmaktan kurtulan sadece ilk

siirimdi. O hep aklimda kald1.”'”

Malatya Arguvan dogumlu -Alevi/Bektasi bir anlayigla bliyliyen- Arife
Kalender, daha sonra istanbul’a yerlesen sairlerdendir: “ Yakm illerde hi¢ sair kadin
yoktu. (...) sanirim Malatya tarihinde ilk siir yazan kiz bendim. Bunu sonralar1 fark
ettim. Siir yazarken bunun ne erkeklere ne de kadmlara 6zgii bir ugras oldugunu hig
mi hi¢ disinmedim. Tiirkii sdylemek kadar dogal bir seydi benim igin.(...)
Sunulmus, hazir bir ortam yoktu. Okul kitaplig1 cogunlukla kapaliyd: ve bir sehir
kiitiiphanesi oldugunu da c¢ok ge¢ 6grenmistim.(...) Evde okumamiza karisilmazdi,
ama ders dis1 okumalar1 annem fark ettii zaman; ‘pasa olsaniz sonunda kadin
olacaksmiz!” soziiyle, bizi (dort kiz kardes), yufka agmaya, yorgan dikmeye,
kanavige islemeye zorlardi. TOS baskani olan amcam (Hasan Kalender) Istanbul’a
tasmirken, kitaplarii sandiklarla bizim ¢atimiza yerlestirmisti. Gizlice, bir merdiven
uydurarak ¢atiya ¢ikar, begendigim bir iki kitabi indirir, okuduktan sonar yine yerine

koyardim.”'®

Artvin dogumlu olan Leyld Sahin de okumaya yazmaya erken yaslarda
baslayan sairlerdendir, gezip gordiigi sehirlerin siirleri lizerinde tesirleri oldugunu
vurgulamaktadir: “1940°larda Hasan Ali Yiicel’in bakanligi déneminde basilan Sark
ve Garp klasiklerinin tamami vardi kitapligimizda. Giincel edebiyati da takip
ediyordu babam. Aylik dergiler alimiyordu eve; daha dogrusu babam Varlik, Yeni
Ufuklar, tiirk dili vb. dergilere aboneydi. Okuma yazma 6grenmeden bu dergilerin
sekillerini, kapaklarmi tanidim.(...) Istanbul’u sekiz yasimda gordiim (ve unutmadim
bir daha); on yasimdan bu yana Istanbul’da yasiyorum. Cocuklugumun bir bdliimii
Kuzeydogu’da gecti; Kars’tan etkilendim. Cok! ‘Kerem Tarihi’nde ¢ok Kars var:
‘Esmer bir pencere agik unutulmus ayazda’. Gengligimde gorme sanst buldugum

Paris, Amsterdam, Berlin, Venedik, Milano vb. Sehirler bir i¢ riizgar yaratmislardir

'7 Suna ARAS ile goriisme.
'8 Arife KALENDER ile goriisme.
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bende. Mardin, Antep, Urfa, Antakya da oyle. Agri’y1 gérmek bir de, ama Agri

Dagi’m! I¢imdeki siiri baslatmstir.”'®!

Glinimiiz siir ve yazi ortaminin c¢aligkan adlarindan Ayten Mutlu,
kiitiphaneyi ancak ortaokul yillarinda kesfettigini belirtir: “Ailemde okuma
aliskanlig1 yoktu. O nedenle birakin kitap bulundurmayi, eve gazete bile alinmazdi.
Ben ancak ortaokul yillarinda kesfettigim sehir kiitiiphanesinde okuma acligimi
yanitlayabilecek kitaplarla bulusabildim. Geligkin bir kiiltiirel ortamin hep eksikligini

hissettigim yillards.”'**

Gilinlimiiz toplumcu siirinin onemli adlarindan Sennur Sezer de annesinin
varliginin kattiklariyla kitaplara ulasanlardandir: “Okumay1 erken 6grenmeme yol
acacak bir evde biiylidiim. Annem okumaya diigskiindii. Virgilius’un Biikoliklerini 6
yasinda okumama giilerim ama o kitaptan aklimda kalan sahneleri de bir film
netliginde animsarim. Buradan sonras1 Istanbul’da yasayip ¢alisinca epey kolay. Ben
yazarak kendimi anlatmayi, toplumun yerlesik degerler dizgesinin disa ittigi babasiz
cocuklar ve fahiselere sahip ¢ikarak bir karsi c¢ikis biciminde segtim. Sonra is¢i
kizlara geldi sira. Bir tiir hesaplasma. Kendi sesimle kendimi ifade epey gec

95183

geldi.

Kusaklardir Istanbul’da yasamis bir ailenin cocugu olarak 1941 senesinde
Istanbul’da dogan Melisa Giirpmar, sanattan, bilimden nasibini almis bir ortam
icinde biiyiir: “Cumhuriyet doneminde ailenin icine diistiigii darlik ve daginiklik
ortaminda bile bir kitaplik hep vardi evimizde. Bir o kalmist1 yani. Kitap, gazete,
dergi siirekli okunurdu. Keman calan da vardi, siir yazan da en yakin ¢evremde..

6grencilik yillarim kitapgilarda, sahaflarda gegti denilebilir.”'**

Goriildiigti gibi birbirinden oldukc¢a farkli ortamlarda siir seriivenleri

bicimlenen sair kadmlarm belki de tek ortak noktalari, siire karsi duyduklar: samimi

'8 L eyla SAHIN ile goriisme.

82 Ayten MUTLU ile goriisme.

'3 Sennur SEZER ile goriisme.

'8 Melisa GURPINAR ile gériisme.



97

bag ve israr. Kimi sairler i¢in, disaridan ciissesi goziikmeyen o biiyiik, ataerkil
ev’den ¢ikmanin, soluklanmanin bir yolu siir; kimi sairler i¢inse kendi farkindaligma
uzanmanin, birey olmanin imkanidir. Sair kadinlar, kendi farklihigni, kederini,
iclerinden kopan firtinay1 karsilayacak bir muhatap aramak i¢in yola ¢iktiklarinda

vazgecilmez bir alan olarak siiri karsilarinda bulmus olurlar.

Ozellikle 1970 sonrasi1 dogumlular, kendilerinden nceki kusaklara mensup
sairlere oranla, daha saglam, giivenilir ve yiirlinmiis oldugu 6rneklerle kanitlanmig
bir siir patikasindan edebiyata g¢ikmaktalar. Buglin yazmakta olan sair kadinlar
sadece Tirk siirinin biiyiik antolojisini saglamlastirip zenginlestiren riinler degil;
ortaya kendilerinden sonra siire gelecek ve siirde kalacak sair kadmlar i¢in de bir yol
haritas1 koymaktadirlar. Tiirk siirinin masasina erkeklerle birlikte oturan, biitlin eril
sOylemlere, cinsiyet¢i ayrima ragmen varliklariyla siirimizin renk halesini
genisletmektedirler. Siirlerin bize gostermedigi, usulca kapattigi; kimi yarali, yoksul
zamanlara da tanik olmus oluyoruz boylece. Ge¢misleriyle, yakin cevreleriyle ve
icinden cikip geldikleri evleriyle, i¢ine dogduklar1 sehirlerin, kasabalarin, kdylerin
kiiltiirel kimliklerinin olusumundaki etkilerinin siirdeki izdiisiimiiyle, bizdeki kadina
ait soziin tarthine de omuz vermis olmaktalar. Sair kadinlarin siire bagsladiklar1
donemin goriintiisiinii Oniimiize koyan -yukaridaki parcalardan olusmus- fotograf; bir

taraftan siirin giiciinii ve vazgecilmezligini de tekrar goriiniir kilmaktadir.

Sonug¢ olarak, sair kadinlarin kendilerini, kimliklerini big¢imleyen ilk
yuvalariyla baslayan seriiven siirin i¢cinden devam etmektedir. Burada ortaya ¢ikan
60’11 yillarda siir yazan sair kadilardan 2000°1i yillarda siir yazan sair kadimnlara
varana degin hepsinin toplumsal olanin geleneksel yansimasi ne ise onu yasadigidir.
Ancak bir farkla: Sokaga c¢ikmadan Once kitaplarla ilk tanisiklik donemlerinin
ortaklastig1 ‘cocukluk donemleri’ igerisinde belirleyici olan kendi kiiltiirel yapilarini
olusturmanin en Onemli kriteri olarak ortaya koydugumuz dogdugu aile evinde
/yasadig1 muhitte bir ‘kitapligin/kiitliphanenin” olup olmadigidir. Goriilmektedir ki
sair kadinlarin yazmsal siireglerinden ¢ok dnce okur olma halleri olgunlagsmaktadir.
Aralarinda edebiyat¢i aile bireylerinin oldugu evler icinde bu evreyi bir dogallik

halinde gecirenler gibi daha sansl olanlar bulunsa da genel olarak ¢ok az 6rnek
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disinda cogu ortalama bir bilingle kitap okunan evlerden gelmislerdir. Aile
bireylerinin olumlu ve tesvik edici tutumlari ¢ogu i¢in ylireklendirici olmustur.
Ozellikle anne figiiriiniin okur-yazar olma hali bir kiz ¢ocugu olarak devralinan
onemli bir mirasa doniismektedir. Boylelikle model olarak segilen okurlar aile

bireylerinden dncelikli ebeveynlerden (anne, baba, agabey, abla) olusur.

Geleneksel toplumun daha baskin oldugu bdlgelerde dogan sair kadinlar igin
kiitliphaneler disinda bir de sozlii edebiyatin zenginligi de biiylime donemlerinde
‘sdziin biiylisiine’ varmak i¢in biriken bir zenginlik olarak karsimiza ¢ikar. Tasranin
merkezden uzakta konumlanisi ona atfedilenler adia birtakim olanaksizliklar1 icerse
de ilk bilin¢glenis baglaminda bir okur olarak bilginin ilk tohumlariyla orada
karsilagan sair kadmlar i¢in ayni1 zamanda bir olanaga da doniismiis olur. Kendi
dilini olusturma ¢abasindaki sair kadinlar i¢in kent baska acilimlarin, imkanlarin ve
insanin yogunlugudur. Kent soylu sair kadinlarla tagrada biiyiimiis olanlar arasinda
egitim diizeyi smifsal konum itibariyle acik bir farkin bulunmayis1 da dikkat
cekicidir. Bu caligmada adi gegmekte olan sair kadmlarin birkag istisna disinda
-onlar da toplumsal cinsiyetin baskinligi karsisinda egitimlerini tamamlama olanagi
sunulmadigindan- egitimli, yiiksek Ogrenim gormiis ve bir meslek sahibi olmus
kadinlardr. Boylelikle kadmnlarin 6zgiirlik miicadelelerinin ve tarihsel olarak
haklarmin iadesini isteme miicadelelerinden galip ¢ikmalarmin yazinsal karsiligini da

gormiis oluruz.

4.3. Sair Kadinlarin Okur Olarak Tavirlar ve Edebi Kahramanlar

Yaziyla biitiinlesmis bir hayata baslamak sosyal sinifsal konumun baglh
oldugu durumla iliskilidir. I¢ine dogdugunuz kiiltiirel ortam bizi belirlerken daha
sonrasindaki se¢imleriniz ve diinyay1 algilama bi¢iminiz “ben” olmanin kaynagini
olusturur. Bu baglamda yazan 6zne Oncelikli olarak “okur’dur. Yazma eylemi

baslamadan Once okur olarak karsilastigimiz yazicilar (romancilar, hikayeciler,
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denemeciler, sairler...) biz de olan yazma diirtiisiinii de harekete ge¢irir. Burada en
ilging olani, basarili bir bigimde olusturulmus, kurgulanmig bir edebi eserin ben’e
katkist onunla 6zdeslesmeye kadar varir. Edebi karakter simdi’nin Onciisii olarak
gilindelik hayata katilir okurun goziinde. Bu ayn1 zamanda karakterle 6zdeslesmeyle
birlikte yazarin hayatma dair de bir hayranlhigi beraberinde getirir. Dogaldir ki;

fikirler, ideolojiler, sanat anlayislar1 bu 6ncii kitaplarin golgesinden sekillenir.

Sair kadmlarla goriismelerde onlarin tutumlari, siirdeki tavirlar1 ve en
onemlisi de kadmlik hallerinin temsil edilis bicimleri okuduklar1 metinlerden ve
kahramanlarinin kim olduguyla iliskili olarak da degerlendirildi. Yazinsal
siireclerinde kendilerini ifade ettikleri siir alam1 disinda kimliklerini bigimleyen
kitaplari ¢ogunun fikir, felsefe kitaplar1 oldugu kadar, roman agirlikli okumalarin da

etkisi agiktir.

Zaman zaman bir basucu kitab1 olarak anilanlarla beraber okuma listesinde
sair kadinlar i¢in en belirleyici olan yazarlarin feminist ideolojinin 6ne c¢ikan
isimlerinin oldugunu 6zellikle belirtmek gerek. Diinya klasiklerinden yola ¢ikarak
sonrasinda listeye eklenen felsefe ve tarih kitaplariyla birlikte cogunlukla sosyalist

ideolojiye/kiiltiire ait eserlerle de diinya goriislerinin bi¢cimlendigini sdyleyebiliriz.

Emel Irtem ilk genclik yillarindan itibaren okur olmanmin heyecanini
yasadigmi belirtir ve Beauvoir ile tanigmasini anlatir: “17-18 yasimdaydim, Simon
de Beauvoir ile Alice Schwarzer’in yaptigi konugsmalarin oldugu “Ben Bir
Feministim” kitabin1 Van’da tek kitapc1 olan Erek kitapevinden almistim. Parasiz
yatili okudugum hemsirelik b6 liimiinden yeni mezun olup mecburi hizmet i¢in Van’a
atandigim yillardi. Kitap bir roportaj oldugu i¢in kolay okunuyordu. O yaslardaki
kafa karigikligin1 daha da bir karistirmak i¢in miikemmel bir basucu kitabiydi.
Eylemden bahsediyordu ve kadinin kurtulusunun ancak bir sosyal smif
miicadelesiyle birlikte olacagini soyliiyordu. “Feminist olursam otomatikman solcu,
solcuysam otamatikman feministim demektir” diye diisiinmiistiim. “Eh bu bana uyar
ama bir kadm nasil olur da sevdigi bir adamla birlikte yasamaz” diye merak da

etmiyor degildim. Sonra Silvia Plath’m Sir¢a Fanus’u nu takip eden ve Wirginia
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Woolf ile devam eden okuma seriiveni Susan Sontag ve Julia Kristeva’ya kadar
siirdli. Sanirim soyle denilebilinir: hayatimin ilk genclik doneminin kalabalik kadin
kahramanlar1 zaman ilerledik¢e azaldi. Ciinkii ayni kiltiiriin i¢inde olmasak da
kadina ait dlinyanin bir par¢asi olmanin gerekliligi olarak yasadigim hayatin getirdigi
trajik hatiralar asla yeni bir sey degildi ve ben de bu kisir dongiiniin bir pargasiydim
hepsi bu.”'*

Asli Serin de kadin olmaktan kaynakli bir duruma baglar kadin yazarlarin
pesine takilisini. “Hemcinslerimin yazdiklarini yakindan takip etmeye calistyorum.
Bunun benim agimdan motive edici taraflar1 da var elbette. Yazan kadin goze alan
kadindir, savascidir yani bir bakima. Pesine siiriiklenip gittiZim anlamda oncii
olmasa da Simone de Beauvoir etkisinde kalmishigim vardi.” Yaprak Oz, kiiltiirel
gelisimini  “beni  onlarn  varligi  besledi” diyerek kendinden Once yazan,
miicadeleleriyle bugiine kalmis kadmlar1 minnetle anar.'"®® Ayni duyguyla konusur
Ozlem Tezcan Dertsiz de ve sanatin biitiin alanlarinda kadmin {iretiminin  ve
varligmin bir hayranlik biraktigini ifade eder: “Sanat yelpazesinin farkli yerlerinden
pek cok isim azimleri, direngleri ve iiretkenlikleri ile 6ncii oldular bana Yazan,

iireten, var olan pek ¢ok kadmn hayranlik uyandird: bende.”'®’

Zeynep Uzunbay i¢cin de kadm yazarlar birer oncii olmuglardir. Okuma
deneyimlerini paylasirken hayret ve seving duygusunun birbirine karistigini soyler:
“Gorge Sand. Onu tanimasaydim, erkek kiliginda kahveye gider miydim? Bir defacik
yaptim, ama olsun. Mathilde Fransizka’nin kendi derledigi dua kitabinin iistiine
yazdiklarini duydugumda agzim kulaklarima varmust: “Insanm zor durumda
kaldiginda yarattig1 Tanrilardan”. Hedwig Dohm’un yasam Oykiisiinii okudugumda
yerimde duramaz olmustum. “Ey hanimlar, daha fazla gurur...” diyordu, hayatini
kadin haklar1 i¢in savasarak gecirmisti. “Bir kadinin parasi ve de kendine ait bir
odas1 olmali” diyen Virginia Woolf... Babasindan gizli c¢atilarin {izerinden uzaklara
bakan, son sozii “Ates etmeyin!” olan Rosa Luxsenburg... Ve Giilten Akin tabii. (...)

Sevgi Soysal’in siyasi, sorgulayici bakisindan, kadmlik sorununu ele alisindan

'3 Emel irtem ile goriisme.
% Yaprak OZ ile gériigme.
'87 Ozlem TEZCAN DERTSIZ ile goriisme.



101

etkilendim tabii. Parasiz yatili okudugum i¢in Fiiruzan’m yeri bambaskadir. Sevgi
Soysal yiiriimeyi, Fiiruzan gormeyi gdsterdi diyebilirim. Tezer Ozlii’niin konforlu,
bir o kadar da sahici, yabanci acisina; agka, 6liime, giiven-diizen yaklasimina ben de
kapildim. Sevim Burak... O oykiilerini perdelere ignelemekle kalmadi, onlar1

kalbime de igneledi. Yanik Saraylar’1 bir daha okumak i¢in, simdi masaya koydum.”

Diinya edebiyatindan ve Tiirk edebiyatindan sair kadinlar i¢cin birer yazimsal
oncli olmus kadmlarmn listesinde ortak isimlerin yogunlasmast ayni zamanda
kadinlarin entelektiiel birikimlerini hemen hemen aynmi kitapligmn i¢inden c¢ekip
aldiklariyla olusturmus olmalar1 da bize diinden bugiine kadinlarin birbirleri i¢in en
1yi kilavuz olduklarina dair bir fikir de verir. Caglara meydan okuyan, hem ge¢cmisin
hem simdinin i¢inden gecebilecek giicte eserleri; diinya ekonomik sistemlerinin
degisimi, yeni politikalar, farkl fikir akimlari, yeni edebi egilimleri; biitiin bunlarin
arasindan eskimeden bir siireklilik halinde varliklariyla edebiyat tarihi icindeki yerini
alir ve etkilemeye devam eder. Kusaklar1 farkli da olsa sair kadinlarin listelerinde de

bu kiilt eserler kalabaliktir.

Tezer Cem etkilendigi sanat akiminin i¢inde hi¢ kadin olmamasindan dolay1
hayiflanirken bunu bertaraf edecek bir oyun bulur ve kendisinde kalmis kadinlarin
isimlerini verir: “Gergekiistiiclilerden cok etkilenmistim. Ama hepsi erkekti, kendimi
o donemde yasasaydim Aragon’a asik bir sair kadin olarak hayal etmistim.
Sonrasinda ise Simon de Beauvoir, Margarita Duras, Elsa Triolet, Camille Claudel,
Frida Kahlo, iris Murdoc, Agatha Cristie, Adalet Agaoglu, Behice Boran, Nilgiin

Marmara gibi kadin kahramanlarim oldu.”'*®

Sair kadmnlarin okuduklar1 ve etkilendikleri yazarlar, sairler arasinda
kadmlarm yogunlugu dikkat cekicidir. Ustelik bircogunu da “kahramanlar1” olarak
nitelerler. Bu diisiincenin disinda kalanlar da vardir. Emel Giiz onlardan biridir ve
kahramanhig1 reddeder, yasadigi ¢cagi kahramansiz bir ¢cag olarak tanimlar: “Benim

hicbir zaman kadin kahramanim olmadi. Ciinkii sevdigim kadinlarin {icii de

'8 Tezer CEM ile goriisme.
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kahraman degil, deli. Biri Jeanne d’Ark, digeri Sylvia Plath ve Rene Vivien. Biri
sizofren, biri depresif, biri de escinsel. Oysa kahramanlar hep olumlanir. Onlar
mitkemmeldir. Giigliidiir. Tabudur kahramanlar. Kahramanlar 6lmez. Yanlis yapmaz.
Kurtarir. Intihar etmez. Oysa kadin olmaktan degil de, tek olmanm farkinda
olmaktan kaynaklanan ac1 ve depresyon da bir siyasettir. Otomatik olarak orijinalligi,
haplarla yasamayi, her seye muhalefet etmeyi, kavgayi, hesaplagsmayi, yiizlesmeyi,
acty1, vicdani ve insan olmay1 getiren bir siyasettir depresyon. Depresyondan baska
bir siyaset kabul etmiyorum. O karanlik merdivenlerden diismemis, kendini
yapayalniz diisiinmemis kimsenin insan olamayacagini diisiiniiyorum. Yasadigim ¢ag
kahramansiz bir ¢agdir. Pek cok sey gibi kahramanlar da yalnizca sézciik olarak

varliklarin siirdiirmektedirler.”'®

Kadin olmak, toplumsal rol ve kimliklerin ¢atismasi i¢inde bir de bagimsizlik
diisiinii gercek kilmak adina miicadele veriyorsa o zaten bir kahraman olmustur. Oya
Uysal kahramanlarmi bu kadinlardan seger. Ekonomik 6zgiirliigiinii kazanmak, tek
basina bir evi ¢ekip c¢evirmek... bu kahramanlastirir gilindelik hayatin i¢inde
kaybolmus kiicliciik bir kadini1 bile. “Yakin c¢evremde kendi ayaklari tlizerinde
durabilen her kadin benim i¢in birer kahramandi. Bugilinde degisen bir sey yok.
Kendi basiniza bir eve sahipseniz ve kendi imkanlarinizla, kimseye muhta¢ olmadan
tek basmiza o evi dondirebiliyor, ihtiyaglarinizi karsilayabiliyorsaniz zaten
kahramansmiz. 2008 Martinda YKY’dan ¢ikan “Kimselerin Aksami” adini tasiyan
kitaptan birkag dize.

Kime hayrim dokunduysa bir diisman edinen ben,
bir imla hatasi kadar masum ve su¢luyum.
Hayallerimi seyrettigim aynadan

yliziime vururken 151k

-Kahramani olabildim diyorum hayatlmln.”]90

Melek Arslanbenzer de Uysal’in diisiindiiklerine ek olabilecek ciimlelerle

yanitlar: “Kahramanligi kadinlik erkeklik tizerinden algilama egilimim de pek yok.

"% Emel GUZ ile goriisme.
10 Oya UYSAL ile goriisme.
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Hayatla miicadele eden kendini ortaya koymaya calisan herkes zaten biraz
kahramandir. Kahramanlik cesaretle ilgili bir sey, bunun kadin1 erkegi olabilecegine
pek inanmiyorum. Bir de gilindelik hayatin icindeki kahramanlar1 daha c¢ok
onemsiyorum. Iki yil engellilere hizmet veren bir kurulusta psikolog olarak calistim.
Yaklasik bes bin kisiyi tanima firsat1 buldum. Hizmet vermek i¢in gittigim evlerden
birinde 40 yaslarinda bir adam, MS hastas1 olan ablasina, Parkinson hastas1 olan
erkek kardesine ve Gut hastasi annesine bakiyordu. Ablasi ve erkek kardesini
elleriyle besleyip, altlarim1 degistiriyordu, annesine ¢ay ikram ederken gozlerinde
gordiigiim pariltinim tarifi yok. Iste benim kahramanim o. Bir cocugu arabanmn altinda
kalmaktan kurtarmak i¢in kendi canini hice sayan bir adam ya da bir kadin da ayni1
derecede kahramandir. Kahramanlik illa gozle goriiliir, biiylik isler yapmakta

degildir. Giindelik hayatin i¢indeki kahramanlarla daha ¢ok ilgileniyorum.”'’

Ayse
Nalan da ‘varlik akrabaligr’ kurabildigi her kadini 6nemsedigini ve kahraman ilan
ettigini sOyler: “Bir kahraman se¢mek degil de onlara yakin olmak, dnemsemek,
varlik akrabaligini duyumsamak daima énemli oldu benim i¢in kadinlarla. Isimsiz
kadin Onciileri 6nemsedim Ornegin. Yani bu komsun, ablan, annen de olabilirdi,
icinde devrim tutmus sira dis1 bir hareket de. Jeanne d'Arc'1 bir cadi bir fahise diye
yakanlarin zihniyetleri giinlimiizde de devam ettigi miiddetce ben onu sevmeye
devam edecegim. Caravaggioyu aratmayan tavriyla Vatikan'a ve kiliseye kafa tutan
Madonna'y1 alkiglamaya da devam edecegim. Hem de hinzir bir giiliisle. Simone de

Beauvoir, Tomris Uyar, Sevim Burak, Sevgi Soysal benim 6nemli kadinlarimdir.”'**

Yelda Karatag’in da sessiz kahramanlar1 vardir, onlar Anadolu’nun herhangi
bir noktasinda gilindelik hayatin cinsiyet¢i kaosu arasinda kaybolmuslardir:
“Antigone benim i¢in bir yol gostericidir. Sophie Scoll, Rosa Luxemburg, Frida,
Ramona ... gibi kadnlarin yeri ¢ok biiyiiktiir kalbimde. Ilkokul miidiiriim de bir
kahramandir, Sanat tarihi hocam da... Behice Boran, Sidika Su da. Adi bilinmeyen

binlerce Anadolu kadini da. Sessiz kahramanlara hayranim ben.(...) Giilten Akin,

! Melek ARSLANBENZER ile gériisme.
2 Ayse NALAN ile goriisme.
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biiyiik bir sairdir. Cok etkiler beni; yasamdaki durusu da. Lilith’ten Penelope’ye
hepsi ok degerli. W. Wolf, Camille Claude, Madam Curie, Tezer Ozlii...”'"?

Hayriye Ers6z de kahramanlarm varligini kabul etse de cinsiyetcilik algisi ile
yaklagsmayr reddeder ve Oncii olarak gordiigii birkag ismi telaffuz eder:
“Kahramanlar” yaratirken kimlik bilgileriyle ilgilenmedigim gibi, “biz” ya da
“bizden” soziiniin i¢ini higbir zaman cinsiyet bilgileriyle tamamlamadim.(...) Rosa
Liixsenburg, Virginia Woolf ilk aklima gelen isimler oldu. Ve bir de ¢ok uzaklardan

. 194
seslenen o giizel ses : Sapho...”"”

Nigar Okyay da Ersoz ile ayn1 bakisa sahiptir. O
da kahraman olarak andiklarmi kadin ve erkek olarak tasnif etmedigini belirtir:
“Kahramanlara cinsel kimlikleri {izerinden bakmiyorum. Diislinceleri ve inandiklar1
degerler ugruna durmadan miicadele veren yasamindan dahi vazgegen insanlar olarak

95195

goriiyorum  tlimiin. Tirkan Yesilyurt ise “insanlart ‘hicbir kimlik’le

degerlendirmedigini, insanin “olmak ¢abasi”n1 anlamli buldugunu séyler. Ona gore

6zgiin insanlar dikkat gekicidir. Kim olursa olsun..."”

Nilay Ozer, Tiirk yazmmin iginden Leyla Erbil’e biiyiik bir dnem atfeder ve
Erbil’in, Tuhaf Bir Kadin adli romamyla ve Eski Sevgili adli kitabindaki pek ¢ok
Oykiisiiyle kendisine gii¢ kattigin1 sOylerken etkilendigi diger isimleri sdyle siralar:
“Yildiz Cibrroglu’nun Kadimin Yazisiz Tarihi adli kitabinda anlattiklarindan
etkilendigimi hatirliyorum. Simone de Beauvoir, Virginia Woolf, Halide Edip
Adivar, Jane Austen, Afife Jale, Lou-Andreas Salome, Frida Kahlo, Camille Claudel
yasamlari, miicadeleleri, egitimleri, aska ve cinsellige bakislar1 ile ¢esitli donemlerde
kahramanlastirdigim isimlerden bazilar1.”"®” Ozer, hayatindaki 6nemli sahsiyetlerden
biri olarak ayrica Kandilli Kiz Lisesi’ndeki miidiresinin bir kadmn olarak 6zgiiven

asiladigindan bahseder: “L. Mer’a Bulus’un bizlere kazandirdigi o6zgiiveni g¢ok

1% Yelda KARATAS ile goriisme.

"% Hayriye ERSOZ ile goriisme.

193 Nigar OKYAY ile goriisme.

1% Tiirkdn YESILYURT ile goriisme.
"7 Nilay OZER ile goriisme.
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onemserim. Dik durmayi, girisken ve cesur olmanin 6nemini, kadin kimligiyle gurur

duymay1 en baskin bigimde ilk dile getirenlerden biriydi hayatimda.”'*®

“Herkes gibi Simone de Beauvoir okudum ben de. Kendime rol modeli olarak
alabilecegim yakin birisi yoktu ne yazik.” demektedir Nese Yasm. Hem sair hem de
siyasi bir aktivist olarak Oncii kadin misyonunda bir tek Beauvoir’t isaret eder.
Herkes gibi vurgusu ise, daha oOnce savundugumuz diisiinceyi dogrular. Sair
kadinlarin ortak Onciisiidiir Beauvoir. Selma Agabeyoglu, genglik donemlerinde
sekillenen ideolojisinin diinyadaki siyasal yonelislerden etkilendigini 6zellikle
vurgular ve yazan bir kadin olarak yazan kadimnlara ¢ok sey bor¢lu oldugunu soyler:
“O yillarda sanat ve siyasetin genelde diinya da 6zelde iilkemizde yogun yasandigi
yillardi. Ozellikle bizde siyaset her evin adeta bas konugu idi. Silvia Plat, Virjinya
Volf, Furug, Simone de Beauvoir, kadin kahramanlarim oldular hep. Ozellikle de
Simone Sigronet’in hem sanati hem siyasi diisiinceleri, Furug’un kadin olmasinin
bedelini odeyerek acilar icinde gecen hayatindan derinden etkilendim. Sevgi
Soysal’m her kitabini yayimlandigi ilk giinden alir ve onu ¢ok yakm bir yol
arkadasim gibi i¢sellestirirdim. Plath ve Volf’un 6liim sekillerini ve onlar1 ‘kadin’
oluslar1 perspektifinden irdeleyerek canimi yakacak kadar aciyla diistintirdim.
Firuzan’in 47’lilerini okurken, ‘Benim Sinemalarim’daki Oykiilerini anlatirken,
Tezer Ozlii’niin kitaplarindaki hiiziin ve yasanmusliklar1 okurken bilincimizde
actiklar1 genis alana bir kadin olarak saygiyla bakiyorum. Sevgi Soysal’in yazmis
oldugu kitaplar yillar sonra olsa da hala basucumdadir. Yazar sunu acikea itiraf eder
“Yasasayd1 Asik Olurdum” diye. O gilizel insanlar o giizel atlara binip gittiler ne
yazik ki. Hem de cok erken gittiler. Hep diisiintiriim ki biz kadmnlar, hele yazan

kadmlar onlara ¢ok sey bor¢luyuz diye.”"”

Bu vefa duygusu diger sair kadinlarda da 6ne ¢ikar. Sadece sanatci kadinlara
degil toplumu pesinden stiriiklemis, bir umut olmus, ‘baska bir diinyanin miimkiin
oldugu’na dair buna inanarak inandirarak miicadelesiyle var olmus kadinlara kars1 da

bu vefa duygusu ile yaklasirlar. Kadin ve iktidar kavramalarmin dogalar1 geregi yan

"% Nilay OZER ile goriisme.
1 Selma AGABEYOGLU ile gériisme.



106

yana gelemeyecek olusuna inandiklar1 kadar, siyasi oncii/onder olarak ortaya ¢ikmis
kadmnlar1 da durduklar1 yer itibariyle savunmaktadirlar. Zerrin Taspimar’in
sOyledikleri bu anlamda 6rnek olur: “Ben hayata ve g¢evresine karsi etkili olmus,
ancak ‘iktidar’ olmamig kadinlar1 sevdim hep. Benim kahramanlarim, hangi kosulda
olursa olsun c¢evresini giizellestiren, biyiik-kiiciik, Onemli-Onemsiz bir seylere
direnen, kavgact olmayan, ¢cogu zaman sabirla koruktan helva yapan kadinlardir.
Sanatgilar1 bir tarafa birakiyorum, cilinkii pek c¢ok sanat¢inin yapitlarindan ve
kisiliginden etkilenmisimdir. iktidar olanlar i¢inde Indira Gandhi’yi begendim
yalnizca. Sair Tagore’un etkisiyle yetismis olmasindan geliyordu belki de farklilig:.
Ingilizlere karsi bagimsizlik miicadelesine kadinlar1 ayaklanmaya cagirmast,
Mahatma Gandhi’nin baglattig1r sosyal kalkinma kampanyasma katilmasi, tabulara
dokunmaya ¢abalamasi, bildigim kadariyla yiiziin {izerinde din ve dilin
egemenligindeki bir lilkede bir umut olabilmesi... Onu 6zel kiliyor benim i¢in.(...)
Bilim kadinlar1 da i¢inde olmak iizere, pek ¢ok kadma hayranlik duydum. Su yaniyla
ya da bu yamiyla, yaptiklariyla ya da sdyledikleriyle/yazdiklariyla onlarin yerinde
olmaya imrendigim pek cok kadin var. Unlii ya da iinsiiz... Hepsinden etkilendim.
Hepsinin yiiregimde yeri var, diistincelerimde, duygularimda capcanlilar... Hayatini
biitlinliyle yasamak istedigim, yaptig1t her seye kiskanarak baktigim, biitiin
birikimlerimle yeniden dogma olanagmi yakalasaydim, ayak izlerine basa basa

bicimlenmek istedigim tek kadin Tiirkdn Saylan’dir.”**

Deniz Durukan da farkli baglamlarda etkisinde kaldigi isimleri listelerken
laik cephenin simge isimlerinden biri olan Saylan’t da unutmaz.®®'  “lk
kahramanlarim, iistelik kadmn kimligi tizerine farkindaligimin baglamadigi on sekizli

yaslarimdayken, yine kadinlardi. Cocuklugumda anneannem, on sekizli yaglarimda o

290 7errin TASPINAR ile goriisme.

1By doktor olan Saylan ayni zaman da  hem bilimsel calismalariyla
-clizamla miicadele lizerine yaptigi calismalar- hem de kiz ¢ocuklarmin egitim hakkina miidahale eden
feodaliteye karst verdigi miicadeleyle simgelesmistir. Sair kadinlarin ortaklastigi isimlerden
Beauvoir’den sonra Tiirkan Saylan’in geliyor olusu, 2000’1li yillarda immetci bir siyaset giiden tek
partili hiikiimetin siyasal kararlarini toplumun ¢agdas, ilerici, laik olarak adlandirilan kesiminin yagsam
alanlarim1 daraltict bir iktidar1 olusturdugu savi olmalidir. Saylan’m hastalik siireci ve vefatinin
kutuplagmalarm yargisal siirece yonelmis zamanlarina denk gelmesi, Saylan’1 ‘gericiligin’ karsisinda
gOriiniir bir kahramana dontistiirmiistiir.



107

giinkii bakisimla, Deniz Tiirkali, konformist bir anlayisa sahip de olsa Duygu Asena,
(hatta Fiisun Erbulak’in Ni¢in Ge¢ Kaldim adli bir kitab1 yayinlanmist: o zamanlar.
Ant kitabiydi. Cok etkilenmistim. Etkilenmemin nedeni: Fiistin Erbulak’1
kahramanim olarak gormekle ilgili degildi kuskusuz. Onun bu denli korkusuzca,
hicbir tabuya aldirmaksizin kendi cinselligi iizerinde s6z sahibi olmasi beni
sasirtmist1.) yirmili yaslarda ise kahramanlarim degisti ve bu giin hala o isimlere sik1
siktya baglhiyim. Kimler bunlar; Tomris Uyar, Isik Yenersu, Fiisun Akatli, Zeliha
Berksoy, Sevgi Soysal ilk aklima gelenler. Bu kadinlarin 6zgiir ruhlari, se¢imlerinde
cesur olmalar1, dimdik ayakta durmalari, giiclii bir kisilik sunmalar1 beni etkileyen en
onemli unsurlardan. Yine tutkusu, ayakta kalma miicadelesi, sanat1 ve ilging kisiligi,
yalnizligryla beni ¢okga etkileyen bir diger isim Frida Kahlo’dur. Bugiin o isimlerin
arasma Cahide Sonku’yu da ekleyebilirim. Slvia Plath, Virginia Wolf, miizigi ve
tavriyla Pati Smith, Edit Piaf, Emily Dickonson, Sevgi Soysal ve Tante Rosa
(Soysal’in kitapla ayni adi tasiyan kahramani), dilindeki siirsellik ve duruluk
baglaminda Tezer Ozlii’yii, kendini insana, saghga adams, birgok alanda miicadele

vermis olan Tiirkan Saylan’1 da sayabilirim.”202

Bir siyasi kahraman da Sennur Sezer’in hayatinda belirleyici dneme sahip
olmustur. “Siyasi hayatimm kadin kahraman ¢ok 6nemli, Behice Boran. TiPliydim.
Kiiltiirel kadin kahramanlar o doneme kadar tanidigim yazar ve ¢evirmen kadinlar.
Mesela yakindan tanidigim Nihal Yalaza. Bana ani gelen Oliimiiniin bir kanser
sonucu oldugunu 6grendigimde sagsmistim, hep giiler yiizliiydi. Hi¢ yakinmazdi. Son
giine kadar okuyup yazdi. Belki garip gelecek ama Madam Curie kizinin (Eva Curie)

yazdig1 yasam dykiisityle benim degismez kahramanimdir.”*%

1983 senesine kadar tanimadigini sdyledigi yazan kadinlarla tanigma siireci
Suna Aras i¢in bir doniim noktasi olur. Oncesinde var olma miicadelesini ve biitiin
engellemelere catigmalara ragmen yazma eylemini siirdiirmesiyle sair kadimnlar
arasinda trajik hikayesiyle 6ne ¢ikan Aras i¢in bu kadmlarin her biri birer 6ncii, birer

yoldas olmuslardir. Onlarm varligi sayesinde kendine de bir yon ¢izer: “Onlar1 bin

22 Deniz DURUKAN ile goriisme.
293 Sennur SEZER ile gériisme.
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dokuz yiiz seksen sonrasinda fark etmistim. Dogrusu seksen Oncesi yasamim, var
olabilme miicadelesinin, yarali bir alan1 olarak kaldi1 bende. Seksen sonrasi zorlu
miicadelemin bir kazanimi olarak, yazabiliyor, kitap ve gazete okuyabiliyordum.
Seksen sonras1 kitaplar aracilifiyla tamistigim, okudukea diislerimi siisleyen bir ¢ok
kahramanim vardi. Klara Zetkin, Jan Dark, Rosa Liiksemburg, Sylvia Plath, Marie
Curie, Eva Peron, Firida Kahlo, Virjinya Wolf gibi degisik alanlara iz salan kadin
kahramanlar1 kendime oldukc¢a yakin hissetmistim ve agirliklar1 oldukga genis bir yer
tutuyordu bende. Kahramanlarimin arasina Mina Urgan ve Sevgi Soysal’it da
eklemek istiyorum. Varliklarindan bile, bindokuzyiizseksen tlice kadar haberim
olmayanlar1 arastirip okudukg¢a Sylvia Plath’la, Furug Ferruhzat gibi sairler, siirleri
aracilifiyla kendilerini tanitip sevdirmislerdi bana. Yazarlar olarak Sevgi Soysal’1
“Yildirrm Bolge kadmlar Kogusu ve Yeni Sehirde Bir Oglen Vaktiyle; Sevim
Burak’t “Yanik Saray ve Afrika Dansr’yla, Furiizan’1t “Gecenin Oteki Yiizii” ve
“Sevda Dolu Bir Yazla” sevdim. Tezer Ozlii de “Yasammn Ucuna Yolculuk” adli
kitabiyla aklimda yer edenlerdendir. Ama tesirinde kaldigim higbir sair
hatirlamiyorum, zaten yoklards.”*%*

Aras’in son sOzii 0nemlidir. “Zaten yoklard1”, diyerek isaret ettigi kadinin var
olma hallerinde dahi ev i¢ine ait bir {iretim siirecinin disma ¢ikamiyor olusuna
gonderme yapar. Ozellikle erkek sairlerin kamusal alan igerisinde kendi
mekanlarinin yaraticilar1 olarak kendileri disindakini bir ‘misafir’ olarak algilayan
cemaatg¢i anlayislarinin yarattigi bir sonug olarak bu alan icerisinde var olmak sair
kadinlarin temel problematigi olmustur. Bu durumda sair kadinlarin yazma kosullari,
nasil yazdiklari, kamusal mekanda kendilerine ait bir alan bulup bulmadiklar1 ve en
onemlisi “ev”’in i¢inde kalmigliklarinin siir yazma hallerini nasil bigimledigi 6nem
kazanmaktadir. Boylelikle evin; ¢ogunlukla ice bakisi cogaltan, toplumsal olani
gozlemlemekten c¢ok kadinlik hallerine dair igdokiimcii bir siire yOnelmelerini

saglayan bir kapalilig1 da temsil ettigi goriilmiis olacaktir.

4.3.1. Bir Yazma Mekam Olarak Ev ve Sair Kadinlarin Yazma Bicimleri

2% Suna ARAS ile goriisme.
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Halk siirinin bir kolu olarak kabul goren ‘Asik edebiyatr’ iginde iiriin veren
sairlere de ‘Asik’ denmektedir. Siir sdyleyen ‘Asik’ adin1 alinca, asik olunan riitbesi
de kadma kalmis goziikiiyor. Halk siirinde otuzun tizerinde tiirkiiniin ‘Evlerinin 6nii’
diye basladigi bilinmektedir. Ev, kadmnin i¢inde durdugu, sevilmeyi, goriilmeyi,
iizerine s0z sOylenilmesini bekledigi kadim mekandir. Sevgili (kadin) evde bekler,
asik (erkek) evin Oniinden gecger, eve bakar, i¢ gecirir ve tiirkiilere diistiriir soziinii.
Modern saire kucak agan ev, klasik Ozelliklerini (yeme-igme, uyku, banyo
faaliyetlerini barindirmasi) korumasinin yaninda kadm kimliginin tanimlanmasinda
da bir rol istlenir. Kadin’1 evin tamamlayict unsurlarma (oda, sofa, sofra, avlu,
balkon, yatak, mutfak, esik, ocak vs) yaslanarak dar bir mekana miilkiyet
icgiidiisiiyle sigdirmaya calisan erkek egemen kiiltiir pek ¢ok atasoziinii, deyimi ve

halk hikayesini dilimize tagimistir.

Bugiin biiylik sehirlerde 50- 60 metrekareye sigmmak zorunda kalanlarin
hanelerinde geleneksel ailenin biiyiik liyeleri (biiyiik anneler, biiyiik babalar vs) yer
bulamamaktadir. Tasrada ise evler, i¢inde topluca nefes alinabilecek genislikte bir
imkan1 barmdirmayr biiyiik Olgiide siirdiirmektedir. Diinyaya gelen insanin ilk
barinagi, mekani ev’dir. Kisilik olusumlariin, toplumsal rollerin temelleri evlerde
atilmaktadir. Evlerin i¢i bir taraftan insanlarin emeklemelerine, soluklanmalarina,
seving ve kavgalarma tanik olurken Obiir taraftan da o evde yasayanlara dair bir
hatirat1 kaydeder. insan, daha sonra ‘ait olma’ duygusuyla karsilastiginda ilk 6nce
dogup sekillendigi eve dogru kazmaya baslar bellegini. Bir saklayan, koruyan olarak
bellek de gorevlenisi yoniinden ev’e benzer. Sairler, (bellegin)hdfizanin aynasinda

beliren goriintiileri yanlarinda tasir, siire ulastirirlar.

Tirk edebiyatinin iki biiylik geleneginden biri olan Halk edebiyat: bugiin
konusma dilimizle i¢ igedir. Halk siiri, biliylik 6l¢iide bozulmadan, yalinligini
koruyarak bir taraftan da giindelik konugma dilini beslemistir. Ev’lere dair
tanimlamalar, gondermeler en ¢ok halk siirinde gecer. Ve halk siirinden de bugiin

konustugumuz dile. Cilinkii dil, bir kiiltiir tasiyicis1 olarak gec¢misteki insanlik



110

deneyimlerini aktarir. Boylece tarihsel siire¢ i¢inde bu topraklarda ortaya konan

s0zIi ve yazili edebiyatin ev’le irtibatini da gézlemis oluruz.

Evlerin tarihinin, insanligin tarihinin pesinde olanlar i¢in vazge¢ilmez bir
durak oldugunu, ¢ilinkii tarihin, insani sadece ‘el’den degil; ev’den de gecirdigini,
tarihe vurulan her kazmanin agzinda bir parca eve rastlamamizin bosuna olmadigni,
rastladigimizin ayni1 zamanda insan oldugunu; evlerin sadece hayat slirmeye
yaramadigmi; ‘dogum’ ve ‘Oliim’iin de en kadim siginagi oldugunu; belki de bu
ylizden ev’in, insanoglu icin, bu diinyada ‘“hayat-memat” meselesine karsilik
diistiigiinii belirten Bilsel, “Halk siirinde Evin Insas” adli oylumlu ¢alismasinda

sunlar1 6ne ¢ikartir:

“Evlerin i¢inde yasayanlar zamanla degisir; gidenlerin yerine yeni insanlar
gelir. Gelenlerden bazilar1 ‘gelin’ adini alir. Evlerin icinde olup bitenler, disaridan
anlasilmaz. “Evierin i¢i tuzaklarla doludur.” der Sami Baydar. Bacadan ¢ikan duman
nice hatiranm tizerinde, kahirla, Okstiriikle savrulur sanki. Biitiin bunlara ragmen
evsiz yapamaz insanoglu; evsiz kalmak, yurtsuz kalmak gibidir.(...) Uygur
Tiirkgesindeki eb sozciigiiniin zamanla Anadolu Tirkgesinde, ‘b’nin v’ye
dontismesiyle aldig1 bicimdir ev. Dilin ingasina katilan sozciikleri diisiincenin odalar1
olarak gormek de miimkiin. Bazi atasozlerindeyse bir paradoks da yerini alir: Ev
alma komsu al, derken bile komsunun evi gormezden gelinir. Dikkat edersek “evsiz”
komsu al, denmiyor. Cilinkii komsu yan1 basinizda yerlesik bir hayati olandir. Evi
olmayan, orada burada yatip kalkan icin ‘evi omzunda’ denir dilimizde. Kotii bir
durumun uzakta kalmasi ifade edilirken: “Evierden uzak” soziine basvurulur.
Begenilmeyen, olumsuz karsilanan bir gelisme karsisinda, biraz da alayla karisik:
“Eviere gsenlik” denmektedir. “Evin diregi” ifadesiyle ailenin ayak durmasini
saglayan, evin onemli kisisi vurgulanir. Evlilik, evlenme ise “Diinya evi’yle ifade
edilir. Ya ‘can evi’. En kotii beddualardan birinin i¢inde ev yine karsimiza ¢ikar.
Ciinkii ev giicli, kararliligi, siginmay1 da temsil eder. “Ocag: sonmek” deyimi, evi
bark: yikilmak, soyu tiikkenmek anlamlarini tasir. Ocak, tek basina evi degil, evde
yasayanlar1 da i¢ine aliyor. Bu bakimdan ‘ocak’ pek ¢ok anlamda kullandigimiz bir

kelimedir. Birine siginmak, ondan yardim beklemek anlamlar1 tasidigi da olur:
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“ocagina diismek”. Bitkilerin kok saldig1 yere, evlerde yemek pisirilen boliimlere de
‘ocak’ ad1 verilir. Evdeki “ocak”lar erkegi ve kadini temsil eden iki tastan olusur. On
iki aym basinda bulunmasi kendinden sonra gelen aylarin sanki ona yaslandigini

cagristirir bizlere.””’

Evin halk edebiyati gelenegimizde diger bir sOylemle giindelik hayatin
kurgulandig1 dilde karsiligi; Bilsel’in ifade ettikleri baglaminda cinsiyet¢i bakisin
stirekliliginin kesintisiz bir aktarimi olarak giiniimiize kadar devreder. Evin kamusal
alan karsit1 kapali, mahrem, ortiik olusu kadinin evdeki konumlanigi ayn1 zamanda
toplumsal cinsiyetin yeniden iiretimini gergeklestirir. “Kadinla evi yan yana getiren
pek cok sz vardir:

Evi ev eden avrat (kadin), yurdu sen eden devlet

Kadin erkegin esi, evin giinesi

Disi kus yapar yuvayi, i¢ini, digin1 sivay1 sivay1

Kiz evde olsa da elden sayilir.

Erkekle kadin arasindaki hiyerarsiyi ev i¢inde ifade eden, erkek egemen bir
kiiltliriin izlerini de tasiyan cok sayida s6z vardwr. ‘Ana-kiz’, ‘baba-ogul’
etkilesiminin ironik izlerine de atasdzlerinde rastliyoruz. Oglan ve kiz ana’larinin

evdeki esyalar lizerinden koseye sikistirildigi anlara da tanik oluyoruz:

Kadinm hiikmettigi evde mutluluk olmaz

Bir evde iki horoz olunca sabah gii¢ olur

Ana gezer kiz gezer, ala zagar ev diizer

Kiz evi, naz evi

Erkeksiz ev, yelkensiz gemiye benzer

Oglan anasi kap1 arkasi, kiz anas1 minder kabasi

Kiz anadan beller mahle gezmeyi, oglan babadan beller yazi yazmay1.”**

295 Seref BILSEI, Halk Edebiyatinda Evin Insas1, 21- 22
2 A gm., .22



112

Kadin mahrem alan igersinde kapatilarak, kamusal alanda kendini ifade etme
kosullarindan mahrum birakilarak, evi¢i emeginin 6znesi sifatini terk edemez. Evin
asil sahibesi, bekeisi, hizmetlisi olarak bu 6zel alandan disar1 ¢ikmasi egemenin
iznine bilgisine bagl olacaktir. Bir seyirlik icin ¢iktig1 sokak, kendi devredecegi
mevcut kimligin miistakbel sahibi kizina “gezmeye gitme” sekillerini dgretecektir.
‘Oglan babadan beller(ken) yazi yazmayr’, ona okur olmanin sanst bile
verilmeyecektir. O edilgen bir varlik olarak itaat edecek, sabahtan aksama
diizenledigi evin nesneleriyle birlikte cansizlasacak ve yokkadma doniisecektir. Ev
is1 dongiisiiyle bir tilkenme kanalinda yalnizlastirilan kadin, varlik olarak
mevcudiyetini buradan tanimlamanin paradoksu igerisinde telafisi olmayan bir
zaman ve hayat yitimine ugrar. Beauvoir, /kinci Cins adli yapitinda ev isini su
climlelerle tarifler: “Bu tiir bir ¢aligma, negatif temele oturur: temizlik, pisligin yok
edilmesi, toplama, diizensizligin ortadan kaldirilmasidir. Ve yoksulluk kosullarinda
herhangi bir tatmin mimkiin degildir; mezbele kadmin terine ve gozyaslarma
ragmen, hala mezbeledir: Yeryiiziinde hi¢bir sey onu hos hale getiremez. Kadin
tiimenleri kire kars1 herhangi bir zafer kazanmadan bu bitip tiikenmez miicadeleyi
stirdiirtirler.(...) Pek az is Sysphos’un iskencesine sonsuz tekrarlanan ev isleri kadar
benzer. Temiz olan kirlenir, kirlenen temizlenir, tekrar ve tekrar, giin be giin. Ev

kadimni, zamanim disindadir; o higbir sey yapmaz, sadece simdiyi siiriikler.”*"’

Ozel alanm bir tahakkiim iissii olusu, kadmin disarr’'nmn sosyal icerikli
yapisimin uzaginda kalisi, ezilmisligin dort duvar arasina sikigmis sessiz nidasinda
ifadelenir. Cikis yolu olarak gordiigii 6zel alanin yeniden yeniden insasinda ona
bahsedilen rolleri bir siginak olarak gordiigii andan itibaren biitiin iradesini evin
reisine de teslim etmis olmaktadir. Ozbek bu baglamda 6zel ve kamusal alanin
geleneksel formel ve enformel ayrim bigimlerinin; bu 6zel alandaki adaletsizlige,
tahakkiim ve sOmiirliyli mesrulastiran ideolojik sOylemlere hizmet ettigini sdyler.
Fraser’in soyledigine gonderme yaparak, 6zel alana dair olarak belletilen, ailevi

sorunlarin aile i¢i kalmasi baglaminda konu dis1 birakilmasini yahut uzman

27 Simone de BEAUVOIR, ikinci Cins,61, Aktaran: Aksu BORA “Kadmlarin Stmfi”, 62
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kurumlarin diizenlemesine terk edilmesini bu ideolojik mesrulastirmaya Ornek

gi')sterir.208

Kiiltiirel kimligin olusmasinda, kamusal alanin kurgulanisinda da esas olan
ilkeler evin mutlak yapisinin degisime ugramasini miimkiin kilar. Ev i¢inde hizmet
iireten kadin, lireten konumuna gectigi andan itibaren, sokagin da bir ferdi olarak
kamusal alanda goriiniir olup kolektifin i¢inde yerini alacaktir. Bu baglamda sair
kadinlarin yazma bi¢imini miimkiin kilan oncelikli 6zel alan olarak ev, onlarin bir
tenhas1t midir, yoksa mecbur olduklar1 /mecbur birakildiklar1 zoraki bir mekan midir?
Evde kalmanin bir goniillik oldugu durumlarda onlara sarmalayan evici halleri

yazma kosullarini nasil bigcimlemektedir?

Yazma eyleminin yeni sdylemler i¢ine dahil olan “evden calisryorum” ifadesi
ayni zamanda modern diinyanin emek siirecini tekrardan o6zel alana cektigi bir
doneme de denk diismektedir. “home-ofis” tanimlamasinda karsiligini bulan bu daha
cok “teklik” gerektiren yeni is kollartyla beraber bir denklik ifade ediyor olabilir mi?
Herhangi bir tamzamanl ya da yarizamanli iste ¢alismiyor olmak ve evin i¢ginden bir
iretim iligkisine dahil olmak sair kadinlarm hayatlarinda yeri olan bir etkinlik midir?
Burada sair kadinlarin mekansal liretim odaklarina kendi anlatimlariyla bakmak

gerekecektir.

Suna Aras, bulundugu cevrenin feodal yapisinin siirle iliskisinde belirleyen
konumunda oldugunu ve ev i¢indeki yazma isteg§ine bagli olarak bicim degistiren
siddeti paylasir: “Bulundugum c¢evre olduke¢a tutucu bir ¢evreydi. iki ¢ocuklu bir
annenin siir yazmaya kalkmasi, acayipligin disinda, ylizyillardir en kat1 kurallarla
besleyip gelistirdikleri gelenek ve goreneklerine bir kiiflir ve hakaretti. Tanim1 dogru
koymak gerekiyorsa (tabii ki benim penceremden goriinenler) bu bir savasti
Karsinda tam tesekkiilli bir ordu duruyor ve sen yapayalnizsimn. Ne acidir ki kendi
cinsinden olanlar da kars1 tarafta yerlerini almiglardir. Kadinsan, hele evliysen siir
yazmak, kalem, kagit, yaz1 ciziyle ugrasmak, affedilir bir durum degildir onlarin

goziinde. Once erkek meclisleri kurulur... Ardindan keskin ve kararl uyarilar gelir.

298 Meral OZBEK, “Giris: Kamusal Alanm Sinirlar1”,50
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Oyle ya sen bir kadm, bir anne, bir “gelin” olarak gorevlerinin ve sana ¢izilen
alanmm disma ¢ikamazsin. Once en agir sdzlerle azarlanir ve yalnizliga itilirsin.
Yok sayilirsm. Insan olarak bile kabul edilmezsin. Sana cansiz bir esya gibi
davranmalarini kendilerinde hak goriirler. Ciinkii sen bir kadin, bir anne ve bir gelin
olarak, yazma, okuma gibi tehlikeli seylerle ugrasamazsm. Hele de bu siirse sug
agirlagir... Siir bir yaniyla da duygusal alani temsil ettigi i¢in bastan mimlidir
zaten... Ask, diis, sevgi soOzciiklerinin gectigi siir senin sucglistii  yapilmana
kanittir... Hakaretlerin en agirin1 ve siddetin her tiirliisiinii uygulamay1 kendilerinde
alternatifsiz bir hak olarak goriirler. Gordiiler de... Once evin igine kagit, kalem,
kitap yasaklandi. Olmadi, geceleri 15181 yakmam yasaklandi. Artik benim siir yazma
yerim ya tuvaletti ya da gece tehlikeli olanlar uyuduktan sonra, mum 1s1ginda bir

masanin altryds.”*"

Ozel alan olarak bigimlenen evin bile bir dzel alan olmaktan ¢iktig1 ve kadini
bir zerre gibi boslukta biraktigina dair uglasmis irinli bir 6rnektir Suna Aras’in
yasadiklar1. Giilsiim Cengiz bir {iretim alani olarak kurguladigi evde diizeltmenlik,
editorliik yaparak calistigimi vurgularken; yasadigi sikintilarin siir yazma seriivenini
tiimden yok edemedigini belirtir. Ayrica bagka yazinsal alanlarda da eserler veren bir
sair olarak bu durumunu disiplinli ¢alisma Ozelliginin bir getirisi olarak sunar:
“Yasamimdaki giicliikler nedeniyle zaman zaman ayri diistiigiimiiz oldu, ancak
biitlinliyle hi¢c kopmadim siirden. Annelik, bosanma ve kizimin maddi manevi
gereksinimlerini karsilama ugrasi iginde sik sik siirin gerektirdigi yogunlasma icin
zaman bulamama sorununu yasadim. Ancak o donemde yasadiklarimi ifade etmek
icin siire sigindim yine... Siirin gerektirdigi yogunlasma i¢in zaman yaratma
cabasindan hi¢ vazge¢medim... Dinlenme ve uyku saatlerini azaltarak siir icin,
yazmak i¢in zaman c¢almaya calistim. Buldugum yontemin adi tam olarak budur;
kendi zamanimdan zaman ¢almak. Bunu basarabildigim i¢in de mutlu oluyordum
iistelik... Bir de planli programli ve sistemli ¢aligsma aligkanligim var, belki 6gretmen
kimligimden. Bu siirecte siir, tiyatro ve ¢ocuk kitaplarim; Cumhuriyet, Evrensel ve
Emek gazetelerindeki yazilarim; iki ciltlik Emek Siirleri Seckisi ortaya c¢ikti.

Masamin lizerinde tamamlanmay1 bekleyen yeni siir kitabim, yeni bir siir seckisi,

29 Suna ARAS ile goriisme.
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cocuk ve genclik edebiyatiyla ilgili yazilarimin derlendigi kitap ve yeni oyunlar

var 9210

Oya Uysal kamusal alanda sair kimligiyle uzun zaman goéziikkmeyen bir
isimdir. Ozel alaninda sakmimli ve uzak durmay: kendi tercihi ile baglh olarak ele
verse de doniisiinii yazdiklarmi giin 15181mna ¢ikardig kitabiyla 6zdeslestirir. “On yila
yakin bir zaman hicbir sey yazmadim, yazamadim. i¢imde hep sizismi hissettim.
Hayat benden bir seyleri koparip alirken siiri de almig olmali. Hayata ve siire
yeniden dondiigiimde sabirsizligimdan pes pese iki kitap yaymladim. Cogu seksenli
yillarda dergilerde yaymlanmis siirlerdi. Karanlik ¢ekmecelerden giin 1s18ma ¢ikan

siirler. Daha sonra Ug¢uruma Diisen Nehir ile gercek siir sertivenim bagladi.”*"!

Bu on yillar sair kadinlarin hayatlarinin kopus dénemlerini daha dogrusu geri
birakilmislik, engellenme, yok sayilma, desteklenmeme vb.. izah edilebilecek
durumlarini sayisal olarak ortaklastirmasi bakimindan manidardir. Ayten Mutlu da
bu baglamda kendi on yi/indan sdyle bahseder: “Ben kadin olmanin bana dayattigi
acmazlig1 siddetli bir bicimde yasadim. Ciinkii her ne kadar hayatim miicadele i¢inde
yiiriidilyse de 6ziinde kirilgan biriyim. Cabuk etkilenir, kolay incinirim. Ornegin,
siire iistelik de pohpohlanarak ortaokul yillarinda baslamis olmama ragmen, ilk
evlilifimde esimin siirden hoslanmadigini1 ifade etmesi ve yazdiklarima alayci
yaklagimi, benim tam on yil boyunca kalemi ve hatta siirle ilgili metinleri okumay1
hayatimdan ¢ikarmama ve o on yili tam olarak yitirmeme neden oldu. Bu siirenin
sonunda bir isyan, bir patlama yasadim. Ama bu on yi1l ayn1 zamanda bana siirsiz

yasadigimda nasil mutsuz oldugumu da kanitlamis oldu.”'"

Ev’liligin i¢inde siirlerini gizli gizli yazdigimi soyleyen bir bagka sair de Nese
Yasin’dir. O da bu es ter6riinden nasibini almis evin i¢ini yazma siirecinde bir 6zel
alan olarak bile insa edememistir. “Evliligim sirasinda siir yazamadim ya da gizli

gizli yazdim. 1980 sonrasi olmasi, darbe saskinligi ve 6zel hayatimdaki pek ¢ok

1% Giilsiim CENGIZ ile goriisme.
21 Oya UYSAL ile goriisme.
212 Ayten MUTLU ile goriisme.
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olumsuz gelisme de etkili oldu sanirim. Evlilik biterken ¢ok yogun yaziyordum.

Sonrasindaki birkag yil da 6yle gecti.”*"

Nur Saka ev i¢indeki yogunlugun yorgunu olarak kendini tanimlar. Bu
aralikta siir yazmak, okumak... nasil miimkiin olur? “Hem sair olmaya ¢alisan bir
kadin, hem bir kocast olup, hem de iki ¢ocuklu bir anne olarak, giindelik yasamin
verdigi sikintilar1 inkar etmem miimkiin degil. Ev temizligi, yemek, bulasik, camasir,
it gibi -kimilerinin hi¢c 6nemsemeyip, Ustelik kiiciimsedigi- o ev isleri cad1 kazani
gibi durmadan kayniyor siirle aramizda. Biitiin bu olumsuzluklarin en biiyiik nedenin
de aslinda maddi olanaksizliklar oldugunun farkindayim... Mesela, az okumak, az

yazmak, az siir desem yeridir...”*"

Arzu K. Aycicek de “ev kadin” kimliginin altinda kaldigin1 vurgular ve
miicadelesinin evin icinden basladigmi belirtir. “Ben 1971’lerde siir yazmaya
baslamistim. Ilk siirim 74’te yayimlandiktan bir siire sonra evlendim. iki cocugum
oldu. Bu donemlerde araya saglik sorunu da girince, istemeden de olsa siire uzun
siire ara verdim. Siirden uzak kalsam da heyecan bende hep vardi. Bu ylizden igimde
tutamadigim bu heyecani yillar sonra yeniden giindeme getirdim ve bir daha siirden
uzaklagmamaya karar verdim, bir daha birakmadim. Ancak her kadmn gibi benim de
tasidigim sorumluluklar var. Ustelik de size ‘ev hanimi’ kimligi yapistiriimissa,
sorumlulugunuz daha da artiyor. Ciinkii benim gibi ev hanimi kimligi tasiyanlar;
(agir isci olmasina ragmen) ‘“evde oturan kadin” oluyor. Bu nedenle daha ¢ok
calismak durumunda kaliyorsunuz. Ev isleri, anne, es. Biitiin bunlardan artakalan
zamaninizda yaziyorsunuz. Yazmak, yalnizca bana gore ‘ig’im oluyor. Aileme ve
cevreme gore de ‘hobi’m oluyor. Biitiin bunlara ragmen heyecanimdan bir sey

e s gewe b . 21
yitirdigimi sanmiyorum ve yazmaya devam ediyorum.”*"?

13 Nese YALIN ile goriisme.
21 Nur SAKA ile goriisme.
215 Arzu K. Aygigek ile goriisme.
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Tam aksi bir 6rnek olarak Deniz Durukan’in yasadiklarr’'®, hem kamusal
alanin sair kadm tzerindeki belirleyici etkisini hem de o alandan kopup farkli bir
kiiltiirel iklimde karsilagilan ev hallerinin ardinda destekleyicilerin oldugu nadir
kosullarda bile zuhur eden bir isteksizligin, siirden uzaklagmanin temsili agisindan da
onemlidir. “1990 yilinda evlendim. Yirmi ii¢ yasindaydim. Esimin isi nedeniyle
Anadolu'ya gitmek durumunda kaldik. Sekiz yillik bir siirecti bu. Tam da artik
sirekli bir sekilde yazmaya basladigim, Varlik gibi bir dergide Cevat Capan’la
yaptigim ilk roportajimin yayinlandigi, birka¢ dergide siirlerimin diizenli olarak
¢ikmaya basladigi bir dénemdi. Ama Istanbul’dan ayrilmak her seyi alt iist etti.
Farkli bir kiiltiir, farkl1 bir sehir... Bir sairle, Altay Oktem’le evliydim. Bu anlamda
sansliydim. Beni her konuda ilk destekleyen kisi hep o oldu. Hatta yazmam
konusunda neredeyse baski yaptigi halde, yazamadim. I¢imden yazmak gelmedi.
Istanbul’la tiim bagimmi koparmistim ve benim i¢in sanki hayat durmustu. Sanirim bir
depresyondu bu. Bir de, gittigim bolgede farkli bir hayat vardi. Kadinlar sadece evle
ilgili bir yasam siiriiyorlar ve herkesten de bunu bekliyorlardi. Ev disinda yaptiklar1
tek sey, gene farkli evlerde kadin kadmna toplanmakti. Sokagin hi¢ olmadigi bir
yasam. Isin agikcasi garipsendim, giyim kusamim bile yadirgandi. Farkinda olmadan
o kiiltiire de kendimi kabul ettirmek gibi bir derdim olmus; bunu sonradan fark ettim.
Sonrasinda anne oldum. Bu siiregte sadece ¢ocugumla ilgilendim. Bu benim kendi
arzumdu... Ciinkii, zaten bir sey yazmak istemiyordum. Ne zaman Istanbul’a
dondiim, yazmaya basladim. Yazmaya baslamam kendiliginden oldu. Demek ki
biriktirmisim, demek ki her sey Istanbul’a gelmemle patlak vermis. Evet, orasi siire,
yaziya sekiz yil ge¢ baslamama neden oldu. Ama hayata bakisima, yazacagim siire

cok sey katt.”?!”

Eren Aysan hem ev i¢inde hem de kamusal alanin tiretim iliskileri icerisinde
olmanin handikaplarin1 yasar: “Hayatin i¢inde varolmaya caligmanin, yasamini
siirdiirmek i¢in belli bir “is”’e odaklanmanin elbette bedeli var. Bu kendini kimi

zaman yazidan uzaklasmakla kimi zaman da yaziya dort elle sarilmakla gosteriyor. Is

1% Deniz Durukan sair Altay OKTEM ile evlidir. Edebiyat alani igerisinde her ikisinin de sair oldugu
nadir ¢iftlerdendirler.
2" Deniz DURUKAN ile goriisme.
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yogunlugundan basmiza kaldiramadigim zamanlarda yazidan wuzaklasiyorum,
kendime dair bagka baska seyler aradigimda, diisiindiiglimde, hayata dair sinirlarini
cizemedigim, bilemedigim durumlar1 ifade etmeye kalktigimda da yaziyla
yakinlasiyorum. Buna ek olarak kadm olmanin getirdigi kimi zorunluluklar da
ekleniyor. Ev hali her zaman ¢etrefillidir. Belli bir nizam1 i¢inde barindirir. Bu hal

ister istemez ¢aligma alanlarmi daraltiyor.” 8

Biitiin bu giindelik hayat takintilarmi dikkate almayan sair kadinlarin da
varligindan sdz etmeliyiz. Ornegin, Tiirkdn Yesilyurt siirin diinyasin1 dis diinyadan
ayrrarak soze baslar. “Giindelik hayati siir kadar ciddiye almam. Bu hayatla ilgili
sorunlarm siirle arama girmesine de pek izin vermem. Dis diinya, i¢ diinya kadar

sahici degil benim i¢in ¢iinkii. Giiler gecerim, aglarim geg:er.”219

Yelda Karatas ¢alisan bir kadin olarak yorgunlugunu ‘emekli’ olarak bertaraf
edecegini diisiiniir, ancak caligmaya devam edecektir. “Calismak zorunda olmam
baslangicta yazmaya diledigimce zaman ayrmami engelledi. Siir ugrasi veren bir
kadmma higbir erkek destek olmayi diisiinmiiyor. Pif yaziyorsunuz ciinkii! Oysa
Banka Miidiirii olmak isterseniz, size daha saygili davranacaklardir. Hatta pop
sarkicis1 bile olmaniza razilar. Maddi anlamda kimse destek olmadi. 17 yasindan beri
calistyorum. Emekliyim su an 2010 yilinda 56 yasindayim ve hala ¢alistyorum. Ama
bir noktaya gelince hepsi bu saygin yeri paylasmak istiyor nedense. Igim acryor!
Heyecanim ise hi¢ eksilmedi, artiyor! Hevesimi kiramadilar yani; ne aska ne siire

dair 99220

Evin ic¢indeki kadmlik hallerine bir de kapitalizmin kadmi yeniden
bicimleyisiyle birlikte liretime katmasi kiskacin iki koldan kadini sarmasini da
beraberinde getiriyor. Hem karsiligii bulamadiginiz bir {icretsiz emek olarak evisi

hem de patron, Ozel tesebbiis, devlet, kamu.. sozciiklerinde ifade bulan iiretim

I8 Eren AYSAN ile goriisme.
1% Tiirkan YESILYURT ile goriisme.
2% yelda KARATAS ile goriisme.
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iligkilerine harcanan enerji. Biitiin bu arbede icerisinde sair kadmlarin yazinsal

iiretimlerini stirdiirmedeki 1srarlar1 dikkat cekmektedir.

4.3.2. Sair Kadinlar i¢in Anne Olmak

Ogrenme siirecindeki taklit ayn1 zamanda estetik yaratimin kuramlarindan
biridir (taklit etme/mimesis). Sanatsal iiretimde Platon’un sanat¢iyr birer taklitci
olarak gormesinin ardinda; giizel olanin aslina varabilme yetisini ona veriyor
olmasidir. Insan, akil penceresinden idealar lemine bakarken degisen nesnelerden
degismez olana varir. Boylelikle giizel ile bulusur. Sanat¢1 sadece goriiniisleri kopya

eden degil, onun gerisindeki 6zii kavramalidir.

Nesnelerin kelimelerin 6ziinii anlamaya calisan sairler i¢in de gecerlidir bu.
Siirler var olanin 6tesinde baska bir anlamin ortaya cikisinda gercgeklik kazanir.
Imgeler orada durur ve sair seylerin diinyasinda kendisi igin makbul olani alir. Bu
stiregte 6grenir; hem kendini hem cevresini kusatan kelimelerin olgunlastig: ilk agzi.
O dil émrii boyunca kendisine eslik edecek olandir. Ilk iletisim, &ziin ilk durag: olan

“anne”dir.

Sair kadmlarin birgogu “anne” modelini benimsemenin ve anneden
ogrendikleriyle miicadeleye girmelerinin, bir cesaret verici, yiireklendirici olarak
varli§inin O6nemini ifade ederler. Yuvada kurulmus olan diizen igerisinde
karsilagtiklar1 bu ilk 6zne, sonrasinda kendi cinsinin esi oldugu ayrimina varana
kadar kurulan duygusal iliskiden c¢ikis, sonrasinda ¢atismalarm da yer alacagi bir

kimlik kazanma siirecinde annenin rolii belirgin olmaktadir.

Burada sira dis1 bir 6rnek olarak “anne olmayi reddettigini “de ifsa eden Emel
Giiz’iin siirleri baglaminda da degerlendirilebilecek “anne”ye dair diisiinceleri genel
toplamin disinda disinda durur: “Siir tarithime bakilirsa “anne” imgesini kullandigim
siirlerimde yazdigim sey, hep kadin olmakla ilgili yasanmis acilardir. Az evvelki

soruya verdigim cevapta da belirttigim gibi, bana kadin olmamla ilgili en biiyiik
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acilar1 yasatmis olan, yine bir kadindir. Annemdir. “Ostrojen” adli siirim “Anne ben
sende kotii bir baslangictim” diye baslar ve “Anne beni sana benzetiyorlar /
Korkuyorum anne olmaktan!” diye biter. Kimi kadinlar i¢cin baba degil anne bir
iktidardir. Bu kadinlar i¢in anne, riiyadaki dagin isildayan goriintiisiidiir. Freud da
boyle soyler. Benim i¢in de annem iktidardir. Deviremedigim, yasim gegtik¢e ona
benzedigim bir iktidar. Sanki yazarak kendimi degil de onu tanidim, kendimi degil

de onu séyledim, kendime degil de ona kizdim.”**!

Yazma siirecinde dogurganligmin kimi zaman bir liituf kimi zaman bir ceza
gibi algilandig1 o i¢sel bogusma esnasinda, yazmak ve anne olmak ikileminde
almacak karar Oncelikle annenin devrettigi kimlige baghdir. Neslin devamini
saglama sorumlulugu verilen kadin, yazma siirecinin dogasindan geregi sancili olan
zamanini biitlin ihtiyaglarin1 —6ncelikli olarak besleme- gidermek zorunda oldugu bir
yeni insanla paylagsmaya hazir midir? Yuvadaki anne modelini taklit ettigi zaman
insanlik tarihi boyunca olagelen daimi siirece katilmis olacak ve devraldig: bilgilerle
bir ‘anne’ olarak toplumsal rollerine kimliklerine bir yenisini ekleyecektir. Bu
baglamda sair kadmlar i¢in anne olmak/olabilmek ya da anne olmay: reddetmek
hangi kapilar1 acar yahut kapatir? Bash basma bir yaratim olan annelik siirecini
yasamig sair kadmlar neyi/neleri yitirdiklerini sdylemekteler? Kazanim olarak
gordiikleri bir toplumsal statii ise annelik bunun bir ayricalik olduguna mi inanirlar?
Sair kadmlarin anne olmaya dair yaklasimlar1 taklit etmenin keyfiyetinden taklit
edilen olmanin sorumluluguna bir yaratic1 olarak hangi duygularla gectiklerinin de

cevabi olacaktir.

Nur Saka, siirlerini topladig: ikinci kitabma “Anne de Olabilir insan Hayatta
Asik da” adim1 segerken anne olmak iizerine paylastigi durumlarin karsisinda
siirleriyle set cekebilmenin en gilizel 6rneklerinden birini de vermis olur. Saka’ya
gore kapitalizmi yeniden iireten araclarin hepsinin kadinin dogurganligini ele gegirip,
kadini salt kutsal ana modeline soktugunu sdyler ve o mesakatli siire¢ ile ilgili evin

icinden bir kadin olarak sunlar1 paylasir: “Evrende en zor biiyliyen, en ¢ok emek

2! Emel GUZ ile goriisme.
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isteyen canli insan yavrusudur. Eve kapanarak kadmn kimligini gelistirmeden, sosyal
yasamdan uzak kalarak, hayatin tiim giizellik, tiim 6zgiirlilklerinden faydalanmayan
anneler nasil hazirlarlar o insan yavrusunu hayata... Bir yandan es olmanin, anne
olmanin verdigi sorumluluk, bir yandan siirekli cogalan azgm ev islerinin sikintisi,
bunaltis1 cad1 kazanma doniistiiriiyor glindelik yasamini kadinin. Okumaya ,yazmaya
zamanlar1 o kadar azaliyor ki. Bir kosturma, bir telas, maglara doniisen asklar,” dar
alanda kisa paslagsmalar”...Haftada yikanip ttiilenesi 21 gomlek, yikanip ¢iftlestirerek
yerine konulas1 haftalik 21 cift kirli corap, kisik ateste bile unutulan yemekler, kisik
isikta okunan kitaplar, yazilan kisik kisik siirler, yazilar...Dolayisiyla azalan
uykular,azalan gilinler, azalan sinemalar... Gitmekten vazgegilen eglenceler, bakmak
zorunda oldugun hastalar, yetisilmeyen etkinlikler-fuarlar... Boylece durmadan
cogaliyor beslemekten beslenemeyen analarin, kadmlarin sayisi...Kisacas1 hakca
paylasilmayan bir yasam kaleminin can evinden vuruyor sair kadinlari, sair analari.
Bazen degil siirin, hayatin bile neresinde oldugumu kestiremiyorum. Nobetci sair
gibi hissediyorum bazen de kendimi... Her seye ragmen sonunda 8 yil aradan sonra
“Anne de Olabilir Insan Hayatta Asik da” diye ikinci kitabim da dogdu... Siikiirler

olsun 99222

Sennur Sezer siirin biricikligini hicbir seyle paylasmak istemedigini
vurgularken, bu konudaki inatlasmadan sair kadmnlarm her seye ragmen galip
ayrildigmi ifade eder gibi biiylik bir 6rnek verir: “Siir alingan bir 6gedir, hercai bir
sevgili. Basin1 bos birakmaya gelmez. O ylizden hep aklinizda, tasariminizda olmali.

223

Annelik yeni bir bakis agis1 da katar. Ben iki ¢ocuk biiyiittiim ama Giilten’in""” bes

- 224
cocugu var.”

Anne/kadm olmakla, yazmak arasindaki iliskiyi sdyle tarifler Zerrin Taspiar
da: “Sair Ruhan Mavruk soyle imzalamis bir kitabii bana: “kirik tekerle bir orman
siirer gibi anne ve sair olmak™... Bu tanimi1 ¢ok seviyorum. Sair kadinlarin, Kurtulus

Savasi Kadinlar1 gibi, kirik tekerin yerine bedenlerini koyarak yol aldiklarmi

222 Nur SAKA ile goriisme.

22 Sennur Sezer’in “Giilten” olarak bahsettigi elbette Giilten Akin’dan baskas degildir. Akin bu
anlamda sair kadmlarin anneligine biiyilik bir 6rnek teskil eder. Onca siir ve bilyiitiilmiis bes ¢ocuk.
% Sennur SEZER ile gériisme.
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e ee e 22 . oo N . . .
diisiiniiyorum.”?* Taspmar’in sdyledigi sair kadinlarin bu zorlu siirecini ayni
y!

zamanda giinliik hayatin kahramanlarindan biri olarak devam ettirdikleridir.

Yelda Karatas ise sair kadmin toplumsal rol ve kimliklerinin ¢ogalmasiyla
birlikte siirden uzaklastigi yargisina anne olmak baglaminda cevap verir: “Siirden
uzaklastirmiyor, zamani elinizden aliyor. Gecikiyorsunuz. Ciinkii ¢ocuk oOnce
kadinin. Bu rolden kacamiyorsunuz ve tercih yapma durumunda bile degilsiniz. Cok
zor bir siirectir. Annelik kutsal degildir bana gore; disiligin sonucudur. Ozellikle geri
biraktirilmis  kapitalist iilkelerde anne oldugunuz zaman kabus yasamaya

bashiyorsunuz. Bu ikilem korkunctur. Hele ¢alisan bir kadinsaniz.”**®

Oglunun bebeklik doneminde kosullari zorlugundan dolay: ¢ektigi sikintilar:
0zel nedenlere de baglayan Nese Yasin, “anne olmamin kisiligime ve siirime bir art1
kattigin1 diisiiniiyorum” demektedir.”>’ Zeynep Uzunbay da anneligin bir kiilliyat
oldugunu soyler: “Annelik okumaktan, yazmaktan calabilir, ama telafisi imkansiz

degildir. Ayrica, annelik kiiciimsenemeyecek bir kiilliyattir.”**®

Aslhi Serin de ayni fikirdedir: “Bence giliniimiizde yazan kadinin en biiytlik
sorunu zaman. Calisma hayati, ev iliskileri ve iizerine ¢ocuk olduk¢a fazla 6zen ve
ozveri isteyen seyler. Elbette bu durum siirin dnceligini Gteliyor. Arta kalan
zamanlar1 pek sevmiyor siir. Ama nankor de degil. Yazmak konusunda israrci ve
arsizsaniz biitiin bu kimlikler besliyor siirinizi ayn1 zamanda.”*** Betiil Tariman da
her seye karsin anneligin kazanimlarinin fazla oldugunu diisiiniir: “Kadmn olmak ve
siir yazmak elbette ki ¢ok zor. Ama insan isterse ¢cocuk da dogurur siirde yazar.
Ornegin benim anne olmam, siir yazmama engel olmadi1. Hatta beni zenginlestirdi.
En azindan anne olmak, hamile kalmak gibi bir deneyim yasadim. Bu benim siirden

uzaklasmama degil, bilakis yakinlasmama neden oldu.”**°

22 7errin TASPINAR ile goriisme.
226 Yelda KARATAS ile goriisme.
27 Nese YASIN ile goriisme.

2% Zeynep UZUNBAY ile goriisme.
2% Asli SERIN ile goriisme.

39 Betiil TARIMAN ile gériisme.
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Melek Arslanbenzer de “Anne olmak siirime katkida bulunmus bir seydir
yalnizca. Bunun bir kadinm siirini ancak olumlu yonde -etkileyebilecegine
inantyorum.” diyerek sair kadmlarm bu siirecte kaybedecekleri bir seylerin

olmadigmi geng bir sair kadin olarak dillendirmis olur.

Sair kadmlarmm birgogu giindelik hayatin sorumluluk yumagmi ¢dzmeye
calisrken zaman sorunsalmin her zaman bas edilmez bir bela oldugunu
belirtmiglerdir. Yazmaya ayrilacak siirede ihtiyaclarinin karsilanmasi1 beklentisi
icinde olan yeni insan bu zamani karsiliksiz alacaktir. Hal boyleyken yine de higbiri
bu durumdan hayiflanmaz. Annelikle birlikte gelen yeni kelimelerle yazmaya devam
ederler. Giilsim Cengiz anne olmak ile bir sair olmanm getirdigi sorumluluklari
dengelemeye calistigini soylerken ‘kendi zamanindan ¢alarak’ bir yol buldugunu
anlatir: “Dogru, ortak yasamin ve ¢cocuklarm sorumluklar1 paylasilmadigi i¢in iireten
kadin biliyiik sikint1 yasiyor. Bir de hala su geri diisiinceler giindemdeki yerini
koruyor: ¢ocugun bakimi ve sorumlulugu yalnizca kadina aittir; kadin siirdir, siir
yazarak kendini tekrar eder; kadmnin iiretken yam1 dogurganhigidir: sairlik kadinin
fitratina aykiridir vb. Ne yazik ki glinlimiizde bu sdylemlerle karsilagiyoruz hala...
Ben kendi yasamimda annelik sorumlulugunu ve siiri dengelemeye calistim. Kizim
1985°te dogdu, ilk siir kitabim 1987 yilinda yaymlandi. Ama gergekten cok zor.
Anne kadinm bir ¢ocugu yasatmak, bakip biliyiitmek sorumluluklar1 arasinda siirde
yogunlasabilecegi zaman azaliyor, hatta hi¢ zaman kalmayabiliyor. Ben yukarda da

3

sOyledigim gibi kendi zamanimdan “zaman calarak” ¢dzmeye calistim bu isi.
Yoruldum, 6rselendim, ama vazge¢medim. Ote yandan annelik durumu doganin
kadma verdigi en gilizel armagandir. Emzirme sirasinda ¢ocukla kurdugunuz bag,
fiziksel ve duygusal iletisim olaganiistii bir duygu. Kadm, doganin verdigi bu yeni
durumu  bir olanak olarak  degerlendirebilir, siirini  olumlu  yOnde

zenginlestirebilir.”>"

Oya Uysal uzun zaman siire ara vermesinin nedenlerinden biri olarak ortiik

bir bicimde anne olmasinin da i¢inde bulundugu sorumluluklar biitiiniiniin yarattig1

2! Giilsiim CENGIZ ile goriisme.
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yorgunlugu isaret eder: “Kendimden yola c¢ikayim yine. Kendime ayiracak
zamanimin olmamasmin da Otesinde hayatin dayattigr sorumluluklarin altinda
kendiniz olamiyorsunuz. Kendiniz i¢in bir seyler yapmak i¢in ne zamanmiz oluyor
ne de icinizde o istek. Istek kalmayinca zaten siirde elini ayagini ¢ekiyor. Bunlari
yasadim elbet. Uzun yillar higbir sey yazamadan gecti hayatim. Boliinmisliik,
parcalanmislik hayalleri de beraberinde gotiirliyor. Ruhunu 6zgiir kilabilen kisi

hayallerinin de izini siirebiliyor.”***

Bir anlamda baska bir varligin sorumluluguyla birlikte hayatin i¢cinde yol
almak, diger yandan bu bolinmiislik duygusuyla bas etmek... Bunun ¢ok zor bir
siire¢ oldugunun farkindaliginda olan sair kadinlar; yaptiklar1 tercihten pigsmanlik
duymadiklarmi belirtseler de sadece siir yazabilme kosullarin1 zamana bagli olarak
ortadan kaldiran bu siirecte, asil bir okur olarak sikint1 ¢ekmelerini ge¢ kalmislhik
duygusuyla tariflemektedirler. Burada da paylasilmayan sorumluluklar ve kadini1 bir
yazan Ozne olarak kabul etmeyen cinsiyet¢i bakisin tahakkiimii gilindeme
gelmektedir. Cigdem Sezer’in anlattiklar1 bu durumu 6zetler niteliktedir: “Toplumsal
rollerin fazlalig1 siirden uzaklasmaya yetseydi, ben ¢oktan siirin uzagma, hem de ¢ok
uzagina diismiis olurdum. Yirmi iki yasimda iki g¢ocuk annesiydim. Yiiksek
ogrenimimi iki ¢ocuk sahibiyken yaptim. Hemsirelik ve yatili okulda 6gretmenlik
yaptim. Yani nobetli calistim ve standartlarin ¢ok iizerinde mesaileri siirdiirdiim.
Biitiin bunlar bir insan yasami i¢in olduk¢a fazlaydi ve disaridan bakildiginda siire
hic mi hi¢ yer kalmiyordu o kosturmaca i¢cinde. Ama yarattim; istelik aileye,
cocuklara vermem gereken ilgi ve zamani eksiltmeden yaptim bunu. Cok zordu ama
siir benim dnceliklerim arasindaydi. Cok ¢ocuklu bir annenin nasil biitiin ¢ocuklarina
yetismek disinda bir sans1 yoksa, ben de siire yer ve zaman yaratmak disinda bir
secenegim oldugunu hi¢ diisiinmedim. Ama ¢ok yipratict oldugunu da eklemeli.
Yipratici olan siire yer ve zaman ayirmak degildi aslinda, ¢iinkii siir bir anlamda

“lyilestirici” bir giice de sahip. Ama yaziyor olmanizin ciddiye alimmamas1 hatta

2 Oya UYSAL ile goriisme.
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kars1 durulmasi incitici olabiliyor. Oyle olmadigmi biliyor ve bu duygunuzu

korurken de giderek yalnizlasiyorsunuz.”**

Selma Agabeyoglu’nun paylastigi 6rnek sair kadinin ev i¢i iiretiminin sadece
dayatilmis bir hizmet oldugunun altin1 ¢izmek agisindan degerlidir. Baska bir sair
kadinin anlatimi tizerinden sekillenen yanit1 sair kadinlarin annelik siirecinde i¢ine
distiigii rol catigmalarinin yaninda ortak bir keder alaninin da olustugunun
belgesidir: “Bir kadin sair arkadasimi animsiyorum, bir giin bir sohbetimizde soyle
demisti “hem yaziyordum, hem de iki kii¢iik cocugumu biiyiitiiyordum. Kosullarim
agirdi, bir yandan da ¢ahisiyordum. I¢inde bulundugum ailevi kosullarda siirden
bahsetmem bile ¢evremdekilere komik geliyordu. Ben de g¢ocuklarimi uyuturken
onlara masal yerine siirler okuyarak kendimi avutuyordum. Yillar sonra (¢cocuklarim
biliylimiistii bu arada) siirimi hayata ge¢irmeye basladim, birka¢ dergide siirlerim
yayinlandiginda, esimin bir giin bir aile dostuna sunlar1 séyledigini duydum bizim
hanim siir miir yaziyor oyalaniyor iste ona degisiklik oluyor” Bilmem bu konuda

baska bir sey sdylemeye gerek var mi 2°%**

“Yaziyor olmanizin ciddiye alimmiyor’ olusu moral deger agisindan biiyiik bir
yikim yaratir. Gérmezden gelinmenin Onkosuludur ¢iinkii. Anne olmaktan dolay1
yasamadiginiz kabiliyet yitimini bu psikolojik taarruz esnasinda yasarsiniz. Size
atfedilen roliin disina ¢ikma cesareti gostermis bir kadin olarak zamaninizdan
calarak, iiretime devam etmenin kosularini yaratmak ayni zamanda bir ahtapot gibi
eszamanl1 birgok seyi yapmaya talip olmay1 da getirecektir. Giilseli inal bu baglamda
yiireklendirici bir Ornektir: “Siir yazmay1 hi¢ bir sey engellemez. Anne olmak
dogurmaktir siir yazmak da dogurmaktir. Giinliikk hayat1 ve zamani1 kullanmak bizim
elimizde. Ben gen¢ yasta iki kiz annesi oldum ve siirim daha da gelisti ve

olgunlast1.”*

2* Cigdem SEZER ile goriisme.
2% Selma AGABEYOGLU ile goriisme.
23 Giilseli INAL ile goriisme.
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Asuman Susam yazmsal lretim siirecinden uzaklasmadan kadinin bunu
basarabilecegini anlatir: “Erkekte fazlalasan toplumsal rol ve kimlikler onlara bir sey
yapmazken kadma bir seyler yapmasi bekleniyor sanirim. Yapmak zorunda mu,
kesinlikle hayir. Bu 6znenin kendini nasil yapilandirdigi, bunlarla nasil savastigiyla
ilgili. Siz dogrulariniz ve isteklerinizde israrli olursaniz degismez dediklerinizin
degisebilecegini gorebilirsiniz. Yoksa nasil hild yaziyor olalim.”**°® Benzer bir
telkinde bulunusu Berrin Tas da dillendirir: “Toplumsal yasama katilimi artikga,
kadmin sorunlarinin karmasiklastigir soylenebilir. Ev icinde yasamamanim getirdigi
sorunlarla toplumsal yasayisin sorunlar1 i¢ ice gecer. Bu durum kadini bunaltabilir.
Ben inantyorum ki burada anahtar sozcilik kadinin kendini yasiyor olmasidir. Kendi
icin yasayan kadin ¢ocuguna meme verirken de siirle iliskisini siirdiirebilir. Evet
zorluklar vardir, ama o zorluklardan yiikselecek siir yeni kadmin siiri olacaktir.

Kadmhgmi reddetmeden var olmanim formiillerini yaratacaktir kadmn.”>’

Tag’in altmi ¢izdigi siirin ingasinda 6zne olan sair kadinlardan biri olan Elif
Sofya anneligin yazma seriivenine bir ivme kazandirdigindan bahseder: “En fazla siir
yazdigim donem dogum yaptiktan sonraydi. Dis hayata kapali bu siire¢, bende

iiretkenligi tetikleyen bir etki yaratt1.”**®

Sofya’nin “dig hayata kapali bir siire¢” olarak tanimladigi dogum sonrasi
zaman; sair kadinin kamusal alandan koptugu, kendini siir alaninda goriiniir
kilamadig1 bir zamani da imlemektedir. Asil mesele de giiniimiiz siirinin kamusal
alanda iligkilendigi mekanlarla birlikte sekillendigi gergegiyle, sair kadinin bu alan
kaybiyla iiretim siirecinde yeniden 6zel bir mekan olarak ev’e hapsolmuslugunun,
kapatilma duygusunun baskiliginin siir yazma eylemini etkiliyor olusudur. Hayriye
Ers6z de bu baglama yogunlasir: “Anne olmamdan dolayi, giinlik hayatimi
planlamaya yonelik kisitlamalar ister istemez yasiyorum. Ama bu durum, siirden

cok, sair bulusmalarindan, cesitli etkinliklerden uzak kalmama neden oluyor...

2% Asuman SUSAM ile goriisme.
27 Berrin TAS ile goriisme.
28 Elif SOFYA ile goriisme.
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Anneligimin, siirden uzaklagmama neden oldugunu asla sOyleyemem; zira siir,

tenhada yaziliyor.”**

Arife Kalender anne/sair olmaya daha keskin ¢izgilerle bakar ve anneligin sair
kadin i¢in iiretim siirecine bir balyoz gibi indigini resmeder sdyledikleriyle. Ona
gore, anne olmanin sorumlulugu hayat boyu devam edecegi gibi bundan
bagimsizlasmanin miimkiiniiniin olmadig1 gibi, Oncelikli olan yegane sey hayatinizda
‘anne olmak’ olacaktrr. “Kadinin ‘anne’ tarafi sanatmin her alaninda baglayici bir
unsur olarak karsisina g¢ikacaktir. Bir yandan meme verirken, sogan dograrken siir
yazilmaz demistim. Cocugunuz atesler i¢inde hastayken de yazamazsmiz.
Sevgilisinden ayrilmis, karsmizda agliyorken de yazamazsiniz. Mutsuzsa, size
gereksinimi varsa, bebegi ortada kalmissa, evi yoksa da yazamazsiniz... Annelik,
hele de bizim gibi, yapisik aile yasantilar1 i¢cindeki toplumlarda yasamin 6ncelikli ilk
sirasini alir... Bedenine bagimli bir canliy1 yasatmak sorumlulugu yasamda kalmakla
esdeger olabilir. Yasamin kadina dayattiklariyla erkege dayattiklar1 ayni olmadig: ve

olamayacagi i¢in sanattaki duruslar1 da farklidir.”**

Anne olmanin tasidigi sorumluluklar silsilesinin sair kadinlarla diizyazici
kadinlar arasinda farkli bir siirece tekabiil ettigini soyler Ayse Sevim. Bu ayrima
giderken kendi anneliginin i¢inden konusur. Siirin tabiatinin ‘daginik’ olusunu 6rnek
olarak verirken, bu zor siireci atlatmanin bir dayanagi olarak tasavvufu ve
Mevlana’yr adres gosterir. “Toplum {iretkenlikten uzak onca isi kadmin istiine
yikmis. Bu edebiyatla ugrastiginiz zaman daha da c¢ekilmez -¢iinkii zihin tiretmeye
yonelik isliyor- oluyor. Az yazmamin bir sebebi de bu. Yazmak i¢in vakit bulsaniz
bile yazmak i¢in gerekli olan “gérmek” i¢in vaktiniz olmuyor. Annelikse gergekten
zor. Siirle aras1 hi¢ iyi degil. Diizyazilar i¢inse anneli§in faydali oldugunu
diistinliyorum. Ciinkii anne olmak kadinlar1 daha gii¢lii ve diizenli yapiyor. Daha az
hastalaniyorsunuz, daha az uyuyorsunuz, programlisiniz, empati giiciiniiz artiyor vs.

Benim tiim kitaplarim ilk oglum dogduktan sonra yaymlandi mesela. Siirde ise tersi

> Hayriye ERSOZ ile goriisme.
0 Arife KALENDER ile goriisme.
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bir durum s6z konusu. Ciinkii tabiatinda daginiklik var. Belki bazi kadmlar i¢cin bu
sorun olmuyordur. Benim i¢in sorun. Anne tarafi baskin bir kadmim ¢iinkii. Calismak
yerine ¢ocuklarimi bata ¢ika kendim biiylitmeyi tercih ettim. Burada tasavvuf bana
kap1 ac¢t1 diyebilirim. Tasavvufta hin bir taraf var. Disaridan bakildiginda diger
insanlarla bir hizada olman gerekiyor. Askerlerin bir hazir olda durus hali vardir ya
Oyle. Anne ya da baba olman, ise gidip gelmen, komsunla iyi ge¢cinmen, baskasini
kendine tercih etmen vs. Fakat i¢ diinyada bambaska seyler yasaniyor. Sanirim
Istanbul’da takip ettigim Mesnevi dersleri hayatrmi kurtardi. Tam artik “burasi
nokta” demistim ki Mevlana’nin misralariyla yeni bir climle yazilmaya bagladi. Bir
tecriibeyi baska birine anlatmaya imkan yoktur biliyorum. izah etmeye kalktigimda
yasanilandan uzaklagsmaya bagslayacagimin da farkindayim. Fakat sunu
sOyleyebilirim, mesnevi bir serum gibi damarimdan igeri akt1 bir donem. Bu iliskiyi
anlatan pek ¢ok siir oldu.”*"!

Halide Yildirim ise dikkatleri sair kadinin yanindaki ese, baba’ya yoneltir.
Sair/annenin yazma siirecinde onunla hayat1 ve sorumluluklar1 paylasacak bir
ortagin/esin olmasmin kadmin iiretiminin siirekliligi i¢in mutlak 6nkosul olarak
sunar: “Sunu biliyorum ve tecriibeyle sabittir, siir ortak kabul etmez. Ciinki
cocuklar1 birakabilecegimiz birileri olabiliyor, ancak siire bakici bulunamiyor,
sairinden baska. Cocuklara i1yi bakicilar, giivenebileceginiz candan insanlar olmali
(ki, 1lk tic- bes y1l hi¢ kimselere birakilmamasmdan yanayim, bir gézden diger goze
sakinircasina, o birlikteligin essiz zevkini, yasamak adma...) yakininizda ve esiniz
sizinle birebir paylagsmali ¢ocuklarin her tiirden sorunlarmni, egitim vb. Sonra ilgiyi,
sevgiyi ¢ogaltabilen biri olmal es.”***

Annenin ¢abasina ortak olma becerisi gosterebilen bir baba modeli nadir
goriilen bir 6rnekse de, Deniz Durukan bu baglamda kendini sansh olarak addeder:
“Anne olmanin siir yazmakta bir engel olusturdugunu diisiinmiiyorum. Yazma
diirtiistini  durdurmanin  kolay oldugunu sanmiyorum. Belki gecikebilir,

yazacaklarimizi biriktirebilirsiniz. Ben bdyle bir siirecten gectim ama bunun anne

2! Ayse SEVIM ile goriisme.
2 Halide YILDIRIM ile gériisme.
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olmamla ilgisi yoktu. Elbette sorumluluklarmizin artmis oldugu dogru. Sizden sevgi
ve 1lgi bekleyen minik bir insan var. Onu egitmeniz, yetistirmeniz gerekiyor.
Ozellikle gocugun ilk dort yili ciddi bir ugras. Kendi ayaklari iizerinde durana kadar
sadece ona zaman ayirmaniz gerekiyor. Ve bu siiregte bazi seyler sekteye
ugrayabiliyor. Ancak ben o donemler, zaten siir alaninda ¢ok aktif biri degildim.
Tam yazmaya basladigim siirecte evlenip baska bir sehre yerlesmemizden
kaynaklanan bir uzaklagsma yasamistim siirden. Yukarida kisaca anlatmistim bunu.
Cocugumun oldugu donemde sadece kitap okudum, ama bu benim kendi arzumdu.
Dogum yapmis olmam benim i¢in bir engel degildi. Kendimle ilgili bir meseleydi.
Ustelik siir yazmam konusunda bana tam destek vermis bir esim varken.
Evlendiginiz kisi, kendinize ait bir oda kurmanizda sorun ¢ikarmiyorsa, ¢cocugunuz
da o anlayista biiyliyor. Oglumuzu ikimiz beraber biiylittilk. Tek basima o
sorumlulugu yiliklenmedim. Bu anlamda sansliydim. Anne olmanin bana c¢ok sey

kattigin1 sdyleyebilirim. Oglum benim yazdigim en giizel siir.”**

Sair/anne olan kadinlarmn hemen hemen hepsi cocuklarin yazdiklar1 en
giizel siir oldugunu ifade etmislerdir. Bu baglamda siir i¢in de son sozii sOylemis

olurlar.

5. SAIR KADINLARIN EDEBIYAT DERGILERINDE SiiR YAYIMLAMA
SURECLERI VE KiTAP YAYIMLAMA DENEYIMLERI

Bu boliimde Habermas’in ortaya koydugu kamusal alan kavrami esliginde,
Weintraub’un belirttigi kamusal alanin kurgulanisindaki ‘goriiniirliillik>  ve
‘kolektiflik’ ac¢isindan, sair kadmnlarin kamusal alana ¢ikislar1 ve bu alanlar1 kullanma
etkinlikleri ele alinacaktir. Bu baglamda dergilerde siir yayimlama stiregleri, siirlerini
kitaplastirma asamalar1; diizenlenen etkinlik ve festivallere katilma/katilamama

kosullar1 ve edebiyatin en tartismali konusu olan “6diilli olmak/olmamak”a dair

* Deniz DURUKAN ile goriisme.
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tavirlar1 islenecek. Boylelikle 90’lardan sonra nicelik olarak yogunlasan sair
kadmlarin eril soylemin baskin oldugu siir alaninda varolus bicimleri ve

temsiliyetleri incelenmeye calisilacaktir.

5.1. Sair Kadinlarin Edebi Kamusal Alana Cikis1

Jurgen Habermas, 1962’de yaymlanmis olan Kamusal Alanmin Yapisal
Doniistimii adli kitabinda gelistirir bu kavrami. Feministler tarafindan kamusal alan
kavrami evin-ailenin disinda kalani ifade etmek olarak devralindi. Boylece 6zel alan
icerisinde yasanan erkek egemen tahakkiimden bir kagis, daha da 6tesi evin i¢ginde
olan biteni ifsa etme alan1 olarak da tasarlandi. Weintraub’a gore, 6zel alan kamusal
alan nosyonlar1 birbirleriyle kurduklar1 karsithik iliskisine gore anlam kazanir.
Weintraub 6zel alan ile kamusal alanin ayrimini esas alan iki kriter oldugunu soyler.
Bunlardan biri ‘goriintirliik’ digeri de ‘kolektiflik’tir. Ayrica Habermas, 17. ve 18.
ylizyilda felsefe edebiyat ve sanat elestirisi iireten burjuva bireylerinden hareketle
kilisenin kiiltiirel egemenligi disinda ve ona karsi bir okuma kiiltiiriiniin olusturan,
esitlik¢i, Ozgiirlikel iliskilere dayali ‘goniilli’ birliklerin olusumunu, evin bir
uzantis1 olan kiiltiirel kamusal alanin insasmi “edebi kamusal alan” olarak

temellendirmektedir.>**

Tirkiye’de kamusal alan kavrami giindelik hayatta karsiligmi 1980°deki en
son askeri miidahalenin ardindan bulmaya baslar. Kokli bir degisimin icerisinde
yeniden sekillenmeye baslayan toplumsal yapi ve kiiltiirel hayat kadin miicadelesinin
ivme kazandigi, feminist hareketin de yiikselise gectigi yillar olur. Boylelikle
kadinlar i¢in evin tahakkiimiinden kurtulma, evdeki siddetin, yok sayilmanin sokakta
dillendirildigi sokaga cikiyor olmanin kadinlarm 6zgiirlesmesinde 6nemli bir adim
oldugu diisiincesi hayata ge¢meye baslar. Kadmin sosyo-ekonomik kosullarinin
yeniden bi¢imlendigi 90’larda ise kadinlar kamusal alanda seslerini daha fazla

duyurmaya, hak miicadelesinin bir uzantis1 olarak kolektif yan yana gelisleri daha

24 Meral OZBEK, Giris: Kamusal Alanin Sinirlar1,44,48
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cok oOrgiitlemeyi basarirlar. Biitiin bu eylemlilikler igerisinde edebiyatin i¢inden ses
veren kadmlarm bu siliregten etkilenmemesi s6z konusu olamaz elbette. Siir alaninda
yillardir erkek egemen hegemonyanin dili ve davranislariyla edebi kamunun diginda
tutulmaya, yazma mekani olarak evin adres gosterilmesine bagli olarak sosyal
kimliklerini kazanma siireclerini sekteye ugratmaya calisan eril sdylemlerle
‘azarlanmaya’ haiz olan sair kadinlar, goriinebilir olmanin farkindaligina da varmis

olurlar bdylece.

Siir alaninda yillar gectikce yazma ugrasini bir ilke olarak kabul edip, siire
sokulan kadinlarin sayisi artar. Aralarda fire verilse de 2000’lere gelindiginde, sair
kadimnlarin siir alanindaki temsiliyetleri kat edilen mesafenin boyutunu anlamamiz
icin yeterli olacaktir. Erkeklerin diizenledigi, belirleyici oldugu siir etkinliklerinden,
edebiyatin olmazsa olmazi siir dergilerinde okur ile bulusabilme seriivenlerine kadar
iizerine s6z sOylenenden ¢ok fikirlerini ifade edebilen bir kamusal alan tiretimi igine

de inmis olur boylelikle sair kadinlar.

Habermas’mn edebi kamu olarak tamimladigi bu gonilli birlikler icinde
entelektiiel platformda sadece siir yazarak var olma miicadelesini de asarak edebiyat
tarihine kalacak eserlerin pesine de diiserler. Siir gibi eril bir alanin i¢inden ses
verme cesaretini ve israrint gésteren bu kadmlar 6zellikle 2000’lerde yeni ylizyilin
yeni gelenegini olusturmaya kimlikleriyle, eserleriyle, edebi kamusal alanin
hakimiyetini elinde bulunduran erkek egemen kodlar1 ortadan kaldirmanimn hem dilsel

olarak hem de cinsel kimlikleri baglaminda isaretlerini vermektedirler.

5.2. Dergi Editoryalarinda Sair Kadin Yoklugu

Ulkemizde son tahlilde 110 edebiyat dergisinin dolasimda oldugu

bilinmektedir.>** Bu dergilerin bir kismi aylik bir kismi iki aylik periyodlarla okura

ulagirken, 6nemli bir bolimii de yilda birka¢ sayisiyla dolagima giriyor. Biitlin bu

5 Sjir Defteri, haz: Seref BILSEL-Cenk GUNDOGDU, 17



132

dergi toplam1 gz oniine alindiginda sadece birka¢ derginin editéryasinda kadinlarin
oldugunu gormekteyiz.**® Gerek kadnlarin yan yana gelmesindeki sikintilar gerekse
ekonomik anlamdaki agmazlar asildiginda bir de daha kosturmacali ve zaman alict
bir siire¢ olan dergi ¢ikartma isi i¢in aile, ev ve mesleki ylkiimliiliikler boliisiilmeye
baslandiginda kadinlarin da bu deneyimi yasamasmin oniindeki engeller ortadan
kalkacaktir. Gorligme yapilan sair kadinlardan hemen hepsi bu konuda bir deneyim

yasamak istediklerini soylemektedirler.

Dergilerin siir ve iktidar odakli oldugu iddiasiyla diisiiniirsek kadmlarin ve
siirin iktidar alanlariyla uzlagmaz celigkileri olmasi gerektigini soyleyebiliriz. Bu
durumda biitiin sosyolojik gerekceler ve kadin sorunu olarak telaffuz edebilecegimiz
anlamda sorunlar ¢oziiliip bir ivme kazanilmadig: takdirde durumun degismeyecegi
ortadadir. Biitiin kosullar uygun hale gelse bile siir s6z konusu oldugunda kadinlarin
sayis1 erkeklerin sayisindan geride kalmasi muhtemeldir. Bunun nedenlerini Cigdem
Sezer soOyle swralamaktadir: “Bunun nedeni kadmin genel anlamdaki
sorumluluklarinin erkege gore ¢ok daha fazla olmasi. Bir anlamda “zaman” ile
yaristyor kadm. Yalnizca zamanla degil iistelik; ev i¢inden baslamak iizere uzak
yakin g¢evreyle, toplumsal baskiyla miicadele etmek, “bunlara ragmen” yazmak,
yayimlamak. Ve bu arada aile, cocuk, is, es gibi sayisiz sorumlulugun odaginda
olmak. Bunlar1 diislindiigiimiizde dergi editoryasindaki kadin sayisindaki azlik son

derece dogal karsilanmali.”**’

Gonca Ozmen bu istatistik {izerine bu durumu azgelismislik, diisiince ve
deger yargilarindaki geleneksel/feodal izler, erkek egemen toplum ve kiiltiiriin

gdstergelerinden biri olarak degerlendirir.**®

Giilstim Cengiz de sorumluluklarin biiyiikliigline isaret ederken bunun disinda

erkeklerin bu isi kadnlarla paylagmak istemediginin vurgusunu yapar: “ Bunun iki

46 Ankara’da ¢ikmakta olan Hayal dergisi, yine Ankara menseili Lacivert dergisi ve Alanya’da
yayimlanan Etken dergisi Giilimser CANKAYA editorliigiinde ¢ikmig sonrasinda yoluna Siir Saati
olarak devam etmektedir.

7 Cigdem SEZER ile goriisme.

8 Gonca OZMEN ile goriisme.
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nedeni var, birincisi erkeklerin bin yillardir ellerinde tuttuklar1 erki, 6teki alanlarda
oldugu gibi bu alanda da paylasmama istegi... ikincisi ise, kadmlarin omuzlarmdaki
1s yukii ve analik durumlarinm verdigi sorumluluklar nedeniyle bu tiir yerlerde gorev

alma istediginde olmamalar.”**

Karar mekanizmalarinin hala erkeklerin elinde olusu ve bir iktidar alanmna
dontistiiriilen dergiler i¢inde yayin kurulunda bazen kadinlara yer agilarak bunu bir
‘standartin disma c¢ikma’ olarak ifade etmekle karsilik bulan tutumlar diginda
kadinlar cephesinden dergi ¢ikarmanin giigliigiine dair bahanelerin diginda bir de bu
is1 Onemsemedikleri hatta tasin altina elini koymaktan c¢ekindikleri goriisii yine sair

kadinlarin kendileri tarafindan bir 6zelestiri olarak ortaya konmaktadir.

Zeynep Arkan’in tespiti bu baglamda 6ne ¢ikar: “Kadmlarin bazi riskleri goze
alamamasma bagliyorum. Siirle baglarin1 zayif tutan ve bazi sartlara gére yerine
getiren kadmlar var. Bir editériin gozetiminde korunup yazivermek cok daha
kolayken, diger editorlerin samimiyetsiz, hirsli ve ¢elme takan tavirlarina maruz
kalmay1 segcmek makul gelmiyor olabilir. Bir de ortamin ipleri kadinlara karsi uzun
tutulmus, hareket alan1 genislemis gibi gdziikse de ip hala birilerinin elinde ve o

birileri kadmn degil.”**°

Arkan’in soylediklerinin aksine ‘fayrap’ dergisinin editdrlerinden biri olan
Melek Arslanbenzer cinsiyet vurgusunun yersiz oldugunu vurgular: “Bizim derginin
dort editoriinden ikisi kadin. Bunlardan biri de benim. Tiirkiye ortalamasinin sanirim
oldukca iistiinde bir rakam ama biz bu noktaya cinsiyetcilik yaparak gelmedik.
Ozellikle editorlerimiz kadmn olsun diye diisiinmedik. Baska dergilerin bu konudaki
politikalarinda da pek haberdar degilim agikg¢asi. Bir meseleyi, bu dergi olur, siir olur
fark etmez, sahiplenirsen editdr de olursun sair de. Ozellikle bugiin kadmi, erkegi

kalmadi artik bunun.”>>!

¥ Giilsim CENGIZ ile goriisme.
230 7eynep ARKAN ile goriisme.
! Melek ARSLANBENZER ile gériisme.
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Goriildigii gibi, Fatma N.**? gibi iyimser yaklasan sairler oldugu gibi; Zeynep
Arkan, Ayse Sevim, Deniz Durukan, Hayriye Unal, Nigar Okyay, Ayse Nalan gibi
ozellikle geng sair kadinlar hemcinslerinin bu isi bir angarya olarak gordiiklerinden
ve tasm altma ellerini sokmak istememelerinden kaynaklandigini sdylemektedir.
Deniz Durukan’m karakalem dergisini ¢ikaranlardan biri olmasi, Hayriye Unal’in
hece dergisinin editorlerinden biri olmast durumu degistirmez. Yaymn hayata yeni
baslayan bir kitap-elestiri dergisi olan ¢inikitap’in yaym kurulunda bulunan Halide
Yildirim’m konumu itibariyle yasadigi zorluklar: ifade edisi bize bu konuda bir ipucu
vermektedir. Ustelik bu sorumlulugun bir kadin isi oldugunu vurgulamasi ve
sahiplenmesi de baska bir iddiayr dogurmaktadir: “Kendisi de su an bir derginin
editoryasinda bulunan biri olarak, bu isin asil kadin isi oldugunu diisiiniiyorum.
Dergi ¢ikarma da bir dogum gibi, somut bir nesne yaratma ile sonlaniyor. Bir¢ok
dergi estetik bakimdan kadin géze gereksinim duyuyor bence. Zor, ¢ok zaman alan
bir ugrasi, kisinin kendi zamanindan calip onlarca yaziyr okumak durumunda

. . . v}
kalmasi, vakit sorunu, sevgi ve ekonomi elbet.”*

Editoryal siireci yasayan diger sair kadinlarin da Yildirim’m sdyledikleriyle
kesigsen soylemleri durumu gayet iyi agiklamaktadir. Toplumsal olarak bigilen roller,
ev ve aile, cocuk sorumlulugu, mesleki hayatin getirdigi sorumluluklar arasindan
edebiyatin bir anlamda iktidar araclarindan biri olarak goriilen dergilerde belirleyici
ve aktif bir rol almak kadmlar i¢in heniiz pek de kolay degildir. Ayrica kadin ve
iktidar sozciiklerinin yan yana gelmesi konusunda kaygilar1 olan sair kadnlar da
vardir. Ornegin Nese Yasmn bu durumu hem umutlanarak hem de kaygilanarak
karsilayanlardandir: “Daha ¢ok kadinin dergi editérii olmasi hem arzu edilir bir sey
ama biraz iktidar duygusunu ¢agristirdigi icin diisiindiiriiyor beni.”** Bir iktidar

vurgusu da Cigdem Sezer’den gelir: “ Editdryanin bir anlamda iktidar1 simgeledigi,

2 Fatma N. Kadmlarin onca isin giiciin altinda kalip altindan kalkabildigini sdyler ve eger canlari
daha ¢ok isterse kadmlar da editoér olabilirler, der. Boylelikle sorunu sair kadmnlarin kosullardan
bagimsiz bu deneyimi yagamak isteyip istemedikleri sorunsalina baglar. Ona gore eger istenirse sair
kadin yiireklilikle bunun da altindan kalkacaktir. (Fatma N. {le gériisme. 23.05.2009)

3 Halide YILDIRIM ile gériisme.

2% Nese YASIN ile goriisme.



135

kadinin iktidardan uzak diistiigii gibi bir arka plan1 da bunun; ancak kendi adima siir-

iktidar arasinda kurulacak her tiir baga karsi ¢ikiyorum.”**

Arife Kalender de kadinlarin edebiyat icerisindeki atilliklarma gonderme
yaparak soyle demektedir: “Kadinlarin edebiyata az sayida ve gec girisine, dergi
cikarma yiikiinlii almayislara, cesaretsizlik, korku ve kendine giivensizliklerine
baglanabilir...Sen ben oturup bir dergi ¢ikardik da engel mi vardi?...Kadinlar biraz
da yillarca hazira kondu denilebilir. Kendileri i¢in miicadele etmediler, siirin her
alanin1 kullanmadilar.”*® Tiirkdn Yesilyurt da soruya soruyla yamt verir: “ Kadin

sairlerinin ¢ogunun “kacak doviisii” tercih etmesiyle ilgili olabilir mi acaba?”*’

Kalender’in soyledikleri sair kadinlar arasinda genel bir yargidir aslinda.
Bunun asilmasi i¢in gerekli olan kosullarin yavas yavas olusmaya basladigi
diisiincesi de bir o kadar yaygmlasmaya baslamistir. Ozellikle genc sair kadinlarm,
daha dinamik stire¢lerden gectigi goz Oniinde bulunduruldugunda; kamusal alanda
kendilerini daha rahat var edebildikleri dikkate alindiginda, daha atak ve sadece
siirini yazmakla miikellef olduklarimi diislinmeyen ayn1 zamanda edebiyata
derinlemesine yaklasmanin O6nemini kavramis kadmlarin varliklariyla editoryal
baglamda da ¢ogalacaklar1 inanci bu diistinceyi destekler niteliktedir. Leyla Sahin
“Oniimiizdeki on yil icinde en az 10 kadin olacaktir editdr olarak, emin olun” diye
iddiada bulunurken; Yelda Karatas, simdiki donemi bir gecis siireci olarak
gordiiglinii ve simdilerde bile birgok kadmin dergilerin yayin kurulunda olmasmnin

6nemli oldugunu ifade eder.”>®

Suna Aras kadmlarin yan yana gelebilme kosullarmin erkeklerinkine gore
daha zor oldugunu belirtir. Ayrica erkek sairlerin goniil birlikteliklerinin fazla
olmasina baglar dergi ¢ikarma siireglerini ve kadinlarmin zaaflarinin altini ¢izer:
“Dergicilik 6teden beri kadmlarin uzaginda duran, veya bilerek sair kadmnin kendi

istemi olarak uzaginda tutulan, ekonomik anlamda da oldukga sorunlu bir ¢alisma

3 Cigdem SEZER ile goriisme.

26 Arife KALENDER ile goriisme.
27 Tiirkdn YESLYURT ile goriisme.
28 Yelda KARATAS ile goriisme.
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alanmidir. Gergekgi olmak gerekirse bu alanda sair erkek arkadaslar daha bir gozii
karadir. Biz kadinlar biraz da bir araya gelememekten olsa gerek, biraz da
tembelligimizden bu alan1 kendimize dert edinmemisiz diye diisiiniiyorum. Bunu bir
eksiklik olarak 6nce kabul etmemiz gerekiyor. Erkek sair arkadaslarin ¢ikardiklar1
dergilerin “‘editéryasinda” yer alamamanin nedeninin altinda saniyorum ki bir
“tembellik” su¢lamasi da yatiyor. Bunu dile getirenler olmustur. Bana 6yle geliyor ki
sair erkek arkadaslarimiz, sair kadinlardan daha cok, birbirleriyle goniil birlikteligi
ve dayanisma i¢indeler. Biz kadinlarm bir tiirlii beceremedigini, erkekler
basarabiliyorlar. Kadna bakis agisim1 da dikkate aldigimizda bunda garipsenecek bir

durum gérmiiyorum.”*>

Esma Toksoy, “Kadmnlarin kendilerini en rahat ve 6zgiir hissedebilecegi,
kadmlara en rahat yolun acildig1 bir alandir edebiyat.” demektedir.”®® Bu goriisii iki
baglamda degerlendirebiliriz. Birincisi, 1980’den sonra farkli bir boyut kazanan
yazinsal ortam igerisinde kadinlarm o6zgilirlesme alanlarindan biri de edebiyat -
ozellikle siir- oldu. Ancak bu ‘yol agicilarin’ kadmlarin kamusal alanda var
olmamalarina/ olamamalarma dair bir rahatsizlik hissedip, temsiliyetlerinin
zayifligim ortadan kaldiracak kosullarin olusmasi icin hareket ettiklerini géstermez.
Ben olgusunun gelistigi yillardan gecerken kadinlar da o biricik alana dair kendi
kimliklerini olusturma g¢abasi i¢inde yaziy1r bir ara¢ olarak kullandilar.
Konugmalarinin, gililmelerinin hos karsilanmadig1r ortamlarda kendilerini ifade
edebilmek i¢in yaziya yoneldiler. Aralarinda su giin adin1 bile animsamadigimiz nice
isim edebiyat1 bir siginak olarak da gérmiis olabilir siiphesiz. Ancak eserleriyle kalict

olanlarin kamusal alan i¢inde oldugunu ve sigmaga inmedigini gormekteyiz.

Sonug olarak, sair kadinlarin editorliige bakisi kendi i¢cinde elestirileri de
ozelestiriy1 de barindirmaktadir. Sosyo-ekonomik kosullarm baglayiciligr bir tarafa,
kadinlarin kendi siirlerini yayimlatmaktan duyduklar1 tatmin baskalarmin siiri
hakkinda da yargi vermenin hazzmna vardiginda ve entelektiiel olarak daha fazla

donanimli olmalarmin Oniindeki engeller ortadan kalktiginda bu alanda da

% Suna ARAS ile goriisme.
20 Esma TOKSOY ile goriisme.
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cogalacaklar1 asikardir. Bir ililke edebiyatinin kadin yazar ve sairlerin edebi
bilgisinden, gorgiisiinden eksik olmasi1 o edebiyati cilizlastirir ve tek sesli hale getirir.
O sebepledir ki, kadinlarm estetik algisi, dili, kimligi ve temsil ettikleriyle
edebiyatin nefes aldigi en etkin yerlerden biri olan dergilerde bulunmalar1 ve
editoryal olarak belirleyici olmalari, o iilkenin edebiyatin1 da bigimlendirmede yeni

hareket alanlar1 kazandirmada 6nemli bir ayrag olacaktir.

5.3. Kamusal Kimlik Olusumunda Yazilam Paylasmak ve

Dergilere Erisim Sorunu

Dergiler edebiyatin atardamarlaridir. Donemin sosyolojisine uygun olarak siir
de sair de oralarda sekillenir, goriiniir. Hemen hemen biitiin sairler i¢in en kalict
anidir, ilk siirin yaymlanmasi, okurla bulugsmasi ve sdylenenler, yargilar... Bunun
icindir ki, dergiler kapanir yeni dergiler alir yerini; ancak bu dongii hi¢ bitmez. Geng
sairler icin bir okul oldugu kadar, giiven kazanip yola devam etmek i¢cin de bir
semboldiirler. Sair kadinlar dergilerde ilk kez goziikmelerini ve dosyalarmi
kitaplastirma asamalarmi paylastiklarinda ortaya c¢ikan sonug; evden destekei
birilerinin, kizlarmin bu “hobi”sine destek olmasi ya da kendi baglarina miicadele
ederek kapilar1 zorlamalar1 oldu. Aralarinda babalarinin edebiyat¢i/sair olmasindan
dolay1 halihazirda entelektiiel bir ortama doganlar gibi sansli olanlar oldugu gibi,
esleri ve aileleri tarafindan siir yazdigi i¢in baskilanan ve siddete maruz kalanlar da

vardir.

Melisa Giirpinar, orta yaslara geldiginde ‘6zel olarak istenmedikce’ pek siir
yayimlamadigini soyler ve bu konudaki liziintii duydugu bir deneyimini paylasir:
“Bu konuda bu kadar dikkatli olmama karsin, gene de bir dergiden istendigi halde,
basilmadan bana iade edilen birka¢ siir icin duydugum {ziintii hi¢ silinmedi
bellegimden.” Glirpmnar, ilerleyen zamanlarda yaymevleriyle ilgili bir sorun

yasamamasina karsin, ilk kitabini biiyiikannesinden aldig1 parayla, konservatuardaki
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eskrim hocasmin matbaasinda bastirdigini belirtir.*®' Béylelikle kendi imkanlariyla

ilk kitabin1 ¢ikaran sairlerden biri olarak girer edebiyat diinyasina.

Kendi imkénlarini1 devreye sokan sairlerden biri de 2000’ler i¢inde ismi anilan
Betiil Yazicr’dwr. Birgok dergide siirleriyle goriinmesine karsin kitabini siir kitaplari
basan bir yaymevinden “parasin1 vererek” bastirdigini belirtir:  “Gegen yil
Ocak’2008’de Etki/Dize yaymlarindan kendi olanaklarimla bir kitabim yaymlandi.
Dagitim asamasinda etkili olamadim, kitapct bir arkadasin ¢alistigi dagitic1 firma
herhangi bir gelir beklememem karsiliginda internette satisa koydu. Bir kismini
sairlere, dergilere, elestirmenlere gonderdim. Kitap ¢ikarma amacim elimde birikmis

ve biitiinliklii bir dosya halindeki siirlerimi diizenleyip, dolasima sokmakt1.”*%

1960’1 yillarda siirler yazmaya baslayan ve uzun yillar sessiz kalip siire
donen bir isim olan Oya Uysal ise hem doneme iligkin bilgilendirirken bizi hem de
kendi yazmsal seriivenini paylasir: “Geng Istidatlar Dergisi.” Sar1 saman kagida
daktilo ile yazilip ¢cogaltilmis yirmi sayfalik bir dergi. O yillarda dergiler giiniimiizde
oldugu gibi ¢ok ve cesitli degildi. Edebiyat dergileri hemen hemen yok gibiydi.
Cikan dergi de birkag¢ say1 sonra kapanir giderdi. Yelpaze ve Hey Dergileri giiniin
bildik dergileriydi. Yelpaze, sinema ve fotoroman agirhkli, Hey Dergisi miizik
dergisiydi ve ikisinin de ortak yam birer sayfalarini siire aymrmis olmalariydi.
Sanirim Geng Istidatlar'm ilanin1 Hey Dergisinde gdrmiis olmaliyim. Bir dergiye
gonderdigim ilk siirdi. “Gézlerin I¢in Masal”.O heyecanla pes pese ii¢ kitap
yayimladim. /kili Diisiinceler, Biiyiik Diislerin Tiirkiisii, Savas Cocuklari... Dedigim
gibi ilk genglik duygulariyla yaynlanmis ti¢ kitap. Babidli'nin kéhne, rutubetli
bodrum katlarindaki derme catma matbaalarima gidip gelirken duydugum coskuyu
hi¢ unutamam. O taze miirekkep, kursun, kagit kokusunu, pesimden kosan yokusu,
neyim var neyim yoksa her seyin siirle baslayip siirle bittigi zamanlar... Tekil

yasasan da ¢ogul sanirsin kendini, gengsen ve cebinde kendi yazdigin siirler de varsa

21 Melisa GURPINAR ile goriisme.
262 Betiil YAZICI ile goriisme.



139

bir de, her siir sakli bir sehri bulmak gibidir. Simdi naif bir tatla geriye doniip

baktigimda o giinlerden geriye kalan bunlar.”*

Sair kadinlarin var olan edebi ¢evrede kabul gérmeleri biiyiik miicadeleler ve
catigmalara dayansa da siirlerinin dergilerde yayimlanmasi ve kitaplagsmasi o derece
sancili olmamistir. 70’lerde ve 80’lerde siir yazmaya baslayan kadinlardan Sennur
Sezer, Zerrin Tagpmar, Arife Kalender, Leylda Sahin, Ayten Mutlu ve Giilsim
Cengiz’in sOyledikleri bu tespiti dogrular niteliktedir. Zerrin Taspinar ilk siirinin
yayimlandig1 zanlar1 ve sonrasini sdyle anlatir: “Siirlerimi yaymlatmakta bir zorluk
yasadigimi sdyleyemem. Ankara disindaydim ilk yillar iistelik. Yayinlama 6nerisi de
‘Yarmn’ dergisinden geldi. Benim ¢ekingen bir yapim vardi ve kendiligimden siir,
oykii, deneme gondermem cok enderdi. Cogu kez dergi ¢ikaranlardan istek gelirdi,
geliyor. Kitap ¢ikarmak i¢inse epeyce bekledim. Bunun hem kisisel, hem de yayin
ortamiyla ilgili nedenleri var. Kitabimi yaymlamak isteyen dostlarimi kiramadigima,

yaymevi secimini biraz bu kiramama duygusuyla yaptigimi séyleyebilirim.”***

Sennur Sezer de kendini sanshi addeden sairlerden biridir. Siirlerinin
dergilerde yayimlandigini hatta tartigsmalara konu oldugunu ve emeginin karsiliginda
para bile aldigim1 soyler: “Ben bu konuda sanshiydim. Dergilerde yazdim.
Tartigmalara konu oldum. Ben de tartistim. Matine donemiydi, c¢esitli mekanlarda
(hastaneler, hapisaneler) siir okudum. Ilk kitabimin parasmi TiPli arkadaslarim
odedi. Ikincisini siir dizisi tasarlayan yayinci arkadasim Biilent Habora yayinlari
icinde bast1. Ugiincii kitabim da Cem yayinlarmca basildi. Oyle de gitti bu is. Telif

bile aldim.”?%

70’11 yillarda dergilerde goriinen tek sair kadin oldugunu sdyleyen Arife
Kalender, siire ara verdigini ve tekrar dergiler yoluyla geri dondiigiinde karsilastigi
atmosferi anlatir: “Yetmisli donemlerde, benim kusagimdan dergilerde goriinen bir

tek ben vardim ve gonderdigim her siir yayimlaniyor, Ovgiler aliyordum.

26 Oya UYSAL ile goriisme.
264 Zerrin TASPINAR ile goriisme.
%65 Sennur SEZER ile goriisme.
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Doksanlarda geri dondiigiimde acemi ve siire yeni baslayan biri olarak kargilandim.
Yayimlandig1 da oldu siirlerimin, dondiigii de. Direngli ve ¢aliskan bir insan olmam
siirlerimin taninmasint kolaylastirdi. Dergilerin birer arkadas evi konumunda
oldugunu diisiiniirsek, herkes birbirine destek verirken, ben hep disarida kalmayi
yegledim. Bu beni daha 6zgiir kildi. Tiim dergilerde yer buldugumu séylemem yalan
olur. Kimilerine ben yollamadim, kimileri beni almadi... Ilk kitabim “Maviler de
Eskidi”nin dosyas1 hazirdi. Nereye verecegimi bilemezken, esi arkadasim olan
Osman Sahin, Vedat Giinyol’a gotlirmemi ve goriisiinii almami Onermisti.
Tiiyap’daki imzasi swrasinda utana, sikila tamigip, dosyami verdim. 13 giin sonra
arayacagmi soylediginde, dalga gectigini sanmistim. Gergekten de on ii¢ giliniin
aksami, saat sekizde arayarak siirlerimi begendigini, kisa bir de yazi yazdigini
sOylediginde diinyalar benim oldu. Sonra dosya ile birlikte bu yaziy1 Cem
Yaymevi’ne gotirdim ve 1992 yilinda ilk kitabim Vedat Giinyol 6nsozi ile

yayimlandz.”*%

Leyla Sahin ve Giilsiim Cengiz o donemin yarigmalarinda aldiklar1 6diillerin
dergilerin ve yaymevlerinin de kapilarmi acgtigmi ve herhangi bir sikintiyla
karsilagsmadiklarmin da altimi ¢izerler: Sahin de bu baglamda kendini sanshi bulur:
“Pespese ve onemli jiirilerden 6dil aldim. Siirlerimi dergilerde yayimlatmam zor
olmadig1 gibi kitaplagsmalar1 da zor olmadi. Edebiyat toplulugu ve sairler toplulugu
bana comert davrandilar; bunu saklayamam.”**” Giilsim Cengiz de benzer seyler
soylerken Kemal Ozer yonetimindeki Varlik dergisinin kendisi i¢in bir okul
oldugunu belirtir: “Sanirim bu konuda sansliydim ya da kendime 6zgii bir siir dili
olusturmak i¢in uzun ve sabirli bir ¢alismayi sectigim i¢in sansimi kendim yarattim.
1979°da bir siirim 6diil almasina karsin siirlerimi yaymlamakta acele etmedim.
Yasamimdaki ilk ve en Onemli deneyi Varlik dergisinde yasadim. 1983’iin ilk
aylarinda siirlerimi Varlik dergisine gotiirdiim. Kemal Ozer’in yaym ydnetmenligi
doneminde, her sayida gen¢ bir ozan i¢in bir tam sayfa ayriliyordu. Kisa sunusla
geng ozan tanitiltyor ve siir 6rneklerine yer veriliyordu. Kemal Ozer’in gosterdigi

ilgiyi ve bir hafta sonra degerlendirmeye ¢agirmasmi unutamam. Benim sayfam

266 Arife KALENDER ile goriisme.
%7 Leyla SAHIN ile goriisme.
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Agustos 1983’te yayinlandi. Siirlerimin ilk kez Varlik’ta yaymlanmasi benim ig¢in
seving vericidir. Varlik benim i¢in bir okul oldu. Kemal Ozer, Asim Bezirci, Afsar
Timugin, Konur Ertop, Ugur Kokden ve daha sonra tanidigim Cengiz Glindogdu’dan
cok sey 6grendim bu siiregte. Sik sik yazi kurulunun toplandigi Persembe giinleri
dergiye gidip onlarmn sohbetlerini dinlerdim. Bazen siir gotiiriirdiim, bazen de benden
dergi i¢cin yazi istenirdi. O donemden baglayarak Dogan Hizlan yOnetimindeki
Gosteri dergisinin yani sira Yazit, K1y, Yeni Bigem, Milliyet Sanat, Cumhuriyet
Dergi; daha sonra da Insancil, Evrensel Kiiltiir ve Giizel Yazilar dergilerinde
yaymland: siirlerim. ilk siir kitabim Eyliil Deyisleri 1987°de Cem Yaymlar1

tarafindan Tirk Yazarlar1 dizisinde yaylnlandl.”268

Bunun yaninda dergilerde siir yayimlatmada sikint1 yasayan ve kitaplagma
siirecinde “popiiler olana’ ait dar bir listenin diginda durdugunu ifade edenlerden biri
de Selma Agabeyoglu’dur. Agabeyoglu her kosulda miicadele verdiginden bahseder:
“Edebiyat dergilerinde siir yayinlamak ayri bir seriiven. Yine dostluk iliskileri,
(elbette bu tiim sairler i¢in gecgerli degil) Kendi adima, her edebiyat dergisinde yer
almak gibi bir istegim olmadi hi¢. Sayisi ¢ok da olmayan ancak, duruslarini da ¢ok
onemsedigim birka¢ dergi yolu ile okurla bulusabiliyorum ve kendimi sansh
addediyorum.”®® Ayrica Agabeyoglu, kitaplasma siirecini de cinsel kimligine dair
bir ayrim ile tanimlarken aslolan en can alic1 sorunun yayinevlerinin siir kitaplarina
duyarsizligi oldugunu belirtir: “Popiiler Kiiltiir kahramanlarini zaten yaratmis
durumda. Bu bulaniklikta bir de siir okurunun azlig1 da géz oniinde bulundurulursa
ve buna bir de kadin sair kimliginizin eklemlendigini diisiiniirseniz isiniz ¢ok
zorlagmakta. Ancak ‘sol’da bir gazete de kdse yazarligma basladigimda, giindelik
hayatin siyasi ve sosyal ortamlarini vurgulayan yazilarimin okurdan daha ¢ok talep
gordiigiiniic  gozlemledim. Elbette ki bu giizelligin yaninda hiiznii de tasidi
beraberinde. Siire yapilan bir haksizlik gibi algiladim bunu hep. Siir kitaplarimi
yayinlatmak ise 6zellikle siire basladigim ilk yillarda tam bir miicadele gerektirdi.

Ancak bu giin ¢ok okunan birkac¢ sair arkadasim hari¢ su ciimle ile karsilagiyor

%8 Giilsiim CENGIZ ile goriisme.

*Selma AGABEYOGLU ile yapilan goriisme 15 Temmuz 2009 tarihindedir. Agabeyoglu,
19.12.2009 tarihinde beyin kanamasi sonucu vefat etmistir. Ve bu goriisme sairle yapilan “son
sOylesi” olma 6zelligini de tagimaktadir.
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sairler yayimnevleri tarafindan” iizgliniiz, siir kitabi1 basamiyoruz zira kitap evleri
satilmiyor diye almiyorlar siir kitaplarmi”. Cok yillar sonra biraz daha
tanindiginizda, belki de biraz da dostluklar sayesinde kitaplastirabiliyorsunuz
siirlerinizi.”*"

Sairlerin inisiyatifinde ¢ikmakta olan bir¢ok edebiyat/siir dergisi dolasimda
olmasimna ragmen, dosyalarm kitaplagmasi acisindan genel sorunlardan bahsetmek
miimkiindiir. Bunlarin basinda Agabeyoglu'nun dikkat cektigi gibi “popiiler olan”
donem sairleri kolaylikla siir kitab1 yayimlatirken yaymevleri arasinda transfer bile
olabilmektedir. Burada siirin muhatabini da sorgulamak gerekmektedir. Siir okuru
eski samimiyetini yitirmis midir? Siire ve saire ulagmanin dolayimsiz oldugu, sanal
ortam araciligiyla gelisen teknolojilerin  mesafeleri ortadan  kaldirdig:
disiiniildiigiinde, sairlerin “hayran gruplarinin” dolup tastigi bir atmosferde, siir
kitaplarina egilmeyen bir okurla kars1 karsiyayiz. Sadece kitap degil, onlarca
derginin satig rakamlar1 da okur olanin “okumadigin” gostermektedir bize. Emel
Irtem de bu diisiinceleri desteklemektedir sdyledikleriyle: “Maalesef okuma oranmin
okuma yazma bilen sayisinin ¢ok altinda oldugu bir iilkede yasiyoruz. Yani bizim
okur yazarlarimiz da pek okuyup yazmazlar. Ama siradan okur modelimizin
entelektiiel birikim seviyesindeki diisiikliik edebiyata da oldugu gibi yansiyor. Kolay
begenilir eserler cok satan listelerinde yerini alirken anlatim giictimiizii siglastiran ve
siradanlastiran kitaplarla doluyor raflar. Siir biitiin bunlarin i¢inde esamisi bile
okunmayan bir tiir olarak kenara itilmis durumda. Hem basim hem dagitim siirecinde
karsilagilan isteksizlik siir kitaplarmnin basim adedini bir hayli diisiiriiyor. Zaten az
sayida basilan eserler dagitimda da bir darbe daha aliyor ve dogru diiriist dagitimi
yapilmiyor. Dagitim evleri siir kitabi dagitmak istemiyor. Nihayetinde okura

ulagmayan kitaplariyla sair bas basa kaliyor.”*’"

Biitiin bunlar sairlerin bir sekilde kitaplasgtrmay1 basarabildigi siirlerinin
okura ulagsma/ulasamama sorunsaliyla ilgilidir siiphesiz. Yelda Karatas dergi ve kitap

siirecinde bir sorunla karsilasmadigim belirtirken aslolanin yazdigi siir oldugunu

270 Selma AGABEYOGLU ile goriisme.
"' Emel IRTEM ile goriisme.
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vurgular. Boylelikle, gercek okurun 1yi olani her sekilde goriip sahiplenecegini ve
sairin de bu sekilde hayatta kalacagmi soylemis olur: “Edebiyat dergilerinde
istedigim zaman yer alabiliyorum. Kadmn olarak kimsenin olumlu ya da olumsuz
ayricalik yaptigini bir iki 6rnek disinda hi¢ gérmedim. O da bana degil, baskalarma
yapildi. Benim boyle bir sorunum yok. Anadolu dergilerine ¢ok deger veriyorum.
Isterse ii¢ ay ¢iksin, bir cabanm iiriiniidiir onlar. Benden yazi, siir istediklerinde hig
geri ¢evirmedim. Kitap bastrmak sorun degil. Simdi paray1r da basan bastiriyor.
Hayatta kalmak sorundur. Ben yazdigimin siir olup olmadigini sorgularim hep. Her
dizemle defalarca hesaplasirim. Ister basilsin, ister basilmasm. Yazdigmz siirse bir

giin hayatla mutlaka bulusur. Sanat yapit1 kalicidir. Bunu kimse engelleyemez. ..’

Bu goriisii paylasan bir diger isim Ayten Mutlu’dur: “Benim ¢abam, daha ¢ok
1yi siir yazabilme gayretine odaklidir. Bunda belki de dergilerde yer bulma sikintisi
cekmiyor olmam etkilidir. Giinlimiizde siirlerini kitaplastirma sikintis1 ¢eken diger
sairler gibi benim de sikintilarim var. Ama bu da sanirim popiiler olma gayreti iginde
olup olmamayla ilintilidir. Ama popiiler olmak i¢in ¢irpinmanin da bir saire

yakismadigmi diisiintiyorum.”*”

90’lardan sonra yaymciligm gelismesine paralel olarak toplumun c¢agdas
romanlara yaklasimi daha gdz doldurur bir boyutta olmustur. Ozellikle belli bash
yazarlarin kitaplar1 binlerle telaffuz edilen satis rakamlarmna ulasmistir. Bunun
disinda yaymcilik yelpazesinin genislemesi farkli alanlara dair yayinevlerinin
pespese kurulmasi bir yandan popiler kiiltiir araglarma “kitapt da eklerken, diger
yandan “nitelik™1 tartismaya agmistir. Goriinen o ki, siirin her zaman “6zel” bir okuru
olacaktir. Ve ne yazik ki bu okurun biiylik bir bolimii yine sairlerdir. Boylelikle
buradan sairlerin birbirlerine yazdiklari, dar bir edebiyat ¢cevresinde siirlerin dolastigi

sonucuna varabiliriz.

Yaymevlerinin siire zivey eviat muamelesi yaptigini diistinenlerden biri de

Ozlem Tezcan Dertsiz’dir. Dergilerde siirlerinin rahathkla yer buldugunu sdylerken

2 Yelda KARATAS ile goriisme.
*73 Ayten MUTLU ile goriisme.
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is kitaplasma asamasma geldiginde sikintilar oldugunu belirtir: “Siirlerim dergiler
sayesinde okura ulasti, dergilerde yeterince yer bulabildigimi de sodyleyebilirim.
Kitap asamasmda siirin yalnizligmi, kenara itilmisligini bir kez daha hissettim.
Biiyiik yaymevleri siir kitab1 basmak istemiyor, basan yaymevleri masraflar1 sizden

istiyor... Biiyilik yaymevlerinin siire sahip ¢ikmasini, arkasinda olmasini isterdim.” 7

Geng kusak sairlerinin siirlerini yayimlamada eskiye nazaran daha rahat
olduklar1 sdylenebilir. Bunun birinci nedeni yine dolasimda olan dergilerin son
yillarda artan sayisidir. Kendi fikriyle, durusuyla kesisen dergilere siir gonderen sair
kadinlar daha ¢ok “metin” iizerinden iliski kurduklarmi ve bu agidan bir sorun ile
karsilasmadiklarmi belirtmektedirler. Onlardan biri olan Emel Irtem yaznsal
seriivenini anlatirken sair bilincinin olusumuna dair de 6nemli ipuglar1 vermektedir:
“Benim ilk siirim yaym hayatin1 90’larda Beyoglu’nda stirdiiren “iblis” dergisinde
yayimlandi. Sonra sombahar, ludingirra, Varlik... devam etti. Dergilere siir vermekte
zorlandigimi itiraf etmeliyim. Yayinlanmazsa kalbimin ¢ok kirilacagmni
disiiniyordum. Verdigim siirler yaymlandi. Bu manadda pek kalp kiriklig:
yasamadim ama bu siire¢ bende siir iistline titizlikle durmamin nedenlerini hazirladu.
Yazdigim bir siiri istiinden birkag ay gecmeden yayimlatmadim. Arada sirada
cikarip tekrar tekrar okudum. Hem i¢imden hem de yiiksek sesle. Goziimii kulagimi
dilimi trmalayan bir tarafi var m1 diye yazdiklarima yabancilasmay: bekledim. 93
senesinde “gittik yasayanlardan biri gibi” diye ilk kitabim basildi. Ama yayimnciyla
olan bir anlasmazlik neticesinde dagitimi yapilmadi. Bu beni biraz yavaslatti
Edebiyatin i¢inde goriinen herkesin edebiyatc1 olmadigini anladim. Ve kitapli bir sair
olmanin o kadar onemli olmadigmi. Sessiz sedasiz siirlerim yayimlaniyordu ama
listiine hicbir sey sdylenmiyordu. Gélge gibiydim. Insan yazdiklari nasil yanki
buluyor bunu bilmek istiyor. Bunun yerine derin bir sessizlikle karsilasinca da bir
stirii soru isaretiyle kendine bir iskence zemini hazirliyor. Uzun bir zaman sonra bazi
yazilar yayimlanmaya basladi. 1999 da Orhon Murat Ariburnu 6diiliine bir dosya ile

katildim. “Divanelige Dénen Pergel” kitabi bu 6diil neticesinde ortaya ¢iktr.””

™ Ozlem TEZCAN DERTSIZ ile gériisme.
*” Emel IRTEM ile goriigme.
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Odiil sonucunda dosyalar1 kitaplasan gen¢ kusak sairlerin arasinda sair
kadinlarin sayilarinin azimsanmayacak oranda olmasi hem 6diillendirilme konusunda
kadinlarin gereken 6zene mahzar olduklarmin gostergesi iken bir bagka agidan
dosyalarin1 yaymevlerine elden ulastrma ve takibini yapmada yasadiklari
cekimserligin ve yabancilasmanin da birer gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Nigar Okyay da o6diil aldiktan sonra kitap sahibi olanlardandir: “Siirlerimin
dergilerde yeterince yer bulabildigine inaniyorum. Ilk siirimin yayinlandig1 dergide
uzun bir siire siirlerim yayinlandi. Daha sonraki donemde de siir yayinlama
konusunda zorluk cektigim sOylenemez. Siirlerimin kitap biitiinliigiine kavusmasi
Arkadas Z. Ozger Siir Odiilii sonrasinda olmustur.”*’® Ayni1 6diil dolayisiyla siirleri
kitaplasan bir diger sair Emel Giiz’diir. “En keyif aldigim sey, siirimi bir dergide
gormektir. Cocuk gibi mutlu olurum. Kitap yayimlamaktan bile daha ¢ok mutluluk
verir bana bir dergide siir yayimlamak. Simdiye dek, Adam Sanat Dergisi disinda,
siirimi yayimlamayan bir dergi olmadi. Bu anlamda tiim dergi editorlerine tesekkiir
ederim. Siirlerimin ilk kez kitaplasmas1 1999 Arkadas Zekai Ozger Odiilii ile
olmustur. Ilk siir kitabim “Ciddi Hayal” adimn1 tasimaktadir ve 2000 yilinda Mayis
Yaymlarinca kitaplastirilmistir. Ik siir kitabimin bir 6diil vesilesi ile ¢ikmis olmasi
¢ok giizel bir tecriibeydi benim icin.”diyecektir.””” Zeynep Uzunbay, Hayriye Ersoz
de o6diil aldiktan sonra dosyalarmin kitaplastigini belirtirler. Hilal Karahan da 6dilli
dosyalara daha sen bakildigini sdylerken, tartismali bir konu olma 6zelliginde dolay1
odiilii abartmamak gerektigini vurgular. Sonugta, yarismaya katilma fikri bile sair
icin bir itici glic olmaktadir ve kendisi de bu ¢alisma siirecini disipline ettigi icin 6diil

o © e 2
almaktan ¢ok o yazma dénemini 6nemser.””®

Sairler arasindaki dayanmisma olarak niteleyebilece§imiz nadir bir siireci
yasayan Hayriye Unal sanshdir. Ustelik muhafazakar bir cevrenin bir sair kadmi
sahiplenmesi baglaminda da o©nemli bir Ornektir: “Kendi segtigim edebiyat
dergilerinde yer aldim. Editoriinii kiramayip siir, yazi verdigim dergi de ¢ok oldu.

Kirmak pahasma asla eser vermedigim dergi ¢oktur. ik deneyimlerimi sorarsaniz,

*76 Nigar OKYAY ile goriisme.
2" Emel GUZ ile goriisme.
278 Hilal KARAHAN ile gériisme.
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Dergah ve Hece beni uzunca siire beklettiler. Her iki dergi editorii de beni iyice
tantyana kadar siirlerimi basmadi. Iyi de etmisler. Ne ilging ki simdi dyle degil
dergilerin ¢ogu, bu ikisi de dahil buna. Ilk kitabimin miisveddesini Hakan
Arslanbenzer, Dergah’a vermek iizere alip gotiirmiistii Istanbul’a. Bir siire sonra
Dergah’tan kitap formatinda dizilmis olarak geldi tashih icin. Yayncilarla
konusmadik bile. Yalniz kapagini Mustafa Kutlu secti, ben karismadim hi¢. Hakan
halletti diger her seyi. Ikincide Ibrahim Tenekeci benden kitap istedi basmak igin.
Ben de diizenleyip yolladim ona. Sonra Istanbul’a bir gidisimde gdzden gegirmemi
istedi Ibrahim. Sonra hemen basildi. Uciinciide Hece benden kitap istedi. Verdim.
Istedigim ayda istedigim sekilde basildi. Hiiseyin Su idi bu defa editér. Ozetle biitiin
kitaplarimin basiminda taltif edildim ve gerekli 6zen gdsterildi bana. Parmagimi bile

kipirdatmadim diyebilirim, siirleri yazmak diginda.””

Sair kadinlar arasinda muhafazakar sairlerin ¢cevresinde var oluslarina dair bir
ornek de Ayse Sevim’in ciimlelerinde 6rneklenir. Yayin hayatia son veren merdiven
dergisinde siirleri yayimlandiktan sonra dergi editorii tarafindan s6z hakki
birakilmadan dosyasmin kitaplastirildigindan bahseder: “Siirlerimin ¢ogu Merdiven
ve Merdiven Siir dergisinde yayinlandi. Her ne kadar Ali Ural baska dergilere
gondermemi istese de ben gondermedim. Zaten ¢ok yazabilen biri de degilim. Sadece
Ali agabey degil baska sair arkadaslar da ayn1 tavsiyede bulundular. Fakat Merdiven
dergisi benim evim gibiydi. Orada kendimi ¢ok yerinde hissediyordum. Keske imkan
olsa da yeniden yaym hayatma girse. Kitap konusunda da uzun zaman bekledim. I1k
siirimin yayinlanmasindan on sene sonra kitabim ¢ikti. Kitap olmalar1 beni
korkutuyordu. Ali Ural sonunda bana séz hakki tanimadi. Iyi ki dyle yapms. Aksi
olsa ben hala kitap ¢ikarmaya cesaret edemezdim. Sanki beklemek hep beklemek

gerekiyormus gibi.”**

Dergi ve yaymevleri editorlerinin inisiyatiflerinin sairlerin bu siiregleri
asmasinda bir kolaylik sagladigina bir 6rnek de Eren Aysan’dan gelir: “Okurla

iliskim genellikle dergilere iirlin gondermekle smirli Birebir iliski konusunda

*" Hayriye UNAL ile goriisme.
20 Ayse SEVIM ile goriisme.
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aramiza mahcubiyet duygum giriyor. Kisisel olarak her yerde olmaktan, her yerde
goriinmekten hoslanmiyorum. Bu da biraz geride durmami sagliyor sanirim. Siir
yayimlanmasiyla ilgili gecmiste her geng sair adayr gibi sikintilarim oldu. Ancak
bugiin dergilerde siir yayimlatmakta zorlanmadigimi soyleyebilirim. Siir kitabi
yayimlanmasiyla 1ilgili de bir huzursuzluk duymadim. Acik¢ast dosyamin
yayimlanmasi i¢in beni Enver Ercan aradi. Ustelik ben yaymevine basvurmamistim.

Ama yasakmeyve den bir kitabimmn ¢ikmasini da arzu ediyordum.”**'

Sair kadinlarin disiiniildiigliniin aksine son donemlerde yogunlagmakla
birlikte siirlerdeki 1srarlar1 ve Tirk siirinin temsiliyetindeki varliklar1 agisindan
belirleyici olmaktadir. Yetenekleri ve yazdiklar: siirlerin niteligi de kadin olmanin
getirdigi zorluklarin agilmasinda da 6nemli bir agilim saglamaktadir. Bundan sonraki
yillarda editér ve/veya yayincit olarak edebiyatimizdaki sayfalar arasinda da
isimlerine rastlayacak olusumuz siirpriz olmayacagi gibi yayimladiklar1 eserlerle de

siirimizi zenginlestirecekleri bir umudun 6tesine gegmektedir.

5.3.1. Siir Odiilleri Neyi Odiillendirir?

Tiirkiye’de verilmekte olan siir 6diillerinin bir kismi, heniiz siir seriiveninin
basinda olan gencleri muhatap almaktadir. Bu 6diiller, sair adaylarinin ismine vurgu
yapmasiin yaninda siirlerini kitaplastirma yolunda mesafeyi kisaltmasi bakimindan
dikkat ¢ekmektedir. Yasar Nabi Nayir Genglik Odiilleri ile Arkadas Z. Ozger Siir
Odiilii, birincilige deger buldugu dosyalar1 kitaplastirdiklar: igin katilimi yogun olan

odiller arasindadir.

Siirde belli bir yol almis, adini, yayimladig: kitaplarla 6ne ¢ikartmis sairlere
verilen odiiller ise bir bakima bu sairlerin wusfaliklarin1 tasdik eden odiiller
olagelmistir. Bugiin bu ddiiller bahsinde ne ¢ikanlar: Behcet Necatigil Siir Odiilii ile

Akdeniz Altm Portakal Siir Odiilii’diir. Ozellikle son yillarda 6diil kavrami {izerine

1 Eren AYSAN ile goriisme.
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bircok  tartisma  ac¢ilmakta, dergilerde  sorusturmalar  diizenlenmektedir.
Odiillendirmenin temelinde takdir ve taltif etme duygusu yer almaktadir. Bir yandan
adina 6diil verilen sairi tekrar giindeme getirmeyi saglayan yarigmalar 6te yandan da
bu 6diilii alan sairin siir ortaminda tasdik edilip genel kabul gérmesi yolunda bir islev
istlenmektedir. Hangi 6diile katildiginiz, 6diiliin se¢ici kurulunu olusturan sairlerin
siir begenisi, temsil giicii; belki de bunlar kadar 6nemli olan o 6diilii sizden 6nce

kimlerin aldig1 da tartisilan konular arasindadir.

“Edebiyat tarithimizde ‘6dil’lin, modernlesme kavramiyla dogrudan iligkisi
var. Modern sozciigiiniin ilkin bi¢imiyle tanisiyoruz. Bu baglamda 6diil denilen
-onurlandirma, génendirme, dikkati yogunlastirma- diistinsel olmaktan ¢ok bi¢cimsel
bir hal almis durumda. Modern toplumun elestirisi lizerinden yaklastigimizda 6diil,
dogal olarak elestiri mekanizmasini da yedeginde tutmaktadir. Surada bir sikint1 var:
Odiil kavrammin muhatab1 ‘siir’ mi yoksa ‘sair’ mi? Tiirk edebiyatinda ¢ogunlukla
saire 0dil verilmektedir; sairin siirinden ¢ok, kendisini palazlamaktadir 6diil. Bu
durumdan muaf olabilir miyiz?”282 Bu sorunun yanitmi bulmak i¢in o6diiller bahsinde
bir “taraf’ olarak duran sairlerin soylediklerine ve elestirdikleri boyutuyla 6diil
mekanizmasinin isleyisine bakmak gerekmektedir. Ondan sonra bu elestirileri

hafifletecek, kismen veya tamamen ortadan kaldirabilecek ¢oztimler tiretebiliriz.

Seksenli yillar siirinin 6ne c¢ikan elestirmenlerinden Mehmet H. Dogan,
odiilleri dar ve bol giysilere benzemektedir: “Ya iizerinden sarkar insanimn ya da giyer
giymez orasmdan burasindan patlar. Oyleyse kisilerin de kendi 6lgiisiine uygun
gomlegi bulacagi bir odiile basvurmasi gerekir; yoksa jiiri diizeneginin 1yi
islememesi durumunda ya dar ya da bol bir gdmlek edinmis olur. Yillar sonra jiiride
kimlerin bulundugu unutulabilir de, 6diilii kimin aldig1 unutulmaz ciinki.”*® Odiiliin
itici, one firlatici, sorumluluk yiikleyici 6zelliklerini vurgulayanlar yaninda odiile
kars1 olan, 6diil kavraminin i¢inin bosaltildigini ileri siiren sairler de vardir. Adini

odiil(ler)le duyurup daha sonra siir ortamindan cekilen, dergilerde goziikmeyen

282 Betiil DUNDER, Odiillii Olmak, 63
8 Mehmet H. DOGAN, Siir ve Elestiri, 11
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isimler de oldugunu dikkate alinca, odiillerin, kimi sairlerin oniinii kapattigmni,

sorumluluklarini artirdigini séyleyebiliriz.

Tiirk siirinde ortaya ¢ikardigi sairlerin niteligi g6z oniine alindiginda kayda
deger ilk 6nemli siir 6diilii 1946 CHP Siir Yarigmast’dir. Bu yarismadan {i¢ 6nemli
sair dereceye girmistir: Cahit Sitk1 Taranc1 Otuz Bes Yas (Birincilik), Attild ilhan
Cabbaroglu Mehemmed (Ikincilik), Fazil Hiisnii Daglarca, Cakirin Destan:
(Uglinciiliik).

Giinliimiizde devam eden en uzun soluklu siir 6diillerinin basinda Yunus Nadi
Odiilleri gelmektedir. Yunus Nadi Odiilleri, 1951 °den beri verilmektedir. Gegmiste
kalan, doneminin 6ne ¢ikan siir ddiillerinden biri de Yeditepe Siir Armagani’dir
(1955- 1984). Akademi Kitapevi Edebiyat Odiilleri ile Omer Faruk Toprak Siir
Qdiilii’niin ilk verilis tarihleri 1980°dir. Bugiin de verilmekte olan, siir ortamimizin
saygmn odiillerinden Behget Necatigil Siir Odiilii ilk kez 1980’de verilmeye
baslanmistir. Necatigil Odiilleri iki y1l -1989 ve 1998 yillarinda- ‘6diile deger eser
bulunmadigi i¢in’ verilmemistir. Toplam 28 o&diilden sadece biri sair kadina
verilmistir. Ilgingtir bu 8diiliin ilk kez iki kisiye paylastirildigr yila rastlar: 2005
yilinda Herkes Gitmig (Akif Kurtulus) ve Yol Insanlar: (Betiil Tariman) adli eserlere
paylastirilmistir. Ilk baslarda adin1 daha belirgin kilabilmek igin yarigmalara
katildigin1 séyleyen Tarmman, Necatigil 6diiliiniin her anlamda saygin bir 6diil
olmas1 nedeniyle kendisi i¢in 6nemli oldugunu belirttikten sonra acik yiireklilikle
odiil kavramina dair sunlar1 sdyler: “Sanirim sistem muhalif oldugunu sdyleyen biz
sairlerin de i¢ine iyice sinmis. Bunlar da, yani sOylediklerim de her daim hep bir
seylerin karsisinda oldugunu sodyleyen, soru yoneltilen cevap sahibinin sizlere bir

itirafi olsun”?%*

Bugiin irili ufakli onlarca siir 6diilii verilmektedir. Bu odiillerden; Attila
[lhan, Orhan Murat Ariburnu, Cahit Zarifoglu, Ahmed Arif, Rifat Ilgaz adma

diizenlenen odiiller devamliligin1 koruyamamistir. Siir 6diillerinin tamamina yakini,

284 Betiil TARIMAN, Odiillii Olmak, 65
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bugiin artik aramizda bulunmayan bir sairin adi etrafinda diizenlenmektedir. Adina
odiil diizenlenen sairler arasinda heniiz ‘kadin’ yoktur. Giiniimiizde 6ne ¢ikan siir
odiillerinin kimin admna diizenlendigine bakmak siirimizdeki erkek yogunluklu
fotografi daha net gormemizi saglayacaktir. Ayrica bu ddiillerin kentsel dagilimlarmni
gbz Oniine aldigimizda Istanbul’un siirin merkezi oldugu bir kez daha goriilecektir:
Akdeniz Altin Portakal Siir Odiilii (Antalya), Arkadas Z. Ozger Siir Odiilii (Izmir),
Behget Aysan Siir Odiilii (Ankara), Behget Necatigil Siir Odiilii (Istanbul), Cemal
Siireya Siir Odiilii  (Istanbul), Ceyhun Atuf Kansu Siir Odiilii (Ankara), Halil
Kocagdz Siir Odiilii (Izmir), Homeros Siir Odiilii (Izmir), Melih Cevdet Anday Siir
Odiilii (Istanbul), Metin Altiok Siir Odiilii (Istanbul), Orhan Veli Kanik Siir Odiilii
(Gemlik/Bursa), Yasar Nabi Nayir Siir Odiilii (Istanbul),Yunus Nadi Siir Odiilii
(Istanbul).

1997°den beri, Antalya Biiyiliksehir Belediyesi’nin destegiyle Antalya Kiiltiir-
Sanat Vakfi tarafindan verilmekte olan Akdeniz Altm Portakal Siir Odiilii son bir y1l
icinde yaymmlanan siir kitaplar1 arasindan belirleniyor. Dogrudan katilimin olmadigi
odiile deger bulunan kitapla ilgili bir sonraki yil genis katilimli bir sempozyum
diizenlenmektedir. Sempozyumda sunulan bildiriler kitaplastirilip siir okurlarma
sunulur. Bir dnceki yil 6diilii alan sair bir sonraki yil secici kurul’un dogal {iyesi
olarak gorev alir. Gerek katilim kosullar1 gerekse 6diil sonrasi yapilan sempozyum
itibariyle Akdeniz Altin Portakal Siir Odiilii, diger ddiiller arasinda ayirici bir yer
tutmaktadir. Giilten Akin, Birhan Keskin ve Lale Miildiir’iin de aralarinda bulundugu
odiil alanlar listesini biitiin halinde gormek, ilki 1997 yilinda verilen 6diiliin de
dagilimin1 goz oniine serecektir: 1997 Opera’adl kitabiyla Enis Batur,1998 40 Siir
ve I adl kitabiyla Haydar Ergiilen, 1999 Sessiz Arka Bahgeler adl1 kitabiyla Giilten
AKin, 2000 Kiiflii Simgek adli kitabryla Mehmet Taner, 2001 Kili¢ Ipekte Sinanwr adli
kitabiyla Hiiseyin Ferhad, 2002 Hayalete Ovgii kitabiyla Ahmet Oktay), 2003 Konu
Komsgu’adli kitabiyla Nemci Zeka, 2004 Cendere adl kitabiyla Giiven Turan, 2005
Beni Hi¢ Goremezsin adli kitabiyla Yiicel Kayran, 2006 Ba adli kitabiyla Birhan
Keskin, 2007 Ultra Zone’da Ultrason adli kitabiyla Lale Miildiir, 2008 Bana
Diislerini Anlat adli kitabiyla Cevat Capan, 2009 Temmuz I¢in Yarali Semah | Yangin
Siirleri adli kitabiyla Kemal Ozer, 2010 Myndos Gegisi adli kitabiyla Emirhan Oguz.
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“Cumbhuriyetten Giiniimiize Siir Odiilleri/ Yarismalar1” bashg1 altinda bugiine
dek odiiller konusunda en kapsamli calismay: hazirlayan ‘6teki-siz’ dergisinde
(Temmuz- Agustos- Eyliil 2006) yer alan ‘Baslangic Tarihlerine gore Yarigma ve
Odiilleri” kronolojik siralamasmdan cikartabilecegimiz bazi sonuglar sairlerin
varligi, dergilerin sayisal artis1 ve ddiillerin arasindaki iligkiyi gorebilmek agisindan

Onemlidir.

1970-1980 tarihleri arasinda diizenlenmis olan 11 6diil/yarismadan dordiiniin
bashiginda ‘siir’ ibaresi yer alir; 1980- 1990 arasinda 42 6diil/yarisma diizenlenmis;
bunlardan 29’unun bashgida ‘siir’ sézciigii yer almaktadir. 1990- 2000 araliginda
72 odiil/yarisma tertiplenmis; bunlardan 55’1 siir merkezlidir. 2000- 2005 yillar1
arasindaysa 50 odiil/yarisma diizenlenmis; bunlardan 43’ii dogrudan siire dairdir.
Goriildigi gibi 1980°lerden baslayip her gecen yil gittikge artan siir odiillerinin
diizenlendigi ortaya c¢ikmaktadir. Bu durumu ‘soz patlamasi’na bir cevap olarak
okumak isteyenler de vardir. Odiillerin onlu yillar i¢inde artisma paralel olarak siir
dergisi sayismin da arttig1 gozlenmektedir: 1970- 1980 araliginda 5 siir dergisi ( Bu
dergilerden ‘Oziin’ Istanbul’da; Yeni Tiirkii, Sacak, Yusufcuk ve Cehennemde Bir
Mevsim Ankara kaynaklidir.) ; 1980- 1990 arasindaysa ( Istanbul merkezli: Yasam
Icin Siir, Uc Cicek, Yeryiizii Konuklari, Poetika, Uciincii Yeni, Broy, Siir Ati,
Fanatik, Siir Defteri, Yeni Yaprak; izmir’de: Korfez ve Ayrim; Ankara’da: Yeni siir,
Su Siir Secgkisi; Sanhurfa’da: Anzilha; Berlin’de: Parantez) 16 siir dergisi
yaymmlanmistir.”® Artan dergi sayisina paralel olarak bu dergileri siirleriyle besleyen
sairlerin sayisinda da bir artis goriilmektedir; sair sayisindaki bu artis ister istemez

siir 0diillerinin ¢ogalmasina yol agmustir.

Cigdem Sezer, odiillerin, kendi siir seriiveni i¢inde faydasimi hisseden sairler
arasinda: “Oncelikle kitap basim 6diillii yarigmalara katildim. Dosyanimn
kitaplasmasini saglamak i¢in. Keske boyle olmayabilse; ama siirin ger¢egi de bu iste;

yolu siire diisen herkesin hepimizin bildigi sorunlar...Yaymevi siir kitab1 basmiyor,

*Mehmet Can DOGAN, Tiirkiye’de Siir Dergileri Sairler Mezarhg (1909-2008), 13
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¢linkii siir kitab1 satmiyor...vb. Ozel iliski aglari, arkadasliklar daha bir ¢ok sorun.

Bunlar1 asmakt1 benim ilk amacim.”**

Odiillii bir sair olmanin getirdigi sorumluluk duygusunu diger edebiyat
disiplinlerine kiyasla “cok biricik” olan siir ve siirin temsil ettigi sairlik bahsinden
hareketle kavramamiz gerekir. Siir kendi evinde kendi atmosferinde sairi “gizli”
olanin arasinda bekler. Onun hikayelesmis hayatlara, kurgulanmig metine ihtiyact
yoktur. Boyle olunca Cemal Siireya’nin dedigi gibi “Sairin hayat1 siire dahil” den
baska bir yol kalmaz sair i¢cin. Sair kadinlar i¢in “gdriiniir olma” hallerinin erkek
sairlerden farkli oldugunu sdylemek miimkiindiir. Uzun yillar kamusal alana
¢tkamamig olmalarina bagli olarak heniiz kazanmamis olduklar1 mekanlar1 6dulli
olmanin getirdigi “taninma, onaylanma, kabul gérme” halleriyle kismen kullanmaya
baglarlar. Boylelikle kamusal alanda kendini var etmenin 6diil baglaminda karsiligini
bulan sair kadinlarin toplumsal cinsiyetin yaygin zihninde karsiligin1 bulan bedenin
goriiniirliigii ile de bulusmasi kaginilmaz olur. Odiillerin sairin taninmasinda, onu
“goriiniir” kilmasinda, edebi kamunun takibine girmesinde inkar edilemez bir degeri
vardir ve bunun i¢indir ki sair kadinlarin biyografilerinde yazili olan 6diil/6diiller
onlarin yazmnsal miicadelelerinde bir “asama” olarak goriilir ve algilanir. Tipki
kamusal alanda bedenen takibe alinmalarmmin artik mesru olusu gibi... Bu takibi
asacak olan “0dilli” olan sair kadinin kendini agsma duygusunun merkeze alinarak

bu yoriingeden ¢ikmak arzusudur.

Bu takip mesafesi i¢in sair kadmnlar “6dil” bahsi lizerinden amaglarini farkl
bicimlerde dile getirirler. Arzu K. Aygicek Odiillerin saire yiikledigi sorumluluk
paymin biiyiikliigiine dikkat ¢cekerek, bu sorumlulugun altinda kalmamak gerektigini
vurgulayarak, oOdiillerin motive eden tarafinin yadsinamayacak olusunu sdyler:
“Bir¢ok ddiile katildim. Bir¢ok da 6diil aldim. Her 6diil benim i¢in yeni bir baslangic

demekti.(...) Odiiller insan1 motive eder. Her 6diil yeni bir baslangic demektir. Ayn1

2% Cigdem SEZER, Odiillii Olmak, 73



153

zamanda bliylik bir sorumluluktur. Bu sorumlulugu bilen bir kisi, kendisini de

degerlendirecektir mutlaka. Bu anlamda 6diillerin varligindan yanayim.”**’

70 kusagmin onemli sairlerinden biri olan Leyld Sahin 6diil konusunda
adaletli bir se¢cimin ve dagilimm siire verilmis 6diil agisindan bir ayricalik oldugunu
ifade eder. Onun sozlerinden hareketle soyle demeliyiz: Donemin o6ne c¢ikan
sairlerinin arasinda kendini bir sair olarak gorebilmek, bu duygunun igerisinde
bulunmak ayn1 zamanda genel olarak erkeklerin kabiliyetini sinayan bir saha olarak
gorebilecegimiz siir alaninda kimlik olarak da onaylanmanin bir anahtaridir. Leyla
Sahin bunu aldig1 ddiillerden 6rneklerle dile getirir. “Beni edebiyat topluluguna
beklemeden, zorlanmadan kabul ettiren biraz da odiiller olmustur. Diisiinsenize,
televizyona ilk Cemal Siireya ve Ilhan Berk ile ¢ikiyorum.(1988); Cemal Siireya
Behget Necatigil Odiilii’ne, IThan Berk Sedat Simavi Odiilii’ne, Leyla Sahin “Enver

Gokee Siir Odiilii'ne” deger goriilmiis! Sonra baska ddiillerim de oldu...”**®

Yine siirimizin toplumcu seslerinden biri olan, zaman zaman siir odiilleri
secici kurullarinda da gorev alan Sennur Sezer, 6diiliin bir “yarisma” oldugunu
bunun disinda katilimsiz sunulanlarin da oldugunu belirtir. Yenilgi olarak goriinen
“kazanamamanin” bagka bir galibiyete doniistiigiinii ise su sozlerinden ¢ikarabiliriz:
“Odiillere sik katilan biri degilim ama Behget Necatigil ddiiliinde Turgut Uyar’a
yenildim. Bu bana 06diil kadar iyi geldi. Halil Kocagdz benden gen¢ bir sairle
paylastirildi! Yunus Nadi’yi de aldim. Bir de halk 6diilii gibi katilmadan verilenler
var. Pir Sultan Dernekleri Odiilii, S. Avni Olez Siir Emegi Odiilii gibi...Sikayetci

olmamaliyim herhalde.”

Aslinda Sezer’in soylediklerinde sakli duran su nokta; Behget Necatigil
Odiilii’niin bir erkek saire verilmesinden dolayr olusan bir “yenilmislik”
duygusundan ziyade, iki sairin verdikleri {riinler iizerinden degerlendirilmesi ve
onemsedigi bir ddiilde bu yenilgiden daha iyi siirler yazmasini saglayan bir galibiyet

aldigidir. Yillar sonra Behget Necatigil Odiilii’nii bir sair kadm alacak o da bu 6diilii

27 Arzu K. AYCICEK ile goriisme.
*% Leyla SAHIN ile goriisme.
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bir erkek sairle paylasacaktir. 2005 yilinda Behget Necatigil Siir Odiilii Betiil
Tarmman ve Akif Kurtulus arasinda paylastirilir. O donem bu karar oldukga tartigilir
ve “siirimizde kadin kotas1” oldugu yoniinde yorumlar yapilir. Tartismanin
muhataplarindan biri olan jiiri iiyesi Hilmi Yavuz, bu 6diiliin bir kadina verilmesi
gerektigini diisiindiigiinii belirtmis ve edebi kamuyla paylastigi diisiincesinden

hareketle oyunu kullanmaistir.

Edebiyat igerisinde bulunanlar her zaman odiller konu oldugunda ya
onaylayan ya da reddeden bir taraf olarak konusmuslar, kendi yazinsal seriivenlerini
bu durus iizerinden ifadelendirmislerdir. Bir 06diil enflasyonunun yasandigi
glinlimiizde nicel olarak ¢ogalmis sair kadmlarin da savunduklar1 goriis baglaminda
ayrildiklar1 goriilmektedir. Diger bir agidan sdylersek, ddiiller konusunda olumlu ya
da olumsuz goriise sahip olmanmn kadin olma durumundan cok, var olan se¢me-
secilme sistemine dair tasidiklari kaygi, adaletli olup olmadigini sorgulama ve en
basta “siir yazmanin zaten bir 6dil” olduguna dayali fikirler olusturmaktadir. Tezer
Cem bunu agiktan ifade eder: “Yazdigim bir dize ile bir insanmi etkileyebilmigssem
benim &diilim budur.”*® Ayni diisiinceyi dillendiren bir diger sair de Suna Aras’tir,
sOyledigi gerekcelerden hareketle hicbir siir Odiiliine katilmadigin1 = ve
katilmayacagini belirtir ve ekler: “Siiri bana verilen paha bigilmez bir 6diil olarak
goriiyor ve algiliyorum. Bunun icindir ki siir disinda higbir ddiile gereksinim

duymadim.”*°

Kadinin yazdig: siirin 6diillendirilmesi ya da onaylanmasi bahsinde en ilgi
cekici Ornek Hayriye Unal’m deneyiminden gelmektedir. Unal higbir ddiile
katilmadigini belirtir ancak kendisi 6diile aday tayin eden bir kurumda kitabinin aday
gosterildigini soyler ve soyle anlatir olayr: “Kulagimma geldigi sekliyle soyliiyorum:
“Kadin” olmam bir problem olmamis, ancak “cinsel ¢agrisimli” dizelerim yeterince
“edibane” gelmemis oradaki zevata. Erkekler “sakincali” olduguma karar vermisler

birlikte. Ne senlik!1”*"!

%9 Tezer CEM ile goriisme.
%0 Suna ARAS ile gériisme
! Hayriye UNAL ile griisme.
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Gorlisme yapilan sair kadmlardan Elif Sofya, siirlerini okura ulastirma
kaygisiyla odiillere katildigindan bahseder ve bunun toyluk zamanlarina denk
geldigini soyler: “Siirlerimi okura ulastirmanin bir yolu olarak, toyluk donemlerimde
iki siir odiiliine katilmistim. Bundan da hala pigsmanlik duyarim. Boyle bir odiil
mekanizmasinin, 6diil veren ve 6diil alan pozisyonunda olmay1 son derece hiyerarsik

ve siirin dogasina aykir1 buluyorum.”*

Nigar Okyay da sadece bir kez katildig1 bir yarisma sonucu aldigi1 6diiliin
kendisini motive ettigini sdyleyerek geng sair icin bir agilim olan ddiillerin yasini
almig sairler de gereksiz bir ayrinti oldugunu ifade eder: “Geng¢ sairin siirini
duyurabilmek adma odiillere katilmasini 6dnemsiyorum ancak yasini basini almas,
onlarca siir kitab1 yazmug bir sairin odiilden ddiile kosarak paye kapmaya ¢alismasini

giiliing ve siir dist buluyorum.”**?

Odiil mekanizmasmm isleyisinde sorunlar oldugunu diisiinen ve buradan
hareketle kendi reddedisini aciklayanlarin sayisi da az degildir. Bu sairlerin arasinda
Sofya ve Tariman gibi 6diile katildig1 i¢in ya da 6diil aldig1 i¢in sonrasinda pismanlik
duyan sairler oldugu kadar “Sairin onaylanmas1 veya kitabinin ¢ikmasi i¢cin o dénem
kosullarinda degerlendirildiginde bir avantaj bir prestijdi. Simdi eskisi kadar prestij
tagidigmi sanmiyorum”>* diyen Deniz Durukan’in da altin ¢izdigi gibi eski dénem
ile yeni donemin kiyaslanmas1 sonucu ddiillerin de deger yitimine ugradig1 goriisiini
dillendiren sair sayis1 da az degildir. Yelda Karatag’in sodyledikleri ise jiirilerin
olusma siire¢lerini ve odil vericileri ile alicilarin arasindaki bagi, iliskiyi
sorgulamaktadir. Karatag’a gore, ddiiller artik 6diil verenlerin begenisi ve ahbapligi

ile sinirlidir. Ona gore ddiller giderek sagligni yitirmektedir.295

Bu algiya dair Betiil Yazict daha kesin ve keskin yargilarla 6diil

mekanizmasina elestirel bakar. Sairlerin yazarak para kazanamadigmi soyler, boyle

2 Elif SOFYA ile goriisme.

93 Nigar OKYAY ile goriisme.

% Deniz DURUKAN ile gériisme.
% Yelda KARATAS ile goriisme.
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bir durumda maddi destek olarak anlasilir bulur ve tarih sayfalarma isim yazdirmanin
ise insanin egosuna iliskin bir isteng oldugunu ve bu sayfalarin ¢ekici oldugunu
belirtir. Ancak simdilerde durumun degistigini su sozlerle ifade eder: “Simdilerde
sairin O0diill almasi daha ¢ok kulis ve mahalle baskisi usulii oldugundan ¢ok
onemsemiyorum.(...) Eger yarigsma sonucu kimin 6diil alacagi énceden biliniyorsa

bu yarisma ad1 altinda degil de baska bir sekilde formiile edilmelidir.”**®

Benzer bir diisiinceyi kendi deneyiminden yola ¢ikarak drneklendiren Suna
Aras, geng yetenekleri desteklemek ve yiireklendirmek icin bir defaya mahsus 6diil
verilmesini ya da adina 6dil konmus sairleri anmak, unutmamak, unutturmamak
adina odiil verilmesini hos karsiladigmi ifade etse de odiile bakisini etkileyen
etkenlerden biri olarak jirilerin giivenilirligini gosterir: “Oyle bir goriintii
sergileniyor ki sanki koca koca insanlar, bir araya toplanarak, birbirlerine 6diil verip
duruyorlar. (...) Ornegin bir &diil tdrenine katilan bir sair arkadasa, 6diilii belirleyen
juri Gyelerinden birisi; “liziilme bir daha ki seneye sana 6diil vermeye karar verdik”
diyebiliyorsa, burada s6z bitiyor. Siir ddillerinin nasil verildigine dair énemli bir
gostergedir bu.”*’

kiiciik Iskender kendisiyle yapilan bir soyleside 6diil konusundaki
diisiincelerini anlatirken ddiiliin bir “yol haritasr” oldugunu sdylemektedir: “Odiiliin
ne oldugu hep tartisild; Ariburnu Odiilii’nii istedim, ¢iinkii Ariburnu’nun sair kimligi
haricinde sinema kimligi, benim de iki dalla u§rasmam, ¢ok insani olarak beni oraya
itti. Ayrica o ana kadar o 6diiliin verilis asamalarinda bulunmustum ve dogru bir 6diil
oldugunu diistiniiyordum. Sonradan orada da diimenlerin dondiigii ortaya ¢ikti;
jurisinde oldugum halde filmleri seyretmedigim bir yil 6diil verildi. Bu yil ayn1 sey
Yalova’da da gerceklesti ve buna yalnizca Nuri Taner karsi ¢ikti. Ne oy kullandim ne
de Yalova’ya gittim, ama 6diil verildi. Evet, her iki 6diil de hak eden arkadaslara
gitti, ortada yontem problemi var. Odiilin hos bir duygu uyandirdigmni
kabulleniyorum ama jiirilerden korkmaya basladim; zaten jiiri denilince hep

amerikan mahkemeleri gelirdi aklima; yargi siireci. Yargilanmak belki hos ama artik

2% Betiil YAZICI ile goriisme.
7 Suna ARAS ile goriisme.
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yargilamak istemiyorum. Yani hicbir jiiride olmayacagim bundan sonra. Odiil igtense
neden olmasin?! Ama nasil ve ne kistaslar baz alinarak verildigi noktasi agik olmali.
Seffaf olmali. Odiil, bir riitbe, bir madalya degil, olsa olsa yeni bir yol haritas1.” 298
Sairlerin ekonomik ihtiyaglar1 g6z 6niinde bulundurularak verilen ddiillerden,
ayn1 aileye mensup sairlerin birbirlerine 6diil vermesine, meyhane ve kahvehane
masalar1 arkadasliklarmin bu iliskiler ag1 icerisinde belirleyici olmasma degin var
olan elestirel hatta odiller tartismali giindemini slirdiirmeye devam edecek
goziikmektedir. Kadinlarin sosyal hayatta da s6z sahibi olmaya baslamalari, kamusal
alanda goriinebilir hale gelmeleri ve en Onemlisi sokagi erkeklerle birlikte
paylagsmalari, evin disinda da bir yasam alani olusturmalariyla birlikte “sair
masalar1’na oturmalar1 bu elestiri bahsinde onlarin da muhatap durumda kalmalarini
beraberinde getirmistir. Aralarinda jiiri iiyesi olan Sennur Sezer’”’, Giilseli Inal,
Zerrin Tagpmar, Ayten Mutlu, Betiil Tariman gibi 50°li yaslarmi ¢oktan asmis
kadinlar “se¢ici” olarak gorev almaktadir. Bu durum bir paradoksu da iginde
barindirir. Konuya iliskin Giilseli Inal, diilleri sagma buldugunu, higbir ddiile de
katilmadigini, bir giin kendisine bir 6diil verilirse bunu geri g¢evirecegini net bir

bicimde beyan ederken jiiri liyesi olarak basindan gecen bir olay1 anlatir:

“Bundan birkag y1l énce Cemal Siireya Odiilii jiirisinde benim de jiiri iiyesi
olmamu istediler. Bir jiiri tiyesi olarak sayisiz siir kitabini okuyup degerlendirdim ve
iclerinde dili en iyi kullanan Nilay Ozer’e oyumu verdim. Sonug olarak 6diilii de
Nilay’a verildi. O gilinden sonra hi¢ kimse beni aramadi ve beni jiiriden ¢ikarmis
olduklarimi ¢ok sonra anladim. Haber vermeme gibi de bir kabalik yapmislardi. Bu
olguya baktigimiz zaman erkeklerin her zaman birbirleriyle paylastiklarini,
birbirlerini tuttuklarmi goriiyoruz. Benden korktular; ¢iinkii ben orada kadin yazinini
savunacaktim, kadin dilin1 hep giindemde tutacaktim. Her ne kadar yazilan siirin

objektif olarak diline bakip degerlendirsem de kadin dilini savunacaktim. Hele de

%8 Kiiciik ISKENDER ile soylesi: Ozcan ERDOGAN, imlésiz, say1:3

9% Sennur SEZER Varlik dergisinin kurucusu olan Yasar Nabi Nayir adina diizenlenen ve 30 yasini
agmamig geng sairlere agik olan “Yasar Nabi Nayir Siir Odiilii”niin daimi jiiri tiyelerinden biridir.
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kaba cinselligi siirekli her siirinde glindeme getirmis bir sair adma bir 6diil de olsa
bunu yapacaktim. Bana kalirsa artik erkek sairler kadin sairlerden korkmaya baslada.

Cok da iyi oldu.”"

Inal “kadin yazinma” dair bir savunmanm mevcut edebiyat ortamini rahatsiz
ettiginin altin1 ¢izerken, arkadan gelen geng kusak sair kadinlarin bu ortamda belli bir
hiyerarsik diizenin -ki bu erkekler tarafindan tayin edilen belirlenen bir diizendir-
temelden sarsildigini sdylemektedir. Jiiri iiyesi olarak 6diil verenler arasinda bulunan
az sayidaki sair kadinin Inal gibi kadin yazimnini, kadm dilini savunma derdi olmasa
yahut bunu agiktan dillendirmeseler de kadinin kadini yazdiklar1 {izerinden
degerlendirmesi daha miimkiin olmaktadir. Kadin diline vurgu yapan tartigmalarin
henliz yeterince olgunlasmamis, yazinsal ve akademik anlamda yeterince
calisiimamis bir konu olmasi1 nedeniyle, sig bir algidan ses veren diisiinceler erkek
sairlerin dilinde bir kiigimseme aracma doniismektedir: “Ben bir siiri okudugum
zaman onun kimin kaleminden ¢iktigin1 anliyorum. Evet, bunu bir kadin yazmis. Bir
aglama duvarina cevirmis yazdiklarmi. Hemen anliyorum” sézleriyle ve buna benzer
sOylemlerle karsilasan sair kadinlar eskiden oldugu gibi suskun kalmamaktalar;
cinsiyet ve dil konusundaki farkliliga vurgu yaparak, “Biz de anliyoruz bir siiri

okudugumuzda onun bir erkek tarafindan yazildigini” diyebilmekteler.*"’

Odiillerin verilis nedenlerinden verilme gerekgelerine ve jiirinin seffafligina
kadar so6z konusu tartigmalarin; yarigma jiirilerindeki yas1 geckin ve daimi olan
isimlerin yerini genglere birakmasiyla, jliri Uyelerinin hangi gerekcelerle
siire/kitaba/dosyaya oy verdiklerini kamuya aciklamalariyla ve dar bir edebi ¢evrede
takip edilen bu hareketliligin disariya tasirilarak denetimin paylasima agilmasiyla var
olan rahatsizliklarin da kismen bertaraf edilecegi muhakkaktir. Bu verilen ddiillerin
nesnelligi ile ilgili giivensizligin giderilmesine 6n ayak olacagi gibi ddiillerin ve 6diil

alanlarin/alamayanlarm itibar1 agisindan 6nemli adimlar olacaktir. Bunun disinda

3% Giilseli INAL ile goriisme.

31 Bu karsilikli diyaloglarla deneyimlenmis bir siirectir. Goriisme yapilan birgok sair kadinin bu ve
buna benzer anekdotlar1 anlatmalar1 ve bundan dolay1 diyaloglarin gectigi ortam icerinde bulunan
diger erkek sairlerin “biyik altindan giilimseyislerini” igler acis1 bulduklarini séylemeleri de “kirilma
noktalari”ndan biri olarak tarif edilebilir.
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biitin bu 06diil toplamimna baktigimizda sairlerin 6diil dagilimi kimi isimlerde
yogunlagsa da dagilim edebi kamu tarafindan onaylanmig birgok ismin 6diil sahibi
oldugunu isaret etmektedir. Bu durumda sairler arasinda édiilsiiz olmak bir ddiile

dontismektedir.

5.3.2 Festivaller ve Diger Siir Etkinliklerinde Kadin Rengi

Son yillarda ozellikle birbiri ardmma diizenlenmekte olan siir festivalleri,
modern diinyanin siire ve saire bakismin dar penceresini biraz daha genisletmeyi
amaclamaktadir. Kiiresellesme olgusuyla birlikte yasanan teknolojik devrimin birer
getirisi olarak farkli cografyalardan farkli gelenekleri bir araya getirmenin
imkanlarmi zorlayan bu organizasyonlar iilke edebiyatlarini ve edebiyat¢ilarini da bir
diyalog igerisine sokmaktadir. Kamusal alanda bir goriiniirlik mekanmna doniisen
festivaller, sairle okur arasindaki engellerin ortadan kalkmasina, sairlerin baska

kiiltiirlerle tanismasina da 6nayak olmaktadir.

Uluslararas1 diizlemde ©ne c¢ikan Uluslararast Istanbul Festivali ve

Uluslararas1 Siiristanbul Festivali ve ¢aglar boyunca farkli kiiltiirlere ev sahipligi

302

yapmus Istanbul kentini gene siirin merkezinde tutmaktadir.””> Ana temalarmi baska

3921991 yilinda siirle ilgili olarak yapilan ve arkasindan biiyiik tartismalarin yapildig: toplantilardan
biri, “I. Uluslararasi Istanbul Siir Forumu” ( Poesium ) ydu . 7-9 Mayis tarihleri arasinda Cemal Resit
Rey Konser Salonu'nda yapilan bir toplantiya 19 yabanci iilkeden 21 sair katilirken, iilkemizi de 20
sair temsil etti. Tertip heyetinden Hilmi Yavuz ve Ozdemir Ince tarafindan ¢ok basarili bulunmasima
ragmen, bir¢ok sair bu toplantinin siir adina tam bir fiyasko oldugunu ileri siirdi. Geng sairlere yer
verilmeyen Poesium'a 1944 tarihinden sonra doganlar ¢agrilmadi. Bu durum geng sairler tarafindan
biiyiikk bir tepkiyle karsilandi. “Bu isler desimal sekilde hesaplanmaz” diyen Ruifat Ilgaz, kendi
¢agrilmayisina ¢ok alianlardandi. Bazi sairler de gagrilmalarina ragmen, bdyle bir ¢agrilis sekline ve
diizenleyenlerin 6nyargili davraniglarina kizarak katilmadi. Bunlardan Cahit Kiilebi , kendisine nigin
katilmadig1 sorulunca “Hilmi Yavuz'un ipiyle cennete bile gitmem" demistir. Ece Ayhan'in bir siir
sahtekarligi olarak kabul ettigi Poesium arkasindan daha bir ¢ok geng¢ sairin ayni tepkileri
gostermesine vesile oldu. Poesium beklenenin aksine olduk¢a soniik gegti. Cogu oturumlara bir tek
izleyici katilmadigi gibi, davetli sairler bile ilgi gdstermeyince toplantilarm bir kismi bos koltuklar
ontinde yapildi. Bunun {izerine Richard Murphy “Bos salona konusmak, akli baska yerde olan
birisiyle sevismeye benziyor” demekten kendini alamadi. Bu arada Poesium'a ¢agrilmayan ve bu
toplantiya muhalefet eden geng sairler 11-12 Mayis tarihleri arasinda “Merdiven Siir Giinleri”
diizenlediler. Onciiliigiinii Sunay Akin, Kiiciik iskender, Nuh Omer Cetinay , Oguzhan Akay , Akgiin
Akova , Mehmet Cetin ve Nevzat Celik'in yaptigi bu toplantt Poesium'un aksine oldukg¢a hareketli
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iilkelerin siir ve sairleri olarak belirleyen bu festivaller ayn1 zamanda diinya siirini de
Tiirkiyeli okurlara ulastirma ¢abasindadir. Siirin cografyasmin en verimli oldugu bu
topraklarin sairlerin kendi iilke okuruna ulagsma problemi hala giindemdeyken, siirin
okurunu kaybettigi tartigmalarini hizin1 kesmemisken, sairin muhatabinin ortadan
kalktig1 diisiincesi egemen kilinmaya baslamisken, bdylesine genis alanl
etkinliklerin yapiliyor olmasi biitiin edebiyat disiplinleri arasinda siirin biricikligini

koruma 1srar1 ve ¢abasidir.

Festivale katilan sairlerin listesine baktigimizda ortaya cikan iki sorunsala
deginmeliyiz. Bunlardan ilki, “onur konugu” olarak davet edilenler ve Tiirkiye’den
-iceriden- katilan sairler. Onur konuklar1 yillarmi siire vermis ve eserleriyle
edebiyattaki kalicihgimi ispat etmis kisilerdir. Diger yandan davetli olan sairler
konusunda farkli gevrelerin birbiriyle kesisen bir algiyla degerlendirmeler yaptigi
goriilmektedir. Genelde elestiriler festivale davet edilenlerin ideolojik olarak egemen
diistincenin etrafinda olan sairlerden secildigi veya organizasyonu yapanlarla yakin

iligkilerde olmalarinin belirleyici oldugu yoniindedir.

Ideolojik baglamda belli bir diinya goriisiiniin etrafinda birlesen sairlerin
agirhikli olarak davet edildigi organizasyonlar ilkin adiyla ayrilir ve kendi iginde
gruplanmis olur. Geleneksel bir hal alan bu organizasyonlar “Siir Aksamlar1” olarak
adlandirilir. Son yillarda muhafazakar cepheden sairlerin yaninda solcu sairlerin de
davet edilerek bir siir/sair yelpazesi olusturulmaya calisilmasma ragmen kapaliligimi
asamayan aksamlar etkinligini dar ¢evrede siirdiirmektedir. Bu kapalilik dogaldir ki
sair kadinlarin davetli listesinde yer almamasinin nedenlerinden biri olarak
sOylenebilir. On sekizincisi diizenlenmis olan Hazar Siir Aksamlar1 Elazig’da, on
dordiinciisii  diizenlenmis olan Sucikt1 Siir Aksamlari1 Balikesir’in  Dursunbey
ilcesinde ve on ikincisi diizenlemis olan Sapanca Siir Aksamlar1 bu minval {izere

varliklarini stirmektedir.

gecti. Bkz. Giyasettin AYTAS, Milli Egitim Bakanlig1 Din Ogretimi Dergisi, Kasim-Aralik 1992,
Say1: 3
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Katilimcilar listesini inceledigimizde sair kadmlarin bu festivallere davet

edilme oranlarmin %25’lerde kaldigin1 goriiyoruz.>®

Festival diizenleyicilerinin
secimlerini bir cinsiyet algisiyla olusturduklarimi sdylesek de; aralarinda erkek
sairlerin oldugu diizenleyiciler bu festivallerin uluslararasi organizasyonlar olmalar1
sebebiyle iilke siirini femsil ettigini diisiindiikleri isimleri davet etmeye gayret
gosterdiklerini belirtmektedirler. Bu ifadeden ¢ikan sonu¢ heniiz iilke edebiyatini

temsil etme oraninda kadmlarin belirgin bir pay sahibi olamadigidir.

90’larda ve 0Ozellikle 2000’lerde siir yazan kadinlar festival ve etkinlik
listelerinde daha fazla karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun dogal bir sonu¢ oldugu
muhakkaktir. Nitekim, 1980 sonras1 kadin hareketlerinin genis bir alana yayilmasi ve
bu miicadeleden kazanilan kismi haklar ve kadinin 6zgiirlesmesi ve sokaga ¢ikmasi
kadinlarin siirdeki varligini da etkilemistir. 90 ve 2000’lerde sair kadinlarin nicel
olarak artis1 bu savimizi desteklemektedir. Festivaller bu baglamda basinda ve
magazin sahasinda da yer buldugu icindir ki sairi daha goriiniir kilmaktadir. Kamusal
alana ¢ikis ile birlikte goriiniir olmanin ayni zamanda cinsiyet¢i elestirilerin

baslangi¢ noktasini olusturmasi sair kadinlar i¢in beklenmedik bir sey degildir.

Ulkenin batisindan dogusuna tertiplenen festivaller, senlikler, fuarlar ve
diger etkinlikler siir anlayis1 acisindan yan yana gelemeyecek olan nice sairi bir
araya getirirken; bu etkinlikleri tertipleyenlerden katilimcilara agilan bir yelpazede
sair kadmlarm davetli olmalarini ya da olamama nedenleri varsa onlar1 sair

kadinlarin deneyimlerine bakarak ele almaliy1z.

Nur Saka’ya gore festivale katilamama nedenlerinden baskin olani kadinin
evdeki mesuliyetlerinin fazlalig1 ve birka¢ giin siiren kent disinda olan yerlere evdeki

hayat1 brrakip gidememedir. Hatta edebiyat¢1 olmayan eslerin, anne babalarin izin

39 ki 1998’de diizenlenen, iilkemizin en genis katihmli siir festivali “Uluslararasi istanbul Siir
Festivali’nin 11- 15 Mayis 2010°da diizenlenen iigiinciisiine yurti¢i ve yurt digindan toplam: 48 sair
davet edilmistir; Tiirkiye’den katilan 21 sairden 5’1 kadindir. Aymi festivale yine gegen yil 39 sair
davet edilmigtir, 20’si Tirkiye’den davet edilen sairlerden 5’1 kadindir. Son iki festival dikkate
aliinca, Tiirkiye’den davet edilen tiim sairler iginde sair kadmnlarm orani %25 olarak ortaya
ctkmaktadir.. Bkz. Uluslararasi Istanbul Siir Festivali 2009, 2010 Katalogu.
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vermemeleridir. Bunun disinda sairin glivensizligi de bir etken olabilmektedir. Saka,
festivalleri diizenleyenlerin de bu etkenleri duyumsayip ona gore hareket ettiklerini
sOyler: “Bu tiir organizasyonu yapanlarin, festival, senlik ve fuar yoneticilerinin
bazen maksatli bazen masumca gelemezler diisiincesiyle de ¢agrilmamis olabilir sair
kadinlarimiz. Ama ben gene de evine hirsiz giren ve siirekli suclanan ev sahibi

6rnegini vermek isterim. Hirsizin hi¢ mi sugu yok!”*%*

Ayn1 goriiste olan diger sairler Hayriye Ersoz ve Zeynep Uzunbay
“kadmlarm davet edilmediklerini diisiinmiiyorum” fikrinde s6zsel anlamda da
birlesirler ve Uzunbay, Nur Saka gibi ‘pek c¢ogunun gitmedigini, gidemedigini’

vurgular.’®

Asli Serin ise bu tiir organizasyonun “kahramanlarinin” belli oldugunu belirtir
ve siirin bu tiir birliktelikleri kaldramayacagini sdyler. Merkez disinda yasamasimni
da bir avantaj olarak sunar sair: “Gitmek isteyen gider, gorir, katilir. Adana’da
yasamay1 bu anlamda avantaj saytyorum. Siir bir sosyallesme araci degil, toplanalim
konugsalim, sdyleselim, sonra sen beni sev ben seni seveyim. Ayn1 masaya oturmanin
sikintilar1 var. Biz mesela eger bir sairle ayni masaya oturmussak, onun siirini
elestirmeyi, yedigi kaba si.mak sayiyoruz. Kurtulamadik bu zihniyetten. O yiizden
uzaklik iyidir. Siir yakinlig1 kaldirmaz. Zaten bu tiir organizasyonlarm kahramanlari

belli. Belirli araliklarla toplanip siir konusuyorlar. Hatta isleri bu.”**

Sair kadmlarin hemen hemen ayni noktadan hareketle festivale ‘davet
edilme’yi degerlendirdigi goriilmektedir. Pespese aldigimiz bu ifadeler ‘“ortak”
diisiince/kayg1 ortaya ¢ikmaktadir:

“Kadmlar bu davetlerde sanmrim sonradan akillarina geliyor. Hani ayip
olmasin birkag tane de kadmn sair davet edelim diye bir diisiincenin devami olarak bir

iki kadin davet edilip neo liberal bir durusla bu etkinlikler kotarilmaya ¢alisiliyor.

3% Nur SAKA ile goriisme.
%% Zeynep UZUNBAY ile goriisme.
3% Asli SERIN ile goriisme.
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Soyle fiili bir durum var. Bu etkinliklerin varlig1 sponsorlara sponsorlarin varligi da
haber olma sikligia baglhdir. Kendilerini polemigin diginda tutmaya ¢alisan kadinlar
icin bu durgun olma halleri onlar1 pek gézde davetliler kategorisine sokmuyor. Gergi
son yillarda sair kadin sayisindaki artisa bagli olarak kadinlarin da kendi i¢lerinde
pek ¢ok sorunlar1 yasayacaklarinin sinyallerini goriiyoruz. Umarim bir giin sadece
vitrin adma degil de gercekten olmazsa olmazin farkindaligiyla kadinlar davet

listelerindeki yerlerini alirlar.”"’

“Sair erkeklerin sosyal anlamda birbirleriyle iletisim kurma olanaklar1 daha
fazla oldugundan onlarm say1 olarak fazlaligi dogal. Bir de genel say1 icinde sair
kadinin azlig1 diigiintilmeli... Acidir ama bazen “bari bir de kadin bulunsun, erkekler

korosu olmasim” gibi diisiincelerle de sair kadmlar davet edilebiliyor.”"

“Tim bunlarin sebebi bastan beri o erkek egemen anlayisin hakimiyetiyle
ilgili. Ve bu giine kadar kadin sayisinin az olmasi da bunda etken. Eger cagrilsa bile
“Bir de kadin sair ¢agiralim, degisiklik olur” mantiginin yiiriidigi donemlerden
gectik, hala da gegiyoruz. Simdi elbette bir ¢ogalma var kadin sesinde. Bu tarz
festivallere kadn sairler artik salt degisiklik, renk olsun diye ¢agrilmiyor. Sahiden o
gilicii hissettikleri icin cagiriyorlar ama yine de kadindan sair olmaz mantigi
bilingaltlarinin bir yerlerine her an ortaya ¢ikmaya hazir bicimde bekliyor. Bir bagka
neden de iliskilerle ilgili. Sadece siir yazip dergilere gondermekle is bitmiyor.
Kadmin sesini duyurabilmesi i¢in ¢ok daha fazla caba goOstermesi, siirle ilgili
ortamlarda kendini daha fazla gdstermesi gerekiyor. Ya da ¢ok farkli bir kanaldan,
cok giiclii bir sesle geleceksin ki itiraz edemesinler. Yani kadmin bu giin siir
ortamlarinda yer almasi i¢in ortalama bir siirden daha yiiksek, daha farkli bir siir
yazarak one ¢ikmasi gerekiyor. Hani kadin dayanismasinin 6neminden s6z etmistiniz

ya, iste simdi tam bu noktada; evet, o dayanisma ¢ok 6nemli.”*"

37 Emel IRTEM ile gériisme
% Cigdem SEZER ile goriisme.
3% Deniz DURUKAN ile goriisme.
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Ayse Sevim ise Istanbul Siir Festivali'ne katildigini;; yazdigi siiri
onemsedikleri i¢in davet edildigine inanmak istedigini sdyler: “Umarim bu
festivalleri diizenleyenler programa su kadar kadin sair su kadar da erkek sair katilsin
diisiincesiyle hareket etmiyorlardir. Ya da hep erkekleri ¢agirdik renk olsun diye

birka¢ da kadin ¢agiralim demiyorlardir. Siiri éjnemsiyorlardlr.”310

Gorilinen o ki; kadmlar heniliz davet edilme gerekgelerinin siirleri merkezli
olduguna iknd olmamislardir. Ya daha yakin menzilinde durduklar: iktidar odaklar1
sayesinde ya da “es, baba, agabey” sayesinde davet ediliyorlardir yahut bedenen ve

ses olarak farkl bir rengi temsil etmektedirler.

2010 Uluslararas1 Siir Festivali davetlilerinden biri olan Didem Madak’in
festivalin basladig1 ve devam ettigi glinlerde kamuya ilettigi mektubu festival-iktidar-
erkek egemen zihniyetin siirekliligi baglaminda 6nemli ve giincel bir 6rnek olusturur.
Festival kapsaminda hazirlanan sairlerin ve siirlerinin tanitildig1  brostirde
0zgeemisine uygulanan sansiire dikkat ¢ekerek festival diizenleyicilerini protesto
ederek siir okumayacagmi beyan eden Madak, yazdigi mektupta festival
diizenleyicileri beyefendilere seslenir: “Benden 6zgegmis istendiginde, gondermis
oldugum 6zge¢gmis metninin son ciimlesi “Su swralar cadilik, biiyli ¢esitleri gibi
konularla ilgileniyor ve bir “Efsun Kitab1” diigliiyor.” seklindeydi. Tanitim brosiiriinii
gordiigiimde tarafimca yazilan 6zge¢misimden, benden izin almadan bu climlenin
cikarildigin1 fark ettim. Ozgegmisime uygulanan bu sansiirii siirime uygulanmus
kabul ediyorum. Benden bir hanimefendi olmami bekleyenler ve hanim hanimcik bir
O0zgecmis yazmami dileyenler 6zge¢misimi (hangi sebeple olursa olsun) kesip
bigenler biliyorum ki bazi1 haddini bilmez beyefendilerdir. Onlar muhtemelen siiri
ilik bahar yagmurlar1 ile karsilastirip, bir tiir oyun hamuru gibi istedikleri gibi
yogurabileceklerini zannedenlerdir. Bu beyefendilerin bilmesini istedigim bir husus

vardir. Siir onlari zannettiginden ¢ok daha sert ve cetin bir seydir. Siir onlarin caiz

319 Ayse SEVIM ile goriisme.
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bulmadigr pek c¢ok seyi barindmrir. Siirin tahammiil edemedigi onlarin

o] e ve oo e e Tee 11
tahammiilsiizligii ve sansiiriidiir.” >

Sonu¢ olarak, festival ve etkinlik diizenleyicilerinin erkek olusu, kamusal
alan1 kadinlara gore daha fazla isgal ediyor olmalarma bagli yakinlik ve fikir
alisverigleri, arkadasliklar1 ilkin birbirlerini davet ettikleri organizasyonlara imza
attiklar1 goriintiislinii ortaya ¢ikarmaktadir. Ancak, son donemde sair kadmlarin nicel
ve nitel olarak edebiyata yaptiklar1 katkilar arttik¢a, deger bilir bir edebi kamunun

olusmasiyla birlikte bu hastalikli durumlar da ortadan kalkacaktur.

Burada gecerli olabilecek adaletli bir tavir onerisi Betiil Tariman’dan gelir.
Kendisine danisildigi takdirde esitlik¢i davranmanin Oncelikli oldugu bilgisiyle
hareket ettigini soyler ve onerir: “ Diyelim ki jiiri olusturulacak. Kadinlar da olsun
isterim jiiride ya da panel mi diizenlenecek oran esit olmalidir. Bana danisildiginda
da bu konuda, bunun esit miktarda olmasini sdylerim beni arayana. Bence davranig

bigimi hepimiz i¢in bdyle olmalidir.”*"?

6. SAIR KADINLARDA EDEBIi KiIMLIiK OLUSUMU VE SiiRIN CINSIYETI

Bu béliimde 6nce toplumsal cinsiyet kavraminin ortaya ¢ikisiyla birlikte bu
kimligin kurulusu ele alinacaktir. Kadmin dogurganliginin onun neslin devamini
saglayan bir ara¢ olarak goriilmesinden itibaren modern toplumlarda kamusal alanda

bir kimlik olarak var olma miicadelesine degin dil baglaminda nasil hakir

' Didem Madak 11-15 Mayis tarihleri arasinda gergeklestirilen Uluslararasi Istanbul = Siir
Festivali’nden ayrilma karar1 almig ve bir basin agiklamasi yayimlamistir. O agiklamadan alinmustir.
(13.05.2010)

312 Betiil TARIMAN ile gériisme.
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goriildigini hem sozlii edebiyattan hem de yazili edebiyattan Orneklerle
gosterilecektir. “Kadindan sair olmaz” yargisinin etrafinda hald tam anlamiyla
asilmamis olan cinsiyet¢i bakisin temsil ettigi 6rnekler esliginde sair kadinlarin bu
yargl karsisindaki tutumlar1 incelenecektir. Bir bilgi ve iktidar araci olan dilin
icinden sair kadinlarin nasil ses verdiklerini, Ozellikle 2000’11 yillar siirinde
cinselliklerini ortaya koyan siirlere imza atmalarina bagl olarak diistinceleri
derlenmeye caligilacaktir. Toplumsal cinsiyetin tretildigi kosullardan sair kadin
kimliginin olusumuna yasadiklar1 deneyimleri ortak bir bellegin okunasi olarak da
gorebilecegimiz “cinsel kimlik” sorunsalinda birlestirilecektir. Son olarak edebiyat
glindemini son zamanlarda hayli mesgul eden kadin sair- sair kadin tamlamalarma bu
tartigmanin asil O6znesi olarak sair kadinlarin dislinceleri ve tavirlar1 ortaya

konacaktir.

Kimligin tanim sozliik bilgisiyle “Toplumsal bir varlik olarak insana 6zgii
olan belirti, nitelik ve 6zelliklerle, birinin belirli bir kimse olmasini saglayan sartlarin
biitiinii” olarak tanimlanmaktadir. Sosyal bilimler “kimlik”1 i¢ine dogdugumuz
‘dogustan gelen kimlik’ ve sonrasinda tercihlerimizle belirledigimiz ‘kazanilmis
kimlik> olmak tizere ikiye ayirmaktadir. Her sekliyle biitiin kimliklerimizle
kendimizi kimlik baglamimiz olarak gordiigiimiiz segeneklerle iliski icerinde
gortiriiz. Kimlik baglamlar1 belirli bir cemaatin/toplulugun tarih ve kiiltiirii tarafindan
olusturulmus bir ortak kimligi isaret ettigi kadar, bu kimlikle tam anlamiyla bir
ozdeslesme gerceklesmedigi taktirde bizi tanimlayan olmayacaktir. Dolayisiyla
toplumsal kimligimizin belirleyici ve baskin oldugu kadar kendi seg¢eneklerimiz de
bizi “belirli bir kimse” olma haline sokacaktir. Biz ve sosyal ortamimiz bu kimligi
kabul edip, o uyum siirecini astiktan sonra gelisip ifade edilebilecektir. Bunun da
onkosulu kendimizi kimlik baglamimiz igerisinde tanimlayip bizim digimizda olanla
iligkili tutmaktir. Ancak bu sekilde alinacak olan kimligimizi tanimlama kararimiz,

bizi kimligimizi olusturup gelistirdigimiz baglama yerlestirir.*'?

313 Nafiz TOK, Kiiltiir, Kimlik ve Siyaset, 122
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Kimligin birinci hali olarak tasvirledi§imiz dogustan getirdigimiz ortak
kimlik kodlari, evrensel bir tarih ile dogdugumuz cografyanin tiim birikimleri
iizerinedir. Boylelikle, toplumsal cinsiyetten bagimsiz degildir. Her ne kadar
jeopolitik olarak Bati ve Dogu hattinin birlestigi bir konumda olsak da feodalite ve
din baglaminda belirleyiciligi kimligimizi daha ¢ok Dogu’ya ait kilmaktadir.
Modernlesmeye bagh olarak bazi etik ve yasamsal degerlerimiz de§isime ugrasa da
burada etkin olarak kayda alacagimiz “miras olarak devraldigimiz” kimligin daha
sonrasinda  sectigimiz  kimligi/kimlikleri olusturmadaki belirleyiciligidir. Bu
sebepledir ki kadinlarin tarihyazimmi kendi lehlerine ¢evirebilecek bir Ozbiitiin
olusturduklar1 zamana kadar kazanmis ve kazanacak olduklar1 her kimlik toplumsal
cinsiyetin igerisinden kendini tarifleyecektir. Oyleyse sair kadinlarm kimlik kazanma
stireglerini anlamak ve degerlendirebilmek i¢in toplumsal cinsiyet(gender) kavramini

gbzden gegirmeliyiz.

6.1. Siirde Toplumsal Cinsiyet Kimliginin Kurulusu

Cinsel esitsizligin kaynagimi kadinlarin ¢ocuk dogurma islevlerinden ileri
gelerek doga olarak gosterenler yanilmaktadir. Kadinin ikinci cins olarak
algilanmasmin ve asagilanmasinin miisebbibi doga degil smifli toplumdur. Bir
evrimci ve materyalist olan antropolog Lewis Morgan Ancient Society (Eski Toplum)
adli kitabinda; insanmin gelisimini yabanillik, barbarlik ve uygarlik olarak fi¢
asamada incelemistir. Yabanillik dedigimiz slire¢ en uzun olanidir ve insan
yasamimin % 99’mi1 kapsayan bir zaman alir, barbarlik ise tarim ve hayvanciligin
basladig siirece tekabiil etmekte bu da giintimiizden 8000 y1l 6nceyi gostermektedir.
Uygarligin baslangic1 ise sadece 5000 yil oOncesini isaret eder. Morgan’in
calismasindan hareketle Engels, 1884 yilinda yayimlanan Ailenin ve Ozel Miilkiyetin
ve Devletin Kokeni adli kitabinda; ilkel sinifsiz toplum ile smifli toplum arasindaki

keskin zithiklara 151k tutar ve sosyolojik saptamalarda bulunur. Bu, ‘kadin sorunu’
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olarak adlandirilan tanimlamanin da siirecine iliskin en 6nemli verilerden biri kabul

edilmektedir.®'*

Gecmigle 1lgili tarih belgelerinde kadinlarin sistematik bir bicimde yok
saylldigini, gormezden gelindigini goriiyoruz. Bunun baslica nedenlerinden biri
hemen hemen biitiin toplumsal siireclerde -anaerkin egemen oldugu sinifsiz toplum
zamanlarindan sonra- tarihi yapanin da yazanin da kayit altina alaninda erkek
oldugudur. Ozellikle kadmnm sosyal hayattan mahrum kalismmn ve ev igine
hapsolmasimnin  erkegin savas¢i, kadmin besleyici ve bakict bir 06z’e
yerlestirilmisligidir. Engels kitabinda aile, miilkiyet ve devlet
kavramlarmin/kurumlarinin  var olmadigi donemlerde, kadmlarin smifli toplum
boyunca icinde bulunduklar1 boyun egici ve asagilanict konumlarinin aksine, ¢ok
yiiksek bir mevkide olduklarmi ve biiyiik bir 6zgiirlik ve bagimsizliga sahip

olduklarmi da vurgular.®"

Smifli toplumun olusmaya basladigi zamandan simdiye degin kaleme
almanlar arasinda; i¢inde yiizyilin savaslar1 da dahil olmak {iizere; felsefeden, sanata,
teknolojiden bilime her alanda ‘kahramanlar’ erkektirler. Bunun bir akil sorunu
olmadig1 muhakkaktir. Erkek akli ve kadin aklim1 bilimsel ve diislinsel anlamda
tartigsan ve bir sonuca varmaya gayretli caligmalar olsa da bu karsithik; diisiintirlerin,
sanat¢ilarin, politikacilarin, edebiyatgilarin erkek aklinin degil, toplumsal usu
olusturan seksist bakisin bir getirdigidir. Nietzsche “Bir insanin cinselliginin derecesi
ve tiirii, aklmmn en yiiksek doruguna kadar uzanir” demektedir. Oyleyse akil yetisi
cinsiyetin bir {issii miidiir? Disiincelerimiz eril ve disil olarak boliinmiis midiir?
Pisagorculara gore diinya iyi olduklar1 diisliniilen formlarla onlarin karsithiklar:
arasinda iliskilendirilmistir. Bu siralanig igerisinde bizim i¢in dikkat ¢ekici olan;
eril/disil karsithigidir. Tablolarindaki on karsithigin icinde eril/disil konumlandirilist

itibariyle de eril disile gore daha ‘lstiin® yorumlanmistir. Burada da insanin

14 Evelyn REED, Kadmn Ozgiirliigiiniin Sorunlari, 6-7

315 Friedrich ENGELS, Ailenin ve Ozel Miilkiyetin ve Devletin Kokeni, 33-34
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iremesine iliskin geleneksel anlayis hazirligi vardir. Boylece kadinlik rasyonel
bilginin astig1, tahakkiim altna aldigi, geride biraktig1 sey ile es tutulmus olur.
Erkeklik diisiincenin agik ve kesin, kadinlik ise muglak ve belirsiz bigimleriyle
iligkili olarak kalmistir. Pek cok biligsel bilimci ve psikologa gore kadin ve
erkeklerin diisiinme yetileri arasinda farklar vardir. Kadnlarin sozel erkeklerin

sayisal alanlarda daha {istiin olduklarini iddia etmektedirler.

Simone de Beauvoir The Second Sex (ikinci Cins) adli yapitinda, “erkek
faaliyetinin”, yasamin {istiin gii¢lerine tistiin gelirken hem dogayr hem kadmi itaat
altina aldigin1 soyler.”'® Doganin bilgi gereksinimi olmadan -dolayisiyla akil yolunu
bertaraf ederek- tamamiyle icgiidiisel olarak savasilabilecek ya da yeniden
iiretilebilecek bir alan olarak goriiliisii, kadin1 da aklin 6znesi olmaktan men eder.
Nietzche’nin kadin ve uyku arasinda kurdugu cagrisimsal degini erkek kiiltiir ile
kadin arasindaki antipatiyi ortaya koyan bir 6rnek olmasmin yani sira kadmin bir
baska canli liretmek disinda dogada bir islevinin olmadigini, kiiltiirel bir varlik
olamayacak kadar rasyonel aklin uzaginda olmasini imlemesi bakimindan da 6nemli
bir 6rnektir: “Kadinin dogasinda, tiikenmis olanin yerini dolduran sifa verici giig,
asir1 olan her seyin kendi kendini sinirladigi giizel dinginlik sayesinde asirmin ve
fazlanin kendine ¢eki diizen verdigi ezeli ve ebedi Aynilik yatar. Ondadir, gelecek
neslin hayali. Kadin Doga’ya erkekten daha yakindir; biitiin 6z niteliklerinde hep
kendi olarak kalwr. Kiiltiir, kadinin yaninda her zaman digsal bir sey, Doga’ya

ebediyen sadik ¢ekirdege dokunmayan bir seydir.”"’

Bat1 felsefesinin olusmaya basladigi zamanlardan giiniimiize yine Bati’dan
yola ¢ikan ve hedeflediklerine ulagsmak i¢in verdikleri miicadelelerle diinyanin farkli
topraklarindaki hemcinslerine 6rnek teskil eden kadinlar dncelikle kadinin dogada bir
ireyici degil bir lireten oldugu savasimini vermek zorunda kalmiglardir. Kadinin
dogurganliginin erkekler tarafindan ulasilmaz bir yaradilis meselesi oldugu yaklagimi

kadar Antik Yunan’da koklerini bulacagimiz bir dogaci-diisiinsel fikir birligi de yine

3¢ Simone de BEAUVOIR, Kadin 1.cilt, Cev: Bertan ONARAN,43
1" Genevieve LIOYD, Erkek Akil Bati Felsefesinde ‘Erkek’ ve ‘Kadin’, Cev: Muttalip OZCAN,
21-23
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erkek aklm iiretime soktugu bir seydir. Leonore Davidoff, kadmlarin bebek dogurma
ve boylelikle niifusu yenileme giiciine sahip olsalar da bu kirilgan ve olimli
yasamlarin son bulacagini ancak “sonsuz ve yok edilmez dogurganligin oldugu alan,
soyut erkek diinyasi”nin daimi oldugunu sdyler.’'® Simfli toplumun yaratilmasmin
ardindan i¢inde barman kurumlarin olus agsamalarinda erkeklerin var olduguna dikkat
ceker Davidoff. “17. ve 18. yiizyillarda toplumsal sozlesme araciligiyla sivil
toplumun dogumuna yol acanlar erkeklerdi. 19. yiizy1l baslarinda ‘mucizevi
yaratilar1’ makineler araciligryla, kusursuz bir ‘déllenmeyle dogurdugu’ diisiiniilenler
ve bu siiregte makineye dayali endiistri iiretimini kadinlara 6zgii yasam yaratici
islevle donatanlar miihendisler ve girisimcilerdi. 19. yiizyilin ge¢ donemlerinde,
“siyasal varliga, ulusun ebedi topluluguna can verebilenler” goriiniirde yalnizca
erkeklerdi. Dogurganlikla ilgili sahiplenmeler ve oOliimsiizlige yonelik tavirlar,
siirdiiriilmesine hizmet ettikleri kamusal 6zel ayrimu tizerine insa edilmisti.”" Bu
durumda biyolojik olanin farkliligi; i¢inde bulundugumuz bir ortak alan olan
yeryiizliniin iki cinsi toplumsal olarak birbirinden ayiriyor olusunu agiklayabilmek
icin yeterli midir? O ylizden kiiltiir, kimlik, toplumsal cinsiyet kavramlar1 bir

biitlinlin parcalar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

18. yiizyildan 20. yiizyilln baglarina kadar analitik bir kategori olarak
toplumsal cinsiyet ilgi uyandirmaz. Bu siire zarfinda var olan toplumsal kuramlarin
bir kismi kendi mantigin1 erkek ve kadin karsithigi tizerine kurarken, bazilar1 “kadin
sorunu”nu kabul eder; bazis1 da 6znel bir cinsel kimligin olusumuna yer verir.
Toplumsal cinsiyet giiniimiiz feministlerinin, iddia ettiklerinin tanimsal bir zeminde
savunma istegi duymalarmmin yani sira mevcut kuramlarm ve buradan hareketle
yapilan ¢alismalarin kadim ve erkek arasindaki esitsizlikleri agiklamadaki
yetersizlikleridir. Feminist tarih, kadinlar ve erkekler arasindaki iligkinin belirli
baglamlarda hiyerarsik bir bicimde yapilanmasmin reddi ya da ortadan kaldirilmas1
tarihidir. Toplumsal cinsiyetin giindeme gelmesi ve bir kavram olarak yerlesmesi;

kadin miicadelesinin basat 6gesi feministlerin eylemlilikleri oldugu kadar, kadin

318 L eonore DAVIDOFF, Feminist Tarih Yaziminda Simf ve Cinsiyet, Cev: Zerrin ATASER- Selda
SOMUNCUOGLU,.263
Ak, 263
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tarthyaziminin ve belge toplama, arsivleme ve kadmlarin goriinmeyen yok sayilan
tarthleri iizerine daha ¢ok durulmasiyla birlikte, 6zellikle kadin akademisyenlerin
toplumsal cinsiyeti merkeze alan ¢alismalar yapiyor olmasidir. Bunlardan biri olan
Connell, toplumsal cinsiyetin basma bela olan “biyolojik olan” gdéndermesinin
iretilen cinsiyet¢i rollerin istiinii 6rtmeye dair bir ara¢ oldugunu sdylemektedir:
“Biyolojik veya “dogal” olanin her nasilsa toplumsal olandan daha gercek oldugunu
one siiren bir varsayim, toplumsal cinsiyet hakkindaki argiimanlarin basina bela
kesilmistir.”*** Conell’e gére, medya, okul vb. kurumlarca toplumsal olarak yaratilan
cinsiyet rollerinin “yapay” olduklar1 1970’lerde 6ne siiriilen bir savdir. Bu yapaylik
eselendiginde ise i¢lerinin bos olmadigi —genel kaninin aksine- goriilmiistiir. Ona
gore hala cinsiyetci kliseler, etkileyici bir dayaniklilik gostererek bizimle birlikte
yasamay1 siirdiirmektedirler. Toplumsal siire¢ de direng gostermektedir. Buradan
yola c¢ikarak Conell “kadmlara (...) baski uygulanmasi, doganin degil insan

eylemliliginin bir sonucu” dur diyecektir.’*!

Joan W. Scott, 1980’lerden baslayarak akademik alanda da genis yanki
uyandiran toplumsal cinsiyetin mesruiyet arayismin bir ylzi oldugunu belirtir.
Scott’a gore, “kadm tarihi” terimi geleneksel uygulamanin aksine kadinlarin birer
tarthsel 6zne olduklarini iddia ettiginden 6tiirli kendi politikasini da ifade etmis olur,
“toplumsal cinsiyet” ifadesi ise kadinlar1 kapsar ancak isimlerini zikretmedigi i¢indir
ki elestirel bir tehdit oldugu izlenimi vermez.’** Bu durumda cinsler birbirlerinin
varliklarinin farkinda olarak ¢alisilmali ve kadmlarin diinyasinin erkeklerin diinyasi

icinde oldugu ve erkekler tarafinda yaratildigi inanc1 iddialariyla stirmelidir.

Yine Scott’a gore toplumsal cinsiyet tanimi iki kisimdan ve birtakim
altkiimelerden olusmaktadir. Bunlar karsilikli bir iliskiye sahip olmakla birlikte
analitik agidan fark tasimaktadirlar. “Toplumsal cinsiyet, cinsler arasindaki
kavranabilen farkliliklara dayali toplumsal iligkilerin kurucu 6gesidir ve toplumsal

cinsiyet, iktidar iligkilerini belirgin kilmanin asli yoludur. Toplumsal iligkilerin nasil

320 R W. CONELL, Toplum, Kisi ve Cinsel Politika, Cev. Cem SOYDEMIR, 10-11
321
agk., 11
322 Joan W. SCOTT, Toplumsal Cinsiyet: Faydah Bir Tarihsel Analiz Kategorisi, cev: Aykut Tung
KILIC, 35, 10-11
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orgiitlendigine iliskin degisiklikler her zaman iktidarin farkli temsillerindeki
degisikliklere tekabiil eder. Cinsler arasindaki farkliliklara dayali toplumsal
iligkilerin kurucu 6gesi olarak toplumsal cinsiyet, birbiriyle iligkili dort 6geyi iginde
barmdirir.”** Scott bu dort 6geyi soyle tasnif eder. Ilkin cogul temsilleri hatirlatan
kiiltiirel simgelerle, ikincisi bu simgelerin anlamlarmni ve nasil yorumlandiklarmi
ortaya koyan normatif kavramlardir. Bu kavramlar1 da din, egitim ve bilim ile ilgili
doktrinlerle birlikte yasal ve siyasi doktrinlerde karsihigini bulur. Ucgiinciisii ise
siyaset kavrami igerir ve toplumsal kurum ile orgiitlenmelere referans verilir.
Dérdiincti 68e olarak Scott 6znel kimligi dikkate alir. Antropolog Gayle Rubin’in
“kiltirle iligkiye gectikge bireylerin biyolojik cinselliginin doniismesi” goriisiine
katildigin1 ifade eden Scott, ger¢ek erkek ve gergek kadinin her zaman ya da bire bir
anlamda toplumlara iliskin hazirlanmis recetelerin ifade ettigi terimleri

karsilamayacagini soyler.

Oyleyse bizim burada siirin kadimlarm1 toplumsal olanin kodlarmi bozmaya
talip olan gercek kadmlar oldugunu ileri siirmemiz ve onlar1 bu iddia etrafinda kimlik
olusumlar1 baglaminda degerlendirmemiz gerekmektedir. Ancak bu bdliimii Alpay’in
Tiurk siirindeki elestiri gelenegindeki yaklagimlardan toplumsal cinsiyete dair
cikardigr notlarla kapatmak ayni zamanda ezber bozmaya talip olan sair kadinlarin
elestiri slizgecinden nasil gectigini tartismamiz agisindan 6nem kazanmaktadir:
Alpay, toplumsal cinsiyet baglamindan Tiirk siiri icerindeki kadinin yerini de
sorgulamay1 amaglar ve 6rneklerle kullanilan dilin heniiz 6zgiirlesemedigini de one
siirer: “Toplumsal cinsiyet Bati edebiyatlarinda epeydir sorgulaniyor ve baslangigta
hapis cezasma kadar gidebilmis baskilara gogiis gerdikten sonra bugiin artik kendini
daha 6zglir bir bigcimde ortaya koyuyor. Tiirkce edebiyat ve siirde ise, feminist olsun
olmasin, cinsiyete¢ilik karsit1 bakis agis1 heniiz 6zgiirlesebilmis degil. Birakiniz erkek
sairleri, kadm sairlerin i¢inde bile hala "ben kadin-erkek ayrmmina karsiyim"
diizeyinde kalmis kimselere rastlanabiliyor. Bu konum ile, toplumsal cinsiyetin tiim
gortinlimlerini dikkate alan ve onlardan kurtulan bir yaraticilik ve alimlayicilik

arasinda alinacak epey bir mesafe var. Bu agidan, bir ucta, ayn1 zamanda ¢ok 1yi bir

3Bkz. (269), SCOTT, 37-38
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sair olan kiiciik Iskender, diger ucta ise "kadin" sdzciigiiyle bile barismakta zorlanan
erkek siir erbab1 yer aliyor. Kisisel bir taniklik olarak, erkek sairlerden 6nemli bir
boliimiiniin 'toplumsal cinsiyet' kavramindan da, feminist diisiinceden de habersiz
olduklarim1 sdyleyebilirim. Nurullah Atag, Asim Bezirci, Memet Fuat, Hiiseyin
Contiirk, Eser Giirson ve Mehmet H. Dogan gibi 6nceki kusak elestirmenlerinin daha
cok ilk donem modern diisiincenin bakis agisiyla kadmn-erkek esitligi diizeyinde
seyreden bir iyl niyetle hareket ettiklerinden kusku duymuyorum. Ancak, o
diistinceye de ickin olan cinsiyet¢ilige iligkin bilincin bugiin yasayan kusaklarda
yeterince gelismemis olmasi ayni derecede bagislanabilecek bir durum degil.
Belirtisel dil 6gelerinden biri olarak, "bayan sair" adlandirmasi anilabilir. Ornegin,
siir y1llig1 hazirlamig bir erkek yazar, 2007 tarihli bir yazisinda, yilliklardaki kadin
sair oranmin diistikliigiline tiziildigiinii yazarken, "bayan sair, bayan arkadaslarimiz"

gibi bir terminoloji kullanabiliyor.”***

6.2. Dilden Dile Gelenler

Birbirinden farkli ‘dil’ tanimlarmin kesistigi bazi durumlar vardir. Kendine
has kanunlariyla insanlar arasinda anlagsmay1 saglayan dogal bir vasita; yasayan ve
gelisen canli bir varlik, milletlerin ortak mali olan sosyal bir miiessese, seslerden
Oriilmiis ag...vb. Dil’e dair ortaya konan goriisler; her durumda, 6znesinin ‘insan’
oldugu ciimleleri ¢ikartir karsimiza. Ister dogadan insana dogru olsun; ister insandan
dogaya yonelsin sesler, heceler, s6zclikler ve nihayetinde ciimleler bir ya da bir¢ok
‘anlam’in iizerinden kayarak tekrar dile doner. Dille sadece diisiincelerimizi
anlatmiyoruz; kimi zaman dislincelerimizi saklamanin da bir araci oluyor dil.
Hatirlamayla ortaya ¢ikan durum ve olaylar belli bir mekana, dolayisiyla zamana
yaslanarak kendini gosteriyor. Dil, diisiincenin yerlestigi bir mekan olarak
alimdiginda muhataza eden 6zelliiyle de karsimiza ¢ikmis oluyor. “Dil, diisiincenin

evidir” (Heidegger), ifadesi diisiincenin ‘yuvasi’ baglaminda da okunabiliyor.

32 Nemciye ALPAY ile goriisme. Alpay’in bahsettigi ifade “Siir Yilliklarinda Siir-Sair Demografisi”
baslikli yazisinda sair Yilmaz ARSLAN’mn kullanimidir. Bkz. www.siirakademisi.com
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“Mekana, ben’in ¢evresindeki, ona ait olan seyler diinyasi, ‘maddi gevrest’,

benliginin tastyicis1 ve destekleyicisi olarak ona ait olan seyler de dahildir.”**

Baslangicta kadin ve erkek (Havva- Adem) olarak insani dil i¢inde griiniir
kilan ise cinsel farkliliklardir. Kadin’in, es, cocuk karsisinda sabit bir yer isgal
etmesine (yuva/ aidiyet) karsilik; erkek, hareket halinde, bu yuvanin etrafinda, gerek
dogaya gerekse diger insanlara karsi eylem i¢indedir. Kadin’in ‘yuva’ ‘ev’
kavramlariyla iliskisi zaman i¢inde dilsel bir ag tarafindan da islenmistir: Anayurt,
anavatan, ana mekan... Hatta soviip sayilacagi zaman bile, bir kimsenin yakinlar1 s6z
konusu olunca, bu yakinlhig1 tamamiyle iistiine alan ‘ana/avrat’tir. ‘Ana avrat
diimdiiz/ diiz gitmek’ deyimi kokene, yuvaya dogru yonelmis ‘diizliigii’ de ifade
ediyor olsa gerektir. Olduran, doguran ‘ana’dir. Hakir goriilecek bir ¢ocugun babasi
degil anasi igaret edilir: ‘Analar1 ne ki danalar1 ne olsun.” Erkek/baba, kadinin i¢inde
bulundugu daireyi de kapsayan, disariya karsi s6z sOyleme, yonetme, davranma
erkini elinde tutan bir hareket alani i¢inde ¢ikar karsimiza. Bu durum dilde de
gosterir kendini: Devlet Baba, Allah Baba... Kadimnlari, erkek egemen Kkiiltiiriin

kodlariyla dilde sak(at)layan ideoloji, ister istemez bir iktidar yaratir. Bu iktidar

karsisinda kadin, sadece bulundugu yeri degil, kendisini de bir yuva’ya doniistiiriir.

Joathan Rutherford, modern yasamin bize, tarihte benzeri olmayan insan
gelisiminin gelecek umudunu elinde tutan birgok 6zne konumlar1i ve potansiyel
kimlikleri ytikledigini; ama ayni zamanda bunlarin pargalanma ve psikoza yol
acabilecek bir agmazi da temsil ettigini vurgular. “Eger benlik duygusunu
olusturamazsak, sizofren ve rahatsiz bir varliga kalan tek uygulanabilir alternatif,
cekilme ve saklanmadir. Yalnizca kendimizi temsil edebilecegimiz bir kisisel

biitiinliik duygusuna sahip olabildigimiz zaman bu yuvadir, aidiyettir.”**®

Dil, gizli ve acik yonleriyle biitiin endamini, en dikkat ¢ekici bigimde siirde

goriiniir kilar. Siir {lizerine bugiline dek yapilmis binlerce tanimi bir yerde

323 Jan ASMAN, Kiiltiirel Bellek, Cev: Ayse Tekin, 42
32 Joathan RUTHERFORD, Kimlik, cev: irem SAGLAMER, 25- 26,
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birlestirmeyi deneyenler, siir igin sodzciiklerin vazgegilmez oldugu gergegiyle
karsilagsacaktir. Sozcilikler araciligiyla kendini insa eden siir; aym1 zamanda dili
sadece bir ara¢ olarak degil; amag¢ olarak da muhatap alir. Ciinkii dil, siirin varlik
nedenidir. Diisiinceyi goriiniir kilan dil, siirde bu dislinceyi yeni bir hamleyle
incelterek yeniden iiretir. Dilin bir 6zelligi de ‘yeniden iiretmeye’ doniik, canli ve
atak olmasidir. S0z sahibi ile s6z arasinda dogrudan bir iligki oldugu gibi sdyleyen
ile dinleyen arasinda da dogrudan bir iliski vardwr. Dil, kendini tamamlayan bu
‘aract’ ve ‘alict’ unsurlara degdik¢e baskalasir; durmadan devinir. Ele gecirmeye,
kusatmaya, karsidakine ‘tamam’ dedirtmeye c¢alisir. Karsidakinin (alic1) sdyleneni
alimlamas1 bir bakima sdyleyene boyun egmesi demektir. Bu durum, gonderici ile
alic1 arasinda bir iktidar tesis eder. Bazen de diisiiniileni, biitlin paradoksu icerisinde,
dogrudan, sert bicimde ortaya koyar: “Sizin biitiin siircikleriniz ivir zivir / Gormesem

de degersiz / Kadinlar siir yazmamali / Siir olmaya ¢alismali. ” (Oscar Blumenthal)

Biiytik, yaralayici, susturucu hiikiimlerin verildigi mahkemeler; s6zle kurulan
bu iktidar alaninin en tst kurumlaridir. Bu kurumlardan ‘miiebbet’, ‘6lim cezas1’
gibi kararlarm yaninda, erkek egemen kiiltlirlin agwr yumruklar: altinda karisini
yaralayan bir es i¢in -bu erkek egemen ideolojiyi komedilestiren- kararlar da
cikmaktadir: “Kastamonu’nun Arac ilgesinde, ‘ese karsi basit yaralama ve
hiirriyetten yoksun birakma’ sugundan yargilanan kisiye denetimli serbestlik
uygulamasi kapsaminda esine az rastlanir tiirden diyebilecegimiz ilging bir ceza
verildi. Mahkeme karariyla 1000 adet "esime vurdugum i¢in esimden ve tiim Arag
halkindan 6ziir diliyorum" yazili el ilan1 bastirp bunu ilge halkina dagitan vatandas,
ayrica 50 fidan dikerek bunlarin 6 ay bakimimi yapacak. M. K., ayn1 sugu yeniden
islemesi durumunda hapis yatacak. Karardan memnun olmadigini sdyleyen M.K.:
‘Cezay1 agir buldum. Para cezasi olsa daha iyi olurdu’ dedi..” (15 Haziran 2009
tarthli gazetelerden) Bu ceza, once dille verilen bir cezadir; dil’in siddetini tasir.
Dile getirilmis olanin giiciinii disa vurur. Kendisiyle yapilan bir sodyleside
“Fransizca’y1 olabildigince giizel kullanmak isterdim,” demektedir Genet: “Bunun
disinda higbir seyin 6nemi yok.” “En 1iyi bildiginiz dili mi, yoksa Fransizca’yr mi?”
diye soruyor karsisindaki. “En 1yi bildigim dili,” diyor.” Ama Fransizca’y1 da, ¢linkii

ben Fransizca mahkim edildim. Beni mahkim eden mahkemeler kararlarini
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Fransizca verdiler.” SOylesiyi yapan soruyor: “Siz de onlara daha iist bir diizeyde

karsilik vermek istediniz, dyle mi?” “Evet,” diyor Genet, “evet, tam da dyle.”**’

Bir baska haberde, esini dovdiigii i¢in cezalandirilmak istenen bir erkek,
kadinlara mahsus bilinen(!) bir isle -temizlik yapmakla gorevlendiriliyor. Boylece
‘temizlik’ yapmanin bir ‘ceza’ oldugunun alt1 ¢izilip hiikkme baglanmis oluyor.
“Manisa’nin Selendi ilgesinde nikdhsiz esine siddet uyguladigi gerekcesiyle
mahkemeye sevk edilen bir kisiye, adliye binasinda 60 giin temizlik yapma cezasi
verildi.” (3 Mart 2007 tarihli gazetelerden) Burada bize ‘gdsterilen’ yeni bir sey
degildir. “Gosterilen diye bir seyden soz edebildigimiz kadariyla, ya kendisi,
gosteren tarafindan diizenlenisinin izlerini hala tasimaktadir ya da ¢oziimlemeci, bize
gorlinlir kilmak icin onu yeni bir gosterge- dizgesi i¢ine gegici olarak sokmustur

g . 2
sonucuna varabiliriz.”>%®

Biitiin biiyiik sairlerin, geride biraktig: siir birikiminin kalicilig1 ‘ask’ temali
siirler iizerinden Olgiilmektedir. Her doneme ve her insana degen ‘ask’ kavramimin
siirekli hayatimizda olmasi ve gelmis gecmis hemen her sairin ask iizerine s6z agmis
olmas1 bu temanin evrenselligini ortaya koymaktadir. Ask, erkegin {izerine soz
sOyleyecegi, erkege acik tutulan bir kavram. Ask siirlerinin nesnesi kadindir.
Dondurulmus ve tanimlanmaya, sahiplenilmeye hazir bir mekan i¢inde karsimiza
cikar kadin. Kimi zaman da bir miilkiyet giidiisiiniin nesnesine doniisiir. Bu, ayni
zamanda kadinin bedeni iizerinde kurulmus bir iktidar anlayismin siir eliyle

disavurumudur.

Bugiin, Tiirk siirinin yasayan en degerli sairlerinden biri kabul edilen Ismet
Ozel, kadn sairlerin ‘asktan bahsedisini’ ciddiye almaz; Adeta dalga gecer. Bu bile,
asktan bahsedisleri ciddiye alinmasa da, bir erkek sairin siir yazmasi i¢in giiglii bir
bahaneye dolayisiyla giiclii bir siire doniisebilmektedir. Bugiin bile kimi edebiyat
mahfillerinde, kadinin birakin siirde asktan s6z agmasini, siirden s6z agmasini bile

anlasilir bulmayanlar vardir. Ozel’in kaleminden ¢ikan bu siir; sair kadinlar asktan

327 Nurdan GURBILEK, Ev Odevi, 37
328 Fredric JAMESON, Dil Hapishanesi, Cev: Mehmet H. DOGAN, 137- 138,
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bahsedemez, askin edilgen Oznesidir kadin, sair kadinlar agktan bahsetmeye
yeltenirse ‘komik’ duruma diismeleri kagmilmazdir ¢ikarsamasiyla okurlar1 karsi

karsiya birakmaktadir.

Kadin Sairler Asktan Bahsettikleri Zaman
Kadin sairler agktan bahsettikleri zaman
Mangalm kiile mahcubiyeti artar

Divitlerin ucu egrilir akitmaya baslar hokkalar

Ayirir denizin kibrini bin parcgaya linlii keman

Donup kalir kadin sairler agktan bahsettikleri zaman
Kefesi kibrit ¢opii hissiyle agdirilan terazi
Duyulur arsg-1 alada ipsiz birinin ¢iirlimiis tahta perdelere

Att1g1 yumruk tangir tungur

Kala kalir acik kalir tentiirdiyot sisesinin kapagi
Kadin sairler agktan bahsettikleri zaman
Isitmek istemezsin ¢18lik istemezsin ah ii enin
Nedir bu dersin ciyak ciyak

Strast miydi su 6gle vakti.

Kadin sairler agktan bahsettikleri zaman
Kilidiyle kirk yildir nikah altinda kalan defter yanar
Kilit kalir nikel kilit alevlerin biiktiigii nikel kilit

Kadin sairler asktan bahsettikleri zaman

Kadin sairler agktan bahsettikleri zaman
Akvaryuma dalip gitmek siras1 bir tiirlii bize gelmez
Biblonun boyasindaki ¢atlagi fark ederiz
Kadin sairler agktan bahsettikleri zaman

Bir bahane uydurup baklacilar konserine gitmeyiz.
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Antolojimizde, asktan biiylik bir ustalikla bahseden ve bunun {iistesinden
hakkiyla gelen birgok sair vardir. Sadece asktan mi? Insana dair biitiin hallerden:
oliimden, kirginliktan, merhametten, ayriliktan... {istelik bir retorik kaygisi etrafinda
islenmemektedir ask, kendi dogasina uygun bir refleksle ve alabildigine sahici
gostergelere yaslanarak siire doniismektedir. Siz Asktan N'anlarsiniz Bayim? adli
siirinin sonunu Didem Madak soyle bitirir:

“(...)

Ask diyorsunuz ya,

Iste orda durun bayim

Islak unutulmus bir tag bezi gibi kalakaldim
Kendimin ucunda 6yle 1slak,

Oyle kotii kokan,

Yirtik ve perisan.

Siz aski ne bilirsiniz bayim
Aski agk bilir yalniz!”

Giilten Akin ise ‘Oyun’ adli siirinde®”

soze ‘ask’ ile baslar, aski diisiiniir,
yorumlar, erkegin aski ile kadinin aski arasindaki benzesmeyeni siir yoluyla

sOylemis olur:

“Bazi adamlar agk1

Itip odalara karartir

Bazi kadinlar i¢in agk
Soyle bir riiyasiz sere serpe

Soyle bir korkmadan uyumadir” ( Giilten Akin, Oyun’dan)

32 Erdogan SOYUMEZ’in hazirladigi ‘Ask ve Sevda Siirleri Antolojisi’nde yer alan tek sair kadin
Giilten AKINdr.
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6.2.1 “Kadindan Sair Olmaz” Yargisiyla Sozlenenler

Kadindan sair olmaz yargismi en yiiksek perdeden dillendiren sairlerin
basinda Adonis gelir: “Kadindan sair olmaz, ¢iinkii kadinin kendisi siirdir; siir

yazdig1 zaman kendisini tekrarlamis olur.”

Bizim yenilesme donemi edebiyatimizda taninmis bir edebiyat¢inin agzindan
ilk kez kadma duyulan giivensizlik dile getirilir. Tevfik Fikret, kadinlara dair genel
yargismi ‘Balikgilar’ siirinin i¢cinden seslendirir: “Deniz kadin gibidir: Hi¢ inanmak
olmaz ha”. Modern Tiirk siir1 igerisinde adlar1 yerlesmis nice erkek sairden duymaya
alisik oldugumuz, sdylenenler kadar sdylenmemis olanlarin da biriktigi bu yargiya
dair bir 6rnek de bir sdyleside —iistelik sorular1 yonelten bir kadin- kadin ve siir
kavramlarmin yan yana gelisinin kadmi baskalastirp, eksilttigini iddia eden
Bedirhan Toprak’tan gelir: “Bir¢cok kadina s6yledim ben bu lafi, hemen hemen hepsi
alindi. Bu lafimda zerre kadar kiicimseme yok. Sadece bir gercekligi dile
getiriyorum. Ask erkegin uydurdugu bir seydir. Erkegin kadin1 ikna etmek ya da
kaba tabiriyle tavlamak i¢in uydurdugu bir seydir. Siiri yaratan da asktir. Aski erkek
yarattig1 gibi, siiri de yaratir. Kadinin siir yazmaya ihtiyact yoktur. Kadina siir
yazilir. Ama kadin siire¢ icerisinde birgok roliinii terk ettigi, yeni yeni roller edindigi
icin, hayatin kimi alanlarinda erkek ile bir yarisa girdigi icin siir de yazmaya
baslamistir. Kadmin siir yazmaya baslamasi bence bir bozulmadir. Kendi iktidariin
giicliniin ve ¢ekiciliginin farkinda olsa siir yazmak gibi bir kaygis1 olmayacakti.(...)
Herkesten bir sey olur ancak benim gordiigiim ve hissettigim gercgeklik kadindan sair
olmayacag1 yolunda. Sair olmaya c¢alisan kadmlarin dogasinda bir yaniyla zorlama,
bir yamiyla 6zenme ve bir yaniyla bozulma oldugunu diisiiniiyorum. Kadm siir

yazmamalz.”**

Geng kusak sairlerden Mehmet Erte; yazilan siirde cinsiyetin etkisini
yadsimaz ve kadinm siir yaziyor olusunu olumlarken ironiye bagvurur: “ Kadin’in ve

Erkek’in siir1 vardir; ayr1 ayr1 ve birlikte. Cinsiyet en onemli etkenlerden biridir...

330 Bedirhan TOPRAK ile séylesi.25 Mart 2005
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Cinsiyetinin, siirlerinde bir sey katmadigi erkek ve kadin sairleri sevmiyorum.
Sabahleyin disar1 ¢ikmak iizere hazirlanma bigimimizden, ibadetinize her seyin

iizerinde cinsiyetinizin etkisi vardir. Kadindan sair oluyor tabii..”**!

Gliglii bir komutan, bir biiyiik iktidar sahibi olarak konusan Napolyon
Bonaparte: “Tabiat kadinlar1 bizim kdlelerimiz olsunlar diye yaratmustir... Onlar
bizim malimizdir; biz onlarin degil. Onlar bize aittir, tipki meyve veren agacin
bah¢evana ait olmasi gibi. Kadinlar i¢in esitlik istemek ne delilik! Kadinlar bize

cocuk iireten makinelerden baska bir sey degildirler.” diyecektir.

Ya biiyiik, sesini onlarca yil Gtesine gecirebilmis romancilarm bir kismi?
Onlar adina Honore de Balzac konusur: “Duygulariyla degil de akliyla davranan
kadin toplumsal bir illettir; tutkulu ve sefkatli bir kadinin biitiin hatalar1 bulunur
onda, ama onun hi¢bir meziyetine sahip degildir; acimasizdir, sevgisizdir,
faziletsizdir, cinsiyetsizdir.” Ceviri sanatina tahvil edilmis bir Rus sozii ise kadinin

giizelligi ile sadakati arasinda iliski kurar: “Ceviri kadin gibidir; giizeli sadik, sadik

olan1 giizel olmaz”

Aristoteles kadin1 “bazi 6zellikler kendisinde eksik oldugu i¢in” kadin olarak
gormektedir. “Kusurlu erkek™ olan kadin, Freud’a gore kisiligi olusmamis ve hadim
olandir. Kutsal kitaplarda da kadm ikincil olarak ‘yaratilmis’ olandir. Incil,
Havva’nin Adem’in kemiklerinden yapildigini soyler. Ayrica kadini1 kadindan
ayirmaktadir. Havva bastan ¢ikaric1 kadini imlerken Meryem kutsal bakiredir.
Musevilerin Tanri’ya kendilerini “kadin” olarak yaratmadigi icin siikranlarini
sunmalari, Misliimanlarin sekiiler hayatin hareket alanlarin1 kadma yasaklayici
tutumlari,, din referanslarmin kadin acisindan ne denli *“ayrimcr” oldugunun

gostergeleridir.

Kadmi hor goren, asagilayan yigmla 6rnek verilebilir. Giindelik konusma
dilimizin i¢ine sinmis nice atasozii, deyim kadinin edilgenligini, baglanmishgm,

Ozgiirlikten yoksunlugunu gostermektedir. Kendisiyle yapilan bir sdyleside dilin

3! Mehmet ERTE ile soylesi: Siimeyra BAYRAKTAR, 24
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yozlagmasi, kirlenmesi baglaminda yapilan dil tartismalarina iligkin bir soruya
verdigi yanitta Nemciye Alpay, dilimize yerlesen kaliplarin neyi ifade ettigine dair su
tespitte bulunurken 6rneklemektedir: “Diinya literatiiriinde “kirlenme” kavrami bagka
dillerden gelen sozciik ya da yapilar i¢in degil, dile yerlesen irk¢t ve ayrimei (Betiil
Cotiiksoken “ayirimer” diyor) ideoloji belirtileri ig¢in kullaniliyor (....) Tiirkcede
birini etkisi ya da egemenligi altina almak anlamina gelen bir siirii deyim varken
“kucagma oturtmak™ diye bir soze rastlaniyor 6rnegin. Nasil bir duygudur bu?
Kirlenmenin daniskas1 budur bence. Ruhsal kirliligin dil yiizeyine yay11mas1.”332
Ozellikle agizlarda yasayan deyim ve atasdzlerinde kadin/ kiz /avrat bir
‘yanasma’, ‘kasik diisman1’, ‘hizmetkar’ olarak karsimiza ¢ikar. Kadinin cinselligi
metalastirilir. Bir dilin tarihsel birikimi daha ¢ok deyim ve atasozleri ilizerinden
giindelik hayata devredilir. Bu ayn1 zamanda dilin yerli, bulundugu cografyanin
kiiltiirel kimligini ele veren Ozelliklerinin devredilisidir. Sadece bazi1 bolge
agizlarinda dolasimda olan atasozlerine bakmak bize bir fikir verebilir: Avrat
nikahla, tarla tapuyla zaptolunur. (Malatya), Erkegin killis1 (hazreti) Aliden, kadinin
killis1 (hazreti) ayidan. (Cankir1), Ersiz avrat, yularsiz at (esek). (Van; Elaz1g), Kadin
esik dibinde degil, besik dibinde belli olur. (Ankara), Kadmni eve baglayan altin
sikirtist degil besik gicirtisidir. (Fatsa, Ordu), Kadmimn uzun saglisi, inegin 6kiiz
baslisi. (Elazig), Kadm orospu olduktan sonra kapi dayak mu tutar. (Burdur), Kadin
yatakta, bebek besikte sevilir. (Ankara), Kar1 kesenin sikirtisina, kedi agzin
sapirtisina bakar. (Eskisehir), Kiz evladi on ikisine bast1 mi, ya ere ya yere. (Ordu),
Kocasini denemeyen kar1 orospuluk edemez. (Giresun; Adana; Bolu), Oglan biiyiir
kog olur, kiz biiylir hi¢ olur. (Samsun), Oglanin karasi para kesesi, kizin karasi can
tasasi. (Denizli), Oglum olsun da ot kok olsun. (Samsun), Oglun var ise odaya, kizin
var ise obaya koyma. (Ordu). ***
Bunca dilsel taarruza kars: yilizyillardan beri dilden dile ilden ile gecen bu

zihinsel kodlar, siir geleneg§i acisindan “siir toplumu” sayilabilecek bir toplumun

332 Nemciye ALPAY ile soylesen Feridun ANDAC, Varlik, 66

33 Bolge Agizlarinda Atasozleri Ve Deyimler, 1969
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icinden ses vermeye calisan kadinlarin -bilinglenme siiregleri ne kadar farkl olursa
olsun- yazdiklar1 siir ayn1 zamanda dille bir imtihandir. Bu baglamda 6zne olarak
onlarm dil iiretimi ve imge kurgulayisi 6nem kazanacaktir. Her ne kadar ortak bir
dilin gelistigi sOylenemez ise de bunun emarelerinin olugmakta oldugunu
gormekteyiz. Kendi bedenlerine dair en kii¢iik bir isaretin yazdiklar1 siirde
goriinmesinin ayiplandigr zamanlardan bugiine degisim kac¢inilmazdi. Hem ifade
ettiklerinin hem de goriiniir olduklar1 alanlarin yelpazesi genisledikge bedene dair
sOylemler de 6zgiirlesmis oldu. Boylelikle yazarken tasarruflu davranilan kadinlik

hallerine dair nice tema ve sozciik siire yerlesti.

6.2.2 Bir iktidar Araci Olarak Dil ve Kadinin Dilde Sak(at)lanmasi

Idealize edilen, o &ngoriilen estetifin ¢eperinde; edebin, iffetin ve
dogurganligm sembolize edildigi bir gévdedir kadimn. Itaat etmeye, goniillii birer kul
olmaya dair biitiin sorularin en aksi cevaplarini onlar verse de “yanlis sorunun dogru
cevab1” olmayacagi iizerinden hep yanlislarla doludur cevap cetelesi. Yazinsal olarak
boy Olciismek, yine eril soylem i¢inden dillenen kadinin rol dagilimina itirazi
baglaminda yeni roller ve kimlikler edinmesiyle yazarak bas belasi olmasindan baska
bir sey degildir. Kadinin yazma siirecinin ve bu eylemliliginin dncesiyle sonrasi
arasindaki degismez kuralm; yiizyillardir aleyhine isleyen bir tarihin i¢inden ¢ikan
yargilarla miicadele etmek olusu kadinin okur olarak basladig1 etkinlesme siirecini
yazan olarak tamamlamasma engel olamamistir. Kendi kurduklar1 dil ile kadini
dilsizlestirmeye gayretli olan erkek egemen Kkiiltiirlin neferleri bu boy Ol¢lismeyi
galip taraf olarak kazanacaklarina olan inanglarini yitirmis goziikiiyorlar. Kadin
okurken engel olmaya calisanlar yazarken nasil engel olmazlar? Ustelik yazan her
kadmin birinci muhatab: i¢ine dogduklar1 dilin mutlak erilligi iken nasil kendilerini

ifade etmelerine musaade edebilirler?

Hande Ogiit; “Kadin Olarak Yazma Sikintis” bashkli yazisinda feminist
elestiri odakli bir okuma ve edebiyat analizi yapar. Kadinin tarih boyunca erkek

tarafindan yazilan ¢izilen, yaratilan olarak esin verdigini sdyler ve eril hegemonyanin
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dili ve yazilh kiltliiri kurarak kadmi disarida biraktigini ifade eder:
Tapincaklastirildi ya da aforoz edildi toplumsal ve kiiltiirel tahayyiilden kadin tarih
boyu. Eril, fallosantrik bir edim olan yazinin ve edebiyatin nesnesi kilindi; yazan
degil yazilan oldu. Ama ne zaman ki okur olmaya basladi, iste o zaman her an
yazabilecegi endisesiyle bir tekinsizlik yaratti erkek i¢in; bir “leitmotiv”’ olarak
“okuyan kadin”, erkegi tehlikeli bir bolgeye, kendi kadmnsiligina ¢ekecekti nitekim
Nurdan Giirbilek’in belirttigi gibi. Kadinin yalnizca mutlak itaatini degil, duygularini
da kontrole almak isteyen eril hegemonya, dili ve yazili kiiltiirii kurar, kurucu 6zne
olarak iktidar1 ele gecirirken kadinlara da bu dili konusmak, bu dil tarafindan
konusulmak ve kusatilmak diistii. Elaine Showalter’in sdyledigi gibi, sayet kadnlar,
erkeklerden farkli bir iilkede yasasalardi ve onlarin yazdiklarmmi hi¢c okumamis

olsalardi, kendilerine ait bir edebiyatlar1 olurdu.”***

Bu minvalde sorusunu soran Hayriye Unal yaniti da tereddiit etmeden verir:
“Erkek olsaydim daha i1yi yazar miydim? Soruyorum kendime. Evet, belki; ancak

benim i¢in hig¢bir sey simdiki kadar ilging olmazdi.”**

Kadinlar cephesinden bakmayi deneyen hemen herkes siir yaziyor olmanin
isyan duygusunu tasimakla es deger oldugunu goriir. Neye isyan? En basta, o giine
dek kurulmus, yiirlirliikte bulunan erkek egemen dilin iktidar olarak, oteki’lestirdigi
kadin’a bicilmis kimlige... Siir dilinin erkeklerin duygu ve diisiince sistematigine
uygun kodlanmis yapisi, siire yeni baslayan her kadin i¢in ¢arpisilacak ilk engel
olarak belirmektedir. Bu noktada Giilseli Inal’in ifadeleri dikkat ¢ekicidir: “Onemli
olan yazi yetenegi olan bir kadinin siir yazmasidir. Siir yazmak yeterince
bagkaldiridir zaten. Kadin dili siddet igcermez, karsisindakine cinsel nesne olarak
bakmaz. Varlig1 bir biitiin olarak algilar. Erkek onun i¢in sadece bir arzu nesnesi
degildir. Dili yumusak, icli, vizyon dolu, arzulu, erotik, sadece talep eden, baski
icermeyen bir dildir. Varolusa saygili, dogurgan, besleyici, kusatict bir dil kullanir ve
onerir. Can Yiicel gibi kiifretmez, Cemal Siireya gibi siiri fuhus odasma ¢evirmez.

Diinya edebiyatinda Tiirk edebiyatinda oldugu gibi tek bir mago sair yoktur,

33 Hande (")g}UT, Kadin Olarak Yazma Sikintisi, Kimlik, Kiyafet ikamesi ve George Sand, 64
3% Hayriye UNAL, Kizin Adi Hicran, 78
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biiyiitegle arasaniz bulamazsmiz. Ote yandan siir yazarak bir yere ulasma ya da
baskaldirma gibi bir olguya inanmiyorum. Sonugta siir yazabilmek bir yetenek isidir
ve dogustan gelen bir veridir. Ben hi¢ sair olacagimi bilmiyordum. Zaten ben sair

olacagim diye bir istek olamaz. Sair olunmaz dogulur.”*°

Lefkosa’da dogan Nese Yasmn (d. 1959)’m babas1 Ozker Yasm (d.1932) ve
agabeyi Mehmet Yasin (d. 1958) da sairdir. Ozker Yasm Kibris’m en ¢ok siir yazan
sairlerinden biridir. Siir ve yazilarinda yasadigi cografyanin sorunlarma hamasi bir
dille egilir. Nese Yasm, ulusal kimlikten 6te ‘Kibrislilik’ kavramina vurgu yapan,
toplumcu bir siirin sézciiliigiinii Ustlenir. Siirleri, smirlarla catigan evrensel bir
cografyaya ve insanliga seslenir. Ulusalc1 ve intikamci1 siirler dinleyerek
biiylidiigiinii, siirinin buna bir tepki olarak gelistigini; bagiran erkek sesli sert siirin
yerine yumusak, kadinsi, fisildayan bir siir koymaya calistigini belirten Nese Yasin,
edebiyat kanonuna dahil olmak isteyen kadinlarin erkekleri model aldigin1 vurgular:
“Siir yazan pek cok kadm erkekleri model alabiliyor ne yazik ki. Edebiyat kanonuna
dahil olmak biraz da buna bagli. Bu tabii yalnizca siir yazmakla ilgili degil.

Erkeklerin egemenliginde bir entelektiiel alan ve sdylem var.”>’

Zerrin Taspmnar, sozlerini ev icine cevirir. Sair kadinlarin dogduklari
evlerdeki anne ve biiylikannelerin kadina bigilen ‘suskunluga’ razi oluslarina ve bu
suskunluktan ¢ikisa dikkat ¢eker. “Sair kadmlar, ikiylizliligi reddeden, diisiindigi
gibi yasayabilmek icin cevresiyle miicadele eden kadinlar ayni zamanda. Bu
miicadelede kat ettikleri yolun uzunlugundan c¢ok, yasadiklarmi dile getirmeleri
onemli. Clinkli bizim biiylikannelerimiz, hatta bazilarimizin anneleri, toplumda var
olan ‘kadmnin suskunlugu yasasi’ni benimseyen kadmlardi. Biz dnce bu suskunlugu

parcaladik...”*®

Ayse Sevim dil’e dair diisiincelerini paylasirken (erkek) dilin su¢lu oldugunu

trajik ornekler esliginde ortaya koyar: “Yazan sair kadmlarin sayis1 “yeterli”” degil.

3¢ Giilseli INAL ile goriisme.
337 Nese YASIN ile soylesi, Zehra CAM, 18
338 Zerrin TASPINAR ile goriisme.
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Fakat yeterli oldugunda muazzam bir sey olacak. Erkek sairler i¢in de — aslinda sairi
erkek kadin olarak ayirma taraftar1 degilim- yeni pencereler agilacak. Ciinkii siire
bambaska imgeler girecek. “sorular kurumadan ¢camagir iplerinde” diye bir misraim
vardi. Okurlardan biri, arkadasim erkek bir saire “camagir ipinin siirde ne isi var”
demis. O da “yazan kisi kadin” diye cevap vermis. (Cevap sorudan beter ya neyse.)
Siire erkegin fark etmedigi bir siirii kelimeyi tasiyabilir kadin sair. Bu da Modern
Tirk Siirini zenginlestirir. Hem erkek sair kadini bir imge olarak degil de yani
basinda yazan kisi olarak bulursa onu -cinsiyetinden dnce- insan olarak gorebilir.
Ciuinkii kiilttirel yargilar, kadina insan olmaktan 6nce “kadin” oldugunu hatirlatip
duruyor. Dil de burada suglu. Bir hanimefendi dili vardirr malum. I¢inde kiifiir
olmayan saldirgan tona doniismeyen -duygularini belli etmez yani, ederse ¢acaron
olur- bir dil. Nasil konusacagini ve ne konusacagini bilir bu hanim dili. Bu dili ret
ederseniz “kadm” olmaktan kapi disar1 edilirsiniz. “Erkek gibi” olursunuz. O dil ¢cok
diistinmez, ciddi konulara pek giremez, hakkin alttan alta arar, aslanlar gibi ortaya
¢ikmaz vs. Iste erkek sairler -aslinda tiim sanat¢ilar- bizi imge olarak gdrmekten
kurtulursa bu dilin kaliplar1 da kirilabilir. Asla kadinlarla erkekler tipatip ayni dili
konusmaz. Konusmamali da. Bunu sdylemek istemiyorum. Fakat ortada sisirme,
insana uymayan fuzuli, kadim1 yasamin digina iten bir dil var. Otobiislerde, metroda
tacize ugrayan kadmlar bu dil sebebiyle c¢ogu zaman ses ¢ikarmazlar. Siz tacize

ugrayan bir kadinmn “ Ne elliyorsun, kirarim kafan1” dedigini duydunuz mu?**’

Giindelik hayattaki erkekle siirdeki erkek arasinda bir benzerlik olmadigini,
siirlerinde gecen erkek sozciigiiniin siradan bir nesneden farksiz oldugunu belirten
Eren Aysan, bir vakitler divan sairlerinin kadin’1 ele alisina benzer bicimde erkegi
ele alir siirlerinde: “Uzaktan yazdiklarima bakmaya calisinca, siirde gecen her
erkegin aslinda birer insan degil de, ‘nesne’ oldugunu rahatlikla gorebiliyorum.
Siirde benim i¢in elmadan, armuttan, kitapliktan, yahut masa lambasindan bir farki

yok erkeklerin.”**

339 Ayse SEVIM ile goriisme.
0 Eren AYSAN, Hayal dergisi, sayi: 29
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Ozellikle son yillarda yazdig: siirlerde erkek adlarini kullanarak cinsiyetci
sdylemi tersinden baskalastirma gayretinde olan Gonca Ozmen agik bir baskiyla
karsilasmadigmi vurgulasa da ilk sozii aile i¢cindeki kadinlardan duyar: “Gerek
ailemin, gerekse akrabalarimin, yazdiklarim iizerinde dinsel/ahlaksal anlamda bir
etkisi/baskist oldugunu sdyleyemem. Dize dergisinde yayimlanan ilk siirlerimden
birinde gegen, “Daha tez gelisir kizlar oglanlardan / Baskilara inat tomurcuklanir
memeleri // Seksin tadina ge¢ varmis bir kadin / Gecikme,; bir yazgi olmali bu
tilkede” dizeleri ve benzerleri i¢in anneannemin ya da annemin bazen saka yollu:
“Kizlar oyle seyler yazmazlar.” dedigi olurdu. Babamin ise bu konularda,

yazdiklarimla ilgili olduke¢a hosgoriilii davrandigini sylemeliyim.” **!

Bir kars1 durusla karsilasmadig1 zaman kendi ¢izdigi 6zgiirliikk alaninda daha
rahat siirler yazdigmi ifade eden sair kadmlarm bu ilk tepki olarak
adlandirabilecegimiz sozli ikazlar1 yine ailenin kadinlardan aliyor olusu, kadinlarin
bilin¢lilik durumlarmin ayrilig: ile ilgisi oldugu kadar bir neslin devamini saglayan
olarak algilanan kadinin sadece bedenini bir es ile paylasilabilecek bir govde olarak
gormesi de agiklayacaktir. Kadin bedeni ancak erkek gozii ile siirlesebilir ve bu smir1
asmaya calisan sair kadinlar boylelikle kurduklar1 dille edebin dismna tastiklari i¢in
savunmasiz bir alana girer. Leyla Sahin elbette ayni fikirde degildir: “Aslinda
bakarsaniz siir disidir. Bir dize bile ka¢ dize doguruyor. Kendi govdesinden, kag
tiirlii birden okumaya ag¢ik! Kadinin govdesi de bdylesine okunakli. ‘Sair kadin’,
belirli bir kiiltiirel birikime ulagmis, bir biling derinligi edinmis kisi olarak, kendi

cinselligine egilecek, bakacaktir.”>**

Nigar Okyay geng¢ kusak sairlerden biri olarak 6zellikle kendi kusagindaki
sair kadinlardan bazilarinin sadece cinselliklerini anlatma yolunu segtikleri siirleri
yaziyor olmalarindan dolay: bir rahatsizlik duydugunu belirtirken, nitelikli buldugu
kimi siirlerin kadin sahiplerinin hangi duyguyla yazmaya calistiklarmi anlamaya
calisir: “Kadmlar eliyle dogrudan cinsellige temas eden bu a¢ilim, yillardir siiren ve

kadinin genlerine dek isleyen bir bastirilmiglik ve Orselenmislik duygusundan

3 Gonca OZMEN ile goriisme.
** Leyla SAHIN ile goriisme.
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kaynaklaniyor olabilir. Kadmnlar en ¢ok baski ve siddet gordiikleri noktalardan

konugmay1 deniyorlar.”***

Cinselligi bir imge olmanin disma tasiran ve somutlayan bir siir yazan Deniz
Durukan, son zamanlarda ¢ogalan bir kaostan bahseder: “Bireyin nesnelesmesine
kars1 bir tavir olarak gelistirilmis yeni bir s6ylem, farkli bir alg1 da var bugiin yazilan
siirde. Aslinda tam da bu c¢agm diline uygun olarak gelistirilmis bir siirle karsi
karstyayiz. Anarsist bir tavir, yikici, bozguncu ve teknolojiden yararlanmis bir dil.
Kaosa yatkin bir sdylem. Ozellikle daha geng, yirmili yaslarin basinda olan geng
kadin sairler, mesela Asli Serin buna en iyi 6rnek. Ayni1 kusaktan erkek isimler de
var bu sdylemi kullanan. Kuskusuz kadmin kendi cinselligini korkusuzca dile

getirmesi de, bir kaos belirtisidir erkekler arasinda.”**

Eren Aysan, Durukan’in ‘anarsist bir tavir’ olarak niteledigi siirdeki yeni
sOylemlerin aslinda sokagin dili oldugunu, kamusal alana ¢ikmis kadinin cinselligini
yasama kosullariyla birebir ilgili oldugunu vurgular: “Bugiin sokaklar 1950’lerin
“kadin prototip”iyle mi dolu? Yok dyle bir sey... Bugiin seks iliskisi bile ayr1 bir
noktada akiyor. “Tek gecelik iligki” diye bir kavramdan rahatlikla so6z acabiliyor
insanlar. Bundan yirmi sene 6nce boyle bir kavram agza alinabilir miydi? Kesinlikle
hayir... Yasam doniisim gosteriyor, bu durum da en basit haliyle yazdiklarimiza
yansiyor. Gegen giin {iniversiteli tanmidigim bir kizla karsilastim. Yanindaki
delikanliy1r goriince “erkek arkadasmm mi?” diye sordum, verdigi yanmit, “my seks

partner” oldu. Daha ben size ne sdyleyeyim?”**

Durukan da Aysan da cinselligin bir tabu olmaktan ¢iktigina isaret eden
ornekler vermislerdir. Biiyiik kentlerin ve metropollerin kamusal alan baglaminda
daha belirleyici oldugu mekanlar1 olusturmada biiyiikk bir havza oldugunu
diistindiigimiizde, kentteki kadmnin siir yazmasmin, kentli kadmin cinsel kimliginin

sinirlarmi1  agsmaya yonelik daha cabakdr oldugunun ve bunun da siirdeki

3 Nigar OKYAY ile goriisme.
** Deniz DURUKAN ile goriisme.
** Eren AYSAN ile goriisme.
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yansimasinin kadinlarin eliyle yapiliyor olmasmin dogal karsilanmasi gerektigi
fikrine kapilabiliriz. Ne var ki, heniiz bu ¢aba sair kadinlar arasinda da tam olarak
anlagilmamistir. Bunun erkek egemen s6ylemi ¢ogaltmaya yarayacagini sdyleyenler
oldugu gibi daha eski kusak sair kadinlar kendilerinin cinselliklerini ifsa eden siirler
yazamadiklarini, esas olarak var olduklar1 donemlerde yanlis anlasilip, dislanmaktan
cekindiklerini belirtmiglerdir. Biitlin bunlar kendilerini kabul ettirmenin ayni
zamanda kendi bedenlerini saklamanin da bir Onkosul oldugu zamanlari
isaretlemektedir. Cinsel kimligin erkekler eliyle yeniden tretildigi siir alaninda zaten
zar zor kabul gormiis olmalarinin yanina bir de kadin olmanin goriiniir endamini

eklediklerinde diglanmanin kaginilmaz olacagini belirtirler.

Kadmlar cinsiyetleri {izerinden ¢oklu ve c¢elisik tanimlarin arasinda sikisip
kalmis olmanin anlamini bilirler. Bu bir farkindalik siirecini de beraberinde getirir.
Cinsel kimligin olusmas1 yapay aygitlarin eril ideolojilerin kurgulandig1 ve gegerli
oldugu toplumsal olanin her kosesine ilismistir. Burada toplumsal cinsiyetin edebiyat
icerisinde de belirleyici bir kavram olarak yerini aldigmi soylemek gerekir.
Edebiyatin en maskiiler alanin1 temsil eden siirde, sair kadmlarin kendi kimliklerini
olustururken devraldiklar1 miras ve bu mirasin c¢ogunlukla reddiyle ifade bulan
miicadeleleri; ortiikk olmakla birlikte hemen hemen hepsinin hikayelerinde bir ortak

payda olarak kendini agiga ¢ikarmaktadir.

Kadm; katilmadigt  savaslarin, iiyesi olmadigi  parlamentolarin  ve
fethetmedigi imparatorluklarin disinda kalarak tarihsel olarak “ikinci cins” bir
varliksa biitiin bu ideolojik tarihsel miras igerisinde yaratict 6zne olarak kendi
kimligini nasil olusturacaktir? Icine dogdugu toplumun geleneksel yapisi, toplumsal
cinsiyetin egemen oldugu baskic1 yasantisi i¢inde cinsel kimligini nasil tasarlayacak

ve siirlerinde bununla nasil hesaplasacaktir?

En gencinden en yaslismma sair kadmlar ‘6gretilmis olanin ¢aresizligi’nden
kendi seceneklerinin biricikligine ve tercih ettikleri, israrci olduklar1 tretirken
kendileri olmaya calistiklar1 siirde, erkek egemen iktidarm siirekliligine ve

yikiciligina karsin var olma adma yol almaya calismislardir. Melisa Giirpinar bir
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geng kizin siir yaziyor olusuyla baslayan siirecini anlatirken, aileden ¢evreye kurulu
diizenin igerisinde gizli kalmanin nasil bir travma oldugundan bahseder: “Bir geng
kizin siire basladigi donemlerde, kiiltiirel bir ¢evreye fark edilecek kadar yakin
diismesi zaten cikabilecegi basamaklarin en sonuncusudur. Sonun baslangicidir ya
da. Ama asil sozii edilmesi gereken seriiven, alt basamaklarda yasanir, travma
oralardadir. Gizlenmenin, ortaya ¢ikma isteginin en ¢eligkili alani aile ortamidir
kuskusuz. Sonra ‘mahalle’ diyebilecegimiz en yakin cevre, akraba, arkadas, komsu,
sevgili vs. gelir. Bu asamalarda her zaman bir romana siabilecek konu ve ayrmnti
bulabilirsiniz, siiri yazanin yasadigi ¢atismalar agisindan. Anlatimmi bekleyen nice
duyarliklar, ne yazik ki hep kiiller altinda kalmaya, unutulmaya yazgilidir. Onemsiz
sayilldigindan.(...) Anlamis olmaktan ve anlamamis gibi yapmaktan bagska
yapabileceginiz hicbir sey yoktur karsilik olarak. Yoksa daha beter diglanir,
siirlerinizle birlikte itilirsiniz bosluga. (...)Bu ¢evre ne gibi kiiltiirel 6zellikler tasirsa
tasisin, once size ortada dolasan bir geng kiz goziiyle bakar, kaginilmaz olarak. Sonra
da ne kadar sira dis1 oldugunuzla ya da baska bir 6zelliginizle ilgilenir. Yazdiklarimiz
bir bahanedir. Uzun siire de bir bahane olarak kalacaktir zaten. Siz kendinizi kabul
gordiigiiniize dair kandirirken, onlar da sizi benimsemis goriinerek kandirirlar bir
bakima. Iki kere aldatilmis olarak yola ¢ikmak, bir felaket sayilmasa da,
yipraticidir.(...) Toplumda kadin olarak bana kalan miras, ne gecerli bir kimlik
iceriyordu ne de dogru diirtist bir kisilik sahibi olabilme olanagi. Bu miras geleneksel
bir saygili olma hali, kibarlik 6zentisi, incelikleri gozetme becerisi, i¢e kapaniklik, sir
tasima yetenegi, yasaklarla nasil bas edilecegi konusunda birka¢ uyaniklik ve cesaret,
ayrica kadercilikten bagka bir sey degildi. Bu durumda yer yer isyan da kagmilmaz
oluyordu. Vefakarlik, sadakat, fedakarlik da ogretilirdi. Aynmi ikram ve comertlik
gibi. "%

Ogretilmis olanlarm 6zne-kadm igin tasidig1 anlam onun toplumsal bir ferd
olabilmesinin ve kabul gormiislerin sakin, huzurlu, dingin hayatina kavusmasinin da
sifrelerini tasimaktadir. Boylelikle ilk yuvadan itibaren doga ve sistem karsisinda

hayatta kalmanin yolu 6gretilirken, gegerli ahlak Ogretileri de islenmis olacaktir.

% Melisa GURPINAR ile goriisme.
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Bunun disinda hayat yoktur, bunun disinda tasarlama cesareti gosterdiginiz her sey
bedel 6denmesi dnkosullu isteklerdir. Ayten Mutlu, cinsel kimliginin ayirdina vardig:
ilkokul c¢agindan bilinglenme asamalarimi soyle anlatir: “Kadmlar1 eril bir
hiikiimranlikta bir alt kategori sayan bu mirasin farkina varmaya sanirim ilkokuldan
sonra beni orta okula degil, kuran kursuna gonderen babamin, erkek cocuklarini
benden farkli bir yere koymasiyla baglamis olmaliyim. Ama bu farkindalik ancak
uzun zaman sonra 80’li yillarm sonunda karsilastigim feminist teoriyle bir
bilinglenme haline déniistii. Iste o zaman diinyadaki varhigini yazdiklar1 aracilifiyla
ifade etmeye calisan bir kadn olarak bir seyler yapmam gerektigini anladim. Kadinin
acil1 tarihi ve ozellikle de sair kadinlarin var olus, (ya da var olamayis) kosullarini
arastirmaya basladim. Bu arastirma halen siiriiyor.(...) Bir olgu insan zihninde biling
haline doniistiiyse, o konudaki diisiince ve yaklasimlariniz da degisir ve gelisir. Bu
bir stiregtir. Dolayisiyla degisimi de i¢cinde barindirir. Ama sunu sdylemeliyim ki,

kendimi bildim bileli, erkeklerden daha asag1 bir konumda olmayi hep reddettim.”**’

Sair kadinlar sadece siirlerini yazip geriye ¢ekilen, poetik tartismalardan
kacian bir saireler biitlinii olarak goriildii. Birkag sairin ortak platformlarda tartistigi
konulara dahil edilmediler, cagirilmadilar. Zaman zaman kitaplar1 esliginde
kendileriyle yapilan soylesilerde, onu da ¢ogunluk erkek sorucular diizenledigi i¢in
kadinlik bilincini disar1 vuran ifadeler de ortiik kaldi. Siirlerinin neyi anlattig1 sorusu
gibi basitlestirilmis ve gel ge¢ cevaplar talep isteyen, sair kadinlarin yazinsal
seriivenlerinin ayni zamanda toplumsal cinsiyet kavraminin i¢inin doldurulmasi i¢in

onemli bir veri tagidigini kesfedemediler. Bunu fark edenler yine sair kadinlar oldu.

1980’lerden itibaren gesitli kadin orgiitliiliiklerinde bir araya gelen kadnlarin,
hem var olan siireci ve kosullar1 degerlendirmek hem de kendi kisisel tarihlerini
paylasabilmek icin bir araya geligleri 6rnegindeki gibi yan yana gelerek, siiri, siirdeki
kadin1 birbirlerine anlatmaya basladilar. Bu 6nemli bir donemectir. Sair Kadin

Bulusmalar1 ad1 altinda yan yana geliniyor olusu bize erkeklerin tahakkiimii altinda

7 Ayten MUTLU ile goriisme.
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olan siirde kadinlarm da bir fazlalik olarak goriildiikleri zamandan kismen

kurtulduklarini isaret etmektedir.

Kadmlarin iiretim siirecine katilmadan onceki cinsel kimliklerine dair ilk
farkindaliklarinin gilindelik hayat1 ¢ocuk olarak alimlamaya bagladiklar1 yillara
tekabiil etmesi dogal olandir. Cinsiyet¢i bakis, dogumdan itibaren sizi belirleyecek
olandir. K1z ve erkek cocuklarm kiiltiirel ortaminin seviyesi ne olursa olsun seksist
bir anlayisla biiytimesi/biiyiitiilmesi ka¢inilmazdir. Bu uyum siirecinin agilmasindan
sonra hayat belirlendigi bi¢imiyle siirecektir. Ancak sair kadinlar buraya bir serh
koymuslardir. Basindan beri farkinda olduklar1 bu seksist ayrimin kendilerini ikincil
konuma g¢ekmesine karsi olus gelistirmeye cabalamislardir. Arife Kalender bunu
anlatir: “Cinsiyetimin agirligini ortaokul sonrasinda duyumsamaya basladim, ¢iinki
kadinliga hazirlikla birlikte kadin olma basliyordu. Yani namus...Asiret ve biiyiik
aile yasantis1 icinde; cocuklugunuz gecip giderken, yalnizca saghigmiz Onemli
oluyor. Oysa geng kiz olunca attiginiz her adim artik tehlikeli olabilir. Bunu ev i¢i
yasaminda annemin “etegini Ort!” emirlerinin artmasiyla fark ettim. Erkek kardesim
istedigi gibi yatip otururken, “diizgiin otur, diizgiin konus!” dayatmalar1 cinsiyetimle
ilgili ilk sorular1 sordurttu. O gilinlerde fazla ayirdinda olmasam da, ylizyillar
boyunca st iiste yigilmis tabakalar halindeki sertli§in, katilagsmig tarithimin beni

zorlayacagini sezdigimi saniyorum...”>*

Sair kadinlar kendi cinsleri iizerinden size devredilmis ‘kimlik’ {izerinde
yogun bi¢imde diislinmeye basladiklarinda nasil bir miras1 teslim aldiklarimi da
sorgulamis olmaktadirlar. Bu mirasa iliskin Halide Yildirim “Korkungtu, bir
aydinlanma ani gibiydi, sonrasinda, erkeklerin ve eril biitiin gostergeleri kaldirip/

anlamlandirip okudugumda erilligin altindaki zayiflik da korkungtu” diyecektir.**

8 Arife KALEDER ile gériisme.
% Halide YILDIRIM ile goriisme.
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6.3. Kadin Sair-Sair Kadin Tartismalar1 Baglaminda Cinsel Kimlik

Gerek Tiirk edebiyatmi tarihsel kronoloji i¢inde inceleyen eserlerde; gerek
antoloji, yillik gibi sinirlandirilmis bir zamansal siirece oturan ¢alismalarda, gerekse
siir ortaminin nabzimni elinde tutan dergi ve sairlerin s6z alislarinda ‘kadinlardan’
bahsedilirken 6ncelikle sairin cinselligi 6ne ¢ekilir: ‘Kadin sair’. Bu s6z dizimi erkek
sairler s0z konusu olunca devre dis1 birakilir. Sair, Ozan sozciikleri genel anlamiyla
eril bir diinyay: isaret etmektedir. Bu genel kabulii belirleyen unsurlardan ilki nicel
anlamda erkeklerin siirdeki yogunlugudur. Baslangigctan bugiine siirle organik bag
kurmus erkek sairlerin sayica g¢oklugu, siirin bir erkek ugrasi, etkinligi olarak
algilanmasima zemin hazirlamistir. Yani basma bir ‘ana’, ‘bact’ sézciigii gelmemisse
‘Ozan’ sOzclgii sadece erkek sairleri temsil ediyor goriinmektedir. Ozan adinin
sadece erkek c¢ocuklara verilmesi, bu anlayis1 somutlayan bir gostergedir. Halk
edebiyatmm bir kolu olarak gelisen Asik edebiyatinda saire ‘4sik” ad1 verilmektedir.
Gerek Divan siirinde gerekse halk siirinde ‘asik’ erkege isaret eder. Asik, etkendir;
sevdigi kadini dile getirir, onu dver yahut yerer. Masuk (sevilen, kadin) ise edilgen
ozellik gosterir; siirin nesnesi konumundadir. Saz sairlerine verilen ‘asik’ ismi hem
sair kavramin1 hem de erkegi kapsamaktadir. Tiirk siirinin Islamiyet dncesinden bu
yana gerek sair isimleri (Ozan, Saman, Kam vs) gerekse siirlerdeki icerik, ask

anlayis1 dikkate alininca eril bir kimlik tasidigi ortaya ¢ikmaktadir.

Diizyaz1 tiirleri s6z konusu olunca bizi farkli bir s6z dizimi karsilar.
Sozgelimi Adalet Agaoglu’nun romanciligindan bahsedilecekse: ‘kadin romanci’
Adalet Agaoglu degil de, romanct Adalet Agaoglu ibaresi kullanilmaktadir. Ya da
kadin 6ykiicii Jale Sancak yerine, ‘Oykiicii Jale Sancak’ denmektedir. S6z konusu siir
olunca, gramer baska tiirlii islemeye baslamaktadir; oysa vurgunun ‘siire/saire’ dair
olmas1 beklenir. Siirden s6z agiliyorsa muhatap alinan insanin cinsel kimligi degil

sairlik sifat1 6nde olmalidir. Temenni edilen budur.

1980’lerden sonra toplumsal hayatimiza paralel edebiyat ortamimiz da biiylik
bir kirilma yasar. 1990’lara kadar kadinin siirle istigalinden s6z agilan her sahada,

erkeklerin arasindaki yalnizligmi, azligmi belirtmek i¢in ‘kadin sair’ denmesi
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alisilmis bir durum olarak siiregelmistir. Fakat 6zellikle doksanlardan sonra ‘sair
kadin’ sayisindaki artisin da tasidigi enerjiyle, 6zellikle sair kadinlar, eski tamlamay1
bir tarafa birakip yazi ve konugsmalarinda ‘sair kadin’ ifadesini kullanmaya yonelir.
Bu yonelisin nedenlere arasinda siire getirdikleri yeni kazanimlarin 6niiniin bagka bir

sifatla perdelenmeden apacik ortaya koyma istegi gosterilir.

Cogunlugunu kadmlarin olusturdugu kalabalik bir sair toplulugu icinde
bulunan birkag erkek saire gondermede bulunanlarin, dilin dogas1 geregi ‘erkek sair’
demeleri gerekirken, bu durumda bile bu tamlamanin dile getirilmedigi bilinir. Biitiin
bunlardan hareket edenler; gramerin, kadmlar s6z konusu olunca adil
kullanilmadigin dile getirir. Baz1 mesleklerde meslek adi1 dogrudan erkekleri kusatan
bir 6zellik gosterir: doktor, sofor, miihendis, itfaiyeci... bu mesleklerin i¢inde
bulunan kadinlarin cinsi 6zelligi 6ne almarak ifade edilir: kadin doktor, kadin
miihendis, bayan sofor vs. Bu mesleklerde araci olan erkeklerin aragsallig1 meslegin
yapistyla birlesmis gibidir. Dogrudan erkekleri ele veren kimi sportif etkinliklerde
(futbol, giires) ‘kadm’ sifat1 daha bir vurguyla 6ne cekilir. Voleybolda ise genel ifade
bicimi ‘erkek voleybol takimr’, ‘kadin voleybol takimi’ bi¢imindedir. Kadinlarin
voleyboldaki basaris1 dikkate alminca, s6z diziminden aldiklar1 pay da anlagilir

olmaktadir.

Son donem siirimizdeki sair kadinlarin nicel ve nitel baglamda ortaya
koyduklar1 yogunlagma, sairi Onceleyen yeni bir tamlamanm ihtiyacini goriiniir
kilmaktadir: ‘Sair kadin’. Bu, aym1 zamanda, -kimilerine gore bir edebiyat tiiri,
kimilerine gore edebiyat dis1 bir tiir olan- siirde, kadinin nesne derecesinden dzne
olmaya yoOnelisinin dildeki hak ettigi karsiliktir. Siraladigimiz bu ve benzeri
nedenlerden, bu ¢aligmanin kapsaminda ‘kadin sair’ yerine ‘sair kadin’ tamlamasi

kullanilmastir.

Genel anlamda ‘sairler’ ibaresi kullanilirken; s6z kadinlardan agilinca ‘kadin
sair’e doniisen bu ifadenin arka planinda kendi halinden memnun, edilgen bir kadin
tavr1 oldugu sdylenebilir mi? Yoksa ylizyillar i¢inde olusmus erkek egemen kiiltiiriin

bask1 kuran, eleyen, adlandiran kalemi belirleyici mi olmaktadir? Cinsiyet¢i bakisin
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eridigi bir ¢ogunlugu yakalayana kadar kadinlarin oldugu alanlarda “kadin sair”
tamlamasinin yerine onerilen “sair kadinlar’a dair sair kadinlar ne diistinmektedir?

“Kadin sair” tamlamasinin onlardaki karsilig1 nedir?

Sair kadmnlar arasinda da bu tanimlanma/konumlandirilma bahsi tartigmalara
yol agmus, farkli tutumlar ortaya ¢ikmustir. Edebiyat dergilerinde hazirlanan kimi
dosyalar bu tanimi1 giindeme tasimis, ardindan yapilan metin kaynakli kiyaslamalara,
red veya kabul edislere olanak tanmistir. Sombahar dergisinde, 1994 tarihinde
elestirmen Nemciye Alpay ve sair Giilseli Inal’in birlikte hazirladiklar1 ‘Kadin
Altarr’ o donem ismi dolasgimda olan siir yazan kadinlari bir araya getirmeyi
hedeflemis, giinlimiize de arsivlik bir ¢alisma olarak kalmistir. On bir sene sonra
2005°te yasakmeyve dergisinde Emel Irtem ve Betiil Diinder’in editorliigiinde daha
genis bir dosya yap11m1§350, ozellikle 90’larla birlikte Tiirk siirinde adlar1
saglamlagmis sair kadmlarin bir araya geldigi bir toplam olmustur. Bu dosya ile
birlikte sairler arasinda cinsiyet ve siir eksenli tartigmalar baslamis; edebiyat dergileri
disma tasan bu konu gazete koselerinde mevzu olmustur. Sonraki yillarda cinsiyet
vurgusuna dayali her tiirlii 6n tanimin ortadan kalkmasi1 umuduyla oncelikli olarak
“sairlige” vurgu yapan bu “sair kadin” sdylemini benimsediklerini ifade edenlerle,
bunun da edebiyat ortamimizi bdlen bir tanimlama oldugunu ifade edenler karsi
karsiya gelmistir. Ilging olan yine bu tanim iizerinden kadinlarm birbirlerine kars1
konumlanisidir. Tam da bu noktada Emel irtem’in sdyledikleri ve sair kadmlara dair
dosya yapan editorlerden biri olarak yasadigi deneyimi paylasmasi Onem
kazanmaktadir: “Dikkat ediyorum “bilim adami1” ibaresi degisti artik “bilim insan1”
diye geciyor her yerde. E, bu dogru bir sey. Sanki sadece bilimle ugrasanlar erkekmis
gibi bilim adami kavramimi yerlestirmislerdi dilimize. Sair kelimesinde ise is daha
dramatiktir. Burada alg1 direkt olarak yazan kisinin erkek oldugu yoniinde bir ivme
kazanir. Ama hasbelkader arada da kadmlar varsa onlarin 6nce kadin oldugunu
belirtmeye ihtiya¢ duyar bu cinsiyet¢i algi. Dolayisiyla “kadin sair” kelimesi islevlik

kazanir. Simdi hal boyleyken kadin sair yerine sair kadin tanimlamasinin daha dogru

%% jki sair kadin tarafindan hazirlanan ilk dosya olmasinin yani sira yasakmeyve dergisinin en uzun
soluklu dosyas1 olmustur: “Dilin Kurdelasini Kesenler: Sair Kadnlar” adli dosya iki aylik periyodlarla
cikan yasakmeyve dergisinin 15-16 ve 17. sayilarini kapsamustir.
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olacagi diisiincesiyle 2005 senesinde “yasakmeyve dergisi’nde sair Betiil Diinder ile
birlikte hazirlanan ve 3 sayi siiren sair kadinlar dosyasinda bu tanimin {istiinde
ozellikle duruldu. Bu ¢alisma sirasinda bazi sikintilar yasandi. Cogu sair kadinin da
bu tanimi ayrime1 cinsiyet¢i bir pencereden sahiplenildigine iligkin elestirileri bizim
biraz da ironik bir big¢imde soyledigimiz bu adlandirmaya sahip ¢ikilmasinin sanildigi
kadar kolay olmadigin1 gosterdi. Bir giin bdylesi tanimlara gerek kalmayacak
diisiincesiyle hareket edilen bu ¢alismada sair kadin artik aglak ve kendi durumuna
actyan birileri olma halinin 6tesine ge¢misti. Farkindalik 6n plandaydi. Gene de kat
edilecek cok mesafe var. Bayragi daha genc kusaklar daha oOtelere tasiyabilirler ve

. o e s s . . A 1
sair sozcligii cinsiyetler dtesi manasma kavusur umudundayim.”™”

Daha sonraki yillarda yapilan ¢alismalara, dosyalara “sair kadin™ ibaresiyle
sayfa acanlar da dahil olmak iizere, erkek sairlerle birlikte agiz birligi ederek bunun
siirine glivenmeyen, sairligi konusunda endisesi olanlar tarafindan sahiplenildigi
vurgusu sOylenegelmistir. Ne var ki, son yillarda kitap fuarlarindaki etkinliklerde,
festivallerde ya da siir bulusmalarinda kadinlarin merkezinde oldugu etkinliklerin

bashig1 “sair kadmnlar” olmustur.>>

Melisa Giirpinar siirlerini yayimlamaya basladigi 60’11 yillarda kendilerine
saire dendiginden, bunun da dilimizdeki cinsiyet eklerinin olmamasindan
kaynaklandigmi1 belirtir. Arapcanin bu 0Ozelli§inden sirayet eden sozciigii
giiliimseyerek karsiladiklarmi belirten Glirpmar hala bu ifadeyi kullanan erkeklerin
oldugunu soyler “hem de basina ‘ikinci siif’ gibi tanim ekleri koyarak”.>>® Giilsiim
Cengiz de siir yazan kadinlarin tanimlanmasinda Tiirk¢enin dil yapisindan
kaynaklanan bir sorun oldugunu ifade eder ve “ozan” sozciigliniin bu durumu
bertaraf edebilecegini sdyleyerek Onerir: “Bir dil sorunu oldugunu disiiniiyorum.
Ustiinde yasadigimiz topraklarda Arapga, Farsca karisimi bir dil olan Osmanlicada
erkeklere sair, kadinlara saire, coguluna da suara denmis. Oysa OZAN sodzciiglnii

kullanwrsak eril ya da disil bir adlandirma yapmamiz gerekmiyor. Benzer bir dil

! Emel IRTEM ile goriisme.

332 Uluslararas: Siiristanbul Sair Kadmnlar Bulusmasi, Uluslararasi Didim Festivali Baris I¢in sair
Kadinlar Bulugmasi, Tiiyap Sair Kadmlar Siirlerini Okuyor etkinligi bu érneklerden 6ne ¢ikanlaridir.
33 Melisa GURPINAR ile gériisme.
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farklihg1 Ingilizcedeki poet- poetes sdzciiklerinde de var; ama women poet
denmiyor. Kuskusuz ki bu durum dil sorunundan da 6te bir anlayis sorunu. Hala
“Kadindan sair olmaz” sdylem ve yargilariyla karsilasiyoruz katildigimiz siir
etkinliklerinde ve bunu tartismak zorunda kaliyoruz. Bence siir yazarak, siirlerimizle,

< < 4
durusumuzla var olarak asacagiz bu ayrimciligs...”*”

Erkeklerin “kadin sair” tanimmi bir ayirici gibi kullandiginin belirgin oldugu
ornekleri Fatma N. ironik bir bigcimde ele alir: “Erkekler kadinlarm siir yazmasina
hazirliksiz yakalandiklar1 igin bdyle tanimlamis olabilirler... Insan ne diyecegini
bilemez de kafadan atar ya dyle iste...””> Ozlem Tezcan Dertsiz ise “Birisi kadm
sair ifadesini kullaninca ben de erkek sair demeye basliyorum. Giiliing geliyor.
Erkegin kendini sorgulamasi zor, ¢iinkii bir siirii toplumsal ayricaliklar vermis onlara
ylizyillar...” diyerek bu tanimlamalarla karsilastigi durumlarda cinsiyetci algiyi

asamamus olanlar1 ciddiye almadigini  sdyler.”®

Zeynep Uzunbay da bu
adlandirmalara iligkin diisiindiiklerini ifade ederken ironik bir bicimde erkegin sair
olmas1 karsisindaki diistincesini de kendine sdylemenin disinda paylasima acar:
“Hoslanmamakla birlikte, bu ibarenin asagilamak amac¢h kullanildigina hi¢ tanik
olmadim. Erkek isiymis de kadin da soyunmus gibi... Benzer bir duygu bende de
eser geger bazen: Siirin kadin isi oldugunu, erkege yakismadigini, sadece bir duygu
olarak yasadigim olmustur. “Erkek neden sair olur ki?” demisimdir, ama kendi

kendime.”*>’

Birhan Keskin’in Metin Celal’in kendisiyle yapmis oldugu sdylesi de; sair-
kadin sair ayrimina iliskin sordugu soruya yanit1 soyledir: “Can sikintimin sebebi
Sair ve Kadin Sair ayrimindan dolayil. Neden ilkinin oniinde bir erkek sifati yok.
“Erkek sair Metin Celal” deseler sana, senin canin sikilmaz miydi? Benimki de dyle
iste. Ben bu ayrimin avantajlarmi gérmedim acik¢asi. Kadm olmak...tabii ki

hissedilecek bir sey bu siirde. Ben bir siiri okudugumda, yazarinin erkek mi yoksa

%% Giilsiim CENGIZ ile goriisme.
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kadin m1 oldugunu anliyorum, sen de anlarsin. Nedeni ¢ok basit, ¢ilinkii siir bir govde

358
tasir.”

Birhan Keskin’e bu minval iizre soru yonelten Metin Celal, 80’11 yillarin
“kadin sairleri” lizerine kaleme aldig1 yazisinda kadin sairlerin bu tanimi
sahiplenmemelerini anlayamadigini belirtir: “Kadin olmak! Hem kadin, hem de sair
olmak! Kadin olmanin bile bin bir zorluk demek oldugu, bin bir cefa oldugu bir
ilkede kadm sair olmak! Kadin sairlerimizin bir kismmin kadmliklarinin

13

zikredilmesini istemediklerini diisiindiikce kafam karisiyor. “Kadin sair “ olarak
anilmak istemiyorlar. Irklarimizin = siniflandirildigi, wklarimiza goére ayrima
ugradigimiz, ezildigimiz ya da hiikkmettigimiz bir diinyada insanin cinsiyetini
reddetmesi miimkiin mii?(...) Siiflandirilmak hos bir sey degil. Hele kadin olarak
smiflandirilip ikinei sinif muamele gérmek, tacize ugramak da s6z konusuysa hi¢ hos
degil. Ama kendi kimligimizi, daha dogrusu cinsimizi reddetmek de pek akla yakin
degil.(...) egemen olan, iktidar1 elinde bulunduran erkeklerse, onlara bir sekliyle
kadin diye bir cinsiyet oldugunu 6gretmek gerekiyor. Erkek- kadin diye bir cinsiyet
ayrimi var ve kadmlar bunu hayatin her alaninda ezilerek yasiyorlar. Hemen tiim
sanat dallar1 gibi siir de erkek egemenliginde. Hatta siire erkek egemenliginin en
yogun oldugu sanat dallarmin birincisi bile diyebiliriz. Boyle bir ortamda kadin
oldugunu reddetmek bir anlamda egemen olanlarin arasinda erimek, ayirt edilip
ezilmemek istegini de i¢inde barmdirmiyor mu?”> Celal ayn1 zamanda azmnlikta
olma halinin de bir avantaja doniisebilecegi vurgusunu da yapar: “Her kotii kosul
icinde avantajlar da tasir. Azmliklarin da haklar1 vardir ve azinlik olmak zaman
zaman bu haklar1 kullanarak cogunluga karsi avantajli duruma getirebilir insani.
Kadmn olmak, azinlik olmak, zaman zaman egemen olanlar arasindan daha kolay

styrilmayi da saglayabilir. Her zaman olmasa da...”*®

Sair kadmlarin cinsiyet¢i tamlamalar1 reddetmelerini anlamaya ¢alisan bir

fikir yazis1 olmas1 bakimindan Metin Celal’in vurgular1 onemlidir. Bir erkek sair

** Birhan KESKIN ile sdylesi, Metin CELAL, 25
3% Metin CELAL, “80°li Yillarin “Kadin Sairler”i Uzerine Daginik Diisiinceler”, 246,247
0 A gm., 5.246
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olarak, kendisinin de i¢inde bulundugu siir ortaminin egemen bakigini siyrabilmis
bir zihinle ele aldig1 konu, onu diger hemcinslerinden bu baglamda aywrmaktadir.
Azmlik olmaktan yola ¢ikarak izah etmeye calistigi ‘siyrilma’ hali ise, son
donemlerde tamlamalarla birlikte daha sik giindeme gelen sair kadinlara dair bir
kotanin uygulanip uygulanmadigma iliskindir. Bu genel bir yargiya heniiz
donlismemis olsa da edebiyat ortami bunu da kadmin aleyhine isleyen bir sdyleme

kilitlemistir.

Betiil Tarmman ise sairin tek oldugunu vurgularken, yine de bu adlandirmay1
sahiplenen kadmlarm ilerici bir noktada olduklarmi belirtir: “Sair sairdir. Bununla
birlikte, ben bu adlandirmanin arka planinda, erkek egemen toplum karsisinda, bas
kaldiran, kendini ifade eden, kendine has sdylem gelistirmis kadin olduguna

. 1
inantyorum.”°

Sair kadin tanimlamasmin uzunca bir zamandir kullandigini
sOyleyen Berrin Tas bunun nedenini de soyle agiklar: “Ben uzun bir siiredir sair
kadinlar demeyi sectim. Yaraticili§1 basa almak hosuma gitti. Bu dil beni rahatsiz
etmedi. Sanirim yaraticilik erkegin alani sayildigi i¢in o alana bir kadin girdiginde

»%2 Tam da bu noktada bir ek Nese

ayirmak icin cinsiyet eklemesi yapiliyor.
Yasin’dan gelir: “Kadin olmak sairin kimli§inin 6nemli bir parcasi olunca bazi
durumlarda anlamli bir ayrim olabiliyor.”**® Benzer bir yaklagim Halide Y1ldirim’in
sOylediklerinde de yer bulur: “Kadin sair, derken cinsiyet¢i bilingalt1 dilleniyor, bu
normal. Cinsiyetin vurgulanmasi gereken yerlerde bu bi¢cimde kullanimi dogru
kullanim. Bu bir asagilama igermiyor, Kald1 ki 6yle kullanilsa bile bu tiir laflardan
almmiyorum, ancak herhangi bir asagilama sezdigimde duygu durumum ve tavrim
degisiyor.”***

Tarihte bilinen ilk sair, Isa dan 23.yy. 6nce Akkad iilkesinin bassehri Agade’yi
kuran kral Sargon’un kizi prenses Enheduanna’dan bu yana kadmnlarin séz’le

kurduklar1 yazinsal bag; yasadiklari cagin sesine ses katmaya devam etmektedir.

Tarihsel olarak s6ze ev sahipligi yapan biitiin dillerin en lirik sairleri kadmlar

361 Betiil TARIMAN ile gériisme.
362 Berrin TAS ile goriisme.

3% Nese YASIN ile goriisme.

3%% Halide YILDIRIM ile gériisme.
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olmustur. Lirizmi naif, cinsellige vurgu yapan, tabiattan izdiisiimlerin siire tasmndigi
metinler olarak goren yine erkek egemen bir topluluktan bahsedilebilir. Bu baglamda
kadinlarin yazdig siirler toplumsal olan1 barindirmaz ve kendi i¢ meselelerini siiri
aragsallagtirarak anlatim yoluna gittikleri elestirisi glincelligini yitirmez. Sair kadinin
sadece siirle hemhal olmasinin disinda ¢agin gereksinimlerini kavrayan bir yerden
entelektiiel bir donanima da sahip olmasi kaginilmazdir. Sair kadinlar arasinda,
toplumsal sorunlar1 dogrudan siirinin merkezine tastyan, siirin imkanlar1 i¢inde bu
sorunlar1 tartigan bazi isimler vardir. Kadinm toplum i¢indeki kistirilmishigi, hareket
alaninin darligi g6z Oniline alininca, sair kadinin siirde asil miicadelesinin
hemcinslerinin ozgiirlik alanin1 genisletmek oldugu; bunun da sonu¢ olarak
toplumsal sorun oldugu diisiincesi yer yer sair meclisleri olmak {izere giindelik
hayatin farkli mekanlarinda acia ¢ikmaktadir. Bu baglamda bu noktaya da dikkat
ceker Giilseli Inal ve son zamanlarda sair kadinlarin sayisinmn  arttigindan
bahsederken sair kadin ile “siir yazan kadin™1 birbirinden ayirmak gerektigini sdyler.
Boylelikle siirin diinyasinin elemeci tavrmi da gozler Oniine serer: “Siir belli
konulara ara¢ degildir. Siir amagtir. Sair bir vizyonerdir. Ama siir yazan kadin bagka
bir olgu, sair olan kadin baska bir olgu bu ikisini birbiriyle karigtirmamak gerekir.
Toplumda bir yer edinmek i¢in sair olunmaz. Son donemde bakiyorum da o6zellikle
80 sonrast; ¢ok fazla kadin siir yaziyor. Bu ¢ok giizel bir olgu en azindan kadinlar
artik cesaretlerini kazandilar ama siir yazmay1 bir statli kazanmak i¢in yazanlar er
gec kalemi birakmak zorunda kalacaklardir. Ciinkii siir canlidir ve boyle hesaplari
affetmez. Ayrica artik son derecede bireysel bir diinyada yasiyoruz herkes kendisi
iizerinde c¢alisiyor, kendini ¢oziimliiyor, kendisiyle hesaplasiyor. Siir yazan bir
kadinin siir yazma edimi yani sira siirini besleyen baska yan eylemleri de
gerceklestirmesi gerekir. Sadece siir yazarak da bir yere varilamaz. Oncelikle sik1 bir

entelektiiel olmasi gerekmektedir.”®

Sair kadinlarin ¢ogunun herhangi bir tamlamanin yapiliyor olmasmdan
duyduklar1 rahatsizligi dile getirisleri, hatta kiminin bu soyleyisin de bir moda

oldugu diisiincesi zaman zaman uglasan tartigmanin ekseni hakkinda bize bilgi

3% Giilseli INAL ile goriisme.
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vermektedir. 70 ve 80 kusagina ait sair kadinlar, yillarca kendilerini kabul ettirmenin,
kiigimsenmeden yazdiklar1 metin ilizerinden degerlendirmenin miimkiin olmadig1
zamanlardan bu giine varana de8in “kadin sair” tamlamasma kars1 ¢iktiklarini
sOylemektedirler. Feminist kuramin dil elestirisi baglaminda kafa yoran -bir elin
parmaklarint ge¢meyecek sayidaki- bazi sair kadinlar da kadmna dair cinsiyetci
gondermelere basindan beri tavir aldiklarini ve yazdiklar1 yan metinler, poetik
yazilariyla bu maskiiler zihniyetle savastiklarimni sdylemislerdir. Bu baglamda o6ne
¢ikan sairlerden biri olan Giilseli Inal bu durumu sert bir dille elestirir: “Caresiz
kalinca saldiriyorlar. Ama hi¢c bir ise yaramayacak. Erkekler i¢in insan sadece
erkekvarlik ¢iinkii. Bir de su var. Benim ilk kitabim 1985°de yayinland1 ve o yillarda
pek kadm sair yoktu. Sonradan Memet Fuat yaptig1 bir degerlendirmede bu kitabimin
glindeme bomba gibi diistiiglinii sOylemisti. Ciinkii birincil olarak ona gore; sol siir
gelenegine karsi bir ¢ikis olarak algilanmist1 ve ilk kez karsilarinda bir kadin varda.
Ote yandan erkek sairlerin hi¢ biri kendilerinden sonra gelecek olan sair kusagini
kadin cinsinden beklemiyordu ve soka girmislerdi. Tirk siirinde makas degisimini
Memet Fuat’in deyimiyle bir kadin sair gerceklestiriyordu. Biiylik usta bu konuda
yazi da yazdi. Simdi kadm sairler ve siir yazan kadmlar ¢cogaldi. Cok da 1yi oldu.
Erkeksi soylem ise bitmis degil. Ancak benim i¢in onlar gercekten saskin bir gurubu
temsil ediyorlar. Edebiyat ortamimda en olmayacak sey erkeklerin giinliik hayattaki
basarisizliklarmi mesleklerine tasimalar1 ve cahil gibi davranmalari. Diinyanin
yetistirdigi sairlere doniip bakin hi¢ bir mago, kiskang ya da asagilik duygulari i¢inde
degiller. Bana gore erkek soyu biiyiik bir ¢okiisiin esiginde Erkek sairlerin ¢ogunu
statiikocu, kiskang, yalanci, kaba, cahil, sorunlarmi ¢6zememis, cinsel sorunlarla

bogusan varliklar olarak goriiyorum ve onlara ¢ok acryorum.”*®

Inal kadar aciklikla duygularin1 ifade etmeseler de sair kadmlarm bir kismu,
yasadiklar1 olumsuz deneyimlerini paylasirken; erkek sairlerin siir yazan kadinlara
kars1 zaman zaman kadin duyarliligi ifadesinin arkasina sigmarak; kendilerini
naiflikle, duygusallikla hatta aglaklikla sug¢ladiklarmin bilgisiyle hareket ettiklerini

belirtirler. Oysa “kadm duyarlilig1” denilerek ortiillmeyen ¢aligilan toplumsal cinsiyet

3% Giilseli INAL ile goriisme.
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algismin disina tasan bir kimlikle siir yazan kadinlari ait olduguna inandiklari
edilgenligin ve naifligin i¢ine sokma diislincesinin tezahiiriidiir. Ayn1 zamanda erkek
egemen dilin kadmi 6teleyen bilincini ele vermektedir. Boylelikle kadin, hanim
hanimcik, etlige siitliige bulasmayan, suskun, giilmesi oturmasi edepli, nerde
konusacagini susacagimi bilen toplumsal olarak kodlanmis bir varliga
doniistiirilmektedir. Sair kadinlarm bu ibarenin etiketinde siir yaziyor olmasini
bekleyenler, kadinin yazmsal oldugu kadar ideolojik baglamda miicadele ettigi
alanlar1 gérmezden gelen eril zihniyetinin tahakkiimii altinda olanlardir. Bu alginin
yol actig1 bir dilden konusanlara Yelda Karatas su ciimlelerle karsilik vermektedir:
“Istediklerini desinler, siirin cinsiyeti yoktur. Bilmem anlatabiliyor muyum? Kadin
baskaldirmay1 sadece kendi cinsi i¢in degil, birlikte diisiindiigiinde daha bagimsiz

yazacak. Ofkenin kaynaklandigi karanligi1 en ge¢ kadm cinsi gormekte ne ac1 ki.”*®’

Siir yazan kadmlar1 yaraticiliklariyla ya da kadin  olmalariyla
iliskilendirmenin Onceligine gore tanimlanmasmin bir “kota”nin ig¢inde olma
durumuyla iligkilendirenler de vardir. Bu diislincenin ¢ogunlukla erkekler tarafindan
dillendiriliyor olusu elbette sasirtict degildir. Akademik alanda siir konulu ¢aligma
yapan erkeklerden, erkek sairlere kadar kadinlar s6z konusu oldugunda ¢agdas siirin
kadinlarina dair bu tanimlamalarin kadinlar1 bazi degerlendirmeler i¢cinde avantajli
konuma soktugunu sdylemektedirler. Ornegin, hazirlanan bir etkinlikte kadmlarm da
olmas1 gerektigi fikriyle davet edilenler arasinda kadmlarin tercih edilmesi ‘azlar
ama ayricaliklilar’ sdylemini de beraberinde getirmektedir. Halbuki bu diisiiniise sair
kadmlar kars1 ¢ikmakta bunu basindan elestirmektedirler. Ciinkii bu diistincenin bir
baska tezahiirii olan kadn sairleri birbirleriyle kiyaslama erkekler tarafindan yapilan
sikca karsilagilan yanlis diistincelerden biridir. Bir sair olarak siirin biitiinii i¢erisinde
bir muhatap bekleyen sair kadinlar erkek sairlerin “sen kadin sairler igerisinde en
farkli olanisin” vb. sozlerle karsilagsmaktadirlar. Asuman Susam bu durumun
kadindan kadna degistigini vurgular ve kadinliga vurgu yapilmasi kimilerinin isine

gelen bir pozitif ayrimcilik hali olabilir, diyerek bu sdylemi kirmaya calistigini

%7 Yelda KARATAS ile goriisme.
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belirtir.**® Emel Giiz ise bu tammlamalarmm kadmnlarin da hosuna gittigini sandigimn1

belirtir ve ekler: “Bence “sair kadin” sdylemi bugiin i¢in bir moda.”**

Gliz’tin moda olarak tarifledigi tanimin erkek egemen kiiltiirtin baski
olusturan, eleyen algisiyla tamamiyle iligkili olduguna dair bir 6rnegi Ayse Sevim
verir. Sevim’in birebir yagadig1 bir anekdotla konuya agiklik getirmesi, ayn1 zamanda
genel algilayisin yazanlarin erkek, yazmaya vesile olan ilhamin(esinin) kadin oldugu
savini da destekler niteliktedir. Sevim anlatir: “Kitap Haber dergisinde daha sonra
kitaplasan “Yazarlar ve Asklar1” isimli denemelerim yaymlaniyordu. Bazi1 erkek
sairler bir sohbet esnasinda “Yazarlar ve Kadinlar” isimli yazilarim i¢in beni tebrik
ettiler. Istisnasiz hepsi bashgi boyle hatirliyordu. Is siire gelince bu daha belirgin
oluyor. Kadm burada bir cins belirtmekten ziyade, iizerinde “eksikli kusurlu olabilir”

yazan bir etiket gibi duruyor.”’°

Deniz Durukan kadin ve erkegin cins olarak farkliliginin siire de dilsel olarak
yansidigini disiiniir ve Onceden rahatsiz oldugu tamimlamalari simdilerde
sahiplendigini sdyler: “Onceleri kadin sair ifadesinden rahatsiz oluyordum.
Ayrimcilik diye diisiiniyordum. Ama simdiki diisiincem farkli. Kadin kendine dair
bir dil olusturdu. Kendine has bir koku brrakiyor disariya. Bu onemli. Erkek
sairlerden ayrildigimiz hassas noktalarimiz var. O nedenle kadin sair ifadesini bir

ayricalik olarak kabul ediyorum. O ayricahig da biz sagladik.”"’

Durukan’in sodylediklerini ayni1 baglam iizerinden Eren Aysan’mm da
birlestirdigini goriiriiz. Bir farkla. Aysan bu tanimlamalara fazla yiiz vermeden, gene
bu tanimlar lizerinden erkek sairleri degerlendirir ve Semsettin Sami’nin kadinlar ile
ilgili tasarimma atifta bulunur: “Elbette muhafazakar zihniyetler tarafindan
“kadindan  sair olur mu?” tartismalar1 yapilacaktir. Yapilmasindan da
gocunmuyorum. Hatta boyle bir tartisma o kadar manasiz geliyor ki, artik rahatsizlik

bile duymuyorum. Siir dilinin erkege, kadinin 6ykiiye, romana maharetinin oldugunu

%8 Asuman SUSAM ile goriisme.
% Emel GUZ ile goriisme.

7% Ayse SEVIM ile goriisme.
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sOyleyenlere bile giiliimsiiyorum. Bu kesinlikle, Bab-1 Ali de nargile icerek dolasip,
“Kadinlar” adli caligmasimi yazan ve kendi kafasinda olmasi gereken namuslu kadmi
tasarlayan Semsettin Sami gibilerin hayata bakisidir. Unutmayin ki Semsettin Sami
kitab1 yazdiktan sonra hayatin sillesini yemis, bir ermeni oyuncu olan Mari Nivart’a
asik olmustur. Onun i¢in karisini defalarca terk etmis, Nivart Hanim’a piyesler
yazmistir. Sonra peki? Mari Nivart hamile kaldigindan sahnede intihar etmistir. Eh,
bir tarafta tasarim “Kadmlar”, bir tarafta da Mari Nivart... Bu paradoksa ne dersiniz?
Allahtan simdi de kadinlar, “erkekler” basligi altinda bir takim indirgemeci de olsa,
yaklagimlarm1 ortaya koyma becerisini gosteriyorlar. Giinlimiiz toplumunda
boylesine seksist bir bakis agisiyla dolasan erkeklere potansiyel Semsettin Sami
olarak bakiyorum. Ama bir fark var, ben bugiiniin kadintyim. Nivart Hanim kadar
toplumsal ahlak yapisi i¢ine sikistirilmis degilim. Hicbir kadin da degil. Onlarin

bence gizli vehameti tam da bu noktada boylu boyunca uzantyor.”’*

Aysan’in vurguladigi gibi giinlimiiziin sair kadnlar1 kendi 6zne bilinglerini
olusturma yolunda cokg¢a yol kat etmis bulunmaktadirlar. Bugiiniin kadini olma
ifadesi ayn1 zamanda sair meclislerinde parmak kaldirarak konugma hakki isteyen
atillig1 benimsemis, iirkek kadinlara da bir gondermedir. Kadinlar giindelik hayattan
yazmnsal alana kadar dillerine, bedenlerine ve {rettiklerine sahip c¢ikarak, bu
farkindalik icinde kadin olmaktan dolayr utanmasi gereken bir varlikmis gibi
algilanan olma durumundan 6zne olabildikleri bir konuma gelmislerdir. Dilin
ideolojik sOylemleriyle hayat bulan erkek egemen tahakkiimii kirildik¢a, erkek
egemen Kkiiltiirin baski kuran, eleyen tutumu degisecek, diisiince ve deger yargilari,
adlandirmalar1 ortadan kalkacaktir. O zaman bir kiicimseme, asagilama,
farklilastirma, ikincil konuma sokma diisiincesiyle ifadesini bulan sair kadinlara dair
sOylemler, metin odakli ¢6ziimlemelerin yapilacagi nitelikli ¢aligmalardaki dil, yerini

“sair”’e birakacaktir.

Ozellikle son dénem gen¢ kusak sairler arasinda yazdiklar1 siirler kadar

yazdiklar1 poetik yazilarla da kendilerini ifade ettikleri alanlar1 genisletme ¢abasinda

3”2 Eren AYSAN ile goriisme.
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olan sair kadmnlarm inal’m savundugu birikimli olma kosulunu yerine getirmekte
gayretli olduklarmi1 gérmekteyiz. Bu ayni zamanda siir birikimi iizerine bir tugla
koyma istegi olarak da algilanabilir. Edebiyatin -6zelde siirin- tartismali konularma
birer fikir beyaniyla katilan sair kadmlar “burada ben de varim”mn birer 6znesi
olmaktadir. Erkek egemen anlayisin siirin bir erkek isi oldugunu savlayip durmasi,
kadinin binlerce yildir felsefe, diislince ve siyasal alanlarda yok sayilmasi siirde de
hald yankisin1 bulmaktadir. Edilgen olanin kadin olmasi Ongoriiliir ve cesaret
kavrami erkek olani igsaret eder. Ancak biliyoruz ki ge¢mis cesur kadinlarla doludur.
Ve bu kadinlarin varliklar1 siirde bir temsiliyet olusturan sair kadinlar i¢cin de 6n agic1
olmustur. Bu caliymada adi gegen sair kadinlar ve siirimiz igerinde seslerini
duyurmay1 basarmis diger —bu goriismeler sirasinda bulusamadigimiz- sair kadinlar
da bugiiniin i¢inden yarmin insasi iizerine kendinden sonra siir yazan yazacak olan

sair kadinlar i¢in bir referans noktasi birer dogal 6ncii olacaklardir.
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SONUC: ( SAIRLER ARASINDA KADIN OLMAK: 80’LER SONRASI
TURKIYE’DE SAIR KADINLARDA KiMLIiK VE TEMSIL SORUNU)

Bu calismada, Tiirk siirinin eril tabiat1 géz Oniine alinarak siirimizde kadin
olarak var olabilmenin kosullar1 dncelikli olarak ele alinmis ve sair kadinlarin yazma
seriivenleri icerisinden hangi kosullarda nasil yazdiklar1 irdelenmistir. Burada esas
olarak Habermas’in “kamusal alan” kavramindan hareketle siir alanindaki
etkinliklerde sair kadinlarin alani kullanma kosullar1 anlasilmaya calisiimistir. Bir
yazma mekani olarak “ev”in sair kadmlar i¢in ne ifade ettiginden yola c¢ikilarak,
kadmnlarin bu mekan i¢inden yiikselen seslerinin dncelikle edebi kamuya agilmasi;
zamanla o6diil, festival ve etkinlikler baglaminda sair kadinlarin da kendilerini ifade
edebilecekleri alanlarin fazlalagmasi ve yaygmlik kazanmasiyla “goriiniir olma”
halleri incelerek; bu alana ¢ikmadan once kendilerini siire hazirlayan kiiltiirel ve

sosyal ortamlar1 ortaya konmaya caligilmistir.

Burada 6zellikle 80 sonras1 donemde orgiitlii ve siireklilik arz eden bir kadin
miicadelesinin ortiik yahut acik gdstergelerinden biri olan ‘kadinin sokaga ¢ikabilme
Ozgiirligii’nden bahsedilebilir. Buradan hareketle egitim gormiis, tahsilinin
sonucunda bir meslek sahibi olmus ve ekonomik bagimsizligini kazanmis sair
kadinlarin aktiiel hayat icerisinde sosyo-Kkiiltiirel ¢evrelerini olusturma ve edebi
kamusal alanda kendilerini var edebilme kosullarini bu miicadelenin ve orgiitlii kadin
dayanigmasinin katkilarindan sayabiliriz. Daha ¢ok bir araya gelme ve entelektiiel
cevre icerisinde bulunabilme sair kadinlarin bu alanda kendilerini yetistirme
sinirlarmi1 da genisletmektedir. Siir yazma eyleminin diger edebi dallarda eser
verenlerden daha bireyci ve tekil oldugu g6z Oniine alinarak, siir alaninda
yetenekleriyle ve siirdeki israrlariyla kendilerinden sonra gelecek kusaklara siirlerini

ve deneyimlerini birakacak sair kadin sayis1 az degildir.

Yine gorliisme yapilan sair kadinlarin ortak kanisi, Tirk edebiyatinin
icerisinde adil bir elestiri mekanizmasmin olmamasidir. Burada en biiyiik

etkenlerden biri elestirmen kadmlarm bir elin parmaklarimi ge¢meyecek sayida
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kalmalaridir. Yine bu elestirmenlerden bir ikisi siir alaninda kadmin yazdig: siiri
tahlil edebilecek siir-kadin, kadin dili, kadin edebiyati iliskisine i¢eriden bakabilecek
niyet ve yetkinlik icerisindedir. Burada Nemciye Alpay’in ismi sair kadinlar

tarafindan da ortaklasa anilmaktadir.

Ozellikle sair kadinlarin bir okul niteliginde olan edebiyat dergilerine
ulagmalari, siirlerinin ilk defa yayimlanmasi siirecinde neler yasadiklari, eger varsa
kimin/kimlerin bu disavuruma sebep oldugunu sair kadinlarin goriisme yanitlari
icerisinde bulabilmekteyiz. Goriinen odur ki, biiyiik bir yanilgi da bu vesileyle ortaya
¢tkmaktadir. Diinya siirinin oldugu kadar Tiirk siirinin kadinlara kapilarini ardina
kadar agmadigini tarihsel siirecten biliyoruz. Siirin bir erkek isi oldugu sdyleminin
edebi kamuda sikca telaffuz edilmesine karsin; ozellikle 80’ler sonrasi siirimizde
isimleri anilan ve eserleriyle dikkat ¢ceken sair kadmlarin sanilanin aksine dergilerde
siir yayimlama ve siirlerini kitaplastirma konusunda biiyilik engellerle karsilasmadigi
ortaya ¢ikmaktadir. Ustelik biiyiik bir ¢ogunlugunun aralarinda bizzat edebi kamudan
olmak iizere bircok destekcisi bulunmaktadir. Burada bir cins dayanismasindan
bahsetmek miimkiin miidiir? Bu sorudan hareketle baska bir sonuca varmaktayiz.
Ozellikle uzun bir dénem Tiirk siirinin nerdeyse tek sair kadini olma 6zelligi tasiyan
Giilten Akin’m pesi sira yazmakta olan sair kadinlara bizzat ya da dolayli olarak
desteginin olup olmadigi, bir kadin olarak ‘yol agict’ olup olmadig1 sorusu iizerine
sair kadmlarin biiyilk bir cogunlugu kendi yollarm1 kendilerinin insa ettigi
konusunda soz birligine varmaktadir. Elbette bu baska bir degerlendirmeyi
etkilememektedir. Giilten Akmn’in biitin bu beklenen manevi desteginin
hissedilemiyor olusunun sair kadinlar acisindan bir hayal kiriklig1 yaratmasma
ragmen, onun siirinin gen¢ kusaklar i¢in bir yol haritas1 oldugu yine sair kadinlar
tarafindan da kabul gérmektedir. Bunun disinda 6nemli bir ayrint1 da; 6zellikle 90 ve
2000’11 yillarda siir yazan kadinlarin kendi aralarindaki paylasim ve dayanigsmaci
halin daha geliskin oldugudur. Bunun kamusal alanda birlikte bulunmanin sosyal
ortamlarin1 evin digina ‘sokaga’ tasimalarinin da etkisi oldugunu belirtmeliyiz.
Gegmis yillarda sairlerin bir araya geldigi, sohbet ettigi, siirlerine ve poetikalaria
dair konusma ve paylasma firsat1 buldugu mekanlarda -ki 6zellikle meyhanelerde

(birgogu bugiin birka¢ edebiyat¢inin, sairin adiyla anilan)- kadinlarin da bulunuyor
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olmasi1 bir¢ok seyi degistirmistir. Zamaninda sadece bir dedikodu malzemesi olarak
ele alman ve edebi kamunun en belirgin alanlarindan biri olan ‘sair masalari’ndan
uzak tutulan sair kadinlarm, erkek egemen bakisin tahakkiimiinii kirarak bu
masalarda kendileri olarak oturuyor olmalar1 aym1 zamanda ‘muhatap’ olarak

alinmalarina da vesile olmustur.

Edebiyatin kendi igerisinde hayli tartismali bir konusu olan gelenek
kavramina dair sair kadinlarin ‘gelenek ile hesaplasma’ tavrindan ziyade simdiki
zamanin sesiyle var olma cabalar1 dikkat g¢ekmektedir. Kendi o6zgiinliiklerini
olustururken icine dogduklar1 cografyanin onlara kiiltiirel baglamda kattiklarmi
yadsimadan daha ‘imgeci ve kapali’ bir siire yoneldikleri goriilmektedir. Buradaki
‘kapalilik’ yine erkek egemen sdylemin ‘kadinlarin siiri bir aglama duvarma cevirip,
sahsi acilarindan ve kadinlik hallerinden baska hicbir seye yliz vermeyen’ bir siiri
isaret etmez. Bilakis, kadmlik hallerinin ele alinis1 ayni zamanda siirin sesiyle
sOylenir. Bu sebepledir ki goriisme yapilan sair kadinlarin hemen hemen tamami
‘kadin duyarliligr’’ gibi bir tamlamanin cinsiyet¢i sdylemin ana climlelerinden biri

oldugunu ve kadinlarm yazdig: siirin i¢ini bosalttigimi kabul etmektedir.

Calismada ‘gelenek’ kavramimin — her ne kadar Divan ve Halk Edebiyati
disinda bagka bir adres gosteremesek de- olustugu var sayilan donem icerisinde sair
kadinlarin konumlarina dair bir cerceve c¢izilerek Tiirk siirinde sair kadinlarin
modern siirimizdeki temsiliyetleri degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Bu hususta dikkat

cekici bazi notlarin altini ¢izmeliyiz.

Klasik Tiirk Edebiyat1 adiyla da anilan Divan Edebiyati, siir agirliklt bir
edebiyattir. Arap ve Fars edebiyatinin tesiri altinda sekillenmistir. Fars¢adan
aldigimiz veznin (aruz) etrafinda gelistigi goriiliir. Bu siir, kelimeye, Ol¢iiye,
sembollere (mazmun) dayali bir anlayis tiizerine sekillenir. Eski siirin Fars
edebiyatindan yalniz kelime zevkini ve hayal sistemini almadigi; onun yar1 tarihi ve
¢ok Islimlagmis mitolojisini, imparatorlugun sartlar1 ve tarihi ile biraz daha
genisleyen cografyasmi da aldigimi dile getiren Ahmet Hamdi Tanpinar soyle der:

“Eski siirin, Tanzimat’tan sonra, lizerinde en fazla durulan ve tenkit edilen tarafi,
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siiphesiz ki, hayal diinyasidir. Siirimizde birdenbire bir biitiin halinde goriilen ve o
kadar zevk degisikligine ragmen asirlarca devam eden bu hazir hayallerin, degismez
sembollii ve ¢ok renkli hususi bir dil yarattigi muhakkaktir. Fakat daha dikkate deger
tarafi miicerret dille muayyen bir giizelligin muayyen bir sekilde Oviilmesi, hatta

muayyen bir agk tarzini bize vermesidir.””"?

Divan siirinde kadin dekoratif bir unsur olarak islenmistir. Asik olan’in
karsisinda sevilmeyi bekleyen bir nesne konumunu sahiplenir. Kadmnin (sevgilinin)
siirdeki davraniglar1 hiikiimdarin davraniglarini yansitir: eziyet eder, iskence eder,
goniil vermez. Herkes sevgilinin etrafinda doner. Realiteden koparilmis, soyut bir
diinya i¢ine, soyut Ozelliklerle donatilarak yerlestirilmis ‘kadin’in divan siirinde sair
olarak belirmesi yine erkeklerin agtigi alan sayesinde miimkiin gériinmektedir. Divan
siiri i¢inde sair olarak anilan kadinlarim hemen hepsi, Osmanli ydnetici sinifina
mensup ( Sadrazam, Kadi, Kazasker, Vali, Pasa vs) bir erkegin golgesi altinda ¢ikar
karsimiza. Bu sair kadmlar -Mihri disinda- erkeklere duyduklari aski anlatmak,
cinsellikle ilgili ¢agrisimlar yapacak musralar dizmek yerine tasavvufi, mistik bir
aleme yoOnelirler. Bu yonelim nasil ortaya ¢ikmistir? Neden sair kadinlar bir sevgili
olarak ‘erkek’ten dogrudan bahsedememektedir? Toplumsal kosullarn, iktidar
hiyerarsisinin erkekler eliyle bicimlendirildigi Osmanli toplumunda, kadinin kamusal
alanin uzagmna -gerek kilik kiyafet bakimindan gerekse hareket alani yoniinden-
hapsedilmis olmasi, aralarinda siirin de oldugu, pek ¢ok sanatsal disiplinde kendi
diliyle konusmasmin oOniine bir set c¢ekmistir. Bu durum, kadmin dilde

‘sak(at)lanmasi’na yol acar.

19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra, Tanzimat ve Islahat fermanlarinin
toplumda yaydig1 oOzgirliik, esitlik, hak, adalet kavramlarinin da etkisiyle,
edebiyatimizda 1860°tan sonra Bati’ya dogru bir yonelis ortaya ¢ikar. Bir kisim sair
kadinlar, bu yonelisin ac¢tig1 6zgirliik alanini siirde kullanirlar. 19. Yiizyilin ikinci
yarisinda dogup 20. yiizyilh da gormiis olan bir¢ok sair kadin vardir. Donemin

edebiyata tasidig1 yeni kavramlar: etrafinda kendini ifade eden sair kadinlar ortaya

37 Ahmet Hamdi TANPINAR, 19’uncu asir Tiirk Edebiyat Tarihi, 4- 5,
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cikar. Bunlar arasinda siirde ismini belirginlestirenler Nigar Hanim (1856-1918),
Ihsan Raif Hanim (1877- 1926), Yasar Nezihe (1880- 1971), Siikife Nihal (1896-
1973), Halide Nusret Zorlutuna (1901- 1984). Bu isimlerin ¢ogu Cumhuriyet’ten
sonra da eser vermistir. 1950’lerde Tirk siirinde, giiniimiiz siirini de etkileyen,
biiyiik bir yogunlasmaya rastlanir. Aralarinda Turgut Uyar, Edip Cansever, Sezai
Karakog, Cemal Siireya, Ilhan Berk, Ece Ayhan gibi dnemli sairlerin de bulundugu
‘Ikinci Yeni’ yonelisi 6ne ¢ikar. Yaklasik kirk imzanin yer aldigi bu akimin iginde
sair kadin olarak kabul goren tek isim Giilten Akin’dir. Giilten Akin sonrasinda Tiirk
siirine katilan Melisa Giirpnar, Zerrin Tagpimnar, Sennur Sezer gibi adlar da ’80

oncesi Tiirk siiri i¢in dnemli bir siir antolojisi olusturmaktadir.

Calismada ana yontemin sair kadmnlar ile yapilan goriismelere dayali olusu,
sorular etrafinda konusan sair kadinlarm, temelde cinsel kimlik, toplumsal rol ve
temsil konularina deginerek kendilerini ifade etme yoluna girmis olmalar1 pek ¢ok
diisiincenin siiregenligini de ifade etmektedir. Ozellikle 80 kusaginin Tiirk siiri
icerisinde halihazirda en ¢ok konusulan donemlerden biri olmast ve 80 donemi ile
birlikte sair kadinlarin sayilarinda belirginlesen artis, darbe donemlerinin sonrasinda
degisen hayat ile birlikte edebiyatimizi ve siir alanin1 da degerlendirmeyi sart
kilmistir. Peki ne oldu da 1980’lerde ¢ok sayida kadin siir yazmaya, yazdiklari
siirleri dergilerde yayimlamaya ve yayimladiklari siirleri kitap biitiinliigii ig¢inde

okura sunmaya bagladi?

1980 darbesi, kendinden oOnceki iki darbeden -toplumsal ve zihinsel
hayatimiza kalic1 hasarlar birakmasi bakimmdan- ayrilmaktadir. Sadece sokaktaki
insana yonelmis bir siddeti aciga ¢ikarmakla kalmamis; entelektiiellere, liniversite
hocalarina, sair/yazar/gazeteci ve sanatcilar iizerinde de dogrudan bir sindirme
harekatina doniigsmiistiir. 1970’lerdeki politik, miicadeleci siirin yerine 1980°den
sonra imgeci, saf siir tesis edilmeye baslar. Ayni sokaktan gecmeye korkan, farkli
ideolojilere sahip sair ve yazarlar bir araya gelip dergiler yayimlamaya baslar
Ideolojik kutuplar ortadan kalkmaya baslar. Kiiresellesme, ozellestirme gibi
kavramlar hayatimizla tanigsmaya baslar. Toplumsal hayattaki apolitiklesme siire de

yansimakta gecikmez.



210

1980’lerin basindan itibaren feminist hareketin yiikselisi, kadinlarin
yayimladiklar1 dergilerin ¢ogalmasi, kadmlarmm sendikalarda, derneklerde, siyasi
hareketlerde oncii rol iistlenmeleri, 1980 sonrasi siirin zeminin belirlenmesine katki
sunmustur. Sair denince sadece ‘erkek’ cinsinin akla geldigi ortamlar degisime
ugramig, siirin i¢gindeki kadindan bahsedilirken 6ne ¢ikarilan ve yalnizlastirilan
‘kadin sair’ tamlamasi tartismaya ag¢ilmistir. Donemin bazi Onemli dergileri
(Doksanlarda ‘Sombahar’; 2000’lerde ‘Yasakmeyve’) kadinlar editorliigiinde ‘sair
kadinlar’ dosyalar1 diizenlemis ve edebiyat ortaminin bu dosyalar1 uzun siire

tartismasi saglanmstir.

So6zii gegen dergilerde yapilan sair kadinlara dair dosyalar, erkek sairlerin
ayrimcilik yapildigina iliskin sdylemlerine neden olsa da sair kadinlar eskiden beri
bir asagilama, oteleme, ya da yok sayma ifadesine doniistiirilen “kadin sair”
tamlamasina tepkilerini gostermektedirler. Bu dosyalardan biri olan yasakmeyve’de
yayimlanmig “Dilin Kurdelasmni1 Kesenler: Sair Kadinlar” dosyasinda tamlamanin
cinsiyeti degil sairli§i 6ne alan bi¢imine dair sair kadinlarin bir¢ogu bu ifadeyi
benimsedigini ve gerek gordiigli yerlerde “kadin sair” ibaresini kullanmak yerine
“sair kadin™1 tercih ettigini belirtmistir. Ancak goriisme yapilan sair kadmnlarin biiyiik
bolimii bu ifadeyi kimi yerlerde kullansa da aslolanin siir oldugu, siirin cinsiyetinin
bulunmadig1 vurgusunu yapmistir.Bu vurgu son tahlilde sair kadinlarin bu tartigsmali

konudaki tavrini net bir bi¢imde ele vermektedir.

Edebiyat ve sanat faaliyetlerinin merkezi olarak goriilen Istanbul ile periferi
arasindaki ayrimlar; 6zellikle 1990’lardan sonra, gelisen iletisim teknolojisi ve
matbaacilik faaliyetlerinin Anadolu’da yayginlasmaya baslamasiyla ortadan kalkmis
goziikmektedir. Fakat ‘tasra’ kavrami edebiyatin tartisilmaya deger kavramlarindan
biri oldugunu, dergilerdeki dosyalara konuk olmay1 siirdiirmesiyle gostermektedir.
Sair kadinlarim dogup biiyiidiigii, sekillendigi ortam(lar)in yapisi, bir bilgilenme ve
bilgiye ulasmanin en kestirme yolu olarak kitap/kiitiiphane ile irtibatlari, siirlerinin

arka planmi yakindan gérmemizi kolaylastirmaktadir.

1980’lerden sonra kadinlarin kendi kimliklerinin arkasinda durarak,

gizlenmeden kamusal alana ¢ikislariyla biritkmis pek ¢ok mesele, farkli bigimde
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tartisilmaya baslanmis, bu tartismalar biiylik 6l¢iide kadinlarm tesiriyle yeni bir dil
iizerinden ortaya konmustur. Doksanlardan sonra sair kadmlar lehine nicel ve nitel
yogunlagsma yasanmistir. Bu yogunlagsmayi1 ortaya c¢ikaran nedenler arasinda;
edebiyat dergilerinin sayisinin artisi ile birlikte, siir ddiillerinin ve siire dair festival
ve etkinliklerin cogalmasiyla edebi kamuda sairin goriintirliiliigiiniin artmasi
gosterilmektedir. Giiniimiiz siirinde sair kadinlarin nitelikli eserler ortaya koymalar1
yaninda bazi siir anlayislarina onciiliik etmeleri, farkli sanatsal disiplinler iizerine
yazilar kaleme almalari, ¢eviri faaliyetleri iginde aktif olarak bulunmalar1 dikkat
cekmektedir. Bugiin sair kadmlarin ¢cogu siire dair poetik birikim olusturmustur. Sair
kadinlardan tecrit edilmis bir siir ortamindan kimse tam olarak bahsedememektedir.
Iginde sair kadinlarin bulunmadig: bir iilke siirinin eksik ve parcalanmis olduguna
dair gorisler siklikla ©ne siiriilmektedir. Kadmin, toplumsal hayat icindeki

miicadelesi, en gii¢lii ve etkili s6zlerini, siir izerinden sdylemeyi siirdiirmektedir.
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EKLER

SAIR KADINLARA YONELTILEN SORULAR

Siire basladiginiz donemde, i¢inde bulundugunuz kiiltiirel ¢evrenin size yaklagimini
kisaca degerlendirir misiniz? Yazarak sizden saklananlar1 mi agiga cikarttigmizi
diistiniiyordunuz yoksa ‘ayirdiklarinizi’ m1 saklamak istiyordunuz?

Dogup sekillendiginiz mekanlar ( Dar anlamda: ev, is yeri vs) okuma ugrasmizi
besleyecek kitap/kiitiiphanelere kolayca ulagsma sans1 tanidi mi size?

Siirle bulustugunuz ilk evrelerde icinde bulundugunuz ailenin, iliskide oldugunuz
akrabalarin dini bagliliklari, ahlaki tutumlarinin yazdiklarmiz iizerinde etkisi oldu
mu?

Kendi cinsiniz ve bu cins iizerinden size devredilmis ‘kimlik’ iizerinde yogun
bicimde diisiinmeye basladiginizda nasil bir mirast teslim aldiginiz sonucuna
vardiniz?

Cinsel kimlik iizerine ilk yorumlarmizla bugiinkii tespitleriniz arasinda bir mesafe
dogdu mu?

Degisik nedenler dolayisiyla bulundugunuz sehirler, siir ugrasiniza neler katt1?

Giindelik hayatin i¢cinde kadin olmaktan dolayr yasadigmiz kimi sorunlar bir
stireligine de olsa siirden uzak kalmaniza; sizdeki siirin heyecanini yitirmesine neden
oldu mu?

Diinyaya dair farkindaliklarinizin, yakmn g¢evreden iktidar sahiplerine dogru,
genisledigi, bir ‘bakis’ olusturacak diizeyde kendinizi hissettiginiz donemde siyasi ve
kiiltiirel hayatinizin ‘kahramanlar1’ arasinda kadinlarin agirligi ne dereceydi?

Kiiltiir-sanat ve siyaset sahnesinde tesirinde kaldigmiz uzak-yakin ‘kadin’ Onciiler
var mrydi?

Siir diginda {iriin veren baz1 kadin yazarlarin (Sevgi Soysal, Fiiruzan, Tezer Oz,
Sevim Burak vs) bir taraftan kadin miicadelesini saglamlastirdigi, 6te yandan dolayl
da olsa sair kadinlara konusacak daha genis alan actig1 tespitini nasil yorumlarsmiz?

Bulundugunuz okullardaki egitiminin, sanatsal tarafinizin aciga ¢ikmasinda ya da
orselenmesinde ne gibi etkileri olmustur? Buna bagli olarak bugiin i¢inde
bulundugunuz is/meslek siirinizi nasil etkiledi?
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I¢inde bulundugunuz cografyanin, biitiin agmazlarina, sikintilarina ragmen siir i¢in
bir olanak oldugunu diisiinliyor musunuz? Siirinizin gelenek baglaminda iliskide
oldugu bir ifade kaynag1 var m1?

Diinya siirini ne 6lgiide izleyebiliyorsunuz? Sizde hayranlik uyandiran ‘biiyiik sair’
katagorisine soktugunuz kimler var?

Siir disinda yazilmis eserlerden hangileri diisiince hayatinizi etkilemistir?

1980 sonrasi (¢ikan bazi dergiler sayesinde) sairler arasindaki ideolojik mesafelerin
kapandigina; saire degil de “siire” bakisin esas alinmasi gerektigine yonelik goriisler
bugiin de ortaya konmaktadir. Siz bu durumu nasil degerlendiriyorsunuz?

Ukemizde ‘siir’ bastan bu yana erkek egemen bir dilin kiiltiirel kodlariyla islenip
tanimlandi1. Siir lizerine sdylenen sozlerde de ‘kadin’ bir 6lclide siirin hareket alani
disina itildi. Buradan bakinca; siir yazan kadmn, o giine dek yazilmis siirlerin
olusturdugu antolojiyle ‘yeterince’ bir hesaplagma i¢ine girmis midir?

Siir gelenegimizi olusturan iki ana yonelimden (Halk Siiri, Divan Siiri) ¢ikan
verimlerin tamamina yakiminin merkezinde (Bazen bir nesne, bazen 6zne; bazen de
metafizik duygular1 somutlagtirma araci olarak) ‘kadin’ var. Kadmin tamamlayici
unsurlart: kas, gbz, yanak, sag¢, boy, dudak... Siir gelenegine sirtim1 dayayan her
kadin sairin, kendi varligini, ‘kendine ait bir dille’ duyurabilmek i¢in, siirden dnce
siir disindaki hayat alanlarinda miicadele etmesi gerekiyor mu? Bu miicadelenin
‘siir’ lizerinden verilmesi kadin dilinin 6zgiinlesmesi i¢in sizce yeterli mi?

Osmanli’daki sair kadinlarin (birkagmni saymazsak) tamami dini-tasavvufi bir
atmosfer icinde kalarak siir yazmistir. i¢inde bulunduklar1 toplumsal diizenin bask1
ve kontrol unsurlarmin bunda rol oynadigi biliniyor. Bu sairlerin hemen hepsi ya
onemli bir devlet adaminin esi/kiz1 ya da taninmis bir Pasa’nin hanesine iiyeydi. Bir
cesit ‘patronaj’ bagliligi i¢inde olduklarini sdyleyebiliriz. S6z sdylemenin arkasinda
eril bir dayanak oldugu, ancak bdyle imkanlar icinde kadinlarin siirle bulustuklar1
ortaya ¢ikiyor. Bu durum, kadmin siirde nelere baglh kalacaginin da teminat1 gibiydi.
Bu ortamin Cumhuriyet’ten sonra kirilmaya basladigmi goriiyoruz. Ozellikle
1980°den sonra. Soziin birinci elden, yakin ¢evredekilerden bagimsizlasarak kendi
muhatabini yaratmasinda hangi gelismelerin rol oynadigini diisiiniiyorsunuz?

Cumhuriyet sonrasi- sayilar1 az olsa da- ortaya ¢ikan bazi sairler (Yasar Nezihe,
StikGife Nihal, Halide Nusret Zorlutuna vs) birbirinden farkli siir anlayislar1 ortaya
koydular. Daha sonra, modern siirimizin biiyiik atilimi olarak kabul goéren II. Yeni
sairleri arasinda siirimize yeni bir duyarhilik getiren Giilten Akmn’in sonraki
kusaklarin kendini ifade etmesi noktasinda bir ‘yol agici’ oldugunu disiiniiyor
musunuz?

Sair kadinlar arasinda, toplumsal sorunlar1 dogrudan siirinin merkezine tasiyan, siirin
imkanlar1 i¢inde bu sorunlar1 tartisan bazi isimler var. Kadinin toplum igindeki
kistirilmigligl, hareket alaninin darligr g6z oniine alininca, sair kadmnin siirde asil
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miicadelesinin hemcinslerinin 6zgiirliik alanini1 genisletmek oldugu; bunun da sonug
olarak toplumsal sorun oldugu fikrine katilir misiniz?

Tirkiye’de 0Ozellikle son donemde, kadin arastwrmalari paydast altinda Onemli
calismalar okura sunuluyor; fakat bu ¢alismalarin ¢ok azi siire bakan bir pencereye
sahip. Sizce bu tikanikligin nedenleri nelerdir?

Sairleri, ortaya koyduklar1 siirlerin niteliginden hareketle degerlendirip ‘yeniden’
adlandiran elestirmenlerin ¢ogu erkekler. Az sayida kadin, siir iizerine elestiri,
inceleme, tanitim yazilartyla ortaya ¢ikiyor. Glinlimiiz sair kadmlarinin hak ettikleri
Olgiiler icinde tanitilmalarinda erkek elestirmenlerin yogunlugu bir sorun olarak
diisiiniilebilir mi?

Ozellikle doksanlardan sonra, genelde edebiyat ortamimizi, 6zelde siiri besleyen
‘goriinlir’ imkanlar cogalmaya basladi: dergiler, yaymevleri, internet ortami... Bu
gelismelerin sair kadmlarin kendilerini nitel ve nicel olarak ortaya koymasinda ne tiir
etkileri olmustur?

Glintimiizde, yogun olarak “insanin siirden ¢ekildigi”ne dair giindem olusturan
ifadeler etrafinda tartigmalar aciliyor, sorusturmalar diizenleniyor. 1950-60’lar
Tiirkiyesi’nde yasaklt bir alana hapsedilen ‘cinsellik’ iizerine en cesur siirler
gliniimiiz sair kadinlar1 tarafindan ortaya konuyor. Bir baskasmin eliyle degil;
dogrudan kendi eliyle kendi govdesine egilen sair kadmlarin bu tavri -erkekler
cephesinden bakinca- “siirden insanin ¢ekildigi” kaygisini; aslinda “siirdeki insan
kadinlar tarafindan ortaya konuyor” biciminde okumamiza olanak veriyor mu? Siz,
siirdeki (kadinlar eliyle dogrudan cinsellige temas eden, sorgulayan) bu ag¢ilimin
nasil bir kiiltiirel atmosfer i¢inde olustugunu diisiiniiyorsunuz?

Genel anlamda ‘sairler’ ibaresi kullanilirken; s6z kadinlardan agilinca ‘kadin sair’e
doniisiiyor bu ifade. Bu adlandirmanin arka planinda kendi halinden memnun,
edilgen bir kadin tavri m1 var? Yoksa yilizyillar i¢inde olusmus erkek egemen
kiiltiiriin bask1 kuran, eleyen, adlandiran kalemi mi?

Sair kadinlarin bir kismi edebiyatin farkli tiirlerinde (roman, hikaye, arastirma,
inceleme, deneme vs.) eserler veriyor. Bu yonelisi nasil degerlendiriyorsunuz?

Sizce siirin, i¢inde bulundugu kosullar baglaminda nasil bir sorumlulugu olmalidir?
Ya da olmali midir?

Ulkemizde, son tahlilde, yaklasik 110 derginin dolasimda oldugu biliniyor. Bu
dergilerin bir kismi aylik bir kismi iki aylik periyotlarla; 6nemli bir boliimii de yilda
birka¢ sayisiyla dolasima giriyor. Sadece iki ii¢ derginin editoryasinda kadinlar
bulunmaktadir. Bu kisirlig1 nasil degerlendiriyorsunuz?

Sair kadinlarin kendini belirginlestirme, 6zgiinliiklerini ortaya koyma araclari
arasinda, erkek sairler tarafindan olusturulmus, biiylik oranda kabul goren ‘siir
anlayislart’yla ‘catigsmak’ da yer almalt m1? Aliyor mu?
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Kadmlar, toplumsal hayat icinde; erkeklere oranla daha yogun bir bigimde rol
catigmalarini yasiyor. Bu catigsmalari, farkli alanlardan kadma yonelen sorumluluklar
ortaya ¢ikartyor. Siirle organik bagini siirdiiren bir sair kadmin giindelik hayat icinde
karsilastigi, karsilasabilecegi en biiyiik sorunlar sizce nelerdir? Bu sorunlarm ne
kadar1 sizinle siiriniz arasia girmistir?

Son yillarda 6zellikle merkezde birbiri ardina organize edilmeye baslanan (Beyoglu
Siir Festivali, Istanbul Siir Festivali basta olmak iizere...) festivaller; iilkenin
batisindan dogusuna tertiplenen senlikler, kitap giinleri ve fuarlarini diisiindiigliniizde
sair kadmnlarm katilim oranlarini, davet edilmelerinin yahut edilmemelerinin
sebeplerini nasil agiklarsiniz?

Sizin yazdiginiz siirleri okur ile bulusturma c¢abaniz nasil sekillendi? Edebiyat
dergilerinde yeterince yer bulabildiginizi sdyleyebilir misiniz? Siirlerinizin kitap
biitiinliigline ulagmasinda yasadiginiz deneyimleri paylasir misiniz?

Yayimlanmis eserleriniz/kitaplarmiz muhataplar: tarafindan —buna edebiyat kamusu
da diyebiliriz- nasil karsiland1? Beklediginiz ilgiyi gordiigiiniizii diistiniiyor
musunuz? Kitabiniz/kitaplariniz hak ettigi olciide tartigildi mi1?

Bizim edebiyatimizda elestiri bahsi ge¢misten bu yana kendi sorununu igerisinde
tasidi. Belli bash isimlerin belli basli isimler iizerine yazdiklar1 ve genellikle bu
metinlerin ¢oziimlemelerinin saglikli olmadigr yorumlar1 ¢ogunlukta. Sizin
goriisiiniiz nedir? Hakkaniyetli bir elestiri mekanizmasinin varligindan bahsedebilir
misiniz? Peki elestirmenlerimiz arasinda kadinlarin varligz...

Odiiller konusu her zaman tartismali bir mevzu olarak edebiyat tarihindeki yerlerini
korudular. Sizin katildiginiz, karsilik buldugunuz yahut bulamadigimiz odiiller var
mi1? Bir sairin 6diil almasini nasil degerlendiriyorsunuz?

Sair kadmlarin toplumsal rol ve kimliklerinin fazlalagmasiyla birlikte siirden
uzaklastigi/uzaklasabilecegi kanis1 oldukca yaygindir. Ornegin anne olmak ve siir
yazmak arasindaki iligkiyi yasamigsaniz bu yargilar1 da merkeze alarak ne dersiniz?

Gilinlimiizden bakinca Tiirkiye’de sair kadmlarin bugiinii ve gelecegi {izerine -son
olarak- neler sdylemek istersiniz?
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SAIR KADINLARIN BiYOGRAFILERI

ASLI SERIN

Asli Serin, 1977 Balikesir dogumlu. Makine Miihendisi. Adana’da yasiyor. Pan
Yayincilik / heves siir dizisi’nden “bu benim.zip” isimli bir siir kitab1 var. Kitapta
yer alan siirleri heves Siir-Elestiri, agir ol bay diizyazi, Otekisiz, Yasakmeyve,
Fayrap ve Zinhar dergilerinde yaymmlandi. Son dénem agirlikli olarak heves Siir-
Elestiri dergisinde siir yayimliyor. Biyografi yazmay1 sevmiyor.

ASUMAN SUSAM

1968 Izmir dogumlu.Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1
Boliimii'nii bitirdi. Cesitli kurum ve kuruluslarda edebiyat 6gretmenligi yaptu. I1k siiri
1989 yilinda Milliyet Sanat Dergisinde ve o yilin Gen¢ Sairler Antolojisi'nde
yayinlandi. O gilinden beri, siirleri ve edebiyata dair elestirel denemeleri cesitli
dergilerde yaymlanmakta. 90l yillarda Piya Siir Kolektifi ile tanisti.Kitaplari; “Bir
Unutus Olsun”, Piya Kitaplig1(1995), “Ihtimal ki Ask”, Piya Kitapligi (2001), “99
Beyit: Divan Siirinden Se¢gmeler ve Coziimlemeleri’,-Ortak Kitap-, Can Yayinlar1
(2008), “Susunca Sen”,Digraf Yayincilik (2008)

ARIFE KALENDER

1954 yilinda Malatya'nin Arguvan kazasina bagli Ermisli kdyii’nde dogdu. Lise son

sinifa kadar dogdugu ilde okuduktan sonra, Istanbul Fenerbahge Lisesi’nden mezun
oldu. 1977 yilinda istanbul Universitesi -Yabanc1 Diller Yiiksek Okulu - Almanca

bolimiinii bitirerek Kadikdy Orta Okulu’na, sonra da Kadikdy Anadolu Lisesi'ne
Almanca 6gretmeni olarak atandi. Uzun yillar 6gretmen ve yonetici olarak calisti.

1997 yilindan bu yana emekli.ilk siirleri Malatya’'daki yerel dergi ve gazetelerde ve
sonra da 1970’li yillarda Istanbul'a Yansima dergisinde yaymmlandi. 1992 yilinda,

Cem Yaymevi tarafindan yayimlanan Maviler de eskidi sairin ilk kitabi.
Siirlerinin yani sira; Erich Fried, Gerhard Hauptmann, Georg Trakl, Ulla Hahn, Rose
Auslander, Mascha Kaleko, Albert Ehrenstein, Erich Kastner'den siirler gevirdi. E.

Cansever, M. Eloglu, S. Kurdakul, A. Damar, B. Necatigil, T. Uyar, O. Asaf, M.
Giirpmnar, A. Behramoglu, O. Rifat, G. Ak, C. Siireya, I. Berk ve A. Muhip
Diranas, C. S. Taranci, F.H. Daglarca, Nazim Hikmet incelemeleri yapti. Bu

aragtirma ve incelemelerin bir boliimiinii Siir Irmaklar1 adiyla kitaplastirdi. 1997-
2001 yillart arasinda PEN Yazarlar Dernegi’'nin yonetim kurulunda Genel Sekreter
olarak calisti. Besam ve Nazim Hikmet Vakfi kurucu iiyesi olan Arife Kalender,
2002-2007 yillar1 arasinda Besam’da (Bilim ve Sanat Eseri Sahipleri Meslek Birligi)
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yonetim kurulu iiyeligi yapti. 2000 yilinda uluslar aras1 Struga Sanat Festivaline
katildi. 3. kitab1 “Suskun Resimler Duragr” ile Tiirk Tabipler Birligi’'nin diizenledigi

Behget Aysan Odiilii’'nde siirleri vgiiye deger bulundu. 7. Kitab: “Deli Bal’ile 2005

Orhon Murat Ariburnu Odiiliinii aldi. Siir iizerine yazilar yazan, Almancadan
ceviriler yapan Arife Kalender, 2007-2009 yillar1 arasinda Tiirkiye Yazarlar
Sendikasinda Genel Sekreter ve Yonetim Kurulu Uyesi olarak calist.

ARZU K. AYCIiCEK

Ilkokula ikinci smiftan basladi. Divrigi Kiz Sanat okulu mezunudur. 1971 yilindan
bu yana Ankara’da oturmaktadir.ilk siiri 1974 yilinda “Yeni Ortam” gazetesinde
yaymlandi. Daha sonra Damar, Esik, Yeni Bicem, Karsi, Ugras, Yaklasim, Insan,
Morca, Mozaik, Kiyi, Edebiyat ve Elestiri, Cagdas Tiirk Dili ve Besparmak
dergilerinde yazdi. Ulkenin toplumsal yasaminda 6nemli yer tutan Sivas topraginin
kiiltiirel birikimi ilk triinlerinde belirgin olarak goriilir. Damar, AkkSy dergileri sair
icin birer 0zel say1 yayimladi. Edebiyatcilar Dernegi, Tiirkiye Yazarlar Sendikas1 ve
BESAM iiyesidir.Evli ve iki c¢ocuk annesi olan sairin basilmis ilk siir kitabi;
“Sehrinizde Kalamam” 1995 yilinda yaymlandi. Bu kitabiyla da Mavi dergisinin
actig1 “ilk yapitlar 6dili” yarismasinda {igiinciiliik odiiliinin sahibi oldu. “Sehre
Gelen Cocuk” adl siiriyle Besparmak Dergisi Salih Bilgin Siir Yarismasi 1996 yili
“Birincilik” ddiiliinii aldi. M. Sunullah Arisoy 2007 Siir Odiilii Atesin Tiirkiisii adl
siir dosyastyla kazandi.

AYSE NALAN

9 Eyliil 1969 tarihinde Gonen’de dogdu. Ilk siirleri ve Agir Ol Bay Diiz Yazr’da
yayimlandi. 2002 Hasan Bayr1 Siir ddiiliinii aldi. Siirlerinden bazilari, Siir Ulkesi, E,
Varlik, Esmer, U¢ Nokta Edebiyat, Pitoresk,  Sonra Edebiyat , Ozgiir Edebiyat
dergilerinde yayimlandi. Arkadas Z. Ozger Siir Odiilii 2006 * Jiiri Ozel Odiilii nii
alan siirlerin yer aldigi *“ Cehenneme Kurulu” Ayse Nalan’in ilk siir kitabidir.
(Mayis Yayinlari, 2007)

AYTEN MUTLU

1952 yilinda Balikesir’in Bandirma ilgesinde dogdu. Istanbul Universitesi Isletme
Fakiiltesini bitirdi. Yildiz Teknik Universitesi Insaat Miihendisligi Fakiiltesinin
liciincii smifindan ayrildi. ilk deneme, 6ykii ve siirleri, ortaokul yillarindan
baslayarak yerel gazetelerde yayimlandi. Daha sonra Imece, Yazko Edebiyat,
Edebiyat 81, Varlk, Hiirriyet Gosteri, Yasasin Edebiyat, Siirlik, Yeni Bigem,
Diislem, Sombahar, Ludingirra, dteki-siz, Siiri Ozliiyorum dergilerinde ve degisik
gazetelerde deneme ve inceleme yazilari ile siirleri yayimlandi. 1997 Ibrahim
Yildizoglu Siir 6diiliinde birincilige, 2001°de Yalova Uluslararas: Siir Etkinliginin
Siir  odiiline 2005°de  M.Sunullah Arisoy siir 0Odiiliine deger gorildi.
Kitaplari;Dayan Ey Sevdam (1984)Vaktolur (1986)Seni Ozledim (1990)Kiil Izi
(1993)Denize Dogru (1994)Cocuk ve Aksam (1999)Tas Ayna (2003)Yitik Anlam
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Pesinde (2004)Atesin Koklerinde (2005)Uzun Gemide Aksam / Soir Dans le Bateau
Long (Mustafa Balel’in ¢evirisi ile) (2008)

BETUL TARIMAN

7 Eylil 1962 Kesan- Edirne dogumlu.Hemsire Ziihre Hanim ile subay Oguz
Tarmman'in kizi. Ik ve orta 6grenimini Anadolu’nun cesitli kentlerinde tamamlad.
1986'da Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih Boliimii’nii bitirdi.
Kastamonu ve Antalya’da 6gretmenlik yapti. Su swralar Antalya’da yasiyor. Evli ve
bir cocuk annesi. Tiirkiye Yazarlar Sendikasi ve Edebiyatcilar Dernegi iiyesi.
Kurdugu siir atdlyesinde siir ¢aligmalarimi siirdiirdii. Kastamonu’da sair ve yazar
Rifat Ilgaz amisina 2001 yilindan bu yana siir dalinda verilen Siir Odiilii’niin
kurucusu oldu. Diinya Yerel Yonetim ve Demokrasi Akademisi ( WALD ) tarafindan
Mahalleleri ve Mubhtarliklar1 Gli¢lendirme Projesi kapsaminda kurulan Kastamonu
Mahalle Evi’nde sanat danismanligi yapti. Toplu Fotograflar adli bir dergi ¢ikard:.
Kastra Komneniiste Bir Ikindi Vakti adli bir Belgesel Film projesi daha olan sair,
“Tirk Edebiyatinda Oguz Atay” konulu sempozyum diizenledi. “Kastamonu’da
Kadmnlar Edebiyatla Bulusuyor” adi altinda mahalleli kadinlarla (6ykii, siir) atdlye
calismalar1 yapt1. 1.Oguz Atay Oykii ve Roman Odiilii’niin gergeklestirmesine katk1
sundu.llk siiri "Son Eyliil" Agustos 1992 tarihli Kiyr dergisinde cikt1. Siirleri,
yazilar1 ve kendisiyle yapilan soylesiler Ada, Adam Sanat, Agora, Akatalpa, Amik,
Bahge, Bir Yeni Bigem, Cumartesi, Cumhuriyet Kitap, Cagdas Tirk Dili, C. N.
(Cevirmenin Notu), Damar, Deliler Teknesi, Dize, Diislem, E, Ebesobe, Edebiyat ve
Elestiri, Eski, Esmer, Gosteri, Imgelem, Insan, Insancil, Kavram Karmasa, Katladik,
K1y, Kitap-lik, Kum, Kiil, Le poéte travaille (Sair ¢alisiyor), Miihiir, Oteki-siz,
Oykii-Siir, Ozgiir Edebiyat, Pencere, Poetikus, Son Kisot, Sonra, Sozciikler, Siir
Odasi, Siir Ulkesi, Siiri Ozliiyorum, Taflan, U¢ Nokta, Varhk, Yaklasim,
Yasakmeyve, Yelkovan, Yeni Bigcem, Yom Sanat vb. gibi dergi ve gazetelerde
yayinlandi

Odiilleri: Safranbolu 6. Uluslararas1 Altin Safran Belgesel Film Festivali’nde Tarihin
Golgesinde Bir Kent Masali adl1 Belgesel Film Projesi ile 6diil aldi. 1994 Ali Riza
Ertan Siir Basar1 Odiilii; “Kardan Harfler” adli dosyasiyla 2000 Orhon Murat
Artburnu Siir Odiilii’nii; “Yol Insanlarr” adli kitabiyla 2005 Behget Necatigil Siir
Odiilii’nii (Odiilii Akif Kurtulus’un “Herkes Gitmis” adli yapitiyla paylasti.) kazandi.
Siir Kitaplari: Ay Sololar1 (1995, Akdeniz Kitabevi Yaymlari, Antalya)
Uzgiindii Kirlar (1996, Cankaya Belediyesi Yaynlari, Ank.) Kardan Harfler (2000,
Hera Yaymlari, Ist.)Giile Gece Yorumlar1 (2002, Can Yaymlar1, Ist, 78 s.)Yol
Insanlar1 (2004, Can Yaymlari, Ist.)Kar Merdiveni (2007, YKY, Ist, 99 s.)
Agir Téren (2009, YKY, Ist., )Cocuk Kitabr: Elma Dersem Cik (2008,Can Yayinlari,
Can Cocuk Dizisi, Ist.)

BETUL YAZICI

1966 yilinda Eskisehir’de dogdu.Evli ve 1 cocuk annesi. Siirleri ve sdylenmeleri
Akatalpa, Dize, Denizsuyu Kasesi, Derkenar, Sonsuzluk ve Bir Giin, Mor Taka,
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Miihiir, Onaltikirkbes, Virgiil, Dem gibi dergilerde ve Siir Akademisi ve Basibozuk
gibi internet sitelerinde yayimlandi. Antoloji.com’un 2006 yilinda agmis oldugu
istanbul konulu yarismada “Siyah Beyaz Istanbul” adli siiri ile 3. oldu. Ayni
zamanda doktor olan sair yasammi Bursa’da siirdiirmektedir. I¢imdeki kirli kuslar
Etki/ Dize yayinlar1 2008

BERRIN TAS

1957 Kayseri de diinyaya geldi. ilk ve ortadgrenimini Adana Kiz Lisesi’nde
tamamlad1 Siirleri cesitli sanat dergilerinde yayimlandi. Siir kitaplari; “Insana
Gecikmeden” (1992), “Bir Kenti Agliyorum” (1996)

CiGDEM SEZER

06.08.1960 tarihinde Trabzon’da dogan Cigdem Sezer, ilk ve orta Ogrenimini
Trabzon'da tamamladi. 1978’de Trabzon Saglik Koleji’ni bitirdi ve iki y1l Yozgat'in
Yerkdy il¢esinde, li¢ y1l Trabzon’da olmak iizere bes yil hemsire olarak gorev yapti.
Bu yillarda ilk siirlerini yaymimlayan Cigdem Sezer, Ankara Gevher Nesibe Saglik
Egitim Enstitiisii’'nde basladig1 yiiksek 6§renimini tamamladiktan sonra 1986 yilinda
Sakarya Saglik Meslek Lisesi’ne Ogretmen olarak atandi.
1991°de Kanadi Atlas Kuslar, 1993’de Cilgin Su, 1996’da Kapali Gise Hiiziinler,
1998’de Bir Sehrin Hatira Fotograflarindan, 2005 yilinda Diinya Tutulmas: adli siir
kitaplari, 2007 yilinda Kalbimin Kuzey Kapist Trabzon adli deneme kitab1
yayimlandi.Bu arada pek ¢ok dergide siirleri ve siir iizerine yazilar1 yayimlandi.
Saglik Meslek Liseleri i¢in Epidemiyoloji ve Saglik Istatigi adli bir ders kitab1 da
olan Sezer; 1993 Diinya Kitap Dergisi Siir Odiilii, 1993 Ali Riza Ertan Siir Odiilii,
1998 Ariburnu Siir Odiilii, 2006 Ceyhun Atuf Kansu Siir Odiilii sahibidir.
2005 Inkilap Kitabevi Roman yarismasinda “Ask ve Baharat” adli romam 6diil
kazandu.

DENiIZ DURUKAN

1966 yilinda Istanbul’da dogan Deniz Durukan gerek siirleri, gerekse
edebiyatcilarla yaptig1 soylesiler ve yazilariyla Varlik, Hist, E, Budala, Baska,
Yasakmeyve, Virgiil, Kitaplik, Ozgiir Edebiyat gibi edebiyat dergilerinde,
Cumbhuriyet ve Radikal gazetelerinin kitap eklerinde yer aldi. Ayrica rock miizikle de
ilgilenen Durukan, bu alandaki ¢alismalarin1 Okiiz , Hayvan, Yiiksexses, Karakalem,
Picus adli dergilerle Radikal, Cumhuriyet ve Yarin gazetelerinde yaymladi. Tiirk
Rock 2000, Tiirk Rock 2001 ve lyiler Siyah Giyer adli miizik kitaplarinin yaninda,
2005 yilinda “Sakagina Daya Beni”, 2009 yilinda ise “Rugan” adli siir kitaplarini
yayinladi.

ELIF SOFYA
1965 Istanbul dogumlu. istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesi'ni bitirdi. Isletme ve

ITU Gérsel Sanatlar boliimiinde master egitimine devam etti. Esat Tekand ve Sezer
Tansug gibi sanatgilarla resim caligmalar1 yapti. Karma ve kisisel resim sergileri
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vardir. Sanat¢1 bu donemde Elif Nur Onbay imzasini kullanmistir.Uzun siire 6zel
radyolarda, kiiltiir, sanat, politika programlar1 hazirlayip sundu. Siire c¢ok erken
yaslarda baglayan Elif Sofya, Adam Sanat, Varlik, Kitap-lik, Yasakmeyva, Edebiyat
ve Elestiri gibi dergilerde iriinlerini yayinlads. IIk kitabr 'Ters Diisiince' 2005 yilinda,
Yasakmeyva serisinden, Enver Ercan'm editorliigiiyle yayinlanda.

EMEL iRTEM

25 Temmuz 1969 Eskisehir- Seyitgazi dogumlu.istanbul Universitesi Edebiyat
Fakultesi Latin Dili ve Edebiyat: mezunu.1999'da "Divanelige Donen Pergel" isimli
dosyastyla Orhon Murat Ariburnu Odiilii'nii aldi. Ve aym1 y1l Hera yaymciliktan &diil
alan dosya ayni isimle kitaplastirildi. Pek ¢ok dergide, gazetede yazi,hikaye roportaj
ve siirleriyle yer aldi. 2005 senesinde Sair Betiil Diinder ile birlikte Yasak Meyve
dergisinde “ Dilin Kurdelasin1 Cozenler- Sair Kadimnlar” dosyasinin editorliigiint
yaptt. 2005'te Kare Yaymlari'ndan "Seker Farenin Kitapligi" adli ¢ocuk kitabi,
2006'da Yitik Ulke Yayinlari'ndan "Zehirli Riiya" isimli siir kitabi, 2007'de Artshop
Yaymcilik'tan "Marcus'un Lisan-1 Kalbi"ve ayn1 yaymevinden 2009°da “Zaviyesi
Yikik Génye” adli siir kitab1 yayimlandi. 2010 Uluslararasi Istanbul Siir Festivalince
Sevda Ergin 6diiliine layik goriildii. Saglik sektoriinde calisiyor. Mardin’de yasiyor.

EMEL GUZ

20 Mayis 1974 de Kayseri de diinyaya geldi. Ankara Universitesi Hukuk Fakultesi
Mezunu. Ankara’da yasiyor, Avukat. ilk siiri  Papatyalar ve Kiiller” 1996 yilinda
Dort Mevsim Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisinde yaymmlandi. Ilk kitabi “Ciddi
Hayal” 2000 yilinda Mayis Yaymlarindan ¢ikt1. Ikinci siir kitabr “Ruhum Gévdemde
Degil” Yap1 Kredi Yaymlar’ndan 2010’ da okurla bulustu. Varlik, Siir Odasi,
Edebiyat ve Elestiri, Diiseyaza, Poetuk’us, Ug, Kiil, Kum, Yasakmeyve, Hiirriyet
Gosteri, Sincan Istasyonu, Diislem, Damar, Kitaplik gibi ¢esitli edebiyat dergilerinde
siirleri ve yazilar yayimlanmaktadir. Siirleri Fars¢a’ya ve Almanca’ya gevrilen sair
siirini depresyonun yerlesme asamasi olarak tanimlamaktadir. Ayrica sair, 1998 Ali
riza Ertan Siir Odiilii, 1999 Arkadas Z. Ozger siir Jiiri Ozel Odiiliiniin sahibidir.

EREN AYSAN

1976 yilinda Ankara’da dogdu. Ankara Universitesi Tiyatro Boliimii'nden mezun
oldu. Ankara Devlet Tiyatrosunda Dramaturg olarak g¢alisiyor. “Pasaj” Dergisinin
yayin kurulunda, “Sahne” Dergisinin danigsma kurulunda olan Aysan, ¢esitli dergi ve
gazetelerde siir ve yazilarini yayimlamaya devam ediyor. “Lalzaman” adli siir
dosyas1 ile 2007 Cemal Siireya Siir Odiiliinii alan sairin Salih Bolat ile birlikte
hazirladiklar1 Behget Aysan Deniz Feneri isimli bir de kitab1 var. ( 2006) Aysan’in
Vesikalik Fotograf adl1 kitab1 yasakmeyve’den ¢ikti.
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GONCA OZMEN

1982 yilinda Burdur’un Tefenni ilgesinde dogdu. Istanbul Universitesi Ingiliz Dili ve
Edebiyat1 Boliimii’nden mezun oldu (2004) ve yiiksek lisansini tamamladi. (2008)
Halen ayniboliimde doktora 0&grencisidir. 1997 Yasar Nabi Nayr Genglik
Odiilleri’nde “dikkate deger” bulundu. 1999 Ali Riza Ertan ve 2000 Orhon Murat
Ariburnu Siir Odiilleri’nde birincilik aldi. 2003’te Istanbul Universitesi Ingiliz Dili
ve Edebiyat1 Anabilim Dali Berna Moran Siir Yarigmasinda birincilik 6diiliinii; 2005
Homeros Inceleme Odiili'nde “Edip Cansever’in ‘Kaybola’ Siiri Uzerine” adli
incelemesiyle t¢iinciiliik odiliinii kazandi. “Kuytumda” adli ilk siir kitabt 2000
yilinda Hera yaymlarindan ¢ikt1. Ikinci siir kitab1 Belki Sessiz ise Subat 2008 de
Yap1 Kredi Yayincilik tarafindan yayimlandi. Siirleri ve denemeleri Kitap-lik,
Varlik, Virgiil, Yasak Meyve, Adam Sanat, C. N., Ozgiir Edebiyat, Palto, Dize, Le
Poete Travaille (Sair Calisiyor), Akatalpa, Sincan Istasyonu, Edebiyat ve Elestiri,
Kiil, Yom Sanat, Ug, E Dergisi, Diislem, Bah¢ce gibi dergilerde yayimlandi,
yaymmlaniyor. Siirleri Ingilizce, Almanca, Fransizca, Ispanyolca, Slovence ve
Farsgaya cevrilmistir. Siirin yani sira siir ¢evirileri tizerine de ¢alismalar
yapmaktadir.Tozan Alkan editorliiglinde yayimlanmaya baslanan C.N. isimli ¢eviri
edebiyat1 dergisinin yazi kurulunda yer almaktadir.Ocak 2009’da yayimlanmaya
baslayan Palto dergisinin genel yaym yonetmeni yapmistir.

GULSELI INAL

1947°de Istanbul’da dogdu. Istanbul Universitesi Felsefe-Sosyoloji Béliimii'nii
bitirdi. Geng¢ yasta evlendi, iki ¢ocugu oldu. 1991°de esinden ayrildi. 1981°de
Mehmet Fuat, Yazko Edebiyat’ta ilk siirini yaymladi. Varhk, Gosteri, Yazko
Edebiyat, Sombahar, Somut ve diger dergilerde siir ve denemeleri yaymnlanmaya
bagsladi. 1985°te ilk kitab1 Sulara Goniillii Cagri, Burhan Uygur’un siirler i¢in yaptigi
desenlerle birlikte yaymlandi. 1988’de Dolunay, Sahin Kaygun tarafindan filme
almdi. Film bir¢ok odiili kazandi. Kitaplari; Sulara Goniillii Cagr1 (1985) Lale
Sesiydiler ve Yoktular (1987)Letoon (1989) Dans Natura (1991) Sif ve Gula (1992)

GULSUM CENGIiZzZ

12.7.1949°da Isparta-Siit¢iiler’de dogdu. 1966°da istanbul ilkdgretmen okulu’nu
bitirdi. 1966°dan 1980°e dek Ogretmenlik yapti; 1980°deki askeri darbeden sonra
mesleginden ayrilarak yayincilik alaninda ¢alismaya basladi. Cesitli yaymevlerinde
ansiklopedi editorii, ¢ocuk yayilar1 yonetmeni, yaym koordinatorii, sayfa sorumlusu
olarak calisti. 1988’de arkadaslariyla birlikte Demet Yayincilik’t kurdu, yonetti.
1994’te  Cumhuriyet Gazetesi’nde basladig1 kose yazarhigini Evrensel, Emek
gazetelerinde siirdiirdii. 1994°te TRT 1 Istanbul Radyosu’nda Kitapli Dakikalar’1
hazirlayip sunarak basladigi radyo yaymciligini, 1998’de Yasam Radyo’da, Radyo
Cumhuriyet’te ve Ozgiir Radyo’da siirdiirdii. 1998°de TRT 2 televizyonunda Atesi
Calmak programinda Yeraltinda Sesler Var ve Dokuruz Ha Dokuruz baglikli
boliimleri hazirlayip sundu. TRT 2 televizyonunda yayinlanan Bir Yurttasin Giincesi
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ve Diisiinceden Neseye baslikli programlarda danisman ve metinyazar1 olarak gorev
yaptt. Su anda Morpa Kiiltiir Yayinlari’'nda Cocuk ve Genglik Kitaplar1 Editorii ve
Osmangazi Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi Karsilastrmali Edebiyat
Boliimii’nde 6gretim gorevlisi olarak calismaktadwr. Tiirkiye Yazarlar Sendikasi,
Uluslararast PEN, Edebiyatc¢ilar Dernegi, Tiyatro Yazarlar1 Dernegi iiyesidir.
Uluslararas1 PEN Tiirkiye Merkezi Baris I¢in Yazarlar Komitesi’nde etkin olarak
calismaktadir.

HIiLAL KARAHAN

4 ocak 1977 Gaziantep dogumludur. 1988'de Tavsanl Istiklal Ilkokulu’nu, 1995'te
Balikesir Sir1 Yircali Anadolu Lisesi’ni, 2001'de Hacettepe Ingilizce Tip
Fakiiltesi’ni bitirdi. 2006'da Baskent Universitesi Kadm Hastaligi ve Dogum
Anabilim Dali'ndan uzmanligimi aldi. 1999 yilinda Hacettepe Siir Kuliibii’nii yeniden
aktif hale getirerek, bu kuliip biinyesinde siir tartigmalari, edebiyat kuramlari, siir
tiirleri ve akimlar1 hakkinda egitim, seminer verilmesi, siir dinletileri diizenlenmesi
gibi bir dizi faaliyette rol aldi. 2000-2002 yillar1 arasinda kuliip arkadaglariyla
Camcak kiiltiir ve edebiyat dergisinin, 2003-2004 yillar1 arasinda da Alanyali
sairlerle Etken siir dergisinin yayimlanmasina destek verdi ve yaym kurulunda yer
ald1. 2000 yilindan bu yana siir, dykii ve denemeleri Varlik, Kiil, Kiil-Oykii, Etken,
Le Poéte Travaille, Ucra, Ishk, Kum, Bahce, Mavi Ada, Diise-Yazma, U¢ Nokta,
Kuzey Yildizi, Siiri Ozliiyorum, Bilingaltindan Notlar... vb. cesitli edebiyat
dergilerinde yer almaktadir. Mustafa Beyhan ile evlidir (2002). Duru Beyhan'in
(2004) ve Ali Bilgin Beyhan'm (2008) annesidir. Ailesiyle birlikte Zonguldak
Karadeniz Eregli’de yasamakta ve doktorluk yapmaktadir.

HALIDE YILDIRIM

1959'da Kars'ta dogan Halide Y1ildirim, Bursa Egitim Enstitiisii Tiirkge Boliimii'nii
bitirdikten sonra Anadolu Universitesi'nde bir yil lisans egitimi yapt1. Pek ¢ok ilde
calismis olan Yildirim, Bursa'da edebiyat 6gretmenligi yapiyor. Ilk siiri 2003 yilinda
Evrensel Kiiltiir dergisinde yayimlanan sair, Issiz Kugu adli dosyastyla 2004
Siileyman Okay Siir Odiilii'nde birincilik kazandz."

HAYRIYE UNAL

1973’te, Afyon’da dogdu; aslen Fethiye’li. 1lk, orta ve liseyi Ankara'da okudu.
ODTU Matematik Boliimii (1997) bitirdi. Ankara Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitiisiinde yiiksek lisans yapt1 (2005). Matematik 6gretmeni, radyo programcisi,
redaktor olarak calisti. 1980 Eyliil’iinden beri, Ankara’da yasiyor.Edebiyat hayatina,
1997°de Hece dergisinde yayimlanan ceviri yazilarla bagladi. Siir, yazi gevirileri
Dergah, Atlilar, Hece, Ipek Dili, Kasgar, Kokler, Edebiyat ve Elestiri, Son Duvar,
Kirklar, Yasakmeyve’de yer aldi. Yazi calismalarini, 6zellikle Modern Tiirk Siiri
iizerine yogunlastirdi. Turgut Uyar, Sezai Karakog, Ece Ayhan, Cahit Zarifoglu gibi
modern Tirk siirinin dnemli temsilcileri ile ilgili incelemeler yapti. Bunun yani sira,
hem roman ve hikaye tiirline dair hem de yeni hikayeciler lizerine incelemeler yazdi.
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Siirlerini Saglar1 Vardir Askin (2000), Ademin Kizlaridan Biri (2003), Sert Gegecek
Bu Kis (2006) adli kitaplarda topladi.

LEYLA SAHIN

1954'te Artvin’in Savsat ilgesinde dogdu. Istanbul Uskiidar Kiz Lisesi’nde dgrenim

gordii. Gazete yazarli@iyapti. Siirlerini 1970°li yillardan itibaren yaymlamaya
basladi.Kitaplar;;Kirlangic Yildizi (1988) Mayis Sarkilart (1989) Aci Toplayan
Ipekli Cardak Kusu (2000)Odiilleri: 1988 Enver Gokge Siir Odiilii "Kirlangig
Yildiz1"

MELEK ARSLANBENZER

3 subat 1981'de Izmir'de dogdu. Bilgi Universitesi psikoloji boliimiinden mezun
oldu. Siirleri ve yazilar1 Athlar ve Fayrap dergilerinde yayimlandi. Ankara'da
yastyor. Evli. Bir oglu var.

MELISA GURPINAR

1941 istanbul dogumlu. Camlica Kiz Lisesi ve Beyoglu Ticaret Liselerini bitirdikten
sonra bir siire Iktisadi ve Ticari Ilimler Akademisi’'nde 6grenim gordii. Ogrenimini
Istanbul Belediyesi Konservatuari Tiyatro Boliimii’nde siirdiirdii. 1964 yilinda
konservatuardan mezun olduktan sonra tiyatro 6grenimine 1965-1967 yillar1 arasinda
Londra’da devam etti. Ayn1 donemde, BBC Tiirk¢e Servisi’nde kiiltlir programlar1
yaptl. Istanbul’da matbaa yoneticiligi, dergi yonetmenligi yapti. Amatdr ve
profesyonel bir¢ok tiyatronun kurucu iiyesi oldu. Sonralar1 ise tiyatroyla iliskisini
elestirmen olarak siirdiirdii.ilk yazis1 1959 yilinda Vatan Gazetesi'nde yayimnlanan
sairin ilk siir kitabr "Umut Pembeleri", 1962 yilinda yayimlandi. 1975 yilinda "Yeni
Bir Giin Sarkis1" adi altinda ii¢ siir kitabini bir arada yayimladi. 1981°de "Geceyarisi
Notlar1", 1983°te "Ara Beni Sevgilim Sozciiklerin" I¢inde ve "Yalmizlik Mevsimi",
1985’te "Yaz Mektuplari" adli siir kitaplar1 yaymmlandi.1990°da yayimlanan
"Istanbul’'un Gozleri Mahmur" adli siirsel dykiileri, Halil Kocagdz Siir Odiilii’nii
ald1. "Bir Istanbul Uglemesi" olan bu ¢alismanm ikinci pargasi, "Yeni Zaman Eski
Hayat" adl1 bir oyun olarak 1993’te basild1 ve o yil sahneye konulup oyun yazarligi
dalinda Avni Dilligil Odiilii’nii ald1.1992°de "Cocuklugum ve Oliimiim" adli siir
kitabiyla, "Uc¢up Giden Kent" adli ¢ocuk romani yayimlandi. 1997°de "Okul
Arkadasim" adli genclik romani ve 1998’de "Salkimsogiitlerin Golgesinde" adli
diizyaz siir kitabiyla, "Kitap Benim Kanadim" adli ¢ocuklar i¢in yazilmis siirsel bir
anlat1 kitab1 da yayimlandi.1999°da, "Her Harf Bir Melek" adl1 siir kitab1 yayimlanan
sair, 2003 yilinda "Ada Siirleri" adli kitabryla Cevdet Kudret Edebiyat Odiilii'nii
kazandi. Tiirkiye Yazarlar Sendikasi ve PEN iiyesi olan sair, halen Istanbul'da
yasamakta.

NIiGAR OKYAY

Ocak 1975'de Milas'da dogdu. Dokuz Eyliil Universitesinde Calisma Ekonomisi ve
Endiistri Iligkileri, ardindan da Hukuk egitimini tamamlad1. Ilk siiri 2001 yilinda
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Wesvese dergisinde yayimlandi. Arkadas Z. Ozger Siir Odiilii 2005 “Jiiri Ozel
Odiili'ne deger goriilen siirlerin yer aldigi “Sus Dagi” isimli ilk siir kitab1 2006
yilinda Mayis Yaymevi tarafindan yayimland1.

NiLAY OZER

1976 Istanbul'da dogdu. Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Biyoloji
Ogretmenligi boliimiinii bitirdi. Iki y1l devlet okulunda kadrolu olarak 6gretmenlik
yapt1. 2002 yilinda Bilkent Universitesi'nde Tiirk Dili Edebiyat1 konusunda yiiksek
lisansa basladi ve "Turgut Uyar'm Divan'inda Bir Ara¢ Olarak Bigim" adli tezi
hazirladi. Ayn1 boliimde doktora tez siirecine devam etmekte Nazim Hikmet'in
Memleketimden Insan Manzaralari adl1 yapitinda iislup ve imajlar iizerine calismakta
ve Bahgesehir Universitesinde Tiirk Dili Edebiyat1 dersi vermektedir.
1995 yilindan bu yana cesitli dergilerde yazilar yayimlayan Ozer'in “Zamana Dagilan
Nar” (1999) ve “Ol1!” (2004) adli iki kitab1 bulunmaktadir. Odiiller: 1997 Kocaeli
Universitesi Siir Okulu Odiilii, 1999 Yasar Nabi Nayr Odiilii (Dikkate Deger
Dosya), 2004 Cemal Siireya Siir Odiilii.

NUR SAKA

1 Agustos 1956'da Istanbul'da dogdu. Lise 6grenimini Gebze Lisesi'nda tamamlad.
Kocaeli Universitesi Sevk Idare Yiiksek Okulu’ndan mezun oldu. Ozel bir sirkette
muhasebe uzmani olarak c¢alisti. TYS ve Edebiyatcilar Dernegi iiyesi. Istanbul’da
yastyor. Evli ve iki ¢ocuk annesi. Ilk siirleri 1978 yilinda yaymmlandi. Sonraki
yillarda siirleri ve yazilar1 Siir Defteri, Varlik, Siirlik, Edebiyat ve Elestiri, Pencere,
Siir Ulkesi, Yasakmeyve dergilerinde yayimlandi. “Zarar1 Yok adh siiri H. Cihat
Orter tarafindan bestelendi.“Cingene Kadmm Yoksul Memeleri” adli siiriyle 1993
Siir Defteri dergisi tarafindan Yilin Sairi secildi. Kitaplar1 : “Yil 1900 Sevgili,
Varlik/Cep Yaymlar1 (1998) “Anne De Olabilir Insan Hayatta Asik Da”, Artshop
Yayincilik Odiilleri :Sevda Ergin Siir Odiilii (2008)

NESE YASIN

12 Subat 1959'da Lefkosa'da dogdu. Sair bir aileden gelen Yasin'in Babasi sair Ozker
Yasin, agabeyi de sair Mehmet Yasm'dir. Tiirk Maarif Koleji'nden sonra ODTU
Sosyoloji Boliimii'nii  bitirdi. Lefkosa'min Rum kesiminde yasiyor ve Kibris
Universitesi Tiirkoloji Boliimii'nde ders veriyor. ASTRA ve PIK adli Kibris Rum
radyolarinda Tiirkge program yapimcisi ve sunucusu olarak ¢alismaktadir. Siirleri ve
gazetelerde ¢ikan yazilariyla, Kibrish Tiirkler ve Rumlar tarafindan taninan sanatgi,
atesli bir barigsever olarak Kibris’in yeniden birlesmesi ve iki toplum arasinda
barigin kurulmasi i¢in etkin rol almay1 siirdiirtiyor. Pen, Kibrishi Tiirk Sanat¢i ve
Yazarlar Birligi, Iki-Toplumlu Egitmenler Grubu, HADE dergisi yaym gurubu
dyeligi ve  Alforja  (Meksika) dergisi  temsilciligini  yiiriitmektedir.
Kibris’m her iki tarafinda da taninan ve adada konusulan iki dilde de okunan Yasin
siir ve yazi dili olarak Tiirkge'yi kullaniyor. Siir ve makaleleri, Kibris, Yunanistan,
Macaristan, Hollanda, Almanya ve Ingiltere’de de yayimlandi. Bazi siirleri, Tiirkiye
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ve Kibris’ta sarki so6zli yapilarak bestelendi. Kibris'taki savasi ¢ocuksu, kadinsi
duyarliklarla ele aldigi ilk siirlerini, Tiirkiye'deki edebiyat dergilerinde 1978'de
yaymmladi. Kuzey Kibris'ta "Yilin Sanatgist Odiilii"nii (1993), Giiney'de ise "Ozel
Kiiltir ~ Odiili" (1978) ve "Anthias-Pierides Odiili"nii  (1998) aldu.
K itaplar1 “Siimbiil ile Nergis” (1979) “Savaslarin Go6zyaslarr” (1980) “Kapilar”
(1992) “Ay Asktan Yapilmstr” (2001) “Bellek Odalar” (2005) Roman:
Uzgiin Kizlarm Gizli Tarihi (2002)

OYA UYSAL

24 Mayis 1952 tarihinde Istanbul da dogdu. ilk siiri 1968 yilinda yayimlandi. Siirleri
Yazko Edebiyat, Yasam Icin Siir, Adam Sanat, Milliyet Sanat, Gosteri, Diisler ve
Yasasin Edebiyat dergilerinde ¢ikti; simdilerde Kitap-lik, Varlik ve Yasakmeyve
dergilerinde yayimlaniyor. Genglik yillarinda yayimlanan bes kitaptan sonra, 1980°1i
yillarin ikinci yarisinda uzunca bir siire siire ara veren sair, Uguruma Diisen Nehir
(1997) ile 1997 Ceyhun Atuf Kansu Siir Odiilii ne, Mevsimini Kaybetmis Riizgar ile
de Yayimlanmamis Dosya dalinda 1999 Cemal Siireya Siir Odiilii ne deger bulundu.
Kitaplari:Uguruma  Diisen  Nehir  (1997) Mevsimini  Kaybetmis  Riizgar
(1999) Giinaydin ~ Sevgili  Gece  (2003) Kimselerin  Aksami  (2008)
Odiilleri:Ceyhun Atuf Kansu Siir Odiilii, 1997 / Ucuruma Diisen Nehir
Cemal Siireya Siir Odiilii (dosya), 1999 / Mevsimini Kaybetmis Riizgar

OZLEM TEZCAN DERTSIZ

1972 yilinda, Edirne'de dogdu. Egitimini, liseyi bitirene dek bu giizel kentte
tamamlad1. 1992 yilinda, Marmara Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat Ogretmenligi
Boliimii'nii bitirdi. Edirne, Istanbul ve Kastamonu'dan sonra Bursa'da siiriiyor
ogretmenligi. Siir yasamindaki en serin mavi, 2000 yilinda, Varlik Dergisi'nin
diizenledigi Yasar Nabi Nayir Genglik Odiilii'nii Alphan Akgiil'le paylasmas1 oldu.
Ayni yil Ali Riza Ertan Siir Odiilii'nii aldi. Yine ayn1 yil Karsiyaka CUMOK'un
diizenledigi siir yarigmasinda birincilik 6diiliinii kazandi. 2003 yilinda ise, Bursa
Kiiltiir Sanat ve Turizm Vakfi'nin Ogretmenler arasinda diizenledigi mektup
yarigmasinda birincilik 6diilii aldi. Siirleri Varlik, Akatalpa, Dize, Agora, Kum,
Bahge ve Pencere gibi dergilerde yayimlandi, yayimlaniyor.

SELMA AGABEYOGLU

1952 yilinda Ankara'da diinyaya gelen Agabeyoglu, Ankara Universitesi Eczacilik
Fakiiltesi'nden mezun oldu. Kamu kuruluslarinda memur ve yonetici olarak ¢aligsarak
emekliye ayrilan Agabeyoglu nun yazdig: siir ve denemeler Evrensel Kiiltiir, Damar,
Dize, Yaklasim, Kum, Deliler Teknesi, Esmer gibi bir¢ok edebiyat ve kiiltiir-sanat
dergisinde yaymlandi. Bir donem Tiirkiye Yazarlar Sendikasi'nin Ankara
Temsilciligi ni de yiiriiten Agabeyoglu, iic donem de Edebiyat¢ilar Dernegi Yonetim
ve Yiiriitme Kurullarr'nda gorev aldi. 5 SIIR KITABI VE 1 DENEME Siirlerinde
kadin ve anne duyarligimi isleyen Agabeyoglu, toplum sorunlarina olan ilgisini de
kendine 6zgili duyarlilifiyla eserlerinden eksik etmedi. Haksizliklara isyan edisi ve
sorgulamasina tanik olunan siirlerinde, Agabeyoglu, degismesini arzuladig1 diinyay1
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hep c¢agmir gibidir. 1994'te yaymlanan ilk siir kitabi ‘Insam1 Ararken
Aglayacaksin'la, Salih Bilgin Siir Yarismasi'nda ve 1999°da Yeni Giin(Almanya)
gazetesi yarigmalarinda ikincilik odiiliinii aldi. 1996'da ikinci siir kitabir "Biitiin
Fotograflarirm Siyah Cikiyor'u okura sunan Agabeyoglu, {igiincli siir kitabi
‘Gecikmis Bir Cocuk™ (2000) ile Tiirk Tabipler Birligi Behget Aysan Siir
Yarigsmasi'nda “Ovgiiye Deger Siir’ ddiiliinii aldi. Ayni kitapla 2003 'te Karsiyaka
Belediyesi Homeros Siir Yarigsmasi'nda Jiiri Ozel Odiilii'nii de aldi. "Omriim Yeni
Bastan™ (2003) ve 'Beni Senden Sorarlar’ (2007) isimli iki siir kitabini da yaymlayan
Agabeyoglu, kose yazilarindan olusan "Hep Aklimda Kaldi® isimli denemesini ise
2004 te okuyuculara sundu 19 12 2009 da Gazi Hastanesinde yiiksek tansiyona bagli
beyin kanamas1 sonucu hayata gézlerini yumdu.

SENNUR SEZER

1943 Eskisehir dogumlu belgesel anlatilar yazari. 1959°da Istanbul Kiz Lisesi’nin
ikinci sinifindan ayrildiktan sonra Taskizak Tersanesi’nde calismaya basladi. 1965
yilinda Varlik Yayinlar1 diizelticiligine gecti. 1967 yilinda Adnan Ozyalgmer ile
evlendi. 1982 yilina kadar cesitli yaymevlerinde ve ansiklopedilerde diizelticilik,
metin yazarhig1 yaptt. Simdi caligmalarini basta Giinliikk Evrensel ve Evrensel Kiiltiir
olmak {izere cesitli gazete ve dergilerde yazarak, belgesel anlatilar hazirlayarak
sirdiirtiyor. Siir  Kitaplari:Gecekondu (1964)Yasak (1966)Direng (1977)Sesimi
Artyorum  (1982)Kimlik Karti  (1983)Bu  Resimde Kimler Var (1986)Afis
(1991)Direng  Siirleri (1995)Kirlenmis Kagitlar (2000)Dilsiz Dengbej (2001)Bir
Annenin Notlar1 (2002)Aksam Haberleri (2006) Diger Eserleri: Siir Gilindemi
(1995)istanbul'un  Tas1-Topragi  Altm  (Adnan  Ozyalgmer ile  birlikte)
(1995)Anadolu'dan Oykiiler (Adnan Ozyalginer ile birlikte) (1995)Pencereden Bakan
Cocuk (Adnan Ozyalgmer ile birlikte) (1995)Tiirk Safosu Mihri Hatun
(1997)Osmanli'da Fal ve Falnameler (1998)Ekmek Kavgasi / Emek Oykiileri 1
(Adnan Ozyalgmner ile birlikte) (1998)Grev Bildirisi / Emek Oykiileri 2 (1998)Hasir
Oren Padisah (1999)Nazim, Diinya ve Biz (2002)Az Masrafli ve Kolay Yemekler
(2004)Bir Zamanlarin Istanbul'u (Adnan Ozyalgmer ile birlikte) (2005)Binbir Gece
Masallar1 (Mustafa Delioglu ile birlikte) (2006)Sahmaran (2007)

Odiilleri:

1980 Kadnlarm Sesi Dergisi’nin 8 Mart Odiilii (Kadinlara yonelik yazilari ve siirleri igin)
1987 Halil Kocagdéz Siir Odiili (Bu Resimde Kimler Var ile)
1990 Sitki Dost Cocuk Edebiyat:1 Odiilii (Keloglan 1Ile Kose ile)
1998 Pir Sultan Abdal Dernekleri Edebiyat Odiilii (Siiri alanlara tasidig1 igin)
2000 Oguzkaan Koleji Siir Ustalar1 Odiilii
2000 Yunus Nadi Siir Odiilii (Kirlenmis Kagitlar ile)
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SUNA ARAS

1955 yilinda, Igdir’in Asag1 Ciftlik kdyiinde dogdu. On alt1 yasinda siir yazmaya
basladi. Ilk siirleri; 1989 yilinda Atilla ilhan tarafindan “Sanat olay1”dergisinde
yaymmlandi. Siirleri Varlik. Siir Ulkesi. Evrensel Kiiltiir. Insancil. Siir Oku. Tiirk
Dili. Yazin. Dergisi gibi kiiltiir sanat dergilerinde yer aldi. Ayrica ¢esitli dergi ve
gazetelerde Oykiileri ve yazilar1 yayimlandi. Halen ‘ortakhaber.com’ da yazmakta.
Kitaplar1;”Iki Arasi Yalnizhigin”,“Tay Dedim Ciz Dediler”, “In Insan1” “Hamur Ana
Oldii Yasasin Kral” “Zeze”.

TURKAN YESILYURT

16 Mayis 1967 de Samsunda dogdu. Su anda Ankara Universitesi Dil ve Tarih
Cografya Fakiiltesinde doktora tezini yazmakta ve Orta Dogu Teknik Universitesinde
Tiirk Dili dersleri vermekte olan Yesilyurt, mastirmi1 Bilkent Universitesi Tiirk
Edebiyat1 boliimiinde yapti. Tezi Kadin Sairde Kadin : Sukufe Nihal’in Siirleri’ydi.
1998 Ankara Universitesi Siit Teknolojisi boliimiinii 1993 de Anadolu Universitesi
Acik Ogretim Fakiiltesini bitiren sairin yayinlanmis ii¢ siir ve 1 inceleme kitabi
bulunuyor. Bir sair arkadasiyla birlikte Siir Odasi dergisini ¢ikarmis olan
Yesilyurt’un siir yazi ve soylesileri 1990 yilindan beri basta Cumhuriyet Kitap,
Folklor/Edebiyat, Hiirriyet Gosteri, Karsi, Siir Odasi, Varlik ve Yasak Meyve olmak
iizere bir ¢ok dergide yayimlandi.

YAPRAK OZ

1973 yilinda Zonguldak'ta dogdu. Istanbul Universitesi Amerikan Kiiltiirii ve
Edebiyati Boliimii'nde 0grenimini tamamladi. Siirleri Poetik'us, Siir Oku, Baska,
Hayvan, Ozgiir Edebiyat, Edebiyatta U¢ Nokta, Akatalpa dergilerinde yer aldi. ilk
siir kitab,1 Firtina Giinliigii Yitik Ulke Yaymlar1 tarafindan 2006 yilinda yaymlandi.
2007 yilinda 2. Beyoglu Siir Festivali'ne, 2009 yilinda ise Istanbul Tanpinar Edebiyat
Festivali'ne katildi. Ayni1 y1l Word Express projesi i¢inde yer aldi ve siir ¢evirileri
yapt1, Avrupali sairlerden cevirdigi siirler Ozgiir Edebiyat ve Akbiik dergilerinde
yaymlandi. Ikinci kitab: Siirli Miizik Kutusu 2009 yilinda Yitik Ulke Yayinlar:
tarafindan yaymlandi. Istanbul'da yasamaktadir.

YELDA KARATAS

14 Ocak,1954 Zonguldak dogumlu olan Yelda Karatas, ilk "Urperme" kitabr ile
Orhon Murat Ariburnu siir Odiiliinii alir, ikinci kitabidir “Alacaydinlik” Diinya
Globus siir odiiliinii alirken, "Enel Ask, Bir Kadinin Kaleminden Sems ve Mevlana,
Istanbul Bir Disi Orospu, Hiiziin Suretleri, Sahdamar - Sahdemar " diger kitaplaridir.
Bir donem Sezen Aksu ile Deli Kizin Tirkiist, [sik Dogudan Yiikselir albiimlerinde,
sark1 sozii yazar1 olarak calisir; Kalbim Ege’de Kaldi, Asklar1 da Vururlar, Davet,
Son Sardunyalar, Yaras1 Saklim... gibi bir¢ok sarkiya imzasini brrakan Yelda
Karatag, 2007 yilinda Japonya'da diizenlenen 10. Mainchi Uluslararas1 Haiku
Yarismasi Biiyiik Odiiliin sahibi olur
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ZEYNEP ARKAN

1975 Adapazar1 dogumlu. Sakarya Universitesi Egitim Fakiiltesi Okul Oncesi
Ogretmenligi boliimiinden mezun.Siirleri Dergah, Heves, Oteki-siz, Kokler ve
Basibozuk dergilerinde yaymmlandi. “Ikrar”sairin ilk kitaba.

ZERRIN TASPINAR

Tirk sair, yazar. 1947'de Ankara'da dogdu. Siirlerini yaymlamaya lise yillarinda
basladi. Evlendikten sonra siire bir siire ara verdi. 1980'de tekrar yazmaya baslad:.
Yarin, Varlik, Damar, Evrensel Kiiltiir, Pir Sultan Abdal, Emek¢i Kadinlar, Pencere
gibi dergilerde siir, 6ykii ve denemeler yayinlandi. Emek¢i Kadinlar Dernegi onur
iiyesi olan sair, halen TRT'de danisman ve metin yazari olarak ¢caligmaktadir. Sairin,
"Kus Kanadindan Masallar" ve "Kus Kanadindan Oykiiler" adinda iki ¢ocuk kitab:
da vardir.2 Temmuz 1993'te Sivas Madimmak Olayi'nda otelde o da
bulunmaktaydi. Kurtulan 35 kisiden biridir.Kitaplar1 :Bir Ardic Kusuyum Ben
(1992)Anilarda Simdi (1994)Tavra (1995)

ZEYNEP UZUNBAY

11 Temmuz 1961, Gemerek / Sivas dogumlu.Asil adi Zeynep Ozdemir. Fatma
Hanim ile dgretmen Mustafa Ozdemir’in kizi. ilk ve Ortadgrenimini Kayseri’de
tamamladi. 1979°da, Kayseri Saglik Meslek Lisesi’ni bitirdi. Tokat ve Turhal’da iki
yil hemsirelik yaptiktan sonra (1979-81), 1985°te Ankara Gazi Egitim Fakiiltesi Tiirk
Dili ve Edebiyat1 Bolimii’nii bitirdi. 1986-2006 aras1 6gretmenlik yapti.Edebiyatgilar
Dernegi iiyesi. Izmir’de yasiyor. ilk siiri “Bekleme Beni” 1993°te Cagdas Tiirk Dili
dergisinde c¢ikt1. Siirleri ve yazilari Agora, Akropol, Bigcem, Damar, Dize, E Siir
Yillig1 2000, Izlek, Kavram Karmasa, Pencere, Varlik, Yazilikaya, Yeni Bicem gibi
dergilerde yayimlandi. Siirleri Ingilizce ve italyanca’ya cevrildi. Odiilleri: 1995°te
Cankaya Belediyesi ve Damar Dergisi 2. Ilkbahar Siir Yarismas: Ugiinciiliik
Odiilii’nii, 1998°de Orhan Murat Ariburnu Siir Odiilii’'nii, “Kim’e” adli kitabiyla
Karsiyaka Belediyesi Homeros Siir Odiilii’nii, “Mektup” adli dykiisiiyle 7. Onur
Giivener Oykii Yarigsmas1 Migo Ozel Odiilii’nii kazand1.Siir Kitaplart: : Sabah¢1 Su
Kiyilar1 (1995, Cankaya Belediyesi ve Damar Dergisi 2. Ilkbahar Siir Yarismasi
Ugiinciiliik Odiilii ) Yasamask (1998, Hera Siir Kitaplig1, Orhan Murat Ariburnu Siir
Odiili, 36721&) Kim’e(2003, Papiriis Yayinlar1)Yara Fali (2006, Diinya Yaymcilik, Ist.,
115s.)

37 Biyografiler;Yilmaz ODABASI, 1975-2000 Son Ceyrek Yiizyil Siir Antolojisi, Tanzimat’tan
Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi ve Bedihan TAMGOZ, Osmanlidan Giiniimiize Kadm Sairler
Antolojisi’nden alinmustir.
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OZGECMIS

Betiil DUNDER, 1975’te Istanbul’da dogdu. Selimiye Ilkokulu ve Uskiidar
Cumhuriyet Lisesi’'nde okudu. Anadolu Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji
Boliimii’nden 1999°da mezun oldu. Edebiyat alanmna girisi ilk siirinin Varlik
dergisinde yayimlanmasiyla oldu. Sonrasinda donemin edebiyat dergilerinde siirleri,
yazilar1 ve sdylesileriyle yer aldi. Yasar Nabi Nayr Siir Odiilii (dikkate deger) Rifat
Ilgaz Siir Odiilii (Birincilik) ve Arkadas Z. Ozger Siir Odiilii (Juri Ozel Odiilii) sahibi
olan Diinder’in “Ayna Yorgunlugu” adli bir siir kitabi bulunmaktadir. (Mayis
Yayinlari, 2005). 2009 yilinda yayimlanan “Diinya Siir Almanagi”nda (World Poetry
Almanac 2009) Tirkiye’den yer alan dort sairden biri oldu. Felsefe grubu 6gretmeni
olarak gorev yapan Betiil Diinder, Seref Bilsel ile evlidir ve Poyraz ile Kuzey’in
annesidir.



