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ONSOZ

Tiirk iglemelerinde kullanilan motiflerle, hayat arasinda bir baglant1 vardir.
Anadolu insani, yiireginde hissettigi duygu, diislince, inang, gelenek, gorenek, zevk
ve hayal diinyasini, sanat anlayisini, sembollerle ifade ederek isledigi her motife bir

anlam yiiklemis, bir bakima onlar1 dillendirmistir.

Isleme, igne, t1g yardimi ile dokunan kumas veya deri iizerine genellikle
kasnak ve gergef gibi araclarla, cesitli renkli iplikler, altin, giimiis, bakir sim, pul,
boncuk veya inci, mercan gibi kiymetli taglar kullanilarak, onceleri daha basit daha

sonralar1 hesap isine dayanan zor teknikler kullanilarak yapilan siislemelerdir.

Anadolu insaninin; yasadig1 bolgeye gore, yoresel iklim, tarim sartlari, inang
ve geleneklere baglh farkliliklar gostermesine ragmen, kabiliyetini, zevkini, hayata
bakisini, yaraticiligini, sanat anlayisinin enginligini ortaya koymasi agisindan tekstil
sanatlarimiz i¢inde dnemli bir yere sahip olan islemeler, hem saray, hem de Anadolu
evlerinde genis bir kullanim alan1 bulmus, giyim kusamdan, ev désemesine kadar

tiim tekstil esyalarinda uygulanmustir.

Tiirk isleme sanati, 18. yiizyil sonlarindan itibaren baslayarak, 6zellikle 19.
yiizy1l ikinci yarisindan sonra, dnceki yiizyillara gore, zerafetini ve is¢ilik kalitesini

kaybetmistir. Ancak, yine de bu yiizyillarda yapilan islemelerde sembol dili basarili
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bir sekilde uygulanmaya devam etmis, her bir islemenin sdyleyecek kiiciik de olsa bir

sOzii olmustur.

Cok kiiciik yaslarimdan itibaren ilgi duydugum, aile biiyiiklerimden kalan,
sonradan benim devam ettirmeye calistigim, islemeli tekstillere karsi olan sevgimle
ele aldigim, “18.yy ve 19.yy Tiirk isleme Motiflerinde Sembol Dili ve Sembolizm
icerikli Yeni Yorumlar” baslikli Yiiksek Lisans Eser Tez konumu arastirirken, bir
kez daha hayranlik duydugum bu sanatin, engin denizinde bir su damlasi olmam igin
bana yon veren basta danismanim Saym Yrd.Dog¢.Turgay KORUN’a, basta degerli
hocam Sayin Prof. Aydin UGURLU olmak iizere tiim bliim hocalarima ve Boliim

Bagkanim Sayin Prof. Dr. Sitare TURAN BAKIR ‘a tesekkiir ederim.

Son olarak, sahip oldugum degerleri edindigim annem Muzaffer ve babam
Halit OLGUNER’e, yaptigim her ise goniilden destek veren esim Mehmet ERGENE,
biricik kizim Eda ERGENE’ye, islemeli tekstiller konusunda benimle bilgilerini
paylasan, Fuat KARCIN ve ishak OLCAY ’a, bilgisayar konusundaki yardimlari igin
arkadasim Yiik. Mat. Miih. Glilgin DAL KURUM’a ve bu zamana kadar egitim

hayatimda emegi gecen tiim degerli hocalarima tesekkiirii borg bilirim.

2011 Pinar OLGUNER ERGENE



OZET

Islemeler, Tiirk tekstil sanati i¢inde onemli bir yere sahiptir. Kendinden
onceki ve {iretildikleri donemin, inang sistemini, gelenek- goreneklerini, diisiince
sistemini v.b yansitmalar1 agisindan biiyiik deger tagimaktadir. Gegmisten giiniimiize
gelmis ¢eyiz gelenegi sayesinde, gerek sehirlerde, gerekse koylerde yasayan kisiler,
isleme sanatinin yiizyillar boyu  devam etmesini saglamislardir. Islemeler,
giiniimiizde halen yapilmakla birlikte, islemelerde kullanilan sembol dili giiniimiizde

eski onemini kaybetmistir.

Bu arastirmanin ilk boliimiinde 6ncelikle, isleme sanatinin baslangicindan 17.
y.y sonuna kadar gegen tarihsel gelisim siirecine yer verilmistir. Boylece, Osmanli
Imparatorlugu déneminde c¢ok degerli eserler veren bu sanatin ge¢misinde onu

besleyen Kkiiltiirler ve bu kiiltiirlerin etkileri tanitilmaya ¢alisilmstir.

Ikinci boliimde, arastirmanin konusunun kapsadigi yiizyillar olan 18. ve 19.
yiizyillarda, diinyada baslayan 6zgiirliik¢li hareketler, sanayi ile ilgili gelismeler ve
sanata yansityan Avrupa etkisinin, donem islemelerine etkileri, bircok kaynak
kitaptan arastirilarak ve yurt disindaki bazi miizelerde incelemeler yapilarak elde

edilmistir.

Aragtirmanin asil konusu olan 18. ve 19. y.y Tiirk islemelerinin sembol dili
ise, yine daha Once yazilmis ¢esitli kaynaklar, sembol dili kullanilmis degisik
stisleme Ogeleri ( mezar taslari, mimari, dokumalar v.b), yurticinde gezilen miizeler,

Anadolu’da islemeli tekstillerle ilgili  kisilerden alinan bilgiler dogrultusunda
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yazilmigtir. Konular, c¢esitli resim ve c¢ekilen fotograflarla desteklenilmeye

calisiimustir.

Aragtirmanin eser bdlimiinii olusturan son boliimde ise, yapilan tim
arastirmanin biraktigi iz ile tasarlanip, degisik teknikler ve malzemelerle hazirlanmis

‘Sembolizm igerikli’ yedi 6zgiin eser bulunmaktadir.

ANAHTAR KELIMELER : Islemeler, Tiirk tekstil sanati, 18. ve 19.

yiizyillar, Osmanli iImparatorlugu, Anadolu, Sembol Dili



SUMMARY

Embroidering has a great importance within the concept of Turkish textile art.
It conveys a great deal of value reflecting the traditions, philosophy, habits, belief
systems of its current era and before. Thanks to dowry tradition from past to present,
both city and rural people have provided the art of embroidering to survive for many
centuries. Despite embroidering still survives, the symbol languge that is used for

embroidering has lost its previous importance.

In the first chapter of this research, primarily, the historical improvement of
the embroidering art from the begining until the 17th century has been stated. By this
way, it has been aimed to present this art that has given a lot of valuable pieces
during Ottaman Empire the refering cultures feeding this art and the effects of this

culture.

In the second chapter, as this research consists of the 18th and 19th centuries
when the industrial developments, global freedom movements of and its European
reflections, occurring on the said art as well as effecting the embroidering of the era,
have been searched out of related source books and through visiting some museums

abroad.

The symbol language of Turkish embroidering in 18th and 19th centuries,
being the essential point of this research, has been written in accordance with the
explanatories of several expertise dealing with embrodiered textiles in Anatolia,
several local museum visits and different ornamentation image (gravestones,
architectrual, woven fabrics etc.). The subjects have been supported by several

pictures and taken photographs.
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In the art work section of this study, being the last chapter of this research,
there are seven unique pieces of art prepared ‘Referring Symbolism’ that have been
designed by using various techniques and materials. By taking into account all the

traces of this research.

KEYWORDS: Embroidering, Turkish Textile Art, 18th and 19th centuries,

Ottaman Empire, Anatolia, Symbol language .
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1. GIRIS

Insanin dogadan etkilenerek giizeli aramasi, giydiklerini ve kullandig
esyalar1 siislemek istemesi isleme sanatin1 ortaya ¢ikarmistir. Bu sanatin, ilk kez
Anadolu’da, Balkanlar’dan gog¢ yoluyla gelmis boylardan biri olan Frigyalilarla
basladig1 ve oradan da diinyaya yayildigi kabul edilmektedir.! Bu sanat, dogdugu
topraklar olan Anadolu’da benimsenmis, sevilmis ve geliserek, ¢ok giizel eserler

ortaya ¢ikmistir.

Tirk isleme sanati, diger sanatlarda oldugu gibi daima saray ve halk sanati
yonilinde gelisme gostermis, en glizel motifler 6nce sarayda bulunan sanatgilar
tarafindan yapilmig, sonra bu motifler Anadolu insaninin, ge¢mis birikimleri ve

sanatsal giiciiyle birleserek halk motifleri ortaya ¢ikmuistir.

Genel olarak, 18. ve 19.y.y Tiirk isleme sanatinda, Orta Asya gogebe
kiiltiirtinden gelen inanglari, isleme yapilan bolgenin kendine has ozelliklerini ve
donemin Avrupa etkisini gormek miimkiindiir. O giinlin kosullar1 igerisinde, halkin,
duygularini, isteklerini, beklentilerini, motiflerle dile getirmeleri, Tiirk isleme

sanatina giizelligini verir.

! Sabahattin TURKOGLU, Tarih Boyunca Anadolu’da Giyim Kusam, 55.



1.1. Calismanin Amaci

Kiiltiir varliklarimizin bir parcasi olan islemeli tekstil esyalarinin, degerinin
anlasilabilmesi i¢in, tarihinin, gelisiminin, bu siirecte nelerden etkilendiginin
bilinmesi ayrica, isleme motiflerinin incelenmesi ve motiflerde kullanilan sembol dili

ve bu dilin anlamlar1 6nemlidir.

Bu tez, hizla gelisen diinyada, Ozgiin eserlerle bir Tiirk sanatinin
varolmasmin ancak geleneksel degerlerin, ¢agin teknolojisi ve yenilikleri
kullanilarak olabilecegi diisiincesiyle ele alinmistir. Bunun igin Once, isleme
sanatinin tarihsel gecmisi arastirilmis ve bu bilgiler 1s181nda 18. ve 19. yiizyillarda en
cok goriilen geleneksel motifler ve sembol anlamlar1 baz alinarak, degisik malzeme,
teknik ve yorumlarla yeni eserlerin ortaya cikarilmasina katki saglamasi amag

edinilmistir.

1.2. Cahismamin Kapsami

18. ve 19. yiizyillar arasinda Saray c¢evresi ve Anadolu evlerinde yapilmus,
Tiirk igsleme Orneklerinde goriilen motifler bulanabildigi kadariyla incelenerek,
donemin Bati etkisiyle, bu orneklerde kullanilmig sembol dilinin aragtirilmasi ve
donemin sembolizm &gelerinden yola ¢ikilarak, hazirlanmis yeni eserler bu tezin

kapsamini olusturmaktadir.



1.3. Calismanin Yontemi

Bu calismada, islemelerle ve tezin kapsadig: tarihsel donemle ilgili yazilmig
kitap, dergi, makale, sergi katologundan yararlanilmis, Anadolu’da islemeli tekstil
konusuyla ilgili kisilerden bilgiler alinarak, yurti¢i ve yurtdisinda konu ile ilgili bazi
miize ve sergilerden inceme yapilarak konu fotograf ve resimlerle desteklenilmeye

calisilmigtir.



2. TURK ISLEMELERININ TARIHSEL GELISiMi VE 17. YUZYIL
SONUNA KADAR TURK ISLEME SANATI

2.1. Islemenin Tarihsel Gelisim Siirecinde On Devir Medeniyetler

Insan, yeryiiziinde yasamaya basladigi giinden ihtibaren ihtiyaclar, giizel
goriinme istegi ve estetik duygusu, onu bir ¢ok yenilik yaratmaya tesvik etmistir.
Onceleri iklim sartlarindan korunmak igin giydigi ilkel giysileri zaman icinde,
dokudugu kumas pargalarini birbirine ince hayvan kemigi, balik kil¢ig1 veya dikenle
birlestiriyorken, sonra bunlarin iizerlerini siislemek seklinde hizla devam etmistir.
“MO 5000-4000 yillar1 arasinda Geg Kalkolitik ¢agda ilk kez aritilmig bakirdan igne
gibi dokme aletler ortaya ¢ikar.” igne yapiminda kullanilan maddeler, kemik, maden
ve nadiren sert agaclardir. Iplik olarakta, hayvan bagirsagi, uzun at killari, bitkilerin
sert lifleri kullanilmistir.® Anadolu’da yapilan kazilarda bu dénemlere ait bir ¢ok igne

Ornegine rastlanmistir.

Islemelerin, tarihsel gelisimini incelerken diger sanatlarda oldugu gibi, biiyiik
medeniyetler kurmus olan, On Devir topluluklar1 icinde herbirinden kisaca

bahsetmek faydali olacaktir.

% Veli SEVIN, Anadolu Arkeolojisi, 84.

3 Sabahattin TURKOGLU, Tarih Boyunca Anadolu’da Giyim Kusam, 8.



Eski Misir medeniyeti, diinya tarihinde ¢ok zengin bir kiiltiire sahip olan
bugiin bile bir ¢ok sirr1 ¢éziilememis dnemli bir medeniyettir. Yontma Tas devrinde
Nil nehri kiyalarinda gdcebe bir hayat siirdiiklerini, daha sonralari ¢esitli iklim ve
cografi sebeplerle Nil vadisine tamamen yayildiklarin1 ve bu bolgede gelismis bir
medeniyet kurduklarini biliyoruz. Bélgenin, iklim sartlarina uygun olarak yetistirilen
keten bitkisinin, Misirlilar i¢in 6zel bir yeri vardi. Bu otu, tanrilarin onlar igin
yarattifint diislintiyorlar, bu sebeple de 6liileri mumyalarken 6zellikle bu bitkiden
dokunmus metrelerce uzunlukta, dar ve ¢ok ince olan bu seritlere sararak mezara
koyuyorlardi.” Ilkel el tezgahlarinda, ok ince seffaf dokumalar meydana getirdikleri
ve bunlari da birbiriyle uyumlu renklerle islemeleri, sade ve giizel bir zevkin

gostergesidir.

Mezopotamya, ilk cagda, Anadolu’nun giineyinde Toros daglarindan
baslayarak, Basra Korfezine kadar uzanan, Dicle ve Firat nehirleri arasinda kalan
verimli topraklara sahip bir bolge oldugundan, tarim ve hayvancilik ¢ok gelismistir.
Yetistirilen koyun, keci gibi hayvanlarin killariyla dokumalarin kurulan dokuma
imalathanelerinde yapildig1 ve bunlarin satildig ¢ivi yazili tabletlerde belirtilmistir.
Ayrica, “IX.y.y sonlar1 ve X.y.y baglarinda Yukari Mezopotamya’da (GiineyDogu
Anadolu) bol pamuk ekimi yapildigi ve atdlyelerde dokunan bu kumasglarin

Suriye’ye ihrag edildiklerini seyyahlardan 6grenmekteyiz.””

Ik Cagda Mezopotamya bolgesinde; Siimer, Akad, Elam, Asur ve Babil
olmak izere bes Onemli devlet kurulmustur. Bunlardan Siimerler’in medeniyet
seviyesinin olduk¢a yiiksek oldugunu, M.O. 3000 yilinda ilk kez yaziyr

kullandiklarin1 ve bazi bilim adamlarina gére de ; Mezopotamya’ya Orta Asya’dan

* Sahin Yiiksel YAGAN, Tiirk E1 Dokumacihgi, 24

5 Halil INALCIK, Tiirkiye Tekstil Tarihi Uzerine Arastirmalar, 78.



geldikleri, gelenekleri, dil yapilar1 ve kullandiklar1 aletler nedeni ile  Tiirk
olabileceklerini diistinmektedirler. Stimerler’den gilinlimiize kalmis olan heykel ve
kabartmalarin resmedildigi figiirlerin giysilerinden, 6zellikle yilinlii dokumaciligin ve
tizerlerindeki islemelerin de son derece gelismis oldugunu gérmekteyiz. Yine ayni
sekilde, Akadlar ve Elamlar’inda Siimer medeniyetinden sonra kurulan uygarliklar
oldugundan, Siimerler’deki dokuma ve isleme sanatini gelistirerek daha ileri bir
seviyeye tasidiklar1 goriilmektedir. Ozellikle Elamlar’in baskenti olan Sus’da
bulunan ve M.O. 1500 yillarma ait Kralige Napirasu’nun bronz heykelinde goriilen
kiyafetin, hem yiinlii dokumasi, hem de islemeleri gelismis bir teknik ve zevkin

urdnidir.

Asurlar, Yukar1 Mezopotamya olarak bilinen Gilineydogu Anadolu’da
kuruldular. Toroslar ve Anadolu’ya yayildilar. Yapilan arkeolojik kazilarda ortaya
¢ikan orneklerden, Asur dokuma sanatinin ¢ok ileri oldugunu hatta Asur mimarisi
zemin ve duvar siislemesinde, dokumada kullanilan motiflerden niliifer ¢igekleri ve
hurma dallarinin begenilerek kullanildigini ve dokumacilikta biiylik bir merkez
oldugunu gérmekteyiz.® Bolgenin hayvanciliga elverisli topraklar1 sayesinde yiinlii
dokuma c¢ok gelismis ve bunlar 0&zellikle Hititler’e satilmistir. Asur’un baskenti
Ninova’da bulunan Sargon Saray’inda yapilan arkeolojik kazilarda, hali asmak i¢in
kancalar bulunmustur. Bunlarin, diiglimlii halilar olmayip dokunmus, Oriilmiis ve

islenmis aplike halilar oldugu goriilmektedir.’

Babiller’in, Orta Mezopotamya’da yasadiklari, 6zellikle pamuklu dokumada
cok iy1 olduklar1 ve pazar ellerinde bulundurduklari halde pamugun hammaddesini

bilmedikleri i¢in, Hindistan’dan pamugu alip bunlari tezgahlarda isleyip ¢ok degerli

% Sahin Yiiksel YAGAN, Tiirk El Dokumacilig1 , 27- 28.

7 Ayten SURUR, Tiirk isleme Sanati, 9.



kumaslar haline getirdikleri bilinmektedir. Misir kraligesi Kleopatra’nin, sevgilisi
Roma imparatoru Sezar’in karsisina Babil Ortlisii ile ¢ikmast da bunun bir
gt')stergesidir.8 Babil yazma eserlerinde ignenin isleme aract oldugunu belirten

bilgiler vardir.”

Dokuma ve isleme konusunda diger onemli uygarlik, iran’dir. Burada ilk
uygarlik izlerine M.O. 3000 lerden itibaren rastlanir. iran uygarligmin temsilcileri
Med ve Pers’lerdir. Kral Biiyiik Kiros, Med ve Pers’lerden Ahamenis
Imparatorlugunu kurmus (M.O. 700-330) ve o zamana kadar kurulmus olan
imparatorluklardan en biiyiigii haline getirmistir. Imparatorlugunun genis sinirlar:
icinde ticaret, tarim, hayvancilik, mimari ve sanat ¢ok ileriydi. Ozellikle sanatin, bu
kadar ileri olmasinda imparatorlugun genis smirlar1 i¢inde ¢ok eski kiiltiirlerin
mirascilart olmalart ve o zamanin ileri medeniyetlerinin sanatkarlarii da
himayelerine almalar1 biiylik rol oynamistir. Boylelikle diger sanatlarin yaninda
Ozellikle dokumacilikta bir ¢ok ileri teknik ve cesitli kalitelerde kumaslarin
dokundugu ve islendigi, kabartma heykellerdeki insan figiirlerindeki kiyafetlerden
anlagilmaktadir. Pers askerlerinin topuklarina kadar inen, kollar1 ¢cok genis, dar
elbiselerin tizerinde kumasin agik sar1 ve beyaz renkte, bazen dort kose, bazen de giil
bicimli nakislar1 vardir. Bunda da Mezopotamya sanatinin  &zellikleri

goriilmektedir. "

Iran’da tagmabilir her tekstil iiriiniine isleme yapildig1, 6zellikle de bitkisel
motiflere ¢ok yer verildigi giiniimiize kalan Orneklerde goriilmektedir. Iran

islemeciliginin taninmasina, islemelerde ¢ok ince teknik kullanilmis olmasi yol

8 Sahin Yiiksel YAGAN, Tiirk El Dokumaciligy, 8.
? Metin SOZEN, Tarihsel Gelisimi icinde Tiirk Sanati, 307.

12 Sahin Yiiksel Yagan, Tiirk El Dokumacihig, 30.



acmistir. Bu islemeler, yama oOrgiisii, atma isi ve kesme isi olarak ii¢ teknikte

yaptlmistir."!

Anadolu’nun ilk halklarindan ve en Onemlilerinden biri olan Hititler ise,
M.O. 1650 - 1190 yillarinda, Eski Anadolu’nun ig, giiney ve giineydogunun bazi
kisimlari ile kuzey Suriye bolgelerine yerlesmislerdir. ““ Tiirkiye Cumhuriyetinin ilk
yillarinda bu eski Anadolu toplumunun adi Fransizca’nin etkisi ile Eti (ler) olarak
ortaya c¢iksa da, sonradan bilimsel olarak daha dogru olan Hititler adi

. . e esl2
benimsenmistir.”

Bu uygarligin merkezi olan Catalhdyiik’te yapilan kazilarda ele gegen keten
pargalarinin dokunmus kumas kalintilar1 olusu, o déonem i¢in dokuma konusunda
Anadolu topraklarinda dokumanin varligini bize kanitlar niteliktedir. Bu parcalar,
balik ag1 tekniginde ince dokunmustur. Gliniimiize kadar kalabilen pargalar ¢ok ufak
ve incelemeye c¢ok elverisli olmadigindan isleme ile ilgili belirti bulunamamis
ancak, Hititler’in kullandiklari ileri dokuma teknigini ve kazilarda ele gecen rolyefler
tizerindeki Tanr1 figiirlerindeki desenli, parlak, renkli elbiselerden, iplikleri

boyadiklari ve inciyle isledikleri goriilmiistiir."

Nitekim, kazilarda bulunan kumas parcalarinda rastlanan kirmizinin, bdlgede

yetisen yabani bitkilerden elde edilen kdk boyasindan yapildigi diistintilmektedir.

' Ayten SURUR, Tiirk isleme Sanati, 10.
12 Cem KARASU, Hititler, 2.

1 Sahin Yiiksel YAGAN, Tiirk El Dokumacihgi, 53.



Iplikleri renklendirerek, ileri teknikle dokuma yapabilen bir toplumun islemeyi de

rahatlikla kullanmis olabilecegini diisiinebiliriz.

Anadolu’da M.O. 1000-700 yillar1 arasinda yasamis diger bir dnemli uygarlik
ise; Frigya Uygarligidir’dir. Hititler’i yikan Frigyalilar, Ege gocleri ile Anadolu’ya
Trakya ve bogazlar lizerinden gelmis, sonra Bati Anadolu’nun i¢ kesimlerine kadar
yayilmig, Balkan kokenli boylardan biridir. Hint-Avrupa kokenli olmalarina, bir
yandan Geg Hitit, bir yandan da Helen etkisi altinda kalmalarina ragmen, 6zgiin bir

Anadolu kiiltiirii olusturmuslardir.

Frigyalilar basta t1g ile dantel Oriiciiliigii olan tentene oriicliliigliniin ve oya
islerinin bulan uygarlik kabul edilirler. Bu arada, altin tellerle kumas siislemeyi ilk
kez Frigyalilar’in gergeklestirdigi ve nakis sanatinin da buradan batiya yayildigi
kabul edilir. Bu sanatlar, sonradan Helenler’i biiyiik ol¢iide etkilemistir. Frigyalilar’a
0zgii gamali ha¢ motifi, hem ¢agdaslar1 olan Ge¢ Hititler’de hem de kendilerinden
sonra gelen Helenler’de yaygin bicimde kullanilmistir. Bu motif, entari eteklerini

siislemek icin isleniyordu.14

Frigyalilar’in iirettikleri eserler, Eski Yunan’da biiyiik begeni kazanmis ve
Helen’li ustalar tarafindan taklit edilmeye calisilmistir. Bunlar arasinda zengin

islemeli tekstil lirlinleri de vardir.

'* Sabahattin TURKOGLU, Tarih Boyunca Anadolu’da Giyim Kusam, 55
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Lidyalilar, Bati Anadolu’daki Gediz ve Kii¢iik Menderes nehirleri arasindaki
vadinin verimli topraklarinda M.O. 7.y.y - 546 yillarinda yasamis, bdlgenin bitkisel,
hayvansal ve madensel tim zengin kaynaklarindan yararlanmis, buradan elde
ettiklerini Eski Yunan ve Frigya sanatinin etkisiyle harmanlayarak essiz sanat
eserleri meydana getirmislerdir. Lidyalilar doneminde baskent, bilim ve sanatin
merkezi olan Sardes’da yapilan kazilarda, dokunmus ve boyanmis kumaslara da

rastlanmustir.

Bugiin yasadigimiz topraklarda, On Devir diyebilecegimiz daha birgok
uygarlik goriilse de, bunlar Anadolu sanatini, Roma ve Bizans sanati kadar

etkilememistir.

Roma-Bizans Imparatorlugu; Anadolu topraklarinda, giiniimiize gelene kadar
yiizyillar boyu yasayan ¢ok onemli ve biiyiik izler birakmig bir medeniyettir. Roma
Imparatorlugu uzun yillar hiikiim siirmiis, M.S. 395 tarihinde Dogu ve Bat1 olmak
lizere ikiye ayrilmistir. Bati Roma Imparatorlugu, 476 yilinda Kavimler Gégii’nde
Avrupa’ya gelen Kuzey Kavimleri tarafindan yikilmasina, Dogu kismi da, 1453°de
Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u almasina kadar varligini siirdiirmiistiir. Dogu
Roma Imparatorlugu, Bizans olarak anilmis, baskenti olan, Konstantinopolis
(Istanbul), hem kiiltiirel, hem sanatsal, hem de ekonomik olarak bu medeniyetin can
damar1 olmustur. Tarihi boyunca, koklerini eski Yunan ve Roma sanatindan alarak,
Mistr, Iran ve Suriye kiiltiirlerinden de etkilenerek, dogu ve bati uygarliklarmin bir

bilesimi olarak gelismistir.

5 Ayten SURUR, Tiirk isleme Sanati, 9.
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Bu donem, Anadolu’da dokumacilik ve isleme sanati i¢in de 6nemli bir
donemdir. O zamana kadar, ipegin hammaddesi olan ve Cin’in disina ¢ikarilmasi
yasak olan ipek bdceginin, M.S. 6. yiizyilda ( 1.S. 568 ), Kral Justinianus’un, Cin’e
gonderdigi iki rahibin kamis bostonlar1 igerisinde kagirmay1 basardiklari, dut ve ipek
bocegi tohumlari ile ilk defa Anadolu’da Istanbul’a gelmis, Gemlik, Mudanya gibi
yerlere yayilarak bu bolgelerde gelismistir. Bizans islemesine, M.S. 501-542 yilina
kadar Arles sehri Basgpiskoposu olan Saint Césaire’in elbiseleri ile Pallium’u* en eski
ornekler olarak gosterilir.'® Bizansda motifli kumas imalati cok gelismis olmasina
ragmen, isleme sanatinin 14.ytlizyildan itibaren gelisme gosterdigini giinlimiize gelen

orneklerde gormekteyiz.

Islemenin tarihinden bahsederken, ¢ok eski ¢aglardan beri tekstilin en énemli
hammaddelerinden olan pamugun anavatani olan ve dokuma tarihi ¢ok eskiye

dayanan Hindistan’dan da bahsetmek gerekmektedir.

Hindistan, pamuklu dokuma konusunda ¢ok ileri oldugundan, ozellikle Iran
isleme sanatindan da etkilenerek isleme konusunda da son derece basarili ornekler
vermistir. Hindistan’da islemenin tarihi ¢ok eskiye dayanir. Yapilan arkeolojik
kazilarda M.O. 3. yiizyila ait oldugu kabul edilen bronz ignelerin, islemelerde
kullanildig1 anlagilmaktadir. Hindistan’in bir¢ok bolgesinde geleneksel koyli
islemeleri goriiliir. Iran sanatinin etkisi altindaki bélgelerde, dal ve c¢icek
kompozisyonlar1 zincir igne tekniginde, Pencap bolgesinde, Phulkari tekniginde
geleneksel halk sanatiyla yapilmis, geometrik kompozisyonlu duvar panolari goriiliir.
Hint islemelerinde, insan ve hayvan figiirleri daha ¢ok dini ya da giinliik olaylara

konu olmuslardir. Hint islemelerinde, zengin bir etki yaratmak icin, aynalar, yassi

'® Ayten SURUR, Tiirk isleme Sanati, 9.

*Pallium: Bagpiskopos ciippesi.
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metal pargalari, madeni pullar, teneke fiyonklar kullanarak islemeleri

zenginlestirdikleri bilinmektedir.”

Uygarliklar tarihine biiyiik katkilar1 olan biiyiikk Cin Imparatorlugunun,
Huang Irmag c¢evresinde M.O. 2400 yillarinda kuruldugu samilmaktadir. Cin
uygarhigmin ilk devirleri tarima dayaliydi. Ozellikle, ipek bdcegi yetistiriciligi ve
dokumasi konusunda ¢ok ileriydiler. “Tarihi bir Cin kaydina gore; Milattan 2600 y1l
once Cin Imparatoru Hoding—Ti’nin karis1 Seling—Ki tarafindan koza tohumlar
halka dagitilarak, koza yetistirilmesi ve ipek ¢cekme usulleri 6gretilmistir.”® takip

eden devirlerde basa gelen biitiin kraligeler bu gelenegi siirdiirmeye ¢aligmiglardir.

Cin islemelerinin de ge¢misi oldukca eskiye dayanmaktadir. M.S. 618-906
yillarinda varligint siirdlirmiis, Pers imparatorlugundan etkilenerek, son derece
gosterigli yasamis olan Tang Siilalesine ait bazi isleme 6rnekleri, Dogu Tiirkistan’da
bulunmustur. Ancak ilk islemelerin bigim ve motiflerinin hangi tarihlere ait oldugunu
bilebilmek giigtiir. Bununla beraber, 16. ve 18. ylizyillara ait islemelerle ilgili kesin
bilgiler elde edilebilmistir. Cin islemelerinde, parlak renkli ipliklerle insan ve ejderha
figiirleri sik¢a kullanilmis, motifler kumasa islendikten sonra, dig konturlar sirma ile

belirginlestirilmistir.

Japonya’da ise isleme sanati, Cin isleme sanatina baglh kalarak ilerlemistir.
Ancak, Japon islemelerinde konular hayalidir. 17.y.y islemelerinde kullanilan

motiflerin 6zelligi; biiylik, kivrimli ve soyut oluslaridir. Daha sonraki yiizyillarda,

'7 Sahin Yiiksel YAGAN, Tiirk El Dokumacihg), 38.

'8 Kenan OZBEL, Eski Tiirk Kumaslaru, 5.
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cicekler ve kayiklar gibi somut motifler kullanilmaya baslanmistir. Ipek ve altin
iplikle yapilan Japon islemelerinde kullanilan iplik, biikiimlerinden ayrilarak
genellikle uzun, yumusak bir nakis gibi yayilir ve onun iizerine ag gibi diyagonal
bicimde sarilmaktaydi. Buna, ‘Krioso’ denilirdi ki, bu teknik batida kullanilan

‘Dolgu isi> denilen teknigin aynisidir."”

2.2. Anadolu Oncesi Tiirk Isleme Sanati (Orta Asya, Akhunlar, Goktiirkler,
Uygurlar)

Tiirklerin ilk vatami sayilan Orta Asya’da ozellikle de verimli topraklarin
oldugu Bat1 ve Dogu Tiirkistanda , Tiirkler gbcebe olarak hayat slirmiislerdir. Daha
sonralar1 On Asya, Karadeniz ve nihayet, insan yasamia en uygun ii¢ tarafi deniz,
her tiirlii tiriinlin yetismesi i¢in miisait, verimli Anadolu topraklarina gectikten sonra
da yar1 gégebe ve yerlesik kiiltiire gegmislerdir. Turkler, 1071 yilinda kazandiklar
Malazgirt savasinin ardindan Anadolu’ya gelmisler ve kendilerinden 6nce bu
topraklarda yasamis ve medeniyetler kurmus olan atalarinin biraktiklariyla,
kendilerinin 6nceden sahip oldugu kiiltiir ve uygarligi kendilerine gore sentezleyerek
bu topraklarda yepyeni bir Tiirk sanatinin dogmasini ve gelismesini saglamislardir.
Ozellikle Hunlar, Goktiirkler ve Uygurlar gibi Orta Asya gogebe topluluklarinin
sanatinda ¢ok kullamlan insan ve hayvan figiirlerinin yerini, Tiirkler’in Islamiyet’e
gecisi ile bitki motifleri almis bdylece, Tiirk Sanati aym zamanda Islam kiiltiirii

etkisiyle daha da zenginlesmistir.

1 Ayten SURUR, Tiirk isleme Sanati, 10.
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Islemelerin Anadolu oncesi Tiirk sanatindaki gelisimini, Tiirkler’in
Anadolu’ya gelmeye baslayip, Islam’mn da etkisi ile zenginleserek gelismesini ve bu
stirecin baglamasini Tiirkler’in geldigi Orta Asya’dan baslayarak kisaca anlatmak

daha dogru olacaktir.

“M.O Birinci binde Kuzey Cin’de gériilen ve Cin kaynaklarida Hiyong nu
adi ile taninan Asya Hunlari, umumiyetle tarih sahnesinde ilk rol oynayan Tiirkler

olarak kabul edilmislerdir.*’

M.O. l.y.y ortalarinda Cinliler’in entrikalar1 yiiziinden Hun imparatorlugu
ikiye boliinmiis, bir kismu Ci-Ci idaresinde Talas ve Cu bolgesine, bir kisim
Hunlar’da, Ak Hunlar adiyla Kafkaslardan Kuzey Hindistan’a kadar uzanan bir
Imparatorluk kurup M.S. 4.y.y ortalarina kadar hakimiyetlerini siirdiirmiislerdir. Ak
Hunlardan, Giiney Sibirya’da Altay daglart eteklerinde bulunan ve iklimin
dondurucu sogugunun etkisiyle neredeyse hi¢ bozulmadan giinlimiize ulagmus,
Pazirik kurganinda Rus arkeolog Rudenko tarafindan bulunan, M.O. 4. ve 3.
ylizyillara ait hali, kumas, deri {izerine islenmis insan ve hayvan figiirleriyle siislii
birgok tekstil isleri, renkli kege aplike Ortiiler bugilin St.Petersburg Hermitage
Miizesi’nde bulunmaktadir. ( Resim 2.2.1)

Agustos 2009 tarihinde, bu miizeye yaptigim ziyarette bazi eserleri yakindan
gorme ve inceleme firsati buldum. ( Prehistoric Art. Early Nomads of the Altaic

Region- St. Petersburg Hermitage Museum )

 Oktay, ASLANAPA, Tiirk Sanati, 1.
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Resim 2.2.1. Pazirik Kurganindan ¢ikan, Hunlara ait at eyeri ( M.O 5.y.y )

( Kaynak : Altaylar’dan Tuna Boyuna Tiirk Diinyasinda Ortak Yaniglar- Neriman

Gorilinay Kirzioglu.)

M.O. l.y.y Hun Cagma ait olan, Rus P.K.Kozlov tarafindan Nauin-Ula
(Mogolistan)’da ag¢ilmis olan kurganda da bir cok kumas parcasi ve kege lizerine yiin
ipliklerle yapilmis aplike islemelere rastlanmigtir. Bu teknik, Hun sanatinin en
onemli Ozelliklerinden biridir. Kumaslardaki dokuma teknigi ise; Cin ve ipekli
dokumalarin ¢ok basarili dokundugu Bizans teknikleriyle aynmidir. Bu kazilarda
bulunan, duvar halis1 ve kece tipleri ile Tirkmen ve onlara komsu olan Aday
Kazaklari igleriyle benzerlikler bulundugu bazi bilim adamlarinca diistiniilmektedir.
Pazirik kurganinda yapilan kazilarda ise, gogebe Tiirkler’e has bir kiiltiir unsuru olan
kece coraplar ve c¢izmeler ve Tirklerin Kaftan dedikleri uzun elbiselerde ele
gecmistir. Tiirklerin ata binerken kullandiklar1 bu karakteristik, uclar1 havaya

kivrilmig, uzun deri olan bu ¢izmelerin lizerlerine son derece siislii nakislar
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islenmistir. Deri, 6zellikle Orta Asya gocebe topluluklarinda ¢ok kullanilmis bir

malzemedir.

Eski Tirkler’deki Saman inancinda, iizeri islenmis deriden yapilan giysi,
aksesuar ve miizik aletlerinin yaygin bir kullanim1 vardi. Organik tiim malzemelerin
zamanla bozulup ¢iiriidiigii halde, Altay daglarindaki kurganda bulunan deri kosum
takimlari, eyer, ¢izme gibi malzemelerin giiniimiize kadar bozulmadan gelmesinde en
onemli neden, bolgenin buzullar altinda kalmasi ve ¢ok kaliteli, iyi bir tabaklama
isleminden ge¢mis olmalaridir. Bu da Tiirklerin, deri tabaklama, siisleme ve boyama

islerinde ¢cagdaslari olan diger kiiltiirlere gore ileri olduklarinin bir belgesidir.

Hunlar, yasadiklar1 zor iklim sartlar1 sebebiyle gocebe idiler. At, onlarin
hayatinda 6zel bir 6neme sahipti, hem giinliik yasantida, hem de savaslarda Tiirklerin
Orta Asya’dan baslayarak en onemli yardimcilart odugundan; Onlara kullandiklari,
kosum takimlari, eyer ve Ortii gibi malzemeleri de miithis siislemelerle bezemislerdir.
Ozellikle, atlarla ilgili malzemelerde kullandiklari aplike nakis konusunda cok ileri
olduklar1 ve bu konuda zengin isleme 6rnekleri yaptiklar1 gilinlimiize kalan eserlerde
goriilmektedir. ”Geometrik veya hayvan figiirleri seklinde kestikleri deri pargalari
kece ya da deri yiizeye yapistirarak veya dikerek aplike yaptiklarini, bozkirin agir
cografi sartlarinda, atalarindan kalma bazi inanglar sebebiyle vahsi hayvan
miicadeleleri ve bazi1 bitkilere ilgileri baz1 inanglar1 ortaya ¢ikarmis ve Hun sanatinda
sik¢a goriilen ve mitolojik anlam tagiyan hayvan figiirleri ile bunlarin miicadelelerini

anlatan saldirma sahneleri sikca islenmistir”.?!

' M. OZDEMIR - N. KAYABASI, Ge¢misten Giiniimiize Dericilik, 32.
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Hunlar’in aplike islemelerini ayrica, ¢adirlarinda , i¢ perdelerinde, giysi,
yastik ve Ortli gibi tekstil iiriinlerinde de sik¢a kullandiklar1 goriilmektedir. Bu
islemelerde, geometrik, bitkisel bezemeler, hayvan figiirleri, diis iirlinii sembolik

yaratiklar ve ayn1 zamanda insan figiirleri kullanilmistir.

8.yiizyilda Dogu Asya’da yasamaya baslayan ve gocebe halklardan biri olan,
Uygurlar’dan giinlimiize kalan eserlerde, 6zellikle de duvar resimlerinden, Uygur
soylu kiyafetlerinin islemelerle zenginlestirildigini gdrmekteyiz. Islemelerde,
Budizm etkisi goriilmektedir. Insan ve hayvan figiirii ¢ok siklikla kullamilmustir.
Buda’nin ii¢ goziinii simgeliyen ve Uygurlar’in saltanat simgesi olan ‘Cintemani’
motifi 6zellikle Osmanli - Tiirk iglemelerinde 17.y.y sonuna kadar ¢ok kullanilmistir.
Giliniimilizde, Berlin miizesinde bulunan 9. ve 10. yiizyillara ait pamuklu kumas
tizerine ipek iplik ile zincir igne, sarma ve altin tel kirma teknikleri ile islenmis bir

insan figiiri de bize Uygur isleme sanat1 hakkinda bilgi vermektedir.

Hunlarda baslayan, sonra Hun Imparatorlugunun yikilip, 8. vyiizyilda
Uygurlar’in ortaya ¢ikisindan Selguklular’in, Anadolu’ya gelmesine dek kurulan bir
cok Tiirk devletinde aplike isleme teknigi kullamlmis ve Osmanli imparatorlugu

doneminde de geliserek devam etmistir.
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2.3. 13. ve 15.yiizy1l Anadolu Sel¢cuklu ve Beylikler Donemi

1071 Malazgirt zaferinden sonra, Anadolu’da bir ¢ok beylikler kurulmus, bu
Beylikler yaptiklar1 fetihler sayesinde Anadolu’nun Tiirklesmesine ve Islam’in
yayilmasina biiyiik katki saglamuslardir. Tiirk Islam Sanati tarihinin baslangici, 9.
ylizyilda yavas yavas baslamis olmakla beraber, asil Karahanli devleti( 992- 1211)
ile basladig1 kabul edilmektedir. Bunun nedeni, devletin Islam’1 resmi din olarak
kabul etmesidir.”* Daha 6nce, Saman, iran-Mani gibi dinlere mensup Tiirkler, en
biiyiik Islam’a gecisi Biiyiik Selguklular déneminde yapmslardir. Ancak, eskiden
gelen bazi inanglarmi  korumus, bazilarmi da Islam ile bagdastirarak
uygulamislardir. Selguklu donemi, Tiirkler’in ana yurtlarindan tasidiklari kiltiirle
Anadolu’nun yerel kiiltiir birikimlerinin sentezidir. Bu dénemde, c¢esitli zanaat
ustalar1 belli kurallarla ve dayanisma ile Orgiitlenerek bir esnaf ve sanatkar birligi

olan ‘Ahilik’ kurumunu olusturmuslardir.

Anadolu Selcuklu ve Beylikler dénemindeki gerek sanat¢ilarin malzeme,
teknik ve siislemedeki 6zgiin isleri, gerekse bunlar1 yapan sanatg¢ilarin, Sultanlar,
Beyler ve yiiksek sinifa mensup kisilerce himaye edilip, tesvik edilmeleri sayesinde
tiim el sanatlarinda biiyiik gelismeler saglanmustir. Biitiin bu gelismeleri ve Islam’la
birlikte gelen inang degisikliklerinin de etkilerini, kiyafet, aksesuar, ¢ini ve
minyatiirlerde gormekteyiz. 12. yiizyildan ihtibaren, Avrupa ile yapilan ve
Hristiyanlarin kutsal topraklar ele ge¢irmek amaciyla bagladiklar1 Hagli Savaslar

sonucunda da, tim Avrupa Anadolu’nun bir Tiirk yurdu oldugunu kabul etmistir.

2 Yasar CORUHLU, Tiirk islam Sanatinin ABC’si, 9.
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13. ve 14. yiizyillar, Anadolu’da bir ¢ok siyasi kargasanin yasandigi bir
dénem olmugtur. Bu donemde Anadolu topraklarinda 4 devletin hakimiyeti s6z
konusudur. Bunlar; Selguklular, ilhanlilar, Bizans ve Trabzon Rum Imparatorlugu

olup, en giicliisii Selguklular idi.

Selguklular, Anadolu’da yerlesik bir hayat yasadiklarindan pek cok kalict
sanat eseri meydana getirmiglerdir. Dokuma sanatinda ise, kendilerinden once
Anadolu’da zaten var olan bu sanati gelistirmislerdir. Ozellikle Denizli’nin ¢ok
onemli bir dokuma merkezi oldugunu ve altin telle islenmis dokumalarinin ¢ok
meshur oldugunu giliniimiize kalan yazili kaynaklardan gormekteyiz. “Selcuklu
doneminde zanaatlarin biiyiik gelismesini vurgulayan Dimand, XI. ylizyilda heniiz
eski ornekleri izleyen dokuma tislubunun XII. yiizyilda Selguklu bezeme sanatinin
genel Ozelliklerini kazandigini, keskin ¢izgili motiflerin yerlerini elegan ve
dalgalanan c¢izgilere ve ¢ok giizel bi¢im diizenlemelerine biraktigini sdylemektedir.
Bugiin bircok Batili kolleksiyonda bulunan bu dokuma o&rnekleri genellikle XII.
ylizyildandir. XI. ve XIII. yiizyillar arasinda Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar
Selguklu ailesi egemenligi altindaki biitiin bolgelerde benzer tlisluplarla yapilmis ipek
ve altin sirma islemeli kumaslarin ornekleri arasinda Fransa Lyon miizesinde
Selguklu Sultan1 Keykubat’in adini tastyan, altin sirma islemeli brokar vardir. Bu
ornekte de goriildiigii gibi, bu donem dokumalarinin ana motifleri, diger el sanati
eserlerinde de goriilen ikonografi icinde, hayvan motifleri ve genel Islam
bezemesinin arabesk bigimleri, palmetler ve dolamadal kompozisyonlaridir. Ve yine
diger el sanatlar iiriinlerinde oldugu gibi Kufi yazi1 bandlar1 da, bazen tarih ve

yaptiranin adimi da igererek kompozisyona katilmaktadir.”*

Anadolu Selg¢uklular’inin tekstil sanati, 6zellikle Osmanli kumas sanatinin 15.

ylizyillda en giizel Orneklerini vermesine temel olusturur. 14. yiizyila ait yazili

» Dogan KUBAN, Batiya Gogiin Sanatsal Evreleri (Anadoludan Once Tiirklerin Sanat
Ortakhklary), 172-173.
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kaynaklarda gegen kumasg tanimlari, Beylikler doneminde de Anadolu’da gelismis bir
dokumacilik oldugunu bize kanitlamaktadir. Gergekten de Selguklular, mimari,
kumas dokumaciligi, hali—kilim dokumaciligi ve isleme sanatlarinda essiz eserler
vermigler ve Osmanli’da, 15. ve 16. yiizyilda en list seviyeye ulasan bu sanatlarin

filizlerini olusturmuslardir.

“Anadolu’da ipekli dokumaciligin ge¢misi Bizans donemine kadar
uzanmaktadir. Bu donemde Dogudan ithal edilen ipekle dokunan kumaslar,6zellikle
saray ve dini ¢evrelerin ihtiyaglarini karsilamistir. Takip eden Selguklu doneminde ise
altin telli ipekli kumaslarin dokundugu, c¢ok kaliteli olduklar1 ve yabanci
hiikiimdarlara saltanat hediyesi olarak gonderildikleri bilinmektedir. XIV. yiizyila ait
yazili kaynaklarda da, Anadolu’nun cesitli bolgelerinde hiikiim siiren beyliklerde

dokunan kumaslarin ihrag edildigini gosteren bilgiler mevcuttur.”**

Anadolu Selguklu Sanati, Samanizm, Iran- Maniheizm ve Budizm gibi
inanglardan, Islam dinine gecisi gdsteren ve maddi niteliklerden manevi niteliklere
dogru degisen Ozelliklere sahip olmasi bakimindan ayri1 bir onem tasimaktadir.
Selguklularin yerlesik hayat yasadiklar1 halde, Orta Asya gogebe kiiltiiriinden gelen
atalarindan etkilenerek ¢adirlarina ve giinliik hayatta kullandiklar1 esyalarina isleme
yapma gelenegini siirdiirdiiklerini, o devirlerden giinlimiize kalan minyatiirlerden
anliyoruz. 13.y.y minyatiirlerinden Varka ve Giilsah Mesnevisi, konusu bir agk
Oykiisii olmakla beraber o donemin isleme sanatini, gécebe ve ¢adirlarda yapilan

stislii, islemeli ¢alismalar ile g(')stermistir.25 (Resim 2.3.1.)

** Hiilya BILGI, Catma ve Kemha Osmanh ipekli Dokumalar, 11.

» Ayten SURUR, Tiirk isleme Sanati, 13.
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Resim 2.3.1. Varka ve Giilsah Mesnevisinden Bir Sahne-Nakkas Osman At Kosusu

( Kaynak : www.turkresmi.com)

“Varka ile Giilsah’taki resimlerin giiglii cazibesi sadece Ortagag
Anadolu’sunun zengin sanatsal g¢evresini agiklamakla kalmaz, ayn1 zamanda Islam
diinyasindaki erken tarihli tasvirli el yazmalar1 arasindaki essiz durumunu gosterir.”
%13, yiizyila ait bu eser, donemin edebi ve gorsel kiiltiiriinii anlamaya yonelik

calismalarda c¢ok biiyiik katkilar1 olabilecek bir eserdir.

** Anadolu Selguklulari ve Beylikler Donemi Uygarhg 2, 575 .
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Varka ve Giilsah Mesnevisi minyatiirlerinde bulunan at figiiri, Hun sanatini
animsatan 6rneklerden birisidir. Diz ¢kmiis ve basina yem torbasi takilmis olan bu
atin tizerindeki eyer Ortiisii, rumiler ve hayvan figiirleriyle bezenmistir. Hunlarda ¢ok
kullanilan at figiirli, Selguklularda da 6nemini yitirmemistir. Selguklu c¢adirlarinda
olaganiistii bir dokuma ve ¢esitli hayvan figiirleri ile bitkisel motiflerin isleme ya da
aplike yapilmis olarak kullanildigi gériilmektedir. Ozellikle, Selguklularda toplanip
bir baska yere tasinabilen bu cadirlara ¢ok Onem verilmistir. “Bugiin mevcut
orneklerden gerek Biiyiik Sel¢uklular, gerek Anadolu Selguklular devrinde Tiirk
kumaslarinda hakim dekorun kus ve hayvan figiirleri oldugu anlasilmaktadir”.?” Aym
zamanda, halilarda ve c¢inilerde c¢ok kullandiklar1 kivrim dallar arasina simetrik
olarak yerlestirilmis hayvan motifleri ki bu ( Genellikle; Anadolu Selguklular igin,
cift basl kartal kullanilmistir. ) tarz Selguklulara 6zgii bir yontemdir. “Bilindigi gibi
cift basl kartal Anadolu Selguklularinin sembolii, Sultan Alaeddin Keykubad’in
armastydi. Diger taraftan, kartal, dogan, atmaca gibi kuslar ve onlara verilen 6nemin
kokenleri, Orta Asya Tiirkleri’nin dini inanct olan Samanizm’e kadar uzanmaktaydi.
Kartal, Orta Asya Samanizminde ‘Var Olus’ efsanesinin temel unsurudur. Orta Asya
Oguz boylarinda baglayan avci kus yetistirme gelenegi Tiirk kiiltiiriinde ayr1 bir yere

Alp’lik sembolii de olmuslar, ayn1 zamanda sultanlar1 giic ve kudretlerinin de

semboliiydiiler”.*®

Selcuklular’da, hali, ¢ini ve kumasta ¢ok kullanilan, kus figiiriiniin
islemelerde de kullanilmis olma olasiig1 diisiiniilebilir. “Islam astrolojisindendeki
kartal, Ko¢ burcunun ve kuzey takim yildizinin (Kartal takim yildizinin) semboliidiir.
Bu durumda kartal takim yildizi, ko¢ burcunun iiyesi durumundadir. Kog¢ burcu

Glinesin zirvesini teskil ettigine gore, kartal da gilinesin zirvesini teskil etmelidir.”*’

" Oktay ASLANAPA, Tiirk Sanati, 358.

% M.Onder COKAY, Ev Tekstili Dergisi, 24-25.
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Selguklular, yerlestikleri topraklarin sanat 6zelliklerini kavrayarak yeni bir
sanat anlayisim ortaya koyarken, ayni zamanda Iranli, Hintli sanatcilari da
etkileyerek onlarin da sanatlarina katkida bulunmuslardir. Bu arada, ilk kez Bizans
sayesinde, Cin’in dismna ¢ikartilip Anadolu topraklarma getirilen Ipekgilik’te
Selguklular doneminde gelismeye baslamis, sonra Osmanli Imparatorlugu ile daha da
geliserek en st seviyede Ornekler vermistir. Selguklu ipekli dokumalarinin ytiksek
kalitesi ve glizel tasarimlar1 sayesinde Ozellikle yabancilar tarafindan, ‘Diba-i

Selguk’ adiyla aranilan kumasglar oldugu bilinmektedir.

Selguklulardan ihtibaren, Anadolu’da saray giysileri ile halkin giysileri
arasinda farkliliklar dogmaya baglamistir. Selguklu ile Osmanli Erken Ddnemi
arasinda kalan Anadolu Beylikler donemi, bir gecis devri oldugundan, dokuma
kumas ve isleme sanatiyla ilgili fikir edinmek zor olmakla beraber, bu donemde de

bunlarin devam ettigi diisiiniilebilir.

2. 4. Osmanh Erken Donemi ve 15.yiizy1l Osmanh Dénemi

Osmanli Devleti, 1299 yilinda Osman Gazi tarafindan Bilecik’in Sogiit
kasabasinda kurulmus, yillar i¢inde biiyiiyerek ozellikle ilk iki yiiz yil1 siyasi ve
kiiltiirel acidan gelisme ve yayilma donemi olmus, 1923°de Tiirkiye Cumhuriyeti

kurulana kadar, yaklasik 600 yil diinyanin en biiyiik devletlerinden biri olmustur.

¥ Ahmet CAYCI, Anadolu Selguklu Sanat’inda Gezegen ve Burg¢ Tasvirleri, 100.
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Osmanli Devleti i¢in, “Tarihin ger¢ek anlamdaki son evrensel, yani ‘cihangtimul’

imparatorlugudur.” ** denilebilir.

Osmanl1 imparatorlugu, bu siirede yaptig1 fetihlerle, daha énce bu topraklarda
yasamis baska Kkiiltiirleri de sentezleyerek, Islam’in da etkisiyle yeni bir sanat
meydana getirmis, ‘Osmanlit Sanati’ olarak bilinen bu sanat ile diinyay1 kendisine
hayran birakmistir. Erken Devir Osmanli Beylerinin ve sonrasinda da Padigahlarin, o
donemde yasayan diger iilkelerin basindaki yoneticilerinden daha sade yasamis
olmalar1 diisiiniilemez. Aksine, bu donemin siislemelerindeki ozellikler bize, o

dénemde son derece gosterisli bir yasantimn siirdiigiinii gostermektedir.”!

Osmanli’da, islemenin giysi gibi tekstil iirlinlerinde siis ve gosteris amagh
olarak kullanilmasi Orhan Bey (1281-1361) zamaninda, yerlesik olarak saray
hayatina gec¢ilmesi ile baglar. Bunun dogmasinda, Bizans imparatorlugu gibi, o
zaman igin ileri bir komsudan etkilenerek kendini gii¢lii gosterme istegi de vardir.
Osmanli dokuma kumaglar1 ve islemeleri, biiyiik Ol¢iide sarayda giyim ya da siis
esyast olarak kullanilmis, padisah ve hanedanin giyim esyalari, yatak ve yorganlar,
seccadeler, askeri sancak, her yil Kabe-i Serif’in yenilenen Ortiisii gibi tekstil
esyalarinin disinda, ayn1 zamanda yiiksek riitbeli devlet memurlarina, yabanci
hiikiimdar ve elgilere de hediye olarak verilerek, imparatorlugun giiciinii ve
hakimiyetini de temsil eden bir gorev de Tlstlenmistir. Osmanli’da kumas ve
islemelerde insan figiiriine rastlanmaz. Tabii ki bunda, Islam dininde yalnis anlasilan
ve tamamen bagnazca olan, ‘Islamda canli varliklar1 resmedenlerin, Allah’la boy
O0lcmeye kalkistigi ve kiyamet gilinii cehennemle cezalandirilacaklar’’ séziinden

kaynaklandigr ve bu yalnis inamistan dolay1 insan figilirii kullanilmadigi, hayvan

3% ORTAYLI, ilber, Son imparatorluk Osmanh, 43.

3! Ayten SURUR, Tiirk isleme Sanati, 13 .
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motifi olarak da, 18. yiizyila kadar, ¢ogunlukla kullanilan kus disinda, motif olarak,
kaplan cizgisi, leopar benegi, tavus kusu ve tiiyiinden esinlenilerek yapilmis desenler
kullanildig1 goriilmektedir. Osmanli’nin bu tutumu karsisinda; Cini, hali gibi diger
sanat dallarinda oldugu gibi isleme motiflerinde de bitkisel ve geometrik motiflerin
kullanimi artmistir. Osmanli Sarayi’nda gelenek olarak bir ¢ok esya korunmus,
Padisah, Valide Sultan ve Sehzade giysileri bohcalar icinde lizeri etiketlenerek
Topkap1 Saray’inda saklanmuis {izerlerine, kime ait oldugu, kimin yaptig1 gibi bilgiler
yazilmistir . Boylece, 15.y.y itibari ile, Osmanli kumaglarin1 adim adim takip etmek
miimkiin olmustur. Padisahlarin giysilerini, 6ldiikten sonra bohgalayip, iizerine tarih
yazarak kaldirmak adet oldugundan, Bugiin Topkap1 Saray’inda ¢ok kiymetli bir
kolleksiyon bulunmaktadir. Bu kolleksiyon, diinyanin en zengin kumas ve kadife

kolleksiyonudur. *

Yine, ”1359-1389 yillar1 arasinda Bursa’da Osmanli Devletini yOneten,
[.Murad’in elbiseleri o donemin siislemeye ne kadar onem verdigini gostermesi

acisindan ilgi cekicidir”.*

Osmanli padisahlarinin her devirde giysilerine 6zel 6nem verdigi, Fatih
Sultan Mehmet’e kadar, teni nurlandiran giysi anlamindakii Islemeli Tennure*

giydikleri bilinmektedir.

32 Oktay ASLANAPA, Tiirk Sanati, 359.
3 Ayten SURUR, Tiirk isleme Sanati, 13.

*Tennure: Genis etekli elbise
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“XV.ylizyila ait bir o6rnek; Fatih Sultan Mehmet’e ait, kisa kollu bir
kaftandir. Zemin krem rengidir. Ortalarinda genis kirmizi ve lacivert c¢izgiler
bulunan, altin telle dokunmus dort biiyiik bulut motifi, biiylik bir baklava meydana
getirmis, ortasinda yine altin telle islenmis igi¢e iki Miihr-ii Siileyman*, altinda da
stislii bir vazo i¢inden ¢ikan karanfiller, {istiinde iki giil arasinda iri bir lale ile bunun
icinden c¢ikan giiller bulunmaktadir. Miihriin ortasi, etrafina radyal olarak lale ve

siimbiiller siralanmis bir rozetle doldurulmustur.”*

Bu devirde kumas sanayi Bursa’da toplanmis, biiyiik bir gelisme gdstermis,
genis Olglide cesitli kumas ve kadifeler dokunmaya baglanmis ve baska iilkeler
tarafindan da aranilan kalite ve giizellikte kumaslar olmuslardir. 1453 yilinda,
“Istanbul’un fethedilmesinden sonra Istanbul, Bursa’dan sonra ikinci 6nemli merkez
olmustur. Bu yiizyilda, Bursa’da ¢ok sayida atdlye bulundugu ve iiretimin devlet

kontroliinde oldugu kaynaklardan anlagilmaktadir.”

Istanbul’un fethinden sonra, sadece yeni bir ¢ag agilmamis ayni zamanda
sanat ve sanatcilar icinde parlak bir dénem baslamistir. Istanbul’da Fatih Sultan
doneminde olusturulmaya baslanan ve saray esyalarini yapan ‘Karhane-i Hassa’da
‘Hassa Ehl-i Hirefi’ denilen iki bin sanatkar calistyordu. Saray ig¢in calisan bu
sanatkarlar, cesitli yollarla saraya gelirlerdi. Birinci yol, konunun en basariyla

uygulandigr  yerlerden sanatkarlarin yiiksek bagislarla getirilmesiydi. “Osmanl

3% Oktay ASLANAPA, Tiirk Sanati, 360 .

*Miihr-ii Siileyman: Hz. Siileyman (a.s.)’in miihrii, gegmiste miisliimanlar tarafindan islam
sanatlarinda yaygin olarak kullanilmis, Rahmani bir simgedir. Tiirk-Islam sanatinda sik¢a kullanilan
bu ‘Alt1 Koseli Yildiz’ deseni zaman iginde ‘Seal of David’ adiyla Yahudi ve Masonlar tarafindan
kullanilmaya basland1 ve kutsal kabul edildi. Bu seklin, Yahudiler tarafindan bir sembol olarak
kullanilmasi ile Miisliimanlar tarafindan kullanimi yavas yavas terkedilmistir.

% M. SEVUKTEKIN PAK — F. ONAT GUNDUZ — F. OZTURK ERAY, Osmanh Dénemi Kadin
Giyimleri, 14.
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sultanlar1 yiiksek makam vaad ederek ve yiiksek maas tahsisleri ile Iran ve Orta
Asya’dan bir ¢ok sanatkar celb etmislerdir. Bagka bir yol, Timur’'un ve Yavuz
Selim’in yaptiklar gibi, fethettikleri yerlerden, ileri gelen alim ve sanatkarlar siirgiin
yolu ile zorla getirmektir. Saray atolyelerinde, bu ustalarin hizmetine ¢iraklar verilir

ve ithal sanat uslubu dgretilirdi”.*°

Mesleklerine gore ¢esitli  boliiklere ayrilan Hassa Ehl-i  Hiref’ler,
Hazinedarbasi’nin* emrinde calisiyorlardi. Ayliklarini, malzeme ve gorevlerini
ondan alirlardi.  Osmanli  sanatinin  sliiplarinin belirlenmesinde  ve
yonlendirilmesinde 6nemli bir teskilat olmuslardir. Bu sanatcilar tarafindan, 6nceleri
saray i¢in yapilan bu motifler daha sonra halk tarafindan yapilan islemelerin

motiflerini de olumlu etkilemistir.

Sarayda ¢alisan Ehl-i Hiref’ler arasinda altin isleme yapanlar, simkesanlar ve
ipekciler de vardi. Isleme Ornekleri ise, saray nakkaslarinca diizenlenir veya ortaya
cikarilirdi. Ayrica saraydaki biitiin dikis islerini yapan bir ‘Terziler Atdlyesi’ de
bulunmaktaydi. Hareme ait elbiseler, isleme ve tezyinat, kiymetli taslarla islenmis

padisah yorganlar1 bu kisimda yapilirdi.

15. yiizyilda, Tiirk kumaslarinda en ¢ok goriilen motifler 6zellikle, rumi ve

hatayilerle, li¢ benekler, stilize bulut ve diigim motifleridir. Giinlimiize fazla

36 Halil INALCIK, Tiirkiye Tekstil Tarihi Uzerine Arastirmalar, 41-44.

*Hazinedarbasi: Osmanli Devletinde, Hazine-i Humayun yani maliye idaresi subayma verilen
isimdir. Calisanlar1 yonetir, 6zellikle de hazinenin muafazasina 6zen gosterirdi. Diger bir gorevi de
padisah namaz kilacag1 zaman seccadeyi yayip, serdigi yerde padisaha zararli olabilecek bir maddenin
olup olmadigini kontrol etmekti.
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bozulmadan kalabilen, en degerli isleme Ornekleri 16. yiizyildan ihtibaren miizelerde

goriilmeye basladigindan, bu motifler, 16.y.y islemelerini de etkileyecek motiflerdir.

2. 5. 16. ve 17.yiizy1ll Klasik Osmanh Donemi

Bu donem, Osmanli i¢in biitiin sanat dallarinda oldugu gibi, kumas
dokumaciliginin da doruga ¢iktig1 bir déonemdir. Tiirk sanatinda ‘Klasik Donem’
olarak bilinen bu donemde sadece tekstil sanatinda degil tiim sanatlarda ¢ok basarili
ornekler verilmistir. Tiirk kumaslarinin, son derece yiiksek kalitede olmast ile diinya
tarafindan bu kadar {inlenmesinde; hem sanatsal olarak secilen motifler,
kompozisyon, renkler, hem de yiiksek dokuma teknigi ve incelik etkendir. Ozellikle,
“XVI. yiizyillda renk kullanimindaki cesaret ve ustalik dikkat c¢eker. Bunlarin
dizilisindeki rahatlik dogaya ters diisse bile insani sasirtmaz.””’Ayrica, 16.y.y
baslarinda, Osmanli imparatorlugunun ele gegirdigi Misir ile Iran’dan alman
Tebriz’in, Osmanli sanatinin gelismesinde 6nemi biiyiiktiir. Bu dénemde, Tebrizli
Sah Kulu ve onun yaninda yetisen Kara Memi gibi sanatgilarin, Osmanli saray
atolyesinde c¢aligmaya baglamasiyla, Sah Kulu’'nun yarattigi saz iislubu ve Kara
Memi’nin Osmanli sanatina damgasini vuran ¢icek isliibu gibi yeni iisluplar,
ozellikle tekstil, hali ve c¢ini de yenilikler getirmistir. O donem, diinya kumas
piyasasina hakim olunmasinin bir sebebi de tabii ki, saraya bagl ¢alisan Ehl-i Hiref
sanatkarlarinin, dokuma ipliginin cinsi, atki-cozgii sayilari, boya kalitesi islemede
kullanilan altin ve giimiis tellerin ¢ekilmesi, isleme, desen ve kalitesi gibi her tiirlii
sanat1 istiin kilacak, malzeme ve teknikle yakindan ilgilenerek, iistiin vasifta
iriinlerin ortaya ¢ikmasini saglamalariydi. Belirtilen nitelikteki tekstil tirlinleri ancak

yapan ustanin miihrii ile piyasaya ¢ikabiliyordu. Buna uymayanlar, agir sekilde

37 Nurhayat BERKER, islemeler, 8.
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cezalandirihiyorlardi. Kemha, seraser, diba, zerbaft, ¢atma, istiife, miinakkas gibi
degerli kumaslarin miihrii olmadan satis1 yasakti. Bu siki denetim de hi¢ kuskusuz
beraberinde iistiin kalite meydana getirmistir. Saray arsivinde bulunan, sanatcilara ait
defterler ve belgelere, bu doneme ait sanat¢i isimleri, orgiite katiliglari, aldiklari
ticretler hakkinda detayli bilgiler yazilmistir. Bu defterler bize, Osmanli sanati
hakkinda bilgi veren essiz belgeler olarak gilinlimiize kadar gelmistir. Osmanl
devletinde, halkin giyim ve yasam tarzindan tamamen farkli konumda olan padisah,
harem ve diger saray mensuplarinin giyimleri veya kullandiklar1 esyalar igin
dokutulan bu kumaslara ‘Saray Kumaslari’ adi verilmistir. Saray kumasglar1 her
zaman gerek kullanilan malzeme, siisleme, gerekse kalite acisindan iistiin olmus, bu
da dokumacilifin ve saray tezgahlarmin gelismesine katki saglamis Ozellikle
imparatorlugun genisledigi ve zenginlestigi bu donem de iiretim ¢esitlenmis ve kalite
artmistir. Her giydiginde, her kullandig1 esyada gosterisi seven saray ve ¢evresi igin
bu bir gii¢ gostergesi olmustur. Osmanli padisahlarinin giyimlerindeki bu kalite istegi
de dokumaciligin ve islemeciligin gelismesinde onemli yer tutmaktadir. Ozellikle,
Tiirk isleme ve kumaslarinin, iilkenin en gérkemli donemini yasadigi bu donemlerde,
padisahlar yabanci iilkelerin krallarina elgiler araciligi ile imparatorlugun ve
kendisinin giiclinii, biiylikliigiinii gosteren el islemeli ortiiler, deri ya da kadife
lizerine sirma ile islenmis kosum takimlari, at Ortiileri, ok ve yay icin kullanilan
kiliflar armagan etmiglerdir. Tiirkler, her zaman gosterisi sevmisler kiyafetlerinde ve
kullandiklar1 esyalarda bunu  gostermislerdir. Bunu, 16. ve 17. yiizyillarda

Imparatorlugu ziyaret eden seyyahlarin yazdiklarinda gérmekteyiz.*®

16. ylizyilda, kullanilan desen ve motifler, diger ylizyillarda da oldugu gibi,
tezhip, minyatiir, ¢ini, hali ve oymacilikla da birlikte geliserek, uygulaniyordu. Bu
donem, kumas dokumalarinda kullanilan desen ve kompozisyonlar 6zellikle c¢ini
sanati ile biiyiik benzerlikler gosterir. Bu devirde, lale, karanfil, giildali, ¢inar veya

asma yapragi, siimbiil, nar, rumi, hatayi, saz {islubunun hangeri yapraklari, ¢in

38 Halil INALCIK, Tiirkiye Tekstil Tarihi Uzerine Arastirmalar, 256.
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bulutu, ¢intamani adi1 verilen kaplan postu ve pars benegiyle birlestirilen ii¢ benekler,
giines, ay, yildiz gibi kozmik motifler ve yazi motiflerinin kullanildigi kumaslar ve

islemeler en giizel 6rneklerini vermistir.

Kullanilan renkler ii¢ veya dordii gegmeyecek sekilde sinirlidir. Tiim renkler
icinde On plana ¢ikan, diinyada ‘Tiirk kirmizis1’ olarak {in yapmis, kirmizi tonudur.
Kok boya kullanilarak yapilan ve yapimi son derece zahmetli olan bu boya 6zellikle,
Edirne’de yapilmis ve bu kirmiziya ‘Edirne Kirmizisi® da denmistir. Kirmizi,
diinyada Tiirk kumaglarinin belirleyici unsuru olmustur. Tiirk kirmizisi, diger kirmizi
tonlartyla da uyumlu bir sekilde kullanilmistir. Ayrica, kontast rengi olan yesil,
ayrica ¢ini mavisi, giivez, pismis ayva ve safran saris1 gibi tamamlayici renklerle de

miithis bir ahenk yakalamistir.

Isleme ve dokumalarda kullanilan boya ile ilgili ustalarin, genellikle tek renk
lizerine uzmanlastiklari, bu 6zel renklerin de zerdegal, yabani giil agaci kabugu,
meyan kokii, hashas cicegi, kestane, safran, kizilkok, ayva yapragi, sumak, saman,
armut, 1spanak yapragi, nar kabugu gibi dogadaki bitkilerden elde edildigini ve
yabanci iilkelerden de boyanmak i¢in kumaglar gonderilip, 6zellikle, Bursa, Edirne

ve Istanbul’da boyandiklari resmi kayitlarda goriilmektedir.*

Osmanlilarin, ylikselme donemine denk gelen bu devirde 6zellikle Saray’da
her tiirlii ihtisama ¢ok 6nem verilmis, maddi kiiltiiriin ve zenginligin bir gostergesi
kabul edilen giyim esyalari, miicevherler, yer yaygisi, hali, cevreler, seccade, bohga,

v.b. en gosterisli bigimde yapilmistir.Tiirk islemelerinin elimizde mevcut en eski

3 M. Seviiktekin APAK-F.Onat GUNDUZ-F. Oztiirk ERAY,Osmanh Dénemi Kadin Giyimleri, 41.
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ornekleri, 16. yiizyila ait olup, bu eserler ¢ok biiyiik deger tasimaktadir. 16. ve 17.y.y
islemeleri narin yapilarindan dolay1 giliniimiize az sayida ulagsmistir. Bu devrin, essiz
isleme &rneklerine ‘Erken Devir Islemeleri’ de denilebilir. Baz1 uzmanlar, bunlarin
perde, bazilar1 ise yorgan garsafi oldugunu diistinmektedirler. 16.y.y islemelerinde,
15.y.y kumas desenlerinden esinlenildigini de goriilmektedir. En c¢ok lale, nar,
kozalak gibi motifler kullanilmistir. 16.y.y islemelerindeki kompozisyonlar sade ve

iddiasiz olup simetri s6z konusudur.

“Osmanli Devletinde saray, daima sanatin koruyucusu olmus, sanat saraydan
yonlendirilmistir. Osmanlilarin giindelik yasaminda tekstil ve 6zellikle el islemeleri
onemli yer tutmaktaydi.Yer yaygilari, yastiklar, yatak yorgan carsaflari, kap1 pencere
perdeleri, duvar Ortiileri 6zel bir yere sahipti. Saray islemelerinin altinla yapilanlari
sarayin birinci avlusundaki atdlyelerde isleniyordu. Saray Ehl-i hiref teskilatinda
sadece altin iplikle yapilan islemeler icin bir bélik bulunuyordu (Cemaat-i
Zerdiizan). Sarayda kullanilan islemeler i¢in c¢arst esnafina da siparigler verildigi,
ama cok 0zel islemelerde kullanilacak desenlerin saray nakkaslar tarafindan ¢izildigi

anlagilmaktadir.”*

Ozellikle bu devrin kumaslarinda kullanilan motiflerle, islemelerde kullanilan
motifler arasinda iliski géze carpar. 16.y.y isleme motiflerini serbest ve karisik

olmak tizere iki boliimde incelemek mumkiindiir.

Serbest motifler, bir tekstil {iriinlin ortasinda veya kenar bordiirlinii tiimiiyle

kaplayan madalya seklinde nar, enginar, kozalak, ¢inar yaprag: gibi oval motiflerden

* Louvre Koleksiyonlarindan Basyapitlarla iISLAM SANATININ 3 BASKENTI: istanbul,
Isfahan, Delhi, 108 .
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olusur. Islemelerde miithis bir uyum s6z konusudur ve sadelik on plandadir.
“Bunlardan baska, ciceklerden giil dali, lale, karanfil ve slimbiill motifleri 16.
yilizyilda ¢ok kullanilmistir. Tiirk islemelerinde sik sik rastlanan, giil dalinin en basit
sekli, kiiciik kivrik bir sapin ucunda bulunan ¢icekle etrafinda tirtilli yapraklar
siralanan bir dalciktan ibarettir. Daimi olarak sapin ucu bir ¢engelle biter. Bazen de
buna baska bir ¢i¢ek veya yapraklar eklenip motifin sekli degistirilir. Fakat, aslini
daima ¢engelli bir sap, kivrik tirtilli bir yaprak ve onlarin arasinda bulunan ¢icekler

teskil eder. Bu motif daha ¢ok, Tiirk havlular ve ortiileri i¢in elverislidir.”*!

Karigik motifler ise; Degisik ¢icek, yaprak, meyva veya bunlarin karisik
kompozisyonlarindan elde edilen motiflerdir. Ozellikle, lale, karanfil ve siimbiil
oldukca sik kullanilmis, dogadan secilen motiflerin naturalist bicimde aktarilmasi
16.yiizyilin 6zelligi olmustur. Motifler belli bir semaya bagl olarak bir araya
getirilmis, sonsuzluk ifadesinin hissettirilmesi fikri esas alinmistir. Kenar bordiirlere
Oonem verilmis, burada geometrik kii¢iik desenler kullanilarak tasarima degisiklik
katilmigtir. 16. yiizyilda kullanilan isleme c¢esidi yaygin olarak, diiz ve verev
pesenttir. Ayrica, Saray iriinlerinde, tel kirma, akma, hesap ignesi, slav ignesi ve

boncuk isine de rastlanmaktadir.

17.y.y ise, isleme sanatinin yine bu devir kumaglarindan etkilendigi bir
donemdir. 17. yiizyilda yine serbest ve karisik motifler devam etmistir.Islemelerde
kullanilan lale bir 6nceki yiizyildan biraz farkli bir sekil almig, karanfil daha 6nceki
yiizyila gore daha ¢ok kullanilmigtir. Cark-1 felek ¢igegi ve giil de en ¢ok kullanilan
diger cigek motifleridir. Cigekler genellikle stilize olarak kullanilmis ve motiflerden
bir kism1 da gercege uymayan hayal iiriinii motifler olarak islenmislerdir. Mendil,

bohca gibi bordiir kullanilan islemelerde, bodiir ile zemin arasindaki uyuma dikkat

! Macide GONUL, Tiirk Elisleri Sanati, 49 .
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edilmis, bordiirlerde genellikle ortadaki motiflerden, zarif ve kiiciik boyuttaki

motifler alinarak essiz tasarimlar yapilmistir.

17.y.y islemelerinde kullanilan renkler, asil ve yardimci renkler olmak {izere
iki sekildedir. Yine asil renk olarak, o6zellikle kirmizi ¢ok dnemli bir yer tutar. Diger
asil renkler ise, yesil ve mavidir. Yardime1 diger renkler, sar1 ve krem rengidir. Yine,
sim ve sirma da, bu donem islemelerinde sik¢a kullanilmistir. Bu yiizyilda kullanilan
renk sayist altiyi ge¢mez. Ancak, isleyen sanatginin {istiin becerisi sayesinde,
kullanilan az renkle muhtesem bir zarefet ve sadelik yakalanmistir. ”Dogal boyacilik
yontemiyle basariyla renklendirilen tekstilllerin simirli sayilabilecek renk sayisina
ragmen birbirinden farkli renklerde goriilmesi, Osmanli doneminde, sanatg¢ilarin ¢ok

farkli kisiliklerle ve duyarh segeneklerle uyarlandigim gostermektedir.”*

17. yiizyilda yaygin kullanilan, pesent, verev pesent isleme c¢esitlerinin
yaninda, hesap isi, dolgulu hesap isi, Tiirk isi, ince i3, zerduz, balik sirt1, aplike, kum
is1, civan kasi ve simli ve sirmali sarma gibi nakis ¢esitleri kullanilmistir. Ancak
kullanilan motifler, bir 6nceki yiizyila gore rahatligini biraz kaybetmis orjinaline
yaklagsmistir. Deride ise; 17. ylizyilda isleme teknigi olarak, 16. yiizyilda kullanilan

aplike ve baskinin yaninda, deri lizerinde giimiis telle gozeme teknigi goriilmektedir.

Ozellikle, 17.y.y sonlarma dogru yasanan siyasal olaylar ile birlikte 16.
yiizyilda doruga ¢ikan Tiirk kumas sanati, yavas yavas o donemki hizin1 kaybetmeye
baslar. Kayitlara gore, Osmanli dokumalarinin en énemli pazarlari, Balkanlar, Dogu

Avrupa ve Rusya idi, hatta ipegin anavatan1 Cin’e bile Bursa’dan ipekli kumas

* Ertugrul ERGIN, Ev Tekstili Dergisi, 52.
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thracat1 yapilir iken, 1532°’de Kanuni Sultan Siilleyman’in batiya tanidigi imtiyazlarla
baslayan, devlet i¢cinde bu donemde yasanan sosyal ve siyasal olaylarla dengeler ve
ekonomi bozulmaya baglar ve Tiirk sanati, 17.y.y sonlar1 18.y.y baslarinda, yavas
yavag hizin1 kaybetmeye ve daha once ylizyillarin birikimiyle olusturdugu Orta Asya,
Selcuklu, Bizans, iran, Misir ve Islam kiiltiiriiyle harmanladigi Osmanli Sanati, bati
etkisine girmeye baslar. Bu degisiklik, her sanatta oldugu gibi isleme sanatinda da
etkisini goOsterir. Ama tiim sanat dallarinda bunun tam hissedilmesi 19. yiizyildir.
Bagka toplumlarda da oldugu gibi, Osmanli devletinde de halkin, 6zellikle Saray ve
bu cevredeki kisilerin gosterisli giyim ve esyalarindan etkilenip, onlara 6zenerek,
bunlarin taklitlerini yapip, isleterek giyinmek istemeleri, padisahinda halkin bu
baskisina pek engel olamamasi da diisiik kaliteli iirlinlerin piyasada satilmasina

neden olmustur.

Ayrica, 17.y.y sonlarindan ihtibaren, islemelerde herhangi bir madalyona
veya yola baglanmayan serbest ¢icek motifleri ylizeyi doldurur, devletin yavas yavas
kotiiye giden ekonomisi sebebiyle, islemelerde kullanilan altin ve giimiis tellerdeki
kisitlama ve de isleme zeminin kullanildigi 6zellikle ipekli dokumalarda ¢ozgii
ipeklerinin sayisinin azaltilmasi ve tellerin incelmesiyle kumas kalitesinin diistigi

goriiliir.
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3.18. VE 19. YUZYIL TURK ISLEME SANATI

3.1. Dénemin Durumuna Genel Bakis ve Isleme Sanati Uzerindeki Bati Etkisi

1532 yilinda, "Ik olarak Kanuni Sultan Siileyman’m, Avrupa’da Osmanl
devletinin kendisine dost iilke sayisim1 arttirma beklentisiyle baslayarak, batiya
verdigi bir takim imtiyazlarla ilk tohumlar1 atilan, daha sonralar1 1768-1774’te
Osmanli’nin Rusya ile yaptig1 felaketli bir savas doneminden sonra, Rusya’ya da
kapitiilasyon imtiyazlarin1 tanimast (1783). Bundan sonra da kapitiilasyonlarin,
Avrupa devletleri elinde devamli ve zorunlu bir ekonomik somiirme araci halini
almas1 ve Osmanli ekonomisinin kétiiriim bir hal aldig1 anlagildig1 zaman da Avrupa
devletlerinin dost diisman, bu imtiyazlari birakmaya yanasmamasi™ Ayrica,
Batidaki 6zellikle sanayi alanindaki hizli gelismeler, Fransiz ihtilali ile gelismeye
baslayan demokrasiye yonelik goriisler, Imparatorluk icindeki siyasi ve ekonomik
bunalimlar, 19. yilizyilda yasanan, Rus savasi, Misir isyani gibi sebeblerle hizla
devletin ekonomik olarak giigsiizlesmesi, Osmanli imparatorlugunu gerileme devrine
sokmustur. Imparatorlukta baslayan ekonomik zayiflama, buna karsin Avrupa’nin
teknoloji, ulasim, sanat ve estetikteki ilerlemeler, sanat tarihimizde ‘Batililasma
Donemi’ olarak yeni bir donemin baslamasina neden olmustur. Aslinda bu dénem,
Imparatorlugun gidisat1 adina iyi olmamakla beraber, sanattaki bazi1 gelismeler adina

da olumlu sonuglar ortaya ¢ikarmustir.

* Halil INALCIK, Tiirkiye Tekstil Tarihi Uzerine arastirmalar, 323.



36

Bu donem, isleme sanatinda, motif olarak daha Once rastlanmayan bazi
yenilikler ortaya cikar. Ozellikle Saray islemelerinde goriilmeye baslayan, dénemin
padigsahinin tugrasinin bulundugu veya padisahin dogan ¢ocugunun dogum tebrigi,
veya padisahin dogum, tahta ¢ikis tarihi gibi bilgilerin oldugu altin tel ile kadife
veya atlas kumas iizerine dival tekniginde islenmis yazili islemeler, bu donemde
kullanilan islemelerdir. ( Resim 3.1.1 ) Topkap1 Saray1 isleme kolleksiyonundaki
orneklerde, bazilar1 dival tekniginde sadece yazidir, bazilarmin kenarlart donemin

Avrupa etkisini gosteren defne yapraklari ve fiyonklarla siislenmistir.

Resim 3.1.1. Islemeli Yazi Ornegi. 19.y.y-Siyah kadife kumas iizerine altin telle
dival tekniginde, Sultan Abdiilmecid’in adi, dogum ve tahta ¢ikis tarihi islenmistir.
(Kaynak : Topkap1 Saray1 Miizesi Isleme Koleksiyonu- Ddsemelikler Katalog )

“Padisah tugralari, sadece saray esyalarinda degil, esnafa ait diikkan ve
atolyelerde de kullanilmistir. Diikkan sahipleri gazete ve dergilere is yerlerinin
tugrali reklamlarini vermistir. Padisah tugrali bu reklamlarin amaci, padisahin,

hanedanin ve saray gorevlilerinin bu diikkanlardan aligveris yaptiginin vurgulanmasi,
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bu sayede esnafla miisteri arasinda iyi iligkiler kurulmasi ve giiven saglanmasidir.
Osmanli sultanlar1 her donemde sanata ve sanat¢iya onem vermis, korumus, hatta

esnaf reklamlarinda isminin konulmasina miisade etmistir”.44

Ozellikle 18. yiizyilda Bati etkisi ile II. Mahmut ile baslayan ve Abdiilaziz
doneminde yayginlik kazanan, Padisahlarin yerli, azinlik ve yabanci ressamlara
yaptirdiklari, biiylik boy yagli boya padisah portreleri saray ve konaklari siislemis,
padisahlarin bu meraki daha sonralar1 genellikle 48x48 cm ebadinda atlas kumasg
lizerine balik sirti, aplike ve sik igne gibi isleme teknikleriyle yapilmis Padisah
portreli islemeli yastiklar olarak kendini gdstermistir. islemede kullanilan renkler
padisahin, o donemde yapilmis yagli boya tablolarinda {izerinde bulunan giysiyle
uyumlu renklerde islenmis, resim ortaya yerlestirilerek kenarlar1 sarma c¢igek

motifleriyle doldurulmustur. **

18. vyiizyilda, ozellikle (1718-1730) Lale Devri’nde, saraylar, evler,
Batililasmanin getirdigi, Bat1 resminin etkisi altinda ¢esitli bitkisel motiflerle dolar.
18.y.y siislemelerindeki kompozisyonlar, 16. ve 17. yiizyillardaki gibi antinatiiralist

bir diizende degil tabiat gézlemlerine dayanan bir sekilde bigimlendirilmistir.

18.y.y ikinci yarisindan ihtibaren ve 19.y.y boyunca, basta Istanbul ve
Anadolu’daki saray, kosk, kasir ve yalilarin salon ve yemek odalarinda, kalem isi
nakislar, Istanbul’un evlerini, kdsk ve kiyilarin1 animsatan manzaralar, bitkisel

motifler, vazo, meyva sepetleri, i¢ine hanger saplanmis karpuzlar, 151k ve golgeye

* Topkap1 Saray1 Dosemelikler, 119.

* Giinsel RENDA, El islemesi Padisah Portreleri, 5.
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cok Oonem verilerek resmedilmis, bu hem o donem yeni parlayan Seker Ahmet Pasa,
Hiiseyin Zekai, Siileyman Seyyid gibi Tiirk ressamlarin eserlerinde, hem de her
zaman birbirini donem iginde etkileyen diger sanatlarda oldugu gibi, isleme
motiflerine de aynen yansimistir. Genel olarak, diger Tiirk sanatlarinda kullallanilan
desenlerle, isleme de kullanilan desenlerin ortak 6zellikler tasimasinin bir sebebi de,
sarayda bir desen stiidyosu gibi faaliyet gosteren nakkashanenin bu desenleri

hazirltyor olmasidir.

Ayrica, 19.y.y ortalarinda 6zellikle baskent Istanbul’da Saray ve saraya yakin
cevrede Avrupali gibi giyinme modast goriilmeye baslamig, Sultan Abdiilmecid
donemi, bunun en iyi uygulandigi yillar olmustur. Yine, 19. yiizyilda, isleme
kullanim1 elbiselik kumaslarda ¢ok moda olmus, yiinlii, ipekli, pamuklu gibi her cins
kumas dokunduktan sonra, top halinde isleme atdlyelerine gonderilmis, orada
islenmis ve piyasaya siiriilmiistiir. 19.y.y sonunda Tepebasi’nda oOzellikle gayri
mislimlerin evlerinde kurulan tezgahlarda yapilan bu islemelere, islendikleri yerin
adina uygun olarak ‘Tepebasi kumasi’ denmis, yabancilarin hatiratlarinda yalniglikla
‘Tefebas1® olarak yazdiklar1 bu kelime sebebiyle, kumaslar bu isimle de tanmirlar.*
Bu kumagslar, 6zellikle Saray ve onun zengin cevresindeki kadinlar tarafindan
islettirildikten sonra terzilere verilerek, Avrupai modeller diktirilmistir. Bu da,

aslinda Imparatorlugun modernlesmesi adina atilmis dnemli bir adimdur.

19. yiizyilda, Batida sanayi ve teknolojik anlamda gelisim stireci yasanirken,
Osmanli Imparatorlugu’nun ekonomik olarak bulundugu durum vahimdi. Eski
donemlerde, isin ehli kisilerin olusturdugu, oOrgiitlii lonca birlikleri g¢ergevesinde
gelisen sanat kollarinin ortaya ¢ikardigi essiz eserler giderek geride kalmis, bozulan

bu atdlye kosullar1, yeni ustalarin yetismesine imkan vermemistir. Isleme ile diger

* Hiilya TEZCAN, “XVIIL yiizyilda Kumas Sanati” Osmanh Kiiltiir Ortami, 193-205-197.
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geleneksel sanat dallarina da yansiyan bu durum, 6zellikle 19.y.y Saray, halk ve

carsi islemelerinde teknik, kullanilan malzeme ve is¢ilikte kendini gdstermistir.

“XIX.y.y ortalarinda, tiimiiyle terkedilip yash cariye ve kalfalarin sigindigi
bir mekanlar toplulugu haline gelen Topkap1 Sarayi, gegmiste el sanatlarinin biiytik
Ol¢iide desteklenip korundugu bir yerdi. Osmanli padisahlarinin eski dogu
geleneklerine gore bir zanaat Ogrenme ¢abalari da, saray atolyelerinin
etkinlesmesinde rol oynamis olmalidir. Sarayda nakis, resim atdlyelerinin yani sira,
¢ini motiflerinim diizenlendigi, dokunacak kumaslarin motif dizaynlarinin
hazirlandig: at6lyelerden baska, oyma ve kakma is¢iligi yapilan ortamlarda vardi. Bu
atolyeler sorununun XIX.y.y Saray yagamina yansiyan bir 6rnegi, Abdiilhamit’in tiim
vaktini gecirdigi Yildiz Saray’inda bulunuyordu. Oteden beri Osmanli hanedan
mensuplarinin  sanatcilart  koruma ¢abalari, kendilerinin sanat¢i ¢abalartyla
birlesmistir. Ancak Osmanli padisahlar1, XIX.y.y i¢inde sanat alantyla ne kadar ilgili
olurlarsa olsunlar, siyasal iligkilerinde ¢agin gelisme sorunlari karsisinda giderek
artan bir zayiflik ortaya koymuslar, gelisen sanayi iiretimi kosullarinin iilkede
yaratabilecegi sorunlara ¢6ziim aramaktan uzak kalmislardir.””*’ 19. yiizyilda, sanata,
miizige meraki olan, II. Abdiilhamit (1876-1909) gibi padisahlarin, ilgi alanlarini
yansitan isler, isleme motiflerine yansimig, Ozellikle miizik aletleri, bayraklar

islemelerde goriilmiistiir.

19. yiizyilda hali dokuma, cam ve porselen gibi baz1 geleneksel sanatlari
yasatma savast Hereke, Beykoz, Yildiz Saray ici ve Tekfur Saray1 gibi yerlerde birer

fabrika havasinda faaliyetler yapilmis, ancak bunlar Avrupa’nin sanayi

" Sezer TANSUG, Cagdas Tiirk Sanati, 78.
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standartlarinla boy ol¢iisememistir. Fakat bu fabrikalar, geleneksel ustaligin izlerini

.. g 48
tasimasi agisindan 6nemlidirler.

16. yiizyilda doruga ¢ikan Tiirk kumaslarinda kullanilan altin ve giimiis gibi
malzeme zenginliginde, 18. ve 19. yiizyillarda iilkenin ekonomik durumu ile ilgili
olarak bazi kisitlamalara gidilmistir. Glinlimiize ulasmis 17. ve 18. ylizyillara ait,
gercek altin ve glimiis telle yapilan saraya ait tekstil iirlinlerinin, tilkenin ekonomik
durumunun bozulmasi ile birlikte, daha farkli careler bulunmaya c¢alisilmistir.
Dokunan yiizeyleri siislemede kullanilan altin, gliimiis gibi degerli madenler yerine,
degeri diistliriilmiis teller ve klapdan* kullanilmistir. Bu ¢esit teller, daha ¢ok halkin

yaptig1, yaglik, ayna ortiisii, yatak ortiisii gibi tekstil iirlinlerinde kendini gosterir.

Bununla beraber bu ylizyillarda tiim sanat dallarinda oldugu gibi, Tiirk kumas
ve isleme desenlerinde Avrupa etkisi artmig ve bir Avrupa 6zentisi hakim olmustur.
Bu donemi sembolize eden ugusan kurdeleler, defne dallari, tiyatro perdesi gibi iki
yana agilan perdeler, vazo ve sepet i¢cinden ¢ikan giil ve menekseler, tabakta veya
sepette karisik meyvalarla diizenlenmis natiirmortlar, agaclar, gemi ve kayiklar,
manzaralar, hayvan tasvirleri, stilize edilmis mimari unsurlar, Sultan portreleri,
kozmik motifler goriilmeye baslamis, cintemani gibi anlam yiikli motifler
kaybolmus, rumi bi¢giminin g¢esitlemelerle devam ettigi, barok ve rokoko etkili ¢igek
ve motiflerle konu zenginligi yaratilmis ve bu moda olmustur. Bunlar, hayal giiciiyle
birlesen romantik kompozisyonlardir. Ayrica, 18.y.y sonlart ile 19.y.y baslarinda
artan, ozellikle Istanbul’un saray ve cevresinin Avrupa etkisiyle bahgelerde cicek

yetistirme ve bahge peyzaji meraki, Tiirk islemelerinde de agik¢a kendini gostermis

* Sezer TANSUG, Cagdas Tiirk sanati, 76.

* Klapdan: Genellikle yarim mm. kadar giimiis seridin, pamuk ya da ipek bir fitil etrafina sik¢a
sarilmasindan olusan isleme telidir. Ozellikle, 17. ve 18.. yiizyillarda altin ve giimiis tellerin yerini,
19.ylizyilda pring ve bakir teller almistir.
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ve ¢igekli kompozisyonlarin bu yiizyilda ¢ok fazla kullanilmasina etkisi olmustur.
19. yiizyildan ihtibaren, diger sanatlarda da kendini agikca gdsteren bati etkisiyle
yeni motif ve teknikler de ortaya ¢ikmis, mimari siislemelerde goriilen Tiirk

rokokosu, islemede de kendini ortaya koymustur.

Ayrica bu donemlerde, Avrupa’da hazirlanmis isleme desen kataloglar1 da
islemelerdeki Bati etkisini giliclendirmis, benzer motifler kullanilmistir. Desenler,
biraz birbirine karigmis, ¢esit ve kimyasal boyanin elde edilmesiyle, ipliklerin ¢esitli
tonlarda boyanmasi sayesinde ¢ok cesitli renk tonlar1 kullanilarak, daha renkli, canl
ve li¢ boyut izlenimi veren bir goriiniim saglanmis, boylelikle bir parca iizerinde
kullanilan renk adeti serisi artmis, bir islemede sekiz-on arasinda renk kullanilmistir.
Avrupa anlayisina uygun, resimsel golgeler yapilmistir. Boylece, bu ylizyilda daha

onceki ylizyillardaki renk ve desenlerdeki sadelik kaybolmustur.

16. ve 17. yiizyilda, miikemmel eserler yaratan, gili¢ isteyen ve parmak
uclarint zorlayan sadece erkek ustalarin olusturdugu zerdiiz isi yapan, genellikle
Macar, Giircii, Bosna ve Tebriz’li ustalardan olusan Cemaat-1 Zerdiizan boliigiindeki
ustalarin, 18.y.y ikinci yarisindan ihtibaren Saray Ehl-i Hiref maas defterlerinde
bulunmadig1 goriiliir.*” Saraya mensup bu sanatkarlar, padisaha bayram, diigiin ve
0zel giinlerde hazirladiklar1 bu degerli zerdiiz islemelerini sunduklarinda, padisah
tarafindan in’am, ihsan ve atiye adi altinda verilen hediyelerle 6diillendirildigi,

bazilarinin iistadlik seviyesine ¢ikarilmistir.

* {smail Hakki UZUNCARSILI, Osmanh Devletinin Saray Teskilati, 463.
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18.y.y islemelerinde, pesent, hesap isi, musabak, miirver, sarma, hasir ignesi,
sap isi, balik sirt1, ¢in ignesi, zincir isi, tel kirma, aplike, muhtelif sirma isleri, gibi
isleme tekniklerinin yaninda oOzellikle sarayda mercan ve inci isleri  goriiliir.
Ozellikle Topkap1 Saray’inda, mercan ve inci islenerek yapilmis yorgan yiizleri,
divan yastig1, nisan bohgasi ve tepsi Ortiileri mevcuttur. 18.y.y siislemelerindeki
kompozisyonlar, tabiat gozlemlerine dayanan bir sekilde bi¢imlendirilmistir.
“Tabiatla mimari elemanlarin bir arada kullanildig1 manzaralarda ters bir perspektif
goriilmektedir. Bu oOrneklerde, agaglar mimari parcalardan daha biiytlik, optik
degerlere aykir1 bir bicimde sunulmustur. Mimari elemanlarin ve bitkilerin degisik
gorilis acilarindan verildigi bir tlir kavram resmi olan bu pargalarda klasik estetik
kurallarina 6zen gosterilmemistir. Benzer bir durum tabakta meyvalar ve vazoda
cigeklerden olusan natlirmortlar i¢in de sz konusudur. Natiirmortlarin, birbiri
tizerine istif edilmis meyvalarin daha realist olusturulmus olan tabakla kaynasmadig;
benzer bir yaklasimla olusturulmus vazolar i¢ine oturtulan stilize edilmis ve degisik
bakis acilarindan verilmis ¢igeklerle vazolar arasindaki organik bagin kurulmadigi
goriilmektedir. Hem realist hem natiiralist tsluplarin bir arada kullanildigr bu
parcalarda ¢ok kalabalik ¢icek ve meyva gruplar1 yatay ve dikey uzun dikdortgen
cerceveler icinde sunulmustur. Boylece bir dlgiide birimlerin  kurgusu
giiclendirilmistir. Zaman zaman tabak ve vazolarin altina sehpalar yerlestirilerek
meyva ve ciceklerdeki yogunluk ters orantiyla dagitilmistir.Yiizy1l sonlarinda
natlirmortlarin  bir grubunda bu Ozellikler erimis ve yerini daha gergekei

bicimlendirmelere birakmugtir.”°

“XVIII. yiizyilin baslarinda Sultan III. Ahmet’in Osmanli Imparatorlugunun
gecmisteki ihtisamini  diriltmeye c¢alistigi  bilinmektedir. Bu amagla yapilan
calismalarla biitiin sanat dallarinda bir canlilik goriilmektedir. Lale Devri diye
adlandirilan bu donemde, Bat1 etkilerinin daha da artarak siirdiigii gézlenmektedir.

Altin ve giimiis tellerle dokunan ithal ve yerli hatai kumaslarinin sarayda ¢ok moda

%% Oreiin BARISTA, Tiirk El Sanatlari, 54-55.
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oldugu bilinmektedir. islemeler, ince keten, yollu keten, kalin keten, yollu ipek, diiz
ince atlas diiz pamuklu, cuha gibi kumaslar iizerine, ipek iplik, metal iplik, sim

kordon, har¢ kordon, ziimriit, inci gibi kiymetli taslarla siislenmekte idi.”!

Bu yiizyillarda 6zellikle igsleme, sadece Saray’in ve O ziimrenin kullandig:
degil, ayn1 zamanda halkin da estetik haz alarak kullandig1 esyalarin yapildig1 bir
sanat dali olmustur. Islemeler, Saray ve Saray dis1 (ev, ¢ars1, ordu, okul ve tekke)
olmak iizere iki c¢evrede yapiliyordu. 19. yiizyilda yaygin egitim bigiminde
stirdiiriilen isleme egitimi yeni boyutlar kazanmis ve Mithat Pasa’nin 1864 yilinda
actigt ve Ahmet Vefik Paga’nin gelistirdigi ‘Kiz Sanat Okullar1’ ile ayn1 zamanda
kurumsallagsmistir. Amatorce ¢calismalarin 6n planda tutuldugu evlerde ayni1 zamanda
ev ekonomisine katki saglayan profesyonelce islerde yapilmaktaydi. Usta-girak
iligkisi veya evlerde yapilan {irlinlerin satin alinmasiyla carsi da satilan iiriinlerle de
tilke ekonomisine katki saglanmaktaydi. Esnaf ve sanatkarlarin bagli bulundugu
loncalar, carsidaki organizasyonu sagliyor, devlet ise bunlar tuttugu narh defterleri*
ve nizamnamelerle denetliyordu. Carsida, teknik, bilgi ve becerisiyle kendini
kanitlayan cirakliktan yetisme ustalar saray atdlyelerine kadar ylikselebiliyordu.
Ayrica, Saray Hareminde yasayan hanimlarin bos vakitlerini degerlendirmek
amaciyla, Saraya her gilin nakis hocas1 geldigi, o donemde yasamis yazarlar
tarafindan kitaplarda belirtilmistir. Saray’in ileri gelen pasa v.b. {iist diizey
memurlarin kizlar1 ve esleri de sarayda isleme egitimi goriiyor ve saray gelenek ve

goéreneklerini gittikleri gevrelere tasiyorlard:.*

*! Taciser ONUK,.Osmanh Cadir Sanati (XVIL-XIX.y.y), 189.

2 Hiillya TEZCAN, Osmanh Saraymin Cocuklari, Sehzadeler ve Hanim Sultanlarinin Yasamlari,
Giysileri, 216.

* Narh Defteri: Osmanli Imparatorlugu’nda devletin, yiyicek ve diger tiiketim mallarina koydugu
fiyat1 kontol altinda tutabilmesi i¢in tutulan defter.
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Islemelerin yapildig1 diger bir merkezde, dergah ve tekkelerdi. Buralarda
yapilan dinsel islemeler, Allah’a ve din biiyiiklerine duyulan sevgi, saygi ve imanin
giicliiliglinii ifade eder nitelikteydi. Boylelikle, dnce saraylarda baslanan isleme
sanat1, zaman igerisinde halkin da kendi yetenekleri ve i¢ diinyalarinin zenginligi,
duygulari, zekalari, inanglari, efsaneler, gelenek ve gorenekleri ile birlesince, isleme
sanati zaman i¢inde bir ‘Halk Siisleme Sanati’ halini almistir. Sarayda ¢ok degerli
ustalarin yaptig1 kaliteli islemeler yaninda, Anadolu’nun kii¢iik koylerinde dahi,
yoresel zevklerin yansimalariyla ‘Ev Islemeleri’ ya da ‘Halk Islemeleri’ nin, Bat1
Anadolu, I¢ Anadolu, Bat1 Karadeniz ve Trakya’da gen¢ kizlarin duygu, diisiince ve
dileklerini sembollerle ifade ettigi, bu yorelerin gen¢ kizlarinin kiiclik yaslardan
ihtibaren, biiyiiklerinden 6grenip uyguladigi, ¢eyiz hazirlama gelenegi ile stirekliligi
saglanmistir. Anadolu’da yapilan bu islemelerin, Sarayda yapilan iglemelere gore
daha diisiik kaliteye sahip olmasina ragmen, yapan kisilerin serbest olmalarindan
dolay1 bir cok yeni motif dogmus ve motif yOniinden zengin islemeler ortaya
cikarilmistir. Bylece, islemeler en zengin saray mensubundan, en fakir halka kadar,
kiiltiirimiiziin  parcast olmustur. Hatta bazi Avrupali gezginlerin yazdiklar
seyahatnamelerinde Tiirk islemeleri sik¢a yer almistir. Ermeni asilli yazar M.De
M.D’ohsson, XVIILy.y Tiirkiye’sinde Orf ve Adetler kitabinda konuyla ilgili olarak,
“Hemen hemen biitiin kadinlar sadece tuvaletlerinde kullandiklar1 esyada degil,
evlerinin alelade islerinde kullandiklarinda da islemeye genis 6l¢iide dnem verirler.
Mendiller, havlular, peskirler, pegeteler... Kisacasit don veya salvarlarinin ugkuruna

varincaya kadar boyledir.” > demistir.

Bu arada, Tiirkler’in uzun yillar hakim oldugu Balkan f{ilkeleri olan,
Yunanistan, Ege Adalari, Bulgaristan ve Macaristan islemelerinde, manastirlarda
genellikle din goérevlilerinin giysilerine uygulandigini, bu islemelerde Akdeniz’de ve
dogu Avrupa izleriyle beraber, Tiirk isleme sanatindan izler gérmek de miimkiindiir.

“Avrupa’da Tirk kiltiiriiniin etkileri kendini gostermis, ayn1 donemde Tiirk modasi

>> Osmanh Toplum Yasayisiyla ilgili Belgeler, Bilgiler, Kadmn 1., 195.
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diger bir ifadeyle Tiirk kiiltiirliniin eserleri, iirlinleri dnemsenmeye baslanmisti. Bu
modanin etkisi ve endiistrilesmeyen el sanatlarindaki gelisme, Tiirk el sanatlarina
yepyeni ufuklar agmigti. Ticari alanlardaki yeni istekler, zanaat diizeyinde yapilan
calismalarin yiizyilin sonuna dogru giderek makinelesmesi, el sanatlarinin artistik el

sanatlar1 bicimine doniismesini saglanmlstl.”5 4

Imparatorlugun &zellikle smirlarinin ve giiciiniin yiikselis ddneminde,
Osmanlilarin  sanatindan, 6zellikle Macaristan gibi komsu devletler cok
etkilenmistir. Yine, Yunan islemelerinde kullanilan igne teknigiyle, desen,
kompozisyon ve kullanilan bazi renkler Osmanli saray islemeleriyle benzerlikler
gosterir. Bu benzerlikler, yaklasik iki asir kadar Osmanli hakimiyetinde kalmus,
Yunanistan, Eski Yugoslavya ve Bulgaristan gibi Balkan devletleri i¢in dogal bir

sonugtur.

Islemelerde kullanilan isleme iplikleri renkleri, daha &nceleri, genellikle
bitkilerin kok, kabuk, yaprak, cicek, meyva, tohum, bocek kabuklari gibi dogal
maddelerden elde edilirken, 19.y.y islemelerinde kullanilan isleme iplikleri, 1882
yilindan ihtibaren yurtdisindan gelen kimyasal boyalarla boyanarak kullanilmaya
baslamustir.”® Bu olay Tiirk islemelerine renk zenginligi getirmekle beraber, isleme
sanatimizda da bir devrin kapanmasi ve yavas yavas el sanatlarma endiistriyel

malzemenin girmesi de demektir.

> Orciin BARISTA, Tiirk El Sanatlari, 48.

> Ayten SURUR, Tiirk isleme Sanati, 35.
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“Istanbul, XIX.y.y sonlarinda artik pek ¢ok islemecinin ticari olarak ¢alistig1,
gelen gezginlerin notlarindan ve yerli kaynaklardan anlasilir. Bu sanatin ¢ok sayida
kadin ve erkek is¢inin gecimini saglayan bir is sahasi oldugu gozlenir. Samatya’da,
Yenikoy’de ve Bogazi¢i’nin ¢esitli semtlerinde, ¢ogu da sehrin i¢cinde pek ¢ok isleme

atdlyesi bulunuyordu.”®

Osmanli Imparatorlugu zamaninda islemeler, her siniftan halk i¢in toplumun
sanat ihtiyacini, gorsel zevkini tatmin eden bir aragti. Ancak, yukarida da
bahsedildigi tizere 19. ylizyilda tiim sanat dallar1 iizerindeki Bat1 etkisi, 1830 yilinda
zincir isi yapan makina ve 1851 yilinda da Isaac M. Singer’in gelistirdigi dikis
makinasinin getirdigi kolayliklar, islemelerin iizerine yapildigi dokuma kumaslari
yapanlarin azalmasi ve kullanilan isleme ipliklerinin dogalliktan uzak olmasi gibi
nedenlerle 19. ylizyilda isleme sanatinda kayip yasanmistir. Ancak, Anadolu’da
ceyiz verme gelenegi hala devam etmekte oldugundan, bu sanatimiz daha onceki
yiizyillardaki gibi olmamakla beraber hala az da olsa slirmektedir. Ama, Anadolu
insaninin sessizliginin bir ifadesi olmus olan motifler de semboller de yenilige
rastlanmamakta, genellikle daha ©nce yapilanlarin bir tekrar1 seklinde

stiregelmektedir.

“Cumhuriyetin ilanindan sonra islemecilik, amatdr ve profesyonel is¢i-usta ve
sanatcilar tarafindan ev, carsi, dernek, kooperatif, kurs ile okul gibi cevrelerde
uygulanmakta, 6zel ve resmi kurumlarca yaptirilmaktadir. Boylece kisiye estetik haz
veren ya da iiretime yonelik islemecilik bir yandan yapilagelmekte, bir yandan da
cesitli ¢esitli bakanliklara bagl yaygin ve orgiin egitim programlar1 kapsami iginde

ele alinarak siirdiiriilmektedir.”’

*6 Topkap1 Saray1 Miizesi .Désemelikler, 117.
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3.2. Dénemin Islemelerinin Ozellikleri

Prof. Dr. Orciin Barista’nmn, ‘Osmanli Imparatorluk Donemi Tiirk
Islemelerinden Ornekler’ isimli kitabinda, 18.- 19.y.y Topkap: Sarayinda bulunan
isleme Ornekleri incelendiginde, 18. yiizyilda en ¢ok; Peskir, uckur, makrama ve
ayna Ortiisli, namaz Ortiisti gibi tekstil 6rnekleri gortilmektedir. Anadolu’da yapilan
isler de ise; Sadece, kullanilan renklerde biraz farkliliklar goze ¢arpar. Anadolu’da
doganin renkleri yesil, mavi daha parlak ifade edilmisken, Saray ve ¢evresinde yani
sehir islemeciliginde renkler biraz daha pastel tonlarda kullanilmis, yine motiflerdeki
itina ve zerafet Anadolu’da yapilan islemelerde biraz daha naif ve yalin ifade
edilmigtir. Kullanilan motiflerin hemen hepsinde (mimari 6geli ve manzaral
islemeler harig), ‘Bitkisel Bezeme’ ve ‘Nesneli Bezeme’ motifler géze carpar.
Bitkisel Bezeme motifler; Donemle baglantili olarak, giil, yaban giilii, lale, karanfil,
simbiil, c¢esitli bahar ¢igekleri, boru c¢icegi, kiipe, cark-1 felek ¢icegi ve bunlari
tamamlayict yapraklardir. Nesneli Bezeme motifler; Bunlar da yine donemin Bati
etkisi ile yapilan resimlerini animsatan, elma, armut, nar ve {iziim gibi meyvalari,
tabak gibi bir nesne ile kompoze ederek islenen motiflerdir.Bazen meyvalar arasina

bu meyvalarin ¢icekli dallar1 da yerlestirilmistir.

Saray icin yapilmis, bu yiizyil islemelerinde kullanilan kumaslarda, genellikle
kaliteli ince keten veya yollu keten, atlas gibi dokumalar tercih edilmis, Islemeler
mutlaka ipek iplikle islenmistir. Islemelerdeki goz alic1 goriiniim kullanilan sar1 ve
beyaz sim ile saglanmis, besik Ortiisii ve bohg¢a gibi tekstil esyalarinda, inci, mercan
ve yakut gibi degerli taslar da kullanilmistir. Isleme teknigi olarak en fazla, hesap
isine dayanan, tersi- yiizii ayn1 pesent igne goriilmekte, onu sarma, balik sirti, hasir

igne, zincir isi, musabbak ve tel kirma izlemektedir.

*7 Orciin BARISTA, Cumhuriyet Donemi Tiirk Halk islemeciligi Desen ve Terminolojisinden
Ornekler, 1.



48

19. yiizyilda ise, Topkap1 Sarayinda goriilen tekstil esyalari, donemin Avrupa
etkisi ile islenmis ve diktirilmis padisah ceketleri, ciiz keseleri, Nihale, bohca,
seccade, yastik yiizili, kavuk, ayna ve namaz ortiileri, havlu, ugkur, peskir, makrama

gibi esyalardir.

Kullanilan motifler, 17. yiizyila gore farkliliklar gosterir. Bitkisel
bezemelerde, Defne yapragi, ay- yildiz, giines gibi kozmik ogeler, Hayat agaci,
yapraklar, giil, krizantem, sarmasik giilii, frezya, yedi dag cigekleri, kiipe, lale,
karanfil, ¢ark-1 felek, menekse, stimbiil, leylak gibi cicekler ve dallari, sepette veya
tabakta karpuz, armut, lizim gibi meyvalar kullanilmis, hanger kimi zaman yalniz,
kimi zaman da karpuz saplanmis sekilde islenmistir. Ayrica ¢ok fazla, ev, cadir,
mescid, kiimbet, fiskiye, ¢esme gibi mimari motifler, gemiler, Istanbul tasvirli
islemeler, padisah tugrali, salkim s6giit, selvi, ¢inar, ¢gam agaclari, bunlarin iizerinde
veya yalniz kuslar, filler, develer, gibi hayvan motifleri, hem saray islemelerinde,
hem de Anadolu halkinin yaptig1 islemelerde géze ¢arpan motiflerdir. Bunun diginda,
geometrik tasarimlarla ‘Benaluka’ adi verilen kirkyama tekniginde yapilmis

bohcalara da rastlamak miimkiindiir.

Islemelerde 18. yiizyilda kullanilan teknikler devam etmekle beraber, ‘Dival’
(Maras Isi) 6n plana ¢ikmis, dzellikle 18. yiizyilda Geleneksel Tiirk evlerine karyola
girmis, 6nceleri bazi tutucu aileler bunu kullanmayr ginah saymistir.”® Dival
tekniginde islenmis Gelin yatagi, logusa yatagi, besik ve siinnet yatagi gibi
geleneklerde var olan yatagin iizerine yapilan yatak oOrtiileri, seccadeler, nisan
bohcalar1, ‘Bindalli’ denen bordo, lacivert, kirmizi, mor kadife, atlas ve saten
lizerine altin ve glimiis tellerle veya klabdan ile islenmis ¢igek, dal ve yapraklardan

olusan gelinlikler, zengin ailelerde moda olmus ve Maras ve Kiitahya’da ¢ok

*¥ Aydin UGURLU, Dival isleme Tekniginde Yatak Ortiileri, 60.
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yapilmistir. Yine II. Mahmut devrinde (1808- 1839) islemelerde tirtil, pul ve boncuk

¢ok kullanilmis, islemeden kalan bosluklar, doldurulmustur.

18. ve 19. ylzyillarda isleme kumasi olarak kullanilan Kkaliteli keten
dokumalar, Anadolu’da Bati Karadeniz’in i¢ ve sahil kesimlerinden elde
edilmekteydi. Iklim olarak keten yetistiriciligine elverisli yerler olan, Cide, inebolu,

Abana ve Azdavay gibi Kastamonu ilinin ilgelerinde, carsaflik, perdelik, peskirlik

ketenler, buranin halki tarafindan el tezgahlarinda dokunmakta idi. (Resim 3.2.1.)

Resim 3.2.1. El Tezgahinda Dokuma Yapan Kiz - Kastamonu Liva Paga Etnografya
Miizesi. Ekim 2009
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Elde edilmesi ¢ok zahmetli ve uzun zaman alan keten, bolgede 1960’lara
kadar hizla iiretimi azalarak, neredeyse yok olmustur.’’Yine, isleme yapilacak
kumaslar, Anadolu’da dokunacak kumasin hammadesinin saglandigi Bursa, Denizli,

Rize gibi yerlerden temin edilmekteydi.

3.3. Dénemin Isleme Teknikleri ve Uygulandigi Esyalar

Tiirk islemelerinde, 16. — 19.y.y arasinda, giinlimiize kalmis Orneklerde
isleme tekniklerini ignenin uygulama bigimlerine gore bes gurup altinda

toplayabiliriz. Bunlar;
1. Dokumanin iplikleri {izerinde yiiriitiilen igneler,
2. Dokumanin iplikleri kapatilarak yapilan igneler,
3. Dokumanin iplikleri ¢ekilerek yapilan igneler,
4. Dokumanin iplikleri kesilerek yapilan igneler,

5. Dokumanin veya dokumalarin iplikleri baglanarak yapilan igneler.”

Bu isleme ¢esitlerinden, 18. ve 19.yiizyillarda fazla goriilen, ilk guruptaki
cesitler olmakla beraber bu, kullanilan kumasa, kullanim amacima ve kullanilan

motife gore degiskenlik gosterir. Dokumanin iplikleri {lizerinde yiiriitillen igne

> Ata ERDOGDU, Kastamonu El Dokumacihgi, 62.

5 Orciin BARISTAN, Tiirk El Sanatlar, 111.
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cesidinin, en onemli 6zelligi, tersi ile yiiziiniin ayn1 goriintiiyli vermesidir. Uzun bir
emek ve dikkat iiriinii olduklarindan degeri fazladir. Bu islemelerle en ¢ok cevre,
peskir, makrama, uckur, mendil, havlu, ayna Ortiisii gibi ev tekstil {iriinleri

yapilmistir.

Birinci gurup islemeler, genellikle ev ve kisisel tekstil esyalarinda kullanilir.
Iki yiizii de ayn1 olan bu islemelerin genel adi ‘Hesap Igne’dir. Bu islemeler,
genellikle seyrek dokunmus bezayagi oOrgiisii ile, pamuklu, keten ve ipekli
kumaglarin en ve boy iplikleri yani atki ve ¢ozgiiler sayilarak yapilmistir. XIX.y.y
islemelerinde Maras Isi (Dival) ¢ok fazla kullanilmus, Tiirklerde ¢ok eski devirlerden
beri kullanilagelen aplike teknigi gibi tekniklerle de, cok basarili islemeler
yapilmistir. Tiirk islemelerinde, 18.ve 19. ylizyillarda en ¢ok goriilen isleme

teknikleri;

Diiz Igne: Hesap islemelerinin en basit sekli bu igne teknigi ile yapilir. Iplik
gecirilmis igne, soldan saga veya sagdan sola dogru alttan batirilarak islenir. ignenin
ciktigt noktadan yukari dogru diiz olarak iic veya dort iplik sayilarak verev
batirilarak ve oradan da ilk baslanilan nokta iizerinden sola dogru iplik sayilir ve
kumasin altindan birinci iplige paralel olarak iiste ¢ikarilir. Sonra yine sola veya
yukar1 dogru {i¢ veya dort tel sayilarak verevine batirilir. Oradan tekrar iplik sola
dogru sayilarak igne yukari alinir ve bdylece devam edilir. Doniiste diiz kisimlar
iistten ve verev kisimlar alttan gidilerek bos olan yerler doldurulur. Diiz igne, soldan
saga yapilabilecegi gibi asagidan yukarida yapilabilir. Basit nakis igneleri ve Cin
ignesine yardime1 olmak igin kullanilan sap isi de bir diiz igne teknigidir. Ornek
ortaya ¢ikinca da desenin ¢evresine ‘Gozeme’ denilen, motifi belirgin hale getirmek

icin, sirma, sim veya koyu renkli bir ipek iplikle ¢cevresine kontur yapilir.
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Verev Igne: Diiz igne gibi baslar, ignenin batirildig1 yerden yukartya dogru ii¢
tel iplik sayilarak batirilir ve alttaki ayni hizadan, sola dogru ii¢ tel iplik sayilir,
oradan iiste ¢ikilip, o noktadan ¢ikan igne yukari dogru tekrar ii¢ sayilarak batirilir.
Igne aymi hizadan sola dogru ii¢ tel iplik sayilarak iiste ¢ikarilir ve islemeye bu
sekilde devam edilir. 16.ve 17. ylizyillardaki islemelerde sik kullanilmistir. Diiz ve
verev igne biitiin hesap islerinde kullanildiklar1 gibi bazen baska nakislarlarla karisik
olarak da kullamilirlar ve o zaman o nakisin ismini alirlar. Ornegin, cigerdeldi

nakistyla karisik kullanildiginda “Cigerdeldili Hesap Isi’ admni alir.®’

Tiirk Isi: Bu isleme daha ¢ok, ince pamuklu tiilbent, ince keten kumaslar
lizerine yapilir. Diger isleme cesitlerine gore kolay oldugundan ¢ok kullanilmistir.
Ozellikle, 16. ve 17.yiizyillarda bohga ve kavuk &rtiileri ve duvar panolarinda siklikla
goriiliir. Tiirk isinde, once iplik kumasin yilizeyindeki bir delikten iiste alinir, ayn
siradan isleme hangi tarafa dogru devam edecekse (saga ya da sola) ii¢ tel sayilarak
igne batirilir. Altta birinci deligin yanindan ¢ikarilarak, tekrar kumasin yiiziinden ii¢
tel iplik sayilarak igne batirilir, islem bu sekil devam eder, verevine de uygulama

yapilabilir.

Musabbak: Bu isleme teknigine, halk arasinda ‘Miisebbek’, ‘Sebekeli’ veya
‘Ag Orgiilii> gibi isimler de verilmistir. Tersi yiizii ayn1 olan bu teknik, dzelliklel8.
ve 19.y.y havlu, ¢evre, mendil ve Ortii cesitleri gibi ev tekstil iirlinlerinin
islemelerinde bagka isleme teknikleriyle birlikte, 6zellikle cicek motiflerinde sik
kullanilmustir. isleme sonunda kiigiik, kafesli, ajur denilen delikler olusur. Delikli bir
goriintii elde edilmek istendiginde, Tiirk isi ve Antep isinde siisleyici olarak da
kullanilan bir tekniktir. Bu igne tekniginde ¢ikis, verevine baslar. Ignenin ilk {iste

ciktig1 yerden itibaren ii¢ iplik yukari sayilarak bu noktadan baslayip, ii¢ tel iplik

%! Macide GONUL,Tiirk Elisleri Sanati XVI. ve XIX.Y.y., 29.
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sola, ii¢ tel iplik yukar1 sayilir. I§ne, bu noktadan asag1 dogru batirilarak asagidan ii¢
tel iplik sayilir ve iiste ¢ikarilir. Ignenin ¢iktig1 bu nokta birinci capraz ipligi yapmak
icin batirilan ilk ignedir. igne bu noktadan ¢ikarildiktan sonra ilk ¢ikistaki gibi tekrar
capraz lizerine sola batirilarak, onceki islemler sirayla tekrarlanir. Doniiste islemler
ters olarak devam eder. Diiz iplikler daima {istten, verev iplikler daima alttan geger.
Burada dikkat edilmesi gereken nokta; bir 6nce batilan siranin son verev ipliginin
istlinden tekrar yeni bir siranin baslamasidir. Bdylece musabbakda verev iplikler

yiizde ve terste ¢ift sarilmis olur.®”

Pesent igne: Bu isleme cesidi de, dokumanin atki ve ¢dzgii ipliklerinin
sayllmasiyla yapilan genellikle pamuk tiilbent, keten, ipek dokuma gibi kumaslarin
tizerinde 16. ve 18.y.y saray islemelerinde ve 18. ve 19.y.y Anadolu halk
islemelerinde 6zellikle de Bursa yoresinde c¢ok kullanilmis bir isleme ¢esididir.
Pesent kelimesi asli Farsca ‘pesendi’den alinmis olup, segme ve takdir anlamina
gelir. Tersi ve yilizii ayn1 oldugundan daha ¢ok ince kumaslara yapilmig, makrama,
peskir, uckur, namaz Ortiisii, yastik ylizii, ¢cevre ve mendil gibi tekstil esyalarinda
kullanilmigtir. Bu teknikde, kullanilan renkler ¢ok iyi belirlendigi i¢in ¢igek motifleri
icin uygundur. Bu isleme tekniginde, ii¢ ipligin alttan ii¢ ipligin iistten sayilarak,
doniiste listten gidilen yerler alttan, alttan gidilen yerler de tistten doldurularak motif
olusturulur. Verevine yapildiginda isleme teknigi degismez ancak sayilarin verevine
sayilmas1 gerekir. Biiylik desenlerin i¢inin doldurulmasi, biliyiikk ve kiiciik yaprak

motiflerinde kullanilan hesap isidir.

Cin Ignesi: Tiirk islemelerinde &zellikle ¢icek motiflerinde, goriintii olarak
pesent ignesine benzeyen, li¢ veya dort renk tonunda kullanilan iplikle, ignenin batis

ve ¢ikis tellerini belli etmeden renkleri koyudan agiga dogru uyumla kaynasmasini,

62 Ayten SURUR, Tiirk isleme Sanat1, 37.
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cicegin ortasini ve damarlarin1 belirlerleyen bir isleme teknigidir. Oncelikle, kumasin
altindan yiize alinan igne kii¢lik bir kisim birakilarak batirilir ve tekrar yanindan ayni
mesafe gozetilmek lizere kiigiik bir kistm alinir. Bu defa igne iki ipligin arasindan
cikarilip ayn1 mesafe korunarak batirilir ve bu sekilde motif doldurulur. Renkli
islemeler i¢in ¢cok uygun ve hesap isine dayanmadigi i¢in teknigi kolay bir islemedir.
Ozellikle, Batililasma donemindeki  18. ve 19.y.y Tiirk islemelerinde resimsel

tonlama etkisi verdiginden dolay1 ¢ok kullanilmistir.

Miirver: 18. ve 19. yiizyillarda sik goriilen bir isleme teknigi olup, islemenin
tersi ve yliziinde, hesap islerindeki gibi tersi yiizii aym1 goriinmemekle beraber,
dokumanin iizerinde yiiriitiilen igne gurubunda yer alir.”’ Bakildiginda musabbak

gibi kafesli olan bir nakistir.

Balik Sirt1: Sag ve sola dogru ipliklerin verevine dogru sarilmastyla yapilan,
hesap isi olmadigindan kolay bir isleme teknigidir. Ozellikle 18.y.y islemelerinde
siklikla kullanilmistir. Giiniimiize kalan orneklerde balik sirti teknigi en fazla,
makrama, berber 6nliigli, mendil, peskir, uckur gibi tekstil esyalarinda goriiliir. Sap

ve ¢icek cevresi, yaprak ve kenar sularinda kullanilan bir tekniktir.

Susma: Hesap isleri gurubunda bir tekniktir. Arada bir tel birakarak, say1
arttirma veya eksiltme ile yapilan dokumanin iplikleri {izerinde yiiriitiilen igne
tekniklerinden biridir. Tersi yiizii ayn1 oldugundan pamuklu tiilbent, ince keten gibi
ince dokunmus kumaslara yapilan mendil, ¢evre, namaz Ortlisii gibi esyalarda

kullanilmustir.

53 Orciin BARISTA, Tiirk El Sanatlar, 111.
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Sarma: Islenecek motifde kabariklig1 saglamak icin sarilarak uygulanan bir

igne teknigi olup 18. ve 19.y.y islemelerinde ¢ok sik goriiliir.

Aplike: Hunlar’dan ihtibaren geliserek gelmis olan ve Osmanli’da ¢ok giizel
ornekleri olan bu teknik, kumas tizerine farkli renkte sec¢ilen diger bir kumas
yerlestirilip, motife gore etrafi dikkatlice sarilarak veya herhangi bagka bir teknikle
sikica tutturulup kesilmek suretiyle yapilan bir islemedir. Ozellikle Topkapi
Saray’inda seccadelerde siklikla kullanilmistir. Dokumanin iplikleri kapatilarak
yapilan igne gurubunda yer alan ve yapilan ylizeyde kabartma etkisi yaratan bir

isleme teknigidir.**

Benaluka: Osmanli Imparatorluguna ait Balkan sehirlerinden biri olan
Bosna’da bir ilge merkezinin adi ile anilan bu teknik, kiigiik ve renkli kumas
parcalarininn geometrik olarak kesilerek, yanyana dikilip, birlestitilmesiyle
tasarlanan bir tekniktir. Bu teknikle, 17. - 18. ve 19. ylizyillarda ¢ok giizel
seccadeler, minder ortiileri, bohgalar, perdeler ve duvar halilar1 yapilmistir. Topkap1

Sarayr’nda ¢ok giizel giizel Grnekleri mevcuttur. © (Resim 3.3.1.)

5 Orciin BARISTA, Tiirk El Sanatlar, 111.

6 Ayten SURUR, Tiirk isleme Sanati, 43
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Resim 3.3.1. Benaluka Bohca. 18.- 19.y.y Ipekli atlas, seraser, Avrupa kumaslari
licgen parcalar halinde kesilerek, biitiinde kare olusturacak sekilde dikilmistir.
( Kaynak: Topkap: Saray1 Miizesi Isleme Koleksiyonu- Désemelikler Katologu )

Tel Kirma: Ozellikle 18.y.y peskir, ugkur, ayna ortiisii gibi tekstil esyalarini
siislemek, islenen pargaya 1s1lt1 katmak i¢in kullanilan bir tekniktir. Tel Kirma isleme
teknigi diger nakislardan farkli, gdz alici bir islemedir. Islenecek kumas kasnaga
gerilerek bu ise 6zel yass1 bir igne ile islenir. Iplik olarak, giimiis, altin veya bakir
yasst madensel tel kullanilir ve isleme sonunda bu tel makas ile degil el ile biikiilerek
kirilir. Bu nedenle ‘Tel Kirma’ adin1 alir. Bu isleme ilk kez Bartin yoresinde yapilip,

oradan yayildig1 igin diger bir ad1 da ‘Barti Isi’ dir.

Maras Isi (Dival): Bu isleme teknigi, daha &nceki yiizyillarda da
kullanilmakla beraber, 6zellikle 19.y.y Tiirk islemelerinde ¢ok fazla goriiliip, cok

giizel ornekler vermistir. Halk arasinda ‘mukavva isi’ olarak da kullanilan bu teknik,



57

kadife, atlas, gibi kalin kumaglara en az yedi kat klabdan veya simle, sarma teknigi
kullanilarak motifin sekline gore kesilmis kalin mukavva konulup, bunun iizerinin
bosluk kalmayacak sekilde sarilmasiyla yapilan kabartma etkisi yaratan bir isleme
teknigidir.® Eger isleme mukavva yerine pamuk veya kalin iplik kullanilarak
yapiliyorsa ve klabdan yerine renkli iplik kullaniliyorsa o zaman ‘Anavata’ adin1 alir.
Dival, goriintii itibari ile ‘Bursa isi’ ile benzerlik gdstermesine karsin, teknik acidan
farklidir. Daha ¢ok Ermeni ustalarin yaptigi Bursa isinde motif, mukavva yerine

pamuga sarilarak yapiliyordu.

18. ve 19.y.y Tiirk Islemelerinin, teknik 6zellikleri kullamlarak Saray ve halk
tarafindan yapilan ve giiniimiize gelebilen ornekler incelendiginde, Anadolu’da
neredeyse her esyaya isleme yapmak bir gelenek olmustur. Bunlarin hepsini
aciklamak miimkiin olmadigindan, bu ylizyillarda, bu tekniklerin en fazla

uygulananlarindan bahsetmek dogru olacaktir.

Cevre: Siis egyast olarak kullanilan, genellikle hediye olarak verilen kare
formunda, kenar bordiirlerinde ve koselerinde ¢esitli teknikler kullanilarak yapilan
islemeler bulunan ortiidiir. Hediye sarmak ve Kur’an saklamak icinde
kullanilmislardir. Sik ve ince kumas iizerine isleme yapildigindan, genellikle tersi-

yiizii ayn1 olan, pesent, musabbak ve sarma gibi hesap isi teknikler tercih edilir.®’

Mendil: Kare formunda, genellikle 40x40 ebadlarinda ince ve seyrek, keten,

pamuk veya ipek dokumalardir.Islemeler genellikle mendilin kenar geresinde bordiir

% Macide GONUL, Tiirk Elisleri Sanati, 21.

67 Ayten SURUR, Tiirk isleme Sanati, 48.
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olarak goriliir. Kadin ve erkek mendilleri olarak ikiye ayrilir. Kullanim alanlarina
gore , hediye mendiller, burun mendilleri, merasim ve enfiye mendilleri gibi isimler
alirlar. Mendiller de, ¢evreler gibi ince kumaslara islendiginden dolay1 isleme
teknikleri olarak hemen hemen ayni teknikler kullanilmistir. Anadolu’da isleme
yapilmamis mendil, ayriligi sembolize eder. Kiz istendiginde, oglan tarafina verilen
mendilin dort kosesi de islemeliyse ‘kizimizi size verdik’ ; islemesizse, kizin

. S 68
verilmeyecegine isaret eder.

Uckur: Oz Tiirkcede kusak anlamma gelen (Kur) ve ( I¢ ) kelimelerinden ‘i¢
Kusagr’ anlamima gelen ugkur, genellikle 20X25 en, 225- 230 cm boyunda uzun
pargalardir. Uckurlarin en ve boylar ytlizyillar gore degisiklik olup, 18.y.y sonlarinda
eni biyiimistir. ® Uckurun iki ucunda 15 veya 30 cm arasinda degisiklik gdsteren,
tersi yiizii ayni olan isleme teknikleriyle islenen islemeler bulunur. Ugkur, iiste
taginan , giysiyi tamamlayici bir amaci oldugundan, Anadolu’da halk tarafindan
islenen ucgkurlarin renk ve motiflerinde sembol dili ¢ok kullanilmistir. Ornegin;
Kirmizi renk iiremeyi, sar1 mutsuzlugu, islenen cigekler kendi i¢inde farkli dilleri
olmasina karsin sevgiyi, Bati Karadeniz Bartin ydresine ait, boga figiirlii bir uckur
ornegi, erkek cogugu sembolize etmistir.”’ Anadolu’nun geng kizi, sevgilisine, dil

ile sdyleyemedigini bu motif ve renklerle anlatmistir. (Resim 3.3.2.)

% Sema OZ, Tiirk islemerinde Semboller, Say1 20, 13.
% Nurhayat BERKER, islemeler, 23

" Yusuf DURUL, isleme Sanatinda Uckur ve Makramalar, 15.
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Resim 3.3.2. Ugkur. 205x24 cm. 18.y.y ikinci yarisi.

(Kaynak: Ulla THER, Tiirk Islemeleri. )

Peskir ( Yaglik ): Gegmisi cok eskiye dayanan, genellikle pamuk atkili keten
lizerine, suyu emebilen kumaslar segilerek, ipek ipliklerle islenmis, Osmanli Saray ve
konaklarindan, Anadolu’nun koylerine kadar kullanim alan1 olan, elbezi ya da pecete
islevi goren bir tekstil esyasidir. Uglarinda genellikle sagak bulunan, ortalama boyu
120 cm, eni 45 cm olan, ortasi bos, her iki ucunda da ortalama 15-20 cm isleme
bulunan bu bezlerden, Anadolu’da her gen¢ kizin c¢eyizinde en az 8-10 tane
bulunurdu. Islenen motiflerde bu anlamda ¢ok zengin cesitli ve mesaji olan
motiflerdir. Genellikle, bolluk ve bereketi sembolize eden i¢i ¢ekirdekli meyvalar,
uzun ve saghikli omrii temsil eden hayat agaci, mahremiyet, aidiyet ve kutsal
degerleri simgeleyen ev, tiirbe, cami gibi mimari 6geler, sevgiyi sembolize eden ¢ok

cesitli ¢igek motifleri ¢ok sik kullanilmigtir. ( Resim 3.3.3 )
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Resim 3.3.3. Peskir. 19.y.y Bat1 Karadeniz.

Kastamonu Liva Pasa Konag1 Etnografya Miizesi — Ekim 2009

Makrama: Goriiniis olarak ilk bakildiginda peskire benziyorsa da, birbirinden
az farkliliklarla ayrilirlar. Makrama kelimesi, giliney illerimizde mahrama adi ile
kullanilir.”' Kelime anlami, uzun 6rtii demek olan makrama, kullanildig: yere gore,
yemek makramasi, abdest makramasi gibi isimler alir. ince keten veya pamuklu
kumas iizerine, iki ucu islemelidir. Isleme motifi olarak, peskirde kullanilan, bolluk,
bereket, uzun ve saglikli dmiir, ev, mescid gibi mimari 6geler, hertiir bitkisel ve

nesneli motif goriilmektedir. Ozellikle, 18. yiizyilda gosterisli drnekler vermistir.

! Nurhayat BERKER, islemeler, 25.
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Bohga: igine ¢amasir, elbise gibi esyalar koyup, sarmaya yaran kare seklinde
kumaslardir. Boyutlar1 icine konacak esyaya gore degisiklik gosterir. Osmanli’da,
bohgaya ¢ok 6nem verilmis ve her donem ¢ok giizel islemeli bohgalar yapilmistir.
Bohgalar genellikle, islevsel 6zelligine gore, nisan bohgasi, s6z bohgast gibi isimler
alip ona gore yapilirlardi. Uzerlerinde, her tiir ¢igek ve bitki motifi( Bitkisel Bezeme)
ve teknik kullanilmasina ragmen, 18. ve 19. ylizyillarda en ¢ok atlas ve kadife
tizerine dival isi teknigiyle islenmis, bindalli denen bitkisel bezemeler goriiliir.
Saray’a ait bohgalarda ise, bu yiizyillarda inci, yakut gibi degerli taslarla siislii bohga
ornekleri oldukga fazladir. (Resim 3.3.4.)

Resim 3.3.4. Dival Tekniginde Yapilmis Bohca Ornegi. 19.y.y

(Kaynak: Sadberk Hanim Miizesi Katalogu)



62

Havlu: Bunlar genellikle, el- yiiz, hamam sonrasi kurulanmaya yarayan, su
emme vasfi bulunan kumaglardan yapilan, olciileri kullanilacak yere gore degisen,
ucunda ve sonunda isleme bulunan &rtillerdir.”” En giizel Srneklerine Bursa’da
rastlanir. 18. ve 19. yiizyillarda isleme motifi olarak, en fazla donemin 6zelliklerini
yansitan bitkisel bezemeler, mimari 6geler, manzara resimleri ve beyit seklinde
yazilar gbze carpar. Cogunlukla; Sarma, pesent , miirver igne ve musabbak gibi tersi
ylizi ayni olan hesap isi teknikler kullanilarak yapilmistir. Motifler ya tek tek
siralanarak, ya da birbirine baglanarak olusturulan genis bordirlerdir.”” (Resim

3.3.5.)

Resim 3.3.5. Havlu Ornegi. 19.y.y Kiitahya . 167x105cm. Orta kismi havlu keten
lizerine mimari 6geler ve ¢igek motifleriyle islenmistir. (Kaynak : Ulla THER, Tiirk

Islemeleri. )

72 Nurhayat BERKER, islemeler , 25.

7 Ayten SURUR, Tiirk isleme Sanati, 54.
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Nihale: Ortii anlamima gelen nihale, kullanildig1 yere gére isim alirdi. Sofra
nihaleleri daire bi¢iminde, genellikle, kadife, atlas, keten, saten gibi kumaslara
islenmistir. Isleme teknigi olarak, 18. ve 19. yiizyillarda en ¢ok, sarma, aplike ve
dival isi goriilmektedir. Sicak tabaklarin altina koyulanlar, deriden yapilmigtir. Taht
nihaleleri ise, tahtin altina serilen, dikdortgen formunda, genellikle altin veya giimiis

tel kullanilarak islenmis gosterisli islemelerdi.( Resim 3.3.6)

Resim 3.3.6. Kahve Nihalesi Ornegi

( Kaynak: Sadberk Hanim Miizesi Katalogu)

Berber Onliigii: 15. yiizyila kadar, Osmanli’da herkes karsilikl1 birbirini tras
ederken, daha sonralar1 berberlik ‘Periikar’ adiyla bir meslek olarak yapilmaya

baslanmis ve Cumbhuriyet kurulana kadar da bu isimle anilmistir. Sa¢ ve sakal trasi
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olacak kisilerin kullanmasi i¢in yapilan bu 6nliikler, 6zellikle 18. yiizyilda ¢ok moda
olmustur. Boyun ve yaka kisimlarinin genellikle zengin ¢igcek motifleriyle islendigi
bu onliiklerin, en glizelleri Padisahlar icin yapilmis olanlaridir. Kumas olarak, atlas,
saten veya ince keten kullanilmis, pesent, sarma ve tel kirma teknikleri ile

islenmistir. (Resim 3.3.7.)

Resim 3.3.7. Berber Onliigii - 18.y.y (Kaynak: www.turkcebilgi.com)

Ortiiler: Bu gurupta, 18. ve 19. yiizyillara ait, ¢ok ¢esitli &rneklerin
bulundugu, dénemin 6zelliklerini yansitan motiflerin kullanildigi namaz-mevliit ve
gelin ortiileri gibi bagortiileri, ayna Ortiisii, besik Ortiisii, yatak Ortiisii, kavuk Ortiisti
gibi evlerde veya sarayda kullanilan tekstil esyalarin1 saymak miimkiindiir. Namaz,
mevliit ve gelin ortiileri tiilbent, ince pamuk veya ipek kumas lizerine, iki dar kenar
veya basin lizerine gelecek uzun kenarin ortasina gelecek yere ¢cok genellikle pesent,

musabbak, miirver gibi tersi — yiizi aym teknikler kullanilarak islenmis ortiilerdir.
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Ayna Ortiisii, 18. ylizyilldan sonra, Avrupa etkisiyle, evlerdeki biiyiik aynalar,
giindiiz siislemek, gece ortmek amacli, dikdortgen formda, dort tarafi islemeli ortasi
igsiz, ince keten, pamuklu veya atlas kumas iizerine ¢esitli teknikler kullanilarak
islenmis ortiilerdir.”* Uzerleri, dénemin etkisiyle, fiyonklu ¢icek buketleri ve
ozellikle kosk, ev, havulu bahge gibi peyzaj manzarali olarak bol giimiis ve sirma
kullanilarak islenmistir. Besik Ortiileri, bu ylizyillarda saraylarda o6zellikle, atlas,
kadife ve saten kumas iizerine, genellikle dival isi ve sarma gibi tekniklerle, tizerleri
inci, yakut, ziimriit gibi degerli taslarla siislenerek yapilmis, genellikle bitkisel
bezeme motifleri kullanilarak desen olusturulmustur. Kavuk ortiileri, Osmanli’da fes
giyilmeye bagslayana kadar, taktig1 kisinin konumunu temsil eden kavuklar, saygi
gosterilmesi beklenen, kavuklukta durdugu zaman, kavugu tozdan koruyan, 85x85
cm veya 120x120 cm kare formunda ortiilerdi. Halk arasinda da kullanilan kavuk
ortiilerinin ortast ve kenarlari, genellikle pesent, sarma gibi tekniklerle, bitkisel

bezemeli motiflerle islenmistir. (Resim 3.3.8.)
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Resim 3.3.8. Ayna Ortiisii. 100x42 cm. 18.y.y ikinci yaris1, Bat: Anadolu olabilir.

(Kaynak: Ulla THER, Tiirk Islemeleri. )

™ Nurhayat BERKER, islemeler, 27.
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Islemeli Seccade: Uzerinde namaz kilinan, ortalama 180X110 cm.
boyutlarinda tek kisilik ortiilerdir.Tek kisilik olanlarin yaninda tizerinde 7-9 kisinin
namaz kilabilecegi seccadelerde vardir. 18. ve 19. ylizyilda, yiinlii, saten, atlas veya
kadife gibi kumaslar iizerine, pesent, musabbak gibi hesap isleri tekniklerinin
yaninda sarma, aplike ya da benaluka teknikleri ile donemin, dokuma hali, seccade
motiflerinden, islemeye uygulanmis olanlar sik goriilmektedir. Bir ¢igek bahgesinde
( cenneti sembolize eder) namaz kiliyormus hissi veren, ¢esitli ¢cicek motifleri, dallar
yapraklar bordiirlerde ¢ok kullanilmis, mihrap kisminda ise kandiller en sik
kullanilan motifler olmustur. Baz1 seccadelerde ise, dini sembollii yazilar da

bullunmaktadir. (Resim 3.3.9.)
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Resim 3.3.9. Gordeskari Islemeli Seccade. 18.y.y 171x108 c¢m. Ince yiinlii kumas

tizerine pesent tekniginde ipek iplikle islenmistir.

(Kaynak: Topkap1 Saray1 Miizesi Isleme Koleksiyonu- Désemelikler Katalog)
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Yastik Yizii: Her yiizyilda kullanilan motifler degiskenlik gostermistir. 18. ve
19. yiizyillarda, en gok donemin 6zelliklerini sembolize eden, manzara( Istanbul
tasvirli), g¢esitli c¢igekler, ay- yildiz, giines gibi kozmik motifler goriilmektedir. Bu
yiizyillarda en sik kullanilan kumaslar olan atlas, kadife, saten iizerine ipek ipliklerle
islemeler, 6zellikle Avrupa resim sanatinin etkisiyle, bir tablo gibi islenmistir. Daha
once, degindigim padisah portreli yastiklarda bu donemin ayni o6zelliklerini tasir.
Saray da kullanilan bazi 6rneklerin iizerleri, pul ve boncugun yanisira, mercan, inci

gibi degerli taslarla slislenmistir. (Resim 3.3.10)

Resim 3.3.10. Mercan Islemeli Divan Yastigi. 18.y.y ortalar1. 103x67 cm.
Kalin keten kumas {izerine glimiis telli klapdan ile ¢i¢ek, nar ve yaprak motifleri,

mercanlarla birlikte islenmistir.

(Kaynak: Topkap1 Saray1 Miizesi Isleme Koleksiyonu- Désemelikler Katalog )
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Anadolu evlerinde ve Saray’da kullanilan islemeli tekstiller bu kadarla sinirh
degildir. Ozellikle, Osmanli Devletinin kurulusundan yikilisina kadar saraya baglh
yoneticilerin gorevlerini ve riitbelerini kiyafetlerinden anlamak miimkiin olmaktadir.
Ayrica, Padigah ve saraya bagl kisilerin her tiirlii kiyafet ve basliklarinda kullanilan
islemeler, hem kars1 tarafi etkilemek, gosterise olan diiskiinliik, hem de atalardan
gelen kiiltiiriin estetik yansimasi olarak sik goriiliir. Bunlarin disinda, Tiirkler’in,
Orta Asya’dan beri, silah ve atlara verdikleri 6nemden dolayi, askeri sancak,
silahlarin konuldugu deri kiliflar, eyer takimlari, ok torbalari, atlarin {izerine konan

ortiiler ve ¢adirlarda her zaman isleme kullanilmstir.”

Yine, bu donem kadin kiyafetleri de, 6zellikle saray ¢evresinde gerek kumas
se¢imi, lizerlerine yapilan islemeler, model ve dikim ustaligiyla, kiyafeti tamamlayici
her tiirlii aksesuar se¢imiyle, miithis bir sanat zevkinin {riinleri olarak basli basina

inceleme konusudur.

Anadolu’da da her ne kadar, islemeli kiyafetler cok sik goriilse de, Saray
icinde bile giyim kurallarinin  degistigi géz Oniine alindiginda, 6zellikle Anadolu
kadininin giyiminde de bdlgesel ve evli- bekar, geng- yasli gibi sosyal statiilere gore,

model, kesim ve isleme motiflerinde farkliliklar goriilmektedir.

Goriildiigii tizere hem Osmanli Saray ve cevresi, hem de Anadolu halki,
islemeleri ev tekstili, kiyafet ve esyalarda kullanmis ve kullandig1 motiflere anlam

yuklemistir.

™ A. Fulya, ERUZ, Aslanapa Armagam, 102.
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4. 18. VE 19. YUZYIL TURK ISLEMELERINDE KULLANILAN
MOTIFLERIN SEMBOL ANLAMLARI

4.1. Motif, Sembol ve Sembolizm Kavramlari

Motif; bezeme ve siisleme gibi islerde yanyana gelerek bir biitiinli olusturan
ve kendi baslarina birer birlik olan unsurlardan herbirine verilen addir.”® Ozellikle
Anadolu’da kullanilan yiizlerce motif ve motiflerin de anlattigi bir dil vardir.
Anadolu insani, duygularini, diisiindiiklerini, ifade etmek i¢in, tizerindeki giysisinde

veya evinde kullandig1 tekstil {irtinlerinde sembol dilini kullanmistir.

Sembol; gériinmez veya algilanamaz bir seyi, benzerlik, uygunluk, biitiinliik
gibi yollarla temsil etmek igin kullanilan ya da algilanan bir nevi isarettir. Insan var
oldugundan ihtibaren daima var olug sebebini ve Sliimsiizliigii sorgulamis, bunu da
pozitif bilim kavrami bilinmezken, bir takim inanglar1 ¢ergevesinde bilinmeyenden
korunmak i¢in sembollerle ifade etmeye caligmistir.  Sembol, kelime anlamiyla,
soyut bir seyi anlatmaya yarayan somut sey , ilke, bilgi ve fikirleri agiklayan isaretler
olarak da tanimlanabilir. Bu sembol, bir resim, isaret, motif, sayi, renk veya sekil
olabilir. Sembol sozciligiiniin kokeni, Eski Misir dilinde symbolon sdciigiiniin,
Grekge’ye geemis hali olan symballein fiilidir. Birlikte tartismak, birlikte
birlestirmek, bir araya toparlayip baglamak anlamlarina gelir. Latince’de
‘symbolum’ bi¢imine doniigmiistiir. Sembolleri ¢ozmede, akil, bilgi, sezgi dnemlidir.

Sembollerde tipki, mitoloji gibi evrensel anlamda ayni 6zellikleri gostererek, gergek

7 M. SOZEN- U. TANYELI, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, 166.
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ile hayal arasindaki baglantiy1 olustururlar. Etnik kokenler, diller, dini inanglar ve

yasam sekilleri farkli olsa da kullanilan sembol dili genellikle ortaktir.

Sembolizm ise, en genel anlamiyla; Farkli anlamlara gelen ya da farkh
Ogeleri simgeleyen ¢esitli sembollerin  kullanimidir. Sembolizm, Realizmi
(Gergekgilik) rededer.”” Avrupa’da 19. yiizyilda, sanatta ortaya ¢tkmis olmasina
ragmen Tiirk islemelerindeki kullanimi daha Oncesine dayanir denilebilir. Bu da,
iletisimin giinlimiizdeki bicimlerinin heniiz var olmadig1 ,bilimsel agiklamalarin ve
pozitif bilimlerin olanaksiz oldugu donemler i¢in bir bakima, kars1 tarafa anlatilmak
istenen diislinceleri , adeta bir yazi gibi, motiflerle anlatilmasi, dillendirilmesidir.
Boylece, insan dogada olup biteni anlayabilmek, anlayamadigini1 da sembollerle ifade

ederek, soyut olan bir kavrami somut hale getirmis olur.

Sembolizm, ger¢egin oldugu gibi aktarilmasinda degil, duygu ve
diisiincelerin, isaret ve bicimlerin uygunluk i¢inde diizenlenisinde goren, ayrica
kelime veya motifin en anlatilamaz duygu inceliklerinin bile kars1 tarafa

anlatilabilecegini savunur.

Anadolu insani, islemeleri dogaclama olarak, icinden geldigi gibi, her tiirli
gosteris ve abartidan uzak olarak, kendi estetik anlayisini da katarak , isledigi esyaya
anlam yiiklemistir. Bunu yaparken de, yasadig1 yorenin, gelenek, gérenek, inanglari
dogrultusunda, 6zlem, ask v.b duygularini, zevki ile harmanlayarak, motifler igleyip,
sembol dilini kullanmis, boylece bunu gelecek nesillere aktarmistir. Geleneksel Tiirk

Sanatlarinda giizellik; Sadelik ve dogallik i¢inde aranmistir. Sanat¢i bunu Tanri’ya

" htp:// tr. Wikipedia.org/ wiki / Sembolizm
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duydugu baghlik, hayranlik ve ahlaki degerlere 6nem vermesinden dolay1 bu sekilde
yapmis, motif haline doniistiirdiigii nesneyi, aynini kopya etmeden, kendi yorumunu
katarak c¢izmis, modelini tabiattan almis, esas ¢izgileri koruyarak kendi zevkine gore
yorumlayarak ‘stilizasyon’ yapmistir. Bu da ortaya ¢ikan eserde, ne doganin aynisini

gbrmemize ne de tamamen aykari diisen bir sekil gérmemizi saglamustir.”

Motifler, yoresel bazi kiiciik farkliliklar gostermekle beraber, motiflerin
sembol dili ortaktir denilebilir. Ayn1 topraklar1 paylasiyor olmasina ragmen,
Anadolu insaninin, davranisi, yasam sekli, bolge 6zellikleri, gelenek ve gorenekleri
az ¢ok degisiklik gosterebilir. Ornegin, Bati Anadolu islemelerine, Ege insaninim,
sicak kanlilig1, nesesi canli renkler kullanilmasiyla, bolgede ¢ok yetisen bir meyva
olan {iziimiin, motif olarak ¢ok kullanilmasi, islemelerde kullanilan iplik renklerinin
o bdlgede dogal yetisen otlardan elde edilmesi, yine bu cografyada M.O. 1000- 700
yillarinda yasamis olan Frigyalilarin ‘Gamali  Hag¢’ motifinin siiregelerek Bati
Anadolu islemelerinde sik kullantyor olmasi gibi faktorler, bu yore islemelerine
dogrudan yansimistir. Kisaca isleme motiflerinde, cografyanin o6zelliklerine bagh

farkliliklar goriilebilmektedir.

Anadolu topraklarma Orta Asya’dan gelen Tiirklerin, Islamdan 6nceki inanc1
olan Samanizm’den de ¢ok etkilendigi goriilmektedir. Samanizm, sihir ve biiyiiye
dayanan, temelinde insan ve doganin birlik ve beraberlik i¢inde uyum diisiincesi olan
bir dindir. Tiirkler Anadolu’ya geldikten kisa bir siire sonra Islam’1 kabul etmeye
baslamalarina ragmen, bu inang sisteminden gelen, agaci ve suyu kutsal kabul etme,
tiirbelere adak adama, muska ve dogan ¢ocugun soyun devami agisindan uzun ve
saglikli olmasi i¢in yapilan baz1 ritiieller, mezar taglarindaki siislemeler

Samanizm’den gelerek, halkin hem sanatina, hem de giinliik hayatina yansimistir.

7 Inci BIROL-Cigek DERMAN, Tiirk Tezyini San’atlarinda Motifler, 14.
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Tirk islemelerinde kullanilan motiflerin ifade ettigi anlamlara bakildiginda,
Samanizm’in ve daha sonra kabul edilen Islam’mn ¢ok etkili oldugu gériilmektedir.

Bu tiir inaniglar, Anadolu’da giiniimiizde de kismen devam etmektedir.

Semboller, Anadolu’da sadece islemelerde degil, gegmiste ¢cok yaygin olarak
mezar taslari, dokumalar ve mimari de kullanilmistir. Glinlimiizde ne yazik ki artik
siisleme amaciyla bu sembollerin sadece kiigiik bir kismi kullanilmaktadir. Bu da,

cagin getirdigi teknolojinin el sanatlarimiza olumsuz yansimalarindan biridir.

4.2. Donemde Kullanilan Motiflerdeki Sembol Dili

Anadolu halki, her donem islemeli esyalara hayatinda biiyiik yer ve 6nem
vermis, bunu yaparken de, isleme motiflerine hem sosyolojik, hem de psikolojik bir

takim anlamlar yiiklemistir.

Tarihin ilk donemlerinden ihtibaren iletisim 6nemli olmus, insanlar ancak bir
ylzey {lizerine yapilan yazili kiltiiriin gelismesiyle bu konuda kalicilik
saglayabilmislerdir ki, bu da ilk zamanlarda el sanatlar1 ile olmustur. En ilkel
yasayan insanlar; Magara duvarlarina, daha sonralar1 kullandiklara esyalara, mezar
taglarina ve isleme motiflerine, hayati, duygularini, diislincelerini, inanglarini

yansitarak, diger insanlarla iletisimde bulunmuslardir.
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Anadolu insani, gelenek, gorenek, dini inang, hayat goriisii, zevk- hayal
diinyas1 ile bu topraklarda daha 6nce yasamis olan atalarindan aldiklarini gelistirerek
olusturdugu sanatini, isleme motiflerine de yansitmis, bizlere diinyanin hayranlikla

baktig1 bir miras birakmustir.

Isleme motiflerindeki semboller, bize halkin diinya goriisii ve Islam’daki
ahiret inanc1 hakkindaki beklenti ve korkularini da gosterir. Doga ile i¢ i¢e yasayan
insan, dogada var olan herseyden bilin¢li ya da biling dis1 bir bigimde etkilenmis ve
onlar1 c¢esitli sanat dallartyla, yasadigi diinyaya tasmimistir. Konumuz olan

islemelerdeki motiflerde de bu acik¢a goriilmektedir.

Anadolu halkmnin inanglarinda, Islam’dan 6nce, Orta Asya Tiirkler’inin,
toplumsal yasayisinin en 6nemli pargasi olan, inanci Samanizm ve Uzakdogu dinleri
olan Budizm ve Taoizmin etkileri goriilmektedir. Ozellikle de Samanizm temelini
olusturan, biiyii ve sihir unsurlarinin, Tirk isleme motiflerine etkisi biiyiiktiir.
“Sembollerden kuvvet alma diisiincesi muskalar1 dogurdugu gibi, koétiiliige karsi

v e e 79
koyma giiciinii de arttirir.”

Ayrica, toplumun gelisim ¢izgisi i¢inde, gegmisten gelen kutsal bir dykiiden,
dinsel téren veya biiyiiyle ilgili ¢esitli uygulamalarla ortaya ¢ikan kiiciik biiyiik her
dinde varolan mitolojik kavramlar, bir toplumun sanatin1 geri planda besleyen temel

unsurlardan bir tanesidir.*°

7 Malik AKSEL, Sanat ve Folklor, 176.

% yasar CORUHLU, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar, 13.
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Anadolu‘da yapilan islemelerde goriilen motiflerde, tlim bu inang sistemlerine
dayanarak ifade ettigi ortak dil sembol dilidir. Azerbaycan ve Anadolu’da, dokuma
ve el islerinde motif, nakis ve siis karsilig1 olarak, 6zii Tiirkge olan, ‘Yanis’ |,

‘Yangis’, ¢ Yanes’ kelimeleri kullaniimaktadir.”’

Ozellikle, 18. ve 19. yiizyillarda, Osmanli imparatorlugunu her alanda etkisi
altina alan Avrupa’nin ve sanatinin, etkilerinin Tiirk Islemelerine de yansidigim
aciklamistim. Ancak, Avrupa etkisinin goriildiigi bu dénem islemelerde kullanilan
motiflerin bir ¢cogunun (Hayat Agaci, bereketi sembolize eden meyvalar v.b) atasi
genellikle; On devir medeniyetler, Orta Asya, Selcuklu’dan beri kullanilagelmis
motiflerdir. Bu yiizyillarda, bu motifler Avrupa resim sanatinin etkisiyle, farkli
diizenlenerek, 6rnegin, bereketi sembolize eden nar, lizim, karpuz gibi ¢ekirdekli
meyvalar bir sepet veya tabagin icinde resimsel etkiyle islenmistir veya cicekler
demet halinde déonemin simgelerinden olan fiyonklarla bir araya getirilmistir. Ancak,
asil mesaj1 veren motifin ¢ikis noktasi degismemis sadece donemsel etkiyle yeni bir
yorum getirilmistir. Ornegin, Tiirkler’de ge¢misi Orta Asya’ya dayanan hayat agaci
motifi, Sarayda yapilan islemelerden, Anadolu’nun en kiiciik kdyilinde yapilan
islemeye kadar, ¢ok siklikla kullanilmis, sembol anlami ayni kalmakla beraber, bu

donemde 6zellikle mimari 6gelerle daha ¢ok kullanilmustir.

Bugiin, miizelerimizde goriilen en eski islemeler 16.y.y tarihli oldugundan,
19.y.y sonuna kadar, Tiirk Isleme motiflerinde sayisiz motif kullamlmistir. Bu
motiflerden ancak, tezimin konusu olan iki ylizyillik donem igindeki 6rneklerden,
gerek Saray, gerekse Anadolu halki tarafindan, en fazla kullanilmis motifler ve

onlarin ifade ettigi sembol dili agiklanacaktir.

¥ Neriman, GORUNAY, Altaylar’dan Tunaboyu’na Tiirk Diinyasi’'nda Ortak Yamslar (
Motifler ), 5.
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4.2.1. Hayat Agac1 ve Yilan Motifleri

Agaci, kutsal kabul edip ona tapinma, dogada insan ruhu gibi diger canli
cansiz varliklarin bir ruh tasidigina inanma ‘Animizm’ dininde vardir. Bu inangta,
agacin saygi duyulmasi gereken kutsal bir ruha sahip oldugu belirtilmis, agaca
saygisizlik eden kisilerin, cezalandirilacagina ve bereketi olmayan bir hayat
yasayacaklarina inanilmigtir. Hayat Agaci denen agaci da kapsayan bu inanis, sadece
Tirk halkinin degil, tiim diinya halklar1 tarafindan da kutsal kabul edilip, mitolojide

yerini almistir.

Agag, ayn1 zamanda Tiirk halklarinin geleneksel diinya goriisiinde, insanlarin
birbirleriyle ve doganin insanlarla bagin1 da sembolize eder. Bu sebeple bu motif,
Anadolu’nun en miitevazi evinden, padisahin kullandig1 6zel esyalara kadar her

yerde, ayn1 sembol anlamiyla kendine yer bulmustur.

Orta Asya Tiirklerinin inanci olan Samanizm’de, ‘Hayat Agaci’ diinyanin
merkezidir. Saman geleneklerinde, kutsal hayat agacinin altindaki yilan ya da aslan
bu agact bekler, insan1 kotli ruhlardan korur, gok ile yeri birbirine baglar, dallar

tizerindeki kusglar, dogmamis saman ruhlarii sembolize ederdi.

Hayat Agaci motifi, en eski Tiirk kavimlerinden ihtibaren, Dogu Tiirkistan,
Orta Asya, Siimer, Hitit, Frigya, Asur, Urartu, Yunan, Roma- Bizans, Sel¢uklu ve
Osmanli’ya kadar, halklarin dini inanglarin1 yansitmasi agisindan binlerce yildan

beri, her tiir mimari 6gede ve esyada kullanilmistir. Bunu ispatlayan en eski 6rnek,
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Tiflis ve Cildir Golii arasinda bulunan Tirlayet/Tryaleti bdlgesinde M.O. 2000
yillarindan oldugu belirlenen, Urartularin Atalar1 Hurilerden kalma, iizerinde hayat

agaci motifi bulunan ok siislii, kabartmali bir giimiis kadehtir.*

Tekstil iiriintinde goriilen bir 6rnek de, 1977 yillinda, Rus arkeolog Rudenko
tarafindan, Dogu Altay bolgesindeki Pazirik kurganinda yapilan kazilarda, ¢ikan
esyalar arasinda bulunan, ortasinda hayat agaci motifi bulunan ¢ocuk 6nliigiidiir. Bu

onliik, deri aplike isleme tekniginde yapilmistir. (Resim 4.2.1.1.)

Resim 4.2.1.1. Dogu Altay Pazirik Kurganinda Bulunan Uzeri Hayat Agaci
Motifli Deri Aplike Islenmis Cocuk Onliigii.

(Kaynak: Altaylar’dan Tunaboyu’na Tiirk Diinyasi’nda Ortak Yanislar —

Neriman Goriinay Kirzioglu)

%2 Neriman GORUNAY, Altaylar’dan Tunaboyu’na Tiirk Diinyasi’nda Ortak Yanslar, 334.
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Hayat Agaci motifi, diinyanin gelip gecici oldugunu, huzuru, ebedi hayatin
simdi yasanan hayatin 6tesinde oldugunu, yani Oliimsiizliigii simgelemistir. Tek
tanrin varligia inanan ii¢ biiyiikk dinin kutsal kitaplarinda yer alan ‘Yaradilis’

boliimlerinin hepsinde ayni anlatilmigtir.

Bu ii¢ kitaba gore; Adem ile Havva’nin cennette yasamakta oldugu ve
cennetin ortasinda bir agacin bulundugu ( Bu aga¢ ‘Hayat Agaci’dir) Bu agaci bir
yilanin korudugu, Tanri’nin bu ilk yarattigi cifte her tiirli meyvayir yeme izni
vermesine karsin, sadece bu agacin meyvasini yasakladigi seklindedir. Burada hayat
agaciin altinda, onu koruyan yilan, deri degistiren bir hayvan oldugundan kendini
yenilemesiyle genglesmenin de simgesi olmaktadir. Yilan, ilk ¢aglardan ihtibaren
Anadolu’da kutsal bir varlik sayilmis ve ona, korku ile birlikte saygi beslenmistir.
Yilanin, Tirklerdeki olumsuz niteligine karsin eski Misir ve Hint mitolojilerinde

kutsal ve ilahi nitelikleri vards.®’

Tiirk islemelerinde yilan motifi, en ¢ok Ege ve I¢ Anadolu’da kullanilmus,
sthhat ve kotiiliklere kars1 giicii sembolize etmistir.** Bugiin Anadolu’da, 6zellikle
Tiirkmenler tarafindan yapilmis olan dokuma ve islemelerde, yilan, akrep v.b
hayvanlarin kullanilmas1 da eski Tirk inanis ve geleneginden gelmistir. Bu
hayvanlarin motiflerinin, agik alanlarda yasayan bu kisileri zararli hayvanlara kars1
koruyacagina dair inanctandir. Ayrica, ¢ift bash yilan figiirii ilk kez Anadolu
topraklarinda (Bergama) tibbin sembolii olarak kullanilmaya baglanmistir. Tanr1’nin,
bu agacin meyvalarini yasaklamasinin ve onu yilanla korumaya almasinin nedeni,
Tanri’'nin 6z nitelikleri olan, mutlak bilgi ve Olimsiizlik kavramlarina sahip

olmasidir. Tanr1 sahip oldugu bu degerlerin ele ge¢gmesine miisade etmediginden, {i¢

% Yasar CORUHLU, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar, 182.

% Nurhayat, BERKER, Tiirk El islemelerinde Semboller, 34.
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kutsal kitapta, bu meyvay1 yiyen Adem ile Havva’nin cennetten kovulup diinyaya
yollandigin1 yazar. Bu sebepten dolayr hayat agaci, insanoglunun, Musevilik,
Hristiyanlik ve Islamiyet &ncesinden beri, binlerce yildir hep hayatinin iginde

olmustur.

Hayat agaci simgesi ii¢ ana 6geden olugsmaktadir. Bunlar;
-Oliimsiiz Hayat- Bilgi 6gesi farkli kiilt*lerde, farkl1 aga¢ cesitleri
-Hayat agacini koruyan 6ge, farkl kiiltlerde, yilan, aslan ve ejderha
-Hayat suyunu sunan 6g8e, farkl kiiltlerde, kus, su, su kabi, asma ve ates

Bu ii¢ 68e genellikle, hayat agac1 simgesinde i¢ ige ge¢mis, birbirinden ayrilamaz

sekilde bulunurlar.®®

Yine, bagka bir kaynakta Hayat Agaci soyle anlatilmaktadir: Yakut
Tiirkleri’nin inancina gore, gdk yedi kattan olugsmaktaydi. Cennet ise, yedinci katta
bulunmaktaydi. Cennetin kat1 olan bu en {ist katta, ne ay, ne de gilines batardi. Yani
cennet, her zaman aydinlik durumdaydi. Insanin bu katta yaratildig: anlatilmaktadir
ki, bu yaratma eyleminin mekansal boyutuna isaret etmektedir. Yedinci katta
bulunan, dokuz adet gk ¢igrist yani lizerimizde donen gok kubbe durmadan
donmekte ve diinyanin sar1 gobeginden ¢ikan agag, buralara uzanmakta ve boylece
yerylizii ile gokyiizii arasindaki baglanti bu aga¢ sayesinde saglanmis olmaktaydi.
Bu agacin ulastig1 yer cennet olarak algilaniyordu. Burada ifade edilen agag, hayat

agacindan baska birsey degildi.*®

% Burhan, OGUZ, Mezar Tasinda Simgelesen inanglar, 18.
* Kiilt : Latince cultus yani tapinma kelimesinden gelen, din ve sosyolojide, ¢evrelerindeki kiiltiir
veya toplumun genel disinda gordiigii, dini uygulama veya ibadetlere kendini adamis bir insan

topluluguna verilen isim.

% Ahmet, CAYCI, Anadolu Sel¢uklu Sanatinda Gezegen ve Burg Tasvirleri, 101.
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Hayat agaci motifi ayn1 zamanda Tanri’nin o6zelliklerinin, yeryliziindeki

sembolii olarakta kabul edilmistir.

Anadolu’da yapilan siisleme sanatlarinda ¢ok siklikla rastlanan bu motifde,
agacin, asagidan tek kokten yukar1 dogru ¢ikmasi, kdkten gelen soyu, agacin dallari,
yapraklari, ¢igekleri de bu soydan gelen, saglikli, uzun 6miirlii ve ¢ok ¢ocuklu genis
bir aile dilegini sembolize eder. Bu sebepten dolayi, eskiden gelen bu inanglar
dogrultusunda, o6nceki yiizyillarda oldugu gibi 18. ve 19. ylizyillarda da, Anadolu’da
her kiz ¢eyizinde, yeni kurulacak ailenin mutlulugunu, huzurunu, sagligini ve uzun

birliktelik inancim tagiyan, hayat agac1 motifli islemeler mutlaka bulunurdu.®’

Tiirk islemerindeki hayat agaci motifi, onceleri hurma agaciyla islenirken,
ozellikle 18. ve 19. yiizyillarda selvi, ¢inar, kayin, cam v.b uzun omiirlii cesitli
agaclarla ve en sonunda da Avrupa sanati etkisiyle de, bir kokten veya bir vazodan,
erkek tiretim uzvu seklindeki, hayat suyu kabindan ¢ikan, dal , yaprak, tomurcuk ve
cicekleri olan ¢esitli ¢igeklerden olusan bu ¢icek demeti de hayat agaci motifi adi
altinda goriiliir. Sembolik anlam1 ayn1 olmakla beraber, gecen yiizyillarda biraz sekil

degistirmistir. (Resim 4.2.1.2.)

% Nurhayat BERKER, Tiirk El islemelerinde Semboller, 33
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Resim 4.2.1.2. Ugkur. Bati1 Anadolu- Bergama ( 19.y.y sonu )Pamuklu kumas
tizerinde, hesap isi tekniginde, ipek iplikle islenmis. Motif, cicek dali gibi
goziikmesine ragmen, bir kokten ¢ikan hayat agact motifi. Halk islemesi olarak daha

onceki donemlerin islerine gore 6zensiz. Temmuz 2009 - Ayvalik-Balikesir.

Bu tiir islemelerde, ¢i¢cek demetinin biitiiniiniin olusturdugu yuvarlak ya da
yuvarlaga yakin form, tipki giines gibi bolluk, bereket, refahi, cigekler ve goncalar

da uzun, saglikli ve genis bir aileyi sembolize eder.
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Oliimsiizliigii temsil eden agaclardan olan Hurma, islam’da cennete 6zgii
agaclardan kabul edilip kutsal sayilmistir. Hurma motifi, Tiirk mezar taslarinda, dlen
kisinin haci oldugunu tasvir eder. Tiirk islemelerinde de bu motifle islenmis, havlu,
peskir gibi tekstil esyalarinda bu vasfa sahip kisilerin kullanmasi i¢in islenmis

olabilecegi de diisiiniilebilir. (Resim 4.2.1.3.)

Resim 4.2.1.3. Hayat Agaci Motifli (Hurma veya salkim sogiit) Peskir.
180x82 cm. Ortas1 havlu keten iizerine ipek iplikle islenmistir. 19.y.y Bursa olabilir.
( Kaynak: Ulla THER, Tiirk Islemeleri )

Hayat agaci motiflerinden olan Selvi agac1 da 18. ve 19.y.y Tiirk islemelerinde

ozellikle peskirler de ¢ok goriiliir. (Resimler 4.2.1.4-5-6-7-8.)
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Resim 4.2.1.4. Hayat Agac1 Motifli (Selvili) Peskir. Kalin pamuklu kumasg
iizerine ipek iplik ve bakir kalin telle islenmistir. 70x40 cm. 18.y.y sonu. Balikesir

Yoresi, Temmuz 2010- Cunda — Ayvalik, Balikesir.

Resim 4.2.1.5. Hayat Agaci (Selvili Peskir) Detay1.
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Resim 4.2.1.6. Hayat Agaglar1 Motifli (Hurma, Selviler )Peskir.132x50 cm.

18.y.y ikinci yarisi. Pamuklu tiilbent {izerine ipek ipliklerle islenmistir.

( Kaynak: Ulla THER, Tiirk Islemeleri )

Resim 4.2.1.7. Hayat Agaci (Selviler) Motifli Peskir. 116x46 cm. 19.y.y

ikinci yarisi. Bursa. Pamuklu kumas tizerine ipek ipliklerle iglenmistir.

( Kaynak: Ulla THER, Tiirk Islemeleri )
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it}

1

Resim 4.2.1.8. Hayat Agaci (Selviler ve kuslar )Motifli Peskir. 122x41 cm.

Ipek keten kumas iizerine ipek ipliklerle islenmistir. 18.y.y sonu. Bergama Y 6resi.

( Kaynak: Ulla THER, Tiirk Islemeleri)

Selvi agacit da diger hayat agact motifleri gibi oliimsiizligli sembolize eder.
Dort mevsim yesil kalan, ¢ok uzun omiirlii, kendine has giizel kokulu, firtinada bile
egilmeyen heybetli govdesi, yogun dal ve yapraklar1 sayesinde kar, don gibi dis
etkenlere koruyucu ozellikleri ile ebedi hayat ve sabir kavramlari ile baglantili bir
agactir. Ayrica Selvi agaci, Arap alfebesinin ilk harfi olan elif harfi gibi uzun ve diiz
oldugundan vahdetin de semboliidiir. Bu agacin mezarliklarda ¢ok kullanilmasinin da
nedeni, tiim bu sembolize ettiklerinden 6tiirii insanlara 6liimii diisiinerek yasamlarini

siirdlirme ve diinyanin gelip gegici oldugunun mesajin1 vermektir. Ayrica mezar
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taglarmin da tizerinde ¢ok siklikla goriilen hayat agaci motifi, insanlarin

Olimsiizligl, 6limiin 6tesinde aramalar1 gerektigini diistindiirtmektir.

Hayat agaci olarak kabul edilen agac¢lar kutsal sayildigindan, onlara zarar
vermenin insanoglunun basina felaketler acacagina inanilmaktaydi. Bir rivayete gore,
“ Zerdiist ( Zarathoustra) cennetten iki selvi fidan1 getirmis; Birini Kagmer’e, digerini
Farmed ( Tus bolgesi, Horasan )’e dikmis. Her ikiside ¢ok biiylimiis, sonuncusu

Halife’nin emriyle kesildiginde yer sarsilmus, bina ve su kanallari mahvolmus®®

Selvi agaci, bazi Tirk islemelerinde su ile beraber tasvir edilmistir. Bir
mescid veya ¢esmenin yanindaki selvi agacinin suya egilir gibi islenmesi, sembol
anlam olarak, Kuran-1 Kerim’deki Rahman suresinde gecen ‘Yildizlar ve agaclar

O’na secde ettiler’ ayetinden yola ¢ikilarak islenmis olabilecegi diisiiniilebilir.

Hayat Agaci, diinyada kullanilan adiyla ‘Yasam Agact’ ( Tree of life)
edebiyattan, her tiir siisleme sanatina ( Cini, tezhip, isleme v.b) kadar her yerde
goriilmektedir. Eskisi kadar ¢ok olmasa da, giiniimiizde Anadolu insanin atalarindan
gelen inang ve gelenekler dogrultusunda, bu motifi hala islemeler de kullandiklar

goriilmektedir.

% Burhan, OGUZ, Mezar Tasinda Simgelesen inanglar, 24-25.
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4.2.2. Cicek Motifleri

Tiirk siisleme sanatlarinin hepsinde, 6zellikle de konumuz olan isleme
motiflerinde en siklikla goriilen motifler, bitkisel bezemeli motiflerdir. Ister
Saray’da, ister Anadolu evinde ¢igek motifli islemeler her donem yapilmistir. Zaten,
Anadolu gibi, miithis bir dogaya ve binbir ¢esit ¢icege sahip bir cografyada, her
zaman giizeli aramay1 amag edinmis, isleme sanatini seven bir halk i¢in baska bir sey
de diisliniilemez. Anadolu kadmin giydigi salvarin deseninde, basina taktigi
yemenisinin kenarinda, evindeki ortiisiinde, hatta bir efenin, basina taktigi oya da hep

cigek vardir.Yani ¢icek, Anadolu insaninin vazgegilmezidir.

18. ve 19.ylizyilda yapilmis isleme motiflerinde de, Bat1 etkisiyle de en ¢ok
kullanilan ve sembol anlamlariyla mesaj veren, ¢igek motifleri olmustur. Bu
yiizyillarda islemelerdeki ¢icek motifleri, Anadolu insanm yaraticithg ve Islam
inanclar1 etkisiyle genellikle stilize olarak kullanilmis olmasina ragmen, daima ¢igek
taminir sekilde islenmistir. Ozellikle, 18.y.y ikinci yarisi ve 19.y.y Kent isi denilen
saray ve cevresinde de goriilen bazi ¢igek motifli malzeme ve teknik yonden daha
kaliteli islemeler de ise, donemin Avrupa resim sanatinin etkileri goriiliir. Burada
kullanilan renkler, kimyasal boyali ¢esitli renk tonlarinda ipliklerle elde edildiginden
motif, sulu boya fir¢as1 ile boyanmisgasina renk gecisleriyle, bir resim etkisi

vermektedir. (Resim 4.2.2.1.)
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Resim 4.2.2.1. Giil Motifli Pegkir. 127x56 cm. Pamuklu tiilbent iizerine ipek
ipliklerle islenen giiller ve yapraklarda kullanilan renk gegisleriyle Avrupa resim

sanatinin isleme iizerindeki etkisini gdsteren bir ornek. 18.y.y ikinci yarisi. Kent

Atdlye Isi. ( Kaynak: Ulla THER, Tiirk Islemeleri )

Burada da gorildiigii lizere, ¢ok ince kumaslara hesap isi teknikleriyle ve
cicegin tac yapraklarini, gonca ve yapraklarini ana rengin tonlariyla, gergekmis gibi
islenmistir. Anadolu’da halk tarafindan yapilmis islemelerde bu sekilde tonlama
detaylarina ¢ok rastlanmaz. Bu anlamda Bati etkisi, halk islemelerine ¢ok fazla
girmemistir. Tabii ki bunda o zamanin Anadolu’sundaki maddi imkansizliklarin da

pay1 oldugu diisiintilebilir.
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Oliimsiizliigii sembolize eden Hayat agact motifinden zamanla, ¢igege
gecildigini biliyoruz. Cigek motifleri, her zaman kullamilnus olsa da Islam’in
kabuliinden sonra, bazi ¢iceklerin Islam’da peygamber ve ailesiyle bir bag oldugu
diisiiniildiginden ¢ok fazla kullanilmistir. Tasavvuf inancinda, insan Tanrinin
yaratt1ig1 bahcedir, bu bahgede agan ¢igekler de insanin igindeki bilgeliktir. Ornegin,
Yasemin ¢i¢egi peygamberin kizi, Hz. Fatima’y1; Giil ve kokusu, Hz. Muhammed’i
ve llahi giizelligi sembolize eder. Buna gore beyaz giil, Peygamberin goge
yiikselirken ki ter damlaciklarindan, kirmizi giiliin de, Cebrail’in terinden olustuguna

inanilir.%’

Osmanli Sanati’nda giil motifi, eski deyimiyle “Verd-i Muhammedi” yani
“Peygamber Gilii” 6zel bir yere sahip olarak cok kullanilmistir. Antik Caglardan
ihtibaren sadece Islam’da degil, Eski Yunan mitolojisinde de, giiliin Tanrica
Veniis’iin, bir yaban domuzunun saldisina ugramis Adonis’i kurtarmaya calisirken,
cali dikeninden yaralanip, akan kanindan olustuguna inanilirdi. Bu sebepden dolayz,
Eski Yunan ve Roma’da Veniis, Hebe ve Flora’nin heykellerini giil ¢elenkleriyle
siislerlerdi.” Ayrica, giil dini anlamlarinin yaninda, ugur getiren bir ¢igek olarak ,

yasami, yasama sevincini, mutlulugu ve sevgiyi sembolize eder.

18. ve 19. yiizyillarda, islemelerde en fazla goriilen ¢icekler, karanfil, giil ve
lale basta olmak iizere, siimbiil, menekseler ve bu ¢igekleri tamamlayici, inci ¢icegi,
yildiz ¢igegi, kiipe c¢icegi, zambak, yasemin, gelincik ve cesitli meyva ¢icekleri
(bahar dallar1) gibi romantik izlenim birakan ciceklerdir. Genellikle bir buket
seklinde kullanilan bu cigeklere “Tiirk Buketi” adi verilmistir. Bu yiizyillarda
yapilmis islemelerde Avrupa etkisiyle cicekler, ya fiyonklu bir buket ya da bir vazo

% Ulla, THER, Tiirk Islemeleri, 25.

% Burhan, OGUZ, Mezar Tasinda Simgelesen inanclar, 47- 48.
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icinde genellikle dogal renkleri ve rengin tonlar1 kullanilarak, resimsel bir izlenim

verecek sekilde islenmistir.

Tiirk islemelerinde goriilen ¢igek motiflerinden, en sik goriilenlerden biri de
‘Lale’dir. Lale, Osmanli imparatorlugu’nda 1718- 1730 yilarinda III. Ahmed’in
padisahlig1 sirasinda tarihe ‘Lale Devri’ olarak adin1 vermis bir ¢igektir. Bu sebeple,
18. yiizy1lda Osmanli imparatorlugu’nda, natiiralist iislupta en ¢ok resmedilen ¢igek
olmustur. Saray i¢i mekan siislemelerinde, Sultan odalarinda, doseme ve
kiyafetlerindeki desenlerde, ¢ini, tezhip ve her tiirli islemelerde ¢ok goriiliir. Bu
donemlerde yapilmig Saray ve Anadolu halk Islemelerine baktigimizda iki tiir lale
goriilmektedir. Bunlardan biri, kisa ve tiknaz; Digeri, uzun, ta¢ yapraklar sivri olan,
Nemrut Dag1 civarinda mayis ayinda agan yabani laleye benzer. Lale kelimesi,
Arapga yazilig olarak, harflerin ebcet hesabina gore, sayr degeri olarak Allah
kelimesiyle aynidir ve tersinden okundugunda da Hilal ( Tiirklerin yurdunun eski

sembolii) okunmasi, dolayisiylada 6zel ve itinali bir yere sahiptir.”’

Lale, ayrica kendini begenmis, insanlara tepeden bakan {ist diizey kisileri ve
kisa Omiirli bir c¢icek oldugundan, yasamdaki giizelliklerin gelip geciciligini
sembolize ederek, hem diinyevi hem de manevi olani temsil etmistir. Giiniimiizde de,

Istanbul’un, giizelligin, zerafetin simgesi olarak kullamilmaktadur.

! Ulla, THER, Tiirk islemeleri, 24.
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18. ve 19.y.y Tirk islemelerinde goriilen diger bir c¢icek olan, Siimbiil
genellikle giil, karanfil ve lale gibi ¢ok kullanilan ¢iceklerle birlikte kullanilan,
genellikle mavi- mor, pembe gibi dogal renklerinde islenmis bir ¢igektir.(Resim
4.2.2.2.) Ozellikle 18. yiizyildan kalma ‘Siimbiilname’ adindaki el yazmas: kitapta, o
donemlerde; Istanbul ve Edirne arasindaki bolgenin mis kokulu siimbiillerle kaplh

oldugundan bahsedilmektedir. Stimbiil, ayni zamanda Siimbiiliye tarikatinin da

semboludir.

Resim 4.2.2.2. Uzerinde Giil, Lale, Karanfil, Siimbiil, Peygamber Cigegi ve
Goncalar Kullanilarak, Islenmis Peskir Ornegi. 18.y.y.Sonu. Kent Atdlye Isi.
(Kaynak: Ulla THER, Tiirk Islemeleri )
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Resim 4.2.2.3. Vazo Icinde Giiller Tasvirli Peskir. Kendinden desenli
dokunmus keten {izerine ipek ipliklerle islenmistir. 157x 51 cm. 19.y.y. Baglari. Bati
Anadolu. ( Kaynak: Ulla THER, Tiirk Islemeleri )

Karanfil motifi ise, Osmanli kumas ve islemelerine 6zellikle 16. ylizyilda
damgasini vurmus, bu donemde en sik kullanilan bitki motifi olmustur. ( Resim
4.2.2.4.) Zamanla karanfil motifi stilizasyon sonucunda yelpaze seklini almis, buna

da yelpazeli karanfil ad1 verilmistir.
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Resim 4.2.2.4. Karanfilli Peskir. 112x46,5 cm. Pamuk keten iizerine ipek
ipliklerle musabbak tekniginde islenmistir. 19.y.y ilk Yaris1. Kiitahya.

(Kaynak: Ulla THER, Tiirk Islemeleri )

Tiirk islemelerinin giizelligine ilgi duyan ve etkilenen komsu iilkeler de
ozellikle Macaristan’da, Tiirk cigekleri motifli islemeler goriilmektedir. Macar
Prensinin, bu motifleri, kendi iilkesinde de uygulayabilmek igin Istanbul’dan usta
getirttigi, altin, giimiis ve iplik gibi malzemeleri karisi igin siparig verdigi
bilinmektedir. Macar giysileri ile Tiirklerin giysilerinde biiyiik benzerlikler
goriilmekle  beraber sadece basta kullanilan  aksesuarlarda  farkliliklar
goriilmektedir.”? Kasim 2010 tarihinde, Budapeste Macar Ulusal Miizesine (
Hungarian National Museum ) giderek incelemelerde bulundugum, Macar
islemelerinde de, Osmanli ¢igeklerinden, 6zellikle de basta yelpazeli karanfil olmak
iizere, lale ve nar etkilenerek bunu o6zellikle, kadin giysileri, list diizey din adami
kiyafetlerinde, 17. ve 18. yiizyillarda c¢ok kullandiklarint gérdim. Yani
Macaristan’in, o dénem sadece isleme malzemesi almayip, ayn1 zamanda Osmanli

cicek motiflerinden etkilenerek uyguladigi goriilmektedir. (Resim 4.2.2.5-6-7-8)

%2 Ibolya GERELYES, Turkish Flowers, 87.
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Resim 4.2.2.5. Macar Din Adami giysisi. ( 17.y.y ) Bordo Atlas iizerine,
yelpaze karanfil ve nar motifi islenmis bir 6rnek. Macaristan Ulusal Miizesi-

Budapeste, Kasim 2010.

Resim 4.2.2.6. Macar Din Adami giysi detay1r. Macaristan Ulusal Miizesi-
Budapeste, Kasim 2010
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Resim 4.2.2.7. Macar Kadin Giysisi. Lacivert Kadife kumas {izerine sar1 sim
ile iglenmis, Karanfil ve Lale Motifi. 17. y.y. Macaristan Ulusal Miizesi- Budapeste,
Kasim 2010.

Resim 4.2.2.8. Macar Kadin Giysisi Isleme Detayl. Macaristan Ulusal
Miizesi- Budapeste, Kasim 2010
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Karanfil; Sevgi, ictenlik, 6z saygi ve giizelligi sembolize eden bir ¢igektir. 18.
ve 19.y.y Tiirk isleme motiflerinde, genellikle buket icinde, diger ciceklerle birlikte
tasvir edilmesinin disinda, 6zellikle Batt ve Orta Anadolu’da yapilmis ev tekstili

islemelerde tek basina stilize edilmis karanfil motifi de goriilmektedir.

Yine, bu ylizyillarda Tiirk islemelerinde goriilen diger bir ¢igek de Cark-1
felek c¢igegidir. Goriilmesi daha oOnceki ylizyillda daha sik ise de, Orta Asya
Tirkleri’nin inanci olan Samanizm’ den gelen, birbiri {izerinde olan yapraklaryla,
durmadan donen gok kubbeyle aymi adi tasiyan bu cicek, 18. ve 19.y.y Tiirk
islemelerinde hayati, yasami, uzun ve saglikli 6mrii sembolize eder. Ayrica, ¢ark-1
felek motifi kullanildig1 yerlerde, diinyanin donmesiyle zamanin da ilerledigini,
ancak varlik olmadan zamanin ifadesinin de anlamsiz oldugunu da simgeler. Cark-1
felek motifinde, bir gébegin etrafinda, ¢icek ayni1 yone kivrilmig dallar ve bu dalllarin
tizerinde yine ¢igek, yaprak ve tomurcuklarla bir firildaga benzer. Eskiden bu motifin
gobegindeki ¢igegi yapraklart ve ¢ark dallari, ugur sayildigindan daima tek rakamlar

kulllanilarak yapilirdi.”

Cok uzun 6miirlii olan bu cigek, motif olarak 6zellikle, bebek 6liimlerinin ¢ok
goriildiigii Dogu Anadolu bolgesinde ¢ocuk kundaklarinda, dogacak bebegin uzun
Omiirlii olmasi i¢in islenmistir. Peskir ve ugkurlarda da, siklikla kullanilmistir. Ayrica
bu motif, bast dumanli, sevdali manasi da tasir, bu sebeple evli kisilerin

kullanmasina da pek iyi bakilmazdi. ( Resim 4.2.2.9)

% Resad Ekrem KOCU, Tiirk Giyim Kusam ve Siisleme Sozliigii, 64.
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Resim 4.2.2.9. Cark-1 Felek Cicekli Peskir. 18.y.y. lkinci Yarisi. Bati
Anadolu. (Kaynak: Ulla THER, Tiirk Islemeleri )

Gortildiigii iizere, Onceki yiizyillarda da oldugu gibi ‘Bitkisel Bezeme’
motifler, 18. ve 19. yiizyillarda da ister Saray’da calisan sanatkarlarin, isterse
Anadolu’nun herhangi bir kodylinde yasayan bir gen¢ kizin elinden ¢iksin, essiz
giizellikte islemelerde hayat bulmustur. Cigek motifleri de, Tiirk islemelerinde, daha
onceki yiizyillardaki gibi sembol igerikli olarak kullanilmasa da eskiden islenmis

motiflerin benzerleri hala kullanilmaktadir.
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4.2.3. i¢ci Tohumlu Meyva ve Hancer Motifleri

Ici gekirdekli nar, iiziim, karpuz, kavun, incir, armut ve zeytin gibi meyvalar,
insanlarin ¢ogalip iiremesinde erkegin roliinlin heniiz bilinmedigi c¢aglarda,
dogurganligin, yasam icin gerekli herseyin disi Tanrica ( Biiylikk Ana ) tarafindan
saglanildigina inanarak, ona tapmis, onu en ulu olarak goriip, onu bu meyva ve

agaglariyla 6zlestirip, yiiceltmistir.”*

Bu meyvalar, zenginligin, bereketin, bollugun, ¢ok c¢ocuklu ve genis bir
ailenin sembolleridir. Bu meyvalar, kutsal kitaplarda da bu sembolik anlamlariyla yer
aldigindan, din ilminde de bu sembollerle kabul edilmislerdir. i¢i tohumlu tiim
meyvalar, Tanri’ya donilisii sembolize ederler. Nar, Hristiyan inancinda tiim
meyvalar icinde en kiymetlisi olarak, kutsal kabul edilmis ve Bakire Meryem’in
simgesi olmustur. Yine, Budizm inancinda incir, Buda’nin simgesi kabul edilmis ve

kudretin, hayatin, 6liimsiizliik ve yiiksek bilginin de simgesi olmustur.

I¢i tohumlu meyvalar, 18. ve 19. yiizyil Tiirk islemelerinde, Bat1 resminde
kullanilan meyva natiirmontlarinin etkisiyle, Osmanli saray ve cevresinde veya
Anadolu evlerinde ¢ok genis yer bulmusdur. Bu yiizyillarda yapilmis olan meyva
motifli islemeler genellikle, canakta veya sepette bir kiime halinde simetrik olarak
tasvir edilip, islenmistir. Lale Devrinden sonra, natiiralizme ydnelinmis ve meyva
motifleri tekstil tiriinlerinde ¢ok kullanilmiglardir. Tabii bu motiflerin sik ve severek

kullanilmasinda sembolik anlaminin da etkisi biiyiiktiir.

' Burhan, OGUZ, Mezar Tasinda Simgelesen inanglar, 85
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Bu motiflerden 6zellikle nar motifi, Anadolu’da Hititler, Urartular, ve
Firigyalilar’in da inan¢ diinyasinda yer alan dogurganlik ve bereket sembolii
olmustur. Daha sonralar1 bu topraklarda yasamaya baslayan Osmanlilarda da nar
motifi, saltanat motifi olarak kabul edilmistir. Osmanlilarda nar sekil olarak diinyay1,
icindeki tanelerde insanlari, arasinda bulunan zarlar da diinya iizerindeki insanlarin

din ve ik farkhiliklarini simgelemistir.”

Sarayda dokunan kadife ve brokar kumaslarda 15. yilizyildan ihtibaren
goriilmeye baglamasina ragmen, halkin yaptig1 Anadolu islemelerinde pek goriilmez.
Ancak bu islemelerde ¢ok bariz olarak ortaya ¢ikmasi 18. ylizyildir. Bu, belki de
narin saraya Ozgii, saltanat simgesi, padisaha yakisan bir motif oldugu iddasindan
dolay1 olabilir. Oysa, bereketli Anadolu topraklarinda nar, her yer de yetisen bir

96
meyvadir.

Nar, Islam felsefesinde, cennet meyvasi olarak kabul edildiginden Osmanli
padisahlar1 ve devlet adamlar1 bu motifile islenmis veya dokunmus motifleri,
giysilerinde ¢ok kullanmis, 6zellikle resmi goriismelerde iizerinde nar motifi olan
giysiler giyerek, karsisindaki kisilere verdigi onemi ve saygiy1 gostermislerdir. Nar
motifine, duyulan saygidan 6tiirli, Osmanli’da hanim Sultanlarin ve padisahlarin
belden asagida kullandiklar1 giysilerinde, salvarlarinda terlik ve ayakkabilarinda
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rastlanmaz.

9 Nurhayat, BERKER, Tiirk El islemelerinde Semboller, 34
% Ulla, THER, Tiirk islemeleri, 25.

°7 Nurhayat, BERKER, Tiirk El islemelerinde Semboller, 34
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18. yilizyildan ihtibaren, Anadolu’da ise halk tarafindan islenen isleme
motiflerinde oOzellikle de gen¢ kiz ceyizlerinde bu bereket motifleriyle islenmis
mutlaka cevre, yaglik, peskir ve ucgkur gibi tekstil esyalar1 bulunurdu. ( Resim
4.2.3.1) Anadolu’da evlenen kizin eline nar verilip bunu yere atip kirmasi istenir ve
dagilan nar taneleri kadar da g¢ocugunun olmasi ve evliligin devamli olmasi
temenniside bulunulurdu. Yine, diikkan veya ev kapisi Oniinde nar kirip, bolluk,

bereket ve bol kazang dileme gelenegi de narin, sembolik anlamini ifade eder.

Resim 4.2.3.1. Nar motifli peskir. Pamuklu keten iizerine ipek ipliklerle
islenmistir. 127x50 cm. 18.y.y ikinci yarisi. Kent Atdlye Isi.

(Kaynak: Ulla THER, Tiirk islemeleri )

I¢i tohumlu meyvalardan olan karpuz motifi, Tiirk islemelerinde daima,
cekirdekleri gortliicek sekilde kesilmis, tic veya dort karpuz yanyana, altlarinda bir
tabak icinde dizilmis sekilde islenmistir. Genellikle, 18. ve 19.y.y, Tirk isleme
motiflerinde goriilen karpuzlarin herbirinin iizerinde de bir ¢icek motifi vardir.

Muhtemelen, bu ¢icekle beraber islenen karpuz motifi, ¢icegin meyvaya donlismeden
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onceki haliyle beraber, zenginlik, bolluk, bereket ve saglikla gececek uzun bir 6mrii
sembolize eder denilebilir. Ayrica, meyvali tim islemelerde goriilen meyva

cigekleri, huzur ve sefkatin de motif dili olmuslardir.

Tiirk iglemelerinde karpuz motifine, Anadolu’da daha ¢ok 19. yiizyil Orta

Anadolu bolgesi islemerinde rastlandigini, giiniimiize kalan drneklerde gdormekteyiz.

Isleme rengi olarak ¢ogu zaman dogal renklerinden biraz farkli da islendikleri
goriilmekle beraber, stilize edilmis olmalarmma ragmen karpuz olduklar1 hemen
anlagilmaktadir. Burada, karpuzun daima kesik olarak tasvir edilmesi, ¢ekirdeklerin (

tohumlarin ) daima goriilmesi de bolluk ve bereketi sembolize eder.

wlhh ‘!, ? N\W‘ \\\ \\\\\\ _
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Resim 4.2.3.2. Uzerine hanger saplanmus, tabak igindeki karpuz motifili
peskir ornegi. 110x45 cm. Pamuk atkili keten iizerine ipek ipliklerle islenmistir.

19.y.y ilk yaris1. Orta Anadolu. (Kaynak: Ulla THER, Tiirk islemeleri )
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Ozellikle 19. yiizyilda yapilmuis Tiirk islemelerinin biiyiik bir kisminda
karpuz, tlizerine hanger ( bigak ) saplanmis sekilde islenmistir. ( Resim 4.2.3.2 ) Bu
ayni zamanda o donemin Avrupa etkisindeki resim sanatinda da goriilmektedir.
Islemelerdeki hanger, yiirege saplanan aski sembolize eder. Anadolu’da bir delikanl
beline doladig1r uckurunda hanger islemesi varsa bunu ona asik olan yavuklusu
hediye etmis ve ona olan askini sdzle olmasa da, isleme motifinin ifade ettigi sembol
diliyle anlatmistir. Delikanli da bunu eger iizerinde tasiyorsa o da ona kars1 hislerini
bu sekilde gostermis, onunla bir hayat boyu beraber, mutlu bir yuva kurma kararini

almis demektir.

Tek basina hanger islenmis islemelere de yine ozellikle 19. yiizyilda sikca
rastlanmaktadir. ( Resim 4.2.3.3.) Hanger motifi, diinyayla, ahireti birbirinden ayiran
6limiin de sembolii olarak kabul edilmistir. Hangerler genellikle birden fazla ve
yanyana islenmis olarak havlu, peskirlerde goriilmektedir. Etraflarinda ¢igek,
yaprakli dallar ve genellikle tel kirma teknigiyle islenmis tohum benzeri islemeler
vardir. Anadolu’da Hanger, erkekligin ve giiciin de semboliidiir. Bundan dolay1
Anadolu’da yapilan siinnet diigiinleri i¢inde bu islemelerin yapilmis olabilecegi

diistiniilebilir.
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Resim 4.2.3.3. Hancer Motifli Havlu. 182x92 cm. Orta kismi havlu, isleme

kismi1 keten dokunmus kumas iizerine ipek ipliklerle islenmistir. 19.y.y ilk yarisi.

(Kaynak: Ulla THER, Tiirk islemeleri )

Tiirk islemelerine, ge¢ giren diger bir i¢i tohumlu bereket motifi de, ‘Uziim’
diir. Uziim motifi ancak 19. yiizyilda gériilmeye baslar ki, bu da onceleri kaba
sekildedir. Bunun nedeni belki de, iiziimiin Islam dininde yasaklanan sarabin elde

edildigi meyva olmasindan dolay1 olabilir.

Uziim ve asma yapragi motifi, Tiirk islemelerinde esas olarak bol iiziim

yetisen bir bolge olan Bati Anadolu’da en fazla goriiliir. ( Resim 4.2.3.4 ) Uziim
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bollugu ve bereketi, asma yapragi hiiznii ve ayrilig1 sembolize eder. Asma dali,

yapraklari ve {iziimlerle beraber kullamldiginda ise, buruk mutluluk manas: tagir.”®

Uziim motifi ayrica, Hristiyanlikta vaftiz torenlerinde 6zel bir yeri olan
sarapdan dolay1, Anadolu’da yasayan Rum ve Ermeni halklar tarafindan yapilmis

islemelerde ¢ok siklikla goriiliir.

Ici tohumlu meyva sembolleri, 18. ve 19.y.y Tiirk isleme motiflerinde, en
fazla bolluk, bereket ve zenginligi sembolize etmis olmasma ragmen, tiim Tiirk
islemelerinde goriildiigii iizere Islam dininle de baglantili olarak isleme sembolleri

kullanilmis, meyvalar daima cennet hayatini, tohumlarda gelecegi sembolize etmistir.

Resim 4.2.3.4. Tabak I¢inde Uziim Motifli Peskir. 96x41,5cm. 19.y.y Bati
Anadolu. (Kaynak: Ulla THER, Tiirk Islemeleri )

% Sema, OZ, Tiirk islemelerinde Semboller, 9.
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4.2.4. Mimari Ogeli Motifler

Mimari, insanin g¢evresini bi¢imlendirme ¢abasinin bir {irlinii olarak ortaya
cikmistir. Insanlik varolusundan ihtibaren, barmma ihtiyacindan dolay1r ©6nce
magaralarda yasamis, sonralari evler yaparak kiiclik yerlesim yerlerinden, biiyiik
sehirlere kendine yasayacagi yerlesim yerleri olusturmustur. Mimari, bdlgelerin

cografi ozelliklerine gore bicimlenmis ve ¢esitlenmistir.

Sehirler ve onlar1 olusturan mimari her tiirlii yapi, aslinda toplumunda yiiziinii
gbsteren bir aynadir. Islam anlayisinda mimari &geler, kullamlan malzeme ve
teknikte insana haz veren kavramlardan c¢ok, sosyal ihtiyaglar i¢in tasarlanarak
yapilmistir. Bu anlayista ev, ailelerin birarada oturmasi ic¢indir. Ev, mahremiyeti
sembolize eder. Evin avlusu ise, evi dis diinyadan muhafaza eder. Sadelik 6n planda
oldugu icin, diinyadaki maddi seylerin gelip gegiciligini ve dogaya saygiy1 on plana
¢ikarir. Evin bahgesi de bu anlamda 6nem kazanir. Bahge ve cigekler burada, cenneti
ve sakinligi sembolize etmektedir. Agaca, c¢icege Onem verme, Osmanl
Imparatorlugunda, Orta Asya Samanizmden, daha sonra da Islamiyetten gelen
inaniglar dogrultusunda uygulanmistir. Bu sevgi, Avrupa bahge peyzaji etkisiyle de
daha da artmistir. Bu donemlerde yapilan, saray, kdsk ve konaklarin bahgelerine
dortkose mermer havuz, fiskiye, sebil, ¢cesme, sarmasikli ¢ardak ve giil bahgeleri
olusturmak, dnce Istanbul saray ve gevresinde baslamis sonra da Anadolu’nun {ist
diizey, varlikli kisilerininin evlerinde uygulanarak yayilmistir. Tim mimari 6geli
islemelerde kullanilan bahge ve zengin doga tasvirlerinde amag, Islamiyetteki cennet

tasvirini vurgulamaktir.
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18. ve 19. ylizyillarda Tiirk islemelerinde siklikla goriilen mimari motiflerden
biri de, kiimbet ve tiirbe motifleridir. Tiirbe ve kiimbet motiflerinin ge¢cmisi,
Islamiyet dncesi Orta Asya’daki kurgan ve ¢adirlara dayanmaktadir. Islamiyetten
sonraki Asya Tiirk mimarisinde, mezar anitlar1 kiimbet ve tiirbe olarak iki tiptir.”
Daha sonra gelen Anadolu Selguklular ve sonrasinda da Osmanli imparatorlugunda,
mimari yapilar olarak daima 6nemli olmuslardir. Bu da, islemelere yansimistir. (

Resim 4.2.4.1-2)

Islam mimarisinde, malzeme neyse o sekilde, herseyi yerli yerine adil sekilde
koymak, onun niteliklerini yok etmeden vurgu yapmadan kullanmak genel

kuraldir.'®

Isleme sanatimizda da 6zellikle 18. yiizyil son ceyregi ile 19. yiizyilda gok
siklikla kullanilmig olan mimari 6geli isleme motiflerinde, 6zellikle iilkede hakim

olan Avrupa Ozentisi etkili olmustur.

Tiirk islemelerinde kullanilan mimari 6geli motifler, Tiirk minyatiir resmiyle
biiyiik benzerlikler gostermektedir. Stilizasyon, minyatiirdeki gibi sade ve basittir.
Minyatiir sanatinda goriilen, kus bakis1 6geler, orantisiz figiirler, bu donem mimari
ogeli isleme motiflerinde de goriilmektedir. Bunda, donem minyatiirlerinin ve ilk
kez sarayda baslayan bu tiir isleme motiflerinin, Istanbul Saray Nakkashanesinde
ciktig1 disiiniilirse bu tlir benzerliklerin olup, birbirlerini etkilemelerinin normal

oldugu diistiniilebilir.'"’

% Yasar CORUHLU, Tiirk islam Sanatinin ABC’si, 15.
1% Tyrgut, CANSEVER, islam’da Sehir ve Mimari, 28.

' Ulla, THER, Tiirk islemeleri, 27.
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Anadolu’da islenmis olan mimari 6geli islemelerde, perspektif genelde
goriilmez. Agac ve cicekler evden daha biiyiik, bah¢e havuzundaki siis baligi,
havuzdan biiyiik tasvir edilmistir. Buna ragmen, saray ve c¢evresinde islenen bu tarz
islemelerde,  perspektifin = dogru  uygulandigi  Ornekler de  mevcuttur.
Kompozisyonlarda, mimari 6geler, birbirinin tekrar1 bigiminde ve bulutlar, kuslar,

cicekler, tepeler, agaglarla (burada kullanilan agaclar hayat agaclaridir)

zenginlestirilmek suretiyle boslugu neredeyse olmayan sekilde islenmistir.

Resim 4.2.4.1. Selvi, Tiirbe Tasvirli Pegkir. Pamuklu keten {izerine

islenmistir. 19.y.y. 38x80 cm. Ege yoresi. Eyliil 2010, Edremit- Balikesir.
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Resim 4.2.4.2 Selvi, Tiirbe Tasvirli Peskir Detayi. Eyliil 2010, Edremit-

Balikesir.

Resim 4.2.4.3. Mimari Ogeler (Evler) ve Hayat Agaclari Tasvirli Peskir.
19.y.y Ilk Yaris1. Bursa. ( Kaynak: Ulla THER, Tiirk islemeleri )
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Resim 4.2.4.4. Gemi , bayrak ve balik motiflerinin kullanildig1 peskir 6rnegi.
84x39 cm. Keten iizerine ipek ipliklerle iglenmistir. 19.y.y ilk yarisi. Bursa. (Kaynak:
Ulla THER, Tiirk Islemeleri )

18. wve 19. yiizy1l Tirk isleme motiflerinde en fazla goriilen
kompozisyonlardan biri olan mimari 6geli, manzarali motiflerle yapilmis islemelerde
insanlarin  genellikle yasadigi cevreden etkilenerek bu islemeleri olusturdugu
goriilmektedir. Bu tiir islemelerde, Istanbul ve Saray cevresinin en ¢ok sevip
kullandig1 tasvirler, Istanbul Bogazi’ndaki Kiz Kulesi, yelkenli gemiler ( Resim
4.2.44.), padisahin Hali¢ ve Bogaz’da dolasan bol kiirekgili saltanat kayigi, havuzlu
bahgeler, saray ve koskler iken , Anadolu’da bu peyzaj, genellikle yasadig1 yerin, evi,
bahgesi, camisi, mescidi, ¢cesme, sebil ve bahgesinin agacini hayaliyle siislerek tasvir
edilmigtir.( Resim 4.2.4.5-6 ) Boylece, Anadolu insan1 yasadig1 yere sevgisini, belki
de oraya olan 6zlemini isleme motiflerine yansitarak anlatmaya calismistir. (Resim

42.43)
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Resim 4.2.4.5. Mimari Ogeli Nihale. 19.y.y son c¢eyregi, Burdur
yoresi.(Yoredeki adi dondurma ortiisiidiir) Capt 110 cm. Lacivert atlas kumas
lizerine mimari motif cami, fiyonk ve giines icinde ay, dival isi donemin Avrupa

etkisini yansitarak islenmistir. Edremit- Agustos 2010

Resim 4.2.4.6. Mimari Ogeli Nihale’den bir detay- Edremit Agustos 2010
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Mimari 6geli isleme motiflerinde, ev , cami, mescid ve tiirbelerle kullanilan
diger 6gelerden biri de ¢cesme, sadirvan, sebil ve havuzlardir. Su, tiim insanlar i¢in
yasamsal bir degerdir. Diinya var oldugundan bu yana tiim 6nemli medeniyetler su
kaynaklarimin oldugu yerlerde yerlesmisler, yasamislar ve ilerlemiglerdir.
Anadolu’da da, su hayat demektir. Suyun ve su ile ilgili mimari yapilarin 6nemi,

Tiirkler igin biiyiiktiir.'

Su, yeniden dogusu, bedensel ve ruhsal yenilenmeyi, siirekliligi, bereket,
soyluluk, saflik ve erdemin semboliidiir. Su i¢in yapilan eserler ilk defa, fetihden
sonra Istanbul’da en giizel orneklerini vermistir. Bizans doneminde, mahzenlerde,
sarniglarda  hapsolan su, Istanbul’un fethiyle ¢esme ve sebillerden akarak

Ozgiirliigiine kavusmus ve sehrin mimarisini giizellestirmistir.

Tiirkler’de, suya saygi Islamiyet 6ncesinden gelmektedir. Goktiirklerde su
kutsal sayilmistir. Eskiden beri siiregelen suya saygi1 kavrami, Islamiyet’le de devam
etmis, evlerde suyu bosa harcamamaya, abdest alinan suyun ve yikanan kap

kacaklarin suyunun helaya degil, bahgeye dokiilmesine dikkat edilmistir.

18. ve 19. yiizyillarda, 6zellikle saray ve evlerde kullanilan tekstil esyalarinda
cok goriilen bu tiir isleme motifleri, bir bakima donemin Avrupa etkisi peyzaj
resminin, Tiirk tekstil sanatina, kumas {izerine, resimsel etkiyle yansimasidir

diyebiliz.

192 Turgut, CANSEVER, islam’da Sehir ve Mimari, 175.
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4. 2. 5. Hayvan Figiirlii Motifler ( Kus, Deve, Fil ve Boga )

Tiirk islemelerinde, hayvan motiflerine ¢ok fazla rastlanilmamakla beraber,
en fazla ‘Kus’ figiirii gériilmektedir. Orta Asya Tiirklerinden itibaren kartal, dogan,
atmaca gibi kuslara ¢ok 6nem verilmis, Anadolu Selguklular’da giic ve kudreti
simgelemistir. Samanizm’de kus figiirii, gokyiizlinlin kapisin1 bekleyen bek¢i veya
ruhlarin gokyiiziine yiikselisinde yardimer olarak goriilmiis ve Samanlarin yeryiiziine
bir kartal tarafindan indirildigine getirildigine inanilmis ve bu sekilde sembolize

edilmistir.

Kus figilirii, Anadolu’da yasamis diger medeniyetlerde de kullanilmistir.
Ornegin, Frigyalilar déneminde kus idolleri ¢ok kullamlmis ve kus mutlulugun

simgesi olarak yorumlanmstir.'”

Islam dini ise, kuslara dzel bir yer ve deger vermis, hatta Kuran-1 Kerimdeki
Nur suresinde, kuslarin Tanr1’ya dua ettikleri bildirilmis, yercekimine karsi gelerek,
yiikseklerde uctuklarindan dolayr da Tanriya yakin varliklar  olarak

diisiiniilmiislerdir.'*

Yine kaynaklarda, Hz. Stileyman’in Saba Melikesi Belkis ile haberlesmesinin

Hut Hut kusu sayesinde oldugu yazilidir. Kuslarin haber getiren ve miijdeleyici

19 Zithre INDIRKAS, Ana Tanricalar, Kybele ve Cagdas Tiirk Resmindeki izdiisiimleri, 39.

1% Malik AKSEL, Sanat ve Folklor, 188- 189.
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varliklar oldugundan kus resimlerine suret goziiyle bakilmayip kutsal varliklar olarak
goriilmiislerdir. Tiirk halkinin geleneksel inanglarinda kus, kismeti sembolize etmis
hatta kus pisligi ugur ve sans olarak nitelendirilmistir. Bu inanig gliniimiizde hala
devam etmektedir. Konu iizerine arastirmalar yapan, Prof. Dr. Beyhan Karamagral
ise, kus figiirlerinin Hac1 Bektas-1 Veli ya da Hz. Ali’yi temsil ettigi goriislini

savunmaktadir. Ayrica kus, kadin ile 6zlestirilerek, kutsal goriilmiistiir.

Tabii, Selcuklular doneminde 6zellikle hali, kumas ve seramiklerinde hakim
olan kus figlirii (kartal), 18. ve 19. yilizy1l Tiirk islemelerinde, giic ve kudret
simgeleyen heybetli goriintlisiinden ¢ok uzaktadir. Daha cok, selvi gibi uzun ve
mutlu Omiirii sembolize eden hayat agact motiflerinin {izerinde goriilmektedir.
Buradaki kus motifleri, ciliz , kiigiik, ayaklar1 gévdeye gore orantisiz ve ayrintisiz
kuslardir. Bu islemelerdeki sembolik anlami, Sel¢uklularin kus figiirliniin sembolik
anlamiyla farklidir. Bilindigi tizere, Orta Asya Samanizm inanci, dlen insanlarin
ruhlarinin, kus olup bedenden ugtuguna inandigindan, bu dénem, hayat agaci tizerine
islenen kuslarin sembolik anlaminin, Saman kiiltiirden gelen bu inanca daha yakin

oldugu goriilmektedir.

Bu yiizyillarda goriilen kus figiirli isleme motifleri, sadece hayat agaci
tizerinde gozikmez. Ayni zamanda, tek ya da agiz agiza vermis muhabbet kusunu
andiran kus figiirlii bir ¢cok peskir, uckur ve ortiiler vardir. ( Resim 4.2.5.1.)Ag1z
agiza vermis muhabbet kuslari, evliligi, kadin- erkek beraberligini, agki, sevgiyi ve
evlilikteki muhabbeti, sohbeti sembolize etmektedir. Bu kuslar, islemelerde ¢ogu
zaman bir mezar tasimin iizerinde tasvir edilmislerdir. Burada da yine saman
inancindan gelen, kuslarin dlen insanlarin ruhlarini temsil etmesinden dolayi bu

sekilde tasvir edilerek, sembollestigini diisiinmek yalnis olmayacaktir
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Resim 4.2.5.1. Mezar tas1 lizerine konmus kus ¢ifti tasvirli peskir. 132x49 cm.

Pamuklu dokuma iizerine ipek ipliklerle islenmistir. 19.y.y sonu. Bursa.

(Kaynak: Ulla THER, Tiirk islemeleri )

Tiirk iglemelerinde kus figiirlinden sonra gelen deve ve fil gibi hayvan
figiirli motiflere ge¢ donemde rastlanilir. 19.y.y sonlarina dogru ortaya ¢ikan biraz
tuaf goriiniislii bu hayvanlarin islemelerde kullanilmasi muhtemelen halk inanis1 ve
din etkisinle olabilir. Bu hayvanlardan o6zellikle ‘Fil’, hem Osmanli ordusunda,
ordunun bazi ihtiyaclarini tagimakla gorevlendirilmis, hem de Kuran’da gecen fil
suresininde, Hristiyan olan Habesistan Krali’nin, Kabe’yi fillerle yikmak istemesi
ancak ordunun askerlerinin hastalanip bunu basaramamasi ifade edildiginden,

Islam’da fil 6zel bir anlam tasimaktadir. Ayrica, Tiirk mitolojisinde Fil, Budizmle
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iliskilidir. Ancak, Tiirkler gibi daha sonra Islamiyeti benimsemis topluluklarda fil,

Yine, islemelerde az da olsa kullanilmig ‘Deve’ figiiriiniin, Tiirk mitolojisinde
alplik simgesi oldugu, Tiirklerde Islamdan o6nce oldugu gibi Islamdan sonra da
devenin t6z* olma vasfinin devam ettigi, hiikiimdarlikla ilgili bir simge olarak kabul
edildigi goriilmektedir.'” Tirk Islemelerinde 18. ve 19. yiizyillarda goriilen deve
figliriniin de  Hz. Muhammedin devesinden siklikla bahsedilmesinden dolay1
kullanilmis olabilecegi diisiiniilebilir. Genellikle, islemelerde deve figiirii Hz. Alinin

elinde tuttugu hayat agaci ve deve iizerinde taginan tabutla beraber islenmistir.

Bunun disinda, 18. ve 19. yiizyillarda Anadolu’da bazi bolgelerdeki
orneklerde hayvan figiirii yoresel olarak kullanilmistir. Ornegin; Bati Karadeniz
Bartin yoresinde, genellikle uckura ‘Boga’ figiirii islemek, erkek ¢cocugu simgeler ve

evli kadinlar tarafindan kullanilir. Boga figiirii, gii¢ ve erkekligi sembolize eder.Yine,

Tarihin ¢ok eski c¢aglarindan beri, heykel, kabartma, para v.b {izerlerinde
kullanilmistir. Anadolu’nun en 6nemli medeniyetlerinden olan Hititler’de de boga,

Gok Tanrr’nin sembolii olmustur.'®’

1% Yasar CORUHLU, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar1, 168-169.
% Agk., 167.
107 Yusuf, DURUL, isleme Sanatinda Uckur ve Makramalar, 15.

* Toz : Varolus icin baska bir seye ihtiya¢ duymayan, degisen durumlara karst olan.
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4.2.6. Nazar Ogeli Motifler

Nazar, baz1 kimselerde bulunduguna inanilan, savunmasiz (bebek veya ¢ocuk
gibi), dikkat ceken insanlara, hayvanlara veya cansiz esyalara zarar veren,
bakislardan geldigine inanilan bir kuvvet olarak tanimlanabilir. Nazar’in, ¢ok eski
caglardan ihtibaren var olduguna inanilmig, bundan, degisik hayvan kemikleri,
kabuklu deniz canlilarinin kabuklari, boncuklar, agac dallar1 v.b bir takim 6gelerle
onlenebilecegi diisiiniilmiistiir. Nazar kavrami, Islamda da bahsedilen bir kavram

oldugundan, Anadolu halki tarafindan benimsenerek kullanilmistir.

Nazar motifleri, geleneksel sanatlarimizda o6zellikle hali, kilim, taki ve
islemelerde ¢ok kullanilmistir. Nazar motifinde kullanilan simgenin mutlaka goz
olmasi gerekmez. Bu motif, kimi zaman iiggen, dikdortgen ya da kare motifi de
olabilir. Nazar, hem batil inan¢ olarak, hem de ii¢ biiyiikk dinde yeri olduguna

inanilan nadir olgulardan biridir.

Insan ¢ok eski ¢aglardan beri, kétiiliikler korunmak igin, gesitli yollar aramig
ve nazara karsi ¢esitli semboller kullanmistir. Eski Misir’da bundan korunmak igin
incir seklinde muska kullanilirken, bu 6zellikle Bat1 Anadolu’da ‘Gamali Hag’tir.
Hayatin, 1sinin, ve 15181n kaynagi olan giinesin sekli olan dairenin zaman igerisinde

yerini gamali haga biraktig1 diisiiniilmektedir.'®

1% Burhan OGUZ, Mezartasinda Simgelesen inaclar, 78.
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Bat1 Anadolu halki tarafindan, 18. ve 19. yiizyillarda yapilan islemelerde de
nazara kars1 bu motifin sik¢a kullanildig1 goriilmektedir. Yine, nazardan koruyucu
olarak, Anadolu’da da hala kullanilan, * Bes parmagim goziine’ isareti olan el, Hz.
Fatma’nin da eli olarak da inanilarak ayr1 bir deger bulmustur. Ayrica, Roma’lilardan
ciktig1 diisiiniilen, ‘tu, tu, tu’ yani diisman1 uzaklastirma sozii de, Islamiyetle beraber
Anadolu’da nazar ve belaya karsi kovma amaciyla ‘Masallah’ yani Allah dyle istedi
sOziiyle beraber takdirin ve taksimin Allahtan geldigini dile getirerek kullanilir. Bu
s0z, Tirk islemelerinde de  goriilmektedir. Masallah, islemenin bir kosesine
islenerek, o kisileri kotiiliiklerden korunulucagina veya 6zenilerek islenilen esyaya

nazar degmesine karsi koruyuculuguna inanilmigtir. (Resim 4.2.6.1.)

AR i
“? ( Ji* ; 1
| i dl.
| 7\_|‘:
/

Resim 4.2.6.1. ‘Masallah’ Yazili Pegkir. 18.y.y ikinci yarisi. Bati Anadolu
olabilir. ( Kaynak: Ulla THER, Tiirk Islemeleri)
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Ayrica, Anadolu’da ‘Kusursuz, giizel seylere nazar deger’ inanigindan dolayz,
islemelerde bir yerde bozuk bir motif veya renk kullanarak, nazar1 uzaklastirmak da,
islemelerde ¢ok sik goriilmektedir. ( Resim 4.2.6.2. ) Kisaca, Anadolu’da kullanilan
esyalarda (tekstil riinleri, takilar v.b ) nazar 6gelerinin kullanilmasi ge¢misten

bugiine kadar gelen yaygin bir inanistir.

Resim 4.2.6.2. Nazar Ogeli Peskir. ‘Kusursuz seylere nazar deger’ inanisina

gore, sol taraftaki karpuza sapl bigak orantisiz ve bozuk birakilmis. 18.y.y. Sonu.

(Kaynak: Ulla THER, Tiirk islemeleri)
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Tirk islemelerinde 18. ve 19. yiizyillarda donemin Avrupa etkisini yansitan
daha bir c¢ok motif vardir. Yukarida, acgiklanan sembol motifler en fazla

goriilenlerdir. Bunlarin yaninda, 6zellikle padisah ve devlet makami giysilerinde ve

saray tekstil esyalarinda, ay ( hilal), yildiz ve giines gibi kozmik motifler de siklikla
kullanilmigtir. ( Resim 4.2.6.3.)

Resim 4.2.6.3. Istanbul Tasviri ve Kozmik Motifli ( Ay, giines ) Yastik Yiizil.
Avrupa Sanat1 etkileri goriilmektedir. 50x100 cm. Ipek atlas kumas iizerine, ipek

iplik, klaptan ve pullarla islenmistir. 19.y.y sonu.

(Kaynak: Topkap1 Saray1 Miizesi Isleme Koleksiyonu- Désemelikler Katalogu)

Cok eskiden itibaren, Tirkler’de giines, ay ve yildiz motifleri daima kutsal
sayllmig ve bayraklarinda da var olmustur. Oguz Destani’'nda, Oguz Han’in
ogullarinin isimlerinin Giin, Ay ve Yildiz oldugu yazilmis, ayrica Hunlar’da ve
Goktiirkler’de Giines alplik ve hiikiimdarligin sembolii olmustur. Sonra, Anadolu’da

Selguklular’daki mimari motiflerde kozmik motiflere sik¢a rastlanmis, yildiz
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hiikiimdar1 sembolize etmistir. Kozmik motiflere Atalardan gelen 6nemi devam
ettirme Osmanli Imparatorlugu déneminde de devam etmis, daima imparatorlugun

biiytlikliigiinii ve parlakligini sembolize etmistir.

Genel olarak islemelerde kullanilmis sembol diline bakildiginda, ¢ogunlukla
Tiirkler’in Islamiyetten ©6nceki inamslarindan geldigi goriilmektedir. Tiirkler,
Islamiyeti Araplarin anlayistyla oldugu gibi degil atalarindan getirdikleri inanglartyla
harmanlayarak bir sentez olusturmuslar ve bunu sanata yansitmiglardir. Zaten,
Osmanli sanatinin tiim diinyada hayranlik uyandiran eserlerinde, bu sanat anlayisi

goriilmektedir.
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5. 18. VE 19. YUZYIL TURK ISLEMELERINDE KULLANILAN
MOTIFLERIN SEMBOLLERINDEN YOLA CIKILARAK OLUSTURULAN
YENIi TASARIMLAR

Eser tez metnimin ilk dort bolimiinde, Anadolu 6ncesi medeniyetlerden, Orta
Asya’ya oradan Selguklu ve Osmanli imparatorluguna kadar, Anadolu insanim
etkileyen doga, inang, sosyo-ekonomik olaylar, c¢evre v.b faktorlerin, isleme

sanatinda etkisi arastirilmistir.

Bu boliimde ise, konumun kapsadigr 18. ve 19. yiizyillarla ilgili ¢alisma
dogrultusunda, ilk dort boliimiin bende biraktigi izle ortaya ¢ikan , yedi 6zgiin eserin

eskizleri ve bitmis eserlerin son fotograflar1 yer almaktadir.

Bu eserler, 0Ozellikle tekstil sanatinda kullanilan degisik teknik ve
malzemelerle tasarlanmig, geleneksel ve modern anlayisla harmanlanmistir.
Eserlerimde, 18. ve 19. yiizyillarda en fazla goriilen motiflerdeki sembolik 6gelerin
anlamlarini yorumladim. Tezimde savundugum, ‘Diinya sanatinda 6zgiin eserlerle,
Tirk sanatinin olusturulmasi, ancak geleneksel degerlerin ¢agdas ¢agin yeniliklerinin
ve teknolojisinin kullanilarak olabilecegi’ anlayisiyla ele aldigim eserlerimde,
geleneksel deger tasiyan (el dokumasi kumaslar, igne oyasi, dogal yiinler, cam
boncuklar v.b ) malzemeler, hesap isine dayanmayan basit isleme teknikleri ve gesitli

dokuma teknikleri kullanilmustir.
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¢ Dongii ° ( Resim 5.3 ) isimli eserimde, kokleri giiglii, dev aga¢ Orta Asya
samanizm inancindan gelen 6liimsiizliigli, agacin renkli ¢igekleri huzuru ve hayatin
tiim zorluklarina ragmen giizelligini, iizerindeki kuslar diinyada yasayan fanileri;
ucan kus, bu diinyanin gelip gegici oldugunu ve altindaki yilan da, koruyucu giicii
sembolize etmektedir. Donemin Bati etkisiyle, resimsel tonlama etkisi veren ¢in

ignesi teknigi sayesinde, esere boyut kazandirilmaya calisilmistir.

¢ Hepimiz Biriz > ( Resim 5.6 ) isimli eserimde, Islamiyet, Hristiyanlik ve
Budizm gibi inanclarda, kutsal sayilan, bereketin, bilgeligin, tanriya doniisiin ve
dogurganligin sembolii olan i¢i ¢ekirdekli meyvalardan olan nar meyvast sembol
kavram olarak alinmigtir. Bir kdkten ¢ikan, ayn1 yerden gelip, ayn1 yere gidecek tiim
insanlar1 farklilhik goézetmeksizin aymi agacta ( diinyayr sembolize etmektedir )
toplayarak, tiim insanlarin, dil, din ve irk farki gézetmeksizin ( her renkten ve
boydan boncuklarla sembolize edilmistir.) Tanr1 huzurunda bir oldugu mesaj

verilemeye ¢aligilmistir.

¢ Sonsuz Sevgi ’ ( Resim 5.9 ) isimli eserimde, 16. ile 19. ylizyillar arasindaki
donemde Tiirk kumaslari, ¢ini, isleme gibi sanatlarda en fazla goriilen ¢igek olan
karanfil, sembol 6ge olarak ele alinmistir. Karanfilin, sembol anlami olan sevgi
kavrami, sonsuzluk sembolleriyle birlestirilerek, sonsuz sevgi anlatilmaktadir. Eser
inci ve boncuklarla bohca formunda tasarlanmis olup, 18. ve 19. ylizyillarda 6zellikle
saray ve cevresinde yapilan islemelerde goriilen degerli tas, inci ve boncuk

kullanilmasindan etkilenilmistir.

¢ Nazar > ( Resim 5. 12 ) ve ¢ Gozlerin Dans1 > ( Resim 5.15 ) isimli
eserlerimde, ¢ok eski ¢aglardan itibaren gilinlimiize kadar gelen, hem dini hem de

batil inang olarak varligina inanilan nazar kavrami sembolize edilmeye ¢alisiimistir.
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Bu eserlerden ‘ Nazar > da, 7 adet goz ¢esitli dogal yiin , kumas, keten gibi
malzemeler kullanilarak, farkli dokuma teknikleriyle dokunmustur. Alt boliimdeki
dokumanin islemeli kisminda ( peskir goriintiisii verilmek istenmistir), donemin
islemelerinde nazara karsi islenen maasallah yazis1 ve diger tarafta Frigyalilar’dan
beri, Bati Anadolu’da nazara karsi islenen Gamali Hag¢ ile eserde hem, sembolik

icerik, hem de donem etkisi vurgulanmaya ¢alisilmistir.

¢ Gozlerin Danst ’ eserimde ise, nazara karst duran 9 goz, cesitli kumas
pargalarinin olusturdugu boyut ve renk armonisi i¢cinde adeta birbirleriyle dans

etmektedirler.

¢ Donemden Yansimalar ° ( Resim 5.18 ) adli eserimde, kirkyama
(patchwork) tekniginde birlestirilen el dokumasi kumaslar {izerine, isleme
teknikleriyle 18. ve 19. ylizyillarda en fazla goriilen, mimari 6geler ( ev, bahge v.b),
gemiler, hancer, cicekler, baliklar, defne dali ve fiyonk, ay-yildiz, giines, tabakta

armutlar gibi motifler kullanilarak geleneksel bir biitlinliik kurulmaya calisilmistir.

¢ Sakh Gelenek * ( Resim 5.21 ) adli son eserimde ise, geleneksel Tiirk
Hamam geleneginden gelen, Ege bolgesine ait 19. y.y sonu dokunmus, kendinden
oyal1 pestemal parcasini, yine 19. y.y , 6zellikle saray giysilerinde goriilen kordonet
ile yapilmis ¢icek motifleriyle tasarlayarak, geleneksel degerlere sahip ¢ikilmasina

dikkat ¢ekmek istenilmistir.
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Resim 5.1. * Dongii ’
(Eser Renksiz Eskiz)

Ebat: 85 X 135 cm.
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Resim 5.2. * Dongii ’

(Eser Renkli Eskiz)

Ebat: 85 X 135 cm.
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Resim 5.3. * Dongii ’

(Eser Fotografi)
Ebat: 85 X 135 cm.
Malzeme: Pamuklu kumas iizerine isleme iplikleri ve ¢esitli cam boncuklar.

Teknik: Cin ignesi.
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Resim 5.4. ‘Hepimiz Biriz’

(Eser Renksiz Eskiz)

Ebat: 80 X 115 cm.
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Resim 5.5. ‘Hepimiz Biriz’
(Eser Renkli Eskiz)
Ebat: 80 X 115 cm.
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‘Hepimiz Biriz’

Resim 5.6.

(Eser Fotografi)
Ebat: 80 X 115 cm.

Malzeme: Pamuklu kumas iizerine kapitone cesitli isleme iplikleri ve cam boncuklar.

Teknik: Zincir, diiz igne ve sap isi.
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Resim 5.7. ‘Sonsuz Sevgi’
(Eser Renksiz Eskiz)
Ebat: 60 X 60 cm.
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Resim 5.8. ‘Sonsuz Sevgi’

(Eser Renkli Eskiz)

Ebat: 60 X 60 cm.
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Resim 5.9. ‘Sonsuz Sevgi’

(Eser Fotografi)
Ebat: 60 X 60 cm.
Malzeme: Pamuklu kumas iizerine ¢esitli isleme iplikleri, yiin, inci, boncuk.

Teknik: Sap isi, diiz igne.
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Resim 5.11. ‘Nazar’
(Eser Renkli Eskiz)
Ebat: 65 X 140 cm.



Resim 5.12. ‘Nazar’
(Eser Fotografi)

Ebat: 65 X 140 cm.
Malzeme: Yiin, kumas, keten, isleme iplikleri.

Teknik: Cesitli dokuma teknikleri.
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Resim 5.14. ‘Gozlerin Dansr’
(Eser Renkli Eskiz)
Ebat: 86 X 132 cm.
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Resim 5.15. ‘Gozlerin Dansy’
(Eser Fotografi)
Ebat: 86 X 132 cm.
Malzeme: Pamuklu kumas iizerine cesitli kumas parcalari.

Teknik: Tegel, silikon yapistirma.
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Resim 5.16. ‘Donemden Yansimalar’
(Eser Renksiz Eskiz)
Ebat: 65 X 80 cm.
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Resim 5.17. ‘Donemden Yansimalar’
(Eser Renkli Eskiz)
Ebat: 65 X 80 cm.
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Resim 5.18. ‘Donemden Yansimalar’

(Eser Fotografi)
Ebat: 65 X 80 cm.
Malzeme: El dokumasi kumas parcalari, isleme iplikleri.

Teknik: Kirkyama (Patchwork), ¢esitli isleme teknikleri.
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Resim 5.19. ‘Saklh Gelenek’
(Eser Renksiz Eskiz)
Ebat: 60 X 65 cm.



Resim 5.20. ‘Sakh Gelenek’
(Eser Renkli Eskiz)
Ebat: 60 X 65 cm.
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Resim 5.21. ‘Sakli Gelenek’

(Eser Fotografi)
Ebat: 60 X 65 cm.
Malzeme: Pamuklu el dokumasi, igne oyali orjinal pestemal parcasi, pamuklu iplik,
igne oyalari.

Teknik: Kumas tizerine kordonet teknigi kullanilarak isleme.
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6. SONUC

Tiirk islemecilik sanati; duygu, diisiince, inang, gelenek, gorenek ve yoresel
degerler gibi kaynaklarla yiizyillar boyu beslenmis, bunu gerek saray

nakkashanesindeki sanat¢ilar gerekse Anadolu halk isledigi motiflere yansitmigtir.

Diinya ve kisiler aras1 iletisimin, giiniimiizdeki gibi olmadig1 donemlerde, bu
motiflerde kullanilan semboller, genellikle karsi tarafa veya hayata verilen bir mesaj

seklinde olmustur.

Ozellikle, tiim diinyada 18.y.y sonlarinda baslayan 19. yiizyilda gittikce hiz
kazanan bircok siyasal, toplumsal ve endiistri alanindaki gelismeler, sanata
yansimistir. Bundan geleneksel sanatlarimizdan isleme sanatimiz da etkilenmistir.
Bilindigi gibi bir milletin kiiltiirli, gegmisinden siiziilerek gelen maddi ve manevi
degerlerle olusur. Bu anlamda, ozellikle tasinabilir kiiltiir varliklarimiza sahip
¢ikmak ¢ok biiyiik 6nem tasimaktadir. Yaptigim arastirmada, ¢eyiz sandiklarindaki
bu islemelerin sahipleri tarafindan kaderine terk edilmesi veya bir tencere setine
satilmasi, sahip olunan mirasin degerlerinin farkinda olunmamasi sebebiyle

uzucudur.

Gilinlimiizde, bu degerlerin farkinda olan bazi ydrelerin veya kisilerin kisitl
imkanlarla yaptiklart1 c¢aligmalar, Olgunlasma Enstitiileri ve Giizel Sanatlar

Fakiiltelerinin ¢aligmalari ile isleme sanatimiz yasatilmaya c¢alisilmaktadir. Ozellikle,
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glinlimiizde yapilan islemelerde, 6zgiin motifler yerine, daha oncekilerin kopyasi
veya benzeri niteliginde isleme motifleri kullanilmakta ve kullanilan motiflerin

sembol dilinin 6énemini yitirdigi goriilmektedir.

21.y.y gibi hizli teknolojik gelisimlerin yasandigi bir cagda, tabii ki insanlarin
birbiriyle iletisimi, iic- dort asir dnceki gibi, motiflerin sembol diliyle olmayacaktir.
Diinya sanatinda 6zgiin eserlerle bir Tiirk sanati olusturulmasi ancak, geleneksel

degerlerin cagin teknolojisi ve yenilikleri kullanilarak olabilecegi unutulmamalidir.
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