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ONSOZ

Dogup diinyaya gelen, biiyliyen, gelisen her canlinin hayatinin son bulmasi
dogal bir olaydir. Oliim, Islam inanci bakimindan bir son degil yeni bir hayatin
baslangicidir. Yani bu diinya icin 6liim denilen olay diger diinya i¢in yeni bir
dogumdur. Bu itibar ile insanoglu O6len kisinin cesedine her zaman ic¢in saygi

duymus, onu en iyi sekilde muhafaza edecek kabirlere yerlestirmislerdir.

Oliimiin bir hakikat oldugu ve sonsuz yasama gegisin bir kapisi oldugu biitiin

semavi dinlerde gegerli olan bir inangtir. Nitekim Kur’an-1 Kerim’de:
‘Her canl1 6liimii tadacaktir.” (Ali-Imran, 185)
‘Onun zatindan baska her sey helak olacaktir.” (Kasas, 88)
‘Her nerede olursaniz olun 6liim size yetisecektir.” (Nisa, 78)
‘Yeryliziinde bulunan her sey fanidir.” (Rahman, 26)

gibi ayet-i kerimeler bunu agikca ortaya koymaktadir.

Oliimiin gergekligini benimseyen insanoglu &len kisinin hatirlanmas,
tanitilmast ve hayirla yad edilmesi diisiincesiyle onu en iyi sekilde temsil edecek
abidevi mezar taslar1 icerisine koymay1 uygun gérmiislerdir. Bu diisiince ile mezar
taslar1 degisik donem ve kiiltiirlerde farkliliklar gostererek genis bir repertuara sahip
olmustur. Mezar taglarinin Tiirk gorsel sanatlarinda, insana 6liimii rahatiz etmeyecek

bir sekilde hatirlatan bir simge durumunda oldugunu sdyleyebiliriz.

Bu tez calismasinda 19. yiizyill mezar taslar1 {izerinde arastirma yapmak
amactyla II. Mahmut Haziresi, Fatih Camii Haziresi, Bayezit Camii Haziresi,
Sehzade Camii Haziresi, Siileymaniye Camii Haziresi gibi Sur I¢i Bolgesinde
bulunan hazireler gezilerek iizerlerinde ¢esitli incelemeler yapilmistir. 19. yiizyilin
karakteristigini yansitan motifler tek tek incelenerek ele alinmistir. Gerekli fotograf

cekimleri yapilarak belgelenen mezar taslar {izerindeki kompozisyonlar bilgisayar



ortaminda ¢izilmistir. Cizimler esnasinda motiflerde herhangi bir degisiklige
gidilmeden motiflerin orijinalliginin korunmasina dikkat edilmistir. Adobe Illustrator
CS3 programinda ¢izilen mezar taslar1 motif 6rnekleri katalogda fotograflar ile yer
almigtir. Agiklayict bilgilerin de yer aldig1 kiigiik metinler eklenerek mezar taslar

hakkinda bilgi verilmistir.

Bu c¢alismamda yardimlarini benden esirgemeyen degerli danigman hocam
Yrd. Dog. Dr. Turgay KORUN ’a ve tez ¢alismam sirasinda fikirleri ile bana destek
veren hocam Prof. Dr. Faruk TASKALE’ ye tesekkiir ederim. Ayrica tez ¢alismam
sirasinda mezarliklar1 benim ile birlikte gezen, fotograf ¢ekimlerini yapan kiymetli
kardesim Senem AYDOGDU’ ya, calismam sirasinda fikirlerinden yararlandigim ve
tez metninin bilgisayarda yazilmasmma yardimci olan arkadasim Din Kiltiiri
Ogretmeni Ismail KARADAS’ a ve maddi manevi desteklerini esirgemeyen kiymetli

aileme siikranlarimi sunarim.

2011 Ayfer AYDOGDU



OZET

Tiirk sanati, uzun gegmisi ve genis bir cografyaya yayilmasi ile engin bir
ummandir. Tiirkler bu kadar genis alana yayilmalarina ragmen hem kendi kiiltiirlerini
korumuslar hem de bulunduklari ¢evrenin sanat anlayisindan etkilenerek sanatlarini
gelistirmislerdir. Uc kitada hiikiim siiren Tiirkler her dénemde cagdaslar1 olan
kiiltiirlerin gilizel ve faydali olan unsurlarini 6ziimseyerek kendi inang degerleri
dogrultusunda sekillendirmisler ve kendine o6zgii iislubunu ortaya koymaya

basarmislardir.

Tiurklerdeki o6lii gobmme ve mezar kiiltiirii tarihsel gelisim igerisinde
incelendiginde bulunulan cografya ve inang¢ degerleri agisindan farkliliklar gésterdigi
goriilmektedir. Ama yine de hangi donem incelenirse incelensin bir énceki donemin

etkilerinin slirdiigii ve gelecek donemlere aktarildigr goriillmektedir.

19. yy mezar taglar tarihsel gelisimi igerisinde Osmanli Devleti’nin son
donemini kapsamaktadir. Bu tez caligmasinda 19. yy mezar taslar tlzerindeki
motifler analiz edilmis ve Orta Asya’dan baslayarak Tiirk mezar kiiltiirii incelenmeye
calisitlmigtir. Ayrica 19. yiizyilin sosyoekonomik gelismelerinin mezar tasi

bicimlendirme ve siisleme iizerindeki etkileri degerlendirilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: 19. Yiizyil, istanbul, Mezar Taslari, Hazireler, Mezar Tipleri,
Motifler,



SUMMARY

Turkish art with its long past and wide geographical dispersion is like a vast
ocean. Despite the fact that the Turks have dispersed to such a wide area they have
managed not only to protect their culture but expanded their art by being affected
from the sense of art of their surroundings. Having ruled over three continents, the
Turks at each period absorbed the beautiful and beneficial elements of their
contemporary culture, shaped them according to their values of belief and have

succeeded in putting forth their own particular style.

When examined within a historical development, the burial of the dead and
cemetery culture among the Turks shows variations in terms of geography and values
of belief. Nevertheless, whichever period is examined it can be observed that the

effects of the previous period continue and are passed on to future periods.

The cemetery stones of the 19™ century cover the last era of the Ottoman
State within a historical development. In this thesis work, the motives of the 19"
century cemetery stones were analyzed and an attempt was made to examine Turkish
cemetery culture from the beginnings of Central Asia. In addition, the effects of the
19™ century socioeconomic developments on cemetery stone figurations and

ornamentations were evaluated.

Key Words: 19" Century, Istanbul, Cemetery Stones, Hazires, Cemetery Types,

Motives

2011 Ayfer AYDOGDU



Resim 1

Resim 2

Resim 3

Resim 4

Resim 5

Resim 6

Resim 7

Resim &

Resim 9

Resim 10

Resim 11

Resim 12

Resim 13

Resim 14

Resim 15

Resim 16

Resim 17

Resim 18

RESIMLER LISTESI

Sayfa No

12
13
14
16
18
20
21
23
26
33
33
34
37
39
40
44
45

47



Fotograf 1
Fotograf 2
Fotograf 3
Fotograf 4
Fotograf 5
Fotograf 6
Fotograf 7
Fotograf 8
Fotograf 9
Fotograf 10
Fotograf 11
Fotograf 12
Fotograf 13
Fotograf 14
Fotograf 15
Fotograf 16
Fotograf 17
Fotograf 18

Fotograf 19

FOTOGRAFLAR VE CiZiMLER LiSTESI (KATALOG)
Sayfa No
51
53
55
57
59
61
63
65
67
69
71
73
75
77
79
81
83
85

87

Vi



Fotograf 20
Fotograf 21
Fotograf 22
Fotograf 23
Fotograf 24
Fotograf 25
Fotograf 26

Fotograf 27

89

91

93

95

97

99

101

103

1



KISALTMALAR

agk: Adi1 Gegen Kitap

agm: Adi Gegen Makale

env: Envanter

Hz: Hazreti

h: Hicri

m: Miladi

yy: Yiizyil

Yrd. Dog. Dr.: Yardimc1 Dogent Doktor

Prof. Dr.: Profesor Doktor

Vil



I. BOLUM: GIRiS$

I.1. Tiirklerde Mezar Kiiltiirii

Tiirkler, gerek Islamiyetten dnce gerekse Islamiyetten sonra dliilerine dnem
vermiglerdir. Tiirkler, tarihin baslangicindan bugiine degin degisik bolge ve
kiiltiirlerin etkisinde kalmislardir. Bunun neticesinde farkliliklar goOsteren 6l

defnetme ve mezar gelenegi kiiltlirlerini benimsemislerdir.

Tirklerin anayurdu Orta Asya’da donem donem inandiklar1 dinler
(Samanizm, Maniheizm, Budizm), o6liimle ilgili diisliince ve inanclar mezar yapma
geleneginin yansimast bakimindan 6nemlidir. Dini inanmis geregi hayat ve ahiret
inancinin olmasi 6lii gdmme adetlerine de yansmmustir. Olen kisinin 6teki diinyada
ihtiyact olduguna inanilarak kullanim esyalari, silahlar, yiyecekler gibi unsurlar

mezar igerisinde yer almistir.

Birgok degisik kiiltiirde oldugu gibi Tiirklerde de 6len kisiyi topraga gdmme
gelenegi vardir. Bu gelenek degisik donemlerde farkliliklar gosterdigi bilinmektedir.
Ornegin; Hunlar oliilerini yilin belli zamanlarinda gomerlerdi. Bu yilda iki kez
ilkbahar ve sonbaharda yapilirdi. Bazen de cesetler yakilip kiillerinin topraga
gomiildiigii  bilinmektedir.  Oliilerin, atesle kirlerinden ve giinahlarindan
temizlendigine inanilmas1 bu diislincenin kaynagidir. Cesetler yakilsa da gomiilse de

cenaze torenleri hep ayni yapilird:.!

Mumyalama(tahnit etmek) islemi Tiirklerde ¢ok eski donemlerden beri
goriilen bir adettir. Mumyalama isleminin sebepleri arasinda 6len kisinin muayyen
vakitlerde topraga gomiilmesi dolayisi ile bekletilmesinden kaynaklanmaktadir. Yine
baska bir gerekce ise kisi i¢in yapilan kurganlarin uzun ve zahmetli bir siireci

icermesidir. Kii¢iik kurganlarda mumyalama pek goriilmez ¢iinkii mumyalama

L Asli Sarioglu Arslan, ‘Kayseri Zamanti Irmadi Cevresindeki Bezemeli Mezar Taslarr’, Kayseri 2005, s10



genellikle asil kisiler i¢in yapilirdi. Mumyalama isleminde 6liiniin i¢ organlar1 ve
kafatas1 bosaltilir, icine kokulu otlar ve toprak doldurulurdu. Bu i¢ organlarin
bosaltilmas1 insanin i¢ine toplanmig kotiiliiklerden arinmasi anlamima gelmektedir.
Bu mumyalama islemi Tiirklerin Islamiyeti kabuliinden sonrada gériilmektedir.
Anadolu Selguklular1 ve Beylikler doneminde bu gelenegin devami olan
mumyalanmis 6lii mezarlarina rastlanmistir(Konya, Karaman, Amasya, Harput,

Kemah). Kemah’in kuzeyinde Mengiicek Tiirbesi buna 6rnek teskil etmektedir.”

Tiirklerde bilinen en eski mezar yapilar1 kurganlardir. Kurgan Tiirkce
korumak fiilinden gelir. Kurganlar mezar {izerine toprak yigilarak yapilan kiictlik tepe
veya tlimiiliis goriiniimiindedir. Distan tepe goriinlimiinde olan bu mezarlarda toprak
altinda mezar odalar1 mevcuttur. Mezar odast igerisinde ceset mumyalanmig olarak
sanduka igerisinde bulunur. Bir eve benzeyen mezarlar halilarla doseli, tas duvarlarla
cevrili ve tomruklarla ortiliidiir. Halka ait mezarlarin basit bir sekilde yapilmasina

karsin 6nemli kisilerin mezarlar1 daha ayrintili yapilmustir.”

Kurganlar daha c¢ok kutsal kabul edilen yerlere, kabilelerin olusturdugu
totemik yurtlara, dag tepelerine, ormanlik alanlara, nehir kenarlarina yapilirdi.
Kaybolmasin1 6nlemek igin iizerine tiimsek veya tiimiiliis yapilir ve tas dikilirdi. Bu
mezar taslarinin bir kisminda da kitabe bulunurdu. Ancak bazi hiikiimdar mezarlari

diisman saldirilarindan ve yagmalarindan korunmak i¢in gizli tutulurdu.*

Hunlar ve Goktiirkler tarafindan kullanilan kurganlar Hunlar zamaninda
Noin-Ula, Pazirik, Esik bolgelerindedir. Goktiirklerde ise kurganlar kiginin hatirasina
uygun olarak kiilliye seklindedir. Bunlarin en 6nemlileri Orhon Irmagi kiyisinda

bulunan Kiiltigin, Tonyukuk ve Bilge Kagan kiilliyeleridir.’

2 Arslan, agk., s 11

* Orhan Cezmi Tuncer, ‘Anadolu Kiimbetleri -1- Selguklu Dénemi’, Ankara 1986, s 256
4 Tuncer, agk., s 256

> Arslan, agk., s 13



Cin kaynaklarina gore Tirklerin kabir iizerine bir bina(bark) yaptiklari,
duvarlarina Oliinlin sahsin1 ve hayattayken katildigi savaslari gosteren sahneler

resmettikleri ve 6liiniin kimligini belirten yazili isaretlerin bulundugu bilinmektedir.®

Cadir ilk mezar seklinin belirleyicisidir. Nitekim Tiirk mimarisinde
kiimbetlerin kaynaginin c¢adirlar oldugu savunulmaktadir. Balballar ise kisinin
hayatta iken oldiirdiigli diismanlarimin sayist kadar dikilen tas heykellerdir.
Balballarin agactan yapilanlar1 da vardir. 9. yiizy1l Oguz boylarinda 6len kimsenin
hayattayken oldirdiigii kisi sayisi kadar balbal agagtan yapilarak mezar {izerine
konulurdu. Bunlar o kisinin cennette hizmetcileri olduguna inanilirdr.” Balballarin

abidevi mezar taslarinin kaynagi oldugu da diistintilmektedir.

Goktiirklerden sonra Uygurlar Samanizm dinini terk ederek Budizm ve Mani
dinlerini kabul etmislerdir. 8. ylizy1l ortalarinda kurulan Uygur devletinde de mezar
lizerine tas dikme gelene8i devam etmistir. Etrafinda kadeh tutan heykelciklerin

3

bulundugu mezar taslarin1 yapmislar ve bunlara “Bengiitas “ adin1 vermislerdir.
Bunlarin uzunlugu bes ila alti metreyi bulan boyutlarda olup daha ¢ok Orta Asya’da

Karabalgasun bolgesinde bulunmaktadir.®

10.yiizy1lda Islamiyeti kabul eden ilk Tiirk Devleti Karahanlilar olmustur.
Bununla birlikte kitleler halinde Islamiyeti kabul eden Tiirklerde mezar kiiltiiriinde
onemli degisiklikler yasanmistir. Tiirbe adi verilen mimari yapilarin ilk defa
Karahanlilar zamaninda goriilmeye baglanmigtir. Bu mezar yapist Horasan ve
Tiirkistan dolaylarinda yayginlagmistir. Kerpi¢ ve tugla kullanilarak yapilan

Karahanli tiirbeleri kare planli ve kiibik yapiya sahiptir’.

11. ylizyildan itibaren Karahanlhlar gibi Oguzlarda Miisliimanligi kabul

etmisler ve Tiirkmen adimi almislardir. Tiirk mezar kiiltiiriinde eserler vermeye

® Nabi Bozkurt, ‘Tiirk Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi’, Ankara 2004, ¢ 29, s 519
7 Tuncer, agk, s 258

& Metin Haseki, ‘Plastik A¢idan Tiirk Mezar Taslarr’, istanbul-1977, s 7

? Arslan, agk, s 14



baslamiglardir. Bir oda igerisinde yapilan gomiiniin iizerine tavan yapildiktan sonra,
camurdan kubbe seklindeki kiilah kisim ilave edilerek mezar aniti
olusturmuslardir.'’Yine Dogu Anadolu’da, XI yiizyila ait iizerinde siislemenin

bulunmadigi sade bir kufi yazi yazilarak olusturulmus lahit mezarlar goriilmektedir.

11. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Anadolu yeni bir kiiltiire kapilarini
acmustir. Tiirkler bulunduklart bélgenin geleneklerini 6ziimseyerek kendi bir takim
mezar kiiltiirii 6zelliklerini siirdiirmiisler ve kendine 6zgii bi¢imlere ulagsma gayreti
icinde olmuglardir. Nitekim; Anadolu Selguklulari, Beylikler ve Osmanh
Donemlerinde sayisi oldukga fazla olan zengin 6rneklerin bulundugu mezar anitlarini

insa etmislerdir.

Anadolu’daki mezar taglarinda zaman zaman bolgesel 6zelliklerin etkisi ile
farkliliklar gozlenmektedir. Bunlardan 12. ile 15. ylizyillara ait mezar taslarini
kapsayan Ahlat yoresine ait mezar taglar1 goze carpmaktadir. Ekonomik ve sosyal
nedenlerle mezar taslar1 biiylikliiklerinde farkliliklar gézlenen bu abidevi taglarda
dort metreye ulasan yiikseklikle sahideler mevcuttur. Bunlar; bi¢im, goriiniim,
onemli kigileri simgeleme ve kitabeleri yoniiyle Orhon anitlar1 ile benzerlik

gdstermektedirler.'!

Karahanlilar déneminde baslayip, Gazneliler ve Biiylik Selguklular tarafindan
siirdiiriilen anit mezar tiirlerinden tiirbe ve kiimbetler mimari acidan ¢ok onemlidir.
Birgok sanat tarihgiye gore dzellikle On Asya ve Tiirkistan’daki Tiirk ¢adir sanatinin
mimariye ge¢mis orneklerini teskil eden yapilardir. Temelde bu benzerlik var iken,
kiimbetler tiirbelerden farkli Ozellikler gosterir. Tiirbe Oliiniin dogrudan topraga
gomiildiigli mimari yapilarken, kiimbetler ii¢c ana boliimden olusur. Bunlar, yapinin

bodrum kat1 yani cenazenin bulundugu kat ve onun {iizerindeki kisim ziyaret

10 Arslan, agk, s 15
1 Haseki, agk, s 8



boliimiidiir. Ziyaret boliimde sembolik olarak ¢atma lahitler yer alir. Ve son olarak

kubbe béliimii vardir. Bu bsliim distan konik ya da piramidal cat1 goriniimiindedir.'

Kiimbetlerde mumyalama geleneginin goriilmesi, 13.-15. yiizyillarda 6li
gomme geleneklerinin ve anit mezar fikrinin devam etmesi, Tiirkler arasinda kiiltiirel
Ozelliklerin ne kadar koklii bir devamliliga sahip oldugunu gostermesi bakimindan

. .4 13
Onemlidir.

Biiyiik Selguklular déneminde kiimbetler genellikle silindirik gbvde iizerine
konik ¢atr ile ortiiliidiir. Bat1 fran ve Azerbaycan’da ise ¢ok koseli kiimbetler
goriiniir. Kiimbetlerde siislemede genellikle sirli tugla ve ¢iniden yararlanilir. Levha
¢inili siisleme oldukea az iken, gévde i¢i genellikle sade birakilir. Cenazelik bolimii
sade ve seyrek tuglalarla Oriiliir. Yani kiimbetlerde disa doniik bir siisleme

hakimdir.'

Anadolu’da 12.-15. ylizyillar arasinda mezar taslar1 genellikle ince uzun
sandukalar ve sahideler olmak tiizere iki tipte goriiliir. Bolgesel farkliliklar ve zaman
icindeki gelisimlere gdre ana tipleri, formlari, dlgiileri ve tezyinati bakimindan farkl

tiirler ortaya ¢ikmustir."

Anadolu Selguklular1 doneminde Aksehir, Kirsehir, Konya, Tokat, Antalya,
Malatya, Diyarbakir gibi yerlesim merkezlerinde c¢ok farkli tiirlerde ilging mezar
taglarina rastlanir. Bunlardan 14. ylizy1l dncesine tarihlendirilen figiirlii mezar taslari
Aksehir’de goriiliir. Bunlarin tag kismi hatailerle siislii, on kisimlarinda algak
kabartma olarak islenmis; bagdas kurmus geng¢, nakis isleyen kadin, birbirine

sarilmis ana ve cocuk, sahin tutan bir aver gibi figiirler yer alir.'®

12Arslan, agk, s 15

B Sema Dogan, ‘Tiirk Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi’, Ankara 2004, c 26, s 547
14 Tuncer, agk, s 253

B Beyhan Karamagrali, ‘Ahlat Mezar Taslari’, Ankara 1972, s 2

16 Karamagrali, agk, s 8



Sivas ve Tokat mezar taslar1 form, kompozisyon ve motifler bakimindan
biiylik benzerlikler gosterir. Mezar tast boliimlerinden sahidelerin ta¢ kisimlarinda
genellikle karsiliklt kus figiirleri goriiliir. Mihrap tarzi mukarnashi nis, burmali
stitlincelere oturur ve siitiincelerin arasinda kitabeler bulunur. Rozetler bu taslarda
onemli yer tutmaktadir. Sayilar1 1 ile 20 arasinda degisen carkifelek, yildiz ve
geometrik motiflerin olusturdugu rozetler vardir.'” Bu rozetler Ahilik, Bektasilik,

Alevilik gibi mistik anlamlarinin oldugu séylenmektedir.'®

Beylikler doneminde Anadolu’da mezar taslari gelenegi devam etmesine
ragmen yine de zaman zaman bolgesel farkliliklar gozlenmistir. Bunlardan
Akkoyunlu ve Karakoyunlulara ait mezar taslarinda farkli Ozellikler goze
carpmaktadir. Dogu Anadolu ve Giineydogu Anadolu bdlgelerinde koyun, kog ve at
goriinimiinde olan mezar taslar1 figiiratif bezemenin farkli bir tiiriini
olusturmaktadir. Bu figiirler genellikle ayakta veya ¢6kmiis olarak tasvir edilmistir.
Ekseriyetle sade olarak islenmis bu mezar taslarinda bazen alet ve esya resimleri ile

muhtelif hayvan figiirleri de goriiliir."

Beylikler donemini Erken Osmanli donemi izler. Bu donemde 6zellikle Bursa
islubu ile mezar taslarinda yeni bir {islup dogmustur. Genellikle mermer
malzemeden yapilan ince uzun ve prizmatik yapida sandukalar seklinde goriilen
mezar taglar1 Orta Anadolu mezar taglarina gére daha yiiksek sahidelere sahiptir. Bu
taglarin st kisimlart sivri ve kemerlidir. Bas sahidelerinin ayak sahidelerine gore
daha yiiksek oldugu taslarda dis yiizeyler i¢ yiizeylere gore daha siisliidiir. Yine bu
kisimlarin yan taraflarinda ince ve c¢ok siislii siitiinceler bulunur. Sahidelerde
kitabede mevcuttur. Yazi enli seritlerle birbirinden ayrilmistir. Ve etrafi enli ve

geometrik ag veya orgiilerle siislii bordiirlerle ¢ergevelenmistir.”

v Karamagrali, agk, s 9-10
18 Haseki, agk, s 8

19 Karamagrali, agk, s 29
20 Karamagrali, agk, s 19



Osmanli donemi mezar taglarinin temelini kendinden Onceki kiiltir ve
gelenekler olustursa da asil karakterini belirleyen form ve bi¢imler Erken Osmanl
donemi olmustur. Buna; Bursa, Iznik, Edirne, Istanbul gibi merkezler &rnek teskil
etmesi bakimindan 6nemlidir. Erken Osmanli ve Anadolu Selguklulari déonemine

gore daha sade bir bezeme programina sahip oldugunu soyleyebiliriz.

Klasik devir mezar taglar1 agir bash bir tisluba sahiptir. 15. ylizyilda sahideli
lahitler, sahidesiz lahitler ve sahideli mezarlar olmak {izere mezar tipleri mevcuttur.
Bu mezar tiplerinin devami biraz farkliliklarla klasik devirde de siirmistiir. 16.
ylizy1l mezar taslarinda bir 6nceki devirde goriilen girift bezemeler goriilmez ve sade

bir iislup hakimdir. Genellikle natiiralist iislupta bezemelere yer verilmistir.*'

Mezar taglarindaki klasik tislup 18. yiizyil ortalarina kadar siirmiistiir. Bu
tarihten sonra dis etkiler, diger sanat dallarinda oldugu gibi mezar taslarinda da
etkisini hissettirmistir. Barok ve ampir iislubuna uygun ¢icekler ve yaprak motifleri
simetrik ve asimetrik sekillerde mezar taslarinda siisleme unsuru olarak

kullanilmistir.

19. yiizyila gelindiginde ekonomik ve Kkiiltiirel alandaki degisimlerden
etkilenen diger sanat dallar1 gibi, mezar taslar1 da bu degisimden etkilenmistir.
Ozellikle klasik iislubun tamamen disma ¢ikilarak mezar taslarinda siisleme
yapilmistir. Barok ve Rokoko tisluplar1 mezar tasi tezyinine hakim olmustur. Bunun
disinda mesleki semboller birebir taslara yansitilarak sembolizm iist seviyede
kullanilmistir. Yine mezar tasi sahidelerinde soyut anlatimlara yer verilmistir. Lahit
mezarlarda basamak sayisi fazlalastirilarak oldukea yiiksek olan mezarlar yapilmistir.
En biiylik degisiklik ise mezar yeri tayininde yapilmistir. 19. yiizyil oncesi tiirbe
yanlarina ve belli baghi mezarlilara(Eyilip, Karacaahmet gibi) yapilan definler bu
tarihten sonra(ozellikle Onemli kisilerin definleri) cami hazirelerine yapilmaya

baglanmustir.

*! Yasemin Gliney, ‘16. Yiizyil Osmanl Mezar ve Mezar Taslarr’(Yiiksek Lisans Tezi), istanbul 2002, s
21-23



1.2. 19. Yiizyll Osmanh Mezar Taslar:

18. ylizyilda bati tesiri ile ortaya ¢ikan degisimler Osmanli toplumunu askert,
siyasi ve ekonomik yonden ziyadesiyle etkilemistir. Batrya doniik anlayisin basladig:
bu donemde basta padigsahlar olmak iizere iist diizey yoneticilerin cabalariyla
Osmanli’nin tim kurum ve sistemlerinde batiya yonelik diizenlemeler yapilma
gayreti icinde olunmugtur. Bu degisim ve uyum siirecinde Osmanli sanati da
etkilenmistir. Lale Devri’ ne (1718-1730) kadar siiren Klasik Osmanli {islubu
ozellikle III. Ahmet zamanindan sonra batiyla yapilan etkilesim sonucunda degisim

siirecine girmistir.

Batidan dogan ve bir sanat iislubu olan barok; dengeli, dl¢iilii ve simetrik
anlayisa ters diisen abartili ve gosterisli bir tarzdir. Isik golge zitliklari, i¢ biikey dis
biikey bi¢imler ve coskulu hareketler bu iislubun 6zellikleridir. Osmanli sanatinda
barok iislubu bu yiizyilda mimaride kendini iyiden iyiye hissettirmistir. Ozellikle
mezar taslarinda plastik agidan bir mimari unsur olarak bu degisimden birebir
etkilenmistir. Kordelalara sarilmis devrin vazgecilmez ¢icegi olan giiller, buketler
halinde taslar tlizerinde yerini almistir. Lale, karanfil, stiimbiil, servi agaci gibi
siisleme Ogelerinin yerini tamamiyla olmasa da giil motifine birakmistir. Siisleme
Ogesi olarak yapraklar lotus ve palmet yapraklari disinda bir gruba dahil olmayan
yaprak cesitleri yine tezyinatta fazlasiyla kullanilan &geler olmustur. Iginde iiziim,
hurma, armut, limon, kayis1 gibi meyvelerin yer aldigi tabaklar siralanmis halde
mezar taglarinda goriilen bezeme Ogeleridir. En 6nemli degisiklikler ise mesleki
sembolizmde yasanmistir. Meslek grubuna gore sekillenen mezar taslar1 adeta olen

kisinin kimligini ilk bakista anlayacak sekilde tasvir edilmistir.

Bu devir mezar tas1 6zelliklerinde ve siislemesinde biiyiik benzerlik olmasi
veya birebir ayni tagin birkag¢ defa goriilmesi taslarin siparis usulii ile degil de taglarin

onceden yapilip satildigina dair bir delildir.



Mezar taglarinda goriilen {islup, bicim ve sembollerde yasanan bu

degisiklikler mezar yeri tayini iizerinde de etkisini gostermistir.

19. yiizy1l 6ncesinde Osmanlinin {ist kademesinde bulunan kisiler kentin
merkezi yerlerinde egitim hizmeti veren medreseleri, hayir kurumlarini inga
ettirmiglerdir. Bu mimari yapilarin hemen yaninda kendi tiirbelerini yaptirarak ebedi
istirahatgahlarinda da bu ilim, irfan ve hayir kurumlarinda bulunan insanlarla siirekli
beraber olma arzusu iginde olmuslardir. Ornegin Fatih Kiilliyesi bu duruma énemli
Olciide Ornek teskil edecek bir komplekstir. Fatih Sultan Mehmet i¢inde kiitiiphane,
cami ve sekiz dev fakiilte binasmin bulundugu Fatih Kiilliyesini yaptirmis ve
tiirbesini de bu kiilliyenin igine yaptirarak 6ldiikten sonra bu hayir kurumlarinin

icinde olmak istemistir.

Osmanli Imparatorlugu her asirda devam eden bu gelenegi sehrin muhtelif
yerlerinde birgok mimari eserin olmasini saglamistir. Yaptirilan bu  hayir
kurumlarinin yanina yapilan tiirbeler ile tiirbe mimarisi sehrin hemen her yerinde
goriilen bir 6ge olmustur. Mimari eserlerin banisinin tlirbesinin yanina tlirbedar,

yapida gorev alanlar, vakif mensuplari ve aileleri gomiilmiistir.

19. yiizyila gelindiginde hayir kurumu yapip yani bagina tiirbe yapma
geleneginde donemin ekonomik nedenlerinden dolayi gerileme yasanmistir. Bu
donemden 6nce hemen hemen hi¢ goriilmeyen seldtin camileri avlularina definler
yapilmaya baglanmistir. Ozellikle iist diizey kisilerin yer aldigi bu hazireler 19.
ylizyilin defin alanlar1 olmustur. Kiilliye, cami, tekke ve mescitlerin etrafina yapilan
genellikle kible tarafinda yer alan bu alanlar hazire olarak adlandirilir. Bu gelenegin
ilk olarak nasil olustugu tam bilinmemekle birlikte, Hz. Ismail’ e kadar gotiirmek

miimkiindiir. Rivayete gore Hz. Ismail annesi Hz. Hacer’ in vefat: iizerine bugiin
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Kabe’ nin kuzeybati cephesinin Oniinde yer alan ii¢ tarafi duvarlarla ¢evrili alana

gémmiistiir. Daha sonra da kendiside onun yanima gémiilmiistiir.”

II. BOLUM: OSMANLI’ DA MEZAR TiPLERi VE OZELLIKLERI

Mezar, Arapca ziyaret kokiinden gelen ‘ziyaret mekani’ anlamindadir. Es
anlamli olarak Arapgada makber(kabirlerin bulundugu yer), cebban(sahra), Farscada
mezarat, kabristan, giristan kelimeleri kullanilir. Onemli kisilerin mezarlar1 ravza,
meshet olarak adlandirilirken cami, tekke, tiirbe gibi mimari yapilarin yanina yapilan

kiiciik mezarliklarsa ‘hazire’ olarak anilir.

Mezarlik geleneginin baslamasi defin gelenegi ile ilgilidir ve Kur’an-1 Kerim’
e gore Hz. Adem’in oglu Kabil ile baslamstir. Insanlar 6liimii 6teki diinyaya atilan
bir adim olarak gdérmiisler ve bu diinyadan yok olusunu kalici hale getirmek ig¢in
mezar taglarini kullanmiglardir. Gelecekte dirilmek icin bekleme yeri olarak goriilen
mezarlar bu inanigla, mezar tasi bi¢imlendirmede bashi basina bir sanat haline

gelmistir.

Mezar tasi bicimlendirmede degisik zaman ve kiiltiirlere gore ¢esitlilik arz
etse de lic ana gurupta toplamak miimkiindiir. Bas tasi(sahide), ayak tasi, yan
kaideler ve kapak tasindan olusan mezarlar, bu kisimlarin farkli yerlesimi sayesinde

cesitlenmektedir. Buna gore mezar tiplerini ii¢ ana guruba ayirabiliriz:

1. Lahit Mezarlar
2. Pehleli Mezarlar
3. Sahideli Mezarlar

22 Nabi Bozkurt, agk, s 520
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II.1. Lahit Mezar

Bu tip mezarlar ad1 ile 6zdes olarak lahit gériiniimiinde oldugu i¢in bu adi
almiglardir. 19. ve 20. yiizyilda ekseriyetle rastlanan bu mezar tlirii daha cok
sosyoekonomik diizeyi yiiksek kisiler icin yapilan mezarlardir. Mezar taglari
icerisinde siislemenin en yogun sekilde goriildiigii mezar tiiriidiir. Tasarim kalitesi,
motif zenginligi ve tas is¢iligi yonleriyle adeta bir ¢icek bahgesini andirirlar.
Vazodan ¢ikmis giiller, ¢igek demetleri, meyve tabaklari, karanfiller, laleler, rumiler,
lotus ve palmet yapraklar en ¢ok goriilen motifler olmakla birlikte donemin

karakteristigini de yansitmaktadir.

Sanduka lahitler, bu mezar tiiriine 6rnek teskil etmekle birlikte nadiren cami
hazirelerinde goriiliir. Daha ¢ok tiirbe i¢lerinde goriilen sanduka lahitler dikdortgen
prizma, licgen prizma ve silindirik sekillere sahiptir. 16. yiizyilda goriilen sanduka

lahitler daha ok mermer malzemeden yapilmustir.”

Diger bir lahit ¢esidi olan tekne lahitler sanduka lahitlerde oldugu gibi tiirbe
iclerinde goriiliir. Medrese, cami, tekke hazirelerinde rastlanan tekne lahitler daha
cok 16. ve 17. yiizyillarda yaygin olarak kullanilmistir. Yekpare bir blogun i¢inin
oyulmasi veya iki uzun ve iki kisa levhanin birlestirilmesi ile olusturulan

24
mezarlardir.

Masa lahit olarak adlandirdigimiz diger bir ¢esit ise iki uzun ve iki kisa
levhanin catilmasi ile olusan c¢ergevenin iizerini kenarlardan hafif disa tasacak
sekilde bir kapakla kapatilmasi ile olusur. Daha ¢ok 19. yiizyilda goériilen bu tiirde

lahit iizerinde sahidelerde yer alir.”

2 Guney, agk, s 7
24 Guney, agk, s 8
» Guney, agk, s 8



12

(Resim 1) Abdullatif Efendi, 1896, II. Mahmut Haziresi, Lahit mezar 6rnegi

I1.2. Pehleli Mezarlar

Lahit mezarlara gore daha sade bir goriinlime sahiptirler. Mezar {izerini Orten
pehle olarak adlandirilan kapak tast bu mezar ¢esidinin bu sekilde isimlendirilmesini
saglamistir. Dikdortgen formda olan kapak tasi ortasi ekseriyetle yuvarlak veya beyzi
sekilde oyulmus bicimdedir. Bu sayede yagmur suyunun topraga inmesi saglandigi

gibi ciceklerinde bu kisma dikilmesine olanak verir.



Bu mezar tipi daha ¢ok 17. yiizy1l sonlarinda goriilmeye baslanmistir.

(Resim 2) II. Mahmut Haziresi, 19. yy, H 1313, Pehleli mezar tas1 6rnegi

13
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II1.3. Sahideli Mezarlar

Bas tas1 ve ayak tasindan olusan kenarlar1 mermer veya betonla ¢erceve igine
almmig ve igerisi toprakla doldurulmus mezar cesididir. Bu tip sahideli mezarlar
genellikle yerden biraz yliksek mermer kaideler iizerine oturtulmuslardir. Ayrica bu
mezar tipinde sahideler bazen tek bazen de ¢ift olarak yer almaktadir. Diger mezar
tiirleri arasinda en sade gorlinlime sahip olan bu mezar tiiriinde siislemeler genellikle

sahideler lizerinde yer alir.

(Resim 3) Mehmet Akif Pasa, H 1275, Fatih Camii Haziresi
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III. BOLUM: MEZAR TASLARININ BOLUMLERI

II1.1. Mezar Tasinda Bashklar

Osmanli mezar taslart ait oldugu donemin kiiltiirel 6zelliklerini tasa
yansitmasi bakimindan 6nemlidir. Bat1 toplumunda oldugu gibi kiiltiirel farkliliklarin
belirginlestirdigi sinifsal farkliliklar Osmanli toplumunda yoktu. Buna ragmen belli
guruplarin  giyim kusamlar1 ve basliklarindaki farkliliklarin oldugu bilinmekle
birlikte, bunlarin mezar taslarina da yansimis oldugu bir gercektir. Ayrica padisahin
hilat giydirmesi, saray mensuplarinin, dini statlisi olan zatlarin kullandiklar
basliklarin halkin kullandig1 basliklardan farkli olusu sosyal bakimdan giysilerin
toplum {tizerindeki etkisinin ne denli 6nemli oldugunu gostermektedir. Bu bagliklar
gercekte oldugu gibi mezar tasi bagliklarinda da kullanilmasi; mezarin kime, hangi

guruba ait oldugunu belirleme bakimindan énemlidir.

1829°da II. Mahmut déneminde yapilan kiyafet devrimine kadar Miisliiman
erkeklerin kullandig1 baslik kavuktu. Bu tarihten sonra ordu mensuplarina giydirilen
fes sivil halk arasinda da yayginlasmistir. Dini statiisii olanlar ve tarikat mensuplari
disinda biitiin Osmanli toplumunda fesin yayginlagsmasi bu tarihten sonra fes seklinde
mezar tasi kullanimini da yayginlastirmistir. Fesin giiniin modasina uygun bir takim
degisiklikleri yansitmasinin disinda, kavukta oldugu gibi cesitli olanaklariyla
yarattig1 biiyiik farkliliklar s6z konusu degildir.
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II1.1.1. Sariklar

Osmanli erken doneminde sarikli baglik goriilmezdi. Sariklar; i¢ basligin
lizerine sarigin degisik bicimlerde sarilmasi ile olusmus basliklardir. i1k &rneklerinde
kalin ve yukaridan asagiya dilimli ve igindeki baslhigin sivri tepesi azda olsa
goriilecek bigimdeydi. Ilk orneklerinde 16. yiizyilda gérdiigiimiiz sariklar kafes
dilimli, ¢capraz dilimli gibi ¢esitlenmektedir.

(Resim 4) Sarik 6rnekleri

I11.1.2. Kavuklar

Eski mezar taslarinda goriilen basliklardir. Daha ¢ok 16. ve 17. yiizyillarda
goriilmeye baglayan kavuklar, normal hayatta dis yiizeyi ¢uhadan i¢ ylizeyi bez

astarla kaplanmis ve arasina pamuk konularak olusturulmus basliklardir.

16. yilizyilda goriilen kavuklar iizerinde sivri bir bolimii olan ve bantlar
sarigin etrafin1 dikey olarak dolanip tepede birlesen bogumlu kavuklardir. 16.
ylizyilin karakteristigini olusturan bu tip kavuklarda sarik iizerine sarilan destarin
genellikle bes dikey banttan meydana geldigi goriiliir. Bu tip kavuklar ‘dolma kavuk’

olarak da adlandirilir. Kullanildigi dénemde c¢esitlilik arz etmemesi dolayisiyla
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tarihlendirme konusunda kolaylik sagladigi soylenebilir. Fakat gliniimiizde fazlaca

. 26
Ornegine rastlanmamaktadir.

Kavuklarin {izerine serpus dedigimiz bezin degisik bicimlerde sarilmasiyla
kavuklara cesitlilik kazandirilmis olmaktaydi. Bu yoniiyle sariklara benzeyen
kavuklar sariklardan ayiran en 6nemli 6zellik sarigin sarildigi i¢ basligin biiyiik bir
kisminin goriilebiliyor olmasidir. Bu sebeple sariklarda i¢i baglik bir hayli siislii

olarak hazirlanmaktaydi.

Kavuklarin en bilinen ornekleri: Kallavi kavuk, Miicevveze kavuk, Kafesli

kavuk, Katibi kavuk, Orfi kavuktur.

Kallavi Kavuk: Mezarliklarda goriilen en ihtisamli kavuk tiiriidiir. Ozellikle
sadrazamlarin, kubbealt1 vezirlerinin, ii¢ veya daha ¢ok tuglu pasalarin, kaptan-1
deryalarin kullandig1 kavuk tiiriidiir. Asagidan yukariya daralan konik bigimi ile
yaklasik 40 cm yiiksekligindedir. Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin mezar tasi

orneginde bu kavuk tiiriinii gormek miimkiindjir.

Miicevveze Kavuk: Sarayda makam sahibi kisilerin térende kullandiklari

kavuk tiridiir.

Kafesli Kavuk: Kavuk iizerine sarilan serpusun kafes bi¢ciminde sarilmasi
nedeniyle bu ismi almistir. Bir¢ok c¢esidine rastlanmasina ragmen belirgin olan
ozelligi kafes bigimli sarilan sariktir. Miiderris, ulema sinifinin kullandigir kavuk

cesididir.

Katibi Kavuk: Kavuk iizerine sarilan serpus kavugu biitiiniiyle sararken
onde ‘v’ veya ‘u’ bicimli {istten asagiya genisleyen bir agiklik birakarak olusturulan

kavuk cesididir. Diger kavuklarda oldugu gibi bu cesitte de degisik varyasyonlara

2 Guney, agk, s 32
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rastlamak miimkiindiir. Ust diizey yonetici ve kapikulu gorevlileri tarafindan

bilinmektedir.

Orfi Kavuk: Dikine oval bicimde olan bu kavuk tiirii serpusla tamamen
sartilmig bir sekildedir. 18. yiizyil sonlari ile kiyafet devrimine kadar goriilen bu

kavuk seyhii’l islam, kazasker ve kadilar tarafindan kullanilmustir.

(Resim 5) Kavuk 6rnekleri

II1.1.3. Fesler

Kirmizi kegeden yapilan ve siyah piiskiilden olusan bir baglik tiirtidiir. Kuzey
Afrika’da oldukca yaygin olan fes 1829 yilinda II. Mahmut’un giyime getirdigi
yenilik hareketleri ile Osmanli ordusunda giyilmeye baslanmistir. Bu tarihten bir yil

sonra halk arasinda yayginlasan fes, mezar taglarinda da yerini almigtir. 19. yiizyil
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mezar taglarinda en ¢ok goriilen baslik tiirii fes baslikli mezar taglaridir. Kullanilan

Fes tiirleri: Mahmuidi Fes, Azizi Fes, Hamidi Festir.

Mahmiidi Fes: II. Mahmut donemi, fesli mezar taslarinin en ihtisaml
donemidir. Bu devir feslerinin {ist kismi alt kismmna gore daha genis yapidadir.
Alisilmig fes tarzinin disinda birden fazla piiskiile sahiptir. II. Mahmut’un her
tarafindan piiskiiller sarkan fesinin oldugu bilinmektedir. Bu donemin fesi ‘Mahmidi

Fes’ olarak adlandirilmaktadir.?’

Azizi Fes: II. Mahmut’un kii¢lik oglu Sultan Abdiilaziz doneminde ise fesin
yapisinda bir takim degisiklikler goriiliir. Bu donemdeki fesler {ist kismi gayet dar ve
basik kisa fesler olarak kendini gosterir. ‘Azizi Fes’ olarak adlandirilan bu fes

padisah tarafindan kullandig1 gibi halk tarafindan da kullanilmstir.

Hamidi Fes: Fes cesidinin sonuncusu olan ‘Hamidi Fes’ Aldiilhamid
doneminin fesidir. Azizi Fes’in aksine daha yiiksek bir fes olup, iist kisim alt kismina

gore daha dar bir sekildedir.

Feslerin toplumun her kesimi tarafindan kullanilmis olmasi bu dénem mezar
taglarinda da basliklarin benzer sekilde olmasini beraberinde getirmistir. Kavuk ve
sartklarda oldugu gibi feslerde toplumun farkli statiilerine ait kisilerin kullandig:
baslik tiirlerinin mezar taslarinda kullanilmamasi mezarin hangi guruba veya
mesrebe ait oldugunu anlama bakimindan zorluk ¢ikarmaktadir. Yalniz fes tiirlerinin
cesitliligin bilinmesi hangi padisah donemine ait oldugunu anlama bakimindan

kolaylik saglamaktadir.

%7 izzet Kumbaraci, ‘Serpuslar’, s 35
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(Resim 6) Fes ornekleri

II1.1.4. Dini Semboller (Taglar)

Mezar taglarinda goriilen basliklarin, kisilerin meslekleri yaninda baglh
olduklar1 mesrepler hakkinda bilgi vermesi toplumdaki hosgorii ve inanca gosterilen
sayginin bir ifadesidir. Kisilerin bagl oldugu guruba ve istigal etti§i meslege gore
sekillenen ve sembolik anlamlar tasiyan mezar tasi basliklar1 tarikat mensuplarina
gore de bir takim mistik anlamlar ifade eden semboller tagimaktadir. Mesela
Mevlevilerin uzun kiilahlar1 mezar taglarina da yansimistir. Eger kisi mevlevihanede
bizzat vazifeli ise bu kiilah mezar tasi baglhiginda bulunurken baska mesleklerle
ugrasip da sadece intisap edenlerin mezar taslarinda meslegi ile ilgili baslik kullanilir
ve Mevlevi sikkesi tagin govdesine kazinirdi. Bu durum diger tarikatlar icinde
gecerlidir. Kadiri ve Naksl tarikat mensuplarinin mezar taglarinin basliklari
miijganhdir. Kadiri tarikati mensuplarinin mezar taslarinda sadece intisap edenlerde
kadiri giilii bulunmakta ve megsrebin kollarina gore etrafinda ki desen degismektedir.
Mesela Kadiriligin Rumi kolunun sembolii sekiz terkli ta¢ ve ortasinda ki kadiri giilii
kabartmasidir. Bagka bir kolu olan Muhibbine ait tagta ise on sekiz koseli yildiz
goriilirken kimilerinde de bu yildiz etrafi destarli tacin igine oturtulmustur.
Bayramiler ise alt1 terkli tag giyerler ve taslarina da bunu kazitirlar. Naksilerin mezar

taglarinda miijganli Naksi tact goriilmektedir. Siimbiili kolunun kurucusu Siimbiil
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Sinan Efendi’den dolay1 bu yola intisap edenlerin mezar taglarinda siimbiil motifi

goriilir.?®

Diger tarikatlara ait mezar taglarinda ise baslarindaki terk sayisina gore ayirt
edilebilir. Ornegin Bayramiler alt1 Celvetiler on ii¢ terkli mezar tas1 kullanmislardir.
Bunlarin disinda mezarda yatan kisinin mesrebini ifade eden sembollerden degil
kullanilan esyalardan da anlamak miimkiindiir. Mesela Bektasi mezar taginda on iki

koseli teslim tasi ile teber ve keskiil gibi tarikat egyalar1 goriilebilmektedir.

Tarikat taglar1 i¢inde en ilging gurup ise Melamilere(Hamzaviler) ait olan
mezar taglaridir. Bu tarikat 6zel dervis taci ve giysilerini reddettigi i¢in mezar
taglarinda baglik bulundurmazlar. Melamiler tamamiyla gizlilik esasina uyduklari
icin ancak oliimlerinden sonra ‘b1 ser-ii pa(bassiz, ayaksiz)’ denilen bu 6zel mezar

. 2
taslar1 sayesinde taninirlar.”’

(Resim 7) Sahide lizerinde goriilen dini sembol 6rnekleri

II1.1.5. Kadin Bashklar

Bir mezar tasina ilk baktigimizda dikkatimizi ¢eken unsur mezarda yatan

kisinin cinsiyetine gore sekil almis bagliktir. Erkek mezar taslarinda kullanilan baslik

’® Yagmur Dergisi, Say1 21, Ekim 2003
2 Ahmet Turan Alkan, ‘Mezar Taslari, Sonsuz Hayata Yolculuk’, istanbul , s 54-55
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kadin mezar taglarinda inceligin ve zarafetin sembolii olarak ¢icek demeti seklini
almistir. Genellikle basik yarim kiire seklinde veya iiggen sivri uglu olan bu basliklar
bazen dilimli ya da halkali olabilmekte ve ekseriyetle donemin desen iislubuna gore

bezenmekteydi.

Kolye, gerdanlik gibi ziynet esyalar1 seklinde islenen bu bagliklarda lale, giil,
karanfil, nergis, sakayik, cicek acmis erik ve badem dallari, ¢an ¢igedi gibi bircok
tiirde zarif ¢icek bu basliklara biiylik ustalikla islenmistir. Kadin sahidelerinin hemen
hemen hepsinde bu tiir bitkisel {lislupla bezeme goriiliir. Bu durumun en biiyiik
dezavantaji ise mezar tast basliklarinin zaman ve gurup ayriminin kolaylikla
yapilamamasidir. Yalniz tarikat mensubu kadinlarin mezar taslarinda tarikat sembolii
olan isaretler (6rn: Kadiri giilli, stimbiili stimbiilii) mezar taslarina islenmis ve bunlar

ayirt edici bir unsur olarak kolaylik saglamaktadir.
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(Resim 8) 19. Yiizyil Kadin Basliklar1 Ornekleri

II1.1.6. Diger Bashklar

Mezar taglarindan en ilging olanlarindan biri de lahana ve enginar formunda
tezyin edilmis tiistlivani taslar1 olarak da adlandirilan taglardir. Bas ve ayak tasinda
kullanilan bu lahana formunun mazisi Celebi Mehmet donemine kadar gitmektedir.
O donemin meshur Lahanacilar Takimi ile Merzifonlu Bamyacilar Takiminin
karsilagmast daha sonraki yillarda da bu takim adlarin1 unutulmaz kilmistir. Mezarda
yatan kisinin Osmanli’nin bu meshur takiminin bir iiyesi veya yakini1 oldugu i¢in bu

sekil kullanilmistir.°

Diger bir mezar tas1 6rnegi de yazisiz mezar taslaridir. Bunlar cellatlara ait

mezar taglaridir. Her ne kadar mahkeme kararina bagli olarak infaz yapsalar da

%% Sizint1 Dergisi, Sayi: 294, Temmuz 2003
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tizerine beddua edilmesini engellemek i¢cin bu mezar tas1 lizerine herhangi bir bilgi

yazilmaz.

Osmanli mezarlarinda bir kisim mezar tasi basliklarinin kirik oldugu goriiliir.
Bunlar yenigerilere ait mezarlardir. III. Murat doneminden sonra bozulmaya baslayan
yeniceri ocaklar1 II. Mahmut doneminde ‘Vakay-1 Hayriye’ ile kaldirilmistir. Bu
tarihten sonra yenigerileri animsatan her ne varsa tahrip edilmis ve bunlardan mezar
taglar1 da nasibini almistir. Bugiin yenigerilere ait ¢ok fazla saglam mezar tasi

gormek miimkiin degildir.

I11.2. Mezar Tas1 Kitabeleri

II1.2.1. Mezar Tas1 Kitabelerinin Boliimleri

Mezar taslari, 6len kisiyi hayattakilere unutturmamak, tanittirmak ve merhum
ruhuna Fatihalar, dualar okutturmak icin yapilmistir. Bu yilizdendir ki mezar
taglarinin yola bakan kisimlar1 daha siislii ve dikkat ¢ekicidir. Hatta bazi mezar taslari
sahideleri daha 1yi goriilebilmeleri i¢in yola paralel bicimde cevrilerek yerlestirildigi
goriilmektedir. Yani makbul olan mezar yeri yol kenarina yakin ve daha iyi
goriilebilen yerlerdir. Buna mukabil mezarligin daha i¢ kisimlarinda kalan mezarlar
icinde bu istek gegerli olup, buna care olarak mezar sahidelerinin bir kopyasini yol

kenarlarina goriilebilecek sekilde yerlestirmekte bulunmustur.

Cami, tiirbe, medrese, kervansaray, cesme gibi mimari eserlere ve mezar
taglarina kabartma veya oyma teknigiyle yapilan eserin kimligi, tarihi ve mensei
hakkinda bilgi veren yazilara ‘kitabe’ denir. Mezar tasi sahideleri de abidevi eserler
olarak nitelendirdigimiz mezarlarin kitabeleridir. Tas islemeciliginin, yazi sanatinin,

dini ve ebedi ifadelerin yer aldig1 bu eserler ayni zamanda tarihinde yap1 taslaridir.
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Bundan dolayidir ki bir mezar tagina baktifimizda bulundugu dénemin kiiltiiri,

sanat1 ve lislubu hakkinda dnemli bilgeler 6grenebiliriz.

Osmanli mezar taslarmin dili Osmanlicadir. Fakat 1600’1l yillarin dncesinde
Arapga yazilmis taglara da rastlanmaktadir. Ama yine de korunabilmis ve giiniimiize
ulagsmig taslarin biiylik boliimii Osmanlica yazilmistir. Kullanilan dil, dénemin
islubu ve bagli bulunulan mesrep sembolleri bakimindan birbirine benzer 6zellikler
tagityan mezar taglarimi kisisel oOzelliklerin tasa yansimasiyla da birbirinden

ayirabiliriz. Mezar tas1 kitabelerinin boliimleri soyledir:

1. Baslik ve semboller

2. Serlevha(yakaris)
3. Kimlik

4. Dua

5. Tarih
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(Resim 9) II. Mahmut Haziresi, 19. Yiizy1l Mezar tas1 kitabe rnegi

I11.2.1.1. Bashklar ve Semboller

Toplumun hemen hemen her tabakasindan, her mesleginden, her
mesrebinden, sosyal statii olarak her gurubundan kisinin toplanmis oldugu
mekanlardir mezarliklar. Kisiler, bagl oldugu gurubun sembollerini veya bulundugu
statiiniin geregi olan bagliklarini mezar tas1 sahidelerine yansitarak aralarinda

benzerlik bulmuslardir.
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Mezar tasina baktigimizda bize belli ettigi ilk sey ait oldugu kisinin
cinsiyetidir. Erkek mezar tasinda baglik bulunurken kadin mezar taslarinda zarafet ve

inceligin sembolii olan ¢icek demetleri bulunur.

II1.2.1.2. Serlevha(Yakaris)

Bu kisimda Allah’in kuvvet ve kudreti ile bekasina isaret eden yahut 6liimiin

mukadder oldugunu belirten ciimlecikler bulunur.’’

Osmanli’da resmi yazigmalara Allah’in ismi ve besmele ile baslanirdi. Bu
bazen ‘O’(Allah) anlamima gelen ‘HG’ lafziyla veya ‘HO’nun esmaii’l Hiisna ile
kullanildig: ifadelere de doniisebilirdi. Bu kullanilis bigimi mezar tas1 serlevhalarinda
da yer almistir. Allah’in ad1 ile mezar tas1 diizenlemesine baslanarak kisinin acizligi,

duaya ihtiyaci oldugu yakaris olarak dile getirilmistir.

Mezar tasi kitabelerinde besmele ile baslayan taslar bulunmakla birlikte
genellikle kullanilan ifade ‘HG’dur. ‘HO’ Tiirkge manasiyla ‘O’(Allah) anlamina
gelmektedir. ‘“HO’ ya gosterme adi diyenler oldugu gibi zat adi diyenlerde vardir. Bu
ad1 Allah’n en bityiik ad1 sayanlarda olmustur.®® Kur’an’da duyan, goren, giicii yeten
gibi sifatlar ‘O’ adma doniiserek ifade edilir. Nitekim Hagir Suresi 22. ayette:
‘Allahtir gergek ilah! Ondan bagka yoktur ilah. Gorlinen ve goriinmeyen her seyi

bilir. O rahmandir, rahimdir.” ifadeleri bu sifatlarin dile getirilmesini yansitir.

Genellikle ‘HU’ lafzi ile birlikte kullanilan ifade ‘baki’dir. Baki: ebedi, daimi,
sonu gelmez, sonsuz anlamina gelir. Fendnin tersidir. Buna gore ‘Hiive’l Baki’ ‘O,

kalicidir, sonsuzdur.” manasindadir. Bu Kur’an-1 Kerim’de Rahman Suresi 26.

3 Sileyman Berk, Zeytinburnu’nun Tarihi Mezar Taslari, Zamani Asan Taslar’, istanbul, Kasim 2006, s
34
32 Mehmet Zeki Kusoglu, ‘Mezar Taslarinda Hiive’l BakT’, istanbul 1984, s 84
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Ayette ‘yerin tizerinde olan herkes fanidir.” Ciimlesiyle acik¢a ortaya konmaktadir.
Yine kitabelerde ‘HG’ lafz1 ile kullanilan ifadeler: ‘Hiive’l Hayyu’l-lezl La yemiit,
Hiive’l Hayyu’l Baki, Hiive’l Hallaku’l Baki, Baki Hiida, Dost Ciimle Fani, Hiive
Ni’me’l Gafiir, Hiiva’llahu’l Baki’ gibi ¢esitli 6rnekleri vardir.

Dervis mezarlarinda ise durum biraz daha farklidir. Yalnizca Bektasi ve
Mevlevi mezarlarinda ‘Hli Dost’ veya ‘Hak Dost’ gibi ifadelere rastlanir. Bunun yani
sira sadece tarikat mezarlarinda goriilen bereket ve bollugu ifade eden ‘El-Feyyaz’ ya
da bagislama anlamina gelen ‘El-Gaffar’ gibi yazilar bulunur.” Diger bir farkli
durum ise yazinin istifinde goriiliir. Istif dervis bashig1 seklinde oldugu gibi tarikat
sembolii sayilan isaretleri gevreleyen bicimde de yazilmaktadir. Ornegin ‘HQ’
lafzinin arasina Bektasi teslim taginin yerlestirilmesi veya Kadiriligin sembolii olan

giiliin ¢evresine yazinin yerlestirilmesi gibi.

I11.2.1.3. Kimlik

Mezarm kime ait oldugunun belirtildigi kisimdir. Bu kisimda kisinin yalnizca
admin yer aldig1 ornekler oldugu gibi iinvanlar ile birlikte anilan isimlerin ¢oklugu
s0z konusudur. Erkekler i¢in kullanilan iinvanlardan bazilar ‘aga, bey, efendi, pasa,

molla’ gibi sayginlik belirten ifadelerdir.

Metfun olan kadinlarin isimleri ise esi veya babasi ile birlikte anilmaktadir.
Bunun yam sira kitabede esi yahut babasinin sosyal hayattaki konumu ile ilgili
bilgilere de yer verilmektedir. ‘Hanim, hatun, thti, dudu, kalfa’ gibi iinvanlarda

kadinlar i¢in kullanilan sayginlik ifadeleridir.

3 Guney, agk, s 25
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111.2.1.4. Dua

Oliiler igin dua onlar1 hayirla yad etmektir. Onlar1 iyiliklerle amp, hatalarin
sOylememe prensibi hadislerde ge¢mektedir. Hz. Aise validemizden rivayet edilen
bir hadisi serifte Peygamberimiz (sav) "Bir arkadasiniz 6ldiigli zaman onu birakin,
onu giybet edip ayiplamayin." (Ebu Davud, Siinen, Edeb, 49, c. IV, s. 275),
"Oliilerinize sévmeyiniz." (Buhari, Cenaiz 96) buyurmustur. Bu sayede hem geride
kalanlarin huzur bulmasi hem de kitabeyi okuyanlarin Allah’in &grettigi dualarla
onlar1 anmasi1 ve magfiret istemesi saglanmis olur. Kitabelerdeki ifadelerde timit ile
dua hakimdir. Ve herkesin Allah’in rahmetine muhtag oldugu daima

tekrarlanmaktadir.>*

Oliimii hatirlatmak, diinyaya meyletmemek ve hesaba cekilmeden nefis
muhasebesi yapmak i¢in kiginin mezar ziyareti yapmasi peygamber efendimiz(s.a.v.)
tarafindan hadislerde bildirildigi islam biiyiikleri tarafindan da sik sik hatirlatilmistir.
Nitekim hadis-i serifte buyuruldugu gibi ‘kabirleri ziyaret etmek isteyen etsin; ¢iinkii
kabir ziyareti (dliinya bagini kirar) bize ahireti hatirlatir.” (Tirmizi, Cenaiz, Ebu

Davud Cenaiz 77)

Dua isteme bigimleri kitabelerde degisik sekillerde oldugu gibi genellikle su

dort temel bicimde goriiliir:

- ‘Ruhu i¢iin ve kaffe-i ehl-i iman ervahi i¢iiin el-fatiha’ gibi kullanimlar tiim insalar

i¢in dua isteme bi¢imidir.

- Dua istegini daha giiglii ifade etmek i¢in “bi hiirmeti’ s6zctigli eklenmektedir.

- Allah rizas1 anlamina gelen ‘rizaen’lillah’ tabiri kullanilarak dua istenmesi

3 Huseyin KUTLU, ‘Kaybolan Medeniyetimiz: Hekimoglu Ali Pasa Cami Haziresindeki Tarihi Mezar
Taslarr’, Kasim 2005, s 19
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- Oliiniin ruhunu yiiceltmek amaciyla ¢ogunlukla ‘serif’ nadiren de ‘kutsi’ gibi

sifatlar kullanilir.>

II1.1.5. Tarih

Tarih satir1 kitabelerin en alt bolimiinde bulunur. Kitabelerin bu kisminda
sadece Oliim yil1 yer alirken bir kisminda da 6liim yili ayiyla birlikte tam olarak
belirtilir. Dogum tarihi ise birgok kitabede genellikle yer almaz. Oliim tarihinin tam
olarak verildigi orneklerde ay adi kisaltilabilir. Eger kisi aym ilk giinli 6lmiis ise
Oliim tarihi rakam ile degil ayin ilk giinii anlamina gelen ‘gurre’ s6zciigii ile ayin son
giinii O6lmiis ise aymn son giinii anlamima gelen °‘selh’ sozciigii ile belirtilir.
Ayrmtilarin yer aldig: kitabelerde ise kisi haftanin hangi giinii 6lmiis ise veya 6liimii
miibarek gilin ve gecelere rastlamigsa tarih satirinda yer alir. Mezar tasi kitabelerinde
kullanilan takvim hicri takvimdir. 19. yiizyil sonlarina dogru ikinci bir tarih verilerek

miladi takviminde yer aldig1 6rnekler vardir.

Arabi aylar son donemlerde kisaltilarak mezar taglarinda soyle yer almigtir:

Muharrem: ‘mim’

Safer: ‘sad’

Rebi’ul evvel: ‘ra-elif’
Rebi’ul ahir: ‘ra’
Cemaziye’l evvel: ‘cim-elif’
Cemaziye’l ahir: ‘cim’
Recep: ‘ba’

Saban: ‘sin’

» Laquer Hans peter ‘Istanbul’da Osmanl Mezarlari ve Mezar Taslarr’, ev. Selahattin Dilidiizgiin,
1997, s 93
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Ramazan: ‘nun’
Sevval: ‘lam’
Z1’1 Ka’de: ‘zil-elif’

Zi’l Hicce: ‘zal’®

Bu ay kisaltmalarinin disinda yine ayimn i¢indeki bazi zaman dilimlerini
gosterin ‘gurre ve selh’ sozciikleri disinda ‘evail(ilk)’, ‘evasit(orta)’, evahir(son)’

ifadeleride kitabelerde yer almustir.

Baska bir tarihlendirme usulii de ebcet hesabi ile yapilmaktadir. Bu usulde
arap harflerinin her birinin sayisal degerine goére olusturulan ifadeler tarih
belirlemede kullanilir. Bu ifadeler bir kelime, bir ciimle, bir, misra olabildigi gibi bir
beyitte olabilmektedir. Bu sekilde yapilan tarihlendirmeye ‘tarih diisiirme’ denildigi

gibi ‘manen tarih vermek’ de denir.

I11.2.2. Mezar Tasinda Kullanilan Dil ve Yaz Tipleri

Mezar taslarindaki yazi; kimlik bilgileri, tarih, dua, yakaris gibi bilgileri
icerir. Olen kisinin hatirlanmasi, gelecek nesillere tanitilmas: maksadiyla veya
arkasindan iyi bir sekilde yad edilmesi diislincesiyle kompoze edilmis yazi
metinleridir. Geleneksellesmis bu adet Tiirklerde Goktiirk alfabesiyle yazilmig
Yenisey Abidelerine kadar dayanmaktadir. Anadolu’da ise Selguklular ve Beylikler
doneminde icerik ve form ydniinden zenginlesen mezar taslari 15. yiizyllda Osmanli

sanat1 islubuyla klasik ¢izgisini kazanmaya baglamgtir.

36 Guney, agk, s 29
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Osmanli mezar taslarindaki yazi donemin islubunu, edebi 6zelliklerini
yansitmasi bakimindan tarihi belge niteligindedir. Dénemin sairlerinin kaleme aldig1
edebi yazilar, Kur’an-1 Kerim’den ayetler veya giizel sozler hattat tarafindan
tisluplastirarak hiisn-ii hatin en giizel orneklerini yansitacak sekilde yazilir. Sanat
eseri niteligi kazanan yazilar mermer ustasinin elinde diiz bir tag goriiniimiinde olan

mermere abidevi bir eser olarak kazinarak tarih sahnesinde yerini alir.

Mezar taglarinda her zaman giizel yazi Orneklerine rastlamamakla birlikte
genellikle yazi kalitesi ve istif cesitliligi agisindan miikemmel denebilecek eseler
gorilir. Celi Siiliis, Celi Ta’lik yazi ¢esitleri mezar taglarinda en ¢ok kullanilan yazi
tiirleridir. Bunlarin disinda Kifi, Celi Rik’a yazi ¢esitleri de kitabeler iizerinde yerini
almistir. Bunlardan Ta’lik yazinin kitabelerde ¢okga tercih edilmesinin sebeplerinden
biri harekesiz olmasindan dolay1 diger yaz1 ¢esitlerine goére mermere daha kolay
islenmesidir. Ayrica sanatta iislup sahibi hattatlar 18. yiizyil ile birlikte kitabelere
imza atma gelenegini baglatmislardir. Bu tarihten dnce birgok mezar tasinda ‘ketebe’

) 3
imzas1 bulunmamaktadir.’’

II1.3. Mezar Tas1 Sahideleri

Mezar tas1 {lizerinde bas ve ayak tasindan olusan kisimdir. Malzeme olarak
lahitte kullanilan tagla ayni malzemeden miitesekkil olup iizerinde bir takim
bilgilerin yer aldig1 kitabe bulunur. Kitabe bazen sahidenin i¢ kisminda yer alirken
bazen de dis kismindadir. Bunun disinda belirleyici 6zellik olarak bagliklarda (kavuk,

tag, kadin bagliklar1) sahide iizerinde yer alan unsurlardir.

Bicimsel olarak sahideler {i¢ ana guruba ayrilmaktadir.

%7 Ozcan, agk, ¢ 2, s 59
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j II1.3.1. Siitun Bicimli Sahideler:

‘ Ustiivani olarak da adlandirilan bu sahideler silindirik ve cokgen
bigimleri ile dikkat ¢eker. Ayak sahideleri daha sade olan bu tiirde bas
sahidelerinde kavuklar bulunur. Kavuksuz olarak da yorumlanmig
- silindirik sahideler mevcuttur. Lahitten yiikselen silindirik sahidelerin
. yani sira yerden yiikselen sahideler olarak iki tiirliidiir. Yerden yiikselen
sahidelerde pek siisleme goriilmezken lahitten yiikselen sahide de

| titizlikle islenmis siisleme 0gelerine rastlanir.

I11.3.2. Lahit ile Biitiinlesen Sahideler:

Lahit ile biitiinleserek yekpare bir goriinlime sahip olan bu
tirde farkli uygulamalar s6z konusudur. Bu sahide tipinde lahitten
yikselen bir konsol ya da tiggen alinlik bigiminde gegis &geleri
mevcuttur. D1g yiizeyde lahit ile bir biitiin gibi baglarken konsol veya
alinlik boliimiinden sonra silindirik, dikddrtgen siitiin bigiminde veya

diiz sahide olarak yiikselmektedir.*®

(Resim 11) 19. yy II. Mahmut Haziresi, Lahit ile biitiinlesen sahide 6rnegi

38 Guney, agk, s 75
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I11.3.3. Diiz Sahideler:

Dikdortgen bicimli olan bu sahide tiiriiniin list kismi1
sivri ve kemerli olarak yorumlanmistir. Stisleme unsurlarinin
ylizeyin genis ve diizgiin olmasi sebebiyle en ¢ok goriildigi
sahide tiiriidiir. Yine kitabelerin de yer aldig1 bu sahidelerde

i¢c veya dis kisimlarda yazi bulunur.

(Resim 12) 19. yy Fatih Camii Haziresi, Diiz sahide 6rnegi

I11.4. Mezar Yan Taslari(Kaideler)

Mezar tag1 planinda bas ve ayak tasi disinda kalan yan taslardir. Kuzey ve
giiney yan tas olmak lzere iki gurupta degerlendirilir. Tiim mezar ¢esitlerinde
goriilebilen yan taglar siisleme acgisindan genellikle ayni sekilde bezenir. Bazen
giiney tasini kuzey tasina gére daha fazla siislendigi goriiliir. Yan taslar iizerindeki

siisleme donemlere gore farkliliklar gosterse de 19. yiizyilda rozetler, siralanmig
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meyve tabaklar, simetrik kompozisyonlar, sembolik ifadeler yan taslarda yer alan

bezemelerdir.

II1.5. Mezar Tasinda Malzeme, Teknik ve Olciiler

19. yiizy1l Osmanli mezar taglarinin malzemesi mermer olmustur. Bunun
disinda baska malzeme genellikle kullanilmamistir. Fakat bazi yer mezar tiirlerinde

kesme tastan yapilmis sahidelere rastlanmaktadir.

Lahit mezar siisleme oOrnekleri zemin oyulmak suretiyle algak kabartma
olarak meydana getirilmistir. Sahidelerde ise ayn1 bezeme tekniginin kullanildigini

sOyleyebiliriz.

Mezar tasi kitabesi hazirlanirken yazi dnce edebi bir sekilde kaleme alinir ve
hattat tarafindan yazilir. Kagit iizerindeki metin mermere gecirilmek iizere igne ile
delinir. Daha sonra komiir tozunun bulundugu kese delikli kagit {izerinde
gezdirilerek desenin tag lizerine gecmesi saglanir. Cekic ve celik kalem ile zemin

oyularak desen kabartma seklinde mermere iizerinde yer alms olur.”

Mezar tas1 Olciileri olen kisinin boyu ile orantili olarak yapilirdi. Yalniz
siparis usulii disinda yapilan mezar taslarinda boyut genellikle hep aymi olurdu.
Onemli kisilerin mezarlarmin biiyiikliigii ise bazen gereginden fazla oldugu

goriilmektedir.

39 Berk, agk, s 42
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IV. BOLUM: MEZAR TASLARINDA KULLANILAN MOTIFLER

IV.1. Bitkisel Motifler

IV.1.1. Servi

Akdeniz ve gevresinde yetisen yaz ve kis yesil kalabilen bir aga¢ olan servi
mezarliklarda en ¢ok rastladigimiz agag tiirlerindendir. Kendine 6zgili bir kokuya
sahip olan servi bu kokusu ile de haserelerin iiremesine de engel olmaktadir. Ayrica
kurak yerlerde yetisebilmesi ve uzun siire susuzluga dayanabilmesi sebebiyle

mezarliklarda tercih edilmistir.*’

Servi agacinin goriinlim farkliliklar1 da bu agaca ayrica sembolik anlamlar
yiiklemektedir. Geng servi agacinin goriiniimii ile yasl servi agacinin goriinlimii bu
sembolik anlam yiiklemenin temel nedenidir. Geng servide gévde lizerinde yesil olan
kisim daha ¢ok ve yere daha yakin bir durumdadir. Agacin yasi ilerledik¢e bu yesil
kisimlar yukar1 dogru ¢ekilmekte ve govde kismi uzamaktadir. Boylece yapraklar
daha st kisimlarda kiimelenmis durumda goériinmektedir. Bu, insanin diinyadan elini
etegini ¢ekmesi, maddiyattan siyrilip maneviyata yiikselmesi yani Allah’a

yaklagmasi olarak tasvir edilir.

Oliimsiizliik sembolii olarak gériilen servi mezarliklarin agaclandirilmasinin
yan1 sira mezar taglarinin siislenmesinde de c¢ok tercih edilen bir motiftir. Siislemede
daha ¢ok bahar dallar1 ve {iziim asmalari iizerine dolanmis olarak kompoze edilir.
Sanatkarlarin anlamli bir bulusu olarak bu ikililer uhrevi hayatla diinyevi hayat

sembollerinin estetik bir surette i¢ ice ge¢misligini hatirlatir.*’

0 cevdet Culpan, ‘Antik Devirlerden Zamanimiza Kadar llahiyat, Edebiyat, Tip ve Sanat Tarihlerinde
Serviler ’ istanbul 1961, s 16-17
*1 prof. Dr. ilhan Ozkececi, Sule Bilge Ozkececi, ‘Tiirk Sanatinda Tezhip’, istanbul 2007, c 1, s 82
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Servi agaci tasavvufta diizgiin ve uzun durusu ile Kur’an’da ki Allah lafzinin
yazilisinin ilk harfi olan ‘elif’e benzetilmekte ve vahdet-i viicut’un bir igareti olarak
kabul edilmektedir.** Servi dik durusu ile de dogrulugu ve diriistligi

simgelemektedir.

Servi diger agac dallar1 gibi riizgarda kolay kolay sallanmaz. Bu hali ile servi
sabrin ve temkinin semboliidiir. Ayrica riizgarda ¢ikardigi ‘hu’ sesi ile de Allah™
zikrettigine inanilir. Servinin en iist dalinin egri durmasi ise yaratanin karsisinda

boynu biikiik kalmayi, acziyeti ifade eder.

Bazi1 mezar taglarinda sembolizm daha ileri gitmistir. Mesela mezar tasi
iizerindeki servi igine servi motifi dogumda dlen kadini ve ¢ocugunu sembolize

etmektedir.*

(Resim 13) Bayezit Camii Haziresi, 19. yy, Ayak taginda servi agaci 6rnegi

2 Yagmur Dergisi, Say1 21, Ekim 2003
* Ali Riza Ozcan, ‘Tiirk Kiiltiir ve Medeniyet Tarihinde Fatih Kiilliyesi’, istanbul 2007, s 70-71
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IV.1.2. Hayat Agac1

Hayat agaci ¢ok eski donemlerden itibaren bir¢ok medeniyet tarafindan
kullanilmis ve degisik anlamlar yiiklenmis bir motiftir. Oliimsiizliik sembolii olan
hayat agaci eski Yakin Dogu sanatinda, Orta Asya’da, Yahudilik ve Hiristiyanlik

inanglarinda yaygin olarak kullanilmustir.**

Hayat agact motifine Islam sanatinda da farkli sembolik anlamlar
yiklenmistir. Bu agacin en st dallarmmin Kur’an-1 Ker’im’de gecen Hz.
Peygamber’in Mira¢ hadisesinde yiikselmis oldugu ‘sidret’iil-miinteha’ya kadar
ulastig1 soylenir. Mira¢ ile ilgili bu hadise de Hz. Muhammed’in bu agacin

Stesine(cennet’iil-me’va) gectigi belirtilir.*®

Selcuklular ve Beylikler doneminde de kullanilan hayat agac1 motifi cenneti
sembolize eder. Agacin dallar1 arasindaki narlar cennet meyvelerini, kuglar ise cennet
kuslarini isaret eder. Osmanli déneminde tezhip sanatinda pek goriilmeyen bu motif

daha cok ¢ini ve tas islemeciliginde yer alir.

Mezar taglar iizerinde gordiigiimiiz hayat agact bollugu, bereketi ve cenneti
simgeleyen bir motiftir. Hayat agaci ve dallarindaki kus motifleri ile tasvir edilmis
haliyle 6liimiin kendisini temsil etmekte ve kisinin Allah katina ytlikselmesini

sembolize etmektedir.

* Ozkegeci, agk, s 80
** Ozkegeci, agk, s 80
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IV.1.3. Hurma Agaci

Mezar taglarinda resmedilen aga¢ cinslerinden olan hurma meyveli bir agac
tiridiir. Kur’an-1 Kerim’de bahsedilen cennet tasvirlerinde en c¢ok adi gecen
meyvelerden olan hurma, mezar taglarina naksedilmesiyle Olen kisinin cennet
nimetleriyle miikafatlandirilmasi arzusu gudiilmiistiir. Mezar tasi iizerinde goriilen
hurma agaci mutlaka meyveye durmus sekilde yer alir veya hurma dallar1 koparilip
bir kase icinde sunulmak tiizere hazirlanmig olarak tasvir edilir. Bu dalindan

koparilmig hurma dallar1 ayn1 zamanda 6limii hatirlatmaktadir.

Genellikle ayak taslar1 iizerinde goriilen hurma motifi tas1 biitiiniiyle saracak
sekilde resmedilir. Meyve salkimlar1 arasinda yukar: dogru kivrilan ince dallar ve
cok dilimli iri yapraklar kompozisyonun pargasi olarak tas iizerinde yer alir. Bu bol

meyve veren dallar ayni1 zamanda bereketin ve liremenin de sembolik isaretidir.

(Resim 14)

Bayezit Camii Haziresi, 19. yy, Ayak tasinda servi agaci 6rnegi
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IV.1.4. Meyve Motifleri

Mezar taslarinda en ¢ok resmedilen motifler arasinda meyveler 6nemli bir yer
tutmaktadir. Meyve motifleri bir bakima o6len kisiye yapilan dua anlamindadir.
Kur’an-1 Kerim’de bahsedilen cennet nimetleri arasinda yer alan meyveler mezar
taslarina da naksedilerek kisinin Oteki adlemde bu nimetlerle miikafatlandiriimasi
istenmektedir. En’am suresi 99. ve 141. ayetlerinde bahsedilen bu meyveler arasinda
lizlim, zeytin, nar, hurma yer almaktadir. Genellikle meyve tabagi i¢inde resmedilen
bu meyvelerin disinda armut, erik, limon, seftali, kayisi, ceviz gibi meyvelerde
bulunmaktadir. Yine Tin suresi 1. ayette bahsedilen incir de bu guruba dahil olan

meyvelerdendir.

Meyve gelecegin tohumunu biinyesinde tagimasi dolayisiyla hayat, bolluk ve
bereketi temsil eder. Islam dini esaslarina gére insanin diinya hayatinin meyvesi
ebedi cennet hayatidir. Bu sebeple meyve sembol olarak Allah’a doniisii de ifade

eder.

Meyve motifi mezar tasinda bas ve ayak taglar1 lizerinde yer alir. Bazen de
lahtin yan kisminda ayni serit {izerinde siralanmis tabaklar igerisinde degisik meyve

kompozisyonlarina da rastlanir.

(Resim 15) Mezar yan tas1 iizerinde goriinen siralanmis meyve motifleri
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IV.1.5. Cicek Motifleri

a) Lale

Bati Tiirkleri biitiin ¢icekleri taskin bir muhabbetle seviyordu. Islam
medeniyeti camiasi i¢inde mimaride, ¢inide ¢i¢egi miistakil unsur olarak ele alip
tamamiyla hususi ve sahsi bir tezyinat dlemi ihdas eden yalniz Tiirklerdir. Fakat lale
bu ¢icek muhabbetini golgede birakmis, basgli basina bir alem olmustur.*® 18. asir bu

asil ve zarif ¢igegin devri olup bir asir onun adryla anilmustir.

Lalenin Osmanl: siisleme sanatina girisi kitap sanatlar1 yoluyla olmustur. 16.
ylzyilda yuvarlaga yakin olan formlar gittikge uzayarak 18. ylizyilda asir1 uzun

kadehler halini almistir.*’

Osmanlicada lalenin yazildigi ‘lam, elif ve he’ harfleriyle Allah ve hilal
kelimelerinin de yazilabiliyor olmasi ve ebced hesabina goére degerlerinin ayni
olmasi, Tiirklerin bu nadide ¢igegi kutsallastirmasina neden olmustur. Ayn1 zamanda
bir dal iizerinde sadece bir lalenin olmasi da vahdeti yani birligi hatirlatmasi
bakimindan 6nemlidir. Dolayistyla lale bu sembolizmin neticesinde cami, ¢cesme ve
mezar taslarinda siisleme unsuru olarak ¢okc¢a kullanilmistir. Askerlerin savasa

giderken giydikleri giysilere, kullandiklar1 zirhlara da bu motifi isledikleri goriiliir.

Mezar taglar1 {izerinde yazinin yaninda yer alan lale saksi igerisinde tasvir
edilmistir. Bunun yaninda saksi i¢inde olmayip simetrik sekilde yerlestirilmis

formlarda vardir.

Lale genellikle vazo veya saksi igerisinde diger ¢icek cesitleriyle bir arada

kullanilarak kompozisyon olusturulur. Bunlardan Hz. Peygamberin remzi olan giil ile

M. Ugur Derman, “18. Asirda Lale’, istanbul 2006, s 9
* Atilla Yusuf Turgut, “18. Yiizyil Tezhip Sanatinda Natiiralist Uslupta Cicekler’(Yiiksek Lisans Tezi),
istanbul 2003, s 48
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tevhidi temsil eden lalenin birlikte kullanilmasi kelime-i tevhit manasina gelir.*® Yine
bu kompozisyon repertuar igerisinde lale ve giiliin yan sira karanfil ve yildiz ¢igegi
de yer alir. Sakst veya vazo igerisindeki bu tasarimlar simetrik ve serbest

kompozisyon seklinde uygulamalara sahiptir.

b) Giil

Giil, biitlin devirlerde gerek bahcelerde gerekse sanatimizda klasiklesen ve
cicek denildiginde ilk akla gelen tiirdiir. Sitilize edilmis motif olarak siisleme
sanatimiza pek erken devirde giren giil bulundugu devir sanat akimima uyarak
gittikce dogadaki sekline yaklagmistir. 15. ylizyilda baslayan natiiralist egilimle ¢ini
ve tas islemeciliginde bilhassa mezar taslar1 iizerinde goriilmeye baslayan ¢icek

motifleri artmigtir. Bunlardan giil her devir i¢in seckinligini korumustur.*’

Tiirk-Islam inancina gére giil Hz. Muhammed’i temsil eder. Yunus Emre
‘sordum sarigigege’ ismiyle bilinen ilahisinde ¢igeklere ‘giil sizin neniiz olur?’ diye
sorar ve su cevabi alir: ‘¢icek ey’ diir dervis, giill Muhammed tertidiir.”° Hz.
Muhammed’in giilii ¢cok sevdigi ve teninin giil koktugu bilinmektedir. Bu yiizdendir
ki ‘verd-i Muhammedi veya giil-i Muhammedi’ isimleri verilen giil kokusu O’nun

kokusu olduguna inamlir.”!

Giiliin son derece gii¢lii bir sembolik bir anlama sahip olmasi ve cennet ¢igegi
olarak anilmasi dolayisiyla kadin veya erkek fark etmeden her mezar tasi lizerinde
rahatlikla kullanilmistir. Ornegin bir Seyh’iil-Islam’1n kavugunun kenarina giil motifi
islenerek o sevginin belirtilmesi gibi. Giil; sarik, kavuk ve diger baslik tiirlerinde

sikca gordiiglimiiz bir motiftir.

8 Kutlu, agk, s 9

* Ozkegeci, agk, s 76

>0 Faruk Taskale,El Sanatlari Dergisi,sayi:2,2006,s 144
> Ozcan, agk, c 2, s 73
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Eger mezar tasinda hi¢ agmamis bir giil goncasi yer aliyorsa veya ayak tasi
tizerinde kirilmis bir giil goncas1 motifi islenmisse bu hi¢ evlenmeden 6len bir bayani
temsil etmektedir. Kadin mezar taslarinda giil motifi oldukca yaygindir. Mezar tasi
sahidesinin tepesinde ekseriyetle giil motifi kullanilir. Bas tasi iizerinde gerdanlik
sekli verilen kisim yine giillerle bezenir. Bunun disinda giil diger ¢icek tiirleri ile
beraber kompozisyon olusturacak sekilde diizenlemelerde goriiliir. Bir saksi veya
vazo igerisinde karanfil, lale, yildiz ¢igegi gibi degisik ¢igek tiirlerinin bulundugu
tasarimlar simetrik veya serbest sekilde diizenlenir. Yani 19. ylizyilin siisleme
sanatinin vazgecilmezi olan giil, bu devir mezar taslarinda 6nemli Olgiide yerini

almustir.

¢) Diger Cicekler

19. ylizy1l mezar taglari tezyininde donemin {islubuna uygun olarak en ¢ok
rastladigimiz ¢icek giil olmasina karsin diger ¢igek tiirleri de taslar iizerinde yer
almistir. Bunlardan karanfil giil ile kompoze edilerek taslar iizerinde yer alan
cicektir. Bunun disinda gerek kompozisyon i¢inde yer alan, gerekse kendi halinde
taglarda bulunan ¢igeklere de rastlanir. Bunlar arasinda siimbiil, sakayik, ¢an ¢igegi
zambak, siisen, yildiz ¢igegi, ¢igek agmis erik ve badem dallar1 gibi bircok cesit

goriiliir.

Mezar taslarinda gordiigiimiiz diger bir tiir ise ters lale ya da aglayan gelin
olarak adlandirilan ¢igektir. Daha ¢ok Dogu ve Giineydogu Anadolu bolgelerinde

yetisen bu ¢icek gelinlik ¢aginda 6len geng kizlart sembolize eder.>

> Ozcan, agk, ¢ 2, s 75
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IV.2. Mesleki Semboller

Mezar taslar1 lizerinde yer alan sekil ve semboller 6len kisinin mesrebi
hakkinda bilgi vermesinin yani sira istigal ettigi meslek hakkinda da bilgi
vermektedir. Ornegin meslegi denizcilik olan bir kisinin mezar tasinda; gemi diregi,
yelken, gemi capasi, zincir, halat, Osmanli Denizcilik Armasi gibi sembolik motifler
kullanilir. Gemi direginin kirik bi¢imde tasvir edilmesi kisinin artik hayatla
baglantisinin kesildigi anlamina gelmektedir. Zincir ve halatlarla mezar etrafinin

¢evrili olmas1 denizci mezar taslarinda sik rastlanan bir tasvirlemedir.

Diger bir tiir ise kalemiye sinifi olarak nitelendirdigimiz, ge¢imini bu yolla
saglayan kisilerdir. Bunlar; tarihgiler, vak’a niivisler, Osmanli devlet dairesi ve
1slahatina dair eser yazanlar, gazeteci ve aydmlar, sairler ve yazarlardir.”> Bu sinifa
mensup olan kisilerin mezar taglarinda kamis rulo kagit, hokka, mistar, makta, kitap

gibi kullandiklar1 alet ve esyalar tasvir edilmistir.

(Resim 16) 19. yy, II. Mahmut Hazires,i Askeri mezar tasi drnegi

>* Ozcan, agk, ¢ 2, s 37
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(Resim 17) II. Mahmut Haziresi, 19. Yiizyila ait denizci mezar tas1 6rnegi

1V.3. Geometrik Motifler

Daha ¢ok 15. yiizy1l mezar taslarinda gordiiglimiiz geometrik bezeme daha
sonraki donemlerde azalarak etkisini kaybetmistir. 19. ylizyi1l mezar taslarinda
bitkisel bezemeler hakim olsa da geometrik unsurlar nadiren gériiliir. Ug, dért, bes,
on alti ve daha cok kollu ¢arkifelek, madalyonlar, rozetler, miihr-ii Siileyman,

geometrik gegmeler mezar taglar tizerinde yer alan bezemelerdir.
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1V.4. Rimiler

Rumiler yaklasik 9. yiizyildan itibaren Tiirk sanatinda hemen hemen her
donemde ve alanda goriilen motifler olmustur. Bu motif Anadolu Selguklulari
zamaninda gelistirilmis ve uzun siire her malzeme iizerinde kullanilmistir. 19. yiizyil
mezar taslarinda ise ¢ok fazla olmamak kaydiyla tamamen rumi kompozisyonlarin

yer aldig1 6rneklere rastlanmaktadir.

IV.5. Diger Motifler

IV.5.1. Kandil

Mezar taglar1 lizerinde ¢okca gordiigiimiiz kandil motifi Anadolu’da mezar
tas1 siislemesinde yaygm olarak kullamlmistir. ilk &rneklerinde Selguklular
doneminde rastladigimiz kandil, tarih siireci boyunca bir¢ok farkli tiirde resmedilerek
taglar iizerinde yer almustir. Bu kandillerin hemen hemen hepsi, ekseriyetle yan

taraflarinda bulunan ii¢ halkadan baglanarak zincirle asili durumda tasvir edilmistir.

Kandiller mezar taslarina konularak Olen kisinin yolunun veya kabrinin
aydinlik olmasi temenni edilmistir. Kimi 6rneklerde ise kandil motiflerinin iizerine

Allah lafzinin yazildig1 goriilmektedir.

Kandil motifinin mezar taslarinin {izerinde yer almasimnin en biiyiik
nedenlerinden biri de Kur’an-1 Kerim’de bahsinin geciyor olmasidir. Nitekim Nur
suresi 35. Ayette kandilden soyle bahsedilmektedir: ‘Allah gdklerin ve yerin
nurudur. O’nun nurunun misali, tipki i¢inde lamba bulunan bir kandillik gibidir.
Lamba bir sir¢a (cam) i¢inde, o sir¢a da sanki parlayan incimsi bir yildiz! Bu lamba,

ne yalniz doguya, ne de yalniz batiya mensup olmayan kutlu, pek bereketli bir zeytin
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agacindan tutusturulur. Bu Oyle bereketli bir agag ki, nerdeyse ates degmeden de yag
151k verir. Isig1 piril pirildir. Allah diledigi kimseyi nuruna iletir. Gergegi anlamalari

icin insanlara bdyle temsiller getirir. Allah her seyi bilir.

IV.5.2. Hanger

Ilgi ceken mezar tas1 motiflerinden biri de hancerdir. Hanger normal hayatta
yakin doviiste kullanilan, ucu sivri, kin igcinde muhafaza edilen bir savunma aletidir.
Mezar tas1 lizerinde ki tasvirleri de hep ayn1 sekildedir. Kin igerisinde ve hangerin ug

kismi ayakucuna bakacak sekilde yerlestirilmis bi¢imdedir.

(Resim 18) 17. yy hangerli mezar tas1 6rnegi, Sehzade Camii Haziresi
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Uzeri agik mezarlarda mezar tasinin yan kisminda yer alan hanger motifi

tizeri kapali lahit mezar taslarinda iist kisimda yer alir.

16. ve 17. yiizyillarda bulasic1 hastaliktan 6len ¢ocuk sandukalarinin {izerleri
kumas desenleri ile kaplanir. Bel kismina iglenen kemer iizerine kama veya hanger
motifi islenirdi. Bu motif kisinin hayatinin kisa siirdiigii anlamina gelmektedir. Bu
motif Orta ve I¢ Asya’da kullanilmis olup kurban, yemin, itaat ve sadakat gibi
anlamlara gelmektedir. Oliiniin ruhunun seytan ve kotii ruhlardan korunduguna
inamlmas1 bu motifin mezar tasi iizerinde kullanilmas1 sebeplerindendir.”* Hangcerin
kin igerisinde durarak tasvir edilmesi kisinin hayat ile baginin kesildigi anlamina

gelmektedir.

**Ozcan, agk., c 2, s 74
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SONUC

Tiirklerde 6nemli bir sanat subesi olan mezar taslari, tarih siireci igerisinde
Orta Asya’da 7. yiizyildan 19. yiizyila kadar bolgesel, dinsel ve kiiltiirlerin etkisi

altinda kalarak degisimler ge¢irmistir.

Orta Asya’da goriilen kurganlar gelecek ylizyillarda kiimbet ve tiirbelerin,
balballar ise kitabelerin temelini teskil etmistir. Osmanli mezar taglar1 her ne kadar
onceki kiiltiirlerin 6zelliklerini tasisa da gercek form ve karakterini erken donem

Osmanli mezar taglarinda yakalamustir.

Klasik devir mezar taslar1 agir bash bir anlatim icerisinde benzer 6zelliklere
sahip mezar tas1 drneklerinin verildigi bir yiizyil olmustur. 18. yilizyil ortalarina kadar
devam eden bu agir bash lislup Bati kiiltiirlinlin etkisi ile degisime ugrayarak ampir
ve rokoko tislubunda eserler verilmeye baslanmistir. 19. yiizyila gelindiginde barok
ve rokoko tisluplart Tiirk sanat zevki ile birleserek diger yilizyillardan farkli mezar
tagit Ornekleri ortaya cikmistir. Bu ylizyilda mesleki semboller 6n plana ¢ikarak
birebir mezar taslar iizerine uygulanmistir. Sembolizm en iist seviyede kullanilarak

degisik tasvirlemelere gidilmistir.

Milli kiiltiirtimiiziin nesiller boyu devam edegelmis belgeleri olan mezar
taglar1, geleneksel ve kiiltiirel etkileri yansitmasinin yaninda tarihli olmalar1 ile de
Tiirk sanatinin 6ncesi ve sonrasi hakkinda bilgi vermesi agisindan tarihi belge niteligi
tasirlar. Boylesine onemli kiiltiir varliklarimizin gelecek nesillere aktarilmasi igin
yetkililer ve arastirmacilar tarafindan gereken Onemin verilmesini ve c¢aligmalar

yapilmasini temenni ediyorum.
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Fotograf 1



On ve yan taglarda yer alir.

Cizim 1

II.Mahmut Haziresi, XIX yy, H 1282

Kadin mezar tas1 6rnegidir. Pehleli mezar tasi olarak yapilan eserde
sahideler lahit tizerinde benzer 6zelliklere sahiptir. Kaideler tizerinde farkli biiytikliikte
buket seklinde giil motifine yerverilmis, yapraklarla ¢ergeve icerisine alinmigtir. Ayak

taginda iiziim asmas1 goriiliir. Yine giiller sahideler arasinda yer alan motifdir.
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Fotograf 2



Cizim 2

Ahmet Rasit Efendi,

II.Mahmut Haziresi, XIX. yy, M 1893

Lahit mezar ¢esidine 6rnek teskil eder.
Yan taglarda bulunan bezemede giil
motifine yer verilmis,kivrik dallar

kullanilmis ve zeytin dali kompozis-

yon igerisinde yer almistir.
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Fotograf 3



Cizim 3

Mehmet Pasa,

II.Mahmut Haziresi, XIX. yy, M 1871

Lahit mezar ¢esidine drnek teskil eder.
Yan taglarda bulunan bezemede buket
halinde giil motifine yer verilmistir.
Kordelalarla siislenen mezar tasinda
ticlii grup halinde peng¢ motifine yer
verilmistir. Ustiivani sekilde lahitten

yiikselen ayni biiytikliikte sahidelere

bu mezar drneginde goriiliir.
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Fotograf 4
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Cizim 4
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Sadullah Pasa,

Y

II.Mahmut Haziresi, XIX. yy, M 1890

U

Lahit mezar ¢esidine drnek teskil eder.

PUIIIIN

U

Yan taglarda bulunan bezemede kisi-

AN

nin kalemiye siifina dahil oldugu an-

UIUO

lasilmaktadir. Zeytin dallar igerisinde

VNSV

kullanilan sembolik motiflerle giizel

bir tasvirleme yapilmistir. Sahideler

ULUIUIU

iistlivani formda ayni biiyiikliikte la-
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UV

hit iizerinde yer almistir.

N, .Y/
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Fotograf 5



Cizim 5

II.Mahmut Haziresi, XIX. yy, H 1306
Lahit mezar ¢esidine 6rnek teskil eder.
Denizci bir kisiye ait mezar oldugu
tasvirlemeden kolayca anlasilmaktadir.
Zincir, halat, bayrak, kirtk gemi diregi
mezar tagi lizerinde bulunan tasvirleme
motifleridir. Yan tas iizerinde kordela
ile baglanmis simetrik zeytin dallaria

yerverilmistir.
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Fotograf 6



Cizim 6

[I.Mahmut Haziresi, Ahmet Mazhar Pasa, XIX yy, M 1888

Lahit mezar ¢esidine rnek teskil eder. On kaide de yer alan kompozisyondur.
Doénemin 6zelligine uygun olarak kivrik dal ve kordelalarla bezenmis bir eserdir. Bordiir ile
cercevelenen mezar tasinda meyveye durmus tiziim asmasi yer alir. Yan taglarda bu kompozisyona

benzer olarak tezyin edilmistir.
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Fotograf 7



Cizim 7

Sehzade Camii Haziresi, XIX yy

Mezar yan kaidesinde bulunan rozet drnegi
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Fotograf 8



»
[ )
< Cizim 8
‘ .o . .o . .
Stileymaniye Camii Haziresi,
i <) oo
7( ,
Mezar yan kaidesinde bulunan kompozisyon drnegidir. Ortada bir rozet bulunur-

ken iki yanda simetrik bir sekilde saksi igerisinde yerlestirilmis naturalist usliipta ¢igek motif-

leri bulunur. Klasik {islupta tasarlanmis kompozisyonda lale ve zerrin motifleri yer alir.
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Fotograf 9
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NV Cizim 9
m II. Mahmut Haziresi, XIX yy, env. 77

Lahit mezar iizerinde yer alan diiz sahide 6rnegidir. Ozgiin tarzda yapilmis bir
bezemeye sahiptir. Sahide iist kisminda nar motifine yer verilerek farkli bir diizenlemeye gidil-

mistir.
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Cizim 10

Bayezit Camii Haziresi, XIX yy, H 1236

Sahideli mezar tas1 6rnegidir. Biitiin yan ve 6n kaideleri saracak sekilde desen
tekrar edilerek bezeme yapilmistir. Degisik tarzda yapilan kompozisyonda raport desen sutiin-

lar arasinda yerlestirilmistir.
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Fotograf 11



Cizim 11

Stileymaniye Camii Haziresi, XIX yy

Sahide iizerinde goriilen bezemede liziim asmasi meyveye durmus sekilde

tasvir edilmistir. Tasin tepe kisminda vazodan ¢ikmig yaprak motifleri yer alir.



Fotograf 12
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Cizim 12

Stileymaniye Camii Haziresi, XIX yy

Kadin mezar tas1 sahidesine 6rnek teskil eden bu eserde vazo, yapraklar ve gigek

motifleri kullanilmistir. Sahide bordiir ile ¢er¢evelenmistir.
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Fotograf 13
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Cizim 13

GRS GO

)

Fatih Camii Haziresi, Teranedil Hanim,

H 1319

GEX

)

e

Ayak tas1 lizerinde yer alan bu bezemede meyveye durmus liziim asmasi saksi
icerisinde resmedilmistir. Bordiirle ¢cer¢evelendirilmis sahidenin tepesinde yaprak motifi ile

diizenleme yapilmistir.



Fotograf 14
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Cizim 14

Stileymaniye Camii Haziresi, XIX. yy

Kadin mezar tag1 6rnegi olan sahidede bas kisminda buket halinde giil motifi

kullanilmistir. Kolye sekli verilen kompozisyon tasta boyun kismina yerlestirilmistir. Kivrik

yapraklarla kompozisyona hareketlilik kazandirilmistir.
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Fotograf 15



Cizim 15

Stileymaniye Camii Haziresi, XIX. yy

Sahidenin baglik kisminda giil motifi kullanilmistir. Kordela ile baslayan bitkisel

bezeme helezonlar ¢izerek yukar1 dogru devam etmistir.



Fotograf 16
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Cizim 16

Sehzade Camii Haziresi, XIX. yy

Mezar yan tasi lizerinde bulunan siralanmig meyve tabaklarinda iiziim ve nar

meyveleri yer almigtir. Tabaklar rozetlerle ¢erceve icine alinmistir.



Fotograf 17

83



On kaidede bulunan rozet icerisinde sepete yerlestirilmis giiller yapraklarla

Sehzade Camii Haziresi, XIX. yy

Cizim 17

zenginlestirilmistir.



Fotograf 18

85



Cizim 18

Fatih Camii Haziresi, XIX. yy



Fotograf 19
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Cizim 20

Fatih Camii Haziresi, Omer Subhi Bey,
XIX. yy, H 1311

Diiz sahide 6rnegi olan bu mezar tasinda 6zgilin formda baslik kullanilmistir.

Bordiirlerle ¢ergevelenen sahidede meyveye durmus tiziim asmasi yer alir.
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Fotograf 21
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Siileymaniye Camii Haziresi, XIX.yy

ii¢

Ayak tag1 lizerinde meyveye durmus sekilde tasvir edilen hurma agaci motifi.
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Fotograf 22
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Fotograf 23



Siileymaniye Camii Hazirest,

XIX.yy

Siitunlarla boliimlere ayrilan yan kaide iizerindeki siisleme 6rnegidir. Vazo
igerisinde yer alan giil buketinin iki yan tarafinda simetrik bir sekilde asagiya dogru sarkan

karanfil motifi bulunur. Bordiir kisminda sarmasik seklinde giil motifine yer verilmistir.
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Fotograf 24



Cizim 24

II. Mahmut Haziresi,

Ahmet Mazhar Pasa, 1888

Lahit mezar tiiriiniin yan kaidesidir. Ortada bulunan rozetin iki tarafi simetrik
bir sekilde dizayn edilmistir. Helozonik sekilde devam eden dallar iizerinde yapraklar mevcuttur.

Ust bordiirde meyveye durmus iiziim asmas1 yer alir.



Fotograf 25
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Cizim 25

II. Mahmut Haziresi,
Ahmet Eyiip Pasa, 1893

Lahit mezar tiirlinlin yan kaidesidir. Ortada bulunan sepet icerisine yerlestirilen
giil motifleri yapraklarla birlikte zenginlestirilmistir. simetrik olarak tasarlanan kompozisyonda

helezonik dallar ve kivrik yapraklar yer almistir.
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Fotograf 26



ey

Cizim 26

II. Mahmut Haziresi, H 1299

Sanduka seklindeki lahit mezar tagi 6rnegidir. Mezar taginin tiim yiizeyi Rumi

motif ile bezenmistir.



103

Fotograf 27



Cizim 27

Stileymaniye Camii Haziresi

Gillerle bezenmis kadin basi sahide drnegidir.
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