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ONSOZ

“Yirminci Yiizy1l ve Giiniimiiz Resim Sanatinda Figiiratif Ifadecilik” adl1 eser
metnimizde, 19. yiizyilin sonunda baslayan 20. yiizyilinin sonuna kadar devam eden
ve gilinlimiize kadar gelen, figiiratif ifadeciligin gelisimi ortaya c¢ikisi ve sanatcilar
tizerindeki etkileri konu olarak ele alinmis ve aragtirllmistir. Bu zaman igersinde
meydana gelen siyasi, tarihi, sosyal, kiiltiirel degismeler ve gelismeler, sanat¢ilarin

yaraticiliklarini biiytik 6l¢iide etkilemistir.

Yedi boliimden olusan bu ¢calismamda figiiratif ifadeciligin gelisim kosullari ile
kendime resimsel iislup ve konu bakimindan yakin buldugum sanatgilar1 inceledim

ve ¢alismalar arasindaki benzerlikleri bulmay1 amacladim.

20.yiizy1l basinda yasayan sanatcilari yeni ifade olanaklar1 bulmaya zorlayan
siyasal ve kiiltiirel ¢evre ile giinimiizdeki sosyal baski ortaminin benzer 6zellikler
tagimasi beni bu konuyla ilgilenmeye sevk etmistir. Kisisel ve toplumsal anlamda
yasanan dramatik olaylarin insan ruhundaki etkilerini resimleme fikrinin cazibesi
giinimiizde de stirmektedir. Calismamda kendi resimlerimi temel alarak bu siireci

aydinlatmay1 amagladim.

Beni, yirminci yiizyil ve glinimiizde figiiratif ifadeciligi yogunlasip incelemeye
iten en 6nemli sebep resimsel iislubum olan figiiratif ifadeci yaklagimimdir. Diger bir
sebepde, ilgilendigim sanatcilarin nasil bir siiregten gecip hangi hayat sartlarina
maruz kalarak bireysellestiklerinin merakina sahip olmamdi. Eser metnimin
hazirlanis1 sirasinda kiitiiphanelerde bulunan bu konudaki kaynaklardan ve

internetten yararlandim.
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OZET

Binlerce yillik sanat tarihinde ilk kez bu kadar onem kazanan bireysellik,
toplum yapis1 ve sosyal ortamla ilgilidir. 1ki yiizy1l 6nce ozgiirliiklerini kazanma
yolunda dini ve monarsiyi reddedenler, topluma yeni bir goriiniim verdikleri gibi, bir
anlamda sanatt da bu kurumlara hizmet etmekten kurtarip, ona Ozgiirliglini
kazandirdilar. Sanatin ardindan kisitlayict baglarindan kurtulan felsefe ve bilim
zaman ic¢inde sosyal yapida 6nemli degisimler olusturup beraberinde elestiri ve
arastirmay1 da ortaya g¢ikardi. Bilim ve teknoloji iilke ekonomilerinin ilerlemesinde
ara¢ durumuna doniisiip, var olma nedenleri disinda tlkelerin gii¢ gosterisinin
simgesi oldu. Neticede bilim ve teknolojiyi kapsamina alan endiistri, olusturdugu
kentler, kiiltiir catigsmalar1 gibi yeni kosullarla insani bireyselligini kazanma ve

koruma ¢abasina itti.

Bu kaos i¢indeki insana yeni kimligini tanitmay1 amaclayanlar da oldu. Freud,
ruhbilimsel arastirmalarini bilingaltina yogunlastirdi, duygularin ve iggiidiilerin
kokenlerinin bilingaltinin  derinliklerinde oldugunu savunup, bu yeni insanin
bakiglarin1 kendine ¢evirmesine neden oldu. Nietzsche ise Avrupa’ya yeni bir ruh
kazandirmak i¢in “Ust insan1” yaratma amacina yoneldi. Son iki yiizyilin birikimi
ancak 20.ylizyilin basinda meyvelerini verdi ve c¢abalar insan bilincindeki

yenilenmeyle son buldu.

Birey ve toplumda olusan gerginlikler patlamalara neden oldu. Bu yeni
kimligini aragtiran, sorgulayan insanin olusturacagi sanat artik oncekilerin izleyicisi
olamazdi ve olmadi da. Fotograf makinesinin getirdikleri, 6zellikle resim sanatinda
bir degisimi kaginilmaz kiliyordu. Bu nedenle, cagin basinda modern sanat
olusturulurken, O6zelliklede “kiibizm” ile resimde dogay: taklit kesin olarak terk

edildi.

Ifadecilik ( Ekspresyonizm ) séz konusu oldugunda, uzak ve yakin ge¢misten

bazi sanatcilar Oncli kabul edilip, triinleri farkli bir algilayisla yeniden
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degerlendirildi. Uzak gee¢misin etkileri ilkel kavimlere dayanir. Cagdas sanatcilar
sanatin temel Ozelliklerine doniis amaciyla “yabanil” eserlere yoneldiler. Bu yeni
imgelerin onlara yiizyillarin arayis1 iginde yitirilen ictenlik ve yakinhigi geri
verecegini diisiiniiyorlardi. ifadeci sanatgilara yakin ge¢misten de bazi onciiler
vardir. Goya’nin son yillarin1 gegirdigi evin duvarlarina yaptig1 resimlerdeki tirkiing
diisleri, Gauguin’in yabanil ve katisiksiz renklere duydugu sevgi, Van Gogh’un tutku
ve bunalimlarim1 ve insanin ardindaki 6ze inerek yansitisi, Ensor’un diis giicii ve

Munch’un tiim ylizyilin gelecegini haber veren umutsuz ¢igligi.

1905, Almanya’da Ifadeciligin ortaya ¢iktig1 ve Fransa’da Fovizmin dogdugu
yil olmustur. Almanya’da ifadeci anlatim bi¢imi bazi gruplar ve belki de onlardan
daha cok bagimsiz sanatgilar tarafindan yonlendirilir. Matisse Onciiliigiindeki
Fransizlar ise, rengi genis ve diiz ylizeyler halinde, katisiksiz kullanimlariyla fov
adint alirlar. Bu belirgin 6zellikler Die Briicke (koprii) adiyla ortaya ¢ikan bir grup

Alman sanatc¢ida da gozlenmektedir.

Die Briicke ge¢misle simdi arasindaki farkin, degisimin temsilcisi olmustur.
Ernst Ludwing Kirchner, Fritz Bleyl, Eric Heckel, Karl Schmidt Rottluf, Emil Nolde,
Max Pechstein ve Otto Miiller’den olusan grup once Dresden, sonra Berlin’de
etkinlik gosterir. Modern kent yasami gergin ve etkileyici yapitlar vermelerine neden
olur. Grubun egilimi basitce sdylemek gerekirse; iki boyutlu, belirgin konturlu,
katisiksiz renkli bir resim olarak gelisir ki ayn1 bicimsel 6zellikleri Fov’larda da
bulunur. Ancak Fovist’lerdeki denetimsiz cosku ve seving, Die Briicke ressamlarinda

gerilime doniisiir, trajik, karamsar bir ice doniikliik yasanir. Grup 1913°de dagilir.

1911 de Miinih® de Kandinsky ve arkadaslari Der Blaue Reiter grubunu
kurdular. Grubun en 6nemli tavri, renkler ve bigimler arasinda varolan miizikteki
uyuma benzer bir iliskiyi irdelemesidir. Kandinsky bu konudaki goriislerini “Sanatta
Ruhsallik Uzerine” adli kitapta toplamus, resimde nesneden kurtulusun gerekliligi
yolunda yaptig1 arastirmalar onun once soyutlama, ardindan ilk soyut resimlerini

olusturmasiyla sonuglanmustir.



[fadecilik’in Almanya’daki baslangiglar1 bu iki grup sanatgiyla olusursa da,
sanata yaklagimlar1 arasinda belirgin farkliliklar1 da vardir. Die Briicke’ de, Der
Blaue Reiter’in kabalik, yabanillik gibi Alman 6gelerine kiyasla bir Fovist etki
goriilmektedir. Die Briicke ressamlar1t model ya da doga cikish yapitlarinda 6ze
varmak i¢in bir arindirma islemi uygularlar. Oysa digerleri ¢ogu kez kavramdan yola
cikarak bi¢imi olusturur, miizik gibi dolaysiz bir anlatimla soyuta varirlar. Renk

nesneye bagimliliktan kurtarilip, tek basina bir resimsel 6ge konumuna getirilir.

Almanya’daki bu gruplagsma hareketlerine Avusturya’dan da bireysel katkilar
olur. Oscar Kokoschka ve Egon Schiele’nin yapitlarinda Almanlarda bile
goriilmeyen siddetli 6zellikler bulmak miimkiindiir. Yapitlarinda 6ncelikle kisinin i¢
diinyasin1 baski, tutku ve bunalimlarimi biitliniiyle yansitan asiri bir deformasyon
goriiliir. I¢ diinyalarin1 yansitma istegi, bicime ait aliskanliklar1 bir kenara birakip,

carpitmalarla biikiilmiis figiirler yapmalarina neden olur.

1905°de baslayan Ifadecilik akimindan farkli, yeni bir gelecek iilkiisiiyle
donanmis, gelenekle baglarini sikilastirmis, konu bakimindan yiizy1l basindaki
akimdan daha anlatime1 ve nesnel, daha elestirel bir tavirla yeni bir ifadecilik ortaya
cikmisti. Yeni nesnelciler adiyla da anilan bu akim i¢inde 6zellikle Grosz, Dix,
Beckmann gibi sanatc¢ilar bulunur. Beckmann anlatimini giiglendirmek icin figiir,
nesne ve mekanlar1 abartarak carpitir. Bu carpitilmishigt sahneleme yontemiyle

saglar. Carpitilmis nesneler ve yapilarda siddet olgusu agiktir.

Ozetle ifadeci sanatgilar genel karakterleri geregi bicimden ¢ok renge,
uyumdan ¢ok kontrasta, akilciliktan daha ¢ok duygusalliga, maddecilikten daha ¢ok
ruhsalliga, nesnellikten daha ¢ok oOznellige, iggiidiisellige, ilkellige, psikolojiye,

bicim abartma ve ¢arpitmalarina, ifadeyi artiran her tiirli ritme yer vermislerdir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, resim, gelisme, ifadeci, figiir, sonug.
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ABSTRACT

Coming into such a prominence for the very first time throughout the history of
art that extents back for thousands of years, the individualism is doubtlessly pertinent
with the societal structure and the social entourage. The individuals whom renounced
the religion and monarch in the wake of gaining their freedom two centuries ago not
only brought a new appearance to the society, but also relieved art from saving such
institutions and bestowed the art its freedom, in a manner of speaking. Exhausted
from always depicting any given topic, this time the artist painted the nature and the
society in all aspects for approximately two centuries. Recovering from their
restrictive chains subsequent to the art, the philosophy and the science also lead to
significant changes at the societal structure in time, bringing along criticism and
research with them. Science and technology transformed into a tool in the course of
development of the state economies and became the symbol for display of power for
the countries apart from their reason for existence. As a result, the newly emerging
conditions such as the industry that encapsulate the science and technology, the
metropolitans formed by industrialism, and cultural conflicts, etc. prompted the

individuals to the endeavors for attaining and protecting individualism.

However, there were some individuals aiming to introduce the human beings in
such turmoil and chaos their newly gained identities. Freud concentrated his
psychological research to the subconscious and caused such newly emerging human
beings to turn their attention to themselves by defending the fact that the roots of the
emotions and instincts are within depths of the subconscious. Nietzsche, on the other
hand, gravitated towards the intention to create the super-human in order to bring in a
new spirit and soul to Europe. The knowledge of the last two centuries, however,
managed to pan out only at early 20™ Century and the efforts come to an end with an

innovation at the human consciousness.

The tension emerging at the individuals and the society caused social

explosions. It was not possible for the art to be created by the individuals researching
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and questioning this new identity to pursue its precedents and that was the case. The
advancements introduced by the cameras made such conversion in art, in particular
in the painting, ineluctable. Therefore, imitation of the nature in painting was
peremptorily abandoned while carving out the contemporary art at the beginning of

the century.

When expressionism is in question, some artists from the far and recent past
are assumed as forerunners and their creations are reappraised with a different
comprehension. The influence of the far past predicates on the primitive societies.
The contemporary artists gravitate towards the primitive creations for the purpose of
returning to the fundamental characteristics of the art. These artists contemplated that
such new images will restitute the intimacy and sympathy which are lost through the
search that lasted for centuries. There are also several forerunners of expressionist
artists from the recent past. The frightening dreams of Goya at the paintings he made
to the walls of his house where he spent his last years, the affection of Gauguin
towards primitiveness and unadulterated colors, the passion and melancholy of Van
Gogh and his reflection getting to the core behind the human beings, the imagination
of Ensor and the desperate clamor of Munch heralding the future of the entire

century.

1905 has been the year when expressionism emerged in Germany and Fauvism
emerged in France. The expressionist phraseology in Germany is manipulated by
some groups and more probably by independent artists. The French lead by Matisse,
on the other hand, assumes the name Fauve with their unblended usage of color in
the form of broad and smooth surfaces. These typical characteristics are also
observed at a group of German artists emerging under the name, Die Briicke (the

bridge).

Die Briicke has been the procurator of difference between now and the past,
and transformation. Formed by Ernst Ludwing Kirchner, Fritz Bleyl, Eric Heckel,

Karl Schmidt Rottluf, Emil Nolde, Max Pechstein and Otto Miiller, the group
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displayed their activities first in Dresden, then in Berlin. The modern urban life
causes them to produce tense and impressive works. The trend of the group, as
simply put; develops as two-dimensional painting with distinctive contours and pure
colors; the identical morphological properties that are also experienced at the Fauves.
The unrestrained enthusiasm and merriment of the Fauvists, however, transforms
into tension at the Die Briicke painters, experiencing a tragic, and pessimist

introversion. The group disbands in 1913.

In 1911, Kandinsky and his friends founded Der Blaue Reiter group in Munich.
The most significant posture of the group is to scrutinize a relation existing between
the colors and the shapes that resembles the harmony in the music. Kandinsky
compiled his sentiments on this matter in the book entitled ‘Regarding spiritualism in
art” and the researches he conducted in the wake of requirement for salvation from
the object in the paintings first culminated with abstractionism, and then with

production of his first abstract paintings.

Although the inception of expressionism in Germany was linked with these
two groups of artists, there are also significant differences between their approaches
to art. Die Briicke demonstrates a Fauvist influence when compared to the German
elements of Der Blaue Reiter such as inelegance, savagery. The painters of Die
Briicke implement certain purification process for getting to the core at their works
of art originated from a model or from the nature. The others, however, oftentimes
create the shape based on the notion and reach to abstract with a direct expression
such as the case in music. The color is relieved from dependence to the object and

promoted to a pictorial element singlehandedly.

Individual contributions are offered from Austria to such grouping trend
emerging from Germany. It is possible to find blistering characteristics at the works
of art of Oscar Kokoschka and Egon Schiele that are not experienced even at the
works of the German artists. At the works of art of such artists, first and foremost an
extreme deformation that utterly reflects the oppression, compassion and melancholy

of the individual’s inner world is experienced. The enthusiasm for reflecting their
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inner worlds provoke the artist to cast aside their habits concerning the style and to

produce figures twisted with grotesquery.

As differing from the expressionism that emerged in 1905, a new
Expressionism emerged later in the century that is decorated with a new ideal for
future, that tightened its attachment with the tradition, with more expressionist and
objective and critical posture than the trend that emerged at the beginning of the
century in terms of ratione materiae. This trend also mentioned with the name of new
objectivists particularly incorporates artists such as Grosz, Dix, and Beckmann, etc.
Beckmann exaggeratedly twists the figures, objects and spaces in order to
consolidate its expression. He ensures such twistedness with the method of

enactment. The fact of violence is evident at the twisted objects and structures.

In summary, the expressionist artists include color rather than shape; contrast
rather than harmony, romanticism rather than rationalism, spiritualism rather than
materialism, subjectivity rather than objectivity, instinctiveness, primitiveness,
psychology, exaggeration and distortion of the shape and all kinds of rhythm that

consolidates the expression due to the nature of the trend.

Key Words: Art, painting, evolvement, expressionist, figure, conclusion.
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1. GIRiS

Yirminci ylizyillda sanat Onemli degisimlere ugramistir. Sanat gercegi
tanimlamak yerine ger¢ege yon verme, toplumsal sorunlari tanimlama ve ¢éziimleme
gorevini ustlenmistir. Sanat¢inin, gevrelerindeki yasamlar1 ve olaylari sorgulamasi,
yeni arayislar igerisine girmesine yol acmistir. Cevresini ve olup biteni sorgulayan,
yeni agilimlar yaratmak amacindaki sanatgi, dogayi, yeniden bigimlendirerek,
goriinen gercegi taklit eden resim anlayisina, toplumsal, siyasi ve kiiltiirel

degisimlerin sonucu olarak yeni bir bakig getirmislerdir.

Yirminci ylizyilin baglarinda ortaya ¢ikan ve kisinin duygusal durumunun
onemli hale geldigi bir sanat akimi olan Ifadecilikte esas olan, i¢sel yasantilarin
disavurumudur. Almanya’da dogan ve ‘disavurumculuk-anlatimcilik’ gibi anlamlara
gelen Ifadecilik, toplumsal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel durumlarin birbirlerini
etkileyerek, mevcut duruma bir tepki seklinde ortaya ¢ikmis, Birinci Diinya Savasi
yillarinda Avrupa’nin yasadigi bunalimli siiregte, bir isyan olarak belirmistir.
Sanayilesmenin yani1 sira, toplumun huzurunun kagmasi, devlet-vatandas
catismasinin ve silahlanmanin artisi, sanat¢iyr bu olumsuz ortama karsi eserleri
vasitastyla bir tepki vermek durumunda birakmistir. Degisik tarzlarda dile getirilen
tepkiler, sanat¢inin sdyleyecek sozii olmasinin yani sira, kigkirtict ve isyankar bir

tutuma doniismiistiir.

Siyasi ve kiltiirel bagkaldirinin beraberinde, alisilmisa ve burjuvaziye olan bu
itiraz, sert firca vuruslari, saf renk kullanimi ve bi¢im bozmalar yardimiyla kendini
gostermistir. Bu iislubun gorevi, idealize edilmis bir hayattan ¢ok, carpici ve kisiye

0zgl olan1 ortaya ¢ikarmak ile beraber, cogkular1 da yansitmakti.



Caligmanin amaci yirminci ylizyillin basindan gliniimiize figtiratif ifadeciligi
masaya yatirmak, kendi islerimde de vurguladigim bireysellik ve iggiidiisel
yaklagimin tarihsel kokenlerini agiga ¢ikarmaktir. Akimin gelisim siireci sergilenmis,
one c¢ikan sanatcilar ayrintili incelenip gerek konu se¢imi gerek teknik agidan kendi

calismalarimla olan ortak noktalarina dikkat ¢cekilmeye ¢aligilmistir.



2. IFADECILIK
2.1. ifadeciligin Cikis1 ve Gelisimi

Ifadecilik, ortaya ¢ikti§1 zamanin kosullari géz 6niinde bulunduruldugunda
dogru degerlendirilebilir. Bilhassa 19. yiizyilin sonlarinda dikkate deger bir gelisim
gosteren endstri, biiyiik sanayi kentlerinin de dogmasini saglamis, basit bir hayat
stirdliren insanlar, sanayilesmenin ardindan meydana gelen yeni sinifsal ortam iginde,
biiyiik kentlerde yasamaya baslamislardir. Insanlar bu teknolojik gelisimin olumlu
sonuclarindan faydalansalar da, sehir hayati onlar1 kalabaliklarin iginde

yalnizlagtirmig, daha i¢ce doniik hale getirmistir.

Ernst Fischer’e gore sanatin var olma sebebi hi¢cbir zaman biitiinliyle ayni1
kalmamistir. Ona gore, par¢alanmis, i¢ ¢atismalar yagayan bir toplumda sanatin islevi
ilk bastaki gorevinden oldukca farklilagmistir. Bu toplumsal sartlar i¢inde yasayan

sanat¢1, kullandig1 anlatim araglarini1 degistirerek, daha elestirel bir tavir takinmistir.

Boylece sanatci, toplumda hakim olan kiiltiirin disina ¢ikmaya g¢alisarak, bu
kiiltiirin kullandig1 araglari, anlatim tarzlarini kabul etmeyerek elestirel bir yaklagim
sergilemeye basladi. Sanat anlayisindaki bu farklilagma, sanat¢inin, toplumsal uyumu
degil, kaosu, bozulmayi, kapitalizmin toplumsal sonuclarini, esitsizligi, fakirligi konu
almasinin sonucudur. Bu siiregte bas gosteren sinif miicadeleleri, toplumun iginde
bulundugu kaosu, ¢lirlimeyi vurgulayan ve bunun i¢in uygun yeni teknikler bulmaya

calisan bir sanat iislubunun gelismesine sebep olmustur.

“Ifadeciler, sanayi toplumunun bayag! diinyasini iskelet gibi ve suni yapilari
ortaya ¢ikardigi i¢in reddediyorlarsa, izlenimci sanat1 ve edebiyati da gosterisli ama
6zden yoksun dis ‘yiizeyler’ sunduklari, kendilerini besleyen toplumun seytanligini

gizledikleri i¢in reddediyorlard:.”"

: Sheppard, “Alman Disavarumculugu” derleyen Enis Batur, 1998, 241



Yasanan toplumsal degisimlerin etkilerini duygularinin  disavurumunu
vurgulayarak anlatma yollar1 arayan zamanin sanatgilarina, Van Gogh ve Gauguin’in
sanat iislubunun da yardimlari olmustur. Ifadecilikle birlikte resimsel gerceklik daha
kisisel yollarla olusturulmaya baslanmis, bu da biiyiik degisimlere sahne olan
20.yiizyilin baginda yasamis sanatgilara, alisilmig, kaliplasmis ifade yontemlerinden

farkli anlatim imkanlar1 saglamistir.

Ifadecilik akimina ismini 1911°de galerici Herwarth Walden vermistir.
Ifadecilik, Fransizca da ‘ifade’ anlamina gelen ‘expression’ kelimesinden gelir.
Walden bu ifadeden gergegi goriindiigii gibi tasvir etmeyen biitiin sanat akimlarini,

ornegin Kiibizmi ve Fiitiirizmi de anliyordu.

Ifadecilerin islerinde goriilen bireysel iislup, 20. yiizyil sanat akimlarinin
bircogunda etkili olmustur. Llyod, 1914 den Onceki Fiitiirizm, Kiibizm ve Soyut
Sanat da dahil olmak iizere tiim modern sanat akimlarmi, ‘Ifadecilik’ tanim1 altinda
topluyordu. Giiniimiizde ise ifadecilik denildigi zaman Fransiz Fovlar1 ve Alman

Ifadecileri akla gelmektedir.

Cogunlukla Kiibizm’le birlikte anilan ilkel sanatin modern resme etkileri,
ozellikle Afrika sanati, aslinda ifadeciler icin de 6nemli olmustur. Ifadeci sanatcilarin
calismalarina bakildiginda Gauguin, kent yagamini terk edip, Tahiti’de yasamay1
secmis, dogal safligi ve samimiyeti bulma g¢abasiyla, bircok calismasini burada
gerceklestirmistir. Ifadeci sanatcilar icinde Fovlar ve Briicke grubu iiyeleri; Afrika
sanatinin bu saf, samimi havasinin yaninda, formlari1 olustururken kullandiklari

plastik dilden de faydalanmislardir.

Lynton’a gore, ilk olarak Matisse yabanil yapit koleksiyonu olusturmus,
Picasso da bu eserleri Matisse’de gormiistiir. Yine ayni sekilde Briicke iiyesi
Kirchner de ilkel sanata ilgi duymustur. Fovlar, Afrika sanatindaki tahta oymalarini
cok Onemli sanat yapitlar1 olarak degerlendirmisler, baslarda trkiitiicii gelen bu

yapitlardaki garip anlatimi zamanla uyumlu, hatta ¢ekici ve dogal bulmuslardi. Bu



orneklerden, kullandiklar1 gereglerin Ozelliklerine dogrudan dogruya yaklagmanin

degerini 0grenmislerdi.

[lkel sanattan etkilenen Ifadecilik icin fovist sanatcilarin bakis acilart da dnemli
yer tutmustur. Fovizm ¢ikis dénemine bakildiginda, ifadecilikle ayni tarihsel siirece

rastladigi goriliir.

Fovizm sozcliglini ilk kez Louis Vauxcelles, 1905°te Sonbahar Salonu’ndaki
bir serginin sonrasinda kullanmistir. Sergide, Matisse, Rouault, Vlaminc gibi
ressamlarin eserleri bulunuyordu. Bu sanatgilarin ¢aligmalarinda goriilen parlak ve
genellikle dogal olmayan renkler ve bu renklerin hir¢in ve kaba bir bigimde
kullanilmasi, Vauxcelles’in sanat¢ilari vahsi hayvanlar demek olan ‘Fouves’(Fovlar)

olarak tanimlamasina neden olmus ve akim da adin1 buradan almistir.

Sergide bulunan eserlerin ortak yani, ressamlarin ele aldiklar1 konulari
alisilagelen anlatim tarziyla sunmamis olmalariydi. Sanatgilar, yine portre veya
manzara gibi resim sanatinda siirekli kullanilan konular1 se¢mis olmalarina ragmen,
renk kullanimlari, firga vuruslar ve form yaklagimlariyla bu alisilmis konular kisisel

bir bakisla ¢alismislardir.

Bu sergiden sonra ‘fovist’ olarak nitelenen sanatcilar, bir grup olarak
calismalarina devam etmemis, farkli anlatim yollar1 aramiglardir. Ayrica bu
sanat¢ilarin amaci yeni bir islup gelistirmek olmamistir. Cabanne bu sanatcilar igin,
“ yeni yollar agmay1, sanatta yeni bir sayfa baslatmay1 da hi¢ diisiinmiiyorlardi.
Istedikleri tek sey kendilerinde tutku derecesinde var olan renk siddetini dile

getirmek ve onu en giiclii, en gérkemli noktasina ulastirmakti.”

Ifadeci sanat1 belki de en iyi sekilde dzetleyen sozler Kasimir Edschmid’e

aittir. Edschmid “Ifadeci bakmaz, goriir. Kopyalamaz, bicim verir. Almaz, arastirir.”

% Cabanne, ¢ Die Briicke’ derleyen Enis Batur,1998,230



der. Bunun anlami ifadeci bir sanat¢inin dykiinmeci degil yaratici bir zihne sahip bir

bicimde gercekligi kendi bakis acisinin giicii ile yeniden “yaratiyor” oldugudur.

2.2. Avusturya’da ifadecilik

Avusturya’da o donemde Art-Nouveau (Jugendstil) zihniyeti egemendi.
William Morris, el emegini makine {Uretiminin yerine getirmek amaciyla,
makinelesmenin giizelligi 6ldiirdiiglinii mutlulugu el emeginin getirecegini savunarak
bir atdlye kurmus ve sanat ¢evresinden de destek gormiistiir. Fakat bu triinlerin
pahali olmasindan dolay1, yapitlar1 halka ulasmamis, sadece burjuva sinifin ilgisini
¢ekmis, bunun sonucu olarak makinelesmeye yenilmisti. Art-Nouveau’da Klasik
sanati kabul etmemis ve bunun yerine dogayi taklidi koymustur. Baslangigta
dekoratif amagli baglayan olan {islup, sergilere katilmayi tercih etmeyen sanatgilarin
da yogun ilgisini gorerek anti akademik tarz karsit1 bir tavra doniistir. Bu akimin en
bilinen sanatcis1 Gustav Klimt (1862-1918) ayni zamanda ifadeci olan Kokoschka ve

Schiele’yi de derinden etkilemis bir ressamdir.

“Gustav  Klimt’in sanat ¢izgisi, Avusturya resim sanatinda 19.ylizyil
20.yiizyila baglayan bir koprii gorevi goriir. Bu cizgi dekoratif sanattan, ressamin
Jugendstil donemi bezemeli resimlerine, daha sonra da Izlenimciligin etkisindeki gec
donem yapitlarina kadar uzanmaktadir. Avusturya’da dénemin en etkin sanatgisi olan
Klimt’in yaninda, Egon Schiele ve Oscar Kokoschka’da baslangic noktalarini

bulmuslardir.”

“Ozellikle Schiele’nin kisisel ifadeci bigemi, akademik sanata karsi cikan
sanat¢ilarin olusturdugu Viyana Sezession’unun tutucu kesimi tarafindan asir1 ve
yikict bulunan Klimt’in gozii pek bicim ve renk anlayisindan yola c¢ikilarak

gelistirilmisti. Ustelik Klimt ele aldig1 cinsellik, hastalik, 6lim gibi temalarla

3 A.Taluy Ozdes, Alman Disavurumculugunda Farkl Plastik Bakis Acilari, MSU Yayinlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, 1996,s 81



ifadecilige varolusgu bir katki getirdi. Sigmund Freud’un ruh ¢6ziimleme
calismalarinin o giinlerdeki sanat gevrelerine yansimasi Avusturya Ifadeciligi’nin

. v e s . .. o 4
kendine 6zgii bir yer edinmesini sagladi.”

“1906 ile 1909 arasindaki kisa slirede ve heniiz Viyana’da Giizel Sanatlar
Akademisi’nde 6grenciyken, Schiele bir¢ok yaratici asamayi hizla tamamladi. Kuru
bir akademizmden yola ¢ikip Klimt vari bir siislemeci Art-Nouveau’dan gecerek
figiirlerin ¢arpitilmasini, renklerin atesli ve genis devinimlerle uygulanmasin1 da

iceren, biiyiik disavurum giiciine sahip koktenci bir bicimler dagarcigina ulasti.”

“Viyana sanatina damgasin1 vuran diger ressam Oscar Kokoschka olmustur.
Kokoschka, bir nalbanttin oglu oldugu ve cok kiiciik yasta resim denemeleri yaptig
halde, kimyaci1 olmak istedi. Ama Viyana Sanat ve El Sanatlar1 Okulu’nda okumak
icin burs kazandigindan, 6gretmen olmak amaciyla oraya egitim gérmeye gitti.
Kokoschka, cok cesitli sanat teknikleri 6grendi ama resim konusunda da kendini
yetistirdi. 1906’da bir Van Gogh sergisinden derin etkilendi. Uzak Dogu sanat1 ile

ilgilendi ve Klimt’i inceledi.”®

“1908 ile 1912 arasindaki dénemde, tipki tek renk suluboya uygulanir gibi
boyanmis incecik yagliboya katmanlariyla ve yas boya iistiine firca sapiyla yapilmis
calkantili cizgileriyle dikkat ¢eken bir dizi portre, sanatc¢iya ilk iiniinii getirdi. Bu
portrelerde Kokoschka, insan imgesi konusunda yiizyillar boyu siiregelmis
aligkanliklarin maskesini ¢ekip aliyordu. Yiiz ¢izgileri derinlestirilmis, ten degisik
renklerle beneklenmis ve fir¢a sap1 ya da ince ignelerle desilmis, ¢izilmisti. Bu
portreler ve onlara eslik eden sinirli ¢izgiler, fiziksel carpitmalarla dolu, benzer
yapida resimlemeler ve tagbaskilar sonugta modelin ruhsal durumunu agiga ¢ikarma

girisiminin bir sonucuydu. Bu c¢aligmalardaki yogun disavurumcu saldiri, firca

* Norbert Wolf, Disavurumculuk, Remzi Kitabevi,2005,s13
> Norbert Wolf, Disavurumculuk,Remzi Kitabevi,2005,s 88
% Lionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi,1999,5101



calismasinin titizligiyle birlestiginde onlar1 alabildigine ince bir estetigin bagyapitlar

durumuna getiriyordu.”’

“Kokoschka daha sonra ince boya kullaniminin yerine kalin boya katmanlari
kullanmaya basladi. Bu yaklagimi Kokoschka 1912°de Viyana’ya dondiikten sonra
ve besteci Gustav Mahler’'n dul esi Alma Mahler’le tanistiktan sonra daha da

belirginlesti. Giizel kadinla aralarinda baslayan tutkulu iliski bir dizi portre, ¢ok

sayida bagka tablo, ¢izim ve baskiya kaynaklik etti.”® (Resim 1)
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Resim 1. Oskar Kokoschka, Sevgililerle Kedi, Tuval iizerine yagliboya, 615 x 445.
1917.

7 Norbert Wolf, Disavurumculuk,Remzi Kitabevi,2005,s 60
¥ Norbert Wolf,Disavurumculuk,Remzi Kitabevi,2005,s 62



2.3. Fransa’da ifadecilik

Modern sanatta, “Sanat¢1 artik, gorebildigi seylerden ziyade, duydugu,
anladigi, tasarladig1 seylerle ilgileniyor. Sanat¢i tabiatin verilerini serbest bir sekilde
kullanmaya bashyor; deformasyonlara, trans pozisyonlara (sekli bagka bir yere
koymaya) basvuruyor ve bunlar1 o kadar ileriye gotiiriiyor ki, artik objeler taninmaz
bir hale geliyor. Naturalist tavir, ancak sekle ve ancak renge verilebilecek olan
anlamlar lehine olmak {izere degerini gittikce kaybediyor. Natiiralist tasvir, eninde
sonunda kayboluyor, ¢linkii araglar, yani renk ve sekil tamamiyla serbest bir sekilde
kullaniliyordu, daha dogrusu araglar, o vakte kadar konuyla, degisik orantilar i¢inde,
paylastiklar ifade etme giiclerini tamamiyla yiikleniyorlar, yani renk ve sekil araclar

artik, bir duyguyu, bir izlenimi, bir konuya baglamadan, bizzat ifade ediyorlar.”

Fransiz Ifadecileri olarak da amilan Fovlar da rengi ifade araci olarak
kullanmiglar ve konu yoluyla sanatta yeni bir atilm yapilamayacagini Alman
Ifadecilerden 6nce sezmislerdi. 19.yiizyillin biiyilk Fransiz sanatcilari sayesinde
(Delacroix, Courbet, Corot, Manet vb.) Paris’te estetik duyarlilik artmisti. Bu
duyarlilik onlar1 konuya asir1 6nem vermekten, bigimlendirmede asiriliga kagmaktan
kurtariyordu. Matisse ve arkadaslarinin basim cektigi Fransiz Ifadecileri, Louis
Vauxelle’in kendileri i¢in sdyledigi ‘Fouves’ nitelemesini memnuniyetle kabul
etmiglerdi. Fakat bunu anlamak ele aldiklar1 konular gz oniine alindiginda zordur.

Ciinkii genellikle alisilmig 6lii-doga ve manzara tiirlerinde ¢aligmalar1 yapmislardir.

“Gozlem yerine, diis giicline gegis icin gerekli araclar onlara sunulmustu:
‘Neo-Empresyonistlerin katisiksiz rengi, Gauguin’in kesintisiz yiizeyi ve Van
Gogh’un yiiceltilmis anlatimi. Ne var ki Seurat’nin yontemi, yeni bir anlam
kazanarak, resmin yiizeyine, kendiliginden olusan fir¢a vuruslariyla belirginlesmis

bir ritim ve hareket verme yontemine doniistii. Nesnelerin dis cizgileri, ayrintilari

’ Joseph-Emile Muller, Modern Sanat, Remzi Kitabevi, 1972,s 82-83
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azaltilarak stisleyici bir ¢izgi diizenlemesine doniistiiriildiiler. Bu ¢izgiler yalinlasma
yoluyla disavuruma konu olan nesneyi 0zetleyip, dilimlediler. Digavurum ise, yerel
renk islevinde kurtulan katisiksiz renklerdeki bagimsiz iletisim giiciiyle saglandi.
Dogaya karst olmanin ve carpict somut karsitlikla elde edilen sonsuz yogunlugun
sonucunda renkler yeni sanatsal gercekligin gercek araci oldular. Bu ydntemler
denetimsiz coskularla ve kimi zaman da patlayict bir giigle ortaya kondu. Bundan

béyle ¢ilginca bir renk ciimbiisii Fovizm’in siirekli yinelenen bir dzelligi oldu.”"

20.ytizyilin Oncii sanat tarzlarinin basinda gelen Fovizm, ¢ok kisa siirmiis bir
akim oldu. 1904’den 1907’ye dek siiriip, daha sonra iiyelerinin kendi yollarini
secmesiyle sona ermisti. Fransa’da, bir akima mensup olmayan fakat konu secimleri

ile ifadecileri derinden etkileyen bir ressam daha vardi; Henri de Toulouse-Lautrec.

“Lautrec insam biitiin dogalligiyla isler; onda insan her yaniyla bireydir. insan
kisiligini biitiinselligi i¢inde kavrayan, onu eserinin merkezine oturtmakla kalmayip,
ruhsal yanlarmi ve manevi kisiligini de 6nemle vurgulayan.”'' bir sanatiydi.
Tiyatro, genelev kadinlari, dansgilar, sirkler istedigi ruhsal durumlari yansitmak igin
sectigi konular arasindaydi ve ¢ogu Ifadeci sanatci gibi o da, melankolinin iginde

yasamini siirdiirmiistii. ( Resim 2 )

191 jonel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, 1999,s27-28
" Matthias Arnold, Lautrec, Alan Yayincilik,1987,s 131-132
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Resim 2. Toulouse Lautrec, Ruedes moulins salonu, Tuval iizerine yagliboya,

132,5 x 115,5cm. 1894.

[Ik Van Gogh’da gordiigiimiiz, sanatta ice doniik ifade bi¢imi, Yeni-
Izlenimciler ve Nabiler ile siirdii. Van Gogh ve Lautrec Avusturya kiiltiirii i¢inde
yeseren ‘Art-Nouveau’dan da etkilendiler. Endiistriyel teknikleri reddeden Toulouse-
Lautrec, esyanin bi¢cim degisimi lizerinde siislemeye yonelmistir. Art-Nouveau

anlayisini kullanan Lautrec insaninin ruh halini ifade eden duygulara deger vermistir.
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2.4. Almanya’da Ifadecilik

Disavurumculuk, herhangi bir iilkeye 6zgii bir akim degildi ama ozellikle
Almanya’da etkili olmustu. Bunun sebebi siyasi belirsizlik ve endise ortami i¢inde
olmasiydi. Bu sebepler en ¢ok burada degisim istegi uyandirmis, diizen karsiti

sanat¢ilara uygun bir ortam yaratmistir.

Bu donemin ekonomik gelisimine bagli olarak olusan is¢i sinifinin biiylimesi
ve bu smifin problemleri sanatta da is¢i smifinin daha fazla islenmesine sebep
olmustur. Insam kisitlayan kurallardan ve geleneklerden kurtulmanin, yenilenmenin
temeli olarak goriilen savas, yeni bir baslangi¢, yeni bir umut olarak algilanmaktadir.
Burjuvazinin katilagmis sosyal yapisina ve esitsizlige duyulan 6fke de, savasin

esitleyici bir faktor olabilecegi umudunu doguruyordu.

“Hizla gelisen sanayi uygarligi ve sehirlesme, Freud’un riiya(1900),
Einstein’in rolativite teorisi (1905) gibi devrimsel bulgular, siyasal
krizler, Avrupa insanimni her yerde tedirgin ediyordu. Ancak, bu
tedirginlige karsi reaksiyon Almanya’da ¢ok siddetliydi. Bu siddet ve
coskunun sonucunda Ifadecilik dogup gelisti ve gelisiminin en yiiksek
noktasinda da Nazi Almanya’s1 boy vermeye basladi. Nitekim Nazi’ler
Ifadeciler aym1 kusaktandirlar. Bu kusak, sadece belli bir Kkiiltiirel
geleneklerden cektigi acilarla yetinmemis ayni zamanda biiyiik bir ulusal
yikim ve toplumsal karmasikligi da birlikte yasamistir. Hiristiyanlk
mirasi, klasik hiimanizma ve Aydinlanma, 19.ylizy1l aydinlarinca
sistematik bir sekilde itibardan diisiiriilmiistii. Bu geleneklerin yerine bir
doga gizemciligi ve irk¢ilik karigimi Alman inanci ortaya ¢ikmugti. IIL
Reich’ 1n resmi devlet dini sayilan bu yeni inancin anahtar ‘ide’lerinden
biri ‘Volk’tu. Bu sozciiglin, halk ve millet kavraminin &tesinde daha
giiclii cagrisimlart vardi; transcendental (askin) bir ruh i¢cinde Alman
halkinin birlikteligini ifade ediyordu. I¢inde bulunulan kainati kaplayip
insanin i¢sel varligini, doga-tarih ve insan iliskileriyle birlikte kavrayan
bir seydi bu. Bu ‘ide’ Alman diisiincesinin ayrilmaz bir diigiincesi haline
gelmisti. Oyle ki, hem Nazi’ler hem de anti-Nazi’lerce kullanilan bir
‘ide’ydi.

...Toplumdaki yeniden dogus diisiincesi igin sanati tiim olanaklar
kullanilmaliydi. Sanattaki somut gercekeiligin yikilmasi, toplumda bir
ahlak devriminin basladigin1 gosteriyordu. Ciinkii bu sayede yerlesik
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degerler altiist ediliyor ve bunun yerine ge¢cmisle iliskilerini koparmais,
mubhalif ve tamamen yeni bir sanat doguyordu. Yaraticilik yiiceltiliyor,
insanin derinligindeki diis giicli ve imgeleme Ozgiirliikk yakalanmaya
calisiliyordu. Bir¢ok Ekspresyonistin {ilkiisel agidan kargasacilikla
(anarsizm) kigkirtilmasi ya da Nietzsche’nin hayrani olmasi sasirtici
degildir. Ifadecilikte bir diinya goriisii basartya ulasmustir; bu goriis
gruplara ve bireylere gore degisen sekillerde sunulmaktaydi; ancak bu
belli bir tarihsel donemin, daha dogrusu, 1910-1925 Almanya’sinin bir
pargasiydi. Her seyden once Ifadecilik, bunalimli bir dénemin
duygularindan ayirt edilemez. Bu bunalim, 1905-1914 arasinda yazan,
resim yapan ve oyun sahneye koyan bir kusagin tiim iiyeleri tarafindan
bastan basa yasanmis ve dile getirilmistir. Sanatgilar, bir huzursuzluk ve
gerceklestirme giicli  yoksunlugunu duyuyorlar, gozleri Oniindeki
gerceklikten hosnut kalmiyorlardi. Temelleri sarsilan Almanya’nin
sanayilesmesindeki gelismesinin sonuglarinin acisimi ¢ekiyorlardi. Kirik
dokiik insan iliskileri, kentlerdeki yasamin delice hizi, koleligin her
cesidi deger Olgiileriydi. Bireysel girisimlerin yikiminin bir kanit1 olan bu
gercegin, yikip yok etme islemi icin yetkin bir makine oldugu
goriiliiyordu. Bu makineyi yok etmek gerekiyordu. Ifadecilerin
yapitlarinda sectikleri konu ve bigim yoluyla ylizeye ¢ikan sey buydu.
Kusaklar aras1 bir kopukluk, bir baba ogul ¢atismasi vardi. Bu c¢atisma
Ifadeci tiyatro oyunlarinda islenmistir. ifadeciler ayaklanmadan yanaydi.
Hepsi aileye, dgretmene, orduya, Imparator’a ve kurulu diizenin tiim
yandaslarina karstydilar. Ote yandan tim asagilanmis yaratiklarin,
diizenin kiyisinda kalanlarin, ezilmisler toplulugunun, yoksullar, genelev
kadnlari, akil hastalar1 ve genglerin dayanismasini savunuyorlard.””'

Alman ifadeciler, savasin, politik sorunlarin, ekonomik ¢okiintiiniin,
sanayilesme ve hizli kent yasami sonucunda yalnizlasan, topluma, diizene
baskaldiran, gordiikleri gergeklerden memnun olmayan kurbanlar olarak kendi i
diinyalarina dondiiler. Hepsinin amaci eski diizeni bir sekilde yikmak, yerine yenisini
kurmakti, ama bunu farkli plastik bakis a¢ilariyla yapmaktaydilar. Sanatcilar kisisel
ozelliklerine gore ya saldirgan, yikici bir tavir sergiliyor, ya da daha korumaci, pasif

ifade yollar1 se¢iyorlardi.

Ifadecilik aym zamanda bir savas fenomeniydi. 1. Diinya Savasi’nda birgok
sanat¢1 Alman Ordusu’nda gorev almisti. Kimisi bu savasa mubhalif, kimisi de

vatansever duygular beslemekteydi. Gegmisle baglarini koparip, yeniden canlanma,

' Lionel Richard, Ekspresyonism Sanat Ansiklopedisi,1999,s19
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yeniden kurulma diisiincesi ‘Yeni Insan’ kavramini ortaya ¢ikarmis, toplumun

kurtulusu ve insanin igten yenilenmesi i¢in savas ¢are olarak goriiliir olmustu.

Yasanan yikimlar sonucunda, insanin kendi i¢inden koparip ¢ikardigi sanat, bir
kurtaric1 gorevi gordii. ifadecilik, ruhunu kaybetmis, kendi yarattig1 sey karsisinda bu

siginagini kaybetmis olan insan ruhuna yeni bir ¢agri iglevi iistlendi.

Ifadeciler sanayi toplumunun yarattig1 diinyay: yiizeysel ve yapay buluyorlard.
Izlenimcilerin tersine alisilmisin disina ¢ikip, insanin dis kabugunu kirip, disa
vurulmasini saglayacak giigte goriiyorlardi kendilerini. Alisilagelmis geleneksel
diinyay1 tanimlamak ya da taklit etmek yerine, siradan nesneleri kendi oluslarindan
soyutlayip yeniden yapilandirmay1 amagliyorlardi. Yani onlar1 konu degil, sanat¢inin
yaratict giicii ilgilendiriyordu. Cevrenin ve birtakim kurallarin esici etkisinden

kurtulup kendilerini oldugu gibi anlatmak istiyorlardi.

“Ifadecilerde 6nemli olan Izlenimcilerde oldugu gibi aldatict gériiniis degil,
bilakis Kirchner’in dedigi gibi, “cevremizde olan olay ile bizi ¢eviren esyalarin
arkasinda bulunan sirdir.” Ifadecilerde duygu, kendisini 6liisiiz bir bigimde gosterir.

Onlar bakmuyorlard, yorumluyorlardi. Onlarin kendilerine 6zgii yiizleri vardi.”

Ifadecilik iki yone ayrilir; ilki soyut anlayisa sahip olan yaklagimdir.
Kandinsky’ nin ‘Sanatta Ruhsallik Uzerine’ adli ¢alismasimi yaymlamasi ve ‘Der
Blaue Reiter’(Mavi Atli) grubunu kurmasiyla basini g¢ektigi bu yonelim, sanatta
sadeligi, arinmislig1 artyor ve bu arinmislik nesnenin yok edilmesine kadar giderek,

soyut bir simgecilige yoneliyordu.

“Oteki egilim ise daha ¢ok bastirilmis bir siddetin patlamasina esittir. Sanatta
cirpintili, yapay davranigh 6zellikler ve carpitilmis bigimler vardi. Bunlar, hiiziinlii

bir ac1, bir abartma, bir bagkaldirma ¢i1glig1, siirin kendinden gegcme coskusu, tagkin

13 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, 1983,s 500-501
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ve giriltilii bir tiyatro soylevi, hastalikli bir iklim, bir keder ortam1 ve gerilimler

evrenini kapsar”'*

2.4.1. Die Briicke Grubu

“Fovlarin sergisiyle ayni yilda 1905°’te Dresden’de kurulan ‘Die Briicke’
(koprii) grubunun sanatcilar ise daha devrimci bir ruha sahiptiler. Sanatcilar, biitiin
devrim ve kaynasma etkenlerini cezp etmeyi ve kendilerini yaraticilifa zorlayan
i¢giidiiyli dogrudan ve otantik olarak yeniden canlandiran herkesi bir araya getirmeyi

amagliyorlardi.”"?

Grubun kuruculari, Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel, Karl Schmidt-
Rottluff ve Fritz Beyl olmustur. Max Pechstein, Otto Miiler, Emil Nolde gruba daha
sonra katilmistir. Geng Alman sanat¢ilarin olusturdugu Briicke grubu manifestosunu,
Kirchner’in hazirladig: tahta kalipla duyurulmustur: “ilerlemeye, sezgili ve yaratict
bir yeni kusaga inandigimiz i¢in biitiin gengleri birlesmeye cagirtyoruz. Gelecegin
kurucusu olan biz gencler, eski yerlesmis giiglere karsi yasama ve ¢alisma ozglirliigii
istiyoruz. Dogrudan dogruya ve ikiylizliiliige kapilmadan i¢indeki yaratma giiclinii

duyan herkes aramiza katilabilir.”

. Tahta kalip, ¢ok 6zenli bir sekilde hazirlanmamistir. Kirchner tahta kalib1
bilerek kaba bir sekilde bicimlendirmis, yapis siirecindeki izlerinin baskiya da

yansimasini istemistir.

Resimlerinde kisinin ruh halinin, donemin gelismelerinden nasil etkilendigini
yansitmaya ¢alisan Edvard Munch, islerindeki yogun ifadelerin yani sira,
‘C1glik’(1893) adli eserinde yeni bir anlam kazanan tahta oymaciliginin

canlandirilmasia da 6nemli bir rol oynamistir. Afrika sanatin ilhamiyla gelistirilen

4 Lionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi,1999,s11
' Cabanne, ‘Die Briicke’ derleyen Batur,1998,s 230
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tahta baskilar, Briicke sanatgilar tarafindan da sik sik kullanilmistir Tahta baskilar,
dergilerde, afislerde ve ¢ogunlukla sanat¢ilarin oto-portrelerini  yapmakta

kullandiklar1 bir teknik olmustur. ( Resim 3)

Resim 3. Edward Munch, Cighik, Ahsap ilizerine tempera, 83,5 x 66 cm. 1893.

Briicke grubu sanatgilari i¢in Friedrich Nietzsche nin yeri farklidir. Hatta grup
adin1 da Nietzsche’nin ‘Boyle Buyurdu Zerdiist” adl1 eserindeki bir parcadan almastir.
Nietzsche, bu sanatgilar i¢in devrin dogmalarindan arimma ve yeni bir sorgulama

sekli gelistirme semboliiydii.

Lynton’a gore, Die Briicke sanatcilar1 sanat yapmaktan ziyade sanatci gibi
yasamayl Onemsiyorlardi, hatta grubu bu sebepten kurmuslar, ayni1 diisiincedeki
sanatgilarla da bu sebeple iletisime gecmislerdi. Yasam tarzlarinda gozlenen

yoksulluk 6geleri maddi zorluklardan kaynaklanmiyordu.
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Bu ortak hayat tarzi, ressamlarin yaptiklart ilk donem eserlerinde gozlenir.
Plastik dil bakimindan birbirine benzer yapitlar olusturan sanatgilarin, burjuva

sinifina karsi elestirel yaklagimlar1 da ortaktir.

Ressamlar atolyede calisirken sik sik yer degistirerek seri bir sekilde form
olusturma arayisina girmislerdi. Bu sayede resimlerinde oncelikle kaba, ayrintisiz bir
bicimlendirme tarzi ortaya ¢ikmustir. Yapitlarinda goze batan bir baska nitelik de,
mekanlar1 resimlerken perspektif konusunu ¢cogu kez goz ardi etmeleridir. Figlirlerin

bicimleri bozulmus ve sadelestirilmislerdir.

Kirchner’in 1910 tarihli “Model ile Birlikte Kendi Portresi” bu iislubun
goriilebilecegi islerindendir. Parlak ve siddetli renklerle yaptigi bu resminde
Kirchner, yiizeyleri ayrintilara girmeden kaba bir betimlemeyle olusturmustur.
(Resim 4) Kirchner ve arkadaslar1 ¢alismalarindaki Fransiz Fovlari’nin etkilerini
cogu kez reddetmislerdir. O kadar ki Kirchner bazi resimlerinin yapilis tarihlerini
degistirerek, bunlarin, 6rnek aldigi Fransiz ressamlarinin tablolarindan énce yapildig

izlenimi uyandirmaya c¢alismistir.
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Resim 4. Ernst Ludwing Kirchner, Sanatc¢i ve Modeli, Tuval iizerine

yagliboya, 149.9 x 100.3cm. 1910.

Lionel Richard bu konuyu, Fovlarin Briicke grubu sanat¢ilarinin Van Gogh ve
Gauguin etkilenmeleriyle aciklamaya caligmistir. Richard, Fovlar gibi Briicke
sanat¢ilarinin da kendileriyle Van Gogh ve Gaugien arasinda benzerlikler ileri
stirdiilerse de onlarin sanatin resimsel niteliklerine verdikleri 6nem nedeniyle Fovlar
dan ayrildiklarini belirtir. Richard’a gore, Fovlar, Gaugien’den rengin genis ve hafif
boyali yiizeyler olarak kullanmasii alip, Oncelikle siislemeye yonelik bir sanat
anlayisiyla ilgilenirken; Kirchner ve arkadaglari, anliksal giiglerin 6nemini saptamaya

ve sirf bicimle ilgilenmemeye ¢alistilar.
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Yaz aylarinda gol kenarlarina giden Briicke sanatc¢ilari, dogayla i¢ ige, kentin
bunaltici1 havasindan uzakta, insanla doga arasinda bir biitiinligin oldugu bir
ortamda yasamayi tercih ediyorlardi. Resimlerine konu olarak sectikleri manzaralar
izlenimciler gibi agik havada calismislardir. Bu sekilde 6zlem duyduklari saf ve
Ozglr dogay1 resimlerine tastyabileceklerini diisiiniiyorlardi. Bu konuda onlar
Izlenimcilerden ayiran 6zellik ise, Briicke sanatgilarmin disarida yaptiklari eskizleri

atolyede kullanmalaridir.

1911°de Briicke sanatgilart Dresden’den Berlin’e ge¢mislerdir. Berlin’in
hareketli yasami ve sanatsal olanaklari sanat¢ilar1 cezp etmekteydi. Ama Berlin’in
sanat diinyasinda yasanan cesitli baskilar ve zorlu rekabetler grubu dagilmanin
esigine getirmistir. Birlikte calistiklar1 donemde ressamlarin kisilikleri iyice ortaya
¢ikmig, beraber calismak i¢in bir nedenleri kalmamisti. Bu durum sanatcilarin
resimlerine etkisini kisa siirede gdstermis, sanatlarinda bigimi olusturma konusunda
anlagsmazliklar ¢ikmisti. Sonug¢ olarak grup 1913’iin 27 Mayis’inda dagilmstir.
Llyod’a gére, Alman ifadeciliginin uluslararas1 bir nitelik kazanmasinin nedeni, bu
akimin hem figiiratif hem de soyut resmi kapsamasidir. Die Briicke grubu akimin
figiiratif kanadini olustururken, Wassily Kandinsky onciiliiglinde Miinih’te kurulan

Der Blaue Reiter (Mavi Atli) toplulugu, akimin soyut tarafinda yer alir.
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2.4.1.1. Ernst Ludwig Kirchner (6 Mayis 1880 — 15 Haziran 1938)

Antik esya toplayicisi olan biiyiikbabasinin da etkisiyle 1901°de mimarlik
ogrenimi i¢in Dresden Teknik Universitesine girer. Bu sirada inceleme olanag
buldugu eski Alman Grafik yapitlarina 6zellikle Diirer’in agac¢ baskilarina hayran
olur. Bunu resim kurslart izler 1902’de Fritz Bley’i tanir. O siralarda Japon

estamplar1 gozdedir ve Gauguin bas uygulayicilaridir.

Kirchner 1913’te Miinih’te resim kurslarina baslar ve kisa siirede desen
giiciiyle kendini gosterir. Hocalarindan Obrist’in gelip gecici izlenimlerin yerine
derin disavurumun agiga cikarilmasini savunan sanat anlayist Kirchner’i etkiler.
Ayni yil “Art Nouveau” ortamina girer. Miinih’teyken kendine Alman sanatini
canlandirmay1 ama¢ edinmistir. Akademik resimlerin gercek yasamla ilgisinin zayif
oldugunu farkeder. Oysa o yasami kendine 6zgii ritmiyle yakalayip, bunu sanatina
yansitmak ister. Omrii boyunca buldugu her firsatta gordiiklerini hizli vuruslu
cizgilerle eskizler yapma aliskanligini terketmez. Bu coskusu ve hizi yeni ifade
yollarina zemin hazirlar. Gengliginde yaptig1 bu eskizler atdlyesinde hayal giicliniin
de eklenmesiyle ¢izim ve aga¢ baski bi¢iminde somutlasir. Kirchner; “bir sanatgiyi
taniyabileceginiz en iyi yer onun ¢izgisidir” diyordu. Kirchner’in goriisiine gore
biitiin tekniklerin en grafigi olan agagbaski sanat¢ilarin temel deneyimler

kazanmasina yardimci oluyordu.

1904 yilinda agac baski yapmaya baslar. Bir siire sonra Alman Sanatina yeni
bir yon veren onemli bir kisilik haline gelir. Ayn1 y1l Fransiz Neo-Empresyonizm
sergisinde Kirchner kendini sorgulama firsati elde eder. Bu donemde Eric Heckel’le
tanisir. 1905°te Fritz Bleyl, Eric Heckel ve Karl Schmidt Rotluff’la birlikte

Dresden’de ‘DieBriicke Grubu’nu kurar. 1906’da Pechstein ve Nolde onlara katilir.

Kirchner, i¢ce doniik arkadaslar1 Heckel ve Schmidt-Rottluff’un tersine disa
doniik bir kisiliktir. 1908 Oncesi resimlerinde boyayr kullanma, bi¢im ve ritim
konusunda Seurat, Gauguin, Van Gogh ve Munch’dan ¢ok sey 6grenir. 1908’de ilk

kes Baltik’taki Fehman Adasi’na yaptig1 ziyarette doganin ihtisamini deneyimlemesi,
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onun daha sonra ‘hiyeroglif” adin1 verecegi kendine 6zgii ¢izim seklini gelistirmesine
vesile olur. “Hiyeroglifte doga bigimleri, izleyiciye bunlarin arkasinda yatan anlami
belirtmek i¢in en yalin ve yiizeysel bicimlere indirgenmistir. Duygular, baslangicta
amagsiz gibi goriinen ¢izgi demetlerinden ayrilan ve hemen hemen geometrik

bigimler olan hiyeroglifler yaratir.””'¢

Briicke sanatgilart icinde soyut bicime en yakin olan Kirchner’dir. Kirchner,
icinde yasadig1 doneme digerlerinden apayr bir tepki gosterir, kendi deyimiyle ‘kan
ve sinir’le resimlerini yaratir. Ciinkii o doganin yogun incelemesine dayanan ve
hayal giicliniin yardimi ile yaratilan yeni tisluplarin, dogay taklit etmekten ¢ok daha
giiclii bir etkiye sahip olduguna inanir. Eserleri yerlesik diizene karsi bir isyan
gibidir. Erotik calismalarinda bu ¢ok bariz goriilebilir. Bakanlara cinsellik temasiyla
rahatsizlik veren bu yapitlar, hem bi¢gim, hem dslup bakimindan dénemin

sanat¢ilarinca kaba ve yabanil bulunur.

Heckel’le birlikte sik sik g6l kenarlarina giderek, basit ve ilkel seylerin
resmini yapmayl amaglar. Burada yapti§i doga manzaralari ig¢inde c¢iplak kadin
resimleri, onun insan ve doga arasindaki dogal uyumu arayiginin yansimasidir.
Kirchner bu siralarda pembe ve menekse rengini sik sik kullandigi kendine 6zgii

boyama yontemi gelistirir.

1910 yilinda Kirchner, ‘Die Briicke’ iislubu olarak anilan ve diger grup
iyelerince de kullanilan iki boyutlu bir resim kompozisyonu gelistirir. Bu tislupta saf
renkler ve yalin dis ¢izgiler karakteristik 6zelliklerdir. Savas baslangicinda Kirchner
Berlin’de portre ressami olarak caligir. Yaptigi ¢arpici portreleri, ruhsal durumunu

kelimelerden ¢ok daha agik bir sekilde ifade eder.

“Bir yanda yeni insana duyulan 6zlem ve dogal 6zgiirliik, 6te yanda modern

insanin varoluscu gerilimi, yadsinmasi ve yalnizligi, Kirchner tiim bunlara yegin bir

' Lionel Richard, Ekspresyonism Sanat Ansiklopedisi, resmi kitabevil991,s 69
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tepki gosterdi, kizgin, sinirli bir ¢izim iislubu ve parcalanmig bigimler yaratmak igin

disavurum 6gesini kentin dinamik, telasli yapay ¢evresinden segti.”'’

1913-1915 arasinda olusturdugu ‘Sokak Resimleri Dizisi’. Bir kesiti andiran
sahneleri, Kirchner’in bu yeni uyarict ortamda kapildigi sinirli yanini dolaysiz
bicimde verir. Sokak sahnesinin ¢izgi dili, tam Kirchner’in vurguladig1 gibi giicli

cizgilerle duygularin saf resimsel, hatta adeta nesnesiz anlatima araci olur.( Resim 5 )

] .
|
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|
y

Resim 5. Ernst Ludwing Kirchner, Sokakta Kadinlar, Kagit iizerine

pastel,788 x 1045. 1914.

' Lionel Richard, Ekspresyonism Sanat Ansiklopedisi, resmi kitabevi 1991,s 69
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Kirchner sokak goriintiilerini islerken kapali bigimler kullanir. Bu bigem
siislemeci bir ylizey diizenlemesi etkisi yaratir. Bu durum dogada yaptig1 resimleriyle
bir kontrat olusturur. Kirchner, tagbaski tekniginden aga¢ baskiya gore tam zit yonde
yararlanir. Birgok tagbaskisinda kullandigi sivri, birbiriyle ¢arpisan cizgiler
taramalar, figiirleri bazen one ¢ikarip bazen de arkada birakir. A¢ikli-koyulu alanlar
biitiinii olusturur. Kirchner’in tagbaski teknigi kullanimi, soziinii ettigi nesnesiz

algilamaya uygun diiser.

Kirchner 1915°te savasa katilir. Savas gergegini orada yasar ve askerlikle ilgili
resimler yapar. Bu sirada yaralanir, ruhsal ve bedensel bir bunalim yasar. Hassas
ruhsal durumuna ragmen diisiince hayatin1 hi¢ ihmal etmez. Biitiin Briicke iiyeleri
gibi, dikkatli bir Nietzsche okuyucusu olarak, Nietzsche’nin yasama olan bagliligini
benimser ve yasam sevincini anlatmak ister. Buna karsin 1915°ten sonra iirettigi
eserlerinde daha ¢ok kendi i¢ine ve gegmise yonelik bir goriiniim sunar. Bir bunalim
sonucu ordudan ayrilan Kirchner, 1917°de iyilesmek {imidiyle doga manzaralariyla

kendini avuttugu bir dag kuliibesine yerlesir ve resim yapmaya devam eder.

Kirchner, 1930’lu yillarda Picasso’dan etkilenerek onun figiir tislubunu
benimser. Sanatsal duyarlilig1 ve kavrayis giicii onu ¢aginin en 6nemli sanatgilari
arasina sokmustur. 1938 yilinda Nazi yonetimi Kirchner’in Alman miizelerinde
bulunan 700 kadar yapitina el koyar, yok eder. Sanatini karalanmasina
dayanamayarak haziran ayinda dag evinde intihar eder. Kirchner 34 yilda 2000°den
fazla calisma yaparak yiizyilin en g¢aligkan sanat¢i unvanini hak etmistir. Sanatci
biitiin baskilarin1 kendisi basmistir. Agac baskilarinda 6zellikle renkli ¢alismalartyla

¢1gir agmistir.( Resim 6 )
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Resim 6. Ernst Ludwing Kirchner, Zor nina posteri
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2.4.2. YENi NESNELCILIK

“Birinci Diinya Savasi Almanya’da rejim degisikligine yol agarken, toplumsal
sorunlar1 da beraberinde getirir. Savas sonras1 ekonomik bunalim ve savasin yarattigi
travmalarin olusturdugu kaotik ortam, Alman toplumunda iki karsit kesim olusturur:
Sosyal giivencesi olmayanlar ve ekonomik krizden kazangl ¢ikan savas zenginleri,
savas sonrasi yapitlarin her iki kesime de yer vermesiyle bankerler, sanayiciler,
politikacilar, karaborsacilar, ploretarya, savasin sakat biraktig insanlar ve dilenciler

belirli bir sosyal sinifin temsilcileri olarak eserlere yansimasiyla baslar.”'®

Beckmann, Dix, Grosz, savasin gercek yiiziinli, savasin sarstigt insan
toplulugunu, elini kolunu kaybetmis yarali askerleri, savastan menfaat saglayanlari,
sokaga diismiis kadinlar1 provokator bir tarzda resmettiler. Bu sanatgilar toplum
icindeki kaosun gergekligini anlatmak icin sanatlarini; kotii, ¢irkin gibi kavramlar

esas alarak elestirel bir iislupla ortaya koydular.

Lionel Richard bu durumu soyle agiklamistir: “...savasin yikici sonucu olarak,
sanatsal amaglar bir degisim gecirmisti. 1880 dolaylarinda dogmus ve bu donemde
orta yasta olan sanatcilar kusagi i¢in genglik dolu devrimci bir tutum artik inanilir bir
tutum degildi. Coskularindan kaynaklanan goriintiiler, gercegin korkun¢lugu
kargisinda sOndii; sanat¢inin tagkin sarhoslugu icindeki benligi, karsi konulmaz
korkung¢ duygularini denetleyemiyordu. Bu durumda yogunlagmis digsavurum yoluyla
bicimi kavrayabilmesi beklenemezdi. Gergegin gecirdigi degisim, bigimin
dinginligini gerektiriyor ve disavurumu desteklemek i¢in bir nesnenin varliginm
istiyordu. Almanya’daki daha geng¢ kusaktan ozellikle Dix, Grosz ve Meidner,
kendileri igin bir devrim, bir agilis anlamini tasiyan Ifadeciligi kisa bir siire daha bir

kavram olarak izlediler. Bununla birlikte, savastan sonra siyasal bir etkinlik araci

'® A Taluy Ozdes, Alman Disavurumculugunda Farkh Bakis A¢ilar;, MSU yaymlanmamis yiiksek
lisans tezi, 1996,566-67
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olarak kullanilan Ifadecilik atesi, bildiriler ve ogiitler arasinda ¢oktii ve sondii.

ffadeci tutum anlamin yitirdi ve 6nemsiz bir ugras durumuna diistii.”"”

Ifadecilik ve devaminda Yeni Nesnelcilik akimmin kendine 6zgii 6zelligi,
daima figliratif kalmasidir. Bu dslup seciminin nedeni i¢inde bulunulan ve
sanat¢ilarin, anlagilmasini istedikleri toplumsal sartlar olabilir. Ciinkli ele alinan
konular iginde; cagin, sosyal ve politik 1stiraplari, sadistlikleri, acimasizliklari,
tutkulari, 6zlemleri bulunmaktadir. Eserlerin igeriklerini bu konular olustururken,
figlirler hep saglam durmakta, fakat abarti ve deformasyonlara da olanak
saglamaktadir. Onlar eserlerinde savagin acimasizligini, insanin kaos igindeki ac1t ve
zayifliklarini, sahteciligini ve tutkularini, ifadecilik sinirlarint zorlayan ve hatta

uzaktan bakabilen bir gbzle ve cesaretle islemisleridir.

Ifadeciligin bir uzantis1 olarak bu Yeni Nesnelci sanatcilarm, gercekleri
yansitma sekli Toplumcu Gergekgiler tarafindan elestirilir. Bunun sebebi, devrimci
yaklagimin alt sinifin i¢inde bulundugu koétii ortami resmetmekten ziyade, onun
kendine inanan, giivenli ve gelece§e umutla bakan tarafini yansitmasi gerektigini
diistinmeleridir. Bu elestiriye George Grosz’ un cevabi sOyle olur: “Proletaryayi
cizdigimizden bagka tiirlii hayal edemiyorum. Onu sosyal diizenin en altinda, koti
giyinen, az licret alan, karanlik sikici evlerde yasayan ve burjuva tarafindan

hitkkmedilen bir sinif olarak goriiyorum ve gordiigim gibi de ¢iziyorum.”

Bu sanatgilarin kesfi 1925°de Manheim sehir galerisinin direktorii G F
Hartlaub’un “Yeni Nesnelcilik’ adin1 verdigi bir sergiyle oldu. “Sergiden 6nceki iki
yil i¢inde Hartlaub, belli bir gergekeilik egilimini paylasan sanatgilar1 ve yapitlari
toplayarak bir araya getirmisti. Sergi biiyiik ilgi gordii ve baslig1 yeni bir egilim ad
olarak benimsendi. Bu disaridan bir kimsenin adim1 verdigi, tanimladigi ve
olusturdugu bir akimin 6rnegiydi. Kendisi elestirmen galerici olan biri ¢ikip tek tek
belki de birbiriyle hig¢ ilgisi olmayan bir takim sanat¢ilarda belli bir egilim goriiyor

ve onlarin ortak yanlarini agiklaylp tanimlayarak, aralarindaki uyumu ortaya

' Lionel Richard, Ekspresyonism Sanat Ansiklopedisi, Resmi Kitabevi,1999,s36
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cikartyordu. S6z konusu sanat¢ilar arasindaki ayrimlar az degildi, bunlar sergide
daha da ¢ok ortaya ¢ikti. Burada gercek anlamda bir akimla karsi karsiya degildik,
fakat bir cesit gercekligi benimsemis olan ressamlar, sergide desteklediklerini
gordiiler ve serginin basarisindan belli bir huzur duydular. Géze ve ele dayanan
geleneksel ustaliklar ‘yeni’ sifatin1 da igeren bir ad altinda yeniden ortaya ¢ikmis

oldu.” 20

Grosz, Dix ve Beckmann; “bunlardan hi¢ biri, gérdiiglinii dogrudan dogruya
betimlemekle yetinmiyordu. Hepsi de belli bir olayin gecici niteligini asacak bir
0zellik bulmaya, ona inandirici ve kalici bir formiil bulmaya ¢aligtyordu. Dix anlamli
ayrintilart odak noktasi olarak secerken, Grosz’da kullandigi Kiibist bir teknikle,
bir¢cok harekete dramatik bir biitlinliik kazandirmaya deniyordu. Her iki sanat¢i da
karikatiiriin sinirinda ¢alistyorlardi. Beckmann’in aile resmi( Resim7 ), ilk bakista
bilinen tiplerin klasik bir diizenlemesine dayanarak, cagdas bir yorum getiren dingin
ve yalin bir resimdir. Ancak resmin icerdigi gerilimin farkina vardiginiz zaman nasil
bir anlatimci teknik kullandigin1 goriiriiz. Resimdeki alti kisi, fazla abartilmadan
carpitilmigtir. Renklerde belli bir agiklik vardir. Resme asil sessiz ¢arpiciligini veren
sahnelenisidir. Déseme, duvarlar ve tavan, resimdeki kisiler, onlarin hareketleri ve
obiir esyanin rahat edemeyecegi bir sikisiklik yaratirlar. Her sey tehlikeli bir bigimde
yerinden oynamis, belirsizlik i¢inde bir yana yatmis gibidir. Oyuncular ne kadar
aldirigsiz goriinseler de, bu durumun tehlikesiyle yiizyiizedirler. Kendilerini bekleyen
fiziksel bozgun, ruhsal diizeyde gerceklesmistir bile. Hepsinin birbirine

yabancilastigini ve soluk soluga olduklarini goriiriiz.”'

2 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Resmi Kitabevi, 2004,s156
2 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Resmi Kitabevi, 2004,5186-187



Resim7. Max Beckmann, Aile, Tuval iizerine yagliboya, 840 x 560. 1921.
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2.4.2.1. MAX BECKMANN (12 Subat 1884-28 Aralik 1950)

Leipzig’de orta smif bir ailenin c¢ocugu olarak dogan Beckmann kiigiik
yaslarindan itibaren kendini eski iistatlarla karsilastirmaya baslamisti. Birinci Diinya
Savagi sirasinda yasadigi act deneyimler kendisi ve insanlik hakkindaki fikirlerini
kokten etkilemisti. Bu etki o giline kadar akademik olarak dogru betimlemelerden
olusan sanatsal anlayigin1 hem figiiriin hem de boslugun carpitilmasi ile olusan yeni

bir tarza doniisti.

Beckmann’in, resimlerinde bosluk kalmamacasina tiim alant doldurarak
mekansal sikismalar yaratmasi, devamli gorebilecegimiz bir 6zelligidir. Ornegin
‘Gece’ resmi ( Resim 8 ) cagdas resimsel mekan anlayisinin dikkat ceken
yorumlarindan biridir. Gece’de, figiirlerin serbest olarak hareket edebilecekleri higbir
alan yoktur. Figiirler pargalar i¢ ice gecmis, karigmisg, kiiclik ve ¢arpik mekanlara

sikistirilmis, perspektif anlamini yitirmistir.

B\ WL S o e
Resim 8. Max Beckmann, Gece, Tuval {izerine yagliboya,132 x 152.4 cm. 1919.



“Resme ilk bakildiginda tiim ylizey bir biitiin olarak algilanmakta, daha
sonra goz, figiirler lizerinde tek tek yogunlasmaktadir. En 6n planda iki
mum (biri yanan, digeri sonmiis), solda ve yerde bir terlik, orta planda
sagda bir kadin figiiri ve yaninda ¢ocuk, solda boynundan esarpla asilmis
bir erkek figlirli (masa iizerinde oturan), yerde bir sapka, masanin altinda
bir bicak ve en solda yine masanin altinda bir kopek figilirii oldugu
diisiiniilen figilirler yer almaktadir. Arka planda, sagda, basinda kasket
olan bir erkek figiirii, solda agzinda pipo olan erkek figiirii, onun yaninda
yiizli sola doniik bir kadin figiiri ve en solda bir erkek figiirii daha
goriilmektedir. En arkada ise mekani sinirlayan ¢ati kirisi ve dis mekan1
gérmemizi saglayan bir pencere yer almaktadir. Tablonun biitiiniinii
saran ve karsidan geldigi diisiliniilen 151k, renk ve bigimleri, yiizlerdeki
ifadeyi ortaya ¢ikarmis ve bunlar kontur cizgileriyle de desteklenmistir.
Cat1 kirisi, taban cizgileri ve geri plandaki pencereden anlagilabilecegi
gibi bir enteriyor (oda i¢i resmi) resmi olmasina karsin, geri mekan
igerisindeki bir pencere yardimi ile mekan genigletilmis ve sinirlt i¢
mekan, dig mekana taginmistir. Yapitta hakim olan renkler kahverengi ve
valdrleri, sar1 ve grilerdir. Resme devinim ve canlilik getirmesi a¢isindan
kirmizi, gecenin soguklugu ve irkiitiiciiliigiinii yansitmasi agisindan da
yer yer yesil renk kullanilmistir. Bunlar, solda bir eli kivrilan ve
boynundan baglanarak yukariya dogru ¢ekilen, bacaklari agik bir sekilde
duran erkek figiirii ve digeri de sagda yine bacaklar1 agik, sirt1 izleyiciye
doniik, ellerinden bagli kadin figiiriiniin olusturdugu tiggen yapilar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kompozisyonda birlik, 1siklandirmanin ve rengin
etkisiyle ve kisilerin her birinin biitiinle iliskisi ile saglanmistir. Tek tek
davraniglara anlam ve estetik deger katilmistir. Resimde renk armonisi ve
kalin ¢izgilerle bir toplulastirma meydana getirilmistir. Resimde
agzonometrik (genis agili) perspektif kullanilarak figiirler ve konu
izleyiciye daha da yaklastirilmistir.

Aile bireylerinden erkek, arkasinda duran bir kisi tarafindan, bogazina
baglanan bir ortii ile bogularak 6ldiiriillmeye calisiliyor ve sol kolu ise
diger bir kisi tarafindan kivrilarak kiriliyor. Cocuk ise, eziyet
yapanlardan biri tarafindan ayaklarindan yakalanmis, biiyiik bir korku ve
caresizlikle ailesine yapilan eziyet, iskence ve aciy1 seyretmek zorunda
birakiliyor. Kompozisyon icerisindeki figiir ve nesneler mecazi olarak ele
aliacak olursa; ortada goriinen yelek, kravat, pipo ve basinda bir sargi
gibi ne oldugu net anlagilmayan ortii ile betimlenmis, burjuva sinifinin
temsilcisi gibi goriinen figiir, yaptig1 isten zevk alan ve igindeki tiim
sadist duygular1 disa vuran bir izlenim vermektedir. Belki de basindaki
sargl bize sagliksiz bir zihniyeti ifade etmektedir. Bu yiizden ¢ogu kez
kendine 6zgli ve resmin geleneksellesmis simgelerinden faydalanir.
Beckmann sanat tarihinde ilk kez (tablonun 6niinde ve yerde sonmiis bir
mum) tarihte uzun bir gelenek yaratan, sembollerle baglantili kisisel ve
6zel metaforlar kullanmistir. Bu simgeler ¢ift anlamli olarak da karsimiza
cikar. Belki de bu, sanatginin aydinlatmak istedigi bir olay olarak
goriilebilir. Bunun nedeni, bir perdenin kargasa igerisinde mumu
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sondiirmesi olarak gosterilebilir. Bu simgeden hareketle, sahnenin, tehdit
ve Oliim anini betimledigi akla gelmektedir. Ayrica eziyet edilen erkek
figiiriiniin ayag1 altindaki terlik de yatak odasina ve bu mekanin
kutsalligina yapilan bir gondermedir. Siyah ve beyazin ara tonlarinin yer
aldig1 tabloda, kirmiz1 kuvvetli bir sekilde kullanilmis, kan1 animsatan ve
direkt dikkati o noktaya ¢eken bir denge kurulmustur. Bunlardan birinin,
bir evin penceresinden yayilan 15181, digerinin ise bir sokak lambasindan
yayilan 1g1k m1, yoksa gdkyliziiniin sisli ve bulanik havasinda giicliikle
kendini gosteren ay 15131 m1 oldugu belli olmayan bir 151k oldugu
diisiiniilmektedir. Ancak dikkatli incelenirse, aslinda karanlik igerisinden
olaya bakan seytani bir goz gibi de algilanmaktadir. Karanlik ise, siyah
bir Ortii gibi yasamin tim sirlarin1 gizleyen, ayrica, insanlar ve canlilar
tizerindeki etkisi  diisliniildiigiinde; tiim bastirnllmis  duygularin
bilingaltindan c¢ikmasini saglayan, her tiirlii duygunun yasandigi bir
zaman dilimidir. Karanlikla ilintilendirilen tiim gostergeler donemin bir
kaos donemi olduguna gonderme yapmaktadir. Beckmann’in tabloya
“Gece” adini verirken, bdyle bir karanliktan, insanligin sebep oldugu bir
alacakaranliktan bahsettigi diistiniilmektedir.

...Sayisiz ¢izim ve baskilarinda, gittikge artan savas deneyimini ve
korkularini irdelemistir. Son olarak, 1915’te psikolojik ve fizyolojik
olarak bir diislis yasamis, gorevinden alinip Frankfurt’a gonderilmistir.
Bu donemde yasamiyla ilgili iki y1l gibi bir siire bilgi edinilemiyor
(Karisindan ayrilmasi disinda). Sanatginin, tehlike ve 6lime karsi kendi
kendini giivende hissetmesi, ¢izerek ve boyayarak, korkusunu ve
dehsetini disa vurabilmesi uzun zaman almistir. Sanat¢i, anlatilmak
istenen gercedi ya da gecmisi ve giinlinii bu sekilde aktarma yolunu
secmistir.”*

“Beckmann tarihsel resim yontemiyle doneminin olaylarini anlatmayi aradi.
Bu amagla biiyiik tuvallere Yeni ve Eski Incil’den savaslar ve sahneler ¢izdigi gibi
giinliik olaylar1 da ele aldi. Kiiglik boyutlu doga goriiniimleri ve portreler yapti.
1913°de artik, ¢alismalariin katalogunu iceren bir monografisi olan, genis Olciide
taninmig bir sanat¢iydi. Ama Beckmann, yontemlerinin ‘“nesnelerin ruhunu

aciklamaya” yeterli olmadigin ¢ok iyi biliyordu.”*

2 Arzu Uysal, Arastiric1 Sanat Elestiri Yontemine Géore Max Beckmann’in ‘Gece’ Adh Eserinin
Analisi, toplumdusmani. net
2 1 jonel Richard, Ekspresyonism Sanat Ansiklopedisi, Remsi Kitabevi,1999,s39
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Beckmann bu durumu sdyle aciklar: “Resim yapabilmek i¢in yolum diinyanin
biitiin lagimlarindan, tiim algakliklardan ve kutsalligin c¢ignendigi yerlerden
gecmeliydi. Bunu yapmak zorundaydim. I¢gimde kuralci imgelem dogrultusunda ne
varsa digar1 atilmali, son damlasina dek...” Sanat¢min goniillii olarak orduya

katilmasinin arkasinda da bu sebep yatar.

1915°de ruhsal ¢okiintii nedeniyle ordudan saliverilir. Bu donemde Beckmann,
korkularindan ve yalizligindan kurtulma cabasindadir ve kurtulusu ‘bicim’de bulur.
Soyle demistir; “Asir1 duygular yasamak bigimler yaratmanin kendisidir. Bi¢im

kurtulustur.” ( Resim 9 )

Resim 9. Max Beckmann, Ayrihlig, Tuval {izerine yagliboya, 215.5 x 314cm.
1932.
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2.4.2.2. OTTO DIX (2 Aralik 1891 —25 Temmuz 1969)

Kii¢iik yaslarindan itibaren sanatla ilgilenen Dix,1910 ‘da Dresden Giizel
Sanatlar Akademisine girer 1914 yilina kadar Dresden’de kalan Dix, buradaki Die
Briicke ve Der Blaue Reiter’in ifadeci tavrindan ve Fiitiirizmden etkilenmistir.
1912°de Dresden’deki Arnold galerisinde resimlerini gordiigii Van Gogh’dan
oldukca etkilenir ve uzun siire bu etkiyle resimler yapar. 1913’de yaptig1 ‘Giinesin
Batisi’ adli resmi firga vuruslari ve boya kullanimi bakimindan bu etkinin bir
ornegidir. Konu agisindan da, diger Alman Ifadeciler gibi savas oncesi felaket

habercisi olarak yorumlanabilecek kiyamet giiniinii andiran bir sahne se¢mistir.

“Savagin ¢ikmasiyla Dix goniilli olarak askerlik gorevini yapti. Bir donemin
bitisini ve bircok sanat¢inin savasin sonucunda umdugu kentsoylu toplumun
¢okiisiinii yasamak istiyordu. Abartilmis Ifadeci renklerle askeri resimleri yapiyor ve
kendini Mars (Savas Tanris1) olarak betimliyordu. Sayisiz ¢izimlerinde ve guas
resimlerinde cehennemi, savas olaylarin1 yalniz belgelemekle kalmiyor, ayni
zamanda onlar1 kendinden ge¢mis disavurumsal goriintillere doniistiirmeyi de
beceriyordu. Kendi diizenleri i¢inde parcalara boliinmiis gibi goriinen bu bigimler ve
cizgilerdeki saldirgan ritim, sanatsal sorunlarin ¢oziimiinden ¢ok, diinyay1 degistiren
bu biiyilk ve sarsici olayin zaman gecmeden betimlemesinin tek olanagiydi. Bu
nedenle, Fiitiiristlerin amaglarinin doruguna Dix’in savas resimleriyle ulastiklari

o e e qee 9924
dogru bir sozdiir.”

1915°de yaptig1 ‘Mars Olarak Kendi Portresi’( Resim 10 ) iislup bakimindan
Kiibizm ve Fiitiirizm etkileri tasir. Ayni anda meydana gelen savagla ilgili bircok
olay, pargalanmig boliinmiis bir sekilde anlatilmaya calisilmistir. Renkler koyuya
dogru gitme egilimde olsa da, aralarda kullanilan kirmizilar, sarilar ve maviler resme

carpicilik katmaktadir.

241 jonel Richard, Ekspresyonism Sanat Ansiklopedisi, Remsi Kitabevi,1999,s20
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Resim 10. Otto Dix, Mars, Tuval iizerine yagliboya, 363 x 500. 1915.

Dix daha sonra bu doneme iligskin s0yle yazar: “Savas ¢ok korkung¢ bir sey!
Ama gorkemli bir yam1 da yok degil. Bunu ne pahasina olursa olsun
kagirmamaliydim. Insanlara iliskin bir seyler 6grenmek istiyorsan onlar1 eziyet
altindayken gormen gerekir...Yasamin en berbat yiiziini kendi gozlerimle

gormeliydim, iste bu yiizden savasa gittim, bu yiizden goniillii oldum.”

Savas nedeniyle ¢alismalar1 sekteye ugrasa da, cephede de bos durmayan Dix,
cizim ve guaj boyayla asker portreleri yapmustir. Savas sonrasinda, yine savasin
etkilerinin yasandigi sahneleri resmeder. Tarlalarda parcalanan cesetleri, ac1 ¢eken
askerleri politik bir propaganda araci olarak gdrmemis, sadece tarihsel birer belge

niteliginde ele almistir. Bu donemde baski caligmalarina agirlik vererek, savasi,
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cepheyi, insanligi ve yikimi anlatan graviirler yapar. Her zaman sira disi olani
resmetmeye c¢alisan Dix i¢in bu sira disilik onun resimlerinde gergegin ta kendisiydi:
“Hayat bu denli parlak, renkli degil dedim kendi kendime; hayat ¢cok daha karanlik,

daha sade tonlarda. Ve ben nesneleri oldugu gibi goérmek istiyorum.”( Resim 11 )

Resim 11. Otto Dix, Gazeteci Sylvia von Harden’in Portresi, Pano lizerine

yagliboya, 120 x 88cm. 1926.

Tiim ¢aligsmalarinda konu olarak, nerdeyse biitiiniiyle savas magduru insanlari
ele almistir. Bunu da politik bir gozle yapmaz, ona gore sanatgilarin yol gosterme

haklar1 yoktur sadece sahitlik gorevini Uistlenebilirler.

Ikinci Diinya Savasi sirasinda resimleri, Naziler tarafindan ‘dejenere sanat

eseri’ olarak degerlendirilerek sergilenmesi yasaklanmistir.
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2.4.2.3. GEORGE GROSZ (26 Temmuz 1893 — 6 Temmuz 1959)

Alman Ifadeciler arasinda, sanati politik mesaj iletmede kullanan az sanatgidan
biridir George Grosz. Sanat eseri onun i¢in ticari bir ara¢c degildir. Bu sebeple
sergilerden hep uzak durmustur. Higbir zaman burjuva kesimine hitap etme
cabasinda olmamistir, aksine bu kesimin yasam bi¢imini elestiren sahneler

resmetmistir. ( Resim 12)

Resim 12. George Grosz, Berlin’den Sokak Sahnesi, Kagit {izerine suluboya. 60 x

46 cm. 1930.

“Dresden Sanat Akademisi’ndeki 6grenimi sirasinda,1909’dan baglayarak Die
Briicke’cilerin, hemen ardindan Der Blaue Reiter’in calismalarini yakindan izledi.

Almanya’da kendini avangarde’a yakin bulan her gen¢ sanat¢i gibi Grosz’da
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evrensel sanattaki ilerici gelismeye hi¢ yabanci degildi. 1914 Kasiminda, epey
duraksadiktan sonra orduya kaydoldu, ancak alti ay ge¢meden askerlige elverissiz
duruma diiserek terhis edildi. Orduda gecen bu alt1 ay Grosz’un savasa ve askerlige
kars1 nefretini daha da koriikledi; bir siire sonra buna, savastan ¢ikar saglayanlara
duydugu tiksinti de eklendi. Ocak 1917°de yeniden askere alindiysa da ertesi giin
revire sevk edildi ve birka¢ hafta sonra akil hastanesine kaldirildi. Savas yillarinda
Grosz’un ele aldig1 konular sirk ve varyete gosterileri, su¢ ve cinayet olaylari, savas
ve biiyiik kentti. Ozellikle bu sonuncusu, sanat¢1 igin ‘givisi ¢tkmis bir diinya’yla es

anlamliydi.” >

1917°de yaptig1 “Metropolis” tablosu bu konularin ele alindigi 6nemli
resimlerindendir. Yogun sekilde kullandigi kirmizi renkte konuyu daha carpici bir
hale getirmektedir. Ayn1 yaklagimi “Cenaze Merasimi” adli resminde de gorebiliriz.
Mahser giiniinii animsatan bir kalabalik ve fiitiirist bir etki tasiyan pargalara
boliinmiis mekan... Saldirganlifi yansitan kirmizi rengi Grosz soyle agiklamistir:
“Gece karanliginda garip bir caddede, insanliktan ¢ikmis, alkol, frengi ve vebanin
izleri yiizlerinden okunan figiirlerden olusan cehennemi bir alay siiriiklenmekte...

Deliren insanlig1 protesto etmek i¢in yaptim bu resmi.” ( Resim 13 )

# Norbert Wolf, Disavurumculuk, Remzi Kitabevi,2005,s42
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Resim 13. George Grosz, Metropolis, Tuval iizerine yagliboya, 347 x 342.
1917.

Grosz’un erken donemlerde ¢alistigi asir1 elestirel resimleri, Italyan
Fiitliristlerinin ve savas yillarinda Berlin Dada grubuyla kurdugu yakin iliskilerin
etkisinin bir yansimasidir. 1920’lerde bu elestirel calismalar1 yiiziinden resmi
makamlarla siirekli basa belaya giren Grosz, sonunda Ocak 1933°te Amerika’ya go¢

eder.
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2.5. YENI DISAVURUMCULUK

1970’lere dogru Batida miiltimedya, video ve kavramsal sanat uygulamalari
icinde tuval resmi gittikce azalmis, sadece birbiriyle baglantisiz kisisel ¢aligmalar
seklinde stirmekteydi. Uluslararast bircok sergide grafik agirhikli kitch isler
revagtaydi. 1970’lerde bircok tilkedeki politik ve ekonomik bunalimlar, teror olaylari
sanat¢ilart daha dolaysiz ve ifadeci bir sanata yonlendiriyordu. 1980’lerle birlikte
ozellikle Amerika, Almanya ve Italya’da yeni kusak bir sanat¢1 gurubu tuval resmine
donmiis, renkgi ve kalin boya uygulayan serbest fir¢a vuruslariyla insan figiiriinii ve
nesneleri figliratif bir islupla betimleyen c¢alismalar yapmislardi. Bu geng
sanat¢ilarin  donemin ige doniik, yalitilmis soyut anlayisima tepki olarak
olusturduklart bu akima Yeni Disavurumculuk denmistir. Bu sanatgilar geleneksel
kompozisyonlara karst c¢ikmis, cagdas kent yasamini yansitan, gerilimli bir
duygusallik gelistirmis, canli ama uyumsuz renkler yeglemis, i¢ karmasayi, gerilimi

ve yabancilasmay1 yansitan bir anlatim se¢mislerdi.

1980’lerdeki sanat eserlerinin en belirgin 6zellikleri renk ve bi¢cim dolgunlugu,
sunus zenginligi ve dramatik bir etki yaratmak i¢in basvurulan anlatim yalinligidir.
Bu 06zellik bazen sanatla ilgili 6nemsiz, kendi kisisel meselelerini, bazen de karisik,
Oonemli insansal sorunlart betimlemek ic¢in kullanilmistir. Anselm Kiefer, George
Baselitz ve Markus Liipertz gibi Alman, Julian Schnabel ve David Salle gibi
Amerikali ve Sandro Chia, Francesco Clemente gibi Italyan sanatgilar, bu sanat

akiminin igerisinde yer alan en 6nemli isimlerdi.
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3. FIGURATIF IFADECI RESIMDE FiGURLERIN iFADE EDILIiS
YONTEMLERI ( RESMEDILiS ) VE ILGILENILEN GUNUMUZ
SANATCILARI ( PAULA REGO - JENNY SAVILLE )

“Sozciiklerin tanimlamasina gore figiliratif resim: ‘Bir varligi, bir nesneyi, bir
sahneyi cizgiler ve renklerle temsil eden resimdir.” Ressam tarafindan diisiiniiliip
gerceklestirilen bir resim, ‘soyut resim’ olarak ortaya konulmus olsa bile, eger
seyirci, resimsel imge ile dis diinyanin nesneleri arasinda bir iligki kurup,

figiirasyonu ortaya gikarirsa, bu bir figiiratif resimdir.”*®

Ifadeci sanatcilar yeni estetik goriisiinii klasik sanatin tiim kurallarmi
reddederek olusturmak istiyorlardi. Yeni estetik yaklasim rengin ve bi¢imin
istenildigi gibi kullanildigi, ressamin subjektif goriisiinlii yansitabildigi, dis ve i¢
diinya arasindaki gerilimin ifadesi iizerine kurulmustu. Figiiratif ifadeci resimde,
figiirler bicim ve forma 6nem verilmeden ele alinmistir. Tamamen i¢giidiisellik, canli
carpici renkler, deformasyon, perspektifin dnemsizligi, hizli firga vuruslari, heyecan

ve ifadecilik her zaman 6n planda olmustur.

Figiiratif ifadeci sanatcilar yaklagimlarinda ilk olarak teknik ac¢idan ilkel ve
kaba bir ifade edis tarz1 benimsediler, daha sonra, Birinci Diinya Savasinin yarattig
ruhsal bunalim bazi sanatcilar etkiledi Figlirii daha saglam bir yap1 kullanarak
bicimin plastikligi ve hacim ile gercekei bir sekilde ele aldilar resimleri ile toplumsal

mesajlar vermeyi hedeflediler.

....Kisacas1 “Figiire, Ifadecilik; anlatimci ve iggiidiisel bir bigimbozma

(deformasyon) zenginligi kazandirmistir.”” %’

*N. ERDOK — Figiiratif Resimde Bulus Diyalektigi ve Bakis Espas iliskisi, IDGSA Resim
Fakiiltesi, 1977, s 8
27 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayin, 1997, s.590
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3.1. Paula Rego, ( Maria Paula Figueiroa Rego, 26 Ocak 1935 Lisbon )

Glinlimiizde batidaki kadin hareketinin Onciilerinden biri olarak kabul edilen
Paula Rego, resim kariyeriyle bu yoniinii diinyaya kanitlamis sanatcilardan biridir. O
bir “ hikdye anlaticisidir,”” her resmi onun hikayesidir. Resimleriyle ve hayata kars1
durusuyla “ kadinin’’ sanatci olabilecegini duyuran, bunu kendi diliyle en 1yi sekilde
anlatan basaril1 bir sanat¢idir. Daima ¢ocuklugundaki o egitilmemislikteki safliga ve
yaraticiliga 6zlem duymustur. Pek ¢cok resminde bunu yakalamaya ¢alismistir. Fakat
genel olarak bakildiginda onun resimleri i¢in “kadinin goziiyle kadinin diinyas1”

tanimlamas1 yapilabilir.

“Hayatimdaki en biiylik problemim tiim Omriim boyunca aklimdakini
sOyleyemememdi yani gergegi sOyleyememek... Biiyiikler daima hakliydi, cevap
vermeme asla izin yoktu. Karsilik vermek 6liim gibi korkung bir bogluk yaratirdi. Bu
korkunun iistesinden gelemedim, ¢ocuksu rollere ve kadinsi rollere sigindim. Kiiciik
kiz, tatll kiz, ¢ekici kadin. Bunun sonucunda hikaye anlatimi bagladi. Haksizliga

kars1 savasmak i¢in resim yaparsim...””"

Bu duyguyu biitiin kadinlar iyi bilir ve hisseder, ruhsal ve fiziksel korkunun ne
kadar aci1 verici oldugunu bilir. iste Rego’nun bize gostermek istedigi budur: bize en
utanilacak taraflarimizi gosterir, kadin1 kadina anlatir, insanlik komedisini kadin
bakis agisindan tasvir eder. Sanatiyla “ karsilik verir,” bazen tatsiz da olsa gergegi
sOyler. Pek ¢ok kadin yazarlar ve sairler belki yapmistir bunu, fakat Rego kadar

derinlemesine islenmemislerdir.

Rego’nun cocuklugu hakkinda hatirladigi en 6nemli duygu yalmzliktir, tiim
dadilara ve hizmetlilere ragmen tek cocuk olmanin, ailesinden uzak ve hastalikli bir
biiyiikannenin yaninda biiylimenin getirdigi bir seydir bu; bunun sonucu olarak da

resim yapmak kolay ve heyecan verici bir deneyim olmustur onun i¢in. “ Hikayeler

¥ John Mc Ewen, Paula Rego, s.17
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anlaticis1” olmasi bu yillara dayanir. Onun sanatini anlamanin anahtaridir bu.
Biiyiikleri ¢ogunlukla degisik masallar anlatirlar ona; yumusak masallar, korkung
olanlar, macera icerenler... Kisaca Rego’nun sanatinin kokenleri ailedeki masal
anlatma gelenegine, ¢ocuklugunda oynadigi gizli oyunlara ve bitip tikkenmeyen
resimleme istegine dayanir. Her diz istii oturdugunda- ki hala resimlerini bu
pozisyonda yapmaktadir bu diinyanin i¢ine dalar ve yeni bir resmine hayat verir.
Onun sanat1 kisisel deneyimlerine dayanir, daha dogrusu o bir anlamda hayatindan

cikarir.

Paula Rego aile kavraminin kutsal ve dokunulmaz alanina girerek, aslinda
sanilanin aksine tiim ailelerin sanildigi kadar giivenli olmadiklarini iddia eden
calismalar yapmistir. Birgok kesimden insani rahatsiz edebilecek bu ele alis,
sanat¢inin ge¢mis yasanti ve tecriibeleriyle birlikte ele aldigimizda ¢ok da haksiz
olmadiginin kanisina varmaktayiz. Aile icinde yasanan siddet ( gecimsizlik, kavga,
mutsuzluk, huzursuzluk...) 6zellikle cinsel anlamda ebeveynlerin kiz ¢ocuklarina
uyguladiklar1 somiiriiler ve erkek cocugun degerli olmasi diislincesi, feminist
yaklagiminda siklikla ele aldigi konulardandir. Bu tip somiiriiler yasansa dahi ¢ok

biiyiik kesim tarafindan dile getirilmemistir.

Paula Rego, aile igerisinde oOzellikle ¢ocuklarin ve kadinlarin psikolojik
sendromlarin1 ele almistir. Rego, aile kavramina olan giivensizligini ortaya ¢ikaran
resimleriyle 6ne ¢ikmis bir kadindir. Paula Rego’nun ge¢mis yasantisi, 6zellikle
cocukluk doneminin olumsuz yonleri resimlerinin ana merkezidir. Rego ¢ocukluk ve
genclik yillarimi gecirdigi Portekiz’ deki evini, ¢cocuk odasinit ve bahgesini mekan
olarak kullandig1, rahatsiz Ogelerle yiikli, biliylik ebatli figiiratif resimler
calismaktadir. ( resim triptik ) Her ne kadar kendisi desifre etmemis olsa da siirekli
kapali mekanlar igerisinde kendi bedenini resmeder. Bu {i¢lii galismada mekan olarak
kendi odasin1 kullanmigtir. Caligmanin  vermek istedigi mesaj sanat¢inin
cocuklugunun elinden alinmasidir.( kiirtaj sahneleri) Duvarlar, zemin ve kullanilan

esyalar perisanlig1 bu trajik olayr daha da kasvetli bir hale getirmistir. ( Resim 14 )
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Resim 14. Paula Rego, Triptych, Kagt iizerine pastel, 400 x 160. 1998.

Rego cocuklugunu doyasiya yasayamamanin ezikligini tasimig ve bu onun aile
kavramina olan gilivensiz yaklagimina donilismiistiir. Rego’ya ¢ocuklugunda
biiylikannesi ve biiyiikbabas1 bakmistir, bu sebepten aile kavramini anne babadan

ziyade biiyiik ebeveynlerine yiiklemistir.

Paula Rego, aile igerisinde siddet ve cinsel somiirliniin olusmasindan Walt
Disney’in etkili oldugunu savunmaktadir. Ona gére Walt Disney kiigiik yaslardan
itibaren insanlar1 hayvanlastirarak korkung kiliklar icerisine sokmakta ve ¢ocuklar
cok kiiciik yaslarda siddet ve korkuyla tanistirmaktadir. Bireyin Kimlik
kazanimlarinin 6zellikle cocuk yaslarda olmasi bu teoriyi dogrular niteliktedir. Masal
filmlerinde hayvanlarin korkung temsili erken yaslarda ¢ocuklarn algi odaklarim
onemli derecede etkilemektedir. Rego ayni korkular1 babasi yiiziinden yasamuistir,
clinkii tim Walt Disney filmlerini Rego’ya izletmis olmast Rego’nun korkularinin
sebebidir. Ozellikle 1980°1i yillarda yaptigi “Kopek Kadimlar” serisi hem Disney
filmlerinin hem de aile icinde yasandig1 olumsuzluklarin izlerini tasimaktadir. Aile
igerisinde kadinin konumuna olan tepkisini dile getiren bu resimlerde Rego, kadinlari
kopek sekline doniistiirerek resmetmistir. Resimlerde, kadinlarin ne olursa olsun ev
icerisinde itaatkar ve sadik bir kdpekten farkinin olmadigini anlatan tasvirler

bulunmaktadir.( Resim 15,16 )
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Resim 15. Paula Rego, Kopek Kadinlar Serisinden, Kagit lizerine pastel,
120 x 140 cm.1994.
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Resim 16. Paula Rego, Képek Kadinlar Serisinden, Kagit iizerine yagliboya,120 x
160cm. 1994.

Kopek kadinlar resminde goriilen iki kadin, yere ¢dmelmis ve hazir ol
pozisyonunda beklemektedirler. Oturuslar1 bir kdpegin durus seklidir. Ayni sekilde
yiiz mimikleri de Oyledir. Her iki kadiin elleri pati seklinde c¢izilmistir, mekan
olarak da i¢ mekan kullanilmistir. Tiim detaylariyla direkt bir kdpegin goriiniimiiyle
sunulmus bu kadinlarin yiizlerindeki mutsuzluk ifadesi, Paula Rego’ya gore kadinin

ev igerisinde goriildiigii mutlak konum olarak ifade edilmistir.

Birgok sanat¢inin islerinde goriillen siddet, onun Once insan olarak neler
yasadig1 ile yakindan ilgilidir, sonra da toplumda olan iliskileriyle. Sanat¢1 eger
yasadig1, gordiigii ve 6grendigi siddeti yumusatma gibi bir kayginin tuzagina diiserse

Rousseau’nun dedigi gibi bizi ¢evreleyen zincirleri ciceklerle bezemis olur.
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3.2. Jenny Saville, ( 1970 Ingiltere)

Glinlimiiz, feminist yaklasimin gen¢ kusak temsilcilerinden biri olan Jenny
Saville, tiiketim toplumunun &zendirici Oznesi konumundaki kadin bedenini
sorgulayan calismalar yapmaktadir. Her tiirli nesnenin pazarlanmasinda 6zendirici
roliin kadina verilmesi, kadin bedeninin 6ngoriilen bi¢imlerde olmasina yonelik
baskilar, ideal bedenin ne oldugu konusunu yeniden giindeme getirmistir. Bedenin
Ozgurligini bircok sekilde kisitlayan, zorlayan ve kaliplar igerisine alan bu
yaklagima kars1 tepki goOsteren sanat¢i bir¢cok farkli sanatsal ifade yOntemi

kullanmustir.

Ingiltere’de 1970 yilinda dogan Jenny Saville ‘yi en ¢ok etkileyen seyin insan
bedeni oldugu kuskusuz. Bu etki ilerleyen zamanlarda onun “Closed Contact (Yakin
Temas)”, “Shift (Degisme)”, “Separates (Aykiriliklar)”, gibi isimli ¢aligmalara,
ulagsmasini saglamistir. (Resim 17 ) Bir yazida bedene olan bakis acisini olusturan,
etkileyen seylerden bahsederken, parkta kisa sortlarla yiirliylis yapan kilolu insanlari
gordiigii andan bahsetmektedir. Bu olay onun igin tetikleyici baslangiglardan biri
olmustur. Resimlerinde bi¢imsel olarak daha ¢ok bedenin fiziksel Ozelliklerinin
lizerinde yogunlasan Saville, bu ¢aligmalarin1 kendi sozleriyle soyle dile
getiriyor;“Temelde kadin deneyimiyle ilgiliyim. Icinde bulundugumuz cagda,

evrensel bir kadin tipi ¢cizmeden bir kadin bedeni tasimak nasil bir sey?”*’

¥ www.borusansanat.com/turkish/galeri/arzulananlar/galeri2.asp
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Resim 17. Jenny Saville, Degisme, Tuval {izerine yaghiboya.150 x 178.1993.

Jenny Saville, ideal goriiniimiin yaptirimlari altinda kalan bireylere genel bir
elestiri getirirken, feminist bir yapi1 sergilemekten kendini alikoyamaz. Yani
Saville’nin toplumda zayif, giizel, bakimli ve arzu edilen kadin tipine karsi bir
durusu vardir.( Resim 17 ) Sisman bedenleri resmetmesinin sebebi de bu karsi
durusun sonucudur. Kadinlarin begenilme arzusunun baskisiyla, arada kalislarina ve
bu arzuya sebep olan etkenlere karsi elestirel bir tavir sergilemektedir. Burada
Saville’nin kars1 durdugu sadece erkekler degildir. O ayni zamanda tiiketim
toplumunu 6zendiren her tiirlii reklam, afis ve diger materyaller icerisinde kadin1 bir
tiketim unsuru olarak sunan tiim kurumlara karsi ayni tutumu sergilemektedir.
Buradan hareketle bu arzulanan, ideallestirilen ve seks objesi olan bedenlerin ve bunu
duyumsayanlarin karsisina deformasyona ugratilmis, devasa bedenlerle ¢ikar. Bu kilolu

insan bedenlerini resimlerken onlarin fiziksel 6zelliklerini abartir ve onlari, sisman



48

bedenlerini zorlayici hareketler icinde resmeder. (Resim 18 ) Sanat¢inin kullandigi

figlirlerin bedenini olusturan et dokusu ise, yasayan bir canliy1 ifade etmekten ¢ok etin

Resim 18. Jenny Saville, Strateji, Tuval iizerine yagliboya,1305 x 584. 1994.

Dolaysiz kendisini ifade eder; bir bobrek, bir kalp nasilsa dyle resmedilmis gibidir.
Bizlerin ¢aligmalara baktiginda gordiigii sanki bir kasap diikkaninda asili bir koyun
bacagindan 6te bir sey degildir sanki. Bedeni cisimlestiren, sadece ruhsuz bir meta haline
doniistliren Saville, iistiine Ustliik miithis bir rakursi teknigi kullanarak bedenin etsiligini
ortaya ¢ikaran sisman bireyler Uretmistir. Kendi bedenini de kullanmaktan geri
durmayan Saville, bu c¢alismalarda da bedenini oldugundan ¢ok daha fazla kilolu
resimlemistir. Saville’nin ¢alismalarindaki figiirler aci1 igindedirler, figiirlerin yiiz
ifadelerine bakarak bunu agikca anlayabiliriz.( Resim 19) Onun bedenleri bizi rahatsiz
eder, zaten yapmak istedigi de budur. Tuvalden tasan tuvallere sigmayan devasa
tirkiitiicii rahats1z bedenlere doniisiir, saville’nin figiirleri istenilen seyi ¢ok iyi bir sekilde

basarmistir ve gozler Oniine sermistir.



Resim 19. Jenny Saville, Plan, Tuval iizerine yagliboya, 311 x 400

. 1993.
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4. Resimler ile Tlgi Aciklama

Bu boliime kadar, figiiratif ifadeciligin ortaya cikis kosullar ile tarz olarak
yakin hissedilen sanat¢ilar iizerinde durulmustur. Bu bdliimde, resimlerin ortaya ¢ikis
sebeplerini ve resimsel yaklasima yakin hissedilen sanatgilarla olan baglantilar

anlatilmaya ¢alisilacaktir.

Yapilan resimler ile yasanilanlar ifade edilmistir. I¢ diinyada ve dis diinyada
yasananlarin aynasidir, Yasanilan diinyanin ve kaygilarin mekani olusturulmaya
calisilmigtir. Yaganilan kaos, bunalim, heyecan tuvale aktarilmistir. Otto Dix: “ Bazi
seyler yorum getirmez. Eylem her zaman sézden gelir. Ben gorsel diisiinen bir
insanim, filozof degil. Bu nedenledir ki tavrimi, durusumu hep resimlerimle belli
eder; gergegi, neyin ne oldugunu anlatilmasi gerekeni resimlerimde gosteririm.”

demistir.

Konularda, dislanmis veya kendini dislanmis hisseden insanlar, hastalikls,
yalniz, huzursuz, mutsuz bireyler mevcuttur. Aile Kavrami, kopuk aile iliskileri, aile
ici siddet ve kadin imgesi (kadin bedeni, kadimin toplumdaki yeri vb.) resimlerde
islenilen diger konulardir. Bu tiir konularin ele alinmasinin sebebi, bu siirecin
olusumuna kadar devamli olarak dis — ar — dan izleyen bir 6zne olarak hissedilmesi,
saglikli bir aile ortaminda yasanilmamasi ve en dnemlisi de tiim bunlarin bir kadin

kimligi ardinda yasaniyor olmasina baglanabilir.

Genellikle resimlere baslamadan, 6nce uzun bir silire son zamanlarda neler
yasanildigi, en ¢ok hangi olaylara heyecanlanildig: diisiiniilmiistiir. En son ¢ikmazda
hissedilen zaman, neden bunlarin oldugunu sorgulanmis ve sonug¢ olarak genellikle
kurban olarak secilme gercegi g6z Oniline alinmistir. Tipki Paula Rego’nun
cocuklugunda yasadiklarini bize tekrar tekrar yasattigi ve Jenny Saville’nin kendi
bedeni iizerinden yola ¢ikarak, toplumdaki ideal gilizellik anlayisina meydan okudugu

gibi, yasanilanlarin izleyiciye hissettirilmesi amaglanmistir.
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Resim 20. Mutluluk, Tuval iizerine yagliboya, 170 x 200 cm. 2009.

Bu c¢alismaya basladigim donemde kendimi siirekli kalabalik iginde
yapayalniz, mutsuz, huzursuz, vs. buluyordum. i¢inde bulundugum ortamdan hosnut
degildim. Zoraki mutluluk sergilemek zorunda oldugumu hissediyor ve etrafa siirekli
yalan giiliiciikler sagiyordum. “Kendi sikintilarinla ve mutsuzluklarinla etrafindaki

"’

insanlart huzursuz etme!” felsefesi ile yastyordum. Belki onlar da yasadiklari
hayattan memnun degillerdi ve onlar mutluluk oyunu oynuyorlardi. Mutluluk adli
calismami i¢inde bulundugum bu durumdan etkilenerek gerceklestirdim. Resimde
orta planda goriinen kadin olarak ben ve elini tuttugum erkek figiir bulunmaktadir.
Erkek figiirle ellerimiz bir fakat bedenlerimiz ayridir ve gozlerimiz bagka yonlere
bakmaktadir. I¢inde bulundugumuz durumdan memnuniyetsizligimiz figiirlerin yiiz
ifadelerinden acikca anlasilmaktadir. Sag tarafta geride kalmis olan figiir gecmisi,
pismanliklari, 6zlemleri simgeler. Sol tarafta erkek figiirin hemen arkasinda
izleyiciye arkas1 doniik bir erkek figiirii daha vardir. O da yanindaki kadina yiiziinii
donmiis, gecmisteki kadina bakar haldedir. Tuvaldeki konumu dikey bir bigimde iki

kadinin arasindaki bdoliinmeyi simgeler niteliktedir. Bu calismada vurgulanmak

istenen konu, carpik, mutsuz, dogru olmayan iliskilerin dogurdugu psikolojik
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bunalim ve travmalardir. Resmin ¢ikis noktast mutsuzluktur ve tam da bu ylizden zit

anlami1 olan mutluluk adin1 almistir.

Resim 21. istenmeyen Misafir, Tuval iizerine yagliboya, 130 x 100cm. 2009.
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Resmi yaptigim donemde Kibris’taki evimize siirekli misafir geliyordu. Bu
durum ¢ok rahatsizlik vermeye baglamisti. Misafirlerimiz babamin fazla sevmedigim
ailesiydi ve geldiklerinde gitmek bilmiyorlardi. Yanimizda bir sene kalmislardi ve
hala evlerine donmemislerdi. Kardeslerim ve ben kendi evimizde rahat edemiyorduk.
Bu durumdan olduk¢a bunaldim ve sonugta ortaya bdyle bir ¢alisma ¢iktr. Resmin 6n
planinda canindan bezmis disiinceli bir yiliz ifadesiyle yer alan kadin figlirii beni
temsil ediyor. Omzumda ¢ok biiyiik yiikler tasidigi icin kambur bir durus bigimi
icindedir. Hemen saginda yer alan kadin figiirii ise kardesim. Bedeninin agirlig1 ve
tizerindeki baskiyi, yiiz ifadesinden ve durusundan anliyoruz. Soguk renklerin hakim
oldugu resmin arka planinda resmi dikey olarak ortadan ikiye bolermiscesine duran
bir perde yer almaktadir. Perdenin hemen arkasinda bir tiir hava perspektifi etkisi
altinda sonsuza dogru uzayip dagilan ayakkabilar bulunur. Istenmeyen misafirleri
simgeleyen ayakkabi yigini, kadin figiirleri baskilayan bir anlatimla resimdeki

yerlerini almiglardir.
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Resim 22. Zoraki Kabullenme, Tuval iizerine yagliboya, 160 x 140 cm. 2009.

L |

“Anne” ve “Fedakar Es” olarak kadinin aile igindeki roliinii anlatan bu resmi
yapmaya baglamadan Once aile igindeki gilivensizlik ile ilgili bir siiri olayla
kargilagilmistir. Kadinin aldatilmasi, erkegin aldatilmasi, olaylarin ¢arpitilmast,
cocuklarin ortada kalmasi gibi. Resmin sag alt kdsesinde, yasadiklarini kaldiramayan
bir kadin figiirii ¢ildirma, aklin1 kaybetme ve yasadiklarini kabullenememe ifadesi
icinde yer alir. Kadmin aklindan esinin yasadigi iliski geger. Esinin onu nasil
aldattigini, sevisme sahnelerini kafasinda canlandirir ve dehsete kapilir. Sevisen
figlirler yatay mavi bir zemin flzerinde, kadinin umutlarim1 ve akil sagligini

ezercesine bir pozisyon i¢inde resmedilmislerdir. Kadinin kafasindaki diger bir sahne
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ise yan tarafta goriiniir. Kendi ¢ocugu, korku dolu ve korunmak isteyen bir ifade ile
onun dizlerine sarilmis vaziyettedir. Yansitmak istenilen sey, kadinin biiyiik bir

¢ikmaz i¢inde bulundugu o anki ruh halidir. Resimdeki kadin belki annemi, belki

gelecekteki beni, belki de toplumdaki tiim aldatilmis kadinlar1 simgeler.

Resim 23. Oda, Tuval {izerine yagliboya, 140 x 130 cm. 2010.

Odanin igindeki dev, evet, iste o benim. Kendimi evlere, odalara sigmiyor gibi
hissediyordum. Patlamaya hazir bomba gibi bir sikinti yasiyordum. Iginde
bulundugum ortamin ve yasadigim yasak askin yiikiinii kaldiramaz hale gelmistim.
Bedenim sistikge sisiyordu ve bdylece icimdeki hem kiitlesel hem psikolojik agirlig

tuvale aktarmaya karar verdim. Tuvaldeki mekana sigmayan beden kendi
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bedenimdir. I¢inde bulundugu durumdan kurtulmak istercesine gozlerim, odadan
disariya bakar bir halde goriiniiyor. Arka planda kadinin goziinde kiigiiciik kalmis bir
erkek bulunmakta. Kadin ne yaparsa yapsin ondan kurtulamayacagini diisiiniir.
Resimde sicak ton baskin olarak kullanilmistir. Yerdeki dairesel formlar kadinin

icinden bir tiirlii ¢itkamadigi kisir dongiilere isaret ederler.

!

Resim 24. Willendorf Veniisii, Tuval {izerine yagliboya, 140 x 130 cm. 2010.

Kompozisyonun merkezinde bulunan ve tuvalden ¢ikacakmig gibi duran beyaz
kadin figlirii beni temsil etmekte. Resimdeki kadin figiirii kendini sergiler bir
bigimde gayet rahat bir durus sergiler. Kadin figiir viicudundan olduk¢a memnundur.
Sag tarafta klozette oturan ve vajina bolgesinden kan akan hastalikli bir kadin figiirii

vardir. Sol tarafta ise iki tane iist iiste gelmis akil hastasi bulunmaktadir. Ortadaki
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beyaz kadin figiirii kendini yanindaki kisilerden daha iistiin goriir. Yasadiklarinin bir
kurbani olduguna inanmak istemez ve bu durumdan bu sekilde kurtulmaya calisir.
Kendinden ¢ok emin ve rahattir. Kaba ve sisman olmasina ragmen ¢ok giizel ve
estetik oldugunu diisiiniir. Veniis viicut 6zelliklerinin tam zittina sahiptir fakat o
kendini esi benzeri olmayan giizel olarak goriir. Kadinin kendini algilayis bigimi ile
paralel olarak ana tanrica kiiltline uygun bir bi¢imde bu ¢aligmanin ad1 ilk bereket

tanrigalarindan olan Willendorf Veniisii olmustur.

Resim 25. Kutlama, Tuval {izerine yagliboya, 110 x 140 cm. 2010.

Bu resim, kendini kullanilmis hissedilen bir dénemden ge¢ildigi siirecte ortaya
cikmistir. Resimde, erkek figiiriin dogum giinii kutlanir fakat kadin bu durumdan hi¢

hognut degildir. Kadin figiirlin elindeki mavi ¢anta kadinin soguklugunun ve her an
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gitmek ister gibi olusunun simgesidir. Erkek figiiriin kadinin neler yasadigindan
haberi yoktur aksine o kendi icinde bulundugu durumdan gayet memnundur.
Kafasii kadinin gogiislerine yaslamis ve kendi diinyasina dalmistir. Resimde sicak
renkler hakimdir. Bunalimi ve gerilimi daha ¢ok vurgulamak i¢in sicak renklerin
kullanim1 tercih edilmistir. Figiirlerin arka planinda goriinen diisey konumlanmis
parmaklik bigimindeki siyah ¢izgiler ile konfeti havasi veren sari ¢izgiler, yasanan

duygusal ikilemi disa vurur.

Giliniimiizlin sizofren figiirlerine ve kopuk-bozuk aile kavramina maruz kalarak
biiylidiigiiniizde, yaptiginiz resimler ister istemez ifadeci tarzda oluyor. Kisiliginizin
hir¢in yonii tim bu yasananlarla birlesince, tepki olarak resmi bir disavurum araci
olarak kullaniyor ve i¢inizde olan her seyi disar1 ¢ikariyorsunuz. Resimler kisisel
deneyimlerime dayaniyor. En ¢ok etkilenilen sanat¢ilardan biri olan Paula Rego icin
de durum boyledir. O da resimlerini hayatindan ¢ikarir. Tipki onun resimlerinde
oldugu gibi bu resimlerde de hayatin tatsiz gergeklerini goriiriiz. Paula Rego ve
Jenny Saville kadinin goziiyle kadmin diinyasini yansittiklart icin etkilenilen
sanatcilardir. 1ki sanat¢1 da genel olarak insanin ama en ¢ok da kadinlarmn psikolojik
sendromlarini ele almistir. Iste beni en cok etkileyen onlarin tuvallerini insanin

yasamla ylizlesmesinin bir araci olarak kullanma tarzlaridir.
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5. SONUC

Yirminci yiizyil toplumsal yasami degistiren 6nemli gelismelerin yasandigi bir
yiizyll olmustur. Kapitalizmin yiikselisiyle birlikte toplumsal yasamdaki koklii
degisimler, donemin toplumsal yapisi, sanat¢inin da, i¢inde bulundugu ortamdan

etkilenerek, farkli ifade olanaklari aramasina ve {iriinler vermesine sebep olmustur.

Ifadecilik, 20. yiizyilin baslarinda, sanayilesmenin ve siyasi baskilarm,
toplumsal kosullarla birlikte insanlarin kendilerine yabancilasmasi, mekaniklesmesi
gibi olumsuz sonuclarin etkisiyle, kaybedilen duygularin ve hayatin anlaminin
sorgulanmasini isteyen bir sanat dili olarak ortaya c¢ikmistir. 20. yiizyilin basinda
yasanan teknik ilerlemelerin yaninda, toplumsal yapmin da degismesi, Ifadeciligin
merkezinin  Avrupa olmasini saglamistir. Toplumun, yasanan degisimlerle
yapaylastigina, pek c¢cok degerin kaybolduguna inanarak kendine yabancilagsan
sanat¢1, bilinen tek gercegin goriinen gercek olduguna inanan bir insan toplulugu
olusacagi kaygisiyla, goriinenin 6tesinde, disaridan alinan izlenimlerin, sanat¢inin i¢
diinyasinda sekillenerek yeni bir anlam kazanmas1 ve bu anlamin samimi duygularla,

igsellestirerek ifade edilmesi gerektigini savunmustur.

Charles Baudelaire, 1863 tarihli “Modern Hayatin Ressam1” adli kitabinda
“Modernite, anlik olandir, gecip gidendir, olumsal olandir, sanatin yarisidir. Oteki
yarisi ise, sonsuz olandir, degismeyendir” der. Siiphesiz sanat, anlik ve geg¢ip giden
ile sonsuz ve degismeyenin karsithginin en acik gozlenebildigi alanlardan biridir.
Sanat, kaynagin1 yasamin kendisinden alir. Bunu kimi zaman dogrudan dogay: veya
nesneleri taklit etme yoluyla, kimi zaman ise yagamin kendisinin sanat¢inin iizerinde
biraktig1 izler, sanatgida uyandirdigi imgelemler yoluyla ortaya koyar. Baudelaire’in
bu satirlar1 yazmasinin {izerinden fazla degil, yaklasik elli y1l sonrasinda Ifadecilik’in
ortaya ¢ikmasi tesadiif degildir. Bu siire i¢cinde, o zamana kadar kutsanan ve
yiiceltilen modern yasamin gercek yiizii meydana ¢ikmis, makinelesmeye duyulan
inan¢ tiikenmis, sosyo-ekonomik ve kiiltiirel kosullar tim agirhigiyla bireylerin

lizerine ¢Okmdistiir. Yiizyil sonrasina yani bugiline geldigimizde ise toplumlarin
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yagam kosullarini hala kapitalist tiretim bi¢iminin sekillendirdigini goriiriiz. Benzer
tiretim ve tiiketim aligkanliklar1 i¢inde yasayan toplumlarin kendilerini ifade etmek
icin benzer araclari kullanmalar1 kacinilmazdir. Iste bu nedenledir ki, ifadecilik
akiminin ortaya ¢ikmasinin iizerinden yaklasik yiizyi1l gecmesine ragmen Hegel’in
tabiriyle onlarla ortak bir Geist (Tin) paylasilmaya devam edilmekte, bunun sonucu
olarak da sanatta Ifadeci anlayis giincelligini korumaktadir. Ciinkii yirmi birinci
yiizy1l ressammin onu cevreleyen diinyaya baktiginda gordiikleri ile ilk Ifadeci
sanat¢ilarin gordiikleri arasinda biiyiik bir fark yoktur. Her iki diinyada da 6ne ¢ikan;
giderek yalnizlasan, yabancilagan ve salt rasyonalizmin sorunlari ¢ézmede yetersiz
kaldigin1 fark eden bireylerin dolayisiyla sanat¢inin bu diinyaya karst direnisidir.
Gilles Deleuze “... Direnen tek sey olmasa da, sanat direnir. Iste sanat eseri ile
direnme arasindaki yakin bag buradan geliyor” der. ifadeci sanat¢1 direnisin dilini
kendi i¢inden bulur, ¢ikarir. Maddi diinyada meydana gelen her devinimin sanat¢inin
tinsel diinyasinda yarattig1 bir karsilik vardir. Ifadecilik akimim sanat tarihindeki
diger akimlardan ayiran en temel unsur belki de onun diger akimlarda oldugu gibi
keskin plastik siirlarmin ve degerlerinin olmayisinda yatar. Ciinkii ifadecilik her
tekil sanatgmin kendi 6znel diinyasinin dili ile konusur. Her sanatgi ile diinyay1
yeniden ve yeniden yaratir. Doganin nesnel yapisini resmetmeyen ifadeci sanatgi,
yeni bir adlandirma, dogal olanin degistirilmesi yolunda yeni bir yaratici bir siirece
girmistir. Doga ve yasam, sanat¢inin kiiltiirel ve bireysel farkliliklarina gére yeniden
yorumlanirken, doneminin kiiltiirel yapisiyla da anlam kazanmistir. Her ¢agda farkl
ozellikler tastyan bicim bozma eylemi, Ifadeci akimda, psikolojik etkiler, fizyolojik

etkiler ve renk 6gesinin de etkileriyle akimin karakteristik bir 6zelligi olmustur.

Sonug olarak, 20. yiizyil, insanligin ekonomik, kiiltiirel kosullar ve toplum
yapisinin kokli degisim sonucu yiiklenmek zorunda kaldigi ruhsal yiikii, sanatgilarin
inisiyatif kullanarak ( gorliniirde sert bir tavirla da olsa) hafifletme cabalarinin
yasandigi bir zaman dilimi olmustur. En dolaysiz bi¢imlerde ifade olanag: elde eden
sanatcilar, kisisel bakis acisini abartarak, gercedi carpitma, c¢irkinlestirme ve
karikatiirize etme yollarina bagvurmus, insanlar1 gergekle bu sekilde yiizlestirmenin,

aklin ve mantigin izledigi yoldan daha dogru sonuglar verdigi inancini tagimislardir.
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