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ONSOZ

Sanatsal {iretimler bulunduklar1 kiiltiirden beslenerek ortak bir diinya diline,
ortak bir kiiltirel dile dogru devinirler. Fakat egemen kiiltiirlerin modernlik,
cagdaslik ve gelismislik kavramlari altina gizlenen yozlastirici, tahakkiim altina alici
anlayislart diger kiiltlirlerin yok oluslarina zemin hazirlar. Bunun sonucu olarak
evrensellegsmekten ¢ok tek tiplesen kiiltiirler ve yozlasan degerler hem yasama bakisi
hem de sanata bakigi hastalikli bir zemine tasir. Bu sebepten dolayr Halit Refig,
sanat1 ve diinya goriisii konusunda yeni ve derinlikli yaratimlar ortaya koymus ve
biitiin engellere ragmen bu konuda 1srarct olmustur. Bu derinlikli yaratimlari
gerektigi gibi algilayabilmem hususunda bana yardimci olan degerli hocam Prof.

Gilper Refig’e anlayisindan ve desteginden dolay1 tesekkiir ediyorum.



OZET

Tiirkiye’de Ulusal Sinema anlayisini ortaya koyan Halit Refig, Tiirk Sinema
Tarihi’nde kendine 6zgii sinematografik anlayisi olan en 6nemli yonetmenlerdendir.
Gerek sectigi konular gerekse bu konularin islenisi iki dinamik ¢izgide kurgulanmis
gibidir. Bu iki ¢izgi hem igerikten bicime hem de bicimden igerige dogru filmin
akisin1 birlikte olusturur. Halit Refig’in filmlerinde titizlikle gosterilen imgeler
ozellikle, oyuncularin yiizlerine dogru birer “gosterge” degeri kazanarak
yogunlagirken filmlerin konulari ve bu konularin islenme bi¢imleri de biitiinii
olusturmada etkileyici bir uyum gdsterir. Halit Refig’in ayrintilara verdigi bu 6nem
ve isleyisindeki farklilik Teyzem filminde c¢ok belirgindir. Filmlerindeki deneysel
tarzlarin uygulanisi izleyiciye bazi biiyiik yonetmenleri hatirlatsa da, film adeta kendi
yonetmeninin filmi olmakta israr etmektedir. Filmdeki psikolojik 6gelerin yogun
kullanimi dikkat ¢ekicidir. Freudyen kavramlar; egolar arasindaki bilingli ve bilingsiz
yer degistirmeler; ger¢ek ve hayal arasindaki mekan zaman kaymalari; karakterler
arasindaki kacis alanlarinin darligr; filmdeki aksiyon ¢izgisinin kivrimlarla dolu
olmasi gibi pek ¢ok 6zel tema, yonetmenin izleyiciyi diisiindiirmesine neden oluyor.
Bu calismanin konusunu olusturan 7eyzem filminde ayrintili olarak Halit Refig
Sinemast’nin 6zgilinliikleri aranmistir. Bu c¢alismada yOnetmenin sinema anlayisi,
senaryoyu isleme tarzi, iiretilen 6zgiin miizigin kullanim bi¢imleri ve film i¢indeki

yayilimi, miizik temalarinin imgelerin ritmiyle olan iligkisi incelenmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Halit Refig, Ulusal Sinema, Miizik, Bilingalt1,

Imge



ABSTRACT

Halit Refig, who introduced the concept of National Cinema in Turkey, is one of the
significant directors with a unique cinematography in the history of Turkish Cinema. His
subjects as well as the way these subjects are processed seem as if they are depicted in two
dynamic lines. These two lines constitute the flow of the film both from its content to the style
and from the style to its content. In the films of Halit Refig, while the delicately woven
images gain the value of a “sign” as they focus especially on the faces of the actors, the
subjects of his films and the forms of their depiction show an impressive harmony in
constituting the unity of the film. The significance given to details by Halit Refig and the
difference in his representation are apparent in the film Teyzem. Even though the application
of empirical styles reminds the audiences of some great directors, the film insists on being the
film of its own director. Intensive use of psychological components in the film is striking.
With many special themes such as Freudian concepts, conscious or unconscious shifts
between the egos, shifts in time and space between reality and phantasy, the restrictedness of
the space of escape between the characters and various twists in the action line of the film, the
director makes the audience reflect upon the film. In this study, the specificity of Halit Refig
films has been researched in detail in the film Teyzem, which constitutes the subject of this
work. In this study, the cinematic approach of the director, the way he processes the scenario,
the use of authentic music and its dispersion within the film and the relation of music themes

with the rhythm of images have been examined.

KEYWORDS: Halit Refig, National Cinema, Music, Subconsciousness, Image.



1. GIRIS

Tiirkiye’nin kendine 6zgii bir lisluba sahip yonetmenlerinden Halit Refig’in
filmlerinde imgeler, egretilemeler, gizli anlamlar, alt metinler, belirsizlik, ger¢ek ile
hayalin i¢ iceligi yogun bir kullanima sahiptir. ifade edilemeyen duygularin yaratt131
bilingdis1 karmasalar, bireyin ve toplumun cinsellikle olan zihinsel ve bedensel
iligkisi, siddetin yansitilma ve bastirilma bigimleri, riiyalarin gercek hayata sizisi,
sonsuza dek var olmak isteyen egolarin Oliim fikri karsisindaki sagkinligi ve
caresizligi Halit Refig icin sik kullanilan film malzemeleri olmustur. Teyzem filmi
bu konuda en ¢arpict olandir. Teyzem bir yapit olarak, giiclii senaryo ve miizigin
yogun igbirligine eklemlenmis Freudyen unsurlarla seyirci i¢in zengin bir sanatsal

yapita dontisiir.

Refig icin Teyzem filmi popiiler unsurlardan olanca uzak, estetik derinligi ve
anlatim giicii yogun olan bir eser vermenin yani sira, cesur sdylemlerin gizlendigi

bir dilin de ifade sansi1 olmustur. '

Gizlenmis anlamlar her seferinde &zellikle gizlenmis degildirler. Ozellikle
bilingdis1 unsurlar yapist geregi zaten gosterilenin ardindadir. Gordiigiimiiz
merdiven altinda bir odayken bu gizli odaya gizlenmis anlam ise bilingdisini ve

hatta kacilabilecek tek yer olan biitiin bir i¢ diinyay1 temsil edebilir.

Halit Refig Teyzem filminde bu ikincil anlama c¢okca vurgu yapar. Film
boyunca karsimiza ¢ikacak olan ikincil anlamlar ve hatta yine bu anlamlarin da
ikincil anlamlar algisal derinligin pekismesini saglar.

Teyzem filmi igerigindeki ve anlatim {islubundaki zenginliklerin ve

derinliklerin yani sira ayn1 zamanda Ulusal Sinema Akimi’na da iyi bir 6rnektir.

I«

... Bu tasar1 bana, ilk defa bir ruhsal meseleyi ele alma, Freudyen bir ifadeyle, riiyalar,
haliisinasyonlar, gorsel sembollerle isleme imkan: verdi.”
Ibrahim TURK, Halit Refig Diislerden Diisiincelere Sdylesiler, 368



2. TURK SINEMASININ KISA BiR TARIHI

Halit Refig diinya sinema tarihini iic doneme ayirarak siireci 6zetlerken konuyu

seyirci temelinde ve sosyolojik bir baglamda ele alir.

“Sinemanin seyirciyle iligkisi bakimindan kabaca ¢ doénem gecirdigi
sOylenebilir. Sinemanin icadindan sesli sinemanin ortaya ¢ikigina kadar olan 1895-1930
yillar arasi ilk donemde; kendini “asrin bulugu” olarak kamuya kabul ettirebilmis, biiyiik
sehir merkezlerinde yaygim seyirci topluluklari bulabilmistir... ikinci dénem, sinemaya
once ses sonra renk gelmesinden, yani son halini aldigr 30’lu yillardan, televizyon
egemenliginin biitin diinya sinemalarinda hissedilir hale geldigi 70°li yillara varan
zamani kapsar... 70’li yillardan giliniimiize kadar gelen fligiincii donemse, televizyon
etkileri, videonun ¢ikisi, amatdr sinemaciligin goriillmemis boyutlarda geligsmesi, sinema
egitim kurumlarmin, derneklerin, senliklerin, dogru takibi gii¢ sekilde g¢ogalmasi ile
deger yargilar1 alt {ist olmus, sinema-seyirci iligkileri olduk¢a karmagik bir 6zellik

2
kazanmigtir.”

Diinya sinemasindan Tiirkiye sinemasina baktigimizda ilk olarak 1896 tarihine
rastlaniyor. Tirkiye’de ilk film gosterimi, Bertrand adli bir Fransizin II. Abdiilhamit
zamaninda, 1896’da, Saray’da yaptig1 gosterimler ile baglamistir. 1897°de ise Fransiz
firmas1 Pathé’nin temsilcisi Romanya uyruklu Sigmund Weinberg’in yardimlariyla
Beyoglu yakinlarinda Sponeck adli birahanenin salonunda halka toplu film
gosterimlerine baglanmistir (Bu filmler genellikle kisa metrajli belge ve giildiirii
filmleriydi). Weinberg, halkin sinemaya gosterdigi ilgiden dolayi, once Yildiz
Sarayi'nda gosterimlerine devam eder; daha sonra 1908’de, Tiirkiye’deki ilk ticari

isletme sinemasini, “Pathé Sinemas1” adiyla yaptirir. >

? Halit REFIG, Tek Umut Tiirkiye, 189
3 Cengiz ASLAN, Tiirk Sinema Tarihi, http://www.mkutup.gov.tr/menu/80, 24.12.2010



1908 yillarindan baglayarak cesitli kentlerde halka agilan sinema salonlari,
gosterilerini yabanci uyruklu ve Tiirkiye'deki azinliklarin egemenliginde stirdiirtirken
devreye Cevat Boyer'le Murat Bey'ler girer ve Sehzadebasi'nda Milli Sinema adi
verilen "ilk Tiirk sinemasi" acilir (19 Mart). Ardindan, Istanbul Sultanisi'nde film
gosterileri diizenleyen Sakir Seden'le Fuat Uzkinay, Sirkeci'de lokantacilik yapan Ali
Efendi'yi (Oztuna) ikna ederek ikinci Tiirk sinemasinin acilmasini saglarlar (6

Temmuz) ve sinemaya Ali Efendi adi verilir, ¢linkii Ali Efendi, bu kurulusun asil

biiytik hissedar1 olup, Sakir ve Kemal Seden kardeslerin de amcalaridir.

e [ ﬂl%* .. L
Ayastefanos Abidesi, 14 Kasim 1914

* http://raingini.tumblr.com/post/3895393000/immoraltales-ayastefanostaki-rus-abidesinin,
http://www.sinemalar.com/film/10322/Ayastefanostaki-Rus-Abidesinin-Yikilisi/



I. Diinya Savasi'nin basladig1 glinlerde yedek subayligin1 yapan Fuat Uzkinay,
Tiirk sinema tarihinin ilk filmini ¢eker. Ayastefanos Abidesi’nin yikilis1 sirasinda
Avusturyalr’larin Uzkinay’a kamera kullanmay1 ogrettikleri, ¢cekimi de onun yaptigi
sOylense de Halit Refig’e gore bu filmi gormiis olan kimseye rastlanmamustir,
Uzkinay’in kendisi de Ayastefanos tizerinde hi¢ durmamustir.’ Bir goriise gore,
Ayastefanos'taki Rus Abidesinin Yikilisi adini tastyan ve tarihi anisi olan bu film, 150

metre uzunlugunda bir belgeseldir ve bugiin ITU arsivinde bulunmaktadir.®

Halit Refig’e gore Tiirk sinema tarthi MOSD’nin kurulmasiyla ile baslar.

“ Bana gore Tiirk sinemasinin baglangig tarihi 1915 yilinda Merkez Ordu
Sinema Dairesi’'nin (MOSD) kurulusudur... ik kurulusunda MOSD’nin basia

Sigmund Weinberg, onun yardimciligma da Fuat Uzkmmay getirilmistir. Bu teskilat
sayesinde askeri yoldan Tiirkiye’de kamerasiyla, aydinlatma, laboratuvar, gosteri arag

geregleriyle ilk defa tam tesekkiillii bir sinema alt yapist kurulmustur.”’

Weinberg, savagla ilgili ve Tirkiye'yi ziyarete gelen imparatorlarin gezi
belgesellerini ¢cekerken, bu ara Enver Pasa'y1 ikna edip dykiilii uzun film denemesine

de girisecekti.

Donemin en ¢ok tutulan tiyatro oyunu Leblebici Horhor Aga'yr ¢ekmeye
basladiktan bir siire sonra, oyuncularindan birinin 6lmesiyle film yarim kaldi. Ikinci
oykiilii filmi olan Himmet Aga’min Izdivacinin ise oyuncular1 Canakkale Savasi
nedeniyle askere alininca, bu denemesi de ilkinin akibetine ugradi. Ancak, Ordu
Sinema Dairesi Baskanligi'na getirilen Fuat Uzkinay, yarim kalan Himmet Aganin

Izdivaci'n1 savastan sonra (1918°de) tamamladi.

Istiklal Harbi yillarinda birka¢ senaryolu film daha yapilmissa da Tiirk
sinemas1 sOzciigin tam anlamiyla Kemal Film doneminde, Muhsin Ertugrul

onderliginde endiistrilesmeye baglar. 1916 yilindan beri Almanya'da oyuncu ve

> Irmak ZILELI- Halit REFIG, Dogruyu Aradim Giizeli Sevdim, 66, 71
¢ http://www.turksinemasi.com/anasayfa.asp, 19.12.2010
" Bkz (5), ZILELI - REFIG, 68



yonetmen olarak film c¢alismalarii stirdiiren tiyatrocu Muhsin Ertugrul'un yurda
dontisii ve ilk 6zel yapimevi olan Kemal Film sirketinin kurulusuyla Tiirk
sinemasinda yeni bir donem baslar. Kemal Film sirketini ve Eyiip'teki Feshane
Fabrikasi'nin bir bolimiinde (dikimevi atolyesi) Kemal Film Stiidyosu'nu kuran
Kemal ve Sakir Seden kardeslerdir. Sinema ile ilgili ilk deneyimlerini yurt disinda
gerceklestiren Muhsin Ertugrul, Kemal ve Sakir Seden kardeslerle yaptigi isbirligi
sonucu bu 6zel yapimevi adina iki film ceker; Istanbul'da Bir Facia-i Ask (Sisli

Giizeli Mediha Hanimin Facia-i Katli) ve Bogazig¢i Esrari (Nur Baba).

Halit Refig bu donemi ele alirken Muhsin Ertugrul’a da elestirel bir bakisla

deginiyor.

“Cumhuriyet’in ilk déneminde, 1923-38 yillar1 arasinda, Kemal Film ve Ipek
Film’in Muhsin Ertugrul’a yaptirdig: filmler, cogunlukla Bati’nin kiiltiir kaynaklarinda,
romanlardan, oyunlardan, filmlerden yola ¢ikmaktaydi. Bunlar ancak Istanbul, Ankara
ve Izmir gibi birkag biiyiik sehirde sinirli seyirci bulabilmekteydiler. Zaten o tarihlerde
tilkenin biiyiik bir boliimiinde heniiz elektrik yoktu. Bu yiizden sinema da yurt sathinda

yaygin degildi.*

Tirk Sinemasi’nin bu 6nemli doneminden sonraki kimi kayda deger kose taslar
asagida siralanmigtir.

2.1. Tiirk Sinema Tarihi’nin Kose Taslar:

a) Faruk Keng ile bilimsel bir tarz gelistiren Tiirk sinemas1 Yilmaz Ali ve Dertli Pinar

filmleri ile yeni bir agsama kaydeder.

¥ Bkz. (2), REFIG, 193



b) Baha Gelenbevi’'nin Deniz Kizi adli filmi ile Sadan Kamil’in filmleri, Tirk

Tiyatrosunu sinema ile birlestirir.

¢) 1934°ten sonra Vedat Orfi Bengii'niin Misir'a giderek bu iilke sinemasmin ilk
orneklerini vermesi, bizde de melodramin yerlesmesinde etkili olmustur. Tiirk
sinema izleyicisinin begenisi melodrama doniik oldugundan, yonetmenler de hizla

Misir filmlerinin uyarlamalarin1 gekmeye baslamiglardir.

d) Muhsin Ertugrul'un yonettigi Allah'in Cenneti adli film, tiirinlin en iyi ask
melodramidir ve sonraki yillarda bol bol karsilasacagimiz sarkict melodramlarinin ilk

ornegini olusturur.

e) 19501 yillardan sonra, Tiirk sinemasinda "Tiyatrocular Dénemi"nden kademe
kademe "Sinemacilar Donemi’ne ge¢is yaganmustir. Bu yillarda sinemaya toplumsal

konularin yaninda agirlikli olarak melodramlar yer alir.

) 1960'l yillarda sinemaya, melodram formuna bagli, ¢ocuk kahramanlarin rol aldig1
Sezercik, Omercik, Aysecik filmleri eklenmistir. Arabesk tarzin temellerinin atildig:
fakirlik, sakatlik, karsiliksiz asklar, kader kurbanlar1 vb. dramatik Tiirk ekoliinii

yaratmig ve senaryolar ayni iislup ve konulari yillarca islemislerdir.

g) 1970’li yillardan 1985’li yillara kadar Tiirk sinemasit TV etkisiyle bir kriz
donemine girer ve erotik-komedi Tiirk sinemasi ile “Sex Furyasi” donemi baslar.
1990 ve 2000’11 yillarda ise krizden kurtulma ve gergek Oykiilere dayali “realist”

Tiirk sinemasina dogru adimlar atilir.



2.2. Tiirk Sinema Tarihinde ilkler

a) I1k sinema gosterimi Yildiz Sarayi'nda yapildi. (1896)

b) Siirekli film gosterilen ilk salon Beyoglu'nda Sigmund Weinberg tarafindan
Cinema Pathé adiyla acildi (1908).

¢) Ilk Tiirk filmi Fuat Uzkinay tarafindan cekilen Ayastefonos'taki Rus Abidesinin
Yikilist (1914).

d) Afisi basilarak yurtdigina satilan ilk Tiirk filmi Binnaz oldu (1919).

e) Ik konulu Tiirk filmleri Sedat Simavi tarafindan ¢ekilen Pence ve Casus (1917).

f) 11k 6zel yapim sirketleri Kemal Film (1922) ve Ipek Film (1928).

g) Ilk sesli Tiirk filmi Istanbul Sokaklarinda Muhsin Ertugrul tarafindan cekildi
(1928).

h) ilk sansiir yonetmeligi Mussolini'nin sansiir yasasindan esinlenerek hazirland: ve

yuriirliige girdi (1939).

1) 11k film festivali “Yerli Film Yapanlar Cemiyeti” tarafindan diizenlendi. Unutulan
Str adli film en iyi film secildi. En iyi kadin oyuncu 6diiliinii Nevin Aypar, en iyi
erkek oyuncu odiiliinii Kadri Erdogan ald1 (1948).

i) Tiyatro etkisinden ¢ikan ilk film Kanun Namina'y1 Omer Liitfi Akad cekti (1952).

j) 11k renkli Tiirk filmi Halic: Kiz Muhsin Ertugrul tarafindan ¢ekildi (1953). Aym

zamanda Mubhsin Ertugrul'un ¢ektigi son filmdi.



k) Metin Erksan'in Asik Veysel'in Hayati adli filmi Sansiir Kurulu tarafindan

yasaklanan ilk film oldu.

1) Halit Refig’in yonettigi Gurbet Kuglari filmi ilk kez diizenlenen Altin Portakal

Film Festivali’nde en iyi film ve en iyi yonetmen 6diiliinii aldi. (1964)

m) Ik uluslararas1 &diilii Metin Erksan'in yénettigi Susuz Yaz aldi. Film Berlin Film

Senliginde “Altin Ay1” biiytik ddiliinii ald1 (1964).

n) Koy hayatim1 isleyen ilk Tirk filmi Beyaz Gecelert Liitfi Akad ¢ekti (1965).

Aslinda Tiirk tiyatrosundan dogan Tirk Sinemasi’nin, kendi tarzini1 ve dilini
yaratamadigr konusunda varilmis bir fikir birligi bulunsa da, kimi yaratici
yonetmenler Tiirk sinema tarihinde olusturduklar istisnai alanlarda varlik gostermis
ve tamamlanamamus, yaralar ve parcalar halindeki {ilke tarihinin sanatina 6nemli
katkida bulunmugslardir. Tezin bundan sonraki boliimlerinde, bu yonetmenlerin en
onemlilerinden Halit Refig’in sanatina ve yasamina iligkin yorum ve veriler

islenecektir.



3. HALIT REFiG’IN YASAMI VE ESERLERI

Bu boliimde yonetmenin ilkin yasamina deginilecek, ardindan filmleri,

senaryolar1 ve kitaplar1 ele alinacaktir.

3.1. Yasamm

1934’te izmir’de diinyaya geldi. Ilk ve orta 6grenimini Istanbul’da Sisli
Terakki Lisesi’nde tamamladi. Robert Kolej Miihendislik Boliimii'nde okudu. Okulu
bittikten sonra askerligini yedek subay olarak Kore'de yapti. Burada gergekei

sinemaya ilk 6rnek olan savas belgeselini 8mm olarak cekti.

1956'da, Akis Dergisi’nde ilk sinema yazisi yaymlanir. Bu yaziyr Avni
Dilligil’in yénetmenligini yaptig1 Yash Gozler filmi tizerine kaleme almustir.” Akis
Dergisi’ndeki yazilar1 nedeniyle tamstigi Nijat Ozon ile birlikte yaymladiklarr ilk
ciddi sinema dergisi olan “Sinema” isimli dergide, “Yeni Sabah” ve “Aksam”
gazetelerinde sinema elestirileri yazdi. Atf Yilmaz’in Yasamak Hakkimdir adli
filminde asistanhigim yapti.'® Boylece teorik anlamda dahil oldugu sinemaya Atif

Yilmaz’in asistanlig ile fiilen gegis yapti.

1960°ta ilk film olan Yasak Ask’1 ¢ekti. Bu filmle birlikte sinema yazarligini
biraktr.!' 1963°te Sehirdeki Yabanci, 1964°te Gurbet Kugslari, Haremde Dort Kadin,

Bir Tiirk'e Goniil Verdim filmlerini ¢ekti ve bu filmlerle Moskova, Yeni Delhi ve

? Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgas, 17

' Bkz. (1), TURK - REFIG, 53

'1'1960°da ilk filmim Yasak Ask’1 yonetmeye basladigim zaman kendi kendime karar verdim: “Ben
hem yonetmen hem sinema yazarligini birlikte gétiiremem. Onun i¢in sinema yazarligina burada son
veriyorum,” dedim. A.g.k., 55
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Sorrento Film Festivallerinde ¢esitli odiiller kazandi. 1964 yilinda Gurbet Kuslar: ile
ilk Antalya Altin Portakal Film Festivalinde En Iyi Yénetmen Odiiliinii ald1.

70’11 yillarda Tirk sinemasimin bunalima girmesiyle Televizyon filmlerine
yoneldi. 1974'de Tiirkiye'de ilk film arsivi olan IDGSA' Film Arsivi”nin
kurulusunda 6nemli bir role sahip olan Refig yine IDGSA tarafindan baslatilan
egitim ¢alismalarina katildi ve Tirkiye’de ilk defa gergeklestirilen sinema
kurslarinda 6gretmen olarak gorev aldi. 1975 ile 2001 yillar1 arasinda IDGSA

Sinema-TV Enstitiisii'nde goniilliiliik esas1 ile Ogretim Gorevlisi olarak galigt1.

1975’te TRT Kurumu’nun siparisi iizerine ¢ektigi Ask-1 Memnu ile TV
dizilerine oncii oldu ve dikkatleri iizerine ¢ekti. Yine ayni1 kurumun siparisi iizerine
1981 yilinda gergeklestirdigi Kemal Tahir'in ayn1 adli romanindan uyarladig1 Yorgun
Savasg¢t adli filmin yakildig: ilan edildi. Bu film, 1993'te televizyonlarda gdsterildi.

1976’da ABD'de Wisconsin Universitesi'nde, 1984 yilinda Ohio Denison
Universitesi'nde, davet edilmesi {izerine egitim ¢aligmalarina katildi. Ogrencileri ile
birlikte "The Intercessors", "In the Wilderness" adli filmleri gergeklestirdi. Bu
yapitlar A.B.D.’nin ticari olmayan tek kiiltiir kanali olan PBS Televizyonu’'nda
yillarca gosterildi. Olgunluk doneminde daha ¢ok digiinsel yan1 agir basan iiriinler
verdi. Teyzem, Hanim, Karilar Kogusu, Iki Yabanci, Kopekler Adasi gibi filmleriyle
yurt icinde ve disinda birgok 6diil kazandi. Yurt disindaki festivallerde filmleri i¢in
0zel boliimler ayrildi, diinyada birgok biiyiik iiniversitede davet iizerine cesitli

konferans, seminer v.b. toplantilara konusmaci olarak katildi. Cok ses getiren ilk

2 istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, (IDGSA), bugiin Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi ismiyle egitimine devam eden yiiksek 6gretim kurumunun 1928-1982 yillar1 arasindaki
unvanidir.

Osman Hamdi Bey tarafindan 1882'de Sanayi-i Nefise Mektebi adiyla kurulan ve tilkedeki ilk sanat ve
mimarlik yiiksek okulu olan egitim kurumu 1928'de Giizel Sanatlar Akademisi adini aldi. Akademi
1969'da 1172 sayili Devlet Giizel Sanatlar Akademileri Kanunu'nun kabul edilmesiyle birlikte
bilimsel 6zerklige kavustu.

1980 yilindaki askeri darbe sonrasi 1982'de ¢ikan kanunla akademilerin tiniversiteye doniismesi ve
kurulan YOK'e baglanmast karar ile kurum adin1 Mimar Sinan Universitesi olarak degistirdi.
http:/tr.wikipedia.org/wiki/IDGSA



11

kitab1 Ulusal Sinema Kavgasi1 (1971) isimli kitabinin ardindan on bir kitab1 daha
yayinlandi. Dizilerin ve belgesellerin de i¢inde bulundugu 60’1 askin film yapti. Cok
saylida 0dil kazanan bu filmler Amerika, Asya, Avrupa ve Afrika iilkelerinde

diizenlenen gesitli senlik ve gosterilerde Tiirkiye’yi temsil etti."

3.2. Eserleri

Bu boliimde Refig’in yonetmen ve senarist olarak verdigi eserler sunulduktan sonra

kitaplarina deginilecektir.

3.2.1. Yonetmen Olarak

1960-61
Yasak Ask

1962
Sevistigimiz Giinler, Giines Dogmasin (Memduh Un ile beraber), Genglik Hiilyalar:

1963
Sehirdeki Yabanci, Safak Bekgileri

1964
Istanbul 'un Kizlari, Gurbet Kuglari, Evcilik Oyunu, Sehrazat

1965
Haremde Dort Kadin, Giinese Giden Yol, Canim Sana Feda, Kiritk Hayatlar

1966
U¢ Korkusuz Arkadas, Erkek ve Disi, Karakolda Ayna Var

" http://www.halitrefig.com/ - http://tr.wikipedia.org/wiki/Halit Refig 20.12.2010



1967
Kiz Kolunda Damga Var

1968
Stladan Mektup (Belgesel)

1969
Bir Tiirk’e Goniil Verdim

1970
Adsiz Cengaver, Yasamak Ne Giizel Sey

1971
Sevmek ve Olmek Zamam, Ali Cengiz Oyunu

1972
Col Kartali, Fatma Baci, Ask Firtinasi, Act Zafer

1973
Kizin Var M1 Derdin Var, Yedi Evilat Iki Damat, Vurun Kahpeye, Sultan Gelin

1975
Ask-1t Memnu (6 bolimlik TV dizisi)

1977

The Intercessors (Arabulucular) (Orta uzunlukta drama)

Sedad Hakki Eldem ve Ulusal Mimarlik (Belgesel)

12
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1978
Robert College / Old and New (Belgesel)

Yasam Kavgasi

1979
Cemal Resit Rey 75 Yasinda (Belgesel), Sisli Terakki 100. Yil (Belgesel)

1982
Atatiirk ve Sanat (Belgesel), O Kadin, Leyla ile Mecnun

1983
Ihtiras Firtinasi, Beyaz Oliim, Yorgun Savasci (8 boliimlik TV dizisi)

1984

I The Winderness (orta uzunlukta drama), Alev Alev

1985
Son Darbe, Oliim Yolu, Parampar¢ca

1986
Kiskivrak, Teyzem, Yarin Aglayacagim
1987

Kizimin Kani, Kurtar Beni

1988

Kizim ve Ben

1989

Hanim



1990
Karilar Kogusu

1991
Iki Yabanci

1994
Zirvedekiler (18 boliimlik TV dizisi)

1996
Sarah ile Musa (5 boliimliik TV dizisi), Kopekler Adasi

1997
Midas’in Diigii (TV filmi)

1998
Affet Bizi Hocam (16 boliimlik TV dizisi)

2000

Gelinlik Kiz (TV Filmi)

3.2.2. Senarist Olarak:

1958
Yasamak Hakkimdir, Ala Geyik

1959

Karacaoglan'in Kara Sevdasi

1960
Suclu, Oliim Pesimizde, Kirtk Canaklar, Mahallenin Sevgilisi

14
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1961
Yasak Ask, Sevistigimiz Giinler, Giines Dogmasin, Avare Mustafa

1962
Sehirdeki Yabanci

1963
Safak Bekgileri

1964
Istanbul’un Kizlar:, Gurbet Kuglari, Evcilik Oyunu, Sehrazat

1965
Yasak Sokaklar, Haremde Dort kadin, Giinese Giden Yol, Kirik Hayatlar

1966
Uc¢ Korkusuz Arkadas, Evkek ve Disi, Can Yoldaslari, Aslan Pencesi

1967
Yaprak Dokiimii, Son Gece, Kiz kolunda Damga Var, Karakolda Ayna Var, Kanli
Hayat, Aslan Yiirekli Kabaday:

1969
Yasamak Ne Giizel Sey, Bir Tiirk’e Géniil Verdim

1970

Adsiz Cengdver

1971
Ali Cengiz Oyunu



1972
Act Zafer

1973
Vurun kahpeye

1974
Ask-1 Memnu

1978

Yasam Kavgasi

1979
Yorgun Savasc¢i

1989
Karilar Kogusu

1997
Kopekler Adast

2005
Cumbadan Rumbaya

3.2.3. Yonetmen Yardimecisi Olarak

1958
Alageyik

1959

Karacaoglan’in Kara Sevdasi

16
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1960
Sofor Nebahat'?

3.24. Kitaplarl:15

1. Gergegin Degiskenligi Kemal Tahir'®

“Bati-Dogu catismast binlerce yildir siirlip durur, daha Onemlisi bu
catismanin tarih iginde, alan1 ve gegit yeri hemen her zaman Anadolu olmustur.
Bunun Islamligin dogusundan sonraki bir baska adi da “Hilal-Salip Catismas1”dur.
Saldirilarin ¢ogu Batidan gelmistir (Toynbee). Gerekgesi de “Barbarlara O6liim,
“Kafirlere yani Miislimanlara 6limdii. Bugilin de, biitiin aldatmacalara ragmen
durum degismis degildir. Buhranli donemeglerin hepsinde Batinin Doguya karsi
hemen bir diisman cephe kurarak dikildigi goriilir. Bu durumda, simdiye kadar
yiirlitmeye c¢abaladigimiz anlayista ve bi¢gimde Batililasma hicbir faydali sonug
veremez. iki yiiz yillik olaylar, deneyler ortadadir. imparatorlugumuzun ¢ékmesine
sebep olan, hi¢ hak etmedigimiz halde, cumhuriyetimizi bugiin icinde
debelendigimiz zorluklara diisiiren bu 'bize has batililagmay1 derinden incelememiz,
onunla kokten hesaplasmamiz gerek... Batidan almaya mecbur oldugumuz her sey,
teknik, bilim, bizim de baba mirasimizdir. Onlar1 almak i¢in milli benligimizden
ayrica agir bedeller 6demeye, haraclar vermeye mecbur degiliz. Teknik ve bilim,
tarih icinde, zaman zaman cografya degistirmistir. Bu agidan, Anadolu insaninin
hayat tarzindaki Ozellikle orta mali olan teknigi ve bilimi birbirine

karistirmamaliy1z.”

'* Bkz. (1), TURK - REFIG, 523-538
"% Kitaplari tanitan yazilar ayni isimli kitaplarin arka kapaklardan almmustr.
'® Halit REFIG, Kasim 2000, 269 sayfa, Ufuk Kitaplart
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2. Halit Refig Diislerden Diisiincelere Soylesiler'’

Bu soylesiler toplami Tiirk sinemasmin ¢ok yonlii ismi Halit Refig'in
sinemaya oldugu kadar hayata iligkin goriislerini de icermekte. Refig in askerligini
yaptig1 Kore’de cektigi belgesellerle baglayan sinema hayati1 sinema elestirmenligiyle
devam etti; Yasamak Hakkimdir filminde Atif Yilmaz’a asistanlik yaparak
profesyonellige adim att1 ve giliniimiize kadar devam etti. Film yapabilmenin maddi
kosullarim1 yaratmaya c¢alisirken bir yandan da bu kosullarin ilerisinde film
yapabilmeye calisti. “Halk Sinemas1” ve “Ulusal Sinema” kavramlarini gozeten bir
sinema yapan Refig, bu hassas dengeyi ne kadar kurabildigini veya iilkemiz
kosullarinda ne kadar kurulabilecegini sorguluyor. Edebiyatta Kemal Tahir, miizikte
Adnan Saygun ve mimarlikta Sedad Hakki Eldem ile olan iligkileri, uluslar arasi
festivaller ve ortak yapimlar, Ask-1 Memnu, Yorgun Savas¢i ve c¢ekimi bir tiirlii

baslayamayan Devlet Ana gibi biiyilik projeler... Tiirk sinemasinin tarihine birinci

elden biiyiik bir katki.

3. Dogu Bati ve Tiirkiye. 10 Yilda Nereden Basladik? Nereye Geldik?"®

“Bugiin karsisinda oldugumuz mesele su: Amerikan modeli gercekten
insanligin vardigi son ve nihai durak midir? Japon Amerikan diigiiniirii Fukuyama'nin
dile getirdigi gibi, tarih bitmis midir? Bence tarih ancak insanligin ortadan
kalkmasiyla bitecektir. Bu agidan 1992 Rio Cevre Konferansi global olarak diinyanin
en gilincel ve en 6nemli sorunlarinin dile getirilmesine firsat saglamistir. Diinyada
cevre kirlenmesi ve dogal dengenin bozulmasi, biitiin canlilariin varligini tehdit
eder durumdadir. Diinya azinhktaki varliklilarla, ¢ogunluktaki yoksullarin
olusturdugu yeni bir Kuzey-Giiney boliinmesi ile kars1 karsiyadir. Amerika bu
durumda Rio'da agik¢a aczini ortaya koymustur. Boylece yeni bir diinya diizeni i¢in

ornek ve onder olmaktan ¢ikmistir. Artik Ronesans ile baglayan insani evrenin

' Jbrahim TURK, Kasim 2001, 552 sayfa, Kabalct Yaymevi
' Halit REFIG, May1s 2002, 144 sayfa, Ufuk Kitaplari



19

merkezi saymanin ve Aydinlanma Cagi ile gelisen insan haklar1 goriislerinin
gecerliligi kalmamistir. Diinya, insanlarin bencilli§i yiiziinden biitiin canlilarla

birlikte toptan yok olma tehlikesi i¢ine girmistir.”

4. Ask ve Oliim Senaryolar1'’

Yonetmenin {i¢ii film olarak izleyiciyle bulusmus, biri de heniiz bulugsmamis
dort filmi bu kitapta toplantyor. Hamm, Iki Yabanci, Képekler Adasi ve Elveda
Burgaz. Cok farkli filmler olarak goriinen bu dort eseri birlestiren kavramlar var.
Onlar da kitaba adim veriyor: Ask ve Oliim Senaryolar1. Halit Refig kitapta yer alan
filmleri bir tigcleme ya da dortleme olarak tasarlanmis degil. Her biri ayri zamanlarda,
farkl1 motivasyonlarla filme ¢ekilmis. Hikayeleri birbirinden bagimsiz ve degisik.
Ama agk ve 6liim kavramlar1 onlar1 birlestiriyor. Her zaman hayatin gercegini merak
eden usta yonetmen her senaryonun dniinde filmlerde ask ve 6lim kavramlarinin ne

sekilde islendigini anlatiyor.

5. Sinemada Ulusal Tavir?®

Selanik gd¢meni ailesinin, Varlik Vergisi sonucunda biiylik bir darbe
yiyerek Burgaz Adasi'ndaki evlerini dahi satmak zorunda kalmasini, "Tiirkiye
bir savas ortaminin i¢indeydi, bu savasa hazirlikli olmak durumundaydi,
bunun da maddi bir yiikii olacakti. Kac¢inilmaz bir tatbikatt1" diye karsilayan
bir ulusal duyarlilik.

“Tahir?” sayilacak kadar yakin oldugu Kemal Tahir'in eserinden devlet
televizyonu i¢in ¢ektigi Yorgun Savas¢i dizisi, devlet tarafindan yakildiktan

sonra bile devlete kiismeyen bir devletgilik.

' Halit REFIG, Nisan 2006, 304 sayfa, Dogan Kitapgilik
2 Halit REFIG, Sengiin Kilic HRISTADIS, Nisan 2007, 408 sayfa, Tiirkiye is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari
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Halit Refig, sadece donemine damgasini vurmus Gurbet Kuglari, Haremde
Dort Kadin, Karilar Kogusu, Hanim, Teyzem, Ask-1 Memnu, Bir Tiirk'e Goniil
Verdim, Alev Alev gibi film ve dizilerin yonetmeni degil, fikirlerini filmlerine
de yansitmis bir tavir adami:

“... Tirkiye'yi Tirkiye yapan unsurlarin higcbirine pesinen higbir
karsitligim yok. Ne etnik, ne de dini olarak. Ama onlardan bu birligi bozmaya
yonelik bir tavir goriirsem, o zaman buna karsiyim. Benim iilkemin
sinemasina, kiiltlirline ve benim sahsima bu cergeve i¢cinde hayati bir tehdit

g6rdiiglim i¢in o miicadeleye girdim...”

6. Tek Umut Tiirkiye®'

Ben Amerika’nin kaderinin Tiirkiye'ye baglh olduguna inaniyorum. Amerika
Tiirkiye yiiziinden bulunmustu; o yiikselirken Tiirkiye ¢oktii; Sovyetler karsisinda
Tirkiye sayesinde diinyanin tek siiper giicii oldu. Bu giin ise kaderi Tiirkiye'nin
elinde. Tiirkiye Amerika'nin Irak'taki varligina son verecek giice sahip. Tiirkiye
Kerkiik'e girdigi anda Amerika'nin Irak'ta isi biter. Kendi i¢ sorunlariyla cebellesmek
tizere kitasia cekilir. Boylece sadece Tiirkiye ve bolge degil, biitiin diinya kendi

bataginda bogulmakta olan Amerika saldirganligindan nefes almak imkani bulur...

7. Dogruyu Aradim Giizeli Sevdim®

Halit Refig'in 1950'lerden giinlimiize uzanan deneme ve taniklik yazilarindan
olusan bu kitapta toplumsal gercek¢i sinemanin yonetmenleri Metin Erksan, Liitfi
Akad, sinemamizda unutulmaz filmlerin yo6netmeni Atif Yilmaz ve yildiz

oyuncularla ilgili anilara, anekdotlara, diigiincelere yer verilmis.

*! Halit REFK}, Kasim 2007, Bizim Kitaplar Yaymevi
*? Halit REFIG, Haziran 2009, 432 sayfa, Bizim Kitaplar Yaymnevi
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Yalnizca sinema degil edebiyatta, miizikte, resimde, mimaride iz birakmis
usta isimler, Halit Refig'in yasamindaki izdiisiimleriyle birlikte kitapta yer almus.
Oguz Atay, Adnan Saygun, Sedad Hakk:i Eldem'le dostluk bulusmalari... Ve Kemal
Tahir'li yillar... Baylan Pastanesi'ndeki ilk karsilagmanin ardindan 6liimiine dek siiren

diisiince birligi, ortak ¢alismalar ve paylasimlar...

Tiim bunlara ek olarak Irmak Zileli'nin Halit Refig ile sdylesileri kitaba farkli
bir boyut getiriyor.

8. Puskin Erzurum 'da”

Biiytik Rus sairi Pugkin'in 1829 yilinda yaptigi Erzurum yolculugundan
esinlenerek kaleme alinmis Puskin Erzurum'da, usta sinemaci Halit Refig'in son
donem senaryo calismalarindan. Eser, kiiltiir tarihimiz ve sanat tarihi agisindan

zengin bir metin. Devir ve insanlar siyasi derinlikli senaryoya sigdirilmis.

9.Koca Sinan *

Koca Sinan, Halit Refig'in 1978 yilinda kaleme aldigi, ancak teknik ve
blirokratik imkansizliklar nedeniyle gergceklesmemis bir film tasarimi. Dergah
Yayinlar tarafindan kitaplastirilan ¢alismada kendini devletine ve dinine adamus, is
ahlakii diistur edinmis Mimarbast Sinan Aga; on altinci ylizyilin toplumsal, siyasal
ve ekonomik yapisi icinde karsimiza c¢ikiyor. GOz alict ayrintilart ve titizligiyle
oldukea siiriikleyici olan bu metin, Koca Sinan ile birlikte bir Imparatorlugun

yapisini, isleyisini, anlayis farklarini da gozler oniine seriyor.

¥ Halit REFIiG, Temmuz 2009, 90 sayfa, Dergih Yaynlari
** Halit REFIG, Temmuz 2009, 128 sayfa, Dergah Yaymlari
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10. Seytan Aldatmasi®

1959 yili ikinci ayinda Tiirkiye Cumhuriyeti'nin {i¢ devlet yetkilisi. Bagbakan
Adnan Menderes Disigleri Hakani Katin Riistli Zorlu ve Maliye Bakani Hasan
Polatkan Amerika'ya gittiler. Yapilan temaslarda Tirkiye'nin Amerika'dan 300
milyon dolar kredi talep ettigi bildirildi. Bu para ile Tiirkiye'de bir sanayi altyapisi
kurulmak isteniyordu. Amerika, Tiirkiye'den gelen bu sanayilesme istegine son
derece keskin bir karsi tavir koydu. Tiirkiye, NATO ittifaki i¢inde bir tarim
toplumuydu. Bu statiisiinii de muhafaza etmeliydi. Istenilen kredi reddedilmisti.
Yetkililer {ilkeye eli bos dondiiler. Bu arada ortaya bagka bir ihtimal ¢ikti: Krediyi
Sovyetlerden temin etmek. Adnan Menderes 1960 yili Nisan ayinda Sovyetler
Birligi'ni ziyaret edecegini kamuoyuna acikladi. Ama 27 May1s askeri darbesiyle bu
ziyaret gerceklesmedi. 1961 yilinda idam edilen {i¢ devlet yetkilisi 1959 yilinda
sanayi altyapist kurmak icin Amerika'ya Kredi aramaya giden kisilerdi: Menderes,

Zorlu ve Polatkan...

Halil Refig 1960 yilinda alkislarla karsilanan 27 Mayis darbesinin perde
arkasini kaleme aliyor. Tirkiye'nin siyasi tarihinde onemli bir donemi konu alan

fakat heniiz filmi yapilamamis bir senaryo.

11. Gazi ile Latife*

Tiirkiye'nin gelmis gee¢mis en tartigmali evliligi... Devlet tarafindan
yazdirilan ancak bir tiirli ¢ekilemeyen Atatiirk filmi...

Atatiirk'tin, 1922-1925 yillar1 arast1 Gazi Mustafa Kemal donemindeki iig
yilini; Istiklal Harbi'nin kazanilmasi, Izmir'de Yunanlilar denize dokiildiikten sonra

Latife Hanim'la tanigmalari, Lozan meselesi, Cumhuriyet'in ilani, hilafetin

** Halit REFIiG, Ekim 2009, 260 sayfa, Alfa Basim Yayim Dagitim
*% Halit REFIiG, Ekim 2009, 220 sayfa, Alfa Basim Yayim Dagitim
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kaldirilmasi, 1925'te Seyh Sait Isyani'nin bastirilmasindan kisa bir siire sonra Gazi ile

Latife'nin evliliklerinin bitmesi donemini anlatiyor.

12. Ulusal Sinema Kavgas127

Ik defa, 1971 yilinda Hareket Yaymlar1 arasinda yayimlanan Halit Refig'in
“Ulusal Sinema Kavgas1”, otuz sekiz yil sonra tipki baskisiyla yaymlandi. “Ulusal
Sinema Kavgas1” yalnizca sinemamizin meselelerini incelemekle kalmayip, fikir ve
sanat hayatimiza sentezler getirmektedir. Halit Refig bu kitapta, devlet ve kurumlari,
halk ve aydinlar arasindaki catismayi, Tiirk kiiltiiriiniin kaynaklarini, Tiirk kiltiiri

icinde sinemamizin meselelerini ger¢ekgi bir gézle incelemektedir.

*7 Halit REFiG, Temmuz 2009, 162 sayfa, Dergah Yayinlar:
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4. HALIT REFIiG’IN TURKIYE’YE, DUNYA’YA BAKIS ACISI
VE ULUSAL SINEMA ANLAYISI

Sanatin her alaninda oldugu gibi sinema da cesitli akimlarla canliliginm
korur. Tiirk Sinemas1 acisindan bu canlilik Muhsin Ertugrul geleneginden gelen
tiyatro etkisindeki sinema ile Yesilcam sinemasi donemlerinden sonra gelen
Devrimeci sinema, Milli Sinema ve Ulusal Sinema akimlar1 gibi akimlarda kendini

gosterir.

Ulusal Sinema Akiminin fikri temellerini atan Halit Refig ayn1 zamanda
akimm Oncii yonetmenlerindendir. Ulusal Sinema fikrini olgunlastiran Refig,
Tirkiye diisiince ve edebiyat diinyasinin onemli isimlerinden Kemal Tahir’le

2 Kemal Tahir’in diisiince

tanigmasiyla beraber olusuma son halini kazandirir.
sistemine sadik kalarak “Tiirkiye’nin yasayan insaninin nesnel gercekligini ve
Tiirkiye 6zeli” olgusunu ve Dogu-Bat1 uzlagmaz ¢eliskisini sinemada uygulamaya

calismustir.”’

Bu ¢eliskiyi sinemada uygulamanin yani sira siyasi gorlisiini de bu

cergevede ifade etmistir.

“...Tirkiye’nin gegerligi kalmamis siyasi goriislere bel baglamak yerine,
smirsiz Ozgiirliik hayallerinden uyanmasi, yeni diinya sartlarina gore yeni siyasi
yapilanmalara gitmesi gerekmektedir. Tirkiye’nin Oniinde iki siyasi secenek
goriinliyor. Biri yeniden Titanik transatlantiine binerek, vur patlasin Amerika’ya

giderken buz dagma garpip ciimbiir cemaat mahvolmak...Obiirii tufan gegene kadar

% “Tabii biitiin bu olusum etkileri son noktasini Kemal Tahir’de buldu. Kemal Tahir’de arayislarimin
ve o arayislar iginde buldugum ipuglarinin hepsinin ¢ok 6nemli bir sentezini buldugum diisiincesi
bende uyandi. Ve belki benim olusumumda son etki oldugu i¢in kendisine o kadar biiyiik sevgi ve
saygi duydum. Ondan sonra da beni artik o dlgiide etkileyen bagka bir kaynak olmadi.”

Bkz. (1), TURK - REFIG, 44

¥ Bkz. (9), REHIG, 81
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Nuh’un gemisine sigimmak...Titanik’i daha modern bulanlar ¢ok ¢ikacaktir. Ben ise

Nuh’un gemisinden yanaymm. Ustelik enkaz1 da bizim topraklarimizda bulunuyor™*°

Halit Refig, “Ulusal Sinema Kavgas1” isimli kitabinda Ulusal Sinema Akimi1
baglaminda ele aldig1 goriislerini dile getirmistir. Bu yapitinda ele aldig1 konularla
kendi sinema anlayisini tim agikligiyla ortaya serer. Filmlerinde bu topluma has
degerleri isleyen Halit Refig s6z konusu eserinde sinema anlayisini yansitmasinin
yani sira Tiirk Diisiince Hayati'nin sorunlari iizerine de fikirler {iretir. Kitabinda dogu
ve bati toplumlarinin degisim ¢izgilerinin izini siirer. Iz siirerken aslinda kendi
hayatindan yola ¢ikar:

“Ben bir tarim toplumu i¢in azinlik sayilabilecek sanayinin 6nciisii olan ailemin
Ozelliklerinden dolay1 sanayi toplumlarinm kiiltiiriiyle yetismis bir ferttim. Sanayi
toplumlarinin kiiltiiri dedigimiz bati toplumlarmin kiiltiiriiydii. Dolayisiyla ben bati
kiiltiirdi iginde yetistim. Bu durum dogal olarak, yetisme donemimde benim Tiirkiye’ nin
toplumsal kiiltiiriiniin genel karakterinden, toplumun egilimlerinden farkli olmamu

getirdi.”!

Ardindan kendindeki degisimi vurgular ve batililasmanin getirdigi
yabancilasmay1 yasayan bir¢ok aydindan farkli olarak kendisi toplumunun pargasi

olur:

“Ben memleketin genelinin, cogunlugunun benden ve ailemden farkli oldugunu
idrak etmeye basladigim andan itibaren bu ¢ogunluga karsi olmak, kiismek, sirtini
donmek yerine, bu ¢ogunlugun bir pargast nasil olunur sorusunun cevabini, yolunu
aradim hep. Bu bilhassa askerden dondiikten sonra oldu. Yani ben askerligi bitirene

kadar ¢ok biiyiik 6l¢iide batinin kiiltiir dairesinde yetismis bir insandim.”**

%% Halit REFIG, Dogu Bat1 ve Tiirkiye, 15
*!' Bkz. (1), TURK - REFIG, 17
P Agk. 18
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Toplumlarin gercegini géormeye c¢alisan Refig’e gore batinin kendine has
iiretim iliskileri ve ekonomik yapisi sanat eserleri iizerinde de etkisini gosterir.”
Batida toplumsal yapmin gegirdigi evrelerle Tiirk toplumunun gegis evreleri
arasinda farklar vardir. Tiirk toplumunun yapis1 bati toplumlarindan farklidir. Bati
toplumu toprak koleligine dayanan bir feodal yapidan kdklenir. Sanayi devrimini
yasamistir, egemen sanayi ve ticaret sinifti vardir. Bu yapiya sahip bati
toplumunun sanat ve estetik anlayisiyla Tiirkiye gercekleri farklidir. Tarihinde
toprak koleligi bulunmayan, toprakta devlet miilkiyetine dayanan, son iki yiiz yil
gosterilen biitlin c¢abalara ragmen daha halen egemen bir sanayi smifi
yetistirememis olan Tiirk toplumunun sanatlar1 ve estetik anlayisi ile bat1 arasinda

bir fark bulunmalidir. Halit Refig sinema sanati acisindan batiyla farkimizi,

“Batililasmanin Fiyaskosu” ciimlesi ile dzetler.*

33 »Kemal Tahir bu ilkenin batiyla olan ¢eligkilerinin devam ettigini, yeni kurulan cumhuriyette
batidan alinan st yapisal degerlerin yer edemeyecegini, bu iilkenin bati tarzi bir feodaliteye sahip
olmadigini, batidaki siniflarin hi¢bir zaman bu topraklarda olusmadigini, devletin batidakinin aksine
halki koruyucu ve toparlayict bir yapiy1 iginde barindirdigini vurguluyordu... Ona gore batida kilise
ve toplumsal siniflar devlet olmadan da varliklarini siirdiirebilseler de, bizde batili anlamda siniflar
varolmadigi i¢in, devlet olmazsa bu toplum dagilabilme durumuyla kars1 karstya kalabilirdi. “Yorgun
Savage1” da bdylesi bir durumla karsi karstya kalan halkimizin, asker sivil bir grup Osmanli aydininin
onciiligiinde, iilkeyi ve devleti kurtarmak i¢in canlarini dislerine takarak verdikleri karsiliksiz,
Ozverili bir miicadeleyi anlatiyordu.”

Bkz. (9), REHIG, 72

3 « . Ben Tiirkiye’deki sinema sartlarin1 Bati sinemasindaki sartlardan ¢ok farkli oldugunu tespit
edip gozlemledim.

Tam biiyiik bir arayis icindeyken Kemal Tahir’le tanigtim. Kemal Tahir’in bir ciimlesi hayatimda ¢ok
biiyiik bir doniim noktasi olmustur. 1963-64 yilinda Suadiye civarinda bir giin yiiriimekte iken ona
meslekteki problemlerle Tirkiye’nin durumu konusunda goriislerimi ifade ettigimde soyledigi bir
ciimle bende her seyi yerli yerine oturttu. Kemal Tahir dedi ki, “Iste bu bizdeki Batililasmanin
fivaskosudur.”

Devletin sinemayla olan iliskileri, aydinlarin sinemaya bakis tarzlari, bizim seyircimizin bakigimnin
aydinlarinkinden ne kadar farkli oldugu...

Bundan sonra Kemal Tahir ile olan fikir iliskilerimiz ¢ok daha fazla koklesti. Kemal Tahir’e ilk
okudugum romanindan itibaren biiyiik ilgi duymustum. Neden? Ciinkii Kemal Tahir de benim
yapmaya calistigim gibi benden ¢ok once baslamis, Tiirkiye gergeklerini merak eden ve kendisinin
tespit ettigi gercekleri hapishane duvarlari i¢inde olsa bile dile getirmeye ¢alisan bir yazar olarak ¢ok
ilgimi ¢ekmisti. O sekilde baslayan dostlugumuz iste bu Batililagma konusunda belli bir fikir
ortakligina doniistii...” Halit Refig, Ask1 Doguda tanidim Batida &liimii gérdiim,
www.turksolu.org/257/refig257.htm, Erisim tarihi 25.11.2010
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Refig i¢in, batililasmanin neden fiyasko oldugunu batinin diinyaya ve

insanliga bakis acisini inceleyince de gormek miimkiin.

“Artik insanhik tarihinde yeni bir dénem acilmaktaydi. Ozellikle yoksul
tilkelerdeki onlenemeyen niifus artisi, dogal kaynaklarin gitgide yok olmasi, g¢evre
kirliliginin yeryiiziindeki biitiin canli varligina 6ldiiriicii bir tehdit haline gelmesi, iklim
degismeleri ve dogal felaketler, diinyanin artik yasanamaz hale gelmekte oldugunun
dehset verici alametleriydi.

Bu gercegi oncelikle tespit eden Batililar i¢in tutulacak iki yol vardi. Biri
diinyanin biitliiniinii kurtarmak. Bu ¢ok zor, ¢ok pahali ve 6zellikle Batili toplumlar i¢in
biiyiik fedakarliklar isteyen bir yoldu. ikincisi ise kendi imkanlarin1 kullanip kaderini
miimkiin oldugu kadar insanligin geri kalan kismindan ayirmak, yaklasan biiyiik tufam
ya kendi basma atlatabilmek ya da becerebildigi kadar rahatini ve hayatiyetini

uzatabilmekti. Batililar bu ikinci yolu segti.”

Refig’e gore bir baska problem, medeniyetlere gore estetik yap1 ve dogu-bati
sanatlarindaki sekillenme olarak ifade edilebilir. “Bat1 sanatlarin1 Tiirk sanatlarindan
topyekiin ayiran en Onemli temel mesele, ferdiyet meselesidir. Bati sanatlari
toplumsal bir konu anlatsa bile, bireyin drami iizerine kurulmustur. Geleneksel ve
klasik Tirk sanatlarinda (yani ister halk ister saray sanati olsun) fert 6énemli rol

oynamaz. Onemli olan toplumun iginden temsilci tiplerin tasviri ve kamusal

bilingtir.”*°

Bat1 sinemasindan bahsederken Amerikan sinemasini biitiin diinyaya yayilmasi

acisindan Avrupa sinemasindan ayirir.

“Bati1 sinemasi dedigimiz zaman zaten Amerikan sinemasmin burada c¢ok
ayricalikli bir yeri var. Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Amerikan sinemasi, ekonominin
diger bircok alanlarinda oldugu gibi, sinemada da diinya sinema pazarlarina ¢ok biiyiik
dlgiide hakim oldu. Amerikan sinemasinin bu durumu ikinci Diinya Savasindan sonra
baslayan bir sey degildi. Aslinda Birinci Diinya Savagi siralarinda baslayan bir
durumdu; Charlie Chaplin’in ortaya ¢ikisiyla beraber. Walt Disney’in ortaya gikisi,
kovboy filmleri, miizikal filmlerle beraber. Ikinci Diinya Savasi sonrasmna kadar

Amerikan sinemasinin hakimiyetine ragmen Avrupa sinemalar1 da kendilerine goére bir

% Bkz. (17), REFIG, 59
3% Bkz. (9), REHIG, 96
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varlik gdsterme g¢abasinda, durumundaydilar. Yine de savasa giren iilkeler arasinda

Amerika en az tahrip olaniyd:.”’

Ulusal Sinema Kavgasi’nda bir diger temel mesele, aydin yabancilagmasi ve
batililasmadir. Baticilifa “geri kalmis toplumlarin aydinlarinin, kendi toplumlarinin
kalkinamamasi karsisinda, gelismis toplumlara asagilik kompleksi ile 6zenmesi”
seklinde bakar. “Tiirkiye’de bir aydinlar hegemonyasi kurma, adeta bir aydin ruhbani
yaratma temayliliindeki aydinlarla takisir.” Bu takismanin nedeni 1959 yilinda
Gazeteciler Cemiyeti’nin yaptig1 film festivalinin diizenlenis ve sonuglaridir. O
tarihe dek yapilan en iyi film olarak nitelendirilen®® Memduh Un’in U¢ Arkadas
filmine, Halit Refig’in deyimiyle “daha ¢ok batici, evrensel kiiltiir savunucularinin
agirlikta oldugu jiiri” tarafindan hicbir 6diil verilmemistir. Ona gore Tiirk aydinlar

halktan kopuk ve yerel olana karsidir:

“Bu tabii Tiirkiye’de batici entelijensiyanin, evrenselci oldugunu iddia
eden entelijensiyanin Tiirk sinemasi konusundaki ilk organize hareketiydi... Burada
yerli bir harekete kars1 bir olusum vardi. Cilinkdi bu filmi yapan sahis o zamana kadar
hicbir saygin is ortaya koymadigi kabul edilen, adi, sani, kisiligi entelijensiya tarafindan

tescil edilmemis bir Yesilgam yonetmeni.”

Refig’e gore Batict kesim Tiirk sinemasinda biitiin gayretli, iyi niyetli cabalar
baltalar hale gelir.** Buna ragmen Susuz Yaz adhi Tirk filmi 1964 Berlin
Festivali’nde biiyiik 6diil kazanir. “Bir aydinlar sinemasi olmak gayretinde ve dis

9941

diinyaya agilma ¢abasinda™" olan batici kesim kesin basarisizliga ugramstir.

Tiim bunlar karsisinda Halit Refig’in konumu bellidir:

37 Bkz (5), ZILELI - REFIG, 35

¥ Bkz. (1), TURK - REFiG, 94

¥ Agk., 95

0 Sengiin Kilig HRISTIDIS, Halit Refig Kitab1 Sinemada Ulusal Tavir, 63
1 Bkz. (9), REHIG, 41
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“Bunlara karsilik agir hiicumlara hedef tutulan biz Tiirk sinemacilar ikinci
goriisii benimsemis durumdayiz. “Sanat evrenseldir” diye memleketimize sizdirilan
kiiltir emperyalizminin yayilmasina set ¢ekmege, once diisiincede bagimsizligimizi

kaybetmekle basglayan bu akimin, daha sonra ekonomik bagimsizligin ve neticede

siyasal egemenligin kaybia giden bir yol oldugunu anlatmaya ¢alistyoruz.”**

Refig’in diger bir tespiti de Tirk Sinemasmin bir halk sanati oldugu
yoniindedir. Refig’e gore, Tiirk toplumu kendine 06zgli gelisme ¢izgisinde
ilerleyememistir. Bizde kaynagi eski Yunan’in dini térenlerinden alan bat1 tiyatrosu
esas almmustir. Sinemamiz da yine bu batici zihniyet elinde geri kalmistir. Muhsin
Ertugrul elinde sinema halkina yabanci bir tiyatro olusumunun, beyazperdeye
tasinmasindan baska bir sey degildir. Ve bu durumda “dis diinyadan ve aydinlardan

. o .. . . 43
umudunu kesen sinemamizin kaynagina, halkina dénmesi kaginilmaz bir sonugtur.”

1950 sonrasinda gelisen “Yesilcam sinemasi, ayn1 yillarda tipki siyasetin halka
acilist gibi, sinemanin halka acilisi ve wulusal Ozellikler tasimaya baglamasi

. e . . . 44
bakimindan sinema tarihimizde ileri ve olumlu bir adimdir.”

Halit Refig, Tiirk Sinemasini bir halk sanati olarak ele alinmasi gerektigini
savunur. Halk sinemasi1 devletin parasal desteginin alinmadigi, seyircilerin 6dedigi
bilet {icretleriyle olusan bir sinemadir. Sermaye halka aittir. Seyirci de halktir. Bu
nedenle Halit Refig Tiirk sinemasmim halk sinemas1 oldugunu ifade eder.* “Tiirk
sinemast dogrudan dogruya Tiirk halkinin film seyretme ihtiyacindan dogan ve
sermayeye degil emege dayanan bir sinema oldugu i¢in, halk sinemasidir. Bugiin
Tiirk Sinemasinda bir filmin yapimina yetecek kadar sermayesi olan prodiiktorler
bile filmlerinde calistiracagi  kimseleri isimleriyle isletmelerden, filmin
tamamlanmasinda kendi kendisinin 6deyecegi uzun vadeli bonolar alarak is

yapmakta, yani halkin agik kredisine, emekg¢ilerin kanaat ve sabrina

2 Agk., 59
P Agk., 41
“Agk., 88
* Bkz. (27), HRISTIDIS, 182-183
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dayanmaktadirlar.” **Tiirk halk sinemasi diinya tarihinde arkasinda banka sermayesi
ya da devlet destegi bulunmadan var olan tek ‘halk sinemasi’” érnegi idi.*’ 1970’lere
kadar boyle bir yapida seyreden sinemamiz, Tiirk Sinemasina ayrilan kontenjanin
kaldirilmasiyla, Bat1 emperyalizminin iilkemizdeki biitiin sinema salonlara ortiilii
olarak el koymasi ile yokluga mahkiim edilmistir. Her yil iiretilen sinirli sayidaki
Tiirk filmi de istisnalar1 olmakla birlikte, halkina yabancilasan temalar1 ele almas,

sinemamiz halkimiza yabancilastig1 6l¢iide, onun desteginden mahrum kalmistir.

“Tiirkiye’de biiyiik sermaye zaten bulunmamaktadir, onun icin biiyiik sermaye
gerektirdiginden, Tirkiye’de sinema gelisememis ve sektor haline gelememistir.
Ornegin, Muhsin Ertugrul’un film yaptig: tarihlerde Kemal veya Ipek Film, esas isleri
film ithalati olan sirketlerdir. Tiirkiye’de yapilanan ilk sinema kurumu, Osmanl
doneminde 1915’te Merkez Ordu Sinema Dairesi, devlet tesebbiisiidiir. Fakat
Cumbhuriyet kurulduktan sonra, devlet bu isten elini  ¢ekmistir. Merkez Ordu Sinema
Dairesi, Cumhuriyet’le birlikte Foto Film Merkezi olmus ve sadece askeri hizmetler igin
faaliyet gosteren bir kurulug haline gelmistir. Yani toplumun ¢ikart ya da egitimi i¢in

film yapan bir kurum bulunmamaktadir.”**

Ulke gerceklerinin  seyirciler tarafindan  bilinmesinin sinema yoluyla
saglanmasinin yararma inanan®’ Halit Refig halk sinemast ile ulusal sinemay1 ayirir.
Ciinkii halk sinemas1 dedigi sinemada halk ne Tiirkiye gergeklerinin ne de hayattaki
dogrularin ve yanliglarin anlatilmasini talep etmemektedir. Hosuna gideni, kendisini

eglendirecek olani talep etmektedir:

“Ama Tirkiye 6yle bir durumdan ge¢mekte ve Oyle bir duruma girmekteydi ki,
seyirciye, lilkenin iginde bulundugu kosullar nelerdir, bunlarin verilmesi gerekiyordu,
ozellikle de dis etkilere karsi. Iste bu dzelliklerden otiirii ben, ulusal sinemayi, halk
sinemasinin diginda diisiinmeye basladim. Ulusal sinema halkin temel degerlerine karst
olmadan i¢inde bulundugu durum konusunda bir bilin¢lendirme, bir bilgilendirme, yani

belli bir bilincin sinemasi olma iddiasinda idi.”*

%6 Bkz. (9), REHIG, 87

7 Bkz (5), ZILELI - REFIG, 190
* Bkz. (27), HRISTIDIS, 182

Y Agk., 184

O A.gk., 184-185
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Tiirk toplumunun kendine has gercekleri vardi. Bu gergeklerin bati iilkelerinin
gercekliginden farkli oldugunun halka gosterilmesi gerekiyordu. Ulusal sinema
tanimlamasinin kokenini olusturan Sinema 65 adli dergiye yazdigi yazida bu

gercekligi gostermeye caligir:

“Anlatilmak istenen Tiirkiye’de kendine goére bir sinema gergegi olmasi
gerektigiydi. Yamlmiyorsam yazilardan birisi sOyle baslamaktaydi. ‘Antonioni’nin
yaptgr “L’eclise” filmi Cin’de yapilabilir mi? Ciinkii Antonioni ¢ok Italya’ya mahsus
bir sosyal gergeklige dayanarak film yapmaktadir. Onun paralelini 1965 Cin’inde
bulmak miimkiin degildir.” Buradan bu benzetmeden yola ¢ikarak iilkelerin birbirinden
farkli gergeklere sahip olduklarmi dolayisiyla iilke sinemalarini degerlendirirken bu
farklar1 g6z Onilinde tutmak gerektigini, aksi takdirde yanlis degerlendirmelere

gidecegini ifade etmekteydi.”'

Nasil ki Tiirk toplumu batidan farkli bir sosyal gergeklige, yapiya sahipse Tiirk
sinemast da batidan farkli olacaktir. Sinemanin wulusalli§i da bundan
kaynaklanmaktadir. Kemal Tahir ve Halit Refig arasindaki ortak bakis agis1 burada
tekrar ortaya ¢ikiyor:

“Ulusal Sinema kavrammin ortaya c¢ikmasinda en biiyiik kaynagim ve
dayanagim Kemal Tahir ve romanlar1 idi. Kemal Tahir’in benim iizerimdeki en biiyiik

etkisi, Tirk toplumunun Bati toplumlarindan ¢ok farkli, hatta cogu zaman karsit bir

tarihi gelisme ¢izgisine sahip oldugu temel diisiincesi idi.”*

Refig, Tiirk toplumu ve Bati toplumu arasindaki farkliliklari, batinin
medeniyet anlayis1 ve sebep oldugu yozlagsmayi, biitiin yonleriyle dogu-bati
celigkisini gerek sinema diizleminde gerekse fikirsel diizlemde siirekli ifade etmeye

calismistir. Mesele Refig’e gore oldukca eskilere dayanmaktadir.

' Bkz. (1), TURK, 212
32 Bkz. (2), REFIG, 199
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“1095 yilinda, yani Birinci Hagli Seferi’nin baslamasindan beri Avrupa ile
iliskiler, Tiirkiye’nin kaderini belirleyen etkenlerin en 6nemlisi olmustur. Bin yila
yaklasan gecmisi olan bu iligkilerin Tiirkiye icin yakin gelecekte de Onemini
koruyacagi muhakkaktir...

Tiirkiin Avrupa ile iliskilerindeki ge¢misi bir gergegi ortaya koymaktadir. Tiirk bin
yildir Avrupa’ya dogru, Roma’dan devralinan bir miras¢1 agilimi halinde, onunla
esitlik arayig1 halinde iken, onun siyasi egemenligini kabul etmeye yanasmamakta,
hatta giicii yettiginde Avrupa’nin Asya ilizerindeki denetimine set ¢ekmekte, yani

Asyali kokeninden de vazgegmemektedir.”

Bu sefer eski bir efsane iizerinden Dogu-Bati karsithigina deginiyor

yonetmen.

“Oldiiren bat1 ile yasatan Dogu arasindaki tezat ve ¢atismanin kaynagini tarihte
gorebiliriz. Bilinen en eski ornek Truva hikéyesini hatirlayalim. Homeros’un
soyledikleri ile, Herodot’un, Eflatun’un yazdiklar1 birbirini tutmasa da, Truva Avrupa
ile Asya, Dogu ile Bati arasindaki ilk biiyiik ¢catisma... Isparta Kralt Menelaus’un karisi
Helena Paris ile Truvaya kagiyor. Sonrasi malum. Yunanli krallar aralarindaki
cekismeleri bir siire i¢in birakip, 1000 gemiye toplanip, hep birlikte Helena’y1 geri
almak i¢in Truva’ya savasa gidiyorlar... Paris’in bir ad1 da Aleksandros. Eski Yunanca
koruyucu demek. Simdi de ask ugruna Helena’nin koruyuculugunu iistleniyor... Truva
savaglarmin bir baska oOzelligi de Batililar’n ilk o6rnek basarili insan prototipini
yaratmalart... Odisseus. Eski Yunancada Odisseus nefret eden demekmis... iste Dogu-
Bati catismasinin temelinde esas itibar1 ile ask ve nefret, maneviyat ve maddiyat

karsitliklart bulunmaktadir.”>*

Gilintimiize dogru yaklasip Batili degerler ve sinema meselesine Tiirkiye iizerinden

bakan Refig sorunu heniiz idrak edemeyenlere seslenirken durumu da birgok yoniiyle

Ozetler.

“Biz diyoruz ki, sinemamiz iizerine egilirken batidan aldigimiz kavramlar ve
deger Olgiileriyle yola ¢ikmak bizi bir yere goétirmez; aklimizi karistirir; ¢ikmaza
sokar... Sinemamizin diinii ve bugilinii kendi tarihsel sartlar1 iginde tanimlanmadikca

yarinindan ne beklenecegi kestirilemez. ..*

> Bkz. (17), REFIG, 103
> Bkz. (2), REFIG, 7
> Bkz. (9), REHIG, 71
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5. FILM OKUMASI

Teyzem filminin icerigine ve bigimine yonelik degerlendirmelerin yer alacagi bu
boliimde filme sosyoloji, psikoloji, modernizm, sinematografi kavramlari {izerinden

bir yaklagim sergilenecektir.

5.1. Teyzem

Teyzem’in, aileyi bir toplum olarak kuran yapist nedeniyle didaktik dogasini
dramatik basaris1 ve filme yapilan estetik miidahalelerle dengeleyen unsurlar1 Halit
Refig sinemasinin oldugu kadar Tiirk sinemasinin da énemli kdse taglarindan birini
olusturur. Asagida, filmin akigina uygun olarak ayni zamanda kavramsal ve teknik
bir okuma ile 1986 tarihli Teyzem filminin alt metinleri goriiniir kilinmaya caligilacak
ve ardindan miizikal altyapinin filmde nasil bir mantikla kuruldugu analiz edilmeye

calisilacaktir.

5.2. Filmin Kisa OyKkiisii

Politik kovusturmaya ugramig anne ve babasinin gdzlerden bir siire uzak
kalmak amaciyla “geri dondiikleri” annenin ailesinin evinde i¢e kapanik teyzesiyle
tanisan kiigiik Umur ile teyzesi arasindaki dostluk, kiiciik su¢ ortakliklari, yol
arkadaslig1 zamanla derinlesir. Umur’un annesi Azade, evin ve babalarinin ardindan
ailenin reisi olan livey babanin baskici ortamindan kurtulmak icin yillar 6nce evden
ayrilmig, ancak zorunluluklar nedeniyle yine eve donmiistiir. Eskiden asker olan,
sonra ticarete atilmis, giderek dindarlagmis iivey baba ev halkiyla mesafeli, eskiden
sahip oldugu ev sahibi konumunu siirdiiren, igneleyici konugmalariyla Azade’yi

cezalandiran bir adamdir. Evin pasif annesi, kocasinin boyundurugunda, olaylara



34

taraf olabilme 06zelligi bulunmayan, 6zne konumunu yitirmis bir anne olarak
Uftade’ye de kol kanat germekten acizdir. Uftade, asik oldugu ve mesafeli bir iligki
yasadig1 abisinin miizisyen arkadasi Erhan’t aile baskisindan kurtulmanin anahtari
gibi gormekte ve saf duygularla onun kendisini kurtarmasini beklemektedir. Abisi
Niyazi, kendi kisisel kurtulus planinmi israrla kisisel olarak muhafaza eden, iivey
babayla catisan ama bu ¢atismay1 hesaplasmaya vardirmayan bir miizisyendir ve kisa
zaman sonra da Almanya’ya gitmeye karar verir. Umur bir siire teyzesiyle beraber
sehri dolasir, onun sevgilisiyle bulusma planlarina ortak olur, teyzesi ile arasinda adi
konulmamis bir “ask™ yasanmaya baslar. Anne babasi ile evin livey babasi arasindaki
catisma biiyilyiip de ev yeniden terk edilene dek bu “ask” siirer. Uftade sevgilisinden
bekledigi ilgiyi bulamaz, Umur’u kaybeder ve iivey babasinin tacizleri ile ilgili
g6rdiigii sanrilar neticesinde akli dengesini yitirmeye baslar.”® Umur teyzesini bir
sonraki gorlisiinde ailenin eski ahsap evini bir apartmana, Almanya’dan
hayallerinden vazge¢mis halde donen Niyazi’yi ise bir memura doniigmiis halde
bulur. Bu arada zoraki bir evlilik yapan ancak kocasiin annesiyle kurdugu hastalikli
iligki yiliziinden bu evliligi siirdiiremeyen, bu arada bir de cocuk sahibi olan
Uftade’nin hastalig1 ilerlemis, evin annesi fel¢ gegirmis, apartmanin miiteahhitinin
tacizlerine maruz kalan Uftdde korumasiz kalmistir. Nitekim Uftade yine sanrilari
neticesinde bir gece bir otomobilin altinda kalir ve &liir. Aile Uftdde’nin yazdig1 her
seyi yok eder, ancak Umur, sonradan anlatisina temel olusturacak bir ¢anta dolusu

fotograf, mektup ve giinliikk sayfasin1 saklamay1 basarir.

5.3. Anlatic1 ve Anlatma Bicimleri

Film, artik genclik ¢aginda bulunan Umur’un, ¢ocukluk giinlerinde teyzesi
Uftade ile gegirdigi giinleri amlarinda canlandirmasi ve gecmise doniik olarak

yeniden yasamasi iizerinden bir anlatict bigimi olusturur. Umur, ayn1 zamanda hem

°6 Bu sanrilar esnasinda iivey babaya ii¢ farkli kimlikte rastliyoruz. Bakkal, asker ve dindar bir adam
olarak goriinen bu {livey babalar 6ziinde yonetmen tarafindan Freud’un id, ego ve siiper ego
kavramlarina yapilmis gondermelerdir.
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tanrisal anlatici, hem de birinci tekil anlatict olarak hikaye i¢cinde hem dis sesiyle,

hem de ¢ocukluk cagindaki haliyle dolasir.

Seyirci ile konusmak, her ne kadar anlatici seyirciye konustugunu agikga ilan
etmediyse de, filmi tarihsel bir drama-olustan “epik” bir havaya buriindiirtir: Umur
ailesiyle birlikte aslinda {ilkesinin tarihsel bir okumasini da yapacak, soziinii ettigi
biitiin tarihsel donemlerin iginde, ileride ele alinacak olan, safligini yitirmemis,

tarihin akistyla kirlenmemis bir ¢ocuk anlatic1 olarak masumiyeti temsil edecektir.

Umur, gengliginin simdiki zamaninda dogrudan seyirciye yonelik olarak
konusarak anlatisina eski fotograf ve mektuplar1 karistirarak baslar. Daha dogrusu,
Umur cocukken apartmanin bodrumuna gizledigi fotograf, mektup, giinliik
sayfalariyla dolu y18ina bellegi gibi davranir ve belleginden anilarini ¢agirir gibi bu
yigim kargtirir. {leride teyzesi Uftdde’nin kendi “hikayesi” ve kendi “deliligi” ile
hesaplasabilme yolu olarak kullanacagi “yazma” yonteminin ise yaradigini
kanitlarcasina, Umur da ge¢misiyle hesaplasabilmek i¢in bu “yazili” belgelere
basvurur. Ayn1 zamanda filmin anlaticis1 olan dis ses, Umur’un sesi ile Uftdde’nin

sesi arasinda gidip gelir.

Umur’un anilarimi canlandirmakta kullandigi yazili belgelerin arasinda gorsel
olanlar da mevcuttur: Fotograflar. Seyirci, filmde gelisecek olaylar hakkinda pek az
bilgi veren donuk fotograflarda filmin karakterleri ile tanisir. Akan film seridinden
ayrilmig, duran, yasamin ritmine aykiri bi¢imde donmus yiizler, Teyzem’in
senaryosundaki kimi donmus, akmaya calisan, kimi ise akmakta iken donmus
hayatlarin giiciinii arttirir. Umur, yigindan ¢ikardigi fotograflart ardi ardina tist iiste
koyar ve sinematografik harekete benzer bir akis yaratir. Yonetmen, adeta
sinematografiyi “animsama” araci olarak, bir “teknik” olarak 6nermektedir ve ister
kisisel ister toplumsal tarih olsun, sinema sanati, bellegin derinliklerindeki veriyi

“diirtistce” kurguladiginda hesaplasmaya olanak saglar.
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Filmin kendine has gercekligi icinde, yonetmenin sinemasini bir tarihsel
aktarim, bir hesaplasma olarak kurdugu diisiiniiliirse, sinema da ayn1 zamanda bellek
olusturucu, belgeleyici yeteneklerini toplumsal gercekei sinemada ve aile
dramalarinda daha ¢ok gozler dniine serer: Bu yetenek, Ulusal Sinema kavraminin da
kuramcilarindan olan Refig’e gore sinemay1 uluslar arasi endiistri aginin baglarindan
kurtarip “i¢inden ¢iktig1 toplumun” dinamikleriyle yakin bir okuma iliskisine sokmak
ile miimkiindiir.”” Umur, filmin agihisindaki “s6ze baslama” torenini sadece insan
belleginin “glivenilmez” sigasina gore degil, arkasinda “belgeler” birakmig bir
kadinin donemin olaylarin1 okumakta kullandigi subjektif bakis agisina uyarak
baslatir ve filmi, drama yapisinin yaninda bir “belgesel” estetigine kavusturur.
Seyirci, Uftide’nin yasami konusunda anlaticiya “giivenir”; anlatici, hikayeyi
kendiliginden bilen tanrisal anlatici konumundan degil, parcalari birlestiren, izleri

okuyan, yanilma payini teslim eden bir anlaticiya doniisiir.

Boylece, Teyzem’in anlaticisinin konumu ve anlatacaklarini toparlama
yonteminin filmin izleyicileri ile bastan bir anlasma yapmayr Onerdigi ileri
striilebilir.  Filmin anlaticisi Umur, hikaye anlaticis1 olarak ydnetmenin
masumiyetidir ayn1 zamanda. Kendi anlatisinda ne tiimiiyle subjektif, ne tiimiiyle
objektif olabilir. Yine de, kurguyla ilgili etik ilkeler, kisaca “hayal satan” sinema
endistrisinin ticari ilkeleriyle Ortlismedikleri ileri siiriilebilecek etik ilkeler

yardimiyla sinema bir tarih yazimi yontemidir ayn1 zamanda.

5.4. Toplum Olarak Aile

Teyzem filminin ailesi, temelde vefat eden babanin vesayetini devralan eski ev
sahibi, yeni iivey babanin egemenlik alani olarak kurulur. Evin ablasi Azade,

gercekten de kendini “azat” ederek bu yapinin iginden ¢ikarak 6zne konumunu ve

7 Bkz. (9), REHIG, 65
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“akil sagligm1” korumay:1 bilmistir; ancak Niyazi ve Uftade’nin o6znelikleri
yaralanmug, pargali durumlardir. Uftdde koca bekleyen bir ev kizi, Niyazi, “hayal
pesinde” kosan bir miizisyendir. Uvey baba, tiim bu konumlar: varhigiyla siirdiirmeye
calisir: Uniformali fotograflari, asir1 dindar goriintiisii ile politik ve dini erkleri

arkasina alarak ““elestiri” alaninin disinda durur.

Filmde, ailenin i¢i ile dis1 arasindaki sinir aileye direnmekle direnmemek

arasindadir. Ev halkinin evin baskiciligina kars1 verdigi tepkiler birbirinden farklidir:

Anne, babanin otoritesine ne direnir, ne de ona katilir. Bdylece politik olarak
sorunun 6nemli parcalarindan birine doniigiir. Bu konumun Tiirkiye yakin tarihindeki
(6zellikle filmin ele aldigt 1980 sonrasi donemdeki) karsiligi, otorite ile
hesaplagsmanin dinamiklerine katilmayan, bunlar1 yorumlamay1 reddeden pasifizm,

ileride sinizmdir. Annenin suskunlugu babanin otoritesini besler.

Azade, evin biiylik kiz1 her ne kadar “disar1” ¢ikma cesaretini gosterse, belirli
bir 6zne konumuna yerlesse de, aslinda ileride Uftade tarafindan da dillendirilecek
olan “kacaklik” payesinden kurtulamaz. Buna gore, baskici kosullar1 onlarin i¢inde
kalarak diizeltmeye calismak yerine, kendi kisisel kurtulusunun pesine diismiis olan
Azade, yakin tarihteki “pasif-agresif” figiirlerden bir baskasini temsil eder. Azade,

baba evine dondiigiinde bile “disarida” kalir.

Niyazi, evin tek erkek cocugu olarak, otoriteden tam olarak kagmasa da,
onunla karsilasma noktalarini en aza indirmis, yine sadece kendi kurtulusunu
diistinen “sanat¢1r” konumunu doldurur. Evin baskisina maruz kalmakla beraber, ev
tarafindan beslenmekte, yine de kenarlarda yasamaya devam etmekle, Niyazi, yine
1980 sonras1 dénemin “suya sabuna dokunmayan sanatci1” tipine denk gelmektedir.
Sonunda Almanya’ya ¢aligmaya gidecek, zaten saglam olmayan ideallerini yitirmis

sekilde otoriteye boyun egecektir.

Uftade, evin kiiciik kizi, kacis noktalar1 filmde en az olan karakter gibi

goriinmesine ragmen, savruklugunun verdigi cesaretle otoriteye oyunlar oynar,
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sevgilisiyle bulusur, bunun i¢in Umur’la olan iligkisini kullanmaktan ka¢inmaz ve
kendine ait bir egemenlik alanmi1 yaratir. Baskici evin hem i¢inde, hem de disinda

konumlanuir.

5.5. Disaris1 / Icerisi: Evin Baskisina Direnmek

“Burasit benim gizli yuvam, ilk defa sen goriiyorsun.”

Uftade

Teyzem’de, evin disaridaki diinya i¢inde kapali devre bir yasantinin mekani
olarak bir toplum ikamesi yaratic1 etkisinden, Uftide, evin diplerinde saklanarak
kurtulur ya da kurtulmaya calisir. Evde, merdiven altindan gizli bir gegitle ulasilan
odasinda kendine ait bir yasama alani kurar. Azade’nin “disar1” dogru kacisina
karsin, Uftdde’nin ¢aresizce “igeriye” dogru kagisi, evin derinliklerindeki kurtarilmig

bolgeye siginis1 bireyin kendini koruma refleksidir ayn1 zamanda.

Virginia Woolf, Kendine Ait Bir Oda adli romaninda kadinlarin toplumsal
kosullar yliziinden maruz kaldiklar1 zorluklar ve esitsizliklerden bahseder. Bu
toplumsal kosullarin, genellemesi daraltilacak olursa, en ¢ok aile yasaminin
kisitlamalarini igerdigi goriiliir. Ev/aile yasami genellikle kadini1 eve hapseder ve onu
kamusal alandan soyutlar. Bu cercevedeki en Onemli mesele belki de annelik
meselesidir. Zira ¢ogu kez kocasi disarida yasamina devam ederken kadin evde
cocuguna bakmakla yiikiimlii kilinir. Woolf bir metni dogurma metaforuyla temsil
edilen yazma/iiretim siire¢lerini biyolojik anneligin karsisina koyar. Bu dogrultuda,
kadinlar “cocuk sahibi olmakla; para, kiitiiphane, sarap mahzeni ve siir sahibi olmak
arasinda bir se¢im” yapma