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                                           ÖNSÖZ 
 
 
 
 

 “Doğanın karşısında, itina ile örtüşen en saygın 
gözlem bile, usta eserler yaratmaya yetmez. 
Ayrıcalıklı bir tutku gerekir; ayrıcalıklı bir 
yetenek, gözlemdeki yaşamın ardında usta, 
eserin asıl maddesinin kendini yuttuğu ve 
yalnızca bir şeyin inandırıcılığı yolunda söz 
aldığı… Hani o doyumsuz “An‟ı Yakalayan 
Görüntüler”…sanatçının gözlemden çıkardığını 
ve gözlemlerinin ne sıradan ne de tek düze 

kopya olmadığını gösterir bize…” 1                           
 

 

 Heykelde” Hareket” ve “An‟ı Yakalamak”; bu Eser-Metni'nde iç içe 

geçmiş iki temada, konuyu ve kişisel çalışmalarımı oluştururken, modern 

heykelin en duyarlı temsilcilerinden olan, Camile Claudel‟in, heykellerini ele 

alış biçimi esin kaynağım olmuştur. Yukarıda yer verilen alıntıda, sanat 

eleştirmeni  Morhard Mathias‟ın, Claudel için yazdıklarından da anlaşılacağı 

gibi devinim, Claudel‟in heykellerini yaratmasının varlık nedeni ve bu 

çalışmayı başlatan başlıca etkenlerden biridir. Bu eser metninde heykele 

hareket etkisini veren faktörler, ilkçağ sanat eserlerinden günümüz 

heykellerine kadar irdelenmiş, Modernizm öncesine ve sonrasına ait 

heykeller araştırılarak; dönemsel eserler arasında hareket olgusunu 

kullanmanın nedenleri, hareket etkisi veren biçim ve içerik farklılıkları 

üzerinde durulmuştur.  

 

 Bu çalışmanın hazırlanması sırasında bana destek olan,  danışmanım 

Yrd. Doç. Heykeltraş Ayla Aksungur‟a,  ve Öğr. Gör. Heykeltraş-Yazar Özi 

Huntürk‟e, teşekkür ederim.  

             

 

                                                 
1
  Morhard MATHİAS, (2006) ‘‘Camille Claudel Üzerine’’Ayrıntı Edebiyat, E-

Dergisi,45.sayı. 



IV 

 

 

        ÖZET 

 

 

„„20.Yüzyıl Heykel Sanatında „hareket‟ Olgusu” isimli bu Eser-Metni, kişisel 

çalışmalarımın yanı sıra heykelde hareket etkisi veren faktörlerin 

araştırılmasını kapsamaktadır. 

 

          Çalışmanın “Giriş” bölümünde, amaç, kapsam ve yöntemin açıklaması 

yer almaktadır. 2.Bölümde, heykel sanatında hareket etkisi veren faktörler 

çeşitli yönleriyle incelenmiştir. 3. Bölümde, 20. Yüzyıl öncesi,  eski uygarlık 

ve çağlara ait heykel örneklerinde hareket etkisi yaratan  ögeler incelenmiştir. 

Bu Bölümün iç başlıklarından anlaşılacağı gibi, hareket ögesinin  temsilin 

durumuna göre farklı stilizasyonlarla nasıl ele alındığı araştırılmıştır . Örnek 

verilen heykellerde, süreç etkisi, ritmik ve çizgisel dizi  kompozisyonların 

tasarlanması, ışık-gölge faktörü, negatif-pozitif kütle ve yüzeylerde farklı 

dokuların  kullanımı ile yaratılmak istenen hareket etkisi  irdelenmiştir.          

4. Bölümde, Modernizm  sürecinde, 19. yüzyıl sonundan itibaren değişen 

dünya koşullarında, peş peşe doğan sanat akımları çerçevesinde hareketin 

kendisinin heykel sanatının biçim , anlam ve içerik  konularından biri haline 

gelmesi incelenmiştir. 5. Bölümde, “Heykelde An‟ı Yakalamak” başlığı 

altında, öncelikle çalışmaya esin kaynağı olan Camille Claudel‟in hareketi 

eserlerine anlık duyumlarıyla nasıl yansıttığı irdelenmiş ve çeşitli sanatçıların 

farklı yaklaşımları örneklerle açıklanmıştır. 6. Bölümde , konuya  kişisel 

çalışmalarda nasıl yaklaşıldığını açıklanmıştır.  Çalışma “Sonuç” bölümü ile 

tamamlanmıştır.   

 

 

Anahtar Kelimeler: Heykel, hareket, modernizm, Doğu sanatı, Batı 

Sanatı 
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     SUMMARY 

 

         This text named “The Concept of the Movement in the 20th Century Art 

of the Sculpture” includes research about the factors that give movement 

effect to sculpture besides my personal work. 

 

         The purpose, the content and the method take place in the introduction 

section of the study. In the 2nd section, the factors that give the effect of 

movement in the art of sculpture are analysed by various dimensions. In the 

3rd section, the elements that create the effect of movement in the examples 

of sculptures belonging to ancient civilizations and ages before the 20th 

century are analysed.  As it can be understood from the inner headings of 

this section, how the element of movement is dealt with different stylizations 

according to condition of representation searched. In the given sculpture 

examples, aiming to create the effect of movement by using the effect of 

process, designing the rhythmic and linear series compositions ,the factors of 

light and shadow, negative-positive masses and using different textures on 

planes are explicated. In the 4th section, Modernism period, the movement 

itself becoming one of the subjects of form, meaning and concept in the 

frame of art movements born one after the other in the changing world 

conditions from the late 19th century are analysed. In the  5th  section , before 

all else, under the heading of „„ Catching the Moment in Sculpture‟‟ , how the 

source of inspiration of the study ,Camile Claudel‟s reflecting momentary 

sensation movement to her work is explicated and different approaches of 

various artists are explained by examples. In the 6th section, how it is 

approached to the subject by personal works is explained. The study is 

completed by the conclusion section.   

 

Key Words: Sculpture, movement, modernism, East art, West art 
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 1.GĠRĠġ 

 

 

          „„Eğer ağaçların yaprakları hiç 
kımıldamasalardı,  ağaçlar da biz de 
ne kadar mutsuz olurduk .”1 ( Edgar 
Degas) 

 

 

 Sanatçının eserinde hareketi temsil etme arzusu geçmiĢten günümüze 

süregelmiĢtir. Heykel ve hareket sözcükleri birbirlerine karĢıt kavramlar gibi 

de görünebilirler. Heykel sözcüğü ( statue) ,Latince statik ( static) sözcüğü ile 

aynı kökten türetilmiĢtir .2 Buna karĢın rüzgâr değirmeni gibi gerçekten hare-

ket eden heykellerin dıĢındaki eserlerde, heykeltıraĢlar hareket yanılsaması 

yaratmaya çalıĢmıĢlardır.3 Heykelin “bir hareket anının dondurulmuĢ ifadesi” 

olarak tanımlanması, 19. yüzyıl sonlarına kadar, sanat kuramcıları tarafından 

sıklıkla dile getirilmiĢtir. Ancak, ilk çağlardan bu yana heykelin plastik etkisini 

vurgulayan yapısal ve tinsel öğeler bütünü dikkate alındığında, heykel ve röl-

yeflerin bünyelerinde barındırdıkları „hareket etkisi‟, gözlemlenebilir bir olgu 

olarak incelenebilir. ĠĢlenerek, oyularak, yoğrularak veya malzemenin birbiri-

ne eklemlenmesiyle biçimlendirilen heykel, seçilen malzemeye ve malzeme 

üzerinde uygulanan stilizasyon tekniğine göre kütlesel niteliğini ortaya çıka-

rırken; modelajın yüzeye yansıyan duyarlılığı, kütle ve yüzey iliĢkisi arasında-

ki enerjiyi hissettirir.  

 

        Hareketin plastik etkisi, kütle ve yüzey arasındaki iliĢkiyi dengeleyen 

önemli bir faktördür. Ancak her heykelin yapılıĢ amacı yapısal ve duyumsal 

olarak farklıdır. Bu nedenle kütledeki dinamizmi ve devinimi aynı üslup ve bi-

çim anlayıĢıyla yüzeye yansıtması mümkün değildir. Özellikle figüratif heykel-

lerde,  biçim, üslup ve içerikle iliĢkili ifade ve plastik değerler, iç enerji ve yü-

zeydeki gerilim, her dönemin sanat anlayıĢı ve toplumsal yaĢam biçimlerine 

göre heykele farklı yansımıĢtır.  Örneğin; bir insan bedeni ya da portresini 
                                                 
1
  Edgar DEGAS, http:// www.artlex.com                  

2
  Herbert READ,The Art of Sculpture,88 

3
  A.g.k,88 
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doğadan birebir kopya etme endiĢesini ortaya koyan bir heykelden çok,  bi-

reysel veya toplumsal nedenlerle, farklı üslup, teknik ve biçimlerde, istenilen 

amaca uygun Ģekilde Ģematize edilerek gerçekleĢtirilmiĢ heykeller,  hareket 

ve gerilimi yüzeye yansıtabilmekte daha etkili olmuĢlardır. 

        

    20.yüzyıl öncesinin daha çok “toplumsal sanat” anlayıĢı ile çalıĢılan 

eserlerinde, örneğin; batı Avrupa‟daki büyük mağaraların iç bölümlerinde yer 

alan, çoğunluğu av sahnelerini betimleyen ve büyüsel amaçlı oldukları düĢü-

nülen hayvan resimlerinde, çok iyi bir doğa gözlemi ve hareket etkisi mevcut-

tur. Hayvan figürlerinin koĢma, kaçma hareketleri son derece gerçeğe yakın 

biçimde iĢlenmiĢtir. Figürlerin ardı ardına dizilimi ile ritmik bir hareket ve sü-

rekli bir düzen bütünlüğü etkisi yaratan,  toplumsal- siyasal yaĢamla ilgili veya 

dinsel anlamlı betimlemelere, eski çağ uygarlıklarına ait heykellerde sıkça 

rastlanmaktadır. Süreç etkisi yaratarak hareket öğesini vurgulayan,  tarihsel 

heykel- rölyeflere en iyi örnekler, Roma‟daki Trianus ve Marcus Arellius sü-

tunlarıdır. Çoğunluğu günümüzün medya iletiĢim organlarının iĢlevini üstle-

nen bu kabartmalardaki anlatılar, dönemin siyasi ve güncel olaylarını adeta 

günümüzün film fragmanları gibi yansıtmaktadır.  Burada söz konusu amaç, 

gözdeki retinanın bu yöndeki algılayıcı duyarlılığını devreye sokarak, hareke-

tin kinetik anlamda etkisini ortaya koymaktır.  

 

  Soyut sanat eğilimlerinin ilk örnekleri de diyebileceğimiz Mısır, Mezo-

potamya ve Anadolu‟ya ait birçok heykel ve rölyef, dinsel ve siyasal amaçlar-

la yapılmıĢtır. Genel olarak bu uygarlıkların rölyef sanatlarında görülen ortak 

özellik, ritüel, tören veya ayinlerle ilgili sahnelerin resmi geçitlerdeki gibi figür-

lerin peĢ peĢe dizilimi Ģeklinde iĢlenmesi ve hareketin bir motif olarak ele 

alınmasıdır. Hareket etkisini öne çıkaran Ģematik kütle çalıĢmaları belirgin 

biçimde gözlemlenebilir. Figürler çoğunlukla profilden görünür; perspektif ve 

derinlik etkisi yoktur. Figürlerin diziliminde hiyerarĢik bir düzen vardır; Ģahısla-

rın doğal özellikleri veya natüralist biçimde kiĢiye benzerlikleri değil, toplum-

sal statülerine göre neyi temsil ettikleri önemlidir. Ritim ve hareket  
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duygusunun yansıtılmasındaki üstün matematiksel çözümleme, bu uygarlık-

ların sanatlarını diğer çevre uygarlıklardan daha ileri bir düzeye taĢımıĢtır. 

 

 Budist sanatı ve Eski Orta Amerika uygarlıklarının heykel örneklerinde, 

Ģematizmi ileri bir geometrikleĢmeye götürebilmiĢ bir kütle plastiği mevcuttur. 

Batı heykelinde ise,  Antik Yunan‟dan itibaren, figür idealize edilerek, ya da 

kütle Barok bir duyumsallıkla yorumlanarak, insan anatomisinin strüktürel ya-

pısına uygun, her türlü hareket,  mimik ve jest etüd edilmiĢ ve heykelde ifade 

edilmeye çalıĢılmıĢtır. Felsefi düĢüncenin ön plana çıkmasına paralel olarak 

ideal insanı, altın orana uygun ideal ölçüleri arayan klasik Yunan sanatında; 

sporculara özgü duruĢların çalıĢılması ve dökümlü, beden enerjisini açığa 

çıkarabilen kumaĢ kıvrımlarının kullanılması, heykel ve rölyeflerdeki hareket 

duygusunu etkin hale getirmiĢlerdir. Helenistik ve Barok dönem eserleri; ha-

reketli kompozisyonları adeta kutsarlar. Özellikle Barok dönemde izleyiciye,  

geçmiĢtekilere oranla çok daha fazla sayıda bakıĢ açısı sunan heykeller, bir 

tiyatro sahnesine benzer bir kurgu ve ıĢık-gölge oyunları ile adeta anlatılar-

dan canlı bir kesit sunarlar. 

 

 20.yüzyılda, modernizm baĢlangıcından itibaren, sanatçılar “hareket”i; 

“sanat sanat için” adına konu olarak seçmiĢlerdir. Bu süreçte hareket, bir an-

latımın, iĢlevin doğal sonucu değil, sanatın sırf kendi özerkliği içinde özellikle 

seçilen bir temadır. Heykel ve rölyeflerdeki hareket yanılsaması ve heykeller-

deki gerçek hareket; önceki dönemlerde bir miti, sihri, tarihi olayı vb. betim-

lemek amacıyla çalıĢılan kompozisyonların hareketinden farklıdır.   Örneğin 

heykel sanatını modern döneme taĢıyan Rodin‟in „Yürüyen Adam‟ı‟ baĢı, kol-

ları olmayan, kimliği belirsiz bir heykeldir. Onu yaĢatan ve ona kimlik veren, 

yürüme hareketidir. Sanatçı eserinde bir hareketin baĢlangıç ve bitiĢ anını iç 

içe harmanlayarak izleyiciye sunmuĢtur. Ġzleyici benzeri eserlerde kol, bacak 

gibi her hangi bir organın eksikliğinden rahatsız olmaz çünkü Gestalt kuramı-

nın da savunduğu gibi, izleyici eseri duyarlıkla düzenlenmiĢ bir bütün olarak 

görür. Dönemin Daumier, Matisse, Degas, ve daha yakın tarihlerde 

Giocometti gibi sanatçıları da kimi eserlerinde bir An‟ı yakalamıĢlar, bu etkiyi 
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güçlendirmek için taze çalıĢma izlerini kullandıkları yumuĢak malzeme üze-

rinde bırakmıĢlardır. Modernizm sürecinde Tinguely ve Calder‟in eserleri gibi 

yapılan kinetik heykellerle de heykellerin gerçekten hareketlendiği, adeta ha-

reketin kendisinin heykel haline geldiği gözlemlenebilir. 

 

      

 Günümüz heykel sanatında hem gerçekten hareket eden kinetik hey-

keller hem de gerçekte hareket etmeyen fakat izleyiciye hareket yanılsama-

sını çeĢitli üsluplarla sunabilen; hareket etkisini, dinamizmini yaĢatabilen ve 

çok sayıda “An‟ı yakalamıĢ” eserler görülebilir. An‟ı yakalayan heykellerde, 

kompozisyonun bütünü kadar, çalıĢma üslubunda; dokunun taze bırakılması, 

fazla iĢlenmemesi ile de sağlanan ıĢık gölge, yüzeysel hareket etkisi verirler. 
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 1.1 ÇalıĢmanın Amacı:  

             

 20. Yüzyıl Heykel Sanatındaki değiĢimler doğrultusunda hareket kav-

ramının biçim ve içerik iliĢkileri açısından irdelenmesi; Modernizm öncesinin 

ve sonrasının heykellerinde hareketi sağlayan unsurların tanımlanması; ha-

reketin plastik etki olarak gözlemlenebildiği örnekler üzerinden An‟ı yakalaya-

bilen çalıĢmaların, günümüz bakıĢ açısıyla yorumlanmasıdır. 

 

 

 1.2.ÇalıĢmanın Kapsamı: 

 

 1.Bölüm: GĠRĠġ 

 

 2.Bölüm: Heykelde hareket olgusu ve hareketi oluĢturan faktörler ir-

delenmiĢtir.  

 

 3.Bölüm: 20.yüzyıl öncesi heykel ve rölyeflerindeki hareket yanılsa-

masına yol açan unsurlar içerik ve üslup açısından incelenmiĢ; toplum için ve 

iĢlevi olan sanat anlayıĢının heykel sanatındaki harekete katkısı irdelenmiĢtir. 

 

 4.Bölüm: Modernizm sürecinde „sanat için sanat‟ anlayıĢı ile heykeltı-

raĢların hareket unsurunu eserlerinde konu olarak seçmeleri; Ekspresyonizm, 

Kübizm, Fütürizm, Sürrealizm gibi akımlar içinde yer alan yapıt örneklerinde 

gözlemlenen hareket etkileri ve kinetik heykeller ile hareketin kendisinin hey-

kel olması incelenmiĢtir.  

 

 5-Bölüm: An‟ın yakalanması, heykelde anlık hareketin ana tema ola-

rak kullanılması,  temaya sanatsal üslubundaki yaklaĢımı nedeni ile merkez-

de duran Rodin ve örnek verilen diğer sanatçıların, yaklaĢımları ele alınmıĢ-

tır. 
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1.3.ÇalıĢmanın Yöntemi:  

 

 Bu çalıĢmada, 19.yüzyıl sonlarında heykel sanatındaki dönüĢüm süre-

cinden baĢlayarak, günümüze değin, heykelde hareket anlatımlarında ger-

çekleĢtirilen biçim ve içerik iliĢkileri araĢtırılmıĢtır. DeğiĢen biçim dili üzerin-

den, hareket olgusunun irdelenmesini en iyi temsil edeceği düĢünülen örnek-

ler belirlenmiĢ, bu konuyu derinleĢtireceği düĢünülen ve özellikle anahtar ke-

limeleri içeren kütüphane ve internet olanakları kullanılmaya çalıĢılmıĢ, eser-

lerinde hareket etkisine yer veren sanatçıların konu ile ilgili görüĢleri alınmıĢ-

tır. 
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2- HEYKELE HAREKET ETKĠSĠNĠ VEREN FAKTÖRLER 

 

  20.yüzyıl buluĢu olan kinetik heykellerin gerçekten hareket edebilme-

sine ve hareketin kendisinin heykelin konusu olarak ele alınmasına karĢın; 

20.yüzyıldan mağara dönemine kadarki tüm heykel ve rölyeflerde, sanatçılar 

doğadaki hareketi, enerjiyi belirli ölçülerde eserlerine yansıtmıĢlardır. Kimi 

çalıĢmalarda hareket etkisi verebilmek için sanatçılar; ritmik, çizgisel diziler 

seçmiĢler, insan bedeninin ve doğadaki diğer canlıların hareket içeren duruĢ-

larını betimlemiĢler veya detay çalıĢmalarıyla, renk kullanımı ile eserlerine 

hareketlilik etkisi vermiĢlerdir.  

 

  Heykel ve rölyeflerde ritmik, çizgisel dizilerle hareket yanılsaması sağ-

lanması konusunda: KiĢisel imza veya mühür olarak kullanılan Mezopotamya 

silindir mühürlerinin bıraktığı izler, tapınak frizleri, sunak kabartmaları, tarihi 

olayları betimleyen Traian Sütunu gibi sütunlar örnek olarak verilebilirler. Ġn-

san bedeni ile hareketin temsili için: Sanatçılar genelde bir gerilim veya ey-

lem anını, kılıç, kalkan, kumaĢ kıvrımları gibi öğeleri eserlerinde kullanmayı, 

grupların dinamik eylemlerini seçmiĢlerdir .4 Bu tür çalıĢmalar özellikle Klasik 

Yunan, Helenistik ve Barok dönem eserlerinde görülür. Benzeri çaba ressam-

larda da görülür. Örneğin Giacomo Balla‟nın „Soyut Hız ÇalıĢması‟ ( 

1913),Marcel Duchamp‟ın „Merdivenden Ġnen Çıplak‟ ( 1912) isimli eserleri 

hareketi temsil edebilme çabalarının sonuçlarıdır.   

 

 Sanat tarihçisi ve eleĢtirmeni Herbert Read‟e göre; enstantane fotoğraf 

hareketi temsil etmez, çünkü hareketi yakalar fakat hareketin dinamik çizgisi 

olmadan özneyi hareketsiz veya tutuk hale getirir. Rodin gibi bir heykeltıraĢ 

ise hem hareketin baĢladığı anı, hem de tamamlandığı anı betimler .5 BoĢluk 

-doluluk, ıĢık - gölge, açık - kapalı form, kütlede statik -dinamik, ritmik hareket 

ve yüzey özellikleri heykele hareket duygusu veren faktörlerdir. 

  

                                                 
4
  A.g.k., 88–104 

5
  A.g.k. ,92 
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2.1.BoĢluk –doluluk: 

 

 Heykelin dolu biçimleri hem heykeli oluĢtururlar, hem de heykelin yer 

aldığı boĢluğu Ģekillendirirler. Bazı heykellerde boĢluğun kendisi, en az dolu 

kadar veya daha çok heykelin üç boyutlu biçimini oluĢtururlar. BoĢluk ve do-

luluk iĢbirliği, karĢıtlığı heykellere görsel bir hareketlilik etkisi verirler. Özellikle 

modernizm baĢlangıcından itibaren, heykeltıraĢlar doluluk-boĢluk iliĢkisinin 

üzerinde bilinçli olarak durmuĢlardır. 

 

 

 2.2.IĢık – gölge 

 

 HeykeltıraĢlar ıĢık gölgeyi ressamların renkleri kullanmasına benzer 

Ģekilde kullanırlar. Özellikle Barok dönem heykellerinde ıĢık gölge kullanımı 

çok artmıĢ ve heykellerin hareketlilik etkisi vermelerine katkı sağlamıĢlardır. 

Sanatçıların eserlerindeki yüzey özellikleri ve renkler de heykellerin üzerinde 

farklı ölçülerde ıĢık gölgeye neden olarak, oluĢturdukları karĢıtlıkla hareket 

enerjisi yansıtırlar. 

 

 

           2.3. Açık - kapalı form 

 

 Heykelde kapalı biçimler, boĢluğu Ģekillendiren fakat içlerine almayan 

biçimlerdir. Örneğin Mısır, Mezopotamya gibi kültürlerin heykellerinde kapalı 

formlar kullanılmıĢ, özellikle 20.yüzyıl Batı sanatında, Archipenko,  Moore gibi 

sanatçılar açık biçimleri özellikle seçerek, bilinçli Ģekilde „ sanat için sanat‟ 

adına kullanmaya baĢlamıĢlardır. Açık ve kapalı biçimler arasındaki gerilim, 

açık biçimlerin boĢlukla olan dinamik iliĢkisi heykellere görsel hareketlilik etki-

si verirler. 
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 2.4.Kütlede statik-ritmik hareket  

 

 Mezopotamya silindir mühürleri veya tarihi bir olayı anlatan Trianus,  

Marcus Aerilius gibi sütunlardaki,lahitlerdeki rölyeflerde; figürlerin dizilimi ha-

reketin aĢamalarına göre bölünerek ve bu aĢamalar peĢ peĢe göz önünden 

geçiyormuĢ gibi tasarlanarak kurgulanmıĢtır.  Örneğin Mezopotamya silindir 

mühürleri yumuĢak kil üzerine iz bıraktıklarında, tekrarlayan biçimler dinamik 

ritim oluĢtururlar. 19.yüzyıl sonu ve özellikle 20.yüzyıl baĢlarından itibaren de 

sanatçılar çeĢitli özgün yöntemlerle kütledeki statik ve ritmik hareket karĢıtlı-

ğından yararlanarak, izleyicide hareket duygusu yaratan heykeller çalıĢmıĢ-

lardır. Örneğin Rodin‟in „Yürüyen Adam‟ heykeli ritmik bir hareket duygusu 

yansıtır. 

  

 

 2.5.Yüzey özellikleri  

 

 Sanatçıların çalıĢma üsluplarına ve sanata bakıĢ açılarına göre hey-

kellerinin yüzey özellikleri farklılık gösterir. Örneğin kimi eserlerin yüzeyleri 

daha yoğun Ģekilde malzemenin ve çalıĢma tekniğinin dokusunu barındırırlar. 

Yüzeydeki farklı doku ve malzeme karĢıtlıkları; gerilimli-gerilimsiz, organik-

organik olmayan, dokulu-pürüzsüz olarak sayılabilirler ve heykelin barındırdı-

ğı enerjiye, hareketlilik etkisine katkı sağlarlar.  
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 3) 20.YÜZYIL ÖNCESĠ HEYKEL SANATINDA HAREKET ETKĠSĠ 

VEREN ÖĞELERĠN ĠNCELENMESĠ 

 

 

 Tarih öncesi çağlara ait mağara resim ve heykellerindeki ifade gücü ve 

biçimsel çarpıcılık, son derece ĢaĢırtıcıdır. Resim sanatının ilk örnekleri diye-

bileceğimiz mağara duvar resimleri, günümüzün resimli-çizgi roman kompo-

zisyonlarına ilham kaynağı olmuĢtur.  Batı Avrupa‟daki büyük mağaraların iç 

bölümlerinde yer alan, çoğunluğu av sahnelerini betimleyen ve büyüsel 

amaçlı oldukları düĢünülen hayvan resimlerinde, çok iyi bir doğa gözlemi ve 

hareket etkisi mevcuttur. Ancak,  bu resimlerde yer alan ve avcıyı temsil eden 

insan figürlerinin çoğunluğu,  sadece avcının hayvanı avlama eylemini vurgu-

layacak eskizler Ģeklinde betimlenirken, hayvan figürlerinin koĢma, kaçma 

hareketleri son derece gerçeğe yakın biçimde iĢlenmiĢtir. “KoĢma kaçma ha-

reketi öyle iyi gözlemlenmiĢtir ki, ayak hareketlerinin tek kare çekimle sine-

matografik canlandırma deneyleri büyük ölçüde baĢarıya ulaĢmıĢtır. Yani ilkel 

insan can korkusu ve açlık belası yüzünden doğal hareketin bir çeĢit tahlilini 

gerçekleĢtirmiĢtir .6  

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

             

           Resim 3. 1. Niaux (Ariège) Mağarası 

                                                 
6
  Sezer TANSUĞ, Ġnsan ve Sanat, 94 



11 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

                   Resim 3. 2. Bizon Yontusu, M.Ö. 12000 

 

 Ġlk insanlar M.Ö. 30000–10000 arası kaya üstü sanatının yanı sıra çe-

Ģitli taĢınabilir nesneler de üretmiĢlerdir. Örneğin kullandıkları silahların üze-

rinde büyük olasılıkla avın bereketli olması için yapılan av hayvanları betim-

lemeleri yapılmıĢtır. Bu eserlerdeki doğa gözlemi sonucu detayların çizgisel 

çalıĢılması, yüzeyin monotonluğuna hareketlilik katmıĢtır. 

 

 

 3.1.Hareketli Anlatım Dili    

 

 Mısır ve Mezopotamya gibi tarihin en eski çağlarından beri tarıma el-

veriĢli yerleĢim alanlarında geliĢen uygarlıklar, kent yerleĢim düzenine diğer 

çevre topluluklardan daha erken geçmiĢlerdir. Prehistorik dönemden beri ay-

nı topraklar üzerinde yaĢayan bu toplumlar,  sınırlı mekânlar üzerinde kalıcı 

yapılar ve konutlar inĢa etmek için, ölçüm yapmayı, plan ve kroki çıkarabil-

meyi, Ģematik çalıĢmayı,  oran ve orantı kurmayı öğrenmiĢlerdir. Bu gibi pra-

tik yaĢamsal zorunluluklar, matematik ve geometri bilimlerinin doğmasına 

neden olmuĢtur. Bilimsel ve teknolojik ilerlemeler mimari geliĢmelere de yan-

sımıĢtır. Resim ve rölyef kompozisyonlarındaki kadraj bilgisi,  dikey ve yatay 

eksen içinde yer alan geometrik soyut stilizasyonlardaki üsluplaĢma, ileri dü-

zeyde yetkinleĢmenin ĢaĢırtıcı ürünleridir. Ayrıca, ritim ve hareket duygusu-

nun yansıtılmasındaki üstün matematiksel çözümleme, Mısır ve  
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Mezopotamya uygarlıklarının sanatlarını diğer çevre uygarlıklardan daha ileri 

bir düzeye taĢımıĢtır. 

  

 Prehistorik çağlardan beri doğayı ve doğal olayları kavrama isteğine 

bağlı, toplumsal yaĢamı kolaylaĢtırdığı düĢünülen sanatsal üretim,  Mısır Me-

zopotamya ve Anadolu sanatlarının da temel nedenlerindendir. Tanrıların ko-

ruyucu güçleri yaĢarken ve öte dünyada insana daha iyi bir gelecek sağla-

mak içindir.  Bu nedenle, frontal,  görünümlü figürler,  kompozisyonlarda ger-

çek, ancak geçici suretleri ile değil, neyi temsil ettikleri Ģekilde iĢlenmiĢtir. 

“Diğer yandan figür gerçeğin sihirli benzeri olduğundan, örneğin bütün karak-

teristik ayrıntılarını da en berrak biçimde yansıtmak zorundadır. Nitekim bil-

hassa kabartma kompozisyonlarda, tek değil birçok bakıĢ açısının olması, 

nesnenin en belirgin ve anlaĢılır biçimde tasvir edilmesi amacının bir sonucu-

dur. Ġnsan figüründe baĢ profilden, göz ve omuzlar cepheden, kollar ve ba-

caklar yine profilden gösterilir .7 

 

  Soyut sanat eğilimlerinin ilk örnekleri de diyebileceğimiz Mısır, Mezo-

potamya ve Anadolu‟ya ait birçok heykel ve rölyefte,   hareket etkisini öne çı-

karan Ģematik kütle çalıĢmaları belirgin biçimde gözlemlenebilir. Eski Mısır, 

Mezopotamya ve Anadolu uygarlıklarına ait heykellerin büyük çoğunluğu din-

sel ve siyasal amaçlarla yapılmıĢtır. Genel olarak bu uygarlıkların rölyef sa-

natlarında görülen ortak özellik, ritüellerle ilgili sahnelerin resmigeçitlerdeki 

gibi figürlerin peĢ peĢe dizilimi Ģeklinde iĢlenmesi ve hareketin bir motif olarak 

ele alınmasıdır. Bu rölyeflerde figürler çoğunlukla profilden görünür; perspek-

tif ve derinlik etkisi yoktur. Figürlerin diziliminde hiyerarĢik bir düzen vardır; 

Ģahısların doğal özellikleri veya natüralist biçimde kiĢiye benzerlikleri değil, 

toplumsal statülerine göre neyi temsil ettikleri önemlidir. 

                                                 
7
  Belkıs MUTLU Batı Sanatında Biçimlenme ve Doğu Akdeniz,11 
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 Resim 3.3. Ramses DüĢmanı Öldürüyor 

  

  

 Mısır hiyerogliflerinin de rölyeflerdeki hareketlilik etkisine katkı sağla-

dıkları ve kompozisyonun bir parçası haline geldikleri gözlemlenebilir. Rölyef-

lerdeki profil görünümün aksine, heykeller genel olarak statik ve cephe görü-

nümlüdür. Hareketi görsel ve duyumsal olarak hissettiren etki ise, figürlerin 

gözlerindeki bakıĢ ve ağız çevresindeki stabil gülümsemedir. Bu betimleme 

tarzının figürlerde durgun statik bir hareket etkisi yaratması,  Mısır ve Mezo-

potamya‟da toplumsal yaĢamdaki hiyerarĢik düzenin, tanrılar, firavunlar, kral-

lar veya rahipler tarafından sağlandığına dair egemen inanca dayanır.   An-

cak öteki dünyada rahat bir hayat sürme hayali ile gerçekleĢtirilen, rölyef ve 

heykellerin yapılma amacı daha ruhani bir etkiyi öne çıkarmak içindir. Resim 

3.3‟te gösterilen Ramses DüĢmanı Öldürüyor isimli rölyefte, firavunun gücü 

hareket içeren bir kompozisyonla vurgulanmıĢtır. ÇalıĢmada doğanın model 

olarak alındığı gözlemlenir ve biçimlerin farklı değerlerde aldıkları ıĢık-

gölgenin, betimlenen detayların, hiyerogliflerin hareket etkisine katkı sağla-

dıkları görülebilir. 
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                               Resim 3.4. Firavun ve EĢi     

 

 Mısır firavunu Menkaura ve kraliçe 2. Khamerernebty‟i betimleyen, re-

sim 3.4‟ te geleneksel Mısır heykeline özgü pozlar gözlemlenebilir. Buna göre 

ayakta duran erkek figürler; iki ellerini yumruk biçiminde sıkarak, sol bacakla-

rını öne doğru atarlar. Kadın figürler ise, belirgin adım atmayan, uzun giysile-

rinin altından ayaklarının göründüğü daha statik pozlarda betimlenmiĢlerdir. 

  

  Mısır sanatında Nefertiti‟nin büstü resim 3.5‟teki gibi çalıĢmaları irde-

lediğimiz zaman da, boya kullanımının yüzeydeki monotonluğu kırmasından 

söz edebiliriz. Mısırlı sanatçılar farklı renklerin kullanımı ile hem eserlerini be-

zemeye hem de, yüzeydeki detayları daha okunaklı hale getirmeye çalıĢmıĢ-

lardır. Sonuçta kullanılan renkler, biçimin algılanmasına katkı sağlamıĢlar ve 

yüzeye hareketlilik duygusu katmıĢlardır. 
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                    Resim 3.5. Nefertiti büstü 

 

 Renk konusunda Ruskin Ģöyle der;  

 

  „„Normal yapılı ve ölçülü mizaçlı bütün insanlar 
renkten hoĢlanırlar; renk insan ruhuna her zaman 
zevk ve rahatlık verir. Tabiatın yarattığı en üstün 
varlıklarda bol bol renk vardır ve renk varlıkların-
daki olgunluğun bir iĢareti ve damgası olur, renk 
insan bedeninde yaĢamla, gökyüzünde ıĢıkla, top-
rakta saflık ve sertlik ile ilgilidir-ölüm, gece ve bo-
zulmuĢ varlıklar renksizdir .‟‟8 

 

 

 Mısır ve Mezopotamya heykel sanatı üslup açısından birçok benzer 

özellik göstermesine rağmen, iki toplumun inanç ve yaĢam koĢullarındaki 

farklılıklar sanat yapıtlarına da yansımıĢtır. Mezopotamya‟da astronomi ve 

matematik bilimlerinin çok erken geliĢmeye baĢlaması, bu bölge insanının 

düĢünce yapısındaki geliĢime paralel olarak sanatçısının yapıtlarına da yan-

sımıĢtır. Üsluplarındaki soyutlama eğiliminin etkisi,  geometrik düzenlemeler-

de, kütlelerin biçimlendirilmesinde, kompozisyonların simetrisinde ve hatta 

figürlerin saç ve sakal detayı gibi ayrıntılarında da fark edilir. 

                                                 
8
  Herbert READ, The Meaning of Art,64–65 
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                  Resim 3.6. Amenofis Ailesi ile 

 

 Yeni Krallık Dönemi‟nde 4. Amenofis‟in tek tanrıya yönelerek, Aton 

denilen GüneĢ Tanrısı‟na tapması,sanat eserlerine yansımıĢtır. Bu dö-

nem,firavun tanrı kral gibi algılanmadığı için, ailesi ile günlük, sıradan sahne-

ler içinde betimlenmiĢtir. Rölyeflerde hareketlilik duygusunu yaratan faktörler; 

resim 3.6‟da „Amenofis Ailesi ile‟ kompozisyonunda gösterildiği gibi yuvarlak 

biçimli konturlar,çizgisel özellikte detaylar ,hiyeroglifler ve çocukların kolları-

nın birbirlerine doğru uzanması gibi doğa gözlemine dayanan, insan bedeni-

ne özgü hareketlerdir. 

             

 Mezopotamya silindir mühürleri yumuĢak kil üzerine iz bıraktıklarında, 

resim 3,7‟de görüldüğü gibi tekrarlayan biçimler dinamik ritim oluĢtururlar 9. 

Mezopotamya sanatının çeĢitli amaçlarla kullanılan diğer kabartmalarında da 

mitolojik anlatımının ve kullanılan sembollerin yüzeyde yarattıkları hareket 

yanılsamasını gözlemleriz. Benzeri örnekler, özellikle tapınaklarda saklanan 

tarım ürünlerinin ağızlarının kapatılmasında kullanılmıĢlardır. 

                                                 
9
  Bkz. ( 1)  READ, 90 
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Resim 3.7 Mezopotamya, silindir mührü ve izi: Shamash‟ın Duası 

 
 Mitolojiyi halka öğretebilmek, kuĢaktan kuĢağa aktarabilmek amacıyla 

çeĢitli rölyefler yapılmıĢtır. Bu rölyeflerdeki simgeler; yüzeyde ister istemez 

hareketlilik yaratırlar.  

 

 „„Ġnsan varlığını sürdürebilmek için her Ģeyi anla-
tan simgeleri kullanmaktadır. Zor, sıkıntılı ve keĢ-
mekeĢ içinde geçen hayatı anlatabilmenin yolu, 
yazıdan önce Ģekil‟dir… Bir form kutsal sayılıyor-
sa, uğurlu, kutlu ise ya da simgesel bir değer taĢı-
yorsa, o formla insanın yoğun bir alıĢveriĢi, hayati 
bir bağlantısı var demektir… Her Ģekil bir ruhsal 
model veya inanç sisteminin anlatımıdır.‟‟ 10 

         

 Mezopotamya Asur kültüründe „Av Sahneleri‟ gibi anatomik gözlem 

sonucu çalıĢılan kompozisyonların genelinde hareket ve gerilimin yüzeye 

yansıması gözlemlenebilir. Örneğin Aslan Avı isimli çalıĢmada, hareketli bir 

sahne doğa gözlemine uygun biçimde betimlenmiĢ ve doğal hareketin enerji-

si esere yansımıĢtır. Asurlularda tanrıların yanında insanları koruyan veya 

onlara kötülük yapan cinler de vardır. Bunların heykel ve kabartmaları saray-

lara kötülükleri içeri bırakmasınlar diye yerleĢtirilmiĢlerdir.  

                                                 
10

  Selçuk MÜLAYĠM, Bilim Olarak Sanat Tarihi, Aklın Ġzleri, 13 
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 Louvre Müzesi‟ndeki. 2.Sargon‟un Khorsabad‟daki sarayına ait „Kanat-

lı Cin‟de saç, sakal, kanat detaylarının yarattığı ıĢık-gölge oyunları görsel ha-

reketlilik duygusu sağlamıĢtır.11 Tüm bu eserler bulundukları kültüre özgü bir 

üslup ve dil barındırırlar. 

 

 

                               

 

 

 

  

 

Resim 3.8. Kanatlı Cin                                          Resim 3.9. Asur, Aslan Avı 

 

 Deidre Sklar Ģöyle der; 

 

  „„Hareketin kültürel bir bilgi içerdiğine dair öner-
meye dayanarak; hareket performansını sadece 
görsel bir gösteri olarak değil, kültürel öğrenmeye 
dayanan kinestetik, kavramsal ve duygusal bir de-
neyim olarak gören yaklaĢımı savunuyorum. So-
nuçta kaçınılmaz olarak hepimiz kendi kültürel ba-
kıĢ açılarımızı taĢıyoruz…‟‟12.  

 

 

 Yunan Adaları‟nda da kanatlı sfenksler Miken uygarlığında favori ko-

nulardan biridir.13 Kanatlı sfenksler gibi düĢsel varlıkları betimlemek isteyen 

sanatçılar, iĢe bu varlıkları oluĢturabilecek biçimleri arayarak baĢlamıĢlardır. 

Bu durum, Ernst Gombrich‟in açıkladığı gibi „„sanatçıların kahverengi çizgiler-

le ağaç gövdelerini, yeĢil lekelerle de yaprakları simgelemelerine‟‟14 benzer. 

                                                 
11

 Bkz.( 7)  MUTLU, 96. 
12

  Deidre SKLAR, Yirminci Yüzyılda Dans Sanatı: Kuram ve Pratik, 243. 
13

  Reynold HIGGĠNS, Minoan and Mycenaean Art, 133. 
14

  Ernst GOMBRĠCH, Sanat ve Yanılsama,374. 



19 
 

 Irak Müzesi‟ndeki baĢın, ( MÖ 2300) Akad Ġmparatorluğu‟nun kurucu-

su 1.Sargon‟a ait olduğu sanılmaktadır. Saç, sakal detay çalıĢmalarının ya-

rattığı kıpırtılar ve sade yüzeyler karĢıtlık oluĢturarak birbirlerini beslemiĢler-

dir. 

    Resim 3.10. Sargon Başı 

 

 Yakın Doğu Akdeniz Uygarlıkları içersinde önemli bir yeri olan Anado-

lu heykel sanatına ait ilk buluntular MÖ 30.000‟ lere ait Ana Tanrıça kültüne 

ait oldukları düĢünülen kadın heykelcikleridir. Üreme ve bereketi temsil eden 

bu heykelciklerin en ünlüleri Çatalhöyük Leoparlı Tanrıça heykelcikleri ve ev-

lerin iç bölümlerinde bulunan, hayvan kültüne ait olduğu zannedilen boğa 

baĢlarıdır. 

 

 Anadolu Tunç çağına ait birçok örneğini gördüğümüz hayvan ve güneĢ 

kursları, Anadolu‟ya sonradan yerleĢen ve güneĢ, hayvan kültlerine tapınma-

ya devam ettikleri anlaĢılan Hint-Avrupalı Hititlere aittir. Hayvan ve güneĢ 

kursları, Hititlerin geliĢmiĢ bir maden iĢleme tekniğine sahip olduklarını göste-

rir. „„Hitit alemlerinin içlerinde boĢluk ( negatif alanlar, açık biçimler) olması, 

bulundukları boĢluğu içlerine davet etmeleri, dıĢ hatlarıyla adeta havada çi-

zim yapar gibi görünmeleri, ses ve hareket içermeleri modern dönem heykel-

lerindeki gibi sanat amaçlı değil,bir anlatımın doğal sonucu ve iĢlevi olması 

amaçlıdır .” 15 

                                                 
15

  Özi HUNTÜRK, Heykel ve Sanat Kuramları, 35. 
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Resim 3.11. Hitit Alemi                                          Resim 3.12. Geyik 

 

 Anadolu‟da Erken Tunç Çağı‟na ait boğa ve geyik heykelcikleri bu çağ 

tanrılarının temsilcileri ya da sembolleridir. Bunlar uzun sopalara takılıp alem 

olarak kullanılmıĢlardır. Bazılarında heykelcikler tek, bazılarında da daha çok 

sayıdadır ve güneĢ kursu içersine yerleĢtirilmiĢlerdir. Dinsel törenlerde kulla-

nılan bu simgesel alemlerle ilgili bilgiler Hitit dinsel metinlerinde bulunur.16  

Ankara Anadolu Uygarlıkları Müzesi‟nde bulunan bu eserlerin önemli bir bö-

lümü Alacahöyük buluntularındandır. Örneğin Alacahöyük geyik sembolü, ta-

lih tanrısı Runda‟nın hayvanıdır ve uğur getirdiğine inanıldığı için birçok be-

timlemesi yapılmıĢtır. Doğa gözlemine dayanan ve yer yer soyutlama uygu-

lanan bu eserlerdeki konturlar, iç ve dıĢ bükey kıvrımlarla doluluk ve boĢlu-

ğun hareketli iĢbirliğini sağlamıĢlardır.  

      

 Boğazköy‟ün kuzey doğusundaki Büyük Hitit Krallığı Dönemi‟nde yapı-

lan Yazılıkaya kabartmaları da inançların görsel öğretildiği bir açık hava tapı-

nağıdır. Figürler kaya üzerine sol taraftan erkekler, sağ taraftan kadınlar or-

tada buluĢmak üzere gelecek Ģekilde yontulmuĢlardır. Tören olasılıkla „Yeni 

Tarım Yılı‟ için Kral ve ulusunu kutsayan ve bolluk dileyen tanrıların Ģerefine 

düzenlenmiĢtir.17 Hititler‟in yerel kült merkezlerinde haklarında çeĢitli ayinler 

                                                 
16

  Nermin SĠNEMOĞLU, Sanat Tarihi 251. 
17

  A.g.k, 280. 
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düzenledikleri pek çok tanrı ve tanrıçalar vardı. Panteon‟da tam bin tanrının 

olduğunu bizzat Hititler belirtmiĢlerdir.18 Tanrı ve tanrıçaların betimlendiği Ya-

zılıkaya kabartmalarının ilk zamanlar boyalı oldukları düĢünülmektedir. Bu 

çalıĢmalarda yumuĢak bir hareketlilik, canlılık ve anlatımcı bir üslup görülür. 

           

          Resim 3.13. Yazılıkaya, detay 

 

 Tanrılar galerinin batı yanında yer alır. Sanatçı figürleri törensel bir du-

ruĢla sıralamak istemiĢtir.19 Rölyeflerdeki tanrı figürleri geleneksel Hitit üslu-

buna uygun biçimde çalıĢılmıĢlardır. Bir kol öne doğru, diğeri göğüs hizasın-

da yere paraleldir.  

              

 Genel görünüm bir film Ģeridine benzetilebilir ve ritim içerir. 

Grekçedeki rythmos, genel olarak dans ve müzikte, zamanla ölçülen hareket-

leri anlatır. Periyodik yinelemelerle yapılan ritmik vuruĢlar; kalp atıĢları, deni-

zin dalgaları gibidir. Bezeme sanatında ritim, sırayı oluĢturan parçaların birbi-

riyle iliĢkisi ya da bağlantılarının düzenli tekrarlanmasıdır.20 

                                                 
18

  Güngör KARAUĞUZ, Hitit Mitolojisi,53. 
19

  Ekrem AKURGAL, Anadolu Uygarlıkları, 525 
20

  Bkz. ( 10 )  MÜLAYĠM, 270,271 
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           Yazılıkaya rölyefleri çizgisel özelliktedir, kesin konturları vardır. OluĢan 

ıĢık-gölge önceden planlanmamıĢ, kontur ve detayların betimlenmesinin do-

ğal sonucu olarak ortaya çıkmıĢtır. Biçimsel çözümlemeler üzerine çalıĢan 

sanat tarihçi Heinrich Wölfflin, çizgiselden gölgesele Barok dönem geçildiğini 

yazmıĢtır. 21 

 

 

 3.2. Dans, Heykel ve Kutsal 

 

                                                       
                                                               „„Dans nedir? Harekettir. 
             Hareket nedir? Bir hissin ifadesi 
             His nedir? Ġnsan bedeninde bir   
             duygu veya zihnin Seçtiği bir  
             fikir sonucunda oluĢan tepki „‟22 

                  (Dansçı Loie Fuller). 
         

  

 Antik sanatın en görkemli ürünlerinden bir bölümü Uzak Doğu‟da Hint 

yarımadası‟nda yaratılmıĢtır. Bir Sanskrit çalıĢması olan „Vishnu 

Dharmottaram‟a göre bir heykel öğrencisinin dans bilgisi olması gerekir. Hint 

heykelinin doğasını tanıyan kiĢi, bu gerekçenin nedenini anlayabilir. Hindis-

tan‟da heykel ve dansın temel prensibi, boĢluğu simetriye dayanarak doldur-

maktır, simetri ve orantı kanunu Hint heykelinde önemli bir yere sahiptir. Bu 

kültürde dans ve heykel beden konturları ile yönetilen simetriye dayanır. BoĢ-

luk ile iliĢkili bir ölçek olan „Tala‟  zamanı da ölçer ve  dansın, heykelin ortak 

özelliğidir. Hint mitolojisinde birçok dans eden Tanrı ve kutsal varlık görülür. 

Hindistan‟da ikiz sanatlar olan dans ve heykel; kutsal Hint tapınakları‟nda el 

ele, yan yana geliĢirler. Her kutsala özgü el ve beden duruĢları vardır. Dans 

ve dans benzeri heykellere Hindistan‟da sıklıkla rastlanır ve Hint heykellerin-

de en bilinen örnek dansçı olarak gösterilen „Lord Shiva‟dır.23  

                                                 
21

  Heinrich WÖLLFLĠN, Sanat Tarihinin Temel Kavramları, 26 
22

  Loie FULLER, Yirminci Yüzyılda Dans Sanatı: Kuram ve Pratik, 83 
23

  Padma SUBRAMANĠAM,’Dance and Temple Sculpture,  
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                                   Resim 3. 14. Lord Shiva  

  

 ġiva bronz heykelinde ġiva, üst sağ elinde yaratılıĢ damara‟sını           

(trampetini) tutar. Üst sol elinde ise yok etme ateĢinin yalaz‟ı görülür. Alt sağ 

eli „korkmayın‟ iĢaretini yaparken, alt sol eli özgür kılınmayı ya da kurtarılmayı 

simgeler. ġiva evrenin yaratılıĢını ve yok oluĢunu anlatır.24  ġiva‟ da kompo-

zisyonun kendisi, dansın betimlenmesi ve kullanılan semboller, heykele ha-

reket etkisi vermiĢlerdir. 

 

 Evreni yaratan ve yıkan kozmik dansı ile betimlenen ġiva ikonunun 

üretilmesine 20.yüzyılda da devam edilmiĢtir. Tüm çalıĢmalarda ġiva‟ nın 

saçlarının dansın ritmine uygun biçimde uçuĢtuğu görülür.25 

 

 Ruth St.Dennis‟e göre „„Dans harekettir ki bu da hayattır, güzelliktir, 

orantıdır ve güçtür.‟‟26 Tanrı tasviri yapma, Hint sanatçısı için en küçük ayrın-

tısına değin kayıtlara bağlanmıĢtır. Örneğin ġiva dansı için bulunan form, 

yetkinliğe ulaĢınca bir ikon olarak sürekli tekrarlanmıĢtır. Ancak tüm bu kayıt-

lara karĢın Hint sanatçısının plastik anlatıma ulaĢtığı da bir gerçektir.27        

  

                                                 
24

 Seçkin Selvi, ( editör)  Sanat Atlası, 75. 
25

  Roy C.CRAVEN, Indian Art,160 
26

  Ruth ST.DENNĠS. Yirminci Yüzyılda Dans Sanatı: Kuram ve Pratik. 86… 
27

  AdnanTURANĠ, Sanat Tarihi,292 
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 Buda‟ya ait primitif heykellerde,  Buda‟nın varlığı çeĢitli sembollerle 

gösterilmiĢtir. Örneğin „Bodhi ağacı‟, „pırlanta iskemle‟ ile Buda‟nın meditas-

yonu, kemiklerini içeren „stupa‟ile de, Buda betimlenmiĢtir. Buda‟ya saygı ne-

deniyle onun fizik yapısının gösterilmesinden çekinilmiĢtir. Ayrıca onun „Bü-

yük Bütün‟ü‟ ifade etmesi, tasvirini zorlaĢtırmıĢtır. Hint sanatında Buda figür-

leri, yuvarlaklar, kaygan yüzeyler ile biçimlendirilmiĢlerdir. Adnan Turanî‟ye 

göre Buda heykelleri bir kadın edasına sahiptir. Bu kadın ifadesi, bir hat zara-

feti ile birleĢtirilmiĢ, böylece bir hat soyutlaması söz konusu olmuĢtur.28  

 

 Resim 3.15 „de örneği verilen Buda heykellerinde „Dans Eden ġiva‟ 

figürlerinin aksine, durağan bir görünüm egemendir. Bu sakin duruĢların ne-

deni de heykellerdeki içeriğin meditasyonla ilgili olmasından kaynaklanır. 

Benzeri heykellerde az da olsa yüzeysel hareketlilik duygusu veren öğeler; 

yüz, giysi, ellerdeki detay çalıĢmalarıdır. 

 

          

         

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

      

 

      Resim 3.15. Buda 

                                                 
28

  A.g.k.,292,293 



25 
 

  

 3.3. Ġdeale ulaĢan figürlerdeki hareket 

 

 Yunan sanatı hiçbir zaman bir saray sanatı olmamıĢ, Ġtalyan Röne-

sans‟ı gibi bir Ģehir-devlet sanatı olmuĢtur.29 Erken yunan sanatını irdeledi-

ğimiz zaman daha çok blok anlatımı ile çalıĢılan kadın ve erkek heykelleriyle 

( Kore ve Kuros) karĢılaĢırız. Bu Arkaik dönem eserlerinde kullanılan saç 

benzeri detaylar monotonluğu kırmada pek baĢarılı değillerdir. Örneğin resim 

3.16‟daki Auxerre tanrıçası Kore‟nin peruk benzeri saçları dikkat çekici Ģekil-

de bukle formundadır30 ve monotonluğu kırma açısından çok da etkili olma-

mıĢtır. Katı, cansız arkaik figürler, resim 17‟deki gibi önce bir ayaklarını öne 

atarlar, sonra kollarını da bükerler. Donuk, maskeyi anımsatan gülümsemele-

rini yerini daha yumuĢak ifadeli gülümseyiĢe bırakır, Pers SavaĢları sırasında 

katı simetriden vaz geçilir, beden hafifçe dönük bir konuma geçer.31 

. 

                             

     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 Resim 3.16.Kore                                   Resim 3.17.Kuros                            

                                                 
29

  Paul JOHNSON, Art, A New History, 48 
30

  John BOARDMAN, Greek Art, 56 
31

  Bkz. ( 14 ) GOMBRĠCH, 124 
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 Arkaik Yunan heykellerinde, simetrik ve statik duruĢa rağmen, diz ka-

pağının kırılmadan, sol ayağın ileri doğru atıldığı harekete „diz kapağı koĢusu‟ 

adı verilir. Bu dönem heykelleri Mısır üslubu ile benzerlik gösterirler; farkları 

ise figürlerin çıplak ve bacak aralarının oyularak boĢaltılmıĢ olmasıdır. 

 

                          

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                        Resim 3.18. Delphi Arabacısı 

 

 Bronzdan dökülmüĢ bir gurup heykelin, bir parçası olduğu düĢünülen 

resim 3.18‟deki Delfi Arabacısı, Arkaikten Klasiğe geçiĢ döneminin en önemli 

heykellerindendir. BaĢın ve vücudun daha gerçekçi iĢleniĢi, yüz ve gözlerdeki 

sıcak ifade ile Klasik anlatıma yaklaĢmıĢtır.  

  

 Mükemmeli arayan Klasik Yunan heykellerinde ve rölyeflerinde hem 

kompozisyonlar hareketlenmiĢ, hem de yoğun, dökümlü giysiler insan bede-

ninin iç dinamizmini iyice dıĢa vurmaya da aracı olmuĢlardır.Dansçı Isadora 

Duncan Ģöyle der;  
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  “…Antik Yunanlıların Hermes‟i, rüzgârın üstünde 
uçan bir figür olarak temsil edilir. Eğer sanatçı 
onun ayağını dikey bir pozisyonda resmetmekten 
memnun olmuĢsa, onu Tanrı gibi rüzgârın üstünde 
uçan ve dünyaya dokunmayan bir figür yapmıĢ 
olabilir. Ancak bunu yaparken de sanatçı hiçbir ha-
reketin, hareket dizisi önermedikçe doğru olmaya-
cağını fark ederek yapmıĢtır. HeykeltıraĢ Hermes‟i 
topuğu rüzgârın üstünde duracak Ģekilde, ona 
sonsuz bir hareket bahĢederek resmetmiĢtir. Aynı 
Ģekilde Yunan vazolarından ve taĢ rölyeflerden bi-
ze kalan binlerce figürün poz ve jestlerinin her bi-
rinin bir örneğini yapabilirim.‟‟ 32 

 

 Duncan‟a göre Yunanlılar, tüm resim, heykel, mimari, edebiyat, dans 

ve trajedilerinde hareketlerini doğanın hareketlerinden geliĢtirmiĢlerdir. Bunu 

ifadesi tüm Yunan tanrılarının temsillerinde görülür. Tanrılar doğal güçlerin 

temsilcileri olmaktan baĢka bir Ģey olmadıkları için, her zaman bu güçlerin 

yoğunluğunu ve evrimini ifade eden tasarımlarla ĢekillendirilmiĢlerdir.33 

 

 Yunan sanatında Klasik Çağ, en mükemmelin arandığı ve bu nedenle 

altın orana baĢvurulan çağdır. Örneğin Polykleitos‟un  „Doryphoros‟ isimli 

genç erkek heykelinde, altın oran uygulanmıĢ, beden parçaları matematiksel 

bir oranla birbirleriyle iliĢkilendirilmiĢlerdir. Canon isimli kitabında belirttiği gibi 

baĢ bedenin 1/ 7 sine eĢittir. Eserde beden ağırlığı sağ bacağa verilmiĢ, sol 

bacak ise rahat bırakılmıĢtır. Bükülen bacak tarafında omuz kalkmıĢtır, omuz 

çizgisi sağa, kasık çizgisi sola doğrudur ve baĢ da hafif sağa doğru eğiktir. 

Böylece ritmik bir hareket sağlanmıĢtır. Klasik Yunan heykellerinde ideal olan 

arandığı için, eserler kiĢilikten yoksundur. Portrecilikte bile idealizm‟den ay-

rılmamıĢlar, birbirine benzeyen eserler çalıĢmıĢlardır. 

 

 Herbert Read „e göre güzellik kavramı Yunanda doğmuĢ fakat eski 

antropomorfik bir yaĢam felsefesinin tohumu olmuĢtur. Bu felsefe, tanrıları 

büyük ölçüde insanlar olarak görmüĢ,  din ve sanat insanı yüceltmiĢtir.34 

                                                 
32

  Isadora DUNCAN, Yirminci Yüzyılda Dans Sanatı: Kuram ve Pratik, 69,70 
33

  A.g.k,71. 
34

  Bkz .( 8) READ,.26. 
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Resim 3.19. Doryphoros                    Resim 3. 20.  Nike 

     

 

 Resim 3.20‟de gösterilen Samothrace Nike‟sinde hem kompozisyon-

ların yatay ve dikey çizgileri ile hem de yoğun kullanılan, bedeni saran giysi 

kıvrımlarıyla, kanatlarla hareket, dinamizm sağlanmıĢtır.  

 

 Read‟e göre sanat tarihi boyunca, birbirine karĢıt olan geometrik ve 

organik sanat geliĢimlerini sürdürmüĢtür. Klasik Yunan sanatı, tarih öncesi ve 

BuĢman sanatı ile aynıdır çünkü ikisi de organik bir sanattır.35 

 

 

 

 

 

 

 

  

                                                 
35

  A.g.k.,81 
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3.4.Rölyeflerde Süren Hareketli SavaĢlar  

 

 Figürlerin ardı ardına dizilimi ile ritmik bir hareket ve sürekli bir düzen 

bütünlüğü etkisi yaratan,  toplumsal- siyasal yaĢamla ilgili veya dinsel anlamlı 

betimlemelere, eski çağ uygarlıklarına ait heykellerde sıkça rastlanmaktadır. 

Süreç etkisi yaratarak hareket öğesini vurgulayan,  tarihsel heykel- rölyeflere 

en iyi örnekler, Roma‟daki Trianus ve resim 3.21 „de gösterilen  Marcus 

Arellius sütunlarıdır.  

                    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  Resim 3. 21.Marcus Arellius Sütunu   

 Aurelius 17 Mart 180 „de Vindobona'da (günümüzde Viyana) ölür ve 

ölümünün arkasından hemen tanrılaĢtırılır. Külleri Roma'ya gönderilir, 

Sant'Angelo ġatosu‟na yerleĢtirilir. Germen ve Sarmatian'lara karĢı mücade-

lesi anısına da Roma'da, savaĢ sahnelerini, Aurelius‟un gücünü betimleyen  

Marcus Aurelius Sütunu dikilir. Günümüzün medya iletiĢim organlarının iĢle-

vini üstlenen bu kabartmalardaki anlatılar, dönemin siyasi ve güncel olaylarını 

adeta günümüzün filmleri gibi yansıtmaktadır.   

                      

http://tr.wikipedia.org/wiki/17_Mart
http://tr.wikipedia.org/wiki/180
http://tr.wikipedia.org/wiki/Viyana
http://tr.wikipedia.org/wiki/Roma
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Sant'Angelo_Şatosu&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Roma
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Marcus_Aurelius_Sütunu&action=edit&redlink=1
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        Resim 3.22. Zeus Altarı 

 

 ArdıĢık zamanlı izlek etkisi yaratan ve hareket vurgusunu en iyi ifade 

eden örneklerden biri de, Hellenistik Döneme ait, resim 3.22 „de görülen, 

Zeus Altarı‟nın çevresinde yer alan yüksek kabartma rölyeflerdir, Zeus 

Altarı‟nın da medya iletiĢim organlarının iĢlevini üstlenen içeriği vardır .  

 

 GeçmiĢ uygarlıklara ait,  rölyef tekniği ile gerçekleĢtirilmiĢ birçok tarih-

sel kompozisyon örneğinde,  nesne veya canlının hareketi vurgulanırken, be-

lirli bir görme sistematiğine uygun olarak, figürlerin dizilimi hareketin aĢama-

larına göre bölünerek ve bu aĢamalar peĢpeĢe göz önünden geçiyormuĢ gibi 

tasarlanarak kurgulanmıĢtır. Burada söz konusu amaç, gözdeki retinanın bu 

yöndeki algılayıcı duyarlılığını devreye sokarak, hareketin kinetik anlamda 

etkisini ortaya koymaktır. Roma Trajan sütunu, Dakka Seferi anısına dikilmiĢ 

ve üzerine savaĢ sahneleri betimlenmiĢtir. Üstündeki bronz heykel Orta 

Çağ‟da hasar görmüĢ,değiĢtirilmiĢtir.36  

 

               

                                                 
36

  Frederic HART, ART, A history of painting, sculpture, architecture,251. 
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            Resim 3.23. Ludovisi Lahti 

 

 Roma‟da lahitlerin geliĢmesi defin adetlerindeki değiĢmelerin sonucu-

dur. M.S. 2.yüzyılda Romalıların ölülerini yakmaları yerine gömmeleri yaygın-

laĢmıĢtır. Lahit kabartmalarında genelde yüksek rütbeli subayların mezarla-

rında görülen savaĢ kahramanlıkları, klasik efsaneler, av sahneleri gibi konu-

lar seçilmiĢtir. Örneğin Ludovisi Lahti‟nde Roma askerlerinin Almanlar‟la sa-

vaĢması betimlenmiĢtir. Bu eserde yine görsel bilgi verme amacıyla bir sava-

Ģın natüralist biçimde ve figür yığını halinde yansıtılmasına tanık olunur. Ro-

malılarda savaĢ ve mücadele, kudret ve zenginliği artırmak için araç olmuĢ-

lardır. Askerlik de, Greklerin atletizmi gibi bir yaĢayıĢ biçimi değil, bir meslek-

tir. Bu bakımdan, Roma heykellerinde insan vücudunun ideal güzelliği aran-

maz.37 Öte yandan Romalıların ideal görünümlü heykelleri, resmi gücü vurgu-

lamak açısından kullandığı bilinir. Ġdeal ifadeleri tamamen bir kenara bırak-

mayan Romalılar, Grek Klasik heykellerinin kopyalarını yine Grek sanatçılara 

yaptırmıĢlardır.38 

 

                                                 
37

   Bkz ( 27)  TURANÎ,196.  
38

  A.g.k.,197 
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 M.Ö. IV. yüzyıldan baĢlayarak Roma portre sanatının geliĢtiği ve port-

re unsurlarının göründüğü rölyef örneklerinin çalıĢıldığı gözlemlenebilir. Ayrı-

ca Doğu çıkıĢlı olduğu kabul edilen öykücülük ve historizm görülmektedir. 

Böylece sanatın tanrılara özgü tapınak heykellerinden kiĢiye özgü eve ait 

olana yöneldiği söylenebilir. Bu nedenle de dekorasyon, süsleyici öğeler or-

taya çıkmıĢtır. Bu görüĢ, Roma‟ya Helenistik sanatın bir özelliği olarak gel-

miĢtir.39 

 

 

                

 3.5.Estetik Kaygı  

 

 Ġtalya‟da Yüksek Rönesans‟tan sonra resimde, heykelde ve mimaride 

klasik geleneklerin çoğunu yıkan bir dönem baĢlar. Daha sonra bu dönemi ve 

üslup özelliklerini tanımlamak için Maniyerizm terimi kullanılır. Özünde zarif 

ve görkemli olduğu için en çarpıcı örnekleri saraylar için yapılmıĢtır. Sanatçı 

öznelliğinin giderek görünür hale geldiği Manyerist dönem eserleri daha çok, 

estetik kaygılarla çalıĢılmıĢtır. Örnek olarak kuyumcu, heykeltıraĢ, müzisyen 

ve asker olan Benvenuto Celini‟nin baĢyapıtlarından, resim 3.24‟te gösterilen 

‟Medusa‟nın Kesik BaĢı ile Perseus‟ heykeli verilebilir.  

 

 Celini‟nin resim 3.24‟te gösterilen eserinde titiz doğa gözlemi sonucu 

çalıĢılan sağlam anatomi, insan bedeninin dinamizmini yansıtır. Eserin içeri-

ğindeki yaĢam ve ölüm, kazanma ve yenilgi karĢıtlıkları, yatay ve dikey kon-

turların karĢıtlıkları ile sağlanmıĢtır. Bu eser Ruth St.Dennis‟in dans için söy-

lediklerini anımsatır. „„İki hayatın arasında köprü oluşturarak yaşanan bir ha-

yat görüyorum, iç ve dış, kavram ve ifade, doğa ve sanat.‟‟40 

 

                                                 
39

  
 

 A.g.k.,196 
40

  Bkz. ( 26) ST.DENNĠS,88 
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     Resim 3.24.  Celini,Medusa‟nın Kesik BaĢı ile Perseus 

 

 Celini, heykelinin konusunu mitolojiden almıĢ ve anlatının zafer anını 

eseri ile ölümsüzleĢtirmiĢtir. Sanatçının asıl amacı mitolojik bir sahneyi en 

doğru biçimde izleyiciye aktarmak olsa da estetik kaygılarla çalıĢtığı yadsı-

namaz.  

            

 Özellikle Geç Rönesans öncesi heykellerde, mitolojinin anlatımı eser-

lerin ana teması olmuĢtur. Enis Batur‟a göre; 

  

  „„Her kültürün, bir de masal defteri, efsun sandığı, 
efsane kileri vardır: Zaman‟a ve Mekân‟a diklen-
miĢ, sınırları aĢarak baĢka bir çağa akmayı ba-
ĢarmıĢlar, bilinçaltına mıhlanmıĢlardır. Tılsımlarıy-
la içimizde barınırlar. Hayatımıza yön vermeseler 
bile, eksikliklerini hissettiğimiz için, imgelemimizi 
renklendirmelerini bekleriz. Masal bize Geç-
miĢ‟imiz olduğunu anımsatmaz yalnızca: Gelece-
ğimizi de vaat eder .‟‟41 

                                                 
41

   Enis BATUR, Ġmgeleri Kim Dinler, 171. 
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 3.6.IĢık ve Gölgenin Özgürlüğü 

 

 Barok dönemde ıĢık ve gölge plastik Ģekle bağlı olmaktan kurtulmuĢ, 

özerkliğe kavuĢmuĢlardır.42 Sanat tarihçi Wölfflin Ģöyle yazmıĢtır;  

 

 IĢık ve gölge! Michelangelo‟da onları konuĢtur-
muĢtu, hatta zengin karĢıtlıklarla! Ama bunlar 
onun için hala plastik değerlerdi, sınırlı kitleler ha-
linde hep Ģekle bağlı kalırlar. Bernini‟de ise bunlar 
sınırsız âlemindedirler; sanki artık belirli bir Ģekle 
bağlı değillermiĢ gibi, çekimden kurtulmuĢ bir ele-
man gibi yüzeyler ve kıvrımlar üzerinden çılgın bir 
oyunla koĢar dururlar43.   

 
 

 Krallıkların büyüdüğü, sarayın olabildiğince geliĢtiği Barok dönem hey-

kelinde resim sanatının tüm özellikleri renk haricinde görülür. Zarif ve uzun 

boylu vücutlar tercih edilir, el, kol, bacak hareketleri fonksiyonsuzdur. Bir kol 

ya da bacak hareketi, bir iĢ yaptığı için değil, güzel olduğu için çalıĢılır44.  

                          

 Bernini, Aziz Teresa‟nın „Vecdi‟ kompozisyonunda, Teresa‟yı kendin-

den geçmiĢ göstermiĢtir. Gizli bir pencereden grubun üzerine doğal ıĢık dü-

Ģer. Filippo Baldinucci‟ye göre “Bernini tüm birikimiyle, üzerinde çalıĢtığı her 

ne ise, onun içersinde bulunan kavramsal güzelliği en göz kamaĢtırıcı haliyle 

sunmak isterdi.”45 Barok sanat, gerçek ile hayalin birleĢtiği bir sentezdir, sa-

natçılar doğayı öğrenmiĢler, ancak ona hayallerindeki anlamı vermiĢlerdir.46 

                                                 
42

  Bkz ( 21)  WÖLFFLĠN,.70. 
43

  A.g.k,78 
44

   Bkz. ( 27) TURANĠ,20. 
45

  Bkz. ( 24)  SELVĠ, 200. 
46

  Bkz.( 27) TURANÎ,481. 
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              Resim 3.25. Bernini, Aziz Teresa‟nın Vecdi 

 

 Bernini‟nin Aziz Teresa‟nın Vecdi‟ eserinin konusu;1515–1581 arasın-

da yaĢamıĢ Theresa isimli dindar bir kadındır. Theresa rüyasında, elinde ok 

olan güzel bir melek gördüğünü ve meleğin oku kalbine sokup burduğunu, 

sonra bağırsaklarına kadar soktuğunu ve tekrar çıkardığını ve kendisini Tan-

rı‟nın ateĢiyle sanki yaktığını yazmıĢtır.47 Bernini söz edilen bu konuyu bir 

sahne dekoru düzenler gibi çalıĢmıĢtır. ÇalıĢmadaki ıĢık-gölge dikkat çekici 

bir biçimde hareketlidir ve eserin konturları klasik heykellerdeki gibi belirgin 

değildir. Ayrıca hareketin kesin konturları olmadan her yöne doğru yayıldığı 

gözlemlenebilir.  

            

 Wöllflin‟e göre Barok sanatta: Çizgiselden gölgesele, düzlemcilikten 

derinliğe, kapalı biçimlerden açık biçimlere, çokluktan birliğe geçilmiĢtir. Ba-

rok heykel her tür çevre çizgisini terk etmiĢ, tek görüĢ noktasına bağlı kal-

mamıĢ, ıĢıklar özerk bir hayata kavuĢmuĢtur.48 

 

                                                 
47

  A.g.k.,.481. 
48

  Bkz ( 21)  WÖLFFLĠN,268 
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 Fransız Barok sanatçılarından Puget, Louvre Müzesi‟ndeki “Aslanın 

Saldırısına Uğrayan Krotona‟lı Milo” isimli eserinde, Milo‟nun çektiği acıyı, 

kompozisyonunda kullandığı güçlü çapraz çizgiyle yansıtmıĢtır. Kompozis-

yonda yine Barok döneme özgü olan bir tiyatro sahnesi gibi düzenleme gö-

rülmektedir. 

           

           Resim 3.26. Milo                          Resim 3. 27. Marly At 

  

 

 Rokoko dönemi, Avrupa kentlerinin planlanmasında heykellere önemli 

yer verilmiĢ, bahçe ve parklarda görülen heykeller sayıca çok artmıĢtır. Fran-

sız Rokoko sanatçılarından Guillaume Coustou‟nun ( 1677–1746), heykelleri 

alıĢılmıĢın aksine belli bir mitos veya alegori ile ilintili değildir. Örneğin resim 

3.27‟de gösterilen Marly Atı heykelindeki konu; herhangi bir at ve seyisidir. 

Sanatçının topluma görsel yolla aktarmak istediği, sanat dıĢında bir mesajı 

yoktur. Sanatçı, atın sert hareketlerini, seyis ile dengelemiĢtir. 
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 4-MODERNĠZM SÜRECĠNDE BĠÇĠM ANLAM VE ĠÇERĠK AÇISIN-

DAN  HEYKELDE HAREKET ETKĠSĠNĠN ĠNCELENMESĠ 

 
 

 „„Her insanın belli bir görmesi olduğu gibi, her 
dönemin de belli bir görmesi, belli bir varlık 
yorumlaması vardır. Görme, insanın dünya ile 
bağlılığını gösterir. Ġnsan dünya karĢısında 
nasıl duruyorsa dünyayı öyle görür.‟‟49                                                                                
(Marcel Brion) 

 

 

 4.1.Modernizm baĢlangıcı 

 

 „„Her sanat eseri zamanının çocuğu ve duygularımızın anasıdır.‟‟50 di-

yen, Kandinsky‟e göre her uygarlık çağı kendisine özgü bir sanat yaratır, 

geçmiĢ yüzyılların sanat prensiplerini canlandırmaya çalıĢmak, ölü doğmuĢ 

eserleri ortaya çıkarır. Örneğin Yunanlıların prensiplerine uygulamaya yönelik 

çabalar sonucu ancak Yunan biçimlerine benzer biçimler yaratılabilir. Bu taklit 

ise maymunların taklidine benzer. GörünüĢte maymunun hareketleri insanın-

kiler ile aynıdır; maymun oturur, burnunun ucunda kitabı tutar, sayfalarını çe-

virir, fakat yüz ifadesi hiçbir anlam taĢımaz51. Modernizm sürecinde de sa-

natçılar olabildiğince özgün eserler vermiĢler ve geçmiĢi taklitten kaçınmıĢ-

lardır. Bu nedenle bu süreçte birçok yeni sanat akımı oluĢmuĢ ve kısa süre-

lerle birbirlerini izlemiĢlerdir. Modernizm‟de kimi sanatçılar, hareketi eserleri-

nin ana teması olarak seçmiĢler, ayrıca gerçekten hareket eden kinetik hey-

keller çalıĢmıĢlardır. 

 

 Modern akımlar birbirleriyle sanatın duyguları ve zihnin durumlarını 

(DıĢavurumculuk), toplumsal iĢlevi (Yapısalcılık), bilinçaltını (Gerçeküstücü-

lük) temsilin doğasını ( Kübizm) ,burjuva toplum içindeki toplumsal rolünü 

(Dadacılık) araĢtırması gerekip gerekmediği konusunda mücadeleye        

                                                 
49

  Ġsmail TUNALI, Modern Resim, 14 
50

  KANDĠNSKY, Sanatta Manevilik Üzerine,.19 
51

  A.g.k.,19-20 
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girmiĢlerdir. Bu yönelimlerin bir kısmı birbirleriyle örtüĢür.  Sanat giderek mo-

dern gerçeği ve evrensel gerçeği keĢfetmenin aracı haline gelir. 52 

 

 19.yüzyılda Rodin, Akademizme kaymadan Antikite‟ye dek uzanan 

heykel sanatının can damarını yakalayarak düĢüncelerini taĢa Ģekil vermekte 

kullanmıĢtır.53 

                

               

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                

 

 

 

           Resim 4.1. Rodin, Yürüyen Adam‟ın Gövdesi   

  

 Rodin‟in çalıĢmaları, sanata bakıĢ açısı, heykel sanatının Modernizm 

sürecine girmesine önemli katkı sağlamıĢtır. Antik dönem sanatından etkile-

nen sanatçı geleneksel kurallara uymayarak, özgün üslubunu bulmuĢtur.  

 

 

                                                 
52

  Stephen LĠTTLE, izmler-Sanatı Anlamak, 98 
53

 
 
 Mısra ÖNCEL,editör, Resim ve Heykelin Öyküsü, 199 
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 Rodin‟in ünlü „Yürüyen Adam‟ heykelinin gövdesi,1879‟da Vaftizci 

Yahya için hazırlanmıĢ heykelinin gövdesidir. Vaftizci Yahya‟dan kopartılan 

gövdenin koparılma izleri, çatlaklar Yürüyen Adam‟ eserinin yüzeyinde görü-

lür. 54 Rodin‟in dönemin Isadora Duncan gibi ünlü dansçılarının desenlerini 

çalıĢtığı fakat bu çalıĢmalarını sağlığında hiç sergilemediği bilinir. Rodin için 

„Dans, canlanan mimaridir .55  Sanatçı Kral Sisowarth‟ın topluluğundaki 

dansçılar için Ģöyle yazmıĢtır: ‟„Benim için Antik Dönemi yeniden yaşatıyorlar. 

Doğanın, ondan kana kana içmeyi bilene tükenmez bir kaynak olduğunu dü-

şünmem için yeni nedenler gösterdiler bana…‟‟ 56 

 

 Rodin‟in doğayı model alması Antikite‟den ve dans sanatından etki-

lenmesi sonucunda, saygı duyduğu insan bedeninin her parçası, her hareketi 

sanatında önemli bir yer almıĢlardır. Rodin „in çalıĢtığı Giganti isimli modele 

ait heykelde sağ ve sol bacağın döküm gereği mi kesildikleri yoksa kazayla 

mı kırıldıkları belli değildir. Sonuçta dökümden sonra yerlerine konulmamıĢ 

ve heykel bize bu Ģekilde ulaĢmıĢtır. 57 Rodin‟in çalıĢmaları ister tam bir figür, 

ister figür parçası olsun, beden hareketini ve enerjisini içlerinde barındırırlar.  

 

 Rodin, hareketin kendisini „Yürüyen Adam‟, „Çömelen Kadın‟ gibi eser-

lerinde konu olarak ele almıĢtır. Dönemin sanatçılarından ressam Edgar 

Degas‟da ( 1834–1917) iki boyutlu düzlem üzerinde belirtilmesi zor olan biçim 

ve hareket olgularına çözüm bulma amacı ile heykele yönelmiĢtir. Ġzlenimci 

anlayıĢ sanatçının resimlerini olduğu kadar heykellerini de etkilemiĢ ve bronz 

eserleri „hareketi canlı hale getirmiĢtir.Bazı bitmemiĢ gibi duran ve bazı yoğun 

doku kullandığı eserleri yaĢam ve harekete dikkat çeker. Sanatçının çalıĢma-

ları izleyiciye biçim ve hareketin entelektüel çalıĢmasını yansıtır.58   

                                                 
54

  Marie Pierre DELCLAUX, Parçalamalar, BirleĢtirmeler, Yinelemeler, 258 
55

  A.g.m.,193 
56

  A.g.m.,191 
57

  A.g.m.,261 
58

  Edgar DEGAS, http:// www.mam.org  
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                     Resim 4.2.  Camille Claudel, Dalga 

 

 

  „„…Camille‟in eserlerinde bir tekerlekle hızla dönen tekerlek 
arasındaki farkı gösterebiliriz: duran tekerlek yuvarlaktır ve 
parmaklarının arasında düzenli bir aralık varken, hızla dönen 
tekerlek artık hem yuvarlak değildir, hem de parmakları gö-
rünmez olmuĢtur. Devinimin tekerleğin anatomisini, iskeletini 
yuttuğunu söyleyebiliriz. Ġnsan bedeninde de aynı Ģekilde: 
devinim onu ister uzatsın, ister toparlasın, orantısı, dengesi 
değiĢmiĢtir artık. Ağır bir izlenimci hatasıdır, devinim halinde-
ki bedenin anatomisini kıpırtısız bir bedenmiĢ gibi gözlemle-
mek. Olma tanımı devinimde gizlidir. Sanatçı olmuĢ olanla 
olacak olan arasında tereddüde düĢemez. Seçim yapmak zo-
rundadır. Olacak olanı betimleyebilir ancak olmuĢ olandan 
yola çıkarak …‟‟ 59 
 

                                                 
59

  Morhard MATHĠAS, (2006) „„Camille Claudel Üzerine‟‟Ayrıntı Edebiyat, E-

Dergisi,45.sayı. 
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 Claudel'in eserlerinin geliĢimi büyük ölçüde Rodin'e bağlansa da, sa-

natçının yeteneğini ve özgünlüğünün vurgulayan sanat tarihçileri çoğunlukta-

dır. Örneğin, yazar ve sanat eleĢtirmeni Octave Mirbeau onun bir dâhi oldu-

ğunu söylemiĢtir. Ġlk iĢlerinde Rodin' in etkisi görülür fakat Bronz Vals bunla-

rın dıĢında değerlendirilen bir heykeldir. 

 

                             

                            

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                             

                                    Resim 4.3. Claudel, Bronz Vals,1893 

              

 ÇalıĢmalarında duygularını eserlerine yansıtan Claudel, özellikle „Ol-

gunluk YaĢı‟ isimli kompozisyonunda, heykeltıraĢ Rodin‟in kendisini terk et-

mesini ve bu nedenle yaĢadığı acıyı betimlemiĢtir. Sanatçının eserlerindeki 

hareketlilik etkisinin önemli bir bölümü, kompozisyonlarında vals, dalga gibi 

doğada hareketli olan temaları çalıĢmasından ve çalıĢma izlerini taze bir Ģe-

kilde heykellerinin yüzeyinde bırakmasından kaynaklanır. Benzeri figüratif ça-

lıĢmaların izleyiciye verdikleri hareket etkisinin,doğayı birebir taklit etme kay-

gısı ile yapılan eserlerden daha çok olduğu ve daha çok enerji barındırdıkları 

gözlemlenebilir. 

http://tr.wikipedia.org/wiki/Octave_Mirbeau
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                             Resim 4.4. Banyo Yapan Kadın 

           

 Degas‟ın fotoğraf çekmeyi önemsediği ve sevdiği, dans sanatı ile de 

ilgilendiği bilinir. Enis Batur, Degas ile ilgili Ģöyle yazmıĢtır;  

 

  „„Hareket eden gövdeyi gözetliyor Degas. Sonra-
dan Matisse‟de de görülecek bir ana kaygı, Dans‟ı 
olageldiği anda tutma, kavrama tutkusu yönlendi-
riyor onu. Bir foto-grafi bakıĢı, dahası bir sinema-
tografi tasası duruyor ilgisinin merkezinde. Dans 
izlekli bütün resimlerinde yorgunu yokuĢa sürme 
eğilimi görülmez mi: KuĢbakıĢı açılarla, üstelik ay-
nalar aracılığı ile çifte kavrulmuĢ zorluklarla örülen 
sahnelerde, hareketi okumaya kalkıĢmıĢtır.‟‟60 

 
 
 
 
 
 
 

                                

         

 

 

 

            Resim 4.5. Archipenko, Yürüyen Asker,1917 

                                                 
60

  Bkz ( 41) BATUR, 132 
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           Alexander Arcipenko, kendisine özgü soyutlamalar yaparken, özellikle 

insan bedeni hareketleri üzerine gözlem yapmıĢ ve resim 4.5 „te gösterilen 

„Yürüyen Asker‟, ‟Saçını Tarayan Kadın‟ gibi içlerinde hareket öğesi barındı-

ran heykeller yapmıĢtır. Fransız heykeltıraĢ Antoine Bourdelle‟in (1861–

1929), heykelleri; Klasik Yunan‟ın ideal insan biçimli atletlerinde veya tanrıla-

rında görülen dinamik hareketleri içerir. Fakat sanatçının bu hareketi betim-

lemesinin arkasında Yunan‟daki gibi bir mitolojik anlatım endiĢesi yoktur. 

Kompozisyonunu tamamen estetik kaygılarla ve sanat amaçlı tasarlamıĢtır. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                              

 

 

                   Resim 4.6. Bourdelle,  Okçu 

 

 Maillol'un ( 1861–1944) önemli eserlerinin hemen hepsi kadın bedeni 

Ģeklinde, "klasik" görüĢün en önemli kabul ettiği kalıcı değiĢmez formlarda 

eserlerdir. Klasik Yunan ve Roma geleneğini sürdüren sanatçının; resim 

4,7‟de gösterilen Zincirli Hareket ( 1906) isimli heykeli ve Nehir ( 1939–43) 

isimli eseri, diğerlerine oranla daha hareketli kompozisyonlardır.61 

 

 

                                                 
61

  Aristide  MAĠLLOL, Encylopedia Britannica.  
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       Resim 4.7.  Zincirli Hareket                Resim 4.8. Sonsuz Sütun   

              

 Brancusi, 29.35 metrelik Sonsuz Sütun isimli eserinde kullandığı 15 

adet ritmik geometrik modüllerle, izleyicinin bakıĢını gökyüzüne doğru çevirir. 

Sanatçının eserindeki ritmik hareketin çizgisel ifadesi sütunun ekseni üzerin-

dedir. 

 

 Ġngiliz heykeltıraĢ Henry Moore‟un (1898–1986) çalıĢmalarında yüzey 

Ģekillerinin etkisi görülür ve çalıĢtığı soyut, organik figürleri ile adeta yeni yü-

zey Ģekilleri yaratmıĢ, eserleri doğa ile bütünleĢmiĢtir.  

 

 Moore, geç dönem çalıĢmalarında boĢlukları doğrudan figürlerinin için-

den geçirmiĢ ve içbükey, dıĢbükey organik formları dönüĢümlü olarak kul-

lanmıĢtır. Resim 4,9‟daki gibi eserlerindeki hareketlilik iç bükey-dıĢ bükey, 

doluluk-boĢluk, ıĢık-gölge gibi karĢıtlıkları dengeli kullanması sonucu oluĢ-

muĢtur. Kimi eserlerinde de bir bütünü parçalara ayırdığı için, izleyici görsel 

olarak bir kopuĢa, gerilime tanık olur ve görsel olarak parçaları bütünlemeye 

çalıĢır.  
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 Resim 4.9.  Moore,Ġki Parçalı UzanmıĢ Figür 

 

 

      

      4.2.Kübizm: Geometrik Dünya 

 

 Pablo Picasso ve George Braque‟ın 1907 ve 1914 yılları arasında ger-

çekleĢtirdikleri resimlerle ortaya çıkan Kübizm 20.yüzyılın en etkili akımların-

dan olmuĢtur. Cezanne‟ın Picasso‟ya yazdığı bir mektupta doğayı küre, koni 

ve silindir olarak algılamasını öğütlemiĢtir. Bu farklı bakıĢ açısı, doğanın yeni 

bir açıdan, öze yönelik bir açıdan değerlendirilmesini gerektiriyordu. 

Cezanne‟a göre nesnelerin geometrikleĢtirilmesi ile yeni bir doğa, nesnelerin 

özünü oluĢturan bir özler evreni elde edilir. Giderek bu yaklaĢım doğa ve 

nesnelerin deformasyonunu içerir ve sonunda doğa ve nesneler ortadan kal-

dırılması gereken bir varlığı ifade ederler.62 

 

 Kübist ressamlar nesneleri farklı açılardan betimleyerek zaman ve 

mekân içindeki hareketi araĢtırmıĢlar ve Cezanne‟ın daha önce aynı resim 

içinde çoklu bakıĢ açılarını kullanıĢından yola çıkmıĢlardır. 

 

                                                 
62

  Bkz. ( 48) TUNALI,143 
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           Resim 4.10. Kadın BaĢı                    Resim 4.11. H.Theogony 

 

 Az sayıda heykel çalıĢan ressam Picasso ve Braque‟ın esin kaynağı 

Cezanne ve Negro heykeli olmuĢtur. Picasso‟nun „Kadın BaĢı‟ hem dıĢ kon-

turları hem de yüzeydeki biçimlerin parçalanıp tekrar birleĢtirilmesi ile keskin 

ıĢık-gölge alarak hareketlenmiĢ, izleyiciye enerji aktaran bir görünüm almıĢtır. 

Braque, resim 4.11‟de gösterilen ‟Hesperus Theogony‟ isimli büstünde yan 

yana konumlandırdığı iki portreye yer vermiĢtir. Sanatçının çalıĢmasındaki 

konturların sert ve yumuĢak karĢıtlıkları görsel bir hareketlilik duygusu verir-

ken, yüzeyde detayların çizgisel çalıĢılması ve yaratılan doku çok da baskın 

olmayan ıĢık-gölge oyunlarıyla sonuçlanmıĢtır.  

  

 Braque, önceden tasarlamadan eserlerini yaratan bir sanatçıdır. Bu 

konuda Ģöyle der; 

 

  “…BaĢladığım resmin önceden ne olacağını bil-
mem. Her seferinde bu iĢ bir serüvendir. Gerçi bir 
baĢlangıç fikri vardır. Fakat bu yalnız bir baĢlangıç 
noktası olarak iĢe yarar. Bu baĢlangıç fikrinden 
geriye elden geldiğince az Ģey kalmalıdır…” 63 
 

 

                                                 
63

  Bkz. ( 27) TURANĠ,.586 
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 4.3.Konstrüktivizm: Yapılardaki Hareket     

  

 1917‟de Ekim Devrimi ile belirginleĢen Rus Yapımcılık‟ı   

(Kontrüktivizm) sanatsal ve endüstriyel arasındaki sınırı kaldırmak istemiĢtir. 

Bu dönem bazı heykelsi makineler yapılır. En erken örnekleri tam hareket 

etmeseler bile hareket ediyor izlenimi verirler. Örneğin 1922‟de Naum 

Gabo‟nun ve bulunduğu grubun eserleri hareket etkisi verseler de gerçekten 

hareket etmezler.64 Vladimir Tatlin‟in 3.Enternasyonel için hazırladığı ve dev-

rim sembolü olarak spiral biçimler kullandığı anıt hiç gerçekleĢtirilmemiĢtir. 

Anıtın maketinde spiraller içinde, farklı hızlarda hareket etmesi planlanan 

küp, silindir ve piramit gözlemlenir. Yapımı gerçekleĢseydi Eiffel Kulesi‟nden 

daha yüksek olacağı bilinen anıt, tüm dünya iĢçilerinin umutlarını temsil et-

mek amacıyla tasarlanmıĢtır. 

 

           

 

 

 

                                

         Resim 4.12. Üçüncü Enternasyonal için Anıt Maketi 

 4.4.Kinetik heykeller: Gerçekten Hareket Eden Eserler     

 Ġsviçreli sanatçı Jean Tinguely, Tatlin‟e benzer bir anlayıĢla eserlerini 

çalıĢmıĢ, fakat iĢlevi olmayan bir tür heykelsi makineler üretmiĢtir. Mobile te-

rimini bulan sanatçı da Alexander Calder (1898–1976) olmuĢtur.  

                                                 
64

   Bkz. ( 1) READ,.99 



48 
 

Sanatçının bazı çalıĢmaları en hafif bir hava akımıyla hareketlenir, bazı eser-

lerinde ise hareketin sağlanabilmesi için gramafon veya sinema projeksiyon-

ları gibi izleyici müdahalesine gerek vardır. 

              

              

 

 

 

 

 

 

 

Resim 4.13. Tinguely, Baluba III                       Resim 4.14. Calder,Totem 

 

 Calder „in dengeli, hareketli soyut heykelleri bitki ve yaprak biçimlerin-

den esinlenilerek çalıĢılmıĢtır. Enis Batur‟a göre Calder ve Jean Tinguely ya-

rarsız birer mucitlerdir.  

 

 Batur Ģöyle der; 

 

Calder,…mekândan, atmosferden kaçıp uzaklaĢ-
maya hazır, deliĢmen, hayta yontuların babası. Pe-
Ģinden, bütün ömrünü canlı yontulara veren Tinguely 
geliyor. Bildiğimiz, tanıdığımız nesnelerden; bildiği-
miz tanıdığımız makine parçalarından hareket ediyor 
Tinguely, onları apayrı, özel, daha önce var olmamıĢ 
bir bütünlüğün içinde buluĢturuyor. Mekanizması ça-
lıĢan makine-yontular bunlar, ne var ki çoğaltılmaları 
yasak. Çoğaltılmaları anlamsız öte yandan: Kimsenin 
iĢine yaramayacak, hiçbir iĢe yaramayan makineler 
yapıyor Tinguely-bu ayrıntıyı, makinelerden yarar-
lanma alıĢkanlığı olanlar için dile getiriyorum.‟‟ 65

 
 

  

                                                 
65

  Bkz. ( 41) Batur, 51 
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 4.5.Fütürizm: Hareket, Hız ve Makineler 

 

 20.yüzyıl baĢlarında Ġtalya‟da Kübizm ile aynı dönemde çıkan Fütürizm 

akımının sanatçıları, çağın hızlı hareketlerini ve makinelerin Ģiirsel ritmini 

eserlerine aktarmak istemiĢlerdir. Nesneyi, çevreleyen atmosferi, dinamik du-

yarlılığı resmetmekten yola çıkarlar. ġair F.Tomasso Marinetti‟nin Füturizm‟i 

kurucu manifestosu,1909‟da Le Figaro gazetesinde yayınlanır. Hız ve makine 

hayranlığını yansıtan manifesto; mitoloji ve mistik idealin yenildiğini, yırtıcı 

hareketi ve yarıĢçının hızını benimseyeceklerini vurgular .66
 

 

 

 

 

 

 

          

    

 

 

 

 Resim 4.15..Boccioni, BoĢlukta Süreklilik           Resim 4.16. Zadkine,Yıkık ġehir 

 

 Gelecekçiliğin doğduğu ortam, yoğun endüstrileĢme yaĢanan bir dö-

nemdir ve endüstrinin yeni değerleri yüceltilmiĢtir. Boccioni‟nin resim 4.15‟de 

görülen „BoĢlukta Süreklilik‟ isimli eseri, adeta bir yarıĢ arabası edasıyla ge-

leceğe doğru yol almaktadır. Rodin‟den etkilenen Ossip Zadkine, kübist geo-

metrik biçimleri duygusallıkla birleĢtirmiĢtir. Resim 4.16‟daki gibi çalıĢmala-

rında içbükey, dıĢbükey Ģekiller, çizgiler, paralel düzlemler bir ritim ve bütün-

lük duygusu yaratmıĢtır. 

 

  

                                                 
66

  Charles HARRĠSON, Paul Wood, ( editörler)  Art in Theory,1900–2000,146 
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 4.6.Sürrealizm-Bilinçaltı hareketleri 

 

 Sürrealist terimi ilk kez 1907‟de Apollinaire‟in bir oyununu tanımlamak 

için kullanılmıĢtır. Grubun sözcüsü Ģair ve eleĢtirmen Andre Breton 

Sürrealim‟i bilinç ve bilinçdıĢının bir araya getirilmesi olarak yorumladı. Ger-

çeküstücülüğün yumuĢak ve organik biçim dili, Kontrüktivistler‟in çalıĢmala-

rındaki gibi geometrik ve sert olana tepkidir. Akımın geliĢmesinde Freud‟un 

düĢler ve bilinçaltı kuramları etkili olmuĢtur. Mantıksal düzeni yok ederek bi-

linçaltına, sınırsızlığa ve gerçeğe varılacağına inanan sanatçılar, us dıĢı eser-

ler, çevreler yaratmıĢlardır. 

 

                     

                

 

 

 

 

 

 

 

  

 Resim 4.17. Joan Miro, Kadın ve KuĢ                

 

 Sürrealist eserler veren Joan Miro için zor olan çalıĢmaya ara vermek-

tir.ÇalıĢmasına ara vermemek için seyahat etmeyi sevmediği bilinir.67 BaĢ-

langıç noktası da sanatçı için çok önemlidir. Miro Ģöyle der; „„…Tuval dikine 

durduğunda akıyor bütün boyalar… yere dümdüz yatırıp çalıĢtığımda boya 

filan akmaz, ama bir baĢlangıç noktası olur hep, ne olursa olsun ama hep var 

bir baĢlangıç noktası. Her Ģeyin baĢı baĢlamak zaten,  beni asıl ilgilendiren 

de bu, baĢlangıç benim yaĢama nedenim, beni baĢlangıç zinde tutar.‟‟ 68 

                                                 
67

  Gülgün BAġARIR, Dolayısı ile Sanat, .97 
68

  Joan MĠRO, DüĢlerimin Rengi Bu, 106-107 
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 4.7.Ekspresyonizm: Duyguların dili 

 

 Özellikle savaĢlardan etkilenen DıĢavurumcuların ortak konuları; insa-

nın doğaya ve kendine yabancılaĢma kavramlarıdır. Ekspresyonizm Almanya 

dıĢında heykel sanatını çok fazla etkilememiĢtir. Bu akım çerçevesinde eser 

veren çok sayıda ressam olmasına rağmen, Ernst Barlach gibi az sayıda 

heykeltıraĢ vardır. Ancak,  20. yüzyılın ilk yarısına damgasını vuran heykeltı-

raĢlar arasında en önemlileri Alman Ekspresyonist‟leri arasından çıkmıĢtır. 

Yapıtlarında aynı zamanda Kübist ve Fütürist etkilerde taĢıyan heykeltıraĢlar 

arasında Alexander Archipenko, Rudolph Belling, Wilhelm Lehmbruck gibi 

isimleri sayabiliriz. 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

                       Resim 4.18.  Barlach, Öç Alan,1914     

 

 DıĢavurumcu Barlach‟ın ahĢap yontularının yüzeyinde, ahĢap yont-

mada kullanılan aletin doku izleri, parlatılmadan bırakılmıĢtır. SavaĢtan olum-

suz etkilenmesini, duygularını dıĢa vuran Alman heykeltıraĢ Barlach, (1870–

1938), Alman Gotik ahĢap yontma tekniğini benimsemiĢtir. 69 Barlach‟ın eser-

lerinde resim 4.18‟de görüldüğü gibi ahĢabın dokusu yönünde çalıĢtığı ıskar-

                                                 
69

   I.KÜR, EczacıbaĢı Sanat Ansiklopedisi, 181 
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pela izleri ve izlerin yüzeyde yarattıkları ıĢık, gölge gözlemlenebilir. Barlach‟ın 

diğer çalıĢmalarında da yüz ifadelerine verdiği önem ve bu ifadelerin detaylı 

çalıĢılmasının portrelere yaĢayan, hareketli bir etki verdiği gözlemlenebilir. 

 

                    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

               

 

      

                                 

 

        Resim 4.19. Lehmbruck, Diz ÇökmüĢ Kadın     

 

 Wilhelm Lehmbruck, heykellerinde Rodin ve Gotik sanattan etkilenmiĢ-

tir. Yarattığı biçimler içsel, güçlü bir gerilimden yükseliyormuĢçasına ve bu 

yüksek gerilimle çoğalıyormuĢçasına ortaya çıkmıĢlardır. En içsel derinlikler-

den fıĢkırıyormuĢ gibi görünen devinimleri,  özellikle „Diz ÇökmüĢ Kadın‟ gibi 

ilk yapıtlarında görülür.  I. Dünya SavaĢı‟nın yarattığı travmanın etkisiyle inti-

har eden Lehmbruck‟un yapıtlarında da, Barlach‟ta  görülen  simgesel öğeler 

mevcuttur. Orta Çağ‟a özgü dinsel dramatizmi içsellikle heykellerine aktar-

mıĢtır.   

 Archipenco‟nun resim 4.20‟de gösterilen  „Siyah Torso‟ sunda Kübiz-

min etkileri görülse de, bu çalıĢma onun soyut Ekspresyonizme geçiĢ döne-

minin en belirgin izlerini taĢır. Sanatçı “klasik heykelin ağır hacimleri yerine, 
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dıĢa vurumsal sade biçimleri kullanmıĢtır. Doğayı öykünmeyi tümüyle yadsı-

yarak özerk bir plastik dil yaratmada direnmiĢtir ’’ 70
  

 

                     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                 

      

 

   Resim 4.20. Archipenko, Siyah Torso 

 

 Archipeko‟nun heykellerinde „Saçını Tarayan Kadın‟ gibi An‟lık hareke-

ti betimleyen temalar da görülür. Tüm çalıĢmalarında, resim 4.20‟de görülen 

„Siyah Torso‟da‟ olduğu gibi özgün bir soyutlama üslubuna ulaĢmıĢtır. Sanat-

çının kullandığı organik biçimlerin ıĢık-gölge değerleri, doluluk boĢluk iliĢkileri, 

izleyiciye hareketlilik etkisi verirler. 

 

 Toplumsal idealleri doğrultusunda Alman Ekspresyonistlerinin ilkelerini 

paylaĢan, önceleri Kübizmden etkilenen Rudolph Belling, resim 4.21‟deki 

                                                 
70

  Lionel RICHARD, Experzyonizm,111 
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heykelinden anlaĢılabileceği gibi Archipenko‟ nun izinden soyut sanata yö-

nelmiĢtir. Belling, Nazi Almanya‟sından kaçarak II. Dünya SavaĢı yıllarında 

Türkiye‟ye sığınmıĢtır. Ġstanbul Devlet Güzel Sanatlar Akademisi Heykel Bö-

lümünde uzun yıllar modlaj dersi veren sanatçının Türk heykelinin geliĢimine 

önemli katkıları olmuĢtur. Onun özgünlüğü, biçimlerinde içsel devinimi anlat-

ma isteğinde yatar. “ Belling aracılığıyla Alman heykelciliğinde, mekân, devi-

nim ve nesne arasındaki etkileĢim problemleri gündeme gelmiĢtir.‟‟ 71 

 

 

        

                  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

            

                                 Resim 4.21. Belling, Üçlü,1919  

 

 Soyut Ekspresyonist bazı sanatçılar da iĢlevsel nesnelerde güçlü, ha-

reketli biçimler görmüĢlerdir. Örneğin David Smith,( 1906–1965) Agricola 

isimli eserinde, evinin yakınlarında bulduğu tarım araçlarını kaynakla eklemiĢ 

ve Kübizm‟i de anımsatan yüzeyler elde etmiĢtir. 

      

          

 

                                                 
71

  Lionel RICHARD, Experzyonizm,113 
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 4.8 Egzistansiyalizm: Varlığın Hareketi 

         

 Fransız yazarlar Albert Camus ve Jean-Paul Sartre‟ın çalıĢmalarıyla 

öne çıkan VaroluĢçu felsefe Avrupa sanatını etkilemiĢtir. Egzistansiyalistler 

Descartes‟in görüĢünü benimsemiĢlerdir, Sartre için mutlak gerçek; „Düşünü-

yorum o halde varım‟ demektir. VaroluĢçuluk hem Fütürizm‟in devamı hem 

de onu ret etmektir.72 Egzistansiyalist felsefeden etkilenen Alberto Giocometti 

( 1901,1966), ilk baĢlarda sürrealizm etkisinde eserler vermiĢ, daha sonra 

sürrealistlerden ayrılarak kendine özgü figüratif üslupta çalıĢmalar yapmıĢtır. 

 

 VaroluĢçuluk kuramında, bireyler mutlaka bir durum dâhilinde, hep 

baĢkalarının gözünde var oluyorlar ve hiçbir zaman kendi kendilerine bir bü-

tün olamıyorlardı. Bu düĢünce tarzı sanatçının „ Üç Figür Bir BaĢ‟ gibi kom-

pozisyonlar yapmasının önünü açmıĢ olabilir. Resim 4.22‟de görülen çalıĢ-

ması sanki insan olmanın anlamı ile ilgili genel, trajik bir anlatım öne sürmek-

teydi.73 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

       

     Resim 4.22. Giocometti, Bir BaĢ, Üç Figür,1950 

  

                                                 
72

  Lucie SMĠTH,The Visual Arts since 1945,.193 
73

  Julian BELL, Sanatın Yeni Öyküsü, 418 
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 4.9 Günümüz Sanatçıları 

 

 Ġlhan Koman ( 1921–1986) ,1960‟ların sonlarına doğru bilim, teknoloji 

ve sanatın iç içeliğini araĢtırmaya baĢlamıĢ ve bu araĢtırmaların sonucunda 

„Esnek çok yüzlü ve türevleri‟, „Sonsuzluk eksi bir ve türevleri‟, „Hiperform ve 

türevleri‟, „Pi sayısı‟, „Rotorlar‟, „3-D Moebius türevleri ve piramitler‟ gibi dizile-

rini gerçekleĢtirmiĢtir.74 1970‟ te „Yürüyen Adam‟ ismini verdiği ve yürümeyi 

andıran bir biçimde hareket edebilen, resim 4. 23 ‟deki gibi heykeller çalıĢ-

mıĢtır. Sanatçı bu eserlerinin birer süpürgeye benzetilebileceğini söyler. Sü-

pürgenin „kılları‟ koni Ģeklinde ayakları oluĢturur ve hafif bir itme sonucu ha-

reket edebilirler. 

            

 Sanatçı Ģöyle der; „„...Burada bir tahtanın esnekliğinden gelen bütün 

avantajları kullanıyorum.Bu heykellerin hareketliliklerini tahtanın esnekliğine 

borçlu olmaları ve tahtanın bu esneklik dıĢındaki özelliklerine de pek bağımlı 

olmamaları nedeni ile,tahtanın esnekliğinin bir tür kendine has var oluĢu ol-

duğunu düĢünüyorum. ‟‟ 75 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                

                    

          Resim 4.23. Koman, Yürüyen Adam 

                                                 
74

  S.GERMANER,N.Öndin,R.Öztürk,B.Pelvanoğlu,Z.Rona, Modern Ve Ötesi, 152 
75

  Cem ĠLERĠ, Bellek ve Ölçek, Modern Türk Heykelinin 15 Sanatçısı,.98 
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 Hiperform ismini verdiği çok boyutlu Ģekiller üzerinde çalıĢan Koman, 

mekanik objelere duyduğu ilgi nedeniyle yel değirmenleri üzerine de yoğun-

laĢmıĢ, benzeri konuları ve çalıĢma yöntemlerini irdelemiĢtir. Rotorlardan 

ürettiği Kinetik heykelleri, 1976‟da Stockholm Modern Sanatlar Müzesi‟nde ve 

Venedik Bienali‟nde sergilenmiĢtir. Bir rotor her biri dört eklemli parçadan 

oluĢan tek sayılı tahta kanatlardan oluĢur. Bu düzeneğin hareketi rüzgârın 

yönünden tamamen bağımsızdır. 

 

 

 

 

 

 

 

 

             

 Resim 4.24. Koman, Hiperform  

                                         

 Koman, Hiperform isimli çalıĢmalarını silindirin çok boyutlu ortamdaki 

karĢılığı olarak tanımlamıĢ ve çalıĢmalarının kristal bilimdeki yer değiĢtirme 

kuramıyla benzerlik taĢıdığını belirtmiĢtir. Bir hiperform, çevresi yüksekliğin-

den 4 kat daha büyük olan ve bükülerek kenardaki pi noktasına 360 derecelik 

bir dönüĢ yaptıran silindirdir. Sanatçı ikiz hiperformlar da çalıĢmıĢtır. Bunun 

için boyutları altın orana eĢit uygun, birbirine eĢ dört dikdörtgenden oluĢan 

Ģerit kullanmıĢtır. Ġlhan Koman soyut heykelleriyle maddenin içinde gizil du-

rumda olan hareketi ortaya çıkartmıĢtır. Transparan plastik ve çelik yüzeyler 

kullanılması da çeĢitli ıĢık oyunlarına yol açarak, ıĢığı kırarak, yansıtarak ha-

reket etkisine katkı sağlamıĢlardır. 
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          Resim 4.25. Koman, Akdeniz 

 

 Koman‟ın 1980‟de çalıĢtığı Akdeniz heykeli,  kinetik bir yapıya sahip 

olmasa da hareket fikrine odaklanmıĢtır. Resim 4.25‟te gösterilen heykelde 

dalgalar halinde birbirine sabitlenmiĢ levhalar, hem bütün figürü oluĢturmuĢ, 

hem de bütünü parçalamıĢtır. Doluluk ve boĢluk sürekli yer değiĢtirerek, izle-

yicide hareket yanılsaması yaratır. 

 

 

                         

                                       

 

 

 

 

  Resim 4.26. Kuzgun Acar, KuĢlar 

 

 K.Acar heykellerini soyut anlayışla çalışmıştır. Kütleyi parçalar, kütleye 

karşı çalışır. Seçtiği malzemeler bu amacına uygun olarak;  teller, çiviler, de-

mir kamalardır.  Yontarak, eksilterek değil, ekleyerek, arttırarak çalışmayı ter-

cih etmiştir. Heykelleri yer çekimine tepki verir, hafif, uçucu bir etki yaratırlar.  

Demir heykelleri adeta boşluğa yayılmışlardır, kaideleri ve tek bakış açıları 

yoktur, izleyiciyi heykelin çevresinde 360 derece döndürürler.  
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 Kuzgun Acar’ın heykellerinde tekil bir birim sistematik olarak çoğaltıl-

mış ve matematiksel bütünlük sağlanmıştır. Acar’a göre heykelde boşluklar 

da, doluluklar kadar aktif olmalıdır. Boşluğu ustaca şekillendirmek Acar’ın so-

yutlamalarının hareket noktasıdır. 

 

 

       

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                               Resim 4.27. Kuzgun Acar 

 

 Acar için hareketin heykeltıraĢı da denilir. Sanatçı Ģöyle demiĢtir; 

 

    „„ Hareketi yakalıyorum. Ġnsanı zapt etmeye imkân 
yok. Ben onun için figüratif heykel yapmıyorum. Onu 
durduramayız, o anı yakalayamayız; ben hareketi 
yakalıyorum. Kendi tabiatıma aykırı olduğu için figü-
ratif çalıĢmadım. Abstre çalıĢtım. Örneğin kuĢun 
kendisini çalıĢmaktansa hareketini yaptım.‟‟ 76 

 

 Acar‟ın söylediği gibi, heykelleri hareket eden formu değil, hareket et-

meyi gösterirler. Heykelleri ilkel bir organizma, tek hücreli bir canlı gibi yaĢam 

enerjisiyle doludur ve yer aldıkları mekânla bütünleĢerek, bu enerjiyi paylaĢır-

lar.  

                                                 
76

  Aktaran Murat URAL, ( 2004 ), Kuzgun Acar, 20 
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 Ali Teoman Germaner, heykellerini seriler halinde çalıĢır, 1957–1964 

arası çalıĢtığı demir konstrüksiyonları, 1970 sonrası çalıĢtığı Zümrüdüan-

ka‟ları ve 1980‟lerden beri sürdürdüğü yılan serileri;  düĢsel, mitolojik varlık-

lar, fantastik bir anlayıĢın ürünleri olarak karĢımıza çıkarlar. BaĢlıca figürleri 

arasında Piton‟un kızları, atlar, yılanlar, kuĢlar görülür. Sanatçının eserleri, 

kompozisyonun bütününde bir hareket etkisi barındırırlar ve göz, ağız, diĢ gi-

bi detaylar, yüzeydeki doku farklılığı bu hareketlilik etkisini güçlendirirler. 

Germaner, eserlerine verdiği isimlerle de bu etkinin altını çizmiĢtir. 

 

                             

 

 

 

 

 

 

 

                          

                      Resim 4.29. Germaner, Seslenen KuĢ 

 

 Germaner‟in resim 4.29‟daki „Seslenen KuĢ‟ heykelinde hareket etkisi-

ni veren faktörleri; baĢın, gözlerin, pençelerin etkili biçimde betimlenmesi, 

sert ve yumuĢak malzemelerin bir arada kullanılması, gerek kompozisyonun 

genelindeki, gerekse de detaylarda kullanılan ıĢık-gölge, monoton-hareketli, 

sert-yumuĢak gibi karĢıtlıkların oluĢturdukları hareket etkisi olarak sıralayabi-

liriz. Sanatçı doğa formlarından esinlendiği benzer temaları yineleyen çalıĢ-

malarında gerçek ve düĢ arasındaki sınırları kaldırmıĢ, metafor barındıran bir 

anlatım kullanmıĢtır. Bu anlatıma heykellerine verdiği isimlerle de dikkat 

çekmiĢ, izleyiciyi hareket içeren mesajının çözümlenmesine davet etmiĢtir. 

 

 Rahmi Aksungur‟a göre beden, atmosferi sürekli zorlayan bir dirence 

sahiptir. Aksungur Ģöyle der; „„Burada önemli olan formun üzerine giydirdiğim 
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titreşimdir. Geriye kalan her şey figür ya da soyut olsun sadece bir elbisedir ‟‟ 

77. Levent Çalıkoğlu‟na göre hareket kavramı Aksungur‟u kavramanın ipuçla-

rından sadece biridir. O bu kavramı elle tutulur, gözle görülür kılmak için her 

türlü malzemeyi rahatlıkla kullanabilir, harcayabilir .78
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                      

 

                Resim 4.29. Aksungur, Kesik El 

 

 Aksungur, çalıĢmalarında tasarıma göre malzeme seçer, birincil ama-

cının heykel kütlesinin çekim ve itim alanını kompoze etmek olduğunu vurgu-

lar. ‟‟ 79 Ayrıca Aksungur‟a göre “izleyicinin hareketine ve vücut titreĢimlerine 

bağlı olarak heykeldeki kontur da sürekli değiĢim içindedir.‟‟ 80 

 

                                                 
77

  Aktaran Levent ÇALIKOĞLU ( Text ) Rahmi Aksungur, 22 
78

  A.g.k., 22 
79

  A.g.k., 64 
80

  A.g.k., 62 
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 Aksungur‟un 1977‟ de silikondan çalıĢtığı, resim 4.29‟da gösterilen 

„Kesik El‟ isimli eseri izleyicide hareket ediyor izlenimi bırakır. Aksungur‟un 

„Kesik El‟ eseriyle karĢılaĢma deneyimini Çalıkoğlu Ģöyle anlatmıĢtır; 

 

  „„…KarĢımdakinin dirseğinden kesik bir el oldu-
ğuna eminim. Olması gereken gergin kasları ve 
siyahımsı incecik tüyleri var… taze kesilmiĢ sinirle-
rin titrediğini ve elin kımıldadığını hissediyorum.( 
Hafif bir sendeleme ve göz oyunu) Hayır. Yanılmı-
Ģım. Sadece bir önsezi bu. Yine bu tuhaflığı ar-
kamda bırakarak dönmeye yelteniyorum. Ama el 
tekrar kımıldıyor. ġimdi tam bir bilmece ve ikircilik. 
Acaba gerçekten kımıldıyor mu yoksa ben mi öyle 
zannediyorum? Garip bir titreĢim…‟‟ 81 

 

 Ġlk dönem çalıĢmalarında insan bedenine ağırlık veren Aksungur, son-

raki çalıĢmalarında heykeli mekân içinde ve modüler biçimde tasarlamaya 

baĢlamıĢtır. Heykelinde formun iç dinamizminin yüzeye yansımasını  

amaçlar.82 

 

          

 

 

 

 

 

 

 

 

       

 

                Resim 4.30. R. Aksungur, Seçkin Ziyaretçiler 

 

                                                 
81

  A.g.k.,16 
82

  S.GERMANER, Modern ve Ötesi, 244 
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 Aksungur‟un resim 4.30‟da görülen „Seçkin Ziyaretçiler‟ isimli eserinde, 

kontur tüm alana yayılan modüler birimlerin ve figürlerin yüzeyinde dolan-

makta, bir dalgalanma, hareket duygusu yaratmaktadır. Sanatçı istediği etkiyi 

sağlamak için kimi eserlerini de boyamıĢtır. 1992‟de Ankara Siyah Beyaz Sa-

nat Galerisi‟nde açtığı sergide siyaha boyadığı „Büyük SoruĢturucu‟,‟Üç 

IĢık‟,ve „G‟ isimli eserlerini sergilemiĢtir. Sergilediği üç heykelini siyaha boya-

masının nedenini Ģöyle açıklar; „„…Siyah üzerine düĢen enerjiyi yutan bir 

renk. Bu sayede üzerine düĢen ıĢığı emerek, kütle üzerindeki yansımaları 

yok eder ve aynı zamanda kütlenin dıĢa yansımaya çalıĢtığı enerjiyi de üze-

rinde toplar‟‟. 83 

 

 R. Aksungur‟un Resim 4.31‟deki „Büyük SoruĢturucu‟ isimli heykeli, 

kaide yerine farklı kodlardaki kare plakalar üzerine konumlandırılmıĢtır ve bu 

hareketli biçimler, heykelin alt kısmında negatif etki ile devam etmiĢler, eserle 

bütünleĢerek, negatif-pozitif iĢbirliği sağlamıĢlardır. 

                                                         

 
                    

        

 

 

 

 

 

 

 

Resim 4.31. R. Aksungur,          Resim 4.32. R.Aksungur, Ġsimsiz       
Büyük SoruruĢturucu       

 

 R. Aksungur‟un Resim 4.32‟deki gibi eserleri, sergilendikleri mekânı 

Ģekillendirerek ve mekânın sınırlarını zorlayarak, gerilimli bir aura ve hareket 

duygusu yaratırlar. Doğal biçimlerden yola çıkan fakat mimesisten  kaçınarak 

                                                 
83

  Bkz. ( 75) Aktaran ÇALIKOĞLU, 73 
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özgün eserler yaratan Aksungur‟un heykelleri izleyiciyi sanatın yaratılma sü-

recine, sanat eserinin içersine ve ilettikleri mesajın okunmasına davet eder-

ler. Fakat bu mesajlar açık uçludur, izleyiciden izleyiciye ve bugünden yarına 

okunmalarının, algılanmalarının değiĢeceği kuĢkusuzdur. Sanatçının eserleri 

ve içerdikleri mesajlar, her an yeni bir algılamaya, yeni bir deneyime, değiĢi-

me, dönüĢüme çağrıdır. 

 

 

           

        

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

            Resim 4.33. R.Aksungur, Saltanat Kayığı 

 

 R.Aksungur‟un Saltanat Kayığı, denizi ve karayı, gerçek ve sanal ola-

nı, dünü ve bugünü aynı anda sunarak izleyiciyi ĢaĢırtır, farklı mekân ve za-

man duygusu yaĢatır. Sanatçı izleyicileri, bulundukları mekân ve zamanı tek-

rar sorgulamaya ve Saltanat Kayığı ile yolculuk deneyimine davet eder. 

Eserdeki temsili mavi kürekler, bir izleyicinin elinde veya topluca bir kenarda 

olabilirler, yer değiĢtirebilirler. Bu içeriği bakımından da eser statik değildir, 

her an yeni bir oluĢuma, değiĢime, izleyici paylaĢımına açıktır. 
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             Resim 4.34. Ayla Aksungur,Lal 

 

 Kimi sanatçılar vardır, bize yaĢadığımız bir dünyayı yorumlayarak   

tekrar sunarlar, kimi sanatçılar da Ayla Aksungur gibi bize farklı bir dünyanın 

kapılarını aralarlar, bilinmeyenin esintisini hissettirirler. Varlık-yokluk, zaman-

zamansızlık, mitoloji-gerçek, dün-bugün, yeraltı-yer üstü, aydınlık-karanlık 

sanatçının potasında hep birlikte erimiĢler, hep birlikte yeni bir kimlikle       

ĢekillenmiĢlerdir. Eserlerindeki biçimlerin verdiği hareketlilik etkisi; önüne kat-

tığı yaprakları savuran rüzgârın, kıyıya vuran dalgaların hareketleri gibi doğal, 

akıcı, sürükleyicidir. Sanatçının eserlerinde kullandığı organik biçimler;  bir 

ağaç, bir yaprak, bir tepe veya tamamen kendi özel dünyasından bizimle   

buluĢmak için çıkıp gelen imgelerdir. 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

          Resim 4.35. A. Aksungur, desen 
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 Ayla Aksungur‟un resim 4.35 deki gibi desenlerinin temaları bir rüzgâr, 

bir hortum, girdap veya bir kara delik olabilir; izleyiciyi içine çeker, enerjisini 

dinamizmini paylaĢır. Ġzleyici ile doğanın enerjisini, gücünü buluĢturur. Sanat-

çı kendisi ile Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi „nde ġubat 2011‟de 

yapılan bir söyleĢide Ģöyle demiĢtir;  „„Heykellerimin içinden bakarım. Doğa-

nın aklını, coĢkusunu, duygusunu severim.‟‟ 

 

               

                 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

          Resim 4.36. A. Aksungur, Rüzgâr 

 

 Harekette düĢünceler, anılar, fikirler vardır. Hepsi güçlü duygular iletir. 

Ayla Aksungur‟un „Rüzgâr‟ isimli eseri; rüzgâr enerjisini, dinamizmini izleyici-

ye yaĢatır. Ġzleyicileri pozitif,negatif değerlerdeki ve ustaca farklı boyutlarda 

tasarladığı yapraklarla birlikte, doğanın-rüzgarın enerjisinin içine çekilmeye 

davet eder.Eserinde bir köĢeye doğru çekilmiĢ, sürüklenmiĢ gibi görünen kı-

pır kıpır biçimler; yarattıkları ıĢık-gölge etkisi ve daha sade yüzeylerle oluĢ-

turdukları karĢıtlıkla hareket etkisini güçlendirmiĢlerdir. 
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 Ayla Aksungur‟un kadın ġamanları; kadının cinsel kimliğini geri plana 

alarak, kadını „„doğanın aklı‟‟ metaforu olarak ve inançlarımızla, kutsal ile   

iliĢkili olan kimliği ile karĢımıza çıkartır. Daire, üçgen, kare gibi geometrik 

isimleri metafor olarak verdiği ġamanlar‟ından resim 4.37‟de görülen „Daire‟, 

spiral döngüye uygun biçimde betimlenmiĢtir. Sanatçı kadını „doğanın aklı‟ 

olarak görür ve bu aklı, kadın ġamanlar‟ında izleyici ile buluĢturmuĢtur. Bu         

heykellerde sanatçının iç gerçekliği, duygu ve düĢünceleri ile doğanın      

gerçekliği, doğanın belleğindeki öğretiyle birleĢmiĢtir.  

  

   

   

                          

 

 

 

 

 

 

                       Resim 4.37. Ayla Aksungur, Daire 

  

 M.L. von Franz; daireyi ( ya da küreyi) bütünlüğün ya da self‟in simgesi 

olarak açıklamıĢtır. Daire motifi tüm kültürlerin sanat eserlerinde, güneĢ 

inançlarının, mitlerin, meditasyona verilen önemin vb.sonucu olarak daima 

yaĢamın bir yönüne,temelindeki bütünlüğe iĢaret eder. Örneğin; Doğu medi-

tasyon figürlerinin çoğu saf geometrik desenlerdir. Yantra denilen bu desen-

lerde, daire, kare, üçgen önemli bir yer tutar. Anlatılara göre bunlar ġiva ve 

ġakti‟nin, görsel sanatlarda da çeĢitli Ģekillerde gösterilen tanrı çiftinin birliği-

dir. Psikoloji ile yorumlandığında bu çift, ruhun ya da self‟in iki kutuplu, diĢil 

olduğu kadar eril de olan bütünlüğünü temsil etmektedir. 84 

 

                                                 
84

  C.G. JUNG, Ġnsan ve Sembolleri, 240 
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 Ertuğ Atlı; çoğu eserinde mitolojiden beslenen, Anadolu Ana Tanrıça 

gibi inançların sembollerini kendisine özgü biçimde soyutlayarak, yorumlaya-

rak çalıĢan ve geçmiĢe ustaca günümüz bakıĢ açısıyla bakabilen bir heykeltı-

raĢtır. Primitif biçimleri, modern heykel anlayıĢı ile yaĢatan sanatçının eserle-

rinde, boĢluğun plastik değerleri, doluluk ile hem karĢıtlık hem de iĢbirliği 

içindedir. 

Resim 4.38. Ertuğ Atlı, Ġsimsiz.                  Resim 4.39.  Ertuğ Atlı, Ġsimsiz 

 

 Sanatçının resim 4.38‟de gösterilen Ana Tanrıça‟dan esinlenerek ça-

lıĢtığı heykellerinde, dolu biçimler izleyiciye elle tutulur bir Ana Tanrıça yoru-

mu sergilerken, boĢlukların yarattığı biçimler de Ana Tanrıça‟nın kökenine, 

soyut idollere kadar iner. Üslup olarak; dokulu-dokusuz, ıĢık-gölge, doluluk-

boĢluk, yatay-dikey gibi karĢıtlıkların ve mermer, bronz, ahĢap gibi farklı mal-

zemelerin bir arada kullanılması; Atlı‟nın heykellerine hareketlilik etkisi ka-

zandırmıĢlardır.  Sanatçı heykellerinin çoğunda, benzer biçimleri farklı oran-

larda ve farklı değerlerde yineleyerek bir tür ritim, süreklilik duygusu yarat-

mıĢtır.  
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 Mehmet Aksoy, özellikle Anadolu kültüründen, bu kültüre özgü eserle-

rin barındırdığı yaĢama sevincinden ve kendi inançlarından, politik görüĢle-

rinden beslenen sanatçılardandır. Aksoy, eserlerindeki hareket etkisini; hem 

kompozisyonlarının genel konturları ile hem de yaĢayan, dinamik organik bi-

çimlerle, sert etkili, organik olmayan biçimleri birbirine kaynaĢtırarak ve dolu-

luk-boĢluk karĢıtlığını vurgulayarak sağlamıĢtır. Daha çok taĢı tercih eden 

Aksoy‟un çoğu zaman çalıĢmaları, iki kütlenin karĢılıklı konumlanmasını içe-

rirler. Ġki insan, iki kavram, iki farklı biçim, çatıĢma ve birleĢme gibi. ÇalıĢma-

larının her biri bir mesaj iletir, fakat mesajların çözümlenmesi izleyiciye bıra-

kılmıĢtır. Ġzleyici onun biçimlerinin gerisindeki var oluĢu saptamaya çalıĢır. 

  

            Resim 4.40‟da görülen heykelinde katı-sert biçimlerle, uçucu, hafif bir 

özellik barındıran organik biçimleri kaynaĢtırmıĢtır. Kullandığı tel malzeme 

de, iki karĢıt biçim arasında taĢıdığı bir ara değerle, sert olandan, yumuĢak 

olana geçiĢe katkı sağlamıĢtır. 

 

 

                

          

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

          Resim 4.40.  Mehmet Aksoy, Ruh TaĢıyıcı 
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      Resim 4.41. Mehmet Aksoy, Oda 

 

 M. Aksoy‟un „Oda‟ isimli çalıĢması; doluluk-boĢluk, organik-organik 

olmayan, pürüzlü yüzey- parlak yüzey, iĢlenmiĢ-kaba bırakılmıĢ gibi karĢıtlık-

ların kullanılması yolu ile sağlanan hareketlilik etkisine örnektir. 

 

               

 

 

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

     Resim 4.42. Bihrat Mavitan, Sabri Hoca Her Sabah Boğaza Giderdi 
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 Bihrat Mavitan, resim 4.42 „de gösterilen „Sabri Hoca Her Sabah Bo-

ğaza Giderdi‟ isimli çalıĢmasında, aynı figürü yineleyerek ve bu figürleri birbiri 

ardınca gelen basamak biçimlerinin üzerine yerleĢtirerek bir tür ritim duygusu 

ve hareket etkisi sağlamıĢtır. Mavitan kimi çalıĢmalarını boyayarak, yüzeyle-

rine desen çizerek de, eserlerine hareketlilik etkisi vermiĢtir. Örneğin „Damla 

Dudaklar‟ isimli çalıĢmasındaki kalın çarpıcı kırmızıya boyanmıĢ dudaklar; 

izleyicinin dikkatini çekerek bir an açılıp kapanacakmıĢ gibi bir etki verirler. 

Dudaklarda  kullanılan biçimler, baĢ olarak kullanılan büyük biçimin daha kü-

çük ebatlarda yinelenmesi Ģeklindedir  

 

 Günümüz batı heykellerini irdelediğimiz zaman da sanatçıların çeĢitli 

yöntemlerle heykellerinde hareket etkisi yarattıklarına Ģahit oluruz. 

 

                  

                      

               

 

 

 

 

 

 

 

 

          Resim 4.43. Tom Otterness, Dünyayı Tutan Bebek,1991 

 

 Tom Otterness, heykellerindeki hareket etkisini „Dünyayı Tutan Bebek‟ 

gibi ilginç temalar, pozlar seçerek sağlamıĢtır. Resim 4.43‟te görülen eserin-

de çeĢitli farklı ebatlardaki yuvarlak biçimleri, özellikle küreleri seçen sanatçı-

nın eseri; yerçekimini ve yerçekimine karĢı tepkiyi de barındırarak, bir tür ge-

rilim yaratmıĢtır. 
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          Resim 4.44. Borofsky, Çekiçle Vuran Adam 

  

 Galeri mekânının tavanına kadar yükselen, insan siluetleri çalıĢan 

Borofsky‟nin „Çekiçle Vuran Adam‟ isimli eserinde, tekdüze hareket eden kol-

lar, mekanik bir görünüm sergilerler. Her biri ellerindeki ayakkabıya ritmik bir 

Ģekilde vururken betimlenmiĢ figürler, iĢçi sınıfının sömürülmesine, adeta bir 

makinenin parçası gibi görülmelerine göndermedir. Çekiçle vurma hareketi, 

sanatçının kendi endiĢelerini ve politik söylemini dıĢa vurma yolu olarak görü-

lebilir.  

 

           „Gökyüzüne Yürüyenler‟ isimli çalıĢmasında da Borofsky; çelik bir boru 

üzerine konumlandırdığı realist figürlerini, gökyüzüne doğru bir yolculuğa çı-

karmıĢtır. Resim 4.45 „de görülen figürler bire bir insan boyutlarında ve günün 

modasına uygun giysiler içinde çalıĢılmıĢlardır. ÇalıĢmada „yürüme eylemi-

nin‟ kendisinin hareket barındırdığı gözlemlenebilir. Benzer Ģekilde doğadaki 

bir hareketi eserlerine taĢıyan sanatçılar; heykellerinin çalıĢma üslubu ne 

olursa olsun, izleyiciye hareketlilik etkisi verirler. 
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  Resim 4.45. Borofsky, Gökyüzüne Yürüyenler 

 

           Resim 4.46 ve 4.47 „de görülen Abakanowics „in çalıĢmaları insanların 

genel sorunları ve çağımızda ilkellik yaĢandığı görüĢünün sonuçlarıdır.     

Sanatçı ağaca benzer doğal biçimler ve dokular kullanarak eserlerinin genel 

kompozisyonlarında ve yüzeylerinde bir hareketlilik duygusu yaratmıĢtır. 

70‟lerdeki ilk çalıĢmalarında, kenevir gibi yeni malzemelere ve biyomorfik    

biçimlere yönelen sanatçının, daha sonraki heykellerinin kimileri baĢsız,    

kimileri hem baĢsız ve kolsuzdur. Bu Ģekilde figürlerini kimliksizleĢtirmeyi  

aynı zamanda yüzeylerinde ağaç gövdesine ve insan cildi kırıĢıklıklarına 

benzeyen farklı dokular, detaylar çalıĢarak onlara bireysellik kazandırmayı                 

baĢarmıĢtır 85. 

 

 

 

 

 

 

  

                     

       Resim 4.46. -Abakanowics, Agora 

                                                 
85

  Bkz.( 15) HUNTÜRK,369 
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                                   Resim 4.47. Abakanowics,Sırt 

           

  Abakanowics, Sırt isimli çalıĢmasında da taze bıraktığı çalıĢma izleri 

ve dokularla yüzeyde ıĢık-gölge hareketliliği sağlamayı baĢarmıĢtır. Günü-

müz sanatçılarının eserlerindeki hareket duygusunu farklı üslup ve yaklaĢım-

larla yansıttıklarına Ģahit oluruz. Örneğin Norveçli sanatçı Kirsten Kokkin gibi 

sanatçılar; insanları yürürken, otururken, karĢıdan karĢıya geçerken izleyerek 

ve hareket eden her Ģeyden esinlenerek, resim 4.48‟deki gibi hareket içeren 

kompozisyonlar oluĢturmuĢlar ve Bruce Gray gibi sanatçılar da eserlerinin 

yüzeyindeki doku ile hareketlilik etkisi sağlamıĢlardır. Gray‟in resim 4.49‟da 

verilen „Büyük Peynir‟ isimli çalıĢmasında; yüzeydeki negatif, pozitif alanlarla 

yaratılan hareketlilik etkisi dikkat çeker. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 4.48. K.Kokkin, Kayakçı                  Resim 4.49. B.Gray, Peynir 
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 Günümüz sanatçıları, her tür malzemeyi ve tekniği özgürce sanat 

eserlerinde kullanabilmekte ve farklı malzemelerin sağladığı olanaklardan ya-

rarlanabilmektedirler. Örneğin; Kokkin resim 4.48‟de görülen „Kayakçı‟ isimli 

çalıĢmasını Olimpiyatlar için, canlı modelden kalıp alarak hazırlamıĢ ve ta-

mamen sanayi ürünü malzemelerden yararlanmıĢtır. 

 

Resim 4.50. A.Gormley, Figürler                      

                                                                                           
                                                                             Resim 4.51.M. Puryear, Ġsimsiz                                                                                                                                               

  

 Anthony Gormley, resim 4.50‟de gösterilene benzer eserlerinde; hare-

ketlilik etkisini yoğun biçimde kullandığı doluluk-boĢluk iliĢkisi ile sağlamıĢtır. 

DönüĢüm geçirdiği gözlemlenen figürleri neredeyse bir bilim-kurgu filmindeki 

ıĢınlanma sahnesini anımsatırlar. Ġzleyici için her an dolu ve boĢ olan yer de-

ğiĢtirebilmekte, boĢluklar izleyici gözünde tamamlanabilmektedir. Resim 

4.50‟deki gibi sanatçının özgün yorumlaması ile çalıĢılan figürlerdeki hareket 

etkisinin, doğayı taklit endiĢesi ile çalıĢılan heykellerden daha çok enerji ve 

hareketlilik içerdiği gözlemlenir. Gormley, tellerle oluĢturduğu heykellerinin 

dıĢında kendi bedeninden aldığı kalıplarla da heykeller üretmiĢtir. Kalıplarla 

üretilen heykellerinde insana özgü hareketlerin bire bir taklidi söz konusudur. 

HeykeltıraĢ Martin Puryear de eserlerindeki hareket etkisini tekerlek gibi ger-

çekten hareket eden biçimler kullanarak ve malzemenin dokusundan yararla-

narak vermiĢtir. 
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        Resim 4.52. Kiki Smith, Doğum 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

          

        Resim 4.53. Juon Munoz 

 

 Resim 4.52 ve 4.53‟te gösterilen çalıĢmalar irdelendiğine, sanatçıların 

eserlerinde farklı anlayıĢlarla ilettikleri etkili hareket duygusu gözlemlenebilir. 

Resim 4.52 „de görülen Kiki Smith‟in Doğum isimli eserinde hareket etkisi mi-

tolojik bir anlatıma sadık kalarak, resim 4.53‟de J.Munoz‟un eserinde ise gün-

lük yaĢamdan bir an seçilerek verilmiĢtir. Munoz, gri rengi dıĢında bire bir in-

sanı taklit eden figürüyle, aynaya bakan bir insanın An‟lık hareketini yakala-

mıĢ gibi görünen bir kompozisyon tasarlamıĢtır. Ayrıca kullandığı ayna da iz-

leyicilerin kendilerini ve diğer gelip geçenleri görmelerine sağladığı olanakla 

hareket etkisine katkı sağlamıĢtır. 
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 5- AN’I YAKALAMAK 

 Sanat tarihine Ģöyle bir göz atıldığı zaman, An‟ı yakalamanın çeĢitli 

anlamlar barındırabileceği görülebilir. Sanatçılar hem mağara devrinden gü-

nümüze çeĢitli amaçlarla bir an‟ı ölümsüzleĢtirmiĢler, hem de modernizmde 

özellikle belirli bir An‟ı yakalamayı amaçlamıĢlardır. Mağara duvarlarındaki av 

sahneleri, çeĢitli savaĢların betimlemeleri, sporcuların veya dansçıların hare-

ketlerinin sanata aktarılmasında seçilmiĢ bir An‟ın betimlenmesi ve ölümsüz-

leĢtirilmesi söz konusudur. Buna karĢın bu eserlerdeki asıl amaç,modern sa-

natçıların anladığı Ģekilde bir An‟ı yakalamak değildir. Sanatçıların amacı; 

topluma sanat aracılığı ile bir Ģeyler anlatabilmek veya imgelerin sihirli gü-

cünden yararlanarak korunma, bereket sağlama gibi isteklerine kavuĢabil-

mektir. Modernizm baĢlangıcındaki sanatçılar; „sanat için sanat‟ adına An‟ı 

yakalamıĢlar ve eserlerinin konusu olarak anlık bir hareketi seçmiĢlerdir. 

Amaçları sanat dıĢında her hangi bir Ģey anlatmak değil, sadece yakaladıkla-

rı An‟ı eserlerinin konusu olarak ele almaktır. 

  An‟ı yakalamak aslında fotoğraf makinesine özgü bir Ģeydir. O anda 

yakalanmak istenen her ne ise fotoğraf sayesinde olduğu gibi yakalanır. Öte 

yandan Read‟e göre Enstantane fotoğraf hareketi temsil etmez, çünkü hare-

keti yakalar, hareketin dinamik çizgisi olmadan özneyi hareketsiz veya tutuk 

hale getirir.86 Buna karĢın ressam ve heykeltıraĢların An‟ı yakalamasının, bir 

makine çabukluğu ile yarıĢamayacağı yadsınamaz. Zaten heykeltıraĢların 

asıl amacı da bu olmamıĢtır. Onlar An‟ı yakalamayı, belirli bir An‟ı heykelleri-

nin konusu olarak seçmeyi, heykel sanatına bir yenilik olarak getirmeyi arzu-

lamıĢlardır.  

 

  Sanatçılar An‟ı yakaladıklarını izleyiciye çarpıcı bir Ģekilde vurgulaya-

bilmek için de, yakaladıkları An‟ın kendilerinde bıraktıkları izlenimi, olabildi-

ğince çabuk Ģekilde ve kil gibi yumuĢak bir malzemeyle çalıĢmıĢlardır. Yaka-

lanan An, bir dansçının hareketi, eğilmiĢ bir kadın, yürüyen bir adam olabilir. 

                                                 
86

  Bkz. ( 1) READ ,92 
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Bu Ģekilde çalıĢmayı tercih eden sanatçıların eserlerinde; hem yakalanan 

An‟ın doğal hareketi, hareketin baĢlangıç ve bitiĢi, hem de malzemeyi pek 

yormadan, taze tutarak çalıĢma sonucu oluĢan dokunun bıraktığı görsel ha-

reketlilik etkisi görülür. An‟ı yakalayan sanatçı, An‟ı eserine aktarırken, bunu 

daha önceki deneyim ve gözlemleriyle de ister istemez harmanlar.  

 

  John Berger‟e göre “Bir ağaç çiziminin gösterdiği ağaç değil, bakılmak-

ta- olan-ağaçtır. Ağaç görüntüsünün bir anda kaydedilmesine karĢın ,bu gö-

rüntünün incelenmesi saniyenin binde biri yerine dakikalar ya da saatler sür-

menin yanı sıra,daha önceki bakma deneyimlerini de içerir,onlardan çıkar ve 

onlara atıfta bulunur  ve  resmedilmiĢ an neredeyse üç yüzyıl değiĢmeden 

kalır.”87 

 

  „„Görme yetisi sürekli olduğundan, görsel katego-
riler sabit kaldığından ve pek çok Ģey yerli yerinde 
durumuĢ gibi göründüğünden insan, görsel olanın 
bir daha tekrarlanmayacak, anlık bir karĢılaĢmanın 
sonucu ortaya çıktığını unutma eğilimindedir hep. 
Herhangi bir verili anda görünümler, daha önce 
görünmüĢ olan her Ģeyin enkazından inĢa edilen 
yorumlardır. Cezanne‟ın sık sık aklıma gelen Ģu 
sözlerinden benim anladığım da buna benzer bir 
Ģeydir; „Dünyanın yaĢamından bir dakika geçiyor. 
Onu olduğu gibi resmedin‟‟88 

 

  Sanatçılar sadece gördükleri hareketteki bir An‟ı değil, aynı zamanda 

bilinçaltlarından çıkıp gelen bir An‟ı da yakalamıĢlardır. Daha doğrusu bu An, 

kendisini yakalatmıĢtır. Örneğin 1945 sonrası Pop sanatı izleyen optik sanat-

ta; Düz bir imgeyi titreĢir ve parıldar gibi göstermek için görsel efektler kulla-

nılmıĢtır. 

                                                 
87  

John BERGER, O Ana AdanmıĢ, 12,13 
88

   A.g.k.,.9 
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Resim 5.1. Pollock, Sonbahar Ritmi 

 

 Pollock‟un resimlerinin odak noktaları yoktur ve çoğunlukla merkez 

kenarlardan daha önemli değildir. Sanatçı çoğu eserinde fırça kullanmak ye-

rine boyayı tuvale direkt tüpten uygulamıĢtır. 89 Pollock gerçeküstücü otoma-

tizmden etkilenmiĢtir. Resmin bilinçli kontrolünü bırakmıĢ onun yerine        

bilinçaltının eli yönlendirmesine izin vermiĢtir ve  “Resmimle uğraĢırken ne 

yaptığımın farkında değilim” demiĢtir. Yani „Sonbahar Ritmini‟ çalıĢırken zih-

ninde bir imge yoktur. Onun yerine tuvalle bir karĢılaĢma yaĢamıĢ ve resim 

bu karĢılaĢmanın bir kaydı haline gelmiĢtir-kısmen kendiliğinden, kısmen   

düĢünülmüĢ. 90 

 Rodin, tüm dikkatini gerçek bir konu olmadan, dinamik pozlara, eserin 

elemanlarının uyumuna ve plastik ritmine vermiĢtir. Daha önceki yıllardaki, 

„Balzac‟, „Kale Burjuvaları‟ gibi eskiz niteliğine sahip akademik çalıĢmaları, 

resim 5.2‟de görülen „Yürüyen Adam‟ gibi  eserlerindeki  üslubunun habercisi 

gibidirler.  

 

                   

                                                 
89

  Bkz. ( 24)  SELVĠ, 503 
90

  A.g.k.,506 



80 
 

                   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 Resim 5.2. Rodin, Yürüyen Adam 

 Gestalt psikologlarına göre, algının düzenleme sisteminde parçalardan 

oluĢan örüntüye anlam vermek için parçalar kümelenerek bütün oluĢturulur.  

Örneğin; çember biçiminde bir boĢluğu göz tam Ģekil olarak algılar, göz çizil-

meyeni tamamlar. Rodin‟in resim 5.2‟de görülen „Yürüyen Adam‟ heykeli ve 

resim 5.3‟de görülen Archipenko‟nun „Yürüyen Kız‟ isimli eseri, izleyicide her 

hangi bir organın eksikliği duygusunu yaĢatmazlar. Benzeri eserlere bakan 

izleyici, hareket halindeki bir figür algılar. 

 

 

 

 

 

 

     

                   

                       

 

                                Resim 5.3. Archipenko,Yürüyen Kız 
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Resim 5.4. Giocometti, ĠĢaret Eden Adam     Resim 5.5. Giocometti, Diego‟nun BaĢı   

 

 Alberto Giocometti‟nin eserleri, ister tek, ister gruplar halinde olsun, 

modern var oluĢun umutsuzluğunu yansıtırlar. VaroluĢçu felsefeden etkilenen 

Giocometti, çoğu eserinde An‟ı yakalayan, pozları betimlemiĢtir. Resim 5.4‟te 

gösterilen ‟ĠĢaret Eden Adam‟ heykeli örnek verilebilir.  Giocometti, benzeri 

heykellerinde kendine özgü perspektif kuralı kullanmıĢ, figürlerinin üst kıs-

mında baĢlara doğru giderek daha küçük çalıĢmıĢtır. Sanatçının kompozis-

yonlarında görülen hareket duygusunun yanında, resim 5.5 „teki gibi eserleri-

nin yüzeyindeki dokuyu taze tutması da, dokunun aldığı ıĢık gölge ile hare-

ketliliğe katkı sağlarlar. 

 

 

 

 

 

 

 



82 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

          

 

 

          Resim 5.6. Z.Müritoğlu, UyanıĢ 

 

 Zühtü Müridoğlu‟nun, Giocometti gibi ince uzun figürleri vardır arala-

rındaki ayrımı da Cemal Süreyya Ģöyle yorumlamıĢtır; „„Giocometti yer çekimi 

tutkunu bir sanatçı; Zühtü Müridoğlu‟nda ise bütünüyle bir gök çekimi söz ko-

nusu. Avucunu üstüne koyduğu anda malzeme çılgınca bir hareket, uçma 

sürecine girer.‟‟ 91 Ayrıca Müridoğlu‟nun eserleri; Giocometti‟den farklı olarak 

taĢıdıkları yaĢam sevincini, yaĢam enerjisini izleyici ile paylaĢırlar. 

 

           Müridoğlu özellikle figürün hareketi ile ilgilenmiĢ, bu nedenle bale gibi 

hareket içeren temaları ele almıĢ ve yüzey dokusunu parlatmadan olabildi-

ğince pürüzlü, doğal çalıĢma izleri ile bırakmayı tercih etmiĢtir. Eserlerindeki 

kadın figürleri „nü‟ olmalarına rağmen, çıplak etkisi vermezler, çünkü sanatçı-

nın önemle altını çizdiği „hareket‟, diğer tüm algılamaların önüne geçmiĢtir. 

Doğal biçimlerden, özellikle insandan yola çıkan Müridoğlu‟nun eserlerinde, 

doğanın sanatçı gözüyle tekrar yorumlanması söz konusudur.  

 

                                                 
91

  Korkut ERDUR, Müridoğlu, 33 
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   Resim 5.7. Daumier,J.Dupin, 

 

 Daumier verili biçimleri, geleneksel akademik Ģemaları değil, belli bir 

anda sanatçının elinden çıkmıĢ, neredeyse rastlantısal biçimleri temel     

alır.92 Sanatçının modelajı özgün ve içinden geldiği gibidir. J.Dupin büstü ör-

nek olarak verilebilir. Sanatçı her tür yapıtında keskin toplumsal taĢlamalarla, 

yaĢadığı dönemin politik çalkantılarını yansıtmayı amaçlamıĢ ve gerçeklik an-

layıĢına sadık kalmıĢtır. Sıradan insanları ve gündelik yaĢamı konu aldığı ya-

pıtlarında her hangi bir anlam zorlamasına rastlanmaz. 93 
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              Resim 5.8. Degas, Koltukta oturan sol kolunu silen kadın    

                                                 
92

  Bkz. ( 14 ) GOMBRĠCH ,339 
93

  UĢun TÜKEL. EczacıbaĢı Sanat Ansiklopedisi, 383–384 



84 
 

 Ressam Edgar Degas‟da heykel çalıĢmalarında, oturan, saçını tara-

yan, yıkanan, dans eden gibi pozları betimleyerek An‟lık hareketi yakalamıĢ-

tır. Daha küçük boylarda çalıĢtığı bu eserlerinin yüzeyinde sanatçının çalıĢma 

izleri, pürüzlü taze bir doku olarak göze çarpar. Örneğin resim 5.8‟deki „Kol-

tukta oturan sol kolunu silen kadın‟ çalıĢması  An‟lık hareketi yakalamak iste-

diğinin altını çizen bir heykeldir.    

 Modernizm süreci sanatçılarından Matisse, doğayı model almaktan 

yola çıkar fakat doğayı taklit etmez. Örneğin doğadaki kadınlar, sanatçı için 

sadece hareketli biçimlerdir. Matisse‟in atölyesini ziyaret eden bir hanım, bir 

resme doğru gidip: “Usta, bu kadının kolu biraz fazla uzun değil mi?” diye so-

rar. Matisse Ģöyle yanıtlar: “Yanılıyorsunuz madam, o gördüğünüz bir kadın 

değil, bir resimdir.” 94 

 

  

              

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                 Resim 5.9. Matisse ,Madeleine II 

          

                                                 
94

  A.g.k.,122 
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     Resim 5.10. Matisse, UzanmıĢ Figür II,  

  

 Matisse, çalıĢmalarında Afrika heykelinden etkilenir ve çalıĢmalarında 

soyutlamanın ilk izleri görülen sanatçının biçimleri boĢlukta çizgiler olarak   

algılanır. Ġnsan figürü ve onun yuvarlak hatlı biçimi, Matisse için vazgeçilmez 

bir tema olmuĢ, heykellerinde üç boyutlu bir arabesk anlayıĢını biçimlendir-

meye çalıĢmıĢtır.95  Sanatçının resim 5.9‟ da görülen Madeleine II heykelin-

deki hareket etkisi hem konturlar ile hem de çalıĢmanın özgün modelajı ile 

sağlanmıĢtır. Sanat tarihi ile ilgili kaynaklarda, ismi Fovistler arasında da   

geçen Matisse için, katı görünen Mısır heykelinin içinde hareket edebilecek 

bir beden vardır.96 Matisse‟in kendine özgü biçimde doğal olanı değiĢtirmesi, 

Ernst Fischer‟in Ģu sözlerini anımsatır. 

 

    “Ġnsan doğalı değiĢtirerek ona üstünlük sağlar. 
ÇalıĢma doğalın değiĢmesidir. Doğa üzerine büyü 
gücünü de kullanmayı tasarlar insan. Büyü yolu ile 
nesneleri değiĢtirmeyi, onlara yeni biçimler verme-
yi kurar. Gerçeklikle çalıĢma neyse, insan kafa-
sındaki tasarlama da odur. Ta baĢlangıcından beri 
büyücüdür insan.” 97 

  

                                                 
95

  UĢun TÜKEL, EczacıbaĢı Sanat Ansiklopedisi, 1010 
96

  Henri MATĠSSE,Art in Theory,1900-2000, 72 
97

  Ernst FĠSCHER, Sanatın Gerekliliği, 19 
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 6-  ÇALIġMALARIM 
 

 20.yüzyıl heykel sanatında hareket olgusunun biçim ve içerik          

açısından irdelendiği ve An‟ı Yakalama konusunun ele alındığı bu eser metni; 

kiĢisel çalıĢmalarımın hareket içermesinden yola çıkarak belirlenmiĢtir.      

ÇalıĢmalarımın içerdiği hareket; kinetik değildir. Heykellerimdeki hareket 

duygusunu yaratan faktörleri: ÇalıĢma tekniğim ve heykele bakıĢ açım olarak 

tanımlayabilirim. 

 

                            
 

                            

 

 

 

 

 

 

 

 

            Resim 6.1. Ġsimsiz 

 

            ÇalıĢma tekniğim; bir duyguyu, bir esinlenmeyi, içimden gelen heykel 

yapma çoĢkusu ile malzemeye olabildiğince çabuk aktarabilmek olarak      

tanımlanabilir. Modelaj sürecinde parmak izlerimi heykel üzerinde özgürce    

bırakmam ve onların heykelimle birlikte yaĢamalarına olanak sağlamam  

sonucunda, heykellerimin yüzeyinde hareketli bir doku oluĢuyor. ÇalıĢmala-

rımın sabırla parlatılan eserlerden daha çok samimi, doğal ıĢık-gölge karĢıt-

lıkları, yüzeysel titreĢimler içerdiklerini düĢünüyorum. Doğal, organik biçim-

lerden özellikle insandan yola çıkarak çalıĢtığım heykellerim, çalıĢma  

sürecimde, adeta benim kontrolümden bağımsızlaĢarak kendilerine özgü bir 

kimlik kazanırlar. 
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 Ġlk baĢlarda tam bir figür olan çalıĢmalarımın içersine zamanla kol, ba-

cak gibi bazı parçalarını kopardığım figürler katılmaya baĢlamıĢtır. Bu çalıĢ-

ma üslubu önceden tasarlanmıĢ, ince ince hesaplanmıĢ bir yaklaĢım sonucu 

değildir. Döküm aĢamasında heykelimin bir parçası bana fazla görünebilir ve 

aynı etkiyi, hatta çok daha güçlü bir etkiyi, daha az biçim kullanarak verebile-

ceğimi hissederim. Görsel dildeki bu yaklaĢımım, sözel dilde aynı Ģeyi daha 

az sözcükler kullanarak anlatmaya benzetilebilir. Bu anlatımın daha öz, daha 

içten ve arınmıĢ olduğu söylenebilir. Önceden hesaplamadan, içimden gelen 

coĢkuyla çalıĢmamın, hem benimle hem de izleyici ile daha samimi bir iliĢki 

kurmak isteyen heykeller ortaya çıkardığını düĢünüyorum. 

 

           

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 6.2. Ġsimsiz                                                          Resim 6.3. Ġsimsiz 
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 Heykellerime isim koymamam da; heykellerimin izleyici ile daha çok 

Ģey paylaĢmalarına, izleyenlerin algısına her hangi bir sınır getirmeden, onla-

rı kendi istedikleri gibi algılamalarına, isimlendirmelerine neden oluyor. Hey-

kele bir isim vermenin, çalıĢmanın özgürlüğünü kısıtladığı ve izleyenleri belli 

bir yönde düĢünmeye zorladığı görüĢündeyim. Bu nedenle isimsiz heykelle-

rimin her biri, her bir izleyici tarafından ayrı ayrı isimlendirilmenin yolunu açık 

bırakıyor. 

 

 Herhangi bir heykelimi yapma yolculuğum, içimden gelen güçlü heykel 

yapma isteği ve enerjisi ile baĢlar. Bu istek ve enerjiyi kaybetmeden çalıĢ-

mama aktarabilmeyi istediğim için, kil gibi yumuĢak malzemeyi tercih ediyo-

rum. Bu malzeme, ahĢap veya taĢ gibi malzemelerden daha çabuk çalıĢma 

olanağı tanıyor ve sanki içimden gelen esini, enerjiyi daha çabuk emerek, yo-

rulmasına, azalmasına fırsat vermeden içine alıp saklayabiliyor. Parmak izle-

rimin çalıĢmada bıraktığı dokular,  keskin veya yumuĢak geçiĢlerle dolaĢan 

bir ıĢık gölgeye, hareketliliğe yol açıyor. 

 

  

 

 

 

  

            

                  

 

 

 

 

 

 

      Resim 6.4. Ġsimsiz     
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Resim 6.5.  Ġsimsiz                                                Resim 6.6 Ġsimsiz 

 

 Kil çalıĢmalarımın sonradan kalıplarını alıp bronza döküyorum. Döküm 

sonrası bronzu çok fazla parlatmadan bırakıyorum, olabildiğince kildeki ener-

jinin, içtenliğin korunmasını gözetiyorum. Ve böyle yapılması gerektiğini dü-

Ģünüyorum. Pırıl pırıl parlayan bronz çalıĢmalardaki parlatma aĢamasının ça-

lıĢmaya ne kazandırıp ne kaybettirdiğini düĢündüğüm zaman, kaybettirdikle-

rinin kazandırdıklarından daha çok olduğunu söyleyebilirim. Çünkü benim için 

asıl önemli olan; heykelde bize özel olan; samimiyetimiz, doğallığımız, ya-

ratma arzumuz ve cesaretimiz. Heykelin önceden hesaplanmamıĢ doğal 

an‟lık bir hareketi betimlemesi ve yüzeyde hareketliliğe yol açan çalıĢma izle-

rinin taze korunması sayesinde;  önemli gördüğüm içtenliğin, doğallığın ve 

yaratma enerjisinin heykelde daha etkili yansıtılabildiği inancındayım.   
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 Tüm çalıĢmalarım bugüne dek çevremdeki insanları, doğayı gözlem-

lememin hayat görüĢümün ve akademik eğitimimle vardığım sonuçların     

bileĢimidir. Doğadaki, tüm canlılardaki yaĢam enerjisini, hareketi, bir kum   

tanesindeki atomların titreĢimini, ıĢık-gölge oyunlarını onlarla birlikte yaĢaya-

rak, izlenimlerimi belleğimde biriktiriyorum. Heykel sanatı tarihinde, ilkçağ 

eserlerindeki sihir, doğallık ve toplumla kurdukları dostça iliĢki; modernizm    

baĢlangıcında Rodin gibi yaratma isteğini cesurca sergileyen heykeltıraĢlar, 

fütüristlerin harekete tutkunlukları ve yakaladıkları An‟ı içlerinden geldiği an-

da, içlerinden geldiği gibi samimi bir biçimde eserlerine aktarabilen sanatçılar 

beni etkiliyorlar. Fakat bu etkilenmenin kendime özgü olana müdahale etmek 

noktasına gelmediğini, sadece beslediğini düĢünüyorum.  

 

 

                

          

 

 

 

 

Resim 6.7. Ġsimsiz          Resim 6.8. Ġsimsiz               Resim 6.9.  Ġsimsiz     

 Heykellerimde yakaladığım an‟lar, fotoğraf makinesinin dondurulmuĢ 

anları gibi değildir. Heykelin bütününde yakalanan An‟ın farklı duyumlarını 

yaĢatmaya çabalarım. Duygularım ile biçim arasına duvar örmem, heykelle-

rimin doğal ve en saf halleriyle ortaya çıkmalarını isterim. Benim için önemli 

olan bu isteklerim; heykellerimde yaĢamlarını sürdürüyorlar diyebilirim. 
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 7-SONUÇ: 

 

 „20.Yüzyıl Heykel Sanatında  “Hareket” Olgusunun Biçim ve Ġçerik 

Açısından Ġncelenmesi, „An‟ı Yakalamak ” baĢlıklı bu eser metninde; heykel 

sanatı ve hareket arasındaki iliĢki irdelenmiĢ, elde edilen veriler, neden ve 

sonuç iliĢkileri ile ortaya konulmuĢtur. 

 

 Diyebiliriz ki sanatçılar, dünden bugüne doğadaki hareketi ve hareketi 

sağlayan yaĢam enerjisini, dinamizmini eserlerine kendilerine özgü üsluplarla 

katmıĢlardır. Bunu yaparken de farklı amaçlarla ve dürtülerle hareket  

etmiĢlerdir. Örneğin, mağara duvarlarına hareketli av sahneleri betimleyen 

sanatçı, bir tür sihir yaratarak kendisinin ve çevresindekilerin canını  

kurtarmak istemiĢtir. Kentlerin kurulması, tapınakların, sarayların inĢa edil-

mesi ile sanatçılar; rölyefler ve heykeller aracılığı ile tanrı ve tanrıçalarını, 

krallarının güçlerini, kutsallığını, savaĢtaki baĢarılarını betimlemek istemiĢler 

ve bu amaçla titiz doğa gözlemi yapmıĢlardır. Doğayı, doğadaki bir sahneyi 

taklit eden özellikteki çalıĢmalar beraberinde doğadaki hareketliliğin de eser-

lere yansımasını getirmiĢtir. 

 

 Heykel, hareket duygusunu kompozisyonun bütünü ile olduğu kadar, 

yüzeyindeki doku, ıĢık-gölgenin dolamını, doluluk boĢluk iliĢkileri ile de verir. 

Fotoğraftan farklı olarak; heykelin izleyiciye verdiği hareket duygusu,  

hareketin hem baĢlangıcı hem sonucunu ve benzeri tüm hareketleri barındır. 

20.yüzyıldan geçmiĢe doğru bir yolculuk yapıldığı zaman; toplum için yapılan 

ve bir inancı, tarihi bir olayı vb. anlatmak gibi bir iĢlevi olan heykel ve 

 rölyeflerde görülen hareketin Mimesis sonucu olduğu söylenebilir. Modern  

sanatçının yaklaĢımı ise çok daha farklı olmuĢ ve sanatçılar giderek doğayı 

taklitten uzaklaĢmıĢlardır. 

 

 Modernizm sürecinde kimi sanatçılar gerçekten hareket eden, bir tür 

makineye benzeyen soyut heykeller çalıĢmıĢlardır. Bu tür kinetik eserlerde 

hareketin kendisi heykel haline gelmiĢ ve sanatçılar heykele yeni bir boyutu, 
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zaman boyutunu da katmıĢlardır. Yine bu süreçte, sanatçılar hareketin kendi-

sini konu olarak ele almıĢlar ve An‟ı yakalayan heykeller yapmıĢlardır. Sanat 

için sanat adına yapılan bu heykellerin; her hangi bir iĢlevi veya sanatçı öz-

nelliği ile hareketi anlatmak dıĢında bir kaygıları yoktur.  

 

 GeçmiĢten günümüze hareketli savaĢ ve mitolojik sahneleri betimle-

yen kompozisyonları bir tarafa bırakıp, bunlar yerine tek tek figürler irdelenir-

se; sanatçı öznelliği ile gerçekleĢtirilen çalıĢmaların verdiği hareket duygusu-

nun, doğayı taklit etmeye çalıĢan figürlerdeki hareket duygusundan daha faz-

la olduğu söylenebilir. Hareket konusunu ele alan modern dönem ve modern 

dönemi izleyen zaman kesitindeki sanatçılar; temelde doğa gözleminden yola 

çıksalar da, getirdikleri yorumlarla ve sanatçı öznelliği ile doğal hareketi güç-

lendirmiĢlerdir. 

 

 Sonuç olarak yazılan eser metni ve „çalıĢmalarım‟ bölümünde örnek 

verilen figüratif heykeller, doğal biçimlerden yola çıkan fakat onları taklit et-

meyen, yorum ve çalıĢma üslubunun katkısı ile doğal hareket etkisinin daha 

da güçlendirildiği özgün çalıĢmalardır. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



93 
 

KAYNAKLAR  
 
 
  
Yararlanılan Kitaplar 
 
 
AKURGAL Ekrem ( 1987) ,Anadolu Uygarlıkları, Net Yayın, Ġstanbul. 

BAġARIR, Gülgün ( 2009)  Dolayısı ile Sanat, Scala Yayıncılık, Ġstanbul.  

BATUR, Enis ( 2004)  Ġmgeleri Kim Dinler, YKY Yayınları, Ġstanbul. 

BELL, Julian ( 2009), Sanatın Yeni Öyküsü, NTV Yayınları, Ġstanbul. 

BERGER, John ( 2009) O Ana AdanmıĢ, Metis yayınları, Ġstanbul. 

BOARDMAN, John ( 1985) Greek Art, Thames and Hudson, Londra. 

CHARLES, Harrison - Paul Wood ( 2003), Art in Theory,1900- 2000, 

Blackwell publish,USA. 

CRAVEN, Roy C. ( 1995) Indian Art, Thames and Hudson, Londra. 

ÇALIKOĞLU Levent ( 2004 ) Rahmi Aksungur, Milli Reasürans, T.A.ġ,  

Ġstanbul. 

DELCLAUX, Marie Pierre  ( 2006) „„Parçalamalar, BirleĢtirmeler, Yineleme-

ler,‟‟ Heykelin Büyük Ustası Rodin Ġstanbul’da, Sabancı Üniversitesi yayı-

nı, Ġstanbul. 

DUNCAN, Isadora,( 2007) „„Isadora Duncan‟‟ Yirminci Yüzyılda Dans Sana-

tı: Kuram ve Pratik, Der. ve editörler, ġebnem SelıĢık Aksan, Gurur Ertem, 

Boğaziçi Üniversitesi Yayınevi, Ġstanbul. 

ERDUR Korkut, editör ( 2006) : Zühdü Müridoğlu, YKY,Ġstanbul. 

FĠSCHER, Ernst.( 1979)  Sanatın Gerekliliği, Çev. Cevat Çapan,E. Yayınları 

Ġstanbul. 



94 
 

FULLER, Loie ( 2007) „ Loie Fuller‟‟ Yirminci Yüzyılda Dans Sanatı: Kuram 

ve Pratik, Der. ve editörler, ġebnem SelıĢık Aksan, Gurur Ertem, Boğaziçi 

Üniversitesi Yayınevi, Ġstanbul. 

GERMANER S.-N.Öndin- R.Öztürk- B.Pelvanoğlu- Z.Rona.( 2008), Modern 

Ve Ötesi, Bilgi Üniversitesi Yayınları, Ġstanbul. 

GOMBRĠCH, Ernst.( 1992)  Sanat ve Yanılsama, Çev. Ahmet Celal, Remzi 

Kitabevi,Ġstanbul. 

HART, Frederic ( 1989), Art,A history of painting,sculpture,architecture, 

H.Abrams,New York. 

HIGGINS, Reynold ( 1989) , Minoan and Mycenaean Art,  Thames Hudson, 

Londra. 

HUNTÜRK,Özi ( 2011), Heykel ve Sanat Kuramları, ,Kitabevi Yayınları,  Ġs-

tanbul 

ĠLERĠ, Cem ( 2006) ,Bellek ve Ölçek, Modern Türk Heykelinin 15 Sanatçı-

sı, Ġstanbul Modern, Ġstanbul. 

JOHNSON, Paul ( 2003), Art, A New History, ,Harper Collins Publish,  

New York. 

JUNG,C.G ( 2007), Ġnsan ve Sembolleri, Çev. Ali Nahit Babaoğlu, 

Okuyanus Yayınları, Ġstanbul. 

KANDĠNSKY, ( 1981) ,Sanatta Manevilik Üzerine, Çev: Ahmet Necati Biga-

lı, Ġrfan Matbaası, Ġzmir. 

KARAUĞUZ, Güngör ( 2001)  Hitit Mitolojisi, Çizgi Kitabevi, Konya. 

KÜR, I. ( 2008)  EczacıbaĢı Sanat Ansiklopedisi, cilt 1,Yem Yayınları, 

 Ġstanbul. 



95 
 

LITTLE, Stephen ( 2010) , Ġzmler-Sanatı Anlamak, Yem Yayınları, Ġstanbul.  

MATHĠAS, Morhard (2006) „„Camille Claudel Üzerine‟‟Çev.Melike Öztürk, Ay-

rıntı Edebiyat, E-Dergisi,45.sayı.  

MATISSE, Henri ( 2003) „„ Notes of a Painter,‟‟Art in Theory,1900 2000, Der-

leyen C.Harrison-P.Wood, Blackwell publish,USA 

MIRO, Joan ( 2004) DüĢlerimin Rengi Bu, Çev. Alp Tümertekin, YKY, Ġs-

tanbul 

MUTLU Belkıs, Batı Sanatında Biçimlenme ve Doğu Akdeniz, ĠDGSA 

no58,Ġstanbul.:  

MÜLAYĠM, Selçuk ( 2006)  Bilim Olarak Sanat Tarihi, Aklın Ġzleri, Arkeoloji 

ve Sanat yayınları, Ġstanbul. 

ÖNCEL, Mısra ,editör ( 2004), Resim ve Heykelin Öyküsü, Boyut Yayınları, 

Ġstanbul. 

READ, Herbert ( 1968),. The Meaning of Art, Pelican, Londra. 

READ, Herbert ( 1977),The Illusion of Movement ’’The Art of Sculpture, 

Princeton University Press, Washington.  

RICHARD, Lionel Experzyonizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitapevi, Ġs-

tanbul 

SELVĠ, Seçkin,editör ( 2010), Sanat Atlası, Boyut Yayın, Ġstanbul. 

SĠNEMOĞLU, Nermin ( 1984) Sanat Tarihi, Mimar Sinan Yayınları 

SKLAR, Deidre ( 2007) , „„Deidre Sklar‟‟ Yirminci Yüzyılda Dans Sanatı: 

Kuram ve Pratik, Editörler ġ. SelıĢık Aksan, G.Ertem, Boğaziçi Üniversitesi 

Yayınevi, Ġstanbul 



96 
 

SMITH, Lucie ( 1980) , The Visual Arts since 1945, Thames and Hudson,  

New York. 

ST.DENNIS. Ruth ( 2007) ,‟Ruth St.Dennis‟‟ Yirminci Yüzyılda Dans Sana-

tı:Kuram ve Pratik, Editörler ġ. SelıĢık Aksan, G.Ertem, Boğaziçi Üniversite-

si Yayınevi,Ġstanbul. 

TANSUĞ, Sezer ,Ġnsan ve Sanat, Altın Kitaplar Yayınevi, Ġstanbul 

TUNALI, Ġsmail ( 1983),. Modern Resim, Remzi Kitabevi, Ġstanbul. 

TURANÎ, Adnan ( 2007) , Dünya Sanat Tarihi, 13.basım,Remzi Kitabevi, Ġs-

tanbul 

TÜKEL UĢun ( 2008), EczacıbaĢı Sanat Ansiklopedisi, cilt 1, Yem Yayınla-

rı,Ġstanbul. 

URAL, Murat ( 2004 ) Editör, Kuzgun Acar, T.ĠĢ Bankası Yayınları, Ġstanbul 

WÖLLFLIN, Heinrich ( 1985), Sanat Tarihinin Temel Kavramları, Çev.  

Hayrullah Örs,Remzi kitabevi, Ġstanbul. 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 



97 
 

Yararlanılan Diğer Kaynaklar  

 

DEGAS, Edgar ( 1886) ,http:// www.artlex.com,eriĢim 15 ġubat 2011 

DEGAS, Edgar Baker/ Rowland Galerileri,2005, http:// www.mam.org 

EriĢimġUBAT 2011 

Maillol, Encylopedia Britannica, http://www.britannica.com,EriĢim Mart 2011 

SUBRAMANIAM, Padma ( 1992) „„Dance and Temple Sculpture, ‟‟ http:// 

tamilartsacademy. com. EriĢim Mart 2011 

WARREN, Richard  ( 2011) ,"Robert Holmes Retrospective 1941–1998" 

http://www.modernsculpture.com/holmes.htm,eriĢim  ġubat 2011 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

http://www.mam.org/
http://www.mam.org/
http://www.britannica.com/
http://www.modernsculpture.com/holmes.htm,erişim


98 
 

ÖZGEÇMĠġ: 
 

1979  Makedonya' da ( Üsküp) doğdu. 

1993-1997  “2 Ağustos” LAZAR LĠÇENOSKĠ Güzel Sanatlar Lisesi Heykel 

Bölümünü bitirdi, Üsküp. 

1997-1999  Aziz Kiril i Metodi Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Heykel 

Bölümü 

2001-2007  Marmara Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Heykel Bölümü 

2008   ...Mimar Sinan Güzel Sanalar Ünivesitesi Heykel Yüksek Lisans Prog-

ramı 

 

Sergiler: 

1995  Dünyada BarıĢ, Ödüllü karma  heykel sergi, Üsküp 

1996-1997  “SPEKTRUM”, galeri Üsküp, Heykel Karma Sergi 

2003  KiĢisel heykel Sergisi  PriĢtina  / Kosova 

2003  KiĢisel heykel Sergisi  Makedonya 

2008  85 / 85 Cumhuriyet Sergisi heykel 

2010  KALOSHĠ kiĢisel heykel Sergisi, Galeri Selvin Ġstanbul / Turkiye 

 




