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ONSOz

“Doganin karsisinda, itina ile ortisen en saygin
gozlem bile, usta eserler yaratmaya yetmez.
Ayricalikli bir tutku gerekir; ayricalikli bir
yetenek, gézlemdeki yasamin ardinda usta,
eserin asil maddesinin kendini yuttugu ve
yalnizca bir seyin inandiricihgi yolunda s6z
aldigi... Hani o doyumsuz “An’i Yakalayan
Gorlntaler’...sanat¢inin gézlemden cikardigini
ve gozlemlerinin ne siradan ne de tek dize
kopya olmadigini gdsterir bize...” !

Heykelde” Hareket” ve “An’t Yakalamak”, bu Eser-Metni'nde i¢ ige
gecmis iki temada, konuyu ve Kigisel ¢alismalarimi olustururken, modern
heykelin en duyarli temsilcilerinden olan, Camile Claudel’in, heykellerini ele
alig bicimi esin kaynagim olmustur. Yukarida yer verilen alintida, sanat
elestirmeni Morhard Mathias’in, Claudel icin yazdiklarindan da anlasilacagi
gibi devinim, Claudelin heykellerini yaratmasinin varlik nedeni ve bu
calismayi bagslatan baslica etkenlerden biridir. Bu eser metninde heykele
hareket etkisini veren faktorler, ilkgag sanat eserlerinden gunumiz
heykellerine kadar irdelenmis, Modernizm oOncesine ve sonrasina ait
heykeller arastirilarak; doénemsel eserler arasinda hareket olgusunu
kullanmanin nedenleri, hareket etkisi veren bigim ve igerik farkhliklari

uzerinde durulmustur.

Bu calismanin hazirlanmasi sirasinda bana destek olan, danismanim
Yrd. Dog. Heykeltras Ayla Aksungur'a, ve Ogr. Gor. Heykeltras-Yazar Ozi

Huntlrk’e, tesekkur ederim.

! Morhard MATHIAS, (2006) ‘‘Camille Claudel Uzerine’’ Ayrint1 Edebiyat, E-

Dergisi,45.say1.



OZET

“20.YlUzyll Heykel Sanatinda ‘hareket’ Olgusu” isimli bu Eser-Metni, kisisel
calismalarimin  yani sira heykelde hareket etkisi veren faktorlerin

arastinimasini kapsamaktadir.

Calismanin “Girig” bolimuinde, amag, kapsam ve yontemin agiklamasi
yer almaktadir. 2.Bolimde, heykel sanatinda hareket etkisi veren faktorler
cesitli yonleriyle incelenmigtir. 3. Bolumde, 20. Yuzyil 6ncesi, eski uygarlik
ve ¢aglara ait heykel orneklerinde hareket etkisi yaratan ogeler incelenmigtir.
Bu Bolumun i¢ basliklarindan anlasilacagi gibi, hareket o6gesinin temsilin
durumuna gore farkli stilizasyonlarla nasil ele alindigi arastiriimistir . Ornek
verilen heykellerde, sure¢ etkisi, ritmik ve cgizgisel dizi kompozisyonlarin
tasarlanmasi, 1sik-golge faktorl, negatif-pozitif kitle ve ylzeylerde farkh
dokularin  kullanimi ile yaratilmak istenen hareket etkisi irdelenmigtir.
4. Bolumde, Modernizm surecinde, 19. ylzyll sonundan itibaren degisen
dinya kosullarinda, pes pese dogan sanat akimlari gergevesinde hareketin
kendisinin heykel sanatinin bi¢cim , anlam ve icerik konularindan biri haline
gelmesi incelenmigtir. 5. Bolumde, “Heykelde An’t Yakalamak®” baghgi
altinda, oncelikle g¢alismaya esin kaynagi olan Camille Claudel'in hareketi
eserlerine anlik duyumlariyla nasil yansittigi irdelenmis ve gesitli sanatcilarin
farkh yaklasimlari orneklerle aciklanmistir. 6. Bolimde , konuya Kkisisel
calismalarda nasil yaklasildigini agiklanmistir. Calisma “Sonug¢” bolimu ile

tamamlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, hareket, modernizm, Dogu sanati, Bati

Sanati



SUMMARY

This text named “The Concept of the Movement in the 20™ Century Art
of the Sculpture” includes research about the factors that give movement

effect to sculpture besides my personal work.

The purpose, the content and the method take place in the introduction
section of the study. In the 2" section, the factors that give the effect of
movement in the art of sculpture are analysed by various dimensions. In the
3" section, the elements that create the effect of movement in the examples
of sculptures belonging to ancient civilizations and ages before the 20"
century are analysed. As it can be understood from the inner headings of
this section, how the element of movement is dealt with different stylizations
according to condition of representation searched. In the given sculpture
examples, aiming to create the effect of movement by using the effect of
process, designing the rhythmic and linear series compositions ,the factors of
light and shadow, negative-positive masses and using different textures on
planes are explicated. In the 4™ section, Modernism period, the movement
itself becoming one of the subjects of form, meaning and concept in the
frame of art movements born one after the other in the changing world
conditions from the late 19th century are analysed. In the 5" section , before
all else, under the heading of “ Catching the Moment in Sculpture” , how the
source of inspiration of the study ,Camile Claudel’s reflecting momentary
sensation movement to her work is explicated and different approaches of
various artists are explained by examples. In the 6™ section, how it is
approached to the subject by personal works is explained. The study is

completed by the conclusion section.

Key Words: Sculpture, movement, modernism, East art, West art
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1.GIRIS

“Eger agaclarin yapraklari hig
kimildamasalardi, agaclar da biz de
ne kadar mutsuz olurduk .”* ( Edgar
Degas)

Sanatginin eserinde hareketi temsil etme arzusu gegmisten giinimize
suregelmistir. Heykel ve hareket sozcukleri birbirlerine karsit kavramlar gibi
de gorunebilirler. Heykel s6zcugu ( statue) ,Latince statik ( static) sdzcugu ile
ayni kokten tiretilmistir .2 Buna karsin riizgar degirmeni gibi gercekten hare-
ket eden heykellerin digindaki eserlerde, heykeltirasglar hareket yanilsamasi
yaratmaya calismislardir.® Heykelin “bir hareket aninin dondurulmus ifadesi”
olarak tanimlanmasi, 19. ylzyil sonlarina kadar, sanat kuramcilari tarafindan
siklikla dile getirilmistir. Ancak, ilk ¢aglardan bu yana heykelin plastik etkisini
vurgulayan yapisal ve tinsel 6geler batinu dikkate alindiginda, heykel ve rol-
yeflerin blnyelerinde barindirdiklari ‘hareket etkisi’, gézlemlenebilir bir olgu
olarak incelenebilir. islenerek, oyularak, yogrularak veya malzemenin birbiri-
ne eklemlenmesiyle bigimlendirilen heykel, secilen malzemeye ve malzeme
Uzerinde uygulanan stilizasyon teknigine gore kutlesel niteligini ortaya ¢ika-
rirken; modelajin yuzeye yansiyan duyarlihgi, kutle ve yuzey iligkisi arasinda-

ki enerjiyi hissettirir.

Hareketin plastik etkisi, kutle ve ylzey arasindaki iliskiyi dengeleyen
onemli bir faktérdir. Ancak her heykelin yapilis amaci yapisal ve duyumsal
olarak farkhdir. Bu nedenle kitledeki dinamizmi ve devinimi ayni uslup ve bi-
¢im anlayisiyla yiizeye yansitmasi mimkin degildir. Ozellikle figlratif heykel-
lerde, bicim, Uslup ve igerikle iligkili ifade ve plastik degerler, i¢ enerji ve yu-
zeydeki gerilim, her donemin sanat anlayigi ve toplumsal yasam bigimlerine
gére heykele farkli yansimistir. Ornegin; bir insan bedeni ya da portresini

Edgar DEGAS, http:// www.artlex.com
Herbert READ,The Art of Sculpture,88
3 A.g.k,88



dogadan birebir kopya etme endisesini ortaya koyan bir heykelden ¢ok, bi-
reysel veya toplumsal nedenlerle, farkl Uslup, teknik ve bigimlerde, istenilen
amaca uygun sekilde sematize edilerek gergeklestiriimis heykeller, hareket

ve gerilimi yuzeye yansitabilmekte daha etkili olmuslardir.

20.yuzyil 6ncesinin daha ¢ok “toplumsal sanat” anlayigi ile galigilan
eserlerinde, érnegin; bati Avrupa’daki bluydk magaralarin i¢ béliumlerinde yer
alan, cogunlugu av sahnelerini betimleyen ve buyusel amaglh olduklari dugu-
ndlen hayvan resimlerinde, ¢ok iyi bir doga gézlemi ve hareket etkisi mevcut-
tur. Hayvan figurlerinin kosma, kagma hareketleri son derece gergege yakin
bicimde islenmigtir. Figurlerin ardi ardina dizilimi ile ritmik bir hareket ve su-
rekli bir duzen butunlugu etkisi yaratan, toplumsal- siyasal yasamla ilgili veya
dinsel anlaml betimlemelere, eski ¢ag uygarliklarina ait heykellerde sik¢a
rastlanmaktadir. Sureg etkisi yaratarak hareket 6gesini vurgulayan, tarihsel
heykel- roélyeflere en iyi drnekler, Roma’daki Trianus ve Marcus Arellius su-
tunlaridir. Cogunlugu ginimuizin medya iletisim organlarinin iglevini Ustle-
nen bu kabartmalardaki anlatilar, donemin siyasi ve guncel olaylarini adeta
gunumuzun film fragmanlari gibi yansitmaktadir. Burada s6z konusu amag,
gbzdeki retinanin bu yondeki algilayici duyarlihgini devreye sokarak, hareke-

tin kinetik anlamda etkisini ortaya koymaktir.

Soyut sanat egilimlerinin ilk drnekleri de diyebilecegimiz Misir, Mezo-
potamya ve Anadolu’ya ait birgok heykel ve rélyef, dinsel ve siyasal amaclar-
la yapilmigtir. Genel olarak bu uygarliklarin rélyef sanatlarinda goértlen ortak
ozellik, rittel, toren veya ayinlerle ilgili sahnelerin resmi gecitlerdeki gibi figur-
lerin pes pese dizilimi seklinde islenmesi ve hareketin bir motif olarak ele
alinmasidir. Hareket etkisini one c¢ikaran sematik kutle galismalari belirgin
bicimde gbézlemlenebilir. Figtirler cogunlukla profilden gorinur; perspektif ve
derinlik etkisi yoktur. Figurlerin diziliminde hiyerarsik bir dizen vardir; sahisla-
rin dogal ozellikleri veya natiralist bigimde kisiye benzerlikleri degil, toplum-

sal statulerine gore neyi temsil ettikleri onemlidir. Ritim ve hareket



duygusunun yansitilmasindaki Ustun matematiksel ¢ézumleme, bu uygarlik-

larin sanatlarini diger gevre uygarliklardan daha ileri bir duzeye tagimigtir.

Budist sanati ve Eski Orta Amerika uygarliklarinin heykel érneklerinde,
sematizmi ileri bir geometriklesmeye goturebilmis bir kitle plastigi mevcuttur.
Bati heykelinde ise, Antik Yunan'dan itibaren, figlr idealize edilerek, ya da
kutle Barok bir duyumsallikla yorumlanarak, insan anatomisinin strukttrel ya-
pisina uygun, her tirli hareket, mimik ve jest etid edilmis ve heykelde ifade
edilmeye calisiimistir. Felsefi dusincenin on plana ¢ikmasina paralel olarak
ideal insani, altin orana uygun ideal Olculeri arayan klasik Yunan sanatinda;
sporculara 6zgu duruslarin caligilmasi ve dokumll, beden enerjisini agiga
cikarabilen kumas kivrimlarinin kullaniimasi, heykel ve rolyeflerdeki hareket
duygusunu etkin hale getirmislerdir. Helenistik ve Barok donem eserleri; ha-
reketli kompozisyonlari adeta kutsarlar. Ozellikle Barok dénemde izleyiciye,
gecmistekilere oranla ¢cok daha fazla sayida bakis agisi sunan heykeller, bir
tiyatro sahnesine benzer bir kurgu ve 1s1k-golge oyunlari ile adeta anlatilar-

dan canli bir kesit sunarlar.

20.yuzyilda, modernizm baslangicindan itibaren, sanatgilar “hareket’;
“sanat sanat i¢in” adina konu olarak se¢mislerdir. Bu surecte hareket, bir an-
latimin, islevin dogal sonucu degil, sanatin sirf kendi 6zerkligi iginde 6zellikle
secilen bir temadir. Heykel ve rolyeflerdeki hareket yanilsamasi ve heykeller-
deki gercek hareket; onceki donemlerde bir miti, sihri, tarihi olayi vb. betim-
lemek amaciyla caligilan kompozisyonlarin hareketinden farklidir.  Ornegin
heykel sanatini modern déneme tasiyan Rodin’in ‘Yuriyen Adam’r’ basi, kol-
lari olmayan, kimligi belirsiz bir heykeldir. Onu yasatan ve ona kimlik veren,
yurime hareketidir. Sanatgi eserinde bir hareketin basglangi¢ ve bitis anini i¢
ice harmanlayarak izleyiciye sunmustur. izleyici benzeri eserlerde kol, bacak
gibi her hangi bir organin eksikliginden rahatsiz olmaz ¢unku Gestalt kurami-
nin da savundugu gibi, izleyici eseri duyarlikla duzenlenmis bir butiin olarak
goérur. Donemin Daumier, Matisse, Degas, ve daha vyakin tarihlerde

Giocometti gibi sanatgilari da kimi eserlerinde bir An’i yakalamislar, bu etkiyi



guglendirmek igin taze galisma izlerini kullandiklari yumusak malzeme Uze-
rinde birakmiglardir. Modernizm surecinde Tinguely ve Calder’in eserleri gibi
yapilan kinetik heykellerle de heykellerin gercekten hareketlendigi, adeta ha-

reketin kendisinin heykel haline geldigi gozlemlenebilir.

Gunumuz heykel sanatinda hem gercekten hareket eden kinetik hey-
keller hem de gergekte hareket etmeyen fakat izleyiciye hareket yanilsama-
sini gesitli Usluplarla sunabilen; hareket etkisini, dinamizmini yagsatabilen ve
cok sayida “An’i yakalamis” eserler gorulebilir. An’t yakalayan heykellerde,
kompozisyonun butinu kadar, ¢alisma Uslubunda; dokunun taze birakilmasi,

fazla islenmemesi ile de sadlanan isik golge, yluzeysel hareket etkisi verirler.



1.1 Galismanin Amacit:

20. Yuzyil Heykel Sanatindaki dedisimler dogrultusunda hareket kav-
raminin bigim ve icerik iliskileri acisindan irdelenmesi; Modernizm oncesinin
ve sonrasinin heykellerinde hareketi saglayan unsurlarin tanimlanmasi; ha-
reketin plastik etki olarak gozlemlenebildigi 6rnekler Gzerinden An’i yakalaya-

bilen ¢alismalarin, gunumuz bakisg agisiyla yorumlanmasidir.

1.2.Calismanin Kapsami:

1.B6liim: GIRIS

2.Bolum: Heykelde hareket olgusu ve hareketi olusturan faktorler ir-

delenmisgtir.

3.Bolum: 20.yuzyil oncesi heykel ve rolyeflerindeki hareket yanilsa-
masina yol acan unsurlar igerik ve Uslup agisindan incelenmis; toplum igin ve

islevi olan sanat anlayisinin heykel sanatindaki harekete katkisi irdelenmistir.

4.Bolum: Modernizm surecinde ‘sanat igin sanat’ anlayisi ile heykelti-
raslarin hareket unsurunu eserlerinde konu olarak segmeleri; Ekspresyonizm,
Klbizm, Fatldrizm, Sdrrealizm gibi akimlar icinde yer alan yapit érneklerinde
gozlemlenen hareket etkileri ve kinetik heykeller ile hareketin kendisinin hey-

kel olmasi incelenmigtir.

5-Boliim: An’in yakalanmasi, heykelde anlik hareketin ana tema ola-
rak kullanilmasi, temaya sanatsal Uslubundaki yaklagsimi nedeni ile merkez-
de duran Rodin ve drnek verilen diger sanatgilarin, yaklasimlari ele alinmig-

tir.



1.3.Calismanin Yontemi:

Bu calismada, 19.yuzyil sonlarinda heykel sanatindaki donusum sure-
cinden baslayarak, guinumuze degin, heykelde hareket anlatimlarinda ger-
ceklestirilen bigcim ve icerik iligkileri arastiriimigtir. Degisen bicim dili Gzerin-
den, hareket olgusunun irdelenmesini en iyi temsil edecegdi dusunulen 6rnek-
ler belirlenmis, bu konuyu derinlestirecegi dustunulen ve ozellikle anahtar ke-
limeleri igeren kutiphane ve internet olanaklari kullaniimaya c¢aligiimig, eser-
lerinde hareket etkisine yer veren sanatgilarin konu ile ilgili gérusleri alinmig-

tir.



2- HEYKELE HAREKET ETKIiSiNi VEREN FAKTORLER

20.yuzyil bulusu olan kinetik heykellerin gergekten hareket edebilme-
sine ve hareketin kendisinin heykelin konusu olarak ele alinmasina karsin;
20.yuzyilldan magara donemine kadarki tum heykel ve rolyeflerde, sanatcilar
dogadaki hareketi, enerjiyi belirli dlgulerde eserlerine yansitmislardir. Kimi
calismalarda hareket etkisi verebilmek i¢in sanatgilar; ritmik, gizgisel diziler
secmigler, insan bedeninin ve dogadaki diger canlilarin hareket iceren durus-
larini betimlemigler veya detay calismalariyla, renk kullanimi ile eserlerine

hareketlilik etkisi vermislerdir.

Heykel ve rélyeflerde ritmik, cizgisel dizilerle hareket yanilsamasi sag-
lanmasi konusunda: Kisisel imza veya muhur olarak kullanilan Mezopotamya
silindir mahdrlerinin biraktigi izler, tapinak frizleri, sunak kabartmalari, tarihi
olaylari betimleyen Traian Siitunu gibi siitunlar érnek olarak verilebilirler. in-
san bedeni ile hareketin temsili icin: Sanatgilar genelde bir gerilim veya ey-
lem anini, kilig, kalkan, kumas kivrimlari gibi 6geleri eserlerinde kullanmayi,
gruplarin dinamik eylemlerini segmislerdir .* Bu tiir calismalar 6zellikle Klasik
Yunan, Helenistik ve Barok donem eserlerinde gorultr. Benzeri gaba ressam-
larda da gorulir. Ornegdin Giacomo Balla'’nin ‘Soyut Hiz Calismasr’ (
1913),Marcel Duchamp’in ‘Merdivenden Inen Ciplak’ ( 1912) isimli eserleri

hareketi temsil edebilme ¢abalarinin sonuglaridir.

Sanat tarihgisi ve elestirmeni Herbert Read’e gore; enstantane fotograf
hareketi temsil etmez, ¢unkU hareketi yakalar fakat hareketin dinamik gizgisi
olmadan 6zneyi hareketsiz veya tutuk hale getirir. Rodin gibi bir heykeltiras
ise hem hareketin basladigi ani, hem de tamamlandigi ani betimler .> Bosluk
-doluluk, 1s1k - gdlge, acik - kapali form, kitlede statik -dinamik, ritmik hareket

ve yluzey Ozellikleri heykele hareket duygusu veren faktorlerdir.

A.gk., 88-104
A.gk.,92



2.1.Bosluk —doluluk:

Heykelin dolu bigimleri hem heykeli olustururlar, hem de heykelin yer
aldigi boslugu sekillendirirler. Bazi heykellerde boslugun kendisi, en az dolu
kadar veya daha ¢ok heykelin U¢ boyutlu bi¢imini olustururlar. Bosluk ve do-
luluk igbirligi, karsithdi heykellere gorsel bir hareketlilik etkisi verirler. Ozellikle
modernizm baglangicindan itibaren, heykeltiraglar doluluk-bosluk iligkisinin

uzerinde bilingli olarak durmuslardir.

2.2.Isik — golge

Heykeltiraslar 151k golgeyi ressamlarin renkleri kullanmasina benzer
sekilde kullanirlar. Ozellikle Barok dénem heykellerinde 1sik golge kullanimi
cok artmis ve heykellerin hareketlilik etkisi vermelerine katki saglamiglardir.
Sanatgcilarin eserlerindeki ylzey 6zellikleri ve renkler de heykellerin tzerinde
farkli Olcllerde 1sik gdlgeye neden olarak, olusturduklar kargitlikla hareket

enerjisi yansitirlar.

2.3. Aclik - kapali form

Heykelde kapal bigimler, boslugu sekillendiren fakat iclerine almayan
bicimlerdir. Ornegin Misir, Mezopotamya gibi kdltiirlerin heykellerinde kapali
formlar kullanilmig, 6zellikle 20.yuzyil Bati sanatinda, Archipenko, Moore gibi
sanatgilar agik bigimleri dzellikle segerek, bilingli sekilde ‘ sanat i¢in sanat’
adina kullanmaya baslamiglardir. Agik ve kapali bigimler arasindaki gerilim,
aclk bicimlerin boglukla olan dinamik iligkisi heykellere gorsel hareketlilik etki-

si verirler.



2.4 Kiitlede statik-ritmik hareket

Mezopotamya silindir mahurleri veya tarihi bir olayl anlatan Trianus,
Marcus Aerilius gibi sttunlardaki,lahitlerdeki rolyeflerde; figurlerin dizilimi ha-
reketin asamalarina gore bollinerek ve bu asamalar pes pese géz onunden
geciyormus gibi tasarlanarak kurgulanmigtir. Ornegin Mezopotamya silindir
muhurleri yumusak kil Uzerine iz biraktiklarinda, tekrarlayan bigimler dinamik
ritim olustururlar. 19.yuzyil sonu ve Ozellikle 20.yuzyil baslarindan itibaren de
sanatgilar gesitli 6zgun yontemlerle katledeki statik ve ritmik hareket karsitli-
gindan yararlanarak, izleyicide hareket duygusu yaratan heykeller galismig-
lardir. Ornegin Rodin’in ‘Ylriiyen Adam’ heykeli ritmik bir hareket duygusu

yansitir.

2.5.Ylizey ozellikleri

Sanatcilarin ¢alisma Usluplarina ve sanata bakis acilarina goére hey-
kellerinin ylzey 6zellikleri farklik gdsterir. Ornegin kimi eserlerin yizeyleri
daha yogun sekilde malzemenin ve galisma tekniginin dokusunu barindiririar.
Yuzeydeki farkli doku ve malzeme karsitliklari; gerilimli-gerilimsiz, organik-
organik olmayan, dokulu-purtzsuz olarak sayilabilirler ve heykelin barindirdi-

g1 enerjiye, hareketlilik etkisine katki saglarlar.
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3) 20.YUZYIL ONCESi HEYKEL SANATINDA HAREKET ETKiSi
VEREN OGELERIN iNCELENMESI

Tarih oncesi ¢aglara ait magara resim ve heykellerindeki ifade glicu ve
bigimsel ¢arpicilik, son derece sasirticidir. Resim sanatinin ilk érnekleri diye-
bilecegimiz magara duvar resimleri, ginimuzin resimli-gizgi roman kompo-
zisyonlarina ilham kaynagi olmustur. Bati Avrupa’daki blylk magaralarin i¢
bdlumlerinde yer alan, ¢ogunlugu av sahnelerini betimleyen ve buyusel
amacl olduklari dugtnulen hayvan resimlerinde, ¢ok iyi bir doga goézlemi ve
hareket etkisi mevcuttur. Ancak, bu resimlerde yer alan ve avciyi temsil eden
insan figurlerinin cogunlugu, sadece avcinin hayvani avlama eylemini vurgu-
layacak eskizler seklinde betimlenirken, hayvan figurlerinin kogsma, kagma
hareketleri son derece gergege yakin bigcimde islenmistir. “Kosma kagma ha-
reketi Oyle iyi gozlemlenmigtir ki, ayak hareketlerinin tek kare ¢cekimle sine-
matografik canlandirma deneyleri blyuk olglide basariya ulagsmistir. Yani ilkel
insan can korkusu ve aglik belasi yuzinden dogal hareketin bir ¢egit tahlilini

gerceklestirmistir .°

I

Resim 3. 1. Niaux (Ariege) Magarasi

6 Sezer TANSUG, insan ve Sanat, 94



11

Resim 3. 2. Bizon Yontusu, M.O. 12000

ilk insanlar M.O. 30000—10000 arasi kaya Uistii sanatinin yani sira ge-
sitli taginabilir nesneler de Uretmislerdir. Ornegin kullandiklar silahlarin ize-
rinde buyuk olasilikla avin bereketli olmasi i¢in yapilan av hayvanlari betim-
lemeleri yapilmistir. Bu eserlerdeki doga gézlemi sonucu detaylarin gizgisel

calisiimasi, yuzeyin monotonluguna hareketlilik katmigtir.

3.1.Hareketli Anlatim Dili

Misir ve Mezopotamya gibi tarihin en eski ¢aglarindan beri tarima el-
verisli yerlesim alanlarinda gelisen uygarliklar, kent yerlesim duzenine diger
cevre topluluklardan daha erken gec¢miglerdir. Prehistorik ddnemden beri ay-
ni topraklar Uzerinde yasayan bu toplumlar, sinirli mekanlar Gzerinde kalici
yapilar ve konutlar inga etmek igin, 6lcim yapmayi, plan ve kroki ¢ikarabil-
meyi, sematik calismayi, oran ve oranti kurmayi 6grenmiglerdir. Bu gibi pra-
tik yasamsal zorunluluklar, matematik ve geometri bilimlerinin dogmasina
neden olmustur. Bilimsel ve teknolojik ilerlemeler mimari gelismelere de yan-
simistir. Resim ve rolyef kompozisyonlarindaki kadraj bilgisi, dikey ve yatay
eksen icinde yer alan geometrik soyut stilizasyonlardaki Usluplasma, ileri du-
zeyde yetkinlesmenin sasirtici Urtnleridir. Ayrica, ritim ve hareket duygusu-

nun yansitiimasindaki Ustun matematiksel ¢ézimleme, Misir ve
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Mezopotamya uygarliklarinin sanatlarini diger ¢cevre uygarliklardan daha ileri

bir dizeye tagimistir.

Prehistorik ¢aglardan beri dogay! ve dogal olaylari kavrama istegine
bagl, toplumsal yasami kolaylastirdigi dusunulen sanatsal dretim, Misir Me-
zopotamya ve Anadolu sanatlarinin da temel nedenlerindendir. Tanrilarin ko-
ruyucu gugleri yasarken ve ote dunyada insana daha iyi bir gelecek sagla-
mak igindir. Bu nedenle, frontal, goérinumla figurler, kompozisyonlarda ger-
cek, ancak gegici suretleri ile degil, neyi temsil ettikleri sekilde islenmistir.
“Diger yandan figur gergegin sihirli benzeri oldugundan, 6rnegin butiun karak-
teristik ayrintilarini da en berrak bicimde yansitmak zorundadir. Nitekim bil-
hassa kabartma kompozisyonlarda, tek degil birgcok bakis agisinin olmasi,
nesnenin en belirgin ve anlasilir bicimde tasvir edilmesi amacinin bir sonucu-
dur. insan figliriinde bas profilden, géz ve omuzlar cepheden, kollar ve ba-

caklar yine profilden gosterilir .’

Soyut sanat egilimlerinin ilk 6rnekleri de diyebilecedimiz Misir, Mezo-
potamya ve Anadolu’ya ait birgok heykel ve rolyefte, hareket etkisini 6ne ¢I-
karan sematik kutle galismalari belirgin bicimde gozlemlenebilir. Eski Misir,
Mezopotamya ve Anadolu uygarliklarina ait heykellerin blytk ¢odunlugu din-
sel ve siyasal amaclarla yapilmigtir. Genel olarak bu uygarliklarin rolyef sa-
natlarinda gorulen ortak oOzellik, rittellerle ilgili sahnelerin resmigecitlerdeki
gibi figurlerin pes pese dizilimi seklinde islenmesi ve hareketin bir motif olarak
ele alinmasidir. Bu rélyeflerde figlrler cogunlukla profilden gorindr; perspek-
tif ve derinlik etkisi yoktur. Figurlerin diziliminde hiyerarsik bir dizen vardir;
sahislarin dogal 6zellikleri veya natiralist bicimde kisiye benzerlikleri degil,

toplumsal statulerine gore neyi temsil ettikleri onemlidir.

Belkis MUTLU Bati Sanatinda Bigcimlenme ve Dogu Akdeniz,11



13

1%

U T O R

Resim 3.3. Ramses Diismani Oldiriyor

Misir hiyerogliflerinin de rolyeflerdeki hareketlilik etkisine katki sagla-
diklari ve kompozisyonun bir pargasi haline geldikleri gézlemlenebilir. Rolyef-
lerdeki profil gérinimun aksine, heykeller genel olarak statik ve cephe goéru-
namltdur. Hareketi gorsel ve duyumsal olarak hissettiren etki ise, figurlerin
gOzlerindeki bakis ve agiz gevresindeki stabil gulumsemedir. Bu betimleme
tarzinin figurlerde durgun statik bir hareket etkisi yaratmasi, Misir ve Mezo-
potamya’da toplumsal yasamdaki hiyerarsik dizenin, tanrilar, firavunlar, kral-
lar veya rahipler tarafindan saglandigina dair egemen inanca dayanir. An-
cak oOteki dunyada rahat bir hayat sirme hayali ile gergeklestirilen, rolyef ve
heykellerin yapilma amaci daha ruhani bir etkiyi 6ne ¢gikarmak icindir. Resim
3.3'te gosterilen Ramses Dismani Oldiriyor isimli rélyefte, firavunun giici
hareket iceren bir kompozisyonla vurgulanmistir. Calismada doganin model
olarak alindigi goézlemlenir ve bigimlerin farkh degerlerde aldiklari 1gik-
gllgenin, betimlenen detaylarin, hiyerogliflerin hareket etkisine katki sagla-

diklar1 gorulebilir.
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Resim 3.4. Firavun ve Esi

Misir firavunu Menkaura ve kralice 2. Khamerernebty’i betimleyen, re-
sim 3.4’ te geleneksel Misir heykeline 6zgu pozlar gdzlemlenebilir. Buna gore
ayakta duran erkek figurler; iki ellerini yumruk bigiminde sikarak, sol bacakla-
rini 6ne dogru atarlar. Kadin figurler ise, belirgin adim atmayan, uzun giysile-

rinin altindan ayaklarinin gérundugu daha statik pozlarda betimlenmislerdir.

Misir sanatinda Nefertiti'nin bustl resim 3.5’teki gibi ¢alismalar irde-
ledigimiz zaman da, boya kullaniminin yuzeydeki monotonlugu kirmasindan
sz edebiliriz. Misirli sanatgilar farkli renklerin kullanimi ile hem eserlerini be-
zemeye hem de, yuzeydeki detaylari daha okunakli hale getirmeye ¢alismig-
lardir. Sonugta kullanilan renkler, bi¢cimin algilanmasina katki saglamiglar ve
yuzeye hareketlilik duygusu katmislardir.
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Resim 3.5. Nefertiti bUsti
Renk konusunda Ruskin soyle der;

“Normal yapili ve Ol¢uli mizach bitlin insanlar
renkten hoslanirlar; renk insan ruhuna her zaman
zevk ve rahatlik verir. Tabiatin yarattigi en Ustun
varliklarda bol bol renk vardir ve renk varliklarin-
daki olgunlugun bir isareti ve damgasi olur, renk
insan bedeninde yagsamla, gokyuzunde isikla, top-
rakta saflik ve sertlik ile ilgilidir-0lum, gece ve bo-
zulmus varliklar renksizdir .”®

Misir ve Mezopotamya heykel sanati Uslup acgisindan birgok benzer
Ozellik gostermesine ragmen, iki toplumun inang ve yasam kosullarindaki
farkliliklar sanat yapitlarina da yansimigtir. Mezopotamya’da astronomi ve
matematik bilimlerinin ¢ok erken gelismeye baslamasi, bu bdlge insaninin
dusunce yapisindaki gelisime paralel olarak sanatgisinin yapitlarina da yan-
simistir. Usluplarindaki soyutlama egiliminin etkisi, geometrik diizenlemeler-
de, kutlelerin bi¢imlendirilmesinde, kompozisyonlarin simetrisinde ve hatta

figurlerin sac ve sakal detayi gibi ayrintilarinda da fark edilir.

8 Herbert READ, The Meaning of Art,64—65
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Resim 3.6. Amenofis Ailesi ile

Yeni Kralllk Dénemi’'nde 4. Amenofis’in tek tanriya yonelerek, Aton
denilen Gunes Tanris’'na tapmasi,sanat eserlerine yansimistir. Bu do-
nem,firavun tanri kral gibi algilanmadigi icin, ailesi ile gunlik, siradan sahne-
ler icinde betimlenmigtir. Rolyeflerde hareketlilik duygusunu yaratan faktorler;
resim 3.6’da ‘Amenofis Ailesi ile’ kompozisyonunda gosterildigi gibi yuvarlak
bicimli konturlar,cizgisel 6zellikte detaylar ,hiyeroglifler ve gocuklarin kollari-
nin birbirlerine dogru uzanmasi gibi doga gézlemine dayanan, insan bedeni-

ne 6zgu hareketlerdir.

Mezopotamya silindir muharleri yumusak kil Gzerine iz biraktiklarinda,
resim 3,7'de goriildigli gibi tekrarlayan bigimler dinamik ritim olustururlar °.
Mezopotamya sanatinin gesitli amaglarla kullanilan diger kabartmalarinda da
mitolojik anlatiminin ve kullanilan sembollerin ylzeyde yarattiklari hareket
yanilsamasini gozlemleriz. Benzeri ornekler, 6zellikle tapinaklarda saklanan

tarim Urdnlerinin agizlarinin kapatilmasinda kullaniimiglardir.

o Bkz. (1) READ, 90
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Resim 3.7 Mezopotamya, silindir mihru ve izi: Shamash’in Duasi

Mitolojiyi halka ogretebilmek, kugsaktan kusaga aktarabilmek amaciyla
cesitli rolyefler yapilmistir. Bu rolyeflerdeki simgeler; yluzeyde ister istemez

hareketlilik yaratirlar.

“Insan varligini strdiirebilmek igin her seyi anla-
tan simgeleri kullanmaktadir. Zor, sikintili ve kes-
mekes icinde gecen hayati anlatabilmenin yolu,
yazidan dnce sekil’dir... Bir form kutsal sayiliyor-
sa, ugurlu, kutlu ise ya da simgesel bir deger tasi-
yorsa, o formla insanin yodun bir aligverisi, hayati
bir baglantisi var demektir... Her sekil bir ruhsal
model veya inang sisteminin anlatimidir.” *°

Mezopotamya Asur kulturinde ‘Av Sahneleri’ gibi anatomik gbézlem
sonucu calisilan kompozisyonlarin genelinde hareket ve gerilimin ylzeye
yansimasi gbzlemlenebilir. Ornegin Aslan Avi isimli caligmada, hareketli bir
sahne doga gdzlemine uygun bicimde betimlenmis ve dogdal hareketin enerji-
si esere yansimistir. Asurlularda tanrilarin yaninda insanlari koruyan veya
onlara koétulik yapan cinler de vardir. Bunlarin heykel ve kabartmalari saray-

lara kotulukleri igeri birakmasinlar diye yerlestirilmislerdir.

10 Selcuk MULAYIM, Bilim Olarak Sanat Tarihi, Aklin izleri, 13
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Louvre Muzesi’'ndeki. 2.Sargon’un Khorsabad’'daki sarayina ait ‘Kanat-
I Cin’de sag, sakal, kanat detaylarinin yarattigi 1sik-golge oyunlari gorsel ha-

reketlilik duygusu saglamistir.** Tim bu eserler bulunduklari kiltiire 6zgi bir

uslup ve dil barindirirlar.

<

esim 3.9. s, AsIrT,_Al

{r A

Rei 3.. atI| Cin

Deidre Sklar soyle der;

“Hareketin kulturel bir bilgi icerdigine dair oner-
meye dayanarak; hareket performansini sadece
gorsel bir gosteri olarak degil, kultirel 6grenmeye
dayanan kinestetik, kavramsal ve duygusal bir de-
neyim olarak goren yaklasimi savunuyorum. So-
nugta kaginilmaz olarak hepimiz kendi kulturel ba-
kis acilarimizi tagiyoruz...”*?.

Yunan Adalar’nda da kanath sfenksler Miken uygarliginda favori ko-
nulardan biridir.®* Kanatli sfenksler gibi diissel varliklari betimlemek isteyen
sanatgilar, ise bu varliklari olusturabilecek bigcimleri arayarak baglamiglardir.
Bu durum, Ernst Gombrich’in agikladigi gibi “sanatgilarin kahverengi cgizgiler-

le agacg godvdelerini, yesil lekelerle de yapraklari simgelemelerine”** benzer.

H Bkz.(7) MUTLU, 96.
12 Deidre SKLAR, Yirminci Yiizyilda Dans Sanati: Kuram ve Pratik, 243.
13 Reynold HIGGINS, Minoan and Mycenaean Art, 133.

4 Ernst GOMBRICH, Sanat ve Yanilsama,374.
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Irak Mizesi'ndeki basin, ( MO 2300) Akad Imparatorlugu’nun kurucu-
su 1.Sargon’a ait oldugu sanilmaktadir. Sag, sakal detay calismalarinin ya-
rattig1 kipirtilar ve sade yuzeyler karsitlik olusturarak birbirlerini beslemisler-
dir.

Resim 3.10. Sargon Basi

Yakin Dogu Akdeniz Uygarliklari icersinde dnemli bir yeri olan Anado-
lu heykel sanatina ait ilk buluntular MO 30.000’ lere ait Ana Tanriga kiltine
ait olduklari dustinilen kadin heykelcikleridir. Ureme ve bereketi temsil eden
bu heykelciklerin en Unluleri Catalhdyuk Leoparl Tanriga heykelcikleri ve ev-
lerin i¢ bolumlerinde bulunan, hayvan kuiltine ait oldugu zannedilen boga

baglardir.

Anadolu Tung ¢agina ait birgok 6rnegini gordugumuz hayvan ve glines
kurslari, Anadolu’ya sonradan yerlesen ve gunes, hayvan kiltlerine tapinma-
ya devam ettikleri anlagilan Hint-Avrupali Hititlere aittir. Hayvan ve gunes
kurslari, Hititlerin gelismis bir maden isleme teknigine sahip olduklarini goste-
rir. “Hitit alemlerinin i¢lerinde bosluk ( negatif alanlar, agik bigimler) olmasi,
bulunduklari boslugu iclerine davet etmeleri, dis hatlariyla adeta havada ¢i-
zim yapar gibi gérinmeleri, ses ve hareket icermeleri modern donem heykel-
lerindeki gibi sanat amagli dedgil,bir anlatimin dogal sonucu ve iglevi olmasi

amaclidir .” *°

15 Ozi HUNTURK, Heykel ve Sanat Kuramlari, 35.
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Resim 3.11. Hitit Alemi Resim 3.12. Geyik

Anadolu’da Erken Tung¢ Cagr’'na ait boda ve geyik heykelcikleri bu ¢ag
tanrilarinin temsilcileri ya da sembolleridir. Bunlar uzun sopalara takilip alem
olarak kullaniimiglardir. Bazilarinda heykelcikler tek, bazilarinda da daha ¢ok
sayidadir ve gunes kursu igersine yerlestiriimiglerdir. Dinsel torenlerde kulla-
nilan bu simgesel alemlerle ilgili bilgiler Hitit dinsel metinlerinde bulunur.®
Ankara Anadolu Uygarliklari Mizesi’'nde bulunan bu eserlerin dnemli bir bo-
im0 Alacahdyiik buluntularindandir. Ornegin Alacahdyiik geyik semboll, ta-
lih tanrisi Runda’nin hayvanidir ve ugur getirdigine inanildigi igin birgcok be-
timlemesi yapilmistir. Doga gozlemine dayanan ve yer yer soyutlama uygu-
lanan bu eserlerdeki konturlar, i¢ ve dis bukey kivrimlarla doluluk ve boslu-

gun hareketli igbirligini saglamislardir.

Bogazkoy'un kuzey dogusundaki Buyuk Hitit Kralligi Donemi’nde yapi-
lan Yazilikaya kabartmalari da inanglarin gorsel 6gretildigi bir agik hava tapi-
nagidir. Figurler kaya Uzerine sol taraftan erkekler, sag taraftan kadinlar or-
tada bulusmak Uzere gelecek sekilde yontulmuslardir. Toren olasilikla “Yeni
Tarim Y1l i¢in Kral ve ulusunu kutsayan ve bolluk dileyen tanrilarin serefine

diizenlenmistir.>’ Hititler'in yerel kult merkezlerinde haklarinda gesitli ayinler

16 Nermin SINEMOGLU, Sanat Tarihi 251.
o A.g.k, 280.
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duzenledikleri pek ¢ok tanri ve tanrigalar vardi. Panteon’da tam bin tanrinin
oldugunu bizzat Hititler belirtmislerdir.*® Tanri ve tanrigalarin betimlendigi Ya-
zilikaya kabartmalarinin ilk zamanlar boyali olduklari disunulmektedir. Bu

calismalarda yumusak bir hareketlilik, canlilik ve anlatimci bir Gslup goralur.

Resim 3.13. Yazilikaya, detay

Tanrilar galerinin bati yaninda yer alir. Sanatgi figurleri térensel bir du-
rusla siralamak istemistir.’® Rolyeflerdeki tanri figiirleri geleneksel Hitit Gslu-
buna uygun bicimde calisiimiglardir. Bir kol 6ne dogru, digeri gégus hizasin-

da yere paraleldir.

Genel gérunum bir film seridine benzetilebilir ve ritim icerir.
Grekgedeki rythmos, genel olarak dans ve muzikte, zamanla élgilen hareket-
leri anlatir. Periyodik yinelemelerle yapilan ritmik vuruslar; kalp atislari, deni-
zin dalgalari gibidir. Bezeme sanatinda ritim, sirayi olusturan pargalarin birbi-

riyle iliskisi ya da baglantilarinin diizenli tekrarlanmasidir.?

18 Giingdr KARAUGUZ, Hitit Mitolojisi,53.
19 Ekrem AKURGAL, Anadolu Uygarliklari, 525
20 Bkz. (10) MULAYIM, 270,271
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Yazilikaya rolyefleri gizgisel 6zelliktedir, kesin konturlari vardir. Olugan
ISik-golge 6nceden planlanmamis, kontur ve detaylarin betimlenmesinin do-
gal sonucu olarak ortaya c¢cikmigtir. Bicimsel ¢ozumlemeler Uzerine galisan
sanat tarih¢i Heinrich Wolfflin, ¢izgiselden goélgesele Barok dénem gegildigini

yazmistir. %t

3.2. Dans, Heykel ve Kutsal

“Dans nedir? Harekettir.
Hareket nedir? Bir hissin ifadesi
His nedir? insan bedeninde bir
duygu veya zihnin Sectigi bir
fikir sonucunda olusan tepki

(Dansci Loie Fuller).

022

Antik sanatin en goérkemli Urlnlerinden bir bolumu Uzak Dogu’da Hint
yarimadasi’'nda yaratilmistir. Bir Sanskrit c¢alismasi olan ‘Vishnu
Dharmottaram’a gore bir heykel 6grencisinin dans bilgisi olmasi gerekir. Hint
heykelinin dogasini taniyan kisi, bu gerek¢cenin nedenini anlayabilir. Hindis-
tan’da heykel ve dansin temel prensibi, boslugu simetriye dayanarak doldur-
maktir, simetri ve oranti kanunu Hint heykelinde énemli bir yere sahiptir. Bu
kulturde dans ve heykel beden konturlari ile yonetilen simetriye dayanir. Bos-
luk ile iligkili bir dlgek olan ‘Tala’ zamani da Olger ve dansin, heykelin ortak
Ozelligidir. Hint mitolojisinde birgok dans eden Tanri ve kutsal varlik goérulur.
Hindistan’da ikiz sanatlar olan dans ve heykel; kutsal Hint tapinaklar’'nda el
ele, yan yana geligirler. Her kutsala 6zgu el ve beden duruglar vardir. Dans
ve dans benzeri heykellere Hindistan’da siklikla rastlanir ve Hint heykellerin-

de en bilinen drnek dansgi olarak gdsterilen ‘Lord Shiva’'dir.?®

21 Heinrich WOLLFLIN, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, 26
22 Loie FULLER, Yirminci Yizyilda Dans Sanati: Kuram ve Pratik, 83

2 Padma SUBRAMANIAM,’Dance and Temple Sculpture,
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Resim 3. 14. Lord Shiva

Siva bronz heykelinde Siva, Ust sag elinde yaratilis damara’sini
(trampetini) tutar. Ust sol elinde ise yok etme atesinin yalaz'i gérulir. Alt sag
eli ‘korkmayin’ isaretini yaparken, alt sol eli 6zgur kilinmayi ya da kurtariimayi
simgeler. Siva evrenin yaratilisini ve yok olusunu anlatir.?* Siva’ da kompo-
zisyonun kendisi, dansin betimlenmesi ve kullanilan semboller, heykele ha-

reket etkisi vermiglerdir.

Evreni yaratan ve yikan kozmik dansi ile betimlenen Siva ikonunun
uretilmesine 20.ylzyillda da devam edilmigtir. TUm c¢alismalarda Siva’ nin

saclarinin dansin ritmine uygun bigimde ugustugu gérilir.*®

Ruth St.Dennis’e gbre “Dans harekettir ki bu da hayattir, gizelliktir,
orantidir ve giigtiir.”*® Tanri tasviri yapma, Hint sanatgisi icin en kiiglik ayrin-
tisina degin kayitlara baglanmistir. Ornegin Siva dansi igin bulunan form,
yetkinlige ulasinca bir ikon olarak surekli tekrarlanmistir. Ancak tim bu kayit-

lara karsin Hint sanatcisinin plastik anlatima ulastigi da bir gercektir.?’

24 Seckin Selvi, ( editor) Sanat Atlasi, 75.

25 Roy C.CRAVEN, Indian Art,160

26 Ruth ST.DENNIS. Yirminci Yiizyilda Dans Sanati: Kuram ve Pratik. 86...
27 AdnanTURANI, Sanat Tarihi,292
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Buda'ya ait primitif heykellerde, Buda’nin varligi ¢esitli sembollerle
g6sterilmistir. Ornegin ‘Bodhi adacr’, ‘pirlanta iskemle’ ile Buda’nin meditas-
yonu, kemiklerini igceren ‘stupa’ile de, Buda betimlenmigtir. Buda’ya saygi ne-
deniyle onun fizik yapisinin gosteriimesinden gekinilmistir. Ayrica onun ‘Bii-
ylk Bitiin’t’ ifade etmesi, tasvirini zorlastirmistir. Hint sanatinda Buda figur-
leri, yuvarlaklar, kaygan yuzeyler ile bi¢imlendiriimislerdir. Adnan Turani’ye
g6re Buda heykelleri bir kadin edasina sahiptir. Bu kadin ifadesi, bir hat zara-

feti ile birlestirilmis, bdylece bir hat soyutlamasi séz konusu olmustur.?®

Resim 3.15 ‘de ornegi verilen Buda heykellerinde ‘Dans Eden Siva’
figrlerinin aksine, duragan bir gérinim egemendir. Bu sakin duruslarin ne-
deni de heykellerdeki igerigin meditasyonla ilgili olmasindan kaynaklanir.
Benzeri heykellerde az da olsa yuzeysel hareketlilik duygusu veren 6geler;

yuz, giysi, ellerdeki detay ¢alismalaridir.

Resim 3.15. Buda

28 A.g.k.,292,293
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3.3. ideale ulasan figiirlerdeki hareket

Yunan sanati hicbir zaman bir saray sanati olmamis, italyan Réne-
sans’l gibi bir sehir-devlet sanati olmustur.”® Erken yunan sanatini irdeledi-
gimiz zaman daha ¢ok blok anlatimi ile ¢alisilan kadin ve erkek heykelleriyle
( Kore ve Kuros) karsilasiriz. Bu Arkaik donem eserlerinde kullanilan sag
benzeri detaylar monotonlugu kirmada pek basarili degillerdir. Ornegin resim
3.16’daki Auxerre tanrigasi Kore’nin peruk benzeri saglari dikkat ¢ekici sekil-
de bukle formundadir® ve monotonlugu kirma agisindan cok da etkili oima-
mistir. Kati, cansiz arkaik figurler, resim 17’deki gibi dnce bir ayaklarini 6ne
atarlar, sonra kollarini da bukerler. Donuk, maskeyi animsatan gulimsemele-

rini yerini daha yumusak ifadeli glilimseyise birakir, Pers Savaslari sirasinda

kati simetriden vaz gecilir, beden hafifge déniik bir konuma gecer.®

Resim 3.16.Kore Resim 3.17.Kuros
29 Paul JOHNSON, Art, A New History, 48
%0 John BOARDMAN, Greek Art, 56

3 Bkz. ( 14 ) GOMBRICH, 124
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Arkaik Yunan heykellerinde, simetrik ve statik durusa ragmen, diz ka-
paginin kirllmadan, sol ayagin ileri dogru atildigi harekete ‘diz kapagi kosusu’
adi verilir. Bu donem heykelleri Misir Uslubu ile benzerlik gosterirler; farklar

ise figurlerin ¢iplak ve bacak aralarinin oyularak bosaltiimis olmasidir.

mﬁﬁ-“—»' SRS L "’

Resim 3.18. Delphi Arabacisi

Bronzdan dokiulmus bir gurup heykelin, bir pargasi oldugu duasunulen
resim 3.18'deki Delfi Arabacisi, Arkaikten Klasige gecis ddoneminin en énemli
heykellerindendir. Basin ve vucudun daha gergekgi islenisi, yuz ve gozlerdeki

sicak ifade ile Klasik anlatima yaklagmistir.

Mikemmeli arayan Klasik Yunan heykellerinde ve rélyeflerinde hem
kompozisyonlar hareketlenmis, hem de yogun, dokimlu giysiler insan bede-
ninin i¢ dinamizmini iyice disa vurmaya da araci olmuslardir.Dansci Isadora

Duncan soyle der;
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“...Antik Yunanlilarin Hermes’i, rizgarin dstinde
ucan bir figlr olarak temsil edilir. Eger sanatgi
onun ayagini dikey bir pozisyonda resmetmekten
memnun olmugsa, onu Tanri gibi ruzgéarin Ustinde
ucan ve diunyaya dokunmayan bir figir yapmis
olabilir. Ancak bunu yaparken de sanatgi higbir ha-
reketin, hareket dizisi onermedik¢e dogru olmaya-
cagini fark ederek yapmistir. Heykeltiras Hermes'i
topugu ruzgarin ustunde duracak sekilde, ona
sonsuz bir hareket bahsederek resmetmistir. Ayni
sekilde Yunan vazolarindan ve tas rolyeflerden bi-
ze kalan binlerce figurun poz ve jestlerinin her bi-
rinin bir érnegini yapabilirim.”

Duncan’a gére Yunanlilar, tim resim, heykel, mimari, edebiyat, dans
ve trajedilerinde hareketlerini doganin hareketlerinden gelistirmislerdir. Bunu
ifadesi tum Yunan tanrilarinin temsillerinde gorular. Tanrilar dogal guglerin
temsilcileri olmaktan baska bir sey olmadiklari i¢in, her zaman bu guglerin

yogunlugunu ve evrimini ifade eden tasarimlarla sekillendirilmislerdir.®

Yunan sanatinda Klasik Cag, en mikemmelin arandidi ve bu nedenle
altin orana basvurulan g¢agdir. Ornegin Polykleitos’un ‘Doryphoros’ isimli
geng erkek heykelinde, altin oran uygulanmig, beden parcalari matematiksel
bir oranla birbirleriyle iligkilendirilmislerdir. Canon isimli kitabinda belirttigi gibi
bas bedenin 1/ 7 sine esittir. Eserde beden agirligi sag bacaga verilmis, sol
bacak ise rahat birakilmistir. Bukulen bacak tarafinda omuz kalkmistir, omuz
cizgisi saga, kasik cizgisi sola dogrudur ve bas da hafif saga dogru egiktir.
Badylece ritmik bir hareket saglanmistir. Klasik Yunan heykellerinde ideal olan
arandigi icin, eserler kisilikten yoksundur. Portrecilikte bile idealizm’den ay-

rilimamislar, birbirine benzeyen eserler caligsmiglardir.

Herbert Read ‘e goére guzellik kavrami Yunanda dogmus fakat eski
antropomorfik bir yasam felsefesinin tohumu olmustur. Bu felsefe, tanrilar

biyiik 6lclide insanlar olarak gérmiis, din ve sanat insani yiiceltmistir.>*

s Isadora DUNCAN, Yirminci Yiizyilda Dans Sanati: Kuram ve Pratik, 69,70
% A.g.k,71.
3 Bkz .( 8) READ,.26.
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Resim 3.19. Doryphoros Resim 3. 20. Nike

Resim 3.20’de gosterilen Samothrace Nike’sinde hem kompozisyon-
larin yatay ve dikey cizgileri ile hem de yogun kullanilan, bedeni saran giysi

kivrimlariyla, kanatlarla hareket, dinamizm saglanmistir.

Read’e gore sanat tarihi boyunca, birbirine karsit olan geometrik ve
organik sanat gelisimlerini surdirmustur. Klasik Yunan sanati, tarih 6ncesi ve

Busman sanati ile aynidir ¢lnki ikisi de organik bir sanattir.®

% A.g.k.81
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3.4.Rolyeflerde Siiren Hareketli Savaslar

Figurlerin ardi ardina dizilimi ile ritmik bir hareket ve surekli bir dizen
batlnltgu etkisi yaratan, toplumsal- siyasal yasamla ilgili veya dinsel anlaml
betimlemelere, eski cag uygarliklarina ait heykellerde sikga rastlanmaktadir.
Sure¢ etkisi yaratarak hareket 6gesini vurgulayan, tarihsel heykel- rolyeflere
en iyi ornekler, Roma’daki Trianus ve resim 3.21 ‘de gdsterilen Marcus

Arellius sttunlaridir.

Resim 3. 21.Marcus Arellius Sttunu

Aurelius 17 Mart 180 ‘de Vindobona'da (gunumuzde Viyana) olur ve
olumunun arkasindan hemen tanrilagtinilir. Kulleri Roma'ya gonderilir,
Sant'Angelo Satosu’na yerlestirilir. Germen ve Sarmatian'lara karsi micade-
lesi anisina da Roma'da, savas sahnelerini, Aurelius’un gucunu betimleyen
Marcus Aurelius Sutunu dikilir. Gunumuzun medya iletigsim organlarinin igle-
vini Ustlenen bu kabartmalardaki anlatilar, ddnemin siyasi ve glincel olaylarini

adeta ginuimuzun filmleri gibi yansitmaktadir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/17_Mart
http://tr.wikipedia.org/wiki/180
http://tr.wikipedia.org/wiki/Viyana
http://tr.wikipedia.org/wiki/Roma
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Sant'Angelo_Şatosu&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Roma
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Marcus_Aurelius_Sütunu&action=edit&redlink=1
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Resim 3.22. Zeus Altari

Ardisik zamanli izlek etkisi yaratan ve hareket vurgusunu en iyi ifade
eden orneklerden biri de, Hellenistik Déneme ait, resim 3.22 ‘de goértlen,
Zeus Altar’nin cgevresinde yer alan ylksek kabartma rélyeflerdir, Zeus

Altar’nin da medya iletisim organlarinin iglevini Ustlenen igerigi vardir .

Gecgmis uygarliklara ait, rolyef teknigdi ile gergeklestiriimis birgok tarih-
sel kompozisyon orneginde, nesne veya canlinin hareketi vurgulanirken, be-
lirli bir gérme sistematigine uygun olarak, figurlerin dizilimi hareketin asama-
larina gore bolinerek ve bu asamalar pespese goz dnlinden gegiyormus gibi
tasarlanarak kurgulanmistir. Burada s6z konusu amag, gozdeki retinanin bu
yondeki algilayici duyarhligini devreye sokarak, hareketin kinetik anlamda
etkisini ortaya koymaktir. Roma Trajan sutunu, Dakka Seferi anisina dikilmis
ve (zerine savas sahneleri betimlenmistir. Ustlindeki bronz heykel Orta

Cag’da hasar gérmiis,degistirilmistir.*°

36 Frederic HART, ART, A history of painting, sculpture, architecture,251.
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Resim 3.23. Ludovisi Lahti

Roma’da lahitlerin gelismesi defin adetlerindeki degismelerin sonucu-
dur. M.S. 2.ylzyilda Romalilarin dlllerini yakmalari yerine gdmmeleri yaygin-
lasmistir. Lahit kabartmalarinda genelde yuksek rutbeli subaylarin mezarla-
rinda gorulen savas kahramanliklari, klasik efsaneler, av sahneleri gibi konu-
lar secilmistir. Ornegin Ludovisi Lahtinde Roma askerlerinin Almanlar’la sa-
vagmasi betimlenmigtir. Bu eserde yine gorsel bilgi verme amaciyla bir sava-
sin naturalist bicimde ve figur yigini halinde yansitiimasina tanik olunur. Ro-
malilarda savas ve mucadele, kudret ve zenginligi artirmak i¢in ara¢ olmus-
lardir. Askerlik de, Greklerin atletizmi gibi bir yasayis bicimi dedgil, bir meslek-
tir. Bu bakimdan, Roma heykellerinde insan vacudunun ideal guzelligi aran-
maz.>” Ote yandan Romalilarin ideal gériinimlii heykelleri, resmi giicii vurgu-
lamak agisindan kullandi§i bilinir. ideal ifadeleri tamamen bir kenara birak-
mayan Romalilar, Grek Klasik heykellerinin kopyalarini yine Grek sanatgilara

yaptirmislardir.®®

s Bkz (27) TURANI,196.
%8 A.g.k.,197



32

M.O. IV. yiizyildan baglayarak Roma portre sanatinin gelistigi ve port-
re unsurlarinin gorundugu rolyef drneklerinin ¢alisildigr gozlemlenebilir. Ayri-
ca Dogu cikigh oldugu kabul edilen oykuculik ve historizm gorulmektedir.
Boylece sanatin tanrilara 6zgu tapinak heykellerinden kisiye 6zgu eve ait
olana yoneldigi sOylenebilir. Bu nedenle de dekorasyon, susleyici 6geler or-
taya cikmistir. Bu gorug, Roma’ya Helenistik sanatin bir 6zelligi olarak gel-

mistir.>°

3.5.Estetik Kayg!

italya’da Yiksek Ronesans’tan sonra resimde, heykelde ve mimaride
klasik geleneklerin cogunu yikan bir ddnem baglar. Daha sonra bu dénemi ve
uslup 6zelliklerini tanimlamak igin Maniyerizm terimi kullanilir. Oziinde zarif
ve gorkemli oldugu icin en carpici érnekleri saraylar icin yapilmistir. Sanatgi
Oznelliginin giderek gorunudr hale geldigi Manyerist donem eserleri daha ¢ok,
estetik kaygilarla galigilmigtir. Ornek olarak kuyumcu, heykeltirag, mizisyen
ve asker olan Benvenuto Celini’nin basyapitlarindan, resim 3.24’te gosterilen

'Medusa’nin Kesik Basi ile Perseus’ heykeli verilebilir.

Celini’'nin resim 3.24’te gosterilen eserinde titiz doga gbézlemi sonucu
calisilan saglam anatomi, insan bedeninin dinamizmini yansitir. Eserin igeri-
gindeki yagsam ve olum, kazanma ve yenilgi kargithklari, yatay ve dikey kon-
turlarin karsithklari ile saglanmistir. Bu eser Ruth St.Dennis’in dans i¢in sdy-
lediklerini animsatir. “iki hayatin arasinda képrii olusturarak yasanan bir ha-

yat goriiyorum, i¢ ve dis, kavram ve ifade, doga ve sanat.”*°

%9 A.g.k.,196
40 Bkz. ( 26) ST.DENNIS,88
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Resim 3.24. Celini,Medusa’nin Kesik Basi ile Perseus

Celini, heykelinin konusunu mitolojiden almig ve anlatinin zafer anini
eseri ile dlumsuzlestirmigtir. Sanat¢inin asil amaci mitolojik bir sahneyi en
dogru bigimde izleyiciye aktarmak olsa da estetik kaygilarla g¢alistig1 yadsi-

namaz.

Ozellikle Geg Rénesans 6ncesi heykellerde, mitolojinin anlatimi eser-

lerin ana temasi olmustur. Enis Batur'a gore;

“Her kultdrun, bir de masal defteri, efsun sandigi,
efsane kileri vardir: Zaman’a ve Mekéan’a diklen-
mis, sinirlari asarak bagka bir ¢caga akmayi ba-
sarmiglar, bilingaltina mihlanmiglardir. Tilsimlariy-
la icimizde barinirlar. Hayatimiza yon vermeseler
bile, eksikliklerini hissettigimiz ic¢in, imgelemimizi
renklendirmelerini  bekleriz. Masal bize Gecg-
mig’imiz oldugunu animsatmaz yalnizca: Gelece-
gimizi de vaat eder .”**

“ Enis BATUR, imgeleri Kim Dinler, 171.
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3.6.Is1k ve Golgenin Ozgiirliigii

Barok donemde isik ve golge plastik sekle bagl olmaktan kurtulmus,

ozerklige kavusmuslardir.*> Sanat tarihci Wélfflin séyle yazmistir;

Isik ve golge! Michelangelo’da onlari konustur-
mustu, hatta zengin karsitliklarla! Ama bunlar
onun igin hala plastik degerlerdi, sinirh kitleler ha-
linde hep sekle bagh kalirlar. Bernini’'de ise bunlar
sinirsiz alemindedirler; sanki artik belirli bir sekle
bagh degillermis gibi, ¢cekimden kurtulmus bir ele-
man gibi ylzeyler ve kivrimlar tzerinden ¢ilgin bir
oyunla kosar dururlar®®,

Kralliklarin buyadugu, sarayin olabildigince gelistigi Barok donem hey-
kelinde resim sanatinin tim 6zellikleri renk haricinde gorulir. Zarif ve uzun
boylu vicutlar tercih edilir, el, kol, bacak hareketleri fonksiyonsuzdur. Bir kol

ya da bacak hareketi, bir is yaptigi icin degil, giizel oldugu icin ¢alisilir®.

Bernini, Aziz Teresa’nin ‘Vecdi’ kompozisyonunda, Teresa'yl kendin-
den gecmis gostermistir. Gizli bir pencereden grubun Gzerine dogal 1sik di-
ser. Filippo Baldinucci'ye gore “Bernini tum birikimiyle, Uzerinde galistigi her
ne ise, onun igersinde bulunan kavramsal guzelligi en gbz kamastirici haliyle
sunmak isterdi.”* Barok sanat, gercek ile hayalin birlestigi bir sentezdir, sa-

natcilar dogayi 6§renmisler, ancak ona hayallerindeki anlami vermislerdir.*®

42 Bkz (21) WOLFFLIN,.70.
43 A.g.k,78

o Bkz. ( 27) TURAN!I,20.

5 Bkz. ( 24) SELVi, 200.

4 Bkz.( 27) TURANI 481.
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Resim 3.25. Bernini, Aziz Teresa’nin Vecdi

Bernini’nin Aziz Teresa’nin Vecdi’ eserinin konusu;1515-1581 arasin-
da yasamis Theresa isimli dindar bir kadindir. Theresa rlyasinda, elinde ok
olan guzel bir melek gorduguniu ve melegin oku kalbine sokup burdugunu,
sonra bagirsaklarina kadar soktugunu ve tekrar ¢ikardigini ve kendisini Tan-
r’nin atesiyle sanki yaktigini yazmistir.*” Bernini s6z edilen bu konuyu bir
sahne dekoru duzenler gibi calismistir. Calismadaki i1sik-golge dikkat gekici
bir bicimde hareketlidir ve eserin konturlari klasik heykellerdeki gibi belirgin
deqildir. Ayrica hareketin kesin konturlari olmadan her yone dogru yayildigi

g6zlemlenebilir.

Wodllflin’e goére Barok sanatta: Cizgiselden golgesele, duzlemcilikten
derinlige, kapali bigcimlerden acik bigimlere, ¢okluktan birlige gecilmistir. Ba-
rok heykel her tlr ¢evre cgizgisini terk etmis, tek goris noktasina bagh kal-

mamis, isiklar 6zerk bir hayata kavusmustur.*®

& Agk.481.
8 Bkz (21) WOLFFLIN,268
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Fransiz Barok sanatgilarindan Puget, Louvre Muzesi'ndeki “Aslanin
Saldirisina Ugrayan Krotona’li Milo” isimli eserinde, Milo’nun ¢ektigi aciyi,
kompozisyonunda kullandigi guglu gapraz cgizgiyle yansitmigtir. Kompozis-
yonda yine Barok déneme 6zgu olan bir tiyatro sahnesi gibi dizenleme go6-

rilmektedir.

Resim 3.26. Milo Resim 3. 27. Marly At

Rokoko donemi, Avrupa kentlerinin planlanmasinda heykellere onemli
yer verilmisg, bahge ve parklarda gorilen heykeller sayica ¢ok artmigtir. Fran-
siz Rokoko sanatgilarindan Guillaume Coustou’nun ( 1677-1746), heykelleri
alisiimisin aksine belli bir mitos veya alegori ile ilintili degildir. Ornegin resim
3.27'de gosterilen Marly Ati heykelindeki konu; herhangi bir at ve seyisidir.
Sanatc¢inin topluma gorsel yolla aktarmak istedigi, sanat disinda bir mesaji

yoktur. Sanatgi, atin sert hareketlerini, seyis ile dengelemisgtir.
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4-MODERNIiIZM SURECINDE BiGiM ANLAM VE iCERIK AGISIN-
DAN HEYKELDE HAREKET ETKISININ INCELENMESI

“Her insanin belli bir gérmesi oldugu gibi, her

donemin de belli bir gormesi, belli bir varlik
yorumlamasi vardir. Gorme, insanin dunya ile
baghligini gosterir. insan diinya karsisinda
nasil duruyorsa dinyayl oyle gérir.”*
(Marcel Brion)

4.1.Modernizm basglangici

“Her sanat eseri zamaninin cocugu ve duygularimizin anasidir.”*° di-
yen, Kandinsky’e gore her uygarlik ¢cagi kendisine 6zgu bir sanat yaratir,
gegmis yuzyillarin sanat prensiplerini canlandirmaya c¢alismak, 6l dogmus
eserleri ortaya cikarir. Ornegin Yunanlilarin prensiplerine uygulamaya yodnelik
cabalar sonucu ancak Yunan bigimlerine benzer bigimler yaratilabilir. Bu taklit
ise maymunlarin taklidine benzer. Gorinuste maymunun hareketleri insanin-
kiler ile aynidir; maymun oturur, burnunun ucunda kitabi tutar, sayfalarini ¢ce-
virir, fakat yiiz ifadesi hicbir anlam tasimaz®*. Modernizm siirecinde de sa-
natgilar olabildigince 6zgun eserler vermisler ve gecmigi taklitten kaginmig-
lardir. Bu nedenle bu surecte birgok yeni sanat akimi olusmus ve kisa sure-
lerle birbirlerini izlemislerdir. Modernizm’de kimi sanatgilar, hareketi eserleri-
nin ana temasi olarak segmisler, ayrica gercekten hareket eden kinetik hey-

keller calismislardir.

Modern akimlar birbirleriyle sanatin duygulari ve zihnin durumlarini
(Digsavurumculuk), toplumsal islevi (Yapisalcilik), bilingaltini (Gergekustucu-
lik) temsilin dogasini ( Kibizm) ,burjuva toplum igindeki toplumsal rolind

(Dadacilik) arastirmasi gerekip gerekmedigi konusunda mucadeleye

49 ismail TUNALI, Modern Resim, 14

0 KANDINSKY, Sanatta Manevilik Uzerine,.19
ot A.g.k.,19-20
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girmislerdir. Bu yonelimlerin bir kismi birbirleriyle ortusur. Sanat giderek mo-
dern gercegdi ve evrensel gergegi kesfetmenin araci haline gelir. >

19.ylzyillda Rodin, Akademizme kaymadan Antikite’'ye dek uzanan
heykel sanatinin can damarini yakalayarak dusuncelerini tasa sekil vermekte

kullanmistir.>®

Resim 4.1. Rodin, Yurliyen Adam’in Gévdesi

Rodin’in ¢alismalari, sanata bakis agisi, heykel sanatinin Modernizm
surecine girmesine 6nemli katki saglamistir. Antik donem sanatindan etkile-

nen sanatg¢i geleneksel kurallara uymayarak, 6zgun Uslubunu bulmustur.

52 Stephen LITTLE, izmler-Sanati Anlamak, 98
53 Misra ONCEL,editor, Resim ve Heykelin Oykiisii, 199
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Rodin’in Unld ‘“YuriGyen Adam’ heykelinin govdesi,1879'da Vaftizci
Yahya icin hazirlanmis heykelinin govdesidir. Vaftizci Yahya’dan kopartilan
gbvdenin koparilma izleri, ¢atlaklar YUriyen Adam’ eserinin ylzeyinde goru-
lir. ** Rodin’in dénemin Isadora Duncan gibi (inlii dansgilarinin desenlerini
calistigi fakat bu calismalarini saghginda hi¢ sergilemedigi bilinir. Rodin igin

‘Dans, canlanan mimaridir .%°

Sanat¢l Kral Sisowarth’in toplulugundaki
dansgillar igin soyle yazmistir: “Benim igin Antik D6nemi yeniden yagatiyorlar.
Doganin, ondan kana kana igcmeyi bilene tiikenmez bir kaynak oldugunu dii-

stinmem icin yeni nedenler gésterdiler bana...”>®

Rodin’in dogayr model almasi Antikite’den ve dans sanatindan etki-
lenmesi sonucunda, saygl duydugu insan bedeninin her pargasi, her hareketi
sanatinda onemli bir yer almiglardir. Rodin ‘in g¢alistigi Giganti isimli modele
ait heykelde sag ve sol bacagin dokim geregi mi kesildikleri yoksa kazayla
mi kirildiklar belli degildir. Sonugta dokimden sonra yerlerine konulmamis
ve heykel bize bu sekilde ulasmistir. >’ Rodin’in calismalari ister tam bir figir,

ister figlr pargasi olsun, beden hareketini ve enerjisini iglerinde barindirirlar.

Rodin, hareketin kendisini ‘Yuriyen Adam’, ‘Comelen Kadin’ gibi eser-
lerinde konu olarak ele almistir. Dénemin sanatgilarindan ressam Edgar
Degas’da ( 1834-1917) iki boyutlu dizlem Uzerinde belirtiimesi zor olan bigim
ve hareket olgularina ¢éziim bulma amaci ile heykele yonelmistir. izlenimci
anlayis sanatg¢inin resimlerini oldugu kadar heykellerini de etkilemis ve bronz
eserleri ‘hareketi canli hale getirmigtir.Bazi bitmemisg gibi duran ve bazi yogun
doku kullandigi eserleri yasam ve harekete dikkat geker. Sanatginin galisma-

lar1 izleyiciye bicim ve hareketin entelektiiel calismasini yansitir.>®

> Marie Pierre DELCLAUX, Pargalamalar, Birlestirmeler, Yinelemeler, 258

» A.g.m.,193
% A.g.m.,191
57 A.g.m.,261

58 Edgar DEGAS, http:/ WWW.mam.org
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Resim 4.2. Camille Claudel, Dalga

“...Camille’in eserlerinde bir tekerlekle hizla dénen tekerlek
arasindaki farki gosterebiliriz; duran tekerlek yuvarlaktir ve
parmaklarinin arasinda duzenli bir aralik varken, hizla dénen
tekerlek artik hem yuvarlak degildir, hem de parmaklari go-
runmez olmustur. Devinimin tekerlegin anatomisini, iskeletini
yuttugunu sodyleyebiliriz. insan bedeninde de ayni sekilde:
devinim onu ister uzatsin, ister toparlasin, orantisi, dengesi
degismistir artik. Agir bir izlenimci hatasidir, devinim halinde-
ki bedenin anatomisini kipirtisiz bir bedenmis gibi gézlemle-
mek. Olma tanimi devinimde gizlidir. Sanat¢i olmus olanla
olacak olan arasinda tereddiude disemez. Se¢im yapmak zo-
rundadir. Olacak olani betimleyebilir ancak olmus olandan
yola cikarak ...” >

59 Morhard MATHIAS, (2006) “Camille Claudel Uzerine” Ayrinti Edebiyat, E-

Dergisi,45.say!.
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Claudel'in eserlerinin gelisimi buyuk Olgide Rodin'e baglansa da, sa-
natginin yetenegini ve 6zgunlugunun vurgulayan sanat tarihgileri cogunlukta-
dir. Ornegin, yazar ve sanat elestirmeni Octave Mirbeau onun bir dahi oldu-
Junu soylemistir. ilk islerinde Rodin' in etkisi goriliir fakat Bronz Vals bunla-

rin diginda deg@erlendirilen bir heykeldir.

Resim 4.3. Claudel, Bronz Vals,1893

Calismalarinda duygularini eserlerine yansitan Claudel, 6zellikle ‘Ol-
gunluk Yasgr’ isimli kompozisyonunda, heykeltiras Rodin’in kendisini terk et-
mesini ve bu nedenle yasadigl aclyl betimlemistir. Sanatginin eserlerindeki
hareketlilik etkisinin 6nemli bir bélumu, kompozisyonlarinda vals, dalga gibi
dogada hareketli olan temalari calismasindan ve galigsma izlerini taze bir se-
kilde heykellerinin ylzeyinde birakmasindan kaynaklanir. Benzeri figuratif ¢ca-
igmalarin izleyiciye verdikleri hareket etkisinin,dogay! birebir taklit etme kay-
gisi ile yapilan eserlerden daha ¢ok oldugu ve daha ¢ok enerji barindirdiklari

gozlemlenebilir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Octave_Mirbeau
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Resim 4.4. Banyo Yapan Kadin

Degas’in fotograf cekmeyi dnemsedidi ve sevdigi, dans sanati ile de

ilgilendigi bilinir. Enis Batur, Degas ile ilgili soyle yazmigtir;

“Hareket eden govdeyi gozetliyor Degas. Sonra-
dan Matisse’de de gorulecek bir ana kaygi, Dans’i
olageldigi anda tutma, kavrama tutkusu yonlendi-
riyor onu. Bir foto-grafi bakisi, dahasi bir sinema-
tografi tasasi duruyor ilgisinin merkezinde. Dans
izlekli batin resimlerinde yorgunu yokusa surme
egdilimi gorulmez mi: Kusbakisi acilarla, Ustelik ay-
nalar araciligi ile gifte kavrulmus zorluklarla orilen
sahnelerde, hareketi okumaya kalkismistir.”®°

Resim 4.5. Archipenko, Ylriyen Asker,1917

60

Bkz (41) BATUR, 132
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Alexander Arcipenko, kendisine 6zgu soyutlamalar yaparken, 6zellikle
insan bedeni hareketleri Uzerine gozlem yapmis ve resim 4.5 ‘te gosterilen
‘Yurlyen Asker’, 'Sacgini Tarayan Kadin’ gibi iclerinde hareket 6gesi barindi-
ran heykeller yapmistir. Fransiz heykeltiras Antoine Bourdelle’in (1861—
1929), heykelleri; Klasik Yunan'in ideal insan bigimli atletlerinde veya tanrila-
rinda gorulen dinamik hareketleri icerir. Fakat sanat¢inin bu hareketi betim-
lemesinin arkasinda Yunan’daki gibi bir mitolojik anlatim endisesi yoktur.

Kompozisyonunu tamamen estetik kaygilarla ve sanat amacli tasarlamistir.

Resim 4.6. Bourdelle, Okgu

Maillol'un ( 1861-1944) 6nemli eserlerinin hemen hepsi kadin bedeni
seklinde, "klasik" géristin en 6nemli kabul ettigi kalici degismez formlarda
eserlerdir. Klasik Yunan ve Roma gelenegini strdiren sanatginin; resim
4,7'de gosterilen Zincirli Hareket ( 1906) isimli heykeli ve Nehir ( 1939-43)

isimli eseri, digerlerine oranla daha hareketli kompozisyonlardlr.61

o1 Aristide MAILLOL, Encylopedia Britannica.
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Resim 4.7. Zincirli Hareket Resim 4.8. Sonsuz Sutun

Brancusi, 29.35 metrelik Sonsuz Situn isimli eserinde kullandigi 15
adet ritmik geometrik modullerle, izleyicinin bakisini gokyuzine dogru cevirir.
Sanatg¢inin eserindeki ritmik hareketin gizgisel ifadesi sutunun ekseni Gzerin-
dedir.

ingiliz heykeltirag Henry Moore’un (1898-1986) calismalarinda yiizey
sekillerinin etkisi gorulir ve galistigi soyut, organik figurleri ile adeta yeni yu-
zey sekilleri yaratmig, eserleri doga ile butunlesmistir.

Moore, ge¢ donem galismalarinda bosluklari dogrudan figurlerinin igin-
den gecirmis ve i¢cbukey, digsbukey organik formlari dénisimlu olarak kul-
lanmistir. Resim 4,9'daki gibi eserlerindeki hareketlilik i¢ blkey-dis blkey,
doluluk-bosluk, 1s1k-gdlge gibi karsithiklar dengeli kullanmasi sonucu olug-
mustur. Kimi eserlerinde de bir butiinU pargalara ayirdigi igin, izleyici gorsel

olarak bir kopusa, gerilime tanik olur ve gorsel olarak pargalari butinlemeye

caligir.
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Resim 4.9. Moore,iki Parcall Uzanmis Figiir

4.2 Kibizm: Geometrik Diinya

Pablo Picasso ve George Braque’in 1907 ve 1914 yillari arasinda ger-
ceklestirdikleri resimlerle ortaya ¢ikan Kubizm 20.ydzyilin en etkili akimlarin-
dan olmustur. Cezanne’in Picasso’ya yazdigi bir mektupta dogayi kire, koni
ve silindir olarak algilamasini 6gutlemistir. Bu farkh bakis acisi, doganin yeni
bir agidan, 0ze yonelik bir acidan degerlendiriimesini gerektiriyordu.
Cezanne’a gore nesnelerin geometriklestiriimesi ile yeni bir doga, nesnelerin
0zunu olusturan bir 6zler evreni elde edilir. Giderek bu yaklasim dogda ve
nesnelerin deformasyonunu igerir ve sonunda doga ve nesneler ortadan kal-

dinimasi gereken bir varligi ifade ederler.®

Klbist ressamlar nesneleri farkli agilardan betimleyerek zaman ve
mekan igindeki hareketi arastirmiglar ve Cezanne’in daha 6nce ayni resim
icinde ¢oklu bakig acilarini kullanigindan yola ¢ikmiglardir.

62 Bkz. ( 48) TUNALI,143
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Resim 4.10. Kadin Basi Resim 4.11. H.Theogony

Az sayida heykel ¢alisan ressam Picasso ve Braque’in esin kaynagi
Cezanne ve Negro heykeli olmustur. Picasso’nun ‘Kadin Bagl’ hem dis kon-
turlari hem de yuzeydeki bigimlerin pargalanip tekrar birlegtiriimesi ile keskin
ISIk-golge alarak hareketlenmis, izleyiciye enerji aktaran bir gorinuam almistir.
Braque, resim 4.11’de gosterilen 'Hesperus Theogony’ isimli blstinde yan
yana konumlandirdigi iki portreye yer vermigtir. Sanat¢inin g¢alismasindaki
konturlarin sert ve yumusak karsitliklari gorsel bir hareketlilik duygusu verir-
ken, yuzeyde detaylarin gizgisel ¢aligiilmasi ve yaratilan doku ¢ok da baskin

olmayan is1k-gdlge oyunlariyla sonuglanmistir.

Braque, onceden tasarlamadan eserlerini yaratan bir sanatcidir. Bu

konuda soyle der;

“...Basladigim resmin 6nceden ne olacagini bil-
mem. Her seferinde bu is bir serivendir. Gergi bir
baslangig fikri vardir. Fakat bu yalniz bir baglangi¢
noktasi olarak ise yarar. Bu baslangi¢ fikrinden
geriye elden geldigince az sey kalmalidir...” &

03 Bkz. ( 27) TURAN!I,.586
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4.3.Konstriiktivizm: Yapilardaki Hareket

1917’7de  Ekim Devrimi ile belirginlesen Rus Yapimcilik’i
(Kontruktivizm) sanatsal ve endustriyel arasindaki siniri kaldirmak istemistir.
Bu donem bazi heykelsi makineler yapilir. En erken ornekleri tam hareket
etmeseler bile hareket ediyor izlenimi verirler. Ornegin 1922'de Naum
Gabo’nun ve bulundugu grubun eserleri hareket etkisi verseler de gercekten
hareket etmezler.®* Vladimir Tatlin’in 3.Enternasyonel icin hazirladigi ve dev-
rim sembolU olarak spiral bigimler kullandigi anit hi¢ gercgeklestiriimemistir.
Anitin maketinde spiraller iginde, farkli hizlarda hareket etmesi planlanan
kip, silindir ve piramit gézlemlenir. Yapimi gerceklesseydi Eiffel Kulesi'nden
daha yuksek olacagi bilinen anit, tm dunya iggilerinin umutlarini temsil et-

mek amaciyla tasarlanmigtir.

Resim 4.12. Uglincl Enternasyonal igin Anit Maketi
4.4 Kinetik heykeller: Gergekten Hareket Eden Eserler

isvigreli sanatgi Jean Tinguely, Tatlin’e benzer bir anlayisla eserlerini
calismis, fakat islevi olmayan bir tir heykelsi makineler Uretmigtir. Mobile te-

rimini bulan sanatgi da Alexander Calder (1898—-1976) olmustur.

o4 Bkz. (1) READ,.99
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Sanatg¢inin bazi galigmalari en hafif bir hava akimiyla hareketlenir, bazi eser-
lerinde ise hareketin saglanabilmesi igin gramafon veya sinema projeksiyon-

lar1 gibi izleyici midahalesine gerek vardir.

Resim 4.13. Tinguely, Baluba lll Resim 4.14. Calder,Totem

Calder ‘in dengeli, hareketli soyut heykelleri bitki ve yaprak bigimlerin-
den esinlenilerek ¢aligiimistir. Enis Batur'a gore Calder ve Jean Tinguely ya-

rarsiz birer mucitlerdir.

Batur soyle der;

Calder,...mekandan, atmosferden kacgip uzaklas-
maya hazir, delismen, hayta yontularin babasi. Pe-
sinden, bitin émrind canh yontulara veren Tinguely
geliyor. Bildigimiz, tanidigimiz nesnelerden; bildigi-
miz tanidigimiz makine pargalarindan hareket ediyor
Tinguely, onlari apayri, 6zel, daha 6nce var olmamig
bir butunlugun i¢inde bulusturuyor. Mekanizmasi ¢a-
lisan makine-yontular bunlar, ne var ki ¢ogaltiimalari
yasak. Cogaltilmalari anlamsiz 6te yandan: Kimsenin
isine yaramayacak, higbir ise yaramayan makineler
yapiyor Tinguely-bu ayrintiyi, makinelerden glarar-
lanma aliskanligi olanlar igin dile getiriyorum.” ®

65 Bkz. ( 41) Batur, 51
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4.5.Futurizm: Hareket, Hiz ve Makineler

20.ylizyil baslarinda italya’da Kiibizm ile ayni dénemde ¢ikan Fiitiirizm
akiminin sanatgilari, ¢gagin hizli hareketlerini ve makinelerin siirsel ritmini
eserlerine aktarmak istemiglerdir. Nesneyi, ¢cevreleyen atmosferi, dinamik du-
yarlihgi resmetmekten yola gikarlar. Sair F.Tomasso Marinetti'nin Futurizm'’i
kurucu manifestosu,1909’da Le Figaro gazetesinde yayinlanir. Hiz ve makine
hayranligini yansitan manifesto; mitoloji ve mistik idealin yenildigini, yirtici

hareketi ve yarisginin hizini benimseyeceklerini vurgular .

Resim 4.15..Boccioni, Boslukta Streklilik Resim 4.16. Zadkine,Y1kik Sehir

Gelecekgiligin dogdugu ortam, yogun endustrilesme yasanan bir do-
nemdir ve endustrinin yeni deg@erleri yuceltilmigtir. Boccioni'nin resim 4.15’de
gorulen ‘Boslukta Sireklilik’ isimli eseri, adeta bir yaris arabasi edasiyla ge-
lecege dogru yol almaktadir. Rodin’den etkilenen Ossip Zadkine, kubist geo-
metrik bigimleri duygusallikla birlestirmistir. Resim 4.16’daki gibi ¢alismala-
rinda i¢cbukey, digbukey sekiller, gizgiler, paralel dizlemler bir ritim ve butun-

lik duygusu yaratmistir.

66 Charles HARRISON, Paul Wood, ( editérler) Art in Theory,1900-2000,146
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4.6.Surrealizm-Bilingalti hareketleri

Surrealist terimi ilk kez 1907°’de Apollinaire’in bir oyununu tanimlamak
icin kullanilmistir.  Grubun so6zclsU sair ve elestirmen Andre Breton
Surrealim’i biling ve bilingdisinin bir araya getirilmesi olarak yorumladi. Ger-
cekUstuculugun yumusak ve organik bigim dili, Kontriktivistler'in ¢alismala-
rindaki gibi geometrik ve sert olana tepkidir. Akimin gelismesinde Freud’un
dusler ve bilingalti kuramlari etkili olmustur. Mantiksal dizeni yok ederek bi-
lingaltina, sinirsizliga ve gercege varilacagina inanan sanatgilar, us digi eser-

ler, gevreler yaratmiglardir.

Resim 4.17. Joan Miro, Kadin ve Kus

Surrealist eserler veren Joan Miro igin zor olan ¢alismaya ara vermek-
tir.Calismasina ara vermemek icin seyahat etmeyi sevmedigi bilinir.®’ Bas-
langi¢ noktasi da sanatgi icin cok dnemlidir. Miro sdyle der; “...Tuval dikine
durdugunda akiyor batun boyalar... yere dimduz yatinp ¢alistigimda boya
filan akmaz, ama bir baslangi¢ noktasi olur hep, ne olursa olsun ama hep var
bir baslangi¢ noktasi. Her seyin bagi baglamak zaten, beni asil ilgilendiren

de bu, baslangi¢ benim yasama nedenim, beni baslangig zinde tutar.”®®

o7 Gulgun BASARIR, Dolayisi ile Sanat, .97
68 Joan MIRO, Diislerimin Rengi Bu, 106-107
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4.7 .Ekspresyonizm: Duygularin dili

Ozellikle savaslardan etkilenen Disavurumcularin ortak konulari; insa-
nin dogaya ve kendine yabancilagsma kavramlaridir. Ekspresyonizm Almanya
disinda heykel sanatini ¢cok fazla etkilememigtir. Bu akim gercevesinde eser
veren ¢ok sayida ressam olmasina ragmen, Ernst Barlach gibi az sayida
heykeltirag vardir. Ancak, 20. yuzyilin ilk yarisina damgasini vuran heykelti-
raslar arasinda en onemlileri Alman Ekspresyonist’leri arasindan c¢ikmistir.
Yapitlarinda ayni zamanda Kubist ve Futurist etkilerde tagiyan heykeltiraslar
arasinda Alexander Archipenko, Rudolph Belling, Wilhelm Lehmbruck gibi

isimleri sayabiliriz.

Resim 4.18. Barlach, O¢ Alan,1914

Disavurumcu Barlach’in ahsap yontularinin yizeyinde, ahsap yont-
mada kullanilan aletin doku izleri, parlatiimadan birakilmistir. Savastan olum-
suz etkilenmesini, duygularini digsa vuran Alman heykeltiras Barlach, (1870—-
1938), Alman Gotik ahsap yontma teknigini benimsemistir. ° Barlach’in eser-

lerinde resim 4.18’de goruldugu gibi ahsabin dokusu yéninde galistigi 1skar-

69 I.KUR, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 181
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pela izleri ve izlerin ylzeyde yarattiklari 1sik, golge gozlemlenebilir. Barlach’in
diger calismalarinda da yuz ifadelerine verdigi 6nem ve bu ifadelerin detayl

calisilmasinin portrelere yasayan, hareketli bir etki verdigi gdézlemlenebilir.

Resim 4.19. Lehmbruck, Diz Cokmus Kadin

Wilhelm Lehmbruck, heykellerinde Rodin ve Gotik sanattan etkilenmis-
tir. Yarattigi bigimler i¢sel, guclu bir gerilimden yukseliyormusgasina ve bu
yuksek gerilimle gogdaliyormusgasina ortaya ¢ikmiglardir. En igsel derinlikler-
den figskirnyormus gibi gérunen devinimleri, 6zellikle ‘Diz Cokmus Kadin’ gibi
ilk yapitlarinda gordltr. I. Dinya Savasr’nin yarattigi travmanin etkisiyle inti-
har eden Lehmbruck’un yapitlarinda da, Barlach’ta gorulen simgesel 6geler
mevcuttur. Orta Cag’a 6zgu dinsel dramatizmi i¢sellikle heykellerine aktar-
mistir.

Archipenco’nun resim 4.20'de gosterilen ‘Siyah Torso’ sunda Kiibiz-
min etkileri gorllse de, bu ¢alisma onun soyut Ekspresyonizme gecis done-

minin en belirgin izlerini tagir. Sanatgi “klasik heykelin agir hacimleri yerine,
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diga vurumsal sade bicimleri kullanmistir. Dogay! oykunmeyi timuyle yadsi-

yarak 6zerk bir plastik dil yaratmada direnmisgtir ** °

Resim 4.20. Archipenko, Siyah Torso

Archipeko’nun heykellerinde ‘Sagini Tarayan Kadin’ gibi An’lik hareke-
ti betimleyen temalar da gorulur. Tum caligmalarinda, resim 4.20°’de gorulen
‘Siyah Torso’da’ oldugu gibi 6zglin bir soyutlama Utslubuna ulagsmistir. Sanat-
cinin kullandigi organik bigimlerin 1s1k-golge degerleri, doluluk bogluk iligkileri,
izleyiciye hareketlilik etkisi verirler.

Toplumsal idealleri dogrultusunda Alman Ekspresyonistlerinin ilkelerini

paylasan, onceleri Kibizmden etkilenen Rudolph Belling, resim 4.21’deki

Lionel RICHARD, Experzyonizm,111
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heykelinden anlagilabilecegi gibi Archipenko’ nun izinden soyut sanata yo-
nelmigtir. Belling, Nazi Almanya’sindan kagarak Il. Dunya Savas! yillarinda
Turkiye'ye siginmistir. istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Bo-
limUinde uzun yillar modlaj dersi veren sanatginin Turk heykelinin gelisimine
onemli katkilari olmustur. Onun 6zgunlugu, bigimlerinde igsel devinimi anlat-
ma isteginde yatar. “ Belling araciligiyla Alman heykelciliginde, mekan, devi-

nim ve nesne arasindaki etkilesim problemleri glindeme gelmistir.” *

Resim 4.21. Belling, Ugl1,1919

Soyut Ekspresyonist bazi sanatgilar da islevsel nesnelerde gigll, ha-
reketli bigimler gérmuslerdir. Ornegin David Smith,( 1906-1965) Agricola
isimli eserinde, evinin yakinlarinda buldugu tarim araglarini kaynakla eklemis

ve Klbizm'’i de animsatan yuzeyler elde etmigtir.

& Lionel RICHARD, Experzyonizm,113
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4.8 Egzistansiyalizm: Varligin Hareketi

Fransiz yazarlar Albert Camus ve Jean-Paul Sartre’in ¢alismalariyla
one c¢ikan Varoluscgu felsefe Avrupa sanatini etkilemistir. Egzistansiyalistler
Descartes’in gorlusuni benimsemiglerdir, Sartre icin mutlak gergek; ‘Ddisiindi-
yorum o halde varim’ demektir. Varolugguluk hem Futlrizm’in devami hem
de onu ret etmektir.”? Egzistansiyalist felsefeden etkilenen Alberto Giocometti
( 1901,1966), ilk baslarda surrealizm etkisinde eserler vermis, daha sonra

surrealistlerden ayrilarak kendine 6zgu figuratif Uslupta ¢alismalar yapmistir.

Varolusguluk kuraminda, bireyler mutlaka bir durum dahilinde, hep
bagkalarinin gézunde var oluyorlar ve higbir zaman kendi kendilerine bir bu-
tiin olamiyorlardi. Bu diisiince tarzi sanatginin * Ug Figiir Bir Bas’ gibi kom-
pozisyonlar yapmasinin onuinu agmis olabilir. Resim 4.22’de gorulen galisg-
masi sanki insan olmanin anlami ile ilgili genel, trajik bir anlatim éne stirmek-
teydi.”

Resim 4.22. Giocometti, Bir Bas, Ug Figir,1950

72 Lucie SMiTH,The Visual Arts since 1945,.193
& Julian BELL, Sanatin Yeni Oykiisii, 418
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4.9 Gunumuz Sanatgilar

ilhan Koman ( 1921-1986) ,1960’larin sonlarina dogru bilim, teknoloji
ve sanatin i¢ iceligini arastirmaya baslamis ve bu arastirmalarin sonucunda
‘Esnek ¢ok yuzlu ve turevleri’, ‘Sonsuzluk eksi bir ve turevleri’, ‘Hiperform ve
turevleri’, ‘Pi sayisr’, ‘Rotorlar’, ‘3-D Moebius tlrevleri ve piramitler’ gibi dizile-
rini gergeklestirmistir.”* 1970’ te ‘Yiirllyen Adam’ ismini verdigi ve yirimeyi
andiran bir bicimde hareket edebilen, resim 4. 23 'deki gibi heykeller ¢alis-
mistir. Sanatgl bu eserlerinin birer sipurgeye benzetilebilecedini sdyler. Su-
purgenin ‘killar’’ koni seklinde ayaklari olusturur ve hafif bir itme sonucu ha-
reket edebilirler.

Sanatcl sOyle der; “...Burada bir tahtanin esnekliginden gelen butun
avantajlari kullaniyorum.Bu heykellerin hareketliliklerini tahtanin esnekligine
borclu olmalari ve tahtanin bu esneklik digindaki 6zelliklerine de pek bagimli
olmamalari nedeni ile,tahtanin esnekliginin bir tir kendine has var olusu ol-

dugunu distiniiyorum. ” "

Resim 4.23. Koman, Yurdyen Adam

74

S.GERMANER,N.Ondin,R.Oztiirk,B.Pelvanoglu,Z.Rona, Modern Ve Otesi, 152
Cem ILERI, Bellek ve Olgek, Modern Tiirk Heykelinin 15 Sanatg¢isi,.98
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Hiperform ismini verdigi ¢ok boyutlu sekiller Gzerinde galisan Koman,
mekanik objelere duydugu ilgi nedeniyle yel degirmenleri Gzerine de yogun-
lasmis, benzeri konulari ve caligma yontemlerini irdelemistir. Rotorlardan
urettigi Kinetik heykelleri, 1976’da Stockholm Modern Sanatlar Mizesi’'nde ve
Venedik Bienali'nde sergilenmistir. Bir rotor her biri dort eklemli pargadan
olusan tek sayili tahta kanatlardan olusur. Bu dizenegin hareketi ruzgarin

yonunden tamamen bagimsizdir.

Resim 4.24. Koman, Hiperform

Koman, Hiperform isimli galismalarini silindirin ¢ok boyutlu ortamdaki
karsiligi olarak tanimlamis ve g¢alismalarinin kristal bilimdeki yer degistirme
kuramiyla benzerlik tasidigini belirtmistir. Bir hiperform, gevresi ytksekligin-
den 4 kat daha buiylk olan ve bukulerek kenardaki pi noktasina 360 derecelik
bir donus yaptiran silindirdir. Sanatgi ikiz hiperformlar da ¢alismistir. Bunun
icin boyutlari altin orana esit uygun, birbirine es dort dikdértgenden olusan
serit kullanmistir. ilhan Koman soyut heykelleriyle maddenin icinde gizil du-
rumda olan hareketi ortaya ¢ikartmigtir. Transparan plastik ve c¢elik yuzeyler
kullaniimasi da g¢esitli 1sik oyunlarina yol agarak, 1191 kirarak, yansitarak ha-

reket etkisine katki saglamislardir.
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Resim 4.25. Koman, Akdeniz

Koman'in 1980’de calistigi Akdeniz heykeli, kinetik bir yapiya sahip
olmasa da hareket fikrine odaklanmigtir. Resim 4.25’te gdsterilen heykelde
dalgalar halinde birbirine sabitlenmis levhalar, hem butun figurt olusturmus,
hem de butinu pargalamigtir. Doluluk ve bosluk surekli yer degistirerek, izle-

yicide hareket yanilsamasi yaratir.

Resim 4.26. Kuzgun Acar, Kuslar

K.Acar heykellerini soyut anlayisla calismistir. Kitleyi parcalar, kitleye
karsi caligir. Sectigi malzemeler bu amacina uygun olarak; teller, giviler, de-
mir kamalardir. Yontarak, eksilterek degil, ekleyerek, arttirarak calismay: ter-
cih etmigstir. Heykelleri yer gekimine tepki verir, hafif, ugucu bir etki yaratirlar.
Demir heykelleri adeta bosluga yayillmislardir, kaideleri ve tek bakis acilar
yoktur, izleyiciyi heykelin gevresinde 360 derece dondirdrler.
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Kuzgun Acarin heykellerinde tekil bir birim sistematik olarak cogaltil-

mis ve matematiksel bitlinlik saglanmistir. Acar’a gore heykelde bosluklar

da, doluluklar kadar aktif olmaldir. Boslugu ustaca sekillendirmek Acarin so-

yutlamalarinin hareket noktasidir.

Resim 4.27. Kuzgun Acar

Acar igin hareketin heykeltirasi da denilir. Sanatci sdyle demistir;

“ Hareketi yakaliyorum. insani zapt etmeye imkan
yok. Ben onun igin figuratif heykel yapmiyorum. Onu
durduramayiz, o ani yakalayamayiz; ben hareketi
yakaliyorum. Kendi tabiatima aykiri oldugu igin figu-
ratif calismadim. Abstre calistm. Ornegdin kusun
kendisini calismaktansa hareketini yaptim.” "

Acar’in soyledigi gibi, heykelleri hareket eden formu degil, hareket et-

meyi gosterirler. Heykelleri ilkel bir organizma, tek hucreli bir canli gibi yasam

enerjisiyle doludur ve yer aldiklari mekanla butlnleserek, bu enerjiyi paylasir-

lar.

76

Aktaran Murat URAL, ( 2004 ), Kuzgun Acar, 20
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Ali Teoman Germaner, heykellerini seriler halinde galigir, 1957-1964
arasi calistigi demir konstruksiyonlari, 1970 sonrasi calistigi ZUmriduan-
ka'lari ve 1980’lerden beri strdurdugu yilan serileri; dussel, mitolojik varlik-
lar, fantastik bir anlayisin Grlnleri olarak kargimiza g¢ikarlar. Baslica figurleri
arasinda Piton’un kizlan, atlar, yilanlar, kuglar gorular. Sanatginin eserleri,
kompozisyonun butininde bir hareket etkisi barindirirlar ve goéz, agiz, dis gi-
bi detaylar, ylzeydeki doku farkhligi bu hareketlilik etkisini gugclendirirler.

Germaner, eserlerine verdigi isimlerle de bu etkinin altini gizmistir.

Resim 4.29. Germaner, Seslenen Kus

Germaner’in resim 4.29’daki ‘Seslenen Kus’ heykelinde hareket etkisi-
ni veren faktorleri; basin, gozlerin, pencelerin etkili bicimde betimlenmesi,
sert ve yumusak malzemelerin bir arada kullaniimasi, gerek kompozisyonun
genelindeki, gerekse de detaylarda kullanilan 1sik-gdlge, monoton-hareketli,
sert-yumusak gibi karsithklarin olusturduklari hareket etkisi olarak siralayabi-
liriz. Sanat¢i doga formlarindan esinlendigi benzer temalari yineleyen calis-
malarinda gercek ve dus arasindaki sinirlari kaldirmis, metafor barindiran bir
anlatim kullanmigtir. Bu anlatima heykellerine verdigi isimlerle de dikkat

cekmis, izleyiciyi hareket iceren mesajinin ¢ozimlenmesine davet etmigtir.

Rahmi Aksungur’a gore beden, atmosferi surekli zorlayan bir dirence

sahiptir. Aksungur sdyle der; “Burada énemli olan formun (zerine giydirdigim
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titresimdir. Geriye kalan her sey figlir ya da soyut olsun sadece bir elbisedir ”
" Levent Calikoglu'na gére hareket kavrami Aksungur'u kavramanin ipugla-
rindan sadece biridir. O bu kavrami elle tutulur, gézle goérulir kilmak igin her

tirl malzemeyi rahatlikla kullanabilir, harcayabilir .”

Resim 4.29. Aksungur, Kesik El

Aksungur, ¢alismalarinda tasarima gore malzeme secer, birincil ama-
cinin heykel kutlesinin ¢gekim ve itim alanini kompoze etmek oldugunu vurgu-
lar. ” ”° Ayrica Aksungur'a gére “izleyicinin hareketine ve viicut titresimlerine

bagli olarak heykeldeki kontur da siirekli degisim icindedir.” %

[ Aktaran Levent CALIKOGLU ( Text ) Rahmi Aksungur, 22
8 Agk., 22
I A.gk., 64

80 Agk., 62
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Aksungur'un 1977’ de silikondan calistigi, resim 4.29'da gosterilen
‘Kesik EI' isimli eseri izleyicide hareket ediyor izlenimi birakir. Aksungur'un

‘Kesik EI' eseriyle karsilagsma deneyimini Calikoglu séyle anlatmistir;

“...Karsimdakinin dirseginden kesik bir el oldu-
duna eminim. Olmasi gereken gergin kaslari ve
siyahimsi incecik tuyleri var... taze kesilmis sinirle-
rin titredigini ve elin kimildadigini hissediyorum.(
Hafif bir sendeleme ve g6z oyunu) Hayir. Yaniimi-
sim. Sadece bir 6nsezi bu. Yine bu tuhafligi ar-
kamda birakarak donmeye yelteniyorum. Ama el
tekrar kimildiyor. Simdi tam bir bilmece ve ikircilik.
Acaba gercekten kimildiyor mu yoksa ben mi dyle
zannediyorum? Garip bir titresim...” 8

Ilk ddnem galismalarinda insan bedenine agirlik veren Aksungur, son-
raki calismalarinda heykeli mekan icinde ve moduler bigcimde tasarlamaya
baslamistir. Heykelinde formun i¢ dinamizminin ylzeye yansimasini

amaglar.??

Resim 4.30. R. Aksungur, Seckin Ziyaretciler

o A.gk.16 )
82 S.GERMANER, Modern ve Otesi, 244
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Aksungur’un resim 4.30°da gorulen ‘Seckin Ziyaretgiler isimli eserinde,
kontur tum alana yayilan moduler birimlerin ve figurlerin ylzeyinde dolan-
makta, bir dalgalanma, hareket duygusu yaratmaktadir. Sanatgi istedigi etkiyi
saglamak icin kimi eserlerini de boyamistir. 1992’de Ankara Siyah Beyaz Sa-
nat Galerisinde acgti§i sergide siyaha boyadigi ‘Buyik Sorusturucu’,’Ug
Isik’,ve ‘G’ isimli eserlerini sergilemistir. Sergiledigi U¢ heykelini siyaha boya-

masinin nedenini séyle aciklar; “...Siyah Uzerine disen enerjiyi yutan bir
renk. Bu sayede Uzerine dusen 1131 emerek, kutle Uzerindeki yansimalari
yok eder ve ayni zamanda kutlenin diga yansimaya c¢alistigl enerjiyi de Uze-

rinde toplar”. &

R. Aksungurun Resim 4.31’deki ‘Blyuk Sorusturucu’ isimli heykeli,
kaide yerine farkl kodlardaki kare plakalar Uzerine konumlandirilmigtir ve bu
hareketli bicimler, heykelin alt kisminda negatif etki ile devam etmisler, eserle

batlnleserek, negatif-pozitif isbirligi saglamislardir.

Resim 4.31. R. Aksungur, Resim 4.32. R.Aksungur, isimsiz
BlyUk Sorurusturucu

R. Aksungur'un Resim 4.32’deki gibi eserleri, sergilendikleri mekani
sekillendirerek ve mekanin sinirlarini zorlayarak, gerilimli bir aura ve hareket

duygusu yaratirlar. Dogal bigimlerden yola ¢ikan fakat mimesisten kacinarak

83 Bkz. ( 75) Aktaran CALIKOGLU, 73
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O0zgun eserler yaratan Aksungur'un heykelleri izleyiciyi sanatin yaratilma su-
recine, sanat eserinin igersine ve ilettikleri mesajin okunmasina davet eder-
ler. Fakat bu mesajlar agik ucludur, izleyiciden izleyiciye ve bugunden yarina
okunmalarinin, algilanmalarinin degisecegi kuskusuzdur. Sanatginin eserleri
ve icerdikleri mesaijlar, her an yeni bir algilamaya, yeni bir deneyime, degisi-

me, donusume ¢agridir.

Resim 4.33. R.Aksungur, Saltanat Kayigi

R.Aksungur’'un Saltanat Kayigi, denizi ve karayi, ger¢ek ve sanal ola-
ni, dind ve buglni ayni anda sunarak izleyiciyi sasirtir, farkli mekan ve za-
man duygusu yasatir. Sanatgl izleyicileri, bulunduklari mekén ve zamani tek-
rar sorgulamaya ve Saltanat Kayigi ile yolculuk deneyimine davet eder.
Eserdeki temsili mavi kurekler, bir izleyicinin elinde veya topluca bir kenarda
olabilirler, yer degistirebilirler. Bu icerigi bakimindan da eser statik degildir,

her an yeni bir olusuma, degisime, izleyici paylagsimina agiktir.
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Resim 4.34. Ayla Aksungur,Lal

Kimi sanatgilar vardir, bize yasadigimiz bir dunyayi yorumlayarak
tekrar sunarlar, kimi sanatgilar da Ayla Aksungur gibi bize farkh bir dinyanin
kapilarini aralarlar, bilinmeyenin esintisini hissettirirler. Varlik-yokluk, zaman-
zamansizlik, mitoloji-gergek, dun-bugun, yeralti-yer Ustl, aydinlik-karanlik
sanatginin potasinda hep birlikte erimigler, hep birlikte yeni bir kimlikle
sekillenmiglerdir. Eserlerindeki bigimlerin verdigi hareketlilik etkisi; dnune kat-
tig1 yapraklari savuran ruzgarin, kiytya vuran dalgalarin hareketleri gibi dogal,
akici, surukleyicidir. Sanatginin eserlerinde kullandigr organik bigimler; bir
agac, bir yaprak, bir tepe veya tamamen kendi 6zel dunyasindan bizimle
bulugsmak icin ¢ikip gelen imgelerdir.

Resim 4.35. A. Aksungur, desen
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Ayla Aksungur’un resim 4.35 deki gibi desenlerinin temalari bir rizgar,
bir hortum, girdap veya bir kara delik olabilir; izleyiciyi icine geker, enerjisini
dinamizmini paylasir. izleyici ile doganin enerjisini, glicini bulusturur. Sanat-
¢! kendisi ile Mimar Sinan Glzel Sanatlar Universitesi ‘nde Subat 2011’de
yapilan bir sdyleside soyle demistir; “Heykellerimin iginden bakarim. Doga-

nin aklini, coskusunu, duygusunu severim.”

Resim 4.36. A. Aksungur, Rizgar

Harekette dusunceler, anilar, fikirler vardir. Hepsi guclu duygular iletir.
Ayla Aksungur'un ‘Ruzgéar’ isimli eseri; rizgar enerjisini, dinamizmini izleyici-
ye yasatir. izleyicileri pozitif,negatif degerlerdeki ve ustaca farkli boyutlarda
tasarladigl yapraklarla birlikte, doganin-rizgarin enerjisinin igine gekilmeye
davet eder.Eserinde bir kdseye dogru ¢ekilmig, suruklenmis gibi gérinen ki-
pir Kipir bigcimler; yarattiklar i1sik-golge etkisi ve daha sade yuzeylerle olus-

turduklar kargithikla hareket etkisini guglendirmislerdir.
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Ayla Aksungur’'un kadin Samanlari; kadinin cinsel kimligini geri plana
alarak, kadini “doganin akli” metaforu olarak ve inancglarimizla, kutsal ile
iligkili olan kimligi ile karsimiza c¢ikartir. Daire, Uggen, kare gibi geometrik
isimleri metafor olarak verdigi Samanlar'indan resim 4.37’de goérulen ‘Daire’,
spiral donguye uygun bigimde betimlenmigtir. Sanatgi kadini ‘doganin aklr’
olarak gorlr ve bu akli, kadin $Samanlar’inda izleyici ile bulusturmustur. Bu
heykellerde sanatginin i¢c gercekligi, duygu ve dusunceleri ile doganin

gercekligi, doganin bellegindeki 6gretiyle birlesmistir.

Resim 4.37. Ayla Aksungur, Daire

M.L. von Franz; daireyi ( ya da kureyi) batinligin ya da self'in simgesi
olarak aciklamistir. Daire motifi tGm kdltarlerin sanat eserlerinde, gunes
inanclarinin, mitlerin, meditasyona verilen énemin vb.sonucu olarak daima
yasamin bir yénine,temelindeki bitlinllige isaret eder. Ornegin; Dogu medi-
tasyon figurlerinin cogu saf geometrik desenlerdir. Yantra denilen bu desen-
lerde, daire, kare, uggen onemli bir yer tutar. Anlatilara gore bunlar Siva ve
Sakti’'nin, gorsel sanatlarda da gesitli sekillerde gosterilen tanri ¢iftinin birligi-
dir. Psikoloji ile yorumlandiginda bu cift, ruhun ya da selfin iki kutuplu, disil

oldugu kadar eril de olan bitinligini temsil etmektedir. &

8 C.G. JUNG, insan ve Sembolleri, 240
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Ertug Ath; ¢cogu eserinde mitolojiden beslenen, Anadolu Ana Tanriga
gibi inanglarin sembollerini kendisine 6zgu bigimde soyutlayarak, yorumlaya-
rak ¢calisan ve geg¢mise ustaca gunimuz bakis agisiyla bakabilen bir heykelti-
rastir. Primitif bigimleri, modern heykel anlayisi ile yasatan sanatcinin eserle-

rinde, boslugun plastik degerleri, doluluk ile hem karsithk hem de isbirligi

icindedir.

L L e

Resim 4.38. Ertug Atli, Isimsiz. Resim 4.39. Ertug Atl, Isimsiz

Sanatg¢inin resim 4.38'de gosterilen Ana Tanriga’dan esinlenerek ¢a-
hstigi heykellerinde, dolu bigimler izleyiciye elle tutulur bir Ana Tanriga yoru-
mu sergilerken, bosluklarin yarattigi bicimler de Ana Tanriga’nin kdkenine,
soyut idollere kadar iner. Uslup olarak; dokulu-dokusuz, 1sik-golge, doluluk-
bosluk, yatay-dikey gibi karsitliklarin ve mermer, bronz, ahsap gibi farkli mal-
zemelerin bir arada kullaniimasi; Atl'nin heykellerine hareketlilik etkisi ka-
zandirmiglardir. Sanatgi heykellerinin gogunda, benzer bigimleri farkli oran-
larda ve farkli de@erlerde yineleyerek bir tur ritim, streklilik duygusu yarat-

mistir.
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Mehmet Aksoy, 6zellikle Anadolu kultirinden, bu kultire 6zgu eserle-
rin barindirdidi yagsama sevincinden ve kendi inanglarindan, politik gorusle-
rinden beslenen sanatgilardandir. Aksoy, eserlerindeki hareket etkisini; hem
kompozisyonlarinin genel konturlari ile hem de yasayan, dinamik organik bi-
cimlerle, sert etkili, organik olmayan bigimleri birbirine kaynastirarak ve dolu-
luk-bosluk karsithgini vurgulayarak saglamistir. Daha ¢ok tagi tercih eden
Aksoy’'un ¢ogu zaman calismalari, iki kitlenin karsilikli konumlanmasini ige-
rirler. iki insan, iki kavram, iki farkl bicim, catisma ve birlesme gibi. Calisma-
larinin her biri bir mesaj iletir, fakat mesajlarin ¢ézimlenmesi izleyiciye bira-

kilmistir. izleyici onun bigimlerinin gerisindeki var olusu saptamaya calisir.

Resim 4.40’da gorilen heykelinde kati-sert bigimlerle, ugucu, hafif bir
Ozellik barindiran organik bigimleri kaynastirmistir. Kullandigi tel malzeme
de, iki karsit bicim arasinda tasidigi bir ara degerle, sert olandan, yumusak

olana gecise katki saglamigtir.

Resim 4.40. Mehmet Aksoy, Ruh Taglyici
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Resim 4.41. Mehmet Aksoy, Oda

M. Aksoy’un ‘Oda’ isimli ¢aligmasi; doluluk-bosluk, organik-organik
olmayan, purtzlu yluzey- parlak ylzey, islenmis-kaba birakilmis gibi karsithk-

larin kullanilmasi yolu ile saglanan hareketlilik etkisine ornektir.

Resim 4.42. Bihrat Mavitan, Sabri Hoca Her Sabah Bogaza Giderdi
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Bihrat Mavitan, resim 4.42 ‘de gosterilen ‘Sabri Hoca Her Sabah Bo-
gaza Giderdi’ isimli galismasinda, ayni figuru yineleyerek ve bu figurleri birbiri
ardinca gelen basamak bigimlerinin Uzerine yerlestirerek bir tar ritim duygusu
ve hareket etkisi saglamigtir. Mavitan kimi ¢alismalarini boyayarak, yuzeyle-
rine desen gizerek de, eserlerine hareketlilik etkisi vermistir. Ornegin ‘Damla
Dudaklar’ isimli galismasindaki kalin garpici kirmiziya boyanmig dudaklar;
izleyicinin dikkatini ¢ekerek bir an acilip kapanacakmis gibi bir etki verirler.
Dudaklarda kullanilan bigimler, bas olarak kullanilan blytk bigimin daha ku-

¢uk ebatlarda yinelenmesi seklindedir

Gunumuz bati heykellerini irdeledigimiz zaman da sanatcilarin gesitli

yontemlerle heykellerinde hareket etkisi yarattiklarina sahit oluruz.

Resim 4.43. Tom Otterness, Diinyay! Tutan Bebek,1991

Tom Otterness, heykellerindeki hareket etkisini ‘Dunyayi Tutan Bebek’
gibi ilging temalar, pozlar secgerek saglamistir. Resim 4.43’te gorllen eserin-
de cesitli farkl ebatlardaki yuvarlak bigimleri, 6zellikle kireleri segen sanatgi-
nin eseri; yergekimini ve yercekimine karsi tepkiyi de barindirarak, bir tir ge-

rilim yaratmigtir.
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Resim 4.44. Borofsky, Cekicle Vuran Adam

Galeri mekaninin tavanina kadar ylkselen, insan siluetleri calisan
Borofsky’nin ‘Cekicle Vuran Adam’ isimli eserinde, tekdlze hareket eden kol-
lar, mekanik bir gorunum sergilerler. Her biri ellerindeki ayakkabiya ritmik bir
sekilde vururken betimlenmis figUrler, isci sinifinin sémartlmesine, adeta bir
makinenin pargasi gibi gértlmelerine géndermedir. Cekicle vurma hareketi,
sanatginin kendi endiselerini ve politik sdylemini disa vurma yolu olarak goru-

lebilir.

‘Gokylzune Yurlayenler isimli galismasinda da Borofsky; celik bir boru
uzerine konumlandirdigi realist figurlerini, gokylzune dogru bir yolculuga ¢i-
karmigtir. Resim 4.45 ‘de gorulen figurler bire bir insan boyutlarinda ve gunin
modasina uygun giysiler icinde calisiimislardir. Calismada ‘ylrime eylemi-
nin’ kendisinin hareket barindirdigi gozlemlenebilir. Benzer sekilde dogadaki
bir hareketi eserlerine tasiyan sanatgilar; heykellerinin ¢alisma Uslubu ne

olursa olsun, izleyiciye hareketlilik etkisi verirler.
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Resim 4.45. Borofsky, Gokyuzine Yuruyenler

Resim 4.46 ve 4.47 ‘de gorulen Abakanowics ‘in galismalari insanlarin
genel sorunlari ve c¢agimizda ilkellik yasandigi gorusunun sonugclardir.
Sanatg¢l agaca benzer dogal bicimler ve dokular kullanarak eserlerinin genel
kompozisyonlarinda ve yuzeylerinde bir hareketlilik duygusu yaratmigtir.
70’lerdeki ilk calismalarinda, kenevir gibi yeni malzemelere ve biyomorfik
bicimlere yonelen sanat¢inin, daha sonraki heykellerinin kimileri bassiz,
kimileri hem bagssiz ve kolsuzdur. Bu sekilde figurlerini kimliksizlestirmeyi
ayni zamanda yuzeylerinde aga¢ govdesine ve insan cildi kirigikliklarina
benzeyen farkh dokular, detaylar calisarak onlara bireysellik kazandirmayi

basarmistir %.

Resim 4.46. -Abakanowics, Agora

8 Bkz.( 15) HUNTURK,369
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Resim 4.47. Abakanowics,Sirt

Abakanowics, Sirt isimli calismasinda da taze biraktigi ¢alisma izleri
ve dokularla ylzeyde isik-golge hareketliligi saglamayi basarmistir. GUnu-
muz sanatg¢ilarinin eserlerindeki hareket duygusunu farkli Gslup ve yaklasim-
larla yansittiklarina sahit oluruz. Ornegin Norvegli sanatgi Kirsten Kokkin gibi
sanatgcilar; insanlari yururken, otururken, karsidan karsiya gecgerken izleyerek
ve hareket eden her seyden esinlenerek, resim 4.48’deki gibi hareket iceren
kompozisyonlar olusturmuslar ve Bruce Gray gibi sanatgilar da eserlerinin
yuzeyindeki doku ile hareketlilik etkisi saglamislardir. Gray’in resim 4.49'da
verilen ‘Buylk Peynir’ isimli galismasinda; ylizeydeki negatif, pozitif alanlarla
yaratilan hareketlilik etkisi dikkat ceker.

Resim 4.48. K.Kokkin, Kayakg¢i Resim 4.49. B.Gray, Peynir
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GuUnumuz sanatgilari, her tur malzemeyi ve teknigi 6zglrce sanat
eserlerinde kullanabilmekte ve farkli malzemelerin sagladigi olanaklardan ya-
rarlanabilmektedirler. Ornegin; Kokkin resim 4.48'de gériilen ‘Kayakg!’ isimli

calismasini Olimpiyatlar i¢in, canli modelden kalip alarak hazirlamis ve ta-

mamen sanayi urund malzemelerden yararlanmistir.

Resim 4.50. A.Gormley, FigUrler

Resim 4.51.M. Puryear, isimsiz

Anthony Gormley, resim 4.50’de gosterilene benzer eserlerinde; hare-
ketlilik etkisini yogun bi¢cimde kullandigi doluluk-bosluk iligkisi ile saglamigtir.
Donusum gegirdigi gozlemlenen figurleri neredeyse bir bilim-kurgu filmindeki
Isinlanma sahnesini animsatirlar. izleyici icin her an dolu ve bos olan yer de-
gistirebilmekte, bosluklar izleyici gozunde tamamlanabilmektedir. Resim
4.50’deki gibi sanatginin 6zgin yorumlamasi ile galigilan figurlerdeki hareket
etkisinin, dogay taklit endisesi ile ¢alisilan heykellerden daha ¢ok enerji ve
hareketlilik icerdigi gézlemlenir. Gormley, tellerle olusturdugu heykellerinin
disinda kendi bedeninden aldigi kaliplarla da heykeller uretmigtir. Kaliplarla
uretilen heykellerinde insana 6zgu hareketlerin bire bir taklidi s6z konusudur.
Heykeltiras Martin Puryear de eserlerindeki hareket etkisini tekerlek gibi ger-
cekten hareket eden bigimler kullanarak ve malzemenin dokusundan yararla-

narak vermigtir.
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Resim 4.53. Juon Munoz

Resim 4.52 ve 4.53’te gosterilen galismalar irdelendigine, sanatgilarin
eserlerinde farkh anlayiglarla ilettikleri etkili hareket duygusu gozlemlenebilir.
Resim 4.52 ‘de goérulen Kiki Smith’in Dogum isimli eserinde hareket etkisi mi-
tolojik bir anlatima sadik kalarak, resim 4.53’de J.Munoz'un eserinde ise gun-
Uk yasamdan bir an secilerek verilmistir. Munoz, gri rengi disinda bire bir in-
sani taklit eden figlrlyle, aynaya bakan bir insanin An’lik hareketini yakala-
mis gibi goérinen bir kompozisyon tasarlamistir. Ayrica kullandigi ayna da iz-
leyicilerin kendilerini ve diger gelip gegenleri gormelerine sagladigi olanakla
hareket etkisine katki saglamistir.
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5- AN’l YAKALAMAK

Sanat tarihine sdyle bir géz atildigi zaman, An’i yakalamanin gesitli
anlamlar barindirabilecegi gorulebilir. Sanatgilar hem magara devrinden gu-
namuaze cgesitli amagclarla bir an’t 6lumsuzlestirmisler, hem de modernizmde
Ozellikle belirli bir An’1 yakalamayl amaclamiglardir. Magara duvarlarindaki av
sahneleri, gesitli savaglarin betimlemeleri, sporcularin veya dansgilarin hare-
ketlerinin sanata aktarilmasinda segcilmis bir An’in betimlenmesi ve 6lumsuz-
lestiriimesi s6z konusudur. Buna karsin bu eserlerdeki asil amag¢,modern sa-
natcilarin anladigi sekilde bir An’1 yakalamak degildir. Sanatcilarin amaci;
topluma sanat araciligi ile bir seyler anlatabilmek veya imgelerin sihirli gu-
cunden yararlanarak korunma, bereket saglama gibi isteklerine kavusabil-
mektir. Modernizm baslangicindaki sanatgilar; ‘sanat igin sanat’ adina An’i
yakalamiglar ve eserlerinin konusu olarak anhk bir hareketi se¢cmislerdir.
Amagclari sanat disinda her hangi bir sey anlatmak degil, sadece yakaladikla-

ri An’1 eserlerinin konusu olarak ele almaktir.

An’i yakalamak aslinda fotograf makinesine 6zgu bir seydir. O anda
yakalanmak istenen her ne ise fotograf sayesinde oldugu gibi yakalanir. Ote
yandan Read’e gore Enstantane fotograf hareketi temsil etmez, ¢unki hare-
keti yakalar, hareketin dinamik ¢izgisi olmadan 6zneyi hareketsiz veya tutuk
hale getirir.2® Buna karsin ressam ve heykeltiraslarin An’i yakalamasinin, bir
makine c¢abuklugu ile yarisamayacagl yadsinamaz. Zaten heykeltiraglarin
asil amaci da bu olmamistir. Onlar An’i yakalamayi, belirli bir An’i heykelleri-
nin konusu olarak se¢gmeyi, heykel sanatina bir yenilik olarak getirmeyi arzu-

lamiglardir.

Sanatgilar An’i yakaladiklarini izleyiciye g¢arpici bir sekilde vurgulaya-
bilmek icin de, yakaladiklari An’in kendilerinde biraktiklari izlenimi, olabildi-
gince gabuk sekilde ve kil gibi yumusak bir malzemeyle ¢alismiglardir. Yaka-

lanan An, bir dansg¢inin hareketi, egilmig bir kadin, yuruyen bir adam olabilir.

8 Bkz. (1) READ ,92



78

Bu sekilde galismayi tercih eden sanatgilarin eserlerinde; hem yakalanan
An’in dogal hareketi, hareketin baslangi¢ ve bitisi, hem de malzemeyi pek
yormadan, taze tutarak ¢alisma sonucu olugan dokunun biraktigi gorsel ha-
reketlilik etkisi gorullr. An’i yakalayan sanatg¢i, An’i eserine aktarirken, bunu

daha 6nceki deneyim ve gozlemleriyle de ister istemez harmanlar.

John Berger’e gore “Bir agag¢ ciziminin gosterdigi agac degil, bakiimak-
ta- olan-agactir. Agag¢ goruntisinin bir anda kaydedilmesine karsin ,bu go6-
runtinin incelenmesi saniyenin binde biri yerine dakikalar ya da saatler sur-
menin yani sira,daha onceki bakma deneyimlerini de igerir,onlardan ¢ikar ve

onlara atifta bulunur ve resmedilmis an neredeyse U¢ yuzyil degismeden

kalr.”8’

“Gorme yetisi surekli oldugundan, goérsel katego-
riler sabit kaldigindan ve pek ¢ok sey yerli yerinde
durumus gibi gorundigunden insan, gorsel olanin
bir daha tekrarlanmayacak, anlik bir karsilagsmanin
sonucu ortaya c¢iktigini unutma egilimindedir hep.
Herhangi bir verili anda goérunumler, daha 6nce
goérinmusg olan her seyin enkazindan inga edilen
yorumlardir. Cezanne’in sik sik aklima gelen su
sozlerinden benim anladigim da buna benzer bir
seydir; ‘Dunyanin yasamindan bir dakika gegiyor.
Onu oldugu gibi resmedin”®

Sanatcilar sadece gordukleri hareketteki bir An’i degil, ayni zamanda
bilingaltlarindan ¢ikip gelen bir An’i da yakalamislardir. Daha dogrusu bu An,
kendisini yakalatmistir. Ornegin 1945 sonrasi Pop sanati izleyen optik sanat-
ta; DUz bir imgeyi titresir ve parildar gibi gostermek igin gorsel efektler kulla-

nilmistir.

87 John BERGER, O Ana Adanmis, 12,13
A.g.k.,.9
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ollock, Sonbahar Ritmi

Pollock’'un resimlerinin odak noktalari yoktur ve ¢ogunlukla merkez
kenarlardan daha 6nemli degildir. Sanatgi ¢odu eserinde firga kullanmak ye-
rine boyayi tuvale direkt tipten uygulamistir. 3 Pollock gercekiistiicii otoma-
tizmden etkilenmigtir. Resmin bilingli kontrolinlG birakmis onun yerine
bilingcaltinin eli yonlendirmesine izin vermistir ve “Resmimle ugrasirken ne
yaptigimin farkinda degilim” demistir. Yani ‘Sonbahar Ritmini’ ¢alisirken zih-
ninde bir imge yoktur. Onun yerine tuvalle bir karsilasma yagsamis ve resim
bu karsilasmanin bir kaydi haline gelmistir-kismen kendiliginden, kismen

dustntimis. *°

Rodin, tim dikkatini gercek bir konu olmadan, dinamik pozlara, eserin
elemanlarinin uyumuna ve plastik ritmine vermistir. Daha 6nceki yillardaki,
‘Balzac’, ‘Kale Burjuvalarr’ gibi eskiz niteligine sahip akademik calismalari,
resim 5.2°de gorulen ‘Yuriyen Adam’ gibi eserlerindeki Uslubunun habercisi

gibidirler.

89 Bkz. ( 24) SELVi, 503
% A.g.k.,506
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Resim 5.2. Rodin, Yuriyen Adam

Gestalt psikologlarina gore, alginin dizenleme sisteminde pargalardan
olusan oruntlye anlam vermek icin parcalar kimelenerek bitln olusturulur.
Ornegin; cember biciminde bir boslugu géz tam sekil olarak algilar, gdz ¢izil-
meyeni tamamlar. Rodin’in resim 5.2’de gorulen ‘Yuruyen Adam’ heykeli ve
resim 5.3’de gorulen Archipenko’nun “Ylruyen Kiz’ isimli eseri, izleyicide her
hangi bir organin eksikligi duygusunu yasatmazlar. Benzeri eserlere bakan

izleyici, hareket halindeki bir figlr algilar.

Resim 5.3. Archipenko,Yurtyen Kiz
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Resim 5.4. Giocometti, isaret Eden Adam  Resim 5.5. Giocometti, Diego’nun Basi

Alberto Giocometti’'nin eserleri, ister tek, ister gruplar halinde olsun,
modern var olusun umutsuzlugunu yansitirlar. Varolusgu felsefeden etkilenen
Giocometti, cogu eserinde An’i yakalayan, pozlari betimlemistir. Resim 5.4’te
g6sterilen ’isaret Eden Adam’ heykeli drnek verilebilir. Giocometti, benzeri
heykellerinde kendine 6zgu perspektif kurali kullanmig, figurlerinin Gst kis-
minda baglara dogru giderek daha kuigik calismistir. Sanatginin kompozis-
yonlarinda gorulen hareket duygusunun yaninda, resim 5.5 ‘teki gibi eserleri-
nin yuzeyindeki dokuyu taze tutmasi da, dokunun aldigi 11k golge ile hare-

ketlilige katki saglarlar.
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Z. Muridoglu

Resim 5.6. Z.Muritoglu, Uyanis

ZUhtl Mdaridoglu’nun, Giocometti gibi ince uzun figurleri vardir arala-
rindaki ayrimi da Cemal Sureyya sdyle yorumlamistir; “Giocometti yer cekimi
tutkunu bir sanatgi; Zihtu Muaridoglu’nda ise batunuyle bir gok ¢ekimi s6z ko-
nusu. Avucunu Ustine koydugu anda malzeme gilginca bir hareket, ugma
siirecine girer.” °* Ayrica Miiridoglu'nun eserleri; Giocometti'den farkli olarak

tasidiklari yagsam sevincini, yagam enerjisini izleyici ile paylasirlar.

Muridoglu ozellikle figlran hareketi ile ilgilenmis, bu nedenle bale gibi
hareket iceren temalari ele almis ve yuzey dokusunu parlatmadan olabildi-
gince puruzllu, dogal calisma izleri ile birakmayi tercih etmistir. Eserlerindeki
kadin figurleri ‘n0’ olmalarina ragmen, ¢iplak etkisi vermezler, ¢iinkl sanatgi-
nin onemle altini ¢izdigi ‘hareket’, diger tum algilamalarin 6nine ge¢mistir.
Dogal bicimlerden, 6zellikle insandan yola ¢ikan Muaridoglu’nun eserlerinde,

doganin sanatgi gozuyle tekrar yorumlanmasi s6z konusudur.

o Korkut ERDUR, Miiridoglu, 33
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Resim 5.7. Daumier,J.Dupin,

Daumier verili bigimleri, geleneksel akademik semalari dedil, belli bir
anda sanatginin elinden c¢ikmig, neredeyse rastlantisal bigimleri temel
alir.? Sanatcinin modelaji 6zgiin ve iginden geldigi gibidir. J.Dupin biistii 6r-
nek olarak verilebilir. Sanatgi her tir yapitinda keskin toplumsal taglamalarla,
yasadigl donemin politik ¢galkantilarini yansitmay1 amacglamis ve gergeklik an-
layisina sadik kalmigtir. Siradan insanlari ve gundelik yasami konu aldigi ya-

pitlarinda her hangi bir anlam zorlamasina rastianmaz. *3

Resim 5.8. Degas, Koltukta oturan sol kolunu silen kadin

9 Bkz. (14 ) GOMBRICH ,339
9 Usun TUKEL. Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 383-384
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Ressam Edgar Degas’da heykel ¢alismalarinda, oturan, sagini tara-
yan, yikanan, dans eden gibi pozlari betimleyerek An’lik hareketi yakalamig-
tir. Daha kuguk boylarda galistigi bu eserlerinin yuzeyinde sanatginin ¢alisma
izleri, puriizlii taze bir doku olarak gbze carpar. Ornegin resim 5.8'deki ‘Kol-
tukta oturan sol kolunu silen kadin’ galismasi An’lik hareketi yakalamak iste-

diginin altini gizen bir heykeldir.

Modernizm sureci sanatgilarindan Matisse, dogayr model almaktan
yola cikar fakat dogay taklit etmez. Ornegin dogadaki kadinlar, sanatgi igin
sadece hareketli bigimlerdir. Matisse’in atdlyesini ziyaret eden bir hanim, bir
resme dogru gidip: “Usta, bu kadinin kolu biraz fazla uzun degil mi?” diye so-
rar. Matisse soyle yanitlar: “Yaniliyorsunuz madam, o gérddgiiniiz bir kadin

degil, bir resimdir.” %

Resim 5.9. Matisse ,Madeleine Il

9 A.g.k.,122
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Resim 5.10. Matisse, Uzanmis Figar Il,

Matisse, galismalarinda Afrika heykelinden etkilenir ve ¢alismalarinda
soyutlamanin ilk izleri gortlen sanatginin bigimleri boslukta cizgiler olarak
algilanir. insan figlirii ve onun yuvarlak hatli bigimi, Matisse icin vazgegilmez
bir tema olmus, heykellerinde U¢ boyutlu bir arabesk anlayisini bigimlendir-
meye calismistir.”®> Sanatcinin resim 5.9’ da goériilen Madeleine Il heykelin-
deki hareket etkisi hem konturlar ile hem de galismanin 6zgun modelaji ile
saglanmistir. Sanat tarihi ile ilgili kaynaklarda, ismi Fovistler arasinda da
gecen Matisse igin, kati gorinen Misir heykelinin icinde hareket edebilecek
bir beden vardir.*® Matisse’in kendine 6zgii bicimde dogal olani degistirmesi,

Ernst Fischer’in su s6zlerini animsatir.

“Insan dogall degistirerek ona Ustiinliik saglar.
Calisma dogalin degismesidir. Doga uzerine blyu
glcund de kullanmayi tasarlar insan. Buyu yolu ile
nesneleri degistirmeyi, onlara yeni bigimler verme-
yi kurar. Gergeklikle galisma neyse, insan kafa-
sindaki tasarlama da odur. Ta baslangicindan beri
biyticidiir insan.” ¥’

9 Usun TUKEL, Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 1010

Henri MATISSE,Art in Theory,1900-2000, 72

o Ernst FISCHER, Sanatin Gerekliligi, 19
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6- CALISMALARIM

20.yuzyill heykel sanatinda hareket olgusunun bigim ve igerik
agisindan irdelendigi ve An’i Yakalama konusunun ele alindigi bu eser metni;
kisisel calismalarimin hareket igermesinden yola c¢ikarak belirlenmistir.
Calismalarimin icerdigi hareket; kinetik degildir. Heykellerimdeki hareket
duygusunu yaratan faktorleri: Calisma teknigim ve heykele bakis agcim olarak

tanimlayabilirim.

Resim 6.1. isimsiz

Calisma teknigim; bir duyguyu, bir esinlenmeyi, icimden gelen heykel
yapma c¢oskusu ile malzemeye olabildigince c¢abuk aktarabilmek olarak
tanimlanabilir. Modelaj surecinde parmak izlerimi heykel Uzerinde 6zgurce
birakmam ve onlarin heykelimle birlikte yagsamalarina olanak saglamam
sonucunda, heykellerimin yluzeyinde hareketli bir doku olusuyor. Calismala-
rimin sabirla parlatilan eserlerden daha ¢ok samimi, dogal i1sik-golge karsit-
liklari, ylzeysel titresimler icerdiklerini dugunuyorum. Dogal, organik bigim-
lerden Ozellikle insandan yola gikarak galistigim heykellerim, ¢alisma
surecimde, adeta benim kontrolimden bagimsizlasarak kendilerine 6zgu bir

kimlik kazanirlar.
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Ik baslarda tam bir figlir olan ¢alismalarimin igersine zamanla kol, ba-
cak gibi bazi pargalarini kopardigim figurler katilmaya baglamigtir. Bu ¢alig-
ma uslubu onceden tasarlanmis, ince ince hesaplanmis bir yaklagim sonucu
degildir. D6kim asamasinda heykelimin bir par¢asi bana fazla gértnebilir ve
ayni etkiyi, hatta gok daha guglu bir etkiyi, daha az bi¢im kullanarak verebile-
ceQimi hissederim. Gorsel dildeki bu yaklagimim, sozel dilde ayni seyi daha
az sozcukler kullanarak anlatmaya benzetilebilir. Bu anlatimin daha 6z, daha
icten ve arinmis oldugu sdylenebilir. Onceden hesaplamadan, icimden gelen

coskuyla ¢alismamin, hem benimle hem de izleyici ile daha samimi bir iligki

kurmak isteyen heykeller ortaya g¢ikardigini digtunuayorum.

Resim 6.2. Isimsiz Resim 6.3. isimsiz
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Heykellerime isim koymamam da; heykellerimin izleyici ile daha ¢ok
sey paylasmalarina, izleyenlerin algisina her hangi bir sinir getirmeden, onla-
ri kendi istedikleri gibi algilamalarina, isimlendirmelerine neden oluyor. Hey-
kele bir isim vermenin, calismanin 6zgurligunu kisitladidi ve izleyenleri belli
bir yonde dusunmeye zorladigi gérisundeyim. Bu nedenle isimsiz heykelle-
rimin her biri, her bir izleyici tarafindan ayri ayri isimlendirilmenin yolunu agik

birakiyor.

Herhangi bir heykelimi yapma yolculugum, icimden gelen gugli heykel
yapma istegi ve enerjisi ile baglar. Bu istek ve enerjiyi kaybetmeden calis-
mama aktarabilmeyi istedigim igin, kil gibi yumusak malzemeyi tercih ediyo-
rum. Bu malzeme, ahsap veya tas gibi malzemelerden daha ¢abuk calisma
olanagdi taniyor ve sanki icimden gelen esini, enerjiyi daha ¢gabuk emerek, yo-
rulmasina, azalmasina firsat vermeden icine alip saklayabiliyor. Parmak izle-
rimin ¢alismada biraktigi dokular, keskin veya yumusak geciglerle dolasan

bir 151k golgeye, hareketlilige yol agiyor.

Resim 6.4. isimsiz
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Resim 6.5. isimsiz Resim 6.6 isimsiz

Kil galismalarimin sonradan kaliplarini alip bronza dékiuyorum. DOkum
sonrasi bronzu cok fazla parlatmadan birakiyorum, olabildigince kildeki ener-
jinin, ictenligin korunmasini gézetiyorum. Ve boyle yapilmasi gerektigini du-
sundyorum. Piril piril parlayan bronz galismalardaki parlatma agsamasinin ¢a-
lismaya ne kazandirip ne kaybettirdigini disundugum zaman, kaybettirdikle-
rinin kazandirdiklarindan daha ¢ok oldugunu sdéyleyebilirim. Clnkl benim igin
asil 6nemli olan; heykelde bize 6zel olan; samimiyetimiz, dogalligimiz, ya-
ratma arzumuz ve cesaretimiz. Heykelin dnceden hesaplanmamis dogal
an’lik bir hareketi betimlemesi ve yuzeyde hareketlilie yol agcan ¢alisma izle-
rinin taze korunmasi sayesinde; onemli gordugum ictenligin, dogaligin ve

yaratma enerjisinin heykelde daha etkili yansitilabildigi inancindayim.
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Tum calismalarim bugline dek cevremdeki insanlari, dogayl gozlem-
lememin hayat gorisimin ve akademik egitimimle vardigim sonuglarin
bilesimidir. Dogadaki, tUm canlilardaki yasam enerjisini, hareketi, bir kum
tanesindeki atomlarin titresimini, 1$1k-golge oyunlarini onlarla birlikte yasaya-
rak, izlenimlerimi bellegimde biriktiiyorum. Heykel sanati tarihinde, ilkcag
eserlerindeki sihir, dogallik ve toplumla kurduklari dostcga iligki; modernizm
baslangicinda Rodin gibi yaratma istegini cesurca sergileyen heykeltiraslar,
fUtdristlerin harekete tutkunluklari ve yakaladiklari An’i iclerinden geldigi an-
da, iglerinden geldigi gibi samimi bir bicimde eserlerine aktarabilen sanatgilar
beni etkiliyorlar. Fakat bu etkilenmenin kendime 6zgu olana miudahale etmek

noktasina gelmedigini, sadece besledigini distindyorum.

Resim 6.7. Isimsiz Resim 6.8. Isimsiz Resim 6.9. Isimsiz

Heykellerimde yakaladigim an’lar, fotograf makinesinin dondurulmus
anlari gibi degildir. Heykelin batininde yakalanan An’in farkli duyumlarini
yasatmaya c¢abalarim. Duygularim ile bigim arasina duvar ormem, heykelle-
rimin dogal ve en saf halleriyle ortaya ¢gikmalarini isterim. Benim igin énemli

olan bu isteklerim; heykellerimde yasamlarini strdurayorlar diyebilirim.
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7-SONUG:

‘20.YUzyll Heykel Sanatinda “Hareket” Olgusunun Bigim ve Igerik
Acisindan incelenmesi, ‘An’1 Yakalamak ” baslkli bu eser metninde; heykel
sanati ve hareket arasindaki iliski irdelenmis, elde edilen veriler, neden ve

sonug iligkileri ile ortaya konulmustur.

Diyebiliriz ki sanatgilar, dinden bugline dogadaki hareketi ve hareketi
saglayan yasam enerjisini, dinamizmini eserlerine kendilerine 6zgu usluplarla
katmislardir. Bunu yaparken de farkl amaglarla ve durtulerle hareket
etmiglerdir. Ornegin, magdara duvarlarina hareketli av sahneleri betimleyen
sanatcil, bir tur sihir yaratarak kendisinin ve ¢evresindekilerin canini
kurtarmak istemistir. Kentlerin kurulmasi, tapinaklarin, saraylarin insa edil-
mesi ile sanatgilar; rolyefler ve heykeller araciligi ile tanri ve tanrigalarini,
krallarinin guglerini, kutsaligini, savastaki basarilarini betimlemek istemigler
ve bu amagla titiz doga gozlemi yapmislardir. Dogayi, dogadaki bir sahneyi
taklit eden ozellikteki ¢calismalar beraberinde dogadaki hareketliligin de eser-

lere yansimasini getirmistir.

Heykel, hareket duygusunu kompozisyonun butunu ile oldugu kadar,
yuzeyindeki doku, 1s1k-golgenin dolamini, doluluk bosluk iligkileri ile de verir.
Fotograftan farkh olarak; heykelin izleyiciye verdigi hareket duygusu,
hareketin hem baslangici hem sonucunu ve benzeri tim hareketleri barindir.
20.yuzyildan gegmise dogru bir yolculuk yapildigi zaman; toplum igin yapilan
ve bir inanci, tarihi bir olayi vb. anlatmak gibi bir iglevi olan heykel ve
rolyeflerde gorulen hareketin Mimesis sonucu oldugu sdylenebilir. Modern
sanat¢inin yaklasimi ise ¢ok daha farkli olmus ve sanatcilar giderek dogayi

taklitten uzaklagmiglardir.

Modernizm surecinde kimi sanatgilar gercekten hareket eden, bir tur
makineye benzeyen soyut heykeller ¢calismislardir. Bu tur kinetik eserlerde

hareketin kendisi heykel haline gelmis ve sanatcilar heykele yeni bir boyutu,
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zaman boyutunu da katmisglardir. Yine bu surecte, sanatgilar hareketin kendi-
sini konu olarak ele almiglar ve An’i yakalayan heykeller yapmiglardir. Sanat
icin sanat adina yapilan bu heykellerin; her hangi bir islevi veya sanatgl 6z-

nelligi ile hareketi anlatmak disinda bir kaygilari yoktur.

Gecgmisten ginimuze hareketli savas ve mitolojik sahneleri betimle-
yen kompozisyonlari bir tarafa birakip, bunlar yerine tek tek figlrler irdelenir-
se; sanatgi 0znelligi ile gerceklestirilen galismalarin verdigi hareket duygusu-
nun, dogayi taklit etmeye calisan figlrlerdeki hareket duygusundan daha faz-
la oldugu soylenebilir. Hareket konusunu ele alan modern dénem ve modern
donemi izleyen zaman kesitindeki sanatgcilar; temelde doga gozleminden yola
ciksalar da, getirdikleri yorumlarla ve sanat¢i 6znelligi ile dogal hareketi guc-

lendirmiglerdir.

Sonug olarak yazilan eser metni ve ‘calismalarim’ bélimuinde 6rnek
verilen figuratif heykeller, dogal bicimlerden yola ¢ikan fakat onlari taklit et-
meyen, yorum ve g¢alisma Uslubunun katkisi ile dodal hareket etkisinin daha

da guclendirildigi 6zgun ¢aligmalardir.
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