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ONSOz

19. Yuzyihin en 6nemli kontrabas sanatgisi, besteci ve orkestra sefi olan
Giovanni Bottesini'nin  yazmis oldugu si mindr kongerto; kontrabas
repertuvarinin en zor eserlerinden biri olmasinin yani sira, ayni zamanda en
onemli eserlerinden biridir. Bestelendigi tarihnten bu guine kadar birgok onemli
kontrabas sanatgisi tarafindan seslendirilerek kontrabas literaturindeki

yerini almigtir.

Bottesini’nin bu 6nemli eseri ve muzigi hakkinda yaptigim aragtirmanin;

diger yorumculara fikir vermesi agisindan yardimci olacagini umuyorum.

Bu metin ¢alismasinin hazirlanmasinda bana yol gosteren danismanim
Yrd. Dog. Melih BALCIK’a, eserin analizinin yapiimasinda beni yonlendiren
Yrd. Dog¢. Mesruh SAVAS’a, bu sure¢ boyunca bana destek olarak bilgilerini
paylasan Yrd. Dog. Engin BABAHANa ve metni yazma agsamasinda yardimci
olan Ogr. Gor. Ozgir OZKOK’e tesekkiir ediyorum.



OzZET

Romantik Dénem kontrabas muzigininin en énemli ismi olan Giovanni
Bottesini sade bir yapiya sahip olan muzik diline ragmen, oldukga ilgi goren
ve tUm dinleyici kesiminin begenisini toplayan bir besteci olmustur. 19.
yuzyilda yazdigi si minor kongerto ile sadelik ve gosterigi buyuk bir muzikal
dehayla yan yana getirmeyi basarmigtir. Bu ¢alismada Giovanni Bottesini'nin
muziginin daha iyi anlagilabilmesi igin yasam o6ykusu, yasadigi donem ile
eserleri arastirilmis ve si mindr kontrabas kongertosunun teknik ve muzikal

formu incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Romantik Doénem, Giovanni Bottesini, Kontrabas, Si

Minor Kontrabas Kongertosu,19. Yuzyil.
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SUMMARY

Giovanni Bottesini is one of most important figures of the Romantic era
doublebass music and inspite of his simple musical language, he drew the
attention and appreciation of the audience. In his B-minor Concerto for
Doublebass, he very succesfully and geniously managed to combine
simplicity and vanity in 19" century. In order for his music to be understood,
his biography, the period he lived in, his compositions and the musical and
technical form of B-minor Concerto for Doublebass are analysed in this

study.

Keywords: Romantic Era, Giovanni Bottesini, Doublebass, B-minor Concerto

for Doublebass, 19" Century.
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1 GIRIS
Kontrabas'in tarihsel seruveninin izi surulduginde, 16. yuzyilin baglarina
kadar gidilebilir. Ancak solo galgi olarak kullaniimaya baglanmasi 18. yuzyilin
ikinci yarisindan sonradir ve gelisimi cagimiza kadar surmustur. Solo ¢algi
olarak kullanilmaya baglamasindan gunuimuize kadar bakildiginda sUphesiz

cok onemli yenilikler ve gelismeler kazandirmis bestecilerin yani sira, G.

Bottesini kontrabas tarihinde asla unutulmayacak izler birakmigtir.

Bottesini kontrabas yorumculuguna kattigi teknik ve muzikal gelismeler
ile kontrabasin solistik bir enstruman olmasini saglamistir. Bottesini’den
sonra kontrabasin solo bir galgi olarak taninmasinin yani sira orkestradaki
bakis agisi da degiserek daha zor ve teknik sinirlari genigletiimis partiler

yazilmaya baslamistir.



2 GIOVANNI BOTTESINI'NiN HAYATI

Giovanni Bottesini 24 aralik 1821 yilinda Crema'da dogmustur. Babasi
Pietro Bottesini iyi bir klarinet sanatgisi ve oglunu ilk muzik galismalarina
baglatan hocasidir. Bottesini 11 yasina gelmeden koroda sarki soyluyor,
Crema'da ki Teatro Sociale'de ve yakin ¢evredeki sehirlerde timpani galiyor,
babasinin arkadasi olan Carlo Cogliati ile keman g¢alisiyordu. Giovanni'nin
muzige olan kabiliyeti herkes tarafindan farkedilecek kadar isik sagiyordu ve
1835 yilinda babasi, profesyonel muizik egitimi almasi i¢in Milan
konservatuvarina basvurdu ancak konservatuvarda burslu olarak sadece
fagot ve kontrabas boélumlerinin kontenjani agik oldugu igin birini segmesi
gerekiyordu. Bottesini daha once keman c¢alistigi icin yayli sazlar ailesinden
kontrabasi tercih etti. Konservatuvara kabul edilmesi i¢in bir sinava girmesi
gerekiyordu bu yuzden sinavdan bir hafta 6nce babasiyla birlikte Milano'ya
gitti ve kontrabas derslerini veren profesoér Luigi Rossi ile tanisti. Rossi
sinavda ¢almasi igin ona birka¢ satir nota yazdi ve sinavda Bottesini hig
kontrabas c¢almasini bilmeden yazilanlari icra etmeye c¢alisti. Sinavin

sonunda komisyonu etkilemeyi basararak okula kabul edildi.

Luigi Rossi'nin egitimi altinda 1839 yilina kadar okula devam etmistir ve
bu surede okuldaki armoni, kontrpuan ve kompozisyon hocalari olan P. Ray,
Nicola Vaccai ve Francesco Basili'den dersler almistir. Konservatuvarda o
kadar buyuk bir gelisme ve basari kaydetmistir ki 1839 yilinda solo icra
dalinda 300 frank odule layik gorulmuagstur. Bottesini bu parayla kendine
hayati boyunca hi¢ birakmadigi kontrabasini satin almigtir. Bu kontrabas
Carlo Antonio Testore'ye ait olan ve Milano'lu sanat¢i Fiando'nun éliminden
sonra Marionette tiyatrosunun deposuna kaldiriimig olan ¢ok degerli bir

enstrumandir.



Bu enstrumandan haberdar olan bir arkadasi ile birlikte tiyatroya giden
Bottesini kontrabasi giysi ve ¢op yiginlari altinda bulmus ve temizleyip tamir
ederek butun solo konserlerinde herkesi buyulecek kadar iyi bir hale

getirmistir.

ilk konserini Crema'nin halk tiyatrosunda vermis ve blyik bir bagariya
imza atmistir. Ondan sonra italya’nin bitiin blyik tiyatrolarinda, La Scala
dahil, buyuk alkiglar esliginde konserlerine devam etmigtir. Trieste
tiyatrosunda kendi bestesi olan 'Fantasia sulla La Sonnambula' ¢almis ve
tum dikkati Ustune ¢ekmeyi basarmistir. 1844 yilina kadar, iki sezon Brescia
tiyatrosunda, daha sonra da Verona orkestrasinda grup sefi olarak
calhismistir. 1844 yilinda Venedik'te Teatro San Benedetto'ya grup sefi olarak
kabul edilmis ve orada hayat boyu arkadagsi olacak G. Verdi ile tanismigtir.

1847 yiinda Amerika'ya gelmis ve Havana tiyatrosunda yine grup sefi
olmus ve burada ilk operasi olan 'Cristoforo Colombo' yu yazmistir. Daha
sonra New York, New Orleans, Londra ve Avrupa’nin bir¢cok yerine turneler
dizenlemigtir. 26 haziran 1849'da Londra'daki ilk icrasiyla 'Kontrabasin
Paganini'si lakabiyla anilmaya baslamigtir. Ertesi yil New York Filarmoni
Dernegi'nin geref Uyesi secilmistir. 1853'te Meksika'ya, 1856'da St.
Petersburg'a ve Paris'e giderek italyan operalari yonetmigtir. 1856 yilinda
ikinci operasi olan L'Assedio di Firenze'yi Paris'te bastelemistir. 1861'den
1863'e kadar Palermo Real Teatro'da muzik direktorligu yapmistir. Ayrica
Barselona, Madrid ve Portekiz’de de benzer gorevlerde bulunmustur. 24
aralik 1871'de Kahire'de Aida'nin ilk icrasini gergeklestirmistir. 20 ocak
1889'da Verdi'nin teklifi Uzerine Parma konservatuvari madurli olmustur,

bundan yaklasik alti ay sonra 7 temmuz 1889 da hayatini kaybetmigtir.



3 GIOVANNI BOTTESINI’NiIN MUZIGINE GENEL BAKIS

Kontrabasin Paganini’si olarak adlandirilan Bottesini yorumculugundaki
ustaliginin yani sira eserleriyle de kontrabasin gelisimini blUyuk Olgude
etkilemigtir. Bottesini kendini bir kontrabas sanatgisindan once bir besteci
olarak goruyordu. Bu nedenden dolayi yazdigi eserler sadece kontrabas igin
yazilmis eserlerle sinirli degildir. Eserleri arasinda oda muzigi yapitlari,
operalar ve c¢esitli dietlerde bulunmaktadir. Onun bu genis yelpazedeki
muzigini daha iyi anlayabilmek icin Romantik donem hakkinda da bilgi

vermek gerekir.

3.1 Romantik Donem

Romantizm eski Fransizcada siir yazma anlamina gelen “romance”
s6zcugunden turemigtir ve muzik tarihinde 1800-1900 vyillari arasindaki
déneme adini vermistir. Bu yuz yilllk dénem boyunca romantik anlayis
geliserek farkhliklar géstermistir. Bu farkliliklar Romantik dénemi ¢ evreye

ayirmistir: Erken romantizm, Yuksek romantizm ve Geg romantizm.

Romantik donem muziginin ortak 6zelligi; klasik donemin sonuna kadar
siki sikiya bagh kalinan kurallarin esnetiimesi ve “ben” kavraminin one
¢clkmasidir. Sanatin tum dallarinda oldugu gibi, muzikte de doga olaylari,
dogal guzellikler ve o6zgurlik bestecilerin etkilendigi konularin basinda

gelmigtir.

Romantizm form, armoni ve ritim gibi muizigin temelini olusturan

kavramlarda yenilikgi bir anlayis getirmistir. Sonat formu yerini sematik



olmayan kaliplardan olusan sistemlere birakmigtir. Bu yapitlar, Fantezi ve
Rapsodi, Arabesk ve Etud, Empromptu ve Emprovizasyon gibi kuguk lirik
parcalardir. Klasik donemde dorder Olgliden olusan tematik yapilarin sinirlari
genislemigtir. Basit ve anlasilir olan muizik climleleri daha uzun, yodun ve
karmasik hale gelmigtir. Kaliplarin digina ¢ikan bu yeni anlayis Beethoven ile
baglar ve ondan sonra gelen kusak igin yeni ufuklar agmigtir. Beethoven ile
baglayan yenilikler sadece tematik yapilar ile sinirli degildir, orkestranin ses
hacminin genisletiimesi ve koronun senfonik muizikte kullanilmasi Romantik

donemin onemli gelismeleri arasindadir.

Giovanni Bottesini’de muzigini yaratirken romantik dénemin tim etkileri ve
yogunlugunu yasamis, bu dogrultuda eserleride romantik donemin tim
Ozelliklerini barindirmistir. Romantik donemin tum o6zellikleri Bottesini’nin
coskulu, duygusal ve hassas i¢ dunyasi ile birleserek eserlerine yansimis ve
yetenek ile bezenmis yorumculuguda eklenerek, kendi alaninda zirveye

citkmistir.

3.2 Kontrabas Yorumculugu

Bir kontrabasgl olarak Bottesini’nin kariyeri 19. Yuzyilda virtlozluk
agisindan essiz bir deneyim olarak 6ne ¢ikar. Onun enstruman ve muzige
yaklasimi son derece icguduseldir. Onyediyasindayken konservatuvardan
bayuk bir inle erken mezun olan Bottesini; daha o zamanlar iki kontrabas igin
yazdigl asiri derecede zor duetlerle, sanat yasaminin henidz basindayken

kendini ispat etmeye baslamigtir.



En basindan itibaren Bottesini kendinden emin, olgun ve yapacaklarinin
farkinda bir sanatgi olmustur. Gergekten de ilk solo performansindan sonra

onun ismi, benzersiz bir virtliozun adina esit olmustur: Nicolo Paganini.

“Kontrabas ve Bottesini, Paganini” slogani, ilk olarak 17 aralik 1843

tarihinde “Gazzetta Musicale di Milano”

da c¢ikti ve hayatinin geri kalaninda
ona eglik etti. Bir orkestra Uyesi haline gelmesinden sonra 1847 yilindaki
Amerika turnesi sirasinda, insanlarin onun benzersizligini anlamasi uzun
surmedi ve bir mulzisyen olarak Bottesini sanatsal olgunluguna ulasti.
Konserleri sirasinda Bottesini’nin ruhsal olarak gercek dunyadan soyut bir
boyuta ge¢mesi ve beraberinde dinleyicilerini de goétlrebilmesi, yarattigi
Paganini etkisinin nedeni olarak aciklanabilir. Bestelerindeki duygu ve
coskuyu higbir unsur kaybetmeden yorumuna aktarmasi, kontrabasi solistik

gizgiye tasimis olmasinin en dnemli faktorlerinden biridir.

Amerika’da Havana tiyatrosunda goérev almaya basladiginda bu
Ozelliginin tiyatronun menajeri tarafindan fark edildigini menajerin su
sozlerinden anlamaktayiz: "Her ne zaman tiyatroya blyuk bir kitleyi getirmek
istedigimizde, orkestra ve Bottesini’nin bir arada ¢almasi sihirli bir degnek gibi
dinleyiciyi dalgalandirir ve dolu bir salon i¢in yeterli olur”. Bu andan sonra
Bottesini’nin kariyeri heyecan ve ihtirasla devam etti ve yuzyilin ortalarina
dogru, hem Avrupa hem de Amerika’da en ¢ok aranan virtuozlerden biri oldu.
Ozellikle Londra ve diinyanin her yerinde konserleri begeniyle karsilandi. Bu
basarilar muzisyenin Kkariyerinin sonuna kadar devam etti, muhtesem
konserleri metropollerde defalarca tekrarlandi. Bottesini ballad konserleri,
Bottesini 6zel geceleri, Bottesini Kristal Saray’da, Bottesini sehirde...Bottesini
heryerdeydi ve haftalar boyunca hi¢ mola vermeden konserler veriyordu.

Boylelikle Bottesini kirkbes yil suren ve rakibinin olmadigi bir zafer kazandi.

' Gazzetta Musicale di Milano: italya’da yayinlanan haftalik miizik dergisi.



Doénemin Unllu elestirmenlerinin  hemfikir oldugu gorids Bottesini’nin
kontrabasi bir kontrabas olarak degil bir viyolonsel ve ya bir keman olarak
kullandigiydi. Bu yuzdendir ki ‘Kontrabas’in Paganini’si‘ olarak anilir.
Bottesini’nin katkilarindan dolayr kontrabas, c¢esitli ve ¢ok yonlu bir

enstruman olarak gorulmeye basladi.

3.3 Egitimci Olarak Getirdigi Yenilikler

Kontrabasa bakis acgisinin degistiriimesinin tek nedeni Bottesini’'nin karsi
konulmaz dehasi degildi, ayrica enstruman ¢alma teknigine getirdigi yenilikler
de kontrabasin solistik bir enstruman halini almasini saglamistir. Bunun en
onemli drneklerinden biri arse kullanimidir. Ginumuzde de hala kullaniimakta
olan iki tur arse tutusu vardir. Bunlar Fransiz ve Alman stilleri olarak

adlandirilir.

Alman stili arse tutusu Unli Italyan kontrabas sanatgisi ve besteci
Domenico Carlo Maria Dragonetti'nin (1763-1846) adiyla da anilir ancak bu
stil yillar iginde degisime ugramigtir ve bu degisim, yayl sazlarin geligsimiyle

paraleldir.

Dragonetti'nin arse tutusundaki en buyuk rahatlik el ve parmaklarin
dogal bir pozisyonda birbirlerini desteklemeleridir. Ayrica arseyi ¢cekme ve
itme hareketlerinde bilek dne ve arkaya hareket ederek gug uretebilmektedir.
Bu sayede kol yorulmaz ve arse, tel Uzerinde rahatlikla gidip gelebilir. Bu yeni
arge stiliyle, kontrabas calmak daha kolay bir hale gelmistir ve kaslar

zorlanmadigi igin sakatlanma riski azalmigtir.



Fransiz arse tekniginin, Alman tekniginden daha once gelistigi
bilinmektedir. Bunun nedeni viyolonsel tekniginin taklit edilmesiydi. Asil

Fransiz arse devrimini gergeklestiren isim Giovanni Bottesini'dir.

Bottesini'ye kadar, Dragonettinin de caldigi klasik arge kullanilirken
Bottesini, il Devastatore adini verdigi simdiki gello argsesine benzer bir arse
gelistirmigtir. Bu arse, tiz perdelerde daha rahat ¢alabilme olanagi sagladigi

icin kontrabasi yeni renkler ve teknikler kullanilabilir hale getirmigtir.

Bottesini gelistirdigi arsesi, blyuleyici teknik ve muzikalite ile yazdidi
eserleriyle, essiz yorumunu birlegtirerek kontrabas tarihinde yerini higbir
zaman sarsilmayacak sekilde almistir. Bunun kanitlarindan biri de
glnumuzde uluslararasi yarismalarda Bottesini’nin eserlerinin bulundugu

zorunlu bir kategori olmasidir.

Bir egitimci olarak Bottesini arse teknigindeki devrimiyle, kendinden
sonraki kontrabascilara daha rahat c¢alinabilecek ve birazda olsa teknik
zorluklari asilmig, yeni bir yol a¢migtir. Actigi bu yolda 6grenci ve

meslektaslarina 1sik tutacak diger bir mirasida kontrabas metodudur.

Bottesini kontrabas igin metodunu 1860 yilinda yazmasina ragmen, 1869
yilinda Fransa’da gun yuzune ¢ikmigtir. 1870 yilinda Milano’da yayinlanmig

ve cok gecmeden ingilizce terclimesi yapilmistir.

Bottesini’nin bu eserinde diger italyan besteci ve kontrabascilarin (B.
Azioli, D. Andeoli, D. Dragonetti) metodlariyla bir bag oldugu siphe goétirmez
bir gergektir.

Bottesini’'nin metodu degisik problemleri ¢ézmeye yonelik olarak iki
bdlimden olusur. Birinci bolim orkestra kontrabasgilari igin gok énemli teknik
bilgilerden, ikinci bolim ise solist kontrabasgilarin karsilastigi teknik

problemlerin ortadan kaldiriimasi igin yazilmis ¢alismalardan olusur.



Metodda one c¢ikan onemli galisma sol el pozisyonu ve cgalgidaki ses
dizisinin 6grenilmesidir. Sol el pozisyonunun ogretilmesi, agik telden bir ton
uzaga yerlestirilen birinci parmaktan bagslar. Gunumuzde de kullanilan sistem
olan Simandl?in ekoliinde ise birinci parmak acik telden ilk yarim tona basar.
Metod’daki bir diger oOzellik ise Bottesini bilindigi Uzere Fransiz arseyi
gelistirip kullanmasina ragmen, kitabinda Dragonetti argesini yani Alman
ekolu arseyi tarif etmesidir. Sag ve sol el egzersizleri i¢cin yazmig oldugu gam
ve arpej calismalari kitapta onemli yer tutmaktadir. Bestecinin metodunda
bulunan bircok etld, parga ve melodi dinyaca Unlu bir ¢ok kontrabas

pedagogunun metodunda yer almigtir.

3.4 Kontrabas Eserleri

Bottesini’nin bestelerinin yaraticihgi mizik ve yorumculuk tarihinde yerini
almig, ustalik ve ilham semboll olarak kalmistir. GUnumuzde Bottesini’nin
muzigine ve sanatina olan buyuk ilgi, bestecinin usta muzisyenligi diginda
yaraticihginin gesitliligi ve kendini igine adamishgin mukemmel bir 6rnegi

olmasindan kaynaklanir.

Bugun kontrabasgilarin, Bottesini’nin teknik agidan son derece zor olan

eserlerini seslendirmek icin yeterli teknik donanima sahip olmasi, eserlerinin

% Franz Simand| (1840-1912): Kontrabas sanatgisi ve pedagog.
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kontrabas repertuarinda Oonemli bir yer tutmasi, Bottesini’'nin kontrabas

sanatinin gelisiminde ¢ok buyuk bir rol oynadiginin kanitidir.

Bestecinin eserlerini daha iyi anlayabilmek igin, bolumler halinde

incelemek dogru olur.

3.4.1 Kontrabas Kongertolari

Bottesini’'nin eserlerinde géze carpan ilk sey enstrumantal teknigin insan
olanaginin sinirlarina nasil alindigidir. Bunun en c¢arpici ve onemli
orneklerinden biri kontrabas ve orkestra i¢in 1845 yilinda besteledigi si minor
kongertodur. Bu eserle Bottesini Avrupali virtiozlugun en tepesinde yerini
almaktadir. Bottesini kendi muzikal hunerinin bilincindedir ve bu eserdeki
teknik coskunluk, surekli degisen dinamik degerler ve zengin form anlayisiyla
yeni ufuklar agmaktadir. Bottesini’'nin tarzini olusturan ana etkilerden biri de
italyan operasinin lirizmidir. Bu kongertoda da o etkiler gdzlenmektedir.
Kongertoyu, kontrabasin tim tusesini kullanarak genis bir ses araliginda
renkli ve gosterisli bir hale getirmistir. Kongertonun bir¢ok yerinde kullandigi

filajole teknigdi ile muzigi daha parlak hale getirmis ve gesitlilik kazandirmigtir.

Fa diyez minor olan ikinci kongertosu da ilki kadar onemli ve konserlerde
siklikla seslendirilen bir diger eseridir. Yapisal olarak ilk kongerto ile
eslestirmek mumkdnddr. Birinci bolim altmigalti dlgulik uzun bir orkestra
girisi ile baglar. Bolim boyunca kontrabasa Uglemeler ve onaltilik notalardan

olusan gamlarla zorlu teknik pasajlar yaziimistir. B6lim sonunda; arpej, cift
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sesli notalar ve bolum boyunca sik¢ca kullanilan Ucgleme ve onaltilik

notalardan olusan kadans, uzunluguyla géze ¢carpmaktadir.

Kongertonun ikinci bolimunde orkestranin dort olguluk girisinden sonra,
kontrabas alti Ol¢uluk temayla agiligi yapar. Bottesini, kontrabasa bolim
boyunca kromatik hareketler ile suslenmis gam dizilerini uzun baglarla

yazarak, teknik ve muzikal agidan oldukga zor bir bolum yaratmistir.

Boluman bastan sona yukarida bahsedilen fikir Ustine kurulmasinin yani

sira oldukga sik kullaniimig olan filajole notalar dikkat cekmektedir.

Son bdlim belki de Bottesini’nin kontrabasi solistik bir c¢algi haline
getirmesinin en 6nemli érneklerinden biridir. Bestecinin zamanina kadar hem
¢alginin hem de yorumcularin teknik sinirlari gok zorlanmamigken, Bottesini
zamaninin sartlarinda dastnulmemis olani yapip adeta bir keman igin beste
yapar gibi kontrabasin ve yorumcunun tUim sinirlarini  zorlamistir.
GuUnumuzde dahi herkesin c¢almaya cesaret edemeyecegi bir finalle
kongertosunu tamamlamistir. Kongertonun son bolumu ‘allegro con fuoco’
yani ¢ok canli, ategli ve neseli galinmasi istenen bir tempoda yaziimistir.
Bolum boyunca kontrabas ve orkestra heyecan ve nefes almaksizin devam
eden bir telasla calarlar. Bolum boyunca dikkati ¢ceken bir diger unsurda,
Bottesini’'nin  hizli pasajlardaki notalari spiccato c¢alinmasini istemis
olmasidir. Her bolimu kontrabas igin yenilikler ve ayni zamanda zorluklarla
dolu olan bu kongerto, kontrabas literaturinde en énemli eserlerin arasinda

yerini almigtir.

Birgok kaynakta ‘Concerto di Bravura’ Bottesini’nin Gglincli kongertosu

olarak yerini alir. La major tonalitedeki bu eser Bottesini’nin ilerleyen
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yaglarinda yazildigi icgin, sanatinin bir 6zeti oldugu dusunullr. Besteci bu
eserde tecrubeleriyle nerede coskunluk, nerede teknik gosteri yapacagini gok

iyi bilir ve yeni ufuklar agan muzikal bir form olusturur.

Birinci bolumde higbir tematik fikir tutarh bir sekilde gelistirilmis degildir
ama tamamina bakildiginda, bir araya getirilen her parga kusursuz muzigi
olusturur. Surekli degisen tempolariyla ve bolim iginde kontrabas tarafindan
sikga tekrarlanan kadanslariyla birinci bolim heyecan ve dinamizmini

kaybetmeden son bulur.

Andante tempodaki ikinci bolim kontrabas tarafindan ¢alinan ve kolayca
akilda kalan tematik bir fikir ile geligtirilir. Besteci kontrabasta farkl ses
araliklarindaki notalarla oynayarak yine c¢alginin genis ses araligini one

clkarmak istemistir.

2/4 luk son bolum hizli ve kesik kesik ¢alinan bir ritmik yapinin
kullaniimasiyla sekillenir. Bolim boyunca bu fikir devam eder ve goérkemli bir

finalle son bulur.

3.4.2 Solo Kontrabas Eserleri

Bir orkestra calgisi olarak yaratilan kontrabas igin solo eserler 18.
yuzyihn ikinci yarisinda yazilmistir fakat 19. yuzyilin ortalarina diger bir

degisle Giovanni Bottesini'ye kadar gelisme gosterememistir. Bottesini ile
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birlikte, bugun hala her resital ya da sinav programinda c¢alinan, okullardaki
kontrabas mufredatinda yerini almis olan, teknik ve muzikal agidan zor ve

etkileyici eserler kontrabas literattriine eklenmigtir.

Bottesini’de tipki ¢agdaslari gibi romantik donemin tum etkilerini yagsamis
ve eserlerine yansitmistir, duygulu muazik cumleleri, kromatizm ve
modulasyonun sik¢a kullanilmasi, major tonlar yerine mindr tonlarin segimi,
abartih ve gosterigli kadanslar, genis atlamalar buna birka¢ 6rnek olarak

verilebilir. Bu 6zellikleri Bottesini’nin solo yapitlarinda gormek muamkunddr.

Bottesini'nin solo kontrabas igin yazdigi baglica eserler sunlardir:
1. Adagio melanconico appassionato (Elegie par Ernst)
2. Aligretto-Capriccio
3. Allegro di Concerto “Alla Mendelssohn”
4. Avria da Bach
5. Auld Robin Gray
6. Barbiere di Siviglia
7. Bolero
8. Capriccio di Bravura
9. Carnivale di Venezia
10. Cerrito
11. Elegia in D no: 1

12 Elegiano: 2 “Romanza Drammatica”
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13. Elegia no: 3 “Romanza Patetica’
14. Fantasia Beatrice di Tenda

15. Fantasia sulla “La Sonnambula”
16. introduzione e Gavotta

17. Melodia

18. Reverie

19. Tarantella in A min6r

20. Variazione sul tema “Nel cor piu non mi sento”

21. Capriccio (a la Chopin)

3.4.3 Oda Muzigi Eserleri

Bottesini’nin kontrabas icin yazdigi eserleri kadar oda muzigi eserleri de
bestelendikleri donemde begeniyle karsilanmis yapitlardir. Bestecinin oda
muzigi yapitlari, donemin UnlG ve basarili mazisyenleri tarafindan defalarca

seslendirilmig ve dinleyicilerden buyuk ilgi gormustar.

Bottesini’'nin oda muzigi eserlerinden bahsederken duetlerini de
unutmamak gerekir. GiUnimuzde konser salonlarinda en ¢ok duydugumuz
duetleri, orijinali keman ve kontrabas igin yazilmis fakat iki kontrabas icin de
uyarlanmis olan”Passione Amorosa” ve yine keman-kontrabas igin yaziimig

“Grand Duo Concertante”dir.
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iki calgiy! yan yana getirdigi diger énemli eseri ise klarinet ve kontrabas
icin yazdigi duettir. Farkli ses yukseklikleri ve renklerine sahip bu iki ¢algiyi,
blayUk bir ustalikla birlestirerek unutulmayacak bir yapit meydana getirmistir.
Bottesini iki kontrabas icin yazdigi birgok dietin yani sira viyolonsel ve

kontrabas icin de bir duet yazmistir.

Bestecinin yayli sazlar i¢in yazdigi kuartet ve kentetler, ginimuzde ¢ok sik
seslendiriimesede, muzikal yapisi ve form anlayisi agisindan ele alinmalidir.
Bottesini’'nin, yedincisi adina atfedilen, alti kuarteti vardir. Batun kuartetleri
dort bolumden olugmaktadir. Kuartetlerinin bircogunda Schubert ve
Mendellsohn’ dan etkilendigi gortlmektedir fakat son ¢ kuartetinde stiphesiz

olarak, tamamen kigisel bir tarzi vardir.

Kuartetlerin genel o6zellikleri, sonat formunda olmalaridir. Bestecinin
tonalite segiminde 6zel bir tercihi yoktur hatta fa diyez minér ve si minér olan
kuartetleri ile oda muzigi literatirinde sik¢a tercih edilmeyen tonaliteleri

secmistir.
Bottesini’nin kuartetleri, bestelendikleri tarihler ve bolumleri soyledir:

1. Simin6r Kuartet (1845)
Allegro moderato
Scherzo
Andante

Allegro spiritoso

2.Si bemol Majér Kuartet (op.2) (1862)
Allegro maestoso
Minuet ( ve trio)
Adagio

Finale (Allegro non troppo)
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3.Fa diyez minor Kuartet (op.4) (1862)
Allegro moderato
Scherzo (Allegro brillante)
Andantino

Finale (Allegro spiritoso)

4.Re major kuartet (1861)
Andante-Allegro giusto Andante- Allegro
Scherzo (Allegro vivo)

Adagio
Finale (Allegro)

5. Mi bemol major kuartet (1864)
Andante-Allegro spirito
Andante sostenuto
Allegro

Presto

6. Mi min6r Kuartet (1869)
Allegro moderato
Allegretto
Andante

Allegro con brio

Bottesini’nin iki kentetinin bestelendigi tarih tam olarak bilinmemekte olup,
1818 ve 1858 yillari arasinda yazilmis olan dort kenteti bulunmaktadir.
Kentetlerde gorulen ortak 0zellik, Mozart'in kentetlerinin etkilerini
tagsimalaridir. Kentetler, kuartetlerine gore daha parlak ve etkileyici yaziimistir
fakat kontrabas soloya pek rastlanmamasi ve sadece armoniyi tamamlayici

bir unsur olarak kullaniimasi hayal kirikhgi yaratir.



Bestecinin kentetleri, bestelendikleri yillar ve bolumleri goyledir:

1. Do Majér Kentet “ Gran Kentet” (1858)
Allegro moderato
Scherzo
Adagio

Finale
2.Mi min6r Kentet ( Bestelendigi tarih bilinmiyor)

Moderato
Allegro moderato
Andante sostenuto

Allegro vivo

3.Fa Major Kentet (1818)
Moderato
Scherzo
Adagio

Allegro non tanto

4.La Major Kentet (bestelendigi tarih bilinmiyor)
Allegro moderato
Allegretto moderato
Andante
Allegro vivace

17
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4 Si Min6r Kongerto’nun Analizi

Uc¢ bélimden olusan eser, kongerto tiirliniin geleneksel bdliim yapisini
muhafaza eder. Allegro moderato tempoda az ve 6z bir birinci bdlim,
andante tempoda agir bir ikinci bolum ve allegro tempoda canli, hareketli ve

Polonezlere 6zgu ritmik bir figur temelindeki Ggtinct bolimden olusur.

Eserin Ozellikle birinci ve ikinci bolumleri daha ¢ok teknik beceriler
temelinde bestelenmigken ikinci bolim, vokal yaziyr andiran lirik ve bel canto
uslubundaki pasajlariyla dikkat ¢ceker. Yine de eser, teknik yapisina ragmen
sirf bir virtidzite gosterisi yerine son derece yetenekli bir bas sarkicisinin lirik

gezintisi gibi duyulmaktadir.

Bottesini’nin diger kontrabas eserlerinde de gbzlemlendigi gibi eser yogun
olarak italyan operasinin, dzellikle de Donizetti ve geng Verdi’'nin bel canto
uslubunun etkisi altindadir ve eserin boluimleri birer operatik parafraz olarak
degerlendirilebilir. Eser, Wagner’in ileri derecede kromatik armonisi ve
motifsel islemeleri ile Brahms’in gug fark edilebilen, belirsiz bigimsel yapilari
yerine melodinin her seyden Ustun tutuldugu acik bir ifade temelinde

bestelenmistir.

4.1 1. Bolim

Kongerto, biraz ciddi ve merkezinde lirik ifadenin yer aldigi son derece
romantik, allegro moderato tempoda, 4/4’luk Ol¢cu sayisinda bir boélumle
baglar. Bolum, kongertonun da ana tonu olan si mindr tonundadir ve sonat

allegrosu bigiminde bestelenmistir. Ancak bu bigim, sonat allegrosu ile
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bestelenmis kongertolarin ¢cogunda oldugu gibi solo ve tuttilerin iligkisinden
dolay! bazi degisikliklere ugramistir. Ustelik Bottesini, bélim igindeki ana
kisimlari ana temayla motifsel iligkisi zayif kug¢uk kadanslarla tamamlar.
(Sekil 4.1)
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Sekil 4.1 Serim sonundaki kiigik kadans.

BolUm, tutti orkestranin sundugu oniki olgulik bir giris ile baslar. Girig
yapisal olarak her biri dort 6lguden meydana gelmis Ug¢ cumlelik bir cumle
demetidir. BOlumun armonik ve ritmik temelini 6nceden sunmay! amaclayan
bu giris ilkesi daha sonra Uguncu bolimde de kullaniimigtir. Ayrica giris
kismini meydana getiren motifsel ve ritmik elemanlar daha sonra hem bdlim
icinde hem de diger bolumlerde, o6zellikle de uguncu bolumde sik sik
kullanilmistir. Bu giris bir anlamda hem birinci bolumin hem de eserin

tamaminin kisiliginin 6nceden sunuldugu kuguk bir onsoz gibidir. (Sekil 4.2)
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Sekil 4. 2 Birinci ve ii¢lincii béliimlerin girislerindeki motifsel ve ritmik benzerlikler.

Bu girisi takiben solo kontrabas ile sunulan serim bolimundn birinci
temasi, her biri iki cimleden olusmus olan iki bakigik donemden meydana
gelmistir. ikinci ddSnem esasen birinci ddnemin cesitlendirilmis tekrari olsa da
ikinci temanin tonu olan sol majorin dominant tonuna (re major) ilerleyerek

iki tema arasinda dogal bir armonik kopru islevi gormustar.

Birinci temanin salon danslarini andiran zarif ezgi hatlari onun daha sonra

bdlimun diger noktalarinda da rahatga duyulmasini saglar.(Sekil 4.3)
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Sekil 4.3 Birinci tema

ikinci tema sol majér tonundadir ve tematik olarak birinci temadan
tiiremistir. ikinci temanin birinci temayla olan organik bagi iki temanin da
yapisindaki ortak ritmik elemanlarla agikga gorulebilmektedir. Aralarindaki
ritmik olarak tek fark birinci temada bulunan noktali sire degerlerinin ikinci
temada bulunmamasidir (Sekil 4.4). Bu da ikinci temaya, major modun da
etkisiyle daha lirik bir ifade katar. ikinci tema da birinci tema gibi esasen
birbirinin tekrari olan iki ddnemden meydana gelmistir fakat birinci dénemin
ikinci ciimlesi dért élgii genislemistir. ikinci tema kismini tamamlayan ikinci
dénemin sonunda da ise en basta da belirtildigi gibi kiiguk bir solo kadans
bulunmaktadir. ikinci tema, sonat allegrosu bicimlerinde oldugu gibi serim
bolumunu tamamlayan bir tamamlayici temaya baglanmak yerine kendi

tonunda biterek dogrudan gelisme bdlmesine baglanir.
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Sekil 4.4 Birinci ve ikinci tema arasindaki tematik benzerlikler
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Gelisme bdlmesi Ug¢ kesitten meydana gelmistir ve bunlarin ilk ikisi birinci
tema temelinde, Uguncusu ise birinci temanin egemenliginde olsa da ikinci
temanin elemanlarinin da duyuldugu bir yapidadir. Birinci kesit orkestranin
sol major tonunda sundugu birinci tema temelindedir. Tema farkli tonlara
modulasyonlarla gelistirilirken solo kontrabas orkestranin sundugu temaya
onaltilik notalardan olusan ve teknik becerilerin sergilendigi ¢ikici figurlerle
eslik eder.

ikinci kesit birinci kesitteki tonal gelisimi daha da ileri gétiirerek ana tonun
dominantinin majoér moduna ilerler (fa diyez major). Birinci kesitte solist
konumunu yitiren kontrabas tekrar solist konumuna geri donmustir. Kesit,

birinci temay1 meydana getiren keskin Ugleme figurlerini gelistirir.

Ugtincli kesit, hem teknik hem tematik olarak birinci ve ikinci kesitlerin
Ozeti gibidir. Birinci kesitin onaltilik nota figlrleri ile ikinci kesitin keskin
uclemeleri i¢ ige kullaniimigtir ve birinci kesitteki diyalog karakteri bu kesitte
de devam ettiriimistir (Sekil 4.5). Uglnci kesitin ortasinda hem solo
kontrabas partisinde hem de orkestra esliginde ikinci temanin elemanlarini
gbérmek mumkindur. Bu ayni zamanda ana tonu hazirlayan dogal bir donus

koprusu iglevi gormektedir.
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Sekil 4.5 . Uglincli kesitin sentez yapisi

Yeniden serim bolmesi sadece birinci temanin kullanildigi kisaltilmig bir
roprizdir ve birinci temanin yeniden sunumunda ezgisel ya da yapisal bir
degisiklik bulunmamaktadir. ikinci temanin yerine daha ¢ok onun tonunu ve
tematik igerigini hatirlatan kuguk figlrler bulunmaktadir. Bunun sebebi
kismen ikinci temanin yerine onun yapisal boglugunu dolduran solo bir

kadansin kullanilmig olmasidir. Bolumun tamami g6z ontne alindiginda uzun
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sayllabilecek bu kadans, tamamiyla kendisini ¢cevreleyen temalarin motifsel
gelisimi temelinde iglenmistir ve gelisme bdlmesini hatirlatan dinamik bir
yapisi vardir. Bu kadansin iglevlerinden biri bolumun temalarini dogacglama
karakteriyle yeniden sunmakla birlikte kontrbasin ¢arpici derecede teknik ve

lirik icra becerilerini gostermektir.

Bolum, solo kadansi takiben ana tonu son bir kez daha vurgulamak amaci

tasiyan orkestranin fortissimo kodasi ile sona erer.

4.2 11. Bolim

Bolum, donanim isaretinin de dnerdigi gibi ve kongertolarin bolim planina
uygun olarak birinci bélimiin tonuna zit, sol majér tonundadir. iki bélmeli bir
bicim olarak tasarlanmig olan andante tempoda ve 6/8’lik Olgu sayisindaki
bolim Bottesini’nin ayni zamanda bir opera bestecisi oldugunu kanitlarcasina

tutku ve drama dolu rapsodik bir arya olarak degerlendirilebilir.

Bolum, kongertonun diger boélimlerinde de oldugu gibi boélimin genel
kisiligini dnceden sunan kisa bir giris ile baslar. Girisi takiben sunulan birinci
tema yapisal olarak birbirinin tekrari iki donemden meydana gelmis ve re
major tonuna ilerlemis olan dramatik bir arya gibidir. Birinci temanin ardindan
gelen ve orkestra ile sunulan képru birinci boliman birinci temasini andiran
tematik yapisi,giristeki figurleri kullanmasi ve ikinci bélimuan birinci temasina
zithk olugturan tutkulu kisiligi ile dikkat c¢eker. Ayrica bu kopru temasi
bdlimun diger kisimlarini baglamak igin kullaniimis ortak bir tematik eleman
gibidir. (Sekil 4.6 ve 4.7 )
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Sekil 4.6 Koprl temasinin birinci bolim birinci temayla olan iligkisi.
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Sekil 4.7 Kopri temasinin giris figuriyle olan iliskisi

ikinci tema kismen birinci temadan tiiremistir ve yapisal olarak birinci
kisma benzese de birinci temanin genel kigiligini devam ettirerek onun
tonundan uzaklasarak lll. derecenin majér modu olan si majoére ilerler. Kiguk
bicimlerin tonal yapisindaki boyle alisiimadik bir modulasyon birinci temanin
yeniden sunumuna geri ddonmek i¢in bir kdpranan kullanilmasini zorunlu tutar
ve ikinci bolmeye baglanmak icin ana tonun dominantina ilerleyen ikinci bir
kopra yer alir. Bu kdprunun birinci kdpriden tematik farki olmasa da ¢ok
daha dramatik ve buyUk bir orkestra esliginde sunulmasi ve motifsel gelisim

araclariyla gelistiriimesiyle bolumun muzikal zirvesini olusturur.

ikinci bélme birinci temanin yeniden sunumuyla baslar ve yapisal olarak

ilkinden tek farki yeni bir tona ilerlemek yerine kendi tonunda bitmis
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olmasidir. Birinci bolmede oldugu gibi burada da birinci temayi takip eden bir
kopru bulunur, ikinci tema bu kez ana tonda oldugundan bu kdprunun temel
islevi yeni bir tona rehberlik etmek yerine daha c¢ok birinci temadan bir

uzaklasma sunmaktir.

iki cimlelik bir ddSnemden meydana gelen ikinci kisim daha ¢ok birinci
kismin tematik 6zinln bir tekrari gibidir ve yeni bir fikir sunmak yerine

muzigin arya kigiligine uygun bir son s6z sunmak gibidir.

Bolum, kopru temasinin 0Ozel oOnemini ve pargcaya olan katkisini
vurgulayan kopru figurunin temelinde bestelenmis alti Olguluk kisa bir
kodettanin, kendinden sonra gelecek olan, yerinde duramayan, son derece

canl ve parlak tglncu bdlimu hazirlarcasina yogun sukdneti ile sona erer.

4.3 111. Bolim

Kongertonun tgunct bolumu, bigim ve tonal yapi bakimindan eserin en
ilging ve sira digli bolumudur. Bu, bélimin 6zel bir dans (kliba bolerosu)
temelinde bestelenmis olmasindan ve kismen bu dans bigimi ile geleneksel
rondo bigiminin tasarim ilkelerinin i¢ ice kullaniimasindan kaynaklanmaktadir.
Oyle ki, eser tonal iligkiler ve gelisim prensipleri bakimindan incelendiginde
kismen sonatin bi¢imini de andiran, dért bolmeli bir yapi sergilese de rondo
bicimlerinde karsilasilan bir refrenin surekli yinelenmelerini animsatan ikinci
ve gizli bir yapi daha sergiler. Bu turden melez bigimlerin tUmutne uygun ortak
ya da standart bir bicim var olmadigindan boliumuan sira disi yapisi dort
bolmeli bir bicim olarak kabul edilmis ve igindeki rondo bigimini andiran

etkenler ayrica belirtilmigtir.

Bolum, birinci bélum gibi allegro tempoda ve si mindr tonunda fakat

icerigindeki bolero dansina ve biraz da mars karakterine uygun olarak 2/2’lik
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Olcu sayisinda bestelenmigtir. Kiba bolerolarinda da oldugu gibi bolero
ritmine rehberlik eden senkoplu bir giristen hemen sonra birinci tema sunulur.
Temaya eslik eden yayl calgilardaki bu bolero ritmi ayni zamanda bolime
genel kigiligini veren ve temalarin benzer kigiliklerine ragmen aralarindaki
kiguk farkhliklarin gizlenmesine ve bolumin bigimsel olarak agiklanamayan
bir rondoya benzemesine sebep olan eslikte 1srarla ¢alinan ritimdir (Sekil
4.8). Temanin sunumundan sonra ana tondan uzaklagsan muzik, birinci
temanin genel ifade 6zelliklerini kaybetmeden si mindran ilgili majért olan re

majore yonelir. Fakat cok gegmeden ana tona geri doner.
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Sekil 4.8 Orkestra esligindeki bolero ritmi.

ikinci bélme orkestra ve solo arasindaki zit karakterli diyaloglarin goéze
carptigi yeni, ikinci tema ile baglar. Bu diyalogda, bolero ritmi egliginde tim
orkestranin ¢aldidi sekizlik notalardan olugsan kuguk bir ezgi figurt kontrbasin
kendinden emin daha saglam adimlarla ilerler gibi dortluk notalardan olusan
cikici arpejleri ile cevaplanir (Sekil 4.9). Ancak bu tema 6zunde yeni bir
muzik fikri sunmak yerine daha ¢ok ikinci temayi tamamlayan ve gelistiren
ikinci temanin geligsimine ve yeni bir ton merkezine rehberlik eden bir kopru

gibi duyulur.
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Sekil 4.9 Orkestra ve kontrbasin zit diyaloglar

Uclincli kisimda da solo ve orkestra arasindaki diyaloglar devam eder
ancak bu kez kontrbas partisi orkestraya gecmistir (Sekil 4.10) ve solo
kontrabas ikinci bolmenin yapisinda son derece onemli bir rol oynayan ve
bdlmenin her yerine acik¢a veya gizli bir bicimde yayllmis olan, inici artik

dortli araligindan olusan kromatik yeni bir tema sunar (Sekil 4.11).
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Sekil 4.10 Orkestra partisindeki ikinci tema
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Sekil 4.11 Orkestra partisindeki ikinci tema.

Daorduancu kisim, birinci bolmenin ikinci kisminda da yer alan dordincu kismin
kisa bir tekrari gibidir. Bu kisimda temanin gecirdigi ritmik degisim 6zellikle
dikkat ¢ekicidir ¢inku ilk olarak birinci kisimda dortlik notalarla sunulan tema
burada hizlanmis ve icine sekizlik notalar katilmistir. Bu tema daha sonra
yedinci kisim olarak tekrar ortaya ¢iktiginda ritmi daha da hizlanmig ve artik
neredeyse sekizlik notalardan olusmustur (Sekil 4.12). Besinci kisim ikinci ve
uclncu temalarin 6zel bir birlesimi gibidir ve bu kisim ayni zamanda 3-7
kisimlarin kendi iginde yarattiklari ayna bigciminin de merkezidir. Altinci ve
yedinci kisimlar ise sirasiyla dort ve besinci kisimlarin c¢esitlendiriimis
tekraridir, fakat tonal yapilari farkhdir ve boélmenin genel O6zetini de
sunarcasina ikinci bélmenin si minérden re majore olan yonelimini sergilerler.
ikinci bélmedeki temalarin tasarimi ve birbiriyle olan iliskisi boliime rondo
karakteri ve yapisi gérunimu vermede 6zellikle etkilidir. Bu ayni zamanda
ikinci  bolmenin birinci bolmeden ¢ok daha uzun olan vyapisini da

aciklamaktadir.
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Sekil 4.12 ikinci temanin gegirdigi ritmik degisim.

Dorduncu bolme udguncu bdlmede oldugu gibi 6zinde ikinci bdlmenin
aktariimig tekraridir, sdyle ki bolme igindeki bigimsel yap! ya da muzik baska
tonlara aktariimig olmasindan baska higbir degisiklik sergilemez. Yine de
bicim analizi ilkelerine gore yeni bir ton oncelikli zitlik unsuru olarak
degerlendirildiginden bolme ikinci bolmenin birebir tekrari olmak yerine onun
gelisimi olarak adlandiriimis ve dérdincu bir bolme olarak degerlendirilmistir.

Doérdincu bolmenin sonundaki mukemmel tam kadanstan hemen sonra
bir uzama gibi bir koda yer alir. Bu koda bolum igindeki tematik yapiyi
gelistirmek ya da son bir kez daha duyurmak yerine daha ¢ok giris kismini
dengeler gibi ana tonu vurgular.
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5 SONUG

19. yuzyihin akimi olan Romantizm’in bestecilere ve yorumculara getirdigi
Ozgurluk, muzik tarzlarinda ki gelisme, muzigin saraydan cikip halk ile
bulusmasi ve genis halk konserlerinin verilmesi sanatgilara pek ¢ok imkanlar
sunmustur.

Giovanni Bottesini kontrabas yorumcusu, besteci ve orkestra sefi olarak
Romantik dénemin muzik anlayisini ve gelisimini yakalamistir. Sadece
kontrabas icin eserler yazmamis ayni zamanda Romantik dénemin sevilen
turleri opera ve orkestra igin de eserler vermigtir.

Enstrumaninin olanaklarini ve teknik sinirlarini sonuna kadar zorlamis ve
glnumuzde hala blUyuk konser salonlarinda c¢alinan ¢ok 6nemli eserler
birakmigtir.

Bu eserlerin en 6nemlilerinden sayilabilecek si minor kongertosu muzikal
acgidan Romantik donemin bir aynasi gibidir. O glne kadar kontrabas
tekniginde kullanilmamis olan zorlu pasajlarla dinleyicileri buyuleyen yeni
deneyimler yasatmayi basarmistir.

Kontrabasin solo galgl olarak hak ettigi degere ulasmasinda suphesiz ki
Bottesini’'nin yeri ve degeri tartigilmazdir. Bestecinin eserleri gunumuz
kontrabas sanatgilari igin gok degerli bir mirastir.
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CONCERTO NF° 2 ENSsiMINEUR

pour contrebasse en ré et orchestre & cordes

réduction pour contrebasse en ré et piano

Degré : difficile

Durée : 20 mn

Révision : Giovanni BOTTESINI
Jean-Marc ROLLEZ 1 (1821 - 1889)

Allegro moderato

enré
(sons réels)

Piano
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