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II

ONSOZ

20.yy ve giliniimiiz de, siddetin ensemizde gezdigi, cinsellik kavraminin
hayatin her alanina niifuz ettigi donemler olmustur. “Gosteri toplumu”, “tiiketim
toplumu” ve “bogucu Kkiiltiir” gibi tanimlamalara olanak taniyan bir yiizyilin
icerisinde; bedenlerin  kosullandirilmis arzulara ve siddet bicimlerine ve
bicimlenmeleri bir ¢esit anlamdan ve yorumdan yoksun gorsel yaygarayla yasanan
savaglarin ve cinsel 0zgilirliik hareketlerinin yer aldig1 giiniimiizde bu ¢alisma resim
sanat1 lizerinden siddet ve cinsellik imgesini sanatg1r ve eseri iizerinden ele
almaktadir. Tatminsiz bir siddet iktidarda ve tatminsiz bir cinsellik 20.yy ile birlikte
giiniimiiz bireyinde yer alirken kavramlar dnemini yitirmistir. I¢i bosaltilmis bir
anlam kargasasi yasanirken bir tiir sanril1 “akil tutulmasi” yasanmaktadir. Sanatta 20.
yy ile birlikte biiylik degisiklikler yasanirken, gelisen teknolojiyle insan yasaminda

ve algisin da biiylik gelismeler ya da “seyler” yasanmustir.

Resimlerimin konu itibariyle siddet ve cinsellige dair insanligin norm dist
kabul ettigi diinyalar1 betimlemesi bu konuyu segcmemde etkili olmustur. Konuyu
se¢cmemin bir diger nedeni ise; toplumda yasanan ikiyiizlii cinsellik ve yasanan siddet

olaylarina karsin toplum kendini hala hiimanistce ve “iyi” olarak adlandirmasidir.

Bu c¢aligmanin hazirlanmasi sirasinda her zaman bana destek olan tez

danismanim Yrd. Dog¢. Emre Zeytinoglu’na ve aileme tesekkiirler.

Nisan 2012 Ayhan ISIK



III

OZET

( YIRMINCI YUZYILDAN GUNUMUZE RESIM SANATINDA
SIDDET VE CINSELLIK IMGESI )

Siddet ve cinsellik beden iizerinden anlam kazanan bir olgudur. 20. ylizyil ile
birlikte insan bedeni hazzin bir arac1 olmustur. Iktidarlar beden {izerinden bireyin
cinsel ve saldirgan erkelerini doyurmustur. Ozgiirliik ad1 altinda savaslar ve cinsel
politikalar anlam kazanmistir. Tiim bunlar 21. yiizyil insani i¢in hiimanistgedir;
Ozgiirliikk adinadir ki insanlia kars1 suclar islenmistir. 20. yiizyil ile himaye altindan
cikan sanatgr ise firgasini, toplumsal olaylar karsisinda duyarliligini gostermistir.
Cinsellige dair bedenler mitolojik ya da dini konularla resmedilirken, giiniimiizde bu

degismis ressam salt cinsel konularin yer aldig1 ¢alismalara yer vermistir.

20. yy ile birlikte giiniimiizde insanin cinselliklerini tanimlamalar1 agisindan
onem kazandig1 bir yiizyil olmustur. Giinlimiizde cinsiyet insanlarin kimliklerini,
zevklerini belirlemeye calistiklar1 birer ara¢ haline gelmistir. Vaktiyle beden ruhun
metaforuyken simdilerde beden cinselligin cirit attig1 bir metafor olmustur. Soru su
olmustur erkek miyim? Kadin miyim? 1970 sonrasi escinsel mi? Azinliklarin ve
kimliklerin 6nem verildigi giintimiizde her kimlik ve azinlik sanat diinyasinda yerini

almaya baglamstir.

Calismada siddet ve cinsellik kavrami algilanmaya calisilmistir. Calisma,
resim sanati tarihinden, 20.yy ve giinlimiiz ressamlar1 ve eserleri dogrultusunda
ilerlemistir. Caligmada amag¢ yasanan siddetin ya da cinselligin sanat¢1 hafizasinda
kayitsiz kalamayacagi siddet ve cinsellikle ilgili mefhumlar1 gorsel dilde nasil

plastize edildigidir.

ANAHTAR KELIMELER: Beden, Haz, Kimlik, Cinsel, Siddet
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SUMMARY

(VIOLENCE AND SEXUALITY IMAGES FROM 20™ CENTURY TO THE
PRESENT IN THE PAINTING ART)

The violence and sexuality are the terms which get its meaning over the body.
Human body has become an instrument of pleasure with the 20th century. The
authorities charge the sexual and aggressive powers of the individual through the
body. The wars and sexual politic have had a meaning in the term of liberation. They
appear too much humanistic to 21st century’s people; since these crimes are
committed against human beings in the name of freedom. The artist who is the out of
the authority by the affection of 20th century uses his brush to show the sensitivity
for the social issues. While the bodies belonged to sexuality were being painted by
mythologic or spiritual issues, at present, it is changed and the artist gives a place for

works whichs have issue of merely sexuality.

At the present century with 20th gain importance in the sense of
accomplishing the sexuality of human being. Nowadays, sexuality refers to a kind of
tool which determines identity and pleasure of people. While the body was used to be
a metaphor for the soul, now it has been a domain where sexuality prevails. The
question is that, am I man? Am I woman? Am I homosexual after 19707 In present
time, the minorities and identities have given significance, where each identity and

minority starts to take a place in art world.

This thesis works through endeavoring to perceive the concepts of violence
and sexuality from the onset of painting art, in the 20th century to the contemporary
artists and their work of art. The aim of the study, the violence or the sexuality which
is already occurred can not be perceived impassively by the artist and how these

concepts in their notions are plasticized into visual language.

Key Words: Terms: Body, Pleasure, Identity, Sexuality, Violence
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1.GIRiS

20.yy’da ortaya c¢ikan avangart sanat akimlari, modernizm iizerine
tartigmalar iki diinya savasi arasindaki donemde biiylik bir sekilde politiklesir ve
zamanin kiltiirel-politiginin merkezini isgal eder. Avangardin icerigi, sanatin toziinii,
nedenini, geregini sorgulama yoniindeki siiregler, ilk diinya savasinin vahsetinin
ardindan, sanati1 “inkar etmeye” (Poggioli), “yok etmeye” (Lukas), sanatin “altini

oymaya”, sanata karsi bir “saldiri”’ya (Hauser), doniisiir.'

Albert Camus “korku ¢ag1” diye adlandirmistir gegen ylizyili; “ne kurban ne
de cellat” adli denmesinin hemen basinda: “ gelecek umudu olmaksizin, olgunlasma
ve ilerleme umudu olmaksizin anlamli bir yasam diisiiniilemez. Bir duvarin oniinde
yasamak, ancak kopeklere 6zgili bir yasamdir. Gerek benim kusagimin insanlari,
gerekse bugiin is yerlerine ve fakiiltelere giden kusagin insanlari, hep kopekler gibi
yasadilar ve de yasamaktalar. Insanlar arasindaki uzun diyalog koptu artik. Ve surasi

acik ki ikna edemeyecegimiz bir insan, bize ancak korku verebilir.”

Bedenin denetim altina alinmasi1 ve bedenin bilinci, ancak bedenin iktidar
tarafindan ele gecirilmesiyle kazanilmistir: jimnastik askeri talimler, kas gelistirme,
ciplaklik, giizel bedenlere ovgiiler diiziilme, tiim bunlar, iktidarin saglikli bedenler
tizerinde, ¢ocuklarin ya da askerlerin bedenleri {izerinde yiirtittiigii araliksiz, inatc1 ve
titiz ¢alisma sonucu, bireysel bedenin arzulanir bulunmasin1 hedefleyen bir ¢izgi
lizerinde yer alirlar. Iktidar bu etkiyi dogurdugu anda, tam da onun fetihleriyle
ilerleyen ¢izgi lizerinde, bireysel bedenin iktidara yonelttigi, sagligin ekonomiye, haz
isteginin cinsel evlilik ve ar duygusuyla ilgili ahlaki normlara yonelttigi karsi

saldirilar baslar.

! Peter BURGER, Avangard Kuram, Cev: Erol Ozbek, 20
* Stefan ZWEIG, Satrang, Cev. Ayca Sabuncuoglu, 60



Iktidar, bedenin icine sizmustir; bizzat bedenin i¢inde saldirilara maruz kalr.
Ozgiir sevisme ya da kiirtaj diisiincelerinin toplumsal gévdeyi olusturan kurumlari

(doktorlar, politikacilar) nasil bir panik i¢ine diisiirdiglinii hatirlaym.

Sanat tarihi boyunca erkek ressamlarin kadin bedeni iizerinden eserlerini
gorsel solene dontistiirmesi yerine, 20. yy ile kadin bedeninin erkek imgelemi {izerine
grotesk, korkutucu bir imgeye doOniistiirme c¢abasi O6nem kazanmistir. Kadin
ressamlarin kendi bedenlerini ele alarak kadin bedeninin bir ¢esit ¢armihta yansimasi
sekline biiriiniir. Kadin bedeni ¢armihtadir ve aci ¢cekmektedir. Yasamin her alanina
niifuz eden cinsellik, sanatta ya da yasamda toptan bir acilmanin yasandigi, sadece
escinsellik tizerine kurulu degil, her tiir cinsel pozisyonun kendini godstermeye,

goriiniir kilinmaya bagladig1 bir siire¢ yasanmagtir.



1.1 Calismanin Amaci

Bu ¢aligmanin amaci; siddet ve cinsellik imgesinin 20. yy ve giiniimiiz resim sanatina
yansimalarmi inceleyerek, giiniimiiz cinsel kimlik algisin1 resim sanati {izerinden
aciklamaktir. Bu konu igerisinde 20.yilizyildan giiniimiize resim sanati ve bu

baglamda kendi yapitlarim incelenmistir.

1.2 Calismanin Kapsami

Calisma, sanat tarihi ve toplumsal kosullar icerisinde siddet ve cinsellik kavramini;
resim sanatinda ifade edilis yontemlerini ve bu baglamda 6ne ¢ikan bazi sanat¢ilarin

arastirilarak siddet ve cinsellik imgesini ¢oziimlemeye ¢aligir.

1.3 Calismanin Yontemi

Insanhigin baslangicindan itibaren giiniimiize siddet ve cinsellik imgesini barindiran
bircok farkli disiplinde sanat yapitlar iiretilmistir. Bu nedenle, donemin en belirgin
sanatcilart ve onlarin  eserleri secilerek ve dOnemin sanat akimlari ile
iligkilendirilecek sekilde kurgulanmistir. Bu konu kapsamina giren ¢esitli metinler ve
resimler, literatlir arastirmasi yaparak incelenmistir. Elde edilen bulgular sanatin
siddet ve cinsellik i¢ceren yapitlarini ele alan ana boliimler dahilinde 6rneklendirilmis

ve yorumlanmis ve sonuglandirilmistir.



2. SIDDET OLGUSU

Kendini evrenin biricigi ilan eden insan, dogasi geregi siddet; saldirgan,
savas, baski, terorizm vb. giidii ve algilarla kendi kendini donatmistir. Tarihsel ve
sosyolojik kisa bir aragtirma insan ge¢misinin siddetle i¢ ige gectigini gosterecektir.
Habille-Kabil dykiisii, savaslar, katliamlar, soykirimlar, topyekiin kaybolan milletler,
yok edilen veya sindirilen azinliklar bunlardan bazilaridir. Tiirkler tarafindan
yapildigi ileri siiriilen Ermeni soykirimi, Naziler tarafindan gergeklestirilen Yahudi
soykirimi, Hirosima’ya atilan atom bombasi, Sovyetler’in Ukrayna halkina karsi
girigtikleri soykirim, Aztekler, Kuzey Amerika yerlileri 6rneklendirilebilir. Gilintimiiz
de ise yasanan Afganistan, Filistin, Irak, Misir, Liibnan, Yunanistan, Libya savaslar

ve ayaklanmalari bunlardan bazilaridir.

Bertolt Brecht, bir agactan s6z etmenin bir su¢ gibi goriindiigii bir zamanda
yasadigimizi belirtmistir. O zamandan bu yana, isler daha da kotiilesmistir. Giiniimiizde

toplum bir siddet kurumuna dontigsmiistir.

Camile Paglia’nin “Cinsel Kimlikler” adli kitabinda belirttigi gibi;
saldirganlik dogadan gelir. Toplumsal denetim zayifladiginda, insan dogasinda var
olan acimasizlik da agia cikar. Bati kiiltiiriinde, somiiriiye dayanmayan tek bir
iletisim bicimi yoktur. Herkes yasamak i¢in 6ldiirmiistiir. Doganin evrensel kanunu
olan “yok ederek yaratmak™ maddede oldugu gibi diisiincede de isler. Nietzsche’nin
halefi olan Freud’da kimligin bir ¢atisma alani oldugu goriisiinii ileri siirer. Her

kusak sabanimi 6liilerin kemikleri tizerinde siirer.’

Son yapilan arastirmalar isteyerek siddet uygulama giidiisiinlin sadece insanda
olmadigini belirterek; Bonoma maymunlari iizerinde yapilan bir aragtirmada bir neden
olmadan bonoma maymunlarmin da siddet uyguladigini tespit etmislerdir. Hayvanlarin

yasamlart tehlikede ve smir ihlalleri olmadigir siirece siddete basvurmadigini

3 Camile PAGLIA, Cinsel Kimlikler, Cev. Didem Atay-Anahid Hazaryan, 14



bilmekteyiz; ancak, en son yapilan bir arastirmada bir bonoma maymununun arkadasini

bir neden olmadan doverek 6ldiirdiigii belirlenmistir. *

Insanlar {izerinde yapilan bir baska deneyde ise Milgram deneklerini, bir bellek
deneyi yapma bahanesiyle toplamistir. Deney bir bilim adaminin gézetimindedir. Deneklerin
kobay olarak belirlenmis baska deneklerin 6§renme yeteneklerini sinamalar1 gerekiyordu.
Hata gordiikleri takdirde, ceza olarak 15 volttan 300 volta kadar giderek artan siddetlerde
elektrik akimi verme yetkileri vardi. Gergekte ise bu bir diizendi. Elektrik akimi
verilmiyordu. Kobaylar denekler tarafindan goriilemeyecekleri bi¢cimde yerlestirilmislerdi ve
sozde elektrik akimi verildiginde, bir ses diizeninden daha 6nce kaydedilmis gergek ¢igliklar,
denekler tarafindan atiliyormuslar gibi yiikseliyordu. Alinan sonuglar saskinlik vericiydi. Ik
basta ceza verme yetkisi ile donanan deneklerin hi¢ birinin itiraz etmemesi oldu. Bunlar
“ise” baglamadan Once aci verici ve tehlikeli olabilecek derecede ceza asamalarinda
duracaklarint belirtmigsken hepside tehlikeli smirt agmis, hatta yiizde 60’1 deneyi sonuna
kadar siirdiirmiigtiir. Yiizlerini gergin ve iizgiin ifadeler kaplamis ve kendilerini bilime
hizmet ediyor olmakla savunmaya caligmislardir. Fakat ger¢ek su ki, karsilarindaki insana

elektrik vermekten ¢ekinmemislerdir.’

Bu deneyler gostermektedir ki insan davraniglarini kotii degerlendiremeyecegi,
uygun ortam ve sartlarda insanin siddete bagvurdugu, bugiin bile anlam veremedigimiz

Yahudi soykirimi1 ya da benzerlerini anlamada etkili oldugu goriiliir.

Insanlik tarihine baktigimizda, dini sdylemlerin ¢atigma, kavga ve savaslari
koriiklemek ve mesrulastirmak i¢in kullanildigr goriiliir. Tim bir bat1 sanat1 tarihi

savaglar1 ve din adina yapilan iskenceleri gosterir.

Iskencenin tarihi adl kitapta iskencenin birey icin iktidar, devlet igin otorite

ve diktatorce hitkkmetme istegi anlamima gelmesi yatar.®

* Ufuk MAVIENGIN, Escinsellik konulu Seminer
> Yves MICHAUD, Siddet, Cev. Cem Muhtaroglu, 73
% George Ryley SCOTT, iskencenin Tarihi, Cev. Hamide Koyun, 23



Siddetin; ekonomik, toplumsal, antropolojik, psikolojik, biyolojik nedenleri
tizerinde durmak yerine alanim geregi sanatsal diizlemde ele alacagim bu calisma

sanatci, eseri, donemin iislubu ve akimi dogrultusunda incelenecektir.

2.1.Sanat ve Siddet

Siddet, savaslar, soykirimlar, katliamlar, cinayetler, baskilar, politikada bir
su¢ mudur? Tersine politikanin en biiyilik atilim kaynaklarindan birinin siddet oldugu
gercektir. Tarihte siddet sayesinde Osmanli, Roma, Fransa diinyanin efendisi olmus
ve cinayetler sayesinde 6zglirdiir. Herkesin lanetini iizerine toplayan bu tiir siddetin
yalnizca hatirlanmasi bile genel dehseti ve oOfkeyi sonsuza dek kigkirtmak igin
yeterlidir. Amac1 aldatmak olan, bir ulusun digerleri zararina biiytimesinden baska
hedefi olmayan bir bilimden daha fazla siddete ihtiya¢ duyan bir insan bilimi var
midir? Bu politik barbarligin biricik meyveleri olan savaglar, politikanin beslendigi,
giiclendigi, desteklendigi araclardandir. Savas yok etme bilimi degil de nedir?
Oldiirme sanatin1 herkese agik¢a 6greten, en iyi oldiireni ddiillendiren ve diismani

karsisinda bozguna ugrayani cezalandiran insanin tuhaf korlesmesi!

Tiim yonetimler savasla ayakta durabilmislerdir. Insanlarn en bagimsizi,
dogaya en yakini olan vahsiler cezalandirilmadan her giin cinayet iglerler; Sparta’da,
Lakedaimon’da, keklik avina gider gibi kole avina c¢ikilmistir. En 6zgiir halklar
siddeti en ¢cok benimseyenlerdir. Bugiin Amerika ise siddeti 6zgiirliik araci olarak
kullanarak mesrulastirmaktadir. Dolayisiyla siddet her zaman benimsenen, her
zaman gerekli oldugu diisiiniilen ve yalnizca kurbanlari degisen; bazilarinin

mutlulugu, “6tekilerin” ise mutsuzlugudur. Tek kelimeyle siddet bir vahsettir.

“Sizi bagisliyorum”, diyordu XV. Louis can sikintisindan bir adam

oldiirmiis olan Charolais’ye, ama sizi 6ldiirecek olan1 da bagislayacagim. Katillere



kars1 yasanin temelleri tiimiiyle bu yiice sdzciiklerde yer alir.” Varsa yoksa sanat ya

da yine de yagasin sanat!

Fransiz ressam Delacroix, Ferdinand-Victor-Eugene (1798-1863, Paris);
renk ve bi¢im kullanimi, konulara yaklasim bi¢imiyle Romantizm’in
temsilcilerindendir. Devrimler iilkesinde dogan sayisiz biiyiik devrimciden biri olan
sanat¢1, karmasik bir kisilik yapisindadir. Akademinin standartlarina uymay1 kabul
etmemis, devamli olarak Yunanlilardan ve Romalilardan séz edilmesine, dogru
cizimin vurgulanmasina ve klasik heykellerin taklit edilmesine karsi c¢ikmustir.
Resimde, rengin c¢izimden, hayal giicliniin ise bilgiden daha ©onemli olduguna
inanmistir. Delacroix, Venedikli ressamlar1 ve Rubens’i ornek almis, Ingres’in
sanatina karsi ¢ikmistir.® 1830 Devrimi sanat¢tya “Barikatlar Uzerinde Ozgiirliik”
adli ¢alismasi i¢in esin kaynagi olmustur. Sicak renklerin hakim oldugu yapitta,
konunun en etkili an1 se¢ilmistir. Alegorik bir anlatim da sunan resim Fransa’daki

Ozgiirliik atesinin gorsel bir bildirisi sayllmlstlr.9 (Resim 2.1)

Resim 2.1 Delacroix, “Barikatlar Uzerinde Ozgiirliik”

" Marquis de SADE, Yatak Odflsmda Felsefe, Cev. Kerim §adi, 160
8 E. H. GOMBRICH, Sanatin OyKkiisii, Cev. Erol Erduran, Omer Erduran, 504
? Sakir ECZACIBASI, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, ciltl, 438



Neo-Klasizm insanda vatanseverlik duygulari uyandirmasini amaclayan ve
savas propagandasi yapan resimlerle doludur. David’in “Horatius’in Yemini” adli

caligsmasi 6rneklendirilebilir. (Resim 2.2)

Resim 2.2 David, “Horatius’in Yemini”

Herbert Read, klasik sanat ve baski ve siddet arasindaki iliskiyi ifade
etmistir: “Klasizm — baska agiklamaya yer birakmaksizin belirtelim ki- artik bizim
icin baski giiclerini ifade ediyor ve hep ifade ede gelmistir. Klasizm, siyasi zulmiin
diisiinsel esdegeridir. Eski ¢ag diinyasinda da, orta ¢ag imparatorluklarinda da
boyleydi; Ronesans’in diktatorliiklerini ifade etmek iizere yenilendi ve bu tarihten
itibaren kapitalizmin fermani oldu. Ve daha sonralar1 klasik sanatin normlari
diizenin, orantinin, simetrinin, uyumun tiim statik ve inorganik ozelliklerin tipik
“kaliplar’” oldu. Bunlar gelismenin ve bu yilizden de de§ismenin bagli oldugu

icgiidiileri kontrol ve baski altinda tutan diisiinsel kavramlardir ve hi¢bir anlamda



Ozgiirce belirlenmis tercihleri temsil etmezler; sadece zorla kabul ettirilmis bir

iilkilyii temsil ederler.” *°

20.yy’da ortaya c¢ikan avangart sanat akimlari, modernizm iizerine
tartismalar iki diinya savasi arasindaki donemde biiyiik bir sekilde politiklesir ve
zamanin kiiltiirel-politiginin merkezini isgal eder. Avangardin igerigi, sanatin toziinii,
nedenini, geregini sorgulama yoniindeki siiregler, ilk diinya savasinin vahsetinin
ardindan, sanat1 “inkar etmeye” (Poggioli), “yok etmeye” (Lukas), sanatin “altini
oymaya”, sanata karsi bir “saldiri”ya (Hauser), doniisiir. Gerek Dada ve Siirrealizm
gibi tarihsel avangardlar, gerekse sitliasyonizm, fluxus gibi ikinci savas sonrasi

avangartlar, sanata kars1 avangartlasirlar.''

2.2. Kan Et Achk

Rembrandt Van Rijn (1606- 1669, Amsterdam) Flemenkli olan ressam 17.
yy kuzey resim sanatinda Barok tlislubunun en 6nemli temsilcilerindendir. Sanat¢inin
1630’larm sonunda yaptign “Kesilmis Okiiz” adli ¢aligmasi (Resim 2.3) 16. ve 17.
yy’larin Kuzey Avrupa resminde ¢ok sik islenen ve 20. yy’da bir¢cok defa ele alinan
bir konunun karanlik ve kasvetli bir yorumudur. Rembrandt’in imgesinde goziimiize
ilk carpan sey, yeni kesilmis hayvanin bir carmih kurbaniyla olan rahatsiz edici

benzerligidir.

Kutsal kitaptaki simge veya tiplerde, dananin &ldiiriilmesi genellikle Isa’nin
kendini kurban vermesiyle iliskilendirilir. Nitekim bu imge sadece doga-kiiltiir ve
hayat-6liim ikiliklerinin degil, ayn1 zamanda fiziksel-ruhsal ikililiginin de i¢inden

gecmektedir. Bu resim idamla gerilimli bir iliski i¢inde sunulan 6liime dairdir."

10 Herbert MARCUSE, Kars1 Devrim ve isyan, Cev. G. Koca-Volkan Ersoy, 83
"' peter BURGER, Avangard Kurami, Cev: Erol Ozbek, 20
12 Richard LEPPERT, Sanatta Anlamin Gériintiisii, Cev. Ismail Tiirkmen, 132,133
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Rembrandt’in bu ¢arpici resmi, tiikketme hazzi ve biraz da oldiirme hazzinm
imler. Dolayisiyla, medeniyetten nasiplenmemis iktidar ve iktidar sorununu ve hatta
bunun getirdigi prestij sorununu yapisokiime ugratir. Sanat¢cinin bu isinde; kasabin
heniiz parcaladigi ve hala segiren bir 6lii govdeyi resmetmek, i¢cimizdeki yeme
hazzini uyandirmay1 degil yeme hazzimizin nelere mal oldugunu bizlere hatirlatmay1
hedefleyen bir secimdir. Ressam dramatik 151k gélgeyi ustalikla kullanmasi, sag altta
hayvanin postuyla kafasinin bir arada durmasi, ¢ok zor segilen arka planda bir

kadimin yerdeki kanlar silip siipiiriiyor olmasi tiim bunlar etkiyi giiglendirmistir."

Foucault: “iktidar iliskileri s6z konusu oldugu zaman, Hegelci diyalektige
hic uymayan, karmagik fenomenlerle karsilasilir hep. Bedenin denetim altina
alinmasi ve bedenin bilinci, ancak bedenin iktidar tarafindan ele gegirilmesiyle
kazanilmistir: jimnastik askeri talimler, kas gelistirme, ciplaklik, giizel bedenlere
ovgiiler diiziilmesi... Tiim bunlar, iktidarin saglikli bedenler iizerinde, ¢cocuklarin ya
da askerlerin bedenleri iizerinde yiiriittiigli araliksiz, inatc1 ve titiz ¢aligma sonucu,
bireysel bedenin arzulanir bulunmasini hedefleyen bir ¢izgi iizerinde yer alirlar.
Iktidar bu etkiyi dogurdugu anda, tam da onun fetihleriyle ilerleyen ¢izgi iizerinde,
bireysel bedenin iktidara yonelttigi, sagligin ekonomiye, haz isteginin cinsel evlilik
ve ar duygusuyla ilgili ahlaki normlara yonelttigi kars1 saldirilar baglar. Ve bu andan
itibaren, iktidar1 gili¢lii kilmis olan sey, ona yoneltilen karsi saldirtya olanak tanir...
Iktidar bedenin igine sizmistir; bizzat bedenin iginde saldirilara maruz kalir. Ozgiir
sevisme ya da kiirtaj diisiincelerinin toplumsal govdeyi olusturan kurumlari
(doktorlar, politikacilar) nasil bir panik ic¢ine diislirdiigiinii hatirlaymn. Gergekte
iktidarin  sallandig1 fikrine kapilmak yanligtir, ¢linkii iktidar bir degisimi
gergeklestirebilir, yerini degistirip bagka bir alan1 ele gegirebilir. Ve catisma siiriip

gider.”

P Agk. 133
'* Michel FOUCAULT, Dostluga Dair, Cev. Cemal Ener, 24
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Resim 2.3, Rembrandt, “Kesilmis Okiiz”

Rus kokenli Fransiz ressam Chaim Soutine ( 1894-1943, Paris)
Disavurumculuk akiminin dnciilerindendir. Ressam Rembrandt’in “Kesilmis Okiiz”
adli yapitinin Louvre versiyonunu gordiikten sonra, 1920°li yillar icinde seri
olusturacak bi¢imde kesilmis sigir resimleri yapmustir. Bu isler bir tiir dolaysiz
siddetti simgeler. Ipler yardimiyla ve gergin bicimde asilmis ve hala iizerinde
kanlarin aktig1 6lii govde yakin plandan resmedilmis. Duvarlar, yerler kanla kaplidir.
Arka plan kalin mavi siyah firca darbeleriyle c¢izilmistir. (Resim 2.4) Ressamin
tuvale indirdigi darbeler kesimcinin hayvana indirdikleri kadar taze goriiniiyor. Bu
tir imgeler Kafkavari sorgulama, iskence ve infazlarla ilintilendirilebilir. Sanki
kithktan yeni ¢ikmis birileri tarafindan aceleyle yliziilmiis ve parcalanmis gibi

duruyor hayvan. Resimde prestij-iktidar baglasimindan uzak durulmustur.'

Soutine’in yiyecek saplantisi gengliginde yasadigr yoksulluk ve agliga
dayaniyor. Ressamin yeme ve hayvan kesimiyle olan iliskisi, bir zamanlar aglik
cekmis insanlarin asla silemeyecegi bir bellegin iirliniidiir. Bunun sonucu olarak

hayati boyunca fiilserden c¢ekmistir. Soutine’in bu rahatsizligindan dolayr higbir

!5 Bkz. (12), LEPPERT, 135
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hayvan etini yiyememis, hayatinin bu doneminde yiyecek resmi yapmasi sasirtict
degildir. Resmettigi konudan uzak durmayi se¢cen Rembrandt’in tersine Soutine
neredeyse hayvanin igine giriyor, hayvana fir¢alariyla dokunabilecek kadar. Onun
resimleri tiiketim istahin1 acacak bir resim degildir. Travmatik Kkisisel
deneyimlerinden yola c¢ikan eserleriyle olan 6znel iligkisi hakkinda bizleri sok

ediciligin aydihig ile sarstyor.'®

Resim 2.4, Chaim Soutine, “Kesilmis Okiiz”

Ingiliz ressam Francis Bacon (1910 Dublin-1992 Madrid) 1940’dan sonra
Disavurumcu figiir anlayisini ¢agdas bir espri i¢inde verir. Bacon resimlerini fotograf
ya da gazete kupiirlerinden yararlanarak yapar. Yalin diizenlemelerin hakim oldugu
resimlerinde bigim ¢arpitmalariyla, derin bir istirap, yasam bunalimi, Slim ve
hapsedilmislik duygusunu yansitir. Bacon i¢in resim soyut ve figiliratif arasindaki
ince ¢izgide belirirken, ¢cok soguk, yalin ve siddet dolu i¢c mekanlardaki insanlar

6liim, intihar ve iskence aninda belgelenmis gibidir."”

Bacon’in resimleri korku veren imgeler, giinliik yasantimizi ve sahneye
benzeyen, insana yakin ve sicak bir yeri akla getiren aym1 zamanda kapali yerde

kalma korkusunu (klostrofobi) uyandiran bosluklar insandaki korku ve dehset

16 Bkz. (12), LEPPERT, 136
Y Bkz.(9), 179
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duygularin1 harekete gecirir. Bunlar devlet yonetimine muhalif olanlarin yok
edilmesi olabilecegi gibi, giinliik yasamin bir parcasi haline gelmis gaddarliklar
karsisinda duyulan dehset ve korkular da olabilir. Bacon’1n tirkiintii veren figiirlerini,
giizel boya pasajlariyla sunmasi ¢ok daha sarsicidir. Onu ilgilendiren din

kahramanlari degil, halk tabakasinin ¢ektigi acilardir. '®

Francis Bacon’in “Sigirin  Bogiirleriyle Cevrelenen Bas” adli resmi
(Resim2.5) Ispanyol sanat¢1 Diego Velazques’in 1650 yilinda yaptign Papa X.
Innocent fotografik réprodiiksiyonlarina dayanilarak yapilmistir. Bacon’in saplantili
bir sekilde defalarca isledigi bu konuyu, Rembrandt ve Souitine’in kesilmis sigir
resimlerini kullanmistir. Soutine gibi Bacon da hayati boyunca kesimhanelere ve ete
ilgi duydugunu kabul etmis; ¢engeldeki hayvam icgiidiisel olarak Carmihtaki Isa’yla
ilintiliyor, bunu ise, inangsiz birisi olarak, sonralar1 insanlik dis1 bir vahget sayiyor.
Dramatik bir bigimiyle iktidar “papanin” yiizlinde, gozlerinde ve sikica kapatilmisg
cenede temsil edilir. Iktidar temsil edilirken, giigsiizliigiin portresini yapiyor; pasif,
ve neredeyse felgli gibi oturan beden, Velazques’in tersine Bacon’in tuvalinde kan
akitmay1 kafasina koymus ruh hastasi, acimasiz, ugursuz, erisilmez ve kudurmus bir
canavarin resmine doniismiistiir. Bacon icin resim, seylerin Ortiisiinii kaldirmanin
yiizeylerindeki kat1 goriiniimleri yitkmanin ve i¢lerini olusturan duygu unsurlarini ifsa
etmenin, bir yoludur. Bir bi¢ime kilitlenmis duyguyu buradan ¢ikarmak Bacon’in
dedigi gibi “imgeye siddet” uygular. Bacon’in resimlerindeki kafes, hapsedici
“diizeni” canlandirirken, demir bir kafesten daha az etkili degildir. Resimdeki figiir
hiicre hapsinde bulunuyor. Toplumsal olan ne varsa hepsi silinmistir. Bacon’in
resimleri her seyin iizerindeki 6zellikle insan hayati iizerindeki insan iktidarinin

belirleyici giicii olan dldiirmeye—benligin yikimma- dairdir."

18 Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, Cev. Cevat Capan, Sadi Ozis, 258-259
1 Bkz. (12), LEPPERT, 137-140
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Resim 2.5, Francis Bacon, “Sigirin Bogiirleriyle Cevrelenen Bas”

Et, ne acmasi sey! Siiphesiz ki et, Bacon’in tek acidigi nesnedir. Bu
noktada, Yahudi tarz1 biiylik acima duygusuyla, Soutine’le aynidir. Et tenin 6lmiis
olani degildir, tlim acilar1 tasimis ve yasayan tenin tiim renklerini {izerine almistir.
Tiim o ¢irpimnmali acilar ve kirilganliklar ama ayni1 zamanda rengin ve cambazligin
cekici icadl. Bacon, “hayvanlara actyin” demez, daha ziyade, ac1 ¢geken tiim insanlar
birer et parcasidir, der. Et, insan ile hayvanin ortak bolgesi, ressamin kendini,
dehsetinin ya da merhametinin nesneleriyle 6zdeslestirdigi durumun kendisi,

“olgusudur”.

Kuskusuz ressam kasap roliindedir, fakat ¢armiha gerilmis olan icin hazirladig:
etiyle, bu kasap diikkdninda sanki kilisedeymis gibi durur. “Mezbahalar ve etle ilgili
imgeler beni her zaman ¢ok etkilemistir, bunlar benim i¢in Carmiha Gerilmenin ifade
ettigi her seye yakindan baghdir... Siiphe yok ki, biz etten olusmusuz, gii¢c halindeki
iskeletleriz. Kasaba gittigimde neden orada, o hayvanin yerinde olmadigim sorusu
beni hep sasirtmistir. 18. yy sonunda romanct Moritz “tuhaf hisler ™ i¢indeki kisiyi
betimler: tecrit edilmenin en u¢ noktasindaki duyumsamasi, neredeyse hiclige varan
bir anlam yoksunlugu; “pargalanarak oldiiriilen” dort kisinin iskenceli infazina
katildig1 sirada yasanan dehset; bu kisilerin “tekerlek iizerine” ya da tirabzana atilmis
uzuvlari; her birimizin bunlardan ibaret olduguna, biitiin bu sacilmis etlerden

olustugumuza, izleyicinin zaten gosterenin “gezgin ten yigint” nin icinde olduguna
) y y
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dair kesinlik, ardindan, hayvanlarin bile insandan olustuguna, bizlerin su¢ludan ya da
siirii hayvanindan olustugumuza dair ¢ok canli bir fikir; ...Act c¢eken insan bir
hayvan, ac1 ¢eken bir hayvansa bir insandir. Sanatta, siyasette, dinde veya bagka bir
alanda devrimci olup da, bir hayvandan baska bir sey olmadigr o sira dis1 anin
farkina vararak, 6len danalarin sorumlulugunu degil de, 6len danalar karsisinda

sorumluluk hissetmeyen biri var midir?*°

Eylem performansi sanatgisi olan Hermann Nitsch’in (1938, Viyana - ...)
“Orji Gizemleri Tiyatrosu” adli caligmasinda (Resim 2.6) bes duyu devreye girer.
1960 Viyana’daki eylem ve sergisi, bircok dava agilmasi ve {li¢ hapis cezasiyla
sonuglanir. Nitsch eserlerinde insanin algisi iizerindeki etkiyi temel alir. Dil ve temsil
tizerine kurulu tiyatrolardan uzaklasarak, gercek olaylar sahneleme arayisina girisen
Nitsch, izleyicinin yogun bir bigimde koklama, tatma, gérme, duyma ve dokunmaya
tesvik edildigi olaylar kurgular. Sanatciyr ilgilendiren sey, bakilan nesneyi tam
anlamiyla algilayabilen bir bakis bigimi. Onun i¢in 6nemli olan, kavranan seyin
ylizeyi Olclistinde degil, icindeki téz Olglisiinde —tadilabilir t6z oOlgiisiinde-

tagiyabilen bir biitiinsel, algisal bakis ger(;e:klestirmektir.21

Resim 2.6, Hermann Nitsch , “Orji Gizemleri Tiyatrosu”

20 Gilles DELEUZE, Francis Bacon Duyumsamanin Mantigi, Cev. Can Batukan, Ece Erbay, 31,32
2 Herman NITSCH, Das Orgien Mysterien Theater, 10
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2.3. Yine de Yasasin Savas Degil mi?

Fransiz ressam, Romantizm akiminin 6nemli temsilcisi olan Théodore
Géricault (1791-1874, Paris) insan bedeninin pargalarini ¢izdigi; ceset parcalarini,
(Resim 2.7) Paris’teki hastanelerden ve 6zellikle Bicetre’den alinmistir. Bicetre’nin
bodrum katinda, 6liim cezasina carptirilan erkek ve kadinlarin idamlarindan hemen
once gonderildikleri hiicreler vardi. Idam sonrasinda teshir icin yeniden buraya
getiriliyordu. Yiizyilimizda Soutine ve Bacon’in yaptigi gibi ciirimekten dolay1
gorsel ve kokusal olarak dayanilmaz hale gelene kadar at6lyesinde tutmustur viicut
kalintilarini. Géricault bu resimlerde hatlardan ziyade renk, ton ve dokular1 6n plana
cikarmustir. 11k goriiste insam sok eden bu resimler, karanlik ve belirsiz bir arka plan
lizerine ¢izilen cesetlerin deri yiizeylerindeki 151tk oyunu, ceset pargalarina canli
model havasi verir. Kesilmis ceset pargalari, hem idama hem teshire meydan
okuyormus gibi durur. Kesilmis boyunlar ve kan lekeleri dehsetin estetigine bizde
bakma, hatta haz duyarak bakma istegi uyandirir. Géricault bu resimlerinde bize
enformasyon olarak beden ya da oliim verisi olarak beden sunmaz, o, ceset

parcalarini bir kez daha insan kilar. %

l

Resim 27, Thébﬁore G.ér_icai-lﬁt

Ispanyol ressam Francisco Goya (1746-1824) 1808’de Napolyon’un

ordulart Madrid’e girdiginde kentin Fransizlara kars1 direnisini resimler. Bunlardan

2 Bkz. ( 12), LEPPERT, 205
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onemlileri olan “Savasin Dehsetleri” (Resim 2.8) adli baskilar1 ve 1814°te Fransiz
askerlerine kars1 direnen Ispanyol halkini betimledigi, 3 May1s Katliami (Resim 2.9)
Fransiz Devriminin yasandigi donemde yapilan bu resim, Napolyon ordusunun
Ispanya'y1 isgali sonucu ayaklanan yurtseverlerin kursuna dizilmesini betimler.
Katliami kaba anlatimiyla giiclii bir dramatik ortam sunar. Tiimiiyle anlamsiz bir

6liimii, Goya’nin kaba ama ustalikl1 anlatimiyla son derece carpici bir sekilde dile

getirir.

Resim 2.9, Goya, “3 Mayis Katliami1” Resim 2.8, Goya, “What more can one do?”

Goya, savasin sikintilar1 ve insanlarin ¢ilginlig: altinda ezilen iilkesini, asite
yedirme teknigiyle yaptig1 graviirleriyle belgeler. Diinyanin sonuna oturmus bir dev
(Resim 2.10) savasta katledilenleri, agaclara oturtulanlari, cinsel organlar

kesilenleri, asilanlar1 insanlik dis1 tiim barbarliklar izlerken betimler.

Resim 2.10, Goya, “Dev”
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Manet de Goya’nin “3 Mayis Katliam1” adli resimden kurgulayarak yaptigi

resim, askeri ve siyasi bir sembol olan Maximilian’in idamini gosterir. (Resim 2.11)

Resim 2. 11, Manet, “The Execution of Maximilian”, 252x305c¢m, 1868

Meksika III. Napolyon tarafindan ele ge¢irilemeyince, III. Napolyon,
Avusturya Prensi Maximilian’1 doldurusa getirerek amacina ulasmaya ¢alismusti. II1.
Napolyon yenilgilere ragmen ikinci bir girisimle Avusturya Prensi Maximilian'i,
Habsburg Imparatorlugu ile kurulacak ittifak karsihginda Meksika imparatoru
olmaya ikna eder. Maximilian 1864'te Meksika'ya geldiginde umdugu gibi
karsilanmaz. Juarez'i destekleyen halk, Fransiz askerlerinin geri ¢ekilmesini saglar.
Juarez koltuguna doner, 35 yasindaki Maximilian ise 19 Haziran 1867'de kursuna

. . 23
dizilir.

“III. Napolyon, prestijine zarar verecegi diisiincesiyle Meksika'da olup
bitenlerle ilgili sik1 bir sansiir uygulamistir. Bu nedenle Paris'e Fransizlarin ugradigi
bozguna iligkin haberler zar zor ulagiyordu. Fransiz ressam Eduard Manet, Fransiz
hiikiimetinin emperyalist politikalarina ve Meksika'da olusturulmaya c¢aligilan kukla

rejime duydugu 6fkeyi resimlerine yansitmaya karar vermistir. Edindigi sinirh

» Ahmet ALBAYRAK, Cagdas Sanatta Detournement Pratigiyle Formlarmn ve imgelerin
Yeniden Dolasima Sokulmasi, yayimlanmamis sanatta yeterlik tezi, 38
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bilgilerle Maximilian'in kursuna dizilisini anlatan dort ayri tablo yapti. Son tabloyu
yaparken, gorgii tanikliklarindan ve kursuna dizilisin gerceklestigi mekanin
fotograflarindan yararlandigi icin, en gergekei detaylar: bu son tabloda verebilmisti.
Manet'nin tablolarmi sergileyebilmesi uygulanan sansiir nedeniyle miimkiin
olmamistir. Oliimiinden sonra mirascilar1 ikinci tabloyu pargalara boliip her bir
parcay1 ayr1 ayri sattilar. Parcalar 1992'de birlestirilerek Londra'daki National

Gallery'de sergilenmeye baslanmistir.”*

Ispanyol kokenli Fransiz ressam olan Pablo Picasso (1881-1973) Kiibizm
akiminin onderligini yapmis, gorsel sanatlarin gelisim ¢izgisini degistirmistir. 1936
Ispanya i¢ savasi sirasinda Franco’nun cagirdigi Alman bombardiman ugaklar,
Guernica adl kiigiik kasabay1r bombalamalar1 sonucu, Cumhuriyetgiler tarafindan
verilen siparis sonucu Guernica (Resim 2.12) adli tabloyu yapar. Guernica, ne olayin
bir betimlemesi, ne de silahlanma ¢agrisidir. Picasso, bir takim eylemleri ve
simgeleri anitsal bir diizenlemeyle bir araya getirir. Resimdeki simgecilik agik
olmamakla birlikte, atin ac1 ¢ektigini, boganin kotii oldugunu, ¢iglik atan insanlari,
Olenleri gorebiliriz. Siyah-beyaz olan bu resim havasiz ve mekansizdir. Elektrik 15181,
gaz lambasi ve yangin resme neredeyse hig 151k vermez. Bu resim ¢agdas duyarliligin
temsillerinden biridir. Guernica’nin bombalanmas: tarihsel bir olay olarak degil, bu
resmin konu olmasi sebebiyle hatirlanmaktadir.”> Resme hakim olan gri, beyaz ve

soluk yesiller diigsel ve dramatik bir hava yaratmistir.

“Picasso’nun yasamindaki rastlantilar ve etkilenmeler, tiim bunlar olup
biterken, Picasso dogasi geregi hep devrimcidir, devrimei, terérist degil. Devrimciler
baslattiklar1 yikimlarin yayilmasi ile yetinemezler. Picasso oldukga ge¢ kalinmis olsa
da icinde hapis oldugumuz ve hi¢ degismeyecekmis gibi goriinen oyunun agirlik
merkezini degistiriyor, oyunu konu diizeyinde yeniden yazmak iizere, ne daha iyi, ne
daha kotii, genel ozelliklerini koruyarak ve en Onemlisi kendisi olarak. Picasso,

Guernica resmi i¢in derki; “Beni yalnizca, resimlerimdeki seylerin ne olduklari

* A.gt39
# Bkz. (18), LYNTON, 166
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ilgilendiriyor, ne anlama geldikleri degil. Eger benim tablolarimdaki belirli
seylerden, belirli bir anlam ¢ikartilirsa, bu tamamen rastlantidir, yoksa benim bu
anlamu iletmek gibi bir amacim olmadi. Ben bir tabloyu kendisi i¢in, seyleri kendileri
icin resmediyorum. Anlam benim bilingaltimda saklidir. Benim ressamligimda higbir

bilingli propaganda amaci yoktur. Sadece GUERNICA resmi haric.”*®

Resim 2.12, Picasso, “Guernica”

P. Picasso’nun “Her zaman oldugu gibi simdi de inanityorum ki; manevi
degerler ile yasayan ve calisan bir sanat¢i, insanlifin ve medeniyetin en istiin
degerleri tehlikeye diiserse buna kayitsiz kalamaz ve kalmamalidir.” s6zleri Botero
icin de gecerlidir. Amerika—Irak savasi sonrasinda gergeklesen Ebu Garip
Hapishanesindeki (Resim 2.13) igskenceleri resmeden Kolombiyali ressam Fernando
Botero (1932-...) yasanilan siddeti ¢caginin tanig1 olarak betimler. Bu konuda bir seri
olusturacak denli isler {ireten sanat¢1 21.yy’da uygarligin ve dzgiirliiklerin vahsetini
resmeder. Amerika’nin politik siyasi anlayisini elestirir. Resimleri iskence anini,
sonrasinda yasanan dehseti dramatik bir sekilde ifade eder. Botero’nun figiirleri
glinlimiiz estetiginin ideallestirilen bedenlerine karsi1 bir tavir alir. Zayif, arzulanan,
fetislestirilen kadin ve erkek bedeninin tersine onun figiirleri sismandir. Bu durum

Ebu Garip ile ilgili olan adli ¢alismalarinda yasanan siddeti daha ¢ok artirir.

26 Elcioglu, CANAN, Picasso’nun Guernica Resminin Sanatsal Kaynaklari, yayimlanmamis
sanatta yeterlilik tezi, 28



21

Resim 2.13, Fernando Botero

Alman ressam Anselm Kiefer (1945- ) Yeni- Disavurumculuk akiminin
temsilcilerindendir. Kiefer, bir sanat¢i olarak Almanya’nin Nazi mirasinin tim
agirligini omuzlarinda hisseder. Sanat¢i, Nazi Soykiriminin izlerini silmek ya da ona
saldirmak yerine, ge¢misi kendi diisiinceleriyle yeniden sekillendirmis ve bir “Nazi
Gelecegi” yaratmayi hayal etmistir. Kiefer, Almanya’nin mitsel kahramanlarini,
tanrilarini ve kiiltiirel mirasin1 bir mesale gibi tutusturarak, yakip komiirlestirerek ve
onlar1 siddetli bir sekilde tarihi sembolize ederek gorsellestirir. Bu tavir
elestirmenlere gore; Kiefer’in i¢inde bulundugu ikircikli ve muglak ruh halini ortaya
koymaktadir. Kiefer’in sanatinda; Hitler’in Alman ulusu ve kiiltiirii adina
gerceklestirdigi  “degerler” ve gelecege dair bakisini yansitir. Kasvetli engin
manzaralar ve mekanlar, Kiefer’in ulusal kimlik ve tarihe bakisi, ancak Yahudi
soykirimi ile agiklanabilir. 1973 yilindan sonraki resimlerinde yer alan “mesale
imgesi” sanki yarim kalmis bir isi tamamlamak icin kullaniliyormus izlenimi verir.
Kiefer’in en ¢ok tercih ettigi tekniklerden biri; ¢coktan kdmiirlesmis, kiillenmis hissi
veren tuvallerine eriyik hale getirilmis kursunu dokerek, katliamin korkunglugunu
vurgulamasidir. Diger yandan eritilmis kursunun ¢ikardigi sesler fasizan ve sadist
duygular1 tatmin eder ve Hitler ile 6zdeslesen sanatci, bu imgeleri Ortmek,
dondurmak ve gommek istemektedir. Sanat¢inin sik¢a kullandigi ¢inko kiivet,

soykirrma gonderme yapmak iizere kullanilmigs bir kan c¢anagi gibi
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degerlendirilmistir. Bazen Almanya’nin II. Diinya Savasi’na girme gafletinde
bulundugu temsili olarak algilanmistir. Bazense bu imge, sanat¢inin igerisinde
dikilerek Nazi’leri selamladigi cam kadar saydam bir suyla doldurulmus bir kiivet
fotografindan alinmistir. Bu ironik yaklasim 6zellikle 1930’lar ve 1940’larda Nazi
Partisi’nce her Alman aileye minimum hijyen kosullarina uyulmasini istedikleri igin

verdigi kiivetlere bir génderme yapmaktadir.”’ (Resim 2.14)

ol

i

Resim 2.14, Ansel Kieer, “Kizil Deniz” I

Kiefer, islerinde bir seyi goOsteriyormus gibi goriiniirken, aslinda ironik
olarak hep baska seyi ima eder. Bu bazen de Nazi’lerin yaptig1 gibi Alman irkinin
yiiceltilmesi olabilir. Bozon Brock’a gore; Kiefer biiyiikliigli arzulayan ve yikim
{ireten Alman yazgisim sergiler. Bu 6zellikle “Isimsiz” adli resmindeki (Resim 2.15)
mimart mekanda da goriilmektedir. Fasist yapmin abartili bigimde boslugu,
insansizlastirilmis ve yasamsizlastirilmisligin bos bir kabugu olarak algilanmaktadir.
Ressamin az renkli paleti, imgelerin acimasizligini konu edinir. Sanatci, siirekli
olarak bazi imgeler ve yasakli bir¢ok seyle kusatilmis, politik giic ile ilgilenir. Fasist
sanatin ve mimarinin yasakli imgeleri -iyilik ve merhametten yoksunluk —

acimasizlifi dyle ortaya c¢ikarmaktadir ki, biz bu karanliga giden giicii daha da

7 Rifat SAHINER, “Komiirlestirilmis Bir Tarihin Kursuni izleri”, Rh+ Sanat-16, 54
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belirgin olarak fark ederiz. Kiefer’e gore bu yasakli imgelerden kurtulmanin yolu, bu

imgelerin gosterimidir.

Resim 2.15, Anselm Kiefer “Isimsiz”

Kiefer, biiyiik boyutlu tuvallerinde insansiz harap manzaralari, genis ufuklu
savas sonrasi gorlniimler, abartilmis bir perspektifin kullanildigi i¢ mekanlari
resmeder. Resimlerinde, baskilari, 6liimii ve yalnizligi dile getiren manzaralarina

tarihsel bir boyut katar.

1973 tarihli “Almanya’nin Ruhani Kahramanlar1” isimli (Resim 2.16) yagh
boya resminde, ahsap i¢ mekéinda derin bir perspektif goze ¢arpmaktadir. Uzun
duvarlardaki karsilikli mesalelerde atesler yanmaktadir. Ressam her mesalenin altina
bir Alman aydinin ismini yazmistir. Derin perspektifli ahsap oda bir yangin tehlikesi

altindadir ve Almanya, kahramanlari ile her an yanabilir.

Siklikla fasist ikonografiyi kullandigindan neo-fasist su¢lamasina maruz
kalan Kiefer, “Isgaller” iizerine sorulan bir soruya sdyle cevaplamistir: “Kendime su
soruyu sormaktayim; ben fasist miyim? Bu ¢ok 6nemli bir sorudur ve hemen
cevaplanamaz. Otorite, rekabet, istiinlilk hissi; bunlar baskalar1 gibi benim de

Ozellerimdi. Bu konu sanat alaninda incelenmeliydi. Ben buyum ve baska bir seyim
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demek kolaydir. Ben bu soruyu yasayacagim tecriibeleri sanata dokerek cevaplamak

istiyorum” **

Resim 2.16, Anselm Kiefer, “Almanya’nin Ruhsal Kahramanlari”

Alman ressam George Baselitz (1938 - ...) , Yeni Disavurumculuk akimin
1980’ler den sonraki en 6nemli temsilcilerindendir. Baselitz, canli renkleri, kaba
firga vuruslari, deformasyona ugramis ve ters duran figiirleri, sira dis1 goriintiileri,
diizenlilik gostermeyen, herhangi bir kategoriye girmeyen kompozisyonlari ve giiglii
konular ile izleyicinin dikkatini ¢eker. Baselitz’in resimlerinde, Nazi doneminden
arta kalan sikintilari, yiikleri sirtinda tagiyan gen¢ Almanlarin acilari, garesizlikleri

disa vurulur.

Donald Kuspit ; Baselitz’in “Avci -Kirsal Yasami Tasvir Eden Dort Uzun,
Dar Parca” (Resim 2.17) resminde kendi kendini bdlen, boliinmiis figiirleri, narsistik
Almanya’nin kendi yenilgisiyle act c¢ekmekte oldugunu gostermektedir. Onun
figlirleri, onun hayal kirikligina ugrayan Almanya’sin1 gosteren kibirliligin
diisiistidiir. Onlar, gii¢lii oldugu kadar hassastir. Her seye ragmen, yarali olsa da onun
hayvaniligi ve acayip sekilde igdis edilmis figiirleri, onun kopmus uzuvlarinin
kanamas1 alegorik olarak masal benzeri aldaticilikla 6zetlendigi icin, Baselitz,

Almanya’nin igdis edilmig barbarligina, giicline ve otoriterligine

¥ Osman ERDEN, “Almanya’nin Vicdani Anselm Kiefer”, Rh+ Sanat, 66
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Resim 2.17 Georg Baselitz, Avci-Kirsal Yagami
Tasvir Eden Do6rt Uzun, Dar Parga, 1966

hayranmig gibi. Diger modern aci ¢ekme ve korkunun galip geldigi Alman
Ekspresyonistlerde oldugu gibi. Bu, Alman Ekspresyonizminin, savas sonrasi
periyotta onun skalasinin yiice duyumu ve gestural fantezisiyle Amerikan Abstrakt
Ekspresyonizm tarafindan amplifikasyona ugratilmasiyla uyaniginin sonucudur.
Fakat ac1 ¢eken Baselitz’in giiclii sesi Nazilerin ya da en azindan pasif ya da aktif

olarak Nazi davasina hizmet eden insanlarin ac1 ¢ekisidir.”*’

Onun “Kahramanlar” dizisinin yer aldig1 asker resimleri “Yeni Tip”’(Resim
2.18)’da oldugu gibi genis ve kararli renk alanlari, renklerdeki kirik kararli ton,
baskin erkeksi ifade ve anitsal duruslari, cesurca olsalar da tasidiklari savas anilari ve
resmedilislerindeki izole olmusluklariyla yine de birer kurbandirlar. Ama savas
sonrast Almanya’sinda Alman kimligini yine de cesaretle bozulmadan tasimak
egilimindedirler. Bu “Kahramanlar” dizisindeki maskiilenlik ile birlikte Baselitz’in
“Biiylik Karanlhigin Altinda Tiiketim” (Resim 2.19) deki hastalikli kii¢iik insan

ucubesinin ereksiyon halindeki, renklerin hastalikli, zayif, kii¢iik renk alanlarinin

% Donald Kuspit, “A Critical History of 20th-Century Art” Chapter:8
(http://www.artnet.com/magazineus/features/kuspit/kuspit7-28-06.asp)



26

titresimli, kararsiz dagilimi ile sergiledigi basarisiz bir erillikle Baselitz, Alman
0

erilligini de alayci bir bigimde elestiri konusu yapar.’

Resim 2.18 Georg Baselitz,”Yeni Tip,” 1965 Resim 2.19 Georg Baselitz, “Biiylik Karanligin
Altinda Tiketim”

Amerikal1 sanat¢1 Leon Golub (1922 — 2004) 1982°deki “Parali Askerler”
(Resim 2.20) serisiyle biiyiik yanki bulmus, Vietnam savasiyla ilgili (Resim 2.21),
katliam ve zulmiin imgeleriyle donattig1 resimlerinde ki bu insanlik suglarinin kiralik
temsilcilerini kameralarin giremedigi yerlerde yaptiklarini, post gibi duvara
civileyerek tutturdugu yiizeylere islemistir. Pigment ve vernik gibi farkh
malzemelerle sivadigi yiizeyi kasap satir1 gibi bir takim kesici aletlerle kazimus,
ylpratmis, adeta insan yasamin1 yok etmek i¢in yapilanlari resmine uygulamistir. Bu
goriintiileri, gazetelerde c¢ikan fotograflardan almistir, ayrica kendini basit bir
muhabir olarak gOrmiistiir. Arnason’a gore, Golub, bdylece figiirlerindeki
kalabalikla, seyircide etkili olmus, acimasizca seyirciyle géz temasinda bulunacak
bicimde kurdugu kompozisyonunda iskenceleri sirittirarak insanligin ve savasin

acimasizligini gozler Oniine sermistir. (Resim 2.22) Kurban ve suglu arasindaki

30 AKKAYA CAHIT, Yeni-Disavurumcu Resimde Siddetin ve Gerilimin ifade Arac1 Olarak
Renk, yayimlanmamis yiiksek lisans tezi, 66
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gerilimi izleyici su¢ ortakligi ediyormus gibi verecek sekilde sunmustur. Ancak
Golub, bu parali askerleri giinliik hayatlarinda, ¢esitli halleriyle de betimlemistir.
Golub bu isleri insanlik dis1 davranis ve acilarin sahidi olmaktan sikildigi igin
yapmistir. Buna karsin mesaji  Sandler’e gore belirsiz kalmaktadir. Golub,

yaklagimiyla 1980’lerde yeniden ortaya cikan figiiratif egilimi etkilemistir. *'

Resim 2.20, Leon Golub, ‘Parali Askerler 6’ Resim 2.22, Leon Golub “Interrogation I1”

- e,

Resim .21, Leon Golub, "itnam 1"

3'E E. DUVENCI, Yeni-Disavurumeu Resimde Dramatik Etkiler ve Uygulamalar,
yayimlanmanmus yliksek lisans tezi, 22
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Resimlerinde siyasi sistemin  “iktidarmin” “Sizi  Kaybedebiliriz”,
“Prometeusi”, “Zindikin Yabas1” ve “Yesil Diinya” ve “Bu Siz Olabilirisiniz” adli
resimler baskiyr gosteren resimlerdir. Kullandigi ara¢ ve yontemlerle etkiyi
giiclendirir. Kaba bir bez lizerine hiicre duvarlarini hatirlatan resimler; iktidarin
soguklugunu, bireyin bu iktidar karsindaki yalmzligini, zayifligini ve garesizligini
verir. Daha iyi bir diinya i¢cin miicadele edenlerin ugradigi baskilar, iskenceler,
sorgular “Bu Siz de Olabilirsiniz!” adli calismayla bireyi kendiyle ve iktidarla

hesaplasmaya zorlar.*

Alman sanat¢i George Grosz (1893-1959) “tiim savaslar1 sona erdirecek
savag” olarak goriilen Birinci Diinya Savasi’na 1914’de goniillii olarak katilir. Ruh
sagligi bozulan Grosz’un orduya uygun olmadigina karar verilir. Naziler iktidar ele
gecirince Amerika’ya gider. Grosz, savasin gercek yiizlinii, arkada biraktig1 insan
yikintisini, kolunu bacagimi kaybetmis askerleri ve savasin acimasizligint Yeni-
Nesnelci olarak betimler. Kendini “mutlak bir insan kagkini” olarak niteler. Cebi
sigkin politikacilara ve i adamlarina vahsice yaklagmis, ¢iirimekte olan ve ¢liriimiis
bir toplumun gercekligini hicvetmistir. (Resim 2.23) Grosz, insanlar1 “Eserlerimde
diinyay1 c¢irkin, hasta ve uydurma bir yer olduguna inandirmaya calisarak, celigkili

bir ruh haliyle ¢izimler ve resimler yaptim.” der.”

Resim 2. 23, George Grosz

32 http://www.guneydergisi.com/sayilar/43-guney-22/295
33 Amy DEMPSEY, Modern Cagda Sanat, Cev. Osman Akinay, 150
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Resim 2. 24, George Grosz, “Toplumun Saygin Insanlar1”

Grosz, “Toplumun Saygin Insanlar’” adli (Resim2.24) resminde; fasizmi
destekleyen Alman seckinlerini miistehzi bir sekilde resmeder. Onde, kilicini sallayip
bira icen bir Nazi'nin bos kafasinda askeri zaferler hayal ettigi goriilityor. Hemen
arkasinda, solda, ulusalci bir gazeteci koluyla degerli gazetelerini siki sikiya tutarken
eliyle de kanla lekelenmis bir palmiye dali tutuyor. Kafasina ise sapka niyetine bir
lazimlik gecirmis. Saginda ise beyninin olmasi gereken yerde bir 6bek diski bulunan
bir politikact duruyor. Hemen arkasinda Nazi yanlis1 bir rahip ordunun canice
eylemlerini kutsuyor. En tepede ise cani bir subay bir elinde tabanca ve obiir elinde
kanli bir kili¢ tutuyor. Grosz, biiyiik bir nefret duydugu bu insanlar1 grotesk bir
bicimde betimliyor. Koca kafalar, sigskin, kirmiz1 yanaklar ve kiiciik, donuk gozler
bunlarin asagilik insanlar olduklar1 ve savunduklar1 toplumun adaletsizliklerine kor

kaldiklar1 duygusunu uyandirtyor.*

Alman ressam Otto Dix (1891-1969) Grosz gibi “tiim savaslart sona
erdirecek savas” olarak goriilen Birinci Diinya Savasi’na 1914-18 yillar1 arasinda

gontlli olarak katilir. Dix cephedeki yasami resimlerinde ve portresinde gozler

34 http://solakkedi.com/resim%?20okumalari/007.html
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Oniine serer. Bu donem yapitlarinda toplumsal elestirel bir tutumla savasin
korkunglugunu (Resim 2.25) ve savas sonrasi insanin ruhsal bunalimini yansitir.
Ikinci Diinya Savasinda da ¢arpisan Dix, 1945-46°da bir siire Fransa’da tutuklu kalir.
fleride o giinlere iliskin olarak sunlar1 yazacakti: ‘Savas ¢ok korkung bir sey. Ama
gorkemli bir yan1 da yok degil. Bunu ne pahasina olursa olsun kagirmamaliydim.
Insanlara iliskin bir seyler dgrenmek istiyorsan, onlar1 eziyet altindayken gérmen

gerekir... Yasamin en berbat yiiziinii kendi gozlerimle gérmeliydim —iste bu yiizden
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savasa gittim, bu ytizden goniillii oldum.

Resim 2.25, Otto Dix, “The War”

Alman ressam Daniel Richter (1962 — Eutin / Almanya), ozgiirlik ile
sanattaki amacsizligin birlestirmeyi hedefleyen bir ¢izgiyi benimser. Sanatin sanat
olmayandan ayristirilmasini ilgi 6zegi edinen Richter, modernligin gelenekselligi ile

cagdashig yiiz yiize getirme sorunsalinin i¢inde bulur kendisini.

33 Lionel RICHARD, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Cev.Beral Marda, Sinem Giirsoy, Thsan
Umesanbas, 50
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Richter, romantik, anarsist, komiinist ve siirgiin gruplarin us dis1 bigimde
Amerika’nin elgiligini iistlendigi, soyutlama utkusunun doruklarinda oldugu soguk
savas yillarindaki bu paradoksal olguyu resimde irdelemeyi erek edinir. Medya
kuramcilarinin diizenli olarak asir1 silahlanmadan soz ettigi 1990’larin devingen
politik yasami, bir anlamda Avrupa’nin 6zgiirlik kavramimin Amerika kosullarina
cevrimidir. Soguk savag donemi sanati yalnizca izole edilmis bireyleri 6n plana
cikarirken, doksanlarin gecis diinyasi, sosyal kosullar i¢inde pop imgelerini anlaml
kilar. Soyut bir bigemde resimle sanata baslayan Richter, sosyo-politik ve tarihsel
gelisim siireclerinde figiirsel bir anlatimla sembolist-alegorik 6ze ulasir.(Resim 2.26),

(Resim 2.27)

Resim 2.27, Daniel Richter
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“Bilmem neden, savunmasiz bir kadavraya donmiis hissediyordum
kendimi.” der Richter, karabasanlarinin ¢imlenmeye yiiz tuttugu bu donem i¢in. Bir
liretim 6zegi olarak bireyin bilingaltina iterek uykuda ortaya ¢ikardigi bu umarsizlik,
savunmasizlik ve aciz birakilmighk duygularinin ortak paydasinin portreleri,
Richter’in karabasan resimlerinin iskeletini olusturan anliklardir. Hasta toplumlarda
siklikla goriilen, toplumsal cinnetlerle ortaya ¢ikan, kavranmasi gii¢ otoritenin
baskist sonucu hiclige diisen bireyin tiikenisi ve sOmiiriiliisii kolaylikla izlenir

Richter’in resimlerinde.

Vietnam ve Latin Amerika donemleri; Leon Golub, Abu Ghraib donemi;
Botero resimlerinde, tarihin canavarlik ve sapkinlik sayfalarina acimasizca kazinan
Amerikal1 vahsetinin sergilendigi, birey direnci kirilan, siddete maruz kalan, iskence
gorerek gaddarca sorgulanan figilirlerin cehennemsi goriintiileri ise Richter

karabasanlarinin bir baska boyutudur.

Ayni donemde yasamis ve ayni konulari islemis olan bazi sanatgilarin
sadece ismini ve eserlerinin adlarina deginmek yeterli olacaktir. Bunlardan; Max
Becman’in Aile, Nolde’nin Carmihta Isa, Munch’un Ciglik, Kirchner’in Asker
Olarak Otoportresi, James Ansor’m Maske ve Oliim, Ben Shanh’in eserleri, Egon
Schiele’nin Oliim ve Bakire, Kathe Kollwitz’in Oliim ve Kadm, Ihtiyag, adl
resimleri 20. yiizyilda yagsanan savas ve sonrasi yasanilan buhrani en ¢arpici sekilde

anlatan diger ressamlar ve eserleridir.

Yiizyilimizin Avrupa Edebiyati’nin diisliniir yazarlarindan Yahudi Jean
Amery, Naziler tarafindan yasatilanlar1 sdyle tamimlar; “Auschwitz toplama
kampinda, diisiinen insanin 6liim karsisindaki konumu neydi?(...) kamp tutuklusu
oliimle kapt komsusu olarak degil, ama aym odada yagardi. Oliim hep vardi ve her
yerdeydi. Gaz odalarina gideceklerin se¢imi diizenli araliklarla yapilirdi. Tutuklular
bir hi¢ i¢in toplama alaninda asilirlardi(...) Cephedeki askerlerin yasami, bu asker
zaman zaman ne kadar aci ¢ekmis olursa olsun, nasil toplama kampindaki tutuklunun

yasamiyla karsilastirilamazsa, askerin 6liimii ile kamptaki bir tutuklunun 6liimii de o
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Olclide birbiriyle karsilagtirilamayacak gerceklerdir. Asker bir kahraman ya da bir
kurban olarak 6liirdii: Kamp tutuklusu ise ancak mezbahaya gotiiriilmiis bir hayvan
gibi Olebilirdi.(...) bu kosullar altinda toplama kampindaki diisiinen insanin ilk
yasadigl, kafasindaki estetik Oliim tasariminin ¢okiisii olurdu. ... Auschwitz
toplama kampinda edebiyat ya da felsefe diizeyinde, ya da miizik bestelerinde
gectigi bigimiyle 6liime yer yoktu. Auschwitz’de &liimden Venedik’te Oliim’e
uzanan higbir koprii yoktu.” Auschwitz toplama kampindan savas sonrasi Ingilizler
tarafindan kurtarildiginda ise Amery soyle der; “Iskence gdormiis olan iskence
gordiigiiyle kalir. Sonradan klinik agidan herhangi bir iz saptanamasa bile, iskence,
onu ¢ekene damgasini silinmez bir bigimde vurmustur. Iskence gormiis olan, artik
diinyada kendini rahat hissedemez. Ugranilan yikimin utanci silinemez. Kismen ilk
yumrukla birlikte, sonugta iskenceyle yikilan bir giiven, eskiden diinyaya duyulan
giiven, bir daha kazanilamaz. Iskence géren, silahsiz olarak ve sonrasiz, korkunun
pengelerine diismiis demektir.” Artik sodylenebilecek ne kaldi? Bir insanin
yaslanmakta oldugu ve bu nedenle yasamin yalanlarina daha fazla direnmek

istemedigi mi? Hans Mayer, Amery’nin intiharina iliskin bu soruyu sorar.*

Borovski, oliim kamplarinin korkung deneyimlerinden kaynaklanan
izlenimlerini ve yargilarimi sdyle dile getirir: “Hi¢ kimsenin haberi olmayacak
bizlerden sairler, avukatlar, diisliniirler, rahipler bizden s6z agmayacaklar- her seye
karsin umuda da yer vardir: yeni bir diinyanin giiniin birinde gelecegine, insan
haklarinin insanlara yeniden donecegine umut beslemesek, kampta bir giin bile
oturur muyduk saniyorsun? Hayatin her yeni giinlinde insanlar1 savasmaya iten sey,

umuttur. Ciinkii her yeni giin, bakarsin 6zgiirliigii beraberinde getirir.”37

Stefan Zweig siddetin kol gezdigi toplama kamplarindan bahseder “Satrang”
adli kitabinda; Dr. B. toplumda ileri gelen bir ailenin, Rotschild soyadim
tasimasindan dolayi, onu dikenli tellerin disinda toplama kampi diginda bir otele,
isinmast olan 30 kisinin i¢ ice TUst iiste olmadigi tek basina bir odada

hapsettiklerinden bahseder. Burada iktidar sahiplerinin ikiytizliiliikkleri ile kargilasilir.

3% Ahmet CEMAL, Sanat Uzerine Denemeler, 185-189
TAgk 192
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Yahudilere iskence yapilirken zengin bir Yahudi diger Yahudilerden daha iyi fiziki
sartlarda, tag tasimasi gerekmeyen yalnmiz bir odada, ger¢i kahramanimiz bize
yalnizligin krizlere yol acabileceginden bahsederken okuyani hangisinin daha iyi
olabilecegi lizerine diisiindiiriir. Ama burada deginmemiz gereken nokta iktidarin her
yerde oldugu gibi siddet bigimlerinde de ikiyiizlii davranisi gostermesidir. 1918°de
Romain Roland’a yazdigi bir mektupta “Benim gibi insanlart yok edecekler,
yasamak icin birazcik hava bile birakmayacaklar. Peki nereye kagmali? Diinya bize
kapilarini kapatacak, bense yabanci ve diigman olarak hor goriilecegim bir devletin

tutsakliginda yasamak istemiyorum™®

Albert Camus “korku ¢agi” diye adlandirmist1 gecen yiizyili; “ne kurban ne
de cellat” adli denemesinin hemen basinda: ““ gelecek umudu olmaksizin, olgunlagma
ve ilerleme umudu olmaksizin anlamli bir yasam diisiiniilemez. Bir duvarin oniinde
yasamak, ancak kopeklere 6zgii bir yasamdir. Gerek benim kusagimin insanlari,
gerekse bugiin is yerlerine ve fakiiltelere giden kusagin insanlari, hep kopekler gibi
yasadilar ve de yasamaktalar... Insanlar arasindaki uzun diyalog koptu artik. Ve

surast acik ki ikna edemeyecegimiz bir insan, bize ancak korku verebilir.*’

Yine de yasasin savas degil mi ya! Antonin Artaud yine onun deyisiyle zifiri
karanligin kralligimi kurmak iizere giinesi dldiirenlerden olmamiz1 engelleyebilecek

tek giiciin sesini yeterince yiikseltebilecek bir sanat olduguna hep inandim der.*’

38 Stefan ZWEIG, Satrang, Cev. Ayca Sabuncuoglu, 11
A g. k. 60
40 Ahmet Cemal, Giderayak, 58
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2.4. Duvara Cizilen Siddet

20.yy sonrasinda degisen sanat algis1 gilinlimiizde sokak sanatini
dogurmustur. Fakir sanat adi altinda niteleyebilecegimiz bu sanat¢ilarin duvarlar
lizerine yaptig1 isler gilinlimiizde yasanan algiy1 elestirel bir bakis agisiyla imler.

Ozellikle kullanilan imgeler siddet iizerinedir.

Amerikali sanat¢1 Shepard Fairey bir Rus giirescisi olan Andre The Giant‘in
dontisii fikrinden yola ¢ikarak ve “obey” (itaat et) emir kipini ekleyerek giiniimiiz
insaniin algis1 tizerine sok etkisi yapar. (Resim 2.28) Savas propagandasi yapan
afislerinde kullandig1, ¢cocuk denecek kadar kiigiik silah tutan ¢ocuklar (Resim 2.29),
silah tutan yetigkinler, bazen de ellerin sikica sardig1 silahlardan mermi yerine ¢ikan
giiller, kimiz1 tonlarinin hakim oldugu afisleriyle “sorgula” kipini akillara c¢iviler.
Bas1 ortiilii kadinlarin da yer aldigi afislerinde “peace” kelimesi, bazense peace
isareti iizerine yerlestirilen obey gorseli bireyde imleyenlerin siddetini daha da artirir.
Gliniimiiz insanin1 goriintii bombardimanina tutarak saldiran imge, bireyde akil
tutulmasi ya da sanat¢cinin belirttigi sekliyle “yillardir politikacilarin, kitleleri kendi
pesine takmak i¢in kullandigi semboller ayristirildiginda, insanlarin aslinda hi¢ de
desteklemedikleri seylerin pesine diistiikleri goriiliir.” Insanlarin inanmadiklar

savaglara zorla inandirildigin belirtir.
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Resim 2.29, Shepard Fairey

Resim 2.28, Fairey, “Obey”

Dubuffet’nin sozleri gilinlimiizde yasanam1 tasvir eder: “Goriiniise
aldanmayalim: Miilkiyet¢i sinifin, kendi aydinlarinin (ki bunlar da ayni kastin kendi
an ve sanini yiriitme ve kendisine taptirma amaciyla olusturdugu kiiltiirle beslenen,
ve o sinifa hizmetten bagka Ozlemi olmayan kisilerdir) yardimiyla, satolarini,
miizelerini, kiitiiphanelerini halka actiginda halkta da sanatsal yaratiya katilma hevesi
uyandirmaya calistigini sanmayalim. Miilk sahibi siif, kiiltiirel propagandasi
sayesinde, yazarlar ve sanatgilar degil, okurlar ve hayranlar yetistirmek amacindadir.
Kiiltiirel propaganda, (yaratici yetistirmek bir yana), yonetilen kitlelere, kendilerini -
anahtarlar1 yonetici sinifta olan- bu gorkemli ve saygin hazinelerden ayiran
ucurumun ne denli derin ve o sinif¢a isaretlenmis yollar disinda gecerli yaratici eser
vermeye yeltenmenin ne kadar bos ve anlamsiz oldugunu iyice hissettirmeye biiyiik

o . 41
onem verir.”

Kimligini ve yiiziinli gizleyen sanat¢i Banksy, “gerilla artist” olarak anilir.
Stensillerinde (sablon boyama) savas karsiti, tiikketim ¢ilginligini elestiren, ¢evreci ve
hayvan haklarin1 savunan, siddet imgelerini yogun olarak kullanan bir kimlik olarak

sanat¢inin diinya tizerindeki haksizliklara duyarli siyasal bir durusla kars1 koyar.

! Jean DUBUFFET, Bogucu Kiiltiir, Cev. ismet Birkan, 18
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Banksy'nin internet sitesindeki manifesto boliimiinde Emo Philips'ten su
almti yer alir: Cocukken tanriya her giin yeni bir bisiklet icin dua ederdim.
Sonra tanrimin o sekilde ¢alismadigini fark ettim, bir bisiklet ¢caldim ve bagislamast
icin dua etmeye bagladim. Stensillerinde estetik protesto anlayisinda savas karsit1 ve
kapitalist sistemi elestirir. Israil'in Bat1 Seria’da Filistinlileri izole etmek igin insa
ettirdigi duvara c¢izdigi resimler, insani yasanan durum karsisinda sok ederken,

yasananin trajikligini ve insani olmayan yanina dikkat ¢eker. (Resim 2.30, 2.31)

Resim 2.30, Banksy Resim 2.31, Banksy

Savas karsiti durusunu; Brooklyn Miizesi'ne astigi, elinde sprey boya ile
"savasa hayir" duvar yazisi onilinde duran bir asker portresi, Metropolitan Sanat
Miizesi’ne ise gaz maskesi takmis bir kadinin kii¢iik altin ¢ergeveli portresi, Dogal
Tarih Miizesi'ne ise duvara igerisinde jet ucagi kanatlari, flizeler ve uydu anteni ile
donatilmig bir bocek bulunan cam bir muhafaza asarak, Amerika'daki Disneyland'e
basina c¢uval gecirilmis elleri kelepgeli bir Guantanamo tutsagi heykeli birakarak
gergeklestirmistir. Ayni sekilde Mona Lisa gibi sanat eserlerine, savas karsitt bir

eylem yiikleyerek ya da savasa sanat yoluyla dikkat ¢ekmek istemesiyle Mona
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Lisa’yi omzunda bir bazuka ile duvara kazir. Kamu binalarina sablonla
cizdiklerinden birinde ise iki erkek polis piismekte, bir duvarda ise bir Ingiliz askeri

tiifegini birakmis duvara igemektedir.

Resim 2.32 Banksy Resim 2.33 Banksy

“Bakisin iktidar1 seyircinin degil, seyirlik nesnenin elindedir. Bakisin
iktidar1 dolayima sokulan her imgede giiclii bir bigimde varligin siirdiiriir. Nitekim
kendini goriinmez bir gii¢ merkezi kildig: siirece her seyi gorme yanilsamasi sunan
iktidarin goziinden kagmaya kadir ve imgesellesmeye meydan okuyan sakli

~ - .. 42
mekanlar1 arastirmanin olanaksiz oldugunu sdyler Foucault™

Iktidara asir1 muhalif tiim eylemler gibi bu sanat ve sanatgilar da gozaltina
alinarak sindirilme politikalariyla tehdit edilmekte, kapitalist sitemin firmalar1 onlar1
kar nesnelerine doniistiirmektedir. Hapishanenin hangi soykiitiikten ortaya ¢iktigini
gosteren Foucault, karamsar bir bakisla ¢ikisin olmadigini bildirirken, sanatcilar

duyarhiliklarini ifade etmeye devam ederler.

42 Zeynep SAYIN, imgenin Pornografisi, 13
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Sade’in dedigi gibi “iktidarlarda Gyle haksizliklar ahlaksizliklar vardir ki
asla telafi edilemezler” ya da “sizi yeniden kralliga bagimh kilarlar”, “ey elinde
tirpanla dolasanlar sizler, batil inan¢ agacina son darbeyi indirin; dallar1 budamakla
yetinmeyin” ¢dziimii ise; onlara ders anlatmaktan ¢ok, ornekler verin, kitaptan cok,
kanit sunun, o zaman onlar1 iyi birer yurttas haline getirirsiniz; iyi birer savasei, 1yi
birer baba, iyi birer es yaparsiniz; lilkelerinin 6zgiirliigline 6yle bagli insanlar olurlar
ki akillarma hicbir kolelik fikri gelmez.” Yine de ne katliamlari ne de siirgiinleri
Oneriyorum; tiim bu dehset verici seyler, bir an bile tahayyiil edemeyecegim kadar
uzaktir yiire§ime. Hayir asla 6ldiirmeyin, asla siirmeyin; bu vahsilikler krallarin ya

da onlara Oykiinen hergelelerin vahsiligidir. Bu vahsiligi uygulayanlar1 kendi

yontemleriyle korkutamazsiniz.** Sadece sanatla korkutursunuz!

Buraya kadar siddet konusunu isleyen sanat¢ilar ve eserlerinde kullandigi
imgelerle yasanan siddeti ve aym1 donemde yasamis edebiyatg1 ve felsefecilerin
sozleri dogrultusunda siddet boliimii sonlandirilmistir. Simdi ise tezin bir diger

mefthumu cinsellik konusu ele alinacaktir.

3. CINSELLIK IMGESI

Cinsel konulara duyulan ilgi ve merak insanoglunun en dogal egilimlerinden
biridir. Ozellikle cocugun, kendisine ve g¢evresindekilere karsi ilgi duymaya
baslamasiyla cinsel merak da uyanmis olur. Bdylece cinsel sorunlara yonelis de
kendiliginden, bir i¢giidiiniin olagan sonucu olarak ortaya cikar. Bu ilgi ve merak
¢ocugun lireme organini fark etmesi, kendi cins ve karsi cins arasindaki ayriliklari
gbzlemesi sonunda daha derinlesir ve bu konuyla ilgili sorular seklinde ortaya ¢ikar.
Ergenlik caginda, cinsel yasanti etken olarak kendini gostermege basladigindan, bu

konuya duyulan ilgi ve merak daha da somutlasir ve uygulamalar sekline déniisiir.**

43 Marquis de SADE, Yatak Odasinda Felsefe, Cev. Kerim Sadi, 119
* Selcuk EREZ, Eros Cinsel bilim Ansiklopedisi, 83
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Kutsal metinlere baktigimizda insanligin baslangici cinsellikle olmustur.
Adem’in Havva’yla birlesmesi sonucu cennetten kovulmalar1 6rneklendirilirken;
Yunan miti insanli§in basina bela olsun diye gonderilen Pandora’nin Epimedyus ile
cinsel birlesmesi sonucu diinyaya kotiiliik sagtig1 goriiliir. Cinsellik her daim insanin
yasamda tabular koydugu bir alan olmustur. Tarihsel olarak bakildiginda; 18.yy
boyunca Avrupa’da ansizin bir panik konusu c¢ikar ortaya, Bati diinyasinda dehset
verici bir hastalik dogmustur: genclerin mastiirbasyon yapmalari. Ve 18. yy’da
cinsellige yoOnelik bir denetim gergeklesir, cinselligin, beden aleyhine
nesnellestirilmesi gerceklesir. Bu durum 20.yy’la ve giliniimiize degin degiskenlik
gosterir. “Cinselligin boyle giderek genisleyen bir ugras ve analizin konusu, gozlem
ve denetimin hedefi haline gelmesi, her bireyin arzularin1 kendi bedeni i¢inde, kendi
bedeni tizerinde ve kendi bedeninin lehine yogunlastirmasi sonucunu dogurdu™ der

Focault.

20. yiizyil ve sonrasinda beden, ¢ocuklarla ana-babalar, ¢ocuklarla denetim
organlart arasindaki savagin sirdiiriildiigii meydan durumuna gelmistir. Cinsel
bedenin baskaldiris1 bu sizma harekatina yonelen bir kars1 saldinidir. Iktidar nasil
karsilik verir buna? Gilines yaglarindan porno filmlere kadar her yerde, erotizmin
ekonomik (ve belki ideolojik) bir sOmiiriisiiyle... Bedenin baskaldirisina cevap
olarak, artik kendini baskici denetim biciminde degil, uyarici denetim bi¢iminde
sunan yeni bir yayilmayla karsilasirsiniz: Evet, soyunun... ama bedenin zayif, giizel

ve kararmug olsun!*®

18. yy’dan 20. yy basma kadar, bedende iktidarin mevzilendigini sdyleyen
Foucault: ve altmish yillardan itibaren, bu baskici iktidarin hi¢ de sanildig:1 kadar
kagmilmaz olmadiginin; sanayi toplumlarinin beden iizerinde kurulacak ¢ok daha
gevsek bir iktidarla da yetinebileceklerinin farkina varildi. O doénemde, cinsellik
tizerindeki denetimlerin gevsetilebileceginin ve baska bigimler alabileceginin

kesfedildigini belirtir.

* Michel FOUCAULT, Dostluga Dair, Cev. Cemal Ener, 24
“A.gk. 26
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Dostluga Dair adl1 kitabinda Foucault; iktidar eger giiclii ise bunun arzu ve
bilgi diizlemlerinde olumlayici etki yaratmasi sayesinde oldugunu belirtir ve iktidarin
yalnizca baski kurma islevini yiiriitmedigini, yalnizca sansiir, diglanma, kapatma,

bastirma yoluyla, bir Ust-Ben gibi ¢alissaydi ¢ok kirilgan olabilecegini de vurgular.

1970 sonras1 cinsel ozgiirlesme doneminde parola en az lireme ile en ¢ok
cinsel iliski olmustur. Vaktiyle beden ruhun metaforuyken, simdi cinselligin
metaforu oldu. Cinsel devrim tiim arzu potansiyelini serbest birakarak bizi su temel

soruya yoneltir: Erkek miyim? Kadin miyim?*’

Gilintimiizde “Cinsellik, insanlarin kendilerini tanimlamalar1 agisindan,
neden bunca 6nem kazandi? Cinsellik de yemek ya da uyumak kadar “aslidir”
kuskusuz ama modern toplumlarda biraz daha fazla bir sey gibi ele alinir. Modern
toplumlarda cinsiyet, insanlarin, kisiliklerini ve zevklerini belirlemeye calisirken
basvurduklar1 aragtir. Hepsinden dnemlisi de, cinsiyet, insanlarin kendileri hakkinda
bir bilin¢ olusturmay1 denerken basvurduklar1 bir aragtir. Birillat Savarin’in s6zlerine
bugiin pek az kisi katilacaktir: “Bana ne yedigini sdyle, sana kim oldugunu
sOylerim!” ama bu so6z cinsellik alanina aktarildiginda, kabul goriir: Nasil sevdigini

anla, kim oldugunu goreceksin!”*

Tirlerin karisimi yasasi dayatiliyor bize. Her sey cinseldir, her sey politiktir,
hem de ayn1 zamanda her sey estetiktir. Her sey politik bir anlam kazandi, 6zellikle
1968’den bu yana sadece giindelik yasam degil; delilik, dil, medya ve hatta arzu bile
politik bir anlam kazandi. Her sey ozgiirlesme ve kolektif kitlesel alanina girdigi
Olclide politiklesiyor. Ayn1 zamanda her sey cinsel hale geldi, her sey arzu
nesnesidir: iktidar, bilgi, her sey fantazma ve bastirma terimleriyle yorumlaniyor,
basmakalip bir cinsellik her yere egemen durumda. Ayni zamanda her sey

estetiklesiyor: politika gosteri i¢inde, cinsellik reklamcilik ve pornoda, her tiirli

* Jean BAUDRILLARD, Katiiliigiin Seffafh@, Cev. Isik Ergiiden, 13-15
* Bkz (45), FOUCAULT, 24



42

etkinlik kiiltiir olarak adlandirilan seyin i¢inde estetik nitelik kazaniyor ve her seyi
istila eden medyatik ve reklamci gostergelesme tarzi; kiiltiiriin fotokopilestigi nokta.
Her sey politik oldugunda artik higbir sey politik degildir. Ve politika s6zciigiliniin
anlami kalmaz. Her sey cinsel oldugunda artik hi¢ bir sey cinsel degildir ve cinsellik

tiim terimlerini yitirir. Her sey estetik oldugunda artik giizel ya da c¢irkin olan bir sey
kalmaz ve sanat da yok olur. Bu paradoksal durumu: trans-politik, trans-seksiiel,

trans-estetik olarak agiklar. *

Baudrillard; Cinsel 6zgiirlesme i¢inde; cinsellik, cinsel gostergelerin farksiz

bir dolasimi1 halinde 6zerklesmeyi basladigini belirtir.

Heteroseksiielist bakis acisi, erkegi baba, savasei, asker, polis, kadini anne
ve fahise kodlarma ayirmast erkek ve kadin cinselliginde tabular yaratir.
Olunamazhilik seckisi i¢inde yasanilan ve algilanan alanlar kendi imajina
yaklagimiyla Otekilestirilir. Cinsel devrimlerle birlikte tiim 6zgiirliikler beraberinde
getirdigi her alana yerlesmis olan travesti eklektik bi¢imi, trans- estetigi ve trans-
politikay1 ya da transseksiielligi getirir. Kodlanan birey kadinsi bir edayla ya da
erkeksi bir tavirla bicimlenen goriiniimiinii, baglamindan kopup fraktal bir bigimde

siddet, estetik ve cinsel yasamini olusturur.

“Bazilarina gore cinsellik ermislige, azizlige gotiiriir insani; bazilarina gore
de cehenneme. O da yasamdaki herhangi bir sey gibidir — bir insan, bir nesne, bir
olay, bir iliski gibi. Her sey kisinin bakis agisina baghdir. Yasami daha giizel, daha
sevimli, daha derin ve doyurucu duruma getirmek icin, yasamin her 6gesine berrak
ve taze bir gozle bakmamiz gerekir. Cinsellige olan tavrimizda bir aksaklik varsa,
ekmege, paraya, ise, oyuna, her seye karsi olan tavrimizda da aksaklik var demektir.
Yasamin diger yanlarina karsi rahatsiz, sagliksiz bir tavri olan kimse mutlu bir cinsel

yasam siirebilir mi?” *°

¥ Bkz. ( 47), BAUDRILLARD, 13
> Henry MILLER, Cinsellik Diinyam, Cev. Giirkal Aylan, 41
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Cinsellik, ensest, genelev, escinsellik, sadomazosizm, taciz, tecaviiz vb.
gibi kavramlar insan yasamimnin kiiltiirel algisinda; korkulmus, ayiplanmis ve
yasaklanmistir. Levi —Strauss “insanlarin varligindan bihaber olduklar: diisiincelerini
sekillendirme giicii”’ne atifta bulunarak soyle der: “Akla getirdigi edimler asla

gerceklestirilmemistir ¢linkii kiiltiir her zaman ve her yerde bunlara karsidir.” o

Ensest daha mu tehlikelidir? diye sorar Sade; Hayir, kuskusuz; aile baglarini
genigletir ve sonug olarak yurttaglarin vatan sevgisini daha aktif kilar; ensest bize
doganin ilk yasalarinca buyrulmustur, bunu hissederiz ¢ilinkii bize ait olan
nesnelerden alinan zevk bize her zaman daha tatl gelmistir. ik kurumlar ensesti
tesvik eder; toplumlarin kdkeninde ensest vardir; tiim dinler ensesti kutsamistir.
Evreni bastanbaga kat edersek; her yerde ensestin yerlestigini goriiriiz. Poivre
Sahili’ndeki ve Rio-Gabon’daki insanlar kendi karilarina ve 6z kizlarina fahiselik
yaptirir; Juda kralliginda, biiyiik ogul babasinin karisiyla evlenmek zorundadir; Sili
halklar1 kiz kardesleriyle, kizlariyla ayrimsiz yatarlar ve ¢ogu zaman hem anneleriyle

hem de kizlariyla evlenirler.*”

Enseste dair Monique Witting: “Heteroseksiiel zihin kendisi i¢in
escinselligin degil ensestin en biiylik yasagi temsil ettigini onaylamayi siirdiiriir.
Dolayistyla, heteroseksiiel zihin diisiincesine gore escinsellik, heteroseksiiellikten

baska bir sey degildir.

S6z konusu tabu kimi bigimleriyle cinselligi yasaklayip dikte etmekle
kalmaz, ayni1 zamanda ¢esitli ikame arzu ve kimlikler de {iretir, bunlar bir anlamda
“ikame” olmalarinin disinda higbir sekilde onceden kisitlanmamislardir. Bir baska
deyisle bu birlesmeyi yasaklayan yasa onu davet eden yasayla aymidir ve hukuki
ensest tabusunun baskici islevini tiretici islevinden yalitmak artik miimkiin degildir.

Elbette psikanalitik kuram ensest tabusunun {iiretken islevini her zaman kabul

>! Judith BUTLER, Cinsiyet Belas1, Cev.Basak Ertiir, 101
2 Marquis de SADE, Yatak Odasinda Felsefe, Cev. Kerim Sadi, 147
3 Bkz. (51 ), BUTLER, 91



44

etmistir; heteroseksiiel arzuyu ve miinferit toplumsal cinsiyet kimligini iireten sey

budur.**

Dolayisiyla cinsellik gecirgendir yani seffaf; tiim cinsiyetler i¢ ice gegmis
aynm1 anda tek bir bedende ve diisiincede yer alabilir; ya da bazen istikrarsiz bir
bicimde farkli cinsel kimlikleri yasayabilir. Kavafis’in Beden adli siirini burada
animsamak yerinde olur. Animsa, beden, ne denli sevilmis oldugunu degil yalnizca,/o
uzanmis oldugun yataklar: degil yalnizca,/ama o arzular: da amimsa: Gézlerde senin
icin sakinmadan parildayanlari/ve senin iginde titresen arzulart /ve bir engel
yiiziinden gergeklesmemis olanlari./Simdi her seyin ge¢cmiste kaldigi su anda kendini
vermis gibisin neredeyse bu arzulara/nasil parildarlardi, amimsa, o sana bakan

gozlerde,/nasil titresirlerdi senin icinde, animsa, beden.

3.1. Kadina Dair ; Anne ve Fahise Feminizme Dogru

Bizim kiiltiiriimiiziin imgeselinde kadin cinselligi tasarimi ¢ok siddetli ve
siirekli bir bicimde boliinmeye ugramistir: Miizelerimizde asilan kadinlar veya
reklam panolarina asilan kadinlar veya tiim cinsel anlamlardan uzak olarak 1s1ldayan
bir anneligin amblemi olarak veya erotik imleyen, bastan ¢ikarma nesneleri olarak
kadinlar, annenin besleyen imgesi ile kadinin erotik imgesi arasindaki geleneksel
ayrim siiphesiz erkegin diislemleri ile ilgilidir: Bu anne ve fahige arasindaki farka
dairdir. Annesel ile kadinsiy1 kars1 karsiya getiren ve ¢atistiran bu erkeksi sorunsal,
aslinda Freud’un biiyiik bir ustalikla giin 15181na ¢ikardigi ensest yasagi ve 6dipal

arzularla ilgilidir.

Ataerkil toplum kadin1 bakire, kutsal anne veya fahise olarak ayirmasi kadin
cinselliginde tabular yaratmistir. Seks bagimlis1 olan kadinlari, hasta olarak
degerlendiren toplum bir erkegin bu durumunu erkeklikle agiklamasi heteroseksiielist

bir bakis agisiyla anlamli olur. “Bir Seks Bagimlisinin Giinligii” adli filmde kadin

> Bkz. (51) BUTLER, 147
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babaannesine bu durumuyla ilgili danisir; babaanne gayet rahat bir edayla der ki:

Kizim birinde herkesin fahisesi olursun digerinde sadece kocanin!

“Ah su tavsana niyet c¢ektirenler. Andre Dworkin’in demode bos laflarinin
disinda higbir feminist teoriyi okumamigslar. Naomi Wolf’un su s6ziine yakin bir sey
de: Geliyorum, dyleyse varim... Hayir, kadin ister sikilecek bir metres olsun ister
satin alinacak bir geng hanim, her haliikarda bir adamin amacina hizmet edecek pasif

bir objeden dteye gidemez.”>

gibi ciimleler feminist teorileri dogrular.

Cinselligimiz cinsiyetimizle ya da toplumsal cinsiyetimizle yasanir eger
cinsiyetli beden isek. Bu konu baglaminda Judith Butler’in sorulart kendi iginde
cevaplarim verir mi yoksa cevap mi bekler? “Once cinsiyetin ve / veya toplumsal
cinsiyetin nasil, hangi yollarla verildigini sormadan “verili” bir cinsiyetten ya da
“verili” bir toplumsal cinsiyetten bahsedebilir miyiz? Zaten “cinsiyet” nedir ki?
Dogal midir, anatomik midir, kromozomlarla m1 alakalidir, yoksa hormonal midir?
(...) Cinsiyetin tarihi var midir? Her bir cinsiyetin farkli bir tarihi veya tarihleri mi
vardir? Cinsiyet ikiliginin nasil tesis edildigini anlatan bir tarih, ikili segceneklerin
degisken bir inga oldugunu teshir edebilecek bir soy kiitilk mevecut mu? Cinsiyete
dair dogal goriinen olgular, cesitli bilimsel sdylemler tarafindan baska bir takim
siyasi ve toplumsal ¢ikarlar ugruna sOylemsel olarak mi diretilmislerdir? Eger
cinsiyetin degismezligine itiraz edebilirsek belki de “cinsiyet” denen bu inganin da
toplumsal cinsiyet denli kiiltiirel bir insa oldugu; hatta belki de “cinsiyet”in aslinda
zaten basindan beri toplumsal cinsiyet oldugu, yani cinsiyet ile toplumsal cinsiyet

arasindaki ayrimin aslinda ayrim falan olmadig: ortaya ¢ikar.”

Aslinda cevabini da verir “toplumsal cinsiyet, verili bir cinsiyetin iizerine
kiiltiirlin anlam iglemesi olarak anlagilmamalidir yalnizca (hukuki bir kavrayistir bu).
Toplumsal cinsiyet ayn1 zamanda, cinsiyetleri tesis eden iiretim mekanizmasinin ta

kendisini belirtmelidir. Neticede toplumsal cinsiyetin kiiltiirle olan iligkisi neyse

> Chuck PALAHNIUK, Oliim Pornosu, Cev. Funda Uncu, 31
¢ Bkz (51), BUTLER, 51
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cinsiyetin dogayla iliskisinin o oldugu sdylenmez. Toplumsal cinsiyet bir yandan da
“cinsiyetli doga”nin ya da “dogal bir cinsiyet”in {retilmesinde ve bunlarin
“soylemsellik oncesi”, kiiltiir Oncesi bir seymis gibi, siyasi olarak tarafsizken
kiiltiiriin gelip iizerinde etki ettigi bir ylizeymis gibi tesis edilmesinde kullanilan

sdylemsel/kiiltiirel aragtir.”’

Ortada kisilerin sahip oldugu sdylenebilecek “bir” toplumsal cinsiyet mi
vardir, yoksa “ben erkegim, ben kadinim” sozlerinin ima ettigi gibi toplumsal
cinsiyet kisinin oldugu sdylenebilecek 6zsel bir nitelik midir? Feminist kuramcilar
toplumsal cinsiyetin, cinsiyetin kiiltiirel yorumu oldugunu ya da kiiltiirel olarak insa
edildigini iddia eder. Peki, bu insa nasil bir tavir ya da kiiltiirel mekanizmayla
gergeklesir? Toplumsal cinsiyet insa edilmis bir seyse eger, farkll bir sekilde inga

edilebilir mi? >

Simone de Beauvoir ikinci Cins adli kitabinda “Kisi kadin dogmaz, kadin
olur” diyor. Bu sekliyle de “Biyoloji kaderdir” methumu yerini “kiiltiir kader”dir

mefhumuna birakiyor.

Butler’in “dogallastirilmis bilgi” olarak adlandirdigi cinsiyet, toplumsal
cinsiyet ve kimlik mefhumlarini; “Foucault’un ironiyle adlandirdig1 gibi cinsiyetin
bir “hakikati” olabilecegi fikri tam da, tutarli toplumsal cinsiyet normlarimin matrisi
tizerinden tutarli kimlikler yaratan diizenleyici pratikler sayesinde iiretilir. Arzunun
heteroseksiicllestirilmesi  “disil” ile “eril” arasinda miinferit ve asimetrik
karsitliklarin iiretilmesini gerektirir — burada “disil” ile “eril”, “disi” ile “erkek”in
disavurumsal 6zellikleri olarak anlasilir. Toplumsal cinsiyet kimligini idrak edilebilir
kilan kiiltiirel matris baz1 tiir “kimliklerin”, yani toplumsal cinsiyetin cinsiyetten
kaynaklanmadigi, arzu pratiklerinin de cinsiyet ya da toplumsal cinsiyetten

“kaynaklanmadigr” kimliklerin “var” olmasin gerektirir.”’

TAgk., 52
*Agk., 53
P Agk., 66
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Cogu feminist kuram ve edebiyata yine de yapilanin ardinda ‘“‘yapan”
oldugu varsayildi. Fail olmazsa failligin olmayacagi, dolayisiyla toplum icindeki
tahakkiim iligkilerini doniigtirmeye baslama potansiyelinin de olamayacag: ileri
stiriiliir. Witting sdyle yazar: Materyalist feminist bir yaklagim bize ezilmenin nedeni
ya da kaynagi sandigimiz seyin aslinda yalnizca ezenin dayattigi isaret oldugunu
gosterir: “kadin miti” ve bu mitin kadmlarin gasp edilmis biling ve bedenleri
tizerindeki maddi etkileri ve tezahiirleri. Yani bu isaret ezilmeden 6nce mevcut
degildir... cinsiyet “dolaysiz bir veri” , “duyumsanabilir bir veri” olarak goriiliir,
“fiziksel Ozellikler” de doganin bir parcasi olarak. Fakat bizim fiziksel ve dogrudan

bir algi olduguna inandigimiz sey aslinda sofistike ve mitsel bir inanistan ibarettir.®’

Bu sekilde iiretilen “doga” zorunlu heterosekstielligin dikte ettiklerine
uygun bir bigimde islendiginden, Witting’e gore escinsel arzunun belirmesi cinsiyet
kategorilerini asar: “Eger arzu kendisini 6zglirlestirebilseydi, cinsiyetlere gore bastan
belirlenen isaretlendirmeyle alakasi olmazdi”

Kisi kadin dogmaz, kadmn olur.
SIMONE DE BEAUVOIR

Dogrusu “kadinlar”in var oldugu séylenemez.
JULIA KRISTEVA

Kadinin cinsiyeti yoktur.
LUCE IRIGARAY

Bu cinsiyet methumunu kuran cinselligin konuslandirilma tarzidir.
MICHEL FOUCAULT

Cinsiyet kategorisi, toplumu heteroseksiiel olarak kuran siyasal kategoridir.
MONIQUE WITTIG

Kadinlarimiz yeri sofrada kiiziimiizden sonra gelen kadinlarimiz.
NAZIM HIKMET RAN

Irigaray kendi cinsel farklilik kuraminda bir yandan kadinlarm, Bati
kiiltiirinlin geleneksel temsil sistemleri iginde yer alan bir “6zne” modeliyle asla
kavranamayacagini, zira kadinlarin temsilin fetigisti olduklarini, dolayisiyla temsil
edilemeyeceklerini ileri siirer. Tozler antolojisine gore kadinlar asla “olamazlar”

clinkii onlar farklilik iliskisidir; dislanmigliklari, tézler antolojisi alaninin kendi

“Agk., 78
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sinirlarii ¢izmesine vesile olur. Ote yandan kadinlar ayn1 zamanda her daim eril
olan dznenin basit olumsuzlamas: ya da “Otekisi” olarak kavranamayacak bir

“farklilk”tir. Ne 6znedirler, ne de 6znenin otekisi.!

Luce Irigaray kadinlarin kimlik sdylemi i¢inde bir paradoks, belki de ¢eliski
temsil ettigini One silirer. Kadinlar “bir” olmayan ‘“cinsiyet”tir. Masistligin igine
isledigi fallogosantrik bir dilde kadinlar temsil edilemez olan1 teskil eder. Bir baska
deyisle, kadinlar diisliniilemeyen cinsiyeti, dilsel bir olmayis1 ve mathigi temsil eder.
Kadinlarin Oteki olarak belirlendigini one siiren Beauvoir’a karsi Irigaray hem
oznenin hem de Oteki’nin, biitiinlestirici hedefine disil olani tiimiiyle dislayarak
ulasan, kapali ve fallogosantrik bir imleme ekonomisinin baglica eril dayanaklari
oldugunu savunur. Beauvoir i¢in kadinlar erkeklerin olumsuzudur, eril kimligin

kendisini farklilagtirirken karsisina aldigi eksiktir.*?

Irigaray’a gore disi cinsiyet, 6zneyi erilligi icinde tanimlayan, bunu da i¢kin
ve olumsuz olarak yapan bir “eksik” ya da “Oteki” degildir. Aksine, disi cinsiyet tam
da temsilin gereklerini bertaraf eder, ciinkii ne “Oteki” ne de “eksik’tir, bu
kategoriler yalmizca Sartrect 6zne igin gegerli, yalnizca bu fallogasantrik semaya
ickindir. Dolayisiyla Irigaray’a gore disil olan asla Beauvoir’in 6ne siirdiigii gibi bir

. . . 63
Oznenin isareti olamaz.

Lacan’a gore ise, eril “6zne” kurgusal bir insadir ve bu insayi, ensesti
yasaklayan ve heteroseksiiellestirici arzuyu daima yer degistirmeye zorlayan bir yasa
iretir. Disil asla bir 6zne isareti degildir, asla bir toplumsal cinsiyet “niteligi
olamaz”. Daha ziyade, eksigin imlenmesidir disil, imleyen ise Simgesel’dir, yani
fiilen cinsel farklilig1 yaratan bir dizi farklilastirict dilsel kuraldir. Eril dilsel konum
Simgesel yasanin, yani Baba’nin yasasinin kurucu yasaklarmin gerektirdigi
bireylesme ve heteroseksiiellesmeye maruz kalir. Anneyi ogluna yasaklayarak

aralarindaki akrabalik iligkisini tesis eden ensest tabusu “Baba’nin adma” yiirtirliige

%! Bkz.(49), BUTLER 68
%Bkz ( 49), BUTLER 56
S Agk., 57
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konan bir yasadir. Benzer bir bi¢imde, kiz ¢ocugunun annesine de babasina da
duydugu; yasaklayan yasa, kizin annelik simgesini iistlenmesini ve akrabalik

kurallarini siirdiirmesini gerektirir.64

Eger kadin bedeni bu masist kiiltiir i¢erisinde temsil edilmez ise o zaman
sanat tarihindeki temsiller neyi ifade eder; sadece masist hegemonya i¢in fetisist bir
nesne gorevini mi gorlir? Eger Oyle ise feminist algi igersinde eser {lireten sanat¢ilarin
islerini nasil konumlandirmaliy1iz? Ciinkii Feminist Art igerisinde yer alan
sanat¢ilarda kadin bedenini temsil edilisleri baglaminda masist algi disina nasil
cikabilmiglerdir, tiim yasamlar1 boyunca bu Kkiiltiir icerisindeyken ya da bu
sanatcilarin ¢abalarini erkek hegemonyasina karsi bir tepki, disavurum olarak mi1
degerlendirmeli? Bu sanatgilar Artemisia Gentileschi, Pula Moderson-Becker, Kate
Kollwitz, Georgia O’Keeffe, Judy Chicago, Shirin Neshat, Cindy Sherman, Nan
Goldin, Yoko Ono, Marina Abramovic, Orlan, Carolee Schneemann, Paula Rego,

Loise Bourgeois, Niki de St. Phalle, Canan Senol, Siikran Moral, Jenny Saville’dir.

Kadin bedenini tanimaya yonelik arzu higbir zaman dinmeyecek gibidir.
Resim sanat1 boyunca kadin bedeni {izerinden lanetlemeler, yiiceltmeler, teshirler, ve
ayartmalar gorlintir kilinir. Cinsellikler kadin bedeni ile iliskilendirilir. Kadinlar,
yosmalar, miizik hollerde boy gosteren fahiseler kuskusuz annenin diislemleriyle
ilgili degilken resim sanatinda 20.yy’da yayginlasan kadin bedenini ele almak erkek

ressamlarin gosterisidir.

3.2. Genelev, Fuhus ve Orji

Eros adli ansiklopedinin Fuhus béliimiinde; Insanoglunun en eski
mesleklerinden biri olan fahiselik; antik caga kadar uzanmaktadir. Babil’de
fahiselere biiyiik saygi gosterilmistir. Fuhus eski Kudiis’te Josias yonetimine kadar
kiiltiirin bir pargasi sayilmistir. Eski Yunan’da fuhus, genelev ve tapinaklarda

serbest olarak yapilmistir. Fahiselerin Afrodit tarafindan kutsandigina inanilmistir.

“Agk, 81
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12.yy’da yasamis devlet adami Biiylikk Sarl zamaninda Avrupa’da fahiseler
oldiiriilerek cezalandirilmigtir. Hiristiyanligin yayginlagsmasi ile o zamana degin
normal bir olay sayilan fuhusa karsi bir saldir1 akimi baglamistir. Hagli seferleri
sirasinda Fransa’da yasayan fahiseler hapsedilmis ve mallarina el konmustur. Kral
Lui genelevlere karsi ¢ikmamis ve fuhusu yasalar ile kontrol altina almaya
calismistir. 1431 yilinda Basel sehri konsiillerinde olan bir rahip aile mutlulugunun
korunmasi i¢in fuhsu salik vermistir. Napolyon devrinde “Maisons de Tolerance”
(Randevu Evleri) kurulmus, fakat sonra politikacilarin ve kilisenin etkisi ile bu evler

kapatilmistir.

1958 yilinda Japonya ve Italya’da cinsel hastaliklarin artmasi ile genel
evlerin kapatilmasi da Napolyon devrinde oldugu gibi cinsel karaborsanin dogmasina
yol agmustir. Amerika ve diger bati toplumlarinda “Ahlaksizliga Kars1 Olanlar
Toplulugu” gibi orgiitler kurularak fuhus sorunu ortadan kaldirilmaya calisilmigsa da

olumlu sonug elde edilememistir.

Tatarlarda, bir kadin ne kadar ¢ok fahiselik yaparsa o kadar saygi goriirdii;
iffetsizligin isaretlerini yakasinda tasir ve bu siisii olmayanlara deger verilmezdi.
Pegu’de aileler kendi kadinlarin1 ya da kizlarmi yollar1 oradan gegen yabancilara
kendi elleriyle teslim ederdi. Atlar ve arabalar gibi, kizlarini da gilini birlik

kiralarlar!®’

Irigaray: “Kadinlar kendi arzularindan vazge¢me pahasina erkegin arzusuna
katilarak var olurlar” der; bu bir hi¢lesme ve kadinin parodik bir insasidir

tanimlamasini yapar.

Biitiin yasaklamalara kisitlamalara ragmen sanat tarihinde cinsel konulara
ilgi kadin bedeni iizerinden; Ronesans ile dinsel, mitolojik konularda kendini
gostermistir. 19. yy ortalarinda ve 20. yy’da ve sonrasinda sanat¢inin ilgisini daha

cok ceken konular arasinda kendine yer edinir. 20. yy ile birlikte ortaya ¢ikan cinsel

65 Marquis de SADE, Yatak Odasinda Felsefe, Cev. Kerim Sadi, 146
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Ozgiirlesme kadin bedenin teshir alanina eslik edecek Gay Art ile tutvalleri siisleyen
erkek bedenleri cinsel goriiniirlerle verilmistir. Ama bu boliim daha sonraki boliimde
ele alinacaktir. Simdi kadin bedeni lizerinden cinsellik resim sanati ornekleriyle

ilerlenecektir.

Fransiz ressam Edouard Manet (1832-1883) modern hayati gercekei bir
tavirla ele alan sanatg1, sanatin Izlenimcilige gegiste dnemli bir rol oynar. Déneminde
yaptig1 tablolari, konularinin ¢cagdasligi, tekniklerinin yeniligiyle skandal yaratmustir.
Bazi elestirmenler tablolarinin bir renk karikatiiriinden bagka bir sey olmadigini ileri

. . . 66
siirmiislerdir.

Manet, tablosundaki kadma tanrica veya orman perisi gibi kimlikler
yuklememistir. Eserde, ticaretin onemli oldugu bir diinyada modern bir sokak
kadinini betimlemistir. Higbir mitolojik gonderme igermeyen bu kadin ¢iplakliginin
farkindadir. Kadinin bakiglarinda meydan okuma vardir: “Sundugum kadarmni
(viicudumu) satin alabilirsiniz, fakat sadece ben vermeyi kabul edersem, c¢ilinkii
kendimin tek sahibiyim” der. Model tablonun disina gozlerini dikerek izleyicilere
izlendiginin farkinda oldugunu sdylermiscesine uzanir. Ciplagin dikkatini hizmetciye
degil de seyirciye bakiyor olmasi; seyirciyi miisteri pozisyonuna diisiiriir. Olympia,
Baudelaire’nin Koétiiliik Cigekleri’ndeki misralari hatirlatir: “Bize bakan gozler ayna
gibi bosluk igerir ve uzaktirlar. Kesinlikle bu yilizden bu gozler mesafe haricinde
hi¢cbir sey bilmez. Bu gozler canlandiginda vahsi bir hayvan gibi avlanacaktir.”
Olympia’nin elleri dikkati cinselligine ¢eker ama yine de onu kapatir. (Resim 3.1)
Manet’ten 6nce Giorgione’nin “Uyuyan Veniisii”, Titian’in “Urbinno Veniisii”,
Goya’nin “Ciplak Maya” sanat tarihindeki gondermeleri ve kaynaklari olarak
algilanabilir. Sonrasinda ¢agdasi olan sanatgilara; Paul Cezanne’nin Modern Bir

Olympia, Gauguin “Siyahi Olympia’sina” kaynak olur. ¢’

% Sakir Eczacibasi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi cilt 2, 1165
57 http://tr.wikipedia.org/wiki/Olympia_(tablo)
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Resim 3.1, Eduard Manet, “Olympia” Resim 3.2, Eduard Manet, “Kirda Ogle Yemegi”

Manet’nin  “Kirda Ogle Yemegi” adli tablosu sanat tarihindeki
Raimondi’nin eserini hatirlatsa da, bizlere birazdan ger¢eklesecek olan orji dncesini
gosterir. (Resim 3.2) Resimde sik giyimli iki beyefendinin karsisinda onlara karsitlik
kurarcasina oturan soyunmus bir kadin figiiri goriiriiz. Ancak bu ¢iplak kadin
bekledigimiz imgenin aksine bakigim1 direk izleyicinin bakisina yonlendirerek,

. C e e . v .68
izleyiciyi rontgenci konumuna diisiirecektir.

Picasso, “Avignon’lu Kadinlar’inda da ayni vurguyu yapacaktir. (Resim
3.3) Her ne kadar Demoiselle kelimesi eskiden kent soylu kadinlar1 tanimlamak i¢in
kullanilsa da, Picasso’nun kadinlar1 diipediiz genelev kadinlariydi. Avigno sokaginin
yakinindaki bir genelevin oniinde duran kadinlardi. Avigno kenti ise bir zamanlar
Roma’ya bagkaldiran papalarin oturdugu kentti. Bu anlamda Picasso papalarla

genelev kadinlarini bir araya getiren bir elestiri sunmustur izleyicisine. *

% Durmus AKBULUT, A¢ik Beden Resimde Capkinlik, Siddet, Doga ve Saplanti, 13
% Onder SENYAPILI, 20. Yiizyillda Sanatta Erotizm Fahise Yiizyiln Sanati, 76-78
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Resim 3.3, Picasso, “Avignonlu Kadinlar”

Otto Dix’in resimlerinde de goriilen fahiseler, onlarin ruhsal gercekligini
yansitirlar. “Fahiseler tanimlari geregi yurtsuz ve dislanmislar1 temsil ederler.
Onlarin tarafin1 almak ve onlar icin bir seyler yapmak, tipki Dix’in yaptig1 gibi,
kendi basina politik bir harekettir, burjuva toplumunun ikiyiizliliigline kars1 yapilmis

bir saldiridir.”” (Resim 3.4, 3.5)

" Fritz Loffler’den aktaran Eugen Keuerleber, 2005, Otto Dix-1920’li Yillardan Baskilar/Savas,
“OttoDix-Elestirel Grafik 1920-1924, Ozgiin Baski ‘Savag’ 1924 (sergi katologu), YKY, IFA,
Goethe Enstitiisti, 23
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Resim 3.4, Otto Dix, “Gemici ve Kiz”, 1923, Renkli Tag Baski  Resim 3.5, Otto Dix, “Sodo-mazosizm”

George Grosz’un Sabah Saat Beste, Idareci Sinifin Yiizii (Resim 3.6) adl
ciziminde; kompozisyon ikiye bolinmis, istteki boliimde, dumanlar tiiten
fabrikalarin 6niinde, sabahin erken saatinde ise giden madenciler vardir. Kent heniiz
uyanmamis. Oysa ayni saatte cirkin ve sisman kapitalistler, i¢iyor, sevisiyor ve
egleniyorlar. Bu sert hicivleri yiiziinden Grosz’un basi resmi makamlarla sik sik
derde girmistir. "' Grosz’un kendini resimledigi iki Kadinla Kendi Otoportresi adli
suluboya calismasiysa cinselligin yasandigr pornografi siirlarinda gezinen diger

calismalarindandir. (Resim3.7)

! Mehmet YILMAZ, Modernizmden Postmodernizme Sanat, 112
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Resim 3.7 George Grosz iki kadinla ve kendi Resim 3.6 George Grosz Sabah Saat Beste,
idareci Sinifi

Fransiz ressam Toulouse Lautrec (1864-1901) figlir ressami iginde
disavurumcu tavriyla dikkat ¢eker. Farkli nedenlerle yer degistiren sanatgi; 1885°te
ailesinden ayrilarak Montmnartre’da atdlye tutmus ve bu yoredeki yasantiyi, en
bayag1 ve sefilce Paris gece hayatini, randevu evlerini, miizik holleri, kabareleri, sirk
diinyasin1 betimler. Lautrec, bu insanlarin diinyasini en stilize yonleriyle ve hareket
eden tavirlariyla yakalar, bunu yaparken diiz renkler, ritmik ve organik bir kontur
cizgisinden yararlanir. Rue des Moulins of Room (Resim 3.8) adli resimde randevu
evinde miisteri bekleyen fahiseleri rahat tavirlariyla betimler. Koyu tonlarin hakim
oldugu bu resimde o6ne yerlestirilen agik ton kiyafetli kadinlar ve acik tenleriyle
dikkat ceker. Kadraja yar1 girmis olan kadin ise kapiya dogru yodnelerek etegini
kaldirmis yiirtimekte kalgas1 goriinmektedir. Arkada koyu kiyafetler i¢cinde oturmus
diger fahiseler bedenlerinin agikta kalan kisimlariyla dikkat ¢eker.
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Resim 3.8 Toulouse Lautrec, “Rue des Moulins of Room”

William Bouguereau’nun (1825-1905) “Ayartma” adli ¢alismasinda (Resim
3.9) ciplak ¢ocuk higbir cinsel etki yaratmaz, yaninda ki yetiskin kadin ise anneligi
hatirlatir. Kadinlar1 dogayla esit sayma hizmeti goéren resmin diizenegi dogal degil
alegoriktir. Annenin {izerinde genel bir koylii kostiimii; annenin ve kiigiik kizin sa¢
bicimleri agik sekilde resmin yapilis tarihindeki tarza uyar. Resim bebekle anne
arasinda sicak ve verici bir sevgiyi canlandirir. Fakat ressam, resme kiigtik bir gol ve
elma yerlestirerek ve resmin adi ile Viktorya donemi cinsel siyaset sdylemine
oturtur. Annelikle ¢ocukluk ilk erkekle torunlarinin cennetten kovulmalarina sebep
olan giinahlara, kadms1 ve cinsel giinahlarla baglanti kurar. Ressam ilk glinahin
sembolli elma ve arkada narsisizmi temsil eden gdlciikle anne ¢ocuk arasinda

yasanacak bir cinsellige vurgu yapar. >

Ensest tabusunun hem yasak hem de izin oldugunu vurgulayan Rubin soyle
yazar: ensest tabusu toplumsal birer hedef olan egzogami (dis evlilik) ve ittifaki,
biyolojik birer olay olan cinsellik ve liremeye dayatir. Ensest tabusu cinsel segenek

evreninin izin verilen ve yasaklanan cinsel partnerleri i¢eren kategorilere béler.

72 Richard LEPPERT, Sanatta Anlamin Gériintiisii, Cev. [smail Tiirkmen, 326
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Resim 3.9 William Bouguereau, Ayartma (1880)

Her kiiltiir kendini yeniden liretmeye calistigindan, dolayisiyla ensest tabusu
ayn1 akraba soyunun iiyeleri arasinda cinsel birlesmeyi yasakladigi gibi escinsellige
kars1 bir tabu icerir. Rubin sdyle yazar: ensest tabusu kendisinden 6nce gelen, daha
belirsiz bir escinsellik tabusunu 6n kabul olarak alir. Kimi heteroseksiiel birlesmeleri
hedef alan yasak, heteroseksiliel olmayan birlesmelere karsi bir tabuyu varsayar.
Toplumsal cinsiyet yalnizca bir cinsiyetle 6zdeslesme degildir, ayn1 zamanda bir
cinsel arzunun o&teki cinsiyete yoOnlendirilmesini gerektirir. Cinsel isboliimii
toplumsal cinsiyetin her iki tarafinda da rol oynar, onlar erkek ve kadin olarak,

dahas1 heteroseksiiel olarak yaratir.”

3 Bkz. (51), BUTLER, 93
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Resim 3.10, Gustave Courbet, “Diinyanin Merkezi”

Fransiz ressam Gustave Courbet (1819-1877) Gergekgilik akiminin dnciisti
olarak giinlilk yasamdan sectigi konular1 betimler. Resimlerinde figiirler duyarli bir
renk zenginligi icinde, giliclii 151k golge karsithigiyla gortliir. Sanatci, donemin
giizellik ve duygu anlayisindan bagimsiz bir yolda, gelismis bir teknik duyarlilikla
giinlik yasamdan aldig1 konulari, kisileri, 6liidogalart ve manzaralar1 resimler.
Sanat¢1 idealizasyondan uzak resimleriyle elestirel bir yaklasimla resimlerini
yapmistir. Doneminde resimleri geri gevrilen sanat¢i buna karsilik “Gergekeilik
Pavyonu” adli kisisel sergisini diizenler.”* Ressamin “Diinyanin Merkezi” (Resim
3.10) adl1 tablosunda uzanmis bir kadinin sadece kalgalari, yar1 ¢iplak gogiis bolgesi
ve resmi diyagonal kesecek sekilde ayarlanmis vulvasi goriiniir. Oyle ki vulvaya ait
dudaklar hafif agik sekilde resmedilmis ve bu yolla kadinin az 6nce cinsel iligskiye

girdigi anlatilmak istenmistir. Belki de resme en biiyiik gosterge katan 6ge bu.”

"Sakir ECZACIBASI, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 1.cilt, 359
7 Bkz. (68 ), AKBULUT, 17
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“Peterburn’un Osmanli elgisi Halil Bey, Courbet’in ‘Uyuyan’ ve Ingres’in
‘Hamam’ tablolarina sahip olmakla gurur duymustur ve 1866 yilinda Courbet’ye bir
kadin genital bolgesinin resmini siparis ettiginde (resim diinyanin kokeni), bu
bolgenin nasil goriilmesi gerektigine iliskin ayrintili talimatlar vermisti. Courbet’in
bu yapiti, sonraki donemlerde Bati’da sik sik sanat tarihinin en miistehcen

resimlerinden biri olarak tanimlandi ve 1977 Yilinda bile Grand Palais’deki biiytik

Courbet sergisinin diizenlenmekten sorumlu olan sanat tarih¢isi Helene Toissant, bu
9576

resmi sergilemeyi reddetti, “Ciinkii ¢ok giizel bir tablo degildi.

Resim 3.11, Gustave Courbet, “Uyuyanlar”

“Uyuyanlar” (Resim 3.11 ) adli tablosunda ise ¢iplak bir sekilde bir birine
sarilarak yatan iki kadin goriinmektedir. Mavi bir arka fon Oniinde beyaz bir yatak
tizerine sarmas dolas uzanmis figlirlerden biri basini diger figiiriin gogsiine koymus
uyumakta ya da transa ge¢mistir. Bu bize yasanan cinsel birliktelik sonrasi izlenimi

Verir.

7® Neslihan OZGENC, 20.yy’da Cinsellik ve Erotizm imgesi, yayimlanmamis sanatta yeterlik eser
metni, 44
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Yirminci yilizyihin esigindeki sanatgilardan olan Modigliani de yasami
boyunca cinselligi resimlerine konu edinmistir. Ciplaklig1 kendine 6zgiirliik alani
olarak secen sanatgi, c¢iplak teni resimlerinde kutsilestirmektedir. Modigliani’nin
resimlerinde Cizgi baglangic noktasina doniip, belli bir sekli alincaya kadar soyut,

ondan sonra alginin somut payandasidir. (Resim 3.12)

Resim 3.12, Modigliani, “Ni”

Bu yiizden, profilde modelin kimligine yonelen ¢izgi, ¢iplak bedende
arzunun nesnesine aracilik eder; “Modigliani, ten rengini alabildigince sadelestirip
ciplaklarinda, erotizmi bdyle bir baslangi¢c noktasina gétiirerek bizi etkisi altina alir;
ancak, sonucta her sey mutlak bir dinginlige birakmistir yerini. Agiklamakta
zorlandigimiz bir sifir noktasi, Matematik sifira bdliinen bir nesnenin tim evreni
kapladigin1 gosterir bize; ¢iplakligi bu sifir noktasina gelinceye kadar baslar dyle ki,
tim tuval yiizeyi, duyusal olanin kaidesine doniismiistiir artik.” Modigliani’nin
resimlerinde ten, gizemli bir uzam ic¢inde dalgalar halinde yayilan, erotik bir gerilim
hattina benzemektedir. Resimlerindeki kadinlar, seyredilmenin rahatlig i¢inde, erkek
izleyicisinin karsisinda edilgen bir haz objesi olmaktan ¢ikmistir. Ciplak viicut “Nii”
ile resim karakteridir artik. Juna Rosef, Modigliani’'nin ¢iplaklar1 igin;

“Modigliani’nin ¢iplaklari, ne orospu, ne de mazbut ev hanimi olup, aldiklar1 tensel
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zevkten utan¢ duymayan esdegerli ortaklardir. Dolayisiyla, hi¢ birinin dikizlenerek

bizi tahrik etme yolunda beklentisi yoktur.” ”’

Yine ayni kusagin sanat¢ilarindan olan Chiristian Schad da kendi portresini
resmin i¢ine sokmustur. (Resim 3.13) “Model ile kendi portresi”, cinselligin yani sira
savasin yikimlarini anlatmasi acisindan da ilging bir resimdir. Resmin 6n planina
kendisini transparan bir giysi i¢inde yerlestirmistir. Orta planda, modeli ¢iplak olarak
uzanmaktadir. Modelin arkasinda fallik bir bigcimde uzanan beyaz renkli ¢igek,
bekareti temsil etmesi acisindan da garip bir zithik olusturmaktadir. Ayrica kadinin
gbgiis uclarinin dikligi de resimde dikkati ¢eken diger bir unsurdur. Birbirine fiziksel
olarak yakin duran bu figiirler, hissi bir yakinlik izlenimi vermemektedir. Fondaki
fabrika manzarasi korkung¢ bir hava yaratirken, kadmin tensel sicakligi resmin
havasimni yumusatmaktadir. Tiim kiskirticiligiyla duran kadin ve ona arkasi doniik
Schad arasinda bir gerilim hatti bulunmaktadir. Sanat¢inin daha sonra yaptig1 “Kiz
Arkadaglar” (Resim 3.14) isimli resminde, elleri cinsel organlarinda ¢iplak kadin
figlirleri bulunmaktadir. Bu resimdeki figiirler model ile kendi portresini yaptigi

resimdeki soguk iliskiden daha yakm bir iliski i¢indedirler. ™

"7 Mehmet ERGUVEN, Pusudaki Ten, 57, 59
® Onder SENYAPILI, 20. Yiizyil’da Sanatta Erotizm, 87
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Resim 3.13, Christian Schad Resim 3.14, Christian Schad

Norvegli ressam Edward Munch, (1863-1944) Kuzey Disavurumculuk
akimmin en énemli temsilcilerindendir. Ilk resimlerinin konusu gengligindeki aile
trajedisidir. Munch, c¢ocuklugunun kasvetli gilinlerini sdyle tamimlar:
Cocuklugumda hep bana haksizlik ediliyormus duygusuna kapilirdim, annem yoktu,
stirekli hastaydim ve cehennemde cezalandirilma tehditleri bagimin istiinde sallanip
dururdu hep.” Paris’e siirekli yolculuklar yapmis olan Munch, giinliigiine: “ Okuyan
erkeklerle, yiin 6ren kadinlarin bulundugu i¢ mekanlar yapmaktan vazgegmeliyiz.
Biz, yasayan insanlarin, soluk alan, hisseden, ac1 ¢eken ve seven insanlarin resmini
yapmaliyiz. ” 7 Onun resimlerinde 6lim, bunalim, hastalik gibi temalar sik
vurgulanir. Munch’un, “Ergenlik” (Resim 3.15) adli eseri geng bir kizin artik ¢ocuk

degil bir kadin oldugunu kesfetmesidir. Tablonun aktardigi dehsetli seks korkusu

yalnizca geng kizin degil, ayni zamanda sanat¢inim da korkusunu yansitir.*

7 Sakir ECZACIBASI, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 2.cilt, 1308
80 Edward Lucie-SMITH, 20.yiizyilda Gérsel Sanatlar, Cev. Ebru Kilig, 270
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Resim 3.15, Edward Munch, “Ergenlik”

Munch, 1885 yilinda kuzeninin esiyle yasa dis1 bir iligskiye girer; ama bu,
yasami boyu etkisinde kalacagi bir bunalimin baglangicidir: “ Higbir seyin silemedigi
bu olay nasil da derinden kazinmisti beynime... Ik buse ile yasamin o giizel
kokusunu elimden alip gotirdiigii i¢in mi, yoksa bana yalan soyledigini
saklamasindan otliri mii bdyle olmustu bu... Bundan sonra sevebilece§im
konusundaki tiim umutlarimi yitirmistim artik. Erosun obiir yarist olan 6lim
duygusu, burada giinah ve biisbiitiin karmagik bir sekle biiriinmiistir. Orgazm
sonrasi, dayanilmaz bir yikimdir erkek i¢in, hayat veren déliinii bosalttiktan sonra
miithis bir sugluluk duygusuyla iliklerine dek sarsilip mahvolan erkek — aynen bazi
boceklerde goriildiigii gibi- sevigsme bittiginde disi tarafindan yutulmaya hazir hale
gelmigtir sanki. Bu nedenle Munch; “Askimizin yerde duran bir kiil yigin1 oldugunu
hissetim.” der. Munch, tensel hazzin objesi olan her kadimi 6nce femme fatale
(bliytileyici ve mesum kadin) olarak tasarlar. Ona gore kadim1 mesum kilan sey
cazibesini sergiliyor olmasidir. Yasami boyunca ilk kadin olarak tasarladigi annesi,
cinsel iligkiye kuskuyla bakan Munch i¢in giddetli bir sorundur esasen; 6liim, disinin
viicudunda pusuya yatmistir sanki: “kadmin giilmesi tipki Oliimiin tebesstimii

gibidir.” Kiiciik yasta kaybettigi annesinin ilk kadin ile Sliimiin biitiinlestigi bir
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sembol olmasi, bu saplantida 6nemli rol oynamaktadir; dolayisiyla, karsi cinsle
annesini bulmak {izere girdigi yataktan hep hiisranla kalkar; yatmak, olsa olsa
doyumsuzluga cikarilan bir davettir, her defasinda biraz daha umutsuz ve moral

81
bozucu.

Resim 3.16, Edward Munch, “Madonna”

Govde ve ruhu uyumlu bir biitiin teskil eden “Madonna” (Resim 3.16),
Munch’un bu alanda verdigi en yetkin Ornekler arasinda yer alir. Yiiceltilmis
erotizmle biitlinlesen cinsel ¢agri, en az kadin kadar erkegin fantezilerine de 151k
tutar. Kendini istekle vermeye hazir kadin, erkegi bastan ¢ikarma yolunda kurdugu
tuzakla her zaman iki misli disidir. “Madonna”, bedensel varligini asar ve salt
sehvani olandan soyutlanmis bir safligi, Munch’un, iirkmeden yaklasabilecegi kadini
imler. Madonna’da hem ¢ekici, hem de cinsel yonden somut bir beklentisi olmayan
disi tasavvuru egemendir. Burada s6z konusu olan bekleyistir; sonsuza dek bekleyis.
Madonna bize: Resimde ¢iplagin suretini arayan, dnce kendisi soyunur — dahasi, teni

bile ¢ikarip attig1 bir kiliftir der.™

81 Mehmet ERGUVEN, Pusudaki Ten, 67, 68
82 Ak, 70-73
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Resim 3.17, Egon Schiele, “Mastiirbasyon”

Avusturyali sanat¢ci Egon Schiele’nin (1890-1918) calismalar1 aceleyle
cizilmis izlenimi veren, kalin firca darbeleri ve rengi az kullanarak, c¢iplak 6z
portrelerini, benlige yonelik psikolojik sdylemi; bedenini kendisine ve baskalarina
acik bir manzara seklinde soktugu kimlik, tamamen teniyle, durusuyla ve yiiz
ifadesiyle; Ote yandan dudaklar, eller, cinsel organ bdliimleri 6zenle ¢izilmis
mekansiz resimlerdir. Schiele, resmin geleneklerini hice sayarak ¢izmistir. Kesinlikle
kadinsilagtirmadig1 bedeninin 6z imgesi ne kahraman erkek bedenine ne de giizel
erkek bedenine benzer. Sanat tarihinde erkek bedeninden ¢ikarilan viicut tiiylerini
(koltuk alt1, bacak ve etek), ciplak bedenine koyar. Erkek ressamlarin genclikte
yaptig1 6z portreler narsist gozleme davettir ama Schiele’nin yaptig1 6z portreler anti-
narsisistir. Mastiirbasyon temsili pornografinin ve yatak odasi erotiginin alaniyla
sinirlidir. Ama Schiele burada haz aliyor gibi durmuyor tamamen felsefi bir

boyuttadir. (Resim 3.17)

“Kendi goriintiistine kafayr takmustir... Zihinsel durumlarmi gostermek,

kendisini ¢irkinlestirmek, cinsel organlarina ve memelerine dikkat ¢ekmek, bunlari
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yara gibi gostermek i¢in ¢ilgin ve gayri tabi renkler kullanmistir. Cizim ya da
resimlerinde kendisini, bedensel olgular ve defalarca vurguladigi gibi bedenin

doyurulamayan cinsel gereksinimleri ¢ergevesinde islemistir

Schiele’nin resimleri biling ve kimligin ruhsal ve kiiltiirel olusumunda
gorsel temsilin oynadigi merkezi alisilmadik bir cesaretle yineler. Bu resimler
kimligin ve beden araciligryla yansitilmasinin altinda yatan ciddiyeti gosterir. Batili
temsilin tarihinde beden, siirekli ve rahatsiz edici bir bigimde, varligin mekan1 olarak
barindirdig1 ruhsal degerler ile hayatin yatisma bilmeyen bigimi olarak beliren ve
anlam tarafindan somiirgelestirilmeyi bekleyen nesnel tezahiirii arasinda gidip

gelmistir.*

Onun vurgulamaya ¢alistigr sey, cinselligin insan ruhunu perisan eden
karmasik yapisidir... Sonsuz hazzin 6biir ylizii sonsuz acidir daima, arzu, cinselligin
kahredici diinyasinda, ¢gogun karabasanla ayni payday1 boliisiir. Kendi resimleri i¢in
ise: “Elbette igren¢ resimler yaptim. Yadsimiyorum. Ama bunlari yapmaktan
hoslandigimi, ya da burjuvalar1 dehsete diisiirmek i¢in mi yaptigimi gosteriyor?
Higbir zaman bdyle olmadi. Ama arzunun da hortlaklar1 vardir. Ben bu tiir hortlaklar
cizdim. Kesinlikle keyfim i¢in degil. Bir zorunluluktu bu.” Ve sozleri sdyle siirdiiriir;

...davramslarim i¢ gereksinimlerimle uyusmuyor.*

Avusturyali ressam Gustav Klimt (1862-1918) Simgecilik akiminin 6nemli
temsilcilerindendir. “Danea” (Resim 3.18) adli resminde mitolojik bir konuyu ele
alir; kizinin doguracagl ¢ocugun tahta gececegini 0grenen baba kizini erkeklerle
cinsel iliskiye girmesin diye tun¢tan bir odaya kapatir. Odanin deliklerinden bulut
kiligima girerek gecen Zeus Danea’yr hamile birakir. Resimde cinsellik hakimdir.
Kadinin eli cinsel organindaymis izlenimi uyandirirken, kapiyr acan ev sahibini

animsatir.

% Bkz. (12), LEPPERT, 363
% Bkz. (12), LEPPERT, 363
% Bkz. (77 ), ERGUVEN, 62
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Yanaklarindaki pembelik ve kapatilmis gozleri cinselligin haz dolu kapilarimi

araladiginmi gosterir. Danea zevkler bah¢esinde yolculuktadir.

/
g )
Resim 3.18 Gustav Klimt “Danae”

Belgikali Felicien Rops, Hiristiyan sembollerini cinsel bir igerikle; oliim,
diger diinya, seks, carmiha gerilme gibi imgelerle hicvederek ele alir. Gozleri
baglanmis ciplak bir kadin, elinde fetis ve sadizmi simgeleyen siyah eldiveni ve
bacaginda siyah c¢orabiyla, domuzunu dolastirmaya c¢ikmis bir kadini betimler.
Gokytiziinde meleklerin belirdigi mavi bir gdok, kadmin gozlerini kapadigi dini
simgelerken, kadinin cinsel diinyas1 bizleri imler. Kadin ve domuz iiggen
olustururken, kadinin tizerinde gezdigi Yunan kabartmasi yatay olarak yerlestirilerek
resim dengelenir. Rops’un diger resimleri; kutsal olan1 seksiiel elemanlar kullanarak

diinyevilestirme amacini giider. (Resim 3.19)
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Resim 3.19 Felicien Rops, Pornokrates (1878)

Amerikal1 ressam Philip Pearlstein (1924-) gercekei figiir resminin
ustalarindan Fotogercekgilige yakin resimleriyle tanmir. 20.yy’in bunalimli sanat
atmosferi karsisina anitsal ve giiclii bir bigimde insan imgesini diken resimleriyle,
1960’lardan sonra atdlyede poz veren ya da dinlenen ¢iplak modellerin normal g6z
seviyesi disinda kalmis perspektiflerden goriiniislerini, genellikle zengin dokulu

kumas ve esyalarla betimler. (Resim 3.20)

Pearlstein’in resmi, yoOntemlere dayandirilmis bicimsellikle, dogrudan
gozlem arasinda donen dolap, onun resminin “soguk” kurgusunu olusturur.
Calismalarinda soyunuk ile ¢iplagin ideal ayirimini, nesnelerin kapatmak yerine
cerceveledigi bir tiir kor cinselligin i¢inde buluruz. Bu cinsellik, rontgenci,
Playboyvari, zarafet iceren ya da giinliik yasamdan alinmig tlirden degildir, aksine
hicbir davetkarligi olmayan ve hicbir sey Onermeyen karst bir tiirdendir.
Pearlstein’in, etin yabancilifina duydugu hayranliktan, diger bir deyisle kendisinin

olmayan bedenin bagkaligindan dogar. (Resim 3.21)
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Resim 3.20 Philip Pearlstein Resim 3.21 Philip Pearlstein

Pearlstein’in karakterlerindeki iletisimsizligi en yetkin big¢imde Paris
dogumlu Fransiz yazar André Gide’in (1869 — 1951) “Dar Kapi” adli deneme
romaninda buluruz. Alissa’nin delicesine asik oldugu ve kendisi ile evlenmeyi
isteyen kuzeni Jerome ile i¢inde kivrandigi dinsel saplantilar1 yiiziinden gittikce
c¢ikmaz bir labirente doniisen iliskisini Oykiileyen Gide, kahramanlar1 arasindaki
yasamin {fliriigiinden yoksun iliskiyi yapitinda su sozciliklerle kaleme alir;
“Birbirlerine sdyleyecek ¢ok seyleri varken bu sikinti, bu yapmacik durum takinma
duygusu, bu felce ugramislik, bu dilsizlik...” Benzerine kolay rastlanilmayan bu ruh
kasilmasi, Dar Kapi’da su basibos birakilmis diisiincelerle siirdiiriiliir; “Siirselligin
karsisinda yiiregin dona kaldigi bu korkun¢ bozulus ne de olsa dogala doniisten
baska bir sey degil...” Kigskirtmanin tuzagina diismeden, ¢iplaklikta ulastigi bir tiir
armma ile bir sevismenin 6ncesi mi, yoksa sonrast mi oldugunun algilanmasini
izleyiciye birakan Pearlstein’in resimlerinin Gide’in sozciiklere yiikledigi sicakligi

yitmis iligkiler dizini ile 6rtligmesi, sanatin ender rastlanan gizemli sakalarindan biri
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olarak Pearlstein-Gide bulusmasinda karsimiza cikar.

Fransiz ressam Marcel Duchamp (1887-1968) oncelikle Kiibist anlayisla
resimler yapmis, giderek Dadacilik akimi i¢inde Kars1 Sanat anlayisiyla ¢alismis ve
Hazir-Nesne’ler yaratmistir. Duchamp’in her zaman bagyapiti sayilacak olan
“Bekarlar1 Tarafindan Soyulan Cirilgiplak Gelin, Esit” (Resim 3.22 ) adli eserini
kalicilik niteligini elde etmek i¢in tuval yerine cam kullanma yoluna gitmis ve
renkleri iki saydam cam tabakasinin arasina hava ge¢irmez bir bicimde
yerlestirmistir. Bu ikili panonun {ist boliimiindeki gelin, Duchamp’in kiz kardeslerini,
kraligeleri ve gelinleri konu alan bir dizi resminin 6ziimsenmis sonucudur... Biiyiik
Cam’in temasi cinselliktir: diis, esin ve hareket saglayan enerji ile ¢aglar boyunca
birgok gizemci diisiiniiriin manevi 6zlemlerinin simgesi olan, cinsellik. Simyacilikta,
gelinin zifaf gecesinde ¢iril¢iplak soyulmast maddenin aritilmasini ve aklin dikkat
dagitict 6gelerden kurtarilmasini simgeler. Burada ki cinsellik, sonugta basarisizligi
yansitir. Cilinkii gelinle bekar delikanlilar bir araya gelmezler, sonsuza kadar gelin ve
bekar erkekler olarak kalirlar. Diisledikleri birlesme yalniz onlara 6zgii bir tutkudur.
Iki cam panonun birbirinden ayriligi bu basarisizhigr kanitlar ve panolardaki

diisiinceleri birbirinden ayirir.*’

8 http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=ENG&articleID=612&bhcp=1
¥Bkz. (18 ), LYNTON, 133
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Resim 3.22 Marcel Duchamp, “Bekarlar1 Tarafindan
Soyulan Cirilgiplak Gelin”

Duchamp’in muazzam erotik epik isinde biz, cenneti ideali olarak kadinin
ve bir bekarin kendini tanimlamasi olarak diinyayi, makineler arasindaki askin
sunumundaki, modern sahte tavri ve erkek arzusunun bozguna ugratilmasi ile

karsilagiriz. Bu oyunbozan tavir Duchamp’in androjen kimligiyle de ortiisiir.™

Hollandali ressam  Willem de Kooning (1904-1997)  Soyut
Ekspresyonizm’in ‘Action Painting” adi verilen kanadinin 6nciilerindendir. De
Kooning’in firgast; agizlar, omuzlar, gogiisler kalcalar ve bacaklarin bigimini verme

egilimindedir.*

De Kooning’in resimlerinde varolussal anlam yansitilir. De Kooning insan
bedenini, modern zamanlarda bastan ¢ikarici entropiyi gosterir. Onun kadinlarinda

bizi ¢eken sey oliimdiir, parcalara ayirdigi cinsellikleri degil. Onlardaki 6liim diirtiisii

88 Fiisun CAGLAYAN, Hannah Wilke Modern Dénemin Kavsaginda Bir Kadin Kahraman,
rh+sanart 2007-kasim, 79
% Bkz. (18 ), LYNTON, 235
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cinsel istek kadar giicliidiir ve sonunda cinsel istegi alt etmeyi basarir. De Kooning’in

resimleri bize Oliim ve Bakirenin modern goriintiisiinii sunar. %0

b ™

Resim 3.23, De Kooning, “Woman”

Vilendorf Veniisiinden esinlenerek seri halde iirettigi bu resimleri; anaerkil
bir toplumun varligina géndermeleri yapar. (Resim 3.23) “Ataerki Oncesi kiiltiirler
var miydi, yapilar1 anaerkil veya ana soylumuydu, ataerkinin bir baslangicinin
oldugu, dolayisiyla da sonunun mutlaka gelecegi gosterilebilir mi gibi konular
tartisma konusu oldu. Bu tiir irdelemelerin ardindaki elestirel diirtli, anlasilabilir bir
bicimde, ataerkinin kaginilmazligr yoniindeki antifeminist savin aslinda tarihsel ve

olumsal bir fenomeni seylestirip dogallastirdigim gdstermeyi hedefliyor. *!

Ingiliz ressam Richard Hamilton (1922-) Pop sanatin; kadin, araba ve
popiiler tiiketim nesnelerini konu alan resimlerinde kolaj ve fotomontaj teknigini
kullanir. Pop sdzcliglinii bir sanat akiminin adi olarak kullanmis ve niteliklerini
popiiler, gecici, tiiketilebilir, ucuz, kitle tiretimi, geng, zeki, yapmacik, sik ve biiytlik

sifatlarla belirtir. °

* Donald KUSPIT, Sanatin Sonu, Cev. Yasemin Tezgiden, 73
I Bkz. (51), BUTLER, 93
%2 Sakir ECZACIBASI, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 2.cilt, 752
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Resim 3.24, Richard Hamilton, “Giiniimiiziin Evleri Bu Denli Farkli ve Cekici
Yapan Nedir?”

Onun “Glintimiiziin Evleri Bu Denli Farkli ve Cekici Yapan Nedir? adli
kolaji (Resim 3.24), o giinlerde sanat diinyasin1 kasip kavuran soyut
disavurumculugun bireysel ve saf sanat anlayisinin tamamen disinda olan bu resim;
dergi ve gazetelerin reklam sayfalarindan toplanmis, fotograflardan meydana
getirilmistir. Oncelikle genglik, cinsellikle ve yeni olan her seyin kutsandig1 bir i¢
mekan resmidir. Odanin ortasinda ayakta duran, ¢iplak viicutlu, kasli ve sportmen bir
erkek, elinde pop yazili bir nesneyi tutarak bize bakiyor. Resmin sag tarafinda, bir
kanepenin iizerinde ideal ol¢iilerde ¢iplak bir kadin, gozleri kapali, erotik bir sekilde
bekliyor. Diger nesnelerse giinlilk yasami kolaylastiran ve renklendiren seyler:
Adamin ayaginin 6niinde bir kasetcalar; kadinin arkasinda (muhtemelen sevgilisiyle
telefon goriismesi yapan gilizel bir kadinin oynadigi bir filmi gosteren) agik bir
televizyon; duvarda, bir aile biiyiigiiniin resminden c¢ok daha biiyiik boyutta bir
fotoroman kapagi; erkek mankenin arkasinda, son model bir elektrikli siipiirgeyle
merdivenleri bastan sona temizleyen bir hizmetci; daha arkada, penceremsi
acikliktaysa bir tiyatro ve sinema binasi vs... Nesneleri her ayrintisina kadar gdsteren

sanki bir Diirer ya da Vermeer resmi gibi, her sey ¢ok agik. Soyle okuyabilirsiniz
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kompozisyonu: “Satin alin, kullanin, viicudunuza iyi bakin, sevisin ve sonra da

disariya eglenmeye gidin; goz Gniinde olun, ¢iinkii var olmak goriinmek demektir.”

Amerikali ressam Tom Wesselmann (1931-) Pop sanatin 1960’lardan sonra
one cikan sanatgilardandir. Unlii “Biiyiik Amerikan Ciplagi” adli dizisinde, yiyip
igme, eglenme ve sevisme konularii birlestirerek, kolaj, yerlestirme, boyama gibi
tekniklerle ilging eserler yapmustir. (Resim 3.25) I¢ mekanlara yerlestirdigi ¢iplak
kadin figiirlerini; cinselligi vurgulanacak bicimde keskin c¢izgi ve diiz renklerle
boyayarak etkili kilar. Cinselligi vurgulanmis kadin bedenlerinde; genital bdlge,
meme uglart ve dudaklar vurgulanmig, bir nevi erkek hizmetine sunulan gisme

bebekleri animsatir sekilde bi¢cimlendirilmistir.

Yataga uzanmis, bacaklarini agmis, genital bolgesi killarla donatilmis, agzi
acik beklemekte bu Amerikan fistig1, kerhanelerdeki sevgisiz cinsel birlesmelere ve

gilinlimiiz kadininin erkek goziinden imajin1 gostermektedir.

3 Mehmet YILMAZ, Modernizmden Postmodernizme Sanat, 183
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Resim 3.26 Ronald B. Kitaj

Amerikali ressam Ronald B. Kitaj (1932-) ciddi sekilde felsefe ve
politikayla ilgilenmis, eserlerini kiiltiir endiistrisinin yarattigi mitlerden ¢ok, ya
canliligini halen koruyan yakin tarihe ya da giincel olmakla birlikte ileti ve elestiri
dozu oldukca yiiksek konulara iligkin resimler yapmayi tercih eder. Yesil bir oda
icinde, kirmiz1 yataga uzanmis yash bir adam kiigiik bir kizin bacak arasina elini
uzatmaktadir. Kizin hareketsiz tavri ve donuklugu yasanan tacizin boyutlarini

gosterir. (Resim 3.26)

Eric Fischl, ise saplantili bir bi¢imde cinselligi resimlerine konu edinmistir.
Resimlerinde kendine 6zgii 151k ve goélge oyunlariyla kasvetli bir hava yaratmak
istemistir. Giindelik bir yasami degil, kaygi ve endiselerini ve de arzularin
nesnellestirmistir. Sanat¢inin ¢ocuklukta yasadigi travmalar, resimlerinde oldukca
acik bir bicimde hissedilir. Ressam “Kotii Cocuk™” adli ¢alismasinda bir sinema
karesini animsatan bir ortam hazirlamistir. (Resim 3.27) Resmin cinsel bir atmosferi
bulunmaktadir. Eric Fischl, resmi hakkinda sdyle konusmustur. “ Kokende, kotii
cocuk ile odada bir cocugun bulunmasini diisiinmedim. Diisiindiigiim bir erkek ve bir
kadmi cinsel birlesmesinden sonra odanin orasina burasina serilmis olarak
gostermekti. Ama erkek resme uymadi. Bana gore degildi. Onceki odadaki resmi

yapan, kadina bakan bendim. Sonra bilmiyorum odada bir bagka kisinin varligini
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ayrimsadim, kokende kadinin yani sira odadaydi ve benimle birlikte goézliiyordu.
Boylece ¢ocugu yerlestirdim resme ve ondan hoslandim. Kadin, para, her sey yerli

yerine oturdu.”  “Onun, bazen bir deniz kiyisinda bazen i¢ mekandaki ¢iplaklar

Resim 3.27, Eric Fischl, “K&tii Cocuk”

gosteren kompozisyonlarinin, sanki siradan bir fotograftan alindiklari icin, higbir
iddiast yok gibidir. Oysa Honnefe gore, bunlarin siradanligi aldaticidir. Ciinkii
Fischl’in resimleri, meydanini zihinlerde yarattig1 cagdas mitlerle ilgilidir. Baska bir
deyimle, resimlerindeki tahrik edici figiirler, aslinda Amerikan toplumunda oldukca
yaygin olan toplumsal nevrozlarin gdstergeleridir. Ogrendigimiz kadaryla, cinsel ve
ruhsal sorunlarla ¢ocukken bir hayli cebellesmis sanat¢i. Bu da, 6rnegin “Koti
Cocuk™ta oldugu gibi bazi resimlerindeki gibi bir deneyim mi yasadi, yoksa bu
sadece zihninde yarattig1 bir sahne mi? Mekan, bir genelev mi yoksa siradan bir daire
mi? Yatakta, yasca bliylik ve deneyimli oldugu her halinden belli ¢iplak kadin kim?
Bunlar bize karanlik. Bildigimiz sey, bu ve benzeri goriintiilerin modelinin, bazen
sanat¢inin bazen de baskasinin ¢ektigi fotograflar oldugudur. Bu resim Fischl’in, en
etkili iglerinden biridir. Bunun nedeni, ¢iplagin tahrik ediciligi mi, yoksa pencereden

¢izgi ¢izgi lizerine diisen 151k m1? Sanirim her ikisi de.”*

*Bkz. (76 ), OZGENC, 78
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20. yy ile birlikte kadin bedeni tuvalde mitolojik ya da dini bir bakis ile siit
emziren bir kadin degildir. Fantezileri olan bir kadin, fahise ya da cinselliginden
korku duyan bir ¢ocuk, miizik holleri ya da randevu evlerini siisleyen fante female
bir kadindir. Erkek bedeni ise porno filmlerdeki iktidar olarak yer almistir tuvallerde.
Simdi ise 20. yy ile ortaya c¢ikan tuvallerde yer alan erkek bedeni “Gay Art”
incelenecektir. Oncelikle escinsellikle ilgili edebiyat ya da tarihsel veriler sunduktan

sonra sanat¢1 merkezli isler ele alinacaktir.

3.3.Cinsel Tarih Baska Kiiltiirlerden Gozlemler
Escinsellik

Denilebilir ki, Olimpus dag:1 tiim kisitlamalar1 yikmis olan Yunan cinsel
yasaminin yansidigi bir sahnedir. Helen Panteonu (Tanrilarin Tapinagi) tanrilarin
babasi Zeus’tan ( Europa ile birlesmek icin boga, Leda ile birlesmek i¢in kugu,
Danea ile birlesmek i¢in bulut kiligina girmistir) tanrilarin en bayagisi olan Priapos’a
dek herkesin cinsel yasaminmi Eros ile kaynastiran degerli bir kiiltiiriin aynasidir.
Yunan dininde, kokleri ¢ok iyi bilinen Akdeniz, Asya ve On Helen dinlerinin
unsurlart bulunur. Dinsel fahiselik; Babil’den, Siimerlerden, Kudiis’ten ve
Memphis’ten beri gelmektedir. Erdenligin yitirilmesi ise bir tiir gizli 6lim sayilir.
Her zaman erden kalmasi gereken Artemis’i bakislari ile 1rzina gecen Voyor Akteon

bir geyik kiligina sokulur ve kopekler tarafindan parcalanir.

Yunan sanatinda kadin ve erkek c¢izimlerinde bir ayricalik yoktur. Atina
demokrasisi kadini hukuki agidan erkeklere gore daha asagi goriir. Giinliik yasayista
ise kadin erkekle esit hakka sahip, torenlere katilabilir istedigi mezhebi (Falliis ya da

Dionysos) ve arkadas ¢evresini kendi segebilirdi. Yalniz arena kadinlara yasaktir.

Aristo, kadim1 asagi bir yaratik olarak kabul ederken, Platon insanlarin

esitligini savunur. Bu tiir esitligin somut 6rnekleri sadece iireyebilmek i¢in erkeklere
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yaklagan Amazonlar, diger yandan Platon’a gore; yalniz erkekler arasinda

diisiiniilebilecek “kutsal sevgi” “dostluk” goriilmektedir.”®

Uranismus adi verilen bu dostluk bircok tanri ve yari tanr1 arasinda
kurulmustur. Zeus ile Ganimed, Apollon ile Hiyazint, Herakles ile Hilas, Asil ile
Patroklos (Homeros’un ilyada’s1) érneklendirilebilir. Yunan eserlerinden Platon’un

Solen adli eseri ile Lysis adli eserlerin de bu tiir dostluga rastlanir.

Resim 3.28 Kirmizt Vazo Desen

Binlerce yillik yazili tarih, karmagik ve gorkemli toplumlarin yiikselisi ve
¢okiisi hepsi escinselligin bir sozciik olarak bir fikir olarak dogmasindan once
gerceklesmistir. 1869°a kadar escinsellik sozciigii kullanilmamistir. Eski Yunan ve
Latin dillerinde escinsellik olarak ¢evrilebilecek bir sozciik bulunmamaktadir. Bunun
nedeni toplumumuzda var olan cinsel kategorilerin onlarda bulunmamasidir. Tipki
bizde, Amerika yerli halklarinda bulunan cinsel kategorileri karsilayacak sozciiklerin
bulunmamasi gibi. Giinlimiizdeki modern escinsellik ya da cinsel egilim gibi
escinselligin kisisel bir 6zellik olarak var olusuna diger toplumlarda yoklugu goéze

carpar. Bu kiiltiirlerde es cinsler arasindaki cinsel iliski 6zel bir grubun 6zelligi

%% Selcuk EREZ, Eros Cinsel Bilim Ansiklopedisi /cilt 3- 797
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olarak goriilmez. Bazi kiiltiirlerde tersine, es cinsten kisiler arasinda ki cinsellik

toplumun her tiyesinin cinsel deneyiminin dogal bir par¢asidir.”®

Platon’un Sélen (Symposium 10 386 dolaylari) adli eserinde; askin kdkeni
anlami ve felsefesi genisce tartisilir. Bir bolimde konugsmaya katilanlar farkl ask
tiirlerinin art1 nitelikleri {lizerinde diisiintirler. Phaedrus karisini oOliiler iilkesinden
kurtarmak icin yer altina inen mistik Orpheus’u ve sevgilisi savag¢r Patroklos’un
ociinii almak isterken oldiiriilen Homeros’un Ilyada’sindaki Yunan savasci
Akhilleus’u anlatir.”” Orpheus gorevini tamamlayamamasina yol acan korkakca
davranisi yiliziinden cezalandirilirken Akhilleus gosterdigi yigitlikten Otiirii
mutluluklar adasina gonderilir. S6len’de daha sonralari1 felsefe toplantisina geg ve
sarhog gelen gen¢ Alkibiades biiyiik filozof Sokrates’i bastan ¢ikarma girisimlerini
anlatir.”® Ve yine aym kaynakta Sokrates’in konusmasinda da bu konuya rastlamak

olasidir.

Platon’un Lysis adli eserinde ise, Sokrates, Hippothale’nin sevdigi kisiyi
sOylemesini ister, yiizii kizaran Hippothale’nin yerine Ktesippos onun sevdigi
Lysis’dir. Aiksoneli Demokrates’in biiyilkk oglu cevabim1 verir. Euripides’in

Cyclops’unda agik¢a “oglanlar1 kizlara tercih ettigini” bildirir.

Ama yine de; Yunanlilarda oglancilik iizerine kapsamli ve Onemli bir
literatiir bulundugu icin, tarihgilerin goziinde, bu askin yasandig1 da kanitlanmustir.
Ama bu literatiir, boyle bir agskin sorunlar dogurdugunu da kanitlar. Eger sorunlar
olmasaydi diyor Foucault; Yunanlilarin bu ask bi¢imi hakkinda; heterosekstiel ask
icin kullandiklar1 ifadelerle konusmalar1 gerekirdi. Plutarkos bu konuda : “Bir
yetigkin erkekle, bir oglan arasindaki bedensel iligkilerin karsiliklt olmast
imkansizdir.” S0z konusu olan sey Yunan’da bir oglanin haz nesnesi olarak, bir

baskasi tarafindan yonetilmesidir.

% Francis Mark MONDIMORE, Escinselligin Dogal Tarihi, Cev. Berna Kilinger, 25
’” PLATON, Solen, Cev. Azra Erhat, Sabahattin Eyiiboglu, 24
% Agk., 63
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Resim3.29 Kir?ﬁim Vazc; Desend

Aristo ve Cicero’yu okudugumuzda, dostlugun, gercekten de en yiice erdem
oldugu izlenimini ediniriz. Ciinkii dostluk ¢ikarlardan armmustir ve kalicidir, kolayca
satin alinamaz, diinyevi amaclari ve zevkleri yadsimadigi halde, pesinde oldugu
baska bir sey vardir. Foucault ise dostluk karsilikli olma ilkesine dayanir ki, bizim
algimiz i¢in cinsel iligkiler i¢cin gecerli degildir, cinsel iliskilerde, insan ya etkendir
ya da edilgen; ya diihul eder, ya da diihul edilendir. Dostlugun oldugu yerde, cinsel
iligkiler kurmak zordur. Yunanlilarin bu tiirden iligkileri mesrulastirmak igin, felsefi
bir miidahaleye ihtiyag duymalarinin nedeni de bedensel iligkilerde karsiliklilik
oldugunu kabul edememeleridir. Solen adli eserde Ksenophan, Sokrates’in bir
erkekle, bir oglan arasindaki iliskilerde, oglanin dogal olarak yalnizca erkegin
seyircisi olabilecegini sdyledigini anlatir bize. Oglanin erkekle kurdugu iligkiden,
zevk almasi da, serefsizlik olarak goriiliir. iliskiler kurar ve bu iliskilerden zevk
alirken, 6tekinin zevkini de dikkate alabilen bir etik olusturmay1 basarabilir miyiz?

Sorusunu da sorar Foucault.
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Cinsellikte insan ya diihul edendir ya diihul edilen gibi algilar 6yle geliyor
ki yine heteroseksiiel bir bakis acisinin yanilgisidir. Escinselligi ve diger
dislanmigliklar1 fahiseleri ya da delileri de bu bakis agisina gore degerlendirip

otekilestirirken en 6nemli veriyi kagiririz varolus bigimi yani oldugu gibi olma hali.

Kadin escinselligi i¢in kullanilan modern terim admi Yunan adasi
Lesvos’tan almistir. Bu adammn en 6nemli sakini 1.0. 6. yiizyillda yasamis
Sappho’dur. Eski Yunan’da tiim bunlara bakarak heteroseksiiel ya da escinsel
arzularin1 toplumda asagilanmadan ve herhangi bir sinifa gereksinim duymaksizin
ozgiirce ifade edebiliyorlardi. Dolores Klaich der ki: “Sappho kadinlar1 seven bir

sairdi, siir yazan bir lezbiyen degil.”

Pek ¢ok Kkiiltiiriin mitolojisinde rastlanan escinsel “agk hikayeleri” esitlik¢i
cinselligin eski diinyada bilindigini gdsterir. Babil’in Gilgamis Destani, Kral
Gilgamis ile savas¢t dostu Enkidu arasindaki, bazi yorumcularin cinsel olarak
niteledigi, yakin iliskiyi anlatir. Incil’de Davud, Yusuf’a karsi duygularini soyle
aciklar “Bana olan sevgin ¢ok giizel; bir kadinin sevgisinin 6tesinde” Eski Romalilar
da escinsellige karsi az ¢ok Yunan tutumunu benimserler. Keltler gibi Yunan 6ncesi
Avrupalilarin yetiskinlige geg¢isi, escinsel deneyimlerle olmustur. Hititler, Stimerler
ve Suriyeliler gibi Akdeniz halklar1 escinsel iligkiyi dinsel baglamda
ritliellestirmislerdir; tapinaklarin erkek fahiseleriyle cinsel iligkiye girmek, hayvan
kurban etmek ya da tiitsii yakmakla esdegerdedir. Belirli tanrilara gosterilen sayginin
bir parcasidir. Kutsal metinlerde gecen escinselligin yasaklanmasi olarak yasaklanan
bazi boliimlerin bu uygulamalar1 kapsadig diistiniiliir. Pompei, insanligin eski cinsel
goriintiilerini yansitan bu tapinak, Roma halkinin giinliik, 6zellikle cinsel yasantisinin
dogalligini, verimliligin sembolii olan erkegin iireme organini, ¢iftlesme
goriintiilerinin agirlikta oldugu fresklerdir. Bu fresklerde cinselligin her bigimine
erkek-erkek, kadin-kadin ve grup seks sahnelerine rastlamak miimkiindiir.(Resim

3.30,3.31)
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B B

Resim 3.30, Pompei Fresk Resim 3.31, Pompei Fresk

18. ylizyilin ortalarinda Giiney Amerika’daki yolculuklar1 sirasinda Fransiz
misyonerler ve kagsifler, kadin roliinii stlenen kadin giysileri giyen karsi cins
davraniglar1 ve cinsel eslerini erkeklerden segen yerli erkekler oldugunu belirtir.
Tanimlamak i¢in “berdache” sozciigii kullanilir. Berdacheler savasgi, saman, ev
kadim1 gibi toplumsal gorevlerde yer alir ve saygi goriirdii. Amerika yerlilerinin
mitolojileri Kizilderili kiiltiirtinde berdache roliiniin 6ziinii olusturan hikayeler igerir.
Navajo yaratilis miti 6rneklendirilebilir. Berdache’ler, ciiretli hareketleriyle erkek
savaggilarin bile ender ulasabildikleri bir onur ve saygi diizeyine yiikseltildigi tilsimli
bir yasam stirerler. Yerliler onlarla gurur duyar, her cesur hareketinden sonra

yazdiklar sarkilarla dverlerdi.

Aztek’lerde ise escinselligi cezalandiran yasalar vardi. Kuzey Amerika yerlilerinin
tersine Aztekler kadinin toplumsal roliinii 6nemsiz sayan savas¢l ve babasoylu bir

halktir.

Escinsel yetigkinlik torenleri yapan Yeni-Gine’nin birkag¢ ilkel kiiltiiriinde ise
erkekler ve ergen erkekler arasinda ki cinsel iliski; kiiltiirel ve dini bir anlam tasir.
Sambiyali ergen c¢ocuklarin, erkek olabilmeleri i¢in yetiskinlik torenlerine
gereksinimi vardir. Erkek cocuklar bulug cag Oncesinde (ortalama 8 yaslarinda)
annelerinden alinip gen¢ erkeklerin yaninda yasamaya baslar. Ergen cocuklarin,

yetiskin bir erkegin menisi viicutlarina girmeden fiziksel (sakal, biyik, kas gelisimi
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vb.) olarak olgunlasamayacagina, tiim yararh eril ozelliklerin gii¢, cesaret, avcilik

becerileri vb. cinsel birlesmeyle aktarilacagina inamlir.”

Sade sodomiyle ilgili; kendilerini buna vakfetmis sehirlerin {izerine goklerin
atesini ¢ekmis bu sug; yeterince siddetle cezalandirilmasi gereken canavarca bir
sapkinlik degil midir? sorusuna ise; bunu reddetmek bizim i¢in daha aci vericidir.
Sozleriyle bakisini bizim agimiza ¢ekerek yeniden su soruyu sorar: Tiim sugu sizinle
ayni zevke sahip olmamak olan bir bedbahti 6lime mahkiim etmeye cesaret
gosterecek kadar barbar olunabilir mi? diye sorar ve escinsellikle ilgili egilimi
doganin bize verdigi bir sey olarak tanimlar. Ve ardindan tiim bunlara kesin goziiyle
bakmamiz gerektigi; doganin kendisine saldir1 olabilecek bir seyi bize vermeyecek
kadar bilge ve tutarli oldugunu vurgular. Kimi zaman sodomi doygunlugun
meyvesidir der, ama bu durumda bile doganin parcasi degil midir? Sodomi her
acidan doganin eseridir ve insanlar doganin esinledigi seye her zaman saygi

gostermelidir.

Evreni bastanbasa dolastigimizda, kadinlardan hoslanmayan ne ¢ok halk
goriiriiz! Oyleleri vardir ki, kadinlar1 yalnizca kendi yerlerine gececek ¢ocuklara
sahip olmak icin kullanirlar. Cumbhuriyetlerde erkeklerin birlikte yasama
aligkanliklar1 bunu her zaman daha yaygin kilar. Yunan da, savas¢i bir halk igin
sodominin geregine inanilirdi. Plutarkhos, erkek asiklar ile erkek sevgililerin
muharebesinden heyecanla s6z eder; Yunan 6zglrliiglinii uzun siire yalnizca onlar
savunmustur. Sodomilik silah kardesleri birliginde hiikiim siirmiistiir; bu birligi

saglamlagtirmis; en 6nemli insanlar buna egilim géistermistir.lo0

Sokarates genc¢ insanlarin ahlakini yumusatmak i¢in sodomiyi Ogiitler;
Plutarkhos, erkeklerin agkinda kadinlara yer olmadigini yazar. Aristoteles¢i Jerome’u
ise; Oglan cocuklariyla ask, der bize, tim Yunanda yaygindi; bize cesaret ve giic

vermistir, tiranlar1 kovmaya yaramig; asiklar arasinda gizli ittifaklar kurulur ve

% Bkz. ( 96), MONDIMORE, 42
190 Bkz. (7)), de SADE, 149
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bunlar sug¢ ortaklarini ele vermektense iskence gormeyi tercih ederdi; bu baglarin

cumhuriyeti gliglendirdigi kesindir der, Sade.

“Antik Yunan’da ayva tiiyiiyle erigkin hemcinsinin mesru haz objesi olarak
diiziilen oglan, killanmaya bagladiktan sonra aktif role (paedico) ge¢mek zorunda
kalir; clinkii kila ragmen oksanip, kaba etini kars1 tarafa teslim eden biri pathicus’tur
bu diizende. Kasiklarin killanmasi cinsel kimligin gostergesine doniisiir. Bu nedenle
palabiyik ve killi g6giis her ne kadar aldatici olsa da, her an sikmeye hazir magonun
en biiylik silahidir. Bizim i¢in killi kol ya da go6giis karsi cinsin cazibesini pekistiren
miicella tene meydan okuyarak, sahibinin cinsel kimligiyle ne denli 6zlestigini
gosterir. Tigortten tasip, alyanst orten killar, goril erkegin tiiysiiz adam karsisindaki
mutlak zaferidir; en azindan, kaymak tenli Adonis’i palabiyikli hemcinsinin
arkasinda tasavvur etmekte epey zorlaniriz; piriizsiiz cildiyle, dogas1 geregi

seyredilmeye aday olan erkege kadindan 6nce erkegin goz koydugunu unutmayalim.

Doguda yetigkin bir erkek gibi kullanilan gilman, karsisindaki erkegin taskin
cinselliginden nasibini alan bir kurbandir yalnizca. Mevlana’dan, Nedim’e kadar,
yeni yetmenin giizelliginden &vgiiyle s6z eden dizelere sark edebiyatinda da
rastlamak miimkiindiir. Ama bu oglandaki ilahi giizelligi Allah’la karsilastiracak
denli ileri gitmez. Bir yanda cinsel rahatlamayi izleyen ciiniip, diger yanda giinah

korkusu stirekli tehdit etmektedir bu iligkiyi. Siirlerini nigin tanrilar yerine oglanlara
adadig1 sorusuna Anakreon’un verdigi yanitt hatirlayalim: “Tanr1 onlardir ¢iinkii”.
Batidan pek farkli olmasa bile, Islami kiiltiirde satir aralarma sikisip kalan yaygimn
oglancilig1 kimsenin alenen savunmadigina tanik oluruz. Gilmana asik olmak her

seye ragmen sonugta onu asagilayici tarzda kullanmakla es anlamlidir ¢linkii.

Yeni yetmenin korpe viicudu, tensel doyum arayisi igindeki erkek i¢in sadece karsi
konulmaz bir tahrik araci degil, hemcinsinde yasadig1 orgazm ile petite mort’u nihai
sondan (gercek oliim) kagisa ceviren erkegin gizli genglik iksiridir. Heniiz biyolojik
gelisimini tamamlamamis erkek adaymn dogal erdisciligini, sapkin cinsel hazzi
kendiliginden makul hale getirmisi bakimindan; hemcinsiyle yatmak isteyen erkek

icin mitkkemmel bir firsattir. Hiinsa ile girdigi cinsel iliskide, yalniz kars1 cinsi degil,
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ortiilii 6zseverligin tatmini baglaminda, kendini de diizmektedir erkek. A¢ikga ifade

edilmese bile, oglanla sevismede diipediiz ikiye katlanmistir cinsel haz; zira siken

sikilmektedir.

Resim 3.32, Homoseksiiel sahneli Roma giimiis kab1, M.O. geg 1.yiizy1l

Oglanin apig arasi, antik Yunan’daki solende bilgelerin yastigidir. Platon So6len’de
Sokrates’i aklamak i¢in onca ¢aba gdstermesine karsin, yine Alkibiades’in agzindan
onemli bir ipucu veriri bize: “Sokrates, biliyorsunuz, giizel delikanlilara diiskiindiir,

hep onlarin pesinde gezer kendinden gecer onlar1 gordiimii”

Resim 3.33
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Ne var ki killanmanin baglamasiyla mesruiyetini yitiren oglan tutkusu, dogal olarak
erkekler arasi cinsel iligkiyi ucun ucun hassas bir bolgeye tasir. Bir baska deyisle
Eshebos, gorkemli viicuduyla serpilip erkeklige adim attiginda, kendini boslukta
hisseden sevgilisi i¢gin zor giinler kapiya dayanmistir; ¢ignenmesi mukadder olan 6rf

ve adetler, tensel hazz1 kostekleyen bir yiiktiir artik.”'"!

Giinlimiiz algisiyla ise tiim bunlar hukuki agidan yasaklanmistir. Toplumsal
kurallar igerisinde ise ayiplanmasina lanetlenmesine karsin dort duvar arasinda
ikiyiizlii cinsellikler her toplumda yasanmis ve yasanacaktir. Isin gercegi tiim bu
hukuki ve toplumsal yasaklamalar, bu eylemleri normalden daha heyecanli ve

hazzin siddetinin artmasini saglar.

Popolar ne kadar oviilse azdir.(...) o, yalnizca sevgiye susamistir. Michel
Tournier Isvigre’de bir gezi esnasinda dostu Fernand’1 ¢iplak goriince iliklerine dek
sarsilip, adeta biiylilenen Goethe, yasaminin sonuna dogru kaleme aldig1 Faust II’de,
bu homoerotik tutkuyu, dolayli bir bicimde, Mephistopheles’in agzindan aktarir:
Hele sen, uzun boylu ¢ocuk, /Bu Papaz tavri hi¢ de yakigmiyor sana, /Bana biraz
capkinca baksana! /Pekala Yarasikli — ¢iplakta gezebilirdiniz, /Uzun blizgiilii gomlek
fazla kapali - Doniiyorlar — Onlan arkadan seyretmek!-/Pek de istah acict bu

keratalar.

(...) Boylece sorunun, vajinanin disleriyle karsilagmaktan ¢ok o6teki erkegin
phallusuyla karsilasma korkusundan kaynaklandigimi sdyleyebiliriz. (...) Oznenin
asla erisemeyecegi bu phallus, zorunlu olarak gercek penisi kiigiiltecektir. Bu da bize
penisi biiyiik olan erkeklerin bile neden organlarinin boyunu dert ettiklerini ve bazi
erkeklerin umumi tuvalette yanlarinda baska bir erkek dururken iseyemedikleri

gercegini acgiklar. Penisin degeri, 6teki erkegin golgesinden dogrudan etkilenir.

"' Bkz. (77 ), ERGUVEN, 73-78
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Darian Leader ; Diinyada onun i¢in feda etmeyecegim higbir nesne yok: O benim
i¢cin Tanr1. Al o senin olsun, Juliette. Tap buna, bu despot organa. Kokulu baharatlar
yak bu muhtesem Tanri’ya. Onu, tiim diinyanin tapmasi i¢in ortaya ¢ikartyorum.
Sade gibi radikalligin provakatif yanlisi climleler ger¢egi betimlerken insan1 kendiyle
sorgulama tuzagina diisiiriir; Ozellikle gliniimiiz insaninin rahati ve imge olarak
gormek istemedigi insanlar i¢in hayali bur¢lar Ormiistiir algilarina; okuyani ise
derinden etkileyip farkindaligini artirir; yine de; “Michel Tournier am/cik, Milan
Kundera got {izerine rahat rahat yazarken, Victor Hugo’nun sekreter Frangois de
Moncrif’e gonderdigi mektubu, saka yolluda olsa “Sikinizi Opiiyorum”la
5,102

bitirmesi insan1 oral fantezilerin kucagina birakir; ve bu kimseyi sasirtmazken,

sanatg1 sira dist olmanin ayricaligi ile sinirlari zorlar.

Resim 3.34, Kiss -Briseis Painter Louvre

Sevgilisi Alfred Douglas’in babasi (Quennsberry) tarafindan birakilan,

Wilde’1 “sodomicilik™ ile suglar ve sonrasinda gerceklesen davada, suglandigi

12 Bkz. (77), ERGUVEN, 140
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mahkemede Oscar Wilde’dan siirlerinden birinde yer alan dizeyi agiklamasi
istendiginde: “Bu yiizyi1lda “ad1 agza alinmaktan korkulan ask” David ve Jonathan
arasinda olan, Platon’un felsefesinin temel diregi yaptigi, Michealangelo’nun,
Shakespeare’nin sonelerinde bulacaginiz tiirden geng bir adamin kendinden biiyiik
bir erkege duydugu derin sevgidir... Giizel niteliklidir, sevginin en asil bi¢imidir.
Dogadis1 higbir yan1 yoktur. Diinya onunla dalga gecer ve bazen de onunla kisiyi
ceza boyunduruguna gonderir. Maalesef bu yiizyilda anlasilamamistir.” diyerek

yanitlar.'”

Psikanalizde biseksiiellik ve escinsellik birincil libidinal yatkinliklar olarak
goriiliir, heteroseksiiellik ise onlarin zamanla bastirilmasina dayanan mesakkatli bir

insadir.'”

20. yiizy1l ve sonrasinda ise ¢ok daha degisik bir boyut kazanmus, Philip von
Eulenburg davasi, Nazilerin (Nasyonel Sosyalist Parti) Paragraph 175 (Alman
anayasasinin escinselligi yasak sayan boliimii) girisimleri, Freud’un agiklamalari,
Kinsey’in testi, Karl Henrich Ulrichs’in s6zleri, Homophile Hareketi, Stonewall
olayr glinlimiiz algisin1 ortaya koyan bir siirectir. Bu siire¢ sonrasi escinsel bireyler
toplumda var olduklarint mitinglerde bagirmislardir. Yasam escinseller i¢in bir
protestodur ve bunu resim sanati ile ifade etmek 20. yy ile gerceklesir. 20.yy’a kadar
resim sanatinda escinsellige dair gizli gondermelerin oldugu gercektir. 20.yy’da

cinsel devrimlerle bu belirginlik kazanirken “Gay Art” sanat tarihinde yerini almistir.
3.3.1. Escinsellik ve Sanat
Yetigkinlerin ¢cocuk temsillerinden aldiklar1 gorsel haz on sekizinci yiizyilin

ikinci yarisi itibariyle genellikle “6teki” irktan birinin bedenine yansitilmistir. Jean-

Leon Gerome’un fallus merkezli oryantalist imgesi “Y1ilan Terbiyecisi” (Resim3.35),

'Bkz. (96), MONDIMORE, 296
1% Bkz. (51), BUTLER, 148
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o zaman i¢in ¢ocuklarin cinsellilestirilmesine, yani homoerotiklestirilmesine
gonderme yapar. Resimde bir oglan ¢ocugu bacaklari sikica birlestirilmis sekilde
dimdik ayakta duruyor ve eril cinsel iktidarin ruhsal fantezilerinden biri olan
kocaman bir yilani tutuyor. Siitunlu formlarin, diiz ve keskin ¢izgilerin hakim oldugu
bir kompozisyonda, hepsi de erkek olan resimdeki figiirlerin elinde ya bir degnek, ya
bir kilig, ya da iiflemeli bir ¢algt var. Arkadaki duvarin ortasina ise erkek cinsel
organinin ana hatlarini ¢agristiracak bir sekilde kalkan ve mizrak yerlestirilmis.
Birlikte ¢izilen bu iki figlir resmin konusunu haykirir. Ayaktaki oglan disinda tiim
figiirler esmer tenlidir. Onlara gore acik renkli olan ve dolayisiyla da dikkatimizi
ceken bu istisna, resimde cinsellestirilen tek figiirdiir. Oglan cinsellik demek;
durusundaki ve tuttugu yilandaki fallige ragmen, kadinsilagtirilmig. Oglanin kalcalar
gorsel bir fetis haline getirilmis. Resimde sagdan giren 15181 en iyi alan yer olan

cocugun kalcalar1 dikkatin odaklandig1 gozlerin mihlandig: yer haline geliyor.'®

Resim 3.35, Jean-Leon Gerome (1824-1904) , “Yilan Terbiyecisi”

195 Bkz. (12), LEPPERT, 335
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Arkasin1 donen erkekte phallus ya da parmagin talip oldugu tek yer, Milan
Kundera’nin deyisiyle “ciplakligin biitiin niikleer enerjisinin toplandigi mucizevi
nokta” olarak ki¢ deligidir. Ne var ki, amin rakibi olan rektum, kaba etiyle tahrik
eden delikanlinin hi¢ umulmadik bir anda, Oniindekini de glindeme getirir. Bu
resimde oglanciyla 6zdeslesen izleyicinin arkasini, arkasi ile erkegin haz objesi
olmaya aday delikanlinin da Oniinii gérmek, erkekler arasi cinsel iliskinin
alabildigine kaygan bir zeminde seyredip, rol dagilimmin her an degigsmeye hazir
oldugunu gostermektedir. Homoerotik tutku, erkegin onii yahut arkasina yonelik
kesin tercihin er gec iptaliyle noktalanir. Bu amagla arkadan gordiiglimiiz figiir
gercekte neyi sakladigi bellidir. Vergelius’tan Andre Gide’e kadar bir¢ok bilgenin
arkasim1  goérmek icin can attifi oglanin Onii burada, resimdeki izleyicinin
goriintirtindedir. Atletik viicuduyla kendi cinsinin abidevi drnegini temsil eden geng
adam, gotiine goz dikene diipediiz pusu kurmustur — ya da en azindan, bdyle birini
diizmeye can atan kisinin, ayn1 muameleye kendisinin de hazirlikli olmasi sarttir. Bir
baska deyisle, tas gibi got, kusursuz is gormeye aday yaragin teminatidir. Arkadan
gosterilen figlir, aslinda Oniine duyulan ilginin kamuflesidir. O da bu ylizden

fiitursuzca arkasini teshir ediyor zaten.'*

Pop sanatin en Onemli ismi olan Amerikali sanat¢t Andy Warhol (1928-
1987) Baudrillard’a gére —yorum yapmak — gereksizdir ¢iinkii kendiyle ilgili her
seyi imasiz ve agik bir sekilde sdylemistir. Baudrillard’a gére Warhol’un goriintiileri

birbirlerini arzular ve iiretir.'”” (Resim 3.36)

'%Bkz. (77), ERGUVEN, 80
Y7 Bkz. (71), YILMAZ, 162
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Resim 3.36, Andy Warhol

Escinsel sanat¢ci  Warhol, kapitalist toplumda escinselligin ve sanatin,
“yiikselen degerler” olabilecegini kanitlamistir. Bunlarin her ikisi de is yapmistir —iyi
satmiglardir — boylece toplum dis1 olmadiklarini gostermislerdir. Sanatin 6z ve
kimlik {izerine paranin m1 siinger ¢ektigi yoksa para ve 6z kimligin iistiine sanatin m1
orttiigli Warhol’a gore agik degildir, ama bunlarin ikisi de Warhol’un kendine ticari

bir kimlik yaratmasina arac1 olmustur. '*®

Ilging bir aciklamasinda, Bacon ne &liileri ne de tanimadigi insanlari
cizmeyi sevdigini sOyler (¢iinkii onlarin teni yoktur); tamidiklarimiysa goziiniin
onilinde istemez. Mevcut bir fotografi ve yakin ge¢misteki bir aniy1, daha ziyade,
mevcut bir fotografin ve yakin gegmisteki aninin duyumsamasini tercih etmektedir.
Bacon’in resmi figiir ve onu ¢evreleyen kontur, ¢izgide birlesirken “Gtiresenler” adli
tablosu escinsel kimliginin gorsellestigi anidir. (Resim 3.37) Bedenlerin her birinin
kendi kisisizlestiricisini aramak i¢in ¢iktig1 yolculuk... Bu yolculuk ahenk adina
basiklagtirilmistir. Figiir bedendir; bedense yuvarlagin rahminde yer alir. Figiir
kendinden bir sey bekler, figiir olmak i¢in kendi iizerinde calisir. Beden hareketin
kaynagidir. Figiirler kendi temsil edici rollerinden siyrilmali, beden; bedendir. Yalniz

basina ve organa ihtiyact yoktur - figiir organsiz bedendir. Bedenin kagip kurtulmak

1% Bkz. (90), KUSPIT, 168
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ister, agilmis agizdan, aniisten. Gauguin dedigi gibi “Goziimiiziin gézii doymaz

azginlig1 dinmez.”

Resim 3.37, Francis Bacon, “Gtiresenler”

Kolombiyali ressam Luis Cabellaro (1943-) escinselligini ve escinsel
sahneleri gosterdigi resimlerinde, ciplak erkek figiirlerin ruhlar1 sallanir. Viicut
hareketinin agirlikta oldugu resimlerinde cinsellik, erotizm, cinsel siddet gibi
konular1 uyumlu bir bigimde yaptigi bedenleri yogun bir duygusallikla yakalar.
Ciplak erkekler kendi goriintiisiinii tasir ve mavi, koyu bordo, kahverengi ve gri
tonlar1 ile resimler yapar. Bazi resimlerinde sarmas dolas sevgilileri goriiriiz, bazi
resimlerinde ise kalabalik figiirler sanki birilerine saldirmakta, tecaviiz, tacizde
bulunmaktadir. Disaridan bir el uzanir resme ve figiiriin yiiziine, omzuna,
gbgiislerine baski uygular ve surat kanlidir. Eller tutulmus, tiim beden hareketli ve
agiz ¢ighik atmaktadir. Cinsel birlesme anlari, 6ncesi ve sonrast goriiniir kilinir.
Erkek bedenini fetislesmis bir nesneye dontistiiriirken izleyeni siddetli bir sekilde
sarsar. Bu virtiozliik derin bir drama, ask ve aciy1 vurgular. Onun resimlerinde erkek

bedeni tek bir diisiin halini alir. O peyzaj goriintiilerini insan viicudunda 6zetlemeye
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calisir; yesil bir cayir baslarken, ufukta daglar, gokyiiziinde deforme bulutlar
resimlerinde goriinmeyen ama agik koyuluguyla doganin siddetini verir. (Resim

3.38) Cabellaro, Michelangelo ve Pontormo gibi sanatgilardan etkilenir.

Rt

Resim 3.38, Luis Cabellaro

Gay sanatgt Delmas Howe, sado-mazosist cinsel ritiiellere katilanlari
resmederken geleneksel kompozisyon formiillerini kullanir. Teknigin tutuculugu,

gercek konunun bagkaldiran dogasini vurgulama egilimindedir. (Resim 3.39)

Resim 3.39, Delmas Howe
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Delmas Howe, Greko-Romen mitleri, Batili kovboy efsanesiyle birlestirir.
Escinsel siddet sahnelerinden alinmis gercekci imgeler, eski ustalara 6zgii temsil

etme bigimiyle, bugiiniin cinselliginin tarafsiz temsillerini birbirine baglar.

Resim 3.40, Delmas Howe

Ingiliz ressam David Hocney’in ¢alismalariin ii¢ ana temas1 vardir. ki,
temsil kurallarinin —yani sanatc¢ilarin karmasik olgulart; sozgelimi, havuzda suyun
dalgalanmasin1 aktarirken kullandigi formiillerin- analizidir. Bir bagskasi, kendi
escinselligini resmetmesidir. “Ev Hayatindan Bir Sahne Los Angeles” (Resim 3.41)
gibi escinsel hayat tarzinin kendi kurallar1 ¢er¢evesinde son derece normal oldugunu,
dikkat c¢ekici bir yani bulunmadigini vurgulayan ciiretkar caligmalardir. Bu
savunuyla baglantili {iclincii tema, Hocney’in Amerika’y1, 0Ozellikle giiney
California’daki hedonist hayat tarzin1 kesfidir. Hocney’in yiizme havuzlari, palmiye
agaglart ve cam kapli modern bina resimleri, Avrupali sanat¢inin kurallarinin

zincirini kirabilecegi bir riiyalar iilkesi toplu portresini gizer.'"

1 Edward Lucie-SMIiTH, 20.yiizy1lda Gorsel Sanatlar, Cev. Ebru Kilig, 358
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Resim 3.41, David Hocney, “Ev Hayatindan Bir Sahne Los Angeles” , 1963

Hocney’in ¢ocuk resimlerini andirir bir tislupta yaptig1 bu tablo escinselligi
dolaysiz bir bigimde, sergileme amaci tasimaksizin konu alan, escinsel hayatin

siradanligini ortaya koyan c¢aligmalardan biridir.

Resim 3.42, Gilbert-George

Britanyali 1980’lerin {inlii heykeltiraglarindan Gilbert-George, heykel olarak
tanimladiklar1 ¢ok panelli fotograf calismalar1 yapar. Kendilerini resmin konusu

haline getirmis birer aziz, hem de birer ziippedirler. Resimlerinin konular fagizm,
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siddet, escinsellik, fuhus olusturur. Escinsel olan ikili toplumsal karsitliklar1 homo-
erotik unsurlarla birlikte kullanir. Gilbert ve George kendi c¢aligmalarinda bas
konuma yerleserek, sanki bizim ahlaki aydinlanmamiz i¢in, giindelik hayatin
sorunlartyla ugrasiyormus gibi bir hava yaratirlar. ikilinin ¢alismalarinda giiclii bir
toplumsal elestiri gbze carpar. Calismalarinda Britanya’da smif sistemi ve
sanatcilarin bu sistemdeki yeriyle ilgili toplumsal kaygilarina yer verirken, aym

zamanda bu meslekle ilgili belirsiz bir tutumda sergiler.

Tiirk foto realist ressam Taner Ceylan (1967-), escinsel kimliginin 6ne
ciktigr ve bu hayat biciminin rutin iliskilerini resmeder. Elitist bir odanin ve
manzaranin hakim oldugu isleri medyanin sundugu ideal erkek bedenleriyle doludur.

Escinselligi bu yaklagimiyla ve teknigiyle yiiceltiyor gibidir.

“Yiiceltme her zaman bir istegin olumsuzlanmasi degildir, her zaman
icgiidiilere kars1 yiiceltme bi¢imini almaz. O bir ideal i¢in yiiceltme olabilir. Buna
gbre Narsissus artik “Kendimi oldugum gibi severim” demez. Dedigi sudur: Boyle

oldugum i¢in kendimi severim” '

Onun isleri eylem olarak cinsel fakat imge olarak cinsellii ¢agristirmaz.
(Resim 3.43) Duygulu ve romantik bir havanin izlerini siiren Ceylan ¢alismalarini :
“Enerjinin direkt elimden, ruhumdan tuvale gitmesi ¢ok dnemli. Ciinkii klasik bir
resmin karsisina gectigimde, ben onu hissedebiliyorum. Ornegin, Leonardo da Vinci
gibi esasli bir ruhtan ¢ikmis olan bir tabloyu birebir hissedebiliyorsun. Giincel
sanatin aksine, giincel sanatin temasi ile birlikte, klasik sanatin zanaatkar kisminin i¢
ice gecmis olmasi aslinda ¢ok da olmayan, rastlanmadik bir durum. Tiim bunlar

birlestigi zaman, duygusal bir gerceklik ortaya cikiyor.” seklinde degerlendirir.

"% Herbert Marcuse, Eros ve Uygarhk, Cev: Aziz Yardimli, 149
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Resim 3.43, Taner Ceylan

Alman kokenli Ingiliz ressam Lucian Freud (1922-2011) Britanya’ya,
cocukken Nazi isgalinin dogurdugu miiltecilerden biri olarak gelmistir. Sigmund
Freud’un torunu olan sanat¢i; 1970’lerden sonra iin kazanir. Resimlerinde abarti ve
gizem yoktur. Resmin bilinen en temel elemanlariyla resimlerini yapar. 1960’lardan
beri siirdiiriilen “resim ve ustalik karsiti” sOylemlere ragmen, ustalikla figiir resmi
yapmak cesaretli bir durustur. Edward King, Freud i¢in “eski ustalardandir ama son

derece moderndir” demistir.

“Eti en iyi resmeden sanat¢1” resimlerinde boya maddi varligini korur.
Stiidyo merkezli ¢alisan sanat¢i; insanlarin resimlerinde buldugu ¢ogunlukla ¢iplak
kadinlarin yer aldigi; tiimiiyle modelin karsisinda yapilan figiiratif tablolarda ifade
edilen, insanlik durumuna iligkin arayisa duydugu sira dist ilgidir. Ressamin
ideallestirmeden uzak resimleri, mahrem bir niteliktedir. Sanat tarihinde alisik olunan
erkek ressam ve kadin modeli bakigina; kadin ressam ve erkek modeliyle karsi ¢ikar.
Sanatg1; bir odada koltugun iizerine sirt {istli uzanmis erkek modelin; bacaklari
seyirciye kars1 ayrilmis, cinsel organin et dokusu ve kadin ressamin elinde tuttugu
firgalari, kiyafetine sildigi boya katmanlar1 ve Onemlisi modelin ve ressamin

yliziindeki ifade tuhaf bir atmosferin habercisi gibidir. (Resim 3.44)

""" Mehmet y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, 348
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Sanatci; bir yatagin ilizerine uzanmis iki erkegi; ylksekten bir bakis ile
cinsel ozgiirliikklerin yasandig1 bir donemde, escinsellige dair bir goriintii sunar.
Beyaz bir yatak lizerinde yliz uistii yatmis ¢iplak erkek ile kemeri ¢oziilmemis tisortii
diizgiince tlizerinde bir eli sol gégsiinde digeri yaninda yatan erkegin bacaginda bize

duygulu ama istenmeyen bir iliskinin gorselini sunar gibidir. (Resim 3.45)

Resim 3.45, Lucian Freud Resim 3.44, Lucian Freud “Ressam ve Modeli”

Fransiz ressam Jean Rustin’in (1928-) sira dis1 denebilecek kariyeri vardir.
Ikinci Diinya Savasi’ni1 izleyen yillarda Paris’te egitim goren Rustin, soyut ¢aligsmalar
yapan bir ressam olarak 1971°de Paris Modern Sanatlar Miizesinde diizenlenen
biiytik bir retrospektifle basarisinin doruga ¢iktig1 bir donem gegirir. 1968 olaylari
(Charles de Gaulle rejimine karst Ogrencilerin basi c¢ektigi isyan) ve sonrasinda
yasananlar, sanat¢inin kisisel yasamindaki gerilimlerle birlesince, o giine dek

yaptiklarinin neredeyse tamamen alt {ist olmasina yol agar. Rustin, atolyesine kapanir
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ve on yil sonra ortaya ¢iktiginda, artik meydan okuyan caligmalar yapan bir figiiratif
ressamdir. Rustin’in, ¢iplak c¢alistigi, fiziksel olarak bakimsiz figiirleri, hiicreyi
andirir bos odalarin icinde izleyicilere 6fkeyle bakarlar. Calismalarindaki gizli
kiiltiirel yankilar, sanat¢inin ruhsuz ve tanrisiz bir evrende yalitilmis olmanin
korkusu gibi giincel meselelerle ilgili oldugunu vurgular. Tablolar1 kisisel nevrozun
Otesine gegen; umudun Sliimiine, yirminci yiizy1l diisiincesini ¢ogu zaman ayakta
tutan bliylik ideolojik sistemlerin ¢okiisiine ayna tutuyor gibidir. Elestirmenler
tarafindan Yahudi soykirimiyla ya da akil hastalarinin resimleri olduguyla ilgili

elestirilerini kabul etmemektedir. Ona gore bu tablolar yalnizca onun i¢ gerilimlerini

degil, ayn1 zamanda deger sistemlerinin genel bir ¢okiisiinii yansmr.112 ( Resim 3.46,

3.47)

Resim 3.46, Jean Rustin Resim 3.47, Jean Rustin, “Blanchete Tyi
Vakit Gegiriyor.”

2 Bkz. (109), SMITH, 353
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3.4. Dumas’nin Resimlerinde Irk¢ilik ve Cinsellik

Marlene Dumas (1953-...), ifadeci figiiratif O6geleri kavramsallagtirir;
resimlerinin konularmi bireysel hikayesinden yola c¢ikarak; cinsellik (kadin ve
cocuk), pornografi, irkeilik, siddet (politika ve terdr) gibi konular1 ele alir. Dumas,
resimlerini olustururken canli model kullanmaz; kendi c¢ektigi fotograflar, eski
ustalarin resimleri, gazete, magazin veya porno dergilerden aldig1 imajlar1 kendi

resimlerine doniistiirir.

Dumas, kendi isleriyle ilgili: “Kabul etmeliyim ki insanlarin kaliplarini
beslemek benim yanlisim” der ve yasam goriisiinii; “Uslanmaz {istadim Rabelais, bir
keresinde “Her zaman i¢ ama asla 6lme!” buyurmustu. Baudelaire ise her zaman
esrik olunmali. Her seyin anahtar1 bunda, zamanin omuzlariniza binen, sizi yere
cokerten acimasiz boyundurugunu hissettirmemek icin esrik olmalisiniz. Ne ile mi?

2

Sarapla, siirle ya da erdem ile tercih sizin ama mutlaka esrik olun...” sozleriyle

Ozetler.

Resim 3.48 Marlene Dumas

Islerinin temelini Giiney Afrika’da gecirdigi siire¢, kimlik kavrami ve bu

konuda yasadigi sorunlar olusturur. Bu nedenle varolussal sorunlar; analizleri,
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resimlerine verdigi isimler ve kendi yazdig: siirsel metinler ile toplumsal cinsiyet,
kimlik, cinsel ve kiiltiirel siddet, kadinlarin c¢ocuklarin ve azinliklarin durumunu
kapsayan kavramsal bir zemin ve kisisel anlamla dolduran resim siireci ile
ifadelendirir. Pornografiyi u¢ bir element olarak kullanirken, elestirel ve farkl
okumalara agik, ¢ocukluk, annelik ve dini konular1 temelde tasidigi beyaz kadin

kimliginin toplumsal ve duygusal ac¢ilimlari ile ilgilenir.

Sanat tarihinin en fazla kullanilmig gorsel imgesi olan kadin bedenini,
kullandig1 teknik ile haz nesnesi olan bedenin yticeltildigi fikri ortaya ¢ikar. Feminist
teori tarafindan aforoz edilmis olan ¢iplak kadin figiiriiniin sorgulamasini, bir kadin
sanat¢inin ¢iplak kadin figiirlerini yorumlamasi seklinde gerceklestirir. Erkek ressam
ve kadin modeli kalip fikrini, kadin ressam ve kadin fotograflarina doniistiiriir.

Sanatc1, kadn figiiriiniin sanat alaninda halen bir anlami olduguna inanmaz.'"

Gliney Afrika’daki ayrimei, irka dayali iligkilere bir kere daha tamik
olmamak icin Amsterdam’da yasamay1 sectigini sOyleyen Dumas, zamanimizin
gorsel, akiskan ancak hosnutsuz betimlemelerinden, gosterge olustururken, beyaz
irkin siyahlara karsi bagislanamamasini su sozciikleriyle dile getirir: “Gri alanlara
cok hizli girmeyin. Irkeilik, tiim kitalarda siiregelen sevimsiz bir tarihe sahip,
beyazlar yasamimiz boyunca bagislanamayacak ortak bir sugu boliismekteler. Ne
kadar tlizglin oldugunuzu sdyleseniz de, tarihi ne kadar calistiginiz1 bildirseniz de,
dogru kitaplar1 okuyup referans gosterseniz de bu kaderden kagcamazsiniz. Yasamin
siyah ile beyazidir bu konu...“Karsi imgeler yaratmak istemiyorum. Daha ¢ok
arzuyu boyamak istiyorum. Bu, sorunlarin uzaklasmis olmasindan kaynaklanmiyor.
Giiney Afrika’da siyahlarla ilgili resim yapamadigim giinler oldu. Ustiin oldugu
sayilanan bir irktan olacaksimniz ve irk¢ili§i anlatan resimler yapacaksiniz. Kendi
utang ve sucunuz icinde bir baskasinin acisini anlatacaksiniz. Bu duyguyu
tanimladigimda: ‘Bak, ayirimcilik ¢ok kot bir seydir...” tiiriinden ucuz sdylemlerin

arkasina saklanmadim.” der. Degindigi irk ¢atismalari, teror gibi konularla birlikte

3 Seda HEPSEV, Sophie Calle, Nan Goldin ve Marlene Dumas’da Oznellik ve Bedenin Temsili,
yayimlanmamis Yiksek Lisans Tezi, 72
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yan yana konuldugunda Dumas’nin portreleri berbat bir emperyalizmin gorsel
sunumunu olusturur. Ote yandan resimlerindeki figiirlerin karisik yapisi - diktator
goriiniimlii  bebeklerle ifade edilir. “Kimlik”, bu so6zciigii yalnizca zorunlu
kaldigimda kullanirim. Su korkung 1rke¢ilik kavramimin bizi siiriikledigi noktadir
‘kimlik’. Simdi herkes kullaniyor ve somiiriiyor bu sozciigli. 1990’larda sanat
diinyas1 bu terimi ne kadar ¢ok sevmisti! Bedeni kesfettikten sonra (sanki kaybolmus

gibi) derhal onun kimlik kartini arastirmaya bagladilar.”

Dumas’nin resim ve desenleri bir tiir olasilik varsilligi sunar. Ancak hig¢birinde
mutlak bir kesinlik yoktur. Onun calismalarinda ask sarkilarinin ruhu ya da porno
tirkiileri duyulabilir. Cinsel heyecan ve erotik uyar: temalar1 yerlerini alir.
Dumas’nin sanati tahrik edici, bulasici, cinsellik dolu ve siirekli olarak yagsamin
erotik yoniinii yansitan bir yapidadir. “Asik olmanin sanatini yapmanin bir yolu
olmali. Erotik, cinsellik dolu, yumusacik ve karanlik ama mide bulandirici olmayan

. e e 114
bir sanat tird...”

“En 1yi iglerim, zihinsel kafa karisikliklarinin erotik goriintimleridir. Resim
yaptyorum ¢iinkli bir kadimim. Eger resim bir disiyse ve delilik kadinsal bir
hastaliksa, o zaman biitiin kadin ressamlar delidir ve biitiin erkek ressamlar kadindir.
Resim yapryorum ¢iinki yapay bir sariginim. Eger biitiin iyi resimler renkle ilgiliyse
o zaman kotii resim yanlig rengi kullanmakla ilgili bir seydir. Fakat kot seylerin iyi
bahaneleri vardir. Sharon Stone’un dedigi gibi: Sarisin olmak harika bir bahane.
Kot bir giin gecirdiginde, higbir sey yapamam, bu giin kendimi fena halde sarisin

hissediyorum diyebilirisin.”

14 http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR &sectionID=0&articleID=567&bhcp=1
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Resim 3.49 Marlene Dumas

Resim yapiyorum cilinkii bir tasra kiziyim (zeki, yetenekli biiylik sehir
kizlar1 resim yapamazlar). Giliney Afrika’da bir ¢iftlikte biiyiidiim. Cocukken, gelen
erkek konuklarin sigara paketlerinin arkasina bikinili kizlar resmederdim. Simdi bir
anneyim ve bana genelde bir ciftli§i animsatan baska bir yerde yasiyorum:
Amsterdam (Ressamlar i¢in iyi bir yer). Bir diisiiniin, kafam hala bu tip diislinceler

ve goriintiilerle mesgul.”

“Warhol’un Cocugu” (Resim 3.50) adli isinde yetigskin kadar biiyiik bir
bebegi gosterir. Bu dev boyutlara sahip bebegin korkung bir goriintiisii vardir.
Ozellikle gozleri ve yandan ayrilmis saclar1 ile Andy Warhol’u amimsatir. Bu garip
yaratik, babasmmin gay ve aciz bir adam oldugu iddiasim1 garip sekilde
yalanlamaktadir. Bir anlamda sosyal gergekligi temsil ettigi icin Andy Warhol’dan
oldukca etkilenmis olan Dumas, bu resimde de toplumsal tabulari dolayli yoldan

tersine gevirir.'"

"5 Bkz. (133), HEPSEV, 77
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Resim 3.50 Marlene Dumas Warhol’un Cocugu

Dumas, resimlerinde cinsel imgelerle dolu, ¢iplak kadin figiirleri, ergenlik
cagindaki gen¢ kizlar ve erkekler, hamile kadinlari; kadin bedeninin haz nesnesi
olarak algilanmasi diisiincesini hice sayarak fiitursuz pozlarda gorsellestirir. Cogu
zaman pornografik 6geler kullanir. Kolaj olarak “Porno Blues” (Resim 3.51) adli
calismalar1 her biri porno dergilerden alinmis fotograflardan yola ¢ikilarak 6 adet
desenden olusur. Porno goriintiilerini yumusatmis olmasmna ragmen insani bir

yaklagim i¢inde sunulurlar. 16

oA gk, 77
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Resim 3.51, Marlene Dumas, “Porno Blues”,1993 Resim 3.52, Marlene Dumas, “Hamile Kadin”

3.5. Bedenin Goriintiisiinde Cinsel Kimligin Deformasyonu

Ingiliz sanat¢1 Jenny Saville'nin (1970) , model olarak kendini kullandig1
Rubenesk niileri, giizellik ve “begeni” standartlarini sorgular. Beslenme
diizensizlikleri, zararli diyetler ve kozmetik ameliyatlarinin artmakta oldugu bir
donemde Saville’in resimleri insan bedeninin geleneksel olmayan ve kararl
yiiceltmeleri islevini goriir. Saville’nin biiyiik tuvallerine onun sisman kadin niileri
sigmiyor gibidir. (Resim 3.53) Genellikle dis c¢izgiler ya da yazilarla siislenen bu

resimler, disiligin ve bedenin kisiyi yiizlesmeye ¢agiran zorlayici temsilleridir. '’

"7 Bkz. ( 33), DEMPSEY, 279
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Resim 3.53, Jenny Saville Resim 3.54, Jenny Saville

Soguk ve trajik bir yan figiiriin gerilimli viicudunda; acilmis bacaklari
arasindan 6ne ¢ikan ve havada duran penisi; 15181 geldigi yonden ve 15181 en fazla
alan gogiisler, karanlikta kalmis yiliz; sanki Rembrandt’in karanhik giinlerini
yansittigi; koti, kaygili, arada kalmis, mutsuz, karamsar bir akli temsil ediliyor
izlenimi verir. (Resim 3.54) Giiclinii farkliligindan alan ¢ift cinsiyetli tanr1 gibidir.
Tuvale diyagonal bir sekilde yerlestirilmis figiiriin agirligini, etsiligini hissederiz. Ve
bu durum bizi biraz {izer. Bizleri bakamaz kilar tipki sosyal yasamdaki
gerceklikleriyle karsimizda durur gibidir. Oniimiizde duran bu manzara karsisinda es
zamanli olarak hem biiyiilenmis, hem hoslanmis, hem de bunu itmisizdir. Andre

Breton’un belirttigi gibi “Glizellik ya sarsict olmali ya da hi¢ olmamalidir.”

Jenny Saville, medyanin sundugu insanin ideal goriiniimiinii elestiren bir
tavirla, arzu edilen, zayif, bakimli, kadin tipine kars1 durusunu; sisman bedenlerin
arzudan yoksun, tirkiing halleriyle gosterir. Bu elestirel tavri giliclendirmek i¢in
sisman, abartili, deforme edilmis kadinlar1 tuvaline sigmayan bir bi¢imde; figiiriin
ruhsal durumunu ve trajik halini duyumsatir. Bu duyumsatis izleyeni arzudan yoksun

birakan kasapta kancalara gegirilmis et yiginlar1 karsisinda hissettirir. Matrix (Resim
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3.55) adli ¢alismasi bir transseksiielin bacagindan ve kafasindan kancaya asilmus,
resimden asag1 tasan kol ve bacagi boslukta sallaniyor gibidir. Sanat¢1 devasa
boyutlarla toplumda gérmezden gelinen, yasam alanlarina saldirilan, transfobik

bakislari elestirir.

Resim 3.55, Jenny Saville, “Matrix”

Figiirlerin yliziinden okunan arada kalmislik, kimlik ve trajik yasam
bi¢ciminin bunalimi; viicudundaki tenselligi hice sayip et yigin1 gibi gosterdigi
figiirler toplumun transseksiiellere bakisini1 gosterir. Bu figiirler Laudrec ve Dix gibi
genelev goriintiilerini yansitan ressamlarin fahiselerinin rahatsiz edici ¢igliklar

gibidir.

Soyut disavurumcu Ingiliz sanat¢1 Cecily Brown (1969-) yanlis kimlik,
cinsel imalar, ormanda sevisen gen¢ Aasiklar, cinsellikle 6zdeslesmis orman da
tavsanlar, sosyetenin cinsellikle dolu partileri, ¢iftlesme izlenimi uyandiran bigimler
biiyiik tuvallerinin konusunu olusturur. Geng asiklar, bir yaz giinii sicaginda manzara
icinde erimis yesillik icinde gosterilir. Koyu yesillerin arkasinda sevisen geng asiklar
acik olarak belirirken espas ufka uzanir. Sade resimlerinin sigrama noktasini

olustururken, Rubens, Tintoretto, Poussin, Fragonard, de Kooninig, Francis Bacon
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gibi ressamlardan beslenir. Resimlerini olustururken porno dergi, Hollywood
filmleri, ¢izgi roman ve cesitli fotograflardan yararlanarak ¢alisir. Brown, biiyiik
resimlerinde kirik ya da patlayan renklerle veya ¢ilgin vuruslart ve ¢izgileri ile
calkantili bir denizi animsatan goriintiileri ¢iplak erotik goriintiilerini gdmer. Renk
kitleleri arasina bir bacak, belki de bir kol veya bir got, bir erkegin mi yoksa bir
kadimmin m1 veya bir travestiye mi ait oldugu anlasilamayan goriintiiler yerlestirir.
Bazi goriintiiler yakindan goriiniirken, ylizey inanilmaz enerjik, rastgele hareketleri

ve parcalari i¢ i¢e bir araya getirir.

Resim 3.56 Ccily Brown

Cinselligi betimleyen Brown, simdi bir sekilde seks hissi yaratmak istiyor,
belki de hem kadin agresif ve orgazm dolu. Ciinkii onun resimleri yar1 saydam,
vernikli ve piriltilt bir ylizeydir. Neden kadin? Bu resimler fiziksel, cinsel anlamda,
goriintii ve formu eriterek enerjiden ziyade fallik titresimler yaratirlar. Kahve rengi
resimlerinde agresif sinyallerini karisik verirken, onlar1 form ile doldurarak
izleyiciye meydan okur. Onun resimleri bir Oykii, bir anlati, ama ayn1 zamanda

rontgencilik, glinah ve ihlali imler.
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Resim 3.57,Cecily Brown

1980’lerdeki Amerikali kadin ressamlarin tablolarini, Portekiz dogumlu,
ama artik Britanya’da yasayan Paula Rego (1935-) gibi Avrupali kadin ressamlarin
tablolartyla karsilastirdigimizda ilging noktalar goziimiize ¢arpar. Kariyerine
siirrealist olarak baglayan Rego, bugiin Balthus’a ve belki de David Hockney’in
1970’lerde yaptigi ara donem calismalarina bir seyler bor¢lu olan bir iislupla
calismaktadir. Rego’nun c¢alismalar1 yalmiz teknik ciiretkarliklartyla degil, siirsel
anlatiya yakinliklartyla da dikkat ¢eker. Kadet (ing. askeri okulda okuyan 6grenci) ve
Kizkardesi ( Resim 3.58 ) gibi tablolar, kadin-erkek iliskileri hakkinda, belirgin bir
bicimde kadin bakis acisiyla resmedilmis muzip yorumlar sunar. Rego’nun cinsiyet
rollerine iliskin Ortiilii yorumlari, giiclerini figiirlerin anlam yiikli beden dillerinin

yan sira, gizli sembollerin ve fetislerin kullanilmasindan alir. ''®

18 Bkz. (109), SMITH, 346
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Resim 3.58, Paula Rego

Cinli ressam ve heykeltiras Yui Minjun (1962-...) resimleri ile Cynical
Realist sanat hareketi arasinda siklikla iliski kurulur. Sanat¢1 genellikle realist bir
sekilde; radikal bir bi¢im, siyasi sorunlari, savaglari, iktidar1 ve cinselligi tasvir
tarafindan sosyal ve kiiltiirel kuramlara meydan okur. Kendi goriintiisiinii kasith ve
abartili bir bigimde; gozler kapali, agiz agik, ancak giiven dolu, disler belirgin bir
sekilde giilen figiirleri; dogu-bat1 kiiltiirel iligkileri, cinsiyet, cinsellik, escinsellik,
ekonomik ve siyasi siddet olaylarin1 mizahi ve karikatiirvari bir bigimde politik bir
ironiyle sunar. Onun igleri “benlik imaj1” felsefi sorusturmalara ve varolusun
tefekkiirti gibi konulara agik yiirekli bir yaklasim sunar. Kendini ironik bir yanit
olarak; disli siritis1 anlamsiz ve manevi bosluga; -bu ¢ilgin diinyanin her giin i¢in-
farkli resimleriyle iktidar1 (medya, askeriye) sorgular. Cogu bilinen arketip olarak
Avrupa bagyapitlarindan ve ikonik Cin sanati iizerine dayandirilarak, pop estetik
uyarlamasi ile sanat tarihinin gorkemli aurasini sarsar. Karikatiiriin abartili ifade
giicii ve grafik illiistrasyon iislubu kullanarak, Yue, ¢arpitilmis ve grotesk, yanmis

pembe deri ve disli giilen suratlarla ¢i1lgin gibi kendini kullanarak sunar.
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Resim 3.59, Yui Minjun, “idam”

Bunu nese ve samimiyetsizligi vurgulamak i¢in hem antagonistleri ve anti
kahramanlari, histerik kusaklari, siddet ve giivenlik ac1g1; bir anlam olarak kahkahay1
kullanir. Onun resimlerinde dogu felsefi ahlaki ile modern bir endise zeitgeist,
sonsuz bir alayci kahkaha olarak belirir. Tiim diinyada sansiircii basin-yayin, dergi,
gazete vb iletisim araclarinda her seyi sorunsuz olarak pespembe gdstermesi; onun
resimlerinde bir anlamda dalga gecen figiirleri “igten giilen” insanlarla doludur.
Delacroix’in yaptig1 “Sakiz Adas1 Katliami™ gibi eserlere yer veren sanatgi “idam”
(Resim 3.59) gibi politik olaylar1 ve ciddiyetin hakim oldugu askeriyeyi tam zitt1
olarak kahkaha atan insanlarla resmetmistir. Belki de bize her seyin farkinda
olduklar1 ve biitiin savaglar1 biitiin katliamlar1 yapanlarin, o6ldiirenlerin, tacizde

bulunanlarin hepsinin haz kahkahalar1 attiklarini séylemektedir.

Cinli ressam Wei Dong (1968- ) Dogu-Bati, Sanat-Tarihi ekseninde Avrupa
ustalarinin; Delecroix veya Rubens tarzi yar1 ¢iplak Asyali kadinlar; sosyalist
gercekei resimleri; diinyevi seving cagrisini, siddetli kafa karisikliklarini tek fikirli
yolculuklardan cinselligin ve savasmn gorselligini sunar. Cin hakimiyeti altindaki i¢
Mogolistan’da biiyliyen sanat¢i, Mao’nun kiiltlir devrimi i¢inde biiyilir. Vermeeri,
Parmigianino gibi eski ustalardan esinlenerek resimlerini yansitan sanatci, cagdas
Cin i¢inde Sosyal Cin’deki Maocu torenlerini ve mirasini hicveder. Eseleri dogu-

bat1 arasinda bir diyalog kurar. Gelenegin bir kesiti olarak Wei Dong; ¢iplak kadin
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bedenlerini erkek goziinden yansitir. Maoist Cin askeri akademisinde yetisen sanatgi;

o zamanlar her sey yasakt1 diye belirtir.

Mao {iniformalari giymis insanlar tarafindan cevrili bir yerde cinsiyeti
gizlemek sanatgiy1; toplumsal cinsiyet, cinsellik (istismar) ve beden algisi gibi
konulara yoneltmis; sanat¢1; et igin saplantili bir sekilde kadin cinselligine dikkat
ceker. O sosyal ve kiiltiirel yapilara meydan okurken; giiniimiizde sehitlik, istismar,
asagilama gibi olaylara gondermede bulunur. Wei, resimlerinde Cinli Ciplak
kadinlar; Cin erotizminin gizli haz iddialar1 ile izleyicinin bakisina doner. Wei,
resimlerinde bir fon olarak hizmet veren geleneksel boyali manzara tarihsel bir
farkindalik i¢cinde kompozisyon, zemin, gli¢ ve sayginlik i¢in Odiing alir. Wei,
kadinlari, genellikle acik sacik giyimli ve fetis kullanarak gelistirilmis pozlar ile
degil, hatta seks bos bir bosluk tasiyicilar1 olarak daha biiyiik bir anlam ve

sorumluluk ile arzu hakkinda alayl: ifadeler ile yansitir.

Resim 3.60, Wei Dong Resim 3.61, Wei Dong

Wei, kadinlar1 resimlerken iistlerine askeri bir manto (yesil, mavi) ile
orterken alt ¢iplak, asir1 islenmis cinsel bolgeler bakisi kendine ¢eker. Savas adli
resminde (resim ) arkada patlayan toplar, askerler kulaklarini kapatmis ve egilmisler,
bir onceki atis etrafi kaos haline getirmis, en onde ise yar1 ¢iplak bir kadin askeri

onun arkasinda kirmizi fetis kiyafetiyle bir kadin arkada ise riitbeli oldugunu
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diisiindiigiimiiz bir erkek; fetis kadinin kulagimi 6pmektedir. Sanatci1 belkide savasin
hi¢ yansimayan tarafina génderme yapmak ister. Savas aninda ve sonrasinda yasanan

cinsellige.

Resim 3.62, Wei Dong

3.6. Cinselligin Siddeti ya da Siddetin Cinselligi

Resim sanatinda veya sanat tarthinde veya tarih kitaplarinda siddetin
cinsellikle olan baglantisina ya da tersine rastlanmaz. Savas sirasinda veya
sonrasinda yasanan tacizler, tecaviizler tarih kitaplarinda veya sanatin goriiniir kildig
alanlarda deginilmez; bu uygarlik i¢in olabilir mi? Savasan bir uygarlik; ¢cok daha
uygar; zaferin haz dolu bosalimi, seksin orgazm dolu hazzi birbirine ne kadarda ¢ok
benzer. Kimi katiller dldiirdiiklerinde penislerinin kalktigini belirtir. Kimileri Naziler
icin cinselligin haz dolu imgeleri olan sadist ve mazosist bir eylem olarak tanimlar.
Bu belki de bizi siddetin cinsellikle olan baglantilarina yakinlastirir ya da cinselligin

siddetle olan baglantisina.

Savaglar ve cinsel birlesme birbirine ¢ok benzer; biiyiik bir kaos, iktidar
miicadelesi, sonrasinda bosalma ve anlagmalar. Kisacik Oliimler ve sonsuzluga
uzanan Oliimler. Askerlerin ya da saldirgan gruplarin eylemleri sirasinda dillerinden

diismeyen cinsellikle baglantili kiifiirler; siddetin ve cinselligin birbirinden ayrilmaz
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oldugunu; siddetle elde edilen hazzin, cinsellikle benzer oldugunu gosterir. Biling
disina yerlesmis bu haz duygusu birbirini tamamlar. Aslinda bu siddet sirasinda
dillenen cinsellikle ilgili kiifiirler bir nevi cinselligin asagilamasi olarak da
algilanabilir. Boyle olsa bile aym1 kulvarda oldugu kuskusuzdur. Ciinki
heterosekstielist bir savas; toplumsal yasamda yer alan cinsellige olan bakis1 da
gosterir. Bu dilsel baskaldir1 kimligin parolas1 gérevini goriirken; siddetin cinsellikle
olan bagim dilsel bir yonden kanitlar. Saldirganligin kolayca tatmini, cinselligin
tatminine donisiir. Siddet sirasinda; anal ve genital bolgelerin ritiiel olarak dile

getirilmesi; sanatin hiikiim siirdiigii alanda kendini imler.

Haz ile dehsetin, sakinlikle siddetin, memnuniyet ile yikiciligin, giizel ile
cirkinligin birligidir ki bunlar gilinlik yasam alanimizi hissedilir sekilde
etkilemektedir. Karsitlarin bu igreng birligi (kapitalist diyalektigin en somut ve

yiiceltilmeyen goriiniimleri!) sistemin yasam unsuru haline gelmistir.'"’

Cinselligin siddeti her daim giiniimiiz hayatinda kendine sinsice yer
edinmistir. Reklamlarda karsimiza c¢ikan cinsellik imgeleri insana cinsel siddet
uygular. Bu istenmeyen bir verinin zorla dayatilmasi s6z konusudur. Bu imgelerden
kacmak ya da gidilecek higbir yer yoktur. Porno filmlerde karsimiza ¢ikan erkegin
kadin1 edilgen olarak kullanmasi siddetin baska bir boyutudur. Genelde cinselligin

siddeti kadin bendeni tlizerinden anlam kazanmustir.

Wilhelm Reich, fasizmin kaynaklarini 1srarla i¢giidiilerin bastirilmasinda
arar; cinsel Ozgirliigli fasizmin yenilgisini saglayacak asil neden olarak goriir.
Michel Tournier : “Insanin yasamindaki en heyecan verici sey, i¢inde dogustan var
olan sapkinlik yonelimini kesfetmesidir.” der. Ve uygarlik boyunca yasanan tiim bu
sapkin olarak degerlendirilen katliamlarin, savaslarin, tecaviizlerin kdkeninde yatan

duygunun kesfi, insana verdigi giiven sonucu oldugunu soyler.

"9 Herbert MARCUSE, Karsidevrim ve isyan, Cev. Giirol Koca-Volkan Ersoy, 114
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“Kadmlar icin cinsel sevgi” de “baska erkekler icin cinselsizlestirilmis,
yiiceltilmis, escinsel sevgi gibi” burada da kalic1 ve genisleyen bir ekinin iggiidiisel

kokleri olarak goriiniir.

Augustinus’un metni Tanr1 Devleti’nde ve Julian’a Karsi’da Augustinus,
cinsel edimin dehset veren bir betimlemesini yapar. Cinsel edimi bir tiir kramp olarak
goriir. Tiim beden, der Augustinus, korkung segirmelerle sarsilir. Insan, tiim
denetimini kendi tizerinde kaybeder. “Bu cinsel edim, insan1 hem bedensel, hem de
duygusal agidan, Oylesine eksiksiz ve tutkusal bir bigimde ele gecirir ki, sonug,
duyumlar diizeyinde tiim hazlarin en siddetlisi olur ve uyarilmanin zirvesinde,
sogukkanli diislinme yetisinin tiim giiciinii, fiilen felce ugratir.” Bu betimlemenin,
Augustinus’a ait bir bulus olmadigin1 belirtmek gerek: Bir onceki ylizyilin tibbi ve
batil metinlerinde de bulunur bu betimleme. Dahasi, Augustinus’un metni, neredeyse
kelimesi kelimesine, batil bir filozof olan Cicero’nun Ortensius’da yazdigi bir
pasajdan alinmistir. Bati resim sanatinda “ilk giinah”a dair konu pek ¢ok sanatgi
tarafindan resmedilmistir. Bu konunun 6zellikle yapraklarla ortiinme boliimii eksik
birakilmis gibidir. Meyvenin yenmesiyle Adem’in cinsel organlarini bir incir
yapragiyla orten, o linlii durusu Agustinus’a gore, Adem’in o organlardan duydugu -
bilme edimiyle- utanca degil, onlarin Adem’in izninden bagimsiz olarak
kendiliklerinden hareket etmelerine dayanir. Uyarilmig cinsellik, Tanriya
baskaldirmis insanin simgesidir. Cinselligin basina buyruklugu, insanin basina
buyruklugunun cezas1 ve sonucudur. Insanin denetimsiz cinselligi, tam da kendisinin

Tann karsisinda oldugu seydir: bir isyanct.'*

Insan; insan erkekle yatar, insan kadinla yatar, insan hayvanla yatar, insan
tecaviiz eder, insan Oldiirlir, insan savas acar, insan katliamlar yapar, insan insan
insan...Cezanne’in dedigi gibi: “Size anlatmak istedigim daha gizemlidir, varligin

koklerine, duyularin ele gelemeyen kaynagima karigmustir.”'*!

120 Bkz. ( 14), FOUCAULT, 53
2 Maurice Merleau-POUNTY, Géz ve Tin, Cev. Ahmet Soysal, 25
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Siddetin cinselligi ve cinselligin siddeti tarih boyunca i¢ ige ge¢mistir.
Erkekler tarafindan uygulanan bu kavramlar kadin bedeninde yogunlasir. Dini bir
bakis agis1 kadini sosyal ve hukuki acidan erkeklerle esit kilmaz. Ortacag ve
Ronesans doneminde cinsel gilinah igledigi gerekgesiyle iskence edilen bir¢ok kadin
vardir. Sebastiano Del Piombo’nun, “Sehit St. Agahta” (Resim 3.63) adli ¢aligmasi
orneklendirilebilir. Resimde kadinin isledigi giinahi itiraf etmesi i¢in kerpeten ile
meme uclara siddet uygulandig1 goriliir. Eger kadin isledigi “¢irkin glinah1r” itiraf
etmezse arka sag fonda yer alan goriintiide hazirlik yapilmaktadir onu yakmak igin.

Ve sonug olarak yakilmaktan kurtulamamustir.

Resim 3.63, Sebastiano Del Piombo, “Sehit St. Agahta”

Tarihsel olarak resim sanatinda cinsel siddet olarak tanimlanabilecek;
siddetin cinselligi ya da cinselligin siddeti sadece dinsel ve mitolojik olarak yerini
alir. Rubens’in, Sabinli kadinlarin kagirilisi veya Sabinli kadinlara Tecaviiz gibi

resimler orneklendirilebilir.

Diinya savaslari, Fransiz devrimi (1789), sanayi devrimi gibi olaylar

sonras1 insan bireysel bir varlik olarak algilanir ve cinsel 6zgiirlesme politikalar
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sonras1t kadin, erkek ayrimina escinsellerin miicadelesi ve queer yapilanmalari
olugmasina ragmen; kadin halen daha siddet ve tore kurbanlar1 ya da recm edilerek
cezalandirilir. Tabii ki de escinseller ve travestilerde aym siddeti goriir. iran’da
oldugu gibi asilir, ya da doviilerek, yakilarak, bicaklanarak, vurularak yani cinsel
tercihlerinden ya da cinselliklerinden dolay1 siddete maruz kalanlar cinselligin
siddetini kendi bedenlerinde tadarlar. Cinsel 6zgiirlesme ile beraber giiniimiiz ¢cagdas
sanatlarinda siddetin cinselligi ve cinselligin siddeti gibi konular daha fazla plastize

edilir.

Resim 3.64, Tom of Finland

Erken yasta erkeklerle olan Tom of Finland Ikinci Diinya Savasi’nin
baglamasiyla en ¢etin siavlarindan birini verir; saunada ¢iplak, yatakhanede sliple

gordiigli delikanlilara sahip olamadig i¢in degil, kapali bir mekanda gonliince ¢izme
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olanagini yitirmis olmaktan &tiirii iizgiindiir. Ote yandan, Tom’un nazarinda, savasin
kendisi, yenilenin diiziildiigii biiyiik bir cinsel oyundur aslinda; kalkan (ereksiyon)
roket, firlatilan (sokulan) mermi vb. her sey “en erkek”in daha zayif olan1 diizdiigii
miithis bir erotizmle i¢ i¢edir. Bu arada askeri iiniforma ile yasam boyu etkisinde
kalacag1 ¢izme de usulca fetis nesnelere doniligsmiistiir; ¢cizme, bir tiirlii beceremedigi
ayak resmini kamufle etmekten Ote, pantolona sigmayan penisin en fiyakali
aksesuaridir. Tom’un yillar sonra, c¢izimlerinde giderek biiyiliyen devasa
maslahatlarla ilgili bir soruya verdigi yanit ise oldukga ilgingtir: “Penisin biiyiikligii
benim i¢in gercekten Onemsiz. Dev boyutlu cinsel organa, erkegin cepheden
goriinlimiine iliskin sansiir kalktiktan sonra bagladim; fotografta miimkiin olmayan
bir sey bulmak zorundaydim. Bu dev organlarin hepsi izleyici i¢in — bana gelince,

ilgimi daha ziyade arka taraf gekiyor.”'*?

Tom’un calismalarindaki homoseksiiel erkekler, Ferenczi’nin deyimiyle:
Homosekstiel erkeklerin homoseksiielliklerine karst  bir “savunma” olarak
heteroseksiielliklerini abarttiklarina isaret eder. Bu durum Tom’un ¢aligmalarinda net

bir bi¢imde goriilebilir. Homoseksiieller sapina kadar erkektirler burada.

Burada dikkate alinmasi gereken fenomen belki de escinsel erkeklerin
basitce, heteroseksiiel erkeklerden pek de farkli gdriinmeyebilecegidir. Lacanct bir
analiz sunu ileri siirebilir: Goriiniirde heteroseksiiellik sayilan nitelikler her ne ise,
bunlarin escinsel erkekte “abartilmasi”, Fallus’a yani beraberinde aktif ve
heteroseksiiellestirilmis bir arzuyu getiren 6zne konumuna “sahip olma” c¢abasidir.
Riviere ise Ferenczi’ye gonderme yaparak erillik isteyen kadinlarm, kadinsilik

. v e . e e 12
maskesine biiriinebileceklerini gostermeye galigir.”'>

“Oyle bir zamanda dogmusum ki, ya cani ya da sanatg1 olmas1 gerekiyor
insanin.” der ressam Lichard Linder. Bu tercih hakkini sanat¢i olmaktan yana

kullanmasi, hi¢ siiphesiz mutlu bir rastlantidir; ne var ki, bu iilkede tanik oldugu

122 Mehmet Ergiiven, Pusudaki Ten, 104
12 Bkz. (51), BUTLER, 113
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seylerden sonra, su¢ ve suc¢luyu sanat ile ayn1 paydaya baglamasi 6n gordiigii resim
icin tek cikis yolu olmustur sonugta: “(...) hepimiz su¢luyuz — bu sadece bir dl¢ii
meselesi. Su¢ da hayirsever olmak kadar insanca bir sey. (...) Ama sug... sanat
gibidir; ve sanat¢i sucluyu her zaman anlamistir.” Bu baglamda sucu siddetle, hak
ihlalleriyle baglantilar; yaptig1 resimler ise seks magazalari, sokaga dokiilen gay ve
orospular, cinsel siddet ve sapkinlhigin esigindeki yalnizligin kol gezdigi bu sayrili
ortamda femme fatale basrolde; Bauldrillard’in miikemmel tarifiyle vahsi
kapitalizmin tekinsiz atmosferinde; ¢aligmalarini siddetin cinselligi ve cinselligin

siddeti igerisinde yer verebiliriz.

Resim 3.65, Richard Liner

Jim Morrison’1n ifadesi ise bir hayli ilgingtir: “Diinya, 6liim ve yaragimdir.”
[fadesi siddet ve cinselligin birbiri igerisinde oldugunu belirtirken; yaragin iktidar
diizleminde cinsel hazla bagdasirken; 6liim ise savaslarin neden oldugu oSliimleri
vurgulasa da; cinsel haz sonrasi bosalan meninin neden oldugu kisa dliimleri de
vurgular; ¢linkii her 6liim, zevke (cennet) isaret ederken; birbiri icerisinde yer alan

diinyada yasam, 6liim ve cinsel haz karigimidir.
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Modern resmin ¢abasi, ¢izgi ve renk arasinda, hatta seylerin figiirasyonu ile
seylerin yaratimi arasinda se¢im yapmaktan ¢ok, denklik sistemlerini ¢cogaltmaktan,
onlarin seylerin zarfina yapigmasin1 bozmaktan olusmustur ki bu, yeni malzemelerin
ya da yeni anlatim yollarinin yaratilmasini gerektirebilir ama bazen de onceden var

olanlarin yeniden gdzden gegirilmesi ve yeniden ele alinmasi yoluyla gerceklesir.'**

Soyunmak, cinsel tercihlerimizin kuytu koselerine kadar uzanip, itiraf
etmekte zorlandigimiz seylere meydan okumaktir- yalniz tanikliklar ytiziinden degil,
cinsel hazzin oliimle i¢ ice olmasindan otiirii bir 1zdirap kaynagidir cinsellik: “ve
inantyorum ki, insanoglu, cinsel duyular1 canli oldugu siirece, cinsel iskenceye
katlanmak zorunda.” bdyle bir durumda modelin soyunmus olmasi asil gercegi
degistirmez; Schiele, karsisindaki ¢iplakta kendi viicuduna bakip, onun ardindaki
beklentileri desifre etmeye yonelmistir. Ciinkii beden sakli cinselligin eselendigi bir

tesrih masasidir bu asamada.'*

Gilintimiiz algisin1 yonlendirmek i¢in kullanilan cinsel imgeler bireyin asir
derecede anlamlandirdig1 cinsel diinyasina siddetli bir girig yapar ve bu bireyin imge
diinyasin1 sarsar. imge olarak varlik bulan giiniimiiziin cinsel siddeti; yasanmis ve

yasaniyor ve yasanacak olan tecaviizler, tacizler, siddet olaylarinin yerine geger.

Srebrenitsa Katliami ya da Srebrenitsa Soykirimi 1991-1995 Yugoslavya I¢
Savas1 (Hirvatistan Savasi ve Bosna Savasi)’inda Srpska Cumhuriyet Ordusu’nun
Srebrenica’ya karst giristigi Krivaya, 95 Harekati esnasinda Temmuz 1995°de
yasanan ve en az 8300 Bosnak’in Bosna-HERSEK’IN Srebrenitza kentinde General
Ratko Mladi¢ komutasindaki agir silahlarla donatilmig Bosna Sirp ordusu tarafindan

oldiiriilmesine verilen addir. '

Devlet politikasi olarak yasanmis Bosna Hersek’teki bu toplu tecaviiz dehset

vericidir. Swrplar tarafindan 1rzina gecilmis 50 bine yakin Bosnali kadindan

12Bkz. (121), POUNTY, 67
123 Bkz. (77), ERGUVEN, 65

126 http.//www.ilimalemi.com/dunya-tarihi/1 7860-srebrenitsa-katliami.html
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birgcogunun hamile oldugu, bunlarin ¢ogunun da bu hamileliklerinden kurtulmak i¢in
gerekli kiirtaj olanaklarindan yoksun bulundugu belirtilir. Tecaviiz kamplarina diisen
kadinlara hamile kalana kadar tecaviiz edildigi ve hamile kaldiktan sonra bu
kadinlarin hamileliklerinin kiirtaj olanaksiz hale gelene kadar kampta tutulduktan
sonra serbest birakildiklar: belirtilmistir. Tecaviizii etnik temizlik amaglarina hizmet
edecek bicimde kullanan Sirplar, “nefret {riinli” bir kusak yaratmayi
amaglamiglardir. Sirplar tarafindan gercgeklestirilen, terdrizm; kiiciik ¢ocuklara ve
kadinlara tecaviiz, yakma, ¢ocuk katliami, hamile kadinlar1 karinlarindan yarma,

bogazlayarak 6ldiirme gibi katliamlarin1 gerceklestirmislerdir.

Eger konuya yalnizca siyaset felsefesi agisindan yaklasirsak, bulacagimiz
cevap kolay ve siradandir: S6z konusu kisiler, "Makyavelizm" dedigimiz prensiple
diisiinmektedirler. Bir toplum, bir diger toplumun siyasi yonden kendi varligina
tehdit olusturdugunu ya da kendi ¢ikarlarin1 zedeledigine inanirsa, "rasyonel" bir
karar vererek o toplumun askeri bir saldir1 ile ezilmesini emretmektedir. Bu "siyasi"
operasyon sirasinda akan masum insanlarin kanlari, operasyonun kendilerine
sagladigi biiylik yararin yaninda, énemsizdir. Kisacasi, Makyavelizm'in tinlii kurali

islemektedir; amag, araclar mesru kilmaktadir.'*’

Savas ve Kadin, istisnasiz biitiin savascilarin saldirisina ugrayan kadin

kimligi ve savas alani olarak kullanilan kadin cinselligi olmustur. Siddet akil disidir.

Bosna Hersek, Uganda, Hocali, Tutsi, gerceklesen katliamlarin resim
sanatina yansimamasi ilgingtir. Bat1 algisiyla yetismis biz {iglincii diinya {ilkeleri Bati
iktidar1 tarafindan korlestirilmis kendine ve kiiltiirline yabanci kilinmistir; bu konu
baglaminda; koklerini; “1848 sonrasi sanat ve edebiyat, Baudelaire’in uyandirdigi
ozerklesme tutkusuna kapilir. Sadece geleneginden degil, ¢agdas ahlak, bilim ve

siyaset sdylemlerinden, davalarindan ve popiiler kiiltiirden kendini yalitir. Yalitmakla

127 http://www.masonluk.net/kabala masonluk 11 1.html
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kalmaz, hepsine ve dile getirdikleri burjuva zihniyetine diisman olur. ‘Iyi’, ‘dogru’,
‘giizel’ artitk onun sorunu degildir; tersine, metropoliin ‘kotii’, ‘sahte’, ‘cirkin’
temsilleri {izerinden bir ‘karsi-estetik’ insa eder. Ilerlemenin 6nciiliigii gibisinden
avangart misyonlara itiraz etmekle kalmaz, egemen ‘ilerleme’ dogmasiyla alay eder;
vahsi olani, primitif olan1 yiiceltir. Bu dogmanin dayattifi modernlesmenin
karsisinda kendi modernizmini kurar. Sanat artik herhangi bir hakikati, degeri veya
savi, dogay1 veya tanrtyl temsil etmez; hatta sanatgisini bile temsil etmez, sadece
kendisini temsil eder. Sanatin bigimi ayni zamanda onun igerigi olur. Sanat hayattan
kopmustur. Kendine 06zgili iktidar pesindedir. Baudelaire, diinyaya “imgelem

hiikkmetmelidir” derken, kast1 budur.”'?®

Cinselligin Tarihi’nin birinci cildinde Foucault’nun baskic1 varsayima
getirdigi elestiri su savlar igerir: (a) yapisalct “yasa” iktidarin bir olusumu olarak,
0zgil bir tarihsel bi¢cimlenim olarak kavranabilir ve (b) yasanin, bastirdigi sdylenen
arzuyu irettigi ya da dogurdugu sdylenebilir. Bastirmanin nesnesi, kendisine nesne
bildigi arzu degil, iktidarin kendisinin ¢oklu bi¢imlenimleridir, bir bagka deyisle arzu
ve arzunun bastirilmasi hukuki yapilarin pekistirilmesi i¢in birer vesiledir; arzu ritiiel
niteliginde bir simgesel hamle olarak imal edilir ve yasaklanir, bdylece hukuki model

kendi iktidarini icra etmis ve pekistirmis olur. 129

128 Peter Biirger, Avangard Kurami, Cev. Erol Ozbek, 12
' Bkz. (51), BUTLER 147
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4. YASAMIMA DAIR VE SANATIMA

Ben, topluluk tarafindan tekrar geri kazanilamayacak derecede “kaybolmus” ilan edilen (ve

anormal olarak nitelenen davraniglari tiir ve koken bakimindan o kadar farkl olan) kisilerin arasinda
tek hastaliklar “toplumsali” - ve genisleyen anlamiyla kiiltiirii- reddetmenin agir1 bir derecesi, bagka
bir deyisle bireyciligin iyice keskinlesmesi olan pek ¢ok insanin bulundugunu diistinme
egilimindeyim. Kiiltiir norm arayisindadir. Kolektif katilim pesindedir. Anormali def etmeye calisir.

Yaraticilik ise, aksine, istisnai olani, sira digini, biricigi amag edinir."*°

Cocukken yasadigim baz1 cinsel pratikler “zorunlu heterosekstiellik”
methumunun, fraktal bir bigimde sarsintiya ugrayarak kirilmasina ve bu mefthumu

kaygan bir zemin iizerinden gérmeme sebep olmustur.

Sevdigim insanlar intihar etti; ikiyiizlii cinselliklerin yasandig: bir kiiltiir
icerisinde biiyiiklerin alkol ya da uyusturucu ile kendinden gegerek bedenlerine zarar
verdigi bir donemden gectim. Tabi bunun yaninda beni seven ve benim i¢in deliren
insanlarda oldu. Ama onlar hayatimi1 bazen ¢ekilmez kildi. Tiim bunlar yasanirken,

Sade ile tanismis olmam hayata kars1 bakisimi degistirip doniistiirdii.

Butler’in su sozleri beni ifade eder diisiincesindeyim “toplumsal cinsiyet
normlarinin siddetine dair kiiciik yasta fikir edinmeye basladim. (...) ama neyse ki
beni hazzi kovalamaktan ve cinsel hayatimi mesru kilacak kabulii talep etmekten ali
koymadi. Bir yandan siddetle asayise tabi tutulan toplumsal cinsiyete 6te yandan
Oylesine kesin goziiyle bakiliyordu ki tiim bu siddeti goriiniir kilmak son derece
zordu. Toplumsal cinsiyet ya cinsiyetin dogal bir tezahiirii sayiliyordu, ya da higbir
insan failin degistiremeyecegi bir kiiltiirel sabit. Ayrica engellenen hayatin,
“yasandig1” sdylenemeyecek hayatin, tutsak edilerek askiya alinan ya da siire giden

bir idam cezasia doniisen hayatin nasil bir siddet oldugunu kavramaya basladim.”""!

1% Jean DUBUFFET, Bogucu Kiiltiir, Cev. ismet Birkan, 67
B Bkz. (51), BUTLER, 25
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Hayal kirikligima ugramis, estetik ve haz diiskiinii bir birey olarak; algim
icin siddetin kol gezdigi sokaklardaki manzara fahiseler, travestiler ve escinsellerle
bezeli herkesle esit bir yasam. Herkes bilir travesti kerhanelerini; o sokagin mistik
atmosferini; o iki travesti kerhanesinin arasindaki o tarihi cumbali binay1 yagamak
icin kiraladigimda; gecenin bir yaris1 travestiler ile miisterileri arasinda ¢ikan
kavgada evimin camlarinin bagima yikilacagini tahmin edemezdim elbette. Polislerin
ise bu konuya duyarsiz kalmalar1 ¢ok daha ilgingtir ki; aramalarim onlarin o sokagi
bilmedigi yoniindeydi. Sokak, sise kiriklartyla sabahin los atmosferinde yankilanan
sovgiilerle dolu. Ezanlar okunur ve gece aglar onlar i¢in; ama bunu erkekligini

travestiler iizerinde kanitlamak i¢in gelmis “erkekler” farkina varamazlardi.

Iktidarin, siddet ve “normatif” olanlardan yana olmasi ve duruma miidahale
etmemesi; iktidarin 6zne ve “Oteki”, kadin ve erkek; toplumsal cinsiyetin

konumlandig algiyla yani zorunlu heteroseksiiellikle baglantilanir.

Anlagilacag1 iizere resimlerimi olustururken c¢evremden besleniyorum.
Yasanilan her olayda bir siddet ve cinsel bir yan goriiyorum. Sanirim “alg1 esigim”

oteki arsindaki daimi sorgulamay1 ve belirsizligi insa ediyor.

Bedenlerin, toplumsal cinsiyetlerin ve arzularin dogallagtirilmasini saglayan
kiiltiirel idrak, Moniquue’nin “heteroseksiiel sdzlesme”, Adrienne Rich’in “zorunlu
heterosekstiellik” mefhumlarini; cinsel pratik yoluyla algilar1  doniistiiriip
degistirebilir. Foucault, hukuki iktidar sistemlerinin, sonrasinda temsil ettikleri
ozneleri iirettiklerine isaret eder. Iktidarin siyasi mefhumlari, goriiniise gore siyasi
yasami tiimilyle olumsuz ag¢idan diizenler —yani kisitlamayla, yasakla, diizenlemeyle,
denetimle ve hatta bu siyasi yapiyla arasindaki iligkiyi olumsal ve geri ¢ekilebilir bir
secim edimiyle kurmus olan bireylerin korunmasiyla. Oysa boyle yapilar tarafindan
diizenlenen Ozneler, tam da onlara tabi olma nedeniyle bu yapilarin gereklerine

95132

uygun bi¢cimde bigimlendirilir, tanimlanir ve yeniden {iretilir. Bu durum

igerisinde 6zne olarak, tiim bu mefhumlardan yararlanarak islerimi olustururum.

2 Bkz, (51), BUTLER, 44
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Yasadigim toplum kendini her seye ragmen iyi, uygar ve hiimanist olarak
belirtir. Ama Jodorowsky’nin tanimlamasi ilgingtir : “Dogal olarak ic¢inde
bulundugum toplum iyiydi; Jodorowsky’nin iyi insan tanimlamasi benim yagamimla
kiyaslandiginda yerine oturur: “Iyi insanlar giiliingtiir ¢iinkii ‘iyi’ olanin
karikatiiriidiirler. Ornegin kadinin biri ¢ikip “filleri cok severim’ der ve sonra gergek
bir fil gordiigiinde kagacak delik arar. Iyi hisler de dahil olmak iizere her his sonunda
yalanlara dayanir. Ciinkii iyi insanlarin zihinleri bos, kalpleri cahil, cinsellikleri

arzusuz ve viicutlar1 hareketsizdir.” >

Resimlerimdeki falluslar icin; fallus olmak babaerkil yasa tarafindan
imlenmek, onun hem nesnesi ve araci, hem de iktidarinin yapisalci anlamda “imi” ve
vaadi olmaktir.”® Lacan’mn erken donem metinlerinden “Fallus’un Anlami”nda
“cinsiyetler arasi iligki”’den bahseder: “Diyelim ki bu iliskiler olma ve sahip olma
cergevesinde doner. Bunlar bir imleyene, fallusa gonderme yaptiklari i¢in ¢eliskili bir
sonu¢ dogururlar: bir yandan bu imleyendeki 6zneye gergeklik bahsederken bir

yandan da imlenecek iliskileri ger¢ekdisi kilar.”'?®

Calismalarim erotik roller, erotik kimlikler ve erotik edimler arasinda bir
ayrim yapmaz. Foucault, insandaki hi¢bir sey — bedeni bile- kendini tanimasina veya

baskalarin1 kavramasina temel olusturacak kadar istikrarli degildir der.

133 http://surrealismus.blogspot.com/2009/08/hep-ayn-bicimde-duzusuyor-olmaktan.html

1 Bkz, (51), BUTLER, 105
%5 Bkz, (51), BUTLER, 106
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Resim 4.1, Ayhan Isik, “Oyuncul”, 170x200cm, Tuval Uzerine Yagli Boya, 2010

Algimm etkileyen bir erk sorunsalinin dogurdugu penise dair diislemlerle
ilgili gorselligin renkteki tensel haz olma durumudur. Bedenler bir erk sorunsali
icinde doniisiirler. Ve ¢ogu arzudan yoksun durumlarin kirmiziya batismis, cogu
zaman ¢amurlagmig bir kirmizinin i¢inde vuku bulurlar. Bunlar ger¢cek deneyimlerin
yoksunluk halidir. Resimlerim insanin gormek istemeyecegi duvar aralarindaki
stkigmis duyumsamanin gorsellige donlismesiyle; goren birey icin kendi yasantisinda
en gizli ve Ozel sirlariyla baglanti kurarak, bireyi sorgulamaya doniik ge¢misin ve
anin bu post donemde yansimasidir. Halin ve sakli olanin agiga ¢ikmasi, goriiniir
kilinmasiyla iligkilendirilebilir. Gii¢ kosullarda gerceklesmis resimlerim; batakligin
giizelligi rahatsiz ederken, insani1 bir yandan nefret etmeye zorlarken, bir yandan
gozleri sabit kilmaya zorlar. Ama bu bireyde ikiyiizlii bir an agiga ¢ikartir ama birey
bunu fark edemeyebilir. Gote girmis bir kol, memeli ve penisli bir kadin, cinsel
siddet uygulayan bir imam, penisi kesen bir geng; sorgulanmadan kabul edilmis bir
cinsel yasamin kabuliiniin reddi ve travmasi; resimlerimdeki goriinen figiirlerdir.
Bedenler goriinen kimliklerinin disinda bagkalaridirlar. Baskasi olmaya, yani normal

olmaya zorlanmis bireylerin eklektizmi. Ve resimlerimdeki eklektik yani agiklar.
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Resimler giinliik yasamdan roller ve taninmaya ve baskalarinin yasamlaria girerken
giyinik hallerden uzaktir. Ciplaklik en duhul andir resimlerimdeki bedenlerde.
Penisin sertlesmesi ve vajinanin sulanmasinin izleri arzudan yoksundur, tiim bunlar
olus halindeyken. Beden arzu ve duygudan kosulsuz bosanmis bir at gibi sadece

eyleme kilitlenmis olug halinin farkinda degildir.

Resim 4.2, Ayhan Isik “Fisting”, 140X120cm, Tuval iizerine yagliboya, 2010

Resimlerimde erkek imgesi yikima ugramistir. Toplumsal normlarin
dayattig1 erkek algis1 yoktur iglerimde; ne bir baba, ne bir kahraman roliindedirler.
“Adam ve Kiz1” adli ¢galismamda topluma ters bir iligkinin goriiniir kilinmasi yatar.
“Adam ve Kardesi” adl1 isimdeyse bu bir tacizi ya da ensesti imler. Goriildiigii gibi
toplumda yer alan ama Ortbas edilen cinsel edimleri resimlerimi olusturmak ig¢in
kullanirim. Kuskusuz beni etkileyen erkek bedenine dair diislemlerdir. Erkek bedeni

iizerinde konumlanan resimlerim onlar1 sosyal yasamda hicveder.
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Resim 4.3, Ayhan Isik, “Adam ve Kiz1”, 170x220cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, 2010

Algimi olusturan imgelerle hasir nesir olmakta her zaman cesaretli
olmusumdur; imgelerini cesurca gorsellestiren fotograf sanatinda imge sorunsali ile
yakinlik kurdugum bazi sanat¢ilarin isimlerine de§inmem yerinde olacaktir; Robert
Mapplethorpe, WolfgangTillmans, Wilhelm Von Golem, Guglielmo Pliischow,
Robert Frank, Peter Hujar, Oleg Kulik, Norman Hatton, Nan Goldin, Larry Clark,
Jeff Wall, Gordon Brent, Diane Arbus, Ed Van Der Elsken, Eugene Smith, Anders

Petersen vb. sanatgilar listelenir.
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Resim 4.4, Ayhan Isik, “Bilmez”, 220x170cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, 2010
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5. SONUC

Insan dogasi geregi siddete meyillidir. Bu hiimanist bir yaklasimla
reddedilirken; iktidar iligkilerinin dogurdugu savaslar resim sanatinda yerini almistir.
20. yy oncesinde bu bir zaferin yiiceltilmesi seklindeyken; 20. yy sonrasinda elestirel
bir bakisla karsimiza ¢ikar. Yapilan tiim eylemler vahsice barbarcadir her ne kadar
bu insanin dogasinda olsa da. Yapilan deneyler insan dogasinin gizlerini ortaya
cikartip, Yahudi soykirimi gibi vahsetleri anlamli kilsa da; sanatcilar Guernica, 3
Mayis Katliami, Vietnam Savasi, Yahudi Soykirimi, Irak-ABD savasi gibi siddetin

kol gezdigi olaylar1 insanligin utang defterine ¢izmislerdir.

20. yy sonrasi birey kendini yalniz hissetmeye baslamistir. 20.yy ve
gilinlimiizde kisinin kendi cinselligini algilayisi, kendi nefsini tanimlamasi konusunda
Oonemini giderek arttiran bir aragtir. 19. ylizyilin sonunda, aileden ayrilan ve
kalabaligin arasina giren bireyin, aile {iyesi olarak aklindan bile geciremeyecegi, her

tiirlii cinsel deneyimi yagamakta serbest oldugu diistincesi hakim olmustur.

20. yy ile birlikte erkek ve kadin bedeni arzulanir ideal bedenlerin
sOmiiriilmesine doniismiistiir. Hi¢c olmadig1 kadar bu bedenin cinsiyetli olma durumu,
cinsel 6zgiirliik ve hiimanist siddet 6zgiirliigli kavramlarini sanata yansimasi seklinde
bu modern cagda goriilmiistiir. Cinsel 6zgiirliikk arayisi, kimligi belirlerken 20.
ylzyilla birlikte Sanat diinyast azinlik gorislerinin dile getirildigi 6nemli bir
platforma doniisiir ve ¢esitli etnik azinliklar kadar escinsel sanat¢ilar da bu durumdan
yararlanmigtir. Escinsel sanatcilar genellikle, kendi tarihsel iddialarini desteklemek
lizere sahiplenme yonteminin baska bir sekline basvurmustur. 20.yy sonrasinda
escinsel hayat tarzinin kendi kurallar1 ¢ercevesinde son derece normal oldugunu,
dikkat cekici bir yam1 bulunmadigini vurgulayan ciiretkar calismalar yapilmistir.
20.yy ile birlikte sanatta escinselligin yiikselen deger oldugu kanitlanmistir. Escinsel
olmak is yapmis, cok satmig ve boOylece sanatta toplum dis1 olmadiklarin
gostermislerdir. 20.yy’da cinsel kimligin {izerine sanat siinger ¢ekmistir. Kapitalist

sistem her seyde oldugu gibi buna da kendi ¢cekmecesinde yer agmustir.
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20.yy.’dan Giiniimiize Resim Sanatinda Siddet ve Cinsellik Imgesi adl1 eser
metninde resim sanatinda yer alan Ozellikle 6ne ¢ikmis sanatcilarin eserleri ve
yasamlar1 lizerine donemin buhranmi ve algisini sanatgr ve eseri lizerinden ele
almaya calisgtlmistir. Calismada oncelikle siddet olgusu algilanmaya ve yapilan
deneylerle siddetin insanin dogasinda oldugu vurgulanmaya c¢alisilmistir. Yasanan
siddet olaylarinin edebiyat ve felsefede algilanisina deginilmistir. Hiimanistce tiim
bunlarin barbarca oldugu vurgulanmis ama yine en iyi 6ldiirenin en 6zgiir oldugu
kanitlanmistir. Ozgiirliik ve siddet birbirinden bagimsiz degildir kuskusuz. Ardindan
calismanin bir diger imge sorunsali olan cinsellik olgusu iizerinde durulmustur.
Cinselligin resim sanatinda dini ve mitolojik caligmalarin yerini salt cinsellige
biraktig1 gozlemlenmistir. 20.yy’la birlikte ideal bedenlere dvgiiler diizlilmistiir. Her
seye ragmen ideal erkek ve kadin bedeni bir yanda reklamlarda ve porno sektoriinde
kendini gosterirken, kadin bedeninin bu kadar sik kullanilmasi, sanata elestirel bir
tavirla ele alinmasina neden olmustur. Feminizm ve Gay Art gibi yaklagimlarin s6z
konusu oldugu giiniimiizde beden 6zgiir ama akillar buhranli kilinmistir. Bu da beden
tizerinden kisir dongiiniin dogmasina neden olmustur. Escinsellik ve sanat adli
boliimde ise farkli kiiltiirlerden gozlemler yapilmistir. Escinselligin her daim var
oldugu ama giiniimiizdeki gibi bir kisisel 6zellik olmadig1 sonucuna ulagilmistir. Bazi
kiiltiirlerde tersine, es cinsten kisiler arasinda ki cinsellik toplumun her iiyesinin
cinsel deneyiminin dogal bir pargasidir. Psikanalizde biseksiiellik ve escinsellik
birincil libidinal yatkinliklar olarak goriiliir, heteroseksiiellik ise onlarin zamanla
bastirilmasina dayanan mesakkatli bir insa oldugu vurgulanmistir. Calismada,
edebiyat ve felsefecilerin bu konuyla ilgili goriislerine yer verilmistir. 20. ylizy1l ve
sonrasinda ise escinsellik ¢ok daha degisik bir boyut kazanmis, Philip von Eulenburg
davasi, Nazilerin (Nasyonel Sosyalist Parti) Paragraph 175 (Alman anayasasinin
escinselligi yasak sayan boliimii) girisimleri, Freud’un agiklamalari, Kinsey’in testi,
Karl Henrich Ulrichs’in sozleri, Homophile Hareketi, Stonewall olaylar1 sonrasinda
escinsellige dair giiniimiiz algisin1 olusturan siiregcler ve Gay Art’in sanat tarihinde
yerini almasini saglayan siireclere deginilmis ve bu konuyu isleyen sanatgilarin
islerine yer verilmistir. Sonrasinda siddetin cinselligi ve cinselligin siddeti iktidar

tarafindan {retilen bir mekanizma oldugu vurgulanmistir. Nazilerin eylemlerini
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cinselligin haz dolu imgeleri olan sadist ve mazosist bir eylem olarak tanimlanmustir.

Kiefer’in islerindeyse bu agikca goriiliir.

20.yy sonrasinda sanat bir bagkaldir1 aract olmustur. Bu bagkaldirida hig
kimse cezalandirilmaz, siirgline gonderilmez. Sanatin kutsalligi, dokunulmazligi;
20.yy ile birlikte sanat¢inin dokunulmaz konulara, nesnelere elestirel bir saldirisi
goriiliir. Kutsal bedenler yerlerine diinyevi fahiseler, escinseller, arzulanir bedenlere
birakmustir. Sanat artik herhangi bir hakikati, degeri veya savi, dogay1 veya tanriy1
temsil etmez; hatta sanat¢isini bile temsil etmez, sadece kendisini temsil eder.
Sanatin bi¢imi ayn1 zamanda onun igerigi olur. Sanat hayattan kopmustur. Kendine

0zgii iktidar pesindedir.
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