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ONSOZ

Genel olarak, Tezhip sanatinin ve gulin kisaca anlatimini amaclayan eserimi
destekleyici bu c¢alismamin planlanmasinda katkilari bulunan hocam Prof. Faruk
TASKALE'ye, fikirleriyle destek olan danigman hocam Yrd. Do¢. Turgay KORUN’a ve

Onerileriyle yardimlarini esirgemeyen Ars. Gor. Atilla Yusuf TURGUT a ayri ayri tesekkur
ederim.



OZET

Cicekler, Turk sanatinda ve Osmanli kultirinde 6nemli bir yer tutarlar. Cicegin
sadece sanata degil, edebiyata ve folklora da &énemli etkileri olmustur. Bu cgicek

kUltariinlin basinda anlami ¢ok biylk olan gil motifi bulunmaktadir.

16. yy. ortalarindan itibaren yaygin olarak kullaniimaya baslayan ¢igek motiflerinin en
parlak devri 18. yy.dir. Bu dénemde, Avrupa’daki gicek ressamhginin ilgi gérmesine
paralel bir gelisme dikkati ¢ceker ve gul érneklerinin ¢ogaldigi goérulir. Natlralist tarzda
boyanmis cicekler, buketler, vazolu, vazosuz gicek demetleri seklinde gelismistir. Tezhip
sanatindaki gerilemeye karsilik, 18. yy. cicek resimlerinin en parlak devri olmustur. Bu
dénem, butln bati llkelerinde kitap resmi olarak gicegin ¢ok sevildigi bir dénem olmus,

gravurli veya renkli gicek resimli kitaplar oldukga ilgi gormustar.

islam dininde sevgiyi ve Hz. Muhammed'i simgeleyen giiliin, en genis kullanim
alaninin rokoko tezhip oldugunu sdyleyebiliriz. Edirnekari slislemenin de en énem verdigi

gicek guldir. Ozellikle dini konulu eserlerde gonca gl resimleriyle sik sik karsilagiriz.

ANAHTAR KELIMELER: Tezhip, Giil, Cigek, Rokoko, Tiirk Sanati



SUMMARY

Flowers represent an important issue in Contemporary Turkish and Ottoman Culture.
They did not have had important influence on art but also on literature and folklore. The

motive of rose is the most important determinant among the flower culture in art.

The flower motives have been used widely from mid 16th century until today in art, but
their most popular time was the 18th century. During this time an increasing interest on
flower paintings in Europe is to be noticed, where examples of rose motives constitute the
majority. Flower paintings in naturalistic style, bougets and vases are among the most
frequently found examples. In response to the decline in the art of illumination, 19th Century
has been the most significant year for the flower paintings, during this time books with

coloured or engraved flower drawings were shown great interest.

Rose flower, representing love in Islam and its prophet Muhammed, has been widely
used in rokoko style gildings. The most common figure in Edirnekari ornaments is consisted
of rose motives as well. Rosebud figures are specifically encountered in religion themed

paintings.



1. GIRiS

1.1. TEZHIP SANATI

Altinlamak, altinla slslemek anlamina gelen tezhip, resim sanatinin bir kolu
olup, altin ve c¢esitli renklerle; din, edebiyat ve bilimle ilgili el yazmalarini, hat, levha
ve albUmlerini, ferman, tugra ve cilt kapaklarini siisleme sanatidir. Bu arada tilsimli
gomleklerde oldugu gibi kumas Uzerine uygulanan &rneklerde bulunmaktadir.
Tezhipte kullanilan boyalar, guaj ve plaka boyalardir. Altin ise ezilip, sonra jelatinli

su ile kullanilir.

En 6nde gelen islevi yazi siislemesi olan ve yazinin giysisi olarak kabul edilen
tezhip sanatinda, sisleme 06geleri olarak stilize edilmis hayvan, bitki ve bulut
motifleri kullaniimig, degisen begeni ve ekollere ragmen altin lacivert uyumu her
dénemde ortak nokta olmustur. Tezhip yapan sanatcilara erkekse muizehhip,

kadinsa mizehhibe denir.’

1.2. GEGMISTEN GUNUMUZE TEZHIP SANATI

1.2.1. islam Oncesi Donem Tezhip Sanati

Yuzyilllar boyunca tezhip sanatini etkileyen birgcok nedenler olmustur. Bu
nedenlerin basinda kuiltirel etkilesim ve degisimler, sosyal ve ekonomik nedenler,
yoneticilerin sanata bakis acilari, sanatkarlarin tekrardan kaginma; kendilerini ifade
edebilme arzusu ve yeni arayiglar iginde olmalari gelir. Dolayisiyla bu nedenlerin
yaptirim gucleri, diger sanat kollarinda oldugu gibi geleneksel sanatlar icinde énemli
bir yer tutan tezhip sanatinda da farkl Usluplarin ve tarzlarin ortaya ¢ikmasinda ve
tezhip sanatinin gelisiminde etkili olmuslardir. Bazi tarz ve Usluplar degisen begdeni
ve istekler dogrultusunda her dénem etkili olmuslar; bazilar ise bir slre etkin

olduktan sonra zayiflayip 6énemlerini kaybetmislerdir.

' GUNDUZ, Huseyin - TASKALE, Faruk, Rakseden Harfler, Antik A.S Kultlr Yayinlari,

istanbul



Tarkler de tezhip sanati Uygur Tarkler ine kadar uzanir. Orta Asya’da
Karahoga' da yapilan Turfan kazilarinda bulunmus vakif yapan Maniheist Uygur
Rahipleri minyaturlerinde susleme 06gesi olarak kullanilan stilize edilmig bitkisel
motifler daha sonraki dénemlerde karsimiza c¢ikan bitki kokenli “hatayi” lerin

prototipleridir.

1.2.2. Tezhip Sanatinda ilk Ornekler

Tezhip sanatinda bugun elimizde bulunan en erken drnekler; Xll. ve XIlIl. yuzyil
Selguklu eserlerinde bulunur. XIlIl. yizyll ’da medeniyet ve sanatlarinin zirvesine
cikan Selguklularin baskentleri ve ayni zamanda dnemli bir sanat merkezleri olan
Konya’da Selguklu sarayina bagl sanatkarlarin elinden ¢ikmis sade, ancak olgun
tezhipli eserler “Konya stili” denebilecek bir Uslubun en glzel &rnekleridir.
Selguklularin buyik devlet adamlarindan ve hayirsever bir kisi olan Sahib Ata
Fahreddin bin Ali'nin hattat ve mizehhiblerin ¢alistigi bir nakishanenin sahibi
oldugu, tezhip nakishanelerinin saraya ve énemli makamlara baghhgdini gésteren bir

kayit olup, o déneme ait bir yazma eserin zahriyesinde yer almaktadir .

Tezhip sanatini Anadolu’ya getiren Selguklular, “Rami” motifini geligtirmiglerdir.
XI. yuzyil Selguklu tezhibinde daha ¢ok geometrik formlar, gegcmeler kullaniimistir.
XIIl. yazyil’ a dogru gelindikge geometrik formlara ilaveten bitkisel motifler ve rGmiler
oldukga dolgun ve iridir. Selguklu déneminin en belirgin tarzi “mdnhani” lerdir.
Selguklu, Misir Memlikler' i ve Beylikler ddnemi tezhibi motif, kompozisyon ve renk

ozellikleri bakimindan birbirine benzer.

1.2.3. XV. Yiizyil Tezhip Sanati

XV. yizyll ilk yarisinda Osmanli tezhip sanatinda Herat ve Siraz Usluplari etkili
olmustur. Osmanli tezhip sanatinin bir ekol niteligini yansitan ilk érnekleri Fatih
Sultan Mehmed déneminde gorulur. Hatayi ve rimi motiflerinin buydk bir ustalikla
kullanildigi XV. yuzyilda tezhipte buyuk bir gelisme baglar. Bu gelismede sanata ve
sanatkara buylk énem veren Fatih Sultan Mehmed’ in énemli bir roll vardir. Fatih
Sultan Mehmed ve veziri Mahmud Pasa adina hazirlanan birgok eser, TSMK ve

Slleymaniye Kitliphanesi olmak Uzere c¢esiti mize ve kitiphanelerde



bulunmaktadir. Donemin tezhibinde ana renkler altin, lacivert ve mavidir. Bu
renklere ek olarak siyah, beyaz, bordo ve kif yesili kliglik alanlarda zemin renkleri
olarak kullaniimigtir. XVI. yuzyildan itibaren tezhip sanatimizin vazgecilmez bir tarzi
olan “Halkari” orneklerine, bu donemde az olmakla birlikte rastlanir. Fatih Sultan
Mehmed ic¢in hazirlanan “Tezkiret’dl Kurtdbi”, donemin altin ile galisihp siyah ile
tahrirlenmis halkari 6rneklerine sahip 6nemli bir eserdir. XV. yuzyilin en 6nemli
mizehhibi Fatih Sultan Mehmed’in sarayinda kurulmus nakishanenin bas nakkasi
olan Ozbek asilli Baba Nakkas'dir. Fatih déneminde Amasya’da goriilen, sekil ve
motifler bakimindan tipik Fatih devri 6zelligi tagiyan “zer ender zer” tarzinda renkler

canli, motifler ince ve zariftir.

1.2.4. XVI. Yiizyil Tezhip Sanati

XVI. ylzyil baglarinda Il. Bayezid déneminde Osmanli tezhip sanatinda buyulk
bir gelisme baslar. Bu gelismenin iki Snemli nedeni vardir. iran ve Tebriz’'den gelip,
saray nakkaslari arasina katilan mizehhibler Osmanli tezhip sanatinin gelisiminde
onemli rol oynamiglardir. Il. Bayezid devri tezhip sanatindaki gelismede etkili olan
diger neden de; Seyh Hamdullah gibi Turk hat sanatina yén vermis bir sanatkarin
yetismis olmasidir. Il. Bayezid'in, Seyh Hamdullah ve sanatina olan hayranhgi ve
ilgisi, Seyh Hamdulldh’in  yazdigi Kuran-1 Kerim'lerin buyuk bir 6zenle
tezhiplenmesine neden olmustur. Bu eserlerin basinda; Hasan bin Abdullah
tarafindan tezhip edilen Mushaf gelir. Il. Bayezid donemi tezhibinde rmi ve hatayi
motifleri son derece incelmis ve c¢esitlenmis; bulut motifleri de kullaniimaya

baslanmistir. D6nemin en 6nemli mizehhibi Hasan bin Abdullah’ tir.

XVI. yuzyil' in baglarinda Osmanli tezhip sanatinda yeni akimlar, Yavuz Sultan
Selim’in 1514 yilinda Tebriz seferinden sonra son Timurlu Sultani Bedii’z Zaman
Mirza ve yanindaki Heratli sanatkarlari istanbul'a géndermesiyle baslar. Yavuz
Sultan Selim Tebriz’den baska sanatkarlari da getirmigtir. Farkli cevrelerden gelen,
degisik begeni ve bilgiye sahip bu sanatkarlarin galismalari sonucunda Osmanli

tezhip sanati yeni boyutlar kazanmistir.

Kanuni Sultan Suleyman dénemi bir¢cok yeni Uslubun ve teknigin uygulandigi

son derece zengin bir dénemdir. Kanuni déneminde diger sanat dallarinda oldugu



gibi tezhip sanatinda da altin dénem baslar. Klasik motif ve tekniklerin buyuk bir
ustalikla kullaniimasinin yani sira, dénemin en 6énemli mizehhibi “Karamemi” ile
lale, gul, karanfil, simbul, servi agaci ve bahar dali gibi birgok bahcge ¢icek ve
bitkilerinin yari stilize olarak tezhip sanatinda ilk kez kullanildigi bu doneme tezhip
sanatinda “Klasik Ddnem” adi verilir. Kanuni Sultan Sdleyman’in “Muhibbi”
mabhlasiyla yazdigi siirleri iceren ve Karamemi tarafindan tezhiplenmis olan “Muhibbi
Divanr’ nin tezyinatinda da lale, gul, karanfil, simbal gibi gicekler; bulut, rimi ve
hayayi motifleri c¢ogunlukla “Sikaf” halkari tarzinda renklendirilmis olarak
kullaniimistir. Karamemi’nin diger énemli bir eseri de XVI. Ylzyil'in dnemli bir hattat
Ahmed Karahisari'nin, 1546 tarihli Kur'an-1 Kerim’e yaptigi tezyinattir. Bu muhtesem
eserin “serlevha” tezhibinin bahar acmig agdaclar ile degerlendirilmis yan panolari
adeta Karamemi’ nin imzasi gibidir. Turk Tezhip Sanatinda “saz yolu” Uslubu da
Kanuni déneminde ortaya ¢ikmis ve etkin olmustur. Saz Yolu'nun ana motifleri,
zenginlestiriimis ve yeni formlar kazandiriimis hatayi cicek ve tomurcuklariyla sivri
uclu, cok dilimli ve kivriml, birbirini delip gegcen hanceri yapraklardir. Saz yolu
Uslubunun yaraticisi Tebriz asilli ve Karamemi’ nin hocasi Sah Kulu’ dur. Tezhip
sanatinda Siraz Uslubundan gelistirilmis olarak kabul edebilecegimiz “Hali¢ isi” tarzi

da ilk kez Osmanli tezhibine Karamemi tarafindan tanitilmistir.

1.2.5. XVII. Yuzyil Tezhip Sanati

XVII. yuzyll baslarinda Osmanl tezhip sanatinda klasik Uslup devam eder.
Ancak daha sonraki yillarda tezhip sanatinda gézle goérilir bir duraklama basglar.
Yuzyihn ikinci yarisindan itibaren klasik motiflerin bozuldugu ve dikkat cekici bir
degisimin gerceklestigi gorulir. ROmi ve hatayiler olduk¢a sade ve iscilik kabadir.
Altin ve soluk renklerle yapilan tezhip érneklerine yuzyilin en 6nemli hattati ve klasik
“hilye” tasarimini gelistiren Hafiz Osman tarafindan yazilmig Kur'an-i Kerim'lerde
goralir. XVII. yizyilda levha seklinde hilye yazim ve tezhiplenmesi baglamistir.
Doénemin en dnemli mizehhibi, Hafiz Osman’in yazdigi Mushaflari tezhipleyen
Hasan Celebi’dir.

1.2.6. XVIIl. Yuzyil Tezhip Sanati

XVIII. yuzyilda Sultan Ahmed’ in saltanat yillari tezhip sanatinin yeniden



canlandigi ve yeni akimlarin gelistigi bir dénem olmustur. Bu ddénemde tezhip
sanatinda Bati etkisi gorilir. Uglincli boyutun verildigi golgeli renklendirmelerle
yapilan natiralist tarzdaki cicekler, cicek ressamhgi denebilecek bir akimin ortaya
citkmasina neden olmustur. Turk cicek ressamliginda ilk akla gelen isimler, XVIII.
ylzyil’ in en 6nemli mizehhibi ve gicek ressami Ali Uskiidari ve Abdullah Buhari'dir.
Yedikuleli Seyyid Abdullah’in (1670-1731) yazmisg oldugu Kuran-1 Kerim’leri
tezhiplemekle évinen ve yizyilin $Sahkulu’ su olarak da kabul edilen, lake Utstadi Al
Uskldari, tezhip ve halkarilerinde klasik tezhip Uslubunu ve saz yolunu sikca
kullanarak yeni bir yorum getirmistir. Sanatkarin klasik tezhip ve saz yoluyla yaptigi
en onemli eserlerden birisi Sultan Ill. Ahmed’ in celil muhakkak hattiyla yazdigi
kit'alari iceren murakkanin lake kabi ve natiralist tarzda boyadidi cigekleri iceren
albimdur. Tezhip sanatinda Mekke-Medine tasvirleri de bu dénemde gérilmeye

baslar.

1.2.7. XIX. Yiizyil Tezhip Sanati

XVIIl. yuazyll sonlarinda baglayip XIX. yuzyll sonlarina kadar suren “Turk
Rokokosu” adi verilen bir akim, Osmanli tezhip sanatinda yuzyil etkili olmustur.
Rokoko Uslubunun en énemli motifleri; iri ve genis kivrimli yapraklar, sepet iginde
cicek buketleri, vazoda cicekler, gulli girlandlar, kurdele ve fiyonklar, i1sin ve
zikzaklar, igcinden cgicek buketleri ¢cikan bereket boynuzlari, C ve S kivrimlar, situn
ve perdelerdir. Bu donemde en fazla kullanilan gicek gl olmustur. Gul; rokoko
Uslubunun adeta vazgecilmez bir unsuru olmustur. Rokoko Uslubu Kur'an-i Kerim,
en’am gibi kitaplar ile levha ve kit'alarda farkh sekillerde kullaniimistir. Rokoko
tezyinat; kitaplarda o6zellikle sivama altin zeminler Gzerinde sayfa kenarlarina
serbestce yayllmistir. Cogu zaman yazi ile tezhibi ayiran cetveller de kullaniimamis,
altin zemin Uzerine yapilan “igne perdah” ile altin zemin lzerinde metalik bir etki
verilmistir. Rokoko Uslubu, XIX. ylzyilda etkili olmus; kit'a, levha ve hilye eserlerinin
tezyinatinda yaygin bir bigcimde kullaniimistir. Kitaplarda metinden sonraki
bosluklarin sistemli bir sekilde noktalama ve tarama teknikleri kullanilarak, gul
agirhkh cicek ve buketlerle tezhiplenmesine karsin; levhalarin dis bordurleri
cogunlukla siyah, lacivert, fime, koyu yesil ve bordo renklerle boyanip, Uzerine
birka¢ renk altin kullanilarak rokoko Uslubunda tezyinat yapilmistir. Dis bordirlerde

kompozisyonu olusturan kdseler genellikle yuvarlak ya da kare bir form olusturacak



sekilde tasarlanmistir. XIX. ylzyillda sik sik kargimiza cikan “Tekke yazilar’in
tezyinatinda rokoko Uslubunun unsurlari olan situn, perde, piskil gibi 6geler sik¢a
kullaniimigtir. XIX. ylzyil’ in en énemli muzehhibi Hezargradli zade Ahmed Ataullah
ve oOgrencisi Huseyin HisnU Efendi’dir. Rokoko Uslubunda levha tezhiplerinde,

Osman Yumni Efendi disinda genellikle muzehhibin imzasina rastlanmaz.

XIX. yuzyil sonlarina dogru muzehhibler bir yandan rokoko tslubunda eserler
vermeye devam ederken, diger yandan da klasik Ozellikler tasiyan tezhipler
yapmiglar ve zaman zaman da rokoko ve klasik tezhip 6zelliklerini olduk¢a uygun bir
sekilde bir arada kullanmiglardir. XIX. ylzyihn ikinci yarisinda yasamis Huseyin
Husnid Efendi ve Osman Yumni Efendi; rokoko ve klasik Uslupta eserler vermis
muzehhiblerin basinda gelirler. Hiseyin Husnl Efendi ve Osman YUimni Efendi’nin
eserlerinin rokokodan klasik Usluba gecis ozellikleri tasidiklarini sdylemek dogru

olabilir.?

1.2.8. XX. Yuzyil ve Cumhuriyet Donemi Tezhip Sanati

1914’te yazi, tezhip, hali desenleri, minyatlr, cilt, ebru gibi geleneksel
sanatlarimizi yasatmak ve ogretmek amaci ile acilan “Hattat Mektebi” 1936
senesinde “Sark Tezyini Sanatlar Mektebi” adi altinda Gulizel Sanatlar Okulu’na

baglanir ve daha sonra “Turk Tezyini Sanatlar Bolim0U” adini alir.

Cumhuriyet déneminin en Unlu tezhip ustalari Muhsin Demironat ve Rikkat
Kunt'tur. ismail Hakki Altunbezer’ in yaninda tezhip sanatina baglayan Rikkat Kunt
daha sonra Necmettin Okyay’in ydnlendirmesi ile klasik anlayisa yonelmis ve geng
tezhip ustasi Feyzullah Dayigil ile galismaya baglamistir. Hem klasik tezhip sanatini
yasatmak hem de devam ettirmek amacinda olan iki sanatg¢i tezhipte birbirinden

guizel érnekler vermislerdir.

Cumhuriyet doneminde yapilmig en énemli eserlerin baginda Muhsin Demironat

> TASKALE, Faruk, Gegmisten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk, Kisisel web

sitesi.



tarafindan tezhiplenen izzet Efendi hilyesi ve Rikkat Kunt'un babasinin dayisi, ismail
Hikmet Ertaylan tarafindan istanbul'un 500. Fetih yildénimii igin hazirlanan Fatih
Divanrdir. Fatih albimi 64 kitadan olugsmaktadir. Dénemin en Unla hattatlarinin
(Necmettin Okyay, Halim Ozyazici, Macid Ayral, Ali Alpaslan gibi) yazdig siirleri
yine dénemin en dnemli muzehhipleri (Muhsin Demironat, Rikkat Kunt, Tahirzade

Behzat gibi) tezhiplemis ve klasik cildi Emin Barin tarafindan yapilmistir.

Cumbhuriyet doénemi tezhip sanati, bir iki istisna disinda daha c¢ok levha
tezhipciligi seklinde gelismis, birgcok kitalar, hilyeler ve celi yazilar ile yazilan
kompozisyonlar tezhiplenmistir. Yazilar etrafina silme tezhipten ¢ok halkar tarzi

uygulanmistir ve bdyle devam etmektedir.

GunUmuzde iki renk altin ve boyalar ile yapilan halkaride ac¢ik renkler yani sira
lacivert, bordo-kahve, siyah ve yesil zemin rengi olarak kullaniimaktadir. iki renk
altin ve koyu renkler Gzerine yapilan halkar daha c¢ok yaygindir. Halkarde hatayi

motifleri agirliktadir.®

Bunun yani sira Rumi, bulut motifleri ve yari stilize edilmig hayvan figurleri de
kullaniimaktadir. Bir levhada koltuk, gébek gibi bélimlerde ve kigtk hacimli yazilar
etrafinda uygulanan silme tezhipte ana renkler, zemin renkleri olan iki renk altin,

lacivert ve nadiren yesil ile bordo-kahvedir. Motifler ise klasik ddnem izleri tasir.

Eskiden el yazmasi eserlerin ayrilip tezhiplendigi yerler dncelikle saraya bagh
ve blylk sanatcilarin denetiminde calisan nakishanelerdi. Bu arada calismalarini
carsilarda ve 6zel atOlyelerinde devam ettiren tezhip sanatcilar da vardi. Bugin
tezhip sanati, Mimar Sinan Guzel Sanatlar Universitesi, Marmara Universitesi,
Dokuz Eylul Universitesine bagli Giizel Sanatlar Fakdltelerinin, Geleneksel Turk
Sanatlari Bolumlerinde akademik olarak 6gretiimekte ve bu kurumlarda tezhip
konusunda yiksek lisans ve doktora dizeyinde egitim de verilmektedir. Bu arada

bazi 6zel atdlyelerde de tezhip sanati 6gretimine devam edilmektedir.

3TA$KALE, Faruk (1991), Fatih Divani, Antik Dekor, istanbul



2. TEZHIP SANATINDA GUL MOTIFi

2.1. GUL MOTIFININ TANIMI VE TARIHSEL GELISIMi

Familyasi Gulgiller (Rosaceae). Turkiye’de yetistigi yerler Anadolu ve Trakya.

Mayis-haziran aylari arasinda, pembe, beyazimsi, sari, kirmizi renkli cicekler
acan, guzel kokulu ¢ok senelik, ¢calimsi ve dikenli bir bitki. Gévdeleri silindir bigimli,
yesilimsi, esmer renkli, cok dalli ve dallar sik dikenlidir. Dikenlerin uclar kivrik ve
genellikle kirmizi renktedir. Yapraklar sapli ve kulakgikh, 5-7 yaprakgiklidir. Cicekler
dallarinda tek tek veya kimeler halinde bulunur. Canak yapraklari 5 pargali, tac
yapraklari ise ¢ok parcalidir. Cigek tablasi zamanla etlenerek, kirmizimtirak bir renk
alir ve kusburnu adi ile bilinir. Deniz seviyesinden itibaren, 3500 m ylkseklige kadar,

kafi derecede rutubetli ve gegirgen topraklarda yetisir.

Tarkiye’de yabani olarak yetisen 23 tlrd bulunmaktadir. Cok eski bir kultir
bitkisidir. Mengei kesin olarak bilinmemekle birlikte, cogu gll gesitlerinin mensgeinin
Asya’nin mutedil bdlgeleri oldugu kabul edilmektedir. Gliller gigeklerine gére: Yalin
kanat, yarim katmerli ve katmerli glller. Boylarina gore: Bodur, yiksek ve sarilici
guller. Ciceklenme zamanina goére: Yilda bir ¢icek acanlar, yilda birden fazla gicek
acanlar ve vyediveren glller diye siniflandiriimaktadirlar. Anadolu, yabani gul
bakimindan ¢ok zengindir. En yaygin olan Rosa canina (k6pek gull veya yabani
gul) dir. Gulyagi ¢cikariimasinda en elverigli olani pembe renkli, kuvvetli kokulu ve

yarim katmerli olan Rosa damascena (Isparta gill, yag gala, sakiz gald) dir.

2.2. GUL YETISTIRICILIGI

Gllfidani; 1s1 derecesi yuksek olan, ¢ok kiragi ve don yapmayan, cicek

zamaninda ¢ig yapan yerlerden hoslanir.

Glllerin topragi, kafi derecede humuslu ve kiregli gegirgen tinih ve derin
olmahdir. Bol gubreli killi-kumlu ve igerisinde demir maddeleri bulunan kirmizi

renkteki topraklarda iyi yetismektedir.



Batln gul cesitleri; tohum, celik, daldirma ve asi sekillerinden birisi ile Gretilir.
Gullerin codu celikle Uretilmektedir. Yalniz bazi tirleri ¢elige gelmezler. Celik alma
zamani, agustos-eylul aylardir. Celikler senelik ve odunlasmis strglnlerden adi
celik tarzinda alinir. Alinan celiklerin Uzerindeki yapraklar makasla kesilir. Bunu
yaparken gozleri bozulmamalidir. Hazirlanan celikler alaca gdlgeli yerlerde yapilan
koklendirme tavalarina iki géz disarda kalacak sekilde, 10 cm aralikla dikilir.
Suyuna, yabanci otlara ve topragina dikkat edilerek, celiklerin kdklenmesi saglanir.
Koklenen bu celikler mart ayinda tavalarindan dikkatlice sokulerek esas yerlerine
dikilir. Asi ile Uretme seklinde, en fazla g6z asisi uygulanmaktadir. Mayis-haziran
ayinda surgln, agustos ayinda durgun g6z asisi yapilmaktadir. Gulfidanlarinin
dikilecegi yerlerin derinligi 60 cm, genisligi 40x50 cm olmalidir. Cukuru, dikimden 1-

1,5 ay evvel agmak iyi olur.

2.2.1. Gillerde Budama

Glillerin budamasi kolay, fakat teknik isteyen bir istir. Gelisiglizel budama, gulin
Omrind kisaltir. Budama ile gullerin iyi kalitede cigek verimi saglanir. Gul fidanlari
ekildigi yil, dallari iki goéz Uzerinden, ikinci yil 3-4 g6z Uzerinden, ucuncl yil 5-6
Uzerinden, dordincl yil 2-3 géz Gzerinden sarilici ve gardak glllerinde ise 6-7 g6z

Uzerinden budanmalidir.

2.2.2. Gillerin Kullanilan Kisimlari

Ciceklerinden elde edilen gulyadi ve gulsuyudur. Cigekler sabahin erken
saatlerinden glines dogmadan toplanip goélgede kurutulur. Su buhari ile distilasyona
tabi tutulur. Elde edilen kismin Ust tarafinda gul yagi toplanir. Alttaki sulu kisim ise
gul suyunu tegkil eder. Genellikle 3000-3500 kg ¢igcekten, 1 kg gllyagi, 500 kg gul

suyu elde edilmektedir.

2.2.3. Giillerin Kullanildig: Yerler

Gl ciceginin ta¢ yapraklarinda ugucu yag, tanen, gallik asit, kuarsitrin, siyanin,
seker ve mum vardir. Gllyag! tibbi bir tesire sahip olmamakla beraber, bilhassa

parfUmeri ve kozmetik sanayiinde bazi pomatlar ile galenik preparatlarin kokusunu
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degistirmede ¢ok kullanilir. Dahilen ise hafif mashil etkilidir. Gllsuyu, gul recelleri

halk arasinda yaygin olarak kullanilir.

2.3. GUL GESITLERI

2.3.1. Isparta Gili (Rosa damascena)

Cok eski bir kultlr bitkisi oldugu igcin mensei belli degildir. Halen Isparta

cevresinde bol miktarda yetistirilmektedir.

Isparta veya yag gull, Isparta c¢evresinde, 1,5-2 m aralikla siralar hélinde
ekilmektedir. Uretilmesi gelikle yapilir. Celikler de kasim ve aralik aylarinda ekilir.
Urin ikinci yildan itibaren alinmaya baslar. Uglincli ve dérdincii yaslarda verim en
fazladir. Daha sonra bu yasl guller kesilerek genclestirme yoluna gidilir. Gl

bahgelerinden genclestirme suretiyle 15-20 sene faydalanilabilir.

2.3.2. Yabani Giil

Memleketimizde oldukg¢a yaygin bir gul ¢esididir. 2-3 m ylksekliginde, pembe
veya beyaz gicekli bir agacgiktir. Meyveleri parlak kirmizi renktedir. Bu gulin olgun
meyvelerini saran, baslangicta agizi dar bir bardak seklinde olan gicek ekseni, gicek
tablasi olgunlasinca etlenip, kirmizi bir renk alir. Bu meyvelere “kusburnu” adi verilir.
Bilesiminde tanen, pektin, vitamin C, sekerler ve organik asitler vardir. Kabiz edici,
idrar sokturucu olarak, bdbrek ve safra taglarina karsi, C vitamini ydnunden zengin

oldugu igin de bazi bélgelerde marmelat yapiminda kullanilir.*

2.4. EDEBIYATTA GUL

Divan siirinde en ¢ok s6zu edilen ¢gigcek, guldur. Sevgilinin yuzu ve yanagi ile siki
minasebeti vardir. Bazen gll bunlara; bazen da bunlar gllle benzerler. Gerek koku,
gerekse renk bakimindan gok glzel olan gul, daima tazedir. Bu yonlyle bagin,

¢emenin ve baharin vazgecilmez bir 6gesidir. Bizzat kendisine mahsus gtilistan,

* www.turkcebilgi.com/ansiklopedi
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gllsen ve gulzar vardir. Hatta ona bazen sultan olarak da rastlariz. Baharin diger
adinin gul mevsimi olugu da gule verilen dnemden ileri gelir. Gul yetistirmenin ¢ok

zahmetli bir is olugu onun adeta nazla beslenip buyumesi seklinde ele alinir.

Gulun acilmasi apayr bir olaydir. O, seher vaktinde sabéa yelinin parmaklariyla
acilir. Onun acllmasi bir nese ve seving belirtisidir. Clinku gil acilinca bahar gelir,
eglence basglar. Gulin handan olusu da yine onun acimasi, ¢ak- 1 giriban
eylemesidir. Gul bu kadar gizel ve ¢ekici olmasina ragmen ¢ok ¢abuk solar. Yani

gegcicidir. Tipki &s1gin 6mru gibi cabucak geciverir.

Saba yeli gulin yapraklarini yavasga aralar ve kokusunu her tarafa yayar. Ancak
sonbahar yeli onun igin felakettir. Onun perisan olmasina, dagiimasina neden olur.
Gulan suya olan ihtiyaci her gicekten fazladir. Sik sik sulanmalidir. Kékleri su iginde
olursa daha gizel yetisir. Bu nedenle giller su kenarlarinda bulunur ki “Hirrem”

olusu buradan gelir. Bazen gul yapraklari ¢ig tanesiyle birlikte goraltr.

Bitln bunlarin hepsi bir yana gul ile bulbdl *Gn asklar dillere destandir. Giil,
bulbilin sevgilisidir. Asik da sevgili denen giil karsisinda sakiyip duran bir
bilbiildir. Giil ile biilblliin bu hikayeleri islam — Sark edebiyatlarini gok etkilemistir.

Hatta “Gul 4 Balbul” adh alegorik, mustakil eserler bile yaziimistir.

Gulun dikeni agigin rakibidir. Ancak gul ile diken iyilik ve kotullk, kolay ile zor,

dost ile dlisman vs. zitliklarin timsalidir.

Gullun yapradi anilinca defter, divan, tomar, varak, yazi ile ilgili esya akla gelir.
Saba yeli yavas yavas bu defterin sayfalarini ¢evirirken bulbdl ondan letaif 6grenir
ve sgair, sevgilideki yanagin dvgusine baglar. Utanan kisinin yGzinin kizarip gul
rengini almasi dolayisiyla gil daima utangag ve haya sahibi olarak ele alinir. Gilin
topraga yakin fidanina damen-i gil denir ki yaninda menekse, simbuil ve slsen
bulunur. Bunlar adeta gulin etegine yapismiglardir. Glllerin destelenmesi,

toplanmasi ayri bir husustur.

Gil ayni zamanda Cennet cigegidir. ibrahim Peygamber atese atilinca gl

bahgesine dismdistir. Bazen sevgiliye gll denir ve onun her haliyle gul olusu
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anlatilir. Onun endami, glzelligi ,teri, dudagi, kulaklari, yanaklari, eli, bilegi vs. gilde
bulunan 6zellikle ilgilidir. Asigin géz yasi da giil renginde akar. Bazen gill, rengi ve
sekli yoninden yakut bir kdske benzer. Bazen de ates, ¢eragd, sarap ve la’l olur.
Divan siirinde gl ile ilgili tesbih ve mecazlarin sonu gelmez. Sair her bakimdan bu

guzel gicegi anar.

Suya versin bagban guilzari zahmet ¢gekmesin
Bir gl agilmaz yizin teg verse bin gllzare su

Fuzali ®

Yalnizca sairler degil halkimizin geneli, sadece sevgili de degil, diger tum
guzelliklerde de guli goérme egiliminde olmuslardir. Turk dilinde gul kelimesinin
genis yayihimi ve gillii deyimler bunu agikga gostermektedir. lyi esler ve babalar
ailelerine gul gibi bakar, namerde muhta¢ olmadan yasayan ve gecim sikintisi
cekmeyen aileler gl gibi gecinip gider ve gocuklarini el bebek gl bebek buyutirler.

Kiz cocuklarina glizel olsunlar diye ¢okga gullt isimler verilir.

2.5. GULLERIN KULLANIM ALANLARI

Gll, Kuran-1 Kerim’ lerin sayfa kenarlarindaki aser, hizib ve secde isaretlerine
verilen isimdir. Hz. Muhammed (s.a.v) ’in kutsal 6zelliklerinin anlatildid1 Hilye-i Serif
levhalarinin tezyinatinda bolca kullaniimistir. Fatih Sultan Mehmet bir portresinde
sag elinde gul koklarken resmedilmigtir. Bu portre, genel anlamda Osmanhlarin
cicek sevgisi ve merakinin bir gostergesidir. 29 Mayis 1453 gund, yani gul
mevsiminde, Bizansli kizlarin giil yagmuru altinda istanbul'a giren Fatih, hem gl
mustuyu gerceklestirir hem de blylk dedesinin vasiyetini yerine getirir. Genelde
ciceklere, Ozelde ise gul ve laleye son derece digkin olan bu padisahin

hanimlarindan birinin adi Gillbahar, birinin Gllsah ve birinin de Cigek'tir.

XVI. ylzyil ortalarinda yar stilize edilmis olarak tezyini sanatlarda yaygin olarak

kullanilan ve XVIII. yuzyildan itibaren naturalist bigcimlerde gorilen gal, XVIII. yazyil

® PALA, iskender (2011), Ansiklopedik Divan Siiri Sézliigii, Kap! Yayinlari, istanbul.
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ve XIX. ylzyillarda susleme sanatlarimizin en énemli unsuru olarak kargimiza gikar.
XVI. yuzyil ortasindaki ¢ok guzel ve dogal 6rneklerinden baslayarak, elyazmasi
kitabin dmrU kadar sire sanatimizdaki yerini korumus. Rokoko sislemede o kadar
¢ok uygulanmistir ki, bu dénem slslemesinin adeta simgesi haline getirilmistir.
Cicekler her gesit slislemede zengin ve zarif gesitleriyle her donemde karsimiza
cikarlar. Dénem doénem farkli 6zellikler gdsteren cicekler, sisleme sanatlarinda
stilize, yan stilize ve naturalist olarak kullanilmiglardir. XVI. yuzyilla kadar Turk
Susleme Sanatlarinda stilize edilmis olarak kullanilan gigekler, ilk kez XVI. yizyilda

muzehhip Karamemi ile birlikte yari stilize olarak karsimiza ¢ikarlar.

Kanuni Sultan Suleyman’in Muhibbi mahlasiyla yazdidi giirleri iceren ve
Karamemi tarafindan suslenmis olan Muhibbi Divan’inin tezyinatinda lale, gul,
karanfil, sumbil gibi ¢icekler yari stilize edilmis bicimde altin ve boya ile
renklendirilmistir. XVI. ylzyil ortasinda Muhibbi Divan’inin tekniginde c¢ok gtizel, az
stilize o6rneklerini taniyoruz. Karamemi imzali eserde ayrica ¢ok sayida kulgik
baslikta da zarif 6rnekleri vardir. Bunlarin kimi tamamen dekoratif, kimi dogaya daha
yakin oOrneklerdir. Sanat¢inin imzasi da klglk bir gilfidanin kékindendir. XVIII.
yuzyildan itibaren gul drnekleri cogalr. XVII. Yuzyilin ikinci yarisi ile Tark Tezhip
Sanat’ nda Bati etkisi kendini gostermeye baslar. YlUzyilin sonlarina dogru ilk
drtinlerini gérdigimaz bu etki bir anlayisla gizilip renklendirilmis gicek resimlerinde
goralur. Uglincl boyutun verildigi gdlgeli renklendirmelerle yapilan natiiralist tarzdaki

cicekler, cicek ressamhigi denebilecek bir akimin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Batillasma ddneminde stilizasyon azalmis, ciceklerin dogadaki gorinislerine
daha yakin, stislemeden ¢ok resim sanati gergevesine giren gigcek resimlerine agirlik
verilmistir. Tezhip sanatindaki gerilemeye karsilik XVIII. yuzyil ¢igcek resimlerinin en
parlak devri olmustur. Avrupa sanatinin, bu dénemin gicek ressamligindaki etkileri
inkar edilemez. Sislemelerde XVIII. ylzyldan itibaren Avrupa’daki c¢icek
ressamhginin ilgi gérmesine paralel bir gelisme dikkati ¢geker. XVIII. ylzyil, batin
bati Ulkelerinde kitap resmi olarak cigegin ¢ok sevildigi bir dénem olmus, gravirli
veya renkli cigcek resimli kitaplar oldukga ilgi gérmustir. Bunun yani sira sevilen

ciceklerin tasvir sanatinda da ayni yodunlukta yansidigi dikkati ceker.
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Cicek ressamhdinda, gicege bir tutku derecesine bagl olan Hollandali ressamlar
onde gelirler. XVII. ve XVIII. ylzyillarda Hollanda egzotik ciceklerin yetistirildigi bir
Ulke olarak taninmigtir. Sukufe olarak adlandirilan natiralist tarzda boyanmis
cicekler, tek buketler halinde, vazolu, vazosuz, bereket boynuzunda sepet ve
saksilarda cahsiimiglardir. Cicek resimleri, XIX. ylzyilda ise Turk Rokokosu adi
altinda gelisen ekol icerisinde rokoko unsurlarla birlikte yapiimiglardir. Tium sayfayi

kaplayan karisik ¢icek demeti resimlerinde gul hi¢ eksik olmaz.

Gulun en genis kullanim alaninin rokoko tezhip oldugunu sdyleyebiliriz. Gulsiz
rokoko tezhip disunidlemez. Edirnekari siislemenin de en énem verdigi gigek guldir.
Ozellikle dini konulu eserlerde gonca gl resimleriyle sik sik kargilasiriz. 1871 tarihli
bir yazmada doénem uslubunu yansitan gul érmedi bulunmaktadir. Dini konular
disinda ne gibi kitaplarda kullanildigi konusunda en cgarpici drnek ise “Atlarin
Ahvaline Dair” bu risaledeki pembe aharli kagit Uzerine iglenmis zarif gonca guldur.
Cogu katmerli bahge gilleri olmasina karsilik, bir murakkaya ve Cakeri’nin eseri
olan cilt kapagi Uzerine yaban guld c¢alisiimistir. Yalniz altinla boyanmis iki érnek
Gul-i Muhammedi olarak adlandirilan gruba gecis olarak kabul edilebilir. 1784-85
tarihli bir Kuran’daki ¢ok zarif érnek yani sira, konturu, kalip ¢ikariimak amaciyla

ignelenmis bir gul dikkati ceker.

Goncalar ve yapraklari ile yapilan bir gul dali, tamamen altinla boyanmig, koyu
renk tahrir cekilmistir. Yaprak ve ta¢ yapraklar Gzerine beyazla kelime-i sehadet, ilk
halifeler ve din buyuklerinin adlar yaziimigtir. Sadberk Hanim Muzesinde bulunan
Hilyeler albumindeki iki Ornekte, yazilara zemin olarak gul ve yapraklari
kullaniimistir. Ayni albimidn diger bir sayfasinda ise Hz. Muhammed'’in 6zelliklerini

anlatan metin ve halifelerin isimleri glllerle gergevelenmistir.

2.5.1. Natiiralist Cicekler

Natiralist cicekler en ¢ok tarama ve noktalama teknikleriyle renklendirilmigtir.
Tarama teknidiyle cigek, taranacak rengin beyaza yakin en acik tonuyla boyanir.
Sonra bir ya da iki ton koyulastiriimis boya ile i¢cten disa dogru ¢ok ince gizgiler
halinde tarama yapilir. Ucu sivri, tly firgalarla yapilan taramalar Ust Uste ¢ogdaldikca

motifler gdlge ve hacim kazanir. isciligi zor, sabir ve titizlik gerektiren bir tekniktir.
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Noktalama tekniginde ise, en agik tonda boyanan zemin rengi Gzerine, firga ucu ile
koyu tonda g¢ok kuguk noktaciklar birakilir. Golgenin yodun olmasinin istendigi
yerlerde ise noktalar daha sik birakilir. Sik ve st Uste gelen noktalar motife hacim
verir. Noktalama teknigi daha ziyade XIX. vyuzyll c¢icek ve motiflerin
renklendirilmesinde kullaniimistir. Cigek renklendirmede kullanilan diger bir teknik
de godlgelendirme teknigidir. Golgelendirme tekniginde motif, tarama tekniginde
oldugu gibi en acik tonda boyandiktan sonra, koyu tonun olacagi yere boya, bir ya
da birka¢ kez yedire yedire sarulir ve motif gélgelendirilmis olur. Bu teknik ézellikle,
dal, sap ve kiuglk alanlarin renklendiriimesinde tercih edilir. XVII. Ylzyilin ikinci
yarisindan XIX. yldzyihn sonlarina kadar tezyini sanatlarda kullanilan naturalist
ciceklerin basinda gil, lale, karanfil, simbdl, leylak, haseki kiipesi ve sebboy gelir.
Bu cicekleri zerrin, menekse, zambak, digln cicegi, hezaren, erguvan, acgelya,
peygamber digmesi, slsen, gelincik, ¢igdem, mine, sakayik, ortanca, sardunya,
bahar dali, selvi ajaci ve Uzim salkimi gibi bazi meyveler ve bu bitkilerin degisik
cesitleri takip eder. Natlralist giceklerin, 6zellikle gll resimlerinin kullanim alanlarinin
basinda Kur'an-1 Kerimler, dua kitaplar, Hilye-i Serifler, levhalar, yazi albimleri ve
lake cilt kapaklari, duvar ve ahsap slslemeleri gelir. Bu eserlerin disinda, herhangi
bir eseri susleme dusuncesinden ziyade gicek resimlerini bir arada toplayip bir

albiim olusturmak amaciyla bazi ¢alismalar da yapilmistir.®

XVIII. yizyilin en 6nemli miizehhipleri Ali Uskiidari ve Abdullah Buhari'dir. Ali
Uskidari’nin hazirladigl, pembe gul ve gil goncalarini, sumbdl, karanfil, lale,
zambak, leylak gibi cicek resimlerini iceren siir kitabi dénemin natiralist tarzda
yapiimis en 6nemli eseridir. Abdullah Buhari imzali pembe, aciimis gul resmi

mukemmel isgiligiyle naturalist tarzda yapilmig gullerin basinda gelir.
2.5.1.1. Ali Uskiidari

XVIII. ylzyilda gigek ressamligi alaninda en blyuk ustalardan birinin, tezhip ve
lake ustasi olarak da taninan Ali Uskidari oldugu muhakkaktir. Gazeller

albumuandeki cicek minyatirleri, natiralist Usluplariyla sanatimiza ilk defa olarak

6 TASKALE, Faruk (2006), “Turk Kitap Sanatinda Gl Motifleri”’, El Sanatlari, Sayi 2.
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cesitli cicekleri getirmistir. Bu cgiceklerden bazilari, sadece onun verdigi drneklerde
kalmis, bazilari ise bagka sanatgilarca da tasvir edilmistir. Ali Uskidari, gok yoénli
sanatciligl, doga gdzlemindeki gucu, firgasinin ustahgi ile suphesiz sanatgilar
tarihimizin gizide isimlerinden biri olarak her zaman anilacaktir. Sultan lll. Ahmet
zamaninda eser vermis olan Ali Uskidari, cigek resimlerinin yani sira lake cilt ve
lake kubur, yani silindirik kutulari ile de Unludir. Sanatgi, hem hatayilerle yarattigi
geleneksel sisleme Uslubuyla, hem de natlralist ¢igek Uslubuyla son derece zarif
eserler vermigtir. Bunlarin basinda 1727 tarihli ve her biri tek bagina bir sayfada yer
alan cesit cesit 30 cicek resmi iceren bir siir kitabi gelir. Bu eser, Osmanl ¢igek
tasvirleri agisindan, yalnizca Uslubuyla degil, ele aldigi giceklerin ¢esitliligi agisindan
da son derece dnemlidir; 28 x 11,5 cm. gibi kiiglik boyutuna ragmen, bir devrin gicek
cesitlerini ortaya koymaktadir. Ali Uskiidari, hafif bir gélgelendirme yaptigi gigeklerini
genellikle tek tek ele almig, ancak bazi hallerde blylUk bir gicedin yanina menekse
gibi kiclk bir gicek koyarak bunlari birer kurdele ile badlamis bigimde tasvir
edilmistir. Sanatgi bu kigik boyutlu eseri, cicekleri boyuna olarak rahatca
yerlestirmek Uzere, ince, uzun dikddrtgen bigiminde hazirlanmistir. Ali Uskidari
cicekleri dogadaki yansitmayi basarmisg, fakat bazi ayrintilarda, érnegin karanfil
tasvirindeki yapraklarin kivrimlarinda ya da lalenin ve zambagin yapraklarinda
oldugu gibi, kendi kdltirindeki stilizasyona da ydnelmistir. Bu ddénemin c¢icek
dinyasini Ali Uskudari'nin firgasindan tanitmak Uzere, burada tim eserleri

sunulacaktir. Bu cgigeklerin isimleri sirasiyla sunlardir:

Pembe gll, mavi yalinkat simbil ve menekse, pembe hezaren, sari zerrin ve
Cezayir meneksesi, kirmizi karanfil, sari lale ve hercai menekse, turuncu zambak,
yalinkat pembe stimblil ve hercai menekse, katmerli digingicedi, nerengll, yalinkat
mavi simbul ve pembe buhuru Meryem, koyu pembe gil, ayn-i sefa ve pembe
cigdem, pembe leylak, katmerli pembe anemon ve sari safran, mavi hezaren,
katmerli pembe anemon ve sari safran, mavi hezaren, katmerli zerrin ve pembe
¢igdem, turuncu karanfil, zerrin ve pembe ¢igdem, pembe gil, salkimli simbdal ve bir
cesit karanfil, erguvan dali, pembe lale ve menekse, katmerli diglncicegi, ayn-1 sefa
ve menekse, pembe hasekiklpesi, yalinkat mor karanfil, mor bahge agelyasi, sari
zerrin ve beyaz siklamen, sari gil, mor hasekikipesi ve pembe peygamber

digmesidir.
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Muizehhip, cigek ressami, mucellit ve talik hattati olan ve yasamina iliskin ¢ok
fazla bilgiye sahip olmadigimiz sanatkar, 18. ylzyilda yasadi, imzal yapitlarindan
1718 — 1763 yillari arasinda sanat yagsaminin oldugunu bildigimiz Ali Uskiidari’nin de
1698 -1767 yillan arasinda yasadigi tahmin edilir. Topkap! Sarayr’nin arsivinde
bulunan ehl-i hiref defterindeki 1731 — 1732 yillarina iligkin harcamalarin kayitlari
incelendiginde, sanatkarin saray icin calistigi anlasilir. Mustakimzade, Tuhfei
Hattain’de, Ali Uskidari'nin Yusuf-1 Misri’nin 6grencisi oldugunu, Yedikuleli Seyyid
Abdullah’in yazdigi Kur'an-1 Kerimleri tezhipledigini ve donemin saz yolu bigeminin
Sahkulu oldugunu belirtmektedir. Tezhip sanatinda klasik c¢alismalar yapan
Uskldari, 16. yuzyllin saz yolu ustasi Sahkulu'ndan etkilenmis ve saz yolu
biceminde drnekler vermis ve Batiyla iliskilerinin gelistigi 18. ylzyilda klasik ve saz
yolu biceminin yani sira, yaptigi natralist ¢icek resimleriyle de 6n plana gikmisti. Al
Uskidari dendiginde ilk akla gelen, Mecmua-i Gazelliyat isimli 11,5 x 28 cm
Olcllerindeki siir defterinde bulunan gigek betimlemeleridir. Albimde bulunan leylak,
yuksukotu, gul, karanfil, simbdul, haseki kipesi, fulya ve menekse gibi yirmibir tir

cicek natiralist bicemde betimlenmistir.

2.5.1.2. Abdullah Buhari

Daha c¢ok minyatir ustasi olarak tanidigimiz bu sanatginin gicek ressamliginin
da cok gugcli oldugunu imzal birka¢ eserinde goérlyoruz. Semselerinde manzara
resimleri bulunan lake cildinde salbekleri gul, gelincik ve peygamber cicedi ile
suslemigstir. Cicek ressami olarak asil giclne ise tarihsiz fakat imzal c¢igek
minyaturlerinde sahit oluyoruz. Biri gonca guil, biri gok agilmis gonca gul, biri de lale
olmak Uzere kesinlikle onun eseri olan bu U¢ cigek, sanat¢inin firgasindan bu

alandaki ustaligini, formlardaki zerafetle kaleminin gticiind kanitlar.

Bir murakkada pembe bir sakayik ve yapraklari ile kivrilan pembe gul goncasi
ustalikla tasvir edilmigstir ve Abdullah Buhari imzasini tasimaktadir. Abdullah
Buhari’'nin daha énce Uzerinde durulan eserinde oldugu gibi, kendine 6zgu yaprak

kivriimasi burada da goriiliir.”

" TURGUT, Atilla Yusuf (2003), 18. Yiizyl Tezhip Sanatinda Natiiralist Uslupta Gigekler,
Yiiksek Lisans Tezi, MSGSU Sosyal Bilimler Enstitiisi, istanbul.
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Glillerin diger kullanim alanlar; Cilt, Ebru, Tugra, Ferman, Berat, Mezar taslari,

Minyatur ve Kur'an-1 Kerimler'dir.

2.5.2. Kur’an-1 Kerimler

Cicek anlaminin disinda Kur'an-i Kerim sayfalarinin yanlarinda bulunan ve
fonksiyonlarina goére isim alan suslemelere “gul” adi verilir. Kuran-i Kerim
sayfalarinda durulacak veya secde edilecek ayetlerin hizasina konulan ve her 3-4
sayfada tekrarlanan gul seklindeki tezhipli yuvarlak motiflerdir. Genellikle dairevi ve
beyzidir. Guller, yukari dogru bazen de asagi dogru tig ile bitirilir. Gullerin orta
kisminda bulunan bosluga ne gili olduklari yazilir. Bulunduklar yere goére; Cliz

guld, Hizib gall, Secde gull, Vakfe gult ve Aser gula isimlerini alirlar.

2.5.2.1. XV. Yuzyil Kur’an-1 Kerim’lerde Gorulen Guller

Bu ylzyillda guller yuvarlak ve oval bigcimlerde tezhiplenmistir. Bazi gul
formlarinin kenarlarina minhani tarzinda calisiimig, iglerine gegme ve rumi
tasarimlar yapilmigtir. Munhani formunun uygulanmis oldugu gullerin zencerek
bdlimlerinde beyaz ve yesil; rumilerinde altin, silyen, pembe ve beyaz renkler tercih
edilmistir. Guller sade bir tarzda suslenerek yukariya ve agagiya dogru tiglar

kullanilarak tezyinat yapilmistir.®

2.5.2.2. XVLI. Yuzyil Kur'an-1 Kerim’lerde Gorulen Guller

Bu vyuzyilda guller, serbest, sekizgen, yildiz ve yuvarlak formlarda
tasarlanmistir. Bu formalarin zeminlerinde altin ve givit kullaniimistir. Kullanildiklari
yerlere gore; gullerin iglerine cliz, hizip veya asere gull olduklarn belirtilmistir. 15.

yiizyilda oldugu gibi, yukariya ve asagiya dogru tiglar ile siislenmistir.’

® Hat Sanati Yazma Eserler ve Fermanlar Sergisi Katalogu, Kiltir ve Turizm Bakanligi,
Nisan1983

® Tarihsel Gelisim iginde Tiirk Sanati, Emlak Bankasi, Temmuz 1993
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2.5.2.3. XVII. Yiizyil Kur’an-1 Kerim’lerde Gorilen Giiller

Bu doénemde, gllun igerisine rumi ve hatayi kompozisyon uygulanarak hem

zeminde hem de desenlerde altin kullanilir.™

2.5.2.4. XVIII. Yiizyil Kur’an-1 Kerim’lerde Gorulen Guller

Diger yuzyillardaki gul formlari sekillerinin  Ustine c¢arkifelek bicimi de
eklenmistir. Klglk ve kapali olan formlarin ici ¢ivitle, zeminler ise altin kullanilarak

renklendirilmigtir. Dendan olan yerlerde renk olarak pembe uygulanmistir.

2.5.2.5. XIX. Yuzyil Kur'an-1 Kerim’lerde Gorulen Guller

Bu ylzyilda, gullerin yuvarlak ve oval sekillerinin yani sira, degisiklige ugramis
olan formlari da gorilmektedir. Bu degisiklikler, oval formlarin yukariya dogru
uzatiimasi, bir gul formunun Gzerine ikincisinin eklenmesi ve karsilikli iki saz yolu
tarzindaki yapraklarin birlestirilmesiyle tasarlanmistir. Guller, zeminlerinde ¢ivit veya

¢ogunlukla altin kullanilarak tezhiplenmistir.
2.5.2.6. XX. Yuzyil Kur’an-1 Kerim’lerde Gorulen Guller
Bu yuzyilda guller, biraz daha serbest formlar kazanarak klasik gullerin yani sira

degisik bicimlerde de gorulir. Katmerli guller cesitli renklerle bezenmigtir.

Yapraklarla bezenmis tomurcuk gtiller de dikkati cekmektedir.

'% Antik & Dekor, 1991, sayi 10
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TEZ ESERLERI :

1-Talik hatla yazilmis Muhammed yazisi, misenna tarzda, igine giller konulmus vazo
seklinde tasvir edilmistir. Hz. Muhammed’in simgesi olan gul ile Muhammed yazisini bir
arada kullanarak guliin 6nemine dikkat ¢gekilmek istenmistir.

40 x 23 cm.



21

2- GUlin énemini vurgulamak amaciyla gokylzinde tasvir edilen ve bir melegin tuttugu bu
gul, etrafinda harelerle gergek dlgulerinden blyik dustnUlerek tasvir edilmistir.
49 X 31 cm.
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3- Yine bir melegin tuttugu dallardan ¢ikan guller, tomurcuktan acilmis hallerine kadar
pembe ve kirmizi renklerde tasvir edilmistir.
82 x 66 cm.



RESIMLER, FOTOGRAFLAR



Resim 1. Cigek alblimiinden gilil ve goncasi, Sadberk Hanim Miizesi.



Resim 2. XIII. Yiizyilda nesta’lik, stills, nesih ve icaze hatlariyla kitap seklinde
hazirlanmis olan Hilye-i Serife albimiinden bir sayfa.
22,5x 13,5cm.



Resim 3. Cicek alblimiinden gl goncasi, Sadberk Hanim Miuizesi.
19x 13 cm.



Resim 4. II. Dervis Ali’nin nesih hattiyla yazdigi Delail’den Hz. Ebubekir Hilyesi,

Sadberk hanim Miuizesi.
15x9.5cm.



Resim 5. II. Dervis Ali’nin nesih hattiyla yazdigi Delail’den Hz. Omer Hilyesi,

Sadberk Hanim Miuzesi.
15x9.5cm.



Resim 6. Il. Dervis Ali’nin nesih hattiyla yazdigi Delail’den Hz. Osman Hilyesi,

Sadberk Hanim Miizesi.
15x9.5cm.



Resim 7. Il. Dervis Ali’nin nesih hattiyla yazdigi Delail’den Hz. Ali’'nin Hilyesi,

Sadberk Hanim Miuzesi.
15x9.5cm.



Resim 8. Hafiz Osman’in siiliis ve nesih hatlariyla yazdigi Hilye-i Serife,

Ozel koleksiyon.
51 x 38cm.



Resim 9. Mustafa Kitahi’nin sllls ve nesih hatlariyla yazdigi Hilye-i Serife,

Ozel koleksiyon.
42.5 x30 cm.



Resim 10. Hafiz Osman’in muhakkak, siilis ve nesih hatlariyla yazdigi Hilye-i Serife,

Ozel koleksiyon.
51 x38 cm.



Resim 11. Mustafa Kiitahi’nin siilis ve nesih hatlariyla yazdigi, Medine-i Miinevvere hasvirli
Hilye-i Serife, Sadberk Hanim Miizesi.

41x27.5 cm.



Resim 12. Seyyid Hafiz ibrahim Efendi’nin, siiliis ve nesih hatlariyla yazdigi Hilye-i Serife,

Ozel koleksiyon.
40x 27 cm.



Resim 13. XVIII. ylizyilda nesta’lik, sllis, nesih ve icaze hatlariyla kitap seklinde hazirlanmis
olan Hilye-i Serife albimiinden bir sayfa, Sadberk Hanim Miizesi.

22.5x13.5cm.



Resim 14. Kufi, muhakkak, siiliis ve nesih hatlariyla XVIII. ylizyilda yazilmis Hilye-i Serife,

Sadberk Hanim Miuzesi.
71x36 cm.



Resim 15. Ahmed Kamil Akdik’in siilis ve nesih hatlariyla, hilye formunda yazdigi, Kur’an-i
Kerim’de ismi gecen peygamberler silsilesi, Ozel koleksiyon.



Resim 16. Kazasker Mustafa izzet Efendi’nin muhakkak, siiliis ve nesih hatlariyla yazdig
Medine-i Miinevvere ve Mekke-i Miikerreme tasvirli Hilye-i Serife, Ozel koleksiyon.

123 x85cm.



Resim 17. Mustafa Rakim’in muhakkak, silis ve nesih hatlariyla icazet olarak yazdigi Hilye-i
Serife, Tiirk ve islam Eserleri Miizesi.

87 x 54 cm.



Resim 18. Seyyid Tevfik Efendi’nin muhakkak, siiliis ve nesih hatlariyla yazdigi Hilye-i Serife,

Ozel koleksiyon.
45 x 28.5 cm.



Resim 19. Mahmud Celaleddin’in celi siilis, siilis ve nesih hatlariyla yazdigi Hilye-i Serife,

Ozel koleksiyon.
47 x 41.5 cm.



Resim 20. Fatma Mevhibe Hanim’in siilis ve nesih hatlariyla icazet olarak yazdigi Hilye-i
Serife, Topkapi Sarayl Mizesi Kitlphanesi.

80x 51 cm.



Resim 21. Seyyid Hafiz ibrahim Efendi’nin muhakkak siiliis ve nesih hatlariyla yazdig
Kur’an-1 Kerim’in ketebe sayfasi karsisinda bulunan Hilye-i Serife, Tezhip: Mustafa Cihangiri,
Ozel koleksiyon.

19x11.5cm.



Resim 22. Seyyid Osman Efendi’nin muhakkak, siilUs, nesih ve gubari hatlariyla yazdig
Hilye-i Serife, Ozel koleksiyon.

61x43.5cm.



Resim 23. Seyyid Osman Efendi’nin muhakkak, siilis ve nesih hatlariyla yazdigi Hilye-i
Serife, Ozel koleksiyon.

59.5x40 cm.



Resim 24. Ali Kemali Efendi’nin muhakkak, siilis ve nesih hatlariyla yazdigi Hilye-i Serife,

Ozel koleksiyon.
50 x 32 cm.



Resim 25. Abdurrahman Sikri Efendi’nin siliis ve nesih hatlariyla tahta lizerine
yapistiriimis kagida yazdigi Medine-i Miinevvere ve Mekke-i Miikerreme tasvirli Hilye-i
Serife, Ozel koleksiyon.

94 x 37 cm.



Resim 26. Abddlkadir Sikri Efendi’nin muhakkak, siilis ve nesih hatlariyla yazdig Hilye-i
Serife, Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi.

63.5x37.5cm.



Resim 27. Abddlkadir Stkri Efendi’nin muhakkak, siilis ve nesih hatlariyla yazdig Hilye-i
Serife, Ozel koleksiyon

49 x 36.5 cm.



Resim 28. ismail Ziihdi Efendi’nin siiliis ve nesih hatlariyla yazdigi Hilye-i Serife,

Ozel koleksiyon.
27 x19.5 cm.



Resim 29. Mahmud Celaleddin’in siillis ve nesih hatlariyla yazdigi Hilye-i Serife,

Ozel koleksiyon.




Resim 30. Esma ibret Hanim’in muhakkak siiliis ve nesih hatlariyla yazdigi, Mekke-i
Muikerreme tasvirli Hilye-i Serife, Tezhip: Mehmed Sevki Efendi, Topkapi Sarayi Miizesi.

91x41cm.



Resim 31. Esma ibret Hanim’in muhakkak siiliis ve nesih hatlariyla yazdigi, Mekke-i
Miikerreme tasvirli Hilye-i Serife, Tezhip: Mehmed Sevki Efendi, Ozel koleksiyon.

91x41cm.



Resim 32. Mustafa Hilmi Efendi’nin muhakkak, slis ve nesih hatlariyla tahta
tizerine yapistirilmis kagida yazdigi, Mekke-i Miikerreme tasvirli Hilye-i Serife, Ozel
koleksiyon, 88 x 33 cm.



Resim 33. Esseyyid Mehmed Arif Stikri Efendi’nin siillis ve nesih hatlariyla tahta
tizerine yapistiriimis kagida yazdigi Medine-i Miinevvere tasvirli Hilye-i Serife, Ozel
koleksiyon, 78 x 32 cm.



Resim 34. ibrahim Sukuti’nin muhakkak, siiliis ve nesih hatlariyla, Medine-i Miinevvere
tasvirli Hilye-i Serife, Tezhip: Hezergratl Zade Seyyid Ahmet Ataullah, Ozel koleksiyon.

89 x52cm.



Resim 35. Abdullah Vehbi Kiitahi’nin XIX. ylzyil icaze, gubari ve nesih hatlariyla yazdigi
Hilye-i Serife, Ozel koleksiyon.

8.5x6.5cm.



Resim 36. Ahmed Sabit Efendi’nin siills ve nesih hatlariyla yazdigi Hilye-i Serife,

Ozel koleksiyon.
32x19 cm.
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Resim 37. Abdurrahman Hilmi Efendi’nin muhakkak, siilis ve nesih hatlariyla yazdigi Hilye-i

Serife, Ozel koleksiyon.



Resim 38. Mustafa Vasif Efendi’nin muhakkak, siillis ve nesih hatlariyla yazdigi Hilye-i Serife,

Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi.
107 x 73 cm.



Resim 39. Mehmed Ali Ulvi Efendi’nin muhakkak, siillis ve nesih hatlariyla yazdig Hilye-i
Serife, Ozel koleksiyon.

54.5x37 cm.



Resim 40. Hiseyin ibrahim Riisdi Efendi’nin muhakkak, siiliis ve nesih hatlariyla yazdig
Hilye-i Serife, Ozel koleksiyon.

58 x 41 cm.



Resim 41. Kazasker Mustafa izzet Efendi’nin muhakkak, siiliis ve nesih hatlariyla yazdig
Medine-i Miinevvere ve Mekke-i Miikerreme tasvirli Hilye-i Serife, Topkapi Sarayi Miizesi.

123 x85cm.



Resim 42. Kazasker Mustafa izzet Efendi’nin siiliis ve nesih hatlariyla yazdigi Hilye-i Serife,

Sadberk Hanim Miuzesi.
39x29 cm.



Resim 43. Mehmed Sefik Bey’in muhakkak, silis ve nesih hatlariyla yazdigi Hilye-i Serife,

Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi.
62 x 39 cm.



Resim 44. Emine Servet Hanim’in muhakkak, siiliis ve nesih hatlariyla icazet olarak yazdigi
Hilye-i Serife, Ozel koleksiyon.



Resim 45. Mustafa Fehim Erzurumi’nin muhakkak, siliis ve nesih hatlariyla yazdig Hilye-i
Serife, Ozel koleksiyon.



Resim 46. Mustafa Cemal Efendi’nin muhakkak, siiliis ve nesih hatlariyla yazdig Hilye-i
Serife, Ozel koleksiyon.



Resim 47. Esma Hanim’in siills ve nesih hatlariyla tahtaya yapistirilmis kagit (izerine yazdigi,
Medine-i Miinevvere tasvirli Hilye-i Serife, Ozel koleksiyon.

91 x41cm.



Resim 48. Mehmed Sevki Efendi’nin siillis ve nesih hatlariyla yazdigi Hilye-i Serife,

Sadberk Hanim Miuzesi.
49.5x36 cm.



Resim 49. Mehmed Sevki Efendi’nin siillis ve nesih hatlariyla yazdigi Hilye-i Serife,

Topkapi Sarayi Miizesi.



Resim 50. Hafiz Vahdeti’nin muhakkak, siilis ve nesih hatlariyla yazdigi Hilye-i Serife,

Ozel koleksiyon.



Resim 51. Yahya Hilmi Efendi’nin muhakkak, siilis ve nesih hatlariyla yazdigi Hilye-i Serife,

Ozel koleksiyon.
47 x 29 cm.



Resim 52. Yahya Hilmi Efendi’nin muhakkak, siilis ve nesih hatlariyla yazdig Hilye-i Serife.,

Ozel koleksiyon.
60 x 40 cm.



Resim 53. Bakkal Arif Efendi’nin siiliis hatlariyla yazdigi Hilye-i Serife, Ozel koleksiyon.



Resim 54. Hasan Sirri Efendi’nin siills ve nesih hatlariyla yazdigi Hilye-i Serife,

Ozel koleksiyon.
63 x 34 cm.



Resim 55. Mehmed ilmi Efendi’nin siilis, nesih ve rika hatlariyla yazdigi Hilye-i Serife,

Ekrem Hakki Ayverdi Koleksiyonu.



Resim 56. Mehmed izzet Efendi’nin siiliis ve nesih hatlariyla Tiirkge yazdigi Hilye-i Serife,

Ozel koleksiyon.
67.5x42 cm.



Resim 57. Hasan Riza Efendi’nin siillis ve nesih hatlariyla yazdigi Hilye-i Serife,

Ozel koleksiyon.
50 x 35 cm.



Resim 58. Hasan Riza Efendi’nin siills ve nesih hatlariyla yazdigi Hilye-i Serife,

Ozel koleksiyon.
40 x 25 cm.



Resim 59. Hasan Riza Efendi’nin siills ve nesih hatlariyla yazdigi Hilye-i Serife,

Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi.
107 x 73 cm.



Resim 60. Hasan Tahsin Efendi’nin, sllis ve nesih hatlariyla yazdigi Hilye-i Serife,

Ozel koleksiyon.
60 x 43 cm.



Resim 61. Hasan Tahsin Efendi’nin siillis ve nesih hatlariyla yazdig Hilye-i Serife,

Ozel koleksiyon.



Resim 62. Hasan Tahsin Efendi’nin muhakkak, siiliis ve nesih hatlariyla yazdigi Hilye-i Serife,
Ozel koleksiyon.
52 x 37 cm.



Resim 63. Hasan Hisnl Efendi’nin siilis, nesih ve gubari hatlariyla serbest formda yazdigi
Hilye-i Serife, Ozel koleksiyon.

57 x45 cm.



Resim 64. Tevfik Efendi’nin siilis ve nesih hatlariyla yazdigi Hilye-i Serife,

Ozel koleksiyon.



Resim 65. Tahsin Kurt'un nesta’lik hattiyla, Kabe-i Muazzama tasvirli Hilye-i Serife,
Tezhip: Faruk Taskale, Antik A.S. Hat Koleksiyonu.
75 x 47 cm.



Resim 66. iranl bir cicek ressami.



Resim 67. Ali Uskiidari, istanbul Universitesi Kiitiiphanesi.



Resim 68. istanbul Universitesi Kiitiiphanesi.



Resim 69. Ali Uskiidari, istanbul Universitesi Kiitiiphanesi.



Resim 70. Ali Uskiidari, istanbul Universitesi Kiitiiphanesi.



Resim71. Gul Koklayan Fatih Sultan Mehmed, Topkapi Sarayi Miizesi.



Resim 72. Gil koklayan Barbaros Hayrettin Pasa, Alblim, Topkapi Sarayr Mizesi.



Resim 73. Elinde gl tutan dervis, Albiim, Topkapi Sarayi Mizesi.



Resim 74. Keskiili giille dolu dervis, Albiim, Topkapi Sarayl Mizesi.



Resim 75. IV. Murad’in meclisi, Murakka, Topkapi Sarayi Mizesi.



Topkapi Sarayi Miizesi.
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Resim 76. Sultan Il. Selim



Resim 77. Sevgililer giil bahgesinde, Dilsuzname, Oxford Bodleain Library.

Resim 78.

Edirne sarayinin giil bahgeleri, Dilsuzname, Oxford Bodleain Library.



Resim 79. Stinnet diglini alayinda cilt ustasi ve yanindaki ¢gicegi, lll. Ahmed Surnamesi,
Topkapi Sarayl Miizesi.



Resim 80. Levni’nin tiplerinde gicek, Murakka, Topkapi Sarayr Muzesi.



Resim 82. Ortasi glillii mermer (ti, Topkapi Sarayl Miizesi.



Resim 83. Topkapi Sarayi enderunundaki Ill. Ahmed kiitiiphanesi’ndeki al¢i kabartma
suslemeli tonoz.

Resim 84. Karamemi imzasini giceklerin dipsine atmistir, Muhibbi Divani, istanbul
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SONUC

Her kultirde 6nemli bir yeri olan gll, glizel sanatlarin da hemen hemen her alaninda

vazgegilmez bir motif olmustur.

Hz. Muhammed (s.a.v) 'in simgesi kabul edilmesi sebebiyle, ézellikle islam sanatlarinda
ayri bir yer edinmis ve bu sebepledir ki yuzyillardir gesitli eserlerde birgok kez uygulanmig gl
motifi, ginimuize de ayni dederde gelmis, en dnemli hat eserlerini, levhalari, albumleri ve

Kur-ani Kerim’leri en glzel halleriyle sislemistir.

Olusturulan bu eser metninde de tezhip kisaca anlatilmig, gulin kullanim alanlari da
resimlerle anlatiimaya calisiimig, genel 6zelliklerinden bahsedilmistir.
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