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ONSOz

Teknigin bir sonucu olarak fotograf ilk goruntulerin elde edildigi 19.yuzyilin
sonlarindan ginimuize yasamin her alaninda etkili olmustur. Goérmenin yeni bir

anlam kazandigi bu surecgte sanat alaninda da birgok dontisum gerceklesmigtir.

Fotografin icadiyla ya da bir diger soyleyisle sanat¢i ve nesne arasina giren
g6zin denetimindeki makineyle birlikte gorme 06znellesmis, gorme 06znellegirken,
sanat alanindaki gérme, bakilanin temsilinden, taklidinden ve bilinen gercekliginden
uzaklagarak ozerklesmigtir. Bu yolla bakanin gordagu goruntd ayni zamanda kendi
olusturdugu imgeye donusur. Disaridan herhangi bir dayatmanin, hiyerarginin ve

normlarin anlamini yitirmesi gormeyi liberallestirmis, demokratiklestirmigtir.

Fotograf ayni zamanda da mekanik bir ¢ogaltim aracidir. Sanat yapitinin
cogaltilabilirligi, sanat yapitinin 6zgunlagu ve biricikligi konularinda birgok tartismayi

da beraberinde getirmigtir.

Bu tez galismasinda konu olarak “Fotografin icadindan Sonra Sanat Alaninda
Goruntl ve Temsil Sorunsall” ele alinmistir.  Bu galismanin hazirlanmasi sirasinda
degerli yardimlarini esirgemeyen danismanim Sayin Yrd.Dog¢. Ayla Aksunguria,
Sayin Yrd. Dog. Emre Zeytinoglu'na, Sayin Yrd. Dog. Onder Bllyiikerman’a, Sayin
Yrd. Dog. Bllent Cinar'a, degerli arkadaslarhm Ars. Gor. Tuna Uysala ve

Ars.Gor.Volkan Kiziltung’a tesekkir ederim.

Mart 2012 H.Mustafa AKKAYA



OZET

19. yulzyilldaki sanayilesmenin ve endustrilesmenin hizli gelisimi ve bu
durumun gunlik yasantiya olan etkileri dogayla kurulan iliskilerin yeniden
yorumlanmasi/ kurulmasi zorunlulugunu da beraberinde getirmigtir. Bu donemde
teknik bir gelisme olarak fotografin 1839'da icadi ve gunumuze kadar olan evrimsel
siireci oldukca ilgi gekicidir. ilk olarak kayit altina alma, tespit etme, hiikim kurma,
siniflama reklamlastirma alanlarinda kullanilan fotograf, yasantinin hemen her alanini

etkiledigi kadar sanat alanini da derinden etkilemistir.

Bu calismanin amaci fotografin icadindan itibaren 1960’lara kadar olan
suregte guzel sanatlar alanina giren goérunti ve temsil bigimlerinde gdrulen
degisikliklerin arastirimasidir. Calismanin  kapsami U¢ ana eksen Uzerine
kurulmustur. Bu eksenler; ilk olarak calismanin konusu ile ilgili kaynakcanin tasnif
edilerek ilgili bolumlerin saptanarak okunmasi, ikinci olarak ¢alismada hedefe uygun
olarak metnin striktirinin olusturulmasi ve goérsel dokimanlarin temini, son olarak
da olusturulacak metinlerin  batunluluk halinde oncul, ardil iligkisi iginde
birlestiriimesidir. Bu ¢alismada yontem olarak tarama modeli temel alinarak, literatur
taramasi ve gorsel veri toplanmasi yapilmistir. Bu g¢alismaya kaynak olusturan
felsefe, estetik, toplumbilim ve sanat ontolojisi konularinda yapilimis c¢alismalarla,
tezde amaclanan dusunceyi destekleyecek ornekler saptanarak bir analiz

olusturulmus ve metodoloji bunun tzerine kurgulanmigtir.

Bu calismada kronolojik akis esas alinmigtir. Bolumler bu anlayis iginde
olusturulurken, sanat alanindaki goruntu ve temsil bigimlerinin tarihsel dizge igindeki

degisimi gdéz 6nunde bulundurulmustur. Calisma alti ana bélimden olusmaktadir.



Giris bélimiinde calismanin amaci, kapsami ve ydntemi lizerinde durulmus, Ikinci
bolimde ise fotografin icadi ve iglev alanlari ile birlikte fotografin resim sanati ile olan
karsilikli iligkileri, oncu fotografcilar, fotografta gercekgilik ve Empresyonizm sanat
akimiyla olan iligkilerine deginilmistir. Calismanin Gg¢uncli boliminde Baudelaire’in
modernizmile ilgili godruslerine deginilerek fotograf (zerine olan dusunceleri
incelenmigtir. Calismanin doérdincd bolimunde ise Walter Benjamin’in fotograf
Uzerine olan dusuncelerinden hareketle sanat yapitinin ¢ogaltimi, sanat yapiti,
seylesme ve aura sorunsallari tartisiimistir. Bu tez galismasinin beginci bolumunde
sanat yapitinda kavramsallasma ve izleyici merkezli sanata dogru olan sure¢
arastinimistir. Bu baglamda fotograf ve guzel sanatlar alanlarindaki deneysel
calismalar, fotograf alanindaki Duz Fotograf hareketi, daha sonralari ortaya gikacak
olan Minimalizm Akimi ve Kavramsal Sanat hareketleriyle olan iliskileri irdelenmisgtir.
Sonu¢ boéliminde ise tim bdélimlerde ele alinan konulardan edinilen veriler

sunulmustur.

ANAHTAR KELIMELER: Fotograf, Temsil, Goruntd, Modernizm, Gergeklik
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SUMMARY

It has become an obligation that the relationships, established with the nature, begin
to be interpreted / be founded again, due to the fact that the rapid development of
industrialization in 19" century and the affects of industrialization in daily life. During this
period of time, the invention of photography in the year 1839 has been very interesting as a
technical development. Photography which had been using for recording, determining,
dominating, classifying and advertising in the beginning of its invention, has influenced the

field of art as deeply as almost all the spheres of life.

The purpose of this study is to investigate the developing of image and representation
formats in the field of art from the invention of photography till 1960’s. The scope of the study
is based on three main axes. First of all is reading the relevant parts of the bibliography that
were classified according to the subject of the study. The second axis is creating the
structure of the text in accordance with the target and providing the visual documentation,
and finally combinating the text by relating the premise and successor in integrity. In this
study, based on a combing model as the method, literature and visual data has been
collected. By determining the samples that supports the ideas of the thesis, an analysis has
been created with the workings on the subjects of philosophy, aesthetics, sociology, ontology

of art as a source for this working and the methodology has been structured then.

In that context, there are six main headgears in the thesis, including the introduction

and the resolution parts.

The study is based on the chronological order. The chapters are combining
chronologically, on the other hand the development of visual and presentation formats in the
field of art during the history are considered. The thesis has six chapters; the aims, concepts
and methods of that study are explained in the introduction. In second part, the invention of
photography, the functions of it and also its relations with the painting, avant-gardist
photographers, the realism in photography and the relationship with the Impressionism
movement in the history of art are mentioned. In the third chapter of the thesis, referring to
the opinions of Baudelaire on modernism, his thoughts on photography have been

investigated. In the fourth part of the study, mentioning Walter Benjamin’s ideas about



Vi

photography, the reproduction of art works, the art works themselves, reification and the
problematic of aura have been discussed. After that, in the fifth part of it, becoming
conceptual of art works and the process that has become to viewer centered art are
investigated. In this context the discussions are the experimental workings in photography
and the other fields of art, the movement of Straight Photography, and its relation with later
movements that is the movement of Minimalism and Conceptual Art. At the final part of the
thesis, all data been created from all other chapters has been presented.

KEY WORDS: Photography, Representation, Image, Modernism, Realism.
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1.GIRIS

1.1. Caligmanin Amaci

Yazinin olmadigi ve insanoglunun basit bir yasam surdugu tarih
oncesi donemlerde imgeler insan eliyle Uretilmekteydi. Yaklasik olarak 15000
yil 6nce Altamira ve Lascoux magaralarinin tas yuzeylerinde bulunan
geometrik desenler ve hayvan resimleri buyusel bir amacla kullaniimaktaydi
ve magara yuzeylerindeki imgelerin blyusel koruyucu iglevleri bulundugu
disindlmekteydi. M.O. 3200’lerde Siimerlerce bulunan ilk yazi érneklerinde
ise, piktogram ve ideogram adi verilen yaklasik 2000 farkli imgeye
rastlamaktayiz. Temsil ettikleri nesnelere benzeyen ikonlara piktogram, soyut
diistinceleri icerenlere ise ideogram adini almistir. insanoglu icin kendini
goOrsel mesajlarla, imgelerle ifade etmek gunumuize degin dogal bir gludu
olarak gelmistir. “ Tarih boyunca sanatsal ve dinsel imgelere karsi olan
tepkileri ‘imgelerin Giicli’ kitabinda degerlendiren Freedberg, cesitli yiizeyler
Uzerinde saptanan imgelerden korkuldugunu, c¢unki imgelere gergek(mig)
gibi davranildigini belirtir ve imgenin bu aslina tipatip olan benzerligiyle

egemenligini nasil kurdugunu soyle aciklar:

‘Bizans Imparatoru’nun imgesi dolastigi kent ve koylere
aslinda imparatorun kendisini gotururdd. Yani imparator
imgesiyle orada var olurdu, o imgeye zarar vermek kuskusuz
ona kars! gelmekti. imparatorun imgesinde onun disiincesi
(eidos) ve bicimi ( morphe) vardi. imgeye tapan ayni

zamanda imparatora tapinirdi.” *

! Alev Fatos PARSA, imgenin Giicii ve Gérsel Kiiltiiriin Yiikselisi.



Teknik goruntulerin barindirdigi buyusellik ve geleneksel goruntilerin
icerdigi buyusellik birbirinden ¢ok farkhidir. Monitérize edilmis ya da basiimig
bir goruntunun cekiciligi igerdigi gercgeklik, karsimiza ¢ikan bir magara resmi
veya bir Roma freskinden oldukca farkhdir. Eski blyuler dinyayi degistirmeyi
yeglerken, yeni blyuler dunya ile ilgili kavramlari yeniden ele almamizi
amaclamaktadir. “ Eski buyuler tarih oncesine aittirler. Es deyigle tarihsel

bilingten dnce yer alirlar.”

Tarih bilincinin ortaya konmasi ise —bilingli ya da
degil- yazinin bulunmasiyla olugsmustur. M.O. 2000’lerde dogrusal yazi
goruntulerin - buyuselligini  6nlemek igin ortaya c¢ikmistir ve suregte
egemenlerin hizmetinde putperestlige kargi savasta etkin bir rol oynamistir.
Bu durum yazinin putperestlige karsi verdigi savas gibi, 19.ylzyilda icat
edilen fotograf da metinperestlie karsi bir muicadele bagslatmis oldu.
Fotografin icadindan sonra goérintid kavraminin anlaminin ve bununla

beraber olugan gercgekligin sorgulandigr gorulmektedir.

Bu calismanin amaci, fotografin icadindan itibaren 1960’lara kadar
olan slregte gorsel sanatlar alanina giren gorunti ve temsil bigcimlerinde

gorulen degisikliklerin arastiriimasidir.

1.2. Calismanin Kapsami

Calismanin kapsami U¢ ana eksen Uzerine kurulmustur. Bu eksenler;
ilk olarak calismanin konusu ile ilgili kaynakcanin tasnif edilerek ilgili
boélimlerin saptanarak okunmasi, ikinci olarak calismada hedefe uygun
olarak metnin striktlrinin olusturulmasi ve goérsel dokimanlarin temini, son
olarak da olusturulacak metinlerin batunlalik halinde oncul, ardil iligkisi iginde
birlestiriimesidir.

% Erkan BEKTASI, Fotograf Felsefesi Uzerine Denemeler, 24.



1.3. Caligmanin Yontemi

Bu caligmada yontem olarak tarama modeli temel alinarak, literattr
taramasi ve gorsel veri toplanmasi yapilmigtir. Konu hem tekil hem de
iliskisel yonden ele alinmigtir. Bu galismaya kaynak olusturan felsefe, estetik,
toplumbilim ve sanat ontolojisi konularinda yapilmis calismalarla, tezde
amagclanan dusunceyi destekleyecek oOrnekler saptanarak bir analiz

olusturulmus ve metodoloji bunun Uzerine kurgulanmistir.

2.FOTOGRAFIN iCADI ve iSLEV ALANLARI

Fotografin 1839’da Fransa’da yapilan bir torenle icadinin sunulmasiyla
birlikte gunumuize kadar gecirdigi evrimsel siUre¢ oldukga ilgi cekicidir.
Aristotales’ten itibaren bilinen ‘camera obscura’ nin, 1600’lerde mercekle
donatiimasindan sonra gelinen bu nokta, artik sabitlenebilen gorintunin
tekilligini ortadan kaldirarak cogaltilabilir, tuketilebilir bir nesne olmasina yol
agcmistir. iginde yogunlukla kimyayi barindiran fotograf, bilim ve teknoloji

alanlarindaki gelismelerden etkilenip guniumuze kadar gelmigtir.

19.yuzyll buluglarin kutsandigi bir cagdir. Buhar makinesinin ve
telgrafin icadi gibi fotografin icadi da burjuvazi igin kaginilmaz sayilacak olan
bilim, sanat ve felsefede c¢esitli sorgulamalari beraberinde getirmistir. Teknik



gelismelerin yaninda endustri alanindaki gelismeler, tim bunlarin yaninda
¢agdas bilimlerin ilerleyisi yeni ekonomik modellerin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Dolayisiyla doga, insan ve bilimle olan karsilikli iligkiler zinciri
yeniden yorumlanmistir. Ancak doganin daha éncelerde farkinda olunmayan
degerleriyle ilintili olarak yeni bir ‘nesnellik-gerceklik’ bilinci de kendiliginden

ortaya ¢ikmistir.

1839’da fotograf kamerasi icat edildigi siralarda Auguste Comte’un
‘Cours de Philosophie Positive (Pozitif Felsefeye Girig) kitabini tamamlamak

uzere oldugu zamanlardir.

“Pozitivizm, fotograf makinesi ve sosyoloji birlikte
buyuaduler. Her birinin uygulama olarak surdurulebilmelerini
saglayan, bilim adamlari ve uzmanlar tarafindan kaydedilen
gozlemlenebilir, Ol¢llebilir olgularin bir gin insana doga ve
toplum Uzerine, her ikisini de duzene sokmasini saglayacak
Olcude batunlukld bir bilgi sunacagi inanciydi. Kesinlikle
metafizigin yerini alacakti; planlama toplumsal c¢eliskileri
ortadan kaldiracak, gergek, 6znelligin yerine gegecekti; ruhta
karanhk ve gizli olan ne varsa deneysel bilgiyle
aydinlatilacakti. Comte, belki de vyildizlarin kokeni harig,
kuramsal olarak higbir seyin insan igin bilinemez kalmak
zorunda olmadigini yaziyordu! O gunden bu yana, fotograf
makineleri yildizlarin olusumunu bile kaydettiler! Bugun de her

ay fotografcilar bize, on sekizinci yuzyilda Ansiklopedistler’in



tum projelerinin kapsami igin hayal ettiklerinden daha fazla

olgu sunuyorlar.”

19. Ylzyilda Pozitivizm’in metafizigi reddi, deneyselligin yuceltilip
temel olarak kabul edilmesi, bilimsel alanda kesinligin 6n plana gikigi
sanatsal alanda da aslina sadik reprodiksiyonlarin ortaya ¢ikisina paralellik
gOsterir. Pozitivist disundr Hippolyte Taine “Seyleri oldugu gibi kopye etmek

nd

istiyorum”™ demistir.

19.ylzyilda pek ¢ok insan fotografi dinyanin tum detaylarina kadar
goruntileyen pencere - bir nevi ayna gibi dustnulebilir- olarak kabul etmistir.
Dis dunyanin sasmaz kesin bir goruntusunu saglamasi, 1840 vyilinda
Fransa’da “faximile’® olarak aniimasini saglamistir. Faximile kavrami 19.
yuzyil fotograf dusunu tartigsmalarinin temelinde yer almistir. “C.S. Pearce ve
R. Barthes’in semiyotik arastirmalarinin ¢izdigi yolda ¢aligmalarini surduren
Rosalin Krauss fotografin bu 6zelligi icin sunlari sdyler: ‘Fotograf... gercegin
damgasi ya da nakli. Krauss bu benzestirmesini su sekilde aciklar: ‘Fotograf,
gercek dunyadaki gondergesine siki sikiya bagh fotokimyasal bir sirectir,
tipki cam masa Uzerinde kalan parmak izleri ya da 1slak bardagin
olusturdugu su lekeleri gibi. Fotograflar gostergelerdir.” ® Fotograf bu
Ozelligiyle kisa surede iktidar-ya da burjuvazi denebilir- igin gézde bir arag

haline gelmisgtir.

® John BERGER, O Ana Adanmis, 94.

* A.Beyhan OZDEMIR, Fotograf Estetiginin Olugsum Siireci,

® Faximile Fransizca’dan dilimize ‘tipk1 basim’ olarak g¢evrilmistir.

e Mary Warner MARIEN, Photography and Its Critics A Cultural History 1839-1900
(Perspectives on Photography), 41.



Fotograf, icadindan hemen sonra, Ooncelikle iktidarin hizmetine

girmistir. 1839’dan sadece (g yil sonra 1842’de:

“Brandt kardesgler Bruksel tutukevinde, dagerotiple
tutuklularin portrelerini ¢gekerler; bu arada kimlik belgelerinde
fotograftan yararlanmasinin geredinden s6z edilmeye
baglanmigtir bile. 1850’lerde Birmingham’da Ingiliz polisi
dagerotiple ¢ekilmis portrelere basvurur. New York'ta aranan
sahislarin dagerotipleri, komiserliklerde bu is igin ayrilmis

panolara asilir.”’

Ayni yillarda portre fotograflari basilmis kartvizitlerde oldukga
yayginlasmistir. Bu durum zaman iginde kimlik tespiti i¢in guvenilir bir ispata
yol agmistir. 1870’lere gelindiginde Fotograf dogdugu yer olarak kabul edilen
Fransa’da kamu idarelerinde &ylesine genis bir kullanim alani bulur ki;
Fransa’da Emniyet Mudurligu iginde ‘Fotograf Blrosu’ kurulur. Yine Paris
Komiini’'nden sonra kuskulu tim sahislarin belgelenmesinde, ingiliz Kirm
Savasi’'nda yer tespitlerinde, cesitli fabrikalarin Griinlerini tescillemelerinde®
ve demiryollari reklamlarina kadar ilk on yilinda fotograf genis bir yelpaze
icinde kullanilmistir. Amerikan i¢c Savasrnda fotografin yazili basinda
kullanimi savasin vahgetine tanik olmamis toplum icerisinde bir kamuoyu
olusumuna yol agmistir. Bu durum fotografin kamuoyu olusturmadaki

oneminin anlasiimasinda ilk érnektir.

! Quentin BAJAC, Karanlik Odanin Sirlar Fotografin icadi, 74.
® Ornegin 1855'de Sevres Maniifaktiri’niin reklam calismasi bu alanda ilklerden biri olarak
karsimiza gikar.



Kabaca ontolojik bir perspektifle bakildiginda kayit altina alma, tespit
etme, hikim kurma, siniflama, reklamlastirma fotografin iktidar igin sagladigi
avantajlardan ilk akla gelenlerdir. Fakat fotograf yukarida sayilan hangi
formda kullanilirsa kullanilsin estetigi bir zorunlu 6ncul olarak beraberinde
getirmigtir. En dar baglamda goruntu rastgele degil segilen karedir ve mutlak
bir kompozisyonu vardir. Bu anlamda dénem resim sanati anlayisina oldukga

yakindir.

1840’larda fotografin icadinin sunulmasinin 6ncelerinde, dogadaki
‘sey’lerin oldugu gibi, bir ¢carpitmadan yoksun goérinen perspektifiyle temsil
edilmesi sanat alaninda oldukga genel bir gabaydi ve bu ¢aba fotografin icadi
icin gerekli olan temel teknik olanagr da kendiliginden yaratti. Camera
obscura, pantograf gibi aygitlar doganin oldugu ya da bir diger soyleyisle
gorundugu gibi yansitiimasi igin uzun yillar boyunca geligtirildiler. Burada
s6zu edilmesi gereken ilging durum doganin gorundugu gibi temsil edilmesi

ve bunun sonucunun sasirtici ve hayret uyandirici olarak kargilanmasidir.

Belki de fotograf alanindaki gelismelerin ilk ve en énemli olanlarindan
biri de gelisen teknoloji ile birlikte negatiften kagida basilabilir, cogaltilabilir
Ozellige kavusmasidir. Fotografin icadi ve ilerleyen zamanlarda fotograf,
kimyasal bir slure¢ sonunda metal plaka Uzerine sadece bir kez
uretilebilmekteydi. Daguerreotype adi verilen bu teknik, Heary Fox Talbot’'un
negatif kesfiyle fotografin birden fazla Uretilebilmesine olanak tanidi. Bu
durum ilk zamanlarda Ozellikle basin alaninda sikga kullaniimaya
baglanmistir.  Onceki ddnemlerde basin  yoluyla illistiirayonlarin
kullaniimasindaki guvenilirlik tartismalari da boylelikle son bulmustur. Bu

durum fotografin glvenilirligini de pekistirmistir. Fakat yine ayni durum



sonraki zamanlarda Walter Benjamin gibi birgok dugunur tarafindan da farkl

alanlarda sikga tartisilacaktir.

2.1.Fotografin Resim Sanati ile Kurdugu iliskiler ve Fotografin

Onciileri

1700’lerin ikinci yarisindan sonra toplumsal siniflarinin ylkselise
gegmesi, portre yapimini buyldk bir ihtiya¢ haline donuastirmuastuir. Portresini
yaptirmak yukselisteki toplumsal siniflar i¢in bir nevi azamet isareti sayilmis,
portreler toplumsal yapi igerisinde Kisilerin gorunurligunu arttirmada bir
simge haline gelmisti. Gittikge artan bu ihtiyac tretimin daha mekanik bir hale

gelmesini saglamistir.

1750’lerden sonra doénem Avrupa’sinda sonra orta sinif, aristokrasi
temeline dayanan toplumsal yapi igerisinde hizlica ylukselmeye baslar. Bu
ilerleyiste kisinin toplum igerisinde saygi ve itibar gorme istegi onu portre
yaptirma egilimine yoénlendirmistir. Ozellikle Fransa’da belirli cevrelere
ayricalikh olan portre yaptirma, toplumsal yapinin degismeye baglamasiyla
orta sinifa kadar ilerleyip bir demokratik yapi olusturmustur. Politik sarsintilar
sonucu feodal yapilarin dagildigi bu ¢agda burjuvazi, kamusal alan iginde
kendini gostermek igcin sanatsal dil olarak yine aristokrasinin yontemlerini
kullanmaya devam etmistir. Aristokrasinin sanat anlayigindaki geleneksel

temsil bigimleri gline uyarlanarak kullaniimigtir.



Portre ressamlarinin soylulardan sonra ortaya c¢ikan ikinci musteri
cevresi olan burjuvalarla iligkilerinde saray ressamlarina dykinme belirgin bir
bicimde g6z onundedir. Toplum iginde gorunurlugu arttirmak igin Uretilen
portrelerin  kisiye benzeme durumunun yaninda, aynen aristokratlarin
portrelerinde oldugu gibi temsil yonunde ideallegtirme benimsenmistir. Bu tur
portrelerin giderek tuval yuzeyinden kumaslara, cesitli kullanim egyalar
Uzerine yapildigi gorulir. Dénem Fransa’sinda ¢ogalan talep karsisinda hizl
uretilmesi agisindan minyatur portre Uretimi giderek artar. Artik burjuva birey
kaltart, minyatir portrelerde yasam bulmaktaydi. XIV. Louis dénemine
gelindiginde ise portre yapmak igin yeni bir yontem bulunmustu. Parlak siyah
kagitlar dekupe edilerek portre profilleri olusturuluyordu. Dénem hikimetinin
maliye bakaninin soyadini alan ‘siluet’ portreler kisa sure icinde oldukca
populerlik kazanmistir.  Temelde siluet bir soyut bir temsil bigimidir. Hemen
higbir on c¢alisma gerektirmeden hazirlanan bu c¢alisma turld maliyet
acisindan da uygunlugundan dolayi hizlica yayilmigtir.  Yine siluet gibi, bir
nevi pantograf ve gravir teknigi birlesimi olan fizyonotras teknidi de
1780’lerden 1800’lerin ilk yarisina kadar oldukga populler olmustur.
Fizyonotras teknigi kusursuza yakin sonuglar vermesine karsin, portrelerdeki
bir mekanik sonu¢ olarak ‘ifadesizlik’ kimi donem sanatgilari tarafindan

elegtirilmistir.

19. Yuzyilin baslarinda agag¢ baski, bakir baski ve gravur gibi cogaltim
tekniklerinden sonra litografi (tas baski) yontemi de kullaniimaya
baslanmigtir. Tas baskiyla birlikte yeniden Uretim-gogaltim baska bir boyuta
gelmigtir. Resmin tas Uzerine c¢izilmesiyle gercgeklestiriien bu baski
yontemiyle, grafik Urlnlerin gindelik olarak yeniden Uretimi s6z konusu
olmustur.  Ancak tag baski teknik olarak daha baglangic asamasindayken,

fotografin sundugu olanaklarla islevini yitirmistir.
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Yukarida anlatilan surecte teknik olarak benzesik olmasa da toplumsal
yapinin zorunlu kildigi el isgiliginden, mekanik bir zanaata gegisin fotografin
icadina 6n ayak oldugu sdylenebilir. Fotografin sundugu olanaklarla, insan eli
resmin yeniden uretim surecinde ilk kez en temel sanatsal iglevinden ayriimis
oldu. Elin yukumlalikleri ‘gbz’e gecmis oldu. Gozin algi suresi, elin
cizmesine oranla ¢ok daha hizliydi. 1840’larda fotografin icadiyla birlikte
uygulama kolayligi ve maliyet dusukligu portre ressamlarinin da sonunu
getirmistir. Bu dénemde birgok portre ressaminin fotografciliga gegisi
goOrulmektedir. Fotograf kendi basina bir medyum olarak ele alinmaz,
fotograflarda resimsel tavrin etkileri oldukga yogundur. Ornegin William
Henry Talbot'un ‘The Pencil of Nature’ adli yapiti fotograftan ¢ok resimsel

duyarlilikla ele alinmistir.

William Henry Talbot ‘The Pencil of Nature’ adli kitabinda fotograf
cekmenin resim yapmayla olan benzerligine atifta bulunur. Fotograf adina
yazilmis ilk kitap olma 0Ozelligi tasiyan kitapta ¢cogu kez sanat sdzcugu

gecmektedir. Ornegin 1843'te gergeklestirdigi ‘The Open Door’ adli fotografi:
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Resim 2.1.1. W.H.Talbot.Open Door.1843-1844

“....gundelik siradan bir sahneyi sunuyor olmasi
bakimindan 17. Yuzyll Hollanda sanatini animsatan
atmosferi ve 6zenle hesaplanmis kompozisyonuyla yalnizca
birtakim nesnelerin belgelenmesinin 6tesinde bir amag tasir.
Bu acidan fotografin bir resim statlsiune yaklastigi iddia

edilir.”

1800’lerin ikinci yarisindan itibaren fotograf ve resim sanati arasindaki
gegiglerin hiz kazandigi gorulmektedir. 1853 yilinda Paris’te ilk studyosunu
acan Nadar, fotografini ¢ekecedi modelini ortam igcinde serbest birakiyor,

modelinin atmosfer i¢inde karakterini yakaladigi anda fotografini ¢ekiyordu.

° Rana OZTURK, Fotografi Sanatlagtiran Adam: Alfred Stieglitz, 147.
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Nadar'a gore “Portre; fotografin en degerli ve ayni zamanda en incelikli
uygulayimidir’ ve “Onun igin fotograf makinesiyle insan yuzunu kesfeden ilk
insandir denilebilir.” *° Nadar cektigi portrelerle déneminin kdltiirel ortamini
adeta belgelemistir. Ornek verilecek olunursa Delacroix, Rossini, Baudelaire,
Bernhardt, Nerval, Dumas, Monet, Wagner ve Georg Sand sayilabilir.
Nadar'in portrelerindeki resimsel tavir, cektigi  kisinin  karakterinin
aktariminda yalin bir tavir sergilemesinde gizlidir. Nadar, dogru anda
fotografini ¢geker. Nadar'in fotograflar i¢cin Jean Paul Sartre “1860 civarinda
Nadar'in fotograflarini ¢ektigi kimseler c¢oktan olmustur. Ama yasadiklari

dénem bakislarinda ebediyen yasayacaktir’*! demistir.

Resim 2.1.2.F.Nadar.Baudealire’in
Portresi.1855-1858.

1‘; Beyhan OZDEMIR, Fotograf Estetiginin Olugum Siireci,
A.g.k.,
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Ressam Ingres’in fotograf¢i Nadar'in calismalarindan faydalandigi
bilinmektedir. Nadar’in fotograf alaninda ilk kez uygulamaya koydugu yapay
IStk denemeleri, netlie ve ifadenin aktariminda oldukga basarili sonuglar
vermigtir. Model ile fotograf¢i arasindaki bir nevi iletisim araci olarak yapay
Isik ve dolayisiyla netlik, ifade aktariminda anlam kazanmigtir. Ingres’in son
donem portrelerinde Nadar'in etkisi Oylesine hakimdir ki, igleri buyuk
daugerrotype’lar olarak adlandiriimistir. ilerleyen dénemlerde Nadar yapay
Isik teknigiyle kanalizasyonlarda, toplu mezarlarda ¢ekimler yapmis ve ilgiyle

kargilanmigtir.

Resim 2.1.3.F.Nadar.Paris Katakomblari.1861
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Resim 2.1.4.Jean-Auguste-Dominique Ingres. Charles-Joseph-

Laurent Cordier’in Portresi. 1811

Ressam Ingres gibi Manet'de Nadar'dan etkilenen sanatgilardandir.
Nadar’in fotograflarindaki teknik elverigsizlikler yizinden kullanamadigi ara
ton eksikliklerini Manet'nin resimlerinde gormek mumkundir. Ayrica “Manet
duzenlemeleri kendisine ait olan kompozisyonlarinda gercekgi bir anlatim
betimleme kaygisi ile fotografi belge olarak kullanmistir.(imparator
Maximilian’in idam Edilmesi 1867)"*2. Ayrica Nadar'in 1859'da fotografladig
Charles Baudelaire portresi ve Manet'in 1865'de resmettigi Baudelaire

portresi arasindaki benzerlik ilgi ¢ekicidir.

2 SEN, Yusuf Murat, Fotograf-Resim iligkisi iginde Kimlik Arayisi, 5.
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Resim2.1.5.E.Manet.imparator Maximillian’in idam Edilmesi.1867

Resim 2.1.6.F.Nadar.Baudelaire’in Portresi(Detay).1859
Resim 2.1.7.E.Manet.Baudelaire’in Portresi.1865

Nadar gibi fotograf calismalarinda gercek digi yapay isik kullanan
fotografcilardan biri de Julia Margaret Cameron’dur. Cameron’un ilk donem
calismalarinda kullandigi basarili ‘gercek digi 1s1k’t aslinda malzeme ve
teknik eksikliklere borgluydu. Yine ayni donemde fotograf¢i Disderi filmden
farkh teknikler kullanarak ucuz baski teknikleri bulmustur. Bu sayede orta
sinif aileler sarayr animsatan ucuz dekorlar 6nunde dusik maliyetlere
fotograflarini gektirmeye baglamislardir. Bu fotograflar salt bir aile fotografi

olmaktan ¢ok onlari, Paris’in yeni bir sinifi olarak tanitmayi bagarmistir.
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Yine Nadar gibi doneminin en ilgi ¢ceken fotografcilarindan birisi de
Oscar Gustave Rejlanderdir. Rejlanderin 1857 yilinda gergeklestirdigi
‘Hayatin Iki Yolu’( The Two Ways of Life) adli yapiti otuz negatifin bir araya
getirilmesiyle olusturulmustur. Yapit iyi ve kétunun, galismanin ve tembelligin
alegorik anlatimini temel almistir. Yapit birgok elestirmen tarafindan ise
Raphaelin 1510- 1511 yillari arasinda gercgeklestirdigi ‘Atina Okulu’ adh

tablosuna benzerligiyle anilmistir.

q;/d/ Findh”

Resim 2.1.8.0.G.Rejlander. Hayatin iki Yolu.1857




Resim 2.1.9.Raphael.Atina Okulu.1510-1511

“Atina  Okulu’nun bicimsel c¢ercevesi Rejlander in bu
calismasina kaynaklik etmis olmali ki, arka planda gorulen
mekan, resimdeki mekani; merkezde gorulen yasli adamda
resimde yukariyr isaret eden Platon’'u cagristirmaktadir.
Sanat tarihgisi, Marlyn Stoksad’de goére, fotografta gorilen
yash bilge kisi, iki geng erkegi hayatla tanistirir; bir nevi
onlara yer gosterir. Sagdaki geng, din, yardimseverlik,
enduUstri gibi  kisisellestiriimis olan kavramlara dogru
yonelirken; soldaki ise hayatin zevkle iligkilendiriimis olan
kismina dogru cekilir, aldanir. Soldaki 6lim, intihar ve
clldirmayla sonuglanan kumar, igki, sehvet ve diger
kisisellestirmeler canlanirken, yuzinU bir kumas pargasiyla
ortmeye c¢alisan kisi kompozisyonun alegorik gsemasini

dengelemeye calisir.”*?

13 Elif VARGI, Resimden Fotografa: Oscar Rejlander ve Hayatin iki Yiizii,

17
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Bu dénemde fotograf her ne kadar ‘yilksek sanat'*

olarak gorulmese
de, bu galisma seckin resim ve heykellerle birlikte sergilenmis, bir kopyasi

Kralice Victoria tarafindan satin alinmistir.

Rejlander Hayatin Iki Yolu adli yapitini Uretirken, en az yapitin kendi
kadar onemli bir diger tartismayi da baslatmis oldu. Rejlander klasik bir
sanat kalibini yeniden ele alip, onu manipulasyona ugratmistir. Yapit teknigin
sagladigi olanakla yeni bir forma girmistir. Bu anlamda salt fotograf ve resim
arasindaki iliskiden c¢ok, sanatin yeniden ele alinmasi -gorinen ve
goruinmeyen Ozellikleriyle- ve izleyene aktariimasi baglaminda ilk
orneklerden biridir.  Rejlander gibi Henry Peach Robinson da 1850’lerden
sonra ¢ok sayidaki negatifi tek baski iginde birlestirerek teatral gorintuler

elde ederek, akademik resim anlayisina uygun yapitlar gerceklestirmistir.

Resim 2.1.10.Henry Peach Robinson.Fading Away.1861

14 1850’lerde fotografin mekanik bir bulus olmasindan dolayi, tanrisalligi barindiran klasik
sanat degerlerini Gretemeyecegine dair inanis egemendir.
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Resim sanati ilkelerine uygun yapitlar Ureten Rejlander ve Robinson,
1860’larda ‘Sanatsal Fotograf’ akimini ileri surerler. Fakat bu akim zaman
icinde fazlaca eriyip gider. Kuru levhalarin icat ediimesi ve P. Henry

Emerson’un fotografin natiralistik yani tartismalari bu duruma neden teskil

eder.

“Henry Emerson, Londra’daki Camera Club’te fotograf
konusunda bir konferans verir ve devrin sanat anlayisina
saldirir. ‘Doga’nin, sanatc¢inin modeli olmasi gerektigini ifade
eder. O’nun ic¢in fotograf, karakalem, gravir vs.
tekniklerinden daha gugludur ve daha Ustun bir anlatim gucu
vardir. Ancak rengin eksikligi nedeniyle resim sanatinin

gerisindedir.”*®

Yeniden dogal olana donusu ve kendiligindenciligi savunan Emerson,
1889’da yayimladigi ‘Naturalistic Photography’ adl yapitinda fotografi salt
kendi basina bir sanat olarak ele almistir. Yapitinda negatif pozlamaya ve
rotusa karsi duran bir tavir sergilemistir. Emerson ingiltere’nin dogusundaki

kirlarda ¢ektigi fotograflari yedi albumde toplamigtir.

“‘Cahismalarini ve kuramini 1890 yilinda, ressam
Whistler’in etkisiyle, fotografin dodasinda zaten var olan ama

Rejlander, Cameron ve Robinson gibi fotografcilarin etkisiyle

> Beyhan OZDEMIR, Fotograf Estetiginin Olusum Siireci,
http://www.ifod.org/ifod/e-dergi/makaleler/fotograf-estetiginin-olusum-sureci-bolum-5.html
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yapaylasan ve gittikge siradanlasan, sonunda da bir kesimde

vazgegilen natiiralistik yanin dnemini yadsimigtir.”*°

Emerson 1898 yilinda Naturalistic Photography’ adli yapitinin tglncu
boluminde fotografi sanat olarak tanimlanmasindan vazgegmis, *
‘Photography: a pictorial art’ adli boélimidn ismini  ‘Photography: non art’

olarak degistirmistir.”*’

Dénem fotograf sanatcilari bu akimdan hareketle Rembrandt, Van
Dyck, Daumier gibi ressamlarin kompozisyonlarina benzer fotograflar
cekmiglerdir. Fakat Emerson’'un kurami fotografta gergekcilik egilimine
tekrardan 1g1k tutar. Fotografcilar kameralarini yeniden dogaya cevirirler.
Ancak teknigin ilerlemesi-negatif ve pozitif baski ydntemleri- sonucunda
fotografcilar dogadan edindikleri gérintllere mudahalelerle tekrardan resim

sanatina oykinmuslerdir.

Fotografin icadindan hemen sonraki ilk dénemlerindeki resim sanatiyla
olan iligkilerinde, fotografi medyum olarak kullanan ve s6zu edilmesi gereken

sanatgilar Turner, Millet, Delacroix ve Courbet’dir.

Fotograf¢i John Jabez Edwin Mayall ile deneysel fotograf ¢alismalari

yapan Turner, Niagara Selaleri’nde gokkusagi tayfini fotograflayarak, i1sigin

16
A.g.k.
Y Agk.
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anlik etkilerini resimlerine aktarmigtir. Fotograf¢gi Nadar’la iletisim halinde
oldugu bilinen Millet'in de Turner gibi dis mekan fotograf gekimlerinden

faydalandigi bilinmektedir.

Ressam Delacroix’ nin ise digs mekandan ¢ok fotograf studyosu iginde
fotograflanan  modellerden  faydalandigi  goériimektedir.  Delacroix’in
calismalarinda fotograf bir 6n calisma olarak desenin yerine kullanilan bir
yontem olarak kendini gosterir. Yine Delacroix stidyoda sadece
kompozisyonlara karar verir, fotograflari fotografcilar ¢eker. Ornegin
fotografci Jean Louis Marie Eugene Durieu (1800-74) ile 1854’de kadin ve
erkek modellerle 32 fotograflik bir alblim gergeklestirmistir. “Gunliglne not
ettigine gore, Delacroix soyle der: Saat 8'de Durieu'nun stidyosuna gelip tim
gun resim c¢ektik. Durieu, fotograf basina bir ya da bir buguk dakika ¢ekim
yaparken, Thevelin taslak yapt.” * Ancak Delacroix icin fotograf ayni
zamanda kesinlikleri olmayan bir gérme bicimiydi. Cunkl fotograf gozin
gorme vyapisindan farkli, oldukga ayrintili bir goruntuler sunmaktaydi.
Delacroix fotografi bu yuzden eksik bulur. Ancak g6z bu eksikleri kapatabilen
bir aractir. Delacroix bu durumu soéyle aciklar “Fotograf bize doganin sirlarini
aktaran bir cevirmendir ve bu ceviri sirasinda da birgok yetersizligi
bulunmaktadir.”*® Delacroix ve Durieu’nin fotograflarinda modeller yapay isik
altindadir ve kameraya bakmazlar. Dolayisiyla anlatimin dninde her hangi
bir engel yoktur. Resmin tum ogeleri ustaca vyerlestiriimigtir. Eugene
Delacroix'i Baudelaire soyle tarif etmistir: “Krateri usta bir sekilde bir gigek

buketi altinda saklanmis olan bir yanardag gibi”.?°

18 Eugene DURIEU/Eugene DELACROIX, Nude From Behind, Cev. Arkin Kogak,
1% ihsan DERMAN, Fotograf ve Gergeklik, 22.
%% Bkz. (18), DURIEU/DELACROIX,
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Resim 2.1.11.E.Delacroix.Odalisque.1857

Resim 2.1.12.Marie Eugene Durieu.Kumasgla Sarili Nu

Calismalar1.1800’ler
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Ressam Gustave Courbet de Delacroix gibi insan anatomisi igin
fotograftan yararlanmistir. 19. Yuzyil gercekligi icinde mitolojik ve dugsel
konularin betimlenmesinde bile kadinin c¢iplakhgr ¢ok da hoggoruyle
kargilanan bir durum degildi. Courbet bu duruma karsin c¢iplakhdr glncel,

siradan bir olayin aktariminda dahi kullanir.

Resim 2.1.13.G.Courbet.Beyaz Corapli Kadin.1861.

Fotografin resim sanatiyla olan karsilikli iligkisinde bir diger ilgi gekici
durumda 1892 yilinda ingiltere’de kurulan “Linked Ring Brother Hood”
dernegidir. Bu dernek daha sonralari 1904 yilinda “Resim Etkisinde Uluslar
arasi Fotografcilar Derneg@i’nin kurulmasina éncu olur. “Kurulusun gérevi,
fotografin resimsi yeteneklere sahip ama bagimsiz bir ifade araci olarak
gelistirimesidir.”#* Dernekle ilgili olarak teorisyen Robert de la Sizeranne

“Negatif, makinanin eseridir. Ama baski Uslup olarak insana aittir... Fotograf,

1 Bkz. (15), OZDEMIR.
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bilimin vaatlerini asti. Bize yalnizca hakikati vaat etmisti ama guzelligi de

verdi” demistir.??

19. Ylzyll'da fotograf; bilim, sanat, belge edinme, basin yayin,
reklamcilik vb. birgok alanda etkin bir sekilde kullanilirken, estetik ve felsefi
tartismalarin da merkezindedir. Bu slre¢ es zamanli olarak fotografin kendi
icindeki kimlik arayisinin da yasandidi bir stregtir. Fotografin yarattigi imajlar
gozle algilanan gercekligin ¢ok otesinde veriler sunmustur. Baglangicinda
gercekligi birebir yansitmaya calisan anlayig, zaman icinde gerceklikle
yeniden iligki kurmaya, temsil etmeye ilerleyen surecte ise temsil etme yerine
rolatif ve degisken simgesel bir aktarima dogru yol almistir. Fotograf
sanatinin igindeki gercek olgusu, yasanan hayatin ve dodanin gerceginden,
zaman igerisinde sanatginin yorumu ©On plana cikarilarak soyutlanmistir.
Fotografin baslangicindan bugine degin iki temel yapi Uzerine oturdugu
soylenebilir. Bunlardan ilki gergekgilik, ikincisi ise sembolik egilimdir.

Gergekgilik 19. Yuzyll duasunuldagine, ...dussel ve ahlaki goruntuler

disinda koylu, is¢i yoksulluk, cevre ve icinde yasanilan dinyanin cesitli

mesajlarla dolu belgesel fotografik goriintiileri kapsar”.?

22
A.g.k
2 Ag.k.
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2.2 Fotografta Gergekgilik ve Empresyonizm

Paul Delaroche (1797-1859) Daugerreotype hakkinda hazirladigi ve
1839 yilinda Fransiz hukimetine sundugu raporunda, aygitin “Sanatin temel

"24 yve en usta ressamin bile

ilkelerini mikemmel sonuglara ulastirabilen
ilgisini ¢ekebilecek nitelikte oldugunu soylemektedir. Ayrica raporunda bu
aygit icin ressamlarin ¢ok uzun surelerde, fazlaca emek harcayarak yaptigi
islerde kolaylik saglayabilecek mukemmel bir yardimci olabileceginden

bahseder.

Akademik bir ressam olan Paul Delaroche’'un adiyla beraber
aniimakta olan ‘Bugunden itibaren resim olmuastur tumcesini sdyledigi bu
yilllarda, sanatin merkezi durumundaki Paris ve Avrupa’nin 6nemli
akademileri icinde Neo Klasik ve Romantik egilimleri barindiran akademik
sanatin etkisi altindaydi. Zanaatg¢i ve sanatci ayrimini ortaya koyarken ‘guzel
sanatlar’ kavraminin olusmasini saglarken, sanatin ‘el isciligi'nden ayrilarak
dil, tarih, edebiyat, felsefe gibi entelektiel ugraslar arasinda
degerlendiriimesine yol agacak algiyi sekillendiren sanat akademileri, sanatin
uretim kosullar kadar izleyiciyle kargilasmasini olanakl kilan ortamlar

Uzerine ¢ogu zaman tek resmi otoriteyi olusturmustur.

Delaroche’un sanatina baktigimizda, 19. ylzyll akademik sanat
geleneginin etkilerini ilk bakista gormek mimkundur. Saglam bir desen
anlayisinin  hakim oldugu yapitlarindaki idealize edilmis, c¢ok figurll
kompozisyonlari belirgin bir ustalik tagimaktadir. Tarihsel ve mitsel temalari

% Ahu ANTMEN, 20. Yuzyil Bati Sanatinda Akimlar,11.
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ancak iyi egitim almig bir kimsenin anlayabilecedi konulardir ve gercek
hayatin da digindadir. Paul Delaroche 1859 yilinda dldiginde Fransa’'da
Klasik gelenegin yanin da basini Eugene Delacroix'in ¢ektigi Romantik

gelenek de toplumun begenisini kargilayan bir diger yaklagimdir.

Resim 2.2.1.P.Delaroche.Napolyon Portresi.1846

Resim 2.2.2.P.Delaroche.Napolyon Fotografi.1814

Romantik sanat geleneginde Kilasik gelenegin saglam desen
temelindense, renkle saglanan ifade o6nemlidir. Bu g¢atisma durumu 17.

yuzyila kadar uzanmaktadir.
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“ Biri Peter Rubenis’in (1577-1640), digeri Nicolas
Poussin’in (1594-1665) sanatsal tavrindan kaynaklandigi igin
bu sekilde anilan c¢atisma, sanatin akla hitap etmesi
gerektigini dusunen ‘desenci’lerle duygulara hitap etmesi
gerektigine inanan ‘renkgi’ler arasindaki ezeli bir tartisma

konusu olarak 19.yilizyila kadar tasinmistir.”®

Fakat bu ayrisma disinda hem Romantik hem de Klasik gelenek
anlayisindaki bu sanatgilarin birlestigi onemli bir ortak noktada vardir ki; bu
sanatcilarin 6zde idealist olmalari ve “baska bir deyisle sanatcinin

gordiginin degil zihninde canlandirdiginin sanata aktarimidir.”?

1850 yilina gelindiginde Fransiz ressam Gustave Courbet ‘Gergekgilik
Manifestosu’nu yayimlar. Artik idealize edilmis olanin karsisinda, gundelik
siradan yasantinin konu edildigi sanat anlayigi vardir. Courbet bunu
“yasayan sanat yapmak Hedefim budur” diyerek aciklar. Courbet’ nin 1855
yilinda Paris Dunya Fuar’'ina kabul edilmeyen yapitlarini, akademizme karsi
avandgard bir tavirla actigi ‘Gergekgcilik Pavyonu'nda sergilemesi bagimsiz
sanatgi tavrinin filizlendigi donemi de atesler. Gergekgi Manifesto’yla ortaya
konan sey aslinda estetikten ayrilmaksizin gergcek olani -yasanilani- elle
tutulup goézle goérinenin bir ayna gibi betimlenmesidir. Gunlik siradan
yasamdan kadrajlanan gorUntllerin  betimlenmesindeki gercekgi tavir,
doganin betimlenmesinde de kullaniimistir.  Courbet’'nin 1855 yilinda
gerceklestirdigi * Sanatginin Atélyesi: Gergek Bir Alegori’ bu duruma iyi bir
ornek olusturmaktadir. Courbet bu resmi igin:

2 Ag.k., 12.
% Ag.k.,12.
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A R AN

Resim 2.2.3.G.Courbet. Sanatginin Atdlyesi: Gergek Bir Alegori.1855

‘Resmin tam merkezinde sanatgl olarak ben, sag
tarafimda sanatci ve bohem arkadaslarim; sol tarafimda
gundelik yasamin oteki yuzl, insanlar sefalet, zenginlik,

yoksulluk, istismar edenler edilenler bulunmakta”?’

demektedir. Courbet’nin resimlerindeki gunlik olan ana dairlik, kullandidi
kompozisyonlar ve figlrlerin seciminde de 6ne ¢ikmaktadir. Ornegin sosyalist
sair Pierre — Joseph Proudhon, realist akimin edebiyattaki temsilcilerinden
Jules Champfleury, sair ve elestirmen Charles Baudlaire onun resimlerinde

kullandigi figurlerden bazilardir.

" Agk., 13.
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19. vyuzyilda aristokrasi karsisinda yeni orta sinifin  yukseligini
surdurmesi sanatsal alanda yeni bir begeni durumu da ortaya ¢ikarmigtir.
Mitolojik Oykulerin sablonlanmis konularinin varsayimlarini sunan anitsal
anlatimlar, orta sinifin begenisine olduk¢a uzakti. Konusunu guncel
yasantidan alan sanat yapitlarini anlamak igin iyi egitimli olmaya gerek yoktu.
Yeni sanat Uretimleri piyasa i¢cinde yeni mecralar bulmaktaydi. 19.yuzyildaki
sanatsal donusimun o6nemli nedenlerinden birisi de bu durumdan
kaynaklanmaktadir. Bu duruma bir ornekleme olmasi agisindan ‘Salon

Sergileri’ne bakabiliriz.

ilki 1673 yilinda akademi mezunlarinin yapitlarini sergilenmesi igin
agllan, 1725 yilinda adi Paris Salonu olarak degistirilen,1748 yilinda 6dullt
akademik sanatgilarin juriligini Ustlendigi, Fransiz Devrimi sonrasi ise
uluslararasi katiima agilan ‘Salon’ sergileri bu dénemin en belirleyici
sanatsal etkinligiydi. Bu dylesine etkili bir sanatsal etkinlikti ki, bir sanatg¢inin
alici bulup bulamamasi bu sergide var olup - olamamasina bagliydi. Fakat
akademik anlayisin hizmetindeki bu ‘Salon Sergi’leri aralarinda G. Courbet,
C.Monet, E. Manet gibi ressamlarin da bulundugu bircok sanatglyl zaman
icerisinde disarida birakmistir. Ornegin 1863 yilindaki seckide yaklasik olarak
3000 civarinda yapit reddedilmistir. Fakat siddetli protesto karsisinda ayni yil
bizzat Ill. Napolyon’un emriyle ‘Reddedilenler Salonu’ bashdi altinda alternatif
bir sergi diizenlenmistir. Bu sergi oldukca sansasyonel olmustur. Ornegin
Emile Zola’ nin 1886 yilinda yayimladidi ‘Basyapit’ adli romani bu konuyu ele
almaktadir. Devam eden suregte Fransiz Sanatcilar Birligi ‘Salon Sergileri’'ni
devletten bagimsiz bir kurum olarak strdirmusgtir. 1884'te ressam Seurat’in
onculigunde jurisiz fakat katihm parasi alinan ‘Bagimsizlar Salonu’ sergisi

dizenlenmigtir. Tum bunlarin disinda aralarinda Eugune Carriere, Georges
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Rouault, Pierre- Auguste Renoir, Edouard Vuillard gibi sanatgilarin da oldugu
kisisel sergiler duzenlenmigtir.

Resim. 2.2.4.A.Rodin. Iris, Messenger of the Gods.1865

19. yuzyilda akademizme karsl duran sanatgilar arasinda ressamlarin
yaninda Auguste Rodin gibi heykeltiraslar da vardir. Big¢imi ve hareketi
kaliplarin digina gikartirken, 1s1gin anlik durumlariyla ortaya konmus yuksek
enerjili heykellerinde, insan bedeninin ‘an’in durumlarina gore betimlenmesi
s6z konusudur. Rodin’in bu yaklagsimi, fotograf makinesinin nesneye bakis

acisina ¢ok yakindir. Rodin figuru olusturan elemanlari ayri ayr ele alma
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yerine, tek bir butin olarak ele almistir. Onun heykellerinde 11k ve golge
akiskan bir sekilde birbirlerini izlemektedir. Bu baglamda heykelde detaya

indikge kompozisyonu olusturan nesneler guclikle tanimlanabilmektedir.

Fransiz  Devrimi ve Endustri  Devrimlerinin  yikicihgr  ve
donusturaculugu  19. vyuzyll igin  belirleyici etmenlerdir. Kapitalizmin
endustriden aldigi gugle kentleri yeniden bigimlendirmesi, yeni iletisim ve
ulagim kaynaklarinin olugturulmasi zorunlulugunu getirmistir. Endustri
Devrimi paralelinde ortaya konan, Karl Marx (1810-83) ve Fredrich Engels’in
(1820-95) ‘Komiunist Manifestosu’ ve devaminda Marx’in ‘Kapital’i; toplumsal
yapinin ve hiyerarsisinin yeniden sorgulanmasi, insasi ve Uretim bigimleriyle

orgutlenmis modern toplumun gelecegine dair 6ngoruler sunmaktaydi.

“Tann 06ldu diyen! Friedrich Nietzsche (1844- 1900)
burjuva ahlakina ve toplumsal otoriteye bagskaldiran
yaklasimiyla gecmigin  klltarel  deg@erlerinin  yikimini
hissettirirken, Sigmund Freud’'un (1856- 1939) bilingalt
kuram, insan yasaminin cinsel durtulerden kaynaklanan
bilinmez bir yonune 1sik tutarak, ruhsal yagsamin derinliklerine
iliskin bir pencere agmistir. Insanin kendi gercekligine dair
algilarini donusturen tum bu gelismeler, modernligin sahnesi
olan kentlerde, tren istasyonlarindaki kalabaliklarin, yeni
aligsveris merkezlerinin, hazir giyim satan yeni dukkéanlarin,
resimli basinin, kafelerin, tiyatrolarin, kisacasi yepyeni bir
yasam biciminin yarattigi yeni sahnede olmustur. Bu yeni
sahnenin yeni sanatcilari, Baudelaire’in dedigi gibi birer
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‘yasam arsivcisi’ olarak gozlemlerini sanata

yansitmiglardir.”?®

Modernlik deneyimi 19 yuzyil iginde birbirinden farkli ¢atisma ortamlari
yaratmistir ancak Baudelaire’in de dedigi gibi her ¢agin bir tavri, bakisi ve
durusu vardir.  19. Yuzyil'in belirgin tavri hi¢bir cagla karsilastirlamayacak
kadar devinimi yuksek bir ¢gag olmasidir. Bu devinimde gercgeklik degistikge
Brecht'in de iddia ettigi gibi, gergekligin temsil yontemlerinde de degisimin
olmasi kaginilmazdir.  Sanat alaninda artik yeni bigimlerin, konularin,
tekniklerin gelistiriimesinin yaninda, izleyiciyi merkeze alan, yapit izleyici
merkezli gorme bigimlerinin ve alginin degistiriimesine ¢abalanmistir. 20.

yuzyil sanatinin devinimini bu anlayis saglamistir.

2.3.Fotografta izlenimcilik: Isik ve An

izlenimcilik akimi 1874 vyilinda fotografci Nadar'in (1820- 1910)
Paris’'teki studyosunda ‘Adsiz Sanatcilar Birligi’ (Societe anonyme des
artistes) ismiyle bir araya gelen 30 sanatg¢inin ‘Salon’a alternatif olarak
dizenledikleri sergiyle ortaya cikmistir. Akim Sanayi Devrimi’yle gelen
teknik, bilimsel ve felsefi hareketlenmelerin sanatta buldugu karsilktir ve en
dar baglamda gercekci gelenegin son halkasi olarak da kabul edilebilir.
Gorunen dunya, simdiki zaman ve sanatgilarin geleneksellesmis dusunsel
aktarimi arasindaki mesafe; sadece felsefi ontoloji alaninda degil,
sanatcgilarin bakis acilarinda sakladiklari ‘geleneksel idealar'in dusunsel

2 Ag.k., 18.
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yikimini da beraberinde getirmistir. Dolayislyla izlenimcilik Akimr'yla idealize

edilenin degil gorunenin aktarimi sanatin igine dahil olur.

izlenimciler Barbizon Ekoli'ne benzer bir sekilde acik hava

ressamlaridirlar.

‘Doganin  Empresyonistler tarafindan kesfi ve
yakalanmaya c¢alisilan belli bir an, resimlerinde yansitiimaya
baglandiginda, sanatin gergcek yasamla iliskisi de baslamis,
ayrica 1s1gin nesneler Uzerinde yapmis oldugu degisiklikler
ve nesnelerin gorunuslerinin 1sik ile surekli degisiklige
ugradigi gercegi fotografin ortaya cikisiyla beraber somut
temellere oturmustur. Empresyonist disuncenin temelini

olusturan da bu gercek olmustur.”?°

izlenimcilik bir anlamda da bilimsel verilerle sanat nesnesinin yeniden

ele alinmasidir. Ozellikle 1sik ve hareket, optik, renk arastirmalarina dayanir.

19. ylizyil akademik gelenegi ile karsilastiracak olursak, izlenimcilerin
belirli bir kurallar dizgesinden ¢ok, donem sanat anlayisina bir karsi durus
cevresinde birlestikleri gorulir. Fakat Ronesans’tan beri kullanilan perspektif
yerine cgizgisel olmayan renksel derinlik, renk tonlarinin kullanimiyla ortaya

¢ikan yeni hacimsel goruntl, hava perspektifi, yine resmedilen gorintu iginde

%% Levent KILIC, Goriintii Estetigi, 27.
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uzakllk ya da yakinhgin renklerle veriimeye calisiimasi belirgin Uslup
benzesmelerini de ortaya koymustur. Yine dogadaki bir izlenimi degisen 1si1k
kosullari altinda aninda tuval yuzeyine aktarma istegi ve bunun igin gereken
cabukluk, akademik gelenekteki resimsel detayciliktan sanatgilar

uzaklagtirmistir.

“‘Desen c¢izmeden, dogrudan tuvali boyayan Diego
Velazquez (1599- 1660) ve Eugene Delacroix (1798- 1863)
gibi ressamlarin izinden giden Izlenimcilerin bir izlenimi
etkisini yitirmeden tuvale aktarabilmesi igin gereken hiz,
cabuk ve kesik firga wvuruslariyla sonradan go6zln
birlestirecegi renk tuseleriyle saglanmis, Akademik
resimlerin vernikli ve cansiz goruntisunun ¢ok o6tesinde bir
canliik yakalanmistir. Resim ylUzeyine az once dokunulmus
etkisi uyandiran bu canliik, akademik resimlerle
kargilastirildiginda elbette ki ‘bitmemis’ gibi gorundr ve

algilanir.”*

izlenimci ressamlarin dodadan aldiklari konular, kendi gozleriyle
gordukleri izlenimleridir. Dolayisiyla bu noktada nesnenin kendisi dedgil,
retinaya dusen goruntusi on plandadir ve bunun temsili sanatginin
bireyselligi ile ilgilidir. Nesnenin insan gozuyle algilanan anhk goruntusu
bircok dis etmenle birlestiginde ayrintidan uzak, bigimsel deformasyona
ugramis ve kendi gergekliginden uzaklasmis gibi gérinse de aslinda sanatsal
gerceklik icinde yerini almigtir. Bu anlayis resim sanatinin 6zerklesmesine
giden yolu aralamistir. izlenimcilikte “...Fransiz Ressam Eugene Boudin’in

(1824- 1898) sozleriyle, gordugund dedil ‘ideal’i gizmeyi 6gutleyen akademik

% Bkz (24), ANTMEN, 22.
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ogretinin aksine, ‘kendi gozlerinle gérmek’ esastir.”?* Bu baglamda sanat
alaninda 0zne ve nesne arasindaki iligkilerin yeniden yorumlandigini

soylemek mumkundur.

Roénesans ve Barok Donem’den itibaren insani evrenin merkezine
koyan yorum sanat alaninda izlenimcilik ile farklilasmistir. Bilinen nesne ile
gorinen nesne ile arasindaki yorum farki yeni bir evren tasarimini da ortaya
koymaktadir. “Bu olgu, evrene bakis agisinda soyle bir degisiklige yol agar:
Evren idealize edilmis ve verili nesneler toplulugundan ¢ok, birbirine bagl ve

birbirleriyle etkilesim icerisinde bir biitlin olmakta.”*?

izlenimci sanatgilarin  fotografla iliskileri 1sikla degisen atmosferi
yakalama ve fotografla yakalanmis ‘an’in ve anda gelisen hareketlerin
goruntulerinin  temsili yonuinde olmugstur. DOnem resimlerinde mekanin
yadsindigi pek sdylenemez ama 1slk ve zaman sorunsalinin daha ¢ok

irdelendigi sdylenebilir.

1874 yilinda Eadweard Muybridge'in California’daki at yarislarina
iliskin bir iddiayr ¢o6zimlemek Uzere basladigi seri fotograf ¢ekimleri insan
géziiniin algilayamadig§i bircok gérintiiyii kullanima sunmustur. ileride
sinemanin temellerini atan bu seri fotograflar sanatcilar ve bilim adamlari igin
bir kaynak olusturmustur. Muybridge 30.000°den fazla fotograf ¢ekmis,
bunlari 1887 yilinda‘Hayvanlarin Hareketi (Animal Locomotion)’ adl kitabinda

yayinlamigtir. Kitap 781 adet ayri hareket fotografindan olugsmustur ve on bir

31

A.g.k., 23.
%2 jsmail TUNALI, Felsefenin Isiginda Modern Resim Modern Resimden Avangard
Resme, 44-45.
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ciltten olusmaktadir. Bu fotograflarda hareketli canhlar belirlenmis zaman
dilimlerinde karsidan, yandan ve arkadan fotograflanmistir. Bu fotograflarla
hareket belirli zaman araliklarinda farkli agilardan goérintilenerek

karsilastiriimistir.®

SUALLIE GARDNER owned by LELAND STANFORD: ranning at & 140 galt over the Palo Alto track, 10th Juae, 1878,

Resim 2.3.1.E.Muybridge.Do6rt Nala Kogan At.1878

Resim 2.3.2. E.Muybridge.Sirikla Atlayan Adam.1884.

% Ozan BILGISEREN, Fotografta Zaman ve Hareket,14-16.
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Muybridge gibi hareket Uzerine aragtirmalar yapan bir diger fotografci
Fransiz Etienne Marey’ dir. Fakat Marey'in izledigi yol Muybridge’inkinden
biraz daha farkhdir. Muybrigde hareketin surekliligini sekans mantiginda
olusan karelerde ararken, Marey tek bir kare icinde hareketin surekliligini
izlemistir. Marey’in kareleri bu baglamda kimi zaman soyut goruntulere

donusmastur.

M

Resim 2.3.3E.Marey.Kronofotografi.1880

izlenimci sanatcilar Rénesans’tan beri siire gelen geleneksel rengin
aclik- koyu ton degerleri olan 1sik golge anlayisinin yerine yeni bir tavir ortaya
koymuslardir. Isaac Newton’in dogal 1sigin gokkusaginda bulunan tim
renkleri prizma araciligiyla ayristirmasi, Christian Huygan’in ‘isigin yansitma
ve kirilma yasalar’, James Clerk Maxwell'in ‘isigin yuksek frekansli
elektromanyetik dalga bigiminde oldugunu’, HertzZ’in Maxwell deneyini
tamamlayarak ispat etmesi etkisini izlenimci sanatta gostermistir. izlenimciler

prizmada ayrisan yedi renk tayfini kullanarak kirmizi, sari ve maviyi ana renk;
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yesil, turuncu ve moru tamamlayici renk olarak kabul etmislerdir. Gdlge
alanlarinda tamamlayici renkleri kullanmiglar; siyah, beyaz ve kahve tonlarini
paletlerinden ¢ikarmislar; gorsel etki alanlarinda vurgu icin karsit renkleri yan
yana kullanmiglardir. Yine i1sik etkilerini vurgulamak igin sikga kullanilan
tekniklerden bir digeri de firga tusesidir. Claude Monet gibi birgok izlenimci
ressamin bu teknikle yaptigi tus titresimleri ‘an’ zamanin resimdeki

oncusuddr.

Resim 2.3.4.C.Monet izlenim, Glindogumu.1872.

Neo-empresyonist ressam Georges Seurat'nin  Michel-Eugene
Chevreul’'un ‘Es zamanli Renk Yasas! Uzerine’ kitabi ve Ogden N. Rood’un
‘Modern Renk Bilimi* adli kitaplarinin etkisi altinda kaldigi bilinmektedir.®*
Ressam o glne degdin sure gelmis renk surme bilgisinin gézin fiziksel
algilamasina aykiri oldugunu, dolayisiyla firga tusu yerine nokta vuruslari ile

batincul kompozisyonlar olusturmanin daha tutarli oldugunu savunmustur.

% Dilek Sahiner BILHAN, 19. Yiizyil Avrupa Resminde Zaman Kavraminin Anlamsal
Degigimi, 17-33.
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Bu noktada artik geleneksel butinden ayrintiya gitme anlayisi yerini
parcalardan butine gitme tavrina birakmistir. Bu tavrin ilerde kibist anlayis
icerisinde tekrarlandigi goérulmektedir. Seurat gibi Signac’in da noktaci
renksel titresimleri zamanin en kuglk biriminde ‘an’da birlestirmesi, daha
ileride Cezanne’ Iin daha genis firca hareketleriyle, kargit renkleri yan yana
surerek olusturdugu kompozisyonlarda butinun parcalarla olan yapisal

¢ozUmlemeleri sanatsal baglamda devrimci buluslardir.

19. yuzyihin son geyreginde zamanin guncel yasamdaki etkilerinin
farkhlasmasi, sanatta anlamsal ve yapisal sorunlari yeniden ele almayi ve
bunun gerekliligini modern sanat alaninda degerlendirmek mumkundur.
izlenimciler zamanin sadece bir noktasindaki i1sikla ugrasmiglardir. Isik bu

baglamda ‘an’in kendisidir. Gun yerine ‘an’ zamani 6nemlidir.

“Bir anlamda fotografin yakaladigi ‘an’i, ressamin
yakaladigi ‘an’a dondsturmis  olduklart  sdylenebilir.
Resimlerde zaman daralmistir. Glncel yasantidaki akan,
sikisan, daralan, devinen, daima ileri giden zaman

neredeyse hiz kavraminda birlesmektedir. ”*°

Claude Monet'nin galismalari, yukarida anlatilan duruma bir érnek
olarak verilebilir. Ornegin ‘Niliferler bashkli yapiti ‘an’larda olusan

goOruntulerin seri olarak ifadesidir. “... zamanda, mekanda butlinlik sunmaz;

* Ag.k., 17-33.
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kesintilidirler ve fragmanlara parcalanmiglardir. Her bir fragman degisik ve

yenidir; hep simdiye aittir, anliktir. Zaman biteviye simdiki zamandir.” *

Resim 2.3.5.C.Monet. Niltferler.1903.

% Charles BAUDELAIRE, Modern Hayatin Ressami, 45.
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3.Baudelaire Baglaminda Modernizm

Bu bodlimde Baudelaire’in goértsleri donem Fransa’si ile birlikte

degerlendiriimektedir.

Jonathan Crary'nin de belirttigi gibi 3 19. yiizylla gelindiginde
gormenin kaynagi degisir. Crary modern ve heterojen bir gdorme rejiminin
¢ikis noktalarini anlatirken, Ronesans —ya da klasik- gdérme bigimlerinden
kopusun yanitlarini 19. yuzyilda aramamiza salik verir ve bu tur sorularin
yanitlarinin genelde hep gorsel temsil sorunlarina baglandigi igin yetersiz
oldugunu belirtir. Bu baglamda 19. ylzyil'a ve erken modernizme bakmak

gerekmektedir.

Modernizm her seyin degistigi, ‘ilerledigi’ ve oOnceki doénemlerde
gorulmemis yeniliklerin farkli egilimlerle belirlendidi bir donemdir. 19. ylzyilda
bilim ve teknolojinin hizli gelisimi, toplumun sanat ve estetik begenisinde de
belirleyici olmustur. Modernizm yasama durmaksizin ‘yenilikler’ sunar ve
modern teknoloji yasama etkin bir dinamizm getirir. Bunun yaninda yenilik
icin duyulan acglik ve bitmeyen gereksinim ‘yeni olanin daima iyi oldugu’

savlarinin ortaya ¢ikmasina yol agmistir.

“19. yuzyll, daha ¢ok maddi ve teknolojik gelisme

anlamina gelen bir ilerleme kavramina bel baglamis, bu

%" Jonathan CRARY, Gézlemcinin Teknikleri On Dokuzuncu Yiizyilda Gérme ve
Modernite, 15-17.
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yolda gaba harcamisti. insanin elde ettigi yeni glgleri akillica
kullanip  kullanamayacagdi konusunda daha baslangicta
kusku duyanlar vardi. Bati dunyasi ilerledikge, hayatin
giderek parcalandigi, kentlerin canavarca bir ustinlik ve
baski gosterisine donustugu, insanin dogayla ve kendi
icyapisiyla baglarini bir daha kuramayacak bigimde kopardigi
yolundaki kugkular da artmaya basladi. Bunu daha iyi bir
dunyanin kurulmakta oldugunun kaniti olarak goérenler de
vardi. Teknoloji kendi vyiktiklarinin  Uzerinde zaferle
yukselecek, sanayi bolluk getirecek; bolluk da, insanin
birbirlerine gereksinme duyduklarini anlamalari sonucuna

varacakt.” 38

Modernizm bilimin ve ilerlemenin donemi olurken, bir yandan da
egemen aklin dayatma mekanizmasina donustugu donemdir de. Modernlik

doga, toplum ve gelecege dair tasarimlar ileri surer.

Modernizmde toplum bir olus degil, akla dayanan bir tasarimdir. Bu
tasarimda toplum surekli iyiye ve mukemmellesmeye dogru gidecek olan
evrimsel bir varlik olarak yorumlanir. Tarih algisi evrimseldir, mudahaleler
gerektirir. Modernizm simdiki zamanin paradigmasi gibi gérinmesine ragmen

gelecegdin nasil bicimlenecedi ile ilgilidir ve iginde kargitliklari barindirir.

Modernlegsme sonucu ortaya ¢ikan karsitliklar ortaminda sanat, estetik

dinya ile toplumsal kosullar arasindaki uyusmazliga referans g0sterir.

% Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, Cev. Cevat Capan-Sadi Ozis, 13.
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Teknolojik gelismeler kultur merkezlerini yeniden ele alarak buyuk sehirlere

donugtururken sanatta kendi yolunu gizer.

“Kisaca modern bakis -simdi ve gelecek, teori ve pratik
arasinda- bir kaymayla sonuclanmigtir. Sonugta modernite,
gunumuiuzde tum toplumsal gergeklikleri kavrayamama
yonunde buyuk bir elestiiye muhatap olacak bigimde,
suregleri tek yonlu acgiklama sorunuyla kargi karsiya

kalmistir.”3°

Ekonomik, siyasal ve toplumsal hayatin modernlesmesi ve modernizm
arasindaki gerilime ilk isaret edenlerden birisi de Charles Baudelaire'dir.
Marshall Berman ‘Kati Olan Her $ey Buharlasiyor kitabinda onu ilk

modernist olarak tanimlar.

Baudelaire i¢cin zaman ve mekan surekli degildir.

“‘Baudelaire’de modernite, zamanin gelip gegiciligidir;
mekanlarin  bir gorundp bir kaybolmasidir; umulmadik,
apansiz deneyimlerdir. Zaman da, mekan da butunluk
sunmaz; kesintilidirler ve fragmanlara parcalanmiglardir. Her
bir fragman degisik ve yenidir; hep simdiye aittir, anhktir.

Zaman biteviye simdiki zamandir. Modernite yenilige

39 Metin GULTEKIN, Charles Baudelaire ve Modernizm, 82-94.
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mahkdmdur. Ancak yeni olan sasirticidir, bireyseldir,
biriciktir.  Ustelik ‘veni’, kural tanimaz; ¢ozUmlemeye,
tanimlamaya gelmez. ‘Yeni'nin en carpici ifadesi kuskusuz
modadir. Dahasi moda dogaya, doganin hamligina,
korkungluguna meydan okur. Dogayr donusturerek

ademoglunu heykelsilestirir. Giizelligin yapayhgini kutsar.”*

Baudelaire’in zaman kavrayisi, modernite’nin zitliklarina isaret eder.

“Yasanan her an, hemen ardindan sona ermek zorundadir.
‘Simdi’, hemen ardindan ‘ge¢mis’ olacaktir. Dolayisiyla
modernite ‘en yeni antikite’den baska bir sey degildir. ‘Yeni’
de, simdi yenidir, simdi eski. ‘Moda 6limun kadin aracihgiyla
kigkirtilmasidir.” Olim her tehdit ettiginde o degismistir;
tazedir, yenidir. ‘Simdi’, ‘yeni’ ve moda biteviye tekrar eder
durur. Cunkd, ‘simdi’ gegmisin, ‘yeni’ eskinin, moda olumun
baglaminda gecerlidir. Yani, ‘simdi’ gegmistir, ‘yeni’ eskidir,
moda olumdur. Baudelaire’in Paris Sikintisi, modernligin
yaydigl bu bunalimin, yabancilagsmanin eseridir. Zamanin
akisinin ardindaki duraganlik, ‘yeni’nin biktirici tekrari sanata
siner. Baudelaire zamanin akisini ve onun estetigini
kuramlastirir, ama , ‘zamanin akisini hissetmekten de nefret
eder’ tipki bohem, dandy ve flaneur gibi. Zaman ‘hayatin ve
sanatin kara katilidir'. Ancak, sanat bu ‘kara katil'e teslim

olmaz, ona direnir. Clink{i “sanat uzun zaman kisadir.”**

9 Ali ARTUN, “Baudelaire’de Sanatin Ozerklesmesi ve Modernizm”, Modern Hayatin
Ressami, 7-87.

* Agk., 7-87.
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Baudelaire her donemin ve her halkin kendi guzellikleri ve kahramanlik
anlayisinin olmasi gerekliliginden s6z eder ve bu baglamda modern hayatin
guzelliklerini ve kahramanliklarini gozler onune serer. Dolayisiyla onun
modernlik Uzerine dusunceleri bu baglam uzerinedir. Modernizm iginde
aykiriliklar, celigkiler ve karsitliklar Gzerine kuruludur. Baudelaire modernizme
bakisinda kisisel olarak 6vgu ya da yergi dusuncelerine basvurmaz. Yine
modernizme bakarken duygusal tavri benimsemez. Boylece modernizmin
kendi i¢ dinamiklerini kullanmadan, modernizmin dayatmaci mantik
sistematigi disindan bakar. Modernlige kualtur olarak, kdltirel yasanti
bigimlerimize getirdikleri Uzerinden bakar. Moderniteyi yaraticihgl ya da
yikiciligindan ¢ok, kendi kendini Uretim sureci olarak ele alir. Baudelaire gore
sanat modernligi savunmaz, onu teshir eder. Yani ‘uygarligin’ ne yanindadir

ne de karsisinda.

“‘Modern dunyanin estetik temsili bu dinyaya karsit
olmalidir; ‘modernitenin kirli yuzuna, uygarhigin ortasinda kol
gezen vahgeti ve uygarligin yasayan canavarlarini’ acgiga
cikarmalidir. ilerde Benjamin de bu yaklasimi onaylayacaktir.
Benjamin icin de uygarligin butun urunleri, ayni zamanda

birer barbarlik Grinidir.”*?

Modernizm yeni bir toplumsal donemdir ve Baudelaire gore kendine
has guzellik bigimleri olmasi gerekir. Ona gore dunya uzerindeki birbirinden
farkh toplumlar ancak bu ortak degerlerde birlesebilirler. Sanat, guzellik
kahramanlik gibi kavramlar Baudelaire igin toplumu anlamak igin anahtar
roldedir. Bu baglamda sanat ve estetik onun modernizme bakisinda

merkezdedir. Fakat onun modernizme bakisinda sanat 6zerk olmalidir. 19

2 Agk., 7-87.
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yuzyil sanatinin bilimin pratiklerine dykiinme paralelinde gelismesine elestirel

bakar.

Baudelaire 1859 Salon Sergisi Uzerine yazdigi elestirisinde sanatgilari
birbirine karsit iki ana eksende toplar. Bunlarin ilki pozitivizmi benimsemis
olan realistler, digeri ise imgeleme oncelik veren naturalistlerdir. Pozitivistler
her seyi oldugu gibi gosterme egilimindedir, naturalistler ise gelenege bagl,

antikiteye dykunen bir bigeme baglidirlar.

“Kuskusuz Baudelaire, gercegin ve doganin tarafinda
degil, imgelemin, hatta gereginde afyonla azdirilmis bir
imgelemin, duglerin, sahtenin, yapayin tarafindadir.
Gorllenin tasviri sanat degildir. Zaten gergek, birtakim
imgelerden ibaret olan disimizdaki seylerde degil, bunlarin
gizledigi ve ancak sanatin kesfedebilecegi derinlerdeki
temsillerdedir. Bu mantik, basta doganin taklitlerini ytcelten
mimesis dogmasinin, nihayetindeyse tamamiyla nesneler
dinyasinin asiimasiyla sonuglanir. Soyut sanat dogar.
Nesneler yerine sanatginin 6znelligine, maddi varolus yerine
ruhsal deneyimlere isaret eden, formla igerigin ortustagu

baska bir anlamlandirma mecrasi olusur.”*®

Baudelaire modernizmi ilerleme acisindan ele almaz. Dolayisiyla
toplumu ilerlemenin yavasladigi, guncel ve kuilturel olanin dne ¢iktigr sekilde
ele alir. Boylece modernlik Gzerine ¢ift tarafli bir bakis s6z konusu olur.

® Agk., 7-87.
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“Baudelaire’e gore, bilim ve endustrinin bas taci edildigi
zamanin ilerleme mucizesi, burjuvazinin faydacihgini,
basitligini, zevksizligini ve maddiyata duskunlugunu ele verir.
Aslinda butun bu ilerleme samatasi, eger bir aldanma
degilse, bir riyadan ibarettir. Cunkt bu ‘saklaban sagmaligr’,
bir yandan da tarihe gomulmus uygarliklarin yeniden ele
gecirilmesini hayal eder. Yani aslinda ileri gidildikgce geri
donulecektir: Kendi kendinin inkari ve donemin aczinin
ifadesi. Modern, uygar bir insanla, bir vahsiyi veya uygar
denilen bir milletle, barbar denilen bir milleti kiyasladigimiz
da kim batln itibari vahsinin hak ettigini gérmezden gelebilir?
O dogasi bakimindan ansiklopediktir, oysa uygar insan
uzmanhginin dar sinirlarina hapsolmustur. Uygar insan
ilerleme felsefesini iktidarsizlagsmasini ve ¢okusunu teselli

etmek Uzere icat eder...”**

3.1.Baudelaire ve Fotograf

19. yuzyilda modern begeni uzerinde en etkili durum, sanayilesmenin
sanat Uzerindeki etkisidir. Onceleri sanatgi icin doganin olusturdugu kaynak,
artik sanatcinin gozlerinin kaydettigi goruntulere, deneyimine baglidir. Gorus
Oznellesirken, goérme bakilanin temsilinden, taklidinden ve hakikatinden
kurtulur, 6zerklesir. Bu baglamda disaridan gelen her turli dayatma anlamini
yitirir. Hiyerarsgiler, normlar kaybolur. Bu durum ayni anlamda gormenin
liberallesmesi, demokratiklesmesidir. Bu baglamda bakanin -gézlemleyenin-

gordugu kendi olusturdugu imgedir ve gérmenin bireysellesmesidir.

* Ag.k., 7-87.
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19. yuzyilda imgenin fotograf Uzerinden c¢ogaltima girmesi kualtiran
gorsellesmesi sonucunu dogurur. Fakat daha 6ncelerinde gravdur, litografi gibi
cogaltma tekniklerinin gazeteler, dergiler, reklamlar, ilanlar, karikattrlerde
kullanimi yeni bir gorme kulturl olusturmustur. Bu ¢agda imgenin yukselen
glcu edebiyata ve sanata baskinlagir. 19. yuzyilda yeni kentsoylular kendi
dramalarini tiyatrolarda, operalarda gormek icin siraya girerler ve amaci
sadece gorme olan uzun soluklu tren seyahatleri baslarlar. Salon sergileri
degisen begeni karsisinda yeniden bigimlenir, bir slire sonra yerini galerilere

birakir. Bunlar modern hayatin gorulesi panaromalarini olustururlar.

ilk dénemlerinde fotografin kullanildi§i alanlar entelektiiellerin ilgi
alanindayken, 1860’lara dogru oldukga genis burjuva kitlelerine dogru
ulasmigtir. Fotografin genis halk kitleleriyle bulugsmasi, ¢ogaltim teknigi
olmasinin yani sira sanat alaninda siklikla kullaniimaya baglamasi turlu
polemiklerin olusmasina da yol agmistir. Ornegin sair Lamartine 1858 yilinda
kaleme aldigi bir yazisinda fotograf icin “ ...higbir zaman sanat olamayacak,
her zaman doganin optik araciligiyla Uretilen bir intihali olarak kalacak bir
bulus” olarak nitelendirmistir’*>. Fakat hemen ardindan Lamartine heykeltiras
Adam Salomon’un fotograflarini gordugunde fikrini degistirmistir. Clnku
Salomon fotograflarinda aynen heykel sanatinda oldugu gibi 1s1gin farkl
etkilerini ustaca kullanarak, gegcisli planlar yaratmistir. Salomon ©Oncesi
donem fotograflarinda nesne parlak 1sik altinda cekilmis ve bu da yuksek
kontrasta neden olmustur. Salomon i1s1g1 plastik bir eleman olarak fotografa
yerlestirmistir. Sonugta Salomon’un fotograflarini goéren Lamartin fikrini
degistirerek:

“...daha onceleri, suretleri codaltarak fotografin sayginhgini zedeleyen
sarlatanligin etkisinde kaldigimiz icin fotografi aforoz etmistik. Ama fotograf,
fotograf sanatgisinin eseridir aslinda. Adam Salomon’un glines 1sI1gini

kullanarak yakaladigi olaganustlu portreleri gordikten sonra fotografin

> Gisele FREUND, Fotograf ve Toplum, 75.
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sadece bir meslek oldugunu soylemek mumkun degil; fotograf, bir sanattir;
sanattan da &tedir, sanatginin giinesle birlikte isledigi bir 1sik olayidir.”*®

demistir.

Lamartine’'nin aksine ressam Ingres ise fotografin sanayi Urunu
oldugunu, sanatla sanayiyi birbirine karigtirmanin sanatin dogasina aykiri
oldugunu belirtmis ve fotografa karsi tavir alan bir grup sanatciyla birlikte bir
bildiri yayimlamigtir. 19. yuzyillda fotografa kargi olanlar, sinirli olarak
kullanilmasini savunanlar ve onu bagimsiz bir sanat olarak goren

entelektuellerin polemikleri uzunca bir sire gindemde yer etmigtir.

Baudelaire igin  fotograf  “...nesneleri sadece konturlarnyla
degerlendiren, egitimsiz ve anlayissiz zihinlerden olusan ‘bu sinifin’ '
meydan okumasi icin bir bahaneye déniisiiyordu.” *® Yani sanattan
anlamayan ve yanilsamadan haz alan halkin zevklerini tatmin igin kullandigi

bir aracti.

“Ben dogaya inaniyorum ve yalnizca dogaya inaniyorum
(bunun icin gecerli nedenler var). Sanatin doganin tam bir
yeniden uretimini olduguna ve bundan bagka bir sey
olmadigina inaniyorum (Urkek ve ayrihik¢lr bir tarikat
tiksindirici dogal nesnelerin disarida birakilmasini istiyor, bir
lazimlik ya da bir iskelet gibi). BOylece bize doganin tipkisi
olan bir sonug¢ verecek sanayi urunu mutlaka sanat olacaktir.
Og alici bir tanri bu kalabaligin dualarini kabul etti. Daguerre

onun mesihi oldu. Ve o zaman kalabalik sdyle dedi: * Madem

“Agk., 74.
" Burada sozli edilen kentli burjuva sinifidir.
® Agk., 75.
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ki fotograf tipkilik konusunda istenen butin guvenceleri
saghyor (buna inaniyorlar, aymazlar!), sanat da

fotografidir.” *°

Baudelaire fotograftan haz alan halki
Narkissos metaforu ile aciklar. “Bu pis toplum, yan yana gelip
Narkissos’a donuserek, metal Uzerine yansitilan bayagi
imgesini gérmek icin tepiniyordu...insan yiregindeki yeri
kendine duyulan ask kadar derin olan edepsizlik meraki,

bdyle bir tatmin olanagini elbette elinden kacirmayacakti.”*

Baudelaire gore fotograf sinirl yetenekteki modern sanatginin
kullandigi bir icattir ve basarisiz ressamlarin siginagidir. Fotograf asil yerine
donmelidir, yani sanayiye. Sanat ve sanatg¢l icin bir aletten 6te degildir.
Makineler sanat yapamaz, ¢lnku matbaalarin ve stenografinin edebiyat
yaptigi gorulmemigtir. Baudelaire sanatta imgenin donusturicu gucine

inanmistir. Fotograf ise bu dénustiricu glice yabancidir.

19. ylzyilda Baudelaire gibi distnenlerin yani sira, Alfred Stieglitz gibi

fotografin glzel sanat oldugunu dusunenler de vardi. Alfred Stieglitz
” 51

fotografin  “...mekanik degil plastik bir slreg oldugunu belirtmigtir.
Stieglitz’e gore sorun “...ne sdylemek istediginiz ve bunu nasil sdylediginizdir
ister siirde, ister fotografta, isterse de resimde olsun bir sanat eserinin
6zgunltgl, ifade edilen seyin ve ifade edilis tarzinin 6zginligiyle ilgilidir.”>?
Stieglitz'in 1917 yilina kadar U¢ ayda bir yayinladigi ‘Camera Work’ adli
fotograf dergisi fotograf sanat bulugsmasini saglamistir. Stieglitz ‘Camera
Work’de Avrupa’da gelisen sanat akimlarina yer verirken, agirlikli olarak
izlenimcilik ve gergekgilik akimlarinin fotograf Uzerine etkileri Uzerinde

durmustur. Bigim ve dil agisindan fotograf sanatiyla karsilikli etki alaninda

“9 Charles, BAUDELAIRE “Fotograf Sanat mi?”, 25-27.
*% Bkz. (45), FREUND, 75.

° Siireyya SU, “Fotograf ve Sanat”, 226.

2 A.g.k., 226.
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kalan fotograf sanatinin 1920’lere dedin sanatsal ortamdaki mesrulugu
tartisma ortamlarina konu olmustur. Bu tartismalar elestirel baglamda

kuramsal alana tasiyan onemli isimlerin baginda ise Walter Benjamin vardir.

4. WALTER BENJAMiIN BAGLAMINDA FOTOGRAF: SANAT
YAPITI, SEYLESME VE AURA

Walter Benjamin fotograf (zerine duslncelerini ‘Fotografin Kisa
Tarihgesi’(1931) °*, ‘Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda
Sanat Yapit’'(1936) >*baslikli yapitlarinda ortaya koymustur. Bu  metinlerde
Benjamin sanatin makinelesmeye karsit oldugu vurgusu Uzerinde durur. Bu
savin temelini ise; sanat yapitinin ortaya konmasinda malzemenin
islenmesine verilen yuksek degere, sanat eserinde olusan gelenek halesinin
ya da bir baska degisle ‘aura’sinin izleyende olusturdugu saygiya ve sanat
eserinin yeniden Uretimiyle olusan deger kaybi durumu olusturur. Walter
Benjamin teknolojinin genel anlamda gergekligi, 6zel alanda ise sanata
bakisimizi nasil degistirdigi Uzerinde durmustur ve bu yolla yeniden Uretimin
sanatin sahiciligini kaybettirdigi savindan hareket etmistir. Benjamin

calismalarini yukarida sozu edilen ‘aura’ gozumlemeleri Uzerine oturur.

Sanatin yeniden uretilebilirligi Walter Benjamin’i sanat ve sanatgl
dogasindaki degisimleri incelemeye yoneltmigtir. Bu baglamda Benjamin
sanayilesmenin getirdigi yeni olanaklar ve kulturan kitlesellesmesi Uzerine

elestirel yaklasimlar sunmustur. Ona goére modern yasami betimleyen

** Walter BENJAMIN, Fotografin Kisa Tarihgesi. )
> Walter BENJAMIN, “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit1”,
Cev. Ahmet Cemal....
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kavramlarin en basinda ‘seylesme’ gelmektedir. Seylesme modernlesen
dunyada; gercek bir kultur yerine, kultur endustrisinin Urettigi kendiliginden
olmayan bir durumdur. Bu anlamda toplumda gecmiste oldugu gibi
birbirinden farkli katmanlardaki yluksek kualtlr ve alt kiltir arasindaki erimeyi,

gegcisliligi de tanimlamaktadir.

Benjamin bu durumu soyle aciklar:

“(1) Modern ddénemin betimleyici 6zelligi metalarin kitlesel
uretimi ve insan iligkilerinin seysellesmis olusudur;(2) buna
teknoloji neden olmaktadir; (3) bunun sonucu ise, gelenegin
ve gelenege dayanan yasama tarzinin yikilip yok olmasidir;
(4) imgeler (imajlar) metalasmiglar, algilamalarimizin nesneleri
olmuslar, fantazyalarimizin materyalize olmus bigimlerine
donusmauglerdir. Yani, yasam deneyimlerimiz algilama ve
fantazya duzeyinde de tranforme olmusglardir; (5) imgeler ve
nesneler, algilamalarimizin nesnelerine, fantazyalarimizin
materyalize olmus bigcimine donusup metalagsmis bulunduklari
icin gunimuzde ¢ok Onem kazanmiglardir; (6) gunumuz
yasaminin  gergekliginin  anlasilmasinda, bu nedenle
fantazyalarin ve imgelerin tarih ve kultir agisindan dogru bir

bicimde agiklanmasi biiyiik &nem tasimaktadir.”>

Teknolojinin sanat yapitlarinin dretim ve dagitimina olan etkisi paralel
olarak sanat yapitinin 6zunu ve dogasini degistirmigtir. Baudelaire gibi birgok

elestirmen bu durumun olumsuzluguna isaret ederken, Benjamin Unlu ‘aura’

% Oskay UNSAL, “Benjamin’de Tarih, Kiiltiir ve Fantazya Anlayis!”, Olusum, 4-15; Bilgen

Aydin SEVIM, “W .Benjamin’in Kavramlariyla Kiiltir Endiitrisi: “Aura”, “Oyki Anlaticis” ve
“Flaneur”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, 510.
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kavramini ileri surmastuar. Fotograf yukarida anlatilan slrecin ele

alinmasinda iyi bir 6rnek olusturmaktadir.

Fotografin yeniden Uretilebilirligi, sanat yapitinin 6zgunlugu ve
biricikligi sorunsalini beraberinde getirir. Benjamin ilk olarak bu durumu ele
alir. Benjamin’e goére sanat yapiti herkes tarafindan acik ve tartisiimaz
olandir, bulundugu fiziksel yer onu sanat yapiti yapan bir diger 6zelligidir ve
“...sanat yapitinin baska bir sey ile yer degistirmesi ya da taklidi s6z konusu
olursa, sinama yoluna bagvurulur. Sanatgi ile imza, bicem ya da tarih yoluyla

6zgunltigl kanitlanan yapiti arasinda dogrudan bir baglanti olmalidir.”*®

Fotografin teknolojisi onun c¢ogaltilabilirligine olanak tasimaktadir.
Benjamin’in dislUncesine goére ise sanat yapitinin yeniden Uretimi onun
o0zgunlugune, biriciklik ilkesine aykiridir. Bunun yerine kopyalarin ¢oklugunu
temsil eder. Fakat bagska bir bakis acisiyla da fotograftaki biriciklik onun
orijinaline de atfedilebilir. Bu orijinallik fotografin negatifi ya da fotograf¢inin
yaptigi baskisidir. Bu baglamda orijinallik geleneksel yapinin icinde kendine

yer bulur, varligini surdarar.

“Bir negatiften bircok baski yapilmissa, referans uygunlugu
acisindan 6zgunluk negatiftedir, clnkl negatif biricik 6zelligi
tasir. Ozglnlik fikri negatifi yapan kisiye olan uzaklik ile dogru
orantili olarak kaybolur. Hakiki bir 6zgun nesne, teknigin
olanaklariyla ortaya c¢ikan yeniden uretiminden, her birinin

yapilma kosullari belirlenerek ayirt edilebilir.”>’

% Mary PRICE, Fotograf Gergevedeki Gizem, 40.
" Bkz. (51), SU, 228.
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ilk sanat yapitlari énce buyilsel sonrasinda ise dinsel ritiellerin
hizmetinde kullaniimak Uzere Uretilmislerdir. Bu baglamda yapitin 6znel
varhgi ve ritlel icindeki iglevi arasindaki iligkinin timuyle kopmamasi onemli
bir durumdur. Buradan hareketle sahih olan sanat yapitinin biricikligi onun

dinsel kokenine isaret eder. Yani biricikliginin kokeni kutsal torenlerdedir.

Yukarida sozu edilen sanat yapitinin biricikligini ve o6zgunlugunu
Benjamin ‘hale’ tanimlamasiyla ortaya atar. Benjamin’e gore biriciklik ancak
‘hale’sini tasiyan yapit icin s6z konusudur. Ona gore sanat yapitinin biriciklik
durumu ile gelenegin baglami icerisindeki yerlesikligi arasinda paralellik
vardir. Ona gore modern teknoloji cagina kadar sanat yapitlari birer ‘hale’
tasimaktaydilar. S6zi edile bu hale Ronesanstan beri bir simge olarak

kullanilan, dinsel yapida kutsal olanin tasidigi haledir.

Walter Benjamin’in ele aldigi ‘hale’ yapitin varhgi, gercekligi ve
benzersizligiyle ilgili bir kavramdir. Hale sanat eserini ¢evreleyen ona 6zgu

bir parilti, aydinlik veren anlamini tagimaktadir.

“Eserin kimyasal analiz testine ya da bilirkisi gorisune
tabi tutulabildigi; sanat tarihi branginin onaylama ya da onay
vermeme gucunu elinde tuttugu, dolayisiyla sanat eserini ya
muzeye kabul ettigi ya da muzeden disladigi yondur bu.
Cunku muzenin sahtelerle, kopyalarla ya da
roprodiksiyonlarla herhangi bir aligverisi yoktur. Sanatginin
eserdeki varligr irdelenebilir olmalidir; muize bu yolla

elindekinin sahih bir sey olup olmadigini bilir’>®

% A.g.k., 228.
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Modern donemin erken zamanlarinda sanat eserinin ‘dunyevilesmesi’,
kutsal halesinin de ‘estetik bir hale’ye donustugu donemdir. Bu baglamda 20.
yuzyil baslarinda fotograf, sinema ve ses kayitlarinin kopyalarinin rahatga
ulasilabildigi bu donemde tekil sanat yapitlarinda halenin etki alaninin
kGguldugu gozlenmektedir. Benjamin’e gore bu durum 20. yuzyilin sanat
bigimlerini olusturur ve sanati salt estetik baglamdan kurtarir, politika ve
iletisimsel iglevler yukler. Yine Benjamin’e goére hale varlik bilimsel bir
kategori degil, tarihsel bir kategoridir. Buradan hareketle bir sanat yapitinin
gelenek dokusundan kopmasi onun halesinin kaybolmasini da beraberinde
getirir. “Ornegin, artlk Mona Lisa gibi bir resmin halesini yasamak
olanaksizdir. Resmin halesi, binlerce kez roproduksiyonunu gormemizle
kesin olarak yitmigtir ve goOsterecegimiz higbir ¢aba eserin bizim igin

benzersizligini geri getirmez.”®

Walter Benjamin’e goére fotografin Ustlin yond toplumsal iligkilerle
sarmalanmig insan 6gesini var etmesidir. Bu baglamda fotografin ilk on yilina

isaret eder ve bu donem fotografin sanayilesmesinden dnceki donemdir.

“Ayrica, ticarilesmeyi izleyen donem, fotograf Gzerine her
tarli kuramsal dusunumd de engelleyecek ve bu durum
sanayilesme oncesindeki basyapitlarin yeniden
animsanmasina, Onemli fotograflarin  ve  kuramsal
dusundmlerin yeniden uretilmesine yol agan ekonomik krize

kadar bdylece siirecektir.”®

59

A,g.k., 228.
® Rainer ROCHLITZ, “Walter Benjamin ve Fotografcilik Deneyim ve Cogaltilabilirlik”, Sanat
Diinyamiz, 152.
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Fotografin ilk on yilindaki fotografcilar, ticari fotografcilar dedillerdir.
Deneyimleme esasina gore igtenlikle c¢alisan portre fotografcilaridir. Bu
fotograflarin benzer yénu- ki Benjamin bunu bir Gstlnlik olarak ele alir-
teknik olanaksizlarin; ornegin uzun pozlanma surelerinin, yetersiz 1s1gin,
fotografin kendi &zgin atmosferini olusturmasi olarak siralanabilir. ilk
fotografcilar Ona gore amatordur ki; Benjamin bu amatérligu sanatsal
baglamda ehil olmama durumu yerine uzmanlasmamiglik- profesyonel

olmama baglaminda kullanir.

Benjamin’e goére fotografin ilk on yilindaki basarisinin arkasinda iki
temel yanit vardir: Bu fotograf icinde yer alan gerceklik ve olimdur. Bu
baglamda teknik, mekan ve nesne arasindaki uyum s6z konusudur.
Fotografin ilk doneminde kullanilan levhalarin zayif duyarlliklari ve pozun
uzun sureli olmasi fotografcilari yapitlar icin alisiimadik mekanlar arayiglarina

itmigtir.

Benjamin bu ilk dénem fotograflarini elestirirken Kafka'nin alti
yasindaki ¢ocugunun fotografina gondermede bulunur. Fotograf stlidyoda
kurmaca bir ortamda g¢ekilmistir. Fonda palmiye yapraklariyla olusturulmus
tropik bir ortam vardir. Cocuk elinde oldukga genis bir sapka tagimaktadir.

Benjamin bu fotografi betimlerken insan 6znesine vurgu yapar:



Resim 4.1s.F.Kafka’nin 6 Yasindaki Oglu.?

“Orada dar, neredeyse asagilayici g¢ocuk giysileri iginde,
tasiyabileceginden agir dantelalarla, alti yaslarinda bir cocuk
bir tir kis bahgesi manzarasi i¢inde duruyor. Arka planda
hareketsiz palmiye yapraklar var. Ve sanki bu tropik ortami
daha nemli gostermek ve yapiskan gostermek daha
dnemliymis gibi, model elinde ispanyollarin giydigi tiirden
genis kenarli dev bir sapka tutuyor. Olesiye lzgin goézleri
tum guclyle onceden Kkararlastirilmis manzaraya hakim
olmaya c¢alismasa, ¢ocuk kesinlikle bu dizenlemenin iginde

» 61

kaybolurdu.

®! Bkz, (56), PRICE, 64.
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So6zu edilen fotografta ¢ocugun arkadaki manzara yerine kameraya
bakmasi ve Benjamin’in onu ‘Olesiye Uzgiin gbzleri’ diye betimlemesi,
fotografin igindeki aura-haleye bir gondermedir. Benjamin’in bu betimlemesi
stidyo ortaminda c¢ekilmis fotografa 6zel bir nitelik ylUklerken, ‘Fotografin
Kisa Tarihgesi’nde onu David Octavius Hill gibi fotografcilarin yapitlariyla

kargilastirir.

David Octavius Hill galismalarinda mezarliklar, pazar yerleri gibi dis
mekanlar agirhktadir. Hill" in caligmalariyla ilgili Heinrich Schwarz’in gorusleri
Benjamin’e yon gdstermistir.  Ornegin Schwartz Onun Robert Adamson ile
birlikte ¢ektigi ‘Newhaven’li Bayan Elizabeth Hall’(1843-1846) adli fotografiyla

ilgili olarak:

L
Resim 4.2. Newhaven’li Bayan Elizabeth Hall.1843-
1846

“ Hill'in fotograf makinesinin Grunleri, ruhtan yoksun, gozle
goOrulen dunyanin aynada yansiyan goruntlisunden ibaret

degildir. Calismalarinda isik, mezzotintlerde ®* oldugu gibi

%2 Mezzotint gravur baskida kullanilan bir ¢esit metal klisedir.
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cekinerek kendini golgeden ayirir. En derin gdlgeden gikan
yumusak yari-tonlar bas ve ellerin parlak noktalarina gegisin

etkilerini azaltir"®®

demigstir. Schwartz’'in bu betimlemesi Hill'in geligen fotograf olanaklarina
kargin fotograf makinesine olan baglihgini da gésterir. Bu durum Benjamin’in
‘Fotografin Kisa Tarihgesi'nde yazdigi gibi salt ilkel bir fotograf makinesine
baglanamayacak kadar 6zel bir durum icermekteydi. Yine s6zu edildigi gibi
nesne ve teknigin arasindaki uyum erken donem bu tur érneklerde ‘aura’nin
olusumunu da beraberinde getirmekteydi. ‘Hale’ teknik vyetersizliklerin
Uzerine kurulmustu. Teknik yetersizlikler kadar ilk dénem fotograflarindaki
Oznelerde gorulen ifadelerde halenin olugsumu igin énemlidir. Benjamin bu
donem fotograflarindaki portrelerle ilgili sunu soyler: “Bakma tarzlariyla i ice
gecgen, onlara bir tur doluluk ve guven veren bir ortam, bir hale kugatiyordu
cevrelerini.” ® Bu baglamda resim ve fotograf karsilastirildiginda hale;
resimde ressamin varlidi ile olusurken, fotografta ¢cekenin degil fotograftaki
Oznenin varligi ile olugmaktadir. Benjamin fotografin ticarilesmesinden
sonraki donemde -bir anlamda da resim sanatina tekniklerine yakinlagsmasi-
sonunda, resimdeki hale olusumunu taklit edilmesini yanlis bir se¢im olarak

ongormaustur, bunu fotograftaki halenin yitimi olarak tanimlamistir.

Walter Benjamin’e gore fotograftaki:

“...aktarim aracini yok edecek olan ‘¢okus’ yalnizca onun
metaya teslim olmasindan degil, metanin kitsch tarafindan,

bir bagka degisle aldatici sanat maskesi tarafindan ele

® A.g.k., 63.
® Bkz. (51), SU, 230.
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"85 “Daha o6nceki insanca

geciriimesinden kaynaklaniyordu.
yondn halesini ve onu elinde tutanin yetkisini agindiran bu
sanatsalliktir, ginku jelatin bikromat ile ona eslik eden golgeli
isiklandirma kusatma altindaki bir toplumsal sinifi acigi

vurur.”%°

Walter Benjamin Eugene Atgeti bu anlamda onemli bulur. Atget
fotograflarinda insanlarin olmadigi sehir ortamlarini fotograflarina konu
ederken, portre fotografina bir son verir. Atget'in bu sanatsal tepkisi ‘bilingsiz
sinif cinayetleri’® nin sokaklarinda islendi§i bir sehir yerine, bos sokaklari
fotograflamasidir. Bu politik bir tavirdir. Benjamin bunu sdyle dile getirir:
“Sehirlerimizde sugun sahnelenmedigi tek bir kdse var mi ki... Fotograf bu

gorintiler izerinden sugu saptayip sucluyu géstermez mi?”®®

ey
WSy
55,

Resim 4.3.Au Port Salut -
Cabaret Rue des Fosses St.

Jacques.1903

®® Bkz. (60), ROCHLITZ, 152.
®® Bkz. (51), SU, 230.

" A.g.k., 230.

% A.g.k., 230.
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Resim 4.4 E.Atget. Marchard d'abat-jour,
rue Lepic.1899.1900

Benjamin’e gore Atget “gercekligin lzerindeki makyaji” ®°

silmigtir.
Nesne haleden ayrilmis ve Ozgurlesmigtir. Benjamin ‘Fotografin Kisa
Tarihgesi’'nde bu baglami ortaya atarken ikircikli bir durumu ortaya atar. Bu
ornekte halenin kaybolmasini 6verken, kitabinin birgok yerinde gelenege ve

biriciklik niteligi tasiyan - halesi olan- sanat yapitlarindan évgu ile s6z eder.

ilk bakigta Walter Benjamin’in metinlerinde sanat yapitindaki halenin
yitiminin olumsuzladigi goérilse de aslinda bu durumun tersi dogrudur. Ona
glOre ¢ogaltma; yikiciiginin, arindirici yonunun, gelenegin getirdigi degerlere
bagkaldirinin dikkate alinmadigi zaman anlasilamaz.  Benjamin hale
kavramini ortaya atarken tarih felsefesi boyutuyla ele alir, bu teknoloji yoluyla
dunyevilesmedir.

% A.g.k., 230.
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“Marksizmin Uretici guglerin gergin dogasi Uzerine
gelistirdigi bu kurami estetige uyarlamaya calisir. ‘Mekanik
Yeniden Uretim Caginda Sanat Eseri’ baslikli metin, halenin
yok edilisi ve sanatin artik biligsel bir nitelik tasiyan iglevini
Benjamin’in  butun felsefesine ve estetik anlayigina

uyarlayacaktir.”"

Walter Benjamin ‘Fotografin Kisa Tarihgesi’(1931) adli yapitinda
fotografin kendi streci igerisindeki mekanik ¢cogaltmayla birlikte halenin nasil
coktigune iliskin veriler sunmustur. Ona goére hale kultirGndn bitisi sanatta
donuigumunde habercisidir. Bu donusimde geleneksel sanatin iceriginin —
Ozgunluk, biriciklik vb.- bosalmasi s6z konusudur. Walter Benjamin’in
Teknigin Olanaklarlyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit’'(1936)
baslikl yapiti ise sanatin toplumsal tarihini hale kavrami Gzerine kurdugu
calismasidir. Hale bu baglamda “uzam ve zamanin alisiimadik bir
dokunmasi... ne denli yakinimizda bulunursa bulunsun bir uzakhgin biriciklik
niteligi tasiyan goriinglisii” "t diir. Hale sanat yapitina simdi ve burada

duygusunu verendir.

Benjamin’e gore sanat yapitlarinin biricikligi, simdiligi ya da buradalig,
yapitin gelenegin baglami icindeki yerlesikligiyle iliskilidir. ilkel dénemden
Ronesans’a, Ronesans’tan fotografin icadina kadar, sanat yapitinin simdiligi
ve buradaligi onun dinsel orijinine baghdir. Sanat tarihi iginde ilk kez fotograf
bu donguyu kirar. Modern sdylemde ‘sanat i¢in sanat’ argimani da sanat
kdltinin korunmasina yonelik olarak bu dénemde ortaya atilir. Fotografin
cogaltilabilirligi  yapitin biricikligine dair tum yargilar degistirir. Hakikilik

anlamini yitirir. Sanat yapitinin  kopyalanip ¢ogaltilabilirligi  tUketim

" A.g.k., 230.
" A.g.k., 230.
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baglaminda kult degerindense sergilenme degerini 6ne c¢ikarir. Bu anlamda
yapitin kendi degil alimlayicisiyla sanat yapiti arasindaki iliski 6ne c¢ikar.

Sanatin toplumsal islevi politikaya dogru evrilir.

Walter Benjamin hale kavramini one surerken iki farkli kavrami da
beraberinde 6ne surer: Yakinlik ve uzaklik. Sanatin biricikligini ¢cogaltma ve
tekrarlanabilirlik yikarken, surekliligini de guncellestirme ve gegicilik yikar. Bu
da sanat gelenegini sarsintiya ugratir. “Baska degisle halenin beraberinde
gelen sey uzaklik ise, onun kargiti olan yakinlik haleyi yok eder. Yeniden

iiretim, gercekli§i yakina getirir.” 2

Bu baglamda biriciklik ve sureklilik
uzaklikla Dbelirtilirken, gelip gecicilik ve yeniden uretilebilirlik yakinhk

kavramiyla ele alinmigtir.

Walter Benjamin’in fotograf Gzerinden yaptidi calismalar, Urettigi yeni
kavramlar, izleyici ve yapit arasindaki iligkinin yeniden ele alinmasina yol
agcmistir. Benjamin’in ileri slUrdugu sanat yapitindaki kult deger yerine

sergileme degeri fikri beraberinde, kavramsallasma durumunu da getirmistir.

5. iZLEYiCi MERKEZLi FOTOGRAF: KAVRAMSALLASMA

Calismanin bu boéliminde fotograf sanatindaki kavramsallasmaya
deginilecektir. ik olarak 1920 ve 1945 tarihleri arasindaki deneysel

calismalar —kamerasiz goéruntuler, kolaj ve montaj-, ikinci olarak ise duz

" A.g.k., 230.
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f7 3

fotograf’” ele alinacaktir. Son alt bolumde ise fotografin kavramsallagmasi ve

izleyici merkezli olma durumuna deginilecektir.

5.1.1920-1945 Arasindaki Gelismeler ve Deneysel Caligmalar

iki diinya savag! arasindaki zaman dilimi fotografin tim potansiyelini
icinde barindiran suregtir. Bu sure¢ salt fotograf icin degil diger sanat
alanlarina fotografin getirdigi yeni anlatim bicimleri agisindan da énemlidir.
Orta format fotograf makinelerinin ortaya c¢ikisindan sonra - yaklasik 80 yil-
fotografcilar, kamera goruntilerinde olaganustu yaraticihk ve dogrudanlik
kazandiran bicimler ve kullanimlar kesfetmiglerdir. Fotografin gazetecilik,
reklamcillk ve propaganda alanlarindaki kullaniminin artan boyutu ve
avandgard sanat hareketlerinden grafik sanatlarda kabul gérmesi, fotografin
sinirlarini genigleterek zenginlestirmistir. Bu donem gorsel sanatlarda, hemen
hemen her turli O6ncu sanat hareketinde fotografa yodnelimin oldugunu
sdylemek yanlis olmayacaktir. Yine orta format fotograf makinelerinin genis
kullanim alaninda olmasi fotograf igin bilingli ve/veya bilingsiz birgok
yenilikleri beraberinde getirirken, dinyanin hemen her yerinde canl bir ortam

yaratmisgtir.

Fotografin 1920’lerdeki en ayirt edici 6zelligi, icinde kendi potansiyelini
tasiyan ¢ok cesitli tekniklerin, stillerin ve enerjik yaklagimlarin olmasidir. Orta
format fotograf makinelerine ekonomik olarak erisimin kolay olmasi ve
sagladigi olanaklar 1. Dinya Savasr’ni izleyen yogun entelektlel, siyasi ve
kilturel ortamin iginde yer alan fotografcilarin, hizla ilerleyen teknolojinin,

sehirlesmenin, sinema ve grafik sanatlarin kamera disavurumu Uzerindeki

"3 Duiz fotograf orijinal dilinde:Straight Photography
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etkisi konusunda bilinglenmelerini saglamistir. Yine savas oncesi donemde
ortaya c¢lkan avandgard sanat akimlariyla — Kuibizm, Konstruktivizm,
Dadaizm ve Sdrrealizm- ilintili estetik baglamlar, bu dénem fotografik
anlatimi gosteren montaj, kamerasiz goérunttler, fotokolaj, olagandigi acilar,
non-objektif formlar ve ¢ok yakindan gekilmis planlarin gekilmesiyle deneysel
bir iklime 6n ayak olmuslardir. Yine farkli sanat alanlarinda ¢aligsan sanatgilar
gibi fotografcilarda Freudyen psikoloji teorilerine ve goéruntilerin, zamanin

sosyal ve politik micadelelerinde oynayabilecegi role yonelmiglerdir.

Avrupa’da 1. Didnya Savasrnin sonunda yasanan kaotik ortamda
filizienen devrimci ayaklanmalarin olusturdugu karmasik sanatsal ve sosyal
egilimler, yeni bir vizyonun ortaya ¢ikmasini saglamistir. Alman Bauhaus
Okulu, Alman is Federasyonu’® ve Rus Konstriiktivizm'i ile somutlasan bu
orgutli hareketler, sanatsal anlatimi, kigisel deneyimlere ve duygulara
dayanan dekoratif nesnelerin salt elit sinif icin Uretilmesinin bir araci degil,
endustrilesen toplumun analizi ve rasyonel bir akilla yeniden insasi ile ilgili
olarak gormuglerdir. Sanatsal hareketliligi fiziksel ve zihinsel ortamlarin
yeniden tasarlanmasi yoluyla siradan insanlarin hayatlarinin gelistiriimesinde
bir yontem olarak segen sanatgilar, zamanin gergek yuzunu ortaya ¢ikarmak
icin gerceklige bagh kalma ilkesini benimsemiglerdir. Bu donemde matbaa
urunleri ve teknolojik araglarla yapilan Uretimler ve uygulamali sanatlar, resim
ve heykel gibi yuksek sanatlar kadar ilgi gormeye baslamistir. Yine bu
donemde matbaa UrUnleri gibi kamera goruntuleri de en yaygin itibar goren

sanatsal araclardan biridir.

Sanat alaninda geleneksel ifade bigimlerinin iglevini yitirme sireci,
dlinya savasl sonrasindaki gelismelere de 6n ayak olmustur. Bu durumu

Dadaistler 1914’de baslayan dinya savasinin orta c¢ikisinda ve izleyen

™ Alman is Federasyonu orijinal dilinde “Deutsches Werkbund”.
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surecgte canli tutmuslardir. Onlara gore ge¢misin can g¢ekisen sanati yok
olurken, toplumun akil digi dogasini anlatmak igin yeni kavramlarin ve
bigimlerin bulunmasi gerekmekteydi. Onlarin bu yaklasimi kamerasiz
fotografik goéruntilerin Uretilebilecegi deneysel c¢alismalar icin verimli bir
ortam yaratmistir. Aslinda bu alanda daha once de ¢alismalar yapiimistir. Bu

fotografcilardan birisi de William Henry Talbot'tur.

Resim 5.1.1.W.H.Talbot.Botanik Ornegdi.1839

Talbot’'un “Fotojenik Cizim” adini verdigi teknigi, goruntulerin objelerin
dogrudan 1siga duyarh kagit Gzerine yerlestirilerek pozlanmasi yoluyla elde
edilmesidir. Bu teknikten yararlanan sanatcgilar daha sonraki sureglerde
soyut goruntller yaratmak igin farklh maddeler ve 1sik kaynaklari
kullanmisglardir. Bu surecin bir diger dnemli sanat¢ilarindan biri de Christian
Schad’dir. Schad buluntu objeler ve atik malzemeler i-biletler, faturalar,
pacgavralar vs.- rastlantisal kompozisyonlarla bir araya getirip fotografik film

Uzerinde pozlayarak goéruntuler elde etmistir. Bu teknige ‘Schadograph’ adi
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verilmistir > . Schadograph atik-buluntu malzemelerden sanat yapma
alaninda Dadaci sanat anlayisa paralellik gostermekteydi. Dada Hareketi'nin
New York ayaginda da Duchamp ve Picabia gibi sanatgilarin yakin arkadasi
olan Amerikali sanatgi Man Ray, Schadograph’a ¢ok benzer bir teknik
geligtirmigtir. Bu teknige hem kendi adina hem de kullandigi 1sik kaynagina
gonderme bulunmak igin ‘Rayograph’ adini vermistir ve bu teknikle birgok

deneysel Uretim yapmistir. Man Ray’in teknigi Rayograph, yari saydam ve

N~ ﬁ
'
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Resim 5.1.2.C.Schad. Amourette.1919.

’® Bu teknige Dada hareketinin dnciilerinden Tristan Tzara tarafindan verilen isimdir.
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Resim5.1.3.M.Ray.Rayograph.1922.

opak malzemelerin 1s13a duyarli fotografik kagit Uzerinde duzenlenip,
hareketli ya da sabit i1sik kaynaklarinda pozlanarak, kullanilan filmin zaman
zaman banyo kimyasallarina batiriimasi ve bu yolla olusturulmasi esasina
dayanmaktaydi. Donem fotografcilar igin fotografa bu turli mudahale
teknikleri geleneksel goéruntilerin  degistiriimesinde yol agici olmustur.
Fotografa mudahale, fotografi resme yakinlastirmak yerine, fotografi yari
soyut ya da soyut goruntulere donustirmekte kullaniimigtir. Bu baglamda
resimsel gergeklik bir kenara birakilip, hareketli, netsiz, ¢coklu pozlama gibi
fotograf olanaklarina uygun yaratici galismalar gergeklestiriimistir. Man Ray
yapitlarini olustururken guzel sanatlar ve uygulamali sanatlar arasindaki
varolussal sezgisel durumlarin ve rastlantisal etkilerin disavurumuna
dayanan geleneksel kaliplarin farklarini 6nemsememistir. Man Ray
Rayograph’in yaninda duz fotograflar, resimler, kolajlar, montajlar gibi birgok

sanatsal uretim bi¢imini hem sanatsal hem de ticari alanda kullanmistir.
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“‘Man Ray ve Aralarinda Bauhaus Konstriktivistlerinden
Moholy-Nagy’'nin de bulundugu baska sanatgilar, fotograf
makinesi kullanmadan elde edilen goruntulerle deneyler
yapmaya girigtiler. Bunlar, Viktorya doneminin Henry Fox
Talbot gibi 6ncu fotografcilarinin (1800-1877) da yaptigi
denemelerdir. Fox Talbot, bu teknigi dogaya kendisini anlatma
firsati vermenin bir yolu olarak gértyordu. Moholy-Nagy iginse,
modern hayatin gizemli dinamizmini anlatmanin bir yoluydu
bu. Nesne, yalnizca hassas kagidin Uzerinde biraktigi gegici

golgeyle temsil edilmekteydi.””®

Kamerasiz goruntd dretme ve bu alanda deneysel yapitlar Uretme
anlayisi ayni donem icinde Lucia Moholy ve Laszlo Moholy-Nagy gibi
Bauhaus sanatcgilarinda da gorulmektedir. 1923 sonrasi Alman Bauhaus
Okulu’'nda aktif olarak calisan bu sanatgilar tekniklerini ‘fotogram’ olarak
adlandirmiglardir. Fakat onlarin anlayisinda fotografik goruntulerin de
kamerasiz ya da teknolojik goruntuler gibi i1sik ve bicim ile ilgilenmesini,
geleneksel fikirleri ya da kisisel duygulari ele almamasi ekseninin
birlesmesini savunmuslardir. Ayrica onlarin anlayisinda fotografcilik
dolayisiyla kamera goruntulerinin ¢ogaltilabilirligi, makine ¢agina en uygun
uretim bigimi olarak kabul gorurken, fotogramin essiz ve tek- ¢ogaltilamaz

goruntd Uretmesi ironik bir yaklagimdir.

S Edward Lucie SMITH, 20. Yiizyilda Goérsel Sanatlar, Cev. Ebru Kili¢, Begium Kovulmaz,
Osman Akinhay, 143.
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Resim 5.1.4.Moholy-Nagy.Fotogram1922.

Resim5.1.5.Moholy-Nagy.Fotogram.1926.Bauhaus

calismalarindan.
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Kamerasiz gorunti Uzerinde c¢alisan diger onemli sanatgilar, El
Lissitky, Alexander Rodchenko, Kurt Schwitters, Gyorky Kepes, Curtis Moffat
ve Gyorgy Kepes’ dir.

Yine ayni suregte fotograf alanindaki deneysel calismalarin bir digeri
de fotografik ‘kolaj ve montaj'dir. 1920’li ve takip eden yillarda zaman zaman
ayni anlamlarda kullanilsa de iki teknik ayni anda kullanilsa bile yaklasim
olarak birbirinden farklidir. Kolaj kullanilan  gobrsel materyallerin
duyarsizlastiriimis bir ylzeyde yeniden birlestiriimesi ve/veya yeniden
fotograflandiriimasi surecidir. Montaj ise eldeki fotografik gortintileri ve/veya

filmlerin karanlik oda ortaminda birlestiriimesi esasina dayanir.

Kolaj ve montaj teknigi donemin avandgard sanatgilari tarafindan en
¢ok benimsenen tekniklerden biri olmustur. Bunun nedeni var olan
goruntulerden hareketle yeni goruntiler olusturmak isteginin, karanhk odada
hemen herkes tarafindan kolayca yapilabilir olmasiydi. Sanatgi olsun olmasin
tecribesiz herkes tarafindan uygulanabilen bu teknik, seri Uretimlerde de
kullanilabiliyordu, bu sayede elitist her turlu yUksek sanat aurasina aykiri bir
durum olusturuyordu. Yine bu sayede normalde yan yana gelmesi muhtemel
olmayan birgok goruntl, duz fotografinda otesinde yeni bir durum ortaya
koyarken izleyicide farkli, yikici bir sanat anlayisina dogru tahrik etmekteydi.
Ornegin Kubistler hacim parcalamalarinda ve farkli renk tonlamalarinda bu
teknikten yararlanirken, Sovyetlerde Konstruktivistler kolaj ve montaji politik
ve toplumsal mesajlarin aktarilmasinda farkli bir iletisim-dil araci olarak
kullanmiglar, kimi sanatgilar ise kendi fantazyalarinda Urettikleri gizemli ve

aciklanamayan durumlarin bir disavurumunu aktarmada kullanmiglardir.

1920’lerde fotomontajin Dada Hareketi icinde yer almasinin en énemli

nedenlerinden biri de, Dada Dergisi’nin editorlugunt yapan Hausmann’ In
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yaklagimlaridir. Hausmann “...parcalara ayrilimig fotograflardan resimler
yapilabilecegini” sdylemistir.”” Hausmann gibi John Heartfield, Georg Grosz
ve Hannah Hoch bu tavri desteklemislerdir. Onlar icin bu slreg¢ bir nevi insa
etme sirecidir. “Hausmann’in vahgset ve irrasyonalite ile mesguliyetinde ve
Hoch’un toplumsal olarak uretilen fanteziler hakkindaki anlatimlarinda
gorilen ‘savas ve devrimin kaosunu’ yansitiyordu.”’® Bu dénem fotomontaj
yoluyla gergeklestirilen ¢alismalarin birgogunda politik yaklagimlarin agirhgini

gbrmekteyiz.

Resim5.1.6.R.Hausmann.The Art Critic.1919

" Naomi ROSENBLUM, .A World of Photography, 397.
8 Ag.k., 397.



“Fotomontaj’la herhangi bir seyin betisi olmayan igeriksiz
(Non-objective) sanat arasindaki iligkiler Dadacilikla birlikte
yogunlagsmig ve gunumuze kadar sure gelmistir. Dadaciligin
baglangicinda kendi bagina bir kompozisyon uyesi olarak
degil de bir tir mecaz uyesi olarak kullanilan fotograf imgeleri
Dadaciligi izleyen sanat akimlarinda daha 6zgun ve Uretken
(produktif) bigimlerde kullanilmistir. Ote yandan fotograf
makinesi ve fotograf slreclerinin kendi basina gorinur
dinyadan bagimsiz imge, doku ve form gibi tasarim Gyelerini
uretebildigi ve bu alanda sonsuz tasarim olanaklarini iceren
bir gice sahip oldugu kanitlanmistir. Fotomontaj imgelerin
nedensizlik izlenimi yaratmasinda, mecaz 0gesi olarak
fotografin kullanilmasi ve fotograf imgelerinin soyut imgeler
ya da betisiz (Non-objective) imgelerle birlikte kullaniimasi

gibi ydntemlerin etkileri biiylktiir.””

-

Resim 5.1.7.H.Héch.Hochfinanz (High Finance).1923.

" Adem GENC, Dada, Antropi ve Nedensizlik A¢cisindan Dadaci Sanat Hareketlerinin
Coziumlenmesine lligkin Bir Yontem Arastirmasi, 171
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Yine ayni donemde Dada Hareketi gibi Konstruktivistlerde de
fotomontajin politik mesajlar verme alaninda kullanildigr gorulmektedir.
Alexander Rodchenko ve EI Lissitzky gibi sanatgilar geleneksel grafik
kullanim yollarinin disinda, fotograf ve metin kullanarak is¢i sinifina mesaj
aktariminda bu teknikten yararlanmiglardir. 1920’lerde bu tavrin Rus belgesel
film sektorinde de surdugunu gormekteyiz. Normalden ¢ok daha fazla yakin
ya da alisiimisin digindaki kamera acilariyla yapilan gekimlerle nesnenin

ve/veya mekanin yeni gergeklikleri anlatabilecegine inanmaktaydilar.

Resim 5.1.8.A.Rodchenko.Fotomontaj.1923.
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Resim5.1.9. El Lissitzky. The Constructor(Kendi Portresi).1924

1920’lerle baslayan suregte fotomontajin Avrupa’da birgok sanat
akiminda kullanildigi gérulmektedir. italya’da Futirist Manifesto’yla ortaya
cikan hareket ve enerji kavramlarinin ifadesinde sanatgilar fotomontaji bir
araci olarak kullanmiglardir. Bu alanda c¢alisan sanatgilara Anton Giulio ve
Arturo Bragaglia kardesler, fotograf¢i Marey ornek olarak verilebilir. Marey
bu tarli ¢ahsmalara dunyanin bir ritmi oldugu disuncesinden hareketle
‘fotodinamik’ adini vermistir. Marey gibi Bragaglia’nin amaci da zamanindaki
bircok sanat¢i gibi, hareketin karmagsikligini, ritmini, gercegi ve

maddelesmekten ayrilmayi yansitan resimler Gretmekti.



Resim 5.1.10.A.Bragaglia.Kadin Portresi.1924.

Resim 5.1.11. Etienne-Jules Marey, Descent of Inclined Plane.
1882.

“‘Onun fotograflarindaki insanlar, i¢ mekanlarda basit
hareketler yaparlar. Siyah fon 6ninde tek bir figlr vardir.
Onun hareketi farkli asamalar ve dlzensiz araliklarla
gOsterilir, arada da hareketin olusturdugu netsizlik ornekleri
gorulur. Bragaglia’nin esrarengiz ruhbilimsel dusunceleri,
Onun ‘insan ayaga kalktigi zaman, koltugu hala kendisinin
ruhuyla doludur.” s6zleriyle 6zetlenebilir. O, hareketin mekan
icindeki surekliligini, hareketler arasi asamalarin tanimlandigi
yapay hacimler olarak kaydetmek istiyordu. Ona gore,

fotograflarda hareketlerinden dolay! netsiz ¢ikan aydinlik
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yuzeyler 1s1gin hareket olarak rol almasinin sonucuydu.
Hareketin surekliliine onem veriyor ve hareket eden bir
cismi belli araliklarla dondurarak net olarak gostermek

yerine, hareketin bigimini saptamak / gizmek istiyordu.”®

1940’larin baglarina kadar fotomontaj bircok alanda kullaniimistir. Bu
kullanim kes vyapistirdan ziyade, isiga duyarli materyallerin kullanimi,
karanlik oda manipulasyonlari ve solarizasyonla gergeklesmistir. Montajin el
verdigi esnek kullanim alani kimi zaman Kkisisel ihtiyaclari gidermekte
kullanilirken, kimi zamanda politik amacglara hizmet etmek alaninda
kullaniimistir. Genel olarak fotografik alanda kullanilan temalar g6z, el ve is
temalaridir. G6z ve kamera fotografginin temsili olurken; el ve is temalari,
kamera kullaniminin hem teknigin hem de sanatginin bir vizyonu oldugunun

temsilidir.

5.2. Duz Fotograf: Avrupa’da Yeni Vizyon

iki diinya savag! arasindaki zaman diliminde sanatgilarin izleyicilere
mesaj iletme alaninda sanati bir aktarim araci olarak kullanma egilimi, montaj
alanindaki kadar olmasa da duz fotograf alaninda da devam etmistir. Dlz
fotograf resme dykunmenin ardindan modern fotografin esasini temsil eder.
20. Yuzyiln fotografik deneylerine kargin bi¢im ve iglev arasindaki sorgulama
sureci Duz Fotograf¢ihdin olusumunda etkilidir. DUz Fotografcilikta islevsel
estetik bir diger soyleyisle bicimin iglevi izleme sureci temel anlayistir.
Fotografin her hangi bir maniplilasyona ugramadan olani oldugu gibi

gOstermesi, ‘saf fotograf’ olmasi 6nemlidir.

% Beyhan OZDEMIR, “Cagdas Sanat Akimlari ve Fotograf” , 85.
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"Beaumont Newhall'iln Fotograf Tarihi kitabinda
alintiladigina goére sanat elestirmeni Sadakichi Hartmann
1904’Un UnlG Photo-Scession sergisinde, gum-bichromate
gibi teknikleri, negatiflere ve baskilara elle mudahaleyi
reddediyor, resimselcileri dogrudan (durust) g¢alismamakla
sucluyor ve ekliyordu; ...dogrudan fotograf ile ne demek
istedigimi soruyor ve tarif edebilir misin diyorlar, evet gok
kolay, fotograf makinenize guvenin, gbzunuze guvenin,
guzellik alginiza, kompozisyon zevkinize guvenin. Rengin,
gOlgelerin, 1s1gin her kipirtisini  degerlendirin. ...kisacasi
cekmeye niyetlendiginiz, fotografi sabirla bekleyin...
herhangi bir maniplilasyona imkan vermeyecek ya da asgari
dizeyde verecek kadar iyi olmasina calisin... Fotograf
tekniginin dogrudan niteligini bozmamasi kosuluyla rotus,
maskelemeye karsi degdilim... Firca darbeleri ve izleri fotograf
icin dogal seyler degildirler... Sozlerimin yanlis anlasiimasini
istemem. Fotografin boylece eskisinden daha az degil aksine
daha sanatsal olmasini arzuluyorum ama yalniz uygun yollar

kullanarak...”®*

Duz Fotograf calismalar avandgard sinemada kullanilan tekniklere
benzer tutum igindedirler. Yakin plan ¢ekim, olagandigi ¢ekim agilari, gergek

goruntd yansimalari bu benzerlikler arasinda sayilabilir.

8 Gokhan DEMIRER, Neden Dogrudan Fotograf.
http://www.belgeselfotograf.com/aid=59.phtml
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Ornegin fotografgi Atget'in fotograflarinda bu durum goéz éniindedir.

............

Resim5.2.1.E.Atget.Boulevard de
Strasbourg.1912

113

. dukkan camlarindan yansitilan dogal formlarin ve geometrik
sablonlarin Ust Uste bindirilmesi rlyaya benzer bir aura yaratir; bu
oyun, modernist fotografcilarin elinde kisinin mekan duygusunu
karistirmak ya da goOrunuste birbiriyle ilgisi olmayan gorsel

referanslari lanse etmek icin kullanilir.”®?

Yine 6zel yansiticilarin ve lenslerin yardimiyla nesnelerin goruntulerini
bozarak aktarma ¢abasi Kubist sanatgilarca ragbet gormuastir. Bu durum

kisisel ve toplumsal rahatsiz edici durumlarin aktariminda bir yontem olarak

Bkz. (77), ROSENBLUM, 401.
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kullaniimistir. Bu duruma bir diger oOrnekte Macar fotograf¢i Andre
Kertesz'dir. Kertesz'in 1920’lerin sonunda dogru 6zel bir ayna kullanarak
cektigi bir dizi ¢iplak insan fotografinda ayni donemde Picasso’nun kullandigi
bicimlere yakin sonuglar elde ettigi gorulur. Bu teknigin ilgi ¢ekici bir diger
ornegi ise Meksikali fotograf¢ci Manuel Alvarez Bravo’nun ‘Optic Parable’ adli

fotografinda goérmekteyiz. Bu ¢calismasinda Bravo:

“...bir dukkan camindaki yansimalar tekrar eden ve yerel
kdlture uygun olarak boyanmis gozluk igareti ile birlegtirilir ve
ortaya her seyi goren kotu bir varligi ima etmek ister gibi
bakan tersten gorunen bir goérintu ortaya c¢ikar.
Bravo’'nun,1930’larin  kdltirel Roénesans doneminde kendi
anavataninda sekillenen tarzi, sofistike bilingsizlik teorileri ile
yerli halk Kkdltdrinin ve Meksika Devrimi’'nin  himanist

ideallerine bagliligin karmasik bir bilesimini tagir®®

Resim 5.2.2.A.Kertesz.Distortion.1933

% A.g.k., 401.
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Bu dénem fotografcilarinin birgogunda Kubizm, Surrealizm, Konstriktivizm
ve Bauhaus Ekoli’nin etkileri gorulurken, olusturulan kompozisyonlarda
pargalanmaya ve yeniden olusturulmaya uygun geometrik 6zellikli el yapimi
esyalarin, cam kurelerin, konilerin vb. nesnelerin kullanildigi goérulmektedir.
Herbert Bayer, Walter Peterhans, Funke, Florence Henri ve Paul Outerbridge
sayllabilir. Yine Man Ray gibi sanatgilarin Sembolizm’in benzer bigimlerini

kullandiklari goralur.

Duz fotografciigin en ilgi ¢ekici 6zelliklerinden birisi de, olagandisi
stratejik noktalarin fotograf Uzerindeki hakimiyetidir. Bu durumu Alvin
Langdon Coburn, Edward Steichen ve Paul Strand’in ¢alismalarinda gérmek
olanakhdir. Stieglitz’in 1907 vyilinda gerceklestirdigi ‘The Steerage’ adli
calismasinda yukaridan asagi dogru c¢ekilmis gorinti ve tum tektonik
unsurlarin sert bir sekilde ele alinigi olagandisi karmasik bir yapi iginde
sunulmustur. Buna benzer bir yaklasimi Coburn’'un 1913 yilinda ¢ektigi ‘The
Octopus’ adli fotografinda da goérmekteyiz. Fotograf New York Medison
Square Park’in yuksek bir tepesinden asagi dogru bakilarak cekilmis ve
yuksek ¢inar agaclarinin ve kemerlerin yassilastiriimis gibi gérinmesine yol

acmistir.
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Resim 5.2.3.A. Stieglitz.The Steerage.1907.

Yine duz fotografgilik alaninda farkli yaklagsimlar gosteren sanatgilar
arasinda Paul Strand’dan da s6z etmek gerekmektedir. Strandin 1916
yilindan itibaren baglayarak Urettigi fotograflar ilgi cekicidir. Siradan ev
egyalarini kullanarak gerceklestirdigi fotograflar soyut anlatima yakin bir dil
birligi igindedir. Strand sonraki dénem c¢alismalarinda Stieglitz ve Coburn gibi
yukaridan asagiya dogru goruntileme yolunu kullanmigtir. Strand’in  bu
calismalarinda soyutlamanin ¢ok otesinde, resimsel yapinin daha onde
oldugu goéralur. New York’'un yukaridan asagi dogru goéruntulerinde, o anda
sokaktan gegmekte olan ve adi belli olmayan insanlarin, otomobillerin,
makinelerin ve organik formlarin yakin plan goruntileri deneysel aktarimlarla
fotograflanmigtir. Strand gibi fotograf¢i Kertezs’'de yukaridan asagi
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goruntileme yoluna gitmistir. Kertesz'in c¢alismalarinda mimari 6gelerin
cizgilerinin ve bigimlerinin yukaridan agagi dogru anlasiimaz bir bigimsellikte
dizenlenmesi canli formlar igin bir nevi folyo islevi goérlrken, c¢ekilen

sahnenin daha canli gorunmesinde rol oynar.

Resim 5.2.4.P.Strand.From the EIl. 1915
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Resim 5.2.5.A.Kertesz.Eyfel Kulesinin Altinda.1929.

Yukaridan agagi gorunttleme, golge ve nesnenin birden ¢ok anlamda
okunmasina yol acmistir. Nesnelerin ve golgelerin zaman zaman
belirsizlesmesi ve i¢ ice gecmeleri izleyici igin farkli okumalara yoneltici
olmustur. Fotograf salt bigcimsel dedil, modern bir sunum olarak kent
deneyimiyle de ele alinmistir. Goruntiler resimsel olandansa lirik anlatimlara

daha yakindir.

Yine ayni dénemde fotograf alaninda yukaridan asagi ¢ekim teknigi
gibi bir diger ufuk acici yenilik ise yakin plan c¢ekimleridir. Yakin plan
cekimlerinde genis acil lenslerin kullanimiyla normalde fark edilemeyecek
yapilara, dokulara ve sablonlara dikkat c¢ekilmistir. “Gergegin objektif
sunumuyla izleyici bireysel temsilin yol agabilecegi kafa karigikligindan
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»8 Birbirinden farkl bircok nesne Uizerinde

kurtaran bir yontem olarak goruldu
bu tur bir yogunlagsma kameranin karmasik psiko-sosyal ve toplumsal iligkileri
betimlemek yerine daha uygun bir ortam saglamigtir. Bu donemde yakin

cekim teknigini agirlikli olarak Alman ‘Yeni Nesnellik’ akiminda gérmekteyiz.

Almanya’da 1920’lerden 1930’lara degin etkinligini surdiren Yeni
Nesnellik'te yapitlarda gorilen ortak benzerlikler, Gzerine calisilan sanat
nesnesinde detaylarin hassaslikla ele alindidi, yalin, duragan, ifadesiz ve
duygudan yoksun bir atmosferin egemen olmasidir. Yine yapitlarda 6znel
disavurum yerine olanin oldugu gibi aktarimi esastir. Bu baglamda
Disavurumcu Akim’a tepkiselligi 1933’'te Alman Nazi iktidari gelene degin

surmastar.

Yeni Nesnellik Akim’'nin  Almanya’daki en belirgin fotograf
sanatgilarindan birisi de Albert Renger-Patzsch’dir. Patzsch dogal nesneler
ile endustri Grind nesnelerin ortak yapilarini ortaya g¢ikararak kullanmaya
calismistir. Bu amacla bitkilerin, kdprulerin, fabrikalarin belli basl bigimsel
yapilari ile ugrasmistir. Patzsh bu c¢alismalari yaparken tum 6znel
durumlarindan kaginmay yeglemistir. Patszsh’in 1920 ve 1930’larda Urettigi
calismalarda nesneler diginda golgelerin de anlam kazandirdidi durumlar s6z
konusudur. Yine calismalarinda obje- sanat¢i arasindaki mesafe korunarak,
tum fotografik saptamalarda ayni bakis agisi, tarafsizlik, yargisizlik ve yalinlik
korunmustur. Onun caligmalarinda ele aldigi nesne Uzerinde tekrar eden
sablon, tum i¢ tasarim onu ¢evreleyen atmosferden daha énemlidir. Patszh’in
bu tavri daha sonralarda ortaya gikacak olan Minimalizm- ki Minimaliz’'de de
nesnenin temeline ve geometrik soyutlamanin ana ¢izgilerine inig esastir- ve
Kavramsal Sanat’a dncu bir yaklagsim sergilemektedir. Onun galismalarinda

soyuta ve kavramsallagmaya daha yakin bir egilim vardir.

# A.g.k., 410.
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' \,",'"1" \
Resim 5.2.6.A.Renger-Patzsch.Kaffee Hag.1925

Sonug olarak 1920’lerden 1950’lere kadar fotograf alanindaki deneysel
calismalar aslinda bir baska taraftan da sanatla yasam arasindaki kurulmaya
calisilan bir kdpranan yansimasidir. 1920’lerle baslayan yeni teknolojilerin
kullanimi, farkl perspektiflerin ortaya cikisi ve yeni yapay isiklarin efektleriyle
gunluk yasamda gercekligin algisi deg@ismistir. Paralel olarak olugan yeni
ortamda insanlarin icinde bulundugu cevreyle olan gozlemi ve psikolojik
baglantisi da degismistir.  Ortaya cikan bu yeni durumun aktariimasinda
fotograf en uygun aracti. Fotograf zaten glnlik gazetelerden, belgelemeye,
belgelemekten bilimin her alaninda kullaniimaktaydi. Ayrica sanatin da
konusuydu. Fotograf guncel hayatin icindeki tum imgeler ile sanati
birlestiriyordu. Bu durum yasamla sanati birlestirmek isteyen dnclu sanatgilar
icin bulunmaz bir durumdu. Ayrica fotograf acik bir mecraydi. isteyen istedigi
gibi erisebiliyordu. Cogaltilabilirligi ve ucuzlugu istenilen deneysel ortama izin
vermekteydi. Bu durum ana hatlariyla yukarida anlatildigi gibi sanatin zaten
eskiden beri konusu olan manipllasyonu fotograf icin elverisli kilmigtir.
Fotografta manipulasyonun- kamerasiz goérintiler, kolaj, montaj vb.- ortaya
cikigiyla birlikte sanatsal disiplinler arasinda sinirlarin azaldigi goérulmektedir.
Ote yandan Diiz Fotografcilikta oldugu gibi fotografin manipllasyona

ugratiimadan var olan durum U(zerinden ele alinmasi da, resimsel
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gerceklikten uzak, dis dunyanin sorgulanmasina da olanak saglamaktaydi.
Fotograf ister manipulasyona ugratilsin, ister ugratiimasin modern sanatin
icinde kendi dilini olusturmaya baslamigtir. Kisaca yuksek sanatin kitle
Kaltart ile iletisime girdigi dil en olasi medyum olarak fotograftir. Fotograf
ileriki sureclerde kavramsallagsmaya dogru ilerlerken, modern sanatin

sorgulanmasinda da onemli rol oynayacaktir.

5.3. Fotografin Kavramsallagmasi

1940’larla baglayan surecgte fotografin kavramsallagsmasi -ya da bir
diger soyleyisle kavramsal fotograf-, iginde bulunulan ortami objektifin
kargisinda goruinen bir nesneden ziyade, ortamin kendisini ifade etmenin bir
yolu olarak goéren bir yaklasimdir. Bu yaklasim; fotograflarin duygusal
ndanslarin ele alindigi sanatsal calismalardansa, degigiklige ugratiimamig
bilgi kayitlari oldugu yonundeki digunceyi temel almaktadir. Fotograf temel
olarak 1s1gin ortaya cikardidi, objektifin yakaladigi, kimyasal maddelerle
gorunur hale geldigi bir ortamdir ve ironik olarak mutlak gercekliklerle ¢cok da
ilgili degildir. Clnku fotograf makinesinin pozisyonu degistirildiginde bagka bir
acl kendini gosterir ve bu ac¢li o ana dair her farkli ag¢i gibi yine kendi
gercekligine aittir. Bu fikri 6ne sirmenin yollarindan birisi fotografi sekanslar

halinde sunmaktir.

Fotograf¢i Eve Sonneman fotografin sekanslar halinde sunumuna
iligkin, gercekligin betimlenmesi alaninda tek bir ‘betimleyici anin’ s6z konusu

olmadigini  sdylemistir. 2 Clinkii zaman degistiginde ya da bakis acisi

farklilagtiginda ayni durum farkh bir hal alir ve bunlarin higbiri 6zel olarak

% A.g.k., 569.
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betimleyici degildir. Ote yandan fotografin sekanslar halinde sunumu
1940’lardan itibaren endustri alaninda ticari fotograf¢ilarca ¢okga kullaniimis
bir yontemdir ve fotograflarin tekrarlari Grtnlerin ¢oklugunun temsilidir. Ayni
yaklasimi 1960’lardan sonra seri, geometrik resimler ve heykeller Ureten

arkitektonik Minimalist sanat akimi i¢cinde de gormekteyiz.

Kavramsal fotograf alaninda yapilan c¢alismalarin en énemlilerinden
birisi de tipoloji alaninda yapilan g¢alismalardir. Alman fotografcilar Karl
Blossfeldt, August Sander ve Bernd-Hilla Becher c¢ifti bu alanda yapilan

¢alismalarin oncu sanatgilarindandir.

Karl Blossfeldt fotograf¢i ve heykeltirastir. Aimanya’da teknik gizim ve
modelaj dersleri verdigi siralarda bir proje igin, 1890 yilindan itibaren 40 yil
boyunca bitki toplama ve fotograflama yapmistir. Blossfeldt'in yaptidi
calismanin amaci, bitkilerin biyolojik bir siniflandirmasi degil, yapisal
Ozelliklerinin benzerliklerine gbre bir araya getirmekti. Fotograflarini dogal bir
ISk altinda merkezi kompozisyonlarla ¢eken sanatgi, bitkilerin dal, govde ve
ciceklerine ait goruntlleri defalarca buylUterek vurgulamak istedigi formu
belirgin hale getirmistir. Karl Blossfeldt’in ¢alismalari genel olarak bir bitki

formundan ¢ok mimari yapilara ya da makine pargalarini andirmaktadir.

“1925 yilinda Blossfeldt'in fotograflarmi  géren Karl
Nirendorf (galeri sahibi, editor) bunlarin yeni nesnellik ve
konstriktivizme olan yakinhklarini  kesfetti. EditérlGganu
ustlendigi Blossfeldt'in ¢alismalarini anlatan ‘Dodadaki Sanat
Eserleri’ kitabinda, fotograflarla mimari arasinda iligki kurdu.
Blossfeldt'in 1928 yilinda agtigi sergi Lazslo Moholy-Nagy
tarafindan 1929'da Stuttgart'ta dizenlenen avant-garde sanatlar
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ergisine dahil edildi. Blossfeldt 1932 yilinda yeniden duzenledigi
bitki koleksiyonuna ait fotograflari ve oOgretim kriterlerini
kapsayan ‘Doganin Muhtesem Bahgesi’ adl ikinci kitabinda
yayimladi. 3 Aralk 1932'de oldugunde Blossfeldt'in
gerceklestirdigi turde baglam degistirme olgusu ve galismanin
batinUinln avant-garde sanatlar Uzerindeki etkisi henlz tam

anlasilamamisti.”®

Resim 5.3.1.K.Blossfeldt. Doganin Muhtesem Bahgesi
Kitabr'ndan Ornekler.1932.

% |sik OZDAL, Tipoloji ve Fotograf Sanati, http://www.isikozdal.com/tipfograf.htm.
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Tipoloji alaninda g¢alisan bir diger Alman sanatgi August Sander’dir.
August Sanderin 1911 yilinda basladigi c¢alismasi Weimar Donemi
Almanya’sinda yasayan insanlara ait bir tipolojidir. Sander insanlari toplumsal
alanda var oldugu durumuna goére ayirmistir. Dolayisiyla onun

sistematiginde:

“‘Alman cift¢i portreleri, Zanaatkarlar, Kadinlar, Sanatglilar,
Diplomat Meslek Sahipleri, Blyuksehir insani, Son insanlar
v.d... Her bir gurubunda alt guruplari mevcuttur. Ornegin
Kadinlar; Kadin, Koca ve Kadin, Kadin ve ¢ocuk, Aile, Elit
Kadin, Sanat¢i ve is sahibi Kadin, Ev Kadini, Rasyonel

» 87

Sosyalist Kadin gibi

Ornekler.

8 A.g.k.
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Sander daha sonralari, 1920’lerde ‘20. Yiizyil Insanlarr’ sergisini agmigtir.

“Buyuk ilgi goren sergi, bir yayincinin onerisi ile her
cildinde 5.000 fotografin yer alacagi uzun soluklu bir projeye
donusdr. Projenin amaci, yeni bir ylzyil baslangicinda Alman
toplumunun profilini saptamaktir. Sander, Aiman toplumunu
‘entelektueller, isciler, zanaatkarlar, bagimsiz c¢alisanlar,
koyluler, din adamlari ve askerler olarak yedi sinifa
ayirmistir. Her bir sinif da kendi iginde, alt dallara ayriliyordu.
Calismanin ilk kitabi “Zamanin Yuzi” adiyla 1929 yilinda
yayinlandi. Sander'in ‘yanilmaz, kesin dogru gobzu ve
duygulari neyin tipik neyin alisiimadik oldugunu ayirt ederek,
yuzyilin ilk otuz yilinda Alman insaninin sosyal durumu ve
ruhundan olusan emsalsiz bir portre galerisi’ yaratti.
Calismalar Gestapo tarafindan izlenen Sander, tutuklanarak
50 bini askin negatifine de el konuldu, ¢unku fotograflar
donemin politik sdylemlerini yalanlhiyordu. Daha sonra kuguk
bir kasabaya yerlesen Sander ve calismasi unutuldu. 1980
yilinda elde kalan fotograflar “People of The 20th Century”

adiyla albiim ve sergi olarak yeniden giin isi§ina gikarildi.”®®

August Sander’in fotograflari genelde Yeni Nesnellik Akimi'nin
kriterlerine uygundur. Cinku c¢ektigi nesneyi 6zne konumunda ele alip, yalin
halde gdstermistir. Ayrica Sander fotograflarinda homojen isik kullanarak,

dramatizasyondan kaginmistir. Fotografi ¢ekilen insanlar dogrudan kameraya

% 1sik OZDAL, Fotograf Sanatinda Giincelligini Koruyan Sosyal Tipolojiler,
http://lwww.isikozdal.com/gunceltipoloji.htm.



92

bakarken, her sey dogal ortaminda oldugu gibidir. Sander tarafsizdir.

Sander’in bakisi mitecaviz degildir; hatta asiri hosgorilidir, yargilamaz.”®

Agust Sander’in tipolojileri Alman toplumuna ait gorsel saptamalarla
doludur, bu fotograflar bir arada incelendiklerinde topluma ait her turlu
sinifsal, sosyal ve kultrel farklari gézler énine serer. Ancak bu fotograflar
didaktik degildir, Sander fotograflarinda yorum yapmaktan kaginir. Yorumu

izleyiciye birakir. Onun calismalarinda izleyici yapitta son s6zu soyleyendir.

August Sander’in tipoloji alanindaki ¢alismalari, daha sonralari Aiman
Dusseldorf Okulu’nun  kurucularindan Bernd- Hilla Becher iftinin
calismalarina yapisal bir orijin olugturmustur. Ileriki ddSnemlerinde Nam June
Paik ve Joseph Beuys gibi sanatgilarin dersler verdigi Alman Dusseldorf
Okulu, Thomas Struth, Andreas Gursky, Pedra Wunderlich, Jorg Sasse gibi

onemli sanatgilari yetistirmistir.

Becherler tipoloji yontemini sanatsal bakig acilarinin temeline koyarak,
1950’lerin sonlarindan gunimuze kadar surecgte endustriye ait mimari yapilari
diziler halinde goruntulemektedirler. Bu ¢alismalar sadece Almanya’yl degil,
Avrupa ve Kuzey Amerika’yl da kapsamaktadir -Fakat genis cografyalarda
yapilan bu g¢alismalarda hangi fotografin nereye ait oldugu ile ilgili bir ibare
yoktur-. Sander’in insan tipolojileri gibi, Becherlerin mimari tipolojileri de
endUstri alaninda yapilan modern mimarilerin gelisiminin saptanmasi

acisindan 6nemlidir.

% Susan SONTAG, Fotograf Uzerine, 72.
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Hilla ve Bernd Becher 1950’lerin sonlarindan itibaren endustri alaninda
inga edilmis olan fabrikalar, su kuleleri, is¢i evleri, gaz depolari, petrol
rafinerileri, kdbmur maden alanlari, mineral - maden igleme ve eritme
bdlgeleri, sogutma ve havalandirma kuleleri, depolar, silolar, kire¢ ocaklari
vb. gibi bircok yapilarin fotograflarini gekmislerdir. Bu fotograflar kimi zaman
6'1,9’lu,12’li diziler halinde, bir dil birligi saglayacak sekilde sergilenmislerdir.

Bu calismalar envanter niteliginde belgesel fotograflardir.

|

Resim 5.3.3.H.,B.Becher.Buylk Celik Depolama
Tanki.1960’lar
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Becherler'in fotograflarinda mimari yapilar kompozisyonun merkezinde
yer almaktadir. Yapilarda islevsel tum planlar timuayle algilanabilecek sekilde
gOlgesiz ele alinmigtir ve alan derinligi buna izin verecek olgudedir. Yine bu
fotograflarda herhangi bir goérsel perspektif bozuklugu, yanilsama ya da
deformasyona rastlanmaz. Fotograflarda insana ait goruntu gorilmez. Ancak

insan varligina dair izler mevcuttur.

Becherler'in fotograflarinda fotografi kimin cektigine dair bir iz yoktur,
dolayisiyla bilingli bir tavir olarak ele aldiklari nesne-6zne arasindaki
mesafeyi korumayi, yargisizli§i ve objektiflie mudahalesizligi basarili bir
sekilde gerceklestirdikleri sdylenebilir. Ayrica fotograflar ancak belirli diziler
halinde ele alindiginda izleyiciler igin okunabilir olmaktadir. Becher’lerin
fotograflarinin ¢gekim kriterleri daha 6nce de s6zu edilen Yeni Nesnellik Akimi

ile yakin bir iligkisi oldugu sdylenebilir. Fakat Becherler fotograflarinda
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kullandiklari 1sik ve salt mimari alanda c¢alismis olmalari bakimindan
farkhdirlar.

Resim 5.3.5.H.,B.Becher.Su Kuleleri.1967-1980.

Onlarin fotograflari olanin oldugu gibi goértntilenme esasina dayanir.
Hicbir kisisel yoruma, ifadeye fotograflarda rastlanmaz. Bu baglamda daha
sonralarda gelisecek olan Minimalist ve Kavramsal Sanat hareketlerine
yakindir. Ayrica fotograf Gzerinde mimkun olan en az bigimle 6z bir anlatim

yolu secmeleri ve fotograflarda insana ait goéruntd bulunmamasi da bu
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durumu desteler. Tum bu baglamlarda Walter Benjamin’in soz ettigi ‘kult

deger’ yerine ‘sergileme degeri’ ne uygun yapitlar Uretmislerdir.

Resim 5.3.6. H.,B.Becher.Sogutma Kuleleri.1960-1970’ler
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“‘Minimalist anlayista nesnenin temeline, geometrik
soyutlamanin ana gizgilerine inis esastir. Becher iftinin
goruntuledikleri nesneler de, kendi baglamlari icinde en az
cizgi ile kendilerini tanimlamaktadirlar. Bodylece nesne,
gorselliginin ~ otesinde anlamin  amacin ta kendisine
donusmektedir. Fotograflar bu boyutu ile de kavramsal
sanatin sinirlarina dahil olmaktadir. Nesne salt varlgi ile -
insandan arindiriimis olarak izleyiciye sunuldugunda, izleyici-
fotograf 6zdeslesmesi saglanamamaktadir.  Fotografik
gorunta ile dogrudan iletisim kuramayan izleyici, gérantinin
bicimsel oOzelliklerinden hareketle, soru sorma ve dusunce
uretme surecine girerek farkh bir iletisim boyutuna

gecmektedir.”®

Becherler ilk c¢alismalarindan itibbaren zaman ve IsI1
etkisizlestirmiglerdir. Bu durum fotograflarin anlasilip kavranmasini oldukga
gUglestirmistir. Bu yolla elde edilen goérantller kontrolli bir bigimde
yalinlastirihp, kimliksizlegtiriimistir. Isik ve zamanin belirleyiciliginin ortadan
kalkmasi, izleyici ve fotografik gorintl arasindaki iletisimi de gugclestirmistir.
Bu anlamda izleyici fotografik goruntinin arkasindaki baglami anlama
cabasindadir. Becherlerin fotograflari izleyici icin, gorunur gerceklik ve

bunun ardindaki séylemler arasindaki deneyimleme strecidir.

Becherler'in ilk donem fotograflari ¢cogu sanat kuramcisi tarafindan

oncu postmodern galismalar olarak kabul edilmektedir.

% Isik OZDAL, Bernd-Hilla Becher, http://www.isikozdal.com/bernd.htm.
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Fotografin kavramsallasmasi surecinde gercek yasama dair birgok
goruntl gbéze carpmaktadir. Zaten var olan goruntulerin tekrar gézler dnine
serilmesi, gluncel sosyal fenomenlerin Uzerine tekrar dislinmeyi de tesvik
etmistir. Bu yaklagim genelde kiltarel kaliplasmis yargilara yonelik elestirilere

de konu olmustur.
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6.SONUG

19. yuzyll Avrupa’sinda ekonomik geligsimin sonucundaki toplumsal
degisim, yasantinin tUm alanlarinda yeniden bir yapilanma getirmistir. Teknik
ve endustriyel ilerleme bilimsel gelismelerin paralelinde surerken, insanlarin
inanclar ve yargilari, dogayla iligkileri, gunllik yasam pratikleri farklilagsmistir -
aslinda bu egilimlerin temelleri Modernizm Projesi olarak daha 6nce 18.
yuzyilda aydinlanma filozoflari tarafindan ortaya atilmisti. Modernizm Projesi,
objektif bilim, evrensel ahlak, hukuk ve 6zerk sanat gibi kavramlarin yasamin
icerisine dahil edilmesini igeriyordu. Bu baglamda kultarel birikimlerin ginluk
yasantlyl zenginlestirmesi dngoruliyordu -.Bu slrecin devaminda Endustri
Devrimi ile seri Uretimi kusursuzlagtiran makineler yasamin ayrilmaz bir
parcasina donusmustir. Sanayinin ilerlemesiyle ‘yeni olanin daha iyi oldugu’
dusuncesi 6ne ¢ikmistir. Yenilik igin duyulan tatminsiz gereksinim kimi zaman
yapay Yyollarla kargilanmaya calisilirken, kullanilan tim egyalar yenileriyle
degistiriimeye baslanir. Gunlik yasanti igindeki hizli devinim kultar
merkezlerini de buyuk kentlere donustirmeye baslar. Kentsel yasanti
yeniden orgutlenirken, toplumsal begeni de bicimlenmeye baslar. Estetik
degerlerin kentsel yasam igindeki degisimi makinelesmeyle ile birlikte
organize olur. Bu durum yasamin her alaninda oldugu gibi sanat alaninda da

etki alanini olusturur.

Jurgen Habermas ‘Modernite: Tamamlanmamis Proje’ °* adli
makalesinde modernist sanatin yanliglari Gzerine deginirken, bunlardan biri
olan sanat izleyicisinden beklenen edimleri gosterir. Ona goére burjuva
sanatinin izleyicisinden iki beklentisi vardir. ik olarak sanattan hoslanan

siradan insan kendisini uzman olarak yetigtirmeliydi. Daha sonra ise sanati

o Jurgen HABERMAS,”Modernity:An Incomplete Project”, 1123-1131.
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kullanabilen, kendi yasam sorunlariyla iligkilendirebilen, yetismig bir tlketici
gibi davranmaliydi. Fakat Habermas’inda isaret ettigi gibi sure¢ bu durumdan
farkh ilerlemistir. CUnkl siradan insanlarin sanattan beklentisi ve alimi,
aristokrasinin beklentileriyle tamamen farkliydi. Gunlik yasam igerisindeki
siradan konularin sanatin i¢cine dahil olmamasi da sanatsal Uretimin
tiketiminin  6niindeki engellerden biri haline gelmistir. Ote yandan 19.
yuzyilda aristokrasi karsisinda ylkselen yeni orta sinifin varlik alanini belirgin
bir sekilde ortaya koymasi begeni sorunsalini da ortaya koyar. Aristokrasiye
hitap eden anitsal anlatimlar, orta sinif begenisine olduk¢a uzaktir. Konusunu
guncel yasamdan alan sanat yapitlarini anlamak bir uzmanlik gerektirmez.
Dolayisiyla donem iginde sanat ve gunluk yasanti arasindaki kurulacak kopru
bu nedenle oldukga onemlidir. 19. YUzyildaki sanatsal donugumun onemli

nedenlerinden birisini de bu durum olusturur.

Toplumsal yasantidaki hizli degisimler ve dogayla kurulan iligkilerin
farkhlasmasi yeni iligkilerin kurulma zorunlulugunu ve gergekligin yeniden
tanimlanmasi ihtiyacini da beraberinde getirmistir. 19. yuzyilda Pozitivizm’le
birlikte bilimsel alanda kesinligin 6n plana ¢ikisi, sanatsal alanda aslina sadik
reproduksiyonlarin ortaya gikigina 6n ayak olmustur. Bu surecin devaminda
1839 yilinda fotografin icadi, gergek dinyanin birebir yansitiimasinda énemli
bir ara¢ olmustur. Fotografin icadindan énce dogadaki seylerin oldugu gibi,
carpitmadan yoksun, gortinen perspektifi ile temsil edilmesi sanat alaninda
genel bir gabaydi. Fotografla birlikte goérinen dinyanin sanata aktarimi yeni
gerceklik sorunsallarini da beraberinde getirmistir. Gerceklik degistikce,

gercekligin sanat alanindaki temsil yontemlerinde de degisim goruimektedir.

Gergeklik sorunsalindan o6nce teknik acgidan bir konuya daha
deginmek gerekmedir. 1700’lerin ikinci yarisindan sonra toplumsal siniflarin
yukselise gegmesi portre yapimini bir ihtiyag haline getirmistir. Toplum
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icindeki varhk alanini arttiran ylkselen sinif aristokrasi geleneginin
surdurerek, portre yaptirrmina yonelmigtir. 1840’larda fotografin icadiyla
birlikte uygulama kolayligi ve maliyet dusuklugu portre ressamliginin da
sonunu getirmistir. Bu dénemde birgcok portre ressaminin fotografciliga
gectigi gorulmektedir. Bu yolla el isciliginden, mekanik bir zanaata yoneliste
insan eli yukimlulUklerini gbze devretmis oldu. Cunkl gozun algi suresi, elin
cizmesine oranla ¢ok daha hizliydi. Gézin denetimindeki fotograf makinesi
gbrinen dinyanin daha o&nce fark edilemeyen detaylarini ustalikla
sergilemekteydi. Bu sayede gerceklik algisi teknik baglamda da yeniden
bigimlenmistir. Fotografcilar ilk donemlerde tamamen nesnel bir kaygiyla
dunyay! kaydetmeye caligsmiglar, uzun yolculuklarla daha 6nce gorulmemis
yerlerin ve insanlarin goruntilerini gekmiglerdir. Fotograf birgcok insan gevre
tarafindan gergcek dunyanin yansimasi olarak dusunulmius ve belge olarak
ele alinmasini saglamistir.  19. yuzyillda Gergekgilik Akimi'nin ¢ikisi bu

paraleldedir.

Modernist sanat yapisinda 1800’lerden kimilerince 1970’lere varan
surecte U¢ kirlma-asama gorulmektedir. Bunlar sirasiyla ‘gercekligin
temsilinin krizi, soyutlama ve estetik olanin terk edilmesi’dir. Bunlardan ilki
olan ‘gercekligin temsilinin krizi’ yukarida anlatilan donem ile baglayan

surectir.

Fotograf icadindan hemen sonra gorsel sanatlarla etkilesime girmistir.
Gergekgilik ve izlenimcilik akimlari fotograf ile bicimlenmistir. Gergek olanin,
gOzle gorunen ve elle tutulan dinyanin bir ayna gibi yansitiimasini savunan
Gergekgilik Akimi sanatgilari, mekanik yeniden Uretim teknigi olan fotografla
dis dinyanin oldugu gibi saptanmasini, kaydedilmesini yontem olarak
kullanmistir. Toplumsal yasantidan secilen ve gergek dinyadan alinan
goéruntuler, yine gercek dunyada oldugu gibi benzer iligkiler butinunde

betimlenmis, canhligini koruyarak sanatsal olana donusturulmastur. Bigimsel
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estetik yerini gergekligin tanikligina birakmistir. Yine ayni siuregte resim
gercekligin ipuclarini yakalayabilecegi bir belge olarak fotografi kullanirken,
fotografta kendini bir sanat olarak varlik alanini genigletmek i¢in resmin
estetik ve gorsel o6zelliklerini kullanmistir. Fotograf kendi alaninda isik
kromasi, ¢izgisel denge, igerik ve estetigini olustururken; gergek
goruntulerden hareketle fotografik 6geler arasinda saglanan uyum, ¢ekim ve
baski asamalarinda kullanilan teknikler ve estetik mudahaleler resim
sanatinin igine dahil olmustur. Baglangigta gercekligi birebir yansitmaya
calisan anlayis, zaman icinde gergeklikle yeniden iligskiler kurmaya, temsil
etmeye, ilerleyen surecgte ise rolatif ve degisken simgesel bir aktarmaya
dogru yol almistir. Fotograf alaninda gelisen Piktorializm-Resimselcilik-
yukarida anlatilan durum Uzerine insa edilmistir. Piktorializm’in genel savi;
sanatin amacinin gergegin ve doganin yeniden uretilmesi oldugunu, gercekte
oldugu gibi degil de insan gozunun algiladigr gibi olmasi gerektigi Uzerine

kuruludur.

Piktorializm yapisal olarak izlenimcilik Akimi uzerine
temellendirilmistir. izlenimcilik ise konudan kaynaklanan izlenimlerden yapita
ulasmaya amaclamigtir. Isik ile olusan dis dunyaya ait olan, an zaman
diliminde olusan goéruntulerin belgelenmesinde fotograf, plastik sanatlarla
ugrasan sanatgilar icin vazgecgilmez bir araca donusmustir. Sanat
baglaminda zaman artik ‘an’ zamana evrilmigtir. Sanatsal zaman ‘simdiki
zaman’ da ifade bulmustur. Fotograf makineleri onlar igcin gergegdi goren bir
g6zdur. Gormeyi gostermek amag haline gelmigtir. Bu yolla idealize sanat
yapitlarinda kullanilan soyut is1din yerine, gergcek gln 1sigina gegis
saglanmistir. Konu artik kaybolmaya, yerini 1sik yansimalarina birakmisgtir.
Resim alaninda kullanilan gundelik yasama ait kendiliginden olugsan bir
goruntl, her an degisen, yalin ve her an yok olmaya mahkum, gecisken bir
durum halini almistir. Dolayisiyla nesnenin idealize hali ya da kendisi degil,

retinaya dusen goruntisi on plana ge¢gmis ve bunun temsili sanatginin
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bireyselligi ile iligkilenmistir. Temsil alaninda anlamdan ¢ok bigim One

cikmistir.

19. yuzyilin son ceyreginde fotografla birlikte gorme oznellesirken,
gorme bakilanin temsilinden, taklidinden ve hakikatinden kurtulup 6zerklesir.
Disaridan gelen her turli dayatmanin, hiyerargilerin ve normlarin anlamini
yitirmesi gérmeyi liberallestirir, demokratiklestirir. Buradan hareketle bakanin
gordigu kendi olusturdugu imgeye donusur, gbérme bireysellesir. Bu
donemde Baudelaire gibi dusundrler fotografa suphe ile yaklagirlar.
Baudelaire sanatta imgenin donustiricl gltcline inanir. Fotograf sanatta
imgenin dénuasturicu glcine sahip degildir. Ona gore fotograf sanayinin etki
alanindadir ve aletten baska bir sey degildir. Sadece teknigin alanindadir ve
basarisiz ressamlarin siginagidir. Makineler sanat yapamaz, matbaanin siir
yazamayacagi gibi. Ona goére gorUnenin tasviri sanat dedildir, gergek bir
kisim imgelerden olugsan disimizdaki seylerde degil, bunlarin gizlendigi ve
sanatin kesfedebilecedi temsillerdedir. Baudelaire modernligi ilerleme
acisindan ele almaz; toplumu ilerlemenin yavasladidi, gincel ve kulturel

olanin on plana ¢iktigi haliyle ele alir.

Fotograf tekniginin icadindan hemen sonraki kisa zamanda hizli
gelisimi, sanatta deneysel calismalarinda onunt acmigtir. Birinci Dlnya
Savasi’'ni izleyen yogun entelektiel, siyasi ve kdultirel ortamin iginde
fotografla; Kubizm, Konstruktivizm, Futurizm, Dada ve Sdirrealizm gibi
akimlarin estetik baglamlar igine girdigi gorulir. Kamerasiz goruntu uretme
teknikleri, montaj ve kolaj, olagandigi agilar, non-objektif formlar bu deneysel
surecin UrlUnleridir. Bu kaotik donemde sanatgilar geleneksel ifade
yontemlerinin yerine yeni yaklasimlara egilmislerdir. Sanatgilar icin ge¢gmisin
can g¢ekisen sanati yok olurken, toplumun akil digi dogasini aktarmak igin
yeni kavram ve bicimlerin bulunmasi gerekmekteydi. Bu baglamda yukarida

s6zU edilen Modernist sanat anlayiginin soyutlama evresine gegis gorular.
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Fotograf tekniginin deneysellige ve rastlantisalliga olan yatkinligi sanatgilar
Ozgurlestirirken, goruntlilere disaridan mudahalelerin de yolunu agmigtir.
Goruntulere yapilan her tlrli manipulasyonlar, fotografi resme yaklastirmak
yerine yari-soyut ya da soyut goruntulerin olusumuna neden olmustur.
Buradan hareketle resimsel gerceklik bir kenara birakilirken; hareketli, netsiz,
coklu pozlama gibi yaratici yontemler geligtiriimistir. Gergekte bir araya
gelemeyecek birgok goruntu ayni karede birlesirken, plastik sanatlar alaninda
da yikicl bir sanat anlayigsina 6n ayak olmustur. Mutlak soyut formlarin
gerceklikle ve dogayla ilgisi yoktur, dolayisiyla temsil kavramiyla ile ilgili de
degildir. Bu donem igerisinde sanat ve politika arasindaki yakinlagsma ilgi

cekicidir.

1917°de fotograf¢i Alfred Stieglitz'in gektigi Marcel Duchamp’in Unlu
yapiti Cesme’nin fotografi yeni bir tartismanin da fitilini ateslemis olur. Galeri
291’de Marsden Hartley’'in resminin fon olarak kullanildigi fotograf, yapitin
kaybolmasindan sonra yapita dair elde kalan tek belgedir. Stieglitz’in

fotografi tasidigi kodlarla temsilin temsiline déniisiir.*

Goruntulerin fotograf yoluyla yeniden Uretilebilirligi, sanat yapitinin
0zgunligu ve biricikligi sorunsalini da beraberinde getirmistir. Bu sorunsal
Walter Benjamin’in galismalarina da bir orijin olusturur. Benjamin’e gore
sanat yapitinin yeniden Uuretilebilirligi onun 6zgunlik ve biriciklik ilkesine
aykiridir. Bunun yerine kopyalarin ¢oklugunu temsil eder. Fotograf igin
orijinallik onun negatifi ya da ilk baskisidir. Bu baglamda orijinallik geleneksel
yapinin iginde yerine oturur. Yine Benjamin’e gore ilk sanat yapitlari 6nce
buyusel sonrasinda ise dinsel rituellerin hizmetinde kullaniimak Uzere

tasarlanmistir. Bu baglamda yapitin 6znel varligi ve ritiel igindeki iglevi

%2 Rene Magritte’in Gnld yaglhiboya yapiti ‘Bu Bir Pipo Degildirde bu baglamda ele alinabilir.
Resmi yapilan nesne ve resimdeki imgenin ayni sey olmadigi vurgusu, fotografik durumla
paraleldir. Mimetik bir anlatim yerine izleyene bir kavram tagiyicisi olan imge sunulmustur.
Orijinallik ve kopya kavramlarinin sorgulandigi ilk érneklerden birisi olarak kabul edilebilir.
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arasindaki iliskinin kopmamasi 6nemli bir durumdur. Bu noktada hakiki olan
sanat yapitinin biricikligi onun dinsel kdkenine isaret eder. Biricikligin kokeni
dinsel ritbellerdir. Benjamin’e gore biriciklik ancak kutsal ‘hale’sini tasiyan
yapit icin s6z konusudur. Onun disuncesinde Modern dénemin erken
zamanlarinda sanat yapitinin dunyevilesmesi, kutsal halesinin de estetik
haleye donustigu donemdir. Walter Benjamin’e gore hale resimde ressamin
varligi ile olusurken, fotografta ¢ekenin degil fotograftaki 6znenin varligi ile
olusur. Ona gore yapitin tekrar Uretilebilirligi yikiciligin, arindirict yoninun,
gelenege baskaldirinin dikkate alinmadigi zaman anlasilamaz. Fotografin
cogaltilabilirligi yapitin biricikligine dair tim yargilari degistirir. Hakikilik anlam
degistirir, yapitin kopyalanabilirligi, ¢cogaltilabilirligi tUketim baglaminda onun
kult degeri yerine sergileme degerini one c¢ikarir. Yapitin kendi dedgil,
alimlayici ve yapit arasindaki iliski 6ne ¢ikar. Benjamin’in s6zunu ettigi

sergileme degeri, izleyici merkezli sanatin 6nunu agar.

1940’larla baglayan surecte fotografin kavramsallagsmasi yaklagimi
gorulur. Bu yaklasim objektifin dnundeki bir nesnenin goéruntisundense,
ortamin kendisini ifade etmenin bir yolu olarak benimsenmistir. Bu alanda
yapilan c¢alismalarda c¢ogunlukla tipolojiler gorular. Bu tur yapitlarin ortak
Ozellikleri degisiklige ugratilmamis goéruntulerin olusturdugu bir tar bilgi
kayitlari olmalardir. Fotograf i1sigin ortaya c¢ikardigi, objektifin yakaladigi,
kimyasal suregle gorunur hale getirilen seydir ve mutlak gerceklikle cok da
ilgili degildir. Bu yaklasimla Uretilen yapitlarda tekil sergileme fikri yerine
cogunlukla bir kavram 6rgusunde, sekanslar halinde sergileme tavri gorulir.
Cogdunlukla fotograflarda ¢gekenin izine rastlanmaz. Nesne ve 6zne arasindaki
mesafe korunurken, sanat¢i yargida bulunmaz, objektiflige muidahalesizlik
vardir. Zaman ve 1s1gin etkisizligi, yalinhg1 ve kimliksizligi beraberinde
fotograflar belirli diziler halinde goéruldugunde izleyici i¢in okunaklidir.
Olabildigince 6z bir anlatim yolu segilir. Bu baglamda yapitin varlik alani
bigimsellikten uzak; izleyicinin alimladigi goérunur gergekligin ve bunun

arkasindaki soylemin deneyimleme surecinde olusur. Bu durumda temsilin
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tamamen yok olugsundan s6z edilebilir. Estetik olanin terk edildigi bu yaklagim
Minimalizm ve Kavramsal Sanat hareketlerine dncullik yapmistir. Calismanin
son boéliminde ele alinan Becherlerin basinda bulundugu Dusseldorf
Okulu’nun, Nam June Paik, Joseph Beuys, Andreas Gurksy gibi Kavramsal

Sanat Hareketi’'nin 6nemli sanatgilarini iginde barindirmasi ilgi ¢ekicidir.

Bu calismanin sinirhiligi sanat alaninda 1839 ve 1950’lerin sonuna
kadar olan doénemdir. 20. yuzyillin ikinci yarisindan itibaren dretim
toplumundan tiketim toplumuna gecis-ya da Polonyali sosyolog Zygmunt
Bauman’in deyisiyle ‘likit modernizm’- gozlenir. Bu slregte sanat alaninda
modern sanat anlayisinin elitist yaklasiminin yerini-‘yiksek sanat'in-,
postmodern estetigin siradan gunlik ve alisildik olani sarmalayan tavri
almistir. Pop Sanat ile baslayan ve gunumuize degin slren bu sertvenin

kokeni icin fotografin gecirdigi evrime bakmak yerinde olacaktir.
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