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ONSOZz

“Soyut Ekspresyonizm - Otomatizm I liskisi” baslikli bu eser metni
calismasinda, 20. Yzyildaki resim sanatinin igerisinde yer alan, kulttrel ve sosyal
baglamda degisiklik goOsteren, Soyut Ekspresyonizm sanat akimindan baslayarak
Sirrealizm ve bu akimin bunyesinde yer alan Otomatizm terimi, sanatcilar ve eserleri
uzerinden hareket edilerek tanimlanmaya caligiimistir.

Sanat; sanatin merkezi olarak gorulen Avrupa’dan, 1940’lardan itibaren
Amerika’ya kaymasi ile birlikte, sanatin degisen olgulari ve bakis acilari ile
incelenmistir.

Sirrealizm igerisinde, Otomatizm’i sanat anlayisi olarak benimseyen
sanatcilarin ne sekilde ele aldiklari vurgulanarak gosterildi. Kendilerine 6zgu
yaklasimlari vurgulanarak Orneklerle gosterilmistir. Soyut Ekspresyonizm akimint;
genel olarak kag¢ egilimden olustugunu maddeler halinde belirtildi. Bu bolimler
icerisindeki sanatcilarin Otomatizm’e olan yaklasimlarinin nasil oldugu, gorseller
yardimiyla agiklandi.

Son bolimde, resimlerim zerinde, distnsel yapisi ve plastik kurgulari goz
oniinde tutularak  Soyut Ekspresyonizm - Otomatizm iliskisi degerlendirilmeye
calistimigtir.  Batin  ¢alismanin  basindan  beri irdelemeye calisilan  Soyut
Ekspresyonizm - Otomatizm 1 liskisine dair c¢ikarimlar sonug¢ bélimiinde
belirtilmistir.

Genel olarak; Soyut Ekspresyonizm - Otomatizm i liskisi’ni ortaya koymayi
amaclayan calismamizin planlanmasi ve duzenlilik icerisinde kaleme alinmasinda
yol gdsteren danismanim Yrd. Dog. Murat Mete AGYAR ’a, ayrica bu ¢alismamizin
yazim asamasindaki batin sikintilarimi paylasan esim Ayse ESEN KAYAPINAR’a,
aileme, arkadaslarima ve Dbolim arkadaslarima goOstermis olduklari anlayis ve

destekten 6tirt tesekkir ederim.

Nisan 2013 Umut KAYAPINAR



OZET

Soyut Ekspresyonizm ve Otomatizm terimleri, 20. Ylzyilda ortaya ¢ikmis
sanat akimlarinda kullanilan terimlerdendir. Otomatizm anlayisi gercekte Sirrealizm
sanat akimi dahilinde kullanilan bir terim olmasina ragmen, insanin bilingaltinda
yatan olgularin serbest birakilmasini éngérmesinden dolay1 Soyut Ekspresyonizm’in
olusum surecine kaynaklik etmistir.

Soyut Ekspresyonizm - Otomatizm iliskisinin 6zellikle tahrihsel strecte nasil
ele alindigl, sanat¢ilarin ne gibi kaygilar dogrultusunda bu kavrami benimsedikleri
orneklerle vurgulanmistir.

Sirrealizmden baslayarak, Soyut Ekspresyonizm akimin icerisinde de yer
alan otomatizm kavraminin tarihsel gelisimi ve temellenmesi yetkin bir bicimde nasil
sekillendigi eserler yardimiyla varolmaktadir? Sanatta degisimler, 20. Yuzyilin ikinci
yarisindan itibaren Avrupa’nin sosyallojik, ekonomik ve kilttrel yapisi
dogrultusunda gozlemlenmektedir.

Soyut Ekspresyonizm; hareket serbestligine dayanmakla beraber genis ve
rahat davraniglarla desteklenmektedir. Bu dogrultuda bazi sanatgilar, blyuk boyutlu
tuvalleri yere sererek hareket alanlarini genisletmislerdir. Bu eylem; vicudun
kullanilabilmesi sayesinde bilingaltini daha 6zgirlestirmis ve Otomatizmin resim
sanatinda 6zgunlugune olanak saglamistir.

Soyut Ekspresyonizm akiminin; genel olarak ka¢ egilimden olustugu
maddeler halinde belirtilir. Bu egilimler igerisindeki sanatgilarin Otomatizm’e olan
yaklasimlarinin nasil oldugu, gorseller yardimiyla agiklanir.

Bahsedilen ekoller; New York Okulu (New York School), Aksiyon Resmi
(Action Painting), Renk Alan Resmi (Color Field Painting), Informel Sanat (Informel
Art) olarak gruplandirmak gerekmektedir. I Ik (¢ egilim Amerika’daki, Soyut
Ekspresyonizm sanatinin gelisimini ve nasil bigimsellestigini 6nde gelen sanatcilari
ve bu eserleri yardimiyla gosterilirken, i normel Sanat ise; akimin dénemsel olarak
ayni surecte, Avrupa’da gelisen harekete verilen addir. Bu dogrultuda hareketin
olusumuna kaynaklik eden sanatcilara yer verilir.

Anahtar Kelimeler: Resim, Soyut Sanat, Otomatizm, Surrealizm, Soyut
Ekspresyonizm.



SUMMARY

The terms Abstract Expressionism and Automatism are those used in art
approaches which emerged in the 20" century. Although the Automatism approach is
actually used in surrealism art approach, it has been a resource in the existence
process of Abstract Expressionism as it suggests freeing the facts in the
subconscious.

It was emphasised with examples especially how the relationship between
Abstract Expressionism and Automatism has been evaluated and with what concerns
the artists recognised this term through history.

Starting from Surrealism, Abstract Expressionism movement and the
historical development of the concept of automatism is establish firmly well located
in a competent manner with the aid of works exists, how it is shaped. Changes in art
have been observed phsiologically, sociological, economic and cultural structure
since the second half of the 20th century in Europe. In this study, art was examined
with changing developmental facts and perspectives together with its shift from
Europe, considered to be the center of art, to the USA.

Cultural and life style differences and especially the development of
technology and efforts to create free style in Europe and the USA have played an
active role in the recognition of Abstract Expressionism. The contribution of
Surrealist artists who immigrated from Europe to the existence of this approach
cannot be ignored. Especially in this approach, the effects to express themselves
more freely of artists adopting the term Automatism can be seen.

Abstract Expressionism is supported by some large and free behaviors as well
as free individual moves. In this respect some artists enlared their areas of movement
by putting a big canvas on the floor. This action has freed the subconscious even
more and made the Automatism drawing art unique by means of the use of body.

Originating in the approach of Surrealism and existing in even Abstract
expessionism, the historical evolution and foundation of the term aoutomatism has

been proficiently stryctured and has existed with the help of achievements.



How many trend the abstract expressionism consists of was stated in items.
Also, the attitutes of artists in these parts were explained through visuals.

These trends mentioned should be grouped as New York School, Action
Painting, Colour Field Painting and Informal Art. While the first three groups
emhasises on the development of Abstract Expressionism Art and how it was
formalised withh the help of prominent artists and and their acheivements, the
Informal Art is the name of the approach which evolved in Europe within the same
era. In this respect, the artists who contributed to the formation of the movement
were toched upon in this study.

Key Words: Painting, Abstract Art, Automatizm, Surrealism, Abstract

Expressionism.
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1. GIRIS

Sanat, Avrupa’da, gelisim slreci icerisinde cesitli bakis acilar ve evreler
gecirmistir. Avrupa’da, 20. ylzyilin ortasindan itibaren Il. Diinya savasinin patlak
vermesi ve yasam kosullarinin daha da zorlasmasi sanatcilar ve disdndrlerin yeni bir
arayisa girmesine neden oldu. Bu nedenle pek ¢ok sanat¢i ve dustinir Amerika’ya
goc etti. Dolayisiyla kualtur transferi de gerceklesmis oldu. Amerika’li sanatgilarla
birlikte, Avrupa’dan go¢ eden sanatcilar buradaki sanatin temelini olusturmustur.

Bu eser metninin konusu olarak belirlenen “Soyut Ekspresyonizm-Otomatizm
ilskisi”; Sirrealizm, Soyut Ekspresyonizm ve Otomatizm kavramlari genis capli
irdelenerek ortaya ¢ikartilacaktir.

Donemsel olarak yukarida belirtilen akim ve hareketler icerisinde, 6nde gelen
sanatcilar eserleri baglaminda degerlendirilecektir. Bu agidan otomatizmin sanata
olan etkileri irdelenerek, Otomatizm ve Soyut Ekspresyonizm’in benzer kaygilari ve
bunlarin sanat eserlerine yansimalari vurgulanacaktir. Avrupa ve Amerika arasindaki
anlayis farkhhklar sanatsal acgidan ele alinacaktir. Avrupa’nin, sanatsal olguya
yaklasiminin konservatif olusuna karsin Amerika ise sanata, yasam sekline uygun

olarak daha serbest bir bicimde yaklagsmaktadir.

Soyut Ekspresyonizm’in kendi icerisinde bolimlere ayrildigi ve hareket
cesitliligine yol acgtigl gozlemlenmektedir. Bu hareketler madde madde sanatcilari
ile birlikte ele alinacaktir.

Soyut Ekspresyonizm - Otomatizm ilskisi arastirilirken kittiphanelerden,
internet ortamindan, muze kitaplarindan, kataloglardan, konuyla baglantili kaynak ve
sanatsal calismalardan yararlanilacak ve ulasilan sonuclar bu eser metni ¢alismasiyla

bagdastirilacaktir.



2. BOLUM: SOYUT EKSPRESYONizM VE OTOMATIZM
TERIMLERINE GENEL BIR BAKIS

Soyut Ekspresyonizm ve Otomatizm terimleri, 20. YUlzyilda ortaya ¢ikmis
sanat akimlarinda kullanilan terimler icerisindedir. Otomatizm anlayisi gercekte
Siirrealizm sanat akimi dahilinde kullantlan bir terim olmasina ragmen, insanin
bilincaltinda yatan olgularin serbest birakilmasini 6ngérmesinden dolay1 Soyut

Ekspresyonizm’in olusum sirecine kaynaklik etmistir.
2.1.  Soyut Ekspresyonizm

Soyut Ekspresyonizm; Il. Diinya Savasl sirasinda ve sonrasinda kargasa
ortaminin tam ortasinda kalan Avrupa sanatinin kagis yeri Amerika’da beliren sanat
akimidir. Amerika’ya goc¢ eden Avrupali sanatcilar ve Amerikali meslektaslari bu
anlayisin ortaya cikmasini ve yerlesmesini saglamislardir. Bu olusuma kaynaklik
eden en 6nemli etkilerin Ekspresyonizm ve Sirrealizm akimlari oldugu ve bunlara
ilaveten sOzkonusu sanatcilarin, bilingaltini konu alan ve serbest birakilmasini
savunan, bilincaltinin piskolojik etkilerini arastiran Sigmund Freud ve Carl Gustav
Jung gibi filozoflarin savlarint g6z o©nunde tutarak sanat anlayislarina yon
verdiklerinide rahatlikla soyleyebiliriz.

1940’larda  New York’ta olusan Soyut Ekspresyonizm akiminin
temsilcilerinin  cogunlugu fiziksel enerjiyi harekete donustirmeyi amaglayan
ressamlardi. Bilingaltinin serbest birakilmasi ile olusan Otomatizm’i buyik boyutlu
tuvallere uygulamay tercih ediyorlardi. Ressamlar bir 6n hazirlik olmaksizin boyayi
resim yuzeyine hizli ve spontane bir sekilde tatbik ediyorlardi. Cogu zaman boyay!,
damlatarak ya da dokerek calismalarini gerceklestiren bu sanatcilar uygulama ve

olusum sureci en az sonu¢ kadar 6nemli oldugunu vurgulamaktaydilar. (Resim 2-1)

Soyut Ekpresyonizm akimini benimseyen bazi sanatgilar huzuru ve mistik
etkileri gorsellestirmiglerdir. Bazilari ise belli bir konu Uzerinde c¢alismaktansa

izleyiciyinin hayal giicuyle yarattigl imgeleri tuval tizerinde gorebilmesini saglamayi



amachyorlardi. Bu konunun Soyut Expresyonizm teriminin tanimlanmasi ile birlikte

yerine oturacag! agiktir.

Resim 2-1: Jackson Pollock, Atdlyesinde ¢alisirken. 1949.

Soyut Ekspresyonizm, resmi olusturan tim bicimsel 6gelerin kendiliginden
veya az da olsa duslincenin yonlendirmesiyle ifade edildigi bir sanat yontemidir. Bu
akimin sanatcilari, hiddet, siddet, korku, seving gibi duygulari anlatabilmek igin ¢cok
cesitli teknikleri, resmin anlatimini giclendirmek amaciyla kullaniliyordu. Boyayi
iclerinden geldigi gibi tuvale aktararak, bilingaltinin resim sanatiyla hayat buldugunu
dustnuyorlardi.

Soyut Ekspresyonizm’in, sanat ortaminda karsimiza ¢ikmasini saglayan

etkenlerden biri varoluscu teoriye gére “insanlar evrende yalnizdir

dustincesinden
kaynaklanir. Jean Paul Sartre, bu dusuncenin bizi isteklerimiz dogrultusunda
yasamamiz konusunda 0zglr biraktigini ileri stirmektedir. Bu ve benzeri gorusler
savas sonrasi Avrupa toplumsal hayatina yayilarak insanlarin yasam felsefelerinin
degismesine neden olmustur. Boylece plastik ve yazin sanatlarinda bu baglamdaki

Ozgurlik dasunceleri 6nem kazanmaya baslamistir.

! Bkz. Satre (2010).



Soyut Ekspresyonizm’in tanimlari gesitli kaynaklarda ¢ogu zaman benzer

ifadelerle birlikte aktarilmaktadir;

Soyut Ekspresyonizm, ilk 6Gnemli Amerikan sanat akimi olarak kabul edilmis,
1900’lerin baslarinda sanatin baskenti olarak kabul goren Paris ikinci dinya

savasindan sonra yerini New York’a birakmistir.

Soyut Ekspresyonizm; Il. Dilinya savasl sonrasi New York’ta bir grup soyut
ressamin olusturdugu egilimdir. Sanatin olusumunda hareket ya da eylem en 6nemli

faktolerdir. Renk, genis tuvallere siddetli ve ifadeci bir sekilde uygulanir.?

Bu akimin belli basli sanatcilarinin da belirtildigi bir diger kaynakta su

sekilde deginilmistir;

Soyut Ekspresyonizm, 1945’den itibaren gelisen sanat hareketine verilen
addir. New York’un sanatin yeni baskenti olarak merkez rolini oynamaya
baslamasi, Paris’teki lider sanatcilarinin, savas esnasinda buradaki varliklarinin
artmasindan  kaynaklanmaktadir. Soyut Ekspresyonizm, Sirrealizmin bircok
Ozelliginden etkilenmesine ve Robert Motherwell ‘Soyut Sirrealizm’ denmesinin
daha uygun olacagini 6nermesine karsin, adini Surrealizmden bir 6nceki sanat

hareketine borgludur.

Soyut Ekspresyonist resminin énemli Amerikan temsilcileri Arshile Gorky
(Resim 2-2)- daha cok surrealizme baglidir- Willem de Kooning (Resim 2-3), Mark
Rothko (Resim 2-4), Jackson Pollock (Resim 2-5), Robert Motherwell (Resim 2-6),
Adolph Gottlieb (Resim 2-7), Clyfford Still (Resim 2-8), Franze Kline (Resim 2-9)
ve Philip Guston’dur, (Resim 2-10)°.

2 Myers, Bernard, “The Book of Art-How To Look At Art”, Volume 10, Grolier Incorporated, s. 201,
1965
* David, Sylvester, “The Book of Art- Modern Art”, Volume 8, Grolier Incorporated, ss. 282-283,
1965
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Resim 2-3: Willem de Kooning, Kadin-1. 1950-1952. T.U.Y.B.



Resim 2-5: Jackson Pollock, Uyum. 1952, T.U.Y.B.



Resim 2-6: Robert Motherwell, ispanya igin Agit, 54, 1957-61. T.UY.B. 178 x 229 cm.
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Resim 2-7: Adolph Gottlieb . Nébetgi, 1951. Keten Uzerine Yagliboya. 152.4 x 121.9 cm.



Resim 2-8: Clyfford Still, No. 2, 1944, T.U.Y.B. 264.5 x 221.4 cm.

Resim 2-9: Franz Kline, isimsiz 11, 1952. Tahta U.K.T., 28.1 x 23 cm.



Resim 2-10: Philip Guston, Saat, 1956-57. T.U.Y.B. 193.1 x 163 cm.

Bilingaltini  6zgur birakmak icin yenilikgi ve Oncu (avant-garde) bir
yaklasimla farklilik yaratabilecek eylemler sergileyen sanatgilar, Otomatizm’den
yararlanarak amaclari dogrultusunda kullandilar. Bir distinceyi yada duyguyu ifade
etmek icin viicut hareketlerinin kullanildigi ve 6nem kazandig1 Tashisme (Tasizm)*
1950°li yillarin baslarinda Bati Avrupa’yi etkileyen bir hareket olarak basladi. Bu
harekete “Gestural® Painting” adi verildi. Giiniimiizde de bazi sanatcilar, bu tavirda

calismalarini stirdirmeye devam etmektedirler.

“Soyut Ekspresyonizme 06zgi firca kullanimiyla
birlestirebilecek imgeleri tasidilar. Bu insancil ve bireysel
isaretler, basindaki fotograflar ve takvimlerde gordigimiz
mekanik amacli isaretlere karsi gelirler ve sanat¢inin varligini

ortaya koyarlar.”®(Resim 2-11)

* Tashizme; Fransizcadan “parga” karsiligi olarak alinmistir. Resim sanatinda diizensiz bicimli renk
lekeleri ve damlalari kullanarak galisan sanatcinin tutumu. Terim ilk olarak Fransiz elestirmen Tapie
tarafindan onerilmis ve Fransizca da tache (leke) sdzclginden turetilmistir. Bu anlayis, 6nceden
kararlastirilmis bir resmetme eylemini yadsiyarak, sanatsal yaratmada rastlantisalligin én plana
alinmasini dngérmektedir. Tagistler arasinda C. Bryen, J. Atlan, G. Mathieu adlari sayilabilir.

® Gestural (Jestural); El ve kolun yaptigi ritmik hareketleri yardimiyla ifade edilmesidir.

® Lynton (1982), sayfa 292.
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Resim 2-11: Robert Rauschenberg, Isimsiz, 1955. Karisik Teknik. 39.3 x 52.7 cm.

Soyut Ekspresyonizm, Amerika’nin belirli bir sanat gelenegine sahip
olmamasina karsin Avrupa’daki sanat anlayislariyla temellendirdigi ve bilingaltinin
vazgecilmez kaynak olarak gorildugt donemdir. Bu konuda Amy Dempsey soyle
ifade etmektedir;

“Soyut Ekspresyonizm terimi 1920°li yillarda Wassily
Kandinsky’nin ilk soyutlama eserleri igin kullanilmis olmasina
ragmen, o zamandan beri de bir grup Amerikali — ya da,
1940’larda ve 1950’lerde 6ne ¢ikip ABD’de yasayan- sanatclyi
nitelemeye baslamistir: Willem Baziotes (1912-1963), Willem
de Kooning (1904-1997), Arshile Gorky (1905- 1948), Adolph
Gottlieb (1903-1974), Philip Guston (1913- 1980), Hans
Hofmann (1880- 1966) (Resim 2-12), Franz Kline (1910- 1962),
Robert Motherwell (1915- 1991), Lee Krasner (1911- 1984)
(Resim 2-13), Barnett Newman (1905-1970) (Resim 2-14),



Jackson Pollock (1912- 1956), Ad Reinhardt (1913-1980)
(Resim 2-15), Mark Rothko (1903-1970), Clyfford Still (1904-
1980) ve Mark Tobey (1890-1976) (Resim 2-16).

Ekspresyonistler gibi onlar da sanatin gergek konusunun
insanin i¢sel duygulari, calkantilar oldugu kanisindaydilar; bu
amacla ifade ve sembolik potansiyellerini ortaya koymak icin
resmin temel yonlerine (jest, renk, form, doku) basvuruyorlardi.
Avrupa’daki cagdaslariyla (bkz.*Varolussal Sanat ve *informel
Sanat) ortak noktalariysa, toplumun ana akimindan
yabancilasmis, irrasyonel, sagma bir dlnyayla yizlesebilecek
yeni bir tlr sanat yaratmaya ahlaki bakimdan kendini mecbur
hisseden bir figur olarak romantik bir sanat goristydi. Bu
terimi —her ne kadar donemin baska terimlerinden herhangi
biriyse de —bulan, 1946°’da Gorky, Pollock ve De Konning’in
calismalart hakkinda kaleme aldigi bir makalesiyle Robert
Coates’di. Her biri soyut ekspresyonizmin farkli yonuine egilen
diger terimlerse New York Okulu, Amerikan Tipi Resim,
Aksiyon Resmi ve Renk-Alan Resmi’ydi. Elestirmen Harold
Rosenberg’in  (1906-1978) cigir agict denemesi “Amerikan
Aksiyon Ressamlari”’nda (ARTnews, Aralik 1952) buldugu bir
isim olan ‘aksiyon resmi, Pollock’un damla resimleri (Resim
17), De Kooning’in sert firca calismalari (Resim 2-18) ve
Kline’nin belirgin, anitsal siyah beyaz (Resim 2-19) formlarinda
sanatcinin iddiali bir sekilde baglanmasina yonlendiriyordu
dikkati. Bu egilim ayrica, calismalarini savastan hemen sonraki
donemin egemen iklimine (bir resim artik basit bir nesne degil,
Ozgurlik, sorumluluk ve kendini kanitlamayla varolussal bir
micadelenin kaydiydi) baglayarak, sanatcilarin sirekli se¢cme
durumu Kkarsisinda yaratma edimine baglhligi ortaya
koymaktaydi. Bu sanatcilar, tsluplarindaki gesitlilige ragmen
pek ¢cok ortak deneyim ve inanca sahiplerdi. Ekonomik buhran

11
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ve 2. Dunya Savasl doneminde buyumus olduklarindan egemen
ideolojilere ve onlarla ilintili sanatsal Gsluplara inanmiyorlardi.
Cesitli Amerikan sehirlerindeki sergilerde Aztek, Afrikali, ve

Amerikan Kizilderili sanatlarinin yanisira Avrupa’nin avangart

l’7

calismalari da sergileniyordu.

Resim 2-12: Hans Hofmann, Aeternum Hatirasi,1962. T.U.Y.B. 213.3x183.2cm

" DEMPSEY, Amy; “Modern Cagda Sanat Usluplar, Ekoller, Hareketler”, Akbank Kiltiir ve Sanat
Dizisi, 5.188. 2007
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Resim 2-13: Lee Krasner, Gaea, 1966. T.U.Y.B. 175.3 x 318.8 cm

Resim 2-14: Barnett Newman, Onement- I, 1948. T.U.K.T., 69.2 x 41.2 cm



Resim 2-15: Ad Reinhardt, Soyut Resim, 1957. T.U.Y.B. 274.3 x 101.5 cm

Resim 2-16: Mark Tobey, Alan Rituali XIX, 1957.
Sumi Japon Kagidi Uzerine Miirekkep, 113 x 87.5 cm

14
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1949. T.U.K.T., 57.8 x 78.1 cm.

Resim 2-17: Jackson Pollock, isimsiz Giimiis ve Yesil

52. T.U.Y.B.192.7 x 147.3 cm

, 1950-

Kadin

18: Willem de Kooning,

Resim 2
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Resim 2-19: Franz Kline, Sef, 1950. T.U.Y.B. 148.3 x 186.7 cm.

20. Ylzyihn baslarinda 3 dnemli sanat elestirmeninden biri olan Greenberg,
soyut sanat isaret ederek ressamlarin nesnesiz sanata yonelmesini desteklemistir. Bu
tarzi  benimseyen sanatcilarin  kendilerini ifade araci olarak nesnesizligi
sectiklerinden Oturt Soyut Ekspresyonizm olarak adlandirilan bu olguyu genel olarak

iki grupta inceleyebiliriz:

1. Sanatgi’nin biyuk hareketlerinin vurgulandigi “aksiyon resmi”.
2. “Renk alani resmi”, veya Greenberg'in ifadesiyle *“ge¢ resimsel

soyutlama”.

Soyut Ekspresyonizm’in, temel prensiplerinden en Onemlisi hareket
Ozgurligudur. Bazi sanatcilar calismalarinda kullandiklari resim sehpani da ortadan
kaldirip, biylk boyutlu tuvalleri yere sererek hareket alanlarini genisletmislerdir.

Yere serilen tuval Uzerindeki eylemler; tim vicudun kullanilabilmesi sayesinde
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bilincaltini daha 6zgirlestirmis ve Otomatizmin sanatta kendini bicimlendirmesine
olanak saglamistir. Birinci yonelim sanat¢inin  duygularini  eylemlerle tuvale
yansitmasidir. Digeri ise planli renk alanlarinin olusturdugu espas olgusunun daha

dustnsel bir yapiyla irdelenmesidir.

“1946/47’lerde New York’ta geometrik soyutlamanin
duzenlenmis form yapisini reddeden bir resim anlayisi ile
sanatcl, kendi fizik hareketlerini de yansitan bir boyama
gundeme getirdi. Bu anlayisin Amerika’da dogmasina, bu kitaya
goc eden Andre Masson ve Max Ernst gibi surrealist akimin
onemli temsilcileri neden oldular. Soyut Ekspresyonizm’de
yaratma islemi, resmin bir cesit konusu olmaktadir ve jestlere
bagl olan bu *“Gestural Resimde” lekeler ve materyalin
kendiliginden olusmasi kompozisyonun akilla dizenlenmesi
goriisund de ortadan kaldirmaktadir. Bu resme Aksiyon Resmi
de denmektedir. Onemli temsilcileri Jackson Pollock, Willem de
Kooning ile Franz Kline’dir. Savas, yasam diizeninin sarsilmasi,
rasyonel diizenlere olan stiphe ve kisisel bagimsizliga olan istek
altmigh yillarin ortalarina degin siiren bu resim anlayisinin
temelidir. Arshile Gorky, Robert Motherwell ve Helen
Frankenthaler’in (Resim 2-20) temsil ettigi Aksiyon Resmi
(Action Painting)’ne tepki olarak yaratilan ve renkli yuzeylerin
anitsal etkilerini amaclayan bir resim anlayisi ortaya cikar. Bu
anlayisa Renk Alan Resmi (Color Field Painting) adi
verilmektedir. Bu anlayis giderek Soyut Ekspresyonizm’in lirik
cesitlemelerini gostererek eserlerin ortaya ¢ikmasina neden olur.
Bu cesitlemelerin 6nemli ressamlari Mark Rothko (Resim 2-21),
Barnett Newman (Resim 2-22), Clyfford Still (Resim 2-23) ve
Morris Louis (Resim 2-24)’dir.”

8 TURANI Adnan, “Sanat Terimleri Sozliigii”, Remzi Kitabevi, s. 128, 2003



18

Resim 2-20: Helen Frankenthaler. Bulyik Meadows, 1951. K.U.K.T., 56 x 77.4 cm.

Resim 2-21: Mark Rothko, No. 10, 1950. T.U.Y.B. 229.6 x 145.1 cm.
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Resim 2-22: Morris Louis, Cigekli V, 1959-60. Tuval Uzerine Akrilik ve Magna. 249.9 x 350 cm

2.2. Surrealizm

“*Gercekustuculik’te denir. Fransiz sair Breton, 1922°de
Paul Eluard ve Louis Aragon gibi baska sairlerle birlikte
Dadacilar’dan ayrilmis ve bu akimin nihilist tavrina Kkarsl,
olumlu yonde yaraticiligi savunan gergekustt sanatin ilkelerini
olusturmaya baslamistir. Ancak akimin gelismesinde dada’nin
etkisi yadsinamaz...................c.cec.e.... "9

Surrealizm; Dada’nin ekonomik, kdltirel, sosyal yasamdaki inanilan
degerlere karsi gelistirdigi tepkisel ve elestirel yaklasimlari, sokaklara tasan ve
yasayan bir hareket halini alir.

Dada hareketinin etkileri devam ederken, Sdrrealizm olusmaya baslar.
Dada’nin aykirnt bakis acistyla paralellik gosteren Sdrrealistlerin, kuramlari

° Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Yem yayinlari, c.1, istanbul, 1997. s. 670
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baglaminda sistematik bir yaklasim icinde olduklari gorulir. Elestirel yaklasimlarini
kendilerinden 6nceki sanatlarin akilci, statik bakis agilarina yoneltirler. Surrealizm’in
sadece resim sanatiyla sinirli kalmayarak sinema, heykel, edebiyat gibi sanat
dallarini da kapsayan genis yelpazede Grtnler verdigi gorulir. Gergekisttculugun
kurucularindan Andre Breton’un, edebiyat ve siir alanindaki katkisi bu genis

yelpazenin olusmasina da 6nculik etmistir.

Dada hareketinin devaminda olusmaya baslayan gercekustuculigin bireyin
dis, duygu ve bilingalti diinyasindaki hesaplasmalara yer veren bakis acisiyla sosyal
terapi etkisi yarattigi gozlenir.

Sdrrealizm, yontemli bir arastirma ile deneyi 6n planda tutuyor, insanin kendi
kendisini irdeleyip ¢O6zumlemesinde sanatin yol g0sterici bir ara¢ oldugunu

vurguluyordu.

Avrupa’da I. ve Il. diinya savaslari arasinda gelisen akim temelini, akilcilig
yadsiyan ve Kkarsi-sanat icin calisan ilk Dadacilarin eserlerinden alir. 1924’te
“Manifeste du Surrealisme”i (Gergekustulik bildirgesi) hazirlayan sair Breton’a gore
gercekustuculuk, biling ile biling disini birlestiren bir yoldur. Bu bitiinlesme icinde
diussel dunya ile gercek yasam “mutlak gercek” ya da “gercekistli” anlamda i¢ ice
geciyordu. Sigmund Freud’un kuramlarindan etkilenen Breton icin, bilingdisl, dis

gucunun temel kaynagi, deha ise bu bilincdisi diinyasina girebilme yetenegi idi.

Breton’un yanisira Louis Aragon, Benjamen Peret, otomatik yazi yontemleri
Uzerinde deneyler yaptilar. Kendi deyimleriyle, “gercekustt dunyanin dussel
imgelerini gelistirmeye” basladilar. Bu sairlerin dizelerindeki sozctkler, mantiksal
bir sira izlemek yerine bilincdisi psikolojik sureclerle bir araya geldigi igin insani
irkiltiyordu. Sirrealizm, yontemli bir arastirma ile deneyi 6n planda tutuyor, insanin
kendi kendisini irdeleyip ¢6zimlemesinde sanatin yol gosterici bir ara¢ oldugunu

vurguluyordu.

1925’ten sonra gergekustiictler dagilmaya ve baska akimlara yonelmeye

basladilarsa da resimden, sinemaya ve tiyatroya kadar bircok sanat dalini derinden
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etkilediler. Andre Breton’un yanisira P. J. Jouve, Pierre Reverdy, Robert Desnos,
Louis Aragon, Paul Eluard, Antonin Arnaud, Raymond Queneau, Philippe Soupault,

Arthur Cravan, Rene Char gercekiistiiciilik akiminin énemli isimleridir.*

Srrealistler; Freud'un psikanaliz teoreminden yararlanmig ve bilingalti ¢ikigli
eserler olusturmuslardir. Bu nedenle (retim strecinde akil ve mantigi saf disi
birakmaya caba harcamislar. I nsani yonlendiren icgudileri ve bilingalti oldugunu
savunmuslardir.

Bu akima gore edebi eserde bir kisinin sevaplarinin yaninda gunahlarinin,

ahlaka uygun davranislarinin yaninda uygun olmayanlarin da bulunmasi gerekir.

Bu akimin kuruculari, sanat hayatlarinin ilk yillarinda Dada hareketleri’nin

etkisinde kalmiglardir.

Sirrealizm; aklin, geleneklerin ve aliskanliklarin denetiminden uzak,
bilincalti gergeklerini yansitan yani bilinen gercekle bagini kesip kendince bir gergek
yaratmak amacini giden edebiyat ve sanat akimidir. Gerek s0z, gerek yazi, gerek
baska bir sekil ile disuncenin hakiki faaliyetini ifade eden saf ruhi bir
Otomatizm’dir. Akil ve mantigin kontrolinden c¢ikarak batin koti ve ahlaki

endiseden kurtulmus olan distincenin tespitidir. (Resim 2-23)

19 hitp://www.bilgicik.com/yazi/gercekustuculuk-surrealizm (26-09-2009)
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Resim 2-23: Salvador Dali, Aparat ve El, 1927. Panel Uzerine Yagliboya. 62.2 x 47.6 cm.

‘Surrealizm, ister soz, ister yazi, ister baska bir yolla, distincenin gergek
isleyisini ortaya ¢ikarmak icin basvurulan, icinden geldigi gibi yazma yontemidir.
Bu, aklin denetimi olmaksizin (rlyada oldugu gibi) her turli estetik ve ahlak kaygisi
disinda disuincenin ortaya ¢ikartiimasidir.” (Resim 2-24)
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Resim 2-24: Salvador Dali, Gegis Ani 1934. T.U.Y.B. 54 x 65 cm.

Turkce'ye "Gercekusticulik™ olarak cevrilen strrealizm (surrealisme),
Fransizca "Surreal” (gercekustl, gercek dist) kelimesinden tlretilmistir. Cok blyik
6lglide Dr. Sigmund Freud'un (1856-1939) tez ve duslnceleri Gzerine kurulan
sirrealizm, XX. ylzyil igindeki en yaygin ve en uzun dmurlii sanat akimlarindan
birisidir. Stirrealizm, Dadaizm ve diger bazi XX. yizyil akimlardan birtakim unsurlar
almakla beraber, mdustakil bir sanat hareketidir. Akim, Birinci Dinya Savasl
yillarinda psikiyatri bolimlerinde calismis ve Freud'un dustinceleriyle yakindan
ilgilenmis olan Andre Breton tarafindan sistemlestirilmis; ilk bildirisi (Le Premier
Manifeste du Surrealisme) yine onun tarafindan 1924'te, bunu tamamlayici ikinci
bildirisi (Le Second Manifeste du Surrealisme) ise 1930'da ilan edilmistir. Guzel
sanatlarin cesitli kollari yaninda 1919'dan itibaren edebiyatta; bilhassa siirde etkili
olan slrrealizm, en parlak donemini 1924-1928 vyillari arasinda yasamistir.
Surrealizm’in kurucusu ve lideri Breton, diger surrealistlerin bir kismi gibi, eski bir
dadaisttir.
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Breton, surrealistlerin temel ilkelerinden biri durumundaki otomatik yazi
hususunu soyle aciklar: “Kisinin duslncelerinin, kendi Uzerinde toparlanmasina
mumkun oldugu kadar elverigli olan bir yerde oturduktan sonra kagit, kalem getirin.
Kendinizi elinizden gelen en pasif veya en alici duruma koyun. Kendi dehanizi,
yeteneklerinizi ve baskalarinkileri bir yana birakin. Edebiyatin, insani her seye
gotiren hazin yollardan biri oldugunu icinizden gecirin. Onceden dustintlms higbir
konu olmadan g¢abuk yazin, aklinizda tutamayacak ve yazdiginizi yeniden okumak
isteginde bulunmayacak kadar cabuk yazin. i1k ciimle kendiliginden gelecektir; her
an, disartya vurmaktan baska bir sey beklemeyen, bilingli distuncenize yabanci bir

cumlenin bulundugu muhakkaktir. (Resim 2-25)

Bunun OGtesinde surrealistlere gore sanat, bir nevi oyundur. Nasil gocuk,
oyuncaklari ile her tirli kayittan azade muhayyilesindeki (uzak duslncesindeki)
dinyayr kurar ve onun icinde yasarsa, sanatkdr da bastirdigl arzu, istek ve

hayallerini, sanatin imkénlari iginde yasar ve tatmin olur. Okuyucunun eserle
211

Ozdeslesmesi ise, yazarin durumuyla paralellik arz eder.

Resim 2-25: Joan Mir6, Eski Ayakkabili Naturmort, 1937. T.U.Y.B. 81.3 x 116.8 cm.

1 http://www.turkceciler.com/edebiyat_akimlari/surrealizm.html(PROF. DR.I SMAIL CETiSLI,
BATI EDEBIYATINDA EDEBI AKIMLAR, AKQAG YAYINLARI,ANKARA 2006. 5.137-143)
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2.2.1. Otomatizm

Bazi sanatcilar, Uretim ya da uygulamalarda, firca vuruslarindaki kontroli
reddederek bilinci ve bilingaltinin bir sekilde etkin hale gelmesine olanak saglayan
Otomatizm’den  vyararlanir.  Bilingaltinin  icinde  temellenen  Otomatizm’in
olanaklarindan ilk olarak Surrealist sanat¢ilar faydalanmislardir. Bu sanatcilar, hicbir
baglantisi ya da anlami olmayan sozcukleri siralayarak siirler olusturdular.
Ressamlarin hareket serbestligini de benimsemesiyle Otomatist yapi desteklenmistir.
Dolayisiyla, sanatin igerisindeki Otomatizm kavrami, sanat¢cinin kendiliginden
olusan sekillerden bilingaltinin serbest birakilmasiyla ortaya ¢ikan hayal giicinin ve
yaraticilikla yeni bicimler elde etme anlamina gelir. Bu terim sanat olgusunda
genellikle; rastlanti olarak anlasilmaktadir. Buradan yola ¢ikarak, Otomatizm’in
sanatctlarin belirli bir teknigi kullanarak sinamak istedikleri ‘kendiligindenlik’
oldugu da kabul edilebilir. Kendiliginden ortaya c¢ikan bicimlerden kaynaklanan
biling disi algilamalar, kendiliginden gelen sanatsal eylemlere donustirilebilir.
Otomatizm’in akil hastalarinin resim ve yazilarinda da kendisini gosterdigi

kanitlanmistir.

‘Otomatizm’ etkisiyle kendiliginden olusan sekilleri yari bilingli kullanan ve
yonlendiren en 6nemli sanatcilara, Andre Masson (Resim 2-26), Tanguy (Resim 2-
27), Dali (Resim 2-28) 0Ornek verilebilir. Bu sanatgilarin calismalari hakkinda

Breton’un gorusleri soyledir;

“Ressamin eli gercekten onunla (A.Masson) birlikte
ucmaktadir; artik el, objenin bigimlerini ¢izen bir organ degil;
gercek hareketin ve yalnizhgin bilincinde olarak istemdisi
bicimleri tanimlar. Deneylerin sagladigi bu bigimler, yeniden
kendilerine dénmek zorundadirlar. Sirrealizm’in temel kesfi,
herhangi bir pesin yargidan siyrilmis olarak ya da ¢izmekten

yorulan kalemin sonsuz degere sahip bir sey yaratmasidir. Bu
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sey belki o an i¢gin gecerli degildir; fakat en azindan sairin icinde

yasayan her tiirlii duyguyu kendisinde tasir.”*?

Resim 2-26: André Masson, Den frugtbare nat; maleri, 1960.

12 pASSERON Rene,1982, .39
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Resim 2-28: Salvador Dali , Direnme Hatirasi , 1931. T.U.Y.B. 24.1 x 33cm.
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Yukarida bahsedilen ressam Andre Masson, Otomatizm’i kullanan ilk Kisi
olarak bilinmektedir. Bu konuya deginen bir diger kaynak ise Otomatizm kavraminin
insanin bilingaltinin serbest birakilmasi sonucunda yaratabilecegi sekilleri ve
cagrisimlari raslantisal olarak nasil ortaya koydugunu gostermektedir;

“Gergekisticuluk’in temel kavramlarindan biri olan
Otomatizm, bilingaltinin  6zgur  kilinmasiyla imge ve
cagrisimlarin  ortaya c¢ikmasini  saglamaktir.  Raslantisal
olusumlara yer veren deneyimleri de kapsayan terim, ornegin,
Picabia’nin (Resim 2-29) mirekkep lekeleri ve Arp’in (Resim 2-
30) “raslantisal dizen”le biraraya getirdigi yapitlari da niteler.
Otomatizm, Hareketli Soyut ve Serbest Bigimli Sanat ile

Otomatizm Grubu tarafindan da yaygin bir bicimde kullanilir.”*3

Resim 2-29: Francis Picabia, Kasiste Peyzaj, T.U.Y.B.

13 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem yayinlari, c. 3, Istanbul, s 1997. S. 1401
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Resim 2-30: Jean Arp (Hans Arp), T.U. Kolaj, ca. 1916-17.

Beden, bilingaltinin hareketlere donustirdigi ve yarattigi bigimlerle
psikolojik bir etki olusturmaktadir. Ellerin serbest hareketleri ve viicudun bunu
destekleyen ritmik hareketleri ile uygulamalarindaki etkili bicimler, raslantinin
yardimi ve uyumu sonucu kaligrafik hareketler olusturabilmektedir.

Otomatizm’i, kullanan sanatcilar el, ¢izim yapilan ortam Uzerinde rastgele

hareketler yapar. Tesadlfen olusan hatalar ile bilingalti ortaya ¢ikariimaya caligilir.

Otomatizm’in en dénemli uygulayicilari André Masson, Joan Miro (Resim 2-
31), Salvador Dali, Jean Arp ve Andre Breton (Resim 2-32)'dur. Daha sonraki
ressamlar Otomatizm’i resimlerinde uygulamislardir. Pablo Picasso (Resim 2-33)'da,

eskiz ve litografilerinde bu tarz denemelerde bulunmak istedigini belirtmistir.
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Resim 2-31: Joan Mir6, Resim, 1933. T.U.Y.B ve Su Medyumu. 130.5 x 163.2 cm.

Soy desgracialto ‘ alheureux je suis
jasta pa’l anda, jusque dans ma marche, -
que los pasitos que yo doy.p’alante les pas que je fais

se giierben p'atrés. { s’en vont en arriére.

| 3;‘
|‘~

Pctile chemise de mon corps
tu ne te laves plus dans 'eau,
tu te laves dans les pleurs
que versent mes .\"qu.
LA il

o <

Resim 2-32: Andre Breton, Karisik Teknik.

2

,Cami:im de mi cuer,
ya no te labas con agua
que te labas con er yanto
que mis ojiyos erraman.
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Resim 2-33: Pablo Picasso, Les Dejeuners,1961, Kagit Uzerine Litografi, 45.72 cm x 63.5 cm

Diger yandan bu tir calismalar gergekisticllik akimini benimseyen
sanatcilar tarafindan da elestirilmis olup cizimin dogasi ve yapilan hatalardan dolayi
hic bir zaman biling disinda kalinamayacag! ileri surulmustur; "Masson'a gore
kendiliginden gorseller iki farkl asama icerir, bilin¢li ve bilingsiz." Yapilan eylemin
sanatsal bir amaci olsun ya da olmasin birseye bakarken bu iki secenekten biri
gerceklesir.

Surrealistlere gore sanattaki gercek; akla karsi olarak, insanin varligi temeli
kabul edilen bilingaltindadir. Onlar igin, insan, akil, zeka ve mantikla hayat ve
sanatin tek belirleyicisi ve yonlendiricisi olmustur. Ancak bu tiir yaklasim insanin tek
yonli bir sekilde taninmasina neden olmustur. Ustelik bu taninma, insanin yapmacik
tarafidir. Bu yolla reel insana; onun gercekligine ulasmak mimkiin degildir. insanin
0zline ulagmak gerekir, boyle bir sey oOncelikle onun bilincaltina inilmesi ve
bosaltiimasi ile mimkin olabilir. Bunun tek yolu ise rilyadir. Insan riiyada tam bir

Ozgurlik icindedir. Riya halini yapay olarak elde etmenin tek yolu ise hipnotizmadir.



32

Sirrealizm bugiine kadar goérmezden gelinmis olan bilingaltinda yatan
olaganastulikleri, riyanin biyuk gucunu, dustincenin cikar gdzetmeyen oyununu
kabul eden inanca dayaniyor. Sirrealizm, diger bitun runh mekanizmalarini kesinlikle
yok etmek ve hayatin belli basli sorunlarinin ¢éziiminde onlarin yerine gegcmek

egilimindedir.

Otomatizm ve Soyut Ekspresyonizm kavramlarinin birlikte ele alinmasinin
nedenlerinden birisi de Il. Dunya Savasidir. Savas ortaminda bazi sanatcilar ve
dustndrler siginma amaci ile kacgis noktasi olarak sectikleri Amerika’da bulusup
toplumsal etkenler dogrultusunda bu akimi olusturdular. Cogu Sdrrealist
denilebilecek sanatcilar, Otomatizm ilkesini benimsedi. Bu olusum slrecinde
herhangi belirli bir konu ve benzetme kaygisi gudilmemis, bigim, renk, doku ve
ritmin serbest ve raslantisal kullanimi ortaya ¢ikmistir. Raslantisalligin kullaniimasi
anlaminda Otomatizm ve Ekspresyonizm’in benzer unsurlari benimsedigini

soyleyebiliriz.

Freud ve Jung’un Psikoanalitik saptamalarinin bu akimin olusum sirecine

katkisi, konuya yakinligi olan herkesin kabul ettigi bir olgudur.

“New York’a tasinip 1934’te Hans Hofmann Guzel
Sanatlar Okulu’nu agmadan ©6nce Avrupa avangardiyla ilgili
deneyim kazanan Hofmann gibi yeni bir dgretmen bu gorsel
deneyimlerin tamamlayicisiydi. Orada, savas sirasinda siginacak
yer arayan diger Avrupali sanatcilar, 6zellikle sirrealistler
Andre Breton, Andre Mason, Roberto Matta (Resim 2-34), Yves
Tanguy (Resim 2-35) ve Max Ernst (Resim 2-36)’de katiimisti
ona. Soyut Ekspresyonizmin gelismesinde belirleyici bir andi
bu. Surrealistlerin bastiriimis imgelere ve yaraticiliga ulasmanin
aracl saydiklari ‘psisik otomatizm’ anlayisi, geng Amerikan
ressamlari (izerinde muazzam bir etki birakirken, bu durum New
York’ta Jung’cu psikanalize duyulan ilginin gelismesiyle
birlesmekteydi (Pollock 1939’dan 1941’e yilina kadar Jung
analiziyle gecirmisti). Carl Jung, Sigmund Freud gibi,
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bilingaltinin ortisunin agilmasina inaniyordu, fakat Freud’un
cinsiyet ve bireysel nevrozlar vurgusunu tartismali buluyordu;
onun ortaya koydugu, ‘kollektif bilingalti’nin varligi ve
arketiplerden'* olusmus -6grenilmemis mitleri, sembolleri ve

I** imgeleri paylasan- bir canli tiiri olarak insanliga

primordiya
dair énceden var olan bilgiydi. Kaultlrel ve entelektiel etkilerin
boyle gucli bigcimde kesismesi, sanat¢inin eylemini- varoluscu
baglanma eylemine ceviriyordu. Otomatizmin kendiligindenligi,
sanatci adina yalnizca bir kendini kesfetme yolculugu degil, ayni
zamanda hem kisisel hemde epik bir edim olarak evrensel mit ve
sembollerin ifsa edilmesiydi. Sanat ve sanat¢i hem gerekliydi

hemde yiiceltilmis bir olgu.”*®

4 Arketip: ilk érnek, asil numune, Kelime, Kelime anlamiylakalip, sablon, ilktip seklinde ifade edilen
arketipler gercekte insan kultirind olusturan yapi taglaridir.

 Primordiyal: Baslangicta varolan, Baslangigtan itibaren.

* DEMPSEY, Amy; “Modern Cagda Sanat Usluplar, Ekoller, Hareketler”, Akbank Kiiltiir ve Sanat
Dizisi, 5.188. 2007
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Resim 2-34: Roberto Matta, Mistisizmin Felaketler Dizisi, T.U. Karisik Teknik.

-

Resim 2-35: Yves Tanguy, Gereksiz 1sik ¢ikislari, T.U.Y.B.



Resim 2-36: Marks Ernst, Balik Kilgigl Ormani, 1927, T.U.Y.B. 54x65 cm.

bilincaltindaki psikolojik etkilerle dogrudan dogruya iliskilendirilebilmektedir;

“1924’te yayinlanan Premier Manifesto ya da Birinci
Manifesto’da Breton, Surrealizmi soyle tanimlamaktadir: “Saf
psisik otomatizm”. Bununla s6zlu, yazih olarak ya da daha baska
bir yoldan dislncenin gercek islevi ortaya konmaya calisilir.
Mantiksal denetimin olmadigl, énceden herhangi bir estetik ya da
moral hazirlik yapiimaksizin distincenin yonetimi. Bu tanimlama
ayni zamanda Surrealistlerin gézinde Otomatizm’in ne oldugunu
da agiklamaktadir. Davranis psikolojisiyle ugrasanlarin deyimden
dogrudan dogruya cikardiklari anlam sabir degildir. Soluk alma

gibi dogustan, yirime gibi edinilmis refleksle ya da

35

Otomatizm kavrami, cesitli gorusler tarafindan farkli akim ve hareketlere

baglanmakta ve ayni zamanda Otomatizm’in temeli olarak benimsenen



aliskanhklarla ilgisi yoktur. Bu bir bakima uyur-gezerlerin
“ayaktaki otomatizmi’ne ya da Clerambault’nun “mental
otomatizm”ine yakindir. Eriskinlerin ¢ocuksuluga bdrtinmesi
olarakta tanimlanir. Freud bunu “repetitif otomatizm” olarak

isimlendirmistir.

Ne olursa olsun *“otomatik yazi” (ve bunun resim ve
heykel otomatizmine dogru genisletilmesi) Breton’a gore
“Surrealizm iki ana yaklagimindan biri” olmustur ( digeri ise
dis’un resmedilmesidir...) bu yaklasimin Piskolojiyle pek ilgisi
yoktur. Yani bu gorise goére otomatizm, mekanik davranislara
yaptlan bir donis degil, fakat zorlukla elde edilebilen daha yuksek

bir davranis bicimine ulagsma cabasidir.

Rue Blomet gurubunun dyeleri (Masson (Resim 2-37),
Miro (Resim 2-38)), bu tlr sponteneite’yi 1923’ten bu yana
uygulamiglardir. Bunun drneklerini Crepin ya da Lesage gibi
medyum ressamlarin yapitlarinda da bulabiliriz. Dogasl
yonunden tam anlami ne olursa olsun, cizgisel, resimsel ya da
heykel alaninda uygulanan cesitli otomatizm yollari, rastgele
eylemlerle karistiriimamalidir. Lirik abstraksiyon, Surrealist

otomatizm derslerinden esinlenilmistir.”*’

36

17 passeron, Rene, “Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi”, Cev: Sezer Tansug, Remzi Kitabevi, 2000, ist.

5.266
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1927

De dode Paarden,

Andre Masson,

-37

2

Im
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(1),1928. T.U.Y.B.91.8 x 73 cm.

1oru

Inter

(1893-1983). Flemenk

iré

Joan M

Resim 2-38
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Otomatizm; yazi veya resimde bilingaltinin serbest birakilmasini saglayan
kontrolii askiya almaktir. Ozelikle sirrealizm ile iliskilendirilir ve Breton’un,
Manifeste du Surrealime (1924) icginde ‘Pure psikolojik otomatizm' olarak
aciklanmistir. Daha sonralari Soyut Ekspresyonizm tarafindan gelistirilmistir.*®

Sdrrealizm igerisinde temellenerek, Dada ve sonrasinda Soyut Ekspresyonist
sanatcilar tarafindan da kullanilan bilingalti teoreminin temel prensipleri igerisinde
Otomatizm kavrami yerlesmistir. Surrealizmde cesitli Otomatist hareketler
tlremistir: a) Kanatli Otomatizm (Resim 2-39), b) Medyumlarin Otomatizmi (Resim
2-40), c) Sans Sanatl (Resim 2-41). Bu durumda resim sanati icerisinde, Surrealizm
ve Soyut Ekspresyonizm daha ¢ok Sans Sanati dedigimiz bilingaltinin 6n plana
cikarildigr, hareket serbestligini ve rastlantidan faydalanmamizi saglayan

akimlardandir.

Resim 2-39: Hans Hartung:1956-9, 1956. 180 x 137cm. Antibes.

'8 Read, Herbert, “The Thomas and Hudson Dictionary of Art And Artists”, The Thomas and Hudson
Ltd. 1994, Singapore. s. 25.



Resim 2-41: Oscar Domingues, Bosluk Ozlemi, Y.U.Y.B., 1939.
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3. BOLUM: SOYUT EKSPRESYONiZM VE OTOMATIZM’IN
TARIHSEL GELIiSiM SURECI

1900’lu yillara dogru postmodernzmin de etkisiyle Soyut Ekspresyonizm’in
gelisiminin ipuclari gorilmektedir. Bunlar; Cezanne’in Kibist anlayisa ilk adimlari
olan calismalari (Resim 3-1), Giacometti (Resim 3-2), Giacomo Balla (Resim 3-3)
gibi sanatcilarin Futurist yaklagimli calismalari, Franz Marc (Resim 3-4), Paul Klee
(Resim 3-5), Wassily Kandinsky (Resim 3-6) gibi Ekspresyonistlerin ¢alismalari ve
Ernst Ludwig Kirchner (Resim 3-7), Vincent van Gogh (Resim 3-8)’un tasist
calismalari v.b.”dir.

Resim 3-1: Paul Cézanne, Sn. Victoria Dag1, 1902. T.U.Y.B. 83.8 x 65.1 cm.
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Resim 3-2: Alberto Giacometti, Yurtyen Adam 1, 1960. Bronz. 183 x 26 x 95.5 cm.

o r—

Resim 3-3: Giacomo Balla, Soyut Hiz + Ses, 1913-14. Tahta Uzerine Yagliboya. 54.5 x 76.5 cm



Resim 3-5: Paul Klee, Gecede Yangin, 1929. Karton Uzerine Yagliboya. 33.8 x 33.3 cm.
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Resim 3-6: Wassily Kandinsky, Siyah Form, 1923. T.U.Y.B. 110 x 97 cm.

Resim 3-7: Ernst Ludwig Kirchner, Dresden Sokagi, 1908. T.U.Y.B. 150.5 x 200.4 cm.
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Resim 3-8:Vincent van Gogh, Samanlikta Kargalar, 1890, T.U.Y.B. 50.5x100cm.

20. yuzyithn kot kaderi olan bu calkantili donemde sanatin toplum
uzerindeki etkisi disunuldigiinde, Hitler ve Lenin gibi liderlerin Avangard sanatlari
yasaklama egilimi ile bu sanatlarin Amerika Birlesik Devleti’ne kaydigi goralir.

Rus Konstriktivistleri, endstriyellesmeyle birlikte metalasan bakis agilarinin
tersine, soyutlamalara dayanan calismalara énem verirler. Tatlin’in Kulesi (Resim 3-
9) bu ideolojik bakis acisiyla uretilmis, elestirel bir ¢calismadir. Lenin’in, komiinizm
ve ekonomi politikasini degistirmesiyle, bu tarz calismalari fazla ¢ilgin buldugu
goralur.
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Resim 3-9: Tatlinin Kulesi’nin Modeli 2008 parcada sergilendi.

Boylelikle sanatin kalbinin New York’ta atmasi dogal kabul edilmektedir.
Bdylece sanat cevresi kendisine yeni sanat yonelimleri ve yeni sanatcilar yaratmaya
basladl. Soyut Ekspresyonizm’in tarihsel gelisiminde daha 06nce gelen
Ekpresyonizm, Sirrealizm, Dada ve Fovizm gibi sanat akimlari ve kavramlari yer

almaktadir.

Pollock henliz meshur olmamisken, 8 Agustos 1949°da saygin bir magazin
dergisi provakotor bicimde “Jackson Pollock (Resim 3-10), yasayan en biyuk sanatci
m1?” diye sordu. Bu yazi; O’nun hem diger sanatcilarin tizerinde bir yetenege sahip
oldugunu, hem de Amerikan sanatinda kendi basina s6z sahibi oldugunu
gosteriyordu. Pollock’un, Avrupa sanatina 6ykinme takintisinin olmadigini ve onun
bazi yontemlerinin sanat diinyasinin 6nde gelen sanatcilari tarafindan saygi ve korku
ile karsilandigini soyliyordu. Kuskusuz sanat dunyasinin baskenti halen Paristi.
Empresyonizm ve Post Empresyonizm asigl Albert Barnes (Pensilvanya Merion’da
Mizesini kurucusu), 1922°de New York’un Plasa Hotel’deki kendi apartman
dairesinde duzenledigi Kandinsky (Resim 3-11), Chagall (Resim 3-12) ve Klee
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(Resim 3-13)’nin duzinelerce islerinin yer aldigi sergi, Solomon Guggenheim’inde
icerisinde bulundugu bir grup kolleksiyoner tarafindan yonetilmekteydi. O
zamanlarda ilerici ve yenilikgi bir kurulus olan “Societe Anonimi” kuran Man Ray
(Resim 3-14) ve Duchamp (Resim 3-15) ile birlikte Katherine Dreier vardi.

Resim 3-10: Jackson Pollock, Numara 31, T.U.Y.B., 1950.
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Resim 3-12: Marc Chagall, Pencereden Paris’e Dogru, 1913. T.U.Y.B. 135.8 x 141.4 cm.



Ths Rots Dancen, fraempaias Smsslf Wik Mo Shadowos

Resim 3-14: Man Ray, Goélgesiyle Danseden iple Baglanmis Dansci, 1916.
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Resim 3-15: Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q., 1919.

Avrupali elestirmenlere gore, Nazizm’in yiikselisi ve savas Birlesik devletlere
yenilikci bircok kahraman kazandirdi: Gropius (Resim 3-16), Breuer, van der Rohe,
Albers, Feininger (Resim 3-16), Gabo, Moholy-Nagy, Mondrian (Resim 3-17),
Grosz (Resim 3-18), Beckmann (Resim 3-19), Chagall (Resim 3-20), Matta, Dali
(Resim 3-21), Ernst (Resim 3-22), Seligmann, Masson (Resim 3-23), Breton, Leger
(Resim 3-24), Man Ray (Resim 3-25) ve Duchamp (Resim 3-26) 1942’de, New
York’ta, Pierre Mattise’nin Galerisinde, Miilteci Sanatcilar bashkli bir sergiye
katildi. Onlar, tarihsel dnculerin mirascilari olan yeni bir Amerikan jenerasyonunun
egitilmesi igin katkida bulundular. Bu jenerasyon; yeni Amerikan sanatl ve
Avrupa’nin 6nde gelen galeri sahipleri Betty Parsons, Sam Kootz, Charles Egan ve
Sidney Janis ve ozellikle 30’larda Paris miuzesinin kolleksiyoneri Peggy
Guggenheim, 1942°de New York ta acilan yuzyilin sanat galerisi blnyesinde; Hans
Hofmann (Resim 3-27), Jackson Pollock, Willem Baziotes (Resim 3-28), Mark
Rothko (Resim 3-29), Clyfford Still (Resim 3-30), Robert Motherwell (Resim 3-31)
ve Adolph Gottlieb (Resim 3-32) gibi sanatcilara destek vererek sanat piyasasinin
olusumu igin ilk sergilerini agtilar.



50

Gen¢c New Yorklu sanatgilar da, Paris modelinin karakterleri olan fikir
uyusmazligr ve kahramanimsi davraniglarini yeniden olusturmaya calistilar. Onlar
tartismali moda degerine karsi ve timden ilgisiz kultirel ¢evre yaratmaya ¢abalayan
resmi kiltiiriin disinda kaldilar.™
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Resim 3-16: Lyonel Feininger and Walter Gropius, Programm des Staatlichen Bauhauses in
Weimar.

¥ GUALDONI, Flamino, “Art The Twentieth Century”, Skire editore, s. 337-363, 2008
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Resim 3-17:Piet Mondrian, Broadway Boogie Woogie, 1942-43, 127x127 cm.

Resim 3-18: George Grosz, Toplum Kurbani, 1919.
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Resim 3-20: Marc Chagall, Mezarlk Kapisi, 1917, T.U.Y.B.
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Resim 3-22: Max Ernst, Oynak Kadin , 1923, T.0.Y.B. 130.5x97.5 cm.



Resim 3-23: Andre Masson, 1927, Kagit Uzerine Pastel, 64 x 50 cm.

Resim 3-24: Fernand Léger, Mavili Kadin, 1912. T.U.Y.B. 193 x 129.9 cm.
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Resim 3-26: Marcel Duchamp, Merdivenden inen Ciplak, 1912, T.U.Y.B. 149 x 89,2 cm.



Resim 3-27: Hans Hofmann, Sari Armoni, 1954. T.U.Y.B. 127 x 101.6 cm.
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Resim 3-28: William Baziotes, Soyut, T.U.Y.B, 167.7 x 198.4 cm.



Resim 3-29: Mark Rothko, Duvar Uzerine Koyu Kizil ve Kirmizi Parga -4, 1959.

Resim 3-30: Clyfford Still, Kizilderili Kirmizisi ve Siyah 1946, T.U.Y.B, 198.8 x 173.7 cm.
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Resim 3-31: Robert Motherwell, Chi Ama, Crede, 1962. T.U.Y.B. 208.3 x 358 cm.

Resim 3-32: Adolph Gottlieb, Siyah Uzerine Mavi, 1970. Fiberglas T.U.K. U. A, 60,5 x 48 cm.

“... Tatlin’in kulesi de, insanhgin yerylzindeki yonunt
belirleyecekti. Kulenin tepesindeki bayraklar ve radyo direkleri,
gemileri animsatiyordu. Neva’nin agzi Petrograd’da buyik bir
liman meydana getiriyordu; Petrograd ayrica énemli astronomi

calismalarinin yapildig! bir merkezdi. Yapinin igine yerlestirilen



59

hicreler, evrenle uyumlu olarak donecekti; toplanti salonu,
dinyanin ginesin cevresindeki dondsunt yankilarcasina yilda
bir kere, sekreterlik, ayin diinya cevresindeki doniisu gibi 28
gunde bir, danisma merkezi ise dinya gibi ginde bir kere
donecekti. Boylece kule, insanin zaman iginde varolusunu
simgeleyen ve betimleyen yillik bir saat islevini tstlenecekti.”?

Avrupa’da yayginlasan soyut dusiinme bigimiyle yerlesmeye baglayan
sanatsal calismalarda farkl Usluplar deneyen Kandisky (Resim 3-33), P.Modrian
(Resim 3-34), K.Malevich (Resim 3-35), P.Klee (Resim 3-36) gibi sanat¢ilar ortaya
ctkmistir. Bu yeni olusumlari Server Tanilli sdyle degerlendirir:

“...Ne var ki maddeli uygarhktaki degismelerin hizlanisi,
yeni bilimsel buluslarin yankilari ve o zamana degin yerlesmis
sayilan kavramlarda yol actiklari alt dst olus, sanatsal ve edebi
‘uzlagmalar’ Uzerinde de etkilerini gOsterirler ve onlarda
goreceligin izlerini tasirlar: Kendinden bir gam, kendinden
mekan, kendinden perspektif, kendinden siir kurali yoktur artik.
Ote yandan evrensel uzlasmalara karsi ayaklanmaya, aklin ve
mantigin kabul ettigi nesneye karsi bir tepki de eslik eder:
Kendinden bir sey olarak belledigimiz nesneye anlam veren
biziz. Her sanatci, ressam, sair, heykeltiras, muzikgi, yazar
sunun bilincine varir: Dinya gorusiini ortaya koymak (zere,

kendi anlatim bigimini, kendi dilini yaratmalidir.”?

2| ynton, 1982, sy.108
2! Server Tanilli, 1996, sy.75- 76
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Resim 3-33: Wassily Kandinsky, Kompozisyon V111, 1923 T.U.Y.B, 140 x 201 cm.

—

Resim 3-34: Piet Mondrian, Kirmizi, Mavi, Siyah, Sari ve Gri'li Kompozisyon, 1921, T.U.Y.B.,
76 X 52,4 cm.
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Resim 3-35: Kazimir Malevich, Sekiz Kirmizi Dikdértgen. 1915. T.U.Y.B. 57.5 x 48.5cm.

i Lo leidse wols

Resim 3-36: Paul Klee, Heyecan Makinesi, 1922, Yagl K. U. Karisik Teknik, 41.3 X 30.5 cm.

Farkh bicimsel anlayislarla evrensel bir dille ortaya konan soyutlamalarin
arkasinda, yasanilan donemin etkisi oldugu gorulir. Malevich’in “Sifir Bigim”
(Resim 3-37) adli calismasinda nesnelerin agirligindan ve form etkisinden kurtulur.
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“*Sifir Bicim’ insanlik tarihinde nesnelerin mal ve mulk
hirsinin yok olacagi yeni bir ¢agin, her turlu ¢ikarin, bencilligin
Otesinde insanlara mutluluk getirecek olan bir cagin
habercisiydi. Bu caga Malevich ‘Suprematizm — Nesnesiz
Diunya’; cagl diyor. Suprematizm c¢aginda insanlar, yasam
kavgas! icinde bogusmayacak, yuksek degerler gerceklesecek,
esitlik, kardeslik ve barig icinde mutluluga kavusacaklardi.
SlUprematizm c¢agl vyaraticilik cagl olacaktl.  Nesneler
dinyasindan siyrilan insan, ‘Hiclik’ igine atilacak ve onun

icinde eriyecekti. “Hiclik’ i¢inde erime yok olma demek degildi.

‘Hiclik’ nesnelerin boyundurugundan kurtulmaydi, 6zgurluktd,
9 22

evrene ve evrensel olusuma acilma 6zgurliguydu.

Resim 3-37: Kazimir Malevich, Beyaz Uzerine Siyah Kare, 1915, T.U.Y.B. 106 x 106 cm.

Sanatla, toplum arasinda iletisimi saglayabilmek icin, sanatsal gelismelerden
halkin haberdar edilmesi ve belli paylasimlarin saglanmasi gerekir. Bu bagi
saglayabilmek amaciyla, degisen sanat ortamiyla paralel gitmeyen sanat egitiminin
gOzden gecirilmesi amaciyla, birgok sanat¢inin katkilariyla Bauhaus egitim programi

22 N.-M. ipsiroglu, 1993, sy. 60
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olusturulur. Yasanan endustriyel gelismeleri, sanatsal yaratimla da birlestirerek
Birinci Dunya Savasi’ndan sonra gunlik hayata yansitan bu sistem, butinlikli
atolye calismalarindan olusur. Avangard gorusler 1930°lu ve 40’1 yillarda sanatin
her alaninda destek gdrmesine karsin en fazla fotografcilik ve sinema gibi gorsel
sanatlarin ilgi gordigt bir dénemdi. Birinci Dunya Savasi sonrasi, Avrupa’da siyasi,
ekonomik, kdltirel, sanatsal anlamda yasananlara tepkisel bir yaklasim olan Dada
hareketi goralur. Var olan degerlere glivenilemeyecegini, bu degerlerin 6nemsizligini
goOstermek icin; elestirilerini, yasam goruslerini, kendilerine 6zgl eylemsel bir dil ile
yayginlastirmaya ve duyurmaya cahisirlar. Eylemlerinde ve kendilerini ortaya
koyuslarinda sanatin hemen her tirinden yararlanirlar. Sagma anlami olmayan
sOzcukleri siralayarak olusturduklari siirleri, kolaj afisleri, kabareleri, dogaclama

calismalari, muzikleri ve resimleriyle onlari her alanda gérmek mimkindur.

Avrupa’nin calkantili siyasi yapisi avangard sanatlar igin 6zgirlukgli bir
ortam sunmaz. Bu nedenle Avrupa’daki alanlari giderek daralir. Amerika Birlesik
Devletleri ise bu anlamda ¢ok uygun bir tlkedir; yasanan goglerle sanatsal goruslerin

her yerde farkh gelisim surecine girdigi gorulir.

Birinci Dlnya Savasl sonrasl, gerek Avrupa'da gerekse diinyada yeni bir
huzur donemi olusturma cabasinin gozuktugi yillar olarak dikkati ceker. Bir tarafta
yapilan cesitli antlasmalarla baris ve huzur saglanmaya calistlirken, bir taraftan da
teknik ve teknolojinin imkénlart kullanarak yeniden insanlarin ihtiyaclan
karstlanmaya calisilirken, insan aklinin Grinu olan bilim ve teknoloji dev adimlarla
ilerlemektedir. Ancak akliyla madde dunyasinda énemli mesafeler kaydeden insan,
ayni basariyi i¢ dinyasini tanima ve tatmin etmede gdsterememistir. Temeli gegmis
yuzyillara dayanan ve her gegen giin biraz daha tOrpilenen manevi degerlerdeki
yozlasma, insani, teknolojinin doyuramadigi yeni bir acliga surukler. Manevi bosluk
ve buhran icindeki insan, yeni arayislarin pesine diser. XX. ylzyilin basindan bu
tarafa gordigimiz pek cok akim, sz konusu arayislarin sanat/edebiyattaki

yansimalaridir.

Freud'a gore insan hayatinda tayin edici unsur, libido veya seks dirttsudur.

Sanat ise bir nevrozdur. Birtakim yasaklar sebebiyle bastiriimis duygular, ego
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tarafindan sanata donustirilmekte, boylece sanatkar kendini tatmin etmis
olmaktadir. Bir baska ifadeyle sanat, bilincaltinin ya da duygu ve ihtiraslarinin

sembolleridir.

Onceleri sadece tip alaninda kullanilan Freud'un psikiyatri/psikanaliz ile ilgili
bu dustlinceleri, zamanla din, folklor ve diger birtakim alanlarda da kullaniimaya
baslanmistir. Estetik ve edebiyat da bu alanlardan birisidir. Nitekim surrealizm, bu
etkinin sonucu ve bu diisiinceler cevresinde tesekkiil etmis bir harekettir.?

3.1.  Soyut Ekspresyonizm ve Dénemin Egilimleri
3.1.1. New York Okulu

Paris ekolinliin kemiklesen estetigine yanit olarak 1940’larda New York
Okulu ortaya cikti ve tam 20 yil boyunca Soyut Ekspresyonizme ilave olarak aksiyon
resmi ile birlikte uluslararasi olgekte sanat dinyasinda yeni bir ¢igir agti. Bu
dogrultuda donemin sanat akimlarinda yeni egilimler gerceklestirecek olan sergiler

acildu.

Peggy Guggenheim (1898-1979), New York’ta, Century Galerinin avangart
egilimleri dogrultusunda gé¢men ve Amerika’nin heniiz taninmamis ressamlarina
islerini sergileme imkani verdi. Guggenheim, patron ve koleksiyoner olarak, Jackson
Pollock (Resim 3-38), Franz Kline (1910-1962)( Resim 3-39), Willem de Kooning
(Resim 3-40), Robert Motherwell (1915- 1991) (Resim 3-41), Clyfford Still (1904-
1980) (Resim 3-42), Barnett Newman (1905-1970) (Resim 3-43), Mark Rothko
(1903-1970) (Resim 3-44) ve Ad Reinhardt (1913-1967) (Resim 3-45) gibi
sanatcilarla iliskiler kurdu.**

23 http://www.turkceciler.com/edebiyat akimlari/surrealizm.html
2 Eschenburg Barbara, “Masterpieces of Western Art” , Taschen, Volume: 2, 2005, s. 618




Resim 3-38: Jackson Pollock. Tam Fathom 5, 1947. T.U. K.T., 129.2 x 76.5 cm.

Resim 3-39: Franz Kline, Beyaz Formlar,1955. T.U.Y.B, 188.9 x 127.6 cm.
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Resim 3-40: Willem de Kooning, Figir ve Peyzaj No. 2, 1951, K.U.K.T., 83.6 X 39.2 cm.
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Resim 3-41: Robert Motherwell, Lirik Suiti, 1965, Japon K.U. Miirekkep, 22.8 x 28 cm.



Resim 3-42: Clyfford Still, isimsiz, 1953, T.U.Y.B.
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Resim 3-43: Barnett Newman,Vir Heroicus Sublimis, 1950-51. T.U.Y.B, 242.2 x 541.7 cm.



Resim 3-44: Mark Rothko, Maroon Duvar Uzerine Siyah 3, 1959, Seagram Duvar Resimleri.

Resim 3-45: Ad Reinhardt, Soyut Resim, Kirmizi, 1952. T.U.Y.B. 274.4 x 102 cm
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New York Okulu, 1940 sonrasi gelismis ve cogunlukla soyut ressamlarin
olusturdugu heterojen bir topluluktur. O donemdeki ¢agdas sanatin dominant durumu
sebebiyle; olulturulan yapitlarin neredeyse tamaminin soyut ekspresyonist ve aksiyon

resmi dahilinde degerlendirilmesi sézkonusudur.?
3.1.2. Aksiyon Resmi

Aksiyon Resmi, her tirlt serbest viicut hareketleriyle bir fikir veya konuya
baglanmadan sadece bilingaltinin yonlendirmesi ile plastik dgelerin yansitilmasidir.
Hareket ve eylem ressamlari olarakda tanimlanabilecek bu sanatcilar Jackson
Pollock, Ashile Gorky, Franz Kline ve Williem de Kooning’dir.

Bu terim 1952’de sanat elestirmeni Harold Rosenberg (1906-1978) tarafindan
“Amerikan Aksiyon Resim Ressamlari” adli yazisinda kullanildi. Bu makalede
Rosenberg sunlari ileri striyordu: “Belirli bir anda (burada resim yapim sirecinden
bahsedilmektedir.) tuval amerikali bir ressama, gercek ya da hayali bir nesneyi
kopyalama, yeniden tasarlama, analiz etme veya ifade etme alanindan ziyade bir
hareket arenasi olarak goriinmeye basladi. Tuval lzerinde devam edecek olan bir
resim degil, bir olaydir.” Kendilerinden direk olarak yazisinda bahsetmedigi halde
Rosenberg, birinci derecede Pollock ve Pollock’un New York Okulu liderligi igin

ana rakibi Willem de Kooning’ten bahsediyordu®.

Pollock (Resim 3-46), 1940’1 yillarin ortalarinda eserlerinin ana odagi olarak
boyanmis sembollerin yerine serbestce uygulanan boyayi kullanmaya basladi.
Pollack, Long Island, New York’taki kigtk bir kirsal yer olan Springs’e tasindiktan
sonra dogaya referans veren bir takim ritmik - dinamik tablolar yapti. Bu eserlerin en
blylk ebatlisi Gst kattaki stidyosunun zemini kadardi. Cunkl stidyo bir ressam
sehpasini i¢ine alamayacak kadar kiguktu.

** Read, Herbert, “The Thomas and Hudson Dictionary of Art And Artists”, The Thomas and Hudson
Ltd. 1994, Singapore. s. 260
%6 Rosenberg (1962)
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Resim 3-46: Jackson Pollock, Mavi Siriklar, 1952 T.U.K.T., 210 x 486.8 cm.

Pollock bu galisma yontemini surdirdu ve 1946 sonbaharinda stiidyosunu bir
ahira tagidiginda tuvallerini zemine koymaya ve dizleri izerinde, onlarin etrafinda
calismaya devam etti. 1946-1947 kisinda, geleneksel yagli boyalarin yani sira ayrica
emaye ve sanayi boyalarini da kullanmaya basladi. Bunlari cesitli kol ve bilek
hareketleriyle, cubuklar ve firgalar yardimi ile tuvallerine uyguladi. 1936’da hentz
ogrenciyken, Meksikali ressam David Siqueiros’un stidyosunda sanayi boyalari ile
deneme yapmisti. Hi¢ suphesiz kendisine, sanat danismani elestirmen Clement
Greenberg’in (1909-1994) birlikte gordigi ressam Janet Sobel’in  (1894-1968)
(Resim 3-47), boyalarin damlatilmasiyla olusturdugu 1946 sergisi, bu ilk
deneyimleriyle ilintilidir.
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Greenberg’in Modern Sanatin Ana GoOrusi’nin temsilden ve sovaleden
soyutluga ve biiyiik dlcekli duvar resimlerine dogru kaydigi gorisii®’, Pollock’un
bicimsel evrimini yani dikkatle duzenlenen i¢ ice ge¢cmis firca darbelerinin ve renk

dizlemlerinin hepsini temsil ediyordu.

Pollock, dnceleri ilk mitlere ait ince imalar arayarak kisilik kavgasi veriyordu.
Daha sonralari ilkel sanat orneklerine yoneldi. Pueblo Kizilderilileri’nin kum
resimleri (Resim 3-48) hakkinda bildiklerini degerlendirmis ve onlarin farkl
renklerdeki kumlardan, dinsel amacglarla sembolik simgeler yaratma islemlerinden
yararlanarak uzun émdarli olmayan eserler yaratmistir. Ressam, buytk olasilikla Max
Ernst’in boya dolu delikli bir kutuyu, tuvalin Gzerinde degisik yonlerde bir sarkag
gibi sallayarak, diz cizgiler meydana getirme marifetini de biliyordu. Tobey’in
(Resim 3-49) dogu kaligrafisinden esinlenerek, resimde koyu bir ylizey uzerinde
beyaz cizgilerle bir 11k demeti etkisi olusturdugu tablolarini da Pollock’un gérmus

2" Greenberg ( 1959 ), sayfa 110.
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oldugu muhakkaktir’®, Ancak Kooning’in eserlerinin gercek kokleri, Titian, Rubens
gibi ressamlarin ve ten rengini boyaya donustiiren mirasgilarinin Venedik tarzinda

yatar.

Resim 3-48: Pueblo Kizilderilileri Kum Resimlerinden Bir Ornek.

%8 ynton (1982), sayfa 235.
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Resim 3-49: Mark Tobey, Vahsi Alan ,1959. Ahsap Uzerine Tempera, 67.8 x 70.2 cm

Soyut Ekspresyonizm’in, raslantisal sonuclar elde etme ve olusum surecinin
onemine dikkatin ¢ekildigi Aksiyon Resmi’nde belli bagsli ressamin Pollock degil de,
Willem de Kooning®® (Resim 3-50) oldugu goriilir. De Kooning’in resimleri ve
yaptigi heykelleri bir gelisim stireci sonunda ortaya ¢ikan yapitlardir. ister bilingli,
ister bilingsizce yapilmis olsunlar, tuvallerde bigimleri akla getiren isaretler, bosluk
izlenimi veren bicimlerle karstlasir; bicimlerin bosluklarini ve hatta renklerin belli
bir figur, bir suret olusturduklarini fark ederiz. Bir insan sekli, bazen bir manzara
olabildigi gibi, bazen de bu tir belirgin bir ¢agrisimi ¢uruten yapitlar da gorulebilir.
Ustelik bu resimler, elle tutulup goézle gériillemeyen tinsel bir hava da yaratirlar.

*nin (Resim 3-51) 1910°dan sonra yaptigi ‘soyut’ resimler® agikca

Kandinsky
figurleri, atlari, binalar, manzaralari akla getirirler. Klee** (Resim 3-52), Miro®
(Resim 3-53) ve Ernst (Resim 3-54) resim yaparken ayri ayri alanlarda bigimlerini

olusturmuslardir. Bu ressamlarin hepsi soyut resimle ugrasmaktaydilar. Bir ¢ok

2% The Book of Art Volume 8 Modern Art sayfa 75-77

% Kandinsky ve calismalari hakkinda Bkz. Grohman (1956)

%! The Book of Art Volume 8 Modern Art sayfa 66-68

%2 Klee’in biyografisi, eserleri ve diistinceleri igin Bkz. Grochman (1954) ve Klee (1958).

% Joan Miro igin Bkz. Sweeney (1941); Greenbern (1948) ve The Book of Art Volume 8 Modern Art,
sayfa 91-93
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elestirmen ve halktan kisiler de Kooning’in resimlerine figlrt sokma ilkesine karsi
¢iktl. Bu, resimde soyutlama ve figiirasyon ¢atismasinin aslinda ne denli énemli bir
sorun oldugunu ortaya koyar. Ancak ortada bir baska sorun daha vardir. Olaya
maddecilikten tiksinerek bakan ve arkasinda bir tlr entelekttel belirsizlik arayarak
yaklasan insanlar, Pollock ve arkadaslarinin resimlerini yalnizca soyut resimler
olarak goérmediler. Ressamin Kisiliginin derinliklerinde yatan, kendine 0zgi bir
bicimde merkezlenen Ekspresyonizmle, bu resimler arasinda bag kurdular. Jung’tan
ogrendikleriyle de insanlar Pollock’un resimlerinde magara resimleri ile ilgili
Ozellikler buldular. Ancak, de Kooning’in yaptigi hem ezici, hem etkileyici korkung

kadinlar i¢in ayni sey sdylenemezdi. Kooning’in Kadin resimleri hakkinda;

“Onlar saf ve ylce gonulli olan herhangi bir seyi
hosnutlukla benimsemeye ve hakiki ifadeye ulasabilmek igin
harcanan c¢abanin kanitt olarak siddeti, hatta zorbahgi
kabullenmeye hazirdilar. Ancak yine halkin kabaligi ve
terbiyesizligi kabullenmeye hazir oldugu soylenemez. Daha
sonralari de Kooning, kadinlarinin komik olduklarini kimsenin

fark etmedigini sOylemistir.

Elbette Soyut Ekspresyonim’in, Sirrealist bir “kara
mizah” agisindan bile komik olmasi beklenemezdi. De Kooning,
arkadaslarinin umudunu kirmig ve Soyut Ekspresyonizm’in adini

bir bakima karalamistir.”%*

% Lynton (1982), sayfa 239.
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Resim 3-50: Willem de Kooning, Pembe Melekler, 1945. T.U.Y.B ve Fiizen, 132.1 x 101.6 cm.
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Resim 3-51: Vasily Kandinsky,

| _

. Ak

Resim 3-52: Paul Klee, Angler,1921, Tahta Uzerine Karisik Teknik,50.5 x 31.8 cm.
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Resim 3-54: Max Ernst, Sessizligin Gozui, 1943-44, T.U.Y.B. 108 X 141 cm
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De Kooning’e gore ‘Soyut bigimlerin bile bir seye benzemesi gerekir.’
Ressamin, yaptigl resimlerde herhangi bir nesneye benzetilebilecek motifler ortaya
ciktiginda, bunlari yoketmeye calismakla kendine kotilik edecektir. De Kooning’in
fircasi; agizlar, omuzlar, gogusler, kalgalar ve bacaklarin bigimiyle mesguldd.
Fircanin bu benzettiklerini ve onlarla birlikte degisebilen, carpitilabilen yapiyi tim
olarak ele aldigimizda “bigimi’ hem guvenilir, hem de asiri bir 6zgurliigin gostergesi
olarak kabul edebiliriz. Gergek ve bltuntyle soyutlasan resim, salt ressamin biraktigi

bir ize, adeta onun imzasina donismdastur.

Goriunuste soyut ama acikca figuratif resimler yapmaya baslayan de Kooning,
ender gorulen ifadeci bir canlilikla ve olaganustt kendiligindenligiyle dikat ¢eken
eserler ortaya koymustur. Ressami c¢alismasi sirasinda yakindan izleyenler, de
Kooning’in uzun resim yapma ugrasini, konuyu tekrar tekrar ele aligini, tekrar tekrar
g0zden gegirisini ve sonunda resimlerin kendiliginden nasil ortaya cikiverdigini

anlatirlar.®®

Pollock ve de Kooning, Soyut Ekspresyonizm’in *Aksiyon Resmi’ adi verilen
kanadinin onculeri olarak kabul edildiler ve cok ge¢cmeden diger ressamlar da
bunlara uydular. De Kooning’in, arkadasl olan Franz Kline*® (Resim 3-55), bir yil
icerisinde resim tarzini degistirerek, bu tir anlayislara yoneldi. Siyah boya
kullanarak, kagit Gzerine kucuk firgalarla yaptigl ve zaman zaman dogulu karakterler
tagtyan resimleri, ayni seyin daha biyik tuvaller (zerinde badana fircalan
kullanilarak yapilabilecegini dusundirmekteydi. Bu resimlerin ideografik bir simge
ifadesi olan carpici goérinumleri vardi ve aynen bir Pollock resmi gibi, bunlari da

‘g0zle gorunur hale gelmis bir eylem’ olarak okumak mimkunddr.

% Lynton (1982), sayfa 239
% Franz Kline’in biyografisi ve calismalari icin Bkz.



79

Resim 3-55: Franz Kline, Resim Numarasi 2, 1954, T.U.Y.B., 204,3 X 271,8 cm.

Elestirmenlerin de katildigi bu anlayisi en iyi anlatan goris; Sanatginin
kendisini ifade etmek icin umarsizca, gerekirse tim vicudu ile resim yapma siirecine
katilabilecegi gorusliydi. BoOylece ince ince boyama ve resim zemini Uzerinde
nesneler tanimlama yerine ressamin eylemi sonucu ortaya ¢ikiveren, rastlantisal bile

olsa, olusumlar elde etme onlar igin 6nemliydi.

3.1.3. Renk Alani Resmi

Soyut Ekspresyonizm’in egilimlerinden biri olan bu resim tirl, o dénemde

soyut imgelere yon vererek bigimsel dil olusturma c¢abasi igerisinde bulunmaktaydi.

Terim ilk olarak 1950°de, Aksiyon Resmi yapan, de Kooning, Kline, Pollock,
gibi sanatcilari Soyut Ekspresyonist sanat¢ilardan ayirmak icgin kullanildi. Gottlieb
(Resim 3-56), Motherwell (Resim 3-57), Newman (Resim 3-58), Reinhardt (Resim
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3-59), Rothko (Resim 3-60), Still(Resim 3-61) Renk Alani Ressamlari renkli sekiller

ve genis alanlari iceren soyut imajlarla ilgilendiler.®’

Resim 3-56: Adolph Gottlieb, Krom Uzerine Ug Disk, 1969, T.U.K.T., 121 x 183 cm

Resim 3-57: Robert Motherwell, Batili Havasi, 1946-47. T.U.Y.B., 182.9 x 137.2 cm.

*” Read, Herbert, “The Thomas and Hudson Dictionary of Art And Artists”, The Thomas and Hudson
Ltd. 1994, Singapore. S. 88



Resim 3-58: Barnett Newman, iki Taraf, 1948, T.U.Y.B., 122 X 91.9 cm.

Resim 3-59: Ad Reinhardt, Mavi Soyut Resim, 1952, T.U.Y.B,275 X 102 cm.

81
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Resim 3-60: Mark Rothko, Isimsiz,1968, Kagit Uzerine Sentetik Boya, 45,4 X 60, 8 cm.

Resim 3-61: Clyfford Still, D 1, 1957, T.U.Y.B, 113 x 159 in.
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“*Renk Resmi’ yada ‘Alan Resmi’ de denir. 1950’lerde
ABD’de yayginlasan, hareketli, gerilimli ve aninda (spontane)
uygulamasiyla sanat yaklasiminda egemenlik kuran Soyut-
Disavurumculuk, 1950’lerin ortalarinda iki farkli yonde gelisme
gostermis ve yeni anlayislara kaynak olmustur. Bu
ayrimlagmanin sonucunda, 1960’larda Soyut-
Disavurumcular’in tim tuvale yayilan imge anlayisini, firca
darbeleriyle uygulanan farkli renklerin gorlnuste birbirine
akiskanligini ve renkgiligini tavir olarak stirdirmekle birlikte,
gerilim ve hareket yerine, uyum ve denge niteliklerini belirleyen
yeni bir soyutlama tiirii benimsemistir...”

1950’1 yillarda Willem de Kooning, New York’ta yenilik¢iligi (avant-garde)
etkisi altina almisti. Onun etkisine direnen bir avu¢ modernist ressam arasinda Mark
Rothko ve Barnett Newman’da vardi. 1950°de bu ikisi Ustlin duygusal halleri akla
getirmek icin renkli biyik dikdortgenlere dayali bireysel tarzlar gelistirmislerdir.
Eserlerinin bigimsel ve duygusal benzerliklerinden dolayi, ¢ok gecmeden bunlardan

topluca Renk Alan Ressamlari olarak bahsedilmeye baslandi.

Sanatta butunsel yaklasima, 1945-50 arasi yapmaya basladigl single-image
color-field resimleriyle Barnett Newman®® énciiliik etti. Newman’in piktoral yapiya
yaklasimi, alan icinde resimlenmis bicimlerin parcadan parcaya iliskilendirildigi
kibist prensibe karsiydi. O’nun alan ile tim imgeyi 6zdeslestirme fikri, Minimal
Sanat’in baslangi¢c noktasi oldu. Bigcim ve renkleri ele alis sekliyle Newman
gelenekesel resim anlayisinin temel kurallarina meydan okudu. Frank Stella ve
Donald Judd gibi geng sanatcilar, ice (0ze) ait iliskiler yada elemanlarin herhangi bir
hiyerarsisinin elenmesini (yok edilmesini), kompozisyonda digerlerinden farkl
nitelige sahip bir Amerikan yakyasimi olarak tanimladilar. Newman,

kompozisyonlarini “non-relational” (iliskisizlik) olarak adlandirdi.

*® Eczacibas! Sanat Ansiklopedisi, Yem yayinlari, c. 3, Istanbul, 1997, s. 1547
% Barnett Newmen icin Bkz. Greenberg (1959) ve Résenberg (1969).
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Rothko, 1947°de “solugunu” Kkestigini belirttigi ressam arkadasi Clyfford
Still’in (1904-1980) renkli soyutlamalarindan esinlenerek onceki “Mitsel” sanatsal
ugraslarina son verdi. Rothko’nun bu yeni anlayista serbestce boyadigi ve acik bir
dizenleme vyapisindan yoksun ilk resimleri cogunlukla Still’in calismalarinin
yumusak versiyonlarina benziyordu. 1948°de renk alanlarini dikdortgen birimler
halinde dizenlemeye basladi. 1950°de olgun bi¢imine ulasmisti. Bu, tipik tek renkli
bir fon Uzerinde birbiri Gzerinde 2 ila 4 yumusak kenarli, renkli dikdortgen bloklari

kapstyordu.

“Matisse’e Baglilik™*

gibi resimlerinde Rothko, bilingli olarak Alman filozof
Friedrich Nietzche (1844-1900)’nin Dionysian ve Apollonian dedigi iki farkl insanin
egilimleri arasindaki ¢ok derin bir uyumu aradi. Rothko tablolarinda insan
davraniglarina ait ikilemi uyum icinde ve tatmin edici bir butlnlige donlstirmeye

calisti.

Matisse*, Rothko’dan farkli olarak calismalarinda asla tamamen ideal bir
ahenk olusturamadi. Rothko, bir ¢ok defa tekrar tekrar okudugu Nietzche’nin ana
gorusiinden, yani modern bireyin “trajik bir sekilde bolunmusligu™ dustincesinden
emindi. Rothko’nun tablolarinin yuzeyleri asla bir batinlik sunmaz. Farkh farkli
renk alanlarinin bir toplami olarak kalir. Bu resimleri glcli kilan seyin insan
viicuduna ait parcalarin soyutlanmis bicimde kullaniimasi oldugu ifade edilebilir.
Burada stzkonusu olan sey bas, govde ve bacaklarin ifadesidir. Bu ¢alismalar genel
olarak viicuda ait parcalarin aynadaki yansimasini izleyiciye sunar. Ayrica,
Rothko’nun artan bir sekilde eserlerinde kullandigl koyu renk bu bélinmenin trajik

sonuclarini ima eder.

Barnertt Newman (1905-1970) ise modern insanligin varolan durumunu ifade
etmek i¢in temsilsiz bir bi¢cim anlayisi gelistirmeye calisti. Newman koyu renkli bir
alanin ortasindan asag! inen tek bir cizgi ie olusturdugu resimlere varincaya kadar
cesitli anlayislarda denemeler yapti. Calismalarini daha fazla gelistirmeye
niyetlenmesine ragmen yapageldigi resimlerinin basitligini sasirtici derecede daha

“0 Bkz. The Book of Art Volume 8 Modern Art sayfa 88-91
! Bkz. Baar (1951).
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etkili ve resonant buldu. Bir yontem arayisinin sona erdigine karar vermeden 0nce 6

ay sire ile ona bakti. Bu noktadan itibaren Newman, Cathedra*®*

da oldugu gibi
yiizeyi bolen, kendi deyimiyle bu dogrusal “fermuarlarin” bir veya daha fazlasina
sahip olan tek renkli tuvallerde uzmanlasti. Newman’in fermuarlari, Rothko’nun
dikdortgenleri gibi tek insan figirtiniin soyut halini ve izleyicilerin tanimlayabilecegi
bir sey sunmayi hedefler. Newman, bireyin kicuk, sinirli dikey ¢izgisiyle evrenin
sonsuz genisligi arasinda bir zitlik olusturmaya calisti. Cathedra ve o tarzdaki diger
eserler hayal giicimuzii hedef alan tek renkli bir alanla ifade ediliyordu. “Hz. isa’nin
yuksek ve muhtesem bir tahtta oturdugunu gordim, elbisesinin etegi bitiin tapinagi

"% Newman’in tablosunda izleyicilerinini sa’nin hissettiklerini

dolduruyordu.
hissetmelerini istedigi gorultyor. Bu, kisinin kigukligt degil, fakat kutsal varligin

ulu olgunlugu idi.

Gerek Aksiyon Resmi, gerekse Renk Alani Resimleri ressamlarin savas
sonrasl arayislari ile ortaya ¢ikmig ve taraftar bulmus anlayislardir. Bu anlayislardaki
en onemli sey sanat¢inin calismasini olustururken yasamis oldugu sdrectir. Eserin
olusturma sureci icerisinde ister planlanmis olarak, ister planlanmadan tamamen
kendiliginden ya da rastlantisal olarak olusmus bicim ve sekiller sanat dinyasina

yeni bir boyut kazandirmistir.
3.1.4. informel Sanat

Soyut Disavurumculuk akiminin Avrupa’daki yansimasina Iinformel Sanat adi
verilmektedir. Bu donemdeki sanat anlayisi farkli anlatim bigim arayislarinin sonucu
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu akimla birlikte, Avrupa sanatinin gegmisinde yer alan
figuratif anlayis bir kenara itilerek amorf bicimler yaratma ¢abasi ortaya ¢ikmistir.
Ayni donemdeki Soyut Disavurumculuk akiminin tersine belirli bir gelenege sahip
olan bu akimin sanatcilari tamamen kendi bilingaltilarint  kontrol disl
birakamamiglardi. Bir cesit yari kontrolluliik vardir. Resmin plastik elemanlari olan

bicim, kompozisyon, renk kavramlari kendini az da olsa gostermektedir.

%2 Cathedra, Latince “taht” anlamina gelir.
*® Rosenberg (1969)
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Resim sanatinda formsuz, figlrstiz anlamiyla kullanilan informel kelimesini,
ilk olarak Michel Tapies 1952’de kullanmistir. Bu nedenle informel kelimesinin
anlami ve kapsami cesitli kaynaklara gore degisiklik gdéstermekle birlikte genel
olarak Ikinci Dlnya Savasi'ndan sonra sanat alaninda etkili olan, lirik soyutlama,
aksiyon resmi, tasizm gibi resim terimleri ile birlikte ele alinmaktadir. Bu kavramin
tanimlanmasinda Alman sanat tarihgisi ve elestirmen Will Grohmann’in ifadesi su
sekildedir:

“Informel sanat eserleri —ABD soyut ressamlarinin
eserleri de dahil olmak tizere— modern toplumda en ytiksek olgu
olarak gordiglmuz Ozglrligln estetik bir 6rneklemesidir. Bu
olgu, bu resimleri temsil edenler igin ayni serbestiyeti ifade
etmektedir. informel eserlerin agikligi, seyirciyi kendi 6zgirliigii
ile resimdeki 6zgurlugu bagdastirmaya ve ayni dalgada iletisim
kurmaya davet etmektedir. Sadece estetik ifadeler olmayan bu
resimler, modern sanatin bir yansimasidir.”*

1950’lerde bu akimin sanatcilari kendilerinden Onceki sanatgilarin tanidik
bicimlerini kullanmadan imgeler yaratmanin yeni bir yolunu aradilar. Dogacglamayla
yeni sekiller ve yontemler gelistirdiler. Yapitlar ¢ok cesitlilik gostermekle birlikte,
genellikle serbest firca vuruslari ve kalin boya tabakalari kullandilar. Ayni dénemde
Amerika’da ortaya ¢ikan Soyut Disavurumculuk gibi serbest bigimli sanat da ¢ok
genis bir yarati alanini kaplar; hem figiratif hem de non — figUratif ressamlari icerir.
Merkezi Paris’te olmasina karsin etkileri Avrupanin birgok yerine 6zellikle ispanya,

italya ve Almanya’ya yayilmistir.*®

Informel sanat, diinyada benzer akimlarinda yer aldigi Il. dinya savasi
sirasinda ve sonrasinda Avrupa’yi kasip kavuran yeni ifade bicimlerinden sadece bir
tanesidir ve o donemlerde Avrupa’da jestin 0ne ciktigl ve hareketin Gnemsendigi bir
sanat anlayisidir. Bu konuda Amy Demsey su sekilde yazmistir;

a“ BELGIN, Tayfun.”Kuns des Informel “ ,Wienand, Cev: Tirkan TUNCA, s. 42
3 Turner, Jane., “the Dictionary of Art”, Grove Yayinlari, c.: 34, 1996.
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“Informel sanat (formu olmayan sanat), Avrupa’da
1940’larin ortalarindan 1950’lerin sonlarina kadar uluslararasi
sanat diinyasina egemen olan jestli soyut resim tlriine verilen
isimdi ve Lirik Soyutlama, Madde Resmi ve Lekecilik gibi
baska terimlerin arasinda bir anlasmazlik olmasina ragmen
Fransiz yazar, heykeltiras ve caz muzisyeni Michel Tapie (1909
—1987) tarafindan bulunmustu.”*

DoOnemin sanatcilari yeni bicim yaratma surecinde genellikle kendi
icselliklerine basvurmuslardi. Bu igsellik lirik soyutlama bigiminde hayat
bulmaktadir. Bu vyaratim slrecinde sanatgilar Kisiselliklerini otantizme ve
kendiligindensellige, duygu ve harekete bagliyorlardi. Yaratim sertiveni igerisindeki

zaman kavramini da eserlerini olustururken dikkate aliyorlardi.

Informel sanatla ilgilenen sanatcilar, o donemin yenilik¢i tavrininda
farkindaydi ve Amerikan Aksiyon Resmi’ne paralellik icinde bigimle cok fazla

ilgilenmediler.

Informel sanat, Soyut Expresyonizimle bircok benzerlik iceren yeni
yonelimlerle birlikte yaklasik olarak ayni zamanlarda Avrupa’da ortaya ¢cikmistir. Bu
anlamda ekspresif resim tarzi baslangigta Paris ekollinlin etkisi altinda kalmistir.
Fakat 1950°den itibaren tim Avrupa’da yeni bigcim ve anlam arayislarinda olan
sanatcilar vardi. Onlarin tamami bu hareketi takip etti.

Informel tanimini yeni resim anlayisi formsuzlugun imzasi olarak ilk kez
1950’de kullanan Michel Tapies tarafindan ortaya atildigini daha 6nce soylemistik.
Bu anlayigin ortaya ¢ikmasinda psikolojik anlamda otomatizmin sirrealist kavram
koklerinin etkisi vardir. 1 nformal sanat figuratif cizgiler icermez, spontan
hareketlerden ve aniden beliren dizgun s6z dizinlerinden olusur. Bltunlestirici

terimlerinin yaninda degisken elemanlardan biri olarak renk hakimdir.

** DEMPSEY, Amy; “Modern Cagda Sanat Usluplar, Ekoller, Hareketler”, Akbank Kiiltir ve Sanat
Dizisi, 5.184. 2007.
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Malzeme veya karisik renklerin kullanimi ile ilgili teknikler daha onceki
resim malzemeleri ile degil, kum gibi ¢ boyutlu ve maddesel 6zellik gdsteren ve
izleyicinin anlayabilecegi farkli bir yol olusturabilir. Bilingaltinin ilham kaynagi olan
serbestlik, resmin hareketliligini ve raslantisalligin belirleyici oldugu informel

sanatin yaratilig strecini belirledigini distnebiliriz.

informel Sanati, Avrupa’da yaygin duruma getiren ve bu dogrultuda calisan
baslica sanatgilar sOyledir; Basta kurucusu sayilan Wols (A.O. Wolfgan Schulze)
(1913-1951) (Resim 3-62) ile birlikte, Hans Hartung (1904-1989) (Resim 3-63),
Alfred Manessier (1911-1993) Resim 3-64), George Mathieu ( 1921--)(Resim 3-65),
Henri Michaux (1899-1984) (Resim 3-66), Serge Poliakoff (1900-1969) (Resim 3-
67), Jean-Paul Riopelle (1923-2002) (Resim 3-68), Antoni Téapies (1923- 2012)
(Resim 3-69).

Resim 3-62: Wols (A.O. Wolfgan Schulze), Resim, 1946, T.U.Y.B. 81, 81,1 cm.

4 ESCHENBURG, Barbara, Ingeborg Glissow, Crista von Lengerke, Volkmar Essers. “Masterpieces of
Western Art” volim:2, 2005, s.621



Resim 3-63: Hans Hartung, Graviir 5, 1953 Gravir Plaka, 23,8 X 28,7 cm.

Resim 3-64: Alfired Manessier, Figur ve Dindarlik, 1944-45, T.U.Y.B. 146,7 X 97,2 cm.
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Resim 3-66: Henri Michaux, Soyut Kompozisyon VI 1984, Ozel Kagida litografi, 56 X 36 cm



Resim 3-68: Jean-Paul Riopelle, Orman Yakma, 1955, 76,5 X 90, 5 inch.
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Resim 3-69: Antoni Tapies, Gri Rélyef ve Siyah, 1959, T.U.K.T., 194.6 x 170 cm.
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4, BOLUM: SURREALIiZM, SOYUT EKSPRESYONizZM VE
OTOMATIZM ILiSKiSi

4.1. Sirrealizm Ddnemi’nde, Otomatizmi, Resim Sanatinda Kullanan

Ressamlar

Surrealizm igerisinde Otomatizm kavramini kullanan sanatcilar vardir.
Dadaist sanatcilarin kural tanimaz, akil karsiti ifade bi¢iminin gosterildigi calismalarinda
ele aldiklart bilingaltinin etkilerini, manasiz bir bi¢cimde birlestirdikleri eserleri,
Surrealistlerce de igtenlikle ele alinir. “Otomatizm’ denilen yari-bilingli, kendiliginden
olusan sekilleri resimlerine yansitan Salvador Dali (Resim 4-1), Andre Masson (Resim

4-2), Max Ernst (Resim 4-3), Oscar Dominguez (Resim 4-4) bunlardan bazilardir.

“Dada ve Sirrealizmin savundugu “otomatizm”de,
kendimizi kendi hosgoérimuze teslim etmemiz s6z konusu
degildir. Dada ve Sirrealizme gére otomatizm yasayan siire ait
bir sanat, devamli ve kalici yaratinin ahlaki bir unsurudur.
Burada 0zgurlik, olculebilen bir sorumluluk durumu olmaktan
cok, irade ve umudun bir amacidir. Sanat¢inin yalnizca, denetim
altina alinmasi olanaksiz doganin oyuncagl oldugu Romantik
kadercilikte ve insanin kendi dogasina sahip oldugu ve akilci
geleneklere sikica baglanmis bulundugu humanizm’deki gic
sentezcilik, Strrealizmin felsefesi temel konularidir. Surrealizm
psikolojik  spontanite’nin  kapaklarini  agtiginda, insan
cevresinden uzaklasamaz; bilincaltt ve dusler dunyasini
tikayarak ya da deha’yi1 olusturan gucleri 6fkelendirerek de bunu
basaramaz. Otomatizmi benimsemek yonunde Surrealizm,
dusler dinyasiyla pek az ilgilenmis olan Dada’yi kat kat asmis

durumdadir.”®

*® PASSERON Rene,1982, s. 52
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Salvador Dali; Freud’un bilingalti imgelerinin, erotik cagrisimlari tzerine
yazdiklarindan ve Parisli Sdrrealistler’in bilingaltini ortaya ¢ikartma g¢abalarindan
etkilenmisti. Surrealizm’de dusuncenin herhangi bir mantik cercevesinde yer
almadan gelistirilmesini temel alan otomatizm kavramini benimsediyse de, bunu

diger Surrealist sanatgilardan farkl olarak pozitif bir bigimsellikle ele aldi.

Eserlerinde olusturdugu zihinsel gercekgilik, betimledigi gercekdisi dussel
mekan ve imgelem ile zithk meydana getiriyordu. Bu yapitlarda zihinsel gercegi
ayirmak neredeyse imkansizdi. Dali’nin amaci ginlik ugrasilar alayci bir tavirla

hayali bir slirece sokmakti..

Resimleri, cogunlukla kullandigi ispanya manzaralariyla olusturdugu gercek
dist figirler kullandigi temalardandir. Veristik Sirrealizm® olarak da anilan bu
egilim icinde Dali birbiriyle iliskisiz bilingaltindaki imgeleri gercekgi bir yaklasimla

ve otomatizm yontemini kullanarak bir araya getirmisti.

Resim 4-1: Salvador Dali. Aydinlanmis Zevkler, 1929. Tahta U.K.T, 23.8 X 34.7 cm.

* Veristik Stirrealizm; Resimler gercekci ve dogrucu bir yaklagimla betimlenir, kolayca taninan
goruntiler kendi dogal cevrelerinden cikarilir, usa ters diisen, sasirtici, dissel bir ortam icinde verilir
ve bu davranisa oneirizm denir, akimin bu koluna da veristik siirrealizm denir.
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Andre Masson; “Sirrealist Spontaneistler “objektif sansi” ya da sanata
“yeniden sokmak” iddiasinda iseler, cok sayida teknik bulusla karsilasmamiz higte
sasirtici olmamalidir.”°

Masson’un yararlandigi materyallerin, resimlerine serbest bir bigimde
yansidigi gortilmektedir. Bazi resimlerinin gelisim sirecinden bahseden sanatci su

ifadeleri kullanmistir;

“Cizimlerimle resimlerim arasindaki uzakhgi
farkettigimde birincinin hizi, ikincilerinse 6limcul yansimasi
yuziinden onlara ne denli gereksindigimi gordim. Deniz
kenarinda, cesitli ayrintilari  ve mattan-parlaga degisen
Ozellikleriyle, kumun gtzelligini seyrederken, birden soruna bir
yanit buldugumu anladim. Atélyeme dondugimde yere gerceveye
gerilmemis bir tuval yaydim, iri damlalar halinde zamk déktim
ve daha sonra tim tuvali plajdan getirdigim kumlarla kapladim....
Cesitli yerlere zamklanmis kum ekleyerek yapiti zenginlestirdim.
Sonunda aynen mirekkeple yaptigim c¢izimlerde oldugu gibi
bicimsel bir gorinime gereksindim ve bir firga ile saf renkler

kullanarak, bilinen kurallara aykiri olan bu resmi tamamladim.”*

Bu kum resimleriyle birlikte Otomatizm kavramindaki serbest bicim anlayisi
ve Soyut Ekspresyonizm arasinda kurulan bag ortaya ¢cikmaktadir.

> PASSERON Rene,1982, s. 47
I PASSERON Rene,1982, s. 47
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Resim 4-2: Andre Masson, Baliklarin Savasi, 1926, T.U.K.T., 36.2 X 73 cm.

Max Ernst; Sdrrealizm, sanatin icerisinde insanin kendi bilincini
¢cozimlemesinin sanatsal yaraticiliga yol gosteren bir ara¢ oldugunu savunuyor,
deney ve arastirmaya Onem veriyordu. Otomatizm kavramini 6n plana cikararak
kurulan birligin icinde hepsinin yapitlari birbirinden oldukga farkli bir Kisisel
¢cozimleme sergiliyordu. Surrealistler arasinda ortak bir Gslup gézlemlemek oldukca
zordu. Kimisi bilingaltini beynin denetiminden arindirarak agiga cikarmaya
calisirken; kimisi de slrrealizmi kisisel fantezileri arastirmada bir bosalma noktasi
olarak kullaniyordu. Ernst ise bu anlayislar arasinda kendisine frontaj teknigini

yardimci eleman olarak kullanmistir;

“Birgun oldukga sikinti i¢inde bir meyhanede otururken
devamli ovulmaktan putur pltur olmus tahtalar dikkatini cekti.
Her zaman “zorlayici esin” arayan sanatci bu paturlu, kaba saba
yuzey uzerine birkag kagit tabakasi yerlestirdi ve kursun kalemle
Uzerinden giderek tim duzensizliklerin tzerine ¢ikmasini sagladi.
GoOrunlsun birden bire kuvvetlenmesi, sanatglyr son derece
sasirtmisti. Bu yaptigi hemen tum cocuklarin bildigi basit bir

oyundu. ancak ressamin yaratici ve hallusinatuar®® géziinde hem

52 Hallusinatuar (Hallusinasyon); “Herhangi bir obje olmadan algilama eylemi” olarak tanimlanabilir.
Gozemi yapan kimse gercekte uzaya kendisinin yansittigi goriintinin gercek olduguna duslndr.
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grafik, hemde plastik olan siirsel bir teknik kesfetmis oldu. Bu

teknikte ~ soyut  basitlestirme,  bicimlendirmeye  temel
153

olmaktaydi.

Resim 4-3: Max Ernst, Deniz, 1928, Tuval Uzerine Boyanmis Plaster, 55.9 X 47 cm.

Ernst; bu kesfetmis oldugu teknigi daha sonralari yaratim araci olarak
tuvallerine yansitmaya basladi. Fazla gordigu yerlere fiziksel mudahale ile
kompozisyonlarini tamamlamaktaydi. Resim yuzeyinde sans faktoruni de kullanarak
bilingaltinda yatan hayal uruni denilebilecek bigimlerini otomatik bigimde
olusturmaya calismistir. Boylelikle Ernst, insanlarin yaraticilik giclnin ne sekilde

Duygusal temalar (korku, sikinti, agiri diskunltk) ve saplanti konulari (korkutucu hayvanlar, tanrisal
yaratiklar) bazi hallusinatuar piskolojik kapsamina girer.
** PASSERON Rene,1982, s. 163
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olursa olsun bir kurala ve yaptirrma baglanamayacagl gercegini kesfetmis
durumdaydi.

Oscar Dominguez; Otomatizm kavramindan hareketle kesfetmis oldugu bir
teknik olan Dekalkomanilerle®® birlikte isler Gretmesi ile taninmistir. Genellikle tek
renkle olusturulan ve islak bicimde ele alinan kagidin daha kurumadan bir baska
kagida basilmasiyla elde edilen raslantisal bigcimlerin olusturdugu kompozisyonlari
kullanmistir. Herhangi bir 6n hazirlik yapmaksizin ve higbir kompozisyon kuralina

bagl olmadan otomatik bigimler olusturmayi amaglamistir.

Resim 4-4: Oscar Dominguez, Isimsiz, 1936, Kagit Uzerine Guaj Transfer, 35.9 X 29.2 cm.

> Dekalkomani: 1930' larda Oscar Dominguez' in (1906-58) GERCEKUSTUCULUK akiminin
OTOMATIZM kavramindan yola gikarak olusturdugu teknik. Bu teknikte boya kalin bir fircayla ince
bir kagidin Gstiine sigratilir ve kurumadan ikinci bir kagitla yavasca sirtiilerek gelisigiizel dagiimasi
saglanir. Daha sonralari ERNST tarafindan YAGLIBOYA' ya uygulanan bu teknigin en 6nemli
Ozelligi, yapitin 6n tasarimsiz olusturulmasidir.
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4.2. Soyut Ekspresyonizm ve Bu Donemdeki Otomatizm

20. yuzyilin baslarindan itibaren etkili olmaya baslayan fasist egilimler ve II.
Dinya Savasi’nin (1939 — 1945) baslamasi dénemin 0nde gelen sanatcilarinin ve
yazarlarinin ABD’ye go¢ etmesine neden olmustu. 1940’a dogru, Andrea Breton,
Salvador Dali, Fernand Leger (Resim 4-5), Marc Chagall (Resim 4-6), Piet Mondrian
(Resim 4-7), Moholy-Nagy (Resim 4-8) ve Max Ernst gibi sanatcilarin New
York’taki varhigi strrealistlerin fikirlerinden en derin sekilde etkilenen Amerikali
ressamlar arasinda sanatin ilerlemesi bakimindan faydali tartismalara neden
olusturmustur. Bitiin bu sanatcilar, konu ile ilgilenen yazarlar, elestirmenler ve

sairlerin kurduklari gevre, tartismalarin daha da derinlesmesine yol agti.

Resim 4-5: Fernard Leger, Stiriiciiler, 1941-42, T.U.Y.B., 228,6 X 172,8 cm.
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Resim 4-6: Marc Chagall, Akeko ve Zemphira Ayisiginda, 1942, K.U.K.T., 38,4 X 57, 2 cm.

o W, 110

Resim 4-7: Piet Mondrian, Kompozisyon No. 111 Blanc-Jaune, 1935-42, T.U.Y.B. 101x51 cm.
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Resim 4-8: Moholy-Nagy, isimsiz, 1942, T.U.Y.B. 58.7 X 46 cm.

Soyut Ekspresyonistler; Tobey, Rothko, de Kooning, Still, Gorky, Newman,
Pollock ve Motherwell hem Kubist bigimsellikden, hem de Surrealist
Otomatizm’inden ilham aldilar. Bunlarin paylastiklari ortak nokta; bir 6lclde
maddeci bir toplum sisteminin sinirlamalarina karsi tutkulu bir direncten
kaynaklanan yeni bir sanatin dogmasi gerektigi yolundaydi. Bu yeni sanat sadece
avrupali olmamakla kalmayacak; ayni zamanda belli bir Usluba bagli kalmayarak,
bireyin kendisi ile ilgili 6zellikleri genis 6lctide acgiga vurmasiyla Amerikali olmayan
nitelikler de gosterecekti. Kubist bigimsellik ve Surrealist Otomatizm, Modernizm’in
iki farkli olusumlaridir. Soyut ekspresyonistler kubistlerden belirli resim aracglari ve
farkli bir estetik Gslup 6grendiler. Surrealistler’den ise hem kendini bilingaltinin
incelemesine adamaylr hem de bunu yapma tekniklerini aldilar. Ancak Avrupali
Sdrrealistler bilincalti ile ilgili fikirler yumagini Sigmund Freud’dan aldiklari halde
Amerikali sanatcilarin  ¢ogu 1 svigreli psikanalist Carl Jung’un (1875-1971)
distncelerini destekliyordu. Carl Jung’un “Toplu Bilingalti” teorisi, insanin
hatiralarinin altinda battn insanlar igin bilinen duygularin ve sembolik gagrisimlarin

bir deposu oldugunu kabul eder. 1930’lu yillarda Amerikan sanatinin dar
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gorusluliginden memnun kalmadiklarindan dolay1 soyut ekspresyonistler kendi

iclerinde evrensel temalari aradilar®.

Biitiin bu farkli etkileri bir araya getiren ilk ressamlardan Arshile Gorky>®
(1904-1948), 1920°de dogdugu topraklar olan Anadolu’dan go¢ ederek 1925°te New
York’a yerlesti. 1930’larda eserleri Cezanne’den, Picasso’ya ve Miro’ya kadar
modernizm evrimini izleyen bir dizi anlayistan ge¢mistir. Bir cesit Soyut
Sirrealizm’in gelismesine onciluk etmistir. Bu yolda “Selale” (Resim 4-9), “Altin
Kahverengi” (Resim 4-10), “Sochi’nin Bahgesi” (Resim 4-11) gibi eserler
olusturmustur. Herbirinde benzer palet, renk semasi, kismen tamamlanmis ylizey,
karakteristik bakimdan bigimlerin yeniden ¢6ziimlemesi olmayan olgu ve kdsede bir
karsilikli konusma sahnesinde bulunabilir.®’

Resim 4-9: Arshile Gorky, Selale, 1943, T.U.Y.B., 153,7 113 cm.

% Rand (1991)
%8 Schwabacher (1957) ve Jordan (1982).
% Rand (1991)
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Resim 4-10: Arshile Gorky, Altin Kahverengi, 1943-44, T.U.Y.B., 43 X 55 cm.

Gorky’nin olgunluk eserlerinden olan bir ¢alismasinda, ¢ temel etken
goruldr. Bunlar: a) Calismasinda ana konuyu saglayan ve dogdugu cografyaya ait
cocukluk donemi anilaridir. b) 1936’da New York’taki Modern Sanat Mizesi’nde
acilan, hem Dada, hemde Surrealist islerin yer aldigi Fantastik Sanat sergisi ile ilk
kez kivilcimlanan Surrealizm’e duydugu ilgidir. c) Meslektaslari ile Jung’un fikirleri
Uzerine yaptiklari tartismalar...

Bu faktorler 1940°da “Sochi’de Bahge” serisinde bir araya geldi. Bu seri,
resim sanati i¢in onemli gorulmustir. Soyle ki, calismalar Gorky’nin babaevinin
bahgesinden bahseder. Fakat tablolar o yeri tasvir etmekten ziyade oranin daha
blyuk anlamini ¢agristirmayi amagliyormus gibi; sivi, organik sekiller ve ¢ok sayida
ortaya ¢ikan bigimlerle birlikte yasamin hayat enerjilerini ifade ederler. Gorlintrde
onceden tasarlanmamis, kendiliginden meydana gelen formlar ve renklerle Gorky,
kendisini ve izleyenlerini sadece kendi ge¢misi ile degil insanhgin tarih dncesi, pre-

analitik doneme kadar uzanan dunya ile evreni, bilingsiz bir 0zdeslesmeyle
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bulusturmay! amaclamistir. Kendiliginden ortaya cikan gorinimlerine ragmen
Gorky’nin tablolari tamamen spontane olusumlar degildir, hazirhk cizimlerini
gerektiren bir olusum siirecinin sonucudur®®. O tablolarinin izleyenleri derinden

etkilemesini ve bigimsel bakimdan da giizel gériinmelerini istiyordu.

Resim 4-11: Arshile Gorky, Sochi'de Bahge, 1941, T.U.Y.B., 112,4 X 158,1 cm.

Bu alanda énderlik eden sanatcilardan biri de Mark Rothko>® (1903-1970)
dur. 1930’lu yillara ait calismalari daha figuratif tarzda sessiz sokak manzaralarini
iceriyordu (Resim 4-12). 1940’larda O ve arkadasi ressam Adolph Gottlieb,
Sirrealizm’e ve Jung’a ilgi duyarak bilingalt diinyasindan secilen mitsel tasvirlere

dayali eserler vermeye basladilar.®

%8 The Book of Art Volume 8 Modern Art sayfa 61-62

% Bkz. Gilbert ve Mc Carter (1988); Waldman (1978) ve The Book of Art Volume 8 Modern Art
sayfa 112-113

% Jung’un felsefe ve goriisleri icin Bkz.Jung (1983)
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Resim 4-12: Mark Rothko, Sokak Sahnesi, 1936/37, T.U.Y.B. 91.5 X 55.8 cm.

1943’te bir radyo programinda sanatcilar bu eserlerini aciklarken sunlar
soyliyorlardi:  “Eger tablolarimizin isimleri bilinen antik ¢agin mitlerini
hatirlatiyorsa, onlari tekrar kullandik ¢lnk( onlar ebedi sembollerdir. Onlar, hangi
ulkede ve hangi zamanda olursa olsun sadece ayrintida degisen fakat ©zde
degismeyen ilkel korkularin ve motivasyonlarin semboltddr.” Ayni yil New York
Times’a yazdiklar bir mektupta da “resimde konunun 6nemli oldugu ve sadece trajik

ve zamansiz olan konunun gecerli oldugu” konusunda israrhydilar®’.

“flkel korkular”® ve insan deneyiminin “trajik” 6zelligine duyulan bu ilgi
kismen Il. Dinya savasinin ilk yillarindaki yaygin endiseyi yansitiyor. Bu durum
Rothko’nun karakterini de gostermektedir. Cogunlukla sikintili ve oldukg¢a koétiimser
oldugu igin daha sonra ikinci karisi olan Mary Alice (Mell) Beistle ile tanisip asik
oldugu 1944’teki ender iyimserlik déneminden zevk aldi ve bu dénemde Deniz
Kenarinda Kuguk Girdap’i (Resim 4-13) yapti. Bu buytk tuval tam olarak otomatist

¢! Rothko’nun o dénemde radyo konusmalari ve Times’a yazdigi yazilar icin Bkz. Aston (1983), ss.
128-129
62 ‘Rothko’un korkularindan kalanlar’ konusu ile ilgili olark Bkz. Aston(1983)
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teknige guvendigi ve hayatin gelismeye basladigl sulu ve ilkel dinyayi tasvir ettigi
calismalardandir. Bu ¢alismasinda cesitli belirsiz formlarin ortasinda deniz tarafindan
yukariya ylkselen daha karmasik iki sekil vardir. Bazi elestirmenler bu formlar
erkek ve disi olarak tanimlamaya calismislardir. Iginde yasadigimiz diinyadan
farkliligi bariz birsekilde hissedilen bu tablo, kismen Sandro Botticelli tarafindan
yapilan Venus’in Dogumu’na bir tepki gibi disundlebilir. Rothko, Venis’in
Dogumu resmini 1940°ta gérmus ve o zamana kadar gordigi “en mikemmel sey”
olarak dustnmustir. Bu ihtimal bir arkadasinin: “Mark, Mell’in kendi Venis’l
oldugunu dustntyordu.” sozleriyle destekleniyor. Deniz Kenarindaki Kiguk Girdap,
izleyiciyi hayatin baslangicina gotirirken ayni zamanda Rothko’nun Mell’le yeni
hayatinin baslangicini da kaydediyor. Belki de bu bir tir Jung tarzi dugun
portresiydi. Kendisininki Avrupa’nin biyik sanati, modern ve pre-modern sanatla
strdurmek igin yapilmisti.

Resim 4-13: Mark Rothko, Deniz Kenarindaki Kiigiik Girdap, 1944, T.U.Y.B. 191.4 X 215.2 cm.

New York Ekoli’nun sanatgilari yenilikgilige bagh olduklari halde cogu
ayrica kendilerini eski Yunanistan’a kadar uzanan yuksek sanatin bati gelenegi
icerisinde goriyordu.
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Jung’tan etkilenen Soyut Ekspresyonistler’in en nlust olarak gorilen
Jackson Pollock® (1912-1956), Avrupa estetik gelenegini, Amerikan cephesiyle
0zdeslesen daha ham, daha kaba bigcimsel degerler lehine reddetti. Pollock, New
York’a 1930’lu yillarin baslarinda geldi ve yerel ressam Thomas Hart Benton (1889-
1975) ile birlikte calisti. Kendine zarar veren ve alkolik olan Pollock, Jung’un
fikirleriyle 1939’da ailesi onu Jungian terapiste gonderdiginde tanisti. Pollock
problemlerini ¢dzmek konusunda isteksizdi. Bu yiizden terapist onu sanati yoluyla
konusturmaya calisti, Pollock’un her hafta getirdigi tablolari Jungian Sembolizmi®

bakimindan analiz etti.

Terapi, Pollock’un kisisel problemleri Gzerinde gorunurde ¢ok az etkisi
oldugu halde, onun calismalarini 6nemli Olctde etkiledi. O’na yeni isaretler ve
sembollerle ifade tarzi kazandirdi. Bu durum ressamin toplumdaki tedavi edici role
inanmasini sagladi. Jung tasvirleri “ilk” (primondial) insan bilincinden yararlanan
ressamin izleyiciler Gizerinde pozitif bir psikolojik etkisi olacagini ileri surdi. “Erkek
ve Disi” (Resim 4-14) resmindeki gibi, 1920’lerin sonlari ve 1930’lardan kalan
standart bir Picasso konusuna yeni psikolojik ve bicimsel boyutlar getirmeye calisti.
Erkek ve Disi gibi tablolarda -birbiriyle karsi karsiya duran iki figur- Pollock agik¢a
bu inanci uygulamaya calisti. Tablonun yiizeyi Pollock’un gorinurde bilingalti
dinyasindan buldugu cesitli kiicuk isaretler ve sembollerle doludur. Bu tabakanin
altinda ortadaki dikddrtgenin yan tarafinda gucli dikey elemanlardan olusan bir yapi
vardir. Erkegi temsil etmeyi amaclayan soldaki daha koseli elemanlar, disiyi temsil
eden sagdaki daha cok egrilerden meydana gelen elemanlari dengeliyor.

% The Book of Art Volume 8 Modern Art sayfa 110-112
8 Jungian Symbolism’i igin Bkz. Jung (1983)
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Resim 4-14: Jackson Pollock, Erkek ve Disi, 1943, T.U.Y.B., 109.5 X 104 cm.

Pollock, “Erkek ve Disi” tablosunu yaptigi zaman ressam Lee Krasner® ile
bir iliskiye basliyordu ve bu, Rothko’nun yaptigl “Deniz Kenarindaki Kicuk Girdap”
gibi bir dereceye kadar bir asiklar portresiydi. Fakat Pollock’un tablosu
Rothko’nunkinden daha kaba bir boya yiizeyini, daha az zarif gizgisel ritmi ve daha
acik renk kontrastlarini igeriyordu. Bu 0Ozellikler, onun donemindeki diger
ressamlarin, yasayan en buyik ressam olarak saygi gosterdikleri Picasso’nun
kadinlarla ilgili son tablolarindan esinlenmesine ragmen Pollock’unkiler Amerikan
bicimsel degerlerini ortaya koyan bilingli bir c¢abayr da yansitiyor gibi
gorinmektedir.

1943’te Pollock’un tek kisilik sergisini® elestiren elestirmenlerin cogu, genel
olarak onun eserlerini kabullenme konusunda daha az istekli olduklari halde,
“dogustan gelen bir duyarlilik” lehine onaylayici bir sekilde onun Fransiz Gslubuyla
ilgisini kestigini belirtiyorlardi. I kinci Diinya Savasi kapsaminda, Pollock’un sert

“Amerikanciligi” cok takdir ediliyordu.®’

% |ee Krasner ve sanat calismalari konusu icin Bkz. Gabor (1995), Hobs (1993) ve Landou (1995).
% O’Connor ve Thaw (1978)
¢7 Lynton (1982)
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Butln toplumsal degerler ve yasama bakislari bu sanatcilari, 6zenilmis bigim
olusturma tutku ve zorunlulugundan kurtarmistir. BOylece gelinen nokta resimde

geleneklerin ve kurallarin disina ¢ikilmasidir.

4.3. Soyut Ekspresyonizm Donemi icerisinde Otomatizm’in Resim

YUzeyine Yansimalari

1944 yillarinda tamamen spontane olarak ve temsilsiz tasvir meydana getirmek
icin otomatist bir teknik kullanmaya baslayan Georges Mathieu (Resim 4-15) Soyut
Ekspresyonizm’in 6nde gelen ressamlarindandir. O donemde Fransa, Almanya’nin
kontroll altinda idi. Sadece bu olgu bile Mathieu’nun boyle tamamen “0zglr” bir
teknigin cazibesine kapilmasini agiklayabilir. O aslinda daha gucli olarak, aracisiz
ifadenin varolus gercegini yakalayabildigine inaniyordu. I1k olarak; ruhi sekilsizlik
terimi ile sonuglanan tablolari tanimladi, Fakat 1947°ye dogru lirik soyutlama ismini
kullanmaya basladi.

Resim 4-15: Georges Mathieu, Duke Charles, Burgundy Dusesi Evli, 1957, T.U.Y.B., 98 X 160
cm

“Hizla gelip gegen anlik coskularini tuvale yine ayni

hizla aktarmaya calisan Mathieu, resimlerini bazen bir seyirci
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toplulugu 6nunde de yapmistir. Mathieu’ya 6zgu bir tur aceleci
anlatim bigimi, baslangigta birbiri ile ¢atisan canli olaylar dizisi
gibi gorundr. Ancak bu dramatik niteligi, yinelemeler
bozabilmektedir. Dinyanin iginde bulundugu nihilistik (higlik,
inangsizlik) imalarda bulunmayi1 amaclayan bu yapitlar, bir stre
sonra Kisinin bencil duygularini tatmin etmekten fazla bir sey
sdylemez olurlar.”®®

Mathieu’nun “Capetians Everywhere” (Resim 4-16) gibi eserlerinin birgogu
cok biiyilk ebatta calismalardir. Mathieu, Capetian’lar® soyundan geliyordu. Bu
sebeple eser kendisi ile Ozdeslesiyordu. Butun olgun eserlerinde oldugu gibi
Mathieu, Capetians Everywhere’i cabucak bitirdi. Boyay! dogrudan tiipten tuvale

sikarak uyguladig icin kendisini diinyadaki en hizli ressam olarak adlandirdi.

Resim 4-16: Georges Mathiue, Capetians Everywhere, 1954, T.U.Y.B., 295 X 600 cm

Resimsel ifade bigiminin dogasinda var olan belirsizligi ve ¢cok anlamlihgi ilk
kavrayanlar, soyutcu ressamlardir™.

Bu vyaklasim sanatclyr resim sanatinda otomatist tavra yonelten ilk
girisimlerden biri olarak dikkati ¢eker. Clinki sanatgi tarafindan resim her ne kadar

%8 Lynton (1982), sayfa 268.

8 Capatians; Ortacag Avrupasi’nda Ortagagin bilyiik bir kisminda Fransa’ya hiikmeden krallar
anlamina gelir.

"0 Lynton (1982), sayfa 268.
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tasarlanmis olursa olsun dogrudan tiipten uygulanmis boya, resim zemini zerinde,
icerigi bakimindan bir dizi kimyasal degisim gegireceginden ortaya ¢ikan olusumlar
sekil ve bigimsel bakimdan rastlantisal olacaktir.

Joan Miro gibi surrealistler, bilincli olusturulan sekiller ve cizgiler ile resmi
sonucglandirmadan 6nce otomatizm’i sadece ilk adim olarak kullanmiglardi. Mathieu
bu tarzi kullanarak tam o6zgurligt elde etme icin surrealist anlayisi ilerletmeye
calismig olabilir. Hi¢ kuskusuz sembollerin en usta kullanicisi Paul Klee (Resim 4-
17)""dir. Cizgisel geleri renkle kaynastiran bir uyum yumag! halinde izleyiciye
sunan Klee, hayatin trajik yanlarina dikkat ¢ekerken icgtidusel bir eylemi tercih ettigi
bu durum Soyut Ekspresyonizm’de rastlanan zelliktir.”

'f“?-l;-:;‘-,\, .
N | IR

Resim 4-17: Paul Klee,insula Dulcamara, 1938, K.U.K.T, 31 1/2 x 69 inch.

Paul Klee’nin sanatsal evrimi ¢agdaslariyla ayni asamalari izledi; fakat O
gorduklerini yapitlarina aktarmaktansa, dagarciginda sakladigi bir bilgi bigimine
doniistiirdii. Daha sonra bu bilgilerden kendine bir Gslup olusturmaya calisti.”®
Bdylece ele alinan durum bu sekilde ¢alisan sanatgilar icin de son derece énemlidir.
Clnku soyut ekspresyonistler genellikle resim zemini (zerinde uygulayacaklari

boyalarin kendilerine 0zgi kompozisyon anlayislari dogrultusunda damlatiimasi,

™ The Book of Art Volume 8 Modern Art sayfa 70-73
"2 ynton (1982), sayfa 227.
"% Richard (1999).
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surtlmesi, sicratilmasi ve akitilmasi sonucu ortaya c¢ikan sekil ve bicimleri
belleklerindeki birikimleri ile bulusturup onlardan aldiklari cagrisimlara gore

tamamlama yoluna gitmislerdir.

Klee, i¢ ve dis diinya arasinda bir képru kurmasinin zorunlu oldugu bilincine
cok Onceden varmisti. Arayislar doneminde Ensor ve Van Gogh’da ¢izginin yaratici
0ge olarak bagimsizligini gézlemledikten sonra disavurum yollarini genelde cizgiye
indirgedi. Bu baglamda 1908 yilinda: “Dogaya yoOnelik ¢alismalarimla taze bir gii¢
kazanmig olarak yeniden kendime 6zgl Improvisation (dogaclama) ortamina atak bir
giris yapabilirim. Artik dogaya dolayli olarak baglandigimdan, ruha baski yapan
seylere bir bicim vermeyi yeniden deneyebilirim. Koyu karanlik ¢izgiye donlsebilen

deneyimleri saptamak istiyorum.””* demistir.

Sonugta Klee, 1909’dan sonra, arinmis biling altinda olusan olaganusti gergin,
sinirli vuruslarla resimler yapti; bunlarda duygular, ruh durumlari ve diis deneyimleri
kendi iclerinde uyum saglyordu™. Ressamin calismasi sirasinda gosterdigi bu tavir
ya da resim yapma yontemi Gestural Art sanatcilarina kaynaklik etmis olabilir.
1911°de, Alfred Kubin (1877-1950) ve Egon Schiele (1890-1918) gibi Oteki
sanatcilarla Sema grubuna katildi. Moilliet araciligiyla Macke, Marc ile iliskiler
kurdu. Klee, Der Blaue Reiter’in ikinci sergisine katildi. Marc ve Kandinsky ile
bulusmalari Klee icin Ozellikle yararli oldu. Clnki bu grubun da amaci, O’nun
model araciligiyla 6zgune ulasma yoluydu. Boylece Klee arinmig rengin yakindan
incelenmesi geregini bir kez daha hissetti. Daha sonra Paris’e yaptigl bir gezide
kibist resimleri gordi, Der Sturm dergisi icin isik kavrami (stline yazisini ¢evirmis
oldugu Delaunay ile bulusmasi, Klee’i dzellikle rengin mimkun olan kullanimina
karsi uyandirdi. Bununla birlikte bu énerilerden de bir bilesim bulamadi. Sorularinin
cevabi rengin bagimsiz bir ortam ve kendisi i¢in bir gereklilik oldugu, 1914 yilinda
Macke ve Moilliet ile birlikte Tunus’a yaptigl bir gezi sonucunda ortaya cikti.

Bundan sonra Klee, artik resimlerini renk kiimelerinden kurabilecek ve gorlnuste

" Richard (1999) sayfa 70. Ayrica Bkz. Grohman (1954) ve Klee (1958).
" Richard (1999) sayfa 70.
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ritimli, kavramda siirsel olan bir anlatim yapisi elde etmek icin degisikler

yapabilecek duruma gelmisti.”

Klee’in anlayisina ulagsmada etkili olan Franz Marc, nesnelerin igindeki
gerceklerin disavurumunun gerektigine ve ne kuramin ne de doga incelemelerinin
bunun igin yararli olacagina inaniyordu. Ancak bilingalti araciligiyla bir yol
bulunabilirdi. Bu nedenle 1909 sonrasi yillarda, dogayi iyice Ogrenerek kendi
bilingaltini derinlestirmekle ugrasti ve doganin yasalarini hayvan anatomisi yoluyla
inceleyerek sitilize edilmis yeni hayvan figdrleri olusturdu. Ancak bu figurler doga
yasalarina gore tasarlandiklari igin yine de son derece gercege uygundular. Boylece
doganin simgeselligini, duyu uyandirma glcini ve gizemini disa vurmak igin bigimi
yalina indirgemeyi umuyordu. Bu sorun onun ¢alismalarinda 1910°a kadar yalnizca
yapisal olarak ¢oziimlendi. Renk ise daima nesneye bagli kaldi; rastgeleligini ve
engellenen anlatimini hep korudu. Auguste Mack (Resim 4-18) katisiksiz renkte
bagimsiz anlatim giict bakimindan onu yonlendirdi. Béylece renkteki disavurumcu
gizli gice iligkin kuramini gelistirdi. Kandinsky (Resim 4-19) ile de tanistiktan sonra
doga gorunumlerinin 6z vyapisini, disavurumun Katisiksiz renkleriyle dengede
tutulmus bir ritmi, kesintisiz organik bir bicimde birlestirdi. Ona gore artik tim
bicimler birer anidan ibarettiler. 1914°de nesneleri tamamen birakarak yalnizca
icinden gelen imgelerle soyut resimler yapmak icin calisti.”” Bu onu biraz da olsa

rastlantisal olusumlara gotirmustur.

’® Richard (1999) sayfa 70.
" Richard (1999), sayfa 79-81.
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Resim 4-19: Wassily Kandinsky, Karsilikh Anlasmalar, 1942. T.U.Y.B.,114 x 146 cm.
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Bununla birlikte sanatta, “figiirsiiz sanat’ yada temsilsiz sanata gelinmis oldu.
Ressamlarin nesne yada herhangi bir bigimi ifade etme amagclarinin ortadan kalktigi,
resmin yalnizca bir alan oldugu ve yalnizca renklerden olusan bir sey oldugu 6nem

kazand.

Avrupa’da figlrstiz sanat anlayisi yayginlasirken ABD’de yasayan ressamlarda
surrealizmden dogan ancak giderek farklilasan bir ekspresyonizm tarzi

gelistiriyorlardi. Bunlarin olusumunda ise otomatizm dnemli bir olgu olarak yeraldi.
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5. BOLUM: UMUT KAYAPINAR’IN RESIMLERINDE iFADECILIiK
VE OTOMATIiZM

20. Yuzyilin basindan itibaren cesitli etkenlerden dolayi sanatcilar eskisinden
cok daha fazla olarak yeni ve alternatif arayislar igerisinde olmuslardir. Bu sireg
sanatcilarin daha yenilik¢i, deneyci, anarsist ve sanat yapitinin kendinden cok
sanatsal fikrin, yapit olusturma strecinin 6n planda oldugu bir 0zellik
gostermektedir.  Ressamlar ~ figurlu  yada  figursiz ~ bicim  anlayislarini
cesitlendirmiglerdir.

Resimleri icin herhagi bir 6n calisma yapmadan, direkt olarak tuval tzerine
spontane bicimde baslayan Umut Kayapinar’i, bu serbestlik ve biling altinin 6zgur
birakilmasi cezbetmistir. Umut Kayapinar’in calismalarinin kendi iginde kiguk
nians ve cesitli doku elde etme amaci ile kullandigi malzemeler dogrultusunda

degisime ugradigl goziikmektedir.

Cahsmalarinda belli bir espas sorunsali ele alinmakta ve firga vuruslarini da
serbest bicimde kullanmaktadir. Bu durum ile herhangi bir temaya bagli kalinmadan
icgudusellik  ve hareket serbestligi amaclanmaktadir.  Acik-koyu deger
arastirmalarinin egemenligindeki resimlerde rengin tonlari kullanilarak boyut elde
etme gudust s6z konusudur. Bu arastirma icinde renk kontrastliklari yardimi ile

espas kuvvetlendirilmeye calisiimistir.

Calismalarinda firga vuruslarindaki gesitlilik arttirilirken diizensiz ve boyut
farklariyla hareketi kuvvetlendirmesi amaglanmaktadir. Otomatizm kavramida 6n
plana alinarak belli bir serbest bigimsellik yakalanmaya calisiimistir. (Resim 5-1, 5-
2)
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Resim 5-2: Umut Kayapinar, Soyut Kompozisyon, 2008, T.U.Y.B., 140 X 130 cm.

O, resim yizeyinde otomatist yaklasimli serbest olusumlara ve raslantisal
bicimlere yer vermistir. farkli pigment ve yogunluklara sahip olan boya tirlerini
secerek resmi yonlendirmistir. Teknik olarak resim yuzeyine once akrilikle gesitli
efektler olusturarak baglarken, sonraki seanslarinda tuvalin kendi dokusunu da

kullanarak yogun ve katmanlar halinde yagli boya uygulamasiyla espasi
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kuvvetlendirmeye c¢alismistir. Bunun yaninda firga vuruslarindaki serbestliklerle
birlikte daha estetik ve ritmik hareketli bir kompozisyonun olustugu

g6zlemlenmektedir. (Resim 5-3, 5-4)

Resim 5-3: Umut Kayapinar, Isimsiz, 2009, T.U.K.T., 130 X 140 cm.
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Resim 5-4: Umut Kayapinar, Denizler Altinda, 2009, T.U.Y.B., 97 x 118 cm.

Farkl bir renk skalasi kullanarak kirmizi ve tonlarini sectigi Armoni isimli
resminde Umut Kayapinar, igsel firca hareketleriyle destekledigi renk alanlarini
kullanmistir. Bu nedenle, bigcimsel sorunsalliktan ziyade renk bitunligl ve espasin
on plana alindigi bir resim amacladigi s6ylenebilir. (Resim 5-5) Denizlerin Altinda
isimli resminde, seri olarak tanimladigimiz calismalari destekleyen bir tutum
bulunmaktadir. En fazla bir veya iki seansta tamamlanan resimlerde Umut
Kayapinar’in resim anlayisl dogrultusunda duygularin ve reflekslerin 6n planda
tutuldugu calismalar g6zlemlenir. (Resim 5-6)
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Resim 5-6: Umut Kayapinar, Denizlerin Altinda, 2009, T.U.A., 148 x 150 cm.



121

Herhangi bir ¢ikis noktasina baglanmadan olusturulan resimler sanatcinin
zihnindeki fantezilerin yansimasindan olusmaktadir. Boylelikle bir anlamda Umut
Kayapinar, tuval izerinde boyalarla heyecan verici metamorfozlar kesfetti denebilir.
Bir resmin yaratim surecinde yasadigl kaygilar ve surprizler tuval ytzeyindeki
organik gelisimiyle birlikte, teknik yeterliligi de saglar pozisyondadir. Burada teknik
terimini sadece malzeme kullanimi olarak degil gercekte sanatginin sanata bakis
acisinin cesitli asamalarda hayata gegirilmesi olarak kullanmaktayiz. (Resim 5-7, 5-
8)

Resim 5-7: Umut Kayapinar, Isimsiz, 2010, T.U K.T., 180 x140 cm.
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Resim 5-8: Umut Kayapinar, Isimsiz, 2010, T.U A., 148 x 150 cm.

Umut Kayapinar, resimlerini olustururken tuvallerinde akildan cok sezgilerini
yakalamayi amacliyor ve tuval ylizeyinde renk kullanimindaki kitlesel yapiyla tinsel
bir boyut kurgulamaya calisiyor. Genellikle renklerle oynamayi ve bir noktada ne
yapmak istedigini hislerinin yardimi ile ortaya koymayi tercih etmektedir. Burada
onemli olan kisinin i¢ seslerini yakalamak ve etkileyici efektleri mimkun oldugunca

tuval Gizerine yansitmaya caligsmaktir.
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Umut Kayapinar resim yaparken, bilinci kismen terk edip farkli bir gerceklik
yaratmak icin belli bir trans igine girmeyi amaglamaktadir. Olusum esnasinda
zihinini  durdurup kendi i¢ dunyasina ait gerceklere baglama cabasi
gOzlemlenmektedir.  Bilingaltindaki gortntilerin tuval Gzerine yansitilma sureci
duygularin ve i¢ dirtilerin yardimiyla gergeklestirildigi icin bu eylem sirasinda
herhangi bir sisteme bagli kalinmadan, bigimlerin tuval (zerinde Ozglrce ve
serbestce olusturdugu gozlemlenir. Resimlerindeki en dnemli sey sistem; zihnin

bosaltilip, kalbinin sesini dinleyerek, onun duygularini yénetmesine izin vermesidir.

Kendine 06zgu malzemeleri karisik teknik kullanarak tuvaline aktaran
Kayapinar’in zengin dokuyla birlikte espasi olusturmayi amacladigi goérilmektedir.
(Resim 5-9, 5-10, 5-11)

Resim 5-9: Umut Kayapinar, Isimsiz, 2010, T.U K. T., 148 x 150 cm.
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Resim 5-11: Umut Kayapinar, Isimsiz, 2010, , T.U K. T., 148 x 150 cm.
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Resimlerini yaratma sureci, resmin temasi olarak gortlebilir. Bu resimlerde
gorilen lekeler sanatginin hareketlerine ve materyallere bagli olarak kompizyonun
olusmasina olanak verir. Bu durum, Otomatizm kavrami ile de bagdastigi icin Umut
Kayapinar’in sanat anlayisinda 0zgiin bir yaklasim olusturmasina yardimci
olmaktadir. (Resim 5-12, 5-13)

Resim 5-13: Umut Kayapinar, Akvaryum, 2011, T.U.K.T., 145 x 145 cm.
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Umut Kayapinar’in  resimlerinde, kisisel ve sosyal yasamindaki
degisikliklerin yansimalari gorulebilir. Bu  yansimalar tuvallerinin Gzerinde
gOzlemlenen ani patlamalar ve tonal degerlerdeki zenginlikler olarak izlenir. (Resim
5-14, 5-15, 5-16, 5-17, 5-18)

Resim 5-14: Umut Kayapinar, Dalgalar, 2011, T.U.A., 145 x 145 cm.
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Resim 5-15: Umut Kayapinar, Dalgalar, 2011, T.U.A., 145 x 145 cm.

Resim 5-16: Umut Kayapinar, isimsiz, 2011, T.U.A., 60 x 60 cm.
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Resim 5-17: Umut Kayapinar, Periferik Yayma (Huicre), 2012, T.U.A, 145 x 145 cm.

Resim 5-18: Umut Kayapinar, Periferik Yayma, 2012, T.U.A, 145 x 145 cm.
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Resimler; Umut Kayapinar’in heyecaninin yani sira belli bir yogunlukla
olusturdugu boya karisimlari, hayal giicinden yansiyan sekiller ve renkleri meydana
getirmektedir. Bu soyut degerler ve cizgiler resmin yaratim sirecinde allaprima
biciminde tuvale yansiyan renk ve sekillerden olusur. Bununla birlikte
gorilmektedir ki; Kayapinar’in resimlerinde hiz 6nemli bir yer tutmaktadir.

Cizgilerle Dbirlikte ifade kuvvetlendirilmeye ve 0zgun bir yaklasim
olusturulmaya cahisiimaktadir. Olusturulan gizgilerin yerlesim ve birakmis oldugu

dokusal etki espastaki kuvvetli parcalar haline gelmektedir. (Resim 5-19, 5-20, 5-21)

Resim 5-19: Umut Kayapinar, Pencereler, 2012, T.U.A, 145 x 145 cm.
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Resim 5-20: Umut Kayapinar, Periferik Yayma 2, 2012, T.U.A, 145 x 145 cm.

Resim 5-21: Umut Kayapinar, Sudaki Isibani, 2012, T.U.A, 145 x 145 cm.
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Resim yUzeyinde kosulsuzca dolasan ¢izgiler ve salinimlar elde ederek guclu
bir hareket olgusu yakalanmistir.  Umut Kayapinar’in resimlerinde devinim ile
degisen etkiler olusturmaktadir. Resimlerindeki orgisel yapi, resim ylzeyinde
kullanilan tanimlanamayan, anlamlandirilamayan, inorganik (geometrik olmayan)
diizenlemeler ile bir yandan alansal parcalamalara neden olurken diger yandan ton

farkhihklariyla da 1s1k oyunlarina olanak saglamaktadir.

Resimlerinde kendiliginden olusum agirlikh bir ¢calisma tavri sergileyen
Umut Kayapinar; renksel, cizgisel ve dokusal olusumlar elde etmek icin bilingli

dokunuslara yer vermistir.

Sanat¢inin bu tavirla olusturdugu o6rgisel butlnlik, sanat ve izleyicinin
imgelem dunyasinda bazi imgelerle bulusan sekiller resmin 6rgensel yapisinda bir
baska gizil yapinin da varligina dikkat ¢eker. Bu durum bilindik resim sireclerinin
Otesinde bir anlayisla bazi unsurlarin resimde katki gereci olarak kullaniimasina
firsat verir. Bunlari Umut Kayapinar’in soyut olgu sorunsalligiyla birlikte resim
yuzeyinde beliren spontan olusumlarin kodlanmig fakat acgikga ortaya konmamis

bilincaltindakilerin yansimalar olarak tanimlamak olasidir.

Umut Kayapinar’in resimlerinin ele ahs sekli renk alanlarinda deneysel
tavirlar sergilemesine olanak saglamistir. Bunlarda icsel firca vuruslari ve damlatma
gibi uygulama yontemleriyle elde edilen renksel birlesmeler giderek  Umut
Kayapinar’t, mavi ve kirmizinin monokrom acilimlarini arastirmaya yoneltmistir.
Bunun sonucu olarak resimlerde asimetrik etkisel olusumlar sinanmistir.(Resim 5-
22, 5-23, 5-24, 5-25)
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Resim 5-23: Umut Kayapinar, Diinyanin Orjini, 2012, T.U.A, 200 x 200 cm.
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Resim 5-25: Umut Kayapinar, Deniz Ati, 2012, T.U.K.T., 145 x 145 cm.
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20. yuzyil da Il. Dunya Savasinin etkileriyle birlikte yasam sartlari ve diinya
politikalarin degisimi ve yeni ufuk arayislarinin gérilmesiyle beraber soyut sanatin
yolu acilmis oldu. Savasin etkisi ile sosyal yapinin degisime ugramasi ve yeni bir
diinya yaratma surecinde Sanat’da kendi dunyasini yaratma ¢abasi icerisine girmistir.
Boylelikle Avrupa’dan, Amerika’ya gogle birlikte daha iyi yasam kosullari elde etme
olgusuna paralel olarak ortaya sanat transferi de gerceklesmistir. Amerika yerlilerinin
kilturlerine ek olarak Avrupalilarin getirdigi etkilerle birlikte Kendine 6zgu bir sanat
anlayisi gergeklesti. Bunun asil sebebi Avrupa’nin sosyo-politik durumunun
bunalttigi sanatcilarin yeni arayislar dogrultusunda serbest bigcim olusturma
kaygisiyla birlikte Amerikanin yeni sanat politikalariydi. Ancak bu olusan yeni
anlayista gecmis sanat anlayisinin etkileri ve izleri derin bigcimde gozikmektedir.

Bu eser metni kapsaminda Surrealizm, Soyut Ekspresyonizm ve Otomatizm
kavramlari irdelenmis, 6nde gelen sanatgilar eserleri baglaminda degerlendirilmistir.
Otomatizm’in sanata olan etkileri Otomatizm ve Soyut Ekspresyonizm’in benzer
kaygilari arastirilirak, sanat eserlerine olan yansimalari vurgulanmistir. Avrupa ve
Amerika arasindaki anlayis farkliliklari ele alinmigtir. Avrupa’nin, sanata geleneklere
bagli yaklasimina karsin Amerika ise farkli ve yeni bir olguyla yaklasmistir.
Otomatizm kavrami ve gelisimine Sirrealizm akimi 6nderlik etmis ve Sdrrealist
sanatcilarin eserleri plastik degerleri cercevesinde genis kapsamli bir sekilde ele

alinmistir.

Eser metninin konusu olan “Soyut Disavurumculuk — Otomatizm I liskisi”
baglaminda bilingalti teoremlerinin etkisiyle sanat Gretme olgusu ortaya ¢ikmistir.
Insanlar ilk olarak gordiiklerinden hareketle kendilerini tanimlamaya baslayip sonra
kendi i¢ dlnyasina donerek gorduklerini anlamlandirmaya calismis ve beraberinde
bilincaltini harekete gecirmeyi amaclamiglardir. Bu ama¢ dogrultusunda sanatcilar
Freud ve Jung gibi filozoflarin fikirlerinden etkilenmisler ve psikolojik algi tizerine

yapitlar ortaya koymuslardir.
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Otomatizm hareketinin temelini olusturan Sirrealizmden baslayarak, Dada ve
sonrasinda Soyut Ekspresyonist sanatgilar tarafindan da kullanilan bilingalti
teoreminin temel prensipleri icerisine Otomatizm kavrami yerlesmistir. Bu
dogrultuda Surrealizm akiminda da cesitli Otomatist hareketler ttremis farkli
yonelimlere deginilerek vurgulanmis ve sanatcilarin eserlerinden érnekler verilerek

irdelenmistir.

Soyut Ekspresyonizm ve Otomatizm kavramlarinin bigimlenmesini saglayan
yapilar ve bu yapitlarin tarihsel bakimdan olusum sartlari arastirilarak gosterilmistir.
Farkli bicimsel anlayislarla evrensel bir dille ortaya konan soyutlamalarin arkasinda

yasanilan dénemin etkisi oldugu da gdéstermeye caligiimistir.

Soyut Ekspresyonizm akiminin kendi igerisindeki egilim farkhiliklari ve
anlayis battnlikleri maddelerle genis caph olarak sunulmustur. Bu egilimlerin
analizi daha cok bigimsel olarak ele alinmistir. Kiminde hareket serbestligine

deginilirken, kiminde ise alansal degerleri vurgulanmistir.

Dadaist sanatcilarin kural tanimaz ve akildisi olarak tanimlanabilecek
calismalarinda ele aldiklari bilingalti etkilerinin, manasiz bir bigimde surrealistlerce
de ictenlikle ele alindigi gosterilmistir. Otomatizm olgusunun yari-bilingli ve
kendiliginden olusan sekillerini resimlerine yansitan Surrealist sanatgilarin bazilari

tarafindan eserlerinin vazgecilmez parcasi olarak kullanildigi gorilmektedir.

Resimleri igin herhagi bir 6n calisma yapmadan, dogrudan tuval (zerine
spontane bir bicimde olusturan Umut Kayapinar’i, bu serbestlik ve bilingaltinin
Ozgur birakilmasi cezbetmistir. Umut Kayapinar’in ¢alismalarinin kendi i¢inde kugik
nians ve cesitli dokular elde etme amaci ile kullandigi malzemeler dogrultusunda
resimsel olgunlasma goziikmektedir. Umut Kayapinar’in sanat anlayisinin hareket
serbestligi ile birlikte bilingaltina yaslanarak ortaya cikartma kaygisi oldugu
gorulmektedir. Bu amagla sanat¢inin yaklagiminin Soyut Ekpresyonizm — Otomatizm
ilskisi baglaminda yansimalari gosterilmistir.
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Hangi sanat¢i olursa olsun, hangi resmi yaparsa yapsin, ister somut, ister
soyut resim yapsin bitun sanatcilar mutlaka ama mutlaka yapacaklari resmi 6nce
beyinlerinde kurgularlar. Olusturulan fikir cercevesinde o olguyu iyice sindirmeye
yonelik eskizler olusturur. O fikri ve eskizlerini gelistirmeye yonelik sure¢ boyunca
yapitla kurulan youn ilski, bir yerden sonra sanat¢i ve yapitin tek vicut olmasi

anlamina gelir.

Boylece bu durum sonrasinda o resim igin Yyapacagl hersey artik
otomatiklesmistir. Cunki onu ¢ok iyi tanimis veya tanimaya baslamistir. Iste bu

tanima evresindeki olay bizim kastetigimiz seydir.
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