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ONSOZz

Beden kavrami, insanlik tarihi boyunca gerek felsefede, gerek dinlerde, gerekse

sanatta kendisine yuklenen anlamlarin strekli degistigi, filozoflarin ve sanatcilarin en

cok mesgul oldugu kavramlarin basinda gelir.

Eser metni olan bu calismada, Klasisizmden ¢ok Romantizmle iliskilendirmenin
dogru oldugunu disundugim ekspresyonizmin, henliz terim sanat tarihinde yerini
bulmadan c¢ok Onceki donemleri de kapsayacak sekilde kendi resimlerimden
hareketle incelenmis; yaklasimin kokenleri, bu yaklasimi benimsemis olan
sanatctlarin islerini olusturan tarihsel, psikolojik ve plastik kosullar dogrultusunda

arastiriimistir.

Calismanin butlininde ise beden kavraminin ekspresyonist gelenekle iliskisi

arastiriimistir.

Bu calismanin olusmasini ve daha pek c¢ok seyi bor¢lu oldugum sevgili annem
Sukran Turk’e ve sabirh katkilarindan 6tlrii degerli danisman hocam Mahmut

Bozkurt’a sonsuz tesekkdrler.

Aralik 2012 Nesli TURK



OZET

Bir fenomen olarak beden, dinyayr algilayisimizda elimizdeki yegéne
medyumdur; beden kavramini algilayisimiz ise dinyayi algilayisimizla beraber
strekli degisir. Bu degisim sanatta da yankisini bulmus, Antik Cag’da oranlara
dayali, kanonik, ve kati ideal glzellik formald, plastik sanatlarda tanrisal bedenlerin
tasviri yolunu agmistir. Orta Cag’da ise bu anlayis, yerini groteske, dinin de etkisiyle
kirin ve pisligin ydceltildigi, kapali, strekli asagilanan bir beden imgesine birakmisti;
Ronesans’la beraber kaybedilmis olan Antik Cag guzellik ulkusiine geri dénme
egilimi bas gostermistir. Barok doénemde ise bu kati formlarin bedenin dinyevi
hazlarini ve arzu dolu varhgini betimlemekte yetersiz kalacagi dustnulduginden,

eklemsiz ve kivrimli, konturlarin disina tasan bir beden tasvirinin yolu aciimistir.

Butln bu slrec icerisinde, ekspresyonist (ifadeci) tavir, ekspresyonizmin akim
olarak ortaya cikisina dek bu egilime sahip olan sanatcilarin islerinde varhligini
hissettirmistir. Ekspresyonizmle beraber, Orta Cag’da oldugu gibi grotesk olan tekrar
ylceltilmis, Dunya Savaslar’’nin yarattigi hayal kinikhdinin ve insanliga dair
umutlarin ¢okusuyle beden kutsalligini geri donlissuiz bir bigimde yitirmistir. Boylece
kdkenini Alman Romantizmi’nde bulan bireysellesme, sezgi ve kaygi, hem plastik
sanatlarda, hem edebiyatta bedenin acimasizca deforme edildigi islerin Uretilmesi ile

sonuglanmistir.

Cagdas ingiliz Sanatcilarinin islerinde ise beden, flesh kavrami {zerinden
yorumlanirken, bazi sanatcilarin islerinde yogun bir ifadecikle birlikte ele alinmistir.
Post-modernizmle birlikte deformasyon ¢ok daha uglasmis bir boyut kazanir, abject
kavrami dogrultusunda bedene ait her tiirden tabu, sanatin meselesi haline gelmistir.
Post-yapisalcilik baglaminda 6ézellikle feminist sanatcilar, kimlik, fark ve otekilik gibi

OQeler iceren otobiyografik ¢alismalar gergeklestirmislerdir.



ANAHTAR KELIMELER: Beden, Flesh, Abject, Fetis, Ekspresyon, Grotesk,
Deformasyon
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ABSTRACT

Body as a phenomen, is the sole medium that we have by our perception of the
world; our notion of body constantly changes, along with our understanding about
the world, too. This change finds its representaion in Art; in Antiquity, ratio-based,
canonical, ideal and precise formulation of beauty, led godlike body depictions in
plastic arts. In the Middle Age, this understanding transforms into grotesque, an
impenetrable body image on which filth and dirt have been praised, which has been
constantly insulted by the effect of religion. At the beginning of Renaissance, a
tendency occurs about turning back to the beauty ideal which had been lost. During
Baroque period, due to the belief that this precise forms are not sufficient enough to
potray earthly desires and lustful existence of body, the way of rigid and curled
body depictions have been paved.

During all this process, expressionist manner makes its being felt in works of
artisits who has this tendency, until emergence of expressionism as a movement.
Along with the movement, as in the Middle Ages, grotesque becomes sublime again;
by disillusion caused by world wars and collapse of hopes concerning mankind,
body loses its sublimity eternally. Thus, individualization, intuition and anxiety that
finds its sources in German Romanticism, resulted by works in which body has been

cruelly deformed both in plastic arts and literature.

In works of contemporary English artists, while body is also interpreted by the
notion flesh, in works of some artists, it is handled by an intense expression.
Througout post-modernism, deformation gains much more extreme aspect; by the

notion abject, each kind of fleshly taboo, icluding waste and loathsomeness become



Vi

a matter for art. Regarding post-structuralism, especially feminist artists created
autobiographical works that iclude factors such as identity, diversity, and the other.

KEY WORDS: Body, Flesh, Abject, Fetish, Ekspression, Grotesque, Deformation
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1.GIRIS

Antik Cag’dan itibaren insanlik tarihinde beden algisi surekli olarak dénisime
ugramis ve bedene bakis donemsel olarak degismistir. Kendi resimlerim tizerinde de
etkisi olan Ekspresyonistlerin ve post-modern déneme dek ekspresif bir yaklasim
sergilemis sanatcilarin Grettigi islerle birlikte, Antik Cag’in ve Ronesans’in ideal

guzellik kavrami, deforme olana dogru evrilmistir.

Ekspresyonizm, yalnizca dénemsel bir sanat akimi degil, ayni zamanda bir

yaklasimdir.

Rdnesans’tan glnimize Bati resminde beden imgesinin gecirdigi dontstimler ve
20. yy.’da gelinen nokta, ekspresif resim anlayisi baglaminda, 1. ve 1. Dinya Savasi
sonrasl yasanan travma ve bu travmanin figiratif deformasyona yansimalari,

psikolojik gerilim 6geleri barindiran eserlerde yansimasini bulmustur.

20 yy. ekspresif resminde beden imgesi ten (flesh) ve igrenc (abject) kavramlari
baglaminda da tasvir edilmis, tenin melankolisi, erotizm ve tenselligin gecirdigi

donustmler, cogunlukla ni resimler Gizerinden betimlenmistir.



2.BEDENIN TARIHSEL DONUSUMU

Beden ruhun mezaridir. (Platon)
Bedeniniz, Kutsal Ruh’un mabedidir. (St. Paul)
Beden bir makine olarak tanimlanabilir. (Descartes)

Ben su anda ne isem bedenim odur... Ben bedenimim. (Sartre)

Yunanca “soma” ya da Latince “corpus” beden ve govde, uzun vyillar felsefi-
metafizik ya da dinsel tartismalarin merkezinde yer almislardir. Ornegin “corpus” bir
tarafiyla “0610” hareketsiz bir butline, gévdeye gondermede bulunur. Yani viicut I1sisi
(term) olmayan bir maddiliktir gévde. Platon’dan bu yana egemen metafizik idea ve
ruh’a karsi beden’i ikincil kilmis; arkasindan Hiristiyanlik beden ve gévde’yi giinah
ve “dismuslik” ile anlamaya cahismistir. Ozellikle Hiristiyan diistincesinde beden,

glnaha ve arzulara tesne bir uzantimizdir.

Insanlik tarihinin uzun ve cetrefil tartismali gelenedi dusiinildiigiinde, beden
uzerine konusmak hem kolay hem de zordur. “Beden hem gerceklik hem de
imge/kavram olarak ele alinabilecek bir seydir. Beden anatomik ya da fizyolojik
arastirmanin degil, ama 6znel bir fenomen olarak, insan bedeni, yasama deneyiminin
konusu olan ve yasadigimiz bir seydir. Yasayan beden anatomik ve fizyolojik
bedenin varhginin farkinda oldugumuzu varsayar. Boylece 6znel beden nesnel
bedenin yalnizca bir refleksiyonu olmaktan cikar. O 6zneldir, ama ayni zamanda
zorunlu bir yasama kosulu/yasama deneyimi anlaminda nesneldir. Beden kavrami
her zaman ruh kavramiyla birlikte distiniilmis ve ele alinmistir. Oyle ki ¢ogunlukla

ruh kavraminin gélgesinde kaldigini ve ancak modernlikle birlikte bedenin ruhun



golgesinden cikarak gerceklik, imge ve gosterge olarak kendini ortaya koydugunu
sOyleyebiliriz. Bu ortaya cikisin izlerini felsefi ve edebi metinlerde bulmak

mumkandar.”?

2.1 Antik Dénem ve Orta Cag

Insanlik tarihi ve modernite siireci bir tarafiyla bedenin yeniden kesfinin tarihidir.
Antik donemde bedenin yiceltildigini goriyoruz. Tanrilarin ve tanricalarin gici ve
muikemmelligi, bedenlerinin kusursuzluguyla simgesellesmistir. Sokrates’ten Orta
Cag Hiristiyanhigina kadar bir tarafiyla bedenin ikincil kilindigi, ézellikle de dini
anlayisla “gunahkar” olarak kodlandi§i uzun ve yogun bir tarihsel ddnem
yasanmistir. Beden arzuya, glinaha ya da hastaliga acik gu¢stzliguyle ruha ve ideaya
gore dusuk bir konumdadir. Hedonizmin kurucusu Aristippus’a gore bedensel

zevkler, akli zevklere gére daha tatmin edicidir.

“Sokrates’e gore ise beden, ruhun hapishanesidir. Ruh beden icinde yardim
alamayan mahkdmdur, ellerinden ve ayaklarindan bedene zincirlenmistir. Beden ve
ruh sadece ‘ayri’ degildir, ayni zamanda zittirlar ve esit degillerdir. Ruh, bedenden
usttindur, beden ruhun ancak golgesi olabilir. Bu anlayisi benimseyen insan, 6limden
korkmaz. Olim ruhun bedenden Ozgirlesmesi olarak ele alinir, boylece
hapishaneden kurtulup 6limsiz olur. Sokrates, Platon ve Aristoteles’in dializm
acithmlari, yuzyillarca beden algisini belirleyen kavramlarin baslangi¢c noktasi
olmustur. Beden Orta Cag boyunca asagilanmis, cilecilikle ve kati kurallarla bedeni
zevklere, bedenin ©nemsenmesine olumsuz bakilmis, bu konuda kati kurallar

konulmus ve uymayanlar cezalandiriimistir.”?

! http://www.felsefeekibi.com/dergi12/s12_y1.html

2 http://www.felsefeekibi.com/dergi12/s12_y9.html



Beden “ruhun su igren¢ giysisi” olarak adlandiriimistir. Yine, Ortacag
insanlarinin drnek aldigi kesislerin ¢ile uygulamalarinda da beden surekli asagilanan
bir seydi. O donemde ermisler icin kir, bilindigi Gzere blyuk bir erdemdi. Orta
Cag’in dinsel motifleri ve manastir kurallari, banyo ve temizlik bakimlarini liks ve
rehavet kabul ederek en aza indirmislerdi. Bu durum da insanin kendi ¢iplakligina

bile yabancilagmasi sonucunu dogurmustu.

insanliin beden ile iliskisi agdirlikli olarak grotesk formlarla stirdiirilmiistiir.
Antikitenin Sokrates ve Platon ile bitunlesen ve Misir’in geometrisinden devralinmis
guzellik anlayisinin disinda grotesk, zengin bir halk kultird icinde hayatini
strdirmastlr; ya da Ronesans’in ideal guzelligi olan Venus’Une karsi dogurgan,
tanrica figuri olan Willendorf Venusi’nin dinyasidir bu. Grota kavrami Latince
gubre etimolojisinden gelerek taskinhgi, Uremeyi, dogurganhg ve bigimsizligi
anlatir. Yani grotesk guzel’in “oran” “uyum” gibi anlayislarinin tam ziddinda yer
alir. Grotesk timdayle bedenseldir. Sisen, diskilayan, arzulayan, kabina sigmayan ve
bazen korkutucu ve guldirici olan bedendir. Diger halk kdltdrleri gibi Orta Cag da

groteskin imparatorluklarindan biridir.

Grotesk bir yaklasim olarak 20. yy.’da ekspresif bedenin bu anlatilanlar
degerlendirildiginde groteskle nasil i¢ ice gectigi aciktir. Cirkin, hilkat garibesi,
deforme beden; 0Ozellikle abject kavraminin ortaya cikisini  6ncelemis,
ekspresyonizmle birlikte Orta Cad resminin yaratik-vari figlrleri ve bunlarin
sembolize ettigi 6te diinyaya ait cehennem ucubeleri, resimsel ekspresif figuriin
varhgiyla ic ice gegmistir. Beden ile bedensel hayatin grotesk temel Kipi, binlerce yil
boyunca sanat ve yaratici konusma bigimlerine hakim olmustur. Bu temsil Kipi,

yaygin kullanim agisindan bakildiginda bugiin de hala yasamaktadir.



2.1.1 Matthias Griinewald

Matthias Grunewald, yaklasik 1470-31, 1528 vyillar arasinda yasamis, Alman
Ronesansi’nin dinsel ¢alismalar yapan 6nemli bir ressamiydi. Albrecht Durer ile
birlikte caginin en biylk sanatcilarindan olan Griinewald’in ¢alismalari, yogun renk
ve ifade kullanimi ile erken bir ekspresyonun izlerini tasir. Hegel’in Estetik kitabinda
da belirttigi gibi, “isa’nin kirbaglanmis, dikenle taclandirilmis, carmihta 6len resmini
yapmak icin Antik Yunan guzelliginin sekillerini kullanamazsiniz”. Grlinewald,
bunun farkindaydi. Isenheim sunaginin orta bolumind olusturan Carmiha Gerilis
isimli basyapitinda, dénemin italyan sanatgilarinin anladigi bicimdeki giizellik
anlayisindan eser yoktur. isa’nin cektigi aci ve Meryem’in cilesini vurgulamak ve
izleyiciye aktarabilmek icin, bedensel uzuvlari fazlasiyla deforme etmistir. Olmekte
olan beden carpitilmis, yalnizca yiz ifadeleri yoluyla degil, 6rnegin isa’nin
civilenmis el parmaklarinin tuhaf kivrilisi ile de ekspresif sayabilecegimiz bir

anlatima basvurularak sahnenin dramatik vurgusu arttiriimistir.

“Grinewald, Roénesans’tan beri gelisen yeni sanatin kurallarina karsi ¢ikmis ve
figrlerinin boylarini resimdeki 6nem durumlarina goére degistiren Orta Cag
ressamlarinin ve primitif ressamlarin ilkelerine bilerek donmdastir. Dinsel bildiri
ugruna herkesin hoslanacagi tarzda bir giizellikten fedakarhk etmistir. Griinewald’in
yapiti bize bir kez daha, bir sanat¢inin ilerici olmaksizin da ¢ok biytk olabilecegini,

sanatin buyukluguntn yeni buluslara bagl olmadigini hatirlatiyor.”

* E. H. GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, Cev. Erol Erduran - Omer Erduran, 353.



RESIM 2.1.1.1

“Griinewald’e gore sanat, guzelligin gizli yasalarinin arastiritimasini icermiyordu.
Ona gore sanatin tek bir amaci olabilirdi. O da Orta Cag’in tim sanatinin amaciydi.
Yani kilisenin ogrettigi  kutsal gercekleri resimlerle dini 6gutler seklinde

aciklamak.”

Bunu yaparken donemi igerisinde cagdasi Durer gibi yenilik¢i bir deha olarak
adini duyurma olanagdina belki sahip olamamis (gercek ismi Mathis Gothard
Neithardt’tl, yanhs olan Grunewald ismi kendisine bir 17. yy. biyografi yazar
tarafindan verilmistir), ancak ¢ok daha sonraki donemlerde ifadeci anlatimi ve

abartili deformasyonu ile sanatcilari cok daha derinden etkilemistir.

*A. g e 351



Bu ayriksi ustanin sadece on resmi ve 35 ¢izimi hayatta kalmistir.

2.2. Bedenin Yeniden Kesfi

Ronesans’la beraber beden tekrar kesfedildi. Botticelli, Leonardo da Vinci,
Michelangelo, Raphael ve Tiziano gibi ustalar, ruhani iyiligin yansimasi olarak ele
aldiklar bedeni antik donemde oldugu gibi “glzel” olarak tasvir ettiler. Tekrar guzel,
iyi, kisisel ve 0znel gibi kavramlarla anilmaya baslanan beden, artik kottcul bir yapi
degildi; gene de Roénesans, Orta Cag’daki bedene ait goruslerin tamamen yerini
almadi. Ignatius Loyola (1491-1536), Spiritual Exercises adli kitabinda kendimizi
terbiye etmemiz gerektigini sdyler. Yemek ve uykudan vazge¢cmek, bedene (demir
zincirler ve benzeri aci veren aletlerle dovmek) aci cektirmek, “terbiye etmek”

kavramina dahildir.

“Ronesans’la birlikte beden tasviri alaninda, oranlar hakkindaki arastirmadan
daha uzun émdirlti olmaya aday, oldukca genis boyutlu bir olgu daha giindeme geldi:
Kadin ve erkegin ciplak bedenilerinin plastik sanatlarda dogrudan tasviri, resim-
heykel-graviur gibi sanatsal anlatim alanlarinda yer edinmeleri, Ronesans’la birlikte
basladiginda pek cok tartismaya sebep oldu. Bu, oranlar hakkindaki arastirmalardan
daha uzun omdrli olmaya aday, yeni bir olguydu. Erwin Panovsky bu durumu
‘sekilsel motiflerle temalarin eskisi gibi bir arada distndlmesi’ diye tarif ettigi
Ronesans’a 6zgu genel bir durum olarak agiklar. Form ve konu arasinda yeniden
kurulan bu buttnluklt iliski, ni tasvirlerin 6ntnu agmistir. Bedenin ¢iplak olarak
tasvir edilmesine 19.yy 'a kadar tanri ve tanricalar, nemfalar ve satirler gibi mitolojik
figurler vesile olur. Ciplakhgin sanati istilasi, en ¢arpici boyutuna hi¢ kuskusuz dint
alanda ulasmistir. Geleneksel olarak Adem ile Havvanin yaratilmasi, carmiha
gerilmis Mesih ve bazi lanetlilerin cehennemde cezalandirilmasi gibi sahnelerle

sinirh tutulan ciplaklik, Eski Ahitten pek cok sahnede (Suzanna ile ihtiyarlar,



Betsabe'nin Yikanmasi, Davut ve Goliath, Yudit ve Holofernes'in Kafasi vb.)

kullanilir olmustur.™

“Ciplagin sanata bu denli egemen olmasi, bir yandan dini duygulari uyandirirken,
diger yandan inanch-izleyicide ‘modern’ sanatsal ustalikla betimlenen c¢iplak
bedenlerin sehevi arzularn koriuklemesi bakimindan celiskiliydi. Giorgio Vasari'ye
gore Fra Bartolomeo’'nun Aziz Sebastian tasvirinin kiliseden ¢ikariimasi gerekiyordu,
bazi inangh kadinlar arasinda ressamin ‘virtd’suyla (yetenegiyle) resme naksettigi,
bakanin sehvetini kabartan canliliga, guzellije dayanamayarak giinaha girdiklerini

itiraf etmislerdir.”®

2.3 Ruhani Bedenden Politik Bedene

“17. ylzyilin hizlanan dunyevilesmesiyle beraber, 6rnegin modern felsefenin
babasi sayilan Descartes, bedeni bir makine olarak ele alir. Etten ve kemikten
yapiimis bir makinedir beden. Ayrica bedeni bir saat olarak da dusinir; zekadan
yoksun calisan bir saat. Descartes’in actigi modern bakisla yola ¢ikan Charles
Darwin ise sosyal bir perspektiften ziyade biyolojik bir perspektiften insanlari
hayvanlar olarak niteledi. Evrimden bahsedip atalarimiz olarak hayvanlari isaret etti.
Darwin insanlarin sadece diger hayvanlardan evrimlesmis olan hayvanlar
olmadigindan, hald vicutlarimizin evrimlestiginden bahsetti. Darwin ¢ok etKkili
olarak, (perhizci, ahlakgi ve cinsellik anlaminda baskici) Viktoryen degerleri alabora
etti; artik akil, vucutla ve diger hayvanlarla baglantilanmisti. Darwin’den sonra

Platon’dan Descartes’e uzanan donemdeki ikili yapilar olan akil/beden,

> Aalain CORBIN, Jean Jacques COURTINE, Georges VIGARELLO, Bedenin Tarihi 1-Rénesans’tan
Aydinlanma’ya, Cev. Saadet Ozen, 345.

®A. g. e.345-346.



insan/hayvan, Ust/alt gibi ayrimlar sadece reddedilmedi, hatta bazi kabuller tersine

déndii.”’

Leibniz’e yazdi§i mektupta “Descartes akildan basladi. Ben tanridan basladim.”
diyen Spinoza, beden konusunda Descartes’a blyuk bir elestiri getirmistir. 19. yy.’da
beden Uzerine tartismalar farkl alanlarda Feuerbach, Marx, Darwin, Nietzsche ve
Freud tarafindan yapilmistir. Marx ve Engels, iscilerin vicutlarinin yok olmasini,
makinelestirilmesini ve hayvanlastiriimasini arastirdi. Kapital‘de Descartes’in isginin
bilingli olarak “Makinenin bir eki olmasi”ni asla tasarlamadigini yazar (Marx ve
Engels, 1967-87). “isci, bir makinenin diizeyine battigindan beri, bir yarismaci
olarak makine ile karsilanabilir”. Ve “isci icin cok cahstiriimak ve zamansiz dlmek
kacinilmaz sonugtur” (Marx, 1964:69,68). Vicutlar, kullanildiktan sonra atilabilir

(disposable) varliklardir.

Modern yizyillarda beden bilincinin gelisimi, tasvirlerdeki degisimde kendini
belli eder. Simdiki zamanin ve bireyin defer kazanmasi bize Rdnesans'tan miras
kalmistir. Yeni bir beden bilinci olusurken biyiuk ortak bedenden koparak
ozgurligiine kavusan beden, artik kaygih bir bedendir. insanin diinyevi kaygilarla
Uzerine titredigi beden, 6lurken yalnizdir, soyunun bedeninin, élumsizlik vaadini

varolusunda barindiran ortak bedenin kolektif koruyuculugundan yoksundur artik.

2.4 Simgeci Beden

“20. ylzyihin sonuna damgasini vuran ve estetik tstinde belirleyici bir iz birakan
Simgecilik, kismen de olsa romantik Glkuculigun dirilisidir. Mallarme’in kuramcisi

ve en yakin temsilcisi oldugu bu akim, yazinsal okul olarak oldukca kesin cizgilere

7 http://www.felsefeekibi.com/dergi12/s12 y9.html
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sahiptir, ama plastik sanatlara bakildiginda isler biraz karisir. Yine de birtakim
distinceler ya da birtakim egilimler tanimlanabilir. Simgecilik hi¢ kuskusuz pozitif
bilgiye duyulan umudun bir anlamda bosa ¢ikmasinin sonucudur. Simgeciler igin,
seylerle varliklarin maddi varhgi yalnizca bir goruntudir; tinsel yapidaki gerceklik
gizli ve sir olacak; ancak bu gorintmlerin arkasinda var olacak ve ona dogrudan
ulastlamayacaktir. Simgecilik estetigi, betimlemeden ya da tanimlamadan ziyade, bir
esinleme estetigidir. Simgeci sanat¢l icin, heyecan ve sezgi algidan Ustundur:
Akildan ziyade dise bel baglar. Bedene gelince, o sadece bir maske, gizemli ve

ulastimaz bir gercekligin gostergesi olabilir.”®

2.5 Ci1glik Atan Beden

Boylelikle baslayan figuratif deformasyon bireysellesme, 0Otekilesme gibi
kavramlarin gittikge artan yikici etkisi ile varhginin doruk noktasina dogru
tirmanmaya baslar. Dinya Savasl sonrasinda yasanan yikim, sanatin daha
yasanilabilir bir dinya olusturma yolundaki idealist eregine onmaz bir darbe
indirmis, ekspresif resim anlayisinda en uglasmis anlatimini bulmustur. Birinci
Diinya Savasi’nin dehsetini deneyimleyen sanatcilar, carpici bir peygamber gorisiyle
bu yikimi ¢ok 6nceden fark etmislerdi. Bundan sonra Yeni insan'in yikselisini
hedefleyen eksresyonist sanatcilar, bu noktada Friedrich Nietzsche ve onun uUstin

insant ile birlesirler.

“Dehsetin uc¢ noktalarindaki bir deneyim olan savas, suphesiz, Disavurumculara
cighklariyla tepki gosterecekleri bircok sey sunmustur; anlik duygular estetigini goz

oninde bulundurursak, Disavurumcu projeyi, bireysel bir duyarligi asan uluslararasi

® Aalain CORBIN, Jean Jacques COURTINE, Georges VIGARELLO, Bedenin Tarihi 2-Fransiz Devrimi’nden
Biiylik Savas’a, Cev. Orgun Tirkay, 84.
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bir olguya tepki duymakta olan bir jenerasyon agisindan tanimlamak mantiksiz

olmaz.”®

“Savasin Disavurumculuk akimi igin anlami; sanatciyi essiz bicimde aci geken bir
6zne modelinden uzaklastirip, 6znenin digerleriyle birlikte aci ¢ektigi bir modele
gecis yapmak konusunda zorlamasiydi. Bu sekilde, bencil bir metafizik sessizlik,

110

diger insanlarla ilgili 6fkeyle karisik bir kaygiya donismektedir.

3.BAROKTA TENSELLIK ve FLESH KAVRAMININ KOKENLERI

Ronesans’la kiyaslandiginda Barogun beden tasvirinde ¢ok daha farkl bir amag
edindigini goruyoruz. Eklemli bir gizellik arayan Barok dénem sanatinda, viicudu
tasvir eden resimlerde formlar, eklem yerlerinden serbestce hareket ederler. Bedenin
uzuvlari ayri ayri parcalar olarak betimlenmekten vazgecilip, butunlukla ve
dolayisiyla daha kanli-canli bir temsilin yolu aciimistir; tipki Rubens’in hayran
oldugu italyanvari tutkulu viicut hareketlerinde oldugu gibi. Yunan olciluliigi ve
Ronesans’in uyum ilkesinin yaninda ¢ok daha 6znel olan Barok sanatci, konturlarin
disina tasmis, sinirsiz bir mekanizma kurar. “Klasik Uslupta giizellik icin her kismin

ayni derecede acikca goriinir olmasi tabii idi,”**

oysa Barok, Rubens’te acikca
gordugimaiz gibi bundan vazgecmis, vicudu daha az sistemli gostererek bdtin

semasini degistirmistir.

’ Roger CARDINAL, Disavurumcu Proje, Cokerken Yikselis, Sanat Dliinyamiz, Cev. Uran Apak, 173.
% Ag.m. 173.

" Heinrich WOLFFLIN, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Cev. Hayrullah Ors, 202.
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3.1.Protestan Mekan

Ressam dlinyaya viicudunu vererek, diinyayr resme donusturir.

Merleau Ponty

Ronesans boyunca 6nemli bir resim okulu oldugundan bahsettigimiz Flaman,
daha cok bugin Belcika ve Hollanda’nin bulundugu cografyayi icine alan bir
tanimlamadir. Ancak, 17. yuzyilin hemen basinda 1609 mutarekesi ile Hollanda
bagimsizligint  kazanmis, dini akilcilastiran ve bireye esitleyen Protestanhig
benimsemis, ticaret yoluyla zenginlesen bir genis halk kesiminin etkin oldugu
toplumsal ve siyasi yapilanmaya sahip olmustur. Buna karsilik, Belcika olarak
tanimlanacak olan bélgede, ispanya’nin etkinligi halen belirgindir ve Katolik

Kilisesine bagllik devam etmektedir.

“Ote yandan, bugiinkii Belgika topraklarinda yetismis 17. yizyihin Flaman
sanatcilari, Barok sanat agisindan son derede énemli isimler olmuslardir. Peter Paul
Rubens ve Rembrandt van Rijn, barok resmi en genis anlamiyla temsil eden 17.
yuzyil ressamlari arasinda degerlendirilmelidirler. Her ikisi de barok sanatin belli bir
okulunun temsilcileri olmaktan cok, Avrupa’nin farkli bolgelerinde, saraylar ve
kiliseler icin calismis uluslar arasi nitelikte isimlerdir. Bu yizden, Ozellikle
Rubens’den bahsederken uluslar arasi barok sanatcisi tabirini kullanmak ¢ok da

yanlis olmasa gerektir.”*?

2 http://www.msxlabs.org/forum/sanat-ww/13708-pieter-paul-rubens-pieter-
paul-rubens-kimdir-pieter-paul-rubens-hakkinda.html#ixzz2 AXFhAfgr
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3.2 Barok ve Kivrim

Barok kaltar, 16. yy.”in sonunda bedeni ve diinyayi aklin egemenligine sokmaya
calisan Protestan ahldka karsi c¢ikistan dogmustur. Bedenin tutkulu, tensel
kivrimlarini yucelttiginden dolayi, Deleuze bu donemi kivrim kelimesi ile tanimlar.
Protestanligin kendisini dayatan bedensiz akli ile dalga gecen Barok sanatci, bedeni
bu boyunduruktan kurtarip, duygusal-tensel kuvvetlerin ve haz ilkesinin
dogrultusunda bir beden tasvirine yonelmistir. Kivrimlar yoluyla beden bir islerlik
kazanmistir; burada s6z konusu olan artik statik bir varolus degil, evrenin 6zlyle

kurulan dirimsel bir iliski ve bu iliskinin temsilidir.

“Gercekten de Barok donemde zihin, gelenekten kopmadan, gelenegin
olusturdugu iki nokta arasinda derinlemesine egriler ¢izer. Daha dnce nokta vurusu
ya da Roénesans’taki gibi diz dogrular ¢izmek yerine Barok sanat¢i veya filozof,
gecmisi sorgulamadan elindeki verileri esnetebilecegi noktalara kadar iter. Barok
dunyasinin kivrimi boyle gergin bir kivrimdir. Barok sanat, sonsuzluklar dunyasi ile
yani goksel dinya ile ugrasmayi bir kenara birakip, sinirliliklar diinyasinda, ickin
sahnede nerelere varabileceginin heyecani ile capraz sicrayislar yapar. Descartes
kirkinci ilkesinde soyle der: Tanri’nin her seyi 6nceden diizenledigi kesindir ve kirk
birinci ilkede sorusunu yoneltir: Ozgiir irademiz, Tanr’nin kurdugu bu diizene nasil

uydurulabilir? Diinyadaki ilk capraz sicrayislardan biri gerceklesmistir.”

3.3 Barok Ddnemde Beden

Barok beden, Uslup olarak klasik cizgiden arinirken konturlarin disina tasmis

sinirsiz bir mekanizma izlenimi birakir. Bu 0lcisuzluk Yunan olgalulugi ve

B Belma YILDIRIM, Bati Sanatinda insan Bedeni ve Dedisen Anlami, 67
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uyumunun aksine gelisir. Leonardo’nun Vitruvian Man’i, geometrik kistiriimishgi ve
dinya gezegeninde yeri olmayan nesnelligi takip etmesi nedeni ile 6znel Barok

sanatgl icin yetersizdir.

“16. ylzyildan 18. yuzyila kadar, ister erkek ister kadin olsun, orantili insan
bedeni figuri geometrik olarak sekillenmis, inandiriciligini ise ¢izimden ve hatlarin
niteliginden almistir. 1773'te yayimlanmis olmasina ragmen Rubens’e ait oldugu
kabul edilen Theorie de la figure humaine’de, kadin bedeninin farkli kisimlarinin
kusursuzlugu hakkindaki bir ifade, sanatsal beden imgesinin zevk meselesinin altinda
ne gibi beklentiler tasidigini agiga vuran basl basina bir kanittir: Ortalama bir
gobek, saglam, siki, ak¢a pakca ya da zambak ve gul karisimi bir ten; purizsiz, etli,
duzgun, kar beyazi, tlysuz bir yuz;(...) dizler etli, yuvarlak. Kicuk ayaklar narin

parmaklar ve Ovidius’un 6vdugii tiirden giizel saglar.”**

Daha sonra bahsedecegimiz Flesh kavraminin tekabil ettigi diinyevi arzu ve ayni
zamanda tenin gorinenin 6tesindeki mistik, ugucu varligi ile hesaplasan sanatciya en
iyi 6rnek-modernitenin baslangicina dek-siiphesiz Peter Paul Rubens’tir (1577-
1640).

Rubens, bu hesaplasmadan tim sanat tarihi g6z 6nlne alindiginda en blylk
galibiyetle ¢cikmis bir blyuk ustadir. Ronesas’in dokunma duyusunu baz alan temel
anlayisinin Ustiine Barok’un gozi ve gorme duyusunu uyarmaya yonelik evrillesme
slirecinde Rubens, Kkitlesel, masif bedeni tim agirhigiyla (zerimize yigar;
fenomenolojik beden algisinin tasvirinde doruk noktasina ulasir. Rubens’in insan
tenine ve bedenine adeta tapinircasina yucelterek yaklasmasinda, klasik hiimanist

anlayista gordugu egitimin roll elbette ki yadsinamaz. Her ne kadar ¢ogunlukla dini

" Bkaz. (8), CORBIN-COURTINE-VIGARELLO, 345.
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ve mitolojik konulari ele alan reform karsiti isler Uretse de, resimlerinde adeta
ciplagi, mitolojik ya da dini kahramani bahane ederek ivedilikle tatmin edilmesi
gereken duyumsal acligini bize hissettirmeyen bir Rubens figlru ile karsilasmamiz,
neredeyse olanaksizdir.

RESIM 3.3.1

Sanat tarihinde yalnizca Barok dénemin degil, tim zamanlarin en blyik ustasi
kabul edilen Rembrandt van Rijn (1606-1669), insan psikolojisini ve tek tek
bireylerin karakterini c¢oziimlemede olaganlsti sonuclar yakalarken, bu ruhsal
yapiyla i¢ ice gecmis olan teni ve bedeni de dehset verici bir ustalikla betimlemis;
impasto ile boyanin dokusalligini ve hacimsel degerini de ilk kez gundeme
getirmistir. Bu da daha sonra Lucian Freud’da da karsimiza ¢ikacak olan boya

dokusuyla tenin etselligini Ust Uste bindirecek ve tensel vurguyu arttiracak bir
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yaklasimin temellerini atmistir. Oysa kendisi boyayr doku olusturmak amaciyla
yigmadigini, arzuladigi sonuca ulasmak igin resme boya yikledikce yizeyde
kendiliginden bir doku olustugunu soyleyecek kadar da resimle kurdugu samimi
iliskiyi gozler oniine sermekten cekinmeyecek bir biyik ustadir. Tim Avrupa
Sanati’nda beden imgesinin kat ettigi yolda Rembrandt, Barok gelenegi ¢ok zengin
bir modern anlayisa dogru evriltir. Onun kasapta gerilmis sigiri, bitin ruhani
anlamlarindan arindiriimig, carmiha gerilmeden ve istahtan uzak, resmin kendi

Uzerine, araclarin kendi tizerine bir kivrilmasidir.

“Onun en ¢ok ilgisini ¢ceken sey, insanlarin i¢ dunyasini, i¢ gerilimini, yasadigi
Istirabin kiside meydana getirdigi psikolojik yapisini tasvir idi. Pek gizel olmadigi
halde, cirkin yanlarini hi¢ guizellestirme cabasi olmaksizin, oldugu gibi tespit eden
kendi portrelerinde, gencliginden itibaren yasadigi psikolojik durumunu kesintisiz
olarak izlemek kabildir. Son derece samimi olan portrelerinde tabiatin bir
gorundstndn calismasini yapiyor, etrafinda dikkatini ¢ceken seylerin, kendi duyulari
ve hayali Uzerindeki izlenimini tespit ediyor gibidir. Olmeden bir yil kadar 6nce
yapmis oldugu, kendisini Democritus olarak gosteren portresinde (1668, Wallraf-
Richartz Museum, Koln) ressami karsimizda yash, biylk tecrubelere sahip, ¢ok
akilli ve kaderin sillelerine gultimseyerek bakabilecek kadar olgun bir filozof olarak
buluyoruz. Kalin firca darbeleriyle boyanmis portrede isigin titrek kalitesi, koti

kaderiyle dengesini biraz kaybetmis bir ifade de tasimiyor degildir.”**

Rembrandt, resimlerinde gostermeyi ana gaye edindigi i¢ dinyay ifade etmek
icin hicbir zaman biyuk jestler ve hareketlere gerek duymamistir. Resimleri teatral
olmaktan o6te, samimidir. Rembrandt, ilk kez sergilendiklerine anti-klasik, dogaya
aykiri hatta cirkin ve nahos bulunarak elestirilen olaganusti ciplaklariyla, kadin

imgesini John Berger’in Gorme Bicimleri’nde siklikla bahsettigi gibi erkek algisinin

 http://www.felsefeekibi.com/sanat/isimler/isimler_alfabetik_rembrandt _harmensz van_ryn.html
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hizmetine sunmus olan bdtin bir Bati Sanati tarihi icinde, son derece ayriksi bir
yerde konumlandirir. Susanna ve ile ihtiyarlar’da oldugu gibi ciplak, biitin
kirilganh@i icinde betimlenir.

RESIM 3.3.2

Romantizm’in 6nde gelen isimlerinden olan ispanyol ressam Francisco Goya ise,
18. yy’in Diego Velazquez’le birlikte anilan en 6nemli ispanyol sanatgisidir.
Ispanyol saltanatinin saray ressami olarak calisan Goya'nin eserlerinin yasadig

doneme ait bilgiler veren 6nemli belgeler oldugu dustnilir. Higbir idealizasyona
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gitmedigi saray mensuplarinin ve koruyucularinin portreleriyle de tn kazanmis olan
ressam, sanatindaki yaratici ve yikici 6geler ve cesur resimleriyle kendisinden sonra
gelen pek cok ismi etkilemis, dzellikle sadir olduktan sonra inzivaya ¢ekildigi bir kdy
evinin duvarlarina calistigr Karanlik Dénem resimlerindeki Uslubuyla pek cok

elestirmen tarafindan modernizmin dnciisu olarak kabul edilmistir.

Karanlik Dénem resimlerinde savasin yikiminin yani sira sanatcinin hezeyanlart,
kendisine 1smarlanmayan ve sergilemeyi disunmedigi, belki de bu sebeple en 6zgun
isleri olan bu yapitlarla moderniteyi ve 20. yy sanatcilarinin dus gicuni ozellikle
etkilemistir. Bunlarin en dnemlilerinden biri, Grek mitolojisinden bir sahneyi tasvir
eden Sattrrn’ddr. Saturn’l 6z oglunu hunharca yerken tasvir eden ve Rubens’in ayni
konulu calismasindan da izler tasiyan resimde, ispanya’nin calkantili durumu,
savasin 0z evladini lanetleyen bir ana vatan gibi alegorik temsili, ya da 6limin ve
zamanin hizla insani yiyip tiketen, amansiz varhgina gondermede bulunulmustur.
Resimde Goya’nin hem kisisel hayatinda, hem de Ulkesinde yasadigi calkantilarin,
bu dénem resimlerinin cogunda oldugu gibi Saturn’in ve oglunun bedeninde, enerjik

firca vuruslari ve yiiksek bir deformasyon ile disa vuruldugunu gériyoruz.

Goya isitme kaybindan 6turd, insanliga yoneltilmis satirik bir elestiri olan fantezi
dolu hayal diinyasi ile gittikge daha ¢ok mesgul olmaya baslamis, béylece son derece
cesur ve 0zgin bir Uslup gelistirmistir. 1799 yilinda yayimladigi Caprichos isimli
gravir serisi ile insanin gunluk ugrasilarinin  beyhudeligini satirik bir dille
betimlemistir. Bunlardan en 6nemlisi Akhn Uykusu Canavarlar Yaratir isimli
baskisidir ve Goya’nin aydinlanmaya olan inanci ile toplumsal ¢okis halinde
yasanacak bunalimin tasvir edildigi en gtizel 6rneklerdendir.

Goya, realist portreciligi, renk ve doku olusturmadaki basarisi ile uzun sire saray

ressami olarak kalmissa da, kdbus ve dis sahneleri, cadi kazanlari ve yarattig
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tekinsiz atmosferle, sanat tarihinde bireyselligi ilk kez bu kadar gindeme getirmis,

boya siristndeki jestiel tavirla ifadeciligini ortaya koymustur.

RESIM 3.3.3



RESIM 3.3.4

20
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4. EKSPRESYONIZM VE YENI INSAN: DISAVURUMCUNUN PATOLOJiSi

VE CIRKIN BEDEN

20. yuzyilda “Disavurumcu sanattaki tutkulu ve israrci yaratma dirtisi, bireysel
hakikatin her seyden (stlin oldugu ve o6znelligin en derin gercegi tespit ettigi
distincesine olan bagliliktan kaynaklanir. Temelleri Alman Romantizmi ile atilan ve
Stirner ve Nietzsche gibi bireyci dusuntrler tarafindan aktarilan bir felsefi ve
psikolojik distunce akiminin temel ilkesi olan bu baglilik, Disavurumcu dénemde

carpici bicimde yeniden hayat bulmustur.”*®

“Disavurumcu icin baslangic noktasi; kendi varhigini, indirgeyebilecegi en saf
haliyle algilamaktir. Durtdlerinin israrci talepleri tarafindan ele gecirilmis bir halde,
sahsi duygularini nasil ifade edecegini formullestirmeye baslar, bu duygular onlari
yasayan Kisinin dstinltgund pekistirme egiliminde olacaktir. Bu agidan sanatin
islevi, 0znenin oncelikli oldugu dusincesinin sdrddrilmesidir. Ancak birgok
durumda, Kisinin kendi benligini essiz ve bagimsiz bir vaka olarak kesfetmesi,
rahatsiz edici bigimlerde tecriibe edilir. Fazlasiyla duygusal ve kendisiyle mesgul
olan birinin etrafindaki diinyayla iliskisi genellikle sorunlu bir iliskidir. Duyarh bir
0zne hayata maruz kalir, kendini rastlantisal olaylarin yipratici etkilerine acik bir
bicimde sunar. Bdylece disavurumcu, varhiginin merkezinde bulunan duygu
cekirdegine sarmalanmis bir bicimde, dis gerceklige endise hissi ile yaklasabilir,
ancak gene de benlik ve benligin disi arasindaki belirsiz sinirdaki korunmasiz

durusunu degerli bulabilir.”*’

16 Bkz. (11), CARDINAL, 165.

Y A.g.m. 165.
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“Alman ekspresyonizmi disavurumcu bir Gslubun ilkesini ¢oktan asmistir.
Ekspresyonizm, Fitirizm ve Kibizmin aksine bir ilke 6rgusiine dayanmayip,
yasamin tum yonlerini etkilemistir. Ekspresyonizm estetik bir akim olarak
sinirlandirilamayacagi gibi, ekspresif beden de estetik tasvir normlarinin ¢ok
Otesindedir. Temelinde yatan bireysellik, denetim guclnl sinirlandiran her tarli
kisitlamay! ve yasaklamayi reddeder. Bircok ekspresyonistin (lkisel agidan
anarsizmle kiskirtilmasi ya da Nietzsche’nin hayrani olmasi sasirtict degildir.

Ekspresyonizm'de bir diinya goriisii basartya ulasmistir.”®

Ekspresif beden, “glzel”in bedeni olmamistir higbir zaman. Burada sozlnu
ettigimiz  gluzel, Kant estetijine gore glzel’dir  elbette.  Alman
Disavurumculugu’ndaki cirkinlik, dénemin sosyal bozukluklarina bir tepkidir. 1906
yilinda Die Bricke, (Kopru) grubunun kurulusundan, Nazizm’in yukselisine kadar
gecen zaman zarfinda, Kirchner, Nolde, Kokoschka, Schiele, Grosz, Dix gibi
sanatcilar, sonralari diktatorluklerin en uysal destekgileri olacak burjuvalarin sefil,

kendini begenmis, tiksindirici portrelerini sistematik bir inatla resmetmislerdir.

Ekspresyonizm, dogdugu dénemin bunalimini yansitir. insan gercegini birebir
tasvir etmek isteyen sanatcilar, resimlerinde bu huzursuzlugu en dolaysiz bicimde
deformasyon yolu ile ifade etmisleridir. insan iliskilerinin giderek yozlasmasi, insan
fizyonomisine de yansimis; dogal olarak sanatgilar bu bozulmay! derinden
hissettiklerinden ve izleyiciye de bu hissiyatlarini agresif sayilabilecek bir tavirla
yansitmak istediklerinden, abartili bir bicim bozmaya yoénelmislerdir. Artik sanatsal
idealizasyondan bahsetmek mumkin degildir. Antik Ca§’a ve Ronesans Felsefesi’ne
ait ideal oran, guzellik gibi kavramlar, insanliga dair umutlarin kirilmasi ile birlikte
bicimsel olarak da bir yapi sokiime ugrar. Elbette bu, 19. yy 'da koklerini ¢cok daha

hizla vermeye baslayan bir siirecin sonucudur.

'8 Lionel RICHARD, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Beral Madra - Sinem Giirsoy - ilhan
Usmanbas, 19.
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RESIM 4.1

“Duygular ve temalar aginin icinden Disavurumcu sanatin daha u¢ hayalleri ¢ikar
ortaya. Kimi zaman degerlerin sok edici bicimde ters yiiz edilmesi s6z konusudur,
oyle ki olumlu durttler, olumsuz disa vurumun yogunlastiriimis kanali aracihgiyla
ifade edilebilir ancak. Bdylece yasamsal 6neme sahip erotik dirtd, igrenme ve korku

uyandiran bir yone dogru yeniden yoneltilir.”*°

“Siddete yonelik ilgi de, disavurumcu dusuncedeki nihilizm 6zelliginin bir
belirtisidir ve Disavurumculuk akiminin sekillenme stirecindeki bircok degisik etkiye
baglanabilir. Ornegin Nietzsche’nin yikici bicimde Tanrinin 61diigiina ilan etmesi ve
bunun ardindan insanin etik dunyasindaki tim yol gdsterici levhalarin yok olacagina
dair 6ngorisi; Schopenhauer gibi filozoflar tarafindan baslatilan stipheci distince
akimlari; Cesare Lombroso’nun Deha ve Delilik (Genio e follia) isimli
arastirmasinda iyice alti ¢izilen, sanatsal disavurum ve delilik arasinda kurulan gekici

¥ Bkz. (11), CARDINAL, 165
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iliski; psikanalizin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, bireyin ruhunu bir biitiin olarak ele alan
modelin ¢okisl ve Fransiz dekadansindan tiireyen bir sok estetiginin ortaya ¢ikmasi

(Baudelaire, Rimbaud ve takipgileri).”®

4.1 Fetis

Fetis en temel anlaminda nesnenin anlam dolu hale getirilerek “gorinir”
kihinmasidir. Fetis bir iliski abartili ve gerceklikten ayrilmis, deforme edilmis yogun
bir duyumsamayi gerektirir. Modern cagda deformasyon egilimini benimseyen en
Ozgun oOncl sanatgilardan biri, Hans Bellmer’dir (1902-1975). Bellmer, 0zellikle

1930’larin basinda Urettigi erotik desenleri ve baskilariyla taninmistir.

4.1.1 Hans Bellmer, George Grosz ve Oskar Kokoschka’nin Mahler Bebegi

“Gergek Kisi blyukligindeki oyuncak bebekleri manipule edip, kadin bedeninin
uzvu koparilmis, parcalanmis ve cinsellestirilmis imgelerini yaratarak bunlari
fotograflayan Hans Bellmer”®* 1930’larin ortalarinda trettigi ergen kiz cocugu
imgesine dair bir dizi agir fetisist gonderme iceren imgeden olusan Dolls serisi ile
“abject” kavrami ortaya atilmadan yillar 6nce bu egilimi Onceleyen isler
gerceklestirdi. Daha sonraki bolumlerde bahsedilecegi Uzere, Bellmer, boylece 20.
yy.’In son ceyreginde, 6zellikle bu kavram Uzerinden giden ve yeni ekspresyonizm
icinde dederlendirilen sanatgilarin beden Uzerinden kurduklari islerini derinden
etkilemistir. Alman asilli sanatgl, slrrealist akim icinde degerlendirilse de,

ekspresyonist ressam George Grosz’dan hayli etkilenmis ve Oskar Kokoschka’nin

0 Ag.m.171-172.

2! Eleanor HEARTNEY, Sanat ve Bugiin, Cev. Osman Akinhay, 194-195.
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“Der Fetisch, 1925 adli mektuplarini okuduktan sonra, ¢ocuklugunda gecirmis
oldugu ensest travmanin da etkisiyle adeta igdis edilmis, son derece deforme
mankenler, fenomenolojik butlinligi dagitilarak adeta yap1 bozuma ugratiimis ergen
kiz cocugu bedenleri ile desenler ve daha sonra fotografladigi yerlestirmeler
gerceklestirmistir. Kokoschka’nin Alma Mabhler’e olan saplantili tutkusu sonucu
olusturdugu arzu nesnesi “Mahler Bebegdi”, Bellmer’in isleri icin 6nemli bir referans
noktasi olusturur. Yeni Alman devletine ve Nazizm’in yukselisine karsi bir tepki
niteligindeki Bellmer bebekleri, ayni zamanda tipki Louise Bourgeois’nin islerinde
oldugu gibi baba figlrline ve otoriteye karsi oedipal bir baskaldiri niteligi de tasir.
1932 yilinda, heniiz resit olmayan kuzenine karsi gelistirdigi saplanti, sanatgiyi,
Kokoschka’nin Mabhler bebegi ile benzer bir itki sonucu Dolls serisini yaratma ve
yasakll arzusunu sanat eserine projekte ederek bir cesit katarsis saglama yoluna

itmistir.

“Boylesi bir modernist deformasyon, baskici rejimleri ayirici 6zelligi olan,
fiziksel kusursuzluk saplantisina karsi bir tepki olarak siyasal alana tasiniyordu.
Ornegin Sovyet rejiminde, sanatcilardan ideallestirilmis vicut yapilarina sahip geng
kizlarin ve kasli geng ciftci ellerinin portrelerini yapmalari beklenirken, Nazi
Almanyasi’nda resmen onaylanmis resimler ve heykellerde cinsiyetsiz sporculugun
sarisin - mukemmel timsallerine yer verilmekteydi. Sovyetler Birligi’nde soylu
Rus’lugun yeterince yuceltici betimlemelerini yapmay! basaramayan sanatgilar
kariyerlerinin 6nune aniden engeller dikildigini gorurlerken, Nazi Almanyasi’ndaki
dejenere etiketini yiyorlar ve toplama kamplarinda 6lme riskinden kurtulmak igin

tilkeden kagmaya zorlaniyorlardi.”?

2 Ag.e. 195.
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RESIM 4.1.1.1

“Kokoschka’nin ask acisi Modern Sanat’in sira disi Grtinlerinin dogmasina sebep
oldugu gibi, tutkunun saplantiya, her yoniyle, deneyimleriyle yasanan cinsel
tecrubelerin sanatginin cizgilerine, kitaplarina, siirlerine gecmesine neden oldu. Hig
kuskusuz sira disi bir kisilige sahip olan Alma Mahler’in karakteriyle birlikte
dustinildiginde, bu ask macerasinin bir tir kara sevda olarak kaldigini,
Kokoschka’nin resimlerinde uzun sire kendini gosteren bir metafor-imge olarak
goruyoruz. Kokoschka’nin Alma icin her biri birer ask mektubu niteliginde olan yedi
adet yelpaze Uzerine resim yapacak kadar onu sevgisiyle kucaklamasindan cok,
Alma’nin mimar Walter Gropius’la olan evliliginden sonra onu unutmamak icin ona

benzeyen bir bez bebek yaptirmasi, bu bebekle gecirdigi uzun bir stireden sonra onu
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girtlagindan keserek c¢ope atmasi, hayatinin bir donemini bdylece kapatmasi son

derece ilging.”*®

“Kokoschka’nin mektuplari, sanat tarihi agisindan oldugu kadar, gercekle kurgu
arasindaki karasevdanin, nasil bir fetis objesine doniisecek kadar normal sinirlari

asan bir giice sahip oldugunu gdstermektedir. Neler okuyoruz bu mektuplarda?”?*

“Litfen hemen peruklar Gzerine ¢alismaya baslayiniz ki, berberlerden gelmesini
bekledigimiz sa¢ 6rneklerini kullanmaya baslayabilesiniz. YUz derisi ile saglarin
birlestigi noktadaki saclarin organik olarak gézikmesi icin hizli ¢alismaniz
gerekiyor. Lutfen saclar kullanmadan once altin renkli kahverengiyle boyayiniz ki
Tiziano saglari olarak bilinen tonda bir renk ortaya ¢iksin.”

“Sevgili Moos, fetis obje 18.9. tarihinden buradan bin bir tirlt zorlukla, sizin
gonderi belgesinden de anlayacaginiz gibi 6zel kutu iginde gonderildi... Fetisin

derisini yapabilmek icin 6zel bir yol buldugunuza seviniyorum.”

“Bana lutfen ne zaman isinizi biteceginizi daha detayli olarak yazin ve
fotograflar1 yollayin. Benim mutlulugumun ve huzurumun, hayatimin déniim noktasi

olan objeyi ellerimde tutmak oldugunu tekrarliyorum.”

2 Necmi SONMEZ, Bir Karasevda: Oskar Kokoschka ve Alma Mahler, Cokerken Yiikselis, Sanat
Dinyamiz, 155-156.

* A.g.m. 157.
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RESIM 4.1.1.2

George Grosz (1893-1959) 1920’lerde Berlin'deki yasami karikatlrize ettigi
resimleriyle taninan Alman asilli ABD’LI ressamdir. Weimar Cunhuriyeti sirasinda
Berlin’deki Dada akiminin  6nemli Uyelerinden ve Yeni Nesnelcilik (Die Neue

Sachlichkeit) akiminin kurucularindandir. Sanatci, 1933 yilinda ABD’ye go¢ etmistir.

1914 yilinda Grosz gonalll olarak askere yazildi. Bircok diger sanatci gibi Birinci
Diinya Savasi’ni “tum savaslari sona erdirecek savas” olarak goriyordu. Fakat Kisa
bir stre sonra gozleri acilan ressam, 1915 yilinda hastaneye yatirildiktan sonra
gorevinden alindi. Ocak 1917’de tekrar goreve cagrildi. Ayni senenin Mayis ayinda
ise temelli olarak orduya uygun olmadi§ina karar verildi.
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RESIM 4.1.1.3
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“l. Dunya Savasl sonrasi Almanyasi’nin korkun¢ kosullarini aci bir gilmece
yapar Grosz. Bozuk ahlak, propaganda ve kendine duskinlikle curtuyen topluma
duydugu igrenme, 6nce ofkesini yergi dolu karikatirlerle yansitmasina yol acmis,
yapitlari giderek eskinin yergisini yeni bir romantizmle birlestirmistir. Ddnemin
sahte yurtseverligine, a¢c go6zlu hirshihgina ve sehvet daskinligine bir yergi
niteligindeki yapitlari, kdbus niteligindeki ¢ok sayida isi ekspresyonizmin en 6nemli

ornekleri arasinda yer alir.”®

Toplumsal ¢okisin  ve yozlasmanin doruk noktasina tasindigi  sahneleri
betimleyen Grosz’un islerinde de sikilikla fetis objelerle karsilasiriz, ancak bunlar
Kokoschka ve Bellmer’in kisisel tarihlerinden kaynakli obsesif arzu nesnelerinin
tersine, tamamen elestirel icerikli araclardir. Sokakta yururken, zarif giyimli bir
erkege goz kirpan yuksek topuklu, kirk yakali sik bir kadinin giysileri gibi. Grosz’da
insan bedeni artik tim mistikligini yitirmis, ¢iplaklar dinyevi hazlar pesinde en yoz
hallerde resmedilmistir. 20. yy’a ait tim ekspresif beden yaklasimlari
dustndldaginde, Grosz’un resimleri belki de en siyasi olan, bicimi deforme edip
grotesklestirmede toplumsal yergi dozunu en yiksek tutan islerdir: Onun islerinde

beden tamamen metalasmistir.

4.2 Gottfried Benn ve Et Siirleri

Mansfeld, Prusya'’da 1886 yilinda dinyaya gelen Benn, bir protestan papazinin
ogludur. Birinci Diinya savasinda askeri hekim olmus, 1935'e kadar Berlin'de deri ve

tenasul hastaliklari uzmanhgi yapmistir.

%> KOLEKTIF, Sanat Kitabi, Cev. Mine Haydaroglu, 200.
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MBenn’in Et Siirleri’nde insanin genel tablosu iki ayri boyutta tekrar tekrar cizilir:
Birinci boyutta 6liim, hastalik ve curumuslikle ilgili imgelerle insan bedeninin
tikenmisligi anlatilirken, ikinci boyutta da benzer imgelerle insan inang ve ahlakinin,
beyninin ve cinselliginin iflasi dile getirilir. Kafatasi, kan tikiren toprak (Hekim),
otopside kesilen bir govde (Kicuk Yildiz Cigegi), bir 6lunin icinde bulunan sicanlar
(Guzel Genglik), cesetler (Zenci Gelin, Et) can gekismek, yokluk, aclik, (Bir Cavdar
Tarlasi), les kokulari (Notturno), kirecli kemikler, yaralar, bagirsak hastaliklari,
sizdiran mesaneler, curik disler, sivilceler, bogmacalar (Doguran Kadinlar Salonu),
curiimis rahimler, kanserli karinlar (Kanser Bankasi), iltihaplanmalar (Gece
Kahvesi-1), guatr, salgin, salyalar, (Haydutlar, Schiller) yok olus anindaki insan
bedeninin yaratiksihgi ve hayvansalligini belgeleyen imgelerden sadece birkagi...
Burus burus, diski ve sidikle merhemlenerek diinyaya gelen mavimsi ve kiguk bir et
parcasindan, kan pihtilari ve adet kanamasiyla yasayan ve éldugunde morga balik
istifi dizilerek organlarn canaklara doldurulan, dort litre kandan baska bir sey
olmayan insanin bedeninin bu o6zelligi, slphesiz en iyi su dizelerde ortaya
citkmaktadir: ...yaratihsin taci, domuz, insan-yine de orada burada, baska

hayvanlarla... (Hekim)”?®

Gottfried Benn, déneminin pek cok ekspresyonist sanat¢isina ilham kaynagi
olmus, Chaim Soutine’in et resimleri gibi pek cok ekspresyonist resimle birebir
orttsen bir ruh halinin ve beden tasvirinin edebi yansimasini igeren bir atmosfer insa

etmistir.

Gencg bir askeri doktorken yazdigi Et Siirlerinde Benn neler anlatir, hangi
konulara deginir, hangi mesajlari vermek ister; kisacasi nedir Et Siirleri'nin soylemi?

Bu sorunun yanitini almak icin bu siirleri daha yakindan incelemek gerekir:

*® Gottfried BENN, Et, Cev. Oguz Tarihmen, 19-20.
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“Benn’in siirlerinde konustugu kisiler, kullandigi maskeler ¢ok cesitli olmakla
beraber, bu kisilerin ve maskelerin ardindaki anlatici-sairin ta kendisi-teknigi icinde
tekrar tekrar belirmektedir. Et Siirleri'ndeki lirik anlaticilar, bazen otopsi yapan bir
morg gorevlisi, bazen bir hekim, bazen bir psikiyatrist, bazen bir rahip, bazen de
tanimlanmasi gic ve sairin kendisiyle bagdastirdigimiz bir anlatici kisi olarak

karsimiza cikar.”?’

“Siirlerdeki figurlerin tanimlanmalari kadar c¢ogu siirdeki lirik mekan ve
ortamlarin belirlenisi de guctur. Siirlerin bazilarinda bu mekan ve ortamlar mide
bulandirict bir hastane, bu hastanedeki kanserli hastalarin barindirildigr bolimler,
morg odalari ve geceleri gidilen bir lokal gibi sabit ve karanhgi ¢agristiran yerlerken,
bir kisim siirde de bu yerler, tarlalar orman ve av mekéanlari gibi pastoral
mekéanlardan ve trenle tramvay gibi gercek ve diger vizyonlu ve sabit olmayan

mekanlardan ibarettir.”?

Ekspresif anlayis baglaminda gorsel imgelerle tasvir edilmek istenen diskin
birey, Benn'in siirinde tam karsiligini sézel olarak bulur. Benn'in psikolojisi,
teolojinin idealist diinyasindan aniden firlatilip anatomik kokusmuslugun dehseti ile

yuzlesmek durumunda kalmis bir tip 6grencisinin psikolojisidir.

“Benn, Siir yasami duzeltmeli midir? Baslikli konusmasinda da zaten acikga
tespitini yazar: Siir yazan kisi -diismanca degil ama - tim dinyayla karsi karsiyadir.
Dinya ona islemez, o da dunyaya. Duzeltmek istemez o, ama kendini de
duzelttirmez. Zaten siir de monologsal bir yapiya sahiptir Benn'e gore. Siirler

kimseye dogrultulmamis, goénderilmemislerdir. Siir, hep bireyin ben sorusunu

7 pge.17-18

% Age. 19
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arastirir. Yani: Siir dizeltmez, ama ¢ok daha énemli bir is yapar, degistirir. Siirin
dogasinin kocaman bir gekirdegi, ipince bir kenari vardir; fazla yere degmez ama
degdigi yeri yakar. Siirin agisindan bakildiginda her sey tersylz olur, tim kavramlar

ve kategoriler karakterlerini degistirirler.?®

4.2.1 Chaim Soutine

Chaim Soutine (1893-1943), Rus Yahudi kokenlerinden gelen Fransiz ressamdir.
Yasaminin blyldk kismini Paris’te gecirmis ve ekspresyonizmin manifestosu
niteliginde isler Gretmistir. Daha sonra soyut ekspresyonizmin de yolunu agacak olan
ve gelenekten de beslenen, son derece bireysel bir tavra sahip bir sanat¢i olmakla
birlikte, temsile dayali dokusallik ve canli renk kullanimi Soutine’in resminde son

derece belirleyici etkiler olmustur.

“Soutine, gercekte, tim yasami boyunca biylk Olcide Ekspresyonist resimler
uretmis tek sanatcidir. Tutkulu bir insanin firca vuruslariyla kiyamet giinii doga
gorandmlerini, aci c¢ekmekten bozulmus bir ddnyanin resimlerini yapmistir.
Boylelikle Nolde, Kokoschka ve Meidner’e yaklasir. 1923’den sonraki resimlerinde
duygular baski altinda tutulmus, gercekten saptirmalar yumusatilmis ve resmin
yapildigi alan genisletilmisti. Soutine artik 1thmliligi ariyordu, birkag resminde
Courbet ve Rembrandt’dan o6rnekler cizdi ve olanak buldugu her yerde eski

130

yapitlarini yok ederek yadsidi.

» Ag.e. 25.

%% Bkz. (22), RICHARD, 105-106.
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Soutine, Rembrandt ve Chardin gibi sanatcilarin, siklikla “et”i konu edinen, janr
tirinde Urettikleri islerin hayraniydi. Bu sebeple her zaman hayalini kurdugu bir sey
yapti-bir 0kuz kadavrasi satin almak Uzere yeterli parayr biriktirdi (bu girisimi
komsularini korkutmus, cirtiyen et kokusu Soutine’in polisle basini derde sokmasina

yol agcmisti). Eti stiidyosuna asti ve on resimden olusan etkileyici bir seri Uretti.

Bu serinin referansini Rembrandt’in ayni konulu calismasinda bulabiliriz. Seri,
hem clrlyen etin grotesk etkisi, hem de bedene yaklasim sekli distnuldiginde 20.

yy’da bedenin ekspresyonist anlamda ele alinisina mikemmel bir 6rnek olusturur.

RESIM 4.2.1.1
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RESIM 4.2.1.2



5.INGiLiZ CAGDAS RESMINDE BEDEN

Istencin Kara Kurdu

mermer bir blok

yuttugum

ellerimden kaydi algi

yoksunluk duygusu

tarifsiz

korkuluklar

kargilar

teninde tasidigin bin glrz

geldi zamani

kargilarin lezzeti

tim o alimlarin

bacaklarinin arasinda ayriksi otlar gibi
yetistirmek icin kiflu

golgelerden damitiimis antik adanmislik

oOfkesini satisa ¢ikaran adamsin sen!
halla¢ pamuklari hep atip topladigin
bir tokat gibi suratima taktigim toka

siddeti ektigim bir tomruk simdi

diskinla yugdugum ellerimde lavanta kokularinin anisi

dansediyorum!
tarifi yok kalcalarinin
hazzin kirilgan sarayinda ibadet

biriktirilmis cimbusli bir kus ugusu...

36



kaca satiyorsun istencinin kara kurdunu
asiri dozla besledigin?

ISTEM VE TASARIM

bir direnci asiyorsun

aslyorsun bir digerini

bltun davetliler geldi iste

ruhunun kuytusuna iniyorlar

gérmeye kurdu

simdi

kanalizasyon borularinda diri

siddetin paha bicilmez kuyusu...

korktu: ya kaybederse tiim pazarlama yeteneklerini...!

ve dedi: sindirilmis ki yutakta,

ve barsakta boyunca bok

kot kokunun uyarici iktidari sarsilamaz!

¢ozulen ve parcalanan:

HIC BIR SEY OL MA MISGIiBIi yapmak.

strukluyorlardi kendi bedenlerini kollarinin arasinda kendileriyle beraber simdi
cozulenler ve parcalananlar

kanalizasyonlar boyunca kutsanmis yasam, kilometresiz,hafizasiz...

coktan basladi degis-tokus

planlandigi gibi icorganlarini koydu masanin tzerine-gevik
saclarini koydu oteki -beceriksizce kararl

atlar ve atomlar gegti fondan, yagliboya resim gegti!
birinin sol kolu dagilmis,

oOtekinin kasiklari

biri duraksadi alni igin

tereddut: beyhude debelenme...

37
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nasil da korkuyorsun pazarlama yeteneklerini kaybetmekten!
ama bu durdurmuyor seni;

biliyorsun:

kayrak tasinda duyarligin saati ¢cagsiz

solugun ylzime carpiyor,

musalla bahgeleri soluyorum...

edinilmis yabancilasma

hep kendi 6limim yasini tuttugum

cok agirsin ve kotu kokuyorsun...

cok icerde bir yerlerde ortiik gozkapaklarin...

teklifin:

soguralim sevismemizin anisini

sidige bastiriimis birer karanfil takalim yakalarimiza; aklanmis!
tasl taradim; aman! oturdum, soguk...

etime teklifsiz saplanir ahsap aksamiizeri...

kucuk bir gezintiye ¢ikariimali karafatmalar

ve esya

olur olmadik igdis edilmeli

sadik hizmetinde varolusculugun.

Nesli Tlrk

Freud ve cagdaslari ile birlikte 20. yy.’da Bati resim gelenedi dogrultusunda
figuratif resim dili, dramatik ve catismaci bir kanala dogru yoneldi. Basta Lucian
Freud ve Francis Bacon olmak (izere, Leon Kossof, Frank Auerbach gibi figiratif
isler Ureten bir grup ingiliz sanatc, London School of Art’i kurarak savas sonrasi
ingilteresi’nde, uluslararasi boyutlarda éncii bir cagdas-figir resim gelenegi
baslattilar. Grup, 1976 yilinda Amerikali R.B. Kitaj’in da katilimiyla bagimsiz
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calisan ve o yillarda soyut sanatta yasanan patlamadan rahatsiz olan sanatcilarin et
resmine de getirdikleri modern yorumla, glinimizde Jenny Saville ve Cecily Brown

gibi ressamlarin islerinde etkisini sirdurmektedir.

5.1 Flesh

“Beden... Temelde ne yalnizca gorilen seydir, ne de yalnizca goren, o
gorinurlik’tur. Tendir bu Gorundrlik. Seylerle aramdaki bir gecislilik, tersine
cevrilebilirlik iligskisinden kurulan, ortaya cikan ve her an kurulan ten. Varolusun
Oznelerarasi bir nitelige sahip oldugunu savunan Ponty, bedenin davranis
aracithigiyla dis diinyaya yonelmelerinin tortulagsmalar yarattigini ve ancak boyle
gorilebilir hale geldigini soyler. Ozne algi yoluyla nesneye niifuz ederken, nesne de
0znenin hareketlerini yonlendirmektedir; bdylece kisi bedeni yoluyla seyleri

tistlenmektedir.”3*

Tenin muhtevasini 6zimseme ve sehevi olusun bilgisine hilkmetme, her ne kadar
ancak Aydinlanma ile beraber kendisine tam bir 6zgirlik alani yaratabilmis ise de,
en basindan beri sanatginin vazgecilmez sorunsallarindan olagelmistir. insan
bedeninin sirrina yaklasmis bir ressam, dogay! algilayisinda elindeki tek ara¢ olan

bedeni ile iliski kurabilmis, biylk bir ressamdir.

Ingilizcedeki flesh kavraminin tam olarak Tirkce karsihigini ancak et kavraminin
yanina baska bircok kelime getirerek yakalayabiliyoruz: sehvet, ten, beden, deri

gibi... Ancak “ten”i “tin”in karsisina koymaktan da kacinmak gerek. Bu bdlimde

*'Ba ris ACAR, Tasin Teni/Merleau-Ponty Felsefesi A¢isindan Heykel Sanati, Bir Beden Dili: Giyim
Kusam, Sanat Diinyamiz, 163.
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bahsedilecek olan ingiliz sanatcilari bu iki kavrami kutuplastirarak incelemenin

mumkin oldugunu disinmiyorum.

5.2 Lucian Freud

“Insanlara hayvanlarmiscasina ilgi duyuyorum. Onlari c¢iplak calismamin
sebeplerinden biri budur. Cunkl bu sekilde daha fazlasini gorebiliyorum. Ayrica
beden ve sikhikla kafa Gzerinden de kendilerini tekrar eden formlari gdzlemlemek
oldukca heyecan verici. insanin hayvan gibi dogal yollu ve fiziksel olarak rahat

goériinmesi hosuma gidiyor”®?

“Ben giysi cizip boyarken, gercekte giyinik c¢iplak insanlar yaparim, diyor Freud.
Boyle olunca da portre ile ciplak, giyinik Kisi ile ¢iplak, nesne ile insan, hayvan ile

insan arasindaki sinirlar da ortadan kalkmaktadir.””

Sigmund Freud’un torunu olan Alman asilli ingiliz ressam Lucian Freud (1922-
2011), cagimizin en 6nemli sanat¢ilarindandir. 20. yy. sanatinda bedenin ele alinisi,
Freud’dan sonra figuratif resim gelene@inde, post-modern dénemde ayricalikl bir

yer edinmistir.

“Son otuz yili askin strede, feminist elestirmenlerin en basta umut etmis olduklari
dogrultuda, ciplak insan sanatta pek goriinmez olmustur. Yine de, hem erkek hem

kadin sanatcilar geleneksel formallerden keskin hatlarla ayrilan sekillerde bu konuya

32 sebastian SMEE, Lucian Freud, 61.

* Giiven TU RAN, Eski Ustalar Geleneginden Modern Bir Usta, Ay, Sanat Dinyamiz, 32.
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egilmekten vazgecmemislerdir. Ornegin, bugiin en tinlii ¢iplak insan ressamlarindan
birisi, figurleri Tiziano ve Ingres gibi sanatcilarin sevdigi bastan ¢ikaran kadin ve
apak bakirelere benzetilemeyecek olan Lucian Freud’dur. Tersine, sanatginin birgok
figurd irilik ve tombulluk, sismanlik, sarkik deriler ve lekeli hatlari ortaya seren

genis grotesk firca vuruslariyla resmedilmistir.”**

1988 tarihli monografinda Robert Huges, Freud’u yasayan en biyuk realist
ressam ilan eder. “Realist” tanimlamasi burada Freud’u Rembrandt ve Rubens’ten
Constable, Corot ve Courbet’ye-Freud icin referans noktasi olusturan sanatcilara-
uzanan gelenege dahil etmeye yonelik bir gerceklige sahiptir. Ancak stire¢c-dénem,

uslup tanimlamalarina net sinirlar cekmek, her zaman tehlikeli bir girisim olmustur.

20. yy. sanatinda Et resmi Freud baglaminda degerlendirilirken ilk irdelenmesi
gereken, Freud’un tene duydugu ilginin muhtevasi olmahdir. Freud’un sahsina 6zgii
anlatimcihigi, el ayak ve portre disinda tim beden Gzerinde kurdugu psisik atmosfer
de goz 6nuine alindiginda, Alman asilli bir sanatgi olmasi bosuna degildir. Ozellikle
kicik boyutlu erken dénem isleri, her ne kadar kendisi inkéar etme egiliminde olsa

da, Alman ekspresyonizmi ile iliskilendirilir.

Psikodinamik bir yaklasimla Freud’un tensel olandan bir cesit tiksinti duydugu
iddia edilebilir. Sarkik gogusler, cilt lekeleri, sigil ve benler; mor ve yesillerle
vurgusu arttirilmis damarlar... Ancak bu tiksinti, askin bir sehevi duyarlilik noktasi
ile i¢ ice gecmistir. Burada s6z konusu olan c¢iplagin bakisi, tim Bati Sanati’nin
izleyiciyi rontgenci olarak konumlandirdigi, teshirci ciplak’in 6tesinde, zavalli bir
cinsellige mahkdm edilmis, 6lumli bedenin i¢ bakisidir. Biyolojinin acinasi

gercekliginin adeta birer aniti gibi duran figurler, bu anlamda “ni”nlin uzun tarihsel

3 Bkz. (25), HEARTNEY, 224.
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stireci icinde son derece ayricalikli bir yere sahiptirler. Oldukca rahat pozlarda
konumlandirilan ¢iplaklar, gogus ve cinsel organlarin teshirine ragmen herhangi bir
“sunum” ya da “teklif”te bulunmazlar. Evet, ten bastan c¢ikaricidir, ancak
curtimektedir, bicaredir; tensellik duyularimizi kaginilmaz olarak uyarir, ¢lnki: kot

kokunun iktidari sarsilamaz...

RESIM 5.2.1
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RESIM 5.2.2

5.3 Jenny Saville

1970 dogumlu Jenny Saville, Damien Hirst ve Tracy Emin gibi sanatcilarin basi
cektigi Genc ingiliz Sanatcilar (Young British Artist) ile iliskilendirilen cagdas bir
Ingiliz sanatgidir.

“Saville, genellikle Freud’un &grencisi sayilmistir, ¢cinki onun gibi groteskin
sinirinda duran, zevk uyandirici bigimde resmedilmis figurler yapar. Fakat Saville’in
resimlerindeki kisiler, Freud’unkilerden farkl olarak, bireysellikten yoksundurlar ve
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genellikle insanliklarini timiyle kaybetmenin esiginde goruntrler (Zaten bazi
resimlerde, bereli ve siskin yuzleriyle cesetler tasvir edilmistir). Sanatginin
eserlerinde neredeyse yalnizca kadinlar vardir; bedenler manzaralar gibi yayilmistir
ve doga ile kadinin dogurgan yetenekleri arasinda bir oyun yaratilir. Cizilen Kisilerin
biylk boyutlu olmasi, kalcalarda odaklaniimasi ve kalin firca vuruslari kullaniimasi,
beden ile manzara arasindaki ayirimi bulandiran 6gelerdir. Belirli toplumsal cinsiyet
ayrimlari da zaman zaman ayni sekilde bulanik birakilir. Matrix’de (1999), 6ne
yayllmis ve iri géguslerle tamamlanan kadin cinsel organlari, uzamis tirasindan su

gotiirmez bir erkek oldugu anlasilan bir erkek basinin altina yerlestirilmistir.”*®

Palermo’ya yaptigl bir seyahatle ilgili olarak verdigi bir réportajda “Burada
Rubens’e Tracy Emin’e oldugumdan daha yakinim; kendime daha yakin... ” diyen

Saville’in romantik bir serzeniste bulunmadigi agik...

Jenny Savile’in de “et resmi” (zerinden degerlendirilisi, elbette ki ustasi Freud
gibi fotografik gercek¢i yaklasimla i¢ ice olmalidir. Fotograf bir referans noktasi,
imgenin olusumuna hizmet eden bir materyal olarak basat bir role sahiptir. Ancak
Ozellikle Saville’de karsilastigimiz anitsal “et” resimlerindeki nevrotik bir bigim
bozmaya ugratilmis ciplaklar, algimizi sinadiklari yeni boyutta aliskanliklarimizi
sekteye ugratirken, disavurumculukla bagdasmak durumundadirlar. Disavurumun
muhtevasi; ameliyat sahneleri, cinsiyet degisimi ve fallik 6gelerin betimlenisinde,
Saville’in c¢iplagr parcalayip yeniden kurdugu yerde kimligin deforme olusunu
seyreden izleyiciyi son derece zor bir okumaya surtkler: Bu c¢arpitilmis 6z-bedenle
yuzlesme anidir. Boyanin “firlatma”, “akitma” gibi efektif kullanilisinda da ekspresif
tavir, varhgini net bir bicimde belli eder.

% Bkz. (25), HEARTNEY, 225.
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RESIM 5.3.1

“Konformizm, ingiliz sanat¢i Jenny Saville’in de isledigi konular arasindadir.
Saville’in model olarak kendini kullandigi Rubenesk nleri, glzellik ve begeni
standartlarini Fischl’in ¢alismalarindan bile daha kuvvetli sorguluyordu. Beslenme
dizensizlikleri, zararli diyetler ve kozmetik ameliyatlarinin artmakta oldugu bir
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donemde Saville’in, Lary Rivers’in eserlerini hatirlatan resimleri, insan bedeninin

geleneksel olamayan ve kararli yiiceltmeleri islevini goriiyordu.”

Bedenin acildi§i her bdlge Saville’in ilgisini ¢eker; genital bolgeler ve tabii Ki
kafa, ylUz ve yizdeki tim delikler... 2003 yilinda agmis oldugu alti kafa resminden
olusan “Gocmenler” sergisindeki resimlerde yer alan figirler, kaygisizca izleyiciye
dik dik bakarlar. ik dénem islerde rastladi§imiz marazi tensel tonlarin yerini, burada
canli titresimli kirmizilar ve kahverengiler almistir. Deligin kendisi, bir adamin
sakatlanmis siskin-yari kapali gozu ile Urking kafasidir. Tersine cevrilmis yansitic
et, Saville’in kendi imajini kullanir-ancak otoportre baglaminda degil. “Portrelerle,
harici kimlikle pek de o kadar ilgilenmiyorum. Yuzimin anatomisini
kullanmiyorum, ¢linku pek hoslandigim séylenemez ylzimden... Ancak icsel bir

seyleri, sinirleri agiga c¢ikardigi icin kullaniyorum onu...”

5.4 Cecily Brown

“Cecily Brown’in genis boyutlu resimleri ise, figUrlerin ciftlesip ayrildigi,
penislerin kalkip patladigi ve bedenlerin sanki daimi bir metamorfoz hali varmis gibi
karmakarisik oldugu alem sahnelerini tasvir eder. Oyle ki bu resimlerde renklerde
bile erotik yogunluk s6z konusudur: Kipkizil tonlar, géze batan bir pembe ve
turuncu, mavi golgelerle bozulmus altin sarisi, beyaz ve Rubens ya da Tiziano’nun
resimlerindeki parlak tenleri hatirlatan yesil. Figlrler kismen ya da tamamen, kalin
boyalar ve hareket isaretleriyle maskelenmistir. Ornegin Guys and Dolls’da (1997-
1998) genis bir alana yayilmis c¢iplak bedenlerin havadan gorinlsine benzer bir
tabloyla karsilasinz, fakat buradaki figlrler, bir bedenin nerede bitip bir baskasinin

nerede basladigini sdylemeyi glclestirecek desenlerle ve girdap gibi dénen firca

% http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatakimlari/sanat_akimlari_YeniDisavurumculuk.html
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vuruglanyla resmedilmislerdir. Bu glcli sahneler ge¢ donem Soyut Ekspresyonist
kompozisyonlar adina yaniltici olabilir: Burada, Williem de Kooning’in kesikli firca
vuruslarl, Chaim Soutine’in dolgun tenleri, Francis Bacon’in dagilan formlarinin
yansimalari s6z konusudur. Pornografinin cinsel istah doguran hedonizmi ile Soyut
Ekspresyonizmin cinsel enerjisi ve masizmi arasindaki kopukluk, carpik bir ikili
bakis olusturur. Tepeden bakan soyutlamalari temsil etmek Uzere ergen bedenlere
bicim veren Viktorya donemi heykeltiraslarinin mecazlarina tepkili bir durusa sahip
Brown, Soyut Ekspresyonizmi cinsellestirilmis erkeksi gl¢ patlamasina

indirgemektedir.”®

RESIM 5.4.1

%7 Bkz. (25), HEARTNEY, 230.
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6.YENiIi EKSPRESYONIST BEDEN

“1989’da Barbara Kruger, ‘Bedenimiz savas alanidir’ agiklamasini yaptigi bir
grafik calisma yaratmisti. Sanat¢ci bununla toplumsal cinsiyet savaslarina
gondermede bulunuyordu; fakat ¢agdas resim, heykel, performans ve beden sanatinin
tarihi de onun aciklamasinin ¢cok daha genis yansimalari bulundugunu akla
getirmektedir. Uzun zamandir sanatin konularindan olan beden, 1950’lerden itibaren

Bati sanatinin sik sik basvurulan ve bilingli bir araci haline gelmistir.”®

Bedenin sanat alaninda aragsallasmasi yénunde hizla kat ettigi bu strece paralel
olarak bir grup sanatcida geri donls egiliminden dolayr romantik olarak
niteleyebilecegimiz bir egilim bas gosterdi. 1970’lerin baslarinda ayriksi bir sanat
akimi, Avrupa sanat piyasasinda belirleyici bir rol edinmeye basladli. “Yeni
Figlrasyon” ya da “Yeni Vahsiler” (Neue Wilden) olarak da adlandirilan Yeni-
Disavurumculuk, 1970’lerin sonunda, fazlasiyla dolayli ve ige donuk, asir
entelekttiel soyut-sanatsal Gretimlere tepki duyan bir grup geng¢ sanat¢i tarafindan
olusturulmustur. “Minimalizm, Kavramsal Sanat ve Uluslararasi Uslup”tan yaygin
hosnutsuzlugun sonucu olan akim, “Postmodernizm”in bircok kolundan biridir.
Sanatcilarin insan bedeni ve diger bazi “kayda deger” objeleri, dénemin g6zden
cikarilmis olan metafor, alegori, otobiyografi, cinsellik gibi kavramlarini tekrar
resme dahil etme girisiminde bulunmalariyla, bir cesit donis hareketi olmustur.
Hareket, diger taraftan sanat marketi, sunum, galerici ve kiratorlerin yeni kati ticari
yontemlerine sert bir baskaldiri niteligi tasimasi ile de avangard bir tavir sergiler.
Mitsel olani ve bireysel metodlari yeniden gliindeme tasirken, feminist harekete ve
sanat nesnesinin sansasyonel sunumuna sert bir elestiri getirir. Ekspresyonizm ve
Soyut Ekspresyonizm’in ardili olarak degerlendirildiginde yeni Ekspresyonizm’in

daha kendiligindenci bir tutum sergiledigini géruyoruz.

% Bkz. (25), HEARTNEY, 218.
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Yeni-Disavurumculuk terimi, 20.ytzyilin baslarinda “Ekspresyonizm” de oldugu

gibi 6zgun bir Usluptan ziyade ortak bir edilimi yansitacak sekilde genislemisti.

“Almanya’da Alman ekspresyonistlerinin etkisinin gucli olmasi anlasilabilir bir
durumdu. Penck’in kuvvetli derecede disavurumcu figirler ve hiyeroglif baski ve
resimleri  Die Bricke’yi hatirlatirken, Richter’in  1980’lerin  sonlarindaki
soyutlamalari da, Die Briicke’nin koyu disavurumcu renklerini, Der Blaue Reiter’in
daha lirik tonlariyla harmanlamakta, bdylece yepyeni ve sessiz bir soyutlamaya
varmaktaydi. Soyutlama ile renklerin tarih boyunca tasidiklari sembolizmin bir
yansimas! olan bu ¢izgi, Alman modernizminin éncllerinden Utopyaci egilimlerini
de almis oluyordu. (20. yy. tarihinin ezici travmalarina ragmen ya da ondan dolayi
sanatin zorunluluguna dair bir hatirlatmaydi bu). 1980’lerin Alman sanatcilarindan
hi¢c farkli olmayan bir durumla, ‘sanat en yiksek umut etme sekli’ idi. Aslinda,
1980°li yillarin  Alman neo-ekspresyonist calismalarinin - 6nemli  bir kismi,
Almanya’nin 2. Diinya Savasi sonrasindaki (¢ogu zaman bélinmus bir tlke olarak
yasanan) sorunlu dénemiyle acik bir ylzlesme cagrisidir. Anselm Kiefer’in zengin
dokulara (genellikle saman, katran, kum ve kursunu Kkaristirarak) sahip oldugu
Alman ve Nordik mitolojisine atiflari birlestiren, idealize edilmis siyasal resimleri de
dogrudan Nazizm, savas, Alman kimligi ve ulus olma meselelerine egilmekteydi.
Kiefer, resimlerinde, toplumun kefareti ya da rehabilitasyonunun pesindedir: Ne

kadar geriye gider ve asagiya inebilirseniz, o kadar ileri sigrayabilirsiniz.””*

“Genel hatlariyla neo-ekspresyonist calismalar, teknik ve tematik Ozellikleriyle
ayirt edilirken, malzemelerin kullanihisi dokunsal etkiye sahip olan materyallerden
veya hammaddelerden seciliyor, duygularin belirgin bir sekilde ifade edilmesi
isteniyordu. Canli renk armonilerini duygusal yogunlugu arttirilmis, siddetli boya

strdsleriyle kullanirlarken, cogunlukla ¢cagdas sehir yasamini ve degerlerini; kirilgan,

* http://www.msxlabs.org/forum/sanat/244321-sanat-akimlari-yeni-disavurumculuk-neo-

ekspresyonizm.html#ixzz2Cbw54cQw
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duygu durum bozuklugunu yansitan figurleri resmetmislerdir. Yeni Ekspresif
sanatcilar, geleneksel kompozisyon ve tasarim kurallarinin disina c¢ikarken, ayni
zamanda daha geleneksel olana bir ¢esit 6zlem duyma egilimindedirler. Dolayisiyla
neo-ekspresyonist calismalarda, geleneksel malzemeler ve temalara basvurup resim,

heykel ve mimarinin tarihine egilme s6z konusuydu.”*

Hareket, Achille Bonito Oliva ve Donald Kuspit gibi elestirmenlerce Amerika’nin
Avrupa sanatinda birkag on yil boyunca sz sahibi olmasinin ardindan, geleneksel

konularin ve 6z-disavurumun yeniden canlanisi olarak degerlendirildi.

“1980’lerin baslarinda bu terim, Almanya’da George Baselitz, (1938- ) Jorg
Immendorf (1945-2007) Anselm Kiefer (1945- ) A.R. Penck (1939-) Sigmar
Polke (1941- ) ve Gerhard Richter (1932-) benzeri sanatcilarin yeni resimlerini
tanimlamak icin kullaniliyor, ayrica Markid Lipertz (1941- ) gibi ¢irkin gercekgiler
denen sanatcilara, Rainer Fetting (1949-) gibi Neue Wilden (Yeni Vahsiler) grubu

sanatcilarina uygun goériiniyordu.”*

Hareket, 1960-70’lerin Amerikan Lirik soyutlamasiyla da ilintili ve soyut
ekspresyonizmin uzantisi olarak, resimsel olani tekrar yliceltme; plastik elemanlari
kullanarak feminizm, cinsiyetin toplumsal belirlenimi gibi konulara egilerek her
anlamda grotesklesen insan bedeninin simgesel yollarla betimlenmesiyle 6zellikle
resim sanatina yeni ve heyecan verici bir nefes getirdi. Bireysel deneyimlerin, icsel
sikintilarin  ve nevrozlu bireyin, siddetli renkler, yeri geldiginde kitsch renk
armonileri ve soyutlama dozunun yukseltildigi islerle ifade edildigi eserlerden olusan

hareketin sosyal ve ekonomik degeri, bazi elestirmenlerce siddetli tartismalara acilsa

“ http://www.msxlabs.org/forum/sanat/244321-sanat-akimlari-yeni-disavurumculuk-neo-

ekspresyonizm.html#ixzz2Cbw54cQw

“http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatakimlari/sanat_akimlari_YeniDisavurumculuk.html
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da, yeni ekspresyonist hareketin 0zellikle resimsel ifadeyi benimsemis olan ginin
geng sanatcilari icin umut vaat edici bir akim oldugunu sdyleyebiliriz. Amerika’nin
Avrupa sanatindaki hukimranhgmnin ardindan yeni ekspresyonizm, her ne kadar
bireyselci ve anti entelektiel bir edilim oldugu yéniinde suclamalara maruz kalsa da,
resimsel degerlere dénis yolunda énemli bir adim atmistir.

RESIM 6.1

Neo-ekspresyonizmin ortaya ¢ikisl, uzun zamandan beri ekspresyonist Uslupla
calismakta olan eski kusaktan sanatcilari rehabilite etme firsatini da saglamaktaydi.

Sonradan bakildiginda neo-ekspresyonist olarak benimsenmis ¢calismalariyla bilinen
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ve bu calismada incelenmis olan Amerikali Louise Bourgeois, ingiliz Lucian Freud

gibi pek ¢ok sanatgi vardir.

“Amerika’da ise neo-ekspresyonist sanatcilar, Amerikan hayat tarziyla mucadele
etme yolunu secmislerdir. Ornegin Schnabel, kece, agac dallari, at derisi ve-en
unlusi-kirik canak ¢oémlek gibi malzemeleri birlestiren muazzam etkili resimler
yapmak icin tarihten ‘iktibas’ edilmis goruntulerle (filmler, fotograflar, dinsel

142

ikonografi) calisiyordu.

Eric Fischl’in resimleri de, beyaz, varlikli Amerika banliyolerinin, Amerikan
banliy6 hayaline ickin tembellik ve konforculugunu dramatize eden dikizci, rahatsiz
edici, yumusak porno psikodramalarini anlatiyordu.

“Uluslararasi bir kapsamda 1981°’de Londra’da duzenlenen ‘Resimde Yeni Bir
Ruh’, 1982’de Berlin’de agilan “Zeitgeist’ (Cagin Ruhu) sergilerinden sonra bu terim
baska gruplari da kapsamaya basladi. Fransa’da Figuration Libre (Ozgir Figlirasyon)
italya’da  Transavanguardia ve ABD’deki Eric Fischl (1948-Yeni Imaj
Ressamlari’ndan  cesitli  sanatcilar,  “Kotl  Ressamlar”  denen Robert
Longo (1953) David Salle (1952) Julian Schnabel (1951) Herhangi bir grupla beraber
anilmayan baska sanatcilaraysa ¢ok gec¢cmeden yeni-disavurumcular denmeye
baslandi: ingiltere’den FrankAuerbach (1931) Leonn Kossof  (1926) Paula
Rego (1935).”%

* http://www.msxlabs.org/forum/sanat/244321-sanat-akimlari-yeni-disavurumculuk-neo-

ekspresyonizm.html#ixzz2Cbw54cQw

®http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatakimlari/sanat_akimlari_YeniDisavurumculuk.html
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Bu calismalar, bir hayale saygi duyusu ve inanci koruma c¢agrisidir; bu anlamiyla,
gecmisin basarisizliklarinin simdiki zamani sinisizme mahkim etmesinin, ya da
sanat ve mimarinin daha iyi bir gelecegin yaratilmasinda aktif rol oynayabilecegi

inancinin yok sayilmasinin sart olmadigi fikrinin de kanitidir.

6.1 Baselitz ve Yeni Alman Ulusal Ekoli

1938 yilinda Deutschbaselitz’de dogan Hans-Georg Kern, 14-15 yaslarinda
bazilari futdristik tarzda olan portreler, manzaralar, natlirmort ve dini konulu resimler
yapar. Dofu ve Bati Berlin Akademilerinde 6grenim gorurken Dadaistleri,
Surrealistleri ve diger Avrupali modern sanatgilari inceler. 16. yuzyil Alman ahsap
baskilarindan ve Afrika heykelinden, Wassily Kandinsky’nin ve Kazimir
Malevich’in teorilerinden, Friedrich Nietzsche, Charles Baudelaire, Comte de

Lautréamont ve Antonin Artaud’nun yazilarindan etkilenir.

“20. yuzyilin en 6nemli gravir ustalarindan biri olan Baselitz, 1963 yilinda Bati
Berlin’de sert karisik imgeli resimlerini sergiler. Bolinmus bir kent olan ve kdlttrel
onculigini yeniden kazanarak Alman sanat merkezlerinin en dnemlilerinden biri
haline gelen Berlin’deki bu ilk Kisisel sergisinde, sembolik olarak viicut bélimleri ve
cinsel goruntller iceren resimleri skandal yaratir ve polis tarafindan kaldirilip el
konulur. iki yil sonra Baselitz resimleri geri alir. Almanya’ya 6zgil bir sanat yapmak
istedigi icin ne toplumcu gercekgiligi ne de lirik soyutlamayr benimser. 1950’lerin
sonu ve 60’larin basinda soyut sanatin karsisinda durur ve onun yerine kokleri Art
Brut’e ve zihinsel hastaliklari ele alan psikotik sanata dayanan kisisel, ifadeci
figuratif sanati getirmeyi amaclar. Bir fikir ile baslarim ama c¢alisirken resim kendisi

ilerler. O zaman fikir ve kendiliginden ilerleme arasinda bir miicadele oluyor ve
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resim kendisi i¢in savasiyor. ‘Asi’ adli resminde kendisini alisiimadik bicimde, kaba

elli ve hantal viicutlu romantik bir anarsist ve anti kahraman gibi gostermistir.”**

RESIM 6.1.1

“Nazilerin 2. Dunya Savasl sirasinda ve Weimar periyodunda, ddnemin
sanatctlarini dejenere ilan etmis olmasina tepki olarak, Komunist Dogu Almanya,

Neo-Ekspresyonizm’i resmi stili ilan etmistir. Buna karsilik Baselitz’in Bati

* http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&article|D=622
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Almanya’da calismalari oldukca tepki toplamistir. Baselitz, 1979°da ilk yontma
ahsap heykellerini yapmaya baslar. Resim sanatinin formel problemlerine bireysel
cozimler dretmenin yani sira, Van Gogh, Munch ve Nolde’deki psikolojik ve
sezgiye dayal yaklasimi benimsemeyi de basarmistir. 1984’e kadar incil konularini
calismis ve bunlari alayci bir dille ele almistir. 1995’te New York Guggenheim
Mizesi’nde en biyuk retrospektif sergisi agilan sanat¢i, Edward Lucie—-Smith’e gére

Beuys ile yeni Alman ulusal ekoliiniin kapisini aralamay basarmistir.”*

6.2 Paula Rego

1935 yilinda Lizbon’da dinyaya gelmis olan Paula Rego, 20.yy’in yasayan en
6nemli figlratif resim yapan sanat¢ilarindandir. Londra’ya yerlesmis olan sanatcl,
hikaye anlaticthgi ile kurgu gucinin bilesimi olan resimlerinde, masallari ve mitleri
tekinsiz kompozisyonlar olusturan figir gruplari ile betimler. Baslangigta bagimsiz
olarak anilsa da, daha sonra yeni ekspresyonist hareket icinde adi ge¢cmeye
baslamistir.

4 http://arsiv.zaman.com.tr/2002/08/24/kultur/h1.htm
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RESIM 6.2.1

Sanat hayatinin ilk evresinde, 1960’11 ve 1970’li yillarda daha ¢ok neo-dadaist bir
Uslubu benimsemis olan Rego, aralarinda David Hockney ve R.B. Kitaj’in da
bulundugu London Group adli ¢cevrenin bir tyesi oldu. Beatrix Potter 'in yogun etkisi
altinda kaldi. Calismalarinda karikatlrvari etkiler de gobzlenen sanatgli, son
eserlerinde daha gergekci bir isluba yoneldi. ilk dénem islerindeki baskin soyut
kompozisyon anlayisinda dénemin yaygin soyut sanat egilimi belirleyici bir rol
oynamistir. Ancak Rego’nun daha sonra yoneldigi narratif resim anlayisini g6z
onune aldigimizda, 6zdesleyim (einfihrung) ilkesinin plastik sanatlarda oynadigi
oncelikli rolun bilincinde oldugunu soyleyebiliriz. Londra Ulusal Portre Galerisi'nde
sergilenen Germaine Greer portresini, ayrica Jorge Sampio’nun resmi baskanlik

portresini hazirlamistir.
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Rego’nun basit ama mesum gorinimlu yapitlarinin belirgin 6zelligi anitsalliklari
ve psikolojik oyunlarla dolu olmalaridir. Pek ¢ok resminde erkek, kadin ve ¢ocuklar
arasindaki iliskilerin belirsizligi islenir. Yeniden yorumladigi J.M. Barrie’nin Peter
Pan’1 ve ¢ocuk siirleri, geleneksel ¢ykulerinden ¢ok, rahatsiz edici sahneler sunar.
Resimlerindeki alt motifi genellikle, cagdas mitolojiler tzerinde érilmis olaylarin
baskisisi olan gugcli-feminist kadin karakterler olusturur. Buyull bir gergeklik
duygusu h&kimdir Rego’nun resimlerine. Karanlik peri masallarinda strekli alttan
alta sezdigimiz psiko-sekstel gondermeler, Képek Kadin serisinde de oldugu gibi
izleyiciyi strekli bir huzursuzluk duygusuyla bas basa birakir.

RESIM 6.2.2
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7.GUNCEL  SANAT, FEMINIST BEDEN’DE DEFORMASYON:
“ABJECTION” KAVRAMI

“1980’lerin baslarinda teorisyen Julia Kristeva, igrencligi, benlik duygusunun
kaybedilmesine karsi dehsete dusiricl, genellikle bir ceset, kusmuk ya da kendi
maddi yonlerimizin baska isaretlerine tanik oldugumuzda gosterilen bir tepki
seklinde nitelemisti. Kristeva bunu, modern sanat ya da edebiyatta kimligi, sistemi,
duzeni rahatsiz eden sey diye tanimlar ve devam eder: Sinirlara, konumlara ve

kurallara, arada kalmaya, belirsiz olana, bilesik olana saygi géstermeyen sey.”*°

Guncel Sanat’ta deformatif temsilin feminist boyutu, Cagdas Sanat’la ilgili teorik
tartismalarin 6zlnd olusturan kavramlarla beraber abject izerinden de kendi bedeni,
otobiyografisi Uzerinden c¢ahismalar Ureten sanatcilarla feminist bir dalga
olusturmustur. Bu sanatcilarin odaklandigi ortak noktalar Kirlilik, sinir durumlar,

mutasyonlar, melezlesme ve irrasyonel olandir.

“Cagdas sanatta bedenle ugrasmaya yonelik bu egilimi betimlemekte kullanilan
belli basl terimler grotesk, karnavalesk, abjection ve Fransizca formsuz anlamina
gelen informedir ve bunlarin hepsinin kendilerine 6zgu anlamlar ve karakteristik

ozellikler battnt vardir.”*

*® Bkz. (25), HEARTNEY, 194

* A.g.e. 194.
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7.1 Deformasyonun Gunumuzde Geldigi Nokta

Idealize edilmis insan bedenlerinin dviillmesi eskiden sanat¢inin en stiin meslek
aski sayiliyordu. Michelangelo’nun David’inin kasl fizigini, Venus de Milo’nun
yumusak, yuvarlak hatlarini ya da Tiziano’nun kivrak Venus of Urbino’sunu
dusiiniin. Buglnse, bedensel kusursuzlugun sanatsal yolla kutsanmasi girisimlerine
muhtemelen eski moda ya da ideoloji bakimdan saibeli bir gozle bakilmaktadir. Bu
dramatik degisikligin birgok sebebi vardir. Avangard akimda soyutlamanin yikselisi,
her tirll figuratif GslGbun gerileyisini hizlandirmisti. Daha sonra “erkek bakisi”na
yonelik feminist elestiri, kadinin giizelliginin distnilmeden idealize edilmesi (ya da
nesnellestirilmesi) egilimlerinin Gzerine suphe goélgeleri ekti. Performans sanati da
dikkatleri konu olarak bedenden, enstriiman ya da sanatin malzemesi olarak bedene
kaydirdl. Sanatta idealize edilmis bedenlere artik yiz verilmemesi, dogrudan
toplumun fiziksel kusursuzluk talebinin artisiyla, daha ziyade pop kultirtn Grlnleri
ve inanilmaz sayidaki reklamlarinda ifade edilen bir takintinin giiclenmesiyle birlikte

ilerleyen bir siire¢ olmustur.

“Bugiinun sanatcilari, bu gerceklestirilmesi imkansiz standartlara tepki olarak,
genellikle glizel bedenlerin degil, siradan, kusurlu olanlarin, hatta bazen tamamen
cirkin ya da mutant olanlarin temsilini yapiyorlar. Fakat medyada guzelligin
etrafinda kurulan abartili hale, caddas sanatcilarin deforme olmus, ezilip
parcalanmis, hatta 6lu ve clrimekte olan bedenlerden derinden etkilenmis
olmalarina tek basina bir aciklama getirmez. Keza bu aciklamayi, normal kosullarda
kibarlik geregi sakinilan, bedensel salgilari ve islevleri 6ne c¢ikarmaya istekli
olmalarinda da bulamayiz. Cagdas sanat, Venus de Milo’nun yerine, clriyen
bedenler ve beden kisimlari ile ilgili duzenlemeleriyle dikkat ceken Joel Peter
Wiwtkin’in camsiz doga resimlerini; Cindy Sherman’in yizi basi sigil kaynayan
cadilarini koymustur. Bu tur ¢alismalar, ister duygulara hitap eden resimlerle esprili
performanslar yoluyla grafik fotograflar seklinde sunulsun, isterse tuhaf bicimde
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carpitilmis figural heykeller seklinde, sanatta dizen ve gizellikle ilgili bdtin

geleneksel varsayimlarimiza meydan okumaktadir.”*®

7.2 Abject

GUZEL GENGCLIK

Uzun sure sazliklarda kalmis bir kizin agzi
acayip kemirilmis gibi gériniyordu.

Gogst kesip actilar ki yemek borusu delik desik.
Nihayet diyaframin altindaki bir ufak odacikta
bir yuva buldular kiguk siganlarla dolu.

Kucuk kiz kardesciklerden biri 6lmus kalmisti.
Digerleri yasamlarini ciger ve bobreklerden stirdiriyorlar,
soguk kani iciyorlardi ve

guzel bir genclik gecirmislerdi burada.

Ve oltmleri de guzel ve ¢abuk oldu:

Suya attilar hepsini.

Ah, nasil da ciyaklad kiiciik agizciklari!*

*® Bkz. (25), HEARTNEY, 194.

* Bkz. (31), BENN, 38.



61

1970’lerin baslarindan itibaren cinsiyet arastirmalari ve dilbilim (zerine
calismalar vyiriten Kristeva, post yapisalci teoriler dogrultusunda abjection
(igrenclik) kavramini gelistirdiginde, basta feminist sanatcilar olmak zere pek cok
sanat¢l icin verimli bir alan olusturmustu. Tipki “flesh” gibi “abject”i de kendi
terminolojik baglami icersinde ele almak gerekli. Abject, kir, kil, diski, 6lu
hayvanlar, ¢iriyen yiyecekler, kan ve irin gibi olgularla bedene de ait olan “igrenc”
sivilara ve atiklara gonderme yaparken, hayvanlarla cinsel iliski kurma, igdis etme,
uzuv kesme, ensest, diskilama, kusma ve benzeri sapkinliklarla yasamsal faaliyetleri
de kapsar. Toplum tarafindan tabulastiriimis bu kavram ve faaliyetler, 20. yy.”In son
ceyregine dogru sanatctlarin bir hayli ilgisini gekmistir; kavram, genellikle toplumsal
cinsiyet ve cinselligin agza alinmaz yonleriyle ylzlesmenin bir yolu olarak sunulan
bu konulara egilmis cafdas sanat¢li ve yazarlardaki yasak tanimayan egilime

gbnderme yapmaktadir.

“Modern c¢agda deformasyon egilimini benimseyen oOnciler, Almanya’nin iki
dinya arasindaki burjuva toplumunun agir satirik ¢izimlerini yapan George Grosz ve
gercek Kisi buyukligindeki oyuncak bebekleri manipdle edip, kadin bedeninin uzvu
koparilmis, parcalanmis ve cinsellestirilmis imgelerini yaratarak onlari fotograflayan

Hans Bellmer gibi isimlerdir.”°

Ekspresyonizmle beraber plastik sanatlarda bedenin donusim  sureci
dustnaldiginde, igreng olana kadar kat edilen yol, cok da sasirtici degildir.
Deformasyonun artik atiklarin ydiceltilmesine kadar evrilip, igren¢ olanin
ylceltilmesine kadar vardiriimasi, 19. yy.”in sonlarina dogru modernlesmeyle
beraber giizel ve hos kavramlarinin iginin bosaltiimasina dek dayanir.

*% Bkz. (25), HEARTNEY, 194-195.
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Abjection, o6teki’ne iliskin bir kavramdir. Her ne kadar feminist teoriyle birebir
ortusse de, alternatif bir tiir olarak erkegin ve hatta kadinin disinda izole, diglanmis
bireyin, melankolik bir kapanma ve bir gesit vecd halinde kendini askin bir yaratim
stirecine hapsetmesi ile ve dolayisiyla kara safralilikla yakindan baglantihdir. Bu
kapanma bireyi-sanat¢iy yalnizliga itse de, verimli bir kapanmadir (Bkz: Albercht

Direr, Melankolia).

igrenclik, diizen karsitidir. Kendi i¢ organlarinin dehsetiyle yiizlesmeyi ve
yuceltmeyi beraberinde getirirken, “organizmaya karsl savas agmis olan” Antonin
Artaud’un organsiz beden kavrami ile de benzerlik gosterir:

“Abject sanat genelde iki yone egilimlidir. Bunlardan birincisi, igren¢ olanla
0zdeslesmek, travmanin yarattigi yarayl desmek icin ona bir sekilde yakinlasmak,
gercedin miistehcen nesne bakisiyla temas etmektir. ikincisi ise, igrenclik siirecini
abartarak igrenci eylem esnasinda yakalamak, geri yansitmak, hatta kendi agisindan
tiksindirici hale getirmek igin isleyisini abartmaktir. Bu baglamda sanatcinin gorevi

igrenc olani bastirmak degil; aciga cikarmak, onun anlamini bulmaya calismaktir.”>*

7.3 Ekspresif Beden imgesi Baglaminda Feminist Dalga

Beden bedendir-timuyle kendisidir-ve organlara ihtiyaci yoktur-beden asla bir

organizma degildir-organizmalar bedenin dismanidir.

Antonin Artaud

*! http://cins.ankara.edu.tr/colak.html
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Ikinci Diinya Savasi’ni takip eden yillarda cok sayida kadin, sanat diinyasinda
basarili olmaya basladi. Fakat feminist sanat¢i ve kadin sanat¢i 6zdes iki kategori
degildir ve bu sanatcilarin hepsinin feminist oldugu soylenemez. Cagdas kadin
sanatcilarin calismalari, tarz ve icerik bakimindan, buyik oranda erkeklerin
calismalarindan ¢ok farkli degildi. Ancak feminist sanatcilarin calismalari, diger

kadin ve erkek sanatcilarin ¢alismalarindan form ve icerik agisindan ayirt edilirler.

“Bazi feminist sanatcilar, bile bile “‘glizel sanatlar’ kategorisine zarar vermek ve
gelenedi yeniden deg@erlendirmek icin, tarihi olarak kadini akla getiren zanaat
tekniklerini benimsediler. Diger bir israr ettikleri konu ise kadin imgeleri idi. Bundan
once de, kadin imgeleri, 6zellikle de nu imgeler erkekler icin, erkekler tarafindan
uretiliyordu. Kadin sanatc¢ilar bu durumu degistirdiler. Feminist sanatcilar arasinda
erotizm ve cinsellik, en populer tema oldu; ¢tinki kadin hareketleri, kadinlari kendi
cinselliklerini arastirma ve zevk alma konusunda cesaretlendirdi. Bircok kadin

sanatcl, sanatsal calismalarinin konusu olarak da kendi yasamlarini secti.”>?

Bu kendi yasamlarindan yola ¢ikan ve Islerini abject kavrami (izerinden kuran en

belirleyici kadin sanatcilar arasinda Kiki Smith ve Louis Bourgeois’yi gosterebiliriz.

20. yy. sanatinda ekspresif beden imgesi baglaminda bakildiginda, bir grup kadin
sanatcinin isleri  6nemli bir referans noktasi olusturacak niteliktedir. Louis
Bourgeois’nin ozellikle yeni ekspresyonist hareket iginde yer alan isleri, insan
bedeninin psisik disavurumlar yoluyla nasil farkhh  medyumlar kullanilarak

simgesellestirilebilecegine dair son derece carpici 6rnekler sunar.

Zhttp://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatterimlerisozlugu/sanat_terimleri_sozlugu FeministSanat.
html
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“Benim adim Louise Josephine Bourgeois. 25 Aralik 1911’de Paris’te dogdum.
Batin yapitlarim ve konularim kaynagini ¢ocuklugumdan ahr”, diyor Louise

Bourgeois.

“...evine ve yasadigl cografyaya ait kisisel travmalarini yapit haline getirebilmis;
Sirrealizm, Soyut Ekspresyonizm ve Minimalizm’in bahcesinde dolasan bir sanatci
olarak taninir. Kisiselligini sanatsal varolusunun temel nesnesi haline getirebilen
sanatcli, mahrem kavramini tersyliz ederek, ahisildik kodlar ve formlarla alisiimadik
sekillerde oynar. Yirek sikintisiyla kendisine patlayan evlerin bedene, bedenlerin ise
bu sikintidan arinmaya calisan 6rimceklere donlstugi islerinde Bourgeois’nin
uyumsuzlugu sanata cevirebilme duyarlihgi, ayni zamanda sarsici bir 6ge olarak

karsimiza cikiyor.”

Devasa boyutlarda bronz bir anit olan “Maman” adli érimcegiyle cagdas heykel
sanatinda ¢1gir acan Fransiz sanat¢l Bourgeois’nin gocukluk travmalari ve kisisel
tarihi Uzerinde bicimlendirdigi eserleri, basli basina modern-feminist bir manifesto
niteligindedir. Deformasyon dozu yiiksek, kuklavari figlrleri ve izleyiciyi bir
hatiralar gecidi gibi saran oda yerlestirmeleriyle Bourgeois, cinsel organlari, abartili
fallik nesneleri neredeyse teshirci bir tavirla gozler 6nline serer. Bunu yaparken
gecirdigi psiko seksuel cocukluk travmalarinin disa vurumu olarak ev seklinde
kutucuklari kadin cinsel organinin temsili seklinde, bereket tanrigasini animsatan
coklu memeleriyle son derece rahatsiz edici formlarda kadin bedenleri yaratmis;
Ronesans’tan beri erkek iradesi altindaki genel izleyici bakisini oksamak soyle

dursun, adeta bu bakisa meydan okuyan bir sanatsal tutum gelistirmistir.

>3 Deya UZUNKALA, Kadin Dogmak ve Kadin Olmak Arasinda Radikal Bir Kahkaha: Louis Bourgeouis,
Bir Beden Dili Giyim Kusam, Sanat Diinyamiz, 155-156.
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“Cirkin Beden” baglaminda, onceki bolimlerde de deginildigi Uzere, 19. yy.
sonunda baglayan grotesk egilimler ve “cirkin” in yeniden yiceltilmesi, abject
kavraminda belki de en deforme haline kavusmus; bir anlamda bedene Orta Cag’a ait
(yikanmanin bir cesit sefahatle ortustigli ve bu ylizden Hristiyan inancina gore
pisligin ve kirin, imanin gostergesi sayildigi anlayis gibi) yaklasimlarla ortlismustr.

Lateksten doldurulmus kumasa; alcidan celige kadar pek ¢cok malzeme kullanan
Bourgeois, ayrica New York Modern Sanatlar Muzesi’nde sergi acan ilk kadin

sanatg¢l unvanini almistir.

“Her gin gecmisinle yuzlesmeli ve onu sindirmelisin. Eger sindiremezsen, iste o

zaman heykeltiras olursun” diyor Bourgeois...

RESIM 7.3.1
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Abject kavramini islerinde mesele edinen bir diger 6nemli kadin sanat¢i da, 1954
Almanya dogumlu olan ve gene feminist dalga iginde konumlandiracagimiz
Amerika’l Kiki Smith’dir. Smith, Amerika’da sekillenen hareketin 6nemli bir
figrddr. Disi i¢ organlarini betimledigi islerinde organlarin isleyisini metafor olarak
kullanirken, sakli sosyal meselelere gondermede bulunur. Cinsiyet ve 1rk
tartismalarinda da dnemli bir rol Ustlenen islerinde heykelden enstelasyona, ¢izimden
baskiya kadar cesitli medyumlari kullanmistir.

“I¢ organlarla sistemleri yeniden yapmakla yola koyulan sanatginin bir sonraki

adimi, deri, kaslar ve nihayet biitiin insan viicudunun temsillerine yonelmektir.”>*

“Kiki Smith’in eserlerinde beden bizim dunyadaki yerimizi anlamanin bir araci

islevi goriir. Bu, yillar boyunca sanatcinin baslica kaygisi olmustur.”®

“Kiki Smith’in abject sanat icerisinde degerlendirilebilecek yapitlarinda; i¢
organlar, kadin bedeninin reme, sindirim ve bosaltim sistemleri, rahim ve
kaburgalar, bedenden sarkan cenin, plasenta, parcalanmis organlar ve cesitli bedensel

stirecler irdelenir.”*®

Smith, izleyiciyi rahatsiz edici psikolojik gerilim yukli figurlerini klasik guzel
kavraminin ¢ok daha 6tesinde kurarken, hem ROnesans’tan beri stiregelen erkek
egemen sanatta kadinin pornografik objelestirilmesine karsi bir s6z sdyler; hem de

bedeni tim yapiskanhi@i, donisum icindeki sivilari ve icinden ¢ikan-igine giren

>* Bkz. (25), HEARTNEY, 207.
> A.g.e. 207.

*® http://cins.ankara.edu.tr/colak.html
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objelerle yeniden estetize eder. Burada yiceltilen deformasyona ve yasamsal
faaliyetlerin surdurtldugi dongiye 6vgu séz konusudur. Ekspresyonizm ile birlikte
erotik durtuniin, igrenme ve korku uyandiran bir yone dogru yeniden yoneltilisi, s6z
konusu kadin sanatcilarin islerinde uclastiriimis, adeta bir st seviyeye tasinmistir.

RESIM 7.3.2
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8.RESIMLERIM UZERINE

Tensel olanin realist analizi ile temellendirilmis ciplaklarimin insasinin, slupsal
yaklasimim, jesttel firca vuruslarim, boyanin yer yer dokusalligi, yer yer inceltilmis
srlsleri goz onine alindiginda ekspresif bir tutumu imledigi agiktir. Resimlerimin
temel izlegini et-ten, kaygi (anxiete), cinsellik gibi kavramlar olusturur. Tenin
modern-nesnel gercekligini betimleme yolunda u¢ boyutlara vardirilmis marazi
haller ile bedenin ifrata varan reaksiyon hallerini iliskilendirerek, yasiyor oldugumuz
gercegini tum dehsetiyle resmetmeye calisiyorum. “Sinirda Olgu”lari kadraji
zorlayan, gerektiginde kapali kompozisyonlarin dahi disina tasimakta tereddit
etmeyen masif bedenlerin fenomenolojik algisinin tasviri yoluyla yeniden kurarken,
mitlere getirmeye calistigim modern yorumlarla hikaye anlatici (narratif) bir tavir
gelistirip, hem kitlenin muhtevasini olanca agirlhigi ile izleyicinin zerine yigiyor,

hem de sehevi olusun bilgisine erismeye calisiyorum.

Figdrler ve figlr gruplarinda duruslar ve mekansal iliskiler, bedensel gérinimin

6nemine ragmen, daha ¢ok ruhsal yapiyi 6n plana ¢ikarmaya yoneliktir.

Peter Paul Rubens ile baslayan gelenegin ginimizde Lucian Freud ve Jenny
Saville gibi ustalarca getirildigi noktada referansini bulan resmimde rastladigimiz
basat kavramlardan biri de, Tlrkce’de tam olarak karsiligini bulamadigimiz “flesh”
kavramidir. Rubens’in Barok donemde doruk noktasina tasidigi tensellik, cagdas
sanatcilardan Freud’da ve 0zellikle 6drencisi Saville’de dozu daha da arttiriimis Neo-
Ekspresyonist bir yorumla karsimiza cikarken, ben, flesh kavramini kurgusal bir
mekanda gecen olaylarla birlestirdigim noktada ustalarimdan ayriliyorum; yari soyut
yarl metafizik mekénlarda kurguladigim kompozisyonlar, izleyicide bir glvenlik

duygusunun olusmasini énliyor.
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Resimlerimin temel tezlerinden biri de gdrduklerimizin gercekligin kicuk bir
kKismindan ibaret oldugudur. Resimlerime baktigimizda gercekligin ana
bilesenlerinden biri olan insanin derinliklerini ve diger boyutlarini, baska bir degisle
gorinmeyen yanlarini da distndriz. En 6nemlisi insanin bu yeniden ele alinisini,
teknik bir performansla gercegin sinirlarini zorlayan bir cerceveye oturtmaya

calisiyorum.

Bir kadin sanatgi olarak kendi bedenimden ve otobiyografimden de siklikla yola
ciktigim resimlerimde, psikolojik gerilim dozunu ylksek tutarak varolusgulugu
karsilayacak bir plastik dil yaratip, Merleau Ponty’nin atilmis et’ini ¢cogu bireysel
olmak Uzere kullandigim sembollerle de orerek, yabancilasmanin sinirindaki
yerlerinde yeniden kurmaya, estetize etmeye calisiyorum. Floral-ornamental 6geleri
de siklikla kullanarak dogayla mistik etkilesimini geri doniissuzce kaybetmis olan
bireye yikimin esigindeki yerinde mazosistce bir umut vermek; 20. yy. sanatinin ve
Ozellikle 45-60 sonrasi yasanan travmanin dogay! oldirerek deneyimledigi 6z yikimi

tersine cevirmek... Resmimin birincil eregini bunlar olusturuyor.

Ana eleman olarak deseni kullanmakla birlikte, resmin leke ve renk gibi temel
plastik elemanlarini bir araya getirerek, hava perspektifini dislayip yuzeye gelen bir
resim olusturmaya calisirken, Barok 1si1d1 net bir bicimde Pre-Raphaelist bir mantikla
disliyorum. Ozellikle son dénem islerimde gerektiginde salt bir duygunun agresyon
dozunu yikseltmek adina genis ve soyut renk lekelerini genellikle parlak yaldizli

imgeler yoluyla kullanmaktan kagcinmiyorum.

Son dénemde olusturmus oldugum serilerden “Sikisma 1” ve “Sikisma 2” de,
figirler hem uzamda hem de kendi kimlikleri icinde bir sikisma, buyliyememe,
bedenini ve ruhunu nereye koyacagini, nasil anlamlandiracagini bilememe, bir cesit

“bulant’” durumundadirlar; dogurma/dogrulma halinde, daha cok hadim edilmis
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gibidirler, kadin olma/olamama. “Sikisma 2”de figlr ayni zamanda cift cinsiyetli ya
da daha ¢ok cinsiyetsizdir (hermafrodit), kadin mi erkek mi oldugu hakkinda tam bir
bilgi vermez. Oyuncaklar bir tehdit unsuru olarak figurlerin adeta basini
beklemektedirler. Oyuncak, daha cocuklugumuzda bize dayatilmaya baslanan
toplumsal rollerin sembollt olarak belirir (sevimli birer bebek goruniminde
degildirler, erk sahibi olmak isterler). “Sikisma 1”deki kirmizi leke bu sikintili

durumun temsili olarak figiirtin tizerindeki bosluga mihlanmistir.

Gene son donem resimlerde naylon poset, aliminyum folyo ve strec film gibi bazi
ginumuz teknolojilerini kullanarak figird hem baglami disina tasimak; hem
bogulma, sikilma, baski yaratma gibi etkiler uyandirabilmek; hem de etin
dokunsalligina dair realist bir bozma, sariimis ette meydana gelen deformasyon ve
basiima hissi gibi etkileri betimlemek yoluna gittim... “Aliminyum folyalarin ve
stre¢ filmlerin hikmi basladiysa efer coktan...” Ayni zamanda bu malzemelerin
mutfakta 6zellikle et gibi gida maddelerinin bozulmamasi i¢in kullanilmasi, ironik
bir durum vyaratiyor. Triptikte konuskan kicuk adamlarla karsilasiyoruz: Bunlar
izleyicinin bakis acisiyla bir tutulup, asagilayici bir etki yaratiyorlar: “Kim Kimi
Nasil Becermis?!” Resimde tekrar eden siyah tayt, “Bedenin Hafizasi”ndaki beyaz
eldivenin misyonunu ustlenerek her ne kadar fetis géndermeler yapsa da, aslinda
kapali ve gizemli bir etki uyandiriyor. Yukarida astli duran yumurtamsi sekil,
“Organsiz Beden 1”deki solucanimsi hayvana kosut olarak fallik bir gdndermenin
yuceltilmis ve kutsanmis haliyken, kicik adamlarin bayagihigr ile ters iliski

kuruluyor.

Plastik anlamda da son resimlerin ebatlarini, dolayisiyla figdrlerin de boyutlarini
ve kitlesel varhiklarini daha da blyattim. Boyayi ¢ok daha ince kullanip genis bos
alanlar yaratmak ve yer yer astari oldugu gibi birakmak yoluyla, sadece portre, el ve
ayak gibi anlatim araci olarak vuruculugun yogunlastii noktalarda daha kalin
kullanip mekanla bu sekilde bir espas iliskisi olusturdum.
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9. SONUC

Sanat tarihinin biraz da insanin, dolayisiyla da bedenin ele alinis stireci oldugunu
sOylemek yanlis olmaz. Tarih boyunca bedene yiiklenen anlamlarin degisimi,
sanatcilarin islerini farkli sekillerde etkilemistir.

Bu calismada beden imgesine uygarlik tarihi boyunca ylklenen anlamlarin
gecirdigi donustmler incelenmis, bu doéntstumlerin ¢aglar boyunca bedenin sanatsal
tezahirine etkileri arastirilmistir.  Butin bu  sdrecin, Turkce Karsiligini
disavurumculuk ya da ifadecilik gibi kelimelerde bulan Ekspresyonizm’i nasil
etkiledigi incelenmis, yalnizca dénemsel bir akim olarak degil, ayni zamanda bir
uslup ve Ronesans’tan post moderniteye dek, sanatcinin beden imgesine
yaklasimindaki etkilerin neler oldugu ortaya konmaya calisiimistir. Bitin bu
arastirmalar, glzelin ve cirkinin yiceltilisi ya da alasagi edilisi ve bu deger bigmeleri

doguran felsefi ve sanatsal kosullar ile paralel yurattilmustar.

Bu calismada gordigimiz gibi ekspresyonizm, bedenlerin kusursuzluguyla
simgelesen Antik Cag ile bu kusursuz beden imgesini yeniden sanatin baslica
meselesi haline getiren Rénesans’i bolen Orta Cag anlayisi ile paralellikler gosterir.
Orta Cag felsefesi ve dolayisiyla sanatinda beden, tutsagi oldugumuz dunyevi
varhigimizi temsil eder. Beden, dénemin insani icin ruhun hapishanesi gibidir. Ancak
ekspresyonist sanat¢l, Orta Cag sanatcisi gibi 6bur diinyaya dair kolektif bir bilincin
karnavalesk imgelerinden cok, romantik bir tavirla bireysel kaygilarini yansittigi bir

beden deformasyonuna yonelir.

Ekspresyonist bir tutum icerisinde olan sanatgi i¢in beden kutsalligini yitirmis,

grotesk, deforme bir yapidir. Temelleri Alman Romantizmi ile atilmis olan bireysel
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hakikatin her seyden Gstun tutulmasi ve o6znelligin 6n plana cikarilmasi,
ekspresyonizm ile yeniden gindeme getirilmistir. Ekspresyonizm’in akim olarak
ortaya cikmasiyla donemin ekspresyonist edebiyatcilari ve ozellikle sairleri de
ressamlarin isleriyle birebir ortlsen isler Gretmislerdir. Bu islerde insanhga dair
coken umutlar, ciuriiyen etler ve bedenlerle sembolize edilmistir. Beden artik
yucelestirilmesi gereken bir yapi, Tanrinin bu dinyadaki varliginin ideal bir prototipi
degildir.

1980’li yillarin baslarinda ise sanatta mimesisin artik s6z konusu edilemeyecegine
dair bir anlayisin hakim olmaya baslamasina karsi bir grup sanat¢inin tekrar hikayeci
ve mitleri konu edinen resimler tretme yoluna gittigini gordik. Bu da sanatgl igin
temsil meselesinin her zaman ayricalikli bir yere sahip oldugunun ve anlatim dili
olarak ekspresyonizmin, yeni ekspresyonizmde oldugu gibi 6zellikle insan ve beden
s6z konusu oldugunda, farkh formlarda tekrar tekrar karsimiza ciktiginin bir
gostergesi olarak kabul edilebilir. Yeni ekspresyonizmle anilan sanatcilar, sectikleri
konularda sikhkla gegmisle, ya da kolektif tarihle veya kisisel bellekle derin bir iliski
kurmaya yarayan, alegori ve sembolizm araciligiyla islenen sorunlari ele almislardir.
Minimalizm gibi dénemin belirleyici sanat akimlarina karsi bireyselligi, i¢gsel olani
ve sembolleri yeniden resmin konusu haline getirip, geleneksel malzemeyi ve tuval
resmini tekrar birincil medyumlar olarak kullanarak, post modernizm iginde

kendilerine bir 6zgurlik alani agmis olduklarini sdyleyebiliriz.

Gunumuz sanati ve felsefisinde de beden kavraminin belirleyici bir yere
oturdugunu goriiyoruz. 20. yy’da dunya savaslari deneyimlenmis, yizyilin sonlarina
dogru ise artan yabancilasma hissiyle birlikte bu disavurumcu tutum, 20. yy’in son
ceyreginde sanatcilarin  (6zellikle feminist sanatcilar) islerinde bedene dair

igrencliklere (abject) dogru evrilmistir.
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Guniimiz ingiliz sanatcilarinin islerinde ise beden gene kendi atilligi icinde tasvir
edilmekle beraber, ayni zamanda tenselligin (flesh) modern bir ylceltimi de 20. yy
resminde beden imgesinin ele alinisinda, ekspresif bir tutum da barindiran énemli bir
yaklasimdir. Bazi ingiliz sanatcilar, ayni zamanda realist bir yaklasim dogrultusunda
bedeni incelemislerdir. Modern bireyi ifadesiz ve konformist bir yasam déngusunin
icinde, tuketim aliskanhiklarinin bedensel izleri ve kimligin deforme olusu Gzerinden
tasvir etmislerdir. Tene ve bedene karsi hem bir tiksinti, hem de (ekspresyonist

deformasyonun izlerini de tasiyan) bir anitsallik duygusuyla yaklasmislardir.

Bunu yaparken de geleneksel medyumlari kullanmis, ancak modernist bir boya

srdsle tuvali ve boyayi yeniden yorumlamislardir.

Ben de resimlerimde bu ekspresyonist gelenegin izinden gidiyor, bedeni ve teni
bir yandan klasik bir anlayisla yuceltirken, diger yandan her turlii bedensel durumdan
ve ayni zamanda psikolojik gerilimden kaynakli deforme ve atil tasvirler yoluyla
bedeni yorumlamaya calisiyorum. Ekspresyonist sanatcilarin ve ekspresyonist bir

tavrin izlerini tasiyan resimlerin, drettigim isleri etkiledigini distintyorum.
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