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ONSOZ

Bu ¢alismanin konusu ge¢ Barok Cag bestecisi Georg Friedrich Handel’in
HWYV 432 numaral1 VII. Klavsen Siiiti’nin David Russell’in gitar uyarlamasi ile

karsilagtirmali incelemesidir.

Barok donemin en 6nemli bestecilerinden biri olan G.F. Handel’in hayati ve
miizik dili hakkinda bilgiler verilirken ayn1 zamanda diinyaca tlinlii gitar virtiiozii

David Russell’in hayat1 ve ¢aligmalarina da deginilecektir.
Gerek Handel’in eserlerine ve miizik diline, gerekse Russell’in gitaristligine
ve miizikalitesine kars1 hissettigim yogun ilgi ve alaka beni boylesi bir calisma

yapmaya tesvik etmistir.

Calismamin bu eseri icra etmek isteyen veya benzeri uyarlamalar yapmay1

diisiinen tiim miizisyenlere yardimci olmasimni dilerim.

Calismami destekleyen tiim hocalarima tesekkiir ederim.



OZET

Bu calismada; ge¢ Barok Cag bestecisi Georg Friedrich Handel’in HWV 432,
VII numarali klavsen siiiti ile bu siiitin David Russell tarafindan gitar uyarlamasinin
karsilagtirmali incelemesi yapilmistir. Siiit, David Russell’n 2012 yilinda ¢ikardigi

“Grandeur of the Baroque” albiimiinde yer almaktadir.

Almanya dogumlu olan fakat dmriiniin biiyiik bir bdliimiinii Ingiltere’de
gecirmis Georg Friedrich Handel (1685 — 1759), Barok doneminin belki de en az
cagdasi Johann Sebastian Bach kadar {inlii ve basarili olabilmis sayili
bestecilerindendir. Genellikle Italyan stilinde eserler verdigi kabul edilse de
miiziklerinde hem Fransiz, hem de Ingiliz stilinin unsurlar1 bulunabilir. Gérkemli

olurken ayn1 zamanda dinleyiciyi hi¢ sikmayan bir miizik dili vardir.

David Russell, diinyaca iinlii ve basaris1 kanitlanmis bir gitar virtiidziidiir.
Barok donemi eserleri bestecilerinden Johann Sebastian Bach, Georg Friedrich
Handel, Sylvius Leopol Weiss, Jacques de Saint-Luc, Jean Baptiste Loeillet gibi
bestecilerin ¢aligmalarin1 gitara aktardigi nadide Barok albiimleri hazirlamistir. Bu
calismalarinda, donemin gerektirdigi teknik ve miizikal ayrmntilar1 gitara zarafet ve

basariyla aktarmistir.

Russell’in uyarlamasi degerlendirilirken bu gibi bir uyarlama caligmasinda
gitar lizerinde yasanacak teknik ve miizikal zorluklarm nasil asildigr veya

asilabilecegi lizerinde durulmustur.

ANAHTAR KELIMELER
Georg Friedrich Handel, David Russell, Klavier Suite HWV 432



ABSTRACT

This work comprises comparative analyse of late Baroque Era composer
Georg Friedrich Handel’s HWV 432, VII. Klavier Suite and the related guitar
transcription of David Russell’s. The transcription of the suite is one of the selected

works which makes of David Russell’s 2012 album “Grandeur of the Baroque”.

Georg Friedrich Handel (1685 — 1759), born in Germany and lived most of
his life in England, is one of the most significant Baroque composer who is
practically as famous and successful as his contemprorary Johann Sebastian Bach.
Generally considered that he wrote most of his work in Italian style, his music also
contains the elements of French and English styles. It is also considered that his
music achieved to be both glorious and easy listenable at the same time.

David Russell is a world renown guitar virtuoso. He compiled and
interpreted works of the most prominent Baroque composers such as Johann
Sebastian Bach, Georg Friedrich Handel, Sylvius Leopol Weiss, Jacques de Saint-
Luc, Jean Baptiste Loeillet in his Baroque albums. His transcriptions and his
interpretations on Barogue music is always handled elaborately while keeping

authenticity.

While David Russell’s transcription is analysed in scope of certain practices,

deductions are made about technical and musical aspects of this kind of studies.

KEYWORDS
Georg Friedrich Handel, David Russell, Klavier Suite HWV 432



1. GIRIS

Bu ¢alismanin konusu ge¢ Barok Cag bestecisi Georg Friedrich Handel’in
HWYV 432 numarali VII. Klavsen Siiiti’nin David Russell’in gitar uyarlamasz ile
karsilastirmali incelemesidir. Handel, siiit yaziminda ustalagmis ve bu alanda bolca
eserler vermis bir bestecidir. Tuslu calgilar i¢in sadece 22 tane siiit bestelemistir.
Sekiz siiitlik bir alblimiin pargas1 olan HWV 432 eser sayil1 VII. siiit, yaklasik olarak
1705-1707 tarihlerinde yazilmistir.*

Yaklasik olarak 1600’lerin bagindan 1750’lere kadar Avrupa’y1 sanatin tiim
alanlarinda etkileyen Barok Cag, ardindan geldigi Roénesans g6z Oniinde
bulunduruldugunda gercek bir karsitliklar donemidir. Bu ¢agin gérkemli olma ¢abasi
Klasik donem aydinlarin ona “barocco” yani islenmemis inci diyerek bir manada

alaya almalarina da sebep olmustur. 2

Bu 150 yil Ronesans doneminin olusturdugu yenilik¢i hiimanist akimlarin
tutucu distlince ile hayatin her alaninda kiran kirana karsilastigi bir zaman dilimidir.
Bir yanda Newton ve Galileo gibi bilim adamlarinin buluslari, diger yanda Descartes
ve Locke gibi filozoflarin diisiinsel kesifleri giinlimiiz diinyasinin hem teknolojik

hem de diisiinsel yapi taglarini olusturmustur.

Sanatm her alaninda ge¢ Ronesans’in nispeten daha yalin olan ¢izgileri yerini
Barok donemin daha ayrintici, daha gizemli, ilk bakista sezinlenemeyecek fakat daha
gorkemli olan ¢izgilerine birakir. Bu akim, miizikte karmasik kontrapuntal
hareketler, form c¢esitliligi, tonal alanlarda daha kaygan bir yap1 olarak kendini
gosterir. Bu ¢agda siislemeler, sanatin her alaninda oldugu gibi biiyiik 6nem

kazanmaktadir.

! The New Grove Dictionary of Music & Musicians Online Edition
? Ahmet SAY, Miizik Tarihi, 173



Barok donem, calg1 gelisiminde 6nemli adimlarin atildig1 bir zaman zarfidir.
Piyano her ne kadar erken Klasik doneme kadar kullanilmamis olsa da bu ¢agda icat
edilmis ve keman ge¢ Barok donemde gelisimini tamamlamistir. Solo vokal ve solo
calg1 formlar1 bu ¢agda yiikselise gecmis, bu yiikselis ayn1 zamanda enstriiman ve
vokal kullanimi arasinda disiplinler arasi bir dinamizme yol a¢mustir. Bdylece
lavtada veya kemanda yapilan siislemeler aym1 zamanda insan sesi i¢in de

kullanilmistir. 3

Geg¢ Ronesans doneminde kullanilmaya baglanan “Suit” terimi, arka arkaya
calinan birka¢ dansi anlatan bir tanimlamaydi. 17.yy.’da “Suit” artik 4 veya 5 farkli
dans1 kapsayan bir form haline gelmistir. Giiniimiizde rastladigimiz tipik siiit
Allemande, Courante, Sarabande ve Gigue dans siras1 ile son haline kavusur. Geg
Barok ve Erken Klasik donemde dans siralarinda farkliliklar ve araya eklenen baska
danslar gozlemlenmektedir. Su da eklenmelidir ki dans siralamalarinin

standartlastiriimasida o dénemde nota basimi yapan editorlerin etkisi biyiiktiir.*

Eser, formal olarak tipik bir Barok siiit tanimma uymaktadir. Ik bdliim olan
Ouverture, sanki bir Barok orkestrasimin klavsene adaptasyonu gibidir. A¢ik arpejler,
Presto boliimii ve dramatik anlatim tiim gorkemi ile bizi karsilar. Allemande ve
Courante boliimleri Andante ve Allegro olarak degistirilmistir, Sarabande ve
Gigue’den sonra Passacaglie ile final yapilir. Giris ve final i¢in eklenen bu boliimler
Handel’in orkestral eserlerinde de rastlanilan bir sunumdur. Eserin genelinde

orkestral bir gorkem gézlemlenmektedir.

Bu ¢aligmada, David Russell’in gitar uyarlamasindan yola ¢ikilarak, gerek
uyarlamanin niteligi, gerekse gitar uyarlamalarinda yasanan sikintilar ele alinip, bu
gibi ¢aligmalarda dikkat edilmesi gereken onemli noktalar1 daha belirgin bir hale
getirmek ve ozellikle donemsel gitar repertuvarinin genisletilmesine katki saglayacak
uyarlama (transkripsiyon / adaptasyon) calismalarma yardimcit bir kaynak

olusturmak amaglanmaktadir.

? Evin iLYASOGLU, Zaman iginde Miizik, 26
* Bkz. (1), SAY, A.g.k., 209



2. GEORG FRIEDRICH HANDEL’iN BIiYOGRAFiSi

Geg Barok Cagi bestecisi George Friedrich Handel, (23 Subat 1685 — 14
Nisan 1759) Almanya'nin Halle kentinde diinyaya gelir. Miizige ilgisiz bir aileden
gelir. Oglunun avukat olmasimni isteyen babasmin rizasma karsi gelerek miizigi

meslek edinir. Miizikal yetenekleri erken yasta bastirilamaz bir sekilde ortaya ¢ikar.

Handel, “titiz, kafa dengi, sanatinda ¢ok gii¢lii biri ve minnettar oldugunu”
soyledigi, Halle’deki Liebfrauenkirche Kkilisesinin organisti Zachow tarafindan
1696°da kesfedilir. Zachow’un himayesinde kendini klavyeli ¢algilar, keman, obua
ve kontrpuan alanlarinda miikemmellestirir. Ozellikle Italyan stilinde yazilmis birden
fazla kars1 konulu (countersubjects) double fugue tekniginde ustalasir ve en tinlii

dogaclamalarini bu stilde olusturur. °

1702'de Halle Universitesi'nin Hukuk bdliimiine kaydmi yaptirirken ayni
zamanda kilise orgcusu olarak gorev alir. Bir y1l sonra Hamburg’a gider. O zamanlar
bir opera evi ve canli miizik yasantisi olan Hamburg, gen¢ miizisyenler i¢in ¢ok
cekici bir merkezdir. 1706'ya dek burada kalarak Mattheson ve Keiser gibi iinlii
opera bestecileriyle dostluk kurar. On dokuz yasinda ilk operasi Almira’y1 besteler

ve hemen sahnelenir.

Bir sonraki duragi Avrupa’nin opera merkezi Italya olur. Mainwaring,
Handel’in bu ziyaretinin amacmin Italyan operasmi ilk elden kesfetme istegi
oldugunu belirtir.” 1706’dan 1710'a kadar yasamini italya’da siirdiiriir. Roma,
Floransa, Napoli ve Venedik'te ileri gelen besteci ve miizik koruyuculartyla tamsir.®

1710 Yilinda italya'dan ayrilir ve Hannover Prensi'nin orkestra sefligine getirilir.’

> Manfred F. BUKOFZER, Music in the Baroque Era, 314
® Bkz. (2), ILYASOGLU, A.g.k., 43

’ M.Tevfik DORAK, Handel and J.S.Bach

® Bkz. (2), ILYASOGLU, A.g.k., 43

° Bkz. (1), SAY, A.g.k., 238



Yirmi bes yasinda miizik yonetmeni olarak Hannover'e gider. Besteciligi belli
bir stile ulasmustir. Ancak bu gérevi cok kisa siirer. Bu arada Ingiltere'ye gidip
Rinaldo adli operasini sahneleyerek biiyiik ilgi toplar. Bir siire sonra gorev yeri olan
Hannover'e déner, Prenses Caroline icin diietler yazar ve Ingilizce 6grenir. 1712'de
Hannover valisi olan patronundan belli bir siire i¢in izin isteyerek Londra'ya gider ve

yasaminin sonuna dek oraya yerlesir.10

Ingiltere'de Lord Burlington adinda sanat koruyucusu bir iinlii kisinin evinde
kalir ve zamanm birgok edebiyatcist ile dost olur. Kendini Ingiliz Saraymna kabul
ettirmeye baslamistir. Te Deum ve Jubilate gibi dinsel besteler yapar. 1713'de
Kralice Anne'e yazdigi 6vgii (kaside) i¢in ddiillendirilir. Bir y1l sonra Kralice oliir ve
Hannover'deki patronu I. George, Ingilterenin Kralh olur. Sdylentilere gdre bu eski
patronun gonliinii yeniden kazanabilmek i¢in onun Thames nehri iizerindeki bir
partisini kutlamak tizere Su Miizigini besteler. Handel'e ¢ifte maas getiren bu

kongerto grosso, tarihe biraktig1 en iinlii ¢alg1 yapitt olmustur. ™

O sirada hala italyan stilinde yazmaktadir. Bir yandan da koral miizik gibi
Ingiliz miiziginin karakteristik yonlerini arastirir. 1717'de Chandos Diikii'niin Londra
disindaki malikanesinde stirekli bestecilik gorevi alir. 1720'ye dek hem dinsel igerikli
hem de dramatik miizikler besteler. Dinsel yapitlari arasmda 11 tane Chandos
Anthem'i vardrr. Bunlar Purcell gelenegini, italyan melodisinin giizelligini ve
Anglikan kilisesinin diinyaya bagli goriisiinii sergiler. Ayn1 dénemde Ingilizce

dilinde ilk oratoryosu “Esther” ile “Acis ve Galatea” operasini besteler.

1720-1728 arasinda Londra halkma Italyan opera gruplarmi getirmek igin
kurulan Kraliyet Miizik Akademisi'nin yOneticisi olur. Handel (artik adini
Ingilizcelestirmistir) bu donemde Julius Cesar gibi en giizel operalarini besteler.
1726°da ingiliz uyruguna geger. 1727'de 6len Kral I. George'un yerine gegen II.

George'un tag giyme toreni i¢in 4 "Coronation Anthem" besteler.

% Bkz. (2), ILYASOGLU, A.g.k., 44
" Agk., 45
2 Agk., 45



1728 yili ise olaylarla doludur. Metnini John Gay'in yazdigi ve Pepush
tarafindan bestelenen "Dilenci Operasi" Londra'da olaganiistii bir basar1 kazanir,
Fakat bir stire sonra Handel'in opera programi ilgi ¢ekmez ve besteci ayni yil iflas
eder, baska bir deyisle "Kraliyet Akademisi" iflas eder. Bu durum Handel'i pek
etkilemez. Kral Tiyatrosu’'nda ortagi Heidegger ile yeni bir baslangic yapar.
Kadrosuna {inlii sarkicilar aramak iizere gittigi Italya'dan doniisiinde "Lotario" adli
operasini besteler (1729). Bu eser pek basar1 kazanmaz, ¢linkii Dilenci Operasi’nin
etkiledigi genis kitleler, Italyan operasma yiiz ¢evirir. Handel bu egilime bilingle

kars1 ¢ikarak sanat yonii iistiin olan yapitlar bestelemeyi siirdiiriir.”

Kral 11.George'un tag giyme toreni igin 1727'de yazdig1 anthem, “Zadok the
Priest”, o giinden beri her ta¢ giyme tdreninde ¢almmaktadir. 1730'da Italyan tipi
operalarim modasmin gectigini goérerek bir yenilik arar. Artik Ingilizce olarak
oratoryolar yazmalidir. Besteledigi 26 oratoryo bundan sonraki Ingiliz miizigini

yillarca etkileyecektir. **

Teatral alana olan sevgisi o derece giigliidiir ki Royal Academy of Music
(1718-1728) dagildiktan sonra bile opera iiretmeye devam etmistir. Fakat 1732’den
sonraki donemde isleri iyi gitmemistir. “Handelian Oratorio” stilini gelistirmis ve bu
stilde “Esther” adli eserini bestelemistir. Bu eser ne yazik ki bu stildeki tek basarili
calisma olmustur. Ayni yillarda “The Opera of the Nobility” adindaki rakip
kumpanya ile rekabete girmis ve bdylece sahne aralarinda icra edilmek iizere org

kongertolar1 bestelemistir.™

3 Bkz. (1), SAY, A.g.k, 241
% Bkz. (2), ILYASOGLU, A.g.k., 45
> Bkz. (3), DORAK, A.g.e.



1733'de "Deborah" adli oratoryosu seslendirildi ve Oxford'da yapitlarini
yonettigi bir konser verdi. Besteci olarak yerini koruyordu, ama soylular ve zenginler
smift tarafindan eskisi gibi desteklenmiyordu. Bu durum Handel igin miizikal
nedenlerden dolay1 degil de sosyal nedenlerden dolay: bir hiisran olmustur. Londra
soylular1 brrakm ikiyi, bir tane opera kumpanyasimi bile desteklemekten acizdi.

Purcell’in zamaninda oldugu gibi saltanat da opera ile direkt alakal degildi. *°

Oxford Universitesinin dnerdigi doktor unvanini reddetti. 1734'de Heidegger
ile stirdiirdiigii ortaklig1 sona erdi. 1737 yilindan sonra parasal sorunlar yiiziinden
oratoryolara dondii. Dehasinin yankist bu doénem yapitlarinda goriilmektedir.
"Orlando” ve daha once yazdigi "Julius Cesar" gibi eserlerinde, opera geleneklerinin

boyutlari genisletmis, orkestral renkleri etkin bir bicimde kullanmistir. o

Yilmadan operalar besteliyordu. 1738’de yazdig1 "Serse" operasi, bu tiirdeki
eserlerinin parlak Ornekleri arasindadir. Birinci perdenin {igiincii sahnesinde
Arsamena ve Serse, 6zglirliikk konusundaki tartismayi siirdiirerek Romilda'ya gelirler.
“Va godendo vezzoso e hello” melodisi, aralikli koloratur uzatmalarla zarif ve
diizglin bir bicimde baglanmis 2 6l¢iiliik pargalardan olusur. FLit ve kemanlar araya
girmeden bu giizel temaya eko yaparlar ve bir kongertato iliskisinden kagiirlar ve
parcay1 bir 6zet halinde yinelerler. Zamanin zevkine verilen agikc¢a bir 6diin olan bu
sevimli tavir, eserin tipik Ozelligidir. Bu egilim, Handel'in olagan, agir stiliyle

birlikte, ara sira sonraki oratoryalarinda da goriiliir.*®

20 yil siiren opera seriiveni, insaniistii bir ¢abanin oykiisiidiir. Ancak bu ¢ok
yonlii miicadelenin sonunda saghigi bozulur, 1739’da felg gegirerek opera seriivenini
noktalamak zorunda kalr. Yilmayan bir yaratilista oldugu i¢in gordiigii tedaviyle
saghgma kavusur. 1740'tan baglayarak oratoryolar besteler.'® 1741'de alt1 haftada
besteledigi Mesih (Messiah) ilk kez 1742'de Dublin'de yorumlanr.

!¢ Bkz. (3), BUKOFZER, A.g.k., 331
Y Bkz. (1), SAY, A.g.k., 241

¥ Agk., 242

¥ Agk., 243



Dini  oratoryolarmin  sonuncusu Jephtha'yt 1751'de yazar. Ayrica
oratoryolarmin arasinda bir org kongertosu yorumlamay1 gelenek haline getirmistir.
Bu anlayigla yazdig1 org kongertolarinin sayisi 16'y1 bulur. Org kongertolarmnim solo

boliimleri ise Handel'in dogacglama tirtiniidiir.

1753'de gorme duyusunu iyice yitirir. Konserlere katilmakta, org ¢almayi
siirdiirmektedir. Onceleri bellegine giivenir, giderek dogaglama yapmaya baslar. Son
yillarinda yalniz yasamay: ye§ tutar, cevreden kendini c¢eker. 74 yasinda 6ldigi
zaman cenazesine 3000 Londralinin katildigi soylenir. Mezar1 Westminster

Abbey'dedir.?°

Handel bugiin Italyan tipi operalarindan ¢ok Ingiliz tipi oratoryolar1 ile
taninmaktadir. 45 Operasmim yani sira, 31 oratoryo bestelemistir. En Onemli
oratoryolarm1 Sachs soyle siralamistir: Israil in Egypt (1738), Saul (1738), Messiah
(Mesih/ 1742), Judas Maccabeus (1746), Joshua (1747), Jephta (1751). Bestecinin
100 kantat1 vardir. 28'1 ¢algi eslikli, 72'si siirekli bas esliklidir. Calgr miizigi
eserlerinin diizeyi, Handel'in biytikligini sergiler: Su Miizigi (1715-1717), Orman
Miizigi (1742), Ates Oyunlar1 Miizigi (1749). Ayrica ¢ok sayida concerti grossi, org

kongertolar1 ve oda miizigi eserleri yazmustir.*

2% Bkz. (2), ILYASOGLU, A.g.k., 46
! Bkz. (1), SAY, A.g.k., 244



3. GEORG FRIEDRICH HANDEL’IN MUZIK DIiLi

Handel, uluslararasi bir miizisyen ve bir opera/oratoryo bestecisi olarak
tanimlanabilir. Satafath etkilerin ve dramanin ustasidir. Koral yaziminda sembolizmi
yogun olarak kullanir, yani miizikal efektlerin kullanim1 goérsel anlatima dayanir. Bu
tanimlamaya ayni1 zamanda betimleyici miizik ve bazi tonlarin belirli bir metin ile
kullanilmas1 da dahildir. Mutlu tanimlamalar1 ¢ogunlukla doga anlatimlarinda

kullanir.

Kontrapuntal kullanimlar1 genellikle dramatik pasajlarda goriiliir. ikili ve
cevrimli kontrpuan kullanimi yaygindir. Melodik pasajlar ¢ok canli ve akicidir.
Gittikge yayilan, dogal ve zorlanmadan olusturulmus ve dinleyiciyi yormayan

pasajlar Handel’in miizik dilini belirler.??

Klavye icin yazilmis fuglerinde agikca
goriildiigii gibi konu ve karsi konularin ayni1 anda kullanimi ve 6zgiir bir bigimde
armonize edilmis yapi, Handel’deki Italyan kontrapuntal mirasini sergilemektedir.
Enstriimantal ve vokal fliglerindeki karsilikli iliski cogu zaman 6ylesi yakindir ki tek
bir kimlik olustururlar. “Israel in Egypt” eserinde bazi klavye fligleri ufak
degisikliklerle vokal fliglere doniistiiriilmiistiir. Chandos Anthem’e miikemmel bir
sekilde onciiliik eden oratoryolarindaki koral fiiglere, siirekli bir yatay ¢okseslilige
¢oOziilen bir fugal serimler dizisinden daha sik rastlanmaktadir. Amen ve Hallelujah

bolimlerindeki sayisiz fiigler genellikle bu tiire ait oratoryo ve anthem’lerin major

boliimlerinden pargalar igermektedir. 23

Bircok eserinde berrak bir lirizme rastlanir. Purcellvari siislemeler ve
armonizasyona, kadanslarda beklenmedik tonal kaymalara, hemiolalarin kullanimi ve
kirik esliksiz akorlara siklikla rastlanir. Purcell’in Handel ile diinya goriisii olarak da
(6zellikle oOliim temas: lizerinde) benzestigi bilinmektedir. Melodi ¢izgileri ayni
zamanda klasik doneme 1s1ik tutar. Basit kurgulanmis eserlerindeki dramatik
yaklasimlar1 dikkate degerdir. Kisitli malzeme ile devasa etkiler yaratabilen yoniinii

Beethoven 6vgii ile anmustur.

*? Bkz. (3), DORAK, A.g.e.
> Bkz. (3), BUKOFZER, A.g.k., 340



Sik1 ve yogun kontrapuntal hareketlerden ziyade basit ve yalin anlatimlarla
aciklayict olmayr basarmistir. Dogaglamaya yakin olan Handel i¢in akicilik
ayrintilardan daha onemlidir. Aslen bir vokal miizik bestecisi olmasindan dolay1
klavyeli ¢algilar i¢in yazdig1 eserlerde bile bir metin arayist s6z konusudur. Boylece
vokal ve enstriimantal eserlerinde fikir aligverisi rahatlikla saglanmigtir.
Enstriimantal yapitlarinda Italyan stili ve muhafazakarligina baglihigi gdzlemlenir.
Org kongertolarinda klavsen ifadeleri acik¢a goriiliir. Yazi dili uluslararasi, disa

dontik, cesitli stilleri kapsayan ve her birinde yeteri kadar ustalasan bir yapidadir. 24

Stiphesiz ki Handel’in melodik yaraticiligi karakteristiktir. Sonatlari, bi¢im,
icerik ve teknik acidan tutucudur. Sonatlarinin ¢ogu kilise sonat1 formundadir. Fakat
boliimlerin sayist ve rastgele danslarin eklenmesi formun sinirlarin1 zorlamaktadir.
Birgok allegro boliimde hafif fligal hareketleri ustalikla ele alir. Ornek olarak op.9
fliit sonatinda oldugu gibi ikinci boliim, allegro bigiminde bir hornpipe dansini
gizlemektedir. Concerto grosso’da da goriildiigii tizere Hornpipe ve halk danslar1
Handel’in ¢alg1 miiziginde tek belirleyici Ingiliz unsurudur. Fransiz uvertiirii ve dans
siitlerinden olusan oda miizigi uvertiirlerinde giicli bir Fransiz unsuru
bulunmaktadir. Sonat ve kongertolar1 arasinda malzeme ve form bakimindan ¢ok
yakm benzerlikler vardir. Oyle ki kongertolar1 sonatlarmm biiyiik yansimalar1 gibidir.

Handel, italyan concerto grosso’sunu gelistirmistir. %

Yapitlarinda Alman agirbasliligy, Italyan tath dili ve Fransiz gorkemi birlesir.
Din dis1 olan kantatalarinda italyan diline uyan yeni bir melodi akis1 gelistirir. Bu

miizik dili onun operalarindaki basarisina 11k tutacaktir.?®

Zadok orneginde oldugu gibi, Handel’in dramatik veya lirik bir karakterde
oldugu siirece, fiiglerindeki paralel beslilerle ilerleyen pasajlar1 bile géz ardi ettigini
ve akademik bir arayis icerisinde olmadigmni rahatlhkla sdyleyebiliriz. Amaci

miiziginin ilk duyuldugunda anlasilmasiydi. Belki de caginda seyircinin dileklerine

** Bkz. (3), DORAK, A.g.e.
> Bkz. (3), BUKOFZER, A.g.k., 342
?® Bkz. (2), ILYASOGLU, A.g.k., 45
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kulak veren ilk besteci oldugunu sdylenebilir. Ornegin, Ingiliz seyircisinin hizli

tekrar edilen nakarat boliimlerine kars1 egilim gosterdigini kavramistir. 2t

Opera, ¢alismalarmin merkezinde yer alir. Handel, ger¢ek bir sahne insanidir.
50 opera besteledigi gibi bunun yarisi kadar da oratoryo bestelemistir. Diger
bestelerinin ¢ogu ise programli miizik tanimma uymaktadir. Hatta org kongertolar1

bile oratoryolarinin perde aralarinda icra edilmek {lizere bestelenmistir.

Kariyeri boyunca recitativo, arioso, aria, diietler ve solistler igin biiyiik
gruplar gibi opera seria’nin temel formlarina 6zellikle sadik kalmistir. Sadece
“dramatic grand scena” ‘lar (biiylik dramatik sahne) yaratmak amaciyla opera
geleneginden ¢ikmustir. Grand scena; secco, accompagnato recitativolarin ve
ariosilerin arialarla yer degistirdigi veya bu pargalarin ardi ardina 6zgiir bigimde
siraland1g1, sahnenin dramatik gereklilikleri ile yonlenen miizikal bir yapidir. Bu
sahneler; Klasik Dénem Operasi’nin iilkiilerini ima eden ve Barok Opera’sinda

Handel’in dehasini yansitan miistakil boliimlerdir. 28

25 yasina kadar yazdigi eserler hakkinda su degerlendirme yapilmaktadir:
Hamburg'da besteledigi "Almira", "Nero”, "Flarindo”, "Daphne” ve "Passion",
genglik donemi yapitlar1 oldugu halde, bunlarin tiimiinde olgun bir ifade ve teknik
basar1 goze carpar. Ozellikle Passion, 19 yasindaki bir besteci i¢in "olaganiistii"
sayilmaktadir. Italya'da bulundugu sirada yazdigi kantatlarda, ¢agdaslarinimn eserlerini
model olarak almistir. "Deixit Dominus" ve "Nisi Dominus"ta Carissimi etkileri
vardir. "La Resuzione"de ise Roma'li bestecilerin vokal ve orkestra tekniklerini
uygulamistir. Besteledigi ilk Italyan operas: “Rodrigo”, opera bestecisi Reinhard

Keiser etkilerini tasimaktadir.?®

Handel’in kilise miizigine sagladig: ilk biiyiik katki, sozlerini Keiser’in de

ovgiiyle andig1 librettocu Christian Heinrich Postel tarafindan yazilan St. John

?7 Bkz. (3), DORAK, A.g.e.
*® Bkz. (3), BUKOFZER, A.g.k., 327
° Bkz. (1), SAY, A.g.k., 243
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Passion’dur. (1704) St. John Passion’da oratoryal miizige ilk adimini atarken ayinsel
baglar keskinlesmemistir. Passion’da koral pasajlar olmamasi ayirt edici bir
Ozelliktir. Eser bir biitiin olarak eski stilde yazilmis kisa concertatolar, secco ve
accompagnato recitativo’lar, ansambl’lar ve operatik aryalarin renkli bir

karmasidir.°

En bilinen eseri, ingiliz miizik diinyasinda en ¢ok sevilen koral yapiti
Messiah’dir (Mesih). Mesih, Isa'nin dogmadan 6nceki, diinyadaki ve 6liimiinden
sonraki yasammi Tevrat ve Incile dayanarak oykiilestirir.®® Ozellikle rejoice ve
hallelujah boliimlerindeki ritmik canlilik, koronun yarattigi etki, Handel'in yalniz
kiigiik, varlikli bir smifi degil, daha genis halk kitlelerini costurabildigini kanitlar.
Londra'daki yorumu izleyen Kral 1. George, Hallelujah béliimiinde kendini
tutamayarak ayaga firladigindan bugiin bile bu boliimiin ayakta dinlenmesi gelenek
halini almistir. Daha genis kitleye seslenebilmek amaciyla dinsel igerikli oratoryolar
ya da oratoryo tipi mitolojik operalar besteler. Her oratoryosunda Incil'den bir dykii
anlatmakta ve solistler Oykiiniin kahramanlarini canlandirmaktadir. Bu operalar

bazen kiliselerde seslendirilebildigi gibi cogu zaman tiyatrolarda sahnelenir.

%% Bkz. (3), BUKOFZER, A.g.k., 316
! Bkz. (2), ILYASOGLU, A.g.k., 45
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4. DAVID RUSSELL VE CALISMALARI

David Russell, (1953 - ) iskogya’da dogmus, Menorca adasinda biiyiimiistiir.
I1k gitar calismalarmi babasiyla orada yapar. 16 yasinda Royal Academy of Music’de

Hector Quine ile ¢alisir.

1972 - 1973 senelerinde art arda kazandig1 Julian Bream Odiilii’nden sonra
1974 senesinde Ralp Vaughan Williams fonu tarafindan verilen burs ile mezun olur.
Kazandig1 diger odiiller arasinda Ramirez Yarigmasi, Santiago de Compostela
(1975), Andres Segovia, Palma de Mallorca ve Benicasim’de aldig1 Tarrega 6diilii
sayilabilir (1977).

New York ve Wigmore Hall’de 1981°de ilk defa sahne aldiktan sonra
Avrupa, Amerika, Kanada ve Giineydogu Asya’da resitaller verir. Santarsola, Morel

ve Assad gibi besteciler onun i¢in eser liretmislerdir.

Yaptig1 kayitlar arasinda en 6nemlilerinden biri olarak Francisco Tarrega’nin
tiim eserlerini kaydettigi ¢calismasidir. Russell, John Williams ve Julian Bream gibi
ustalarin hemen ardindan en etkileyici gitar icracilarindan biri olarak ismini

kesinlestirir.*

Russell’in diger alblimleri arasinda Barok donem {iizerine yaptigi alblimler
soyle siralanir; 1989 yilinda kaydettigi “Haendel, Bach, Scarlatti”’, 2001 yilinda
kaydettigi “David Russell Plays Baroque”, 2003 yilinda kaydettigi “David Russell
Plays Bach”, 2008 yilinda kaydettigi “Air on a G String” ve son olarak 2012 yilinda

kaydettigi “Grandeur of the Baroque”. **

32 . .
Grove Music Online

33 .
www.davidrussell.com
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5. DAVID RUSSELL’IN MUZIK ANLAYISI

Essiz teknigi, duygusal tonu, cana yakin, sevecen kisiligi ve standart
repertuvarina az taninmis bestecileri de katarak onlar1 camia ile tanistirmasi Russell’1

diinya capinda kabul edilen bir icraci haline getirmistir.*

Yakin arkadasi, diinyaca tinlii gitarist Manuel Barrueco, Russell hakkinda

sunlar1 belirtir.

“Klasik Gitar diinyasinda kayitlariyla ve konserleriyle uluslararasi dnem
kazanmis az sayida esin kaynagi olabilecek kisi var. Dinleyicilerin, miizik
elestirmenlerinin, Kkonser organizatorlerinin tercihi olan Russell, ender konser
gitaristlerindendir. Gitar1 her zaman hayatinin merkezinde tuttu. Andrea Segovia’nin
kayitlarin1 dinleyip Ornek alisindan, efsanevi Jose Thomas’la Londra Kraliyet
Akademisi'nde egitimine; pek ¢ok uluslararasi prestijli yarismalarda birinciliklerden,
cok sayida Oonemli genis gitar kayitlarina; gelisen uluslararasi konser kariyeri ile

formunun zirvesinde olan Russell, giiniimiiziin en 6nemli gitaristlerinden birisidir.

Russell, Segovia’nin mirasin1 devralmis bir gelenekgidir. Kayitlarinda klasik
stilleri kullanir. Repertuvarinda J.S. Bach, Domenico Scarlatti, Agustin Barrios
Mangoré, Francisco Tarrega, Isaac Albéniz, ve Enrique Granados’un miizikleri

vardrr.

Geleneksel Kelt melodilerini igeren diizenlemelerinin yer aldigi “Message of
the Sea” kaydiyla ya da son caligmasi “Aire Latino” alblimiindeki gibi yeni,
bilinmeyen eserleri kaydettigi calismalariyla standart klasik gitar repertuvarindan
ayrilir. Bagarili ¢alismalari, diinyaca takdir goren ‘Russell plays Bach’ albiimiiyle

devam etmektedir.

34 . .
Grove Music Online
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Russell, gitaristlerin gitaristidir. Calist miizikal disiincelerle dolu, kolay
goriinen, fakat az sayida gitaristin erisebilecegi, sadece ona ait olan bir seydir. Basar1
onu degistirmedi; Russell ile konustugunuzda, miizigi ve gitar1 ¢ok seven, kendisini
sansl1 sayan birisi oldugu izlemine kapilirsiniz. Artistik yonii ve kimligi hakkinda net
fikirlere sahiptir. Sakacidir, kendine biraz giivenir, sanatina ve hayatina diiriist bir

tutumla yaklasir.” %

*> Manuel BARRUECO, David Russell ile Séylesi, cev. Behzat Cem Giinenc
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6. SUIT FORMU

Suit, Fransizca "izlek" anlamindadir. Danslarm ya da stilize dans
miiziklerinin bir araya getirilmesinden olusan ve 6zellikle Barok ¢agda kullanilan bir
formdur. Dans miiziklerinin birbirini izledigi bu formun bolimleri genellikle ayni

tondadr.

Siiit'in &teki nitelemeleri sunlardir; Partita, Italyanca partire, yani béliimler,
climleler, ya da danslar, Ouverture, Fransizca "agilis" ve Ordre, "dizi" ya da "diizen"

anlamindadir. Couperin'e gore ise "parcalar dizisi" “dir.*

Suit, miizik terminolojisine bir grup Branle’yi (15.ve 16.yy. Avrupa’sinda
oynanan Fransiz kokenli bir dans) tanimlayan bir kelime olarak girmistir.
Literatiirde ilk olarak 1631°de Marquise de Maulny’nin keman etiidii kitabinda
“takip eden” veya “bir sonraki par¢a” manasina gelen bir terim olarak yer almistir.
Gilintimiizdeki gibi bir siralama ve anlayisla isimlendirilip notaya ddkiilen ilk siiit
ornegi ise Thomas Mace’in eseridir. Bu eserde boliimler Allemande, Ayre, Courante,
Sarabande ve Toy (yani ne arzu ederseniz onu) siralamasi ile sunulmustur ve ayni

2 (13 2 (13

tonda bestelenmislerdir. Yine Barok ¢ag icerisinde “sonata”, “sinfonia”, “sonata da

camera”, “ordre” ve “partita” gibi yapilar siiit benzeri olarak sunulmus, “overture”

gibi boliimler siiite eklenmistir. >’

Siiit'in ¢ikis noktasi ¢ift yapilanmaya dayanir. Agir adimh bir dansi, ¢abuk ve
sicramal1 bir dans izler. Birinciyle ikincinin dlgiileri degisiktir. 16. yiizyilda Pavane
(agrr) ve Gagliarde (hizli), ya da Pavane ile Saltarello yapilanmasi, 17. yiizyilda
Allemande (4/4'lik agir) ile Courante’a (3/4'lik hizli) doniismiistiir. Yine 17.
yiizyilda Ispanyol dansi Sarabande (3/2, agir ve gosterisli) ve Ingiliz dans1 Gigue
(6/8, ya da 12/8, hizl), siiit'in ¢cekirdek boliimleri arasma girmistir. Boylece bu form

en az 4 boliimden, ya da par¢adan olusmaya baslamustir.*®

% Bkz. (1), SAY, A.g.k., 210
*” Grove Music Online
%% Bkz. (1), SAY, A.g.k., 209
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Siit, klavyeli calgilara oldugu kadar, piyano ile keman ve ¢elloya, yalniz

orkestraya, orkestra ile tiflemeli ¢algilara yazilabilir.

Fransizlarda siiit, belirli sirast olmayan, bestecinin istegine gore dizilmis
danslardan kurulurdu. Bu siiit bi¢imi Fransiz uvertiirleriyle birlestikten sonra
senfoniye dogru bir adim atilmig oldu. Dahasi, bazen bu adla bile anildi. Bu ¢esit
uvertiirlerde, Lully bicimi ya da Fransiz uvertiirii dedigimiz opera uvertiiriiyle
ardindan gelen danslar ya da dans gibi parcalar, gelisi glizel swralanmiyordu. Fransiz
uvertiiriiniin agir girig boliimii, sinfonia olarak gelmistir. Bu dans pargalar1 da airs,

ballets, marslar, mentiet'ler ve bunlarin zengince igslenmis double (¢ift) leriydi.

Fransa'da bale eserleri ve operalar igin orkestra siiitleri bestelenmeye
baslanmist1 (Lully ve Rameau). Bu eserlerdeki boliim siras1 da serbestti. Lavta ve
klavyeli galgilar igin yazilan siiitler, en az 4 ¢ekirdek boliimii gerektiriyordu. Ancak,
Chambonniéres ile Gaultier gibi besteciler, Gavot, Bourrée ve Menuet gibi saray
danslarini1 da araya sikistirdilar. Couperin'in Ordre'lerindeki 6zgiir yapilanma da ayni

yoldaydu. 3

%% Bkz. (1), SAY, A.g.k, 210
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7. HWYV 432 NUMARALI SUIT’IN ANALIiZi

Klavyeli ¢algilar i¢in yazilmig sekiz siiitlik bir albiimiin parcasi olan HWV

432 eser sayilh VIL siiit yaklastk 1720 yilinda bestelenmistir

ve genel olarak
Fransiz ve Italyan stilinin gosterisli unsurlarin yansitir. Siiit, Handel’in evrensel yazi

dili hakkinda 6nemli ipuglar1 vermektedir.

Handel ¢alg1 miiziginin tamamini yogunlukla Italyan stiline borgludur. Dért
klavye koleksiyonunun ilki olan “Suite de pieces” sadece siiitlerden olusmaz.
Zamaninin neredeyse tiim bicim ve stillerinin bir karisimidir. Bu koleksiyonda
Italyan kilise sonatlar1, Scarlatti’nin kongerto stilinde sonatlari, Fransiz uvertiirleri ve
chaconne’lar1, Alman stilinde gesitlemeleri, prelidleri ve fiigleri yan yana buluruz.
Fiig yazis1 serbest armonize edilmis italyan stilini yansitir. i1k koleksiyondan cesitli
eserler ¢ok basit halleriyle yer almakta ve Handel’in az bilinen sanatsal gelisimini
sergilemektedir. Re mindr igclinct siit’in  arkaik cesitleme siitlerin  son
orneklerinden oldugu kesindir. Fakat eserin elden gecirilmis son halinde bunun
sadece izleri goriilmektedir. “The Harmonious Blacksmith” ismiyle iinlenmis besinci
sliit, tema ve varyasyonlardan olusmustur. Sol mindr yedinci siiit’in passacaille’si
chaconne bass formunun eksiksiz bir O6rnegini sergiler. Handel, dahiyane bir
dokunusla inici dortli formiiliinii Ge¢ Barok doneminin daha yaygin tonal anlayisina
uydurmak adma bilindik besli formiiliine doniistiiriir. Formiil dénemin biitiin
bestecileri  tarafindan  kullaniliyor olmasmma ragmen chaconne formuna

uydurulabilmesi Handel’e kalmistir. **

% Grove Music Online
*1 Bkz. (3), BUKOFZER, A.g.k., 341-342
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7.1.0uverture

Ouverture yavas ve hizl iki boliimden olusmustur ve genel olarak programli
miizige yakin bir hissiyati korumaktadir. Boliimiin tamaminda goézlenen aryatik
sunum, Handel’in ¢alg1 miiziginde vokal yazi stilini nasil yansittigi hakkinda kayda

deger bir 6rnek olusturmaktadir.

Ik iki Slgiide bulunan figiirler bize baslangic ve bitis boliimlerindeki ana
figiirleri vermektedir. (Ornek 1)
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Ornek 1

Birinci ve ikinci dlgiide rastlanan imitasyon hareketi kontrapuntal bir yapidadir;
(Ornek 2)

(%S‘-’%—f N = ﬂ:’r_ {;L =

Ornek 2
Ote yandan imitasyon bir sonraki Olglide sonlandirilmistir. Bu kullanim sekli
envansiyon bi¢imini andirmaktadir. Boylece rahat bir kontrapuntal bir stil ortaya
konulmustur. Yine buna benzer partiler aras1 goze carpan ikinci hareket 32’liklerle
olusturulmus oktav ¢ikic1 harekettir. Ilk dlciide bas partisinde goriilen bu hareket 5.

olciide iist partide kendini geken fonksiyonunda gosterir. (Ornek 3)
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Boylece agir ve serbest tempoya dinamizm kazandirilmistir. Ayrica
Ouverture’iin tamaminda siisleme olarak tril karakteristiktir ve sik¢a kullanilmustir. 7.
ve 8. dlgiilerde ard1 ardina siralanmis dort tril grubu soru cevap niteliginde partiler

arasinda degistirilerek sunulmustur. (Ornek 4)

Ornek 4

Recitativo aryalar1 andiran bu sunum Handel’in yogun olarak vokal miizik
yapitlar1 {iretmesinin dogal bir sonucu olarak gériilebilir. Fransiz — Italyan stilinde
sikca gozlemlenen noktali nota kullanimlar1 bu bdliimiin bir diger karakteristik
figiirinii olusturur. 3. ve 5. 6lglilerde kullanilan noktali sekizlik ve onaltilik figiirii 9.
Ol¢iiniin sonundan 11. dl¢iiniin sonuna kadar gruplar halinde karsimiza ¢ikmaktadir.

(Ornek 5)
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Bu gruplar hemen ilerde presto boliimiinlin karakteristik yapisini
olusturacaklardir. Tril gruplarmi takiben kullanilan bu noktali sekizlik-onaltilik
gruplari, 15. Olgliden itibaren fa majore hazirlanan bir ¢eken akoruyla baslayip,
presto’ya kadar olan boliimde par¢anin orijinal geken fonksiyonuna kadar benzer bir

gruplama ile kullaniimistir. (Ornek 6)

tr & tr

Ornek 6
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Prestoya kadar olan kisimda fonksiyonel yol haritasi yalindir; 5.61¢iide ¢eken

fonksiyonuna gelinir. Fakat birkag 6l¢ii sonra tekrar eksene doniis vardir. (Ornek 7)
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Ornek 7

9.06l¢lide ilgili majoriin ¢ekeni getirilerek hazirlik yapilir ve 12.6l¢tide ilgili

major fonksiyonu duyurulur. (Ornek 8)
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Ornek 8

15. 6lgliden itibaren adagio’nun sonuna kadar yine ilgili majoriin ¢ekeninden

kendi ¢ekenine dogru bir hareket adagio’yu sonlandirir. (Ornek 9)
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Ornek 9

Presto boliimiiniin ana figiirii noktali sekizlige bagli onaltiliktir. Bu ritim
kalib1 ilk defa 3. olgiide, gruplar halinde ise 8., 9. ve 10. Olgililerde goriilmektedir.
(Ornek 10)

. _,L ' :ﬂ: r tr
e i
o

Ornek 10

Bu boliimde ise kesintisiz ve birbirine bagli olarak ilerleyen ritmik gruplar

gormekteyiz.(Ornek 11)
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" “Presto

Ornek 11

Bu gruplamalarda rastlanan bazi melodi ¢izgileri yine adagio’dan esinlenerek
olusturulmustur. Bunlara 6rnek olarak 3. ve 4. Ol¢iilerin 26. ve 27. olgiilerle olan

iliskisi gosterilebilir.(Ornek 12)
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Ornek 12
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Ayn1 zamanda yine aryatik bir yazi dili géze carpar, tenor ve soprano diietini
andiran girig, baritonun katilimi ile armonik yapiy1 daha net duyurmaya baglar. Bu
gidisat 32. oOlciide sarkicilara orkestranin esligi ile devam eder. Bu diyalogu ayni

zamanda cift koro olarak da hayal etmemiz miimkiindiir. (Ornek 13)

Ornek 13
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Bu diyaloglarda goze carpan ses tekrarlari ve bu tekrarlarin farkli oktavlardan
duyurulmasi ayn1 zamanda kullanilan ses araliklarina da dikkat ¢ekilmesine olanak
verir. Prestonun basmdan itibaren 4°1i, 5°’li ve 6’Ii araliklar sikga kullanilmustir.
Ozellikle 29. (6rnek 14) ve 35. (6rnek 15) dlciilerdeki kisa armoni yiiriiyiisleri buna

uygun bir 6rnek olabilir.

Ornek 14

Handel’in, miizigin akiciligimi saglamak adina siklikla armoni yliriiylislerine
basvurdugunu goériiyoruz. Boylece adagioya yakin bir fonksiyonel yap1
olusturulmaya c¢alisildigi goriilebilir. Ote yandan prestonun sonuna dogru, hem
cizgisel hem de fonksiyonel ag¢idan adagionun sonunda gozlenen benzer bir ¢ikict
yapiya rastlariz. Fakat bu ¢ikici yapi, pedal tutularak birinci defada kirilmis, yatay
seyreden alt oktavdaki harekete karsilik veren ve ciimlenin sonunda haykiran bir
ifadeyle yeniden kendini gdsteren ¢eken akoruna bir tiir hazirlik olusturmustur. Bu
akor ve ardindan gelen bos 6l¢iiden sonra bir sonraki 6l¢iide bir dnceki alt oktavdaki

hareketin tekrar1 gelir ve bir tiir coda islevi goren largoya gecis saglanir. (Ornek 16)
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Ornek 16
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Presto boliimii fonksiyonel olarak adagioya yakin bir harita olusturmaktadir.
29.0l¢liye kadar kendi tonunda g¢eken ve eksen fonksiyonlarinda bulunan yapi,

armoni yiiriyiisii ile ilgili majore yonelir. (Ornek 17)

Ornek 17

43. dlgiiden itibaren ana tona doniiliir buradan itibaren largoya kadar eksen ve

ceken fonksiyonlarinda dolasilir. (Ornek 18)
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Ornek 18
Largo, tipik bir coda gorevinde, adagionun c¢ikict 32’liklerle kurulmus
figiirlerini kullanarak c¢eken fonksiyonuna kadar erisip sonrasinda kapanisa

gecmektedir. (Ornek 19)
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Ornek 19
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7.2.Andante

Oncelikle boliimiin neden andante olarak isimlendirildigi konusunda bazi
cikarimlar yapilabilir. Allemande dansmin kokeni tam olarak bilinmese de muhtemel
olarak Alman kokenlerine sahip oldugu diisiiniildiigiinde, Handel’in bu boliime
Andante ismini vermesindeki amag bir nebze olsun tahmin edilmektedir. Fakat bu
durumun cesitli sebepleri olabilir. Oncelikle Handel Ingiliz, Fransiz ve Italyan
tarzinda eserler iretmis bir bestecidir. Ayni zamanda Handel, eserlerinin basim
haklarmi ge¢ eline aldigindan bu tarz bir isimlendirme elbette editor tarafindan da
yapilmis olabilir. Bunlarm yani1 sira besteciler, sik olmamakla beraber danslarin

sirasini degistirebiliyor ve alisilmis olmayan bazi danslar1 ekleyip ¢ikarabiliyorlardi.

Yap1 olarak iki sesli bir envansiyonu andiran boliimde, kanonik ifadelerle

olusturulmus imitatif kontrpuan sik¢a kullanilmaktadir. (Ornek 20)

Andanle

sl 2.

) ?
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— " e »

Ornek 20

Bu boliimde, uvertiirde oldugu gibi 4’lii ve 5°li araliklarin olusturdugu
dinamikler dikkat cekicidir. Ozellikle armoni yiiriiyiislerinde bu kullanim
karakteristik olarak daha net belli olmaktadir. (Ornek 21)



30

I
™
e
.
TN

Y‘l

N3
‘I’n_

Ornek 21

Bu siiitte figiirsel boyuttaki benzerliklere dikkat edilebilir. Ouverture’iin
girisindeki inici hareketin (Ornek 22), Andante’nin girisinde ¢ikici olarak ele

alinmasi (Ornek 23) bu ac¢idan bir drnek teskil edebilir. Ayn1 zamanda, Sarabande ve

I

Passacaille boliimleri disinda tiim boliimlerde tema figiirleri arpejseldir.

Ouverture hﬁ- ﬂf‘l\f
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Ornek 22
Andaite | _id____ _,_;__ﬂ & ;_-
.
i 1 H | [
s* ———

D)

Ornek 23



31

7. Olgliden 11. oOlgiiye kadar karsilikli olarak hareket ettikten sonra ¢eken
fonksiyonuna dogru ilerleyen hareketi gormekteyiz. (Ornek 24)
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Ornek 24

Buradan itibaren kontrapuntal hareketler partiler arasinda degisimli olarak

ilerlerken, boliimiin sonunda ¢ekende yapilacak kadansa kadar yine ¢ekene yakin
fonksiyonlar iizerinde gezinilmistir. (Ornek 25)
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fkinci boliim ilgili major tonda ana temay1 yeniden sergilemektedir. (Ornek

26)
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Ornek 26
Buradan itibaren fonksiyonlar ikinci boliimiin 8. 6lgiisiine kadar fa major

tonunda seyreder. (Ornek 27)
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Altgeken fonksiyonunda gezindikten sonra yeniden eksene ve ana temaya

doniis bu kisimda olusur. (Ornek 28)
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Buradan itibaren son bes Ol¢ii ana temada ve ana tonda gelerek, giris

climlesini duyurduktan sonra, ilk kopriiniin figiirlerini kullanarak armoni yiiriiyiisi
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Ornek 28

ile siiitin ikinci boliimiinii sonlandirir. (Ornek 29)

===

Ornek 29
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Boliim, genel olarak temada gelen |

kisminda yer alan ( % E é bu figiirlere sadik kalmistir. 11k

bolimde temanin duyurulusundan sonra c¢ekene kadar uzanan genisletilmis bir

ve ilk kprii

kopriiyli andiran uzanti, temanin 2. kez ilgili majorde duyurulusundan sonra en sonda
ana temada duyurulusuna kadar ilk boliimdeki fonksiyonel ve kontrapuntal haritay1

izlemektedir.
7. 3. Allegro

Boliimiin isimlendirilmesinde Andante boliimiinde oldugu gibi alisilagelmis
olan ve stil olarak birebir benzerlik gosteren Courante se¢ilmemis ve Allegro uygun

gorilmiistiir.

Genel olarak iki bolmeli alisilmigs Courante yapisinda olan ve envansiyon

formunu andiran bdliimiin belirleyici iki ritmik figiirii séyledir; (Ornek 30)

@ Allegro

Ornek 30

Buradan itibaren fonksiyonel harita su sekilde ilerlemektedir; 5. 6l¢iiye kadar

eksende kalmmustir, (Ornek 31)
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Ornek 31

Buradan itibaren ise 6.- 8. 6lgiiler ¢ekende durduktan sonra 9.5l¢iide eksene
doniis yapilir ve 13. dl¢iideki koksiiz ceken yedili fonksiyonu ile ilgili majore

hazirhik yapilir.(Ornek 32)
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Ornek 32

13. dlgiiden ilk bdliimiin sonuna kadar ilgili majérde durulmustur. (Ornek

33)
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Ornek 33

25. olgiiden 29.6lgliye kadar olan kisim ilgili majorde devam etmektedir.
(Ornek 34)

. 2 ] F R

(C6) KET)

Ornek 34

29. olciide eksen altere edilerek bir sonraki dlcilide altgeken fonksiyonuna
hazirlik yapilir, sonrasinda 30. 6lgiide gelen alt¢eken fonksiyonu 41. dlgiiye kadar
devam eder. (Ornek 35)
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Ornek 35
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41. dlgiide altceken ek altili akoru altere edilerek ¢ceken fonksiyonuna gegilir

ve bu fonksiyonda 45. élgiiye kadar kalinir. (Ornek 36)
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Ornek 36

tﬁ}i’f% =

Eksen fonksiyonunda 49. 6lgiiye kadar kalinir ve 50.6lglide koksiiz ¢eken

yedili, 51.6l¢tide eksen ek altili ve 52. dlgiide ¢eken fonksiyonu duyurulduktan sonra

53. dlgiide yeniden eksen fonksiyonu gelecektir. (Ornek 37)
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Ornek 37

53. Olgiiden itibaren kodettayr andiran bir armoni yiiriiylisii gelmektedir.
Armoni ylriylisi yedi 6lgl siirmektedir ve bir 6l¢iiliik minik bir koprii ile ikinci yedi

olcii ile benzer sekilde tekrar edilip kapanis yapilir. (Ornek 38)
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Ornek 38

2 bodlmeli yapisi, fonksiyonel haritas1 ve simetrik 6l¢ii sayilari ile tipik bir

courante bigimi sunulmustur.
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7. 4. Sarabande

Bu boliimiin dikkat ¢ekici 6zelligi, giris kisminin belki de Handel’in en tinlii
Sarabande’t olan IV. Klavsen Suiti’nin (HWV437) Sarabande bdliimiine olan
benzerligidir. Bu 6rnek Handel’in c¢aligmalarinda ortak figiir veya tema kullanimi

konusuna bir 6lgiide 151k tutmaktadir.

S6z konusu benzerlik ilk 4 6l¢lide melodik ve ritmik olarak gézlenmektedir;
ornek 38’de VII. Suit’in Sarabande’1, 6rnek 39°da ise V. Suit’in Sarabande’r yer

almaktadir. (Ornek 39-40)
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Ornek 40

Acikea goriilmektedir ki VII. Suit’teki 6rnek ¢ikic1 bir hareket i¢indeyken 1V.
Suit’teki hareket inici bir ylirliylisii gosterir. Bu inici yiiriiylis 6.6l¢liye kadar
eksen’den ¢eken fonksiyonuna dogrudur. (Ornek 41)
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Ornek 41

5. ve 6. olgiilerde koksiiz ceken yedili fonksiyonu ilgili majore gegis i¢in
kullanilir ve 7. 6lctide ilk ilgili majoér duyurulur. Cift ¢izgi sonrasina uzayan ¢eken ek
altili fonksiyonu, 9.6lgtide koksiiz ¢eken yedili fonksiyonuna gegis i¢in kullanilir ve
12. dl¢iiye kadar koksiiz ¢ceken yedili fonksiyonu duyurulur. (Ornek 42)
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12. olgiiden itibaren altere edilmis eksen fonksiyonu 13. Olgiide alt¢eken

fonksiyonuna gegis i¢in kullanilir ve 17. 6lgiiye kadar siirer. (Ornek 43)
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Buraya kadar olan bolimde 8 olgiiliik simetrik yapi1 tamamlanmistir ve
codetta olarak tanimlayabilecegimiz, yine iki ayr1 8 dlgliden olusan son 16 Olgiiye
girilir. 1k dort dlciide altgeken fonksiyonundan ¢ekene dogru hareket eden inici bir
yiriiylis vardir. Sonrasinda gelen 4 6lgii ise kadans ile eksene doner. 17. — 24.

olciiler; (Ornek 44)

£ _lo 4 - |J) |y
(=T = L. gﬁ,ﬂ
I

ii

-
=
-
=
-l
-

Ornek 44



43

25. Olgiiden son oOlgiiye kadar olan bolimde yiiriyiisiin ilk iki Olgiisii

degistirilerek gelmis, ilk Olgliideki altceken fonksiyonu altere edilmis eksen

fonksiyonu ile ikinci Olglideki eksen ek altilisi, alt¢eken-ceken hareketi ile

degistirilmis, son 4 6l¢ii ise tekrar edilmistir. (Ornek 45)
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7. 5. Gigue

-

-

Ornek 45
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Oteki boliimlerde de gorebilecegimiz gibi bu bdliimde gdze carpan ilk 6zellik

tema figiirlindeki inici ve ¢ikici hareketlerin ardi ardina arpejsel bir sekilde

siralanmasidir. (Ornek 46)
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Boliim, kontrapuntal olarak envansiyonu andirmaktadir. Ugiincii bir partinin
varlig1 goriilmektedir. Fakat bu orta parti genellikle arpejler iceren yapida melodik
cizgiyi belirginlestirmek amaciyla yer almaktadir. Orta parti, birinci kisimda ilk
dlciiden son iki dlgiiye kadar goriiliir. 11k dort Slciiyii kapsayan bu 6rnekte melodi
cizgisi isaretlenmistir. BOylece orta parti ayrigmasinin islevini daha net goérmiis

oluruz. (Ornek 47)

-,m},

Ornek 47

Fonksiyonel olarak bakildiginda genel hatlar su sekilde ilerlemektedir; 2.
Olciide ilgili major duyurulduktan sonra 3.6l¢lide tekrar eksene kadansla doniiliir,
hemen ardindan yine ilgili majore gecis amach olarak alt¢eken ek altili ve eksen ek
altili akorlar1 gelir. 6. Olgiiden ilk kismin sonuna kadar yine ilgili majorde

kalinir.(Ornek 48)
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Ornek 48

Ikinci kisim yine ilgili majorde baslamaktadir. 10. dlgiideki ¢ekenden sonra
eksen tonu yeniden duyurulur. Hemen ardindan 11. 6lgiide altere edilmis alt¢eken ek

altilis1 duyurulduktan sonra 12. dlgiide ¢eken fonksiyonunda kalinir.(Ornek 49)

Ornek 49



46

13. ve 14. dlgiilerde bir armoni yiiriiylisiinden sonra 15. dl¢iide ¢ceken ve
eksen duyurulur. Ayni1 zamanda orta parti ayrismasi ve ilk kisimda duyurulan melodi
cizgisi 14. ve 15. olgiilerde karsimiza ¢ikar. Ardindan 16. dlgliden 18. 6l¢iiniin
ortasina kadar ¢eken fonksiyonu uzadiktan sonra eksen fonksiyonuna doniis

yapilarak boliim sonlandirilir. (Ornek 50)

yiiriiyiis 2.vii-

Ornek 50
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7. 6. Passacaille

Boliim, temel olarak 4 Olgililik bir temanin cesitli varyasyonlarndan
olusmustur. Tema, ist partide genellikle paralel hareket eden iki partidir ve alt

partide ise inici seyir eden bir bas ¢izgisiyle armoni yiiriiyiisii olusturur. (Ornek 51)

Passacaille

Ornek 51

Yiirliylis, Sarabande boliimiinde gozlenen inici hareketi andirmaktadir.
Burada Sarabande’in aksine temadaki yiiriiylis eksen, eksen ek altili, koksliz ¢ceken
yedili, ceken ek altili, eksen ek altili, alt ¢eken ve ¢eken fonksiyonlarindan sonra

eksende hareketini tamamlar.

Ik ve ikinci varyasyonda dortlii gruplar halinde diizenlenmis sekizlik notalar
ilk varyasyonda bas partisinde hareketli, ikinci varyasyonda ise iist partide hareketli

haldedir. (Ornek 52)
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Uciincii varyasyon, ikinci varyasyonun aynasi gibi parti degisimi yaparak
dinamikleri ikinci varyasyonla ayni tutmus, dordiinci varyasyonda ise sekizlik
hareketler beraber yliriiyerek bir sonraki varyasyonda gelecek olan ritim degisikligini

hazirlar. (Ornek 53)

RS
1

T

TTe

[ 1RR

N
il
.l
1:&

i
b |
» | % _
q _E] ) H

-
. T :
= e S
L—i; - = r e i
Ornek 53

Besinci varyasyonda bas partisi ayni temada oldugu gibi akorlar1 duyurur ve
melodi partisi bu sefer triole gruplar1 ile olusur. Altinci varyasyon bir Onceki

varyasyonun aynasi niteliginde parti hareketlerini degistirerek gelir. (Ornek 54)

T
TR
W

: Az |

?r

’ 1

1 H
1
—
| KA A * B - Lo

Ornek 54

Qﬁb
TR
R |
R
— el
% !
<«

|




49

Yedinci varyasyonda melodi partisi temadaki ritim kalibin1 bu kez tek sesli

olarak ele alir. Sekizinci varyasyondan itibaren boliimiin sonuna kadar melodi

partisindeki ritim kaliplar1 onaltilik notalarla kurulacaktir. (Ornek 55)
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Ritim gruplarinin béliimiin bagindan itibaren sonuna kadar diizenli bir sekilde

hizlandigin1 ve teknik pasajlarin daha da siklastigini gormekteyiz.

Bu grafik yiikselisin sadece Handel’in alisilmis gorkemli yazim stilinden

kaynaklanan bir durum olmama ihtimali vardir.

Bu boliim, Handel’in hayatim1 konu alan, Tony Palmer’in yonetmenligini
istlendigi 1985 yapimli belgesel/filmde Domenico Scarlatti ile Handel’in Prens
Francesco Maria Ruspoli’nin istegi lizerine yaptiklar1 klavsen diiellosu sahnesinde
kullanilmustir. Bu diiellonun varhgi o donemde yasamis olan Ingiliz ilahiyat¢1 John
Mainwaring’in (1735-1807) Handel hakkinda olusturdugu biyografik ani tiirtinde bir
kitap olan “Memoirs of the Life of the Late George Frederic Handel” ‘e *
dayanmaktadir. Filmdeki alakali sahnede ise bir diiello s6z konusu oldugundan
dolay1 taraflarin hazirladiklar1 bir parcadan ziyade ortak bir temayi1 kullanip
dogaglama olarak teknik hiinerlerini sergilemeleri beklenebilir. Bu durumda ya bu

tema daha onceden iki besteci arasinda belirlenmisti ya da orada dogaglama olarak

hazirlanmist.

Ayrica siiitlerin 1720 yilinda basilmis oldugunu ve Handel’in 1707- 1709
yillar1 arasmda prensin himayesinde® calistigin1 diisiiniirsek Passacaglia’nmn farkli
bir zaman diliminde sekillenmis olma ihtimali ylikselmis olur. Fakat diielloda ¢alinan
eserlerin ne oldugu hakkinda kesin bir bilgiye ulasilamadigindan bu tiir bir varsayim

ne yazik ki stirdiiriilememektedir.

2 John MAINWARING, Memoirs of the Life of the Late George Frederic Handel, 60
* Ursula KIRKENDALE, The Ruspoli Documents on Handel , 222-273
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8. HWV 432 NUMARALI SUIT’IN DAVID RUSSELL’IN GITAR
UYARLAMASI ILE KARSILASTIRMALI iNCELEMESI

Oncelikle konuya tonal aktarim ydniinden bakilacaktir. Burada ton secimi
olarak sol mindrden re mindre aktarim yapilmis oldugu goriilmektedir. Bu durumun
baslica nedenleri sunlardir; 1. Gitar ¢algisinin dogal imkanlari, 2. Eserin her tiirli

teknik ve miizikal simnirlamalari.

[k nedeni aciklamak icin gitar repertuvarmdan sayisiz esere, Ozellikle
uyarlama eserlere genel bir goz gezdirmek kabaca bir fikir olusturmak adina yeterli
olacaktir. Tonal se¢im genellikle re mindr/major veya mi mindr/major olarak
belirlenmistir. Bu bir tesadiif degildir. Boylesi bir durum elbette gitarm fiziksel

siirlamalarindan kaynaklanmaktadir.

Gitarin dogal ses sinir1 (rejistr) soyledir. Alt sinir olarak bos telde altinci mi
teli (orta do’nun altinda ti¢ ek ¢izgili) ile iist sinir olarak birinci mi telinin {izerinde

bulunan si’dir (portenin iistiinde 5 ek ¢izgili).

Gitaristin rahat1 ve dolayis1 ile miizigin akisin1 yonetmek amaciyla eser
bestelenirken ya da 6zellikle uyarlanirken on ikinci perdeyi olabildigince agsmamak
tizere grafik 6n hazirlik yapilmalidir. Elbette ki on ikinci perdeden otesi aktif olarak
kullanilabilir. Fakat gerek sol elin pozisyonundan dolay1 ¢alinmasi imkansiz pasajlar
olusmasi ve bas partisinin yine elin pozisyonundan dolay1 ¢ikict veya inici bir pasaj
ile kullanilamamasi, gerekse tel boyunun giderek kisalmasindan dolay1 olusan tini
degisimleri bu secimi olabildigince nadir kilar. Boylece daha “gercekei” bir rejistr

olarak kalin mi ile ince mi (li¢ ek ¢izgili) sinirin1 ¢izmemiz gerekir.

Kalm mi telinin re’ye diistiriilmesi klasik gitar repertuvarinda siklikla gériilen
bir pratik olmakla beraber 6zellikle uyarlama eserlerde kullanimi daha yogundur.
Bunun nedeni, bu kiigiik degisimin gitarin tinisinda net bir fark yaratmasindan
kaynaklanmaktadir. En kalin telin bir nota disiiriilmesi besinci telin la, dordiincii

telin re olmasindan dolayr bu tellerin doguskanlarmin bir biitiinliik icerisinde
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tinlamasini saglar. Boylece 6zellikle bos teller tinlatildiginda, gitarda mi akordunda
duyamadigimiz yogunlukta efektif bir tin1 olusur. Bu efekt, eksen ve eksen seslerinin
kullanildig1 fonksiyonlarda Kimi zaman klavsen veya piyanonun bas rejistrde
yarattig1 arpejsel ve akorsal etkiyi yakalamak, kimi zaman da daha fonksiyonel
olarak pedal sesi olan pasajlar1 daha etkili kullanmak veya gitarin klavyesinde daha
rahat bare pozisyonlar1 olusturmak adina kullanilabilir. Elbette bu 6rnekleri gerek

efektif, gerekse teknik acidan cesitlendirebiliriz.

Diger yandan uyarlamanin karar verildigi ton hakkinda duruma daha gitaristik
bir agidan yaklasildiginda, gerek parcanin biitiiniinde, gerekse olusan teknik
pasajlarin yarattig1 pozisyonal sorunlar teker teker ele alinmak zorundadir. Burada da
duruma iki ayr1 agidan yaklasmak durumunda kaliriz; 1. Uyarlamanin, eserin orijinal
hali lizerinden, miizigin temel unsurlarim1 ve akisini gozeterek bir biitiin halinde

tutulmas1 zorunlulugu, 2. Pasajin sol ve sag el agisindan ergonomisi.

Armonizasyon agisindan bakildiginda gitarin piyanoya en yakin calgilardan
biri oldugu diisiiniildiigiinde, siralanmis akorsal veya arpejsel kullanimlarm rahatligi
acisindan piyanodan, 6zellikle hizli pasajlarda daha avantajli oldugu kesindir. Ote
yandan gitar, klavyeli ¢algilarda rahatlikla yapilabilen, partilerin ayni anda yatay
hareketleri veya bas partisi / melodi partisi degisimli olarak eslikli melodi
hareketlerinde ergonomik olarak kisitlanmistir. Bu kisitlama, ozellikle sol elin

giremeyecegi bazi pozisyonlara isaret eder.

Ayri olarak, gitar ¢algisinin karsilastigi en biiyiik miizikal sorunlardan biri ise
uzamasi gereken bazi sesleri uzatamamak ve gereksiz tinlayan sesleri her zaman
susturamamaktir. Bu iki durum, ¢oklu partilerin hareket ettigi ve pedal seslerin yer

aldig1 pasajlarda gitarin en biiylik dezavantajidir.

Gitarin yazildig1 rejistrden bir oktav agagida tinlamasi da aktarim c¢aligmalari
acisindan dolayli olarak &nem tagimaktadir. Ornegin, keman partisi aktarimi
yaptigimizda kemanin orta rejistrinde bulunan bos tel la’y1 ve o teldeki tinilari

yakalamak icin gitara birebir aktarim yerine bir iist oktavi kullanmak tercih edilebilir.
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Aktarimda, eserin yazildigi donemin karakterini olabildigince aktarim yapilan
calglya yansitabilmek de amaclanmaktadir.** David Russell, klavsende yapilan
stislemelere yakin bir tin1 olusturmak amaciyla, mordan ve ¢ift mordan / kisa tril ve
trilleri tek tel yerine ozellikle iki tel arasinda yapmayi tercih etmistir. Boylece
stislemelerde ideal bir sag el hareketi ile tek telde olusamayacak kadar etkili bir tin1
olusmaktadir. Fakat bu teknigin dezavantaji, her pozisyonda yapilamaz ve kimi

zaman istenmeyen seslerin susturulamaz olmasidir.

Buradan itibaren karsilastirma uygun oldugu 6l¢iide aciklanan teknik noktalar

tizerinden incelenecektir.

** Fernand Toribio VERA, Selected Harpsichord Sonatas By Antonio Soler: Analysis And
Transcription For Classical Guitar Duo, 32
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8.1. Ouverture

T 17 7

Ornek 56

Sadece ilk Olgii bile basl basina kalin mi telinin re’ye diisiiriilmesi i¢in iki
carpict Ornek teskil etmektedir; dort oktava yayilmis baslangic akoru ve bas
partisinde otuz ikilik grubun melodi partisi ile hareketi. Oncelikle bu genis aralikli
acilis akoru bile kalin re’yi diisiinmek i¢in bir baslangi¢ olusturmaktadir. Ardindan
gelen otuz ikilik grubun eslikle olan hareketini sol el pozisyonunda olusturabilmek
adna elden geldigince bos tel kullanilmasi gereklidir. Hos bir rastlantidir ki re minér
aktariminda bas partisinin ilk ii¢ sesi sol elde tek bir hareketle savusturulurken eslik
partisinin ilk sesi ince mi’ ye, yani bos tele denk gelerek hareketin rahatca

yapilabilmesine olanak tanimaktadir. (Ornek 56-57)

Ornek 57
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9., 10. ve 11. dlglide yer alan kisa yiiriiyiis hem karakteri agisindan, hem de
genis oktav araligi ile piyanoda gorkemini sergilemektedir. Gitara aktarimda ise
oktav araligi, bas partisindeki katlanmig ses atilarak korunmustur. Ton se¢iminin

onemi burada yeniden kendisini gostermektedir. (Ornek 58-59)

Ornek 59
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Presto’ dan hemen 6nce 20. 6lgiide yasanan zorunlu kisitlama bas partisinde
kendini gostermistir. Russell burada piyano partisinde mevcut olan bas hareketini
aktarimda neredeyse tamamen elemistir. Bu da gitarin dogal smirliliklarindan
kaynaklanmaktadir. Bu elemeyi yaparken akorun kok sesi birakilmig, boylece

armonik tutarhlik yakalanmistir. (Ornek 60-61)

I ,

i |

ole

Ornek 60

Ornek 61
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46. dlgliniin biraz dncesinden baslayip 48. dl¢iideki pedal sesine kadar varan
boliim bu aktarim ¢aligmasinin kilit noktalarindan biridir. Keza pedal sesinin boylesi
bir ¢ikis noktasinin sonucunda ara bir notada tutularak kisa kesilmesinden ziyade bos
telde tutulmasi ilk tercihtir. Russell da muhtemelen pedal sesinin bos telde la’ya
diismesini istemistir. Ortaya ¢ikan sonug ise sadece katlanan bir ses kaybi ile gayet

tatmin edicidir. 54. ve 55. 6l¢ii de ayni 6rnege dahildir. (Ornek 62-63-64-65)

AdiT]

Ornek 64
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Ornek 65

Boylece baslangic noktalarmnin ve dinamik agidan 6nemli noktalarin ton
se¢iminde ne denli etkili oldugu daha belirginlesmistir. Zorunlu olmadikga ses

atmaya ve parti hareketlerinin manipiile edilmemesine dikkat edilmistir.

8. 2. Andante

Bu boliimde gerek kullanilan ses araligi gerekse miizigin genel seyri gitar
aktariminin olabildigince aslina benzer kalmasina olanak saglamistir. Bunun igin
bazi kisimlar1 ve kullanilan ses araligmi 6rnek gosterebiliriz; 4. 6lgtiden baslayarak 9.

olciiye kadar siiren kisim, (Ornek 66-67)
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Ornek 66
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Ornek 67

ve boliimiin en pes / tiz sesini belirleyen noktalardaki kisimlar, ilk 6l¢ii ve 18. Ol¢ii.

(Ornek 68)
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8. 3. Allegro
Bu béliimde piyano yazisindaki iki partili yapi, aktarimin neredeyse birebir
dogrulukta gerg¢eklesmesini saglamistir. Bunun i¢in 6rnek bir pasaj ve pes / tiz ses

noktalar1 6rnek olarak verilecektir. 43. 6l¢liden 53.0l¢liniin ilk vurusuna kadar olan

pasaj ve ek olarak ses aralig1 igin referans noktalar verilecektir. (Ornek 68-69)
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8. 4. Sarabande

Koral miizik yazis1 birebir aktarimi kolaylastirmistir. Ornek pasaj 20.61¢iiden,

boliimiin sonuna kadardir. Ayr1 olarak ses sinirlari verilecektir. (Ornek 70-71-72)
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8. 5. Gigue

LITLI

Ornek 72

63

[k olciide Russell tarafindan bas partisinde yapilan eksiltmenin kisisel bir

tercih olmasi ihtimali yiiksektir. (Ornek 73)
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Keza birebir aktarimda bas partisi asagida verilecek Ornekteki gibi hareket

eder. Sol el, birebir aktarimda ergonomik olarak tiim siiit i¢erisinde bu pasaja yakin

zorluktaki

orneklerden daha fazla zorlanmamaktadir. Yani

calinmasi

gayet

miimkiindiir. Russell’m bu karar1 vermesindeki en gii¢lii nedenin, boliimiin beklenen
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tempoda ¢alinmasi durumunda olusacak teknik sikigma oldugunu varsayabiliriz.
(Ornek 74)
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Ornek 74

Ikinci bolmede, 9. ve 10. &lgiide bas partisinde olusan hareketin bire bir
aktariminda, gitar klavyesinde ¢alinmasi imkan dahilindedir. Fakat miizigin ve sol
elin ergonomik akisini bir sekilde engelleyen bazi hareketler olusmaktadir. Bu
durumu su sekilde gosterebiliriz. Oncelikle orijinal karsilastirma sunulmaktadir;
(Ornek 75-76)
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Sonrasinda birebir aktarim &rnegi verilmektedir. (Ornek 77)
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Ornek 77

Bas partisindeki 3°lii gruplar, bu ornekte her sesin sag elin bagparmagi ile
calmmasmi gerektirir. Ote yandan sol elde olusan pozisyonlar bilegin gereginden
fazla hareket etmesini ve pozisyon degistirmesini gerektirdiginden teknik olarak
sikintilar ortaya cikar. Ozellikle ilk dlgiide bas partisi bir oktav yukar1 veya asagi
alindiginda da daha olumlu bir hal almaktadir. Boylece Russell’m bu noktadaki

se¢imleri tartigilabilir.

Temponun canli tutulmasi gereken boylesi boliimlerde, sol elde deyim bagini
koparmamak ag¢isindan bu gibi ses eksiltmeleri baz1 durumlarda eserin bas ¢izgisinde
yakalamasi gereken ivmesini azaltmaktadir. Bu sorun o6zellikle armoni
yiiriiyiislerinde kendisini gosterir. Ornek 6lgiiler 15. ve 16. dlgiiler olacaktir. (Ornek
78-79)

l%l Lty ?u_;_‘i_k

Ornek 78
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Ornek 79

Bu olgiilerde bas partisindeki yiiriiyiis, sol el ergonomisi agisindan en yakin

olasilikla su sekilde degerlendirilebilirdi. (Ornek 80)
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Ornek 80

Bu sekilde sol elde ciddi bir sikisma gozlenmeden aktarim yapilarak eserin

aslina, 6zellikle armoni yliriiyiisiiniin aslina uygun bir hareket saglanabilirdi.

8. 6. Passacaglie

Tema’ya g6z atmak gerekirse, bas partisinde 3 sesli akorlar halinde duyurulan

armoni, dogal kisitlamalar nedeniyle tek partiye diistiriilmiistiir ve akorun sadece kok

sesi birakilmustir. (Ornek 81-82)

Ornek 81
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Ornek 82

1. varyasyonda yine bas partisinde bir eksiltme ile karsilasiyoruz. Bu sefer

oktava katlanmig ses zorunlu olarak atilmistir. Eslik partisinde ise 3 sesli akorlar iki

sesli olarak duyurulmustur. (Ornek 83-84)

%. 5’\! 51\ — N - N E
Lﬂ I'

| 18R

qJ

Ornek 83

bt i T

— L

Ornek 84

5. varyasyonda yine bas partisinde gelen akorlarin sadelestirilmek zorunda

kaldigini goriiyoruz. (Ornek 85-86)
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Ornek 86

6. varyasyon bir dnceki varyasyonun aynasi oldugundan ayni zorunlu ses

eksiltmeyi bu sefer eslik partisinde goriiyoruz. (Ornek 87-88)

Ornek 87

Ornek 88
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10. varyasyonda miizigin giderek yiikselen tansiyonu gitarda bir nebze
diismiistiir. Keza bas partisindeki akorlar tek sese indirgenmis, sol elde olusan

pozisyon 12. pozisyonu asmaktadir. Fakat bu durum kaginilmazdir. (Ornek 89-90)

Ornek 90

11. varyasyonda yine bas partisindeki akorlar kullanilamamaktadir. (Ornek
91-92)
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Ornek 92

12. varyasyonda da bir Onceki varyasyonun hem miizikal hem teknik bir
benzeri olusmaktadir. Eslik partisindeki ses eksiltmesi de tekrarlanmak zorunda
kalinmistir. Sol el pozisyonal olarak en ¢ok bu bdlgede sikismaktadir ve hareketi

ciddi derecede daralmaktadir. Gegerli bir alternatif de sunulamamaktadir. (Ornek
93-94)
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13. ve 14. varyasyonlarda yine eslik partisinde 3 sesli akorlarin zorunlu ses

eksiltmesi ile geldigini goriiyoruz. Ozellikle arpej hareketleri teknik olarak baslh

basina pozisyonlarm sekillenmesine onciiliik etmektedir. (Ornek 95-96)
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Son varyasyonda Russell insiyatif kullanarak iki partili arpej yazismi 16’lik
triole gruplardan olusan arpejlerle degistirmistir. Ayn1 sekilde gitarda bu tarz g¢ift
partili bir arpej yazisini ¢alabilmek i¢in gerek tempoda bariz bir yavaslama, gerekse
sol elde yiiksek seviyede ajilite gerektirdiginden bu sekilde bir se¢imi uygun
gormiistiir. (Ornek 97-98)

Ornek 97
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9. SONUC

Handel’in basli basina bir “ayrintilar” bestecisi olmadigmni rahathikla
sOyleyebiliriz. Onu daha ¢ok biiylik resmi gorebilen ve dinleyiciye direkt olarak
ulagilabilen hafif bir miizik dili ile tanimaktayiz. Keza Handel; Bach kadar hesapli
olmasa da gayet girift, Vivaldi kadar zarif olmasa da cana yakin, Scarlatti kadar ugar1
olmasa da neseli ve ayn1 zamanda Telemann kadar tutarli olmasa da gorkemli olmay1
bagarabilen, bunlar1 evrensel bir miizik diliyle “ulasilabilir” bir sekilde her yazisina

aktarabilen nadir bir bestecidir.

Handel, genellikle vokal miizik alaninda eser {iirettigi igin enstriimantal
eserlerinde de yogun, canli ve kivrak melodi ¢izgileri her zaman hissedebilir. Bu siiiti
de bu 6rneklerden biri olarak gérmek miimkiindiir. Gorkemli, aryantik stilde pasajlari
ile Ouverture ve Passacaglia, bestecinin belki de agilis ve kapanislara ne kadar 6nem
verdiginin bir gostergesidir. Tekrar belirtmek gerekir ki bu siiitler, operalarinin perde
aralarinda seyirciye dinleti yapmak maksadi ile kendisi tarafindan icra edilmekteydi.
Siiitlerin direkt olarak bu amagla yazilip yazilmadigi kesin degildir; fakat Handel i¢in

her zaman seyirci memnuniyeti 6n plandadir.

David Russell’in siiitin uyarlamasina Ouverture ve Passacaglia’dan baglamis
olmas1 hi¢ de sasirtict degildir. Kendisi oncelikle bu bdliimleri uyarlamis, bir siire
sonra diger bolimleri de katarak siiiti tamamlamis ve barok alblimiinde

seslendirmistir.

Karsilastrmada oncelikle Russell’m yaklasimi g6z onilinde bulundurularak
miimkiin olabilecek bazi1 alternatifler sunulmustur. Bu sayili alternatiflerin
halihazirda kendisi tarafindan elenmis olma ihtimalleri yiiksek oldugundan
deginilmekte yarar goriilmiistiir. Keza teknik veya miizikal olarak agmaza girilen
pasajlarda miizigin gidisati, diizenlemeyi yapan kisi tarafindan insiyatif alinarak
enstriimanin lehine olarak, zorunlu veya zorunlu olmayabilecek degisimlerden
gegmektedir. Degisimin zorunlu olmadigi hallerde ise bakis acilari her zaman

tartigmaya aciktir.
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Bu anlamda dikkat gekilen noktalar ve Onemli pasajlar iizerinde durularak
uyarlama yapacak gitaristlerin teknik ve miizikal olarak nelere dikkat etmeleri

konusunda bir takim ¢ikarimlar yapilmistir. Toparlanacak olursa;

- Uyarlama yapilacak eserin tiim nitelikleri gozden ge¢irilmelidir. Bu maddeye
eserin yazildigi donem ve donemin karakteristikleri, miizikal her tirlii
ayrmtisi ve genel olarak gitara uyarlanabilirligi dahildir.

- Eser eger uyarlamaya uygun goriiliirse teknik agidan gitarin kapasitesine
uygun hale getirilmelidir. Bu maddeye ise gerektigi takdirde transpozisyon ve
eserin igerisindeki her tiirlii pasajin parcanin gerekliliklerine gore teknik ve
miizikal bir bi¢imde yorumlanarak gitara aktarilmasi dahildir.

- Yapilan her tiirlii miidahalede, teknik olarak akicilik saglanmaya calisilirken
miizigin temel ve ayrintisal gereklilikleri g6z Oniinde bulundurulmali,
enstriiman Oncelige alinirken miizigin ve 6zellikle doneminin gereklilikleri
otelenmemelidir.

- Unutulmamalidir ki bu uyarlama calismasi, parti hareketlerinin agik bir
sekilde goriilebildigi iki partili piyano yazisi iizerinden yapilmis bir aktarma
caligmasidir. Diger bir enstrimanmn veya orkestral bir eserin gitara

uyarlanmasi iizerinde ¢ok ¢esitli teknik unsurlar devreye girecektir.
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12. OZGECMIS

Ibrahim Sevket Giileg 1983 yilinda Yalova’da dogdu. Ilk gitar ¢alismalarina 9
yasinda, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuari’nda yar1
zamanl olarak girdigi gitar bolimiinde Yrd. Do¢. Ertan Birol himayesinde basladu.
Iki sene yar1 zamanlh egitimden sonra ortaokulda tam zamanl egitime gegis yaptu.
Lise doneminde yan dal olarak teori boliimiine girmeye hak kazandi. 4 sene boyunca
Yrd. Dog. Volkan Barut ile armoni ve analiz, Prof. Dr. Ozkan Manav ile kontrpuan
ve partisyon okuma, Prof. Dr. Hasan Ugarsu ile ¢agdas miizik ve orkestrasyon, Dog.
Mehmet Saim Nemutlu ile solfej 6gretim yontemleri ve Dr. Michael Ellison ile
klasik donem sonat1 ve Schenkerian bakis agisi ile analiz dersleri aldi. Lisans 2.
seviyede teori egitimine ara vererek 2005 yilinda gitar boliimiinden mezun oldu.
Okul icerisinde gerek solo, gerekse toplu konserlerde yer aldi. Bunun yani sira 2000
yilinda Sevda Cenap And Vakfi ve 2005 yilinda Yildiz Teknik Universitesi
tarafindan diizenlenen yarigsmalarda performans sergiledi. 2012 yilinda Kocaeli
Universitesi’nde Prof. Safa Yeprem himayesi altinda diizenlenen konserde yer aldi.

Anders Miolin, Elena Papandreou ve Costas Cotsilois’in masterclass’larina katildi.

Ibrahim Sevket Giileg, Ogretim Uyesi Yetistirme Programi (OYP)
kapsaminda, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuari’nda

Yrd. Dog. Sinan Ersahin ile yiiksek lisans ¢alismalarina devam etmektedir.



