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TESEKKUR

“G. Bottesini’nin “Allegro di Concerto Alla Mendelssohn” Adli Eseri”
baslig1 altinda hazirladigim eser metni ve analizi ile ilgili biitiin arastirma ve ¢alisma
asamalarimda bana destek olan danismanim Yrd. Dog¢. Melih Balgik’a tesekkiir

ederim.
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OZET

“G. Bottesini’nin “Allegro di Concerto Alla Mendelssohn” Adli Eseri”
baslikli eser metnimde G. Bottesini’nin ve Mendelssohn’un yasadiklar1 donem olan
Romantik donem ile ilgili genel bilgi verilmis, Bottesini ve Mendelssohn’un
hayatlarini anlatan bir metin yazilmis, eserlerinin dokiimii liste halinde verilmis ve
“Allegro di Concerto Alla Mendelssohn” eseri ile Mendelssohn’un “Keman

Kongertosu Op.64” 1. bolimii’iin karsilastirmali analizi yapilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Romantik Dénem, Giovanni Bottesini,
Mendelssohn, Allegro di Concerto ‘Alla Mendelssohn’, Mendelssohn Keman
Kongertosu Op.64 1. Boliim.



SUMMARY

My “G. Bottesini’s “Allegro di Concerto Alla Mendelssohn” titled Work”
titled text work includes general information about Romantic period that Bottesini
and Mendelssohn live, a biography text, a list of their works and “Allegro di
Concerto Alla Mendelssohn” and Mendelssohn’s “Violin Concerto Op.64” 1.

Movement’s comparative analysis.

KEY WORDS: Romantic Period, Giovanni Bottesini, Mendelssohn,
Allegro di Concerto Alla Mendelssohn, Mendelssohn Violin Concerto Op.64 1.
Movement
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1. GIRIS

Bu calisma, Avrupa’nin ¢ok sesli miizik kiiltiiriiniin i¢inde Romantik dénem
olarak anilan 19. ylizyilin 6zellikle yayl ¢algilar alaninda yapitlar vermis iki 6nemli
bestecisinin hayat hikayesi ve bunlardan birinin, bir digerinden esinlenerek yazmis
oldugu yapitin incelenmesini konu almaktadir. 1821-1889 yillar1 arasinda yasamis
olan Bottesini ile, 1809-1847 yillar1 arasinda yasamis olan F. Mendelssohn’un
yapitlar1 arasindaki baglantilar incelenerek, bunlarin kontrabas calgisi iizerindeki
yansimalart anlasilmaya calisilmistir. Temel yapit “Allegro di Concerto Alla

Mendelssohn”dur.

Bu kisimda “Allegro di Concerto Alla Mendelssohn” ile Mendelssohn “Keman
Kongertosu Op. 64 Mi minor” eserleriyle ilgili genel bilgi verecegim.

Allegro di Concerto Alla Mendelssohn

Kongertonun bestelenme tarihi tam olarak belli degildir ancak Bottesini’nin
eserlerinin formel analizi yapildiginda tonal eserler yazdigi doneme denk geldigi
gortliir. Bu donem Bottesini’nin olgun donemidir. Eser Bottesini’nin 6liimiinden
sonra basilmistir. Bottesini; Verdi’nin Onerisiyle Parma Konservatuvari’nin
yoneticisi olmayr 1889 yilinda, Oliimiinden alti ay Once kabul etmistir. Parma
Konservatuvar’inin kiitliphanesinde korunan {i¢ el yazmasi kopyas1 vardir. Bu ii¢

kopyadan her biri digerlerinden farklidir:



e CB.I1.3.47532: Kontrabas ve piyano i¢indir. 335 6l¢ii siirer ve Mi minor’diir.
e CB.I1.3.47534: Kontrabas ve piyano i¢indir. 327 6l¢ii siirer ve Fa Major’diir.
e CB.I1.47657 ve CB.I.7.47669: Orkestra esliklidir. 315 Olgii siirer ve Mi

minor’dir.

Bu pargalardaki farkliliklar muhtemelen ayni parganin ihtiyaca gore
degistirilmesinden olusmustur. Bottesini’nin bir ¢ok konser pargasinin degisik
tonlarda versiyonlarini bulmak miimkiindiir. Bunun sebebi Bottesini’nin daha parlak
ve iyi duyulan ses yaratmak istemesidir. Ekspozisyonda ve tekrarlamada, ikinci tema
baslangigta calinan temanin daha kisa versiyonunun solist tarafindan

tekrarlanmasidir.

Bottesini “Allegro di Concerto”yu bestelerken alinti yapmamustir ancak
Mendelssohn’un “Op.64 Keman kongertosu”nun 1. Bolimii’nii model almustir.

Dinleyen kisi bu iki eser arasindaki karakteristik benzerlikleri fark edecektir."

“Mendelssohn Keman Kongertosu Op. 64 Mi mindr Boliimleri:

I. Allegro molto Appasionata

Il. Andante

I11. Allegretto non troppo; Allegro molto vivace

! Jaime RAMIREZ-CASTILLA (2007), Musical Borrowings In The Music For Double Bass By
Giovanni Bottesini: A Reconsideration Beyond The Operatic Paraphrases, yaymlanmis doktora
tezi, The Graduate School Of The University Of Cincinnati, Ohio. S.89-90.



Birgok tinlii kongertoda oldugu gibi, Mendelssohn’un keman ve orkestra igin
kongertosu da, solist-besteci dostlugu ve igbirligi sonucu ortaya ¢ikmistir.
Mendelssohn, kemanci Ferdinand David’in yakin dostuydu; Leipzig’de Gewandhaus
konserlerini yonettigi siralar, orkestranin bagkemancis1 David’e 1838 yilinda sdyle

yazmigtir:

“Gelecek kis, senin i¢in bir kongerto yazmay diisiiniiyorum. Hatta mi minor
tonunda bir seyler de tasarladim bugiinlerde; kongertonun nasil baslayacagini

diistinmekten uykularim kagiyor.”

David’in besteciyi sikistirmasi iizerine de, 1839 Temmuz ayinda

Mendelssohn’dan su satirlart okuyoruz:

“Kongerto i¢in beni sikistirtyorsun, tesekkiir ederim. Ben de sana bu eseri bir
an Once vermeyi c¢ok istiyorum. Su giinlerde bir parca zaman bulabilirsem,
kongertonun bir bolimiinii bitirmeye ¢alisacagim. Ama pek kolay is degil bu. Parlak
bir eser olsun istiyorsun; benim yaratilisimda bir besteci nasil basarabilir bunu?

Biitiin solo partisi kemanin ince mi teli i¢in mi yazilsin istiyorsun yani?”

Mendelssohn bu kongertoyu bestelemek icin David’e 1838 yilinda s6z vermistir
ancak kongertonun tamamlanmasi alt1 yil daha uzamistir. 1845°e kadar promiyeri
yapilmamistir. Kongerto David’in solistliginde, ilk olarak 13 Mart 1845 giini
seslendirilmistir. Derinligi olmayan ama solo partisinde bolca kullanilan siislii, ince
is¢ilik nedeniyle dinleyicilerin her zaman begendikleri, bas taci ettikleri bir eserdir.
Bu c¢alisma Romantik donemin ilk romantik keman kongertosudur ve diger
bestecileri de etkilemistir. Kongerto hizli — yavas — hizli olmak iizere {i¢ boliimden

olusur. Her boliim birinci boliimden geleneksel bir miizikal formu takip eder.



Kongertonun yenilik¢i 6zelliklerinin olmasinin sebebi de giriste intro olmadan direk

solo kemanin girmesi ve tiim bdliimlerin 6nceki boliimlerle baglantili olmasidir.

[Ik bolim c¢abuk ve rahat bir tempodadir. Cocuksu, yalin bir giizellik;
romantizme, dzellikle Mendelssohn’a dzgii, biiyiileyici bir melankoli sezilir. ikinci
boliim, orkestranin sekiz Olgiiliikk girisiyle baslar. Bunun ardindan, solo kemandan
uzun, etkili bir melodi dinleriz. Boliimiin sakin atmosferi, bir siire sonra, hareketli bir
baska tema ile degisir. Ugiincii béliime bakir calgilarn akorlariyla girilir; dnceki

bliimlerin melankolik havasina karsit olarak parlak arabesklerle siisliidiir.”

2. BOTTESINI’NIN KLASIK MUZIK LITERATURUNDEKI
YERI VE CAGINA GENEL BAKIS

2.1 Avrupa’nin Cok Sesli Miizik Kiiltiiriinde Romantik Donem

Miizik tarihinde 19. yiizy1l “Romantizm Cagi”dir. Bu “romantizm” terimi
cagmin kati ve kuralci bilimselligine tepki olarak c¢ikan bir akimi ve yasanan
devrimsel degisimler ile bir patlamay1 anlatir. Romantizm bireysel duygular1 ve diis
giiclinii 6n plana ¢ikaran, rasyonalizme karst doganin {istiinliiglinlin Gnemini
vurgulayan bir diisiince hareketidir. Eski Fransizca’daki Romance® 19. yiizyil
oncesinde fantastik, duygusal, masalsi, duyarlilikli, diigsel gibi sanatsal 6zellikleri
nitelemek icin kullanilirdi. Romantizm aydinlanmaya tepki olarak ortaya ¢ikti.

Donemin diisiinsel kokleri; sanat¢inin kendi bireysel duygularini kaynak almasina

“Uner BIRKAN (2000), Dinleyicinin Kitabi, Borusan Kiiltiir ve Sanat Yayinlari, istanbul. S.278
® Tezimde italik olarak yazilmis olan miizik terimleri, 7. SOZLUK kisminda kisaca agiklanmustir.



ve duygularmin sesini dile getirmesine dayanir. 18. yilizyill’in ikinci yarisinda
baslayan bu hareket biitiin Avrupa tizerinde etkili olmustur. Ancak Almanya’da yeni
gelismekte olan ulusalcilikla i¢ ice gecerek daha da vurucu olmus ve bu iilkede

etkilerini 20. yiizy1l’a kadar stirdiirmiistiir.

Romantizmin bu iilkede c¢ikis noktast 1770’lerde ortaya ¢ikan Sturm und
Drang* (Firtna ve Gerilim) akimiyla baglantiliydi. Sturm und Drang Alman
edebiyatinda 18. yiizyilin ikinci yarisindan baslayarak 6nemli bir yeri olan Goethe ve
Schiller’in de i¢inde bulundugu bir akimdir. Sanatta incelikli yaklasimi elden
birakmadan duygu yogunlugunu, coskuyu ve yiiksek ifade giiciinii amaglamistir. Bu
akimin Alman miizigindeki yansimasini temsil eden besteciler arasinda Christoph
Willibald Gluck (1714 — 1787), Johann Christian Bach (1735 — 1782), Joseph Haydn
(1732 —1809) ve Wolfgang Amadeus Mozart (1756 — 1791) vardir.

Romantizm akiminin yasandigi iilke ve sekiller farklilik gosterse de akimin
genel karakterini olusturan 6zellikler aynidir. Bu akim Ingiltere’de estetik, Fransa’da
sosyal ve Almanya’da felsefi boyutlarda yasanirken giderek bir biitiin haline gelerek
kendisinden Onceki donemlere genel bir tavir halini alir. Doganin ger¢ek anlamini
kavrama ugrasinin Oniinde birer engel olarak goriilen kural ve normlar yikilarak
yerine ancak Ozne ile birlikte var olup onunla agiklanabilen sezgiler konur. Bu

degisim ilk olarak siir, ardindan da resim ve miizikte yasanir.

Romantik donem yaklasik yliz yillik bir siireci kapsar ve belirli evreler i¢cinde
incelenir. Genel goriiniimiiyle bu evreler: Erken Romantizm (1800 — 1830); Yiiksek
Romantizm (1830 — 1850) ve Ge¢ Romantizm (1850 — 1890)’dir.

* Tlke BORAN-Kivileim Yildiz SENURKMEZ (2007), Kiiltiirel Tarih Isiginda Coksesli Bati
Miizigi, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul. S.181



Miizikte “romantik” terimini ilkin besteci ve mizik elestirmeni E.T.A.
Hoffmann kullanmistir (1810). Romantik anlayisin ilk 6rneklerinden biri, “Undine”
(1816) adli masals1 6gelerden olusan operasiyla yine Hoffmann’a aittir. Weber’in
“Freischiitz” (1821) adli eseri ise ilk biiyiilk romantik sahne eseri kabul edilir.
Schubert’in san ve piyano i¢in Lied’leri, romantizmin duygu yogunlugunu one
cikartan ilk parlak &rneklerdir. Erken romantizm, Italyan komik operasmin son

biiyiik temsilcisi Rossini’nin oyunsu operalariyla genis kitleleri etkilemistir.

“Yiiksek Romantizm” olarak adlandirilan ikinci evre, 1830 Temmuz
Devrimi’nin etkileriyle yonlenmeye baglamistir. Romantizmin merkezi artik Viyana
degil, Paris’tir. Fransiz edebiyatinin Victor Hugo ve A. Dumas gibi yazarlari, bu
donem iizerinde etkili olmustur. Berlioz’un “Fantastik Senfoni” adli eseri (1830),
miizikte Yiiksek Romantizm’i temsil eden ilk bas eser kabul edilir. Paganini ve
Liszt’in “virtliozite” denen c¢algi sanat¢iligi ustaliginda inanilmaz bir {stilinlik
sergiledigi bu donemde, Chopin’in biiyiileyici tinilarla beslenen piyano miizigi,
Schumann’in siirsel ve diisiinsel derinligi, Mendelssohn’un romantizme yonelen

klasik kavrayisi; romantik akimin temel taslar1 6zelligindedir.

“Ge¢ Romantik™” evre, 1848 devriminin duraklattigi kisa bir siireden sonra
baglamistir. Yeni donemi acan bas eserler arasinda Liszt’in Senfonik siirleri,
Wagner’in koktenci bir kavrayis acisindan besteledigi operalar vardir. Verdi’nin
ulusalciliktan yola ¢ikarak uluslararasi derinlige ulagsan opera eserleri de romantik
hareketi pekistirmistir. Daha sonra Cesar Franck, Bruckner ve Brahms’ta kisiligini
bulan yeni bir kusak gelmistir. Sonug olarak Geg¢ Romantik evre, diisiinsel ve estetik
acidan, “Tarihgilik” (Historismus), “Dogalcilik” (Naturalismus) ve “Ulusalcilik”

(Nationalismus) akimlarini sergileyen dinamik bir ¢ag olarak bilinir.



Tarih igerisinde 18. yiizyil filozoflar yili olarak anilmaktadir. Tarihten
sosyolojiye, siyaset biliminden doga bilimlerine kadar her alanda diisiinsel ve felsefi
yogunluk, diisiince adamlarinin g¢er¢evesinde yogunlasmistir. Bu dénemde “insanin
bilincinin mali” haline doniistiigii dile getirilmektedir. Newton, Lagiance vb. pek ¢ok
doga bilimcinin yani sira, kendilerini fizyokratlar olarak adlandiran iktisat¢ilarin,
“Aydinlanma Felsefesi” adiyla, énce Ingiltere’de, ardindan Fransa’da, ardindan da
Almanya’da dalga dalga yayilan, doga bilimleriyle toplumsal yasami, felsefeyle
ekonomiyi iliskilendiren yeni bir diinya diizeninin olusturuldugu goriilmektedir.
Montesquieu ve J. J. Rousseau bu degisimin sozciileri olmuslardir. Montesquieu ile
Ozgurligl saglamak i¢in kuvvetler ayriliginin, yani yasama ve yarginin birbirinden
ayrilmasi; J. J. Rousseau ile egemenligin halka ait oldugu ve bunun kimseye
devredilemeyecegi diislincesi, diisiince adamlar tarafindan kabul edilmesi zorunlu

degisimler olarak ele alinmustir.

Felsefe tarihinde Romantik doénem, oOncelikle Schelling’in (1775 — 1854)
“Felsefenin Ilkesi Olarak Ben Uzerine™ adli caligmas1 romantizmi degerlendiren
temel dogrultuyu belirler. Schelling’in “Ben Uzerine” dedigi kaynaktan yola ¢ikist,
doénem boyunca yinelenecek olan “Ben” ve “Duygularim” kavramlarint diisiincenin

ve sanatin odag1 yapar.

18. yiizyilin sonlarina gelinceye kadar Avrupa 6nemli degisimler yasamis;
Hiimanizm, Ronesans, Reform ve biitiiniiyle Aydinlanma Felsefesi’nin hakimiyeti,
bilimsel, teknik, toplumsal, iktisadi ve ticari gelismeler ve reformlarla yeni bir
doneme girmistir. Temelini ekonomik ve ticari iligkilerin degisiminin yonlendirdigi
bilimsel gelismelerin yaninda toplumsal ve felsefi acidan da bu degisimleri goren,
yeni kosullara uygun yaklagimlarla insan1 ve dogayr agiklayan diisiiniirler doneme

agirligimi koymustur.

> Macit GOKBERK, Felsefe Tarihi, Remzi Kitapevi, 1980, 4. Basim, istanbul. S.427



18. yiizyilin sonunda ve 19. ylizyilin ilk yarisinda diinyanin toplumsal yapist,
biiylik bir degisim gecirir. 4 Temmuz 1776'da Boston’da (Kuzey Amerika), on ii¢
koloninin Biiyiik Britanya Imparatorlugu’nun egemenligine baskaldiris1 ile
bagimsizligima kavusmasi Amerikan Bagimsizlik Hareketi’ni dogurur. Thomas
Jefferson’un John Lock’un felsefesinden kaynaklanan Dogal Haklar Kurami
Aydmmlanma Cagi’na 1s1k  tutmustur. 18. yizyilin yiikselttigi Aydinlanma
Felsefesi’nin  kokenindeki akilciliktan sonra, ona karsit olarak bireyselcilik ve
duyguyu 6ne ¢ikartan romantizmi hazirlayan toplumsal nedenlerin basinda Fransiz
Devrimi’nin yarattigi diis kirikligi vardir. Devrim beklentilerdeki gibi esitlik,
Ozgurliikk ve adalet ilkelerini yasama tam anlamiyla getirememis, bu sebeple olusan
diis yikim1 aydinlar1 toplumsal sorunlara duydugu ilgiden uzaklastirmis ve bireysel
duygulara yonlendirmistir. Biiyiik kentler gelismeye ve sanayilesmeye baslamistir.
Artik kiiciik kasabalarin, kdy yasaminin sessizligi yerine biiytik kentlerin hizli ve
giiriiltiilii yasami giindemdedir. Romantik sanatg1 politik ¢alkantilardan ve toplum
sorunlarindan uzak durur. Beethoven, Komi Senfoni’siyle tiim insanlig1 birlesmeye,
kardeslige ¢agirmistir. Oysa mekaniklesen 19. yiizyil toplumunda sanat¢i yasamin
gerceklerinden kagmayi, kendi sanatina sigimmayi yeg tutar. Uluslararasi, ortak

kurallar1 sanata uygulamaktansa, ulusal ve 6zel bir sanat yaratmak pesindedir.

19. yiizyilin basinda, 1789°da gerceklesen Fransiz Devrimi’nin izleri hala
siirmektedir. Bununla beraber, miizigin tanim1 ve misyonu bu donemde tekrar ele
almmistir. Miizik, Ozellikle Romantik donemde, egemen giiglerin (kilise ve
aristokrasi) etkisinden kurtularak orta sinifa agilmistir. Besteciler ve miizisyenler
bestelerini toplum, edebiyat ve politika ile ilgili konulari ele alarak tiretmislerdir. Bu
gelisim dinleti miiziginin yayginlasmasini saglamistir. 19. yiizyilin ikinci yarisinda
romantik felsefe ve estetige gelen pozitivist tepkilerle beraber, miizikal diisiince ve
elestiri yeni bir fizyonomi kazanmistir. Donemin en iinlii bestecileri, yazarlari,

diisiintirleri ve ressamlar1 arasinda karsilikli iliskiler stirmiistir.



Tablo 2.1: Romantik Donem bestecileri

Erken Romantizm

Ge¢ Romantizm

Ge¢ Romantizm

Modern Donem

(1803-1869)

(1835-1921)

(1844-1908)

Donemi Donemi Sonrasi
Nicola Paganini Johannes Brahms Antonin Dvorak Arnold Schéenberg
(1782-1840) (1833-1897) (1841-1904) (1874-1951)
Hector Berlioz Camile Saint-Saens N. Rimsky-Korsakov Bela Bartok

(1881-1945)

Felix Mendelssohn
(1809-1847)

Modest Mussorgsky
(1839-1881)

Gabriel Faure
(1845-1924)

Igor Stravinsky
(1882-1971)

(1810-1856)

(1843-1907)

(1858-1924)

Frederic Chopin Peter I. Tchaikovsky Edward Elgar Anton Webern
(1810-1849) (1840-1893) (1857-1934) (1883-1945)
Robert Schumann Edvard Gried Giacomo Puccini Alban Berg

(1885-1935)

Franz Liszt
(1811-1886)

Gustav Mahler
(1860-1911)

Sergei Prokofiev
(1891-1953)

Richard Wagner
(1813-1883)

Claude Debussy
(1862-1918)

Giuseppe Verdi
(1813-1901)

Jean Sibelius
(1865-1957)

Cesar Franck
(1822-1890)

Bedrich Smetana
(1824-1884)

Anton Bruckner
(1824-1896)

Johann Strauss |1
(1825-1899)

Chopin (1810-1849) ve Schumann (1810-1856)’1n piyanist olarak verdikleri

eserler dénemin ruhunu en iyi yansitan orneklerdir. Ornegin; bir miizik eserinin

biitiinsel armonik uyumuna katkis1 olmayan nota gruplarini bile yazma girisiminde

bulunabiliyorlardi. Benzer olarak, eger bir ¢alginin sesi senfoninin akisi i¢inde ¢ekici

geldiyse, bu calgi i¢in senfoninin seklini bozabilecek bir solo pasaj yazabiliyorlardi.

Romantik miizige ait asil estetik yanlar ise, 6zellikle Almanya ve Orta Avrupa’da
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gelisti. Bu miizigi sekillendiren besteciler, cogunlukla edebiyat ve resim gibi sanatlar
ile miizikle ilgili olmayan diger kaynaklardan etkilenmiglerdir. Haendel, Gluck ve
Haydn gibi besteciler haricinde 17. ve 18. yiizy1l bestecilerinin pek ¢ogu miizisyen
ailelerden geliyordu. Ornegin; Bach (1685-1750) yalnizca miizisyen bir ailenin en
son c¢ocugu degil, ayn1t zamanda miizigi meslek olarak icra eden Wilhelm
Friedemann (1710-1784), Carl Philipp Emanuel (1714-1788) ve Johann Christian
(1735-1782) gibi {i¢ 6nemli bestecinin de babasidir. Benzer sekilde Beethoven
(1770-1827) miizisyen bir ailenin torunuydu ve Mozart (1756-1791) donemin en
onemli besteci ve kemancilarindan olan Leopold Mozart’mn ogluydu. Romantik
dénemin baslamasi ile birlikte artik neredeyse kurallasmis olan bu durum degiserek
farkl1 sosyal cevrelerden gelen besteciler goriilmeye baslaniyordu. Ornegin; Hector
Berlioz (1803-1869) ve Louis Spohr (1784-1859)un babalar1 fizik¢iydi. Liszt (1811-
1886)’in babasi Adam Smith, Prens Esterhazy’nin malikanesinde ¢alisan
memurlardan biriydi. Chopin, Schumann, Saint-Saens (1835-1921) gibi besteciler
cok yiiksek kiiltiirel birikimli ancak profesyonel olarak miizisyen olmayan ailelerden
geliyordu. 1800’li yillara kadar miizisyenlerin miizisyen ailelerden gelmesi genel
gecer bir kuraldi ancak Romantik donemde miizisyenler egitimli orta simiftan

dogmaya basliyordu.

Genel olarak romantik miizige baktigimizda 19. yiizyil diinya goriisiiniin,
miizigi de etkisi altina aldigimi1 gérmek miimkiindiir. Miizik eserlerinde gelenekler
yikilir. Artik sezgilerin mantik, hayal giicliniin form, kalbin akil ve Dionysos’un
Apollo iizerinde kurdugu hakimiyetin ¢agina girilmistir. Miizikte romantizm Klasik
donemin kurallar1 ve katiligina tepki olarak ortaya g¢ikan biiyiik bir devrimdir ve
dogal olarak bu devrimi yapan kusagin baba veya biiyiik babalari karsisina alir.
Klasik doneme iliskin tiim formiiller atilarak yerine 6ziinii insan ve dogadan alan
yepyeni bir formiil getirilir. Miizik sanatinda 6znelligin en dolu dizgin yasandigi
donem olan romantizm kaynagini insan ruhunun en gizli ve derin yerlerinden alarak
salt kural ve formiillere dayanan tiim onceki donem yapitlarindan farkli, yuamusak ve

daha tutkulu bir sdylem gelistirir.
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Miizikte romantizm; duygusal anlatim1 kolaylastiran kisa ve sade, yumusak
dokulu formlar {iiretmis, ses renkleri, ritim ve armoni anlayisinda yenilikler
olusturmustur. Schubert’in parlak 6rneklerini verdigi Lied’lerini diger bestecilerin
calgi miizigi alanindaki siirsel kiiclik piyano parcalar1 izlemistir. Bu parcalar
Fantasia, Rhapsodie, Arabesque, Etude, Impromptu gibi kiigiik, lirik eserlerdir. Uzun
eserler bile bir dramin boliimlerini degil, ardi ardina gelen gosterilerden olusan bir

oyunun sahnelerini animsatmislardir.

Genis bir form yapisi sergileyen senfoninin yerine, tek bolimli senfonik siir
yazmaya duyulan egilim bestecilerin diinyayr bir biitiin olarak temsil etmekten
kagindigini gosterir. Miizikteki bu kavrayis degisikligi, bestecilerin edebiyata ve

program miizigine duydugu yakinliktan da anlasilabilir.

Romantik dénem bestecileri ile verdikleri eserler arasinda ¢ok biiyiik karsitlik
ve farkliliklar goriiliir. Melodi Oylesine Onemsenmistir ki, iki kusak sonrasinin
Richard Strauss’u bile Schubert miiziginin incelenmesi gerektigini sOylemistir.
Melodinin eser icindeki gelisimini belirleyen Klasik donem kurallart bir kenara
atilmis, ruhsal agilimin ifadelenmesi esas sayillmistir. Tema olusumu, Schubert’in
Bitmemis Senfoni’sindeki gibi, tehlike, sikinti, ates ve benzeri olgularin anlatiminda
kromatizmden yaralanarak inandiriciligi yiikseltmistir. Ritmik anlayis ise psikolojik
durumlar belirginlestiren vurgular ve aksatimlarla zenginlestirilmis, ritmik kaliplart
yumusatma ve onlar {izerinde oynama egilimi, modern donem miiziginin sinirlarina
uzanmistir. Romantik armoni, kromatizm tutkusunun verdigi cesaretle birgok
besteciyi tonal armoniden uzaklastiran akorlara gotiirmistiir. Kronolojik olarak
Weber (1786-1826) ve Schubert (1797-1828), Berlioz (1803-1869) ve Mendelssohn
(1809-1847), Chopin (1810-1849) ve Schumann (1810-1856), Liszt (1811-1886),
Wagner (1813-1883) ve Brahms (1833-1897) gibi romantikler karsilastirildiginda

® Ahmet SAY, Miizik Sozliigii, Miizik Ansiklopedisi Yaynlari, 2002, Ankara. S.454-455
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iclerinde oldukga biiyiik karsitliklart barindirdiklart goriilir. Romantik donem sanati
kendi icinde arayisi, farkli yonleri ve derinlikleri barindirir. Bununla birlikte bu
karsitliklar Bach ve Haendel arasindaki karsitlik gibi olmaktan ¢ok bu bestecilerin ait

olduklari farkli diinyalar ve bakis agilarindan kaynaklanir.

Romantik doneme gelinceye kadar miizisyenler tamamen isverenlerine baglh
olarak ¢alistyor kendilerine verilen sinirlarin disina ¢ikamiyordu. Besteciler
genellikle saray ve malikanelerde calisiyor, patronlari tarafindan verilen gorevleri
yaptyordu. Calistiklart yerde diger hizmetgilerle esit kosullarda c¢alisip yasiyorlardi.
Romantik doénemle birlikte bu durum da degisti. Artik besteciler soylular,
aristokratlar veya kilise i¢in degil, kendileri i¢in calismaya basliyordu. Bu agidan

Beethoven Romantik dénemi hazirlayan en 6nemli figiirlerden biriydi.

Kontrol altinda bulunmaktan hoslanmayan bagimsiz ve ozgiir kisiligi ile
Beethoven kendisini aristokrasinin hizmetinden c¢ikartarak aristokrasiyi kendi
hizmetine alan ilk besteciydi ve daha once benzeri goriilmemis bu hareketi ile
kendisinden sonra gelen bestecilere izlemeleri gereken yolu gostermistir. Kendisini
tiim baglardan kurtararak diinya ile tek bagina, bireysel olarak yiizlesen ve zaman
zaman diinyayr karsisina alan bu tavri ile Beethoven; romantik anlayisin
olgunlagmasinda ve koklerini bir temele dayandirmasinda biiylik rol oynar. Bu
devrim niteligindeki hareketinden birkag yil dncesine kadar sadece soylulara verilen
konserler yerini halka verilen konserlere birakir. Belirli sosyal siniflara ait olan
calgisal miizik Beethoven sayesinde bu karakterinden kurtulur. Almanya’da bulunan
“Coffee House” adli mekanlarda halka agik resitaller vererek miizigi daha once ait
oldugu ¢evrenin disina tasiyan ilk miizisyen olarak Beethoven; sadece miizigin bu
cevreden kopmasini saglamamis, ayni zamanda, miizigin Klasik déonem anlayis1 ve
siirlarini da agsmasinda yol gosterici olmustur. Eserlerinde virtiioziteyi 6ne ¢ikartmis
ve miizikte ‘“sanat sanat icindir” anlayisimi yerlestirmistir. Beethoven’in sonat ve

diger eserlerine bakildiginda bunlarin artik belirli bir toplulugun eglencesi igin
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yazilan seyler degil, igerisinde saf sanat bulunan yiiksek bir anlayisin {iriinii olan
eserler oldugu goriiliir. Beethoven eserlerini belirli bir topluluga yazmak yerine

sosyal ve ulusal sinirlar1 agan, hayali bir topluluga yazar.

Topluma ve diinyaya karsi durusu ve geleneklere karsi tavri ile Beethoven
Romantik akimin 6nderi ve modelidir. Onceleri siradan bir saray hizmetgisinden
baska bir sey olmayan miizisyen artik sanat¢t kimligini kazanmistir. Romantik
donemin en biiyiik 6zelliklerinden biri olan virtiiozler de bu yoldan gecerek yetisen

sanatcilardir.

Beethoven’la birlikte sanatgi, kitleleri etkisi altina alarak onlara hiikmetmeye,
kiiltiirel acidan yiikseltmeye, onlari degistirmeye ve bir araya getirmeye baslar.
Zaten romantizmin olgunluk siireci igerisinde dogal olarak ortaya ¢ikan ulusal

akimlar da bunun bir gostergesi veya sonucudur.

Romantik donem bestecileri Beethoven ile baslayan bu kopusun getirdigi
maddi kaynak sikintisin1 asmak {izere yeni isler edinmeye baglar. Berlioz
kiitiiphanecilik, Wagner miizik direktorliigii, Schumann orkestra sefligi gibi ek isler
yaparak gecinen bestecilerdendir. Maddi kaynaklarin yaratilmasi ve bestecilerin
bagimsiz eserler iretebilir hale gelmesi ile birlikte romantizmin anahtar kelimesi
olarak “Ben” ortaya cikar. Besteci artik izole bir hayata sahiptir, kimseye bagh
kalmaksizin istedigi gibi iiretip icinden geleni yapma 6zgiirliiii vardir. Beethoven’la
birlikte senfoni, oratoryo, koral miizik, ¢algisal miizik ve hatta operalarin bile
herhangi biri tarafindan i1smarlanmaksizin, hayali bir topluluk, gelecek ve hatta
sonsuzluk i¢in yazilmaya baslandig1 bir doneme girilir. Tiim gelenekler teker teker
yikilmaktadir. Tiim sanatlar miizik igerisinde bulusmakta ve miizik tiim sanatlar

adina konusan bir iist sanat haline gelmektedir. Miizik, anlatilmaz olanin anlatildigi,
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somutlagtirildigi, mistik, sihirli ve alisilmamis her seyin yaratilabildigi bir ortam

haline gelir.

Romantikler miizigi tiim sanatlarin merkezi, kaynagi ve c¢ekirdegi olarak
goriitken romantik miizisyenler de calgisal eserleri miizigin merkezi olarak
goriiyordu. Romantik dénemin virtiiézler déonemi olarak ayricalikli bir yere sahip
olmasinin altinda bu goriis bulunmaktadir. Calgilarin teknik olarak miikemmele
yakin iretilmeye baslanmasi, piyanonun evrimi ve ¢ekic mekanizmasimin daha
metalik bir ses veren deri yerine sicak ve yumusak bir ton veren kege ile kaplanmasi
gibi gelismeler calgisal miizigin Romantik donemin en 6nemli liretimlerinden biri
olmasinda 6nemli role sahiptir. Besteciler ayn1 zamanda c¢algilarinda da yiiksek
hakimiyete sahip olduklari i¢in her ¢alginin sinirlar1 zorlanmis, teknik acidan icrasi
oldukca gii¢ eserler derin felsefi arka planlar ile orglilenmistir. Romantik donem
miizigi lzerinde en biiyiik etkiyi edebiyat ve Ozellikle siirin yapmasi bestecileri
miizigi yeni bir bakis acisi ile tekrar ele almaya itmistir. Miizik, siir ile bir bag
kurarak yeni bir bilesim olusturur. Bu yeni bilesim program miizigidir. Ancak
Romantik donemin program miizigi onceki donemlerin program miizigi ile ¢ok az
ortak noktaya sahiptir. Eskiden bir durumu veya olayr konu edinip resmederken
oldukca cocuksu sekillerde igleyen miizik artik duygu ve sezgilere hitap eden, derin
bir kavrayisi gerektiren bir yonde evrilir. Vivaldi (1678-1741)’nin “Do6rt Mevsim”
adli eseri dogay1 ve mevsimleri adeta birer resim gibi dinleyiciye sunarken romantik
program miizigi tipki Beethoven’in “Pastoral Senfoni” veya “Les Adieux” adh
sonatinda oldugu gibi dinleyiciyi kendi duygular ile basbasa birakarak kendisini
bulmaya iter. Romantik program miizigi dinleyiciye her seyi agik¢a sunan miizik
degil, dinleyicinin eserle iletisime girebilmek i¢in kendisini esere vermesinin gerekli
oldugu bir miizikti. Sonug¢ olarak, miizik eserleri, senfonik gsiirin olusmasina
uzanacak kadar zenginlesmisti. Fransiz besteci Hector Berlioz (1803-1869) ve
Macar besteci Franz Liszt (1811-1886) bu tiirde ozellikle 6ne ¢ikan bestecilerdi.
Miizigi anlayabilmek ancak insani1 anlayabilmekle miimkiindii ve kendini tanimadan

— tanimlamadan miizikle bulugsmak artik her zamankinden zordu.
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Miizigin kendisini dinleyenlere acik¢a teslim etmemesinin altinda yatan
gercek yiiksek kiiltiirel birikimli bestecilerin ortaya ¢ikmasidir. Besteciler
cogunlukla miizik disinda kalan gesitli alanlarda da eserler veren veya en azindan bu
alanlar1 oldukca iyi taniyan cift yetenekli yaraticilardir artik. Bu simdiye kadar
goriilmemis yeni bir olgudur. Schumann’in hem hukuk¢u hem felsefe doktoru,
Weber’in yazar, Wagner’in ressam olmasi bu bestecilerin eserlerine de biiyiik 6l¢iide
yansir. Ornegin; Schumann’m piyano miizigi basit goriinmekle birlikte son derece
biiyiik teknik zorluklar iceren felsefi agidan oldukca derin igerige sahip bir miiziktir.
Weber ise yazdigi eserlerde kendisine ait metinleri kullantyordu. Wagner’in ayni
zamanda bir ressam olarak resim sanati ile kurdugu iliski romantik dénemin en
onemli tiirii olan Lied’lerin gelismesinde ve Wagner araciligi ile doruga ulasmasinda
en onemli etkiye sahiptir. 18. ve ozellikle 19. yiizyil siiri, bestecilerin, metinlerin
imge ve duygularini miizikle sekillendirdigi sanatsal sarkilarinin temelini olusturdu.
Bu tiirde 19. ylizyilda en basarili drnekler Schubert, Schumann, Brahms, Wolf ve
yiizyil sonlarma gelindiginde Strauss tarafindan sergilenmistir. 19. yiizyilin yiiksek
kiiltiirlii miizisyen tanimina O6rnek olarak gosterilecek belki de en dnemli besteci,

hem yazar, hem edebiyat¢i, hem de bir salon felsefecisi olan Franz Liszt’tir.

Romantik miizigin kendi kimligini kazanmas: ile birlikte ulusal sinirlart asip
Rusya, Bohemya, Macaristan, Polonya, Danimarka, Isve¢ ve Finlandiya’ya
yayildigini ve bu sirada ulusal izlerin giderek belirginlestigini goriiyoruz. Donemin
baslamasindan 6nce agirlikli olarak Italya, Almanya ve Fransa’da goriilen miizikal
hareketlilik, doneme girilmesi ile birlikte tiim Orta ve Bat1 Avrupa’ya yayilir. Daha
once miizik anlayis1 bakimindan bir biitiin teskil eden {ilkeler romantizmin
baglamasindan itibaren bir¢ok miizikal bdlgeye ayrilir. Polonya’dan sonra Macaristan
ve Bohemya, ardindan Rusya ve Ispanya, ii¢ iskandinav iilkesini takiben Hollanda
ve son olarak Yugoslavya, Romanya ve Bulgaristan ulusal kimliklerini romantik
miizik igerisinde eriterek yasatan iilkeler olur. Avrupa’daki biitiin bu yayilmanin
disinda kalan Ingiltere ise halk sarkilari ve ulusal izlerin miizi§e tasinarak

vurgulanmasini yiizyilin sonuna dogru gergeklestirir. Halk sarkilarinin sanat miizigi
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ile i¢ i¢e gecirilmesi ayn1 zamanda miizikolojinin de dogumuyla ayni déneme denk
gelir. Bu folklorik kavramlar, 20. yiizyil baslarinda kesfedilenlerle birlikte, miizik
sanatina bir ¢ok (geleneksel yasam i¢i) eski ama klasik miizik i¢in yeni denilebilecek
armoni ve ritim kavramini yeniden sunar. Folklorik olana ilgi, miizik tarihine yonelik

19. yiizyilda baslayan 6nemli sistematik arastirmalarla beslenip gelismistir.

Romantik miizigin Klasik donem anlayisinin kural ve katiligina bir tepki
olarak gelistigini ve mizikal geleneklerin biiylik ol¢iide yikildigini sdylemistik.
Romantik donem miiziginin karakteristik oOzellikleri igerisinde en Onemli ve
devrimsel olan1 kuskusuz bestecilerin kendi i¢ diinyalarina dénerek en gizli ve 6znel
olan duyumlari miiziklerine konu olarak se¢mis olmalar1 ve buna bagl olarak
insana 6zgii igten, kendiliginden ve tutku dolu eserlerin yaratilmasini saglamalaridir.
Bu bakimdan Romantik donem bireysel biling donemidir ve anahtar kelimesi
“Ben”dir. Her donemin kendisinden once gelen doneme bir tepki olarak dogdugu
diigiiniildiigiinde Klasik doneme tepki olarak dogan Romantik dénemin Barok donem
ile bir bagi bulundugunu sezmek miimkiindiir. Klasik dénemde tamamen diinyevi
olan sanat anlayisi1 Romantik donemde tipki Barok donemde oldugu gibi mistisizme
ve doga tistii bir sanat anlayisina doniisiir. Bu, miizikal anlatimin soyutlasarak
diinyevi olandan kopusudur. Besteciler giderek artan bir ilgiyle gercek otesi ve doga
istli konulara yonelir. Doga istii konularin yani1 sira doganin besteci iizerinde
biraktig1 etkiler de miizigin konusu haline gelir. Giinliik olay ve yasantilardan
kopularak hayal giicii ve fantezilerin agirliklt oldugu bir anlatim benimsenir. Besteci
icin dnemli olan kendi duygularidir. Besteci; heyecan, tutku, korku, tiziintii gibi her
tir duyguyu diledigince ve derinlemesine islemektedir. Sanat; doganin sanatgi
tizerindeki etkilerinin aktarilmasi yoluyla yapilmalidir ve igtenligi saglayacak her tiir
bi¢im kullanilabilir. Bu bakimdan Romantik déneme 6zgii yaz: stilleri veya formlar
ortaya cikar. Daha onceki donemlerden aktarilanlar ise biiyiik 6l¢iide genisletilerek
bambaska yapilar haline getirilir. Klasik donemin en belirgin 6zelliklerinden biri olan
anlatimda netlik ve sadelik anlayis1 yerine karmasik ve puslu bir anlatim benimsenir.

Nocturne, Romance, Fantasia, Vals, Mazurka, Polonez gibi tiirler hem ulusal
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akimlarin, hem de bireysel yasantilarin en uygun ifade edildigi tiirler olarak biiyiik

Onem kazanir.

19. yiizyilda, gézde miizik tiirii operaydi. Ciinkii; bu tiirde tiim sanat dallari,
genis bakis acilar, yogun duygusal anlar ve hissederek sarki sdyleme olanaklari
yaratacak sekilde birlestirilmisti. Fransa’da Gasparo Spontini ve Giacomo Meyerbeer
“Biiyiik Opera” olarak adlandirilan tarzi yaratti. Baska bir Fransiz besteci Jacques
Offenbach “Komik Opera” olarak bilinen Opera Bouffe’yi gelistirdi. Diger 6nemli
Fransiz besteciler, Charles Gounod ve Georges Bizet (1838-1875)’di. Italya’da
Gioacchino Rossini (1820-1869), Gaeteno Donizetti (1797-1848) ve Vincento Bellini
(1820-1869); 18. yiizyil Italyan gelenegi olan Bel Canto’yu siirdiirdiiler. Yiizyilin
ikinci yarisinda, Bellini Bel Canto’daki vurguyu insan iliskilerinde gizli dramatik
degerleri vurgulayarak degistirdi. Platonik agk ve siddet duygulari Giacorno Puccini
(1858-1924) tarafindan vurgulandi. Alman Richard Wagner biitiin yanlarinin merkezi
bir dramatik ve felsefi amaca katkida bulundugu bir opera tarzi olan Miizikal
Drama’y: yaratti. insani degerleri vurgulayan Verdi’'nin aksine Wagner efsaneler,
mitoloji ve diger benzeri kavramlarla ilgilendi. Wagner insanlari, objeleri ve diger
kavramlar1 temsil etmek i¢in Leitmotif olarak adlandirilan melodi ve harmoni
parcaciklar1 yaratti. Bunlar, romantik anlayista orkestra veya solistler tarafindan

tekrarlanir hale doniismiistiir.

Miizik teknigi bakimimdan Klasik doneme 0zgli ezgi kalibi anlayisinin
siirlart  genisletilir. Daha 6nce dorder dlgiiden olusan tematik yapilar bu sinirin
disina tasar. Ezgiler Klasik donemdeki gibi basit ve anlasilir olanlardan ayrilarak
karmagik, yogun ve uzun olur. Burada en 6nemli etkinin yine Beethoven tarafindan
yapildigini unutmamak gerekir. Ozellikle son senfonilerinde dort &lgiiliik ezgiler
yerine dordiin katlar1 seklinde genislettigi ezgi kaliplar1 giderek bagimsiz parcalar
haline gelir. Beethoven’dan sonra gelen kusak icin biiyiik bir yenilik olan bu durum

serbest tema ve dl¢iilerin kullanilmasina kadar ilerler. Donem boyunca tiim miizikal
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tirler benzeri goriilmemis bir gelisme yasar. Bu gelismelerden en 6nemlisi senfoni

formunda g6zlemlenir.

Yapisal olarak koklerini sonat formundan alan senfoni, biiyiik bir sigrama
yaparak Schubert, Berlioz, Liszt ve donemin sonlarinda yasamis olan besteciler
tarafindan gelistirilerek tam bir yetkinlige kavusur. Beethoven’la birlikte orkestrada
kullanilmaya baglanan yeni calgilar Romantik donem boyunca goriilen teknolojik
yeniliklerin ve miikemmel miizik aletlerinin tasarlanmasi ile birlikte artarak senfonik
miizik icerisinde yer edinmeye baglar. Orkestranin ses hacmi arttirilarak cok daha
biiylik boyutlara ulastirilir. Ayrica korolu orkestra miizigi anlayisindan farkli olarak
bir senfoni orkestrasi ile birlikte koro kullanilmasi da ilging ve 6nemli olaylardan
biridir. ilk kez Beethoven tarafindan Op. 125 Re mindr 9. Senfoni’de kullanilan
senfonik koro daha sonra Liszt’in Faust Senfonisi’nde kullanilir. Bu uygulama ayni
zamanda romantizme 6zgii tiirlerden biri olan senfonik siir tislubunun da ilk 6rnekleri
arasinda yer alir. Senfonik giir ve daha Once bahsettigimiz program miizigi
birbirlerinin parcasi haline gelir. Genel olarak bu durumu miizigin konulu hale
gelmesi seklinde tanimlayabiliriz. Biitlin bu gelismelerin yan sira bestecilik teknigi
acisindan da kokli degisimler yasanir. Armonik kurallarin biiyiik boliimii yikilarak
yerini yepyeni uygulamalara birakir. Yedili ve dokuzlular gibi karmasik akorlar
kullanilir. Armoninin sinirlar1 zorlanir ve buna calgisal teknik smirlar (donemin
virtiidzler donemi oldugu unutulmamalidir) ile yeni ¢algisal renk arayislar: da katilir.
En yetkin bigimine Empresyonizm ile birlikte ulagsan orkestral renk kavraminin
kokleri bu bakimdan romantik déonemde temellenir. Ayrica yaygin olarak kullanilan
kromatizm ve romantik miizigin karakteristik Ozellikleri arasinda yer alir. Biitiin
bunlara ek olarak Lied’in doneme o0zgi en Onemli tir oldugunu sdylemek

mumkindiir.

Romantizmin miizige getirdigi yenilikler 20. yiizyil miizik anlayigim

hazirlamas1 bakimindan diger tiim donemlerde goriilenlerden daha biiyiik bir dneme
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sahiptir. Romantik donemin son bestecileri olarak gorebilecegimiz Saint-Saens
(1835-1921), Cesar Franc (1822-1890) ve Gabriel Faure (1845-1924) miizikal

armoninin sinirlarini zorlayarak 20. yiizyil armonisini hazirlar.

Romantik doénem g¢esitli tiirlerin biiyiik bir evrim gegirerek olgunlasip zirveye
ulastig1 bir donemdir. Bu tiirler arasinda en 6nemli ii¢ tiir sirasiyla senfoni, opera ve
kongertodur. Opera sanatinin zirvesine Wagner ile ulasilirken, senfonik miizigin
zirvesine Brahms ile ulasilir. Kongerto formu ise Schumann, Brahms, Liszt, Saint-

Saens, Chopin, Tchaikovsky gibi besteciler araciligi ile en yetkin konumuna gelir.

Romantik donem miiziginin en 6nemli bestecileri arasinda Carl Maria von
Weber (1786 — 1826), Franz Schubert (1797 — 1828), Hector Berlioz (1803 — 1869),
Robert Schumann (1810 — 1856), Franz Liszt (1811 — 1886), Frederic Chopin (1810
—1849), Niccolo Paganini (1782 — 1840), Edvard Grieg (1843 — 1907), Antonin
Dvorak (1841 — 1904), Johannes Brahms (1833 — 1897), Richard Wagner (1813 —
1883), Modest Mussorgsky (1839 — 1881), Peter Tchaikovsky (1840 — 1893) ve
Rimsky Korsakov (1844 — 1908) gibi isimleri saymak miimkiindiir. Sesin yapisal bir
eleman ve kendi basina bir renk olarak kullanilmasi1 Claude Debussy (1862 — 1918)
ile Maurice Ravel (1875 — 1937) tarafindan gelistirilen ve Empresyonizm olarak
adlandirilan yeni romantik Fransiz tarzinin bir 6zgiinliigiiydii. Miizikte 20. yiizy1l

baslarina bu geligsme ile girilmistir.7

Italyan operalar1 gibi teknik acidan meydan okudugunu goriiriiz. Baska
eserlerden model alarak eser bestelemesi degisik baglamlarda besteleme stilleri

agisindan eserlerini ¢ekici kilmaktadir.

" Dr. Litfi EROL, Romantik Dénem (Bireysel Bilin¢ ve Ben’in Acilimi), Tarih icinde miizik
sanati 3. Boliim, yayinlanmig makale, Mavi Nota Giinliik E-Miizik Gazetesi, 01.02.2007
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2.2 Giovanni Bottesini’nin Klasik Miizik Literatiiriine Katkilar

Bottesini’nin eserleri miizikal etkilerin ve artistik iligkilerin pek ¢ok
cesidini barindirir. Italyan operasiyla iliskisini degerlendirecek olursak eserlerinin
tipk1 Bottesini birgok varyasyon ve opera bestelemistir. Daha sonra eserlerini icra
ederek ve gezici-besteci olarak hayatina devam etmistir. Eserlerinde kontrabas igin
miimkiin olan degisik teknikleri kesfetmistir. Bu kesifler halen deyimsel yazimin
paradigmasi olarak kendini gostermektedir. Bir¢ok besteci, yayimci ve icract kamu
alaninda ilgi ¢ekmek veya finansal basar1 elde etmek ic¢in bu tip (model alarak)
eserler bestelemislerdir. Bottesini’nin solo kontrabas i¢in besteledigi eserlerin biiyiik
bir kesimi bilinen opera parcalari veya sarkilarindan tematik referanslar icermektedir.
Aslinda bu durum Italyan operasmin Bottesini’nin miizigi iizerinde dogrudan bir
etkisi oldugu anlamina gelmez ancak izleyicinin dikkatini tematik materyale ¢eker.
Italyan operasinin Bottesini’nin repertuarma etkisi onun karakteristik 6zelliklerden
izole edilmemis olmasidir. Bu durum Avrupa’da yayilmig bir gelenektir ve seyahat

eden virtiidzlerden beklenen bir durumdur.

Italya’da enstriimantal miizikte yenilik¢i olan Bottesini’nin besteleme stili
karakteristik bir yapiya sahiptir. Diger iilkelerin enstriimental geleneklerine imalar ve
gondermeler yapmistir. Bir oda miizigi bestecisi olarak Bottesini yeni baslayan bu
gelenegi desteklemistir. Bottesini 19. yiizyilda Italya’da enstriimental miizigi
gelistiren besteci olarak bilinir. Bottesini’nin yapti§1 alintilar Italyan operalariyla

sinirl degildir, Chopin’in de etkisi goriiniir.
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3. GIOVANNI BOTTESINI’NIN HAYATI VE ESERLERI

3.1 Giovanni Bottesini’nin Hayat1 (1821-1889)

Baz1 kaynaklara gore 22, digerlerine gore 24 Aralik 1821°de Crema’da
dogdu. Babasi Pietro Bottesini bir klarinet sanatgisi ve Giovanni Bottesini’nin
hocasidir. Giovanni 11 yasini doldurmadan korolarda sarki soyledi ve opera-tiyatro
orkestrasinda timpani ¢aldi. 1826 yilinda kasabada ileri gelen kemanci Carlo Cogliati
ile keman galismaya bagladi. 1835 yilinda Milano’daki konservatuvarin sinavlarina
girdi. Konservatuvarda burslu olarak bagvurabilecegi sadece kontrabas ve fagot
boliimlerinin kontenjanlart vardi. Bottesini kontrabas boliimiinii secti. Kullanilabilir
durumda bir kontrabasi kiliseden 6diing aldi ve babasiyla Milano’ya gitti. Sinavi
oldukca kotili gegen Bottesini jiiriye:

“Yanlis sesler caldigimi biliyorum efendim ancak parmaklarimi nereye

koymam gerektigini 6grenince bu bir daha olmayacak” dedi.

Bottesini donem ortasinda Luigi Rossi ile kontrabas ¢alistt ve 1835 — 1839
yillar1 boyunca armoni, kontrpuan ve kompozisyon dersleri aldi. Mezun oldugunda
solo icra dalinda basarisindan dolay1 300 Frank’lik bir 6diil kazandi. 1893 yilinda,
900 Lire’ye oda orkestrasinda kullanilmak {izere tasarlanmis bir Guiseppe Testore
kontrabasi aldi. Bu kontrabas Carlo Antonio Testore’ye ait olan, 1716’da yapilmis ve
Milano’lu sanat¢1 Fiando’nun Gliimiinden sonra Marionette tiyatrosunun deposuna
kaldirilan degerli bir enstriimadir. Efsaneye gore Bottesini; enstriimani giyisi ve ¢op
yigmlart altinda buldu. Testore Bass dort telli bir enstriimandi. Sonra {i¢ telli bir
enstriimana dontstiiriildii. Daha sonra tekrar dort telli hale geri dontistiiriildi. Simdi

kontrabas 6zel bir Japon koleksiyoncunun elindedir.
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Bottesini 1836 yilinda ii¢ tane Diiet ve Duble Kongerto besteledi. 1840
yilinda ilk solo konserini Crema’da Halk Tiyatrosunda verdi. Ondan sonra Italya’nin,
La Scala dahil tim biiyiik tiyatrolarinda konserler verdi. Hayat1 boyunca Bottesini
Verdi ve bircok Italyan opera bestecisinin aksine, Italya’daki énemli etkinliklerin
hicbirine katilmadi. Habsburg’lular memleketleri Lombardi’den kovulduklarinda
Bottesini’nin tek yorumu:

“Avusturyalilar disarida m1? Mmm, bu durum makarna fiyatlarini arttirir.”

oldu.

Bottesini 1844 yilinda San Benedetto Orkestrasi’nda Verdi ile tanismustir.
1847 yilinda Amerika’da vakit gecirmistir ve Havana Tiyatrosu’nda grup sefi
olmustur. Burada ilk operasi olan “Cristoforo Colombo”yu yazmustir. Ayni yil

Boston, New York ve Filedelfiya’y1 gezmistir.

1849 yilinda ingiltere’deki ilk konserini Miizik Birligi konserlerinin birinde
vermistir. Sonrasinda Ingiltere ziyaretleri siklasmis ve bu kocaman enstriimana olan
olaganiistii hakimiyeti onu Londra’da popiiler yapmistir. Yorumcu olarak ¢ok iyi

olmasinin yani sira, Bottesini Avrupa’da itibar sahibi bir seftir.

Bottesini 20 Haziran 1849’da, England Lodge Bankasi N0:273 — Londra’da
Mason olmustur. Yakin arkadas1 Carlo Arpesani Italyan siyasetinin i¢indedir ancak

hicbir zaman siyasete katilmasi i¢in Bottesini’yi ikna etmeyi basaramamustir.

Bottesini 1855 — 1857 yillar1 arasinda Paris’te Théatre des Italiens’de seflik
yapmustir. Burast O’nun seflik yaptigi ikinci operasidir. 1856 yilinda Paris’te
“L’Assedio di Firenze” operasini bestelemistir. Operay1 yonetirken Bottesini aralarda

sahnede giiniin operasi iizerine fanteziler calmak igin kontrabasini getirirdi. “Lucia di
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Lammermoor, | Puritani ve Beatrice di Tenda” ilizerine fantezileri enstrimana

uyumlulugu agisindan oldukga basarilidir ve halen popiilerdir.

Bottesini 1861 ve 1862 yillarinda Palermo’da seflik yapmistir. Kendi operasi
olan “Marion Delorme” yi 1862°de Palermo’da, 1863’de Barselona’da yonetmistir.
Bu yillarda tekrarlanan konserlerle Avrupa turnesi yapmustir. 1871 yilinda “Ali
Baba” operasii bestelerken Londra’daki Lyceum Tiyatrosu’nda bir sezon Italyan
operasini yonetmistir. Ayn1 yil Verdi kendi operasi olan “Aidanin ilk icrasini
yonetmesi i¢in Bottesini’yi se¢mistir. Aida’nin ilk icrast 27 Aralik 1871°de
Kahire’de yapilmistir. 20 Ocak 1889’da Verdi’nin teklifi iizerine Parma
Konservatuvart miidiirii olmustur. Yaklasik alti1 ay sonra, 7 Temmuz 1889’da

hayatin1 kaybetmistir.

Bottesini ii¢ tane opera bestelemistir: “Il Diavolo della Notte” (Milano, 1859);
“Vinciguerra” (Paris, 1870); ve “Ero e Leandro” (Turin, 1880). Sonuncusu; Arrigo
Boito tarafindan Libretto olarak adlandirilmistir. Librettosu Joseph Bennett’e ait
dini bir oratoryo olan “The Garden of Olivet” oratoryosu ile on bir yayli Kuartet,
kontrabas icin kuintet, iki tane ikili kongerto (The Grande Duo Concertante ve

Passione Amorosa) ve kontrabas ve piyano i¢in bir¢ok eser bestelemistir.

3.2 Bottesini’nin Eserleri

Solo Kontrabas Icin:

e Adagio melanconico e appassionato

e Allegretto Capriccio "Alla Chopin"
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Allegro di Concerto "Alla Mendelssohn™ ("Gran Allegro™)
Capriccio di Bravura

Fa diyez minor Kontrabas Kongertosu No:1 ( Kontrabas ve Orkestra i¢in )
Si min6r Kontrabas Kongertosu No:2 ( Kontrabas ve Orkestra igin )
Concerto di Bravura

Gran Duo Concertante

Elegia in Re No: 1

Elegia No. 2, "Romanza Drammatica"

Elegia No. 3, "Romanza Patetica"

Fantasia sulla "Beatrice di Tenda" di Bellini

Fantasia sulla "Cerrito"

Fantasia sulla "La Sonnambula” di Bellini

Fantasia sulla "Norma" di Bellini

Gran Duo Passione Amorosa ( iki kontrabas i¢in )
Introduzione e Bolero

Introduzione e Gavotta

Introduzione e Variazione di "Carnivale di Venezia™ di Rossini
Meditazione ('Aria di Bach )

Melodia No. 1

Melodia No. 2

Réverie ( Orjinali viyolonsel ve orkestra igin )

Tarantella in La min6r

Tre gran due per contrabassi

Variazione sulla "Nel cor piu non mi sento™ di Paisiello

Operalart:

Colén en Cuba (Cristoforo Colombo) — Tek béliimlii Opera. Ispanyol Ramon
de Palma’nmn librettosu kullanilmistir.
L'assedio di Firenze (1856)


http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Concerto_No._2_in_B_Minor_for_Double_Bass_and_Orchestra&action=edit&redlink=1
http://en.wikipedia.org/wiki/Gran_Duo_Concertante
http://en.wikipedia.org/wiki/Vincenzo_Bellini
http://en.wikipedia.org/wiki/Gioacchino_Rossini
http://en.wikipedia.org/wiki/Giovanni_Paisiello

Il Diavolo Della Notte (1858)
Marion Delorme (1862)

Un amour en Bavicre
Vinciguerra il Bandito (1870)
Ali Baba (1871)

Ero e Leandro (1879)

Cedar (1880)

La regina del Nepal (1880)
Nerina

La figlia dell' Angelo o Aziele
Babele

Dinsel Eserleri:

Kontrabas igermeyen enstriimental miizikleri:

Garden of Olivet

Messa di Requiem

Morceaux — ( Viyola ve piyano igin )
Réverie - ( Viyola ve piyano igin )
Capriccio - ( Cello ve piyano igin )
Three melodies — ( Cello ve piyano igin )
Réverie — ( Cello ve piyano igin )

En az on bir yayli kuartet

Gran Quintetto ( Do mindr )

25
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Diger Oda Miizigi eserleri:

e Tutto il mondo serra — ( Soprano, kontrabas ve piyano i¢in )

e Un Bacio solo - ( Soprano, kontrabas ve piyano igin )

e Guardami ancor - ( Soprano, kontrabas ve piyano igin )

e E il pianto del mio cor - ( Soprano, kontrabas ve piyano igin )

e Canta Roberto! - ( Soprano, kontrabas ve piyano i¢in )

e Retourner a la paix des champs - ( Soprano, kontrabas ve piyano igin )
e Une bouche Aimée - ( Soprano, kontrabas ve piyano i¢in )

e Duetto - ( Klarinet, kontrabas ve piyano igin ) ®

® http://imslp.org/wiki/List_of works_by Giovanni_Bottesini (2014)
http://en.wikipedia.org/wiki/Giovanni_Bottesini#List_of selected_works (2014)


http://imslp.org/wiki/List_of_works_by_Giovanni_Bottesini
http://en.wikipedia.org/wiki/Giovanni_Bottesini#List_of_selected_works
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4. MENDELSSOHN’UN HAYATI VE ESERLERI

4.1 Mendelssohn’un Hayati (1809-1847)

Alman besteci, piyanist, orkestra sefi ve 6gretmen. 3 Subat 1809°da aristokrat
bir ailenin dort ¢ocugundan tigiinciisii olarak Hamburg’da dogdu. Asil adi Bartholdy
Jakop Ludwig Felix’dir. Babast Abraham Mendelssohn zengin bir bankaci,
biiyiikbabast Moses Mendelssohn Yahudi bir din adam1 ve filozoftu. Her ne kadar
biiyiikkbaba din adami olsa ve Alman Yahudilerinin gettolarin disinda saygi gérmek
icin din degistirip Hristiyan olmalarina karsi ¢iksa da Mendelssohn'un ailesi 1816'da
Hamburg'dan Berlin'e tasindiklar1 sirada Musevilikten Protestanliga gegmis ve
Bartholdy soyadini almistir. Ancak Felix, bu degisime direnmis ve Mendelssohn
soyadini kullanmaya devam etmistir. Protestanligi kabul etmis ancak Yahudi
ge¢misinden de gurur duyan birisi olmasi, kilise miizigi alaninda yaptig1 ¢aligmalarda
kendisini sikintili tartismalarin i¢inde bulmasina yol agmistir. Mendelssohn; Bach’1
yeniden hayata dondiiren kisi olarak taninir. Gelmis gecmis en yetenekli
bestecilerden biri olarak kabul edilen Mendelssohn, Mozart’in 19. yiizyildaki

esdegeri olarak kabul edilmistir.

Mendelssohn ilk piyano derslerini annesinden ve ablasi Fanny'den aldu.
Berlin'e tasindiktan sonra sonra Ludwig Berger ile piyano, Carl Zelter ile teori ve
kompozisyon calisti. Aile liyelerinin arkadaslar1 kiiltiirel aktivitelerin i¢inde olduklari
icin onlar1 ziyaret etmesi Mendelssohn iizerine olumlu etki yaratmigstir. Babasi
cocuklarimi okula gondermeyip evde kendi gelistirdigi sistemle egitiyor ve ozel

dersler aldirtyordu. Bu sebeple Felix i¢ine kapali ve ¢ekingen bir kisi olarak yetisti.


http://tr.wikipedia.org/wiki/1816
http://tr.wikipedia.org/wiki/Protestan

28

Bu arada Mozart ve Bach'in eserlerini ¢alismak icin ablas1 Fanny ile beraber Paris'e

bir yolculuk yapti. Bu bestecilerden, 6zellikle de Bach'tan, esinlenerek besteler yapti.

Bu; Mendelssohn’un geng¢ miizikal dehasinin ortaya ¢ikisinin baslangiciydi.
Halk 6niindeki ilk piyano konserini dokuz yasindayken verdi. On iki yasinda besteler
yapmaya basladi. Ailece miizikle ilgileniyorlardi. Fanny piyano caliyor, besteler
yapiyor, diger kiz kardesi Rebecca sarki soyliiyor, erkek kardesi Paul gello ¢aliyordu.
1821 yilinda Zelter, on iki yasindaki dgrencisini Alman sair Johann Wolfgang von
Goethe’yi ziyarete gotiirdii. 72 yasindaki yazarin evinde iki hafta kadar kalan
Mendelssohn igin bu ziyaret olduk¢a 6nemlidir. Goethe bu geng¢ yetenekli adama
hayran olmus ve ona bir dizi mektup yazmistir. Daha sonra Mendelssohn’un Si
minor Piyano Kuarteti’ni dinlediginde Goethe parga kendisine adanmis oldugu i¢in

taktirlerini iletmistir.

1821 — 1825 yillarin1 Mendelssohn ailesi Paris’te gegirmislerdir. Felix burada
Halévy, Rossini, Meyerbeer ve Cherubini’yi tanima firsatin1 bulmustur. Bilgi alani
ve diisiince ufku genislemistir. Mendelssohn on alti yasina geldiginde usta bir
besteciydi. 1825 yilinda yaylilar igin “Mi Bemol Major Oktet, Op.20"yi
bestelemistir. Bu eserin etkileyiciliginin sebebi sadece bestecisinin yast degil aym
zamanda kendi tiirliniin ilk 6rneklerinden olmasidir. Mendelssohn’un bu parcasinda

iki yayl dortliisti arasinda ustaca bir etkilesim vardir.

Mendelssohn’un Viyana, Venedik, Roma, Napoli, Miinih ve Londra’ya
yaptig1 geziler miizik diinyasin1 daha da zenginlestirmistir. Shakespeare’in “Bir Yaz
Gecesi Riiyas1” (A Midsummer Night’s Dream) adli oyunu i¢in, on yedi yagindayken
yazdig1 sahne miizigi (1826), bugiin de bas yapitlarindan biri olarak anilir.
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1826°dan 1829’a kadar Mendelssohn Berlin Universitesi'nde calist1. Bu
donemde miizik ile profesyonel olarak ilgilenme karar1 aldi. Bu yillar boyunca tiim
Avrupa’yr gezdi ve konserler verdi. Ingiltere, Iskogya, Italya ve Fransa’y1 gezdi.
1829°’da Berlin’de J.S. Bach’in “Matthauspassion” adl1 eserini yonetti. Bu, bliyiik
bestecinin §limiinden sonra, onu unutulmaktan kurtarma yolunda atilan ilk adimdi.
Anne-babasimin 25. evlilik yildéniimlerinde ¢alinmak iizere "Die Heimkehr aus der
Fremde" baslikli sarki dizisini de bu donemde besteledi. Sanat¢inin gezileri; 1832

yilinin Nisan ayinda yine Berlin'de sona erdi.

Ogretmeni Zelter'in 6liimiinden sonra (1832) Berliner Singakademie adli
miizik okulunda Zelter'den bosalan goreve gelmek istediyse de bu gdreve alinmadi.
Bunun nedeni akademi {iyelerinin ge¢gmisi Musevi biri ile calismak istememesi ve 50
yasindaki birinden bosalan yeri 24 yasindaki tecriibesiz bir gence devredilmesini
uygun gormeyisleridir. Bu se¢im, Alman miizik tarihinde 6nemli bir rol oynadi.
Mendelsshon, 1833'de Diisseldorf kentindeki Niederrhein Miizik Festivali'nin genel
direktorliigii gorevini kabul ederek sehirden ayrilmasindan sonraki gelismeler sonucu

Berlin, miizik alanindaki iistiinliigiinii kaybetti.

Mendelssohn genel direktorliiglinii {istlendigi festival boyunca Hindel
Orotoryalari'nin yorumlanmasini saglayarak Barok donem miizigini yeniden hayata
gecirdi. Ayn1 yil vokal eserlerini ve Avrupa turnesi sirasinda gordiigii italya'nin
canliligi ve renklerinden esinlenerek “Italyan Senfonisi”ni besteledi. Londra
Filarmoni'nin 1smarladig1 bu eseri, festival yoneticiligi goérevine baslamadan hemen
once bir kere daha Londra'ya giderek ilk seslendirilisini gerceklestirdi. Festivalin
basarisindan sonra Diisseldorf kenti miizik diinyasinin en {ist yoneticisi konumuna
geldi ancak Mendelssohn cevresi ile gegimsizligi sonucu bu gorevi kisa siirede

birakti.


http://tr.wikipedia.org/wiki/1833
http://tr.wikipedia.org/wiki/D%C3%BCsseldorf
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Birkag y1l sonra ise Leipziger Gewandhaus orkestrasinin yonetimini Gistlendi
ve Leipzig kentini Almanya'nin en 6nemli miizik merkezlerinden birisi haline getirdi.
Bach ve Hindel'in eserlerinin yani sira Schubert'in “Biiyiik” basligi ile anilan 8.

Senfonisi’ni miizik diinyasina tanitti.

Mendelssohn; 1843’te Schumann ve Ferdinand-David’le birlikte Leipzig
Konservatuvar’ini kurdu ve burada bestecilik dersleri verdi. Cok gii¢lii bir bellegi
vardi. Bu konservatuvar, 1846'da Avrupa'nin en iistiin miizik okulu haline geldi. Bir
Ingiltere gezisinde Beethoven’in “Besinci Piyano Kongertosu (Imparator)” ile “Sol
Major Ddérdiincii Piyano Kongertosu™ eserlerinin ilk seslendirilisini gerceklestirmis
ve halk 6niinde bir kongertoyu ezbere ¢alan ilk yorumcu olmustu. Friedrich-Wilhelm
IV Mendelssohn’un Berlin’e gelmesini ve Prusya saraymin genel miizik yonetmeni
olmasimi istemisti fakat O, Leipzig’i birakmadi. Bestecilik, yoneticilik ve egiticilik
ticliisii icinde, dinlenmek nedir bilmeden calisiyordu. 1847'de ablasi Fanny'nin 6liim
haberi iizerine yasama istegini yitiren sanatci, “Fa Minor 6. Yayli Calgilar Dortliisii”
ve Fanny i¢in “Requiem” eserlerini besteledi. Ayni yil bir beyin sarsintis1 gegirerek
kismi fel¢ olan Mendelssohn, 4 Kasim 1847'de hayatin1 kaybetti ve ablast Fanny'nin

yanina gémiildi.’

¥ Ahmet SAY, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yaymlar1, 4. Basim, 2000, Ankara. S.355-356
http://en.wikipedia.org/wiki/Mendelssohn#Early_works


http://tr.wikipedia.org/wiki/Leipzig
http://tr.wikipedia.org/wiki/Johann_Sebastian_Bach
http://tr.wikipedia.org/wiki/H%C3%A4ndel
http://tr.wikipedia.org/wiki/Franz_Schubert
http://tr.wikipedia.org/wiki/1846
http://tr.wikipedia.org/wiki/1847
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4.2 Mendelssohn’un Eserleri

e Op.1, Do minér Piyano Kuartet No: 1 (1822)

e Op. 2, Fa mindr Piyano Kuartet No: 2 (1823)

e Op. 3, Si mindr Piyano Kuartet No: 3 (1824-1825)
e Op. 4, Fa minér Keman Sonati (1825)

e Op. 5, Piyano i¢in Fa diyez mindr “Capriccio” (1825)
e Op. 6, Mi Major Piyano Sonat1 No: 1 (1826)

e Op.7,Piyano i¢in “Piéces caractéristiques” (1827)
1 “Sanft und mit Empfindung”

2 “Mit heftiger Bewegung”

3 “Kriftig und feurig”

4 “Schnell und beweglich”

“Ernst und mit steigender Lebhaftigkeit”
“Sehnsiichtig”

~N N D

“Leicht und luftig”
e Op.8,San ve piyano i¢in on iki parga (1824-1828)
. 1 "Minnelied im Mai: Holder klingt der Vogelsang"

. 2 "Das Heimweh: Was ist's das mir den Atem hemmet"

. 3 "Italien: Schoner und schoner schmiickt sich"

. 4 "Erntelied: Es ist ein Schnitter, der heifit Tod"

. 5 "Pilgerspruch: LaB} dich nur nichts nicht dauern"

. 6 "Friihlingslied. In schwib. Mundart: Jetzt kommt der Friihling"

. 7 "Maienlied: Man soll horen siifles Singen"

. 8 "Hexenlied. Andres Maienlied: Die Schwalbe fliegt"
. 9 "Abendlied: Das Tagewerk ist abgethan"

. 10 "Romanze: Einmal aus seinen Blicken"

. 11 "Im Grinen: Willkommen im Grinen"

. 12 "Suleika und Hatem: An des lust'gen Brunnens Rand"
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e Op. 9, San ve piyano i¢in on iki Lied (1829-1830)

1 "Frage: Ist es wahr?"
2 "Gestandnis: Kennst du nicht das Gluthverlangen"

3 "Wartend (Romanze): Sie trug einen Falken™

. 4 "Im Friihling: Thr frithlingstrunknen Blumem"

5 "Im Herbst: Ach wie schnell die Tage fliehen"
6 "Scheidend: Wie so gelinde die Fluth bewegt"
7 "Sehnsucht: Fern und ferner schallt der Reigen™

8 "Friihlingsglaube: Die linden Liifte sind erwacht"

. 9 "Ferne: In weite Ferne will ich triumen"

10 "Verlust: Und wussten's die Blumen"

11 "Entsagung: Herr, zu dir will ich mich retten”
12 "Die Nonne: Im stillen Klostergarten"

e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.

10, Die Hochzeit des Camacho ( Camacho’nun Diigiinii )
11, Do mindr Senfoni No: 1 (1824)

12, Mi bemol Major Yayl Kuartet No: 1 (1829)

13, La min6r Yayli Kuartet No: 2 (1827)

14, Piyano igin “Mi Major Rondo Capriccioso” (1824)

15, Piyano i¢in "The Last Rose of Summer" konulu Mi Major

“Fantasia” (1827)

e Op.

16, Piyano igin “Fantasies” ya da “Caprices” (1829)

.1 (Laminér) Fantasia

.2 (Mi min6r ) Caprice or Scherzo
.3 (Mi Major ) Fantasia ("The Rivulet")

e Op.

17, Piyano ve viyolonsel icin Re Major “Variations Concertantes”

(1829)
e Op. 18, Yayli Calgilar Beslisi i¢cin No:1 ( La Major ) (1826, 1832)
e Op. 193, San ve piyano i¢in alt1 Lied (1830-1834)

1 "Friihlingslied: In dem Walde, siisse Tone"

No. 2 "Das erste Veilchen: Als ich das erste Veilchen erblickt"
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"Winterlied: Mein Sohn, wo willst du hin so spét"
"Neue Liebe: In dem Mondenschein im Walde"
"Gruss: Leise zieht durch mein Gemiith"
"Reiselied: Bringet des treusten Herzens Griisse"

Op. 19b, “Songs Without Words” piyano i¢in, Kitap 1 (1829-1830)
Andante con moto No: 1

Andante Espressivo No: 2

Molto allegro e Vivace ("Hunting Song")

Moderato No: 4

Fa diyez minér No: 5 Poco agitato

Sol mindr 6 No'lu Andante sostenuto ("Venezianisches Gondellied" No: 1)
Op. 20, Yayl1 Oktet i¢in; Mi bemol Major (1825)

Op. 21, "Bir Yaz Gecesi Riiyas1" Uvertiirii ( Orkestra i¢in ) ( Mi Major )
(1826)

Op. 22, Capriccio brilliant ( Si minor ) ( Piyano ve orkestra i¢in ) (1832)
Op. 23, Solistler, koro ve org icin, “U¢ Kutsal Parga”

Aus tiefer Not schrei' ich zu dir

Ave Maria

Mitten wir im Leben sind

Op. 24, Uflemeli ¢algilar icin “Do Major Uvertiir” (1824-1838)

Op. 25, Piyano Kongertosu No: 1 ( Sol minér ) (1831)

Op. 26, “Hebrides Overture” ( Orkestra i¢in ) ( Si mindr ) (1830-1832)

( Ayn1 zamanda “Fingal’in Magaras1” olarak da bilinir.)

Op. 27, “Meeresstille und gliickliche Fahrt” ( Calm Sea and Prosperous
Voyage ) Orkestra icin Re Major Uvertiir (1828)

Op. 28, Piyano i¢in “Fa diyez mindr Fantasia” ("Sonate écossaise")

Op. 29, Piyano ve orkestra igin Mi bemol Major “Rondo Brilliant” (1834)
Op. 30, “Songs Without Words Sarki” piyano i¢in, Kitap 2 (1833-1834)
Mi bemol Major “Andante espressivo”

Si bemol minér “Allegro di molto”
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Mi Major “Adagio non troppo”
Si minor “Agitato e con fuoco”

Re Major “Andante grazioso”

No. 6 Fa diyez minor “Allegretto tranquillo” ("Venezianisches Gondellied" veya

Venetian Boat Song No. 2)

No. 1
No. 2
No. 3

o
No.
No.

No.
No.
No.

N O A W N

No. 2
No. 3
No. 4
No. 5
No. 6

Op. 31, Psalm CXV (*Non nobis, Domine") ( Koro ve orkestra i¢in ) (1830)
Op. 32, “Das Mirchen von der Schonen Melusine” [Gilizel Melusine]
Orkestra i¢in Fa Major Uvertiir (1833)
Op. 33, Piyano i¢in “Three Caprices” (1833-1835)
La minor “Caprice”
Mi Major “Caprice”
Si bemol minér “Caprice”
Op. 34, San ve piyano i¢in alt1 Lied (1834-1836)
"Minnelied: Leucht't heller als die Sonne"
"Auf Fliigeln des Gesanges: Auf Fliigeln des Gesanges"
"Friihlingslied: Es brechen im schallenden Reigen"
"Suleika: Ach, um deine feuchten Schwingen"
"Sonntagslied: Ringsum erschallt in Wald und Flur"
"Reiselied: Der Herbstwind riittelt die Bédume"
Op. 35, Piyano i¢in altt Preliid ve Fiig (1832-1837)
Prelude and Fugue ( Mi mindr )
Prelude and Fugue ( Re Major )
Prelude and Fugue ( Si minér )
Prelude and Fugue ( La bemol Major )
Prelude and Fugue ( Fa minor )
Prelude and Fugue ( Si bemol Major )
Op. 36, St Paul Oratoryosu ( Koro ve orkestra igin ) (1836)
Op. 37, Ug tane “Preliid ve Fiig” ( Org icin ) (1837)
Prelude and Fugue (Do minoér)

Prelude and Fugue ( Sol Major)
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No. 3 Prelude and Fugue ( Re mindr)
e Op. 38, “Songs Without Words” ( piyano i¢in ) Kitap 3 (1836-1837)

No.1 Con moto ( Mi bemol Major )

No. 2 Allegro non troppo ( Do minér )

No. 3 Presto e molto vivace ( Mi Major )

No. 4 Andante ( La Major )

No.5 Agitato ( La mindr )

No. 6 Andante con moto ( La bemol Major ) ("Duetto")

e Op. 39, “Three Motets” [ 3 Motet ] ( Kadin korosu ve org igin ) (1830)
No. 1 “Veni, Domine”
No. 2 “Laudate pueri”
No. 3 “Surrexit pastor”
e Op. 40, Re minér Piyano Kongertosu No 2 (1837)
e Op. 41, alt1 tane Lied ( Karisik sesler icin a capella ) (1834-1838)
No. 1 "Im Walde: Thr Vogel in den Zweigen schwank"
No. 2 "Entflieh’ mit mir: Entflieh’ mit mir"
No. 3 "Es fiel ein Reif: Es fiel ein Reif"
No. 4 "Auf ihrem Grab: Auf ihrem Grab"
No. 5 "Mailied: Der Schnee zerrinnt"
No. 6 "Auf dem See: Und frische Nahrung"
e Op. 42, “Psalm” ( Koro ve orkestra igin) (1837)
e Op. 43, “Serenade ve Allegro giocoso” ( Si mindr )( Piyano ve orkestra igin )
(1838)
e Op. 44, Yayl Kuartetleri
No. 1 String Quartet No. 3 ( Re Major ) (1838)
No. 2 String Quartet No. 4 ( Mi minér ) (1837)
No. 3 String Quartet No. 5 ( Mi bemol Major ) (1838)
e Op. 45, Si bemol Major Viyolonsel Sonati, No: 1 (1838)
e Op. 46,Psalm XCV ("Come, let us sing") ( Koro ve orkestra i¢in ) (1838)
e Op. 47, San ve piyano igin alt1 Lied (1839)
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No. 1 "Minnelied: Wie der Quell so lieblich klinget"

No. 2 "Morgengruss: Uber die Berge steigt schon die Sonne"

No. 3 "Friihlingslied: Durch den Wald, den dunklen, geht"

No. 4 "Volkslied: Es ist bestimmt in Gottes Rath"

No. 5 "Der Blumenstrauss: Sie wandelt im Blumengarten”

No. 6 "Bei der Wiege: Schlummre! Schlummre und traume von kommender Zeit"

e Op. 48, “Der erste Frithlingstag” [Baharin ilk giinii] ( Karisik sesler a
capella’si i¢in ) (1839)
No. 1 "Friihlingsahnung: O sanfter siisser Hauch"
No.
No.

"Die Primel: Liebliche Blume"

"Friihlingsfeier: Siisser, goldner Friihlingstag"

No.
No.

2
3
No. 4 "Lerchengesang: Wie lieblicher Klang"
5 "Morgengebet: O wunderbares tiefes Schweigen™
6 "Herbstlied: Holder Lenz, du bist dahin™
e Op. 49, Re mindr Piyano Trio’su No: 1 (1839)
e Op. 50, Alt1 tane Lied ( Dort erkek sesi a capella’st i¢in ) (1837-1840)
No. 1 "Tiirkisches Schenkenlied: Setze mir nicht, du Grobian"
No. 2 "Der Jager Abschied: Wer hat dich, du schoner Wald"
No. 3 "Sommerlied: Wie Feld und Au' so blinkend im Thau"
No.

No.

2
3
No. 4 "Wasserfahrt: Am fernen Horizonte"
5 "Liebe und Wein: Liebesschmerz. Was quilte dir dein armes Herz"
6 "Wanderlied: Vom Grund bis zu den Gipfeln™
e Op. 51, Psalm CXIV ("When Israel out of Egypt came") ( Cift koro ve
orkestra i¢in ) (1839)
e Op. 52, Si bemol Major Senfoni No.2 ("Lobgesang™) [Song of Praise] (1840)
e Op. 53, “Songs Without Words” ( Piyano i¢in ), Kitap 4 (1839-1841)
No. 1 Andante con moto ( La bemol Major )
No. 2 Allegro non troppo ( Mi bemol Major )
No. 3 Presto agitato ( Sol minér )

No. 4 Adagio ( Fa Major )
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No. 5 Allegro con fuoco ( La minér ) ("Volkslied™)
No. 6 Molto Allegro vivace ( La Major )

e Op. 54, Variations sérieuses ( Piyano igin ) (1841)

e Op. 55, Antigone ( Erkek korosu ve orkestra igin ) (1841)

e Op. 56, Senfoni No.3 La minér ("Scottish") (“Isko¢ Senfonisi”)

(1841-1842)

e Op.57, San ve piyano i¢in alt1 tane Lied
No.
No.
No.

"Altdeutsches Lied: Es ist in den Wald gesungen™
"Hirtenlied: O Winter, schlimmer Winter"

"Suleika: Was bedeutet die Bewegung?"

No.
No.

1
2
3
No. 4 "O Jugend, o schone Rosenzeit!: Von allen schonen Kindern auf der Welt"
5 "Venetianisches Gondellied: Wenn durch die Piazetta"
6 "Wanderlied: Laue Luft kommt blau geflossen™

e Op. 58, Viyolonsel Sonati No: 2 ( Re Major ) (1843)

e Op. 59, Im Griinen, alt1 tane Lied ( Karisik sesler a capella’si igin )

(1837-1843)

No. 1 "Im Griinen: Im Griin erwacht der frische Muth"
No. 2 "Friihzeitiger Friihling: Tage der Wonne, kommt ihr so bald"
No. 3 "Abschied vom Wald: O Thaler weit, o Hohen"
No. 4 "Die Nachtigall: Die Nachtigall, sie war entfernt"
No. 5 "Ruhetal: Wann im letzten Abendstrahl”
No. 6 "Jagdlied: Durch schwankende Wipfel"

e Op. 60, “Die erste Walpurgisnacht” ( Koro ve orkestra i¢in ) (1831, 1843)

e Op. 61, “A Midsummer Night's Dream” (“Bir Yaz Gecesi Riiyas1”) (1842)
Scherzo
Notturno
Wedding March

e Op. 62, “Songs Without Words” ( Piyano i¢in ), Kitap 5 (1842-1844)
No. 1 Andante espressivo ( Sol Major )

No. 2 Allegro con fuoco ( Si bemol Major )
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No. 3 Andante maestoso ( Mi minér ) ("Trauermarsch")
No. 4 Allegro con anima ( Sol Majér )
No. 5 Andante con moto ( La mindr ) ("Venezianisches Gondellied" or Venetian
Boat Song No. 3)
No. 6 Allegretto grazioso ( La Major ) ("Friihlingslied" or "Spring Song'")
e Op. 63, San ve piyano i¢in alt1 tane Lied (1836-1845)
No. 1 "Ich wollt' meine Lieb' ergdsse sich: Ich wollt' meine Lieb' ergosse sich”
No. 2 "Abschied der Zugvogel: Wie war so schon doch Wald und Feld!"
No. 3 "Gruss: Wohin ich geh' und schaue"
No. 4 "Herbstlied: Ach, wie so bald verhallet der Reigen"
No. 5 "Volkslied: O sah' ich auf der Haide dort im Sturme dich"
No. 6 "Maiglockchen und die Bliimelein: Maiglockchen ldutet in dem Thal™
e Op. 64, Mi minér Keman Kongertosu (1844)
e Op. 65, Al tane Org Sonati
No. 1 Organ Sonata No. 1 ( Fa minér ) (1844)
No. 2 Organ Sonata No. 2 ( Do minér ) (1844)
No. 3 Organ Sonata No. 3 ( La Major ) (1844)
No. 4 Organ Sonata No. 4 ( Si bemol Major ) (1845)
No. 5 Organ Sonata No. 5 ( Re Major ) (1844)
No. 6 Organ Sonata No. 6 ( Re minér ) (1845)
e Op. 66, Do mindr Piyano Trio’su No: 2 (1845)
e Op. 67, “Songs Without Words” ( Piyano igin ), Kitap 6 (1843-1845)
No. 1 Andante ( Mi bemol Major )
N
No. 3 Andante tranquillo ( Si bemol Major )
No. 4 Presto ( Do Major ) ("Spinnerlied™)
No. 5 Moderato ( Si minér )

o

. 2 Allegro leggiero ( Fa diyez mindr )

No. 6 Allegro non troppo ( Mi Major )
e Op. 68, “Festgesang an die Kiinstler: Der Menschheit Wiirde” (1846)
e Op. 69, Koro i¢in ii¢ tane Motet (1847)


http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=tr&langpair=en%7Ctr&rurl=translate.google.com.tr&twu=1&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Violin_Concerto_(Mendelssohn)&usg=ALkJrhhfzjjvd5abC7iVRbjKqciwEVipSg
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No. 1 Nunc dimittis
No. 2 Jubilate
No. 3 Magnificat
e Op. 70, “Elijah” ( Koro ve orkestra igin ) (1846)
e Op.71, San ve piyano i¢in alt1 tane Lied
No. 1 "Trostung: Werde heiter, mein Gemiithe"
No. 2 "Friihlingslied: Der Friihling naht mit Brausen"
No. 3 "An die Entfernte: Diese Rose pfliick' ich hier"
No. 4 "Schilflied: Auf dem Teich, dem regungslosen™
No. 5 "Auf der Wanderschaft: Ich wand're fort ins ferne Land"
No. 6 "Nachtlied: Vergangen ist der lichte Tag"
e Op. 72, “Kinderstiicke” [Cocuk parcalari] ( Piyano i¢in ) (1842)
No. 1 Allegro non troppo ( Sol Major )
No. 2 Andante sostenuto ( Mi bemol Major )
No. 3 Allegretto ( Sol Major )
No. 4 Andante con moto ( Re Major )
No. 5 Allegro assai ( Sol minor )
No. 6 Vivace ( Fa Major )
e Op. 73, “Lauda Sion Kantati” ( Koro ve orkestra igin ) (1846)
Lauda Sion salvatorem
Laudis thema specialis
Sit laus plena sit sonora
In hac mensa novi regis
Docti sacris institutis
Caro cibus, sanguis potus
Sumit unus, summunt mille
e Op. 74, “Athalie” (1845)
e Op. 75, “Wandersmann”
No. 1 "Der frohe Wandersmann: Wem Gott will rechte Gunst"
No. 2 "Abendstdndchen: Schlafe, Liebchen, weil's auf Erden"


http://en.wikipedia.org/wiki/Elijah_(oratorio)
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No. 3 "Trinklied: So lang man niichtern ist"
No. 4 "Abschiedstafel: So ruckt denn in die Runde"
e Op. 76, Dort erkek sesi igin dort tane Lied (1844-1846)
No. 1 "Das Lied vom braven Mann: Gaben mir Rath und gute Lehren”
No. 2 "Rheinweinlied: Wo solch' ein Feuer noch gedeiht”
No. 3 "Lied fiir die Deutschen in Lyon: Was uns eint als deutsche"
No. 4 "Comitat: Nun zu guter Letzt"
e Op. 77, San ve piyano igin ii¢ tane Lied (1836-1847)
No. 1 "Sonntagsmorgen: Das ist der Tag des Herrn"
No. 2 "Das Ahrenfeld: Ein Leben war's im Ahrenfeld"
No. 3 "Lied aus "Ruy Blas": Wozu der Voglein Chore belauschen fern und nah?"
e Op. 78, “Three Psalms” ( Koro a capella)
No. 1 Psalm Il ("Warum toben die Heiden" - "Why rage fiercely the heathen?")
(1843)
No. 2 Psalm XLIII ("Richte mich, Gott und fiihre meine Sache" - "Judge me, O
God") (1844)
No. 3 Psalm XXII ("Mein Gott, warum hast du mich verlassen” - "My God, my
God!") (1844)
e Op. 79, “Six Anthems” (“Sechs Spriiche”) Sekiz sesli a capella (1844-
1846)
No. 1 "Rejoice, O ye people" ("Frohlocket, ihr Volker auf Erden")
No. 2 "Thou, Lord, hast been our refuge"” (""Herr Gott, du bist unsre Zuflucht™)
No. 3 "Above all praise" ("Erhaben, o Herr, iiber alles Lob")
No. 4 "Lord, on our offences" ("Herr, gedenke nicht unsrer Ubelthaten")
No. 5 "Let our hearts be joyful™ ("Lasset uns frohlocken™)
No. 6 "For our offences ("Um unsrer Siinden")
e Op. 80, Fa mindr Yayh Calgilar Dortliisti No: 6 (1847)
e Op. 81 Yayli Kuartet i¢in dort parga
No. 1 Andante ( Mi Major )
No. 2 Scherzo ( La mindr )
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. 3 Capriccio ( Mi mindr )
. 4 Fugue ( Mi bemol Major )
e Op. 82, Mi bemol Major Cesitlemeler ( Piyano igin ) (1841)
e Op. 83, Si bemol Major Cesitlemeler ( Piyano ve dort el i¢in ) (1841)
e Op. 84,Bas ses ve piyano i¢in ii¢ tane Lied (1831-1839)
.1 "Da lieg' ich unter den Bdumen: Da lieg' ich unter den Bédumen"
. 2 "Herbstlied: Im Walde rauschen diirre Blétter"
. 3"Jagdlied: Mit Lust that ich ausreiten"
e Op. 85, “Songs Without Words” ( Piyano i¢in ), Kitap 7 (1834-1845)
. 1 Andante espressivo ( Fa Major )
. 2 Allegro agitato ( La minor )
. 3 Presto ( Mi bemol Major )
. 4 Andante sostenuto ( Re Major )
. 5 Allegretto ( La Major )
. 6 Allegretto con moto ( Si bemol Major )
e Op. 86, San ve piyano igin alt1 tane Lied (1826-1847)
. 1 "Es lauschte das Laub: Es lauschte das Laub so dunkelgrun”
. 2 "Morgenlied: Erwacht in neuer Starke"
. 3 "Die Liebende schreibt: Ein Blick von deinen Augen”
. 4 "Allnéchtlich im Traume seh' ich dich: Alln4chtlich im Traume"
. 5 "Der Mond: Mein Herz ist wie die dunkle Nacht"
. 6 "Altdeutsches Friihlingslied: Der triibe Winter ist vorbei"
e Op. 87, Yayl Calgilar Beslisi No: 2 ( Si bemol Major ) (1845)
e Op. 88, Dort karisik ses a capella’si igin alt1 tane Lied (1839-1844)
. 1 "Neujahrslied: Mit der Freude zieht der Schmerz"
. 2 "Der Gliickliche: Ich hab' ein Liebchen™
. 3 "Hirtenlied: O Winter, schlimmer Winter"
.4 "Die Waldvoglein: Kommt, lasst uns geh'n spazieren"
. 5 "Deutschland: Durch tiefe Nacht ein Brausen zieht"

. 6 "Der wandernde Musikant: Durch Feld und Buchenhallen™
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Op. 89, “Die Heimkehr aus der Fremde” (Singspiel) (1829)
Op. 90, Senfoni No: 4 La Major ("italyan") (1833)

Op. 91, Psalm XCVIII ("Sing to the Lord a new song") ( Koro, orkestra ve
org i¢in ) (1843)

Op. 92, La Major “Allegro brilliant” ( Piyano igin, dort el ) (1841)

Op. 93, “Oedipus at Colonos” (1845)

Op. 94, “Infelice: Ungliickselge! ... Kehret wieder” ( Si bemol Major )

( Soprano ve orkestra igin )

e Op. 95, Do minér Uvertiir ("Ruy Blas") ( Orkestra igin ) (1839)

e Op. 96, “Lass', o Herr” ( Koro ve orkestra igin ) (1840-1843)

e Op. 97, “Christus” ( Oratoryo ) ( Tamamlanmamis )

e Op. 98, “Loreley” ( Opera) ( Tamamlanmamus ) (1847)

e Op. 99, San ve piyano i¢in alt1 tane Lied (1841-1845)
No. 1 "Erster Verlust: Ach, wer bringt die schonen Tage"
No. 2 "Die Sterne schau'n in stiller Nacht: Die Sterne schau'n in stiller Nacht"
No. 3 "Lieblingsplédtzchen: Wisst ihr, wo ich gerne weil"
No. 4 "Das Schifflein: Ein Schifflein ziehet leise"
No. 5 "Wenn sich zwei Herzen scheiden: Wenn sich zwei Herzen scheiden”
No. 6 "Es weiss und rath es doch Keiner: Es weiss und rath es doch Keiner"

e Op. 100, Dort sesli acapella igin dort tane Lied (1839-1844)
No. 1 "Andenken: Die Bdume griinen iiberall"
No. 2 "Lob des Friihlings: Saatengriin, Veilchenduft"
No. 3 "Friihlingslied: Berg und Thal will ich durchstreifen"
No. 4 "Im Wald: O Wald, du kiihlender Bronnen"

e Op. 101, Orkestra icin Do Major Uvertiir ("Trompet Overture") (1826)

e Op. 102, “Songs Without Words” ( Piyano i¢in ), Kitap 8 (1842-1845)
No. 1 Andante un poco agitato ( Mi mindr )
No. 2 Adagio ( Re Major )
No. 3 Presto ( Do Major )

No. 4 Un poco agitato, ma andante ( Sol minor )


http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=tr&langpair=en%7Ctr&rurl=translate.google.com.tr&twu=1&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Die_Heimkehr_aus_der_Fremde&usg=ALkJrhgUth5ObpMNP5vPfzCuLIsNBoHnNA
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=tr&langpair=en%7Ctr&rurl=translate.google.com.tr&twu=1&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Symphony_No._4_(Mendelssohn)&usg=ALkJrhg4uKKKiPVa2HJuWLJQSwfdki0FhQ
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No. 5 Allegro vivace ("Kinderstuck") ( La Major )
No. 6 Andante ( Do Major )
e Op. 103, “Trauermarsch” [Cenaze Mars1] ( La minor ) ( Askeri orkestra igin )
(1836)
e Op. 104a, Piyano i¢in ii¢ tane Preliid (1834)
No. 1 Prelude ( Si bemol Major )
No. 2 Prelude ( Si mindr )
No. 3 Prelude ( Re Major )
e Op. 104B, Piyano igin {i¢ tane Etude (1834-1838)
No. 1 Etude ( Si bemol minér )
No. 2 Etude ( Fa Majér )
No. 3 Etude ( La minér )
e Op. 105, Sol minér Piyano Sonati No: 2 (1821)
e Op. 106, Sibemol Major Piyano Sonati No: 3 (1827)
e Op. 107, Senfoni No: 5 ("Reform™) ( Re Major / mindr ) (1830)
e Op. 108, Re Major Mars ( Orkestra icin ) (1841)
e Op. 109, “Song Without Words” ( Re Major )( Viyolonsel ve piyano
icin )(1845)
Op. 110, Re Major Piyano Altilist (1824)
Op. 111, “Tu es Petrus” ( La Major ) ( Bes ses ve orkestra igin ) (1827)
e Op. 112, 1ki ‘Sacred songs’ [Dinsel Sarki] ( San ve piyano icin ) (1835)

No. 1 "Doch der Herr, er leitet die Irrenden recht"
No. 2 "Der du die Menschen lassest sterben™
e Op. 113, Fa mindr konser pargasi ( Klarinet, bas korno ve piyano igin )
(1833)
e Op. 114, Re mindr konser pargasi ( Klarinet, bas korno ve piyano igin )
(1833)
e Op. 115, Two Sacred choruses ( Erkek koro a capella) (1833)
No. 1 "Beati mortui: Beati mortui in Domino™

No. 2 "Periti autem: Periti autem fulgebunt"
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e Op. 116, “Trauer-Gesang: Sahst du ihn herniederschweben in der Morgen”
Sol mindr ( Karisik koro a capella) (1845)
e Op. 117, “Album-leaf” Mi mindr ( Piyano i¢in )(1837)
e Op. 118, “Capriccio” Mi Major ( Piyano i¢in )(1837)
e Op. 119, “Perpetuum mobile” ( Do Major ) ( Piyano )
e Op. 120, Dort tane Lied ( Dort erkek sesi a capella) (1837-1847)
No. 1 "Jagdlied: Auf, ihr Herrn und Damen schon"
No. 2 "Morgengruss des Thiiringischen Sangerbundes: Seid gegriisset, traute Bruder"
No. 3 "Im Stiden: Siisse Dufte, milde Liifte"
No. 4 "Zigeunerlied: Im Nebelgeriesel, im tiefen Schnee"
e Op. 121, “Adspice Domine de sede” ( Erkek koro ve viyolonsel i¢in ) (1833)
Adspice Domine de sede
Asperi oculos tuos
Qui regis Israel
Asperi oculos tuos
O lux beata
e W00 1 - Piyano i¢in Fa minér Etude (1826)
e W00 2 - Piyano igin Si mindr “Scherzo” (1829)
e W00 3 - Piyano i¢in Fa diyez mindr “Scherzo a Capriccio” (1835-1836)
e W00 4-Iki “Romance” ( San ve piyano i¢in ) (1833-1834)
No. 1 There be none of beauty's daughters, 1833
No. 2 Sun of the sleepless, 1834
e W00 5 - “Dona Nobis pacem” ( Koro, orkestra ve org i¢in ) (1831)
e W00 6 — “Andante cantabile ¢ Presto agitato” ( Si Major ) ( Piyano igin )
(1838)
e W00 7 — “Der Blumenkranz: Bir Celia’s Baum” ( Sarki ) (1829)
e W00 8 — “Ersatz fiir Unbestand: Lieblich mundet der Becher Wein” ( Dort
erkek sesi i¢in ) (1839)
e W00 9 — “Festgesang zum Gutenbergfest” ( Koro ve orkestra i¢in ) (1840)
e W00 10 - “Gondellied” ( Piyano i¢in )(1837)


http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=tr&langpair=en%7Ctr&rurl=translate.google.com.tr&twu=1&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Perpetuum_mobile&usg=ALkJrhjp6UM_AD4w553bFUvq4J-k6W7mAg
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e W00 11 — Ug Yoresel Sarki
No. 1 Wie kann ich froh und lustig sein?
No. 2 Abendlied
No. 3 Wasserfahrt
e W00 12 —“Lord! Have mercy upon us” ( Koro a capella) (1833)
e W00 13 — “Pridludium and Fuge” ( Piyano igin ) (1827-1841)
e W00 14 - Ug Dinsel Sarki (1840)
No. 1 Lass', o Herr, mich Hiilfe finden
No. 2 Choral. Deines Kind's Gebet erhore
No. 3 Herr, wir trau'n auf deine Giite
e W00 15 - “Hymn, Hor mein Bitten” / “Hear My Prayer” (1844)
e W00 16 — “Song, Warnung vor dem Rhein”
e WO0O 17- iki tane Lied (1835)
No: 1 Das Waldschloss
No: 2 Pagenlied
e WO0O 18- Iki tane Lied (1834-1841)
No. 1 Ich hor' ein Voglein (A. Bottger), 1841
No. 2 Todeslied der Bojaren (C. Immermann), 1834
e W00 19 — “Andante cantabile e Presto agitato” ( Si bemol Major/Sol mindr )
( Piyano igin )
e W00 20 - “Song, Seemanns Scheidelied, Song” (1831)
e W00 21 — “Nachtgesang” ( Dort erkek sesi igin ) (1842)
e W00 22 — “Die Stiftungsfeier” ( Dort erkek sesi i¢in ) (1842)
e W00 23 - “Des Midchens Klage, Song”
e W00 24 — “Kyrie eleison” (1846)
e W00 25 — “Duo concertant, Variations on Carl Maria von Weber's March
'La preciosa™ ( Iki piyano i¢in ) (1833)
e W00 26 — “Ehre sei Gott in der HoheEhre sei Gott in der Hohe” (1846)
e W00 27 — “Heilig” ( Koro i¢in )
e W00 28 — “Psalm” 100 “Jauchzet dem Herrn alle Welt” (1842)


http://en.wikipedia.org/wiki/Hear_My_Prayer

e W00 29 — “Te Deum” (1832)
Opus veya WoO Numaralariyla belirtilmeyen eserleri:

e Keman Sonat1 ( Fa Major ) (1820)
e Trio ( Re mindr ) ( Piyano, keman ve viyola igin ) (1820)
e Orgigin 19 gesitli parca (1820-1845)
e Piyano Dortliisii ( Re minoér ) (1821)
( Do Major ) (1821)
2 (Re Major) (1821)
e Yayllar i¢in Senfoni No. 3 ( Mi minér ) (1821)
e Yayllar i¢in Senfoni No. 4 ( Do minér ) (1821)
5
6
7

|

e Yaylilar igin Senfoni No.

e Yayllar i¢in Senfoni No.

e Yaylilar i¢in Senfoni No. 5 ( Si bemol Major ) (1821)
( Mi bemol Major ) (1821)
e Yaylilar i¢in Senfoni No. 7 ( Re minor ) (1822)

e Yayllar i¢in Senfoni No. 8 ( Re Major ) (1822)

e Yaylilar igin Senfoni No.

e La mindr Kongerto ( Piyano ve yayl ¢algilar i¢in ) (1822)
e Keman Kongertosu ( Re minér ) (1822)

e Yaylilar igin Senfoni No. 9 ( Do Major ) (1823)

e Yaylilar i¢in Senfoni No. 10 ( Si minér ) (1823)

e Yaylilar igin Senfoni No. 11 ( Fa Major ) (1823)

e Fuga[Yaylilar igin Senfoni No. 12] ( Sol minér ) (1823)
e Iki Piyano i¢in Kongerto ( Mi Majér ) (1823)

e Yaylilar igin Senfoni No. 13 ( Do minor ) (1823)

e Yayli Kuartet ( Mi bemol Major ) (1823)

e Viyola Sonati ( Do mindr ) (1823-1824)

e La Major Kongerto ( Iki piyano ve orkestra icin ) (1824)
e Kilarinet Sonati ( Mi bemol Major ) (1824)
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e “Die Hochzeit des Camacho” (1824-1825)

e ““Assai tranquillo” ( Viyolonsel ve piyano i¢in ) ( Si minér ) (1835)

e Keman Sonati ( Fa Major ) (1838)

Kayip eserler:

e “Christmas Eve” 1827 ve 1828 °
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" http://en.wikipedia.org/wiki/List_of_compositions_by_Felix_Mendelssohn
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http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=tr&langpair=en%7Ctr&rurl=translate.google.com.tr&twu=1&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Die_Hochzeit_des_Camacho&usg=ALkJrhhId05LBoD-YwXMEkI7Qogw6h1SbQ
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=tr&langpair=en%7Ctr&rurl=translate.google.com.tr&twu=1&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Die_Hochzeit_des_Camacho&usg=ALkJrhhId05LBoD-YwXMEkI7Qogw6h1SbQ
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=tr&langpair=en%7Ctr&rurl=translate.google.com.tr&twu=1&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Violin_Sonata_in_F_major_(1838)_(Mendelssohn)&usg=ALkJrhhDJukv5uYJcFLI7jNTI0fP92whQQ
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=tr&langpair=en%7Ctr&rurl=translate.google.com.tr&twu=1&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Violin_Sonata_in_F_major_(1838)_(Mendelssohn)&usg=ALkJrhhDJukv5uYJcFLI7jNTI0fP92whQQ
http://en.wikipedia.org/wiki/List_of_compositions_by_Felix_Mendelssohn
http://imslp.org/wiki/List_of_works_by_Felix_Mendelssohn
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5. ALLEGRO Di CONCERTO ALLA MENDELSSOHN iLE
Mi MINOR KEMAN KONCERTOSU OP:64
1. BOLUMU’NUN
KARSILASTIRILARAK INCELENMESI

Allegro di Concerto ,,Alla Mendelssohn*
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Sekil 5.1: Sekilde Allegro di Concerto’nun 1. — 5. dlgtileri ile

Mendelssohn’un Keman Kongertosu’nun 1. — 6. 06l¢iileri gosterilmistir.

Her iki parganin girisini gdrmekteyiz. Bu kisa girigler tonik derecesindedir.

Kisa bir girigin ardindan solo enstriiman temaya giris yapar. Temaya giris iki par¢ada
da oldukga benzerdir.
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Sekil 5.2: Solo temalar.

Iki tema da dominant derecesinde baslar ve tonik derecesinde arpej yapar.

Ucgiincii ve besinci dlgiilerde tonik dereceleri vurgulanmistir.

Ik melodide iki besteci de esliginde pedal olan dominanti {iglii inislerle

uzatmislardir. Bu {i¢lii inisler ve altindaki dominant pedal yeni bir pasaja baglanir.
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Bottesini Allegro di Concerto, mm. 30 - 5
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Sekil 5.3: Sekilde Allegro di Concerto’nun 30. — 35. 6l¢iileri ile

Mendelssohn Keman Kongertosu’nun 33. —40. olgiileri goriilmektedir.

Her iki pargada da dominant pedal vardir. Karakteristik agidan melodik

hareketler ve hareketin bitisi oldukg¢a benzerdir.
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Bottesini Allegro di Concerto, mm.35 - 39! %
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Sekil 5.4: Sekilde Allegro di Concerto’nun 35. — 39. 6l¢iileri ile

Mendelssohn Keman Kongertosu’nun 41. —46. olgiileri goriilmektedir.

Motiflerdeki benzerlik sekillerde goriilmektedir. Benzer karakterli isaretlenmis

motifler dominant derecesindedir.
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Mendelssohn Keman Kongertosu 1. Boéliim, mm. 47 - 51
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Sekil 5.5: Sekilde Allegro di Concerto’nun 38. — 46. dlctileri ile

Mendelssohn Keman Kongertosu’nun 47.—51. dlgiileri goriilmektedir.
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Eslik partisi agilistaki temayla boliimii kapatir.

Gegis kisminda eslik yeni bir temayla giris yapar ve bu yeni tema solo
calgilar tarafindan tekrarlanir. Mendelssohn’un kongertosunda 72 — 74. olciilerde
once eslik yeni temayla giris yapar. 76 — 84. Odlgiilerde de solo keman bu temay1
tekrar calar ve devamini getirir. Bottesini’nin pargasinda yine eslik 59 — 61. dlciilerde
yeni temayla giris yapar. 61 — 67. Ol¢iiler boyunca solist bu temay1 devam ettirir. Her
iki besteci de benzer bas ¢izgisi iizerine yeni temay1 kurmustur. Bu ¢ikis ¢izgisinde
tonik derecesine varis do — do diyez ve re — re diyez kromatik hareketleriyle
dramatize edilmistir. Iki bestecinin kullandigi yeni temalar birbirinden farklidir
ancak ikisi de ilk temayla oldukca benzer yapiya sahiptir. Bottesini’nin agilig
temasmin melodik yonii inicidir, noktali ritimler ve tonik ti¢liislinii vurgulamistir.
Ayn1 yerde Mendelssohn tonik akorunun inici arpejine baska tonlar eklemis ve yeni

boliimii ¢ikict mindr altili (si — sol) kullanan bir ifadeyle agmustir.

Her iki durumda da gecis boliimiiniin karakteristik temasini yedili dominant
akorlar zinciri takip eder. Bu akorlar la—re —sol —do rotasindadir. Iki pargada da
armonik yapilar ayni ritmik 6zellikleri siralar ve bu ritmik hareketler solist ¢alginin

arpejlerinin altindaki eslik partisi tarafindan vurgulanir.



Bottesini Allegro di Concerto, mm. 59-79

Yeni temanin materyali Yeni tema
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55

A

w
Wy
.
A
_:j
Ad

i
y
a1

gk%: i1
"
]

i
|
N
baw
M
g
L

@ |

ajor
7%
A
S e eSS sie =
“g B i A .! * 4 } | K ‘I 1 1
I SIS L l} s[l - &
— ]~ Do
S T I o I
T~ /—\
sz ] D 3 3 J 4 4 ol
':. 1b . vs ras &
—F o —— 2
| l 1 4 Al
La mindr ¢

Sekil 5.7



Mendelssohn Keman Koncertosu Op:64, 1. Bolim, mm. 70 - 96

Yeni temanin materyali
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Sekil 5.6, 5.7 ve 5.8’de Allegro di Concerto’nun 70. — 96. olgiileri ile

Mendelssohn Keman Kongertosu’nun 59. — 79. 6l¢iileri goriilmektedir.

Yeni tema ve sonrasindaki yeni temanin materyali isaretlenmistir. Her iki
par¢ada da armonik yapi La, Re ve Sol iizerine kurulmustur ve Do bas ¢izgisinde
sonlanir (Bottesini 73. 6l¢li ve Mendelssohn 94. 6lgii). Bottesini’nin kok halinde
akorlar kullandigi yerde Mendelssohn birinci ¢evrim akorlar kullanmistir. Bottesini
73. olgii ve Mendelssohn 94. Slgiilerde Do’nun {izerinde kurulan son akor boliimi
aldatici bir sona ulastirir ve sonrasinda Sol Major’e modiilasyona hazirlar. Bu kisim

gecis boliimiiniin sonu ve ikinci temanin baglangicidir.



Bottesini Allegro di Concerto, mm.80-87
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Sekil 5.9: Sekilde Allegro di Concerto’nun 80. — 87. 6l¢iileri ile

Mendelssohn Keman Kongertosu’nun 18. — 134. dlgiileri goriilmektedir.
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Gegisli boliimiin finalinde Sol mindr’e variliyor. Eglikte dominanta dogru
giden inici akorlar vardir. Her iki pargada da bas partisi Sol - Fa - Mi bemol - Re

seklinde inici akorlarla dominanta baglanir.

Ikinci temanin materyali iki parcada da ayni tondadir ve benzer sekilde icra
edilir. Solist tonik {izerinde uzun bir pedal ¢alarken orkestra ikinci temanin materyali
ile giris yapar. Girisin ardindan solist temanmn tamamini g¢alar. Mendelssohn’un
kongertosunda 131 — 138. dlgiilerde yeni temaya giris yapar, hemen ardindan 139.
Ol¢iide solist temayi tekrar ¢alar ve devam ettirir. Allegro di Concerto’da orkestra
97 — 100. odlgiilerde yeni temaya giris yapar, solist 102. dl¢iide temanin tekrarini ve
devamini ¢alar. Daha 6nce Allegro di Concerto’nun el yazmalarinin uzunlugunun
farklt oldugunu belirtmistik. Bu farkliligin en biiyiik sebebi ikinci temanin eslik

tarafindan ilk ¢alinisinin azaltilmis veya atlanmis olunmasidir.

Her iki parcada da gelisme boliimii; giris boliimiiniin kapanis temasinin
hemen hemen aynisi olan ikinci materyalle devam eder. Her iki parcada da gelisme
boliimii Sol Major ile baslamis ve birinci materyal merkezlidir. Bu béliimde
Bottesini Mendelssohn’un kongertosundaki karakteristik 6zellikleri taklit eder.
Birinci temanin materyalinin parcalanmig sunumuyla birlikte bas partisinin ¢ikici

hareketi lizerindeki triller sekil 5.10 ve sekil 5.11°de gosterilmistir.
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Bottesini Allegro di Concerto mm.1147-162
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Mendelssohn Keman Kongertosu Op.64 1. Béliim, mm. 208 - 225
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Sekil 5.11

Sekil 5.10 ve 5.11°de Allegro di Concerto’nun 147. — 162. dlgiileri ile

Mendelssohn Keman Kongertosu’nun 208. — 225. dlgiileri goriilmektedir.

Bu kisimdan sonra gelisme boliimii birinci materyali andiran bir gegisle
kadansa baglanir. Kendi bestecileri tarafindan yazilmis olan kadanslar iki parcada da
oldukga benzerdir. Mendelssohn’un kadansi daha uzundur. Kadans her iki par¢ada
da solo arpejlerle devam eder. Ardindan eslik partisi solo arpejlerin altinda birinci

temay1 tekrar calar.
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Sekil 5.12: Allegro di Concerto’nun kadans1 ve esligin genel tekrari ¢aldigi

terilmistir.
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Violin-Kadenz ad lib.
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Sekil 5.13: Mendelssohn’un Keman Kongertosu’nun kadansi ve tekrar

Boliimiiniin baslangici.
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Tekrar bolimiinde Ekspozisyon bolimiindeki birinci ve ikinci temalar
arasindaki tonal catismalarin ¢oziilme siireci iki par¢ada da oldukc¢a benzerdir.
Kodalarin karakteristik 6zellikleri neredeyse aymidir. Bas ¢izgisi her iki par¢ada da
cikict yonde ve kromatiktir. Tonik; solo ¢alginin ayni partiyi iki farkli oktavda
tekrarlamasiyla uzatilmistir. Iki kongertonun da kodasi mi mindr arpejlerle biter.
Eslik partisi birinci tema ve gegisli partiden alintilarla olusturulmus yeni temay1

kodanin sonunda calar.
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6. SONUC

Her iki eser arasindaki karakteristik benzerlikler dinleyiciler tarafindan
kolaylikla fark edilebilir. Her iki eser de esligin kisa girisinin ardindan solo
enstrimanin girisiyle baglar. Bu kisa giris; Bottesini’nin eserinde ii¢ wvurus,
Mendelssohn’un eserinde bir bucuk ol¢ii siirer. Iki eser de sonat formundadir.
Gelisme bolimiiniin ortasinda ilk temaya doniis olur. Bu doniis dinleyiciyi yazilmisg
kadansa hazirlar. Kadanslar benzerdir, bitisleri karakteristik agidan neredeyse
aynidir. Kadanslarin sonu gegisli ekspozisyonlarin baslangicidir. Solist kadanstan
sonra arpejlere devam eder. Bunlar iki eser arasinda baglanti oldugunu ve
Bottesini’nin Mendelssohn’un keman Kkongertosunu model aldigin1 gosteren

kanitlardir.

Bottesini Mendelssohn’un kongertosunun birinci bdliimiinii form olarak pek
degisiklik yapmadan almig ancak melodik agidan alinti yapmamustir. Allegro di
Concerto formal ve tonal agidan model alinarak bestelenmis eserler i¢in ¢ok iyi bir
ornektir. Bottesini’nin bu pargay1 neden model olarak segtigi bilinmemektedir. Pietro
Zappala bu konuyla ilgili ti¢ tane fikir belirtmistir*. Birincisi; Bottesini muhtemelen
Mendelssohn’un kongertosunu veya dinledigi kongertonun 6zel bir performansini
cezbedici bulmus ve kongertonun biiyiisii onu bdyle bir parca bestelemeye itmistir.
Mendelssohn’a duydugu saygi veya kontrabasin da benzer biiyliyli saglayabilme
potansiyelini gdrmiis olmasi da besteleme sebeplerinden olabilir. Ikincisi;
Bottesini’nin hayatinin degisik zamanlarinda uzun siire ingiltere’de kalmis olmasidir.
Mendelssohn’un etkisi 19. yiizyilin ikinci yarisinda Avrupa’ya gore Ingiltere’de daha

cok hissedilmistir. Mendelssohn’un miizigi Wagner polemigi ve anti-semitism’den

pietro ZAPPALA, Giovanni Bottesini e la Conoscenza dell’Opera di Mendelssohn, S.107-108
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Avrupa tlkeleri kadar negatif yonde etkilenmemistir. Bottesini Allegro di
Concerto’yu bestelerken Mendelssohn’a saygisinin disinda O’nun estetik tercihlerine
de bagli kalmustir. Ugiinciisii; Bottesini konser salonunda yaratt1g1 biiyiisii ile herkes
tarafindan kabul gérmiis, iyi bilinen bir par¢cayr model almis, bu stratejiyi kariyerini
bir adim daha 6ne tasimak igin kullanmistir.Allegro di Concerto ile ilgili bu fikirler
bir besteci olarak Bottesini’nin kat1 ve karisik fikirlerinin anlasilmasma yardimci
olmustur. Bottesini’nin bu parcasindaki bestelenis zamanina goére dar gorislii
tercihlerinin Ingiltere’ye kirk yilda yaptig1 dokuz ziyaretle de iliskilidir. Bu kongerto
sadece eseri icra edenden saglanacak finansal kazang olarak algilanmamali, yapisal
model alinarak bestelenen kongertolar arasinda harika bir 6rnek oldugu
unutulmamalidir. Kendisinden sonraki bir¢ok besteci bazi pargalart model alarak bu

tiir calismalar yapmlstlr.12

'% Jaime RAMIREZ-CASTILLA (2007), Musical Borrowings In The Music For Double Bass By
Giovanni Bottesini: A Reconsideration Beyond The Operatic Paraphrases, yaymlanmis doktora
tezi, The Graduate School Of The University Of Cincinnati, Ohio. S.102-103
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7. SOZLUK

A: A CAPELLA: Mizik terminolojisinde “a capella” olarak gegen ¢ok sesli bir
miizik tiirii. Enstriiman olarak insan sesi kullamlir. Kelime anlami olarak italyanca
"kilise tarz1" demektir ve ronesans tarzi ile barok kongertosunu birbirinden ayirmak
icin gelistirilmistir.

ALBENIZ, Isaac: (1860-1909) Ispanyol besteci ve piyanist. En ¢ok piyano
eserleri ile bilinir.

AMERIKAN BAGIMSIZLIK HAREKETI: 1775-1783 yillar1 arasinda
Biiyiik Britanya ve Kuzey Amerika’daki on ii¢ Koloni arasinda gegen ve Amerika
Birlesik Devletleri’nin kurulmasiyla sonuglanan savastir. Amerikan Devrimi olarak
da bilinir.

ARABESQUE: Oryantal bir halk miizigi tiirii. Genellikle duygusal olan sarki

sOzleri; umutsuz agklari, gilinliik dertleri, umutsuzlugu ve basarisizligi konu edinir.
Kiigiik bir kismu ise entriimantaldir.
B: BACH, Carl Philipp Emanuel: (1714-1788) Alman besteci. Johann Sebastian
Bach'in ve Maria Barbara Bach'in bes oglundan ikincisi olan Carl Philipp Emanuel
Bach, klasik oncesi donemin en 6nde gelen figiirlerinden olup Klasik donemin en
onemli kurucularindan sayilir.

BACH, Johann Christian: (1735-1782) Almanya dogumlu, Klasik dénem
bestecisidir. Johann Sebastian Bach’in en geng ogludur. Mozart’in kongerto stilinden
etkilenerek besteler yapmustir.

BACH, Johann Sebastian: (1685-1750) Alman besteci. Bach, Barok dénemin
en 6nemli bestecilerindendir. Koral, vokal, enstriimantal, orkestral eserler yazmuistir.

BACH, Wilhelm Friedemann: (1710-1784) Alman besteci ve organist.

BEETHOVEN, Ludwig Van: (1770-1827) Alman klasik miizik bestecisi.

Dokuz senfonisi, bes piyano kongertosu, bir keman kongertosu, bir piyano, keman


http://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCzik
http://tr.wikipedia.org/wiki/Terminoloji
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ses
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0talyanca
http://tr.wikipedia.org/wiki/Johann_Sebastian_Bach
http://tr.wikipedia.org/wiki/Johann_Sebastian_Bach
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Maria_Barbara_Bach&action=edit&redlink=1
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ve cgello i¢in ii¢li kongerto, otuz iki piyano sonati ve birgok oda miizigi eseri
bulunmaktadir.

BEL CANTO: Dilimizde “Belkanto” olarak okunur ve Italyanca'da Giizel
Sarki sdyleme anlaminda kullanilir. Miizik terminolojisinde, miizik parcasi
icerisindeki duygusal farkliliklarin vurgulanmasi, notalarin daha cazibeli bir sekilde
sOylenmesi, melodi ve sarki soOzlerinin anlamlandirilmasi seklinde bir sarki
yorumlama teknigidir.

BELLINI, Vincenzo: (1820-1869) italyan besteci. Italyan operasmmn en
onemli bestecilerindendir.

BERGER, Ludwig: (1777-1839) Alman piyanist, besteci ve piyano
ogretmeni. 160 solo sarki, piyano kongertolar1, 7 piyano sonati, 29 etude ve birkag
tane didaktik piyano pargasi bestelemistir.

BERLIOZ, Hector: (1803-1869) Fransiz besteci. “Symphonie fantastique”
ve “Grande Messe des morts (Requiem)” adli kompozisyonlari ile taninmistir.

BIZET, Georges: (1838-1875) Fransiz klasik miizik bestecisi. “Carmen” adli
operasiyla diinya ¢apinda taninmaktadir.

BOTTESINI, Giovanni: (1821-1889) Italyan besteci, sef, kontrabas virtiizii.
“Kontrabas’in Paganini’si” olarak taninir.

BRAHMS, Johannes: (1833-1897) Alman besteci, piyanist ve orkestra sefi.
19. yiizyilin ikinci yarisinin en 6nemli Alman romantik akim bestecilerindendir.

BRUCKNER, Anton: (1824-1896) Avusturyali besteci. Senfonileri, massleri
ve motetleriyle bilinir.

C: CHERUBINI, Luigi: (1760-1842) Hayatinin biiyiikk kismimi Fransa’da
gecirmis Italyan bestecidir. Dini miizikleri ve operalar1 ile bilinir. Beethoven
Cherubini’nin ¢agdaslarinin en iyisi oldugunu sdylemistir.

CHOPIN, Frederic: (1810-1841) Romantik donemin 6nemli bestecilerinden
ve piyanist. Ozellikle piyano edebiyatina cok dnemli eserler sunmustur.

C: CAYKOVSKI, Pyotr Ilyi¢: (1840-1893) Rus besteci. 19. yiizyilin en biiyiik
bestecilerindendir. En ¢ok bilinen eserleri arasinda “Uyuyan Giizel”, “Kugu Goli”,
“Findikkiran™ baleleri vardir.

D: DAVID, Ferdinand: (1810-1873) Alman keman virtliézii ve bestecisi.
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DEBUSSY, Claude: (1862-1918) Fransiz bestecisi. 2 opera, kantatlar,
orkestra miizikleri, oda miizigi eserleri, piyano eserleri, sarkilar bestelemistir.

DONIZETTI, Domenico Gaetano Maria: (1797-1848) italyan opera bestecisi.
En {inlii bestesi 1835 yilinda besteledigi “Lucia di Lammermoor” dur.

DRAMA: Bir sozciigli, kavrami, diisiinceyi, tiimceyi, fikri, yasantiy1 veya
olay1 tiyatro tekniklerinden yararlanarak, oyun Vveya oyunlar gelistirerek
Oykiilestirmektir.

DVORAK, Antonin: (1841-1904) Cek, ge¢ romantik donemde yasamus,

Klasik bat1 miizigi bestecisi, keman ve org virtiidziidiir.
E: EKSPOZISYON: Fiig ve sonat formlarinda bir bdlme. “Sergileme”
anlamindadir. Fiig li¢ bolmeye ayrilir: Sergi-orta bdlme-son bdlme. Sergi, konunun
her bir partide en az bir kez goriindiigii ilk bolmedir. Sergiyi bazen sergi bolmesinin
genisletilmisi olan “kars1 sergi” izleyebilir. Sonat formunda sergi bolmesi, sonatin
temasini ya da temalarini olusturan temek malzemedir. Sergi bir codetta ile biter.
Bazen biitiiniiyle tekrar edilir; edilmezse gelisme bolmesi baslar.

ETUDE: Genellikle kisa, zor pasajlar1 olan, becerileri miitkemmellestirmek
ve pratik yapmak amaciyla bestelenen eserlerdir.

F: FANTASIA: (Fantezi) Dogaglama sanati ile bestelenen miizik tiirii.

FAURE, Gabriel: (1845-1924) Fransiz besteci, organist, piyanist ve
Ogretmen. Tanmmug eserleri; “Pavene”, “Requiem”, pianoicin‘Noktiirn”ler, “Apres
un réve” ve “Clair de lune” sarkilaridir.

FRANCK, César: (1822-1890) Fransiz besteci, 6gretmen ve organist. Bir¢ok
senfonik eser, oda miizigi eserleri, piyano ve org miizigi bestelemistir.

G: GLUCK, Christoph Willibald: (1714-1787) Alman, opera bestecisi

GOETHE, Johann Wolfgang von: (1749-1832) Alman hezarfen, edebiyatci,
politikaci, ressam ve dogabilimci. Siir, drama, hikaye, otobiyografik, estetik,
sanat ve edebiyat teorisi ve doga bilimleri olmak iizere bircok esere imza
atmustir.

GRIEG, Edvard: (1843-1907) Norvecli besteci ve piyanist. Piyano igin

yazmis oldugu “La mindr Piyano Kongertosu” en bilinen eserlerinden birisidir.
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H: HAENDEL, George Frideric: (1685-1759) Almanya dogumlu, Ingiliz besteci
ve organist. Barok donemin en biiyiik bestecilerindendir. En ¢ok bilinen eserleri
arasinda “Water Music”, “Music for the Royal Fireworks”, “Zadok the Pries”,
“Messiah” vardir.

HALEVY, Jacques Fromental: (1799-1862) Romantik dénem akimina uygun
miizigi ile bilinen bir Fransiz bestecisidir. Giiniimiizde sadece “La Juive” (Yahudi)
adl1 opera eseri ile bilinmektedir.

HAYDN, Joseph: (1732-1809) Avusturyal1 klasik miizik bestecisi. Kendisine
genellikle “Senfoni’nin babas1” ve “Yayl Calgilar Kuartet’lerinin babasi” denir.

HEINE, Heinrich: (1797-1856) Alman yazar, gazeteci, elestirmen, sair.

HOFFMANN, Ernst Theodor Amadeus: (1776-1822) Romantizm déneminde
fantezi ve korku hikayeleri yazari, besteci, miizik elestirmeni, ¢izer ve karikatiirist.

HUGO, Victor: (1802-1885) Fransiz yazar, teknik ressam. En ¢ok bilinen
eserlerinden biri “Sefiller” dir.

I: IMPROMPTU: Piyano gibi genellikle solo enstriiman i¢in bestelenen serbest
bigimli eserlerdir.

INTRO: Miizik eserlerinde “giris” anlamina gelir. “Introduction” kelimesinin
kisaltilmigidar.

J: JEFFERSON, Thomas: (1743-1826) Amerika Birlesik Devletleri tiglincii
baskan1 olup, 1801-1809 tarihleri arasinda bagkanlik yapmustir.

K: KADANS: Armonide derecelerin art arda tinlamasiyla, tonaliteyi vurgulamak
amaciyla olusan akor dizisi. Ayrica, neredeyse tim calgilar i¢in yazilmis
kongertolarda, eslik partisinin susarak solo ¢alginin armonik dereceler {izerinde, form
acisindan genellikle parcali yapida, “A” veya “B” temasindan rahatga esinlenerek
ve virtiidzite sergilenerek calinan bolimdiir. Eski donemlerde kongertonun kadans
kisimlar1 bos birakilip, yorumcu tarafindan doldurulurken simdilerde, kongertonun
inlii yorumculari tarafindan yazilmis kadanslar kullanilabilmektedir.

KODA: Italyanca bir miizik terimidir. Parcanin sonunda bitise hazirlik igin
yazilan boliimdiir.

KONCERTO: Sanatginin bir veya birka¢ enstriimanda virtiiozitesini ve

miizikal yeteneklerini dinleyiciye sunmasi amactyla icra edilen miizik pargalarinin
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genel adidir. Genellikle ii¢ boliimliidiir. 1k boliim hizlidir, ikinci bélim yavastir,

ticiincii boliim yine hizli olur.

KORAL MUZIK: Koro tarafindan sdylenmek iizere dzel olarak yazilmis
miizik tiiri.

KORSAKOV, Nikolay Rimsky: (1844-1908) Rus miizisyen, besteci, miizik
egitimcisi. Korsakov, donanmanin brass grubunda on yil ¢alismistir. Bir miizik
okulunda yedi yil miidirliikk, Imperial Capella'da ise 10 yil miidiir yardimciligi
yapmistir. 1874-1907 tarihleri arasinda St. Petersburg, Moskova, Kiev, Briiksel ve
Paris'te cok sayida senfonik konser yonetmistir.

KROMATIZM: Richard Wagner’in baslattig1 bir akimdir. Miizikte; tek bir
tonaliteye bagli kalmamayi, uzak tonlara gegisler yapmayi tercih eden miizik tiirtidiir.
L: LEITMOTIF: Almanca’da “6nde gelen motifler” olarak adlandirilan melodi
ve armoni parcaciklaridir.

LIED: Almanca “sarki” anlamina gelen, insan sesi i¢in bestelenmis bir
miizik tirddir. Lirik, kisa siirler tizerine bestelenir. Lied'de siir ve miizik ayni
onemde birlesir. Daha ¢ok piyano esliginde solo olarak soylenir. Ancak iki, ti¢, dort
kisi veya koro tarafindan seslendirilen Lied’ler de vardir. Iki ya da ii¢ boliimlii
formda bestelenir.

LIBRETTO: Miizikal sahne eserlerinin yazili metinlerine verilen addir.

LISZT, Franz: (1811-1886) Macar besteci ve piyano virtiiozu. Romantik
Doénemin en 6nemli bestecilerindendir.

LOCK, John: (1632-1704) Ingiliz filozof. “Klasik Liberalizm’in Babas1”
olarak bilinir.

M:  MAZURKA: Ciftlerin daire olusturarak yaptig1 Polonya halk dans:.
MENDELSSOHN, Felix: (1809-1869) Alman besteci, sef, piyanist.
MEYERBEER, Giacomo: (1792-1864) Alman opera bestecisi. Bir siire

Ingiltere ve Fransa'da bulunduktan sonra italya'ya gecmis, dnce bu iilkedeki opera

akimlarinin etkisinde kalmis, daha sonra Paris'e yerleserek "Robert le Diable"

(Seytan Robert) ve "Les Huguenots" gibi ilk dnemli operalarini bestelemistir.
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MODULASYON: Eser igerisinde var olan tondan baska bir tona bir

stireligine gecis yapmaktir.

MONTESQUIEU, Charles-Louis de Secondat, Baron de La Bréde et de:
(1689-1755) Daha ¢ok bilinen adiyla Montesquieu, bir Fransiz politik distintirdiir.
“Kuvvetler ayrimi” esasini ortaya atmistir. 20 yil “De 'esprit des lois” adli kitabinin

lizerinde galigmustir.

MOZART, Johann Georg Leopold: (1719-1787) Unlii besteci Wolfgang

Amadeus Mozart’in babasidir. Alman besteci, sef, 6gretmen ve keman sanatgisidir.

MOZART, Wolfgang Amadeus: (1756-1791) Klasik dénemin en Gnemli
bestecilerinden biri olan Mozart aym1 zamanda Viyana Mizik Okulu'nun
kurucularindandir. Miizik tarthine 600'den fazla vermistir. En c¢ok bilinen
eselerinden bazilar1 “Eine kleine Nachtmusik” (Kiigiik Bir Gece Miizigi), “Don
Giovann” ve “Die Zauberflote” (Sihirli Fliit) operalaridir.

MUSSORGSKY, Modest Petrovig: (1839-1881) Rus miizisyen, besteci.
Musorgski'nin miizigi, sanat¢ginin piyanoya olan yatkinligini yansitir. Eserlerinin
cogu 2 ve 4 el piyano i¢in yazilmistir.

MUZIKAL DRAMA: Bastan basa miizikal iginde diyaloglarin ve sarkilarin
birlestirilmesidir.

N: NEWTON, Isaac: (1643-1727) ingiliz fizik¢i, matematik¢i, astronom, mucit,
filozof, ilahiyatci.

NERVAL, Gérard de: (1805-1855) Fransiz sair, deneme yazari, ¢evirmen.
Romantik Donemin en onemli Fransiz sairleri arasinda yer almaktadir.

NOCTURNE: Hiilyal1, romantik ya da duygulu karakterde, 6zgiir bi¢imdeki
piyano parcalarini tanimlamakta kullanilan siirsel bir formdur. “Gece miizigi”
anlaminda kullanilir. Bir tlir “Serenat” dir.

NOVALIS: (1772-1801) Romantik donem Alman sair ve yazarlarindandir.
O: OFFENBACH, Jacques: (1819-1880) Alman asilli Fransiz miizisyen, opera
ve operet bestecisi, viyolonsel virtiiozii, tiyatro idarecisi, orkestra sefi. Asil adi;

Jacob Levy Eberst’dir.
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OPERA: Genellikle konusunu tarihden, mitolojiden, efsanelerden veya
giincel olaylardan alan, sozlerinin tiimii veya bir ¢cogu miizikle bestelenmis, iginde
gorsel sanatlarin tiimiinii barindirabilen (dans, dekor, kostiim, 1sik vb.) tiyatral

formda bir sahne eseridir.
OPERA BOUFFE: Komedi, hiciv ve parodi unsurlarini i¢eren operalardir.

ORATORYO: 16. yiizyiln ikinci yarisinda Roma'da ortaya ¢ikmistir. Hem
kiliseyle, hem de tiyatroyla ilgili miizik tiiriidiir. Lirik, epik ve dramatik tiirleri olan
oratoryonun motet, kantat ve kimi zaman da operayla yakinlig1 vardir. Kaynagi kesin
olarak bilinmemekle birlikte ¢ileyi anlatan dini sarkilarin oratoryoyu ortaya ¢ikardigi

distiniilmektedir.
O: OLCU: Miizikte esit siireli boliimlerdir.

P: PAGANINI, Nicolo: (1782-1840) Italyan keman virtiiozii ve besteci.

POLONEZ: Bir Polonya ulusal dansinin ve bu dansin temposunda
bestelenmis parcalarin ortak adidir.

PUCCINI, Giacomo Antonio Domenico Michele Secondo Maria: (1858-
1924) italyan besteci. 19. yiizyihn sonu ve 20. yiizytln basindaki en biiyiik
besteciler arasinda yer almaktadir.

R: RACHMANINOQOV, Sergei: (1873-1943) Rus besteci, orkestra sefi ve piyano
virtiiozii. En ¢ok taninan eserleri arasinda “Bir Paganini Temasi1 Uzerine Rapsodi”,
“Do diyez mindr preliid”, “2. ve 3. Piyano Kongertolar1” vardir.

RAPSODI: (Rhapsodie) Halk ezgileri gibi yalin ezgiler iizerine kurulmus,
cogunlukla folklor havasi tasiyan ve belli bir formu olmayan, 6zgiir deyiste calgi
parcasi. Yunanca rhapsodios (“saz sairi”) sozcligiinden gelmektedir. Dilimize
“rapsodi” olarak kullanilmaktadir.

RAVEL, Joseph Maurice: (1875-1937) Fransiz besteci ve piyanist. 20.
yiizytlin ~ 6nemli bestecilerindendir. Ozellikle orkestrasyon konusunda ¢ok
basarilidir. En taninmis eseri “Bolero”dur.

REGER, Max: (1873-1916) Alman besteci. Orkestral miizik, oda miizigi

eserleri, piyano eserleri ve org miizikleri bestelemistir.
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ROMANS: (Romance) Ronesans’tan beri hemen hemen biitiin donemlerde
kullanilmis olan, sanatsal niteligiyle Klasik donemde kivam kazandiktan sonra,
Ozellikle Romantik donemde One c¢ikan miizik big¢imidir. Geleneksel o6zelligiyle
duygusal nitelikte, agir tempoda bir ask sarkisi olan Romans’in 6ziinde, birbirine
nakaratlarla bagl kitalardan olusan halk siirleri vardir.

ROSSI, Luigi: (1597-1653) Italyan Barok donem bestecisi.

ROSSINI, Gioachino: (1820-1869) italyan besteci. En bilinen eserlerinden
bir tanesi “Sevil Berberi” dir.

ROUSSEAU, Jean-Jacques: (1712-1778) Isvigreli filozof, yazar ve besteci.

RUBINSTEIN, Anton: (1829-1894) Rus besteci, egitmen, piyanist, orkestra
sefi.

RUBINSTEIN, Nikolai: (1835-1881) Rus besteci ve piyanist.

S: SAINT-SAENS, Camille: (1835-1921) Fransiz besteci, sef, piyanist.
SCHELLING, Friedrich W. J. von: (1775-1854) Alman filozof ve egitmen.
SCHILLER, Johann Christoph Friedrich von: (1759-1805) Sair, filozof,

tarihgi ve en 6nemli Alman dram yazaridir. Wieland, Herder ve Goethe ile Weimar

Klasigi’nin en 6nemli dort yazarindan birisidir.

SCHUBERT, Franz: (1797-1828) Avusturyali besteci. Pre-romantik dénem
bestecilerindendir.

SCHUMANN, Robert: (1810-1856) Alman besteci ve elestirmen.

SENFONI: Genellikle orkestralar icin bestelenmis uzun miizik yapitidir.

SENFONI FORMU: Sonat formunda orkestra yapitidir. Klasik senfoni dort
boliimden olusur. Birinci boliim “Allegro” (hizli), ikinci bolim “Andante” (agir),
iclinci boliim ikinci bolime gore biraz daha canli, dordiincii bolim yani final
boliimii “Allegro” (hizli) seklindedir.

SENFONIK SiiR: Miizikte; bir konu, olay ya da siirsel icerikli metinden
kaynaklanan ve bu temel iizerine yazilmis bir orkestral formdur.

SONAT: Kelime anlami; “ses ¢ikarmak™ ve “sarki sOylemek”. Miizikte;
kantatin tersine, sOylenen degil c¢alinan bir parcadir. Bir ya da iki calgi icin

bestelenen, ii¢ ya da dort boliimden olusan miizik eseridir.
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SONAT FORMU: Biri dominant (5. derece) olmak iizere iki Konu vardir.
Oncelikle ilk konu ¢alinir. Bunun sonunda dominant tonuna modiilasyon yapilir ve
ikinci konu ¢alinir. Bundan sonra baska konular da sunulabilir. Boliim, dominant
tonunda biter. Gelisme boliimiinde; degisik tonlara modiilasyon yapilir ve tonik
(1. derece) tonuna geri doniiliir. Bu sefer dominanta gecilmez, ikinci konu da tonik
derecesinde calmir. Devaminda koda vardir. Ozetle; (genellikle) acilis—serim—
serimin tekrari—gelisme—selimin tiirevi (rekapiitilasyon)—kapanis (koda).

SPOHR, Louis: (1784-1859) Alman besteci, keman virtiiézii, orkestra sefi,
miizikolog ve miizik Ogretmeni. Zamaninda besteci olarak Beethoven kadar iinii
bulunmaktaydi. Ayrica orkestra sefliginde, miizik teorisi ve miizik egitimi igin
hazirladigi kitaplar ile taninmistir.

SPONTINI, Gaspare Luigi Pacifico: (1774-1851) italyan opera bestecisi ve
orkestra sefi.

STRAUSS, Richard Georg: (1864-1949) Edebi alt yapiya sahip uzun
senfonik siirleri ve operalart ile Gnlii Alman Romantik dénem bestecisi. Ayrica
Strauss onemli bir orkestra gefi ve tiyatro yonetmeniydi.

T: TESTORE, Carlo Antonio; (1687-1765) Milano’lu liithiye. Enstriimanlarinin
goriiniimii kabadir ancak tonalitesi miikemmeldir. Cellolar1 6diil almistir.

TESTORE, Giuseppe: (1665-1716) Italyan liithiye.

V: VALS: Bir Avusturya dansidir. J. Strauss’un miiziginin etkisiyle kisa siirede
Viyana ve Ingiltere’de genis kitlelere ulagmus, aristokrasinin begenisini kazanarak
balolarin vazgecilmez eglencesi olmustur.

VERDI, Giuseppe: (1813-1901) 19. yiizyil italyan operasi ekoliinden gelen en
{inlii Italyan besteci. Tiim diinyada eserleri en ¢ok sahnelenen opera bestecilerinden
birisidir.

VIVALDI, Antonio: (1678-1741) Italyan barok klasik miizik bestecisi,
keman virtliozii ve rahip. "Kizil rahip" lakabiyla taninan Vivaldi, bes yiizden fazla
kongerto bestelemistir ve “kongertonun babasi” olarak anilir. En bilinen eseri “Dort
Mevsim Kongertosu”dur.

W:  WAGNER, Richard: (1813-1883) Alman besteci, sef, teorist. Besteci

ozellikle muzik dramalari ile bilinir.
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WEBER, Carl Maria von: (1786-1826) Alman besteci, sef, piyanist.
WOLF, Ermanno: (1876-1948) italyan klasik miizik bestecisi ve miizik
egitimcisidir.

Z: ZELTER, Carl Friedrich: (1758-1832) Alman besteci, sef, miizik 6gretmeni.


http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0talya
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