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ONSOz

‘Kimlik temsilleri’ Uzerine bir arastirma yapmak istememin nedeni;
Tarkiye'de, siyaset ve toplumbilimde oldugu gibi sanatta da bu konunun
siklikla gindeme getirilmesine ragmen, Ozellikle 1980 sonrasi sanati bu

baglam cercevesinde toparlayan akademik yayinlarin azhigini fark etmemdir.

Kimlik ve Ozellikle kimlik krizi Turkiye baglaminda oldukca
arastiriimasi uzun ve cetrefilli bir konudur. Batr’'da 1970’lerden beri gelisen
Elestirel Teori, Oryantalizm ve Sémirge sonrasi distince, toplumsal cinsiyet
Uzerine geligtirilen dusunceler; gé¢gmen, escinsel, madun gibi 6teki olarak

gorulen kimliklerin temsili sorununu gindeme getirmistir.

Turkiye’de kimlik olgusunun ¢ok daha uzun bir gecmisi oldugu
sOylenebilir. Tanzimat'tan itibaren; ulusal kimligin insasi, Batililasma ve
modernlesme surecinde kendi 6z kimligini bulma ve koruma sorunu en
onemli konulardan biri haline gelmigtir. Feroz Ahmad’in Osmanl
Imparatorlugu’nun kurulusundan itibaren Tirkiye tarihini anlattigi galismasina
‘Bir Kimlik Peginde Ttirkiye’ ismini vermesi anlamlidir. Turkiye tarihi; degisen,
doénusen, bastirilan, unutulan, yeniden hatirlatilan, ‘geri dénen’ kimliklerin

catismasinin dinamizmiyle olusmusg bir tarihtir.

Boylesine kapsamli ve zor bir konuyu elbette bir eser metni
cergevesine sigdirmak olanaksizdir. Burada yapilmak istenen; 6zellikle 1980
sonrasl sanat yapitlarinda kimlik temsillerinin nasil gindeme getirildigini,
hangi sorunsallara degindigini arastirmak ve de Turkiye'de kulturel kimlik
temsilinin sanatla kesisen temel dinamiklerini belirlemektir. Sanat elestirisini
bir ydontem olarak kullanarak yapilan bu analizden elde edilen sonuglar; kendi

sanatsal arastirmamda referans noktasi olarak kullaniimistir.

Ozellikle ulusal kimlik (zerine yapilan kuramsal arastirmalarda
vurgulanan ‘tahayydl’ ve ‘ingsa’ eylemleri bile dogrudan yarati ve tasarim

kavramlariyla iligkilidir. Cemaatler kendilerini ‘tahayyll ederken’, ulusal kimlik



‘insa edilmektedir'. Ulusal kimlik insa edilirken (tahayyul edilirken) toplumun
icinde barindirdigi farkhliklar, ¢okluklar, gesitlilikler elenmektedir, bu eleme
sureci ayni zamanda siyasi bir mesele oldugu icin kendi igerisinde bir siddet
bicimine donusmekte ve burada da kargsimiza bir oOtekilik kurgusu
cikmaktadir. Bu 6tekilik kurgusu; bir benlik kurgusuyla birlikte iglemektedir.
Dolayisiyla ben ve 6teki arasindaki iliskinin gergek ve kurgusal dogasi tezin

inceleme alanini olusturmaktadir.

Tahayyul ve insaa kavramlarinin benligi olusturmadaki rolUnin
anlasiimasi; gergekligin bir fantezi alaniyla g¢evrili oldugunu fark etmemizi
sagdlar. Bu durum bir sanatgi igin resmi sOylemlerin kalin duvarlari arasindan
gegcip farkli alanlara gidebilecegi bosluklar bulabilmek anlamina gelir. Ben ve
Oteki arasindaki gerilimli iligki bu ylzden yaratici sureg i¢in oldukga besleyici

bir kaynaktir.
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Bu tezin yazilmasinda ; degerli yorumlariyla bana yol gosteren Yrd.
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konusunda guncel tartismalari sundugu keyifli dersleriyle fikirlerimi
gelistirmeme yardimci olan Prof. Dr. Susanna Milevska'ya, feminizm, kuir
calismalari, soémdirgecilik, kamusal alan ve mugsterekler, goé¢menlik,
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oldugu gibi bu konuda da bana destek veren sevgili aileme katkilarindan

dolayi tesekkur ederim.
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OZET

Bu eser metni ¢alismasinda; 1980'den gunumize uzanan, otuz bes
senelik zaman diliminde Tlrkiye Glincel Sanati’'nda kimlik olgusunu ele alan
calismalar incelenmis, yer aldiklari tarihsel donemin siyasal ve sosyokulturel
yapisi da g6z onune alinarak, kimligi nasil inga ettikleri’'yapi bozuma
ugrattiklari algilanmaya c¢alisiimistir. Beden, Hafiza ve Mekan ara
bagliklarinda; sanat yapitlari bu kavramlarin kimlikle iliskisi ¢ercevesinde
incelenmis, ortaya c¢ikan tartismalardan hareketle sonug¢ bolimunde kimlik ve
mekan kavrami Uzerine sanat yapitlari kurgulanmigtir.

Anahtar Kelimeler:
Cagdas Sanat, Kimlik, Beden, Mekan, Bellek
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SUMMARY

The artworks that focus on the concept of identity between 1980- 2015
in Turkey are the main research material. It is intended to analyze how they
construct/deconstruct identity in the context of the political, sociocultural
properties of this period. In the chapters, Body, Memory and Space; artworks
were analysed in the framework of the relation of identity with Body/Gender,
Memory and Space. The evaluation of the discussions on these artworks and
their interpretations lead to an artistic research and some artworks with a
theme on space and identity were produced.

Keywords:
Contemporary Art, Identity, Body, Space, Memory
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1.GIRIS:

Bu arastirmada; 1980 sonrasi Uretilen sanat yapitlarindaki kimlik temsilleri
Beden, Hafiza ve Mekan isimli GU¢ ana baslik altinda incelenmigtir. Cagdas
Sanat’in hangi stratejilerle kimlik kurgularini yapibozuma ugrattigi arastiriimis

ve kimi yapitlardaki kimlik temsilleri incelenmeye cgalisiimigtir .

‘Beden ve Cinsiyet’ boéliminde heteroseksuel ‘Erkeklik’, ‘Kadinlik’
temsillerinin yani sira escinsellik ve kuir kimligini ele alan c¢alismalar
incelenmistir. Toplumsal cinsiyet ile ilgili tam temsillerin ortak 6zelligi; gelenek
ve modernlik, gegmis ve bugiin, Dogu ve Bati, imparatorluk ve Cumhuriyet
gibi ikili kavramsallastirmalar arasinda sikismis bir 6znenin ifadesini anlatiyor
olmalaridir. Ozellikle Ering Seymen ve Taner Ceylan’in yapitlarinda gérilen
Osmanlrdaki escinsellik tahayyuli, Cumhuriyet ideolojisine bir elestiri
getirmenin yani sira bu sikismighdi anlatir. Orhan Pamuk’'un ‘Benim Adim
Kirmizrsinda gecgen kisa bir siir; Turkiye’de 6znenin cinsel aidiyetinin, iki yapi

(dGalizm) arasinda kalmiglik duygusunu yansittigini kisaca dzetler:
Diyor ki kararsiz kalbim; Dogu’dayken Bati'da,
Bati’dayken Dogu’da olmak istiyorum
‘Erkeksem kadin, kadinsam erkek olmak istiyorum’,
diyor 6teki yerlerim
Ne zormus insan olmak, daha da c¢etini insan gibi bir hayat
Hem éniimle, hem arkamla,

hem Dogu’yla hem Bati’yla keyif almak istiyorum*

Ering Seymen ve Ozellkle de Taner Ceylan’in Osmanli

Imparatorlugu'na nostaljik bakigi; ‘hafiza’ konusunun Turkiye'de kimlik

1 PAMUK Orhan, Benim Adim Kirmiz, syf.403



kurgulari baglaminda énemine de dikkat ceker. Ozellikle Ceylan'in isleri;
Osmanli gegmigini escinsellik i¢in ideal bir zaman birimi gibi kurgular, sanki
Cumbhuriyet’in ilaniyla escinsellerin varligi tehlikeye girmistir. Burada da ikili
bir yapi arasinda kalmigslik devreye girer: Osmanl’nin vyitirilen kaltirel
hafizasi ve de Cumhuriyetin gelecek ideali arasina sikismislik. ‘Hafiza’
bolumuande; farkl ge¢cmis tahayydullerinin bugune etkisi ve kimlik temsilleriyle
iligkisi incelenmistir. Bu noktada ‘Harf Devrimi’ kilit bir metafordur, 6zellikle
1990’li yillarda birgok sanat¢inin Harf Devrimi’ne gdndermede bulunan
yapitlar Urettigi goértlir. Harf Devrimi sanki cizgisel zaman akisinda bir
milattir, geleneksel ve modern arasinda yaratilan ikilikteki sinir gizgisini

olusturur.

Cumbhuriyet’in kurucusu olan Ataturk, kendisine verilen soyadindan da
anlasilacag! gibi ulusun babasidir. Atatlrk imgelerinin adeta birer kutsal
ikona islevi gormesi, Ozellikle yurdun her tarafina yayilan anitlari ve
portreleriyle Ataturk c¢ercevesinde olusturulan lider kultunin dunyada esi
benzeri gorulmemig bir zamansal sureklilikte olmasi hafizayla ilintili olarak
arastirimasi gereken konulardir. Ozellikle 1990’lardan itibaren sanat

yapitlarinda; Ataturk ikonografisi incelenmeye baslanir.

Anitlar; Cagdas Sanatin pratigi ve kuraminda son ddénemlerde
populerlesen ilgi alanlarindan birisidir. Anit konusunun bu denli merak
uyandirmasinin nedenlerinden biri, anitlarin ulus devletin hafizasini insa
etmekte oynadiklari 6nemli roldir. Anitlar resmi ideolojinin dayattigi gegcmisi
‘taslastirirlar’, bir anlamda hafizay1 donduran, hapseden yapilardir. Anitin bir
baska onemi de kamusal alani anlamlandiran ona kimlik kazandiran, sinirlar
cizen araclar olmalaridir. Anitlarin mekanla kurduklari iligki, aslinda mekanin
da cevremizi dolduran bir bosluk degil, hafizayla gugli bir badi olan bir
kaltdrel Gretim oldugunu da dastinmemizi saglar. Anit gibi mize de Cagdas
Sanat’in elegtirel bakisinin ana odaklarindan biri olmustur. O da yasayan
hafizay! taslastinir, kulturleri ve cografyalari hiyerarsik bir duzen icerisinde
sunarak, egemen sdyleme uymalarini saglar. Mize ve anit; ulus-devletin

mekaninin Uretiminde énemli rol oynarlar. Bu ylzden muze ve anitlarin konu



edildigi sanat yapitlart da hafiza ve kimlik kurgulari c¢ergevesinde

incelenmistir.

Mekan; Ugunclu bolimun ana bashgidir. Lefebvre’e goére; mekan
sadece Descartes’in onerdigi gibi disinen 6znenin disarisinda kalan sey,
‘res extensa’® degildir. Kiiltiirel ve siyasi bir lretimdir. Mekanin Gretiminin;
uretim tarzlariyla, ézellikle de kapitalist Gretim tarziyla iliskisi vardir. Uretilen

bu mekan, kimlik kurgularinin ingasinda da buyuk énem tagir.

Sanat yapitlarini ‘kimlik ve mekan’ ara bashgi altinda genel bir tarayis;
sanatgilarin ele aldigi bir gok konuyu ortaya ¢ikarir: Ulus-devletin mekaninin
kurulusu (Harita, Yurt ve Vatan kavramlari), ev kavrami ve beraberinde
getirdigi tekinsizlik duygusu, gé¢ (ic goc ve uluslararasi gog), merkez ve
cevre iligkisi, kirsal alan ve kent arasindaki ¢atisma, kuresellesme ve kuresel
sanat piyasasinin ¢ok kultirli mekaninda yerelligin temsili sorunu, kiresel
kapitalizmin kent mekaninda yol actigi sorunlar, kamusal/6zel alan

tartismalari deginilen konulardir.

1.1 Galigmanin Amaci:

Osmanli imparatorlugu’nun dine dayali ydnetim anlayisi ve bircok
farkh etnik 6zellik, dil ve inanca sahip toplulugu barindiran ¢oklu yapisindan
Cumhuriyetin  Tarklik esasina dayali sekuler yapisina gegiste olusan
sancilar ve travmalar bugunun O6znesini kurmaktadir. Bugun yasanan
karmasa, kendi kimligini bir yerlere oturtamama durumu, tarihin sarekli farkl
ideolojik  bakiglara gore yeniden kurgulanmasindan kaynaklanir.
Cumhuriyet'in, Osmanl imparatorlugu’nun, ondan &énce kurulan Tirk
devletlerinin ve bu topraklardaki Ermeni, Kirt, Cerkez gibi diger 6gdelerin

tarihlerinin ic ice gecen farkli anlatilarla anlatilmasi, anlasilmasi zor bir

2 LEFEBVRE Henri, Mekanin Uretimi, syf, 33, Tiirkgesi Isik Ergliden



palimpsest Uzerinde yasadigimizi gosterir. Boyle bir ortamda kimlikleri
kaybolan, muglaklasan bireylerin; milliyetcilik ve kokten dincilik gibi asiri

uclara yénelimlerinin artmasi beklenen bir sonugtur.

Tarkiye’de kimlik kurgulari; ¢ok boyutlu ve ¢ok aktorli bir konudur.
Kimligi Ozdeslik degil de ‘farkhlik’ Gzerine temellendirecek olursak, bu
farklihklarin bir ¢ok ikilikler yarattigi gorulur: Basortult/basi agik, Turk/Kurt,
heteroseksuel/escinsel, kadin/erkek, Alevi/Sunni, Turk/Ermeni,
Musliman/Gayrimislim, laik/islamci, Kemalist/Neo-Osmanlici  gibi  ikili
ayrimlara dayanan bu catigmalar sik sik siyasetin konusunda gundeme
getiriimektedir. Bu meseleye siyasetin disinda kalarak sanatsal uygulamaya
dayanan bir arastirma agisindan nasil bakilabilecegi konusu bu eser metninin

ana fikrini olusturur.

Sanat bu karmasanin neresinde durmaktadir? Sanatgilar; kimlik
kurgularini iglerinde sorgulayarak bir yapi bozum gergeklestirmekte ve bu ikili
anlayiglar tartismaya sokmaktadirlar. Her ikili karsithgin arasinda onlari
birbirinden ayiran bir sinir gizgisi olmasi gereklidir. Ben ve 6teki arasindaki bir
sinir var ise, bu sinirin nerede baslayip bittigi, sinirin geligkili dogasi ve de
sinirin _herhangi bir gecgide olanak verip vermeyecegi sanatsal arastirmada
sormak istenen sorulardir. Ayrica; sanat yapitlarindan c¢ikardigim dzetle; su
sorular da sorulmak istenmektedir: Birbirinden farkli iki epistemoloji arasinda
kalan birey, kendi modern kimligini nasil kurgulamaktadir? Bu kimligi
kurgularken 6znenin bedeni, icinde bulundugu mekan ve toplumsal / bireysel

hafiza ile kurdugu iligki nasil etkilenir/etkide bulunur?



1.2 Calismanin Kapsami:

Sovyetler  Birligi'nin ~ ¢Okusl  sonrasi  kapitalizmin  klresel
hegemonyasini ilan etmesi, kiresel sermayenin hareketliligi nedeniyle
kulturlerin birbirleriyle etkilesiminin artmasi, iletisim ve ulasim araglarinin
artan hizinin zaman ve mekan algisini degisiklige ugratmasi, ulus-devletin
0zUunu olusturan milliyetgilik benzeri ‘meta-anlatilarin gucuna yitirmesi, bilisim
teknolojilerinin gergeklik ve temsil kavramlarini sorgulatmasi, Yapisalcilik
sonrasi felsefenin dil ve diger temsil mekanizmalarinda gizlenen sdylemsel
yapilari ortaya ¢ikarmasi, Oryantalizm ve Somurge sonrasi tartismalar,
toplumsal cinsiyet anlayisinin sorgulanmasi gibi siyasal ve entelektiel
alanda yasanan birgok gelisme; kimlik kavraminin tutarli, yerlesmis, duragan

yapilarini uzunca bir suredir yerinden etmektedirler.

Turkiye’de kimlik g¢atismasi ya da kimlik bunalimi denildiginde, bu
konuyu iki ayri baglama oturtarak dusunmek gereklidir: Birincisi Turkiye’'nin
‘tepeden inme’ bir Modernlesme surecinin beraberinde ulus-devlet projesini
gergeklestirme sirasinda yasadigi kimlik krizi, ikincisi de kuresellesmenin ve
1980 darbesi sonrasi politikalarinin da etkisiyle; tek ve butun ulusal kimlik

yerine ¢ok kultarlalagun , yerel kimliklerin ¢atistigi kimlik krizi.

Birinci suUregte yasanan krizin temelinde; Tanzimat'tan bu yana
yasanan Batililasma seruveninin bir yandan Modernist bir ilerleme,
medeniyete ulasma idealine dayanirken, islamiyetten gelen degistirilemez
mutlak dogru kavramlarindan kopamamasindan kaynaklanan celigki yatar.
Buna gore; her ne kadar Bat’'nin medeniyetini, gelismesini takip etmemiz
ilerlememiz acisindan gerekli olsa da kendi 06zumuzu, degerlerimizi
korumamiz gereklidir. Cumhuriyet'in Batihlasma projesi; farkli etnik ve dini
gruplarin kimliklerini yok saydidi icin ve de kadin kimligini cinsiyetinden ve
O0zne olusundan arindirarak, ideal ahlakli bir c¢agdaslik semboline

donusturdugu igin elestirilmistir. Bu elestirilere daha sonra deginilecektir.



Bir yandan asiri Batililagsma yozlasma olarak goérulirken, diger taraftan
‘Muasir Medeniyetler’ seviyesine erismenin gerekliligi, ‘Avrupa’linin bizi nasil
gordiginiin’® 6z elestiride bulunmak icin toplumda bir yéntem olarak
benimsenmesi, Alaturka gibi Dogulu sézcuklerin asagilama amaci olarak
kullanilmasi®, Osmanlrya ait kiiltiirel referanslarin gericilik olarak gériilmesi;
Dogu/Bati, sarkiyatcilik/garbiyatcilik gibi kavramlarin Turkiye’de yasanan

kimlik krizinde temel noktalar oldugunu gosterir.

1980’'li yillarda Turkiye’de entelektiel ve sanatsal cevrelerde;
Postmodernizm tartismalariyla beraber, kimligin hegemonyaci sdylem
tarafindan insa edildigi ve bu inganin yapi bozuma ugratilabilecegi disuncesi
gecerlilik kazanmaya baslamigtir. Ayrica 1980’li yillar; kdyden kente gocgun,
Ozellestirmeyle dinyaya agilmanin basladigi yillardir. 12 Eylal travmasinin
ardindan sagd ve sol ideolojilerine dayanan kimlik tasarimlarinin bastirilip
yerine etnik, dini ve cinsel agidan bastirilan kimliklerin ortaya c¢ikmasi yeni

catismalari korukler.

Ayni tarihlerde; kiresellesmenin etkisiyle dinyada yayilan ¢ok kualtGrlaluk
dalgasi ve Batr'nin kendine yonelttigi Avrupa merkezcilik elestirisi Turkiye'de
de yansimalarini bulur. Ayrica Bati sanatinda 1960 sonrasi gergeklesen
deneysel arayislarin, “Yeni Egilimler” benzeri adlarla Tlrkiye’de ornekleri

gorulmeye baslanir:

‘Klasik anlatiya, formalist sanat anlayisi, kavram ve teorilere
karsi c¢ikan seslerin Bati'da en etkin oldugu, Fluxus,
happening, Kavramsal Sanat gibi hareketlerin/olusumlarin
basi cektigi 1950°li 1960’1 yillarin sanata yeni bir boyut
getiren anlayisin ardindan, bu duruma paralel olarak
80’lerde Tirkive’de c¢agdas sanatta paradoksal bir
6zglurlesmeden séz edilebilir.... Ancak 1970lerin sonu ve
1980’lerde sanat ortaminda bir hareketlenme oldugu, kurum
disi, kuruma karsi duruglarin ve etkinliklerin arttigi gordilir.

3 PAMUK Orhan, the Other Colors, syf. 283, ‘Eger bir Avrupali bunu gérseydi ne diistiniirdii? Bu hem korku hem de istek
iceren bir ciimleydi.’ Cev. Deniz Giivensoy

4 aktaran: YUCEDAG ibrahim, NiLUFER GOLE'DE BATI-DISI MODERNLIGI ANLAMAK, GOLE Niliifer, Niliifer Gole ile
Toplumun Merkezine Yolculuk, s. 51.,



Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin 1977-1987
arasinda iki yilda bir gerceklestirdigi Istanbul Sanat Bayrami
kapsamindaki ‘Yeni Egilimler Sergileri’, Devlet Glzel
Sanatlar Akademisi Resim Heykel Miizeleri Dernegi
tarafindan 1980 yilindan itibaren dizenlenen ‘Glnimiiz
Sanatcilari istanbul Sergileri’, 1984 yilinda birincisi yapilan
ve belirli araliklarla devam eden tuval disi sanati
benimseyen sanatgilara yer veren ‘Oncii Tiirk Sanati’ ndan
Bir Kesit’ sergileri (1984-1988) ve kavramsal sanat
temelindeki ¢aligsmalarin agirlikta oldugu A, B, C, D (1989-
1993) sergileri ile etkileri 1990’ yillarda hissedilecek olan
ve 1987 yilinda ilki dizenlenen ‘l. Uluslararasi Cagdas
Sanat Sergisi’ (Uluslararasi Istanbul Bienali) geleneksel
sanat anlayisini sorgulayan c¢aligsmalarin yer aldidi, Tirk
sanatina yeni bir soluk getirmeye ¢alisan etkinliklerdi.®

1990’lara gelindiginde ise; ‘Otekilik’ ve kimlik politikalari Cagdas Sanat
alaninda yogunlukla tartigsiimaya baslanir. Dogu’da PKK ile yarutulen savas,
28 Subat siireci, laiklik, islamci terdr ve seriat tartismalari, bas ortiisii sorunu,
Gazi Mahallesinde kahvehane taranmasi ve Sivas katliami gibi Alevi
vatandaslara yonelik siddet olaylari, gbzaltinda kayiplar ve faili mechul
cinayetler, Susurluk olay! ve derin devletin gundeme gelmesi, yolsuzluklar,
ekonomik kriz gibi bir ¢ok gelisme 1990’ yillari Ulkenin ¢atisma ve
kutuplagsmalarla o6rtli en karanlik doénemlerinden biri kilacaktir. Sanat
anlaminda bakildiginda; ulusal kimligin sorgulanmaya baslandigi gorular. Bu
surecgte ulus-devlet projesinin olusturdugu tekil ve sabit bir yapiya sahip
kimlik anlayisi bu kimligin belirlenen sinirlari diginda kalan 6tekiler tarafindan
parcalanir. Oznenin hareketli ve akiskan 6zellige sahip oldugu ve var olan
yapilari donusturme, onlara eklemeler yaparak anlamlarini degistirme
gucune sahip oldugu gibi dusunceler herkesi oldugu kadar sanatgilari da

etkiler.

Sosyoloji ve felsefe gibi alanlarin sanatla daha ¢ok iliskiye gegmesi,

sanatcilarin  Foucault, Deleuze, Derrida gibi gunimiz kuramcilarinin

> YILDIZ Esra, Ed. DUBEN Ipek ve YILDIZ Esra, Seksenlerde Tiirkiye'de Cagdas Sanat: Yeni Acihmlar iginde, syf. 20-21



metinlerinden okumalar yapmasi, felsefi kavramlar cercevesinde sanata yeni
yaklasimlarda bulunmalari, sanatta merkez-gevre iligkisinin tartisilmaya
baglanmasi, bienallerle birlikte sanat sermayesinin de kiresellestigi, ‘Gglncu
dinya’ olarak atfedilen Ulkelerin sanatgilarinin yavas yavas Bati pazarina
kabul edilmeye hatta ilgi gormeye baglamasi, gogebelik, melezlik, yersiz
yurtsuzluk, ulus asirihk gibi kuresellesmeyle ilintili kavramlarin sergilerin
kavramsal cergevelerini olusturmada ‘populer basgliklar haline gelmesi

Tarkiye’de 1990’lardaki sanat ortaminin 6zelliklerindendir.

Kisacasi 1990’lar; kimligin ve de ona bagli olarak tarih / beden/ hafiza
ve mekan kurgularinin igindeki gizli iktidar soylemlerinin bolca sorgulandigi
bir donemdir. Bunun yani sira geleneksel disiplinlere bagli sanatgilar ve ‘yeni’
egilimlere bagh sanatgilar arasinda bir c¢atisma/ karsithik olustugu
g6zlemlenir. Emre Zeytinoglu'na gore; 6zellikle Uglincli Bienal’den itibaren
resim ve heykel gibi geleneksel disiplinlere bagh kalan sanatgilar ile
enstalasyon, video, performans gibi turleri tercih eden sanatgilar arasinda
keskin bir ayrim olugur fakat ilging olan bu ayrimin nedenlerinin ve iki grup

arasindaki farkliliklarin asla verimli bir tartisma ortami dogurmamasidir:

‘Vasif Kortun’un 3. Bienali ile birlikte bir kirilma oldu...
Daha geleneksel tarzda kalan sanatgilarla o siradaki bienallere
ayak uyduran ya da bienallerin egilimlerine ayak uyduran,
disiplinler — arasi pozisyonundaki sanatgilar arasinda bir kopma
oldu... Yani resim yapan sanatgilar, heykel yapan sanatgilar,
geleneksel disiplinler igcinde kalan sanatgilarla o andaki sanatsal
egilimlere daha fazla yakinlik gésteren sanatgilar arasinda,
Tiirkiye’de bir kopma oldu.®

‘90’larin bagindan itibaren ortaya ¢ikan bu ayrim, yani yeni sanat
trendleriyle, kendi geleneksel disiplinlerine bagli kalarak caligan
Tlrkiye'deki sanatgilar arasindaki ayrim, Tirkiye'deki sanat
ortamini tam ortadan ikiye béldii ... Ama tuhaflik surada: Bu iki
grup arasinda —ki bunlar hakikaten iki grup, bu tabiri
kullanmaktan ¢ekinmiyorum ¢lnki aynen 6yle — asla anlamli bir
tartisma yasanmadi burada, benim fikrim o.”

6 ZEYTINOGLU Emre, 12 Mart 2007, Cagdas Sanat Konusmalari 3: 90’h Yillarda Tiirkiye’de Cagdas Sanat, Hazirlayan
Levent Calikoglu, SYF:145

7 ZEYTINOGLU Emre, a.gk, syf.146
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Resim 1.1. : Cumhuriyet Gazetesi Haberi, 9 Subat 1991

Mimar Sinan Glzel Sanatlar Universitesinde 1990’li yillarda dgretim
liyeleri arasinda yasanan soyut/figiratif tartismasi® da benzer bir érnektir.
Akademi’deki &gretim Qyelerinin filerici’ ve ‘gelenekgi’ gibi kavramsal
soyutlamalar kullanarak kargit kutuplar olusturmalari; kimlik kurgularinin
cogunlukla kendi karsitiyla birlikte var olabildigini gozler 6nune serer. Israrla
korunmak istenen gelenegin aslinda kendi kultirimizde bulunmayan Bati
gelenedi olusu, ‘ilerici’ ve yeni olarak adlandirilan guincel sanat akimlarinin

aslinda ilerleme kavramini sorguluyor olusu ve de Cumhuriyet boyunca

8 9 Subat 1991 tarihli Cumhuriyet Gazetesi’'nde ‘Soyut Sensin Figiiratif Babandir’ basligiyla bu tartismaya yer verilmistir.



10

bastirildiktan sonra gunumuizde vyeniden dretimeye c¢alisan Osmanli
kiiltiriiniin hayali bir kurgu olusu®; ‘gelenek’ kavramiyla ne kadar geliskili bir
iligki icerisinde oldugumuzu gosterir. Gelenegin tipki hafiza gibi donmusg bir
yapi degil de donusen ve gelisen bir sey oldugu fikri toplumumuzda aykiri
gibi gorinmektedir. Bu nedenle gelenek ve modern ayrimi gibi soyut ve

kurgusal ayrimlar kimlik kurgularinin anlagiimasinda énemili rol oynarlar.

Bu arastirma sirasinda ortaya c¢ikan sorulardan biri, Tuork
Modernlesmesinde ‘baba’ metaforuna yuklenen anlamdir. ‘Baba’ ve ‘babalik’
muessesesi neden bu kadar ilgi cekmigtir? Jale Parla’'ya gore babasizlik
metaforu; ‘gercegi evrensel, degismez, soyut ve sorgulanmaz olarak

belirleyen bir epistemolojiye’ °

sahip Tanzimat romancilarinin Batili
epistemolojiyle karsilastiklari zaman yasadigi krizi anlatir. Cunku tipki bir
baba otoritesi gibi mutlak gu¢ olarak bu epistemolojinin koruyucusu olan
padisah; karsit bir anlayigsa sahip, gercegi, dini ve ahlaki sorgulayabilen,
duyulardan gelen deneysel bilgiye 6nem veren Bati anlayisina yenik
dusmastur. Mutlak gerceklige, a priori bilgiye, timdengelime, iyi ve kotu
arasindaki kesin cizgilere dayanan bir kdltir ve epistemolojiden gelen
Tanzimat aydinlari; bu baba otoritesini kaybedince, kendileri bu figlru
olusturmak zorunda kalmiglardir. Bu durum; edebiyatta oldugu gibi sanata da
uygulanabilir mi? Acaba, Zeytinoglu’nun bahsettigi kamplasmanin **
kOkenleri, iki grup arasinda verimli tartismalar yasanamamasi,
Modernlesmesini tamamlamaya ¢alisan bir islam toplumunda, baba
otoritesini kaybeden sanatgilarin otoriterleserek, kendi tercih ettikleri formlari
bir mutlak gecerlilige dayandirma ¢abalarindan mi kaynaklanir? Bu ‘mutlak
iy’ kavrami; kimilerine gore ‘ilerici ve yeni’, kimilerine gore de ‘gelenek’ olarak

kutsanmakta midir?

1990’lardan 2000’li yillara gelindiginde Turkiye’nin genelinde olmasa

da giderek kiresel bir cazibe merkezine déniisen istanbul’da; sanatin ticari

9 CALIS H. Saban, Hayaletbilimi ve Hayali Kimlikler: Neo-Osmanlilik, Ozal ve Balkanlar

10 jale Parla, ‘Babalar ve Ogullar: Tanzimat Romanr’nin Epistemolojik Temelleri’, syf. 14
11 ZEYTINOGLU Emre, a.gk, syf.146
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degerinin artmakta oldugu gorular. 2005 yilinda Tarkiye'nin ilk Cagdas Sanat
mizesi Istanbul Modern’in kurulmasi, yillar gegtikge kurumsallasan ve
diinyanin 6nde gelen bienallerinden biri haline gelen istanbul Bienali'nin
kentin uluslararasi goérunarlagund arttirmasi, kiresel sermayenin yeni pazar
ve kaynak arayiglari, Turk sanatgilarinin yurtdisinda taninmaya baglamalar ,
burjuvazinin sanati ekonomik yatirrm araci olarak gérmeye baslamasi ve
sayisi giderek artan sanat galerileri bu ddonemde sanata yodnelen ticari ilginin

gOstergeleridir.

2000’li yillar dunyada ¢ok kulturluluk soylemlerine ragmen, kokten
milliyetciligin ve ayrimcihdin yukselise gectigi bir donemdir. 11 Eylal (2001)
sonrasinin Bati toplumunda yarattigi travma ve arkasindan gelen Irak savasi,
Muslumanlara yonelik artan siddet ve on yargi, Yunanistan’daki halk isyanlari
(2008), Amerika’'da ilk kez siyahi bir bagkanin yonetime gecisi (2009), ‘Arap
Bahari’ adi verilen Muslimanlarin demokrasi talepleri (2010), internet ve
sosyal medyanin kitlesel muhalefeti organize etmedeki Oneminin fark
edilmesi, Wikileaks skandali (2010), Bat’'da meydana gelen ekonomik kriz ve
ardindan butin dunyada duzenlenen ‘Occupy’ protesto gosterileri (2011),
Turkiye’deki Gezi Parki Protestolari (2013) bu ddénemin o6nemli olaylari

arasinda sayilabilir.

Turkiye acgisindan onemli bir diger gelisme; AKP iktidarinin basa
gelisidir. AKP iktidarinin énemi; muhafazakar, islamci cizgiye yakinhgindan
ve bu Ozelliginden dolay! laik, Kemalist kesim tarafindan bir tehdit olarak
algilanmasiyla ilgilidir. Bu donem bagortusu tartismasinin hiz kazandigi,
toplumun iki kesimi arasinda keskin g¢izgilerle ayrilan kutuplagmalar
yasandigi ve tabu sayilan, Cumhuriyetin ulus-devlet temelli politikalarinin ve
Ataturkgulik ideolojisinin elegtirilere acik hale geldigi bir dénemdir.
‘Ergenekon’ darbe girigsimi iddialarinin mahkeme surecine taginmasi ve
bunun beraberinde gazetecilerin ve Silahli Kuvvetler mensuplarinin
yargilanmasi toplumda yarginin bagimsizhigi konusunda tartismalara neden
olmus, bir kesim tarafindan da ordunun yonetimdeki gucunu etkisiz hale

getirdigi icin kabul gérmagstur. 2000’li yillarin en énemli konularindan diger
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ikisi de Kurt sorununa ¢ozum arayiglari ve 1915 Ermeni Tehciri’'nin soykirim
olarak kabul edilip / edilmemesi problemidir. 2007 yilinda Ermeni gazeteci
Hrant Dink’in dldurtlmesi, kadina yonelik siddetin artmasi, sanat ve sansur

sorunu da son yillarin 6ne gikan olaylari arasinda yer alir.

Bu arastirma; yukarida anlatilan dénemin (1980-2015) tarihsel 6zelliklerini
belirleyen toplumsal ve siyasal olaylarinin 1siginda, Turkiye'de bu surecte

uretilen ve kimlik kurgulari iceren sanat yapitlarinin incelenmesini kapsar.

1.3. Galigmanin Yoéntemi:

Bu bdlimde, izlenilen arastirma yontemleri agiklanmaya calisilacaktir.
Metinde, 1980 yilindan gunimuze kadar olan sire¢ igerisinde Turkiye'de
uretilmis olan sanat yapitlari; sanat elestirisinin yontemlerinden yararlanilarak
incelenmeye calisiimigtir. Sergi kataloglari, orijinal yapitlar, kitap, makale ve
elestiri yazilari, sanatcilarla yapilan roportajlar incelenerek sanat yapitinda

kimlik kurgularinin nasil tretildigi ele alinmistir.

Kimlik kavrami Uzerindeki kuramsal caligmalar, 6zellikle de Turkiye
sanatsal ortaminda etkili olmus bazi elestirel kuramlar; bir cerceve
olusturmada yardimci olmustur. inceleme yapilirken, Tirkiye'nin toplumsal,
siyasal, kulturel degisim ve donusim asamalarinin da bu yapitlara nasil

yansidigi dikkate alinmigtir.

‘Kimlik’ kavrami, Bati felsefesinin en temel konularindan biri olan
Ozneyi ele alan ¢ok genis bir alani kapsadig! igin bazi sinirlandirmalara
gidilmesi gerekmigtir. Bu nedenle kimlikle ilgili oldugu dusunulen bazi temel
kavramlarla ara basliklar agiimistir. Bunlardan ilki; beden ve cinsiyetin
kimlikle olan iligkisidir. Beden; aidiyet duygumuzun basladigi ilk mekan, ilk
sinirl alan olarak kavramsallastirilabilir. ‘Ben’ dedigimiz 6znenin nerede

basladigi ve nerede bittigini sinirlandirmada en belirleyici nokta bedenimiz
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olacaktir. Fakat beden; her ne kadar biyolojik ve fiziksel bir gerceklik olsa da,
tarihsel sOyleme dayanan bir kurgu olmaktan kaginamaz. Foucault'nun ¢igir
acicl ‘Cinselligin Tarihi*? ve de Judith Butler'in ‘Cinsiyet Belasr’** yapitlarinin
toplumsal cinsiyet kavramina ve heteronormativiteye olan elestirel bakiglari
dnemli cikis noktalaridir. Ozellikle Foucaultnun bilgi/iktidar kavrami
cercevesinde bedenin ve cinsiyetin nasil kurgulandigi ve bu kurgularin
Cagdas Sanat cergevesinde yapibozuma ugratilmasi incelenmistir. Kimi
sanat yapitlari, elestirel yaklasimlariyla bu yapibozumu kendileri
gercgeklestirirken, kimi zamanda bir sanat yapitindaki ataerkil kodlar yazar

tarafindan yapibozuma ugratilmaya caligiimigtir.

Serif Mardin; hizla Batililasan islam toplumlarinin adil hiikiimdar
yerine koyabilecekleri bir baba figlirii aradigini belirtir.** Baba otoritesine
verilen bu 6nem; erkek kimliginin kurulusu ve de ataerkil yapilanmadaki rolu
Uzerine disinmemizi saglar. ‘Baba’ kavrami bu derece dnemliyken erkekligin
ingasinin pek fazla arastirlmamasi ilgi c¢ekicidir. Bu yuzden ‘Beden ve
Cinsiyet’ konusuna, erkek kimligi temsilleriyle baslamak daha uygun oldugu

disundimustar.

Cinsiyet ve beden konusunu ele alirken; feminizm, kadin ¢alismalari,
kuir kurami gibi kiiresel konulari yerel bir dizleme tasimaya gayret edilmistir.
1980 darbesi sonrasi Turkiye'deki siyasal ve toplumsal donlisUm surecinin;
kUresellesme, ekonomide 6zellesme ve dunyaya agilma, kdyden kente gog¢
gibi olgularin bireyi cinsel kimlikler baglaminda nasil etkiledigi analiz
edilmeye ve de bu analizin gesitli sanat yapitlarindan ¢ikarilan saptamalarla

dogrulanmasi yoluna gidilmigtir.

Hafiza bélimunde; hafizanin dinamik yapisi ve kimlik ingasindaki roll
yine sanat yapitlarindan hareketle incelenmigtir. Dinyadaki Guncel sanatta

hafizayla ilgili olarak sik¢a kullanilan; anit, muze, yazi, dil ve kaydetme gibi

12 FOUCAULT Michel, Cinselligin Tarihi, Cev. Hiilya Ugur Tanriéver

13 BUTLER Judith, ‘Cinsiyet Belasi, Feminizm ve Kimligin Altiist Edilmesi’, Cev. Basak Ertiir
14 Mardin’den alintilayan PARLA Jale, a.gk, syf. 16. MARDIN Serif, /én Tiirklerin Siyasi Fikirleri,’ syf. 51
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populer bagliklarin Turkiye'deki sanatta nasil ele alindiklari incelenmis ve bu
incelemede Turkiye'nin tarihsel ve toplumsal yapisi ile ilgili arastirmalardan

faydalaniimistir.

Mekanin kimlik politikalari ile olan iligkisi, Turkiye’nin gindemini iginde
bulundugumuz donemde de bir hayli mesgul eden, buyuk olgekli ve bir gok
alt baslik tagiyan bir konudur. Mekani ele alirken bu ara basliklarin neler
olmasi gerektigi, neden dnemli olduklari Gzerine fikir yuritmede yine sanat
yapitlarinin  analizinden yararlaniimigtir. Sanatgilar hangi yapitlarinda
mekandan bahsetmiglerdir? Bunu yaparken mekanin hangi 6zelligine, hangi
mekan kurgularina, neden dikkat cekmek istemislerdir? 1980’li yillardan beri
toplumsal mekanin donusumu, mekanin Uretimini belirleyen dinamikler neler
olmustur? Kiresel kapitalizmin, neoliberalist iktidar politikalarinin kamusal
alan Uzerindeki roli nedir? Mekan Uretiminin 6znelesme surecleriyle iligkisi

nedir gibi sorulara yanit aranmistir.

Beden ve Cinsiyet, Hafiza ve Mekan konularini kimlik kurgulariyla
iligskilendiren yapitlarin kategorik bagliklar altinda incelenmesinden sonra, tez

sureci boyunca sanatsal Uretimin kuramsal 6n arastirmasina gegilmigtir.

Sanat  yapitlarinin uretiminde; Foucault'nun ‘heterotopya’
kavramindan, sinir ve gegcit kavramlariyla ilgili farkli kuramsal aragtirmalardan
yararlanilmistir.Bu arastirmalara ve arastirmanin sonuglarina ‘Sonug’
béliminde deginilecektir. Ayni zamanda, 2014- 2015 Guz ddéneminde
Erasmus programiyla égrencisi oldugum Viyana Glzel Sanatlar Akademisi
Post Kavramsal Sanat Bolumu’'nde tez konumla ilgili olarak ‘Tirkiye Glincel
Sanati’'nda Mekan ve Kimlik konulu 10.11.2014 tarihinde iki saatlik bir
seminer dersi tarafimdan verilmigtir. Calismalardan secilen érnekler; Viyana
Guzel Sanatlar Akademisi’nin donem sonu sergisinde (Rundgang 2015)

sergilenmigtir.
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2. BEDEN, CiNSIYET ve KiMLiK TEMSILLERI

Michel Foucault'nun; 6znelerin bilgi-iktidar iligskisi sonucu olusan tarihsel
sOylemler tarafindan inga edildigini sOylemesi ve de bu iligkinin uygulandigi
en kiigiik birim olarak bedeni ele almasi*®; beden iizerine yapilan genel geger
dogrularin sorgulanmasina neden olmus, feminist kuram ve cinsiyet

arastirmalari gibi genis bir alanin Uzerinde de etkili olmustur.

Foucaultnun ‘Cinselligin Tarihi’ adh kitabinda belirttigi gibi iktidar;
cinselligi baskilayan ve yasaklayan bir yapida degildir, bilgi teknolojileri

yardimiyla cinsellik tertibatini olusturan mekanizmalari Gretir:

‘Cinselligi ona boyun egdirmek igin ugrasip duran ve ¢ogu
zaman da ona tamamen egemen olmayl bagaramayan bir
iktidara kargi dogal olarak yabanci ve zorunlu olarak itaatsiz bir
tepki olarak tanimlamamak gerekir.’*°

Cinsellik tertibatini kendinden dnceki evlilik tertibatindan ayiran sey
ise; Ureten ve tuketen bedenle kurdugu iligki, Uremenin Gtesinde bedene yeni
anlamlar kazandirmasi, onu bir ‘bilgi nesnesine’ ‘iktidar iligkileri icindeki bir

oge’'ye donistirmesidir.*’

Foucault'ya gore; cinselligin egemen gugcler tarafindan Uretici sinifin
uretkenligini duzenlemek amaciyla kontrol altinda tutuldugu savi dogru
degildir. Eger bdyle olsa cinsellige dair Uretilen bilgi teknolojilerinin (cinsel
tibbin  vacut tibbindan ayrilmasi, kadin bedeninin histeriklestiriimesi,

sapkinhdin tanimlanmasi...) ilk once neden burjuva sinifinin Uzerinde

15 HALL, Stuart Hall, Representation: Cultural Representation and Signifying Practices, syf.50,
16 FOUCAULT Michel, Cinselligin Tarihi,.¢ev. Hiilya Ugur Tanriover syf. 76
17 FOUCAULT Michel, a.g.e, syf.79
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denendigi aciklanamaz. Foucault; burjuvazinin kendine saglikli, uzun émurlu,

onu diger siniflardan ayiran bir bedeni hediye ettigini soyler:

XVIII. Yiizyilda hegemonyaci olmaya baglayan sinif,
bedeninden salt lremeye yaramadigi slirece gereksiz, masrafli
ve tehlikeli olan bir cinsel etkinligini kaldirip atmak sbyle dursun,
tersine kendisine bakiimasi, korunmasi, gelistiriimesi , her tlirlii
bir tehlike ve temasa karsi kollanmasi ve ayricalikli degerinin
yitirilmemesi igin baskalarindan tecrit edilmesi gereken bir beden
hediye etti.®

Bu ayricalikli sinif bedeninin kesfi; ¢esitli zorunluluklar sonucu (saglikli
ve verimli bir isguclne sahip olma, c¢esitli salgin hastaliklardan korunma,
kentsel uzami paylasma...) alt siniflarin da bir bedene sahip olmasina ve tabi
ki onunla iligkili olan soOylemin etkisinin altina girmeleriyle sonuglanir.
Foucault’a gore cinselligin her seyin nedeni, derinlerine inildiginde kendimizle
iligkili butiin varolussal gizleri bulabilecedimiz karanlik bir glu¢ degildir ve de

Bat’'nin hakikat istemi nedeniyle cinsellik tGzerine bir sdylem UGretmistir:

‘Sanki igimizde yerlesmis olan bu tuhaf yaratik, etraflica
bilinemeyen ve biraz usturuplu bigimde sorgulandiginda yanit
vermeye yetkin bir kulaga, dikkatli gézlere, yetenekli bir dile ve
tine sahipmig gibi.. Bati her birimiz ve cinsel etkinligimiz
arasinda bitmek bilmez bir hakikat talebi yaratmistir; cinsel
etkinligimizin hakikatini ¢ikarmakla yukidmllu olan biziz, zira
kendisi bunu yapamaz’*°

Butlera gore; Foucault'nun hukuki iktidar sistemlerinin sonrasinda
temsil ettikleri 6zneleri (rettikleri saptamasi eger dogruysa, feminist 6zne de
aslinda kendisini savunan siyasal sistem tarafindan kurulmustur. Bu sistem;
toplumsal cinsiyetli 6zneleri ya da eril 6zneleri yeniden ureterek aslinda

farkhlik politikalarini istemeden destek olmaktadir. Feminizm; egder kadin

18 FOUCAULT Michel, a.g.e, syf.90
19 FOUCAULT Michel, a.g.e, syf. 59
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Oznenin o6zgurlesmesini amagliyorsa, ise kendini elestirmekten baslamall,

kadinlik kategorisinin nasil tretilip sinirlandigini anlamak zorundadir. %

Butler; sadece toplumsal cinsiyet kavraminin dedil, cinsiyet
kavraminin da bir inga oldugunu belirtir. Cinsiyetin kadin/erkek ayrimina
dayanan biyolojik bir gergeklik oldugu dusuncesi aslinda toplumsal cinsiyetin
dayattigi1 bir séylemdir: ‘Cinsiyetin bu sekilde séylemsellik éncesi bir seymis
gibi  Uretilmesi, toplumsal cinsiyet olarak belirtilen kdltirel insa

mekanizmasinin bir etkisi olarak anlasiimalidir.” **

Arastirmanin  bu bdlimiunde kadinlik/erkeklik ve heteroseksuellik
/homoseksuellik gibi ayrimlara dayanan farkhlik politikalarin bireyleri nasil
etkiledigi ve bu etkilerin Turkiye baglaminda kimlik temsillerine nasil yansidigi
incelenecektir. Bu temsillerin incelenmesinde dikkat edilen birinci nokta;
incelenen sanatgilari kadinlik/erkeklik/escinsellik gibi belirli sinirlandirmalarin
icine hapsetmeme amacinin tagsinmasidir. Bu bolimde incelenen sanatgilarin
bircogu yapitlarinda sadece cinsel kimliklerinin  temsilini  konu
etmemektedirler. Aralarinda Feminizm, LGBTQ haklari gibi konularla 6zel
olarak ilgilendigini belirten bazi sanatgilar olsa da ¢ogu sanatgi; yapitlarini
belirli bir misyon gercevesinde gerceklestirmediklerini beyan etmektedirler.
Bu bolimde sanatgilarin cinsiyetle ilgili oldugu dusunulen yapitlari incelenmis
ve verilen ornekler gergevesinde Turkiye’de cinsiyet/cinsel kimlik Uzerine

geligtirilen argimanlari tartismak amacglanmistir.

ikinci bir nokta; sanatginin amachhdi ve amagsizhg meselesidir.
Kimlik temsiline iligkin gostergeleri belirli bir farkindalikla yapitina ekleyen
sanatgilarla sezgisel yaklasimlarla ekleyen sanatgilar arasindaki ayirim
dnemlidir. ik yaklagimda sanatci; kurguladigi anlami fark etmemiz amaciyla

yapitin igine vyerlestirdigi gdéstergeleri okumamizi ister. ikincisindeyse

20 BUTLER Judith, ‘Cinsiyet Belasi, Feminizm ve Kimligin Altiist Edilmesi’, ¢ev. Basak Ertiir, syf. 44 - 45
21 BUTLER Judith, a.g.e., 53
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sanatginin boyle bir amaci yoktur, gostergeler yazarin 6znel yorumuyla

okunup, anlamlandiriimistir.??

2.1 Erkek Kimliginin Kurgulanmasi ve Temsili:

Cinsiyet ve kimlik konusunda yapilan kuramsal arastirmalar; genellikle
cikis noktasi olarak ezilen, oteki kimligi olarak kadin ve kadinlik sorunlarini
ele alir. Deniz Kandiyoti’'nin de belirttigi gibi “erkeklerle ve erkek kimligiyle
bugtine kadar sadece kadinin ezilmisligi élgtistinde ilgilenilmistir.”* Erkeklik,
erkegin kadina egemen olan cinsiyet olarak tanimlandigi dlgtude bir aragtirma
konusu olmus, erkeklerin kendi aralarindaki iligkiler ve bu iligkilerin yasandigi,
erkek kimliginin olusturulmasinda blyuk dnem tasiyan kurumlar (devlet, ordu,
yatill okullar gibi) geregi kadar incelenmemistir. %4 Kadin sanatcilara ozel
sergilerin yapildigi, sanatta kadin 6znelliginin nasil yansitildiginin incelendigi
bir ortamda c¢agdas sanatta erkeklik durumlarini iceren temsillerin yapilip

yapilmadigi arastirmanin bu bolimuande yer alacaktir.

Kimlik temsillerini incelerken, bireyin ait oldugu sosyal ve kulturel
altyapinin da g6z 6ninde bulundurulmasi gereklidir. Tekil bir kadinhk tanimi
olmadidi gibi tekil bir erkeklik tanimi da yoktur, farkli sosyal siniflara ve
kilturel aidiyetlere sahip bireylerin farkli cinsiyet tanimlari vardir. Bu
bolimde; orta sinif ve 1980’li yillardaki arabesk ve Musliman kultire ait

% ve de

yapilari inceledigini ifade eden Bdillent S$angar'in yapitlar
Cumbhuriyetin  kurucu segkin sinifina mensup bir aileden gelen Bedri
Baykam’in yapitlarindaki kadin ve erkek temsilleri incelenecektir. incelenecek

uclncu sanatgl; ‘sanatgilar yalniz kendi cinsel kimliklerine uygun bigimlerde

22 Asagida inceledigimiz Biilent Sangar birinci yaklasima, Bedri Baykam ise ikinci yaklagima drnektir.
23 KANDIYOTI, Deniz Cariyeler, Bacilar, Yurttaslar: Kimlikler ve Toplumsal Déniisiimler, syf.197

24 KANDIYOTI, A.g.e., syf 201

25 Erden Kosova (2008), Biilent Sangar’la sdylesi, ‘Tiirkiye 'de Giincel Sanat Dizisi: Biilent Sangar, Gerilim Imgeleri’ iginde,
syf.6,
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temsil Uretirler’ seklindeki beklentilere antitez olusturabilecek bir erkek

sanatginin, Servet Kogyigit'in sanatindaki kadinlik temsilleridir.

Bedri Baykam’in en iyi resimlerinden biri olarak tanimladigi ‘Fahise’nin
Odasr’ (Resim 3.1) resmi; yogun boya kullanimi, canli renkler ve serbest firga
vuruslariyla disavurumcu tarzda, bir fahisenin odasini betimler. Resimdeki
fahisenin canli mavi tuslarla renklendirilmis bedeninin yaninda, ayakta duran
musterinin silGeti kirikk ayna parcgalariyla kaplanmistir. Sahnenin; cinsel
aligverigin oncesinde mi sonrasinda mi yasandigi kesin degildir. Resmin

® alisik oldugumuz sekilde

mekani; Expresyonist sinema ve resimden ?
carpitma ve bozulmaya ugramistir. Bu c¢arpitma resmin perspektif ilkesini
yikar, alistigimiz dinyayi ve algilama bigimimizi altist ederek sikismiglik,

guvensizlik ve tekinsizlik hissi yaratir.

Resim 2.1: Bedri Baykam,Fahisenin Odasi, 1981,120 x 240 cm.,Sunta (izerine yadliboya ve kirik aynalar

Bu hissi; figura olugturan aynalarin kiriimig olmasi destekler. Resme
bakan izleyici musterinin bedeninde kendi yansimasini gorecektir, sahnedeki
erkek figurlyle 6zdeslesecek, fakat kendi ‘beni’nin onlarca pargaya ayrilmis

bir halde oldugunu fark ederek irkilecektir.

Bedri Baykam bize bu resmiyle ne anlatmak istemistir? Ve neden

defalarca bu resminin en iyi resimlerinden biri oldugunu rdportajlarinda

26 Dr. Caligari’nin Odasi filmi (Robert Wiene,1920) ve Max Beckmann’in resimleri rnek gosterilebilir.
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vurgulamaktadir, onun i¢in bu resmini diger resimlerinden ayricalikh kilan
nedir? Birinci olarak g6z 6nunde bulundurmamiz gereken, Baykam’in sanat
tarihinde kadin imgesinin kullanilma bigimlerini elestiren, politik bir goz
olmadigidir. Bedri Baykam; bir¢cok c¢alismasinda kadini cinsel bir nesne,
tuvalleri slsleyen, erotik fantezilerin renkli bir 6desi olarak kullanmaktan
kacinmaz. Pornografiyi ve kadinlara olan ilgisini resimlerinden
okuyabildigimiz sanat¢cinin  ‘Remake’ (1987-1992) serisinde; porno
dergilerinden kestigi kadin imgelerini kendi fotograflariyla birlikte kullanir
hatta kimi zaman konusma balonlariyla destekler. Bu sunus bigimlerinde eril
bakisin arsiz sehvetinin nesnesi olmaktan memnun olan kadinlar dasuncesiz,

bos, kimliksiz fakat sehvetli bakiglariyla izleyiciyle kesigir.

Resim 2.2: Bedri Baykam,Cinsel Taciz mi Ne Mutlu Sana! , 1992, 22 x 43 cm., Kagit lizerine kolaj

Baykam Oryantalist bakis elestirisi olarak sundugu 1987 ‘Ingres,
Gerome burasi benim hamamim’ isimli enstalasyon calismasinda ise
Oryantalizm’in  cinsiyetciligini yikmak yerine kendi ¢ikari dogrultusunda
yeniden dretir. Dogunun sahibi/hikmedicisi Batili erkegin yerine kendi

imgesini koyarak, ‘Dogulu kadinin sahibi yine Dogulu erkektir’ mesajini verir.

Bu yerlestirmenin yer aldigi 1. istanbul Cagdas Sanat Sergileri

Programi’nin Koordinatérl Beral Madra’nin; Baykam’in kadinlara cinsel obje
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olarak gosterigini ‘romantik bir erotizm’ olarak tanimlamasi da tartigmaya

aciktir:

‘Baykam’in Tiirkiye'de erkek sanatgilarda rastlanmayacak
tirde cinselligin &zellikle erkek egemen ybénden itiraf eden
tartigan ve sorgulayan bir yani vardir. Kadinin bir arzu nesnesi
olarak goérdldiginid ve kendisinin bu durum iginde yer aldigini
vurgularken, kadini fetis olarak gésterdigi resimlerde bile
oksayan ve el Ustiinde tutan bir yaklasim vardir. Resimlerinde
romantik bir erotizm vardir.”*’

Dort ayak pozisyonundaki vitrin mankeni ve birlikte olmak istedigi
kadinlarla poz verdigi ‘Keske bir Haremim Olsaydr’ isimli fotokolaj?® ¢alismasi
da yine ‘Dogulu kadinin sahibi yine Dogulu erkektir mesajinin altini gizer.
liging olan, Sanat Tarihi'nin Avrupa merkezciligini, San Fransisco Sanat
Muzesi’'nde duzenlenen bir seminerde dagittigi, ‘Bati Sanat Dinyasi Modern
Sanat Tarihi’ni Yine Salt Batili Sanatcgilarin Tarihi Olarak mi Yaziyor?’
cumlesiyle baslayan manifestosuyla elestiren ve de bu konuda &ncu
oldugunu belirten®® Baykam’in bu fotografta fotr sapkasi ve takim elbisesiyle
1920’lerin Batili Avant Garde sanatgisi gorUnumunde olmasidir. Tabi bir
baska acidan takim elbise; bir laiklik ve Kemalizm semboli olarak da

okunabilir:

“...Tdrk milliyetciliginin erkeklik idealleri hala bulanikligini
sdrddriyor. Bununla beraber, askeri (niforma ve Batili smokin
icerisinde farkli bicimlerde resmedilen Mustafa Kemal Atatiirk
portresi bu sorunun cevabina iliskin bazi ipuglari sunuyor... Bati
sapkasi ve kravati yalnizca moda unsurlari olmakla kalmayip,
farkliliklari eritip ortadan kaldiran, ayni zamanda devlete bagliligi
da simgeleyen bir laiklik iiniformasina déniismdigtii”*

27 MADRA Beral, “Sanat ve Yasam Arasinda, Soz ve Imge Arasinda, I'm Nothing But I'm Everything i¢inde, Boyut Yay.,
Istanbul, 1999, Syf. 51

28 By galigmalar 1. Istanbul Cagdas Sanat Sergileri Programi gergevesinde Mimar Sinan Hamami’ndaki sicaklik (caldarium)
boliimiinde “Gilinah Odas1” isimli diizenlemede birlikte yer almaktadir.

29 BAYKAM Bedri, Maymunlarin Resim Yapma Hakki, syf. 32
39 Bkz.: KANDIYOTI, Deniz a.g.y, syf.233-234



22

” = /#
pin~Hanemint g iMendinm

(1w wh [ABadin flmem 1)
(

AW

4

Resim 2.3: Bedri Baykam,Bir Haremim Olsun isterdim, 1987, Fotokolaj

1980’lerde kirik aynalarla yaptidi resimlerin dénemin Neo-Expresyonist
sanatcisi Julian Schnabel’in kirik tabaklariyla eszamanli olmasini olumlu bir
Ozellik olarak goren Baykam; Bat’'nin kendisini dislamasini elegtirirken, Bati

Sanat Tarihi’'ne eklemlenme g¢abalariyla tuzaga dugsmekten kurtulamaz:

“Sunta ile beraber kullanilan kirik aynalar, sanatginin o glinlerde
hakkinda higbir sey bilmedigi Julian Schnabel’in kirik tabaklari ile
¢ok ilging bir paralelizm olusturuyor. Bunlar, Tiirk sanat tarihinde
bliyiik bir kirilma noktalari olusturacak olan Yeni Digavurumculuk
Akiminin ilk olusum yillar.”*

Oysa Bati disi bir toplumdan gelen Baykam'in durumu; farkinda
olmadan nesnelestirdigi kadinlarin; Sanat Tarihi kargisindaki konumlariyla

benzerlik tasimaktadir. Nanette Salomon *’

a go6re Sanat Tarihi; o6tekiler
toplulugunu diglayan belirli kanonlarla insa edilmistir. Bu kanonlar; belli bir

cinsiyet, irk ve kultura kaltarin ve sanatin gergek Ureticisi olarak yUceltirken,

31 http:// http://www.bedribaykam.com/bb/donemler.html
32 SALOMON Nanette, ‘Sanat Tarihi Kanonu: Dislama Giinahlari’, Sanat ve Cinsiyet: Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri
iginde, Istanbul syf.161. cev. Esin Sogancilar-Ahu Antmen
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digerlerini daha asagi bicimler ve formlar olarak goérir. Salomon’un Sanat
Tarihi’nde elestirdigi seyler; gunumuzde kabul goren buyuk eserler segkisinin
bayUk bir ¢ogunlugunun Giorgio Vasari’'nin olusturdugu sdylemsel yapiya
dayanmasidir.  Bu vyapi; sanatgilarin  biyografileri  g¢ergevesinde
degerlendiriimesini, sanatta Uretim-tuketim iligkilerinin es gecilerek sanatin
dahi sanat¢ci mitine dayandiriimasini ve de sanatin ancak sanat
tarihgisi/elestirmen aracihgiyla anlasilabilecedi dusuncesini igerir. Vasari’nin

tanimladigi dahi sanatgi tipi; Ust sinifa dayali, beyaz Bati Avrupali bir erkektir.

Kimi yazarlara gore; ilk kusak Feminist yazarlar; geri planda birakiimig
kadin sanatgilara mevcut sanat tarihinde yer agmaya calisirlar. Oysaki sorun;
Sanat Tarihi’nin kendisidir, batinayle ideolojik ve sdylemsel olusuyla ilgilidir.
Ornegin Peterson ve Mathews; Linda Nochlin’in ¢igir agici makalesinden
sonra (Neden Hi¢ Blyuk Kadin Sanat¢i Yok?, 1971) 1970’lerde kadin sanatgi
monografilerinin ve sergilerinin arttigini fakat bu durumun iki agidan tehlike
olusturdugunun altini gizer: Birincisi kadinlarin icinde bulunduklari toplumsal
kosullari gbze almaksizin, mevcut sisteme eklemlenmesine yol agar, ikincisi
de erkekler kadar ‘buyuk’ olmasalar da sanat tarihine girmeyi basarabilmis
kadinlarin gogunlukla beyaz ve Ust siniftan olmasi nedeniyle beyaz kadinlari

kapsayan bir feminist sanat tarihi kanonu yaratma tehlikesi tasir. **

Sanat Tarihi’nin deger dlgutleri, estetik kriterleri, temsil bigimleri ve de
modernlik fikrinin kendisi Batih g6z tarafindan inga edilmistir. Baykam'in
Bat’'daki Neo-Expresyonist bir sanatgiyla ayni zamanda ayni isleri yapmakta
olmasiyla 6vinmesi Batr’nin kuiltarel Gstinlaga fikrini kabul etmesinden
kaynaklanir. Neo-Expresyonizm Bati Sanat Tarihi kanonlarinin ‘onayladigr
bir Usluptur, Dogulu bir sanat¢inin bu Uslubu taklit etmeden, kendi
olanaklariyla kesfetmesi ‘Dogulu Sanat¢i da bagarir fikrine dayanir. Benzer

bir durum feminist sdylemde de ifade edilmistir. Peterson ve Mathews, Cindy

33 PETERSON Gouma ve MATHEWS Patricia,(1987), Sanat Tarihinin Feminist Elestirisi, Sanat ve Cinsiyet, Sanat Tarihi ve
Feminist Elestiri i¢inde, Istanbul. ¢ev. Esin Sogancilar-Ahu Antmen
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Nemser'in bir makalesinde®* ¢

kadinlarin; diglanmasina neden olan kosullari
incelemeden, deha kavramina destansi bir anlam verdigini ve ‘kadinlar da
basarir’ iddiasinda bulundugunu’ ifade ederler. Yazarlara gére bu makale
bircok feminist yazarin bu dislanma durumunu saglayan kurum ve ideolojileri

degistirmeyi amaglamasina da neden olur. *°

‘Fahise’nin OdasI’ resmine geri donersek; Baykam’in bu resmi
sevmesinin tek nedeni kirik aynalari kullanma bulusu degildir. Cinselligi ¢ok
seven, kendini kadinlar konusunda Picasso’yla kargilastiran, porno
yildizlarina hayran Baykam’in ‘yaramaz erkek c¢ocuk cinselligi’ birgok
yapitinda ifadesini bulur. Fakat bu yapitlar yukarida belirttigimiz nedenlerden
oturu kadinlari asagilayan, onlari sadece bir zevk nesnesine indirgeyen bir
bakisin altini gizme tehlikesini tasir. ‘Fahise’nin Odasr’ resmi; bir erkegin
kendi kimligiyle karsilasma, hesaplasma temsili ve de belki de bu yanls
anlasilma tehlikesinden korunma refleksidir. Resimdeki fahise hi¢ de cazibeli
bir varlik degildir, Ustine devrilecek gibi duran mekan, resimde kullanilan
canh renklerin Van Gogh’vari siddeti sahnenin gerilimini arttirir ve ressam
kirik aynada parcalara ayriimig kimligiyle yUzlesir. Boylece Baykam belki de
ilk ve son olarak resmindeki kadina 6zne olma 6zelligi kazandirir. Kadinin
Oznelesme durumu bir anlamda erkek kimliginin yikilmasiyla sonuglanir.
Erkek sanatcinin hegemonik erkeklik sembolleri olarak okuyabilecegimiz
futbol, cinsellik, hayran oldugu dahi Batili erkek sanatgilar ve politikayla
Orulmus dunyasi fahisenin mutsuz ve tekinsiz dinyasiyla karsilastiginda
kendi kendini yapi bozuma ugratir, batunlugunua ve tekilligini yitirerek

parcalara ayrilir.

Fakat bu karsilasma ne yazik ki ‘anlik’ olacaktir, Baykam’in daha
sonraki sanat hayatinda Fahise’nin Odasi gibi bir resme geri ddnmemesi
kendine kurdugu eril kimligin icerisinde olmaktan memnun oldugunun

ifadesidir.

34 Art Talk, Conversations with 12 Women Avrtists, New York, 1975, syf 6.
35 PETERSON Gouma ve MATHEWS Patricia, a.g.m, syf. 16
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Kandiyoti; erkek ¢ocugun cinsel kimliginin sekillenmesinde 6nemli bir
sinirin altini gizer: Anneler, kiz kardesler ve diger kadinlara ait ‘igerisiyle’
babalar, agabeyler ve diger erkeklere ait disaridaki dinya arasindaki sinir.
Kadinlarin dinyasinda kiglik de olsa erkek olmanin ayricaliklarindan
yararlanan ¢ocuk; yetigkin erkeklerin dunyasina girdiginde ise butin
otoritesinin bir anda sarsildigini gorur. Annenin sicak ve guven dolu
kucaginda, evin efendisi roluni oynarken soguk ve mesafeli babanin
kargisinda itaatkdr ve qgugsuz, evdeki kadinlarla neredeyse ayni
pozisyondadir. Bu travmatik durum ve ani gecisler erkek kimliginin

guvensizlik ve tehdit cergevesinde insa edilmesine yol agar.

Kandiyoti; Ortadogu’daki modernlesme cabalari ve buna bagli olarak
kadin erkek esitligi % (izerine galisan erkek reformculari inceler. Soru sudur:
Erkek reformcular bu c¢abaylr sadece kadinlarin 6zgurlGgu icin  mi
gOsteriyorlardi yoksa kendileri icin de istedikleri bir sey var miydi? Ailesini,
Ozel yasamini otoriter pederinin buyruklari gergevesinde kurmak zorunda
olan gen¢ oglun bu 6zgurlesmeyi kendisi igin de istedigi agiktir. Bu soru;
Kandiyoti’'nin erkek reformcularda “ mesafeli, ne yapacagi belli olmayan,
gérinirde her seye egemen bir baba karsisinda, guli¢stiz durumdaki
reddedilmis ya da diglanmis annenin geng¢ oglunun bakis agisini ” fark

etmesine yol acar.

Baba ve ogul arasindaki bu gerilimli, tehditkar ve siddet iceren iligki
Bati dis1 modernite’lerin incelenmesinde dnemli bir tema olmustur. Gurbilek’in
Jale Parla’ya dayanarak belirttigi gibi;“ ilk Tirk Romancilari savunduklari
cemaatci degerlerin koruyucusu olabilecek kudretli bir babadan, romanlarinin
epistemolojik temelinin Batiya yenik dismesini engelleyecek glgli bir

otoriteden yoksundur”.*’

Gelenekten kopus ve ait oldugu bir kokin bulunmamasi anlaminda

ayni babasizlik metaforunun 1990’larda sanatta yasanan degisimi anlatmak

36 KANDIYOTI, Deniz, a.g.y., syf.199
37 GURBILEK Nurdan, Azgelismis Babalar, Kétii Cocuk Tiirk, syf. 57
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icin kullaniimasinin nedenleri incelenebilir. Azra Tuzunoglu; 1990’larin

sanatini tanimlarken soysuz olmak anlamina gelen ‘pi¢’ ifadesini kullanir:

“Annesi belli ancak babasiz bir (retimdir s6z konusu olan.
Sanatin kirilgan ama tehlikeli kadinlarinin ve kétii yaramaz
oglanlarinin kendilerine kanal bulmaya/varolmaya basladiklari bir
dénemdir.”®®

Osmanlrdaki otoriter ‘peder'den, mahalle kabadayilarina, koruyucu,
kollayici fakat ayni zamanda yasaklayici baba figurt; Cumhuriyet doneminde
takim elbiseli, kizlarina deger veren Batr'li gérinumli babaya dénasur. Fakat
bu baba tiplemesi genele yayillamaz. Modern sehirli babayla, kirsal kesimdeki
geleneksel baba arasinda ugurum giderek acilir. Asil catisma ve kimliklerin
cogullasmasi; kdyden kente gog olgusu, kitle iletisim araglarinin gogalmasi
ve tiiketim toplumuna dogru ilerlemeyle baslayacaktir.>** Nurdan Girbilek; bu
donemi ‘Azgelismis Babalar *° isimli makalesinde inceler. Bu babalar;
‘modern’ olmaya c¢aligan ogullarinin utandigi, ¢izgili pijamali, atletli, terlikli,

koklerini ve kudretini kaybettigi icin zorbalagmis babalardir.

Batan bu bilgilerin 1s1ginda; Bllent Sangar’in ilk donem calismalarinda
kendi babasini kullanmasinin model bulma sikintisindan 6te bir anlami
oldugu aciktir. Sanatci; 1994’'te gercgeklestirdigi tuval Uzerine ipek baski
calismasinda Taksim Meydani'nda Ronesans tablolarindan agina oldugumuz
bir kurban sahnesi kurgular. Ali Akay'in isaret ettigi gibi ** Modernite
simgeleriyle (Canonica aniti ve tramvay) ve tuketim kultiri gdstergeleriyle
(Philips ilani) yiikli bir arka planin dniinde Hiristiyan ikonografisinin yerini bu
sefer islam’in géstergeleri ve onunla geligen ‘Amerikan yagam tarzi’ almistir

(basinda namaz basligiyla geleneksel baba ve onun kot pantolonlu oglu).

38 TUZUNOGLU Azra, Sosyoloji Paradigmasinda 1990°larda Tiirkiye’de Giincel Sanatin Doniistimii (1990-1999), syf 31
39 KANDIiYOTI, Deniz ,a.g.k., “‘Modernin Cinsiyeti’, syf.234

40 GURBILEK Nurdan, a.g.k.

41 AKAY Ali, ‘Tiirkiye de Giincel Sanat Dizisi: Biilent Sangar, Gerilim Imgeleri’, syf.34
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Resim 2.4: Biilent Sangar, ISIMSIZ (KURBAN), 1994, 240 X 170 cm.

Bir bagka calismasinda Sangar kendisini tipik bir orta sinif oturma
odasinda babasi tarafindan azarlanirken temsil eder. Ali Akay ‘babasinin
karsisinda ellerinin yumruklarini sikan geng delikanl’'y\ ‘egemenligini ispat
etmeye calisan yerli kabile seflerine’ benzetir.** Bu durum Kandiyoti'nin
yukarida isaret ettigimiz baba ve ogul arasindaki iktidar iligkisini akillara
getirir. Babasi evde yokken annesine ve kiz kardeslerine hikmedebilen ogul;
babanin karsisinda boyun egmeyle isyan arasinda bir yerde eril kimligini

kurmaya calisir.

42 AKAY Ali, a.g.y. syf.48
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Resim 2.5: Biilent Sangar, ISIMSIZ (BABA NASIHATI), 1995-2008, Cesitli Boyutlar

Kurbanin anlami nedir? Babanin 6z oglunu ginah kegisi ilan etmesi
mi? Peki hangi sebeple? Gelenek ve modernlik arasinda sikismis iki kusagin
catismasi sonucu olusan bir siddet mi? Kandiyoti ; az gelirli babalarin kendi
cocuklarina dusmanca ve eli siki davranirken cevrelerine bir erkeklik
gostergesi olarak para dagitip yardim yaptiklarindan bahseder.*® ‘Cocukken
¢ok ezilen’ bu babalar ayni durumdaki kendi akranlarina destek verirken, ig
ogullarina gelince kendi baslarinin garelerine bakmalarini ister. Babanin
ogluyla bu hoyratga iligskisinin nedeni belki de kendi babasinin sevgisizliginin
bedelini ona ddetmek istemesi belki de kendi ogluyla 6zdeslestidi igin kendi
yasadiklarini ona yeniden yasatmasindan kaynaklanir. Ali Akay’a gore gunah
keciligi gl bir iliskideki kurban anlatisinda yer alir.** Bu hikayedeki tigiincii

kisi babanin ona ilgi gdéstermeyen babasidir.

43 KANDIYOTI, A.g k., ‘Erkeklik Paradokslar1,” syf.215 ‘Bununla birlikte ayni adam, karisi kar yagdigi zaman ogullarim
kamyonuyla okula gotiirmesini istediginde,sunu sdyleyerek reddetmisti: Babam beni asla okula gétiirmedi.Onlar da kendi
baslarinin ¢aresine baksinlar.’

44 AKAY Ali, a.g.k. syf.39
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Bllent Sangar bir baska isinde kendi babasiyla bir nevi mafya
hesaplagsmasi icine girer, birbirlerine silah dogrulturlar, bazen de ogul
babasini esir alir. Serinin ikinci bolumunun ilk fotografinda baba; yuzukoyun
yerde yatmaktadir, ikinci fotografta ise belinde silah sanki kendi cenaze
namazini kilmaktadir. Bu iki fotodraf serisi sanki kurban serisinde kani

akitilan oglun écunu almak igin yapilmistir.

ALA

Resim 2.6: Biilent Sangar, ISIMSIZ 1997-1999, Ug Fotograf

Resim 2.7: Biilent Sangar, ISIMSIZ, 1997-1999, Ug Fotograf

S.Freud “Saldirilan aslinda sevilendir ya da sevilmis olandir’*> der.

Lacan’a gore narsist kisi; tipki Narcissos’'un suyun aksinde kendini gérmesi

 Ppsikanalitik Teoriyi Ciiriitmiis Gibi Goriinen Bir Paranoya Vakasi, S.Freud, 1915, BASER Nami, Lacan, syf. 73
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ve asik olmasi gibi bagkalarinin yuzlerinde kendisini gorur, onlara yonelttigi
davraniglar aslinda kendine yonelen davraniglardir. Baba ve oglun siddet
iceren iligkisinde babanin ogula hoyrathigi ve oglun babayla ilgili saldirgan

fantezileri bu sekilde incelenebilir.

“Erkekligin bir egitim programi oldugunu ddigtinliyorum. Bunun ilk
sinifi da, mezuniyet sinifi da baba. Tabii, baba’yl da zaten bagka
yerlere tasidigimiz igin, askerlikte komutan oluyor, hapishanede
gardiyan oluyor, basbakan oluyor, baba hep bizimle beraber.”*°

‘Erkeklik egitiminin’ belki de en 6nemli sinavlarindan biri askerlikte
yasanir. Militarizm’in sundugu degerler; hegemonik erkeklik degerleriyle
ortagur:

‘Yenilmez irade sahibi erkekler olmak, serefini korumak
icin acilari, 6limu gbze alabilecek Ustin erdemlere sahip olmak,
korkusuz olmak, gerekli disiplin ile kendini egitme ve bedeninin
cekecegi acilara, sikintilara gbgls gerebilecek gliglii  bir
bedensel yapiya sahip olmak, sikintilardan kolay etkilenmeyen
metin bir kisilige sahip olmak, fiziksel dayaniklilik, en iyisini
basarmak igin rekabeti gbze almak, korkusuz ve riskten
kagcmayan bir macera severlik , bagimsiz karar verme glicliniin

gelismigligi, “erkek cinsel gliciine” sahip olmak, koruyucu
“patriyarkal” degerlere 6nem vermek®’

Yukarida siralanan bu degerler gercevesinde erkek kimligi inga edilir.
Bllent Sangar da Tirk toplumunda biylk 6énem tasiyan bu temayi da
fotograflarina tasimistir. Kan gostermeden UglUncu sayfa cinayetlerini
anlattig1 gibi militarizm sembolld Uniformayi kullanmadan kuresel kapitalizm
aurand bir tuketim malzemesiyle militarizmi anlatmistir. Boylece belki de
ekonomik olarak kuresellesen bir ulkede yurtseverligin temsil bigcimlerini hala
(hatta belki de eskisinden daha fazla vurguyla) surdurebildigini tartismaya

sokmustur.

46 Yildirim Tiirker’den alintilayan : SANCAR Serpil, Erkeklik: imkansiz iktidar, syf.120
47 SANCAR Serpil , a.g.k.,syf.156
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.

[
Resim 2.8: Biilent Sangar, KOT REKLAMI, 1994-2007, (3X 40 X 55.6 cm.)

Bllent Sangar'in galismalarinda siklikla kullandigi bagka bir motif;
kendisini ¢ogaltmasidir. ‘Kiiresellesme: Devlet, Sefalet, Siddet’ isimli isinde
kendisinin birgok benzeri onu ling etmektedir, bir bagka iginde yine kendisinin
kopyalari istiklal caddesinde asker adimlariyla yirimekte, bir digerinde
kendisi kopyasini mezara gdommektedir.

Resim 2.9. :Biilent Sangar, Kiiresellesme, Devlet, Sefalet, Siddet, 1995-2007, (120 x 78.5 cm.)
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Alman folklérinde ve so6zli edebiyatinda da sikga rastlanan
‘doppelganger’ temasi; bir kimsenin daha o6nce var oldugundan haberdar
olmadidi ikiziyle tekinsiz kargilagsmalarini igerir. Dostoyevski ve Edgar Alan
Poe’da da goérdigumuz bu ikiz temasini Freud ‘Tekinsiz’ isimli makalesinde
inceler. ikizlik neden tekinsizdir ve neyi simgelemektedir? Otto Rank’a gdre
ilkel kalturlerde ikiz; bedenin alternatifi 6lumsuz ruh, 6lumsuzlGgun bir
garantisi olabilir. Ornegin eski Misirda mumyalarin (izerinin bedenin
temsilleriyle kaplanmasi bu amagla yapilir. Egonun gelisimindeki ilkel
narsizm evresinde ikizlik olumun reddi anlamini igerirken, ego gelistikge tam
tersine 6lumun habercisi olarak gorilmeye baslanir. Ayni sekilde ilerleyen
asamalarda, ego gelistikge narsizmin vyerini 6z elestiri ve sansur

mekanizmalari alir ve ikiz boyle bir yetki tstlenir.*®

ikizlik bir ayna metaforu olarak okunabilir, kimligi 6zdeslik ve farklilik
sureglerini iceren bir ikilem olarak ele alirsak, ikizle karsilasmak ben’in kim
oldugunu anlamak ve sorgulamak igin bir yuzlesme anidir ve bu yuzlesme
¢ogu zaman sevgi-nefret ekseninde ilerleyen yogun ve karanlk bir iligkiyle
sonuglanir. Bu iligki gogu zaman bolinmus benligi butinlestirmek, otekinin
ayni zamanda benzeri olmasi sonucu olusan kafa karisikhdindan kurtulmak
icin benzerinden kurtulmak istegiyle sonuglanir. Hatta bazi kulturlerde ikiz
dogumlarda ikinci dogan kardes hemen o&ldurilir boylece oOlen kardesin

ruhunun diger kardeste yasayarak benligi tamamlayacagina inanilir.*®

Orhan Pamuk’un Venedikli bir kdle ve ona ikizi kadar benzeyen Turk
efendisinin (Hoca) hikayesini anlatan ‘Beyaz Kale’ isimli romaninin bir
yerinde ikizlerin taklitlerini yapan taklitgi; 6zdesliklerde de farkliliklar

bulunabilecegdi diguncesini vurgular:

‘Ruyalarini yorumlarken ya da o siralarda yalnizca hayalleriyle
ugrastigimiz yeni silahtan séz ederken, padisah birden durup
ikimizden birine dbnerek, ‘Hayir bu senin degil onun disiincesi
deyiverirdi. Bazen de hareketlerimizi birbirinden ayirirdi: ‘Simdi
onun gibi bakiyorsun kendin gibi bak!... ama Hoca'’yr asil

48 FREUD, The Uncanny, 1919
49 PARLA Jale, Roman ve Kimlik: Beyaz Kale, Orhan Pamuk’u Anlamak, Der. Engin kilig, syf. 87
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Ofkelendiren, beni de blylileyerek sagkina c¢eviren gey, biz
yanindayken huzuruna g¢agirttigi o taklitgi oldu.

Ne ylizii ne de gbévdesi bize benziyordu bu adamin, kisa boylu ve
sismandi ama konugmaya baslayinca korktum: Sanki o degil de
Hoca konusuyordu... Sonra Padisah mukallittten beni taklit
etmesini istedi: Sagkin saskin agzi agik bana bakan o adam
bendim™®

Orhan Pamuk’un burada vurgulamak istedigi; Bati disi modernitelerin
Bati'y: taklidi, otekiyle 6zdeslesme c¢abasi igerisinde yine kendini muhafaza
etmesi olarak okunabilecegi gibi bireyin kendi igindeki kimliklerinin ayni anda
farkhligi ve 06zdesligi barindirmasi olarak da okunabilir. Belki romandaki
ikizler (Dogulu ve Batili) aslinda ayni kisidir. Fakat bu 6zdeslikleri icerisinde
yine de bir taklitci tarafindan birbirinden ayirt edilebilmeleri bir kimlik
catismasinin  metaforu olarak okunabilir. Kimlik sabit degildir, kendi
icerisindeki farkhliklar ve ayniliklarin iligkisi siddeti dogurur. Bllent Sangar’in
fotograflarinda da; Orhan Pamuk’un romaninda oldugu gibi benzerler bireyi

bir yandan inga ederken bir yandan da yap1 bozuma ugratir.

Servet Kogyigit; 9. istanbul Bienalinde sergilenen ‘Blue Side Up’ isimli
yerlestirmesi ve onun ertesinde gergeklestirdigi bazi ¢aligmalariyla toplumsal
cinsiyetin temsili agisindan ilging bir 6rnek olusturur. ‘Blue Side Up’ta raylarla
tavana baglanmis bir mekanizma yardimiyla hareket edebilen butunuyle sag¢
telinden olusmus bir suplrge goruruz. Eserin tekinsiz aurasi; ilk bakista
Surrealist ve Dadaci sanatgilarin elinden ¢ikma bazi ready made obijeleri
hatirlatsa da, gundelik yasamimiza ve Turk kultarine ait bir deyis; eserin
baglamini ‘burali olmak’la iligkilendirir: ‘Senin igcin sacimi siiplirge ettim.’
Erkeklerin eslerinden, annelerinden duymaya alistigi bu s6z; mutsuz bir ev
kadininin erkegine kendini adamasi ve karsihgini alamamasi durumunda sarf

ettigi hayal kirikh@iyla karisik isyan cumlesidir.

50 PAMUK Orhan, Beyaz Kale, syf.130
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Resim 2.10: Servet Kogyigit,Blue Side Up, 9. Istanbul Bienali, 2005

Ayni hayalkirikhdini; bir baska isyan cumlesinde igne oyasindan
harflerle yazilmis ‘Fuck the Sunset!’ isimli calismada goérmekteyiz. Servet
Kogyigit; bu ve benzeri isleri igin kafasinda hayali bir karakter yarattigini ifade
eder.®* Romantizme inancini kaybetmis, ev islerinden ve giindelik hayatindan
sikilan, erkekler hakkinda pembe hayaller kurmaktan vazge¢mis bir kadindir
bu hayali karakter. ‘Everything you heard about Turkish men is true! (Turk
erkekleri hakkinda duydugunuz her sey dogru) yazan calismasinda da bu
yakinmay! surdururken Turk erkeginin toplumda nasil algilandigi hakkinda da

ipuglari verir.

Turk erkekleri ile ilgili duyduklarimizin ne oldugu hakkinda higbir
yargida bulunmayan ve sonucu bizlere birakan bu yazi; nedense birgok
kadin izleyicinin olumsuz yargilarini esprili bicimde hatirlatir. Yazinin Turkge
degil de ingilizce yaziimis olmasi da ulagiimak istenen kitlenin kim oldugu
sorusunu akillara getirir. Batili kadinlarin Tark erkekleri imaji; basindan asina

oldugumuz ‘turist taciz eden maganda’ imgesini hatirlamamiza neden olur.

51 Servet Kogyigit’le sdylesi ( Deniz Giivensoy, Eyliil, 2009)
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EVERVTHNG YOU
HEARD ABOLT

TURKISH HEN

i§ TRUE

Resim 2.11: Servet Kogyigit, Everything, 2009

Ayse Oncli; 1990’larda mizah dergileriyle hayatimiza giren maganda

tiplemesini tanimlar:

“Karikattirlerde ve c¢izgi dizilerde maganda hemen her
zaman Yyetigkin bir erkek olarak resmedilir, ¢ogunlukla cinsel
acidan tahrik olmugs durumdadir. Bbylece iginde yer aldigi her
durumda “alerjik tepki” yaratan bir “estetik ucube’dir ve cinsel
agidan tahrik oldugunda iyice iGrenclesir.”>?

Oncli; 1980’lerden itibaren maganda imgesinin popilerlesmesini
tUketim kaltirinin ve karesellesmenin sonucu olarak cinselligin goérunurlik
kazanmasiyla iligkilendirir. Cinsellik artik ‘genelevler ve sadece erkeklere agik
porno film gosteren sinemalarin arka salonlarina sikigmaktan kurtulmus,
‘bakiglara sunulanlarin bolluguyla’ ve ‘gelen turist kizlarin artmasiyla’ kalturel
sinirlar yikilmaya baslamigtir. Maganda mizahi; turist kizlar aracihgiyla

serbestligi kesfetme slrecinin yasandidi bir dénemin Grinudur.

Tark erkekleri hakkinda neler dugundugumuz; 2008 yapimi olan ve
gise rekorlari kiran iki sinema filmiyle aciklanabilir: Magandanin mesrulastigi,

kotu Ozelliklerinin disinda sevilebilecek olumlu 6zelliklerinin de oldugunu

52 ONCU Ayse, Kiiltiir Fragmanlar, Tiirkiye’de Giindelik Hayat, Haz.:Deniz Kandiyoti ve Ayse Saktanber, syf.190,



36

gésteren, kimi zaman sevimli ve duygusal olabilen Recep ivedik ve duygu
Ozurlusu, seks bagimlisi, kariyer sahibi, yakisikl, entelektiuel, kadinlarin
dilinden anlayan fakat onlara asla baglanamayan /Issiz Adam. Belki de
Kogyigit'in tanim koymayan fakat yine de dustnduklerimizi onaylayan tavri bu

iki zit kutup arasinda gidip gelen bir Tark erkegdi imaji hakkindadir.

Kocyigitin diger iki isi evlilik kurumu {zerinedir. ismi Michael
Jackson’'in ay ydriylsune (Moonwalk) génderme yapan ‘Honeymoon
Walk’daki (Balayr YUrlyusl) damadin pagasina yapismis halde, yerde
surltklenerek onunla birlikte ilerleyen gelin; iligkilerdeki duygusal bagimhlik ve
toplumsal cinsiyet rollerini hatirlatir. Diger is ‘Escape Rope’ (Kacis ipi)
parcalanmis bir gelinlik ve takilardan meydana getirilmis saglam bir urgana
benzemektedir. Yapit; evliligin kamusal alanda kendini 6zgurce ifade
edemeyen, surekli baskilar ve sinirlamalarla kargilagsan Turk kadini igin bir
O0zgurlesme araci olmasi fakat bu 6zglrlesme aracinin da bir baski ve esaret

aracina donusebilecedi ikilemini (iple baglanarak tutsak edilebilir) yansitir.

Kadina yonelik siddetin sikga basinin gindemine geldigi gunumuzde
uzerinde altindan harflerle Seviyor Sevmiyor yazili mustalar; (Seviyor
Sevmiyor) toplumdaki bu probleme bir gondermedir. Bu mustalarla kadinin
bedenine vurulan her darbe; sevgisini gosteremeyen bir erkekligin kendini

siddetle ifade etmesidir.

Servet Kogyigit, kendisine dayatilan erkek kimliginin sinirh bakis
acilarindan siyrilmayi basararak, Turkiye’de kadin kimliginin temsilini; icten,
trajikomik ve yaratici bir bigcimde yansitmayl basarmistir. Bu nedenle

‘Tlrkiye’nin en feminist sanatgisi bir erkek, o benim’ 53

seklindeki esprili
ifadesi kimlik temsilinin sanatginin biyolojik cinsiyetine bagli bir ényargidan

muaf tutularak incelenmesi gerekliliginin altini gizer.

53 Servet Kogyigit'le soylesi (Deniz Giivensoy, Eyliil, 2009)
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2.2 Kadin Kimliginin Kurgusu ve Temsilleri

Guerilla Girls, bir calismasinda; istanbul’daki galerilerde isleri
sergilenen sanatgilarin %40’inin kadin oldugunu belirten bir istatistik ortaya

koyar:

‘Bogaz’in étesindeki kadinlara dikkat edin. Istanbul galerilerinde
yapitlari sergilenen sanatgilarin %40’tan fazlasi kadin . Bu,
Avrupa ve ABD’dekinden ¢ok daha yliksek bir ylzde . Pek
yakinda ¢ok sayida yabanci kadin sanatgi kariyerini gelistirmek
icin Tirkiye’ye gb¢ edecek. Buradaki erkek sanatcilar ise daha
fazla begenilmek igin yer degistirecek ve yurtdisina gidecekler.
Miizelere giivenmeyin. Onun yerine bankalara giivenin. Istanbul
Resim ve Heykel Mliizesi’nin kalici koleksiyonunda sadece 17
kadin sanatginin eseri var. Istanbul Modern’in durumu da daha
iyi degil. Pera Miizesi iginde yalnizca iki kadin sanatginin yer
aldigi bir “Tirk Resmi’nde Kadin imgesi” sergisi diizenlendi.
Sanatsal kaderiniz bir bankanin ellerinde olabilir. Bazi bankalarin
galerilerinin sicilleri cok daha temiz. Bir Tiirk kiiratér sonsuza dek
yasayacak. Digerleri (lkeden slriilecek. Kadin sanatgilari
destekleme konusunda en basarili kiiratdr klonlanacak, kopyalari
tim dlnyaya dagitilacak. Mlize sergileri ve bienal diizenlerken
kadinlari unutan kdratérler bu tir geri kafali disiincelerin ait
oldugu yere, ABD’ye ve AB’ye gbénderilmek (izere sinir disi
edilecek. Sansinizi donanmada deneyin. Bir miizede serginizin
acilmasi konusunda israrliysaniz, donanmayi deneyebilirsiniz.
Deniz Miizesi Sanat Galerisi'nde sergilenen yapitlarin %75’i
kadin sanatcilara ait.” >*

Tarkiye’de Gulincel Sanatinda 6énemli rol oynayan, Fisun Onur, Ayse
Erkmen, Gulsiin Karamustafa, ipek Diben, Seza Paker, Hale Tenger gibi
bircok 6nemli ve uluslararasi Une sahip sanatc¢i kadindir. Kadinlarin kultarel
onyargilar, ayrimcilik, siddet ve baskiya siklikla maruz kaldigi bir toplumda;
sanatcilarin goreceli olarak daha iyi konumda olmalari nasil agiklanabilir?
Linda Nochlin’in 1971 tarihli ‘Neden Hi¢ Bliylik Kadin Sanat¢i Yok?' isimli
makalesine ithafen ‘Neden Tirkiye'deki Bir ¢ok Biylik Giincel Sanatgi

>4 Guerilla Girls, Ekim 2006, Istanbul Modern, Venedik-Istanbul Sergisi, Kiiratér: Rosa Martinez
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Kadin?>® isimli bir arastirma yapilabilir. Bu konuya Nochlin’in bakis acisiyla
yaklasirsak once ‘Buyluk Kadin Sanatgrlari olusturan toplumsal kosullar

incelememiz gerekir.

Kadinlarin modernlegsmesinin; Bati-disi modernitelerde ilerlemenin en
buyuk gostergelerinden biri sayilmasi kadinlarin egitimine ve ozellikle kultur
ve sanata yonelmesine onem veren kentli bir kusagin olusmasina zemin
hazirlamistir. Vasif Kortun’'un da degindigi gibi Fisun Onur gibi birinci kusak
guncel sanatgilar ‘aile yapilari olarak Cumhuriyet Halk Partisi'ni destekleyen,
elit kiiltiirel formlari yegleyen, baticil arkaplaniardan™® gelmekteydiler. Resmi
ideolojinin kadinin egitimine, toplumdaki rolinun modernlesmesine katkisinin
onemi ¢ok buyuk olsa da kadinlari belirli kaliplar i¢cine soktugu da bir elestiri

konusudur.

Modernlesmeci segkinlerin anlayisina gore kadinhgin temsili; ahlakli,
idealist, yurtsever, toplumsal yasamda aktif (hemsire, 0gretmen,
milletvekili..vs), fakat cinselliklerinden arindiriimis olarak yapilmaktaydi.
Nilifer Ondin’e gore; Cumhuriyet déneminde (1920-1950) kadinlara bigilen

rol cinsiyetsizlestirilmis ve saygin bir roldur:

“Kadinin toplumsal alanda yer almasini anlatan ilk gérsel
kdltir 6rnegi olan Melek Celal Sofu’nun 1936 yilinda yapmis
oldugu “Tiirkiye Blylk Millet Meclisinde Kadin” konulu resmi
ortaya cikar.(Ondin, 189) Dénemin resimlerinde kadin artik,
eskiden oldugu gibi “uysal, yumusak, atil”(Ondin,190) olarak
degil, dik ve zarif durusuyla, ¢agdas kiyafetler icerisinde dis
mekanlarda ya da bir isle mesgul halde i¢ mekanlarda
betimlenmektedir. ibrahim Calli’nin “Dikis Diken Kadin” ve Oturan
Kadin tablolari, Seref Akdik’in “Kitap Okuyan Kadin”l, Malik
Akselin  “Yeni Mektep” tablosu bu tip betimlemeye
verebilecegimiz &rneklerdendir. Kadin artik kisa sacli ya da

55 Benzer bir bashk tasiyan Ahu Antmen’in makalesi; bu konuya deginirken, kadinlarin Tiirkiye’deki sanat ortamindaki
konumlarinin ashinda o kadar da icler agic1 olmadigmni belirtmektedir. ANTMEN, Ahu (2011), ‘Cagdas Sanat Onciilerinin
Kimlikleri neden Pembe?’, Hayal ve Hakikat — Tiirkiye’den Modern ve Cagdas Kadin Sanatcilar sergi katalogu iginde, Istanbul
Modern Sanat Miizesi, Istanbul

56 KORTUN Vasif, www.ofsaytamagol.blogspot.com/cinsiyet
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saclarini toplamig bir sekilde, koyu renkli kostiimler iginde
betimlenmektedir.”’

Nilufer Gole; Kemalist ideolojinin kadinlara esitlik, toplumsal yasama
katilma gibi haklar verdigini fakat bu medeniyet idealinin amacinin Batr’'nin
yozlagmis kuilturiyle asimile olmak degil, milletini daha ileri gotirmek
amaciyla kurgulandigini belirtir. Bu ylzden medeniyetin simgesi kadinlar;
Batili giyim tarzlarina ve ogrenimlerine ragmen bireysellik ve cinselliklerini
yok etmek, ulusal projeyi gerceklestirme sorumlulugu nedeniyle iffetli ve
kadinsiliktan uzak durmak zorunda kilinmislardir. Kemalizm’in kadinlari
‘Ozgurlestirirken’ bir yandan da onlarin cinselliklerini bastirmasinin bir benzeri
sol ideolojide de yasanmisg, ‘baci’ sayilan solcu kadinlar burjuva aligkanliklari
olarak gorulen giyinmek, suslenmek gibi kadinsiliklarini disa vuran
eylemlerden men edilmiglerdir. Kadin cinselligi; ancak 1980 sonrasinda

romanlar, dergiler, filmler araciligiyla yeniden giindeme gelmistir. >

Turk Sanatr’'ndaki deneysel gikislarin 6ncl isimlerinden biri olan Flsun
Onur da Modernlesme yanlisi, ‘Kemalist bir babanin modern kizrdir.
ingilizce, Fransizca ve Almanca konusabilen babasi ‘Cumhuriyet’in ilerlemeci
fikrini cocuklarina asilayan fakat ayni zamanda inancli bir Misliiman’dir.>®
Flsun Onur da tipki babasi gibi Ataturk’e ve onun ideallerine hayranhigini dile
getirmekte ve kendisini 6rnek alan birgok Guncel Sanatginin tersine
Cumbhuriyetin secgkinci modernlesmesine bir elestiri getirmemektedir. Flsun
Onur’un birgcok yapitinda Atatlrk’e atiflarda bulundugu, “Yerdeki Yuvarlaktan
Cagrisimlar, 1980” isimli eserinde Ataturk’d gunes isigiyla bir tuttugu, 1985
yihnda gergeklestirdigi Atatirk Cicegi'nde Guzel Sanatlarin simgesel
anlatimlarint ® kullandigr gériliir. Bu gibi yapitlari; Onur'un Kemalizm’in

modernlesme projesini onayladigi izlenimini dogurur. Fakat buna ragmen

>7 Niliifer Ondin’den aktaran: PEKUNLU, Zeyno (2004), 1920-1950 Arasinda, Sosyo-Ekonomik Yapmin Bireye Atfettigi

Kimlikler Baglaminda Tiirk Resim Sanati, yaymlanmamis yiiksek lisans tezi

S8GOLE Niliifer, Modern Mahrem, syf. 111-112
59 BREHM Margrit, Fiisun Onur: Dikkatli Gozler i¢in, syf. 17
60 BREHM Margrit, a.g.k, 63
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Onur'un; Vasif Kortun’un dile getirdigi ‘geleneksel mazbutluk ve sekilarist

mazbutluk arasinda sikisan bir kadin figiiriinii yansittigi séylenemez.®

Bu sekularist mazbutluk fikrini tam olarak anlayabilmemiz igin yine
erken Cumhuriyet donemine ve onun gunumuzde bile hala yansimalarini
bulan modernlesme ideallerine bakmak gerekli olacaktir. Meltem Ahiska
erken Cumhuriyet doneminin radyo arsivlerini inceledigi calismasinda; Bati
nasil Dogu’yu tahayyul etmigse, Dogunun da Batr'yi tahayyul ettiginden so6z
eder. Ahiska'ya gore ulus fikrinin kurulmasi ‘Garbiyatcilik’ adini verdigi bu
fantezi sonucu olmustur. Fakat ne yazik ki bu fantezi dogasi geredi
sorunludur, hem Batl'yl érnek alinmasi, takip edilmesi gereken bir sey olarak
yuceltirken hem de onu yozlasmayla bir tutar. Sinirlari tam olarak
belirlenmemis bir ‘milli kalturan’ Bat’'nin hegemonyasi altina girmemesi igin
ugrasir. Kadinlar; bu milli ktltartn idealize edilmesinde énemli aracilardir ve

bu durum onlarin 6znelliklerinden feragat etmeleri anlamina da gelir:

‘Kadinlar Tirkiye’'de kdltdriin Bati ile temel farkini koruyan ‘sinir
bekcileri’ olarak simgesellestiriimisler (Armstrong 1982), ya da
milli kimligin egik belirleyicileri olarak ele alinmislardir. (Norton
1988) Baska bir agidan milletin manevi i¢ alaninin temel konusu
olmuslardir. (Chatterjee, 1996,1993)%’

Ahiska’'ya gbére bu durum; kadinlarin bir fikirden baska kimlik
kazanamamalarina, kisisel olarak yok olmalarina yol acar. Kadinlar; bu son

derece 6nemli gorevlerine ragmen birer yok-6znedirler:

‘Hem modernlik gdsterenleri, hem de Tirkiye'deki ‘dogal
geleneklerin’ tagiyicilari olarak kadinlar, Bati ile Batili olmayan
arasindaki sinir ¢izgisinde ve ‘medeniyet’ ile ‘doga’nin ayni
zamanda da ‘kamusal alan’ ile ‘6zel alanlarin’ sinirlarinda
dururlar. Bu son derece merkezilegstiriimis iglevierine ragmen

61 KORTUN Vasif, www.ofsaytamagol.blogspot.com/cinsiyet
62 AHISKA Meltem, Radyonun Sihirli Kapist: Garbiyatcilik ve Politik Oznellik,syf.259
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birer yok-6znedirler. Bu paradoksal konumlariyla ‘kadinlar’
birlestiriimesi zor gibi gérinen cesitli alanlar arasindaki gecisliligi
Garbiyatgi fantezi icin miimkiin kilarlar.®®

Flsun Onur’un kigiligindeki ve yapitindaki ‘nev-i sahsina munhasirlik’,
tutucu kaliplari umursamayan baskin 6znellik; muhafazakar akademik egitim
sisteminin boyundurugu altinda, kendi kurguladidi ‘hayali Batr’yi takip etmeye
calisan istanbul sanat cevresi icin yadirgatici olmustur. Fiisun Onur'un erken
yasta Amerika’ya gitmesi onu Turkiye’deki ¢cagdaslarindan ayiran deneysel
bigim anlayisini agiklamak igin bir neden olabilir. Fakat yine de sanatginin
0zgun Uslubu salt bir taklide indirgenemez. Onur'un Amerika dénlstnde
yasadigi taklitgilik suclamalari; Bat'yt model alirken kendi benligini yitirme

korkusu olarak 6zetleyebilecegimiz reflekslerle iligkilidir:

‘Sergiler devam edince ‘bir ac¢tin iki agtin kara kitap ne zaman
bitecek diye dalga gecenler de oldu. Ne demek istediklerini
anlayamamigtim, kara kitap ne demekti? Onlarin tanimadigi
Amerikali bir sanatgidan kopyalar yaptigimi zannediyorlarmig
meger. Ciinkii genel egilim taklit etmeye dayaliyd.’®

Fisun Onurun kadinlik temsilleriyle iligkilendirmesi; tutucu
akademizmin ‘forsu olan desen’, ‘erkek bilegine sahip olmak’ gibi deyimlerle
adlandirdigi kitlesi ve agirhgr baskin olarak hissedilebilen bir form anlayisina

sahip olmamasi nedeniyle yapilmakta olabilir:

‘Akademi’ de 6grenciyken yaptigim desenleri géren bazi hocalar
‘sende erkek bilegi var demiglerdi. Neydi bu erkek bilegi, tam
olarak anlamamistim ama ok gururlandigimi hatirliyorum.”®

63 AHISKA Meltem, a.g.k., syf.281
64 BREHM Margrit, a.g k icinde, ‘Fiisun Onur’la Bir Ogleden Sonra’, Emre Baykal’la Séylesi, syf.6

65 Giilsiin Karamustafa, Aktaran: ANTMEN Ahu (2012), Cinsiyetli Kiiltiir, Cinsiyetli Sanat, 1970’lerden 1980’lere Tiirkiye’de
Toplumsal Cinsiyet ve Kadin Sanatgilar, Toplumbilim dergisi, Tiirkiye’de Giincel Sanat Ozel Sayzs, say1:125
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Ayni zamanda Onur’un; ugucu, kirilgan, daginik formlari tercih etmesi
ve ¢ocuklugunun hatirasi tul, kumas, dikis, nakis gibi tekniklerle ilgilenmesi
de Onur’'un eserlerinde kadin duyarliigini yansittigi yorumlarina neden olur.
Bu iliskilendirmelerin daha sonralari ¢okca elestirilen 1960’larin
Amerika’sindaki feminist 6zcu yaklagimlara yakin oldugu soylenebilir. 1973’te
Milli Selamet Partisi’'nin sansur girisimine karsi dizenlenen ‘NU’ adl sergiye
katilan Onur'un kadina ve ciplaga bakigi Modernist egilimlerin butlinuyle
disindadir. Gerek bulunmus nesne kullanimi gerek de eserin boyutu (
30x20x15 cm.) askin ve aurasi olan sanat vyapiti tanimlamasina
uymamaktadir. Fisun Onur; parcalanmis plastik bebegin bedeninde sadece
sanatta sansure degil, kadinin tiketim kalturG igerisinde seks objesi olarak
temsiline de bir elestiri getirmistir. Fakat Fisun Onur’un iglerinin geneline
bakildiginda kadin kimligine ve bedenine dogrudan referans verildigi pek

gorulmez.

Resim 2.12: Fiisun Onur, N, 1974

Yerel kulttrt Batili degerlerle harmanlayarak ulusal bir kulttir yaratma
fikri; 1950 sonrasi olusan bazi durumlar nedeniyle bi¢gim degistirse de 1980’li
yillara dek varligini sirdurmusgtir. Sanatc¢inin kurucu devletin ideallerini halka
iletmek gorevini benimsemesi sanat yapitinin aragsallagsmasina neden
olmus, sanatginin devlete olan bagimhhigi nedeniyle bireysellesememesi
1970’li yillarda Ozel galerilerin acilmasiyla bir nebze hafiflemistir. 1970’lerde
sanatcilarin resmi ideolojilerin digindaki farkli ideolojileri benimseyerek
siyasallagsmasi, yoksulluk, somuri gibi konulara yonelmesiyle baslayan
devlet-aydin arasindaki gerilim; bu iligkinin 1980 sonrasinda tamamen

kopmasina, sanat¢inin halkin kultirinden beslenerek ilerleme, yerellik ve
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Bati medeniyeti arasinda kopri kurma gibi gdrevlerini tamamen terk
etmesine neden olmustur. Dogu Bloku'nun ¢okmesi, ekonomide, iletisim ve
ulasim araglarinda  klresellesme  ulus-devlet mitlerinin  yikilmaya
baslanmasina zemin hazirlamistir. 1990’lar ulusal kimligin sorgulanmaya

baglanacagi bir ddbnem olacaktir.

Bu noktada 1990’lari anlatmak igin ikonik bir c¢alisma olarak
gorebilecegimiz Hale Tenger'in ‘Béyle Tanidiklarim Var II' isimli ¢caligmasi
onemlidir. TBMM'de tartisilan ve Tenger’in yargilanmasina neden olan bu
yapit; ereksiyon halindeki Priapos heykelciklerinden olugan ay yildiz ve onlari
cevreleyen U¢ maymun heykelcikleriyle ulus devletin kutsal bir simgesi olan
bayragi ele aldigi igin oldukca curetkardir. Hale Tenger bu yapitiyla hem
milliyetgiligin gorsel kodlariyla oynar, hem de ataerkil iktidari ve devlet
siddetini erkeklik organinda simgelestirir. Kitlelerin sessizligini ve edilgenligini
ise gormez, konusmaz, duymaz U¢ maymunla tespit ederek
etken/erkek/devlet ve edilgen/kadin/toplum arasinda bir ikilik yaratir. Ve bu
ikiligin (Priapos ve Ug Maymun) birlikte ulus devleti (ve onun simgesi olan
bayragl) meydana getirdigini sdyler. Priapos’un Anadolu uygarliklarindan
gelen bir heykelcik olmasi da uygarhgin erkeklikle kurdugu baglantinin uzak

gegmisten gunumuze kadar nasil geldiginin bir gostergesidir.

Resim 2.13, Hale Tenger, ‘Bbyle Tanidiklarim Var II’, 1992
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Hale Tenger; esyalara ytklenen eril ve disil 6zellikleri yansittigi (Bir
fallogosantrik nesne olan vites kolu ve yuvarlak formu, kadinsi renk ve
desenleriyle semsiyeler) ‘Mutekabiliyet Esas’’ (1990) adh c¢alismasinda
Flsun Onur'un dncusu oldugu hazir nesne kullanimi Gzerinden cinsiyetgilik
elestirisini ileri tasir. Diger calismalari Bir Kadinin Portresi (1990) ve
Mukaddes Emanet Kutusu (1990)'nda da bu yaklasim goértulmektedir. Bir
bagka yapiti ‘Nedime Sara’ya Saygi (1995)da ise Osmanli’nin Batililasma
dénemindeki 6zgurlesme yanlisi kadin figurini ele alir. Nedime Sara’nin
kadinlarin sorunlarini masa ortusune isledigi mektubunda yine kadinlikla

iligkilendirilen malzemenin kullanimini goraruz.

Resim 2.14, Hale Tenger, ‘Miitekabiliyet Esasi’, 1990

Aydan Murtezaoglu’nun 1995 yilinda dizenledigi ilk kisisel sergisi ‘Tur’
kadin temsiliyeti ve resmi ideolojinin elestirisi igin iyi bir ornektir. “Tur'un sergi
mekani; icindeki farkli gostergelerin birbirleriyle paslagsmalarda bulundugu,
gecmisle bugun arasinda gidip gelen bir zihin gibi tasarlanmigtir. Bu mekanin
icinde ‘tur’ atmak sanatginin hafizasinin iginde dolasiyormus hissi verir, kule,

melek, muhbir gibi isimler verdigi 6geler siirsel cagrigimlar yaratir.
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Resim 2.15, Aydan Murtezaoglu, ‘Tur’, 1995

Turun davetiyesi; muzelerdeki bilgilendirme brogsurleri seklinde
tasarlanmistir. 19 Mayis torenlerindeki gosterileri animsatan stadyum isimli
fotografta uzaktan bakildiginda bir rahim goruntusu olugturan beyaz kostumlu
dansgilari ‘melek sigramasr’ olarak adlandirilan bale figirini yaparken
g6ruriz. Bir baska yerlestirmede Galata kulesine ait bir fotografin tam Ustine
yerlestirilen grev so6zcusu kadin manken sanki tipki bir hayalet gibi kulenin
uzerinden suzulmektedir. Mekanda bunlarin diginda anadil, anne ve anonim
kelimelerinin yazili oldugu bir fihrist, bir ihbar/acil alarm dugmesi, cami
merdivenlerini, glvercinleri ve sahipsiz botlari gosteren bir serigrafi, Uzerinde
rakim/istihap haddi yazan bir tabela ve de 1980’li yillardaki reklamlardan
hatirladigimiz margarin ‘Sana’nin logosunun bulundugu bir bagka tabela

vardir.

Butan bunlar ne anlama gelmektedir? Benedict Anderson’in belirttigi
gibi ‘miizeler de miizelestiren hayal giicii de koklii bir sekilde siyasaldir’.®®
Resmi soOylemin olusturuimasinda muzeciligin arsivleme, tasnif etme ve
tanimlamaya dayali pratiginin buyuk onemi vardir. Murtezaoglu kendi zihninin
bir metaforu olarak sundugu sergisinde hafiza/tarih arasindaki ayrima
deginir, hafizanin g¢alisma prensibi ve tarihin sistematik yontemleri arasinda
bir bag kurar. Zihnindeki boluk porguk anilari bir muzeci gibi tanimlamaya,
Uzerlerine agiklamalar yazmaya caligir. Bunu yaparken milli egitimin tek
tiplestirici kadin goruntistune, modernligin temsili ve rejimin gururu mayolu
jimnastik¢i kizlara milliyet¢i bir sembol yerine rahim goéruntisu yaptirarak

Kemalizmin unutturdugu kadinhgi ve cinselligi yeniden hatirlatmak ister.

66 ANDERSON Benedict, Hayali Cemaatler: Milliyetciligin Kokenleri ve Yayilmast, syf.198
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Kule’nin tepesinden Hezarfen gibi suzllen grev sbézciusli de baska bir
ideolojinin cinselligini ayristirdigi bir kadindir. Bir yol tabelasi gibi tasarlanan
‘Sana’ ve Rakim/istihap Haddi yazilari gegmis ve bugiin arasinda zihinsel bir
yolculuk i¢erisinde bulundugumuzu vurgular, ‘Muhbir’ olarak adlandirilan acil
durum dugmesi hem bu sikismis gerilimli ortamdan kagma istegini hem de

siyasal ortamin glvensizligini yansitir.

1990’ yillardan 2000’lere gelindiginde yine Turkiye’nin modernlesme
surecinden bahseden bir ornekle karsilasiriz. 2000’li yillar; 1990’lardan
itibaren giderek yiikselise gegen siyasal islam’in muhafazakar sag bir partinin
iktidara geligiyle giderek gorunurlik kazandigi yillardir. Feminist sanatgi
Canan’in 2009 yilinda, 11. Uluslararasi istanbul Bienalinde sergilenen
Ibretniima isimli videosu aile igi siddet, ensest ve toplumsal cinsiyet
kavramlarindan bahsettigi gibi laiklik ve geleneksellik kiskacinda kalmis
kadinlarin durumunu da inceler. Videoda Glneydodu Anadolu’da fakir bir
aileden gelen bir kizin hayati Uzerinden din, devlet, aile ve toplumun kadinin
bedeni Uzerinden kurdugu siyasaligi da izleme firsati buluruz. Erkek
koylulerin kiyafet devrimine uymadiklari igin askerler tarafindan hirpalanmasi
ve onlardan surekli eziyet goren karilarinin buna gulerek sahit olusu, kdyden
kente go¢ eden kizin yasadigi kulturel degisim, annenin baba-ogul arasindaki
ensest siddetine seyirci kalmasi ve videonun sonunda turbanli kizlarina da
ne Yyasarlarsa yasasinlar susmay! tavsiye etmesi videonun can alici
noktalaridir. Videonun bir bagka 0zelligi de minyatur sanatindan yapilan
kolajlarla kurgulanmis olmasi ve bodylece unutulan/ihmal edilen bir gegcmige

de gobnderme yapmasidir.

8 Mart 2009 tarihinde Canan; Turk Ceza Kanunu’nun ayni isimli
yasasini elestiren ‘Haksiz Tahrik’®" isimli bir serginin kiiratérligini yapar.
Ayni zamanda inci Furni ve Neriman Polat'la birlikte yaptigi performansin
fotografiyla sergiye sanatgl olarak da katilir. Bu performansta U¢ sanatgi;

Ressam Adnan Coker’in kadinlara yaptigi ‘sergime sapkayla gelin’ ¢agrisina

67 TCK 5237 No’lu Haksiz Tahrik Yasas1; erkegin kadina tacizi durumunda kadin tahrik ettigi icin erkege cezai indirim
uygulanmasini uygun goriir.
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tepki olarak acilisa tlrbanla giderler. Ahu Antmen’e gére bu tavir garip bir

celiskiye diismektedir:®®

“Coker gibi bir sanat¢i erkek otorite figlrine ydnelik bagskaldiri
esprisi iyi hos da tahrik unsuru bu arada onaylanmis olmuyor
mu? Kadinin értiinmesi, kendi kendisini tahrik unsuru olarak
kabul ettigi anlamina gelmez mi? Bu anlamda tahriki kabul
edince, haksiz tahrik indirimine karsi ¢ikmak inandirici olur mu?”

Bu tarz bir okuma; ilk basta bahsettigimiz geleneksel mazbutluk -
sekularist mazbutluk arasinda sikisan 6zne olarak kadinin ikilemini yansitan
bu (i¢ sanatcinin amacinin gézden kactigini gdsterir. islam’in kadin bedeni
uzerindeki tahakkimu ne kadar kisitlayiciysa kendisi gibi olmayanlari
diglayan ve otekilestiren laik kesimin bakisi da o kadar kisitlayicidir. Nilafer
Gole’'nin degindigi gibi®® islamci kadinlarin bircogu aile baskisi ve cevre gibi
nedenlerle degil kendi 6z iradeleriyle 6rtinmeyi se¢mislerdir. Sanatgcilar
baglarini orterek toplumu kadin bedeni Uzerinden siyasallastiran ve

kutuplastiran iradeyi protesto etmek istemiglerdir.

Dindar/laik eksenindeki tartismaya baska bir Ornek; Tuarkiye'de
feminizm ve kadin bedeninin temsili Gzerine en radikal ¢ikislari yapan Sukran
Moral Uzerinedir. Karakdy’deki bir genelevde gerceklesen performansinda
yari c¢iplak goruntisuyle erkeklerin mekanina mudahale eden ve
Cumbhuriyet’in idealize ettigi iffetli, aydin kadin sanat¢i goruntusunu ters
ceviren Sukran Moral; baska bir performansinda sekllarizm ve
muhafazakarlik arasindaki kalin c¢izgiyi korumustur. Nusret Polat'a gore;

Moral’in performansi ‘ideolojik olarak dislayicidir.’

“Stikran Moral’in performansi kabaca gOyleydi: “Kara c¢argaf
giymis sanatgi izleyicilere sirti doniik bir sekilde bir sdre
durduktan sonra izleyicilere yiizini dbéniiyor ve elinde bulunan
bir sopayla éniindeki bir masadaki 6grenci oldugu anlagilan kukla

68 ANTMEN Ahu, 25/03/2009, Kadinlardan Haksiz Tahrik Uzerine, Radikal Gazetesi Kiiltiir Sanat
69 GOLE Niliifer, Modern Mahrem, syf. 123
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bir kizin éniindeki defterleri yere atiyor ve gergek bir vandalizm
ornegi vererek kizi dbviyordu. Kizin annesi roliindeki sanatgi
daha sonra duvarda bir Ortliyle sakladigi bir Taliban (yesinin
fotografini gdésteriyor ve kizini onun yanina koyarak onla
evlendiriyordu. Sonrasinda kizi yanina alarak déve déve ikinci
kata cikiyor ve burada balerin giysileri iginde-6zglrlesmis geng
kizlarin [ikinci kata ¢ikmak sembolik olarak alt bir uygarliktan Ust
bir uygarliga yukselmek anlamina geliyor, bbylece gelenedin
prangalarindan kurtulup modernligin 6zgdir dlinyasina variyoruz...
G6z kamagtirici bir ironi (!)] ortaya ¢ikmasi ve sarkilar séyleyip
dans etmeleriyle performans bitiyordu.” Bu performans birgok
acidan oldukga sorunludur: Her seyden O6nce bir temsiliyet
sorunu var. Kim kimi, hangi hakka dayanarak temsil etmektedir?
Stikran  Moral  slphesiz  tirban meselesine gbénderme
yapmaktadir. Kizlarini okula géndermeyen ve bu kadar koti
kalpli olan kag tane anne vardir? Sanatgi ¢arsafa girdigine blitiin
kara carsafli anneleri bu temsilin altinda 6zdeslestiriyor ve tek bir
kimligin sonsuz kopyalarina geviriyor. Ote yandan bizler acaba
Taliban zulmii altinda yasayan Burka giymis annelerin istirabina
ne kadar c¢ok tanigiz. Cehalete mahkdm edilen bu kadinlar
kizlarinin éniinden okul defterlerini aldiklarinda bliy(ik bir sadist
haz (sadizm terimini Marquis de Sade’dan bagimsiz glindelik
anlami ile kullaniyorum) duyarak mi bunu yapmaktadiriar?”™

2.3 LGBTTQ Kimlik Kurgulari ve Temsilleri:

Heteroseksuel erkek egemen soylemin baski altina aldigi ikinci bir
grup; LGBTTQ (Lezbiyen, gey, travesti, transseksuel, queer/kuir) olarak
tanimlanabilir. Tipki kadinhgi tanimlamak, siniflandirmak, ayni o6zellikleri
tasityan belli bir gruba indirgemek olanakli olmadigi gibi, escinselleri de bir
gruba indirgemek her ne kadar sorunlu olsa da, heteroseksist sdylemi
elestiren sanat yapitlari aracihigiyla escinselligin ve kuirligin bir kimlik olarak
nasil sahiplenildigi, temsilinin yapilip yapilmadigi arastirilacaktir. Bu nokta da

gey, lezbiyen, kuir gibi tanimlamalarin ne anlama geldiginden kisaca

0 POLAT Nusret, Artist Actual, Nisan 2009 Tarihli Nancy Atakan Yazisi, Bir “Aradalik” Hali Olarak Kimlik: Nancy
Atakan’in Yeni Isleri
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bahsetmek gereklidir. Manuel Castells’e gore; gey ya da lezbiyen olmak
cinsel tercih olmaktan 6te iki ayri kimliktir:"*
“Butun kimlikler gibi onlar da verili degildir, bir tiir biyolojik
belirlenmeden kaynaklanmazlar. Biyolojik yiklemeler olsa da,
escinsel arzu blylk Olglide baska itkiler ve duygularla
karismigtir, bu ylzden fiili davranis toplumsal etkilesimin ve

6zkimligin sinirlari kdltirel, toplumsal ve siyasi olarak inga
edilmigtir.”

Kuir kuraminin énculerinden Judith Butler; cinsiyet farkliligina dayanan
bir cinsel kimligin aslinda iktidar tarafindan dayatilan sdylemin bir Grinu
oldugunu sdyler’?. Butlera gore; kadin ve erkek gibi ikili bir ayrima dayanan
cinsiyet kavrami aslinda tarihsel olarak dretilmistir. Foucault’dan yola ¢ikarak
0zne (subject) kelimesinin ikinci anlaminin ‘tabi olmak/boyunduruguna
girmek’ (subject to) oldugu dusunulurse aslinda bir iktidar iliskisinden 6nce

O0zne de yoktur.

Kuir kavrami, kadin/erkek ayrimina dayanan butin tanimlamalari
reddettigi ve cinsiyeti performansa dayali degisken bir sey olarak kabul ettigi
icin aslinda escinselligi, kadin kadina yasanan lezbiyenligi ya da erkek

erkege yasanan geyligi de kendini tanimlamak i¢in kullanmaz.

Bu bdélimde incelenen sanatgilar farkh kimliklere sahiptir, kendilerini
‘gey’, ‘escinsel’, ‘kuir’ ya da ‘heteroseksuel’ olarak tanimlamaktadirlar. Ortak
olarak tanimlanabilecek tek sey; hepsinin heteronormativiteye yani kadin-
erkek ayrimina dayanan ve kadinlarin erkek, erkeklerin de kadinlarla birlikte
olmasinin dogal ve normal oldugunu, bunun tersinin ise anormal oldugunu

sOyleyen sdyleme karsi durmalaridir.

Butler'a gore; iktidar yasa yoluyla cinsiyetli bedenler yaratir, bedeni
maddelestirir. Toplumsal cinsiyet normlarina gore diuzenlenmis 06zneler

yaratan yasa; toplumsal varliga bu 6zne tanimlariyla seslenir ve onu kimlige

71 CASTELLS Manuel, Kimligin Giicii, syf.336
72 BUTLER, A.gk
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hapseder. Yasaya karsi koymanin, onu ihlal etmenin tek yolu yasayi abartili

bir bigimde tekrar etmektir. Bu abartil itaat aslinda ihlal anlamina gelir.”

Kutlug Ataman’in “Tark Lokumu” (2007) isimli videosu yasa ihlaline bir
ornektir. Ataman dansdz kiyafetleri icerisinde gobek atarak, hem sdylemin
doguyu sinirlayan, onu egzotik, kendini sunan, disil bir beden olarak
algilayan oryantalist yonune vurgu yapar, hem de ‘kadinsi erkek esittir
escinsel’ seklinde tanimlanan norma abartili kiyafeti ve dansiyla ve de eserin

cinsiyetci/oryantalist gagrisimli ismiyle (Turk Lokumu) karsilik verir.

Resim 2.16 Kutlug Ataman “Tiirk Lokumu” (2007)

Ering  Seymen’in  ikinci  kisisel  sergisinin  adinin  “ihlal
Alistirmalari’(2005) olmasi; sanat¢inin Kuir kuramindan bilingli  olarak
faydalandigini gosterir. Sanatginin  “fttifak” isimli calismasi ise ihlalin
sinirlarini zorlar ve ismiyle bunun bir direnig bigimi oldugu vurgusunun altini
gizer. ‘[ttifak'ta bir dildo yardimiyla karsilikli penetrasyon yasayan iki eril
bedenin temsil edildigi bir korsan bayragi gorulur. Cinsel birlesmenin bu
provakatif sunumu, hem homoerotik bir haz hem de tam tersine fallus

merkezci bir iktidarin agsagilama ve iskence teknigi olarak okunabilir. Ering

73 DIREK Zeynep, Cinsiyetli Olmak. Judith Butler, Toplumsal Cinsiyetin Maddelesmesi, syf.67
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Seymen’e gore; ittifakta bulunan figlrler asagilanmayi vurgulayarak tersine

cevirmektedirler:

“Eger bu nesne fallokratik zihniyetten muzdarip magist bir erkek
tarafindan, iki kadini/erkedi ya da iki deligi birden hareminde zapt
etmek igin kullanacagi yeni ceza oyuncadi olarak algilaniyorsa,
gelin o masisti hayal kirikligina ugratalim: Senin muhtesem
fallusuna ihtiya¢ kalip kalmadigindan siiphe etmelisin! Sen
iktidarinin zit istikametlerinde yayilip pekistigini ddsdiniirken,
bilakis, o iki delik iktidarini yutup hazmederek eritmektedir.
Freud’u oldiirelim ama hakkini verelim: Evet iktidarinin penisinde
cisimlestigine inanan her erkek bir delikten korkmalidir, zira o
delik iktidarinin kaybolup gidecedi bir vakuma déndgebilir. Ve son

olarak ‘kurbanlar’ beklenmedik ybntemlerle zafer
kazanabilirler.”*

Resim 2.17 Ering Seymen “Ittifak” (2007)

Ering Seymen birgok isinde milliyetgilik, militarizm ve heteronormativite
arasinda baglantilar kurar. Birbirlerine sarilmig iki askerin buluntu
fotografindan yola cikarak yapilan payetlerle islenmis yapiti militarizmin
baskiladigi cinselligin nasil bilingsizce diga vuruldugunu gosterir. Seymen’in

milliyetgilikle iliski kurmasi kendi deyimiyle; Cumhuriyet projesinde sanatin

74 Sanat¢min kendi beyani, CAKIRLAR Ciineyt ve DELICE Serkan, Cinsellik Muammasi: Tiirkive'de Queer Kiiltiir ve
Muhalefet, syf. 561
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devletin ideolojisinin yayillmasinda bir ara¢ olarak gorulmesi ve bu ideolojinin

belirledigi ideal vatandasin heterosekstiiel olmasiyla iligkilidir.”

Ering Seymen; ‘Bir Pasa’nin Portresi’ (2009) isimli yapitinda kursun
delikleriyle bir Zeki Miren portresi olusturur. Sanatgi bu yolla yalnizca 1980
darbesi sonrasi artan homofobi ve escinsellere yoénelik siddetin vurgusunu
yapmakla kalmaz ayrica heteronormatif iktidarin siddet yoluyla kendi 6tekisini
yaratmasini gorsellestirir. Vasif Kortuna gore; ‘Cumhuriyetci kiiltiirel yapi,
‘cinsel aykirihgin' kamusal alanda temsiline siddetle kargidir.” Buna ragmen
Zeki Muren gibi marjinal bir gérintse sahip bir sanat¢inin toplum tarafindan
hem sevilmesi hem de ‘pasa’ olarak anilmasi nasil agiklanabilir? Kortun’a
gore; toplum hem homofobik 6zelliklerini korumakta, hem de aykiri figlr olan

pasasina —belki de bir tepki olarak — sahip ¢gikmaktadir.

‘Cumhuriyetci kdltirel yapi, 'cinsel aykirihgin' kamusal alanda
temsiline siddetle karsiydi. Aykiriligi temsil eden en taninmis
figlr, ‘'sanat glnesimiz', ‘pasamiz’ diye andigimiz, aleni bir
sekilde  cinsi-kabulun  sinirlarini  zorlayan ~—hem  de
Cumhurbagkani Cevdet Sunay O&niine etekle c¢ikacak kadar
cesur— 50lerin sonundan 70lerin ortasina kadar mansetten
diusmeyen, sarkici ve oyuncu Zeki Miren'di. Zeki Mdiren'i ailelerin
o denli benimsemesinin ardinda yatan, 80 &ncesinde
homofobinin o denli pompalanmamig olmasi miydi?... Zeki
Mdren hepimizin beklentilerini, sesiyle, giysileriyle, sasirtici
derecede dlzgiin retorigiyle pargalanmig bedeninde ayri ayri
karsilamiyor muydu? 70lere kadar aba altindan sopa
gosterilirken, 80lerle birlikte sadece sopa gdésterildi, aile iginde de
dahil olmak tizere. "

Erden Kosova’'ya gore ise bu paradoksal durum toplumun cifte
standartlarinin bir disavurumu olarak okunabilir. Osmanli’'da dogal olarak
kargilanan ‘kuir yasanti bigimlerinin modernlesmeyle (stiiniin 6rtiilmesr ise

asil sorundur:

75Kaos GL Dergisi, 09 Nisan 2008 Tiirkiye’de Escinsel ve Sanatg1 Olmak: Ering Seymen’le Soylesi
76 Kortun, www. ofsaytamagol.blogspot.com/2007/06/gender,’
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‘Osmanliya dogal bigcimde ickin ‘queer’ yasanti bigimlerinin (sti
modernlesme stireciyle birlikte 6rtilmdgti. Daha sonra siyasal
ortamin sertlestigi dénemlerde kapama hali daha gli¢lendi: farkl
ideolojilerin birbiriyle boy olgustigd 30°lu yillar érnegdin; ya da
iktidar talebindeki sosyalist miicadele ile iktidara ezelden beri
sarilmis ordu arasindaki ¢catismanin yogunlastigi 70 sonlari ve 80
baslari. 90l yillarin ikinci yarisinda i¢ savag ortami ile tetiklenen
milliyet¢iligin asir1  bigimde popdlerlesmesi ve gundelik dil
lizerinde egemenlik kurmasi da benzer bir dénemi baslatti.” "’

Resim 2.18 Ering Seymen, ‘Bir Pasa’nin Portresi’ (2009)

Peki ama Osmanli’'da kabul gérulen kuirligin Cumhuriyet’le beraber
dislanmaya baslandi§i tezi ne kadar dogrudur? Serkan Delice’ye gére '8
modern kimlik kategorilerinin en énemlilerinden olan cinsel kimlik kategorileri
cesitli siyasi ve ideolojik bakis acilarinin etkisiyle farkl gegmis tahayydulleri
yaratir. Yeni kurulan ulus devletler de somurgeler de heteroseksuel bir milli
kimlik insasi igin gegmisi oldugundan farkli tahayyul edebilir. Bu durum farkli
amaglar dogrultusunda farkli tahayyulleri dogurur: Osmanli’nin ‘yoz, dejenere

escinsellik’ gibi  her turld sapkinligin yasandigi bir kdltdr oldugunu

77 www. ofsaytamagol.blogspot.com/2007/06/gender, Erden Kosova,.
8 DELICE Serkan, ‘Zen Dostlar Cogalirken Mahbublar Azald:’, Cinsellik Muammasi: Tiirkiye 'de Queer Kiiltiir ve Muhalefet,
syf. 332
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vurgulayarak yeni kurulan modern devleti 6vmek ya da gegmisin mirasini da
sahiplenerek aslinda Cumhuriyet 6ncesindeki atalarimizin da ‘temiz, ahlakh
heteroseksueller’ oldugunu iddia etmek gibi. Bu farkh tahayyul bigimleri tabi ki
sadece ulusalci ideoloji tarafindan uygulanmaz. Delice’'nin de belirttigi gibi
Osmanlryi kuirligin, ‘escinsel’ diye bir tanim koymaksizin yasandigi 6zgur bir
kultar olarak hayal eden ve tipki Batr'da 19.yy tibbinin ‘escinsellik’ kavramini
yaratip, bunun bir hastalik, bir anomali oldugunu kabul ettirmesi gibi
Aydinlanmaci Cumhuriyet’in de escinselligi bilgi/iktidar kavrami ¢ergevesinde
baskiladigini diisiinen LGBT hareketi sozciileri de vardir.” Delice’ye gére;
BatI’'nin rasyonalitesini egzotik bir Dogu’ya yansitmasini sorunun tek kaynagi
olarak gérmek U¢ agidan sorunludur: yasadigimiz dénemde cinselliklerin es
zamanl, kuresel olarak yasandigini hesaba katmamasi, Batililagsma
sorununu tek tarafli bir tahakkiime indirgemesi ve de Dogu ve BatI’'nin zaman
ve mekandan bagimsiz masalsi birer gergeklik oldugunu tasavvur etme

sorunu.®°

Osmanli gegmisine gonderme yapan kuir temali eserler bu sorunlari
temel alir. Taner Ceylan’in vamp bir sekilde sigara igen bir Osmanl
beyefendisini gosteren ‘1881’ adl eseri, Ering Seymen’in kursun atarak bir
performans dahilinde gerceklestirdigi IV. Murat ve graffiti teknigini hatirlatan
Yavuz Sultan Selim portreleri ve Murat Morova’nin hisnuhat ¢aligmalarindan
esinlenerek gercgeklestirdigi  kaligrafik beden temsilleri bunlara 6rnek
gosterilebilir. Saban H. Calisg’a gore; Osmanlr’nin kilttrel alanda kendini
gOstermeye baslamasi bastirilanin geri donusu olarak da okunabilir.
Cumbhuriyet’in 6tekisi olan Osmanli; uzunca bir sure unutturulmaya ¢aligiimis,
unutulan bu geg¢mis Derrida’ct bir kavramla (hauntologie) ifade edersek

bugiine musallat olmustur.®

Taner Ceylan’in ‘Kayip Resimler serisi Osmanli tarihine ve

oryantalizme yeni bir bakig sunar. Kigkirtici, pornografik erkekler arasi

79 DELICE Serkan, a.g.k, syf. 330
80 DELICE Serkan, a.g.k, syf. 336
81 CALIS H. Saban, Hayaletbilimi ve Hayali Kimlikler: Neo-Osmanlilik, Ozal ve Balkanlar
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cinselligi gorunur kilan resimleri John Bergerin ‘erkekler kadinlari
seyrederler, kadinlarsa seyredilmelerini seyrederler’® tezini tersine cevirir.
Resimlerdeki erkek figurler kendilerini seyreden bakiga kimi zaman uysal kimi
zaman da davetkar olarak karsilik verirler. 1640 (2011) isimli resimde ipeksi
yumusak tenleriyle hamamda dinlenen kadinlarin tasvir edildigi oryantalist
hamam sahnelerine kargit olarak killi, gobekli bir erkegin hamamda bagka bir
erkek tarafindan kurulanmasi gosterilir. 1923 (2011) adh resim ise ulus
devletin kurulmasiyla Osmanli escinselliginin 6zgurliglinin sona erdigini 6ne
suren miti vurgular gibidir. Resimdeki birbirlerine yakinliklari hissedilen iki
Osmanli Uzuantayle karigik bir ¢aresizlikle birbirlerinden teselli bulurlar. Taner
Ceylan bu resimlerle simdiye kadarki Osmanli tahayyullerine alternatif bir
baska Osmanl tahayyilii yaratirken, palimpsest bir tarih yazimi &
gerceklestirir:
"Bugline kadar hep diislerimin resmini yaptim. Simdi yeni seyler
yapmak heyecani igindeyim. Osmanli'yi bize gdbsteren hep
oryantalist ressamlardi. Bu kez oryantalizmi kirmak istiyorum.
Osmanli'ya ybnelik oryantalist bakigi degistirmek igin yollar
gelistirmeye c¢alisiyorum. Yeni sergimde yer alacak Kayip
Resimler Serisi'yle Osmanli'da baska seyler de var miydi onu

arayacagim. Osmanli'ya dair gercegi yansitacagim diye bir
iddiam yok. Kurgu olacak."®*

82 BERGER John, Gérme Bigimleri syf.47

83 Palimpsest; sozliik anlami olarak iizeri silinmis, yazilar1 yok olmus manuskript ya da eski belge demektir. Dilin gercekligi
yeniden iiretmesi goriisiiniin ortaya ¢ikmasiyla tarihin nesnelligine ve gergekligine olan inan¢ yok olmustur. Bu nedenle tarihi
roman yazanlar; olgular ve tarihi bulgular tizerine degil, gériinmeyen ve silinen tizerine gitmeyi hedeflerler. Amaglar1 gercekle
kurguyu, dogayla dogaiistiinii birbiriyle karistirmak, “kendi iginde kurmaca olarak tarihi” gergeklestirmektir: KOROGLU Erol,
‘Kimlik Sorununa Palimpsest Yamit:Beyaz Kale'de Ozne ve Oteki’, Orhan Pamuk’u Anlamak, syf.155-156

84 Sabah Gazetesi, 04.04.2011 , Taner Ceylan Sylesi, aktaran: Fiisun Yalgin Kaya



Resim 2.19 Taner Ceylan,1640(2011)

Resim 2.20 Taner Ceylan,1881 (2011)

56



57

Resim 2.21 Taner Ceylan,1923 (2011)

Cagdas Sanat’ta kuir ve gey temsillerinin yani sira lezbiyenlik ve trans
cinsiyet temsillerine de rastlanir. Kendisini ‘heteroseksuel’ olarak tanimlayan
Sukran Moral’'in bir kadinla sevistigi ‘Amemus’ (2010) isimli performansi, kuir
aidiyetler Gzerine calisan Nilbar Gures’in gundelik ev yasantisi igerisinde
kadin yakinlagsmalarini konu alan kolajlari, Gulsin Karamustafa’nin travesti
ve transeksiieller lizerine gergeklestirdigi projeler® ve Kutlug Ataman’in

‘Ruhuma Asla’ (2001) videosu diger 6nemli érnekler arasinda sayilabilir.

85 KULTUR/ISTANBUL’DAN BiR TOPLUMSAL CINSIYET PROJESI, Giilsiin Karamustafa,(1997) Travesti ve
transeksiiellerin yer aldig1 eglence programlarmi konu alan bir proje. PEKISTIRILMEMIS GORUNTULER, Giilsiin
Karamustafa (1998), Istanbul ve Valensiya kentlerindeki travesti ve transeksiiellerin gériintiilerinin bir araya getirildigi bir
proje.
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3. HAFIZA ve KiMLiK TEMSILLERI

Hafiza ve benlik hissi arasinda guglli bir iliski vardir. Hafizasini
kaybetmis bir insan ‘kim’ oldugunu hatirlayamaz. Aidiyet hissimizin temel
yapitaglarindan birini gegmis- simdiki zaman- gelecek arasinda kurdugumuz
kisisel baglar olusturur. Ge¢gmis bizim kim oldugumuzu bulmamiza yardimci

olur ama onu her seferinde farkli hatirlayarak aslinda ge¢gmisi biz var ederiz.

insanlar gibi toplumlarin da hafizalari oldugu fikri son yillarda tarih ve
hafiza kavramlarinin karsilastiriimasina, tarih yaziminda hafizaya daha ¢ok
ilgi ve yer verilmesine yol acmistir.2® Hafizanin donuk ve degistirilemez bir
yap! degil, simdiki zamanin durum ve ihtiyaclarina gore ge¢misin yeniden
kurgulanmasina dayanan bir sure¢ oldugu fikri ve de bu slrecin kimlik
ingasinda oynadigi rol; tarihin ve kimligin mutlakiyetine duyulan inancin
azalmasina neden olmustur. Boylece ge¢misin hatirlanmasinda neyin gergek
neyin kurgu oldugu arasindaki sinirlar belirsizlesmis, gercek ve kurgu tarihin

sahnesinde surekli birbirlerinin yerini alan iki oyuncuya dénuasmustar.

Erol Kéroglu, modern tarihsel 6zneyi anlatan ve de bilgi ve belgeye
dayanan tarihsel gercgekligi kurmaca bir dykundn icerisinde kisisellestiren
tarihsel romanin; yirminci yizyilda karsilasti§i gicliklerden bahseder. &’
Yirminci yuzyilda dilin; gergekligi oldugu gibi yansitan seffaf bir ara¢c olmadig,
fakat onu surekli yeniden urettigi distincesi ortaya ¢ikmis, tarihsel romanin
aslinda tarihsel gercekligi yansitmadigi, o donemdeki tarihsel soylemleri
yansittigr dustncesi kabul gormuastur. Boyle bir durumda da roman artik
tarihsel gercekligi oldugu gibi anlatmak yerine tarihin sildiklerini, palimpsest

olani anlatma c¢abasina girer. Artik roman gergeklik/kurgu, kurmaca ve tarih

86 OZYUREK ESRA,Tiirkiyenin Toplumsal Hafizas1, syf. 9
87 KOROGLU Erol, Orhan Pamuk’u Anlamak i¢inde, syf.155
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arasindaki iliskiyi sorunsallastirir, kimi zaman dogaustinu de igin igine

katarak gergeklik duygumuzu sorgulatir.®

Kurguyla gergcegin birbiri icine gecmesi ve mutlak dogrunun
sorgulanmasi sadece edebiyatta gorilmez, guncel sanat yapitlarinda da
siklikla karsimiza ¢ikan bir stratejidir. Kurgunun belgesel diline benzeyen bir
anlatimla verilmesi, tarihi gergekliklerle kurgunun karigtirilarak sunulmasi ya
da tarihsel olaylarin hikaye, masal gibi kurmacay! animsatan dillerle sunumu;
glncel sanatta kullanilan anlatim yollaridir. Michael Blum’'un 9. istanbul
Bienali'nde sergiledigi ‘Safiye Behar'in Anisina’ isimli enstalasyon bu
taktiklere 6rnek gosterilebilir. Bu enstalasyon Safiye Behar adinda bir kurgu
karakter hakkindadir. Hikayeye gore; Ataturk’le bir donem iligki yagsamig olan
Behar; Marksist ve Feminist gorusleriyle Mustafa Kemal’i etkilemis bir
entelektueldir. Atatlirk’un o6limunden sonra Chicago’ya gitmis ve hayatinin
sonuna kadar orada kalmistir. Enstalasyonda Behar’'in evindeki mobilyalar,
kisisel esyalar, fotograflar bir mize estetiginde sunulur. ‘Tarihi’ belgelerle
desteklenen bu sunuma bir de Behar'in kuzeniyle yapilmis olan kurgusal bir

sdylesinin videosu eslik eder.

Blum’un kurguyu mduzecilige ait bir sunumla teshir etmesi tesaduf

degildir. Mizeler; hafiza mekanlaridir, Anderson®®’

In belirttigi gibi ulusun
ingasinda onemli rol oynayan siyasal varliklardir. Behar’'in hayatinin bizlere
gosterilis  bigimi; muizenin bilgiyi Uretmesine Ornektir. Muzeler nesneleri
olduklari baglamdan soyutlayarak tarihsel sdylemi yeniden Uretirler ve
gercekligi yeniden insa ederler. Geg¢misi hatirlama bigimlerimiz buglnku
siyasi yapiya etkide bulunur. ‘Safiye Behar’ enstalasyonu da ‘geg¢misten
gelen bir figdr; buglinii — hayali de olsa- etkileyebilir mi?’ sorusunu akillara

getirmigtir.

Blum’un enstalasyonuna gelen tepkiler, sanatsal bir proje olmasina

ragmen kurgu oldugunun anlagilamamasi, hatta tarihi ¢arpittigi ve yalanlar

88 palimpsest tarih’ olarak adlandirilan bu tarza 6rnek olarak Marquez, Salman Riisdi ve Orhan Pamuk gibi kimi yazarlar
ornek gosterilebilir, KOROGLU Erol, a.g.m., syf 155-156

89 ANDERSON Benedict, Hayali Cemaatler, syf. 182
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urettigi Uzerine suglamalar; bizlere hatirlamanin kurguyla karisik dogasi
hakkinda fikir vermekte ve mduzelerin sOylemi ingsa etmekteki gucinu

gOstermektedir.

Resim 3.1 Michael Blum, Safiye Behar Anisina, 2005

Mize ile ilgili bir baska c¢alisma; Handan Boritegene’ ye ait  bir
enstalasyondur. Bu g¢alismada muzeolojik zaman ve temsil bigimlerinin bir

elestirisi ve mizenin hafizayla iliskisi yer alir.

Resim 3.2 Handan Bériitegene, 2008
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‘Bana 19 bog bavul getir / Her biri baska birinin bellegini saklayan
/ Bana kayboldugun blitiin anlari getir / Merceklerden bakip
zamanin izlerini siirecegim / Bana eski sandalyelerimi geri getir /
Her biriyle bir baska bellegi tekrar kavusturacak olan’ *°

Yukarida bir dizesi gorulen bir siirle beraber sunulan yerlestirmede on
dokuz sandalye, sandalyelerin Gzerine konulmus kabile yerli maskeleri,
mercek ve Dbavullar yer alir. Yerlestirmenin anlatmak istediklerini
sorgulamadan o©Once, muzeciligin Oteki kaltirleri sunumunun elestirel
incelemesine deginmek gereklidir. Ortacag’dan baslayarak farkl kulturlere ve
zamanlara ait 6zel, garip, tuhaf nesnelerin toplanarak sergilendigi hafiza
saraylari ve nadire kabinelerin devami niteliginde olan modern muzeler;
tasnif bicimleri, siniflandirma ve degerlendirme sistemleri kurarak ge¢gmisteki
bilgi Uretimi ve dunyay! anlama big¢imlerinden ayrilirlar. Modern mize; nadire
kabinelerinin aksine dunyayi sira digi olan seylerin geligiglzel birlikteligi
olarak degil, kiyaslanabilir ve genel kategoriler icerisinde temsil edilebilir
olanlarin Gzerinden sunar. Modern diusuncenin esasi; 6zdeslik ve farkhliga
dayanir. Buna goére muzede sergilenen nesneler; 6zdeslik ve farklilik esasina
gére kategorilere ayrilir, degerlendirilir ve siniflandirilir. Ozellikle sanat
muzelerinin sunum ilkeleri; tabiat bilimlerindeki binomial dlizen gibi iki yonden
siniflandinlarak sunulur: zamandizini ve de ekoller. Buradaki tarihsellik fikri
onemlidir, gegmisten gelecege uygarligin bir evrim icerisinde oldugu Uzerine
olan soOylem; muizenin mekani ve aydinlatmay! kullanis bigimlerinden
okunabilir. Bu evrimsellik fikri; mizenin farkli kdltGrleri bir hiyerarsi iginde ele

almasiyla sonuglanir;*

“19. Yy boyunca, evrimci digtincenin birbirleriyle rekabet
eden okullar1 arasindaki 6nemli farkliiklar var olmayi
sdrdirmustir; ancak, egemen egilim, jeoloji, biyoloji, antropoloji
ve tarihe ait degisik zamanlarin, evrensel zamani olugturmak
tizere birbirleriyle birlestiriimesi yolundadir. Béyle bir zamansallik,

90 Handan Bértiicene, Paris, 2008
91 ARTUN Alj, Sanat Miizeleri I: Miize ve Modernlik, syf. 139
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yeryliziiniin olusumuna, canlilarin gelisimine ve insan hayatinin
hayvanlarin hayatindan evrilerek ilkel bigimlerinden uygar
bicimlerine dogru ilerlemesine ait butlin bykdleri tek bir anlatiya
baglar. Bu anlatiya gére, blitiin bu streglerin ulagtigi sonug, hatta
bazen telos, modern insandir.

Bu duslnceye gore modern dunyanin ve modern insanin ulastigi
noktanin disindaki tim otekiler; mizenin kiyaslama sistemi icerisinde daha
asag! kategorilerde yer almaya ve bir teshir nesnesi olmaya mahkum edilirler.
15.yy’dan basglayarak butun bir somurge tarihi boyunca ozellikle somurge
halklari — kimi zaman egyalari ya da uretimleri degil canh bedenleri de — bu
teshirden ve ayrimci siniflandirmadan nasibini alir. Sémurge halklarinin,
kabilelerin, yerlilerin sanatlarinin Bati sanat tarihindekine benzer bir ilerleme
anlayigi geligtirememis olmasi onlarin sanat olarak takdir géormemelerine,
‘Yeryiiziinin Bdydcdleri (1989, Centre Pompidou) ve ‘20.yy Sanatinda
Primitivizm’ (MOMA, 1984) sergilerine dek sanat muzeleri yerine etnografik

ve tabiat muzelerinde yer almalarina neden olmustur.

Resim 3.3 Handan Bériitegene, 2008

Batun bu bilgilerin 1s1ginda Borutegene’nin enstalasyonu; hafizanin
karsisinda muzeolojik zamanin bir elestirisidir. Mize zamani dondurur,

mekani bélimlere ayirarak, zamansal bir hiyerarsi olusturur, gecmisin simdi

92 Benneth, the Birth of Museum, Aktaran: ARTUN Alj, Sanat Miizeleri I: Miize ve Modernlik, syf. 39
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ve gelecekle olan baglantisini keserek onu belli bir zaman dilimine hapseder.
Oysa ki hafiza; daha 6nce de belirttigimiz gibi gegmisin simdiki anla surekli
etkilesimde oldugu, onun etkisiyle surekli bir degisime ugradigi dinamik bir
surectir. Boritecene muzede sergilenen yerli maskelerini; onlari anitlastiran,
donduran, nesnelestiren kaidelerinden ayirir, onlara gundelik hayatta
yasayan insanlarin kullandigi sandalyeleri vererek yeniden yasamlarini
kazanmalarini, bireylesmelerini saglar. Mercekler; muzenin siniflandirarak
iktidar kazanma ydntemi olan ‘gdérme’yi teshir eder. Ali Artun’un belirttigi gibi,

19. Yuzyil; gérmenin iktidarini kazandigi yuzyildir:

‘Dolayisiyla gériintii  6znelligin ingasinda islevsel bir nitelik
kazanir. Gérintuleri/temsilleri denetleyerek, gbéren-bilen 6zneyi
de denetleyebilmenin olanaklari, gérsel teknolojilerle iktidar
teknolojilerini kaynagtirir. Modernligin gérsel evreninin kutsandigi
yer miizedir. Miize biitiin gérsel kiiltiiriin aklidir.*

Irit Rogoff ‘Terra Infirma’ isimli kitabinda c¢agdas sanatta valiz

imgesinin neden ¢okga kullanildigina deginir:

‘Mevcut arastirmayi valiz hakkinda bir tartisma ile agmak
istiyorum, bana gére valiz; bitiin asinaligin yok oldugu, degisim
ve farkin hayati bicimlendirdigi bir baslangi¢c hareketi olarak,
yersizlesmenin sifir noktasinin hem simgesel hem maddi bir
gostergesi olarak islev gorir. Aidiyeti neyin olusturdugunun
degisken gostergelerinin ve yerle ilgili dogallastiriimig iligkilerin
izini sdiren bir aragtirmada, valiz iki anlamiyla da (maddi aidiyetler
ve bu aidiyetlerin dogallastiriimig demir alma bdlgesinden
uzaklasma, seyahat) kesinlikle en &6nemli nokta olmayi hak
etmektedir. Bu yorum igerisinde valiz;, hafiza, nostalji ve Oteki
tarihlere erigimin altini ¢izen bir sey olarak algilanabilir. 4

93 ARTUN Alj, a.gk, syf153
94 ROGOFF Irit, Terra Infirma; Geography’s Visual Culture cev.Deniz Guvensoy sf. 36-37,
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Borutecene’nin enstalasyonunda valiz; sdmurgecinin ‘Gteki’ye ait olani,
yerinden yurdundan koparmasini simgelestirir. Tipki yurdundan ayrilan
gb¢menlerin durumu gibi, oteki kultarlere ait Grlnler de baglamlarindan
koparilarak yersiz-yurtsuzlastirilir.  Muze; bu yersiz-yurtsuzlastiriimanin
mekanidir. Mizede sergilenenler sadece yerlerinden degil, hafizalarindan da
kopartilir, tarihsel sdylem gergevesinde yeniden insa edilir, dondurulmus bir

anda kalmaya zorlanirlar:

“Sen de miizeye déndstiirtilmis bir yasam mekanini her ziyaret
ettiginde bu 6lim ve yoksunluk duygusunu yasiyor musun?
Proust’'un evi, Victor Hugo’nun dairesi, Horta Miizesi...’

Tabi ki evet! Bdtin yapitimi bu Kriegschatz kavramindan yola
¢clkarak inceleyebilirsin.  Kriegschatz’in konumu nedir? Bir
panzehirdir. Bdtiin donup kalmig seyler bir savas ganimetine
dénusdr, bir Kriegschatz’a. Ve benim pargalarim da buna bir nevi
kurtaricilar gibi katilirlar. Gelirler ve derler ki: bizler béyle donup
kalmayacagiz. Ve sonucta durumu kurtarirlar.”

Sarkis; muze ve hafiza iligkisine belki de en ¢ok dedinen c¢agdas
sanatcilardan biridir. Yukaridaki ifadesinde belirttigi gibi Almanca ‘savas
ganimetleri’ anlamina gelen ‘Kriegenschatz’ temasini yerlestirmelerinde
siklikla kullanir. ‘Savas Ganimetleri’ terimi; somurgecilik sureci boyunca Batili
devletlerin yagmalayarak olusturduklari modern muzelerdeki 6teki kilturlere
ait eserleri animsatir. Sarkis’e gére muzede sergilenen eserler birer sanat
yapiti, kulturel Grin olmaktan oOnce birer savas ganimetidir. Sarkis kimi
zaman muze mekanina mudahale eder, topladigi ikinci el bust ve heykelleri
kimi zaman ses ve isikla donustirar, mizenin zamanina kargi onlarin ve
kendinin hafizasini ortaya koyar. Boylece bir anlamda; muzenin hafizayi
taslastirmasina karsi c¢ikar. Bunu vyaparken muzeye ait gorsel dili
donustirmeyi de ihmal etmez, muzenin ilerlemeye dayali gizgisel zaman
anlayisini  belirginlestiren aydinlatma stratejileri Sarkis’in de g6zinden

kagmaz:

95 FLECKNER Uwe (Der),Bellek ve Sonsuz Sarkis Kiilliyat: Uzerine, syf. 142
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‘Berlin’deki Dahlem Mdlizesi’ni  biliyorsun, bultin bu g6z
kamagtirici nesnelerin, Kolomb-6ncesi, Aztek, Cin ve gevresi: her
zaman ayni sergileme konseptiyle sunulan, ve kiglk g6z
kiromalar ve aydinlik karanlik oyunlariyla glizel sahnelemeler
yapma girisimlerine ragmen ayni nétr isikla aydinlanan. Bu
muzeye ait bir 1g1k iste. Bu durumun bilincine vardigimda, dokuz
on yildan beri yaptigim gibi biitiin sergilerime kendilerine ait bir
1stklandirma yapmaya basladim.®®

Sarkis’in yapitinin bir bagska énemli 6zelligi mekanla kurdugu iligkidir.
Sarkis; hafiza lzerine kurguladigi yapitini mekan kavramindan yola ¢ikarak
tasarlar. Bir sergi mekanina; asla eserlerini icine koyacagi bir bosluk olarak
bakmaz. Mekanin hafizasiyla ilgilenir ve vyapitlarini da buna gore
sekillendirir. Hafizanin hem geg¢misle, hem bugunle ilintili bir kavram olmasi
ve devingen dogasi nedeniyle; yapitlarini da sonlandirip birakmaz, bir
sureklilik icinde yeniden kurgulamak ister. Gogebe bir sanatgi olarak her
gittigi yerde kisisel ve kolektif hafizayl yeniden yorumlarken, c¢ikis noktasi

olarak anilarini, atolyesini, mekansal aidiyetlerini ele alir:

‘Biliyorsun  bellekten ¢ok bahsediyorum, insan her zaman
bellegiyle bir yerden bir yere gidiyor, her zaman beyniyle bir
yerden bir yere gidiyor — ve bulunulan bir yer bellek. Bu noktadan
yola cikarak sirekli bir yerlere gidiyorum. Bana sabit bir nokta
lazim. Boyle bir baglanti noktasi olmadan sirekli hareket eden
sanatcilari anlamak benim igin biraz zor. Her zaman, en yogun
olarak diyecegim, bulundugunuz bir yer olmali. Higbir seysiz
baglantisiz, iskeletsiz bir yere gidilebilecegine inanmiyorum. ™’

Sarkis, ‘Bellegim Vatanimdir’ derken vatani; topraklari sinirlarla gevrili
fiziksel mekan olmaktan kurtarir, hafizayr hem mekanlastirir, hem de
hafizanin insan da aidiyet duygusu yaratmaktaki éneminin altini gizer. Pinar

Asan’in Sarkis Uzerine yazdigi makalesinde belirttigi gibi; Modernist

96 Sarkis, , FLECKNER Uwe, a.g.k. icinde, syf.137
97 Sarkis, FLECKNER Uwe, a.g.k. icinde, syf.130
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teorilerde zaman kavraminin vurgulanarak, mekanin es gecilmesinin tersine

mekanin hafiza yaratmadaki potansiyellerini 6ne gikarir:

‘Heidegger’e gbre mekan sikigtirllmis zaman igerir ve bu iglevi
gérir ve bellek igin her seyden 6nemlisi sikistirilmis zamani
iceren mekandir. Heidegger bu mekani ev olarak tanimlar. Bir
mekan olan ev, didglnceleri ve anilari butiinlestirme, dolayisiyla
bir bellek olusturma giictine sahiptir. Varlik bu mekanda deger
kazanir. Burada bellek ve hayalgiici birbirine bagli kalirlar ve
birbirlerini kargilikli derinlestirirler. Dolayisiyla bellek icin mekani
ve zamani birbirinden ayirmak mimkin olmaz. Bu bakis agisi
toplumsal teorinin tersine, mekani zamansallastiran estetik
teorinin bakisina daha yakindir’.

Sarkis'in 1986 yilinda Istanbul’da actigi ilk sergi olan ‘Caylak Sokak’
sergisi de yine hafiza ve mekan iligkisi Uzerinedir. Uzun vyillar Paris'te
yasadiktan sonra istanbul’a déndigiinde kentle ilgili anilarini sergi mekanina
tagsimaya karar verir, Istanbul'da aile apartmanlarinin bulundugu Caylak

Sokak’in adini tasiyan, ¢cocukluguna ait mobilyalari enstalasyonunda kullanir:

‘Ayakkabici olan amcamin yaninda ¢alisiyordum - yazin. Isim
egrilmis civileri diizeltmekten ibaretti...Ben de amcami ziyarete
gittim simdi yasi ... aslinda yagi yok: Ailemde insanlar yaslarini
bilmiyorlar, niifus kagitlari olmadan korkung zamanlar yasamiglar,
yaslarini bilmiyorlar - altmig-yetmis arasi veya yetmis-seksen arasi
olduklarini séylilyorlar. Demek ki, Istanbul’da sergi actigim zaman
amcam seksen bes-doksan arasi oldugunu disdniyordu. Ona
elliye-elli santimlik, ara¢ gerecini koydugu ve Uzerinde ayakkabi
yaptigi o kugik c¢alisma tezgahinin hala kendisinde olup
olmadigini sordum. Aradik ve bulduk. Amcam neredeyse kérdii.
Bu tezgahi karsimda gdériince, sergimi sayesinde diinyayi, ¢alisma
diinyasini tanidigim bu nesneden yola ¢ikarak yapmaya karar
verdim.®®

98 ASAN Pinar, 26 Eyliil 2007 ,“BELLEGIM VATANIMDIR”: SARKIS UZERINE, www.sarkis.fr
99 Sarkis, FLECKNER, agk., syf. 125-126
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Resim 3.4: Sarkis, Caylak Sokak, 1986, Macka Sanat Galerisi

‘Yasi olmayan’ amcanin ayakkabi tezgahiyla kurulan serginin hikayesi;
Sarkis’in yapitinda hafizanin roll agisindan anlamhdir. ‘Yag’; kisisel zamanin
genel gecer Olgltlere uydurulmasiyla elde edilen bir bilgi olarak hafizanin
Ozerk dogasiyla garpisir. Yasin olmamasi; ayni zamanda kimliksiz gegen bir
doénemi isaret eder, ailenin ge¢misine ait, Uzerinde hi¢ konusulmayan fakat
varhgini bir sekilde hissettiren bu donem ‘kayitl hafiza’ ve ‘kayitsiz hafiza’

arasindaki iligkiye de igaret eder.

Sarkis’in yapitinda bu iliski 6nemlidir. Sarkis’in kizi Elvan Zabunyan;
sanatginin ses ve Isik gecirmeyen malzemeleri (katranli rulo, kege, hali ... vs)
kullanmasinin ailenin gec¢miginde, sozu edilmeyen karanlik donemleri
animsattigini ifade eder.’®® Bu malzemelerin yani sira Sarkis; manyetik kaset
bantlarini  da siklikla kullanir ve bdylece kaydi islevsizlestirerek
bicimsellestirir. Sarkis’in yapitinda kullandidi bir bagka kavram olan Blackout
/ Karartma’nin anlamlarindan biri; ses kayitlariyla iligki kurar. Blackout; hem
bombardimanlarda karartma, hem de darbe sonucu bilincin kapanmasi
anlamina gelir. Uclincli bir anlami ise iyonosferdeki iyonize edilebilen
maddenin 60-100 km. yukseklikte yapay yollarla arttirilmasi sonucu radyo
dalgalarinin emilisinin yapay olarak artmasi anlamina gelir. *°* Gériildiigi gibi
Blackout’da da bir gesit suskunlastirma, kayitl olan sese bir midahale s6z

konusudur.

100 ZABUNYAN Elvan, Sarkis: Ondan Bize ,syf. 40
101 FLECKNER Uwe, a.g.k, ‘Damnatio memorie, Wolfgang Becker, syf.31
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‘Benim ailem &rnegin kendi evinde yiiksek sesle Ermenice
konusmaktan c¢ekinirdi. Bellek baski c¢arpismasi! ... Baskinin
bellegi dondurma ¢abasi. Benim Kriegschatz kavramim her tiirlii
dondurulmaya kargi c¢ikan, sinir tanimaz sdreklilige acgik bir
kavramdir. ™

Sarkis’ in yapitinda yer alan s6zin bastiriimasi, s6zin silinmesi
metaforu; gen¢ sanatgi Didem Erk’in yapitinda da gorulur. Muhafaza | isimli
video performansinda Erk; sahaflardan topladigi Ermenice, Girclce, Arapga
gibi Turkiye cografyasinda konusulan farkli dillerdeki kitaplari sayfa sayfa
koparir ve ¢igneyip tukurur. Beden; ben ve 6teki arasindaki bir sinir gizgisidir,
agiz ise bedenin digi ve igi arasindaki gegisi saglayan bir deliktir. Agiz hem
sindirimi saglar, hem de kelimelerin ve seslerin dig diinyaya yayillimina araci
olur. Yapitin yer aldigi serginin bashgi olan ‘sankianilarimiyiyorum’ da
belirtildigi gibi bu eylemle Erk; agizin islevini tersine gevirir. Kitaplar okunmak
yerine yutulur, digarida seslendiriliemeyen ‘yabancr’ dil sindirilir, Sarkis’in
manyetik ses bantlarinin karmakarisik bir yigina doénudsmesi gibi kitap
sayfalari karman c¢orman atiklara donusur. Bir baska calismasindaysa
(Ayrikst 2010 — 2011) bu dillerde yazilmis kitaplardaki kelimeleri; dikis
ignesiyle birbirine diker. Uzeri gizili kelimeler hem orada, hem de degillerdir.

Ayni anda hem gorundr hem de gorunmezdirler.

Resim 3.5 Muhafaza I, Didem Erk, 2010

102 sarkis, Evrim Altug’la séylesi, ZABUNYAN, a.g k., icinde, syf.20
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Resim 3.6 Muhafaza |, Didem Erk, 2010

Resim 3.7 Ayriksi, Didem Erk, 2010

Serif Mardin’in belirttigi gibi 1918 — 1939 yillari arasinda; Osmanli’'nin
¢ok kultarli kozmopolit tebaasindan Turklik temelli Cumhuriyet yurttaglarina
donusumau iceren dnemli bir kimlik degisimi yagsanmigtir. Bu 6nemli degisimin
yazi dilindeki yansimasi ‘yazi dilinin Arapca ve Farsga kéklerle dolu olmaktan
¢cikip yerli ve gdnliik dilin canlandiriimasi (ve yeniden diizenlenmesi) ve sanli
Osmanli ge¢misi tablosundan ziyade Orta Asya kdkenlerinin éne ¢ikarilmasi

7103

yobnuinde bir degisim anlamina™> gelmektedir.

Mardin'e gére Osmanli Imparatorlugu'nda Tirkge; her zaman
islamlastirilan Osmanli kimligini Araplardan ayiran fark olarak varligini

korumustur:

103 MARDIN S$erif, ‘Adlarla Oyunlar, Kiiltiir Fragmanlar:: Tiirkiye’de Giindelik Hayat, syf. 127
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‘... Bu baglamda kullanilan en kibar stratejinin ‘Rum’ oldugunu
belirtmistim: hem yeni bir kimlige gecis, Osmanlilarin islam’in
mesalesini tagidigina bir ¢gagrisim, hem de megaleyi tasiyanlarin
Arap olmadiginin animsatiimasi’ ... ‘Tirk kimliginin sosyal
gruplarin en kenarlarina itilmesinden sonra bile Ortlik bir dil
faktérinin her seye ragmen Tilrkge'yi ‘muhafaza ettigini’
goriuriz. Bu faktér, Osmanllarin resmi dilinin imparatorlukta
konusulan diger dillerden farkli tutulmasiyd.”**

Osmanlrda Turkge; zannedilenin aksine saraydaki gunlik yasamda
dahi kullanilmaktadir. Ozellikle 19.yy’dan itibaren, dagilan burokrasiyi
toparlamak ve Batil modellere gére vatandas yaratmak gibi (ilk Turkce
gazete Takvim’i Vekayi'nin ortaya ¢ikisinda oldugu gibi) amaglarla basit bir
Turkce  kullanimina  yoénelik  girisimler  baslamistir.  Cumhuriyet’in
gercgeklestirdigi; bu gabalari milli bir benlik olusturma yonunde daha sistemli
ve kokten bir hale getirmesidir. Fakat dilin yerellestiriimesi (Arabi ve Farsi
olanlarin ayiklanmasi) ozellikle kulturel terimler anlaminda bogluklara yol
acmis ve de ‘Tiirkge konusanlarin ¢ogunun bilmedigi, ‘Oz Tiirkge’ tabirlerle

doldurulmus, ‘Ttrklestirilmis’ bir halk dili’ ortaya ¢ikmistir.

Dildeki  yeniliklerin son hamlesi, Harf Devrimi; dilin 06z
Tarkge’lestiriimesi sonucu halkin diline yabancilasmasi, kutsal olanla yeni

olanin kargilagmasi sonucu yasanan kulttrel bolinme gibi sorunsallari igerir.

Harf Devrimi'nin asil amacinin geleneksellik ve Dogululugu birakip
Bati kualtirine yodnelmek oldugu sodylenebilir. Yazinin gegmigin kaydini
tutmadaki islevi ve 6nemi dusunuldiginde Arap harflerini terk edisin aslinda
o harflerle kaydi tutulmus yulzlerce yillik bir hafizayr de terk edis, unutus
oldugu da dusunulidr. Bir ¢cok kisiye gore Harf Devrimi; travmatik hafiza
kaybidir, sanat¢ci Memed Erdenerin ifadesiyle Harf Devrimi; ‘toplu

bilincaltimizin en dibidir, oradan 6éncesi sadece karanlk® tir.

104 MARDIN Serif, a.g.m.” syf. 132
105 ‘Memed Erdener Extramiicadele ile konusuyor’, www.extramucadele.com
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Paul Connerton; ‘her tiirlii baglangicin iginde, ézellikle de toplumsal bir
grubun timdiyle yeni bir yol tutturmak (zere esgudimli bir gaba gdésterdigi

'106 ifade eder. Fransiz Devrimi

durumlarda, bir animsama &6gesi yattigini
esnasinda kralin halk 6nuande idami aslinda bu durumu icerir. Fransa kralinin
kutsal yag surtlmuis basinin kesilerek idam edilmesi aslinda bir térenin (tac
giyme) baska bir toren araciligiyla (halk oninde idam) iptalidir ve de

gecmiste kutsallik atfedilene hurmetsizligi de icerir:

‘Bin yil slreyle tahta c¢ikis térenlerinde, Fransa krallarinin
basina taci takmanin yani sira — havatrilerin ardillarinda oldugu
gibi — kutsal yag da sdrtildi. Bunun sonucunda, kralliga diisman
olanlar agikca kutsal seylere hiirmetsizlik géstermis oluyordu.™’

Connerton’a gore; ‘eski bir toplumsal diizenden kesin kopus ¢abasinin
karsisina bir tur tarihsel tortu c¢ikar.” Kralla ilgili olarak bu tortu; kralin
dokunulmazliginin kutsalligi olarak goéruilebilir. Buna gore gergeklesecek yeni
edimler; bu gecmisten gelen tortuya bir tepki olarak, onun animsanmasini

iceren edimlerdir.

‘Arapcanin  yerine  Latin  alfabesinin  kabul edilmesi
tartismalarinin ortaya c¢ikigiyla beraber, yeni bir sorun belirmisti:
Latin alfabesinin Kur’an gibi dini metinlerin simgesel zenginligini
ortaya koyup koyamayacagi meselesi... Kuran’in yaratiimighgi
acgisindan bakildiginda islam baglaminda tartismali olsa da,
mesele Tirkler icin yine de kutsala hirmetsizlik anlamina
geliyordu.™®

Harf Devrimi'nde de benzer bir tortunun - Arap alfabesine atfedilen
kutsallik - oldugu acgikga gorultr. Harf Devrimi de gecmisle hesaplagsmayi
icerir, s6z konusu olan; islami degerlerin esas oldugu bir kiiltiirden bitiiniiyle

sekuler bir kllture gegistir. Ezanin ve ibadetin Turkge’lestirme cabalarinin

106 CONNERTON Paul, Toplumlar Nasil Animsar?, syf.14
107 CONNERTON, A.gk,, syf. 19
108 MARDIN Serif, a.g.m., syf. 136
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genis bir halk destegiyle karsilanmasi da ge¢cmigin degerlerinin iptalini icerir.
Ataturk’'in 1933’te ezanin Turkgelestiriimesine muhalefetle ilgili olarak

soyledikleri de ge¢misin iptalinde dilin 6nemine dikkat geker:

“Mesele din degil de dildir, Agik olalim: Tirk milletinin temeli mili
dil ve milli benlik olacaktir’*%°

Osmanlrya ait kultirel hafizanin kaybolusunun ‘Harf Devrimi'yle
simgelestiriimesi; sanat yapitlarinda Arap kaligrafisi kullanimini ‘bastirilanin
geri dénlisi’ olarak okumamizi saglayabilir. Emine Onel Kurta gére 1980’li
yillar islam’in siyasi bir kimlik olarak olusumuna ve bu kimligin kiiltirel alanda
da etkisini géstermesine sahne olmussa da Islami ideolojiye sahip sanatcilar
kendilerini gérsel sanatlar alaninda temsil etme gere§i duymamistir**®. Fakat
yine de Erol Akyavas, Ismet Dogan, Ergin inan, Balkan Naci islimyeli ve
Murat Morova gibi sanatcilar ‘modern’in diliyle de olsa gelenek ve gecmise

gondermeler yapan yapitlar tretmislerdir.

Bu sanatcilarin ortak noktasi; gegmise ve kaybolan kulturel bellege
referans verirken Arap kaligrafisini kullanmalaridir. S6zU gegen sanatgilarin
eserlerinin gogunda yazi igerik olarak degil bicimsel ve goérsel agidan bir
deger tasimaktadir. Erol Akyavas’ta alinti metinler, tek bir harfin
kompozisyonun ana 6gesi olarak kullanimi, stilize harfler, bir anlam ifade
etmeyen yazilar, ismet Dogan'da alinti yazi kompozisyonlarla olusturulan
kolajlar, Ergin inan’da eski kitap sayfalarinin dogrudan kullanimi,
B.N.islimyeli’ de sadece bicimsel olarak eskiyi ¢agristiran kendi yazisi ve
Murat Morova'da higbir anlam tasimayan kendi olusturdugu harfler
kullaniimistir.*** Bu durumun yaziyi artik okuyamaz olusumuzla ilgisi oldugu

dusundlebilir. Arap harfleri artik bizim icin bir seyler anlatmaz, onlar ya

109 Aktaran: MARDIN Serif, a.g.m. syf.137

110 KURT Onel Emine, ‘1980 Sonrast Modern Tiirk Resminde Geleneksel Bir Motif Olarak Dinsel Simgelerin Kullanimr’,
Gelenekten Cagdasa Modern Tiirk Sanatinda Kiiltiirel Bellek icinde
111 KURT a.g.m.
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sadece dekoratif 6gelerdir ya da dini ve kutsali§i animsatan isaretlerdir.
Orhan Pamuk'un ‘Beyaz Kale’sinden alintilarsak, [stanbul’un arka
Sokaklarindaki ahgsap evlerde bulunan on binlerce el yazmasi eger Kur’an
sanilip yiksekge bir dolabin (stiine kaldiriimiyorlarsa, sobalari yakmak igin

»112

sayfa sayfa yirtilirlar.

Hilmi Yavuz; Turkiye’deki modernlesmeyi inceledigi yazisinda
bugunku krizlerin temelini ‘kavramlarin yerini simgelerin almasr’ olarak tespit
eder. Turkiye Cumhuriyeti'nde Bati’'dan esinlenen modernlesmeyle ilgili olan
kavramlar simgeleriyle yer degistirmislerdir. ***Yazarin verdigi érnege gére
‘Avrupa Medeniyetini, bir kavram olarak, mesela, ‘insan Haklari’ degil ama bir
simge olarak ‘sapka’; bir kavram olarak ‘sivillesme’ degil bir simge olarak

Latin alfabesi yoluyla temelliik etme’ s6z konusudur.

Simgesel olarak bakildiginda Arap alfabesinin toplumsal hafizada
hangi kavramlari cagristirdi§i aciktir. Gericilik, islamcilik, Bati karsithig,
Oryantalizm, kutsallik, ge¢misin hatirlanmasi bu kavramlardan sayilabilir.
Ataturk imgesi ise Arapga harflerin karsit kodu gibidir. Aydinlanma, Batililhk
(Batili olmak ¢ogu zaman Aydinlanma’yla es deger gorulur), laiklik, ilerleme,

modernlesme akla ilk gelenleridir.

Aslinda ilging olan, bu iki zit kodun ortak noktasidir: kutsallik ve
dinyevi olmama hali. Arap harflerine maneviyatla iliskide bulunduklari igin
anlamlari ne olursa olsun itinayla yaklasiimasi gibi Atatlurk imgesi de kendi
icinde dokunulmazlik ve kutsallik tasir. Ataturk temsillerine hakaret edilemez,
heykellerine ve portrelerine zarar vermek sug teskil eder. Cumhuriyet tarihi
boyunca Atatlrk hakkinda ‘gunes gibi gézlerinden 1sik sagan lider benzeri
anlatimlara siklikla rastlanir. '** Atatiirk; diinyevi 6zelliklerinden arindirilir,

kendisine ilahi bir aura, insanustu ozellikler atfedilir. Aylin Tekiner; Ataturk

112 pAMUK Orhan, Beyaz Kale, syf. 9 -10

113 YAVUZ Hilmi, ‘Modernlesme ve Sanat: Tiirkiye Ornegi’, Gelenekten Cagdasa Modern Tiirk Sanatinda Kiiltiirel Bellek
icinde

114 Atatiirk’iin giines imgesiyle 6zdeslestirilmesiyle ilgili olarak : Aylin Tekiner, Atatiirk Heykelleri: Kiilt, Estetik, Siyaset,
sayfa 49
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anitlart Uzerine yaptigi c¢alismasinda ilerleyen donem iginde Atatlrk’in

kultlestigini hatta bu sirecte bir peygamber olarak belirtildiginin altini gizer:

"Déneminde gelseydi, bir peygamber olurdu. Atatiirk bugin
ulusal kurtulus hareketlerinin peygamberi niteligini tagimaktadir.
Bizim Kur-an''miz  Nutuk'tur. Bizim Ravza-i Mutahharamiz
Atatiirk'iin Anit Kabri'dir." **°

Resim 3.8 Extramiicadele, ‘insan’, Tuval Uzerine Yagliboya, 2003

Extramicadele’nin (Mehmet Erdener) ‘insan’ adli yapitinda sapkali bir
Ataturk portresinin altinda Arapcga harflerle ‘insan’ yazar. Bdylece tarihimiz
boyunca gerilimli bir iligki yasayan bu iki zit unsur bir araya getirilmig olur.
Toplumsal bellegimizden arindirildigimizda portre sadece bir portredir, harfler
de sadece yeryuzundeki alfabelerden birine aittir. Atatirk de sonugta bir
insan olduguna godre, resmin altina ‘insan’ yazmakta herhangi bir hakaret

unsuru yoktur. Oysa sanatci Bedri Baykam bu yapiti su sozlerle elestirmistir:

115 Firuzan Hiisrev Tokin'den aktaran Aylin Tekiner, a.gk., sayfa 53
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‘Bir bagka odada, ‘pixel portreler’de, fotokopi olarak ayni odada
ayni boyda Leyla Zana'’yi, Aysegul Nadiri, Metin Kaplan’i
yapmis... yanlarina da ayni boy ve tekniklerle Atatiirk’ii koymus.
Atatlirk’iin Gstiinde Arapga ‘insan’ yaziyor . Su anlama geliyor bu:
Iste sonugta Atatiirk de alti iistii digerleri gibi herhangi bir insan...
Iste benim gibi ‘ahmaklar’ béyle alinganca algiliyorlar bu zeki
gencimizi.™°

Arap harflerinin Kuran-1 Kerim'in dili olarak Uzerlerinde tasidiklari
kutsallik Atatlrk’e atfedilen kutsallikla carpistiriimis ve bu ¢arpisma sonucu
bu iki kod da dunyasallastiriimistir. Harfler artik Kuran’in gostergeleri degildir,
insan kelimesinin okunabilmesiyle iglevlerini yeniden kazanmiglardir. Ataturk
ise yine f‘insan’ tanimlamasiyla ruhani 0zelligini yitirmis, ete kemige
barinmugtur. Bastirilan gecmisin hayaletleri gibi geri donen Arap harfleri ve
onlarin temsil ettigi kultar; Atatirk’dn donmus bir anda sabit duran dlumsiz

imgesiyle karsilastiklarinda ikisi de kendi zamanlarini geri kazanmislardir.

Ataturk imgesinin Turkiye’deki kullanimi; tim dinyanin en uzun sureli
lider kultlerinden birinin érnegidir. Cumhuriyet'in kurulusundan bugiine énemili
sayida Atatlrk heykeli, bisti, portesi ve imgesi Uretilmistir. Ozellikle Atatlrk
anitlarina Turkiye’'de atfedilen kutsallik, onlarin bir temsil olmaktan 6te, kendi
zamani ve ruhu olan yasayan bir ikonaya donustirdlmesi konusu ilgingtir. Bir
ornek olarak 2009 yilinda gosterime giren ve de bir sinir karakolunda
askerlerin yasadiklarini anlatan Nefes filminde gegen bir Atatirk buUsti

sahnesi incelenebilir.

o =
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Resim 3.9: Nefes filminden bir sahne

116 Bedrj Baykam, ‘Sanatta Cehalet, Basar1 ve Riyakarlik’ - 2005, www.extramucadele.com
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Film; ¢ok farkh kesim ve politik kutuplardan birbirleriyle ¢elisen tepkiler
almistir. '’ Bir kesim filmi asiri milliyetci ve militarist bulup, &tekinin
gozlerinden bakamamakla elestirirken, 6te yandan milliyetci kesim; filmdeki
askerlerin karakol baskininda kolayca oldurilmesi, ‘askerlerin gsehit yerine
Oliyor olmasr gibi replikleri ve PKK’lilarla Turk ordusunun arasinda kurulan
‘esitler arasi’ iliski nedeniyle filmi teslimiyet ve kaybedilmislik duygusu
aslladigl nedeniyle elestirmistir. Her iki karsit bakis agisinin da film hakkinda

olumsuz yorumlar yapmasi oldukga ilgingtir:

‘Film boyunca dag basindaki bir iletisim istasyonu ve karakolu
korumakla gérevli Tiirk ordusunun komando subayi ile "Doktor"
lakapli bir teréristin telsiz tzerinden birbiri ile agiz dalasi yapip,
kiftrlesmesi (zerinden esitler arasi gerilim yaratiliyor.’... ‘Eger
bu filmi PKK veya finanséri gliclerden biri gekseydi, bir karakol
baskini sahnesini ancak béyle ¢ekebilirdi™*®

“Filmin ‘Ben de askere gitmeliyim!’ istegi yaratan bir etkisi
oldugunu da ¢ok sayida okur yorumu gésteriyor. Film &6limdi,
savasi, militarizmi kutsuyor ¢ok dikkatli bir sekilde . Sonunda
askerler kurtulamiyor ama, bist ve bayrak kurtuluyor.(...)
Gdrtltiler arasinda yilzbasiyla PKK'll arasindaki telsizden
'dilimizi yasakladiniz' gibi bir tartisma yaganiyor. Film 'meselesi'ni
bir &6yle, bir béyle , tereddiit icinde sunuyor. Sanki farkli
okumalara da imkén veriyormug gibi . Oysa, filmin ismi net:

‘Nefes / Vatan Sagolsun’. "™*°

Belki de filmin ¢ift anlamlihigini ve olumsuz anlamda da olsa etkileyici
glcund anlamak icin ¢ok tartisilan bir sahneyi, erin Atatlrk bustiyle kurdugu
duygusal bagi incelemek gereklidir. Nefes filmindeki erler; kahramanlik ve
milliyetcilik mesajlari  veren filmlerde genellikle goérdigumiz imaijla
celismektedirler; cesur, yetenekli ve vatan igin korkusuzca ve inangla 6lmeye

hazir sablon karakterler degillerdir. Zorunlu askerlik hizmetini sanslarina

117 ntvmsnbc, 28 Ekim 2009, 'Nefes'inde milliyetcilik mi kokuyor?’, http://www.ntvmsnbc.com/id/25014331/

118 Behig Giircihan , 06 Kasim 2009, ‘Tiirk Askerinin Son "Nefes"ini mi Alkisladiniz? (Actlimin Kapanis Sahnesi),
http://www.acikistihbarat.com/Haberler.asp?haber=8331,

119 ntvmsnbc, 28 Ekim 2009, Nadire Merter (Kaya Geng'in réportajindan - Sabah), ‘Nefes'inde milliyetcilik mi kokuyor?”,
http://www.ntvmsnbc.com/id/25014331/
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dusebilecekleri en kotu bdlgede vyapan, herkes gibi milli egitimin
standartlastirdigr milliyetcilikle istemeden de olsa yogrulmus fakat burada
O0lmenin 45 saniyelik bir gohretten baska hicbir getirisi olmayacaginin da
bilincinde olan insanlardir. Filmin gercek¢i anlatimi askerligini yapmis
izleyicilerde; bu erlerin kendi askerlik hatiralarindakilerden higbir farklari
olmadigi hissini uyandirir. Buna ragmen her gun Ataturk bustundeki karlar
temizlemekle gorevli erin, batin arkadaslari gézlerinin 6ntnde olduraldikten
sonra, ilk tepki olarak devrilmis bustl yerinden kaldirmasi gergekgi

bulunmamis, filme militarist ve milliyetci bir anlam katmakla elestirilmistir.

Oysa ki Ataturk ikonografisinin gorsel kultirimuazdeki bilingdigi anlami
incelendiginde bu erin tepkisinin oldukga gercekci oldugu anlasilabilir.
Meltem Ahiska ‘Hatirlayan Ucubeler **° isimli makalesinde kiltiiriimiizde
Ataturk anitlarinin canli varliklar olarak ele alinmalarini érnekler Gzerinden
anlatir. Yazarin Navaro Yashin’den alintiladi§i Uzere “Atatiirk heykelleri,

cansiz birer tag olsalar da, onlari kutsayanlar igin bir yasama sahipler"dir:

‘Cogu vakada canliyla cansiz siniri bulaniklagtigindan giliingliik
hiikiim stiriiyor. Ornegin Bingél'de iktisadi ve psikolojik kriz
icindeki bir erkek elinde silahla Atatlirk anitina tirmanip yetkilileri
eger yaklasirlarsa Atatiirk'li vurmakla tehdit etti. Denizli'de 14
yasindaki bir erkek cocudgu tas atarak Atatiirk heykeline zarar
vermekten tutuklandi. Savunmasinda kendisinin ve
arkadasglarinin heykelin canli olup olmadigini merak ettiklerinden
bunu yaptiklarini belirtiyor. Cihan Tudgal da radikal Islamci
protestolarda Atatirk anitlarinin  hedef haline geldiginden
bahseder.™*

Yazara gore anitlar ne olu ne de diridir, 6luUm ve yasam arasi bir
durumu surduren anitlar; devletin yasamayan bir beden Uzerinden

cisimlesmesi olarak okunabilir.

120 " AHISKA Meltem, Hatirlayan Ucubeler: Tophane’deki Isci Anitinin Hikdyesinin Izini Siirmek, Red Thread dergisi, Say1: 3,
2011

2L Yildiray Ogur, "Tiirk'in Atatiirk heykelleriyle imtihani’dan (Taraf, 16 Ocak 2011) ve Cihan Tugal’dan (2010) aktaran
AHISKA Meltem, a.g.m.
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‘Anitlar, yasamla 6liim arasindaki karmakarisik bir oyunun ve
ikisi arasindaki  sinirlarin  bulaniklastiriimasi  neticesinde,
muhayyel cemaatler insa eden mitik hafizayr éliimsutzlegtirirler.
Anitlar Oliiye hayat vererek 6liimii yadsirlar, ama ayni zamanda
tastan baska bir gsey olmadiklarindan yasami da yadsirlar.
Nietzsche'nin anitsala dair alayci tespitlerine kulak verelim:
Anitlar yasami taga cevirir ve yasayanlari gémer.[26] Bu anlamda
anitlar yapay-dogaldirlar, yani, bir baska deyisle daha bastan
organik olmayan ucubelerdir.™??

Nefes’ teki erin busti yerden kaldingini bu metnin baglaminda
okumaya galigirsak; yasayan bedenlerin yok oldugu bir higlik noktasinda diri
kalan son bedenin (erin) 6limle yasam arasinda var olani (Atatirk bustuni)
kucaklamasi kaginilmazdir. Cinki orada simdiki zaman; dlenlerle birlikte yok
olmustur. Geriye kalan hafizayi taslastiran anitin kendi zamanidir. Yapay
olan anitin dogal atfedilmesi; bir mitin oliumsuzlestiriimesi igin hafizanin
taslastirilmasi paradoksunu igerir. Oysa ki hafiza; dogasi geregi canhdir. Her

hatirlama eylemi; simdide gecmisin yeniden bulunmasini gerektirir.

‘Devletin  edimsel buyrugu, kaidelerden mlitesekkil 6t bir
gévdenin kapanimi igin, yasam bigimlerine aldirigsizli§i ve hatta
yikicihgr megrulastiriyor ve mesruiyetini buradan aliyor; bir diger
deyisle, devleti canli-olmayan bir beden olarak hayatta tutmak
icin, yasayan hafizayi taslastiriyor.”**

Anitlasmis imgenin kendi zamanina goérsel sanatlardan da farkh
ornekler bulunabilir. Vahap Avsar’'in ‘Benim Naciz Viicudum Elbet Bir Gin
Toprak Olacaktir isimli yapitinda bir Atatlrk portresi film karesi mantiginda
yavas yavas flulasir. Burada Atatirk temsilinin temsilden 6te bir anlam
kazandi§i agikga gérilir. Tipki ikonanin isa’nin bedeninden apayri bir hayati
ve zamani oldugu gibi Ataturk’in imgesi de bedeninden ayri kendi olugunu

surdirmeye devam eder. Yagliboya resmin kendine 6zgu zamaninda ‘son’

122 AHISKA, Ag.m.
123 AHISKA, Ag.m.
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bildigimiz anlamda ‘son’ degildir, sonsuza uzanan bir devinim igerisindeki

RESIM 3.10: Benim naciz viicudum elbet bir giin toprak olacaktir, Vahap Avsar, 1994 — 2010

donmus andir.

ismet Dogan’in Imago serisi de benzer noktalardan Atatiirk
ikonografisi Uzerine yogunlasir. Dogan; bir tabu sayilan Atatlrk bustlerini
kullanarak onlarin auratik varligini ¢ézimlemeye ugrasir. Dogan’in
resimlerinde Ataturk kimi zaman bir 1sik huzmesi igerisinde, ¢gevresinde neon
Isiklarla, yapay bir aurayla taclandiriimig gorulur, kimi zaman da portre
kesitlerle pargalanir, her biri farkli zamansalligi gosteren bu kesitler bazen

sanatginin yapim surecine de odaklanir.

Dogan’in Atatlrk temsillerinde Latin harflerine de yer verdigi goéruldr,
bdylece Extra Miicadele’nin insan ve Vahap Avsar'in Atatiirk ve Alfabe isimli
isinde oldugu gibi yazi ve Atatirk imgesi yan yana getirilir. Ataturk
devrimlerinin kultarel hafiza agisindan en tartismali olanlarindan biri Harf
Devrimi’dir. Aydan Murtezaoglu'nun da kara tahta ve Ataturk’ln elini iceren
calismasiyla deg@indigi bu konu; yazi, dil, hafiza ve kimlik agisindan énemli bir

sifir noktasini isaret eder



RESIM 3.11: Aydan Murtezaoglu, Karatahta, 1992 - 1993

= =y '-I‘
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RESIM 3.12: Vahap Avsar, Atatiirk ve Alfabe, 1990-91
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RESIM 3.13: ismet Dogan, Imago, 2010

RESIM 3.14: [smet Dogan, Imago, 2010
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RESIM 3.15: [smet Dogan, Imago, 2010

Cumbhuriyet’in kurucusu Ataturk’d hatirlama bigimleri kadar Cumhuriyet
dénemini, o dénemdeki toplum yapisini hatirlama bigimleri de farkhlik
gosterir. Ozellikle 1990’lardan sonra Turkiye Cumhuriyetinin temelleri
Uzerine suregelen yogun bir tartisma ortami o donemi hatirlatan, anlatan
sergiler dizenlenmesine yol agcmistir. Vasif Kortun’'un kuratérliguna yaptigi
Ani Bellek 1I: 50 Numara sergisi (1993) benzer bir temayi konu alir. Kortun’a
gore; ‘560 Numara Sergisi Kemalist Cumhuriyet’in sonunu tartismaya agarken
tartismayr mekansallagtinir’ *** Bu tartismanin mekani; Batililasma
surecimizin bugune kadar degismeden gelerek tanigi olmus bir binadir:
Akaretlerdeki 50 Numara’li bina. 1909’a kadar Sultan’in resmi sanatgisi
Fausto Zonaro’nun yasadigi yer olmasi, CHP’nin kurulus dénemine ve de

1970’lere kadar parti binasi olarak gelisme surecine taniklik etmis olmasi,

124 KORTUN Vasif, 15 Mart 2012, ‘O Zamanlar Konusuyorduk’, Sylesi: Vasif Kortun, Emre Zeytinoglu, Ali Akay, Selim
Birsel, SALT
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1980 sonrasi 0Ozellestirmeyle birlikte binanin bir holdinge satiimasi gibi
surecler mekanin hafizasinin toplumsal hafizayla kesistigi ortak noktalardir.
Kortun’a gore; ‘Tirkiye Cumhuriyeti vatandagi, égrenerek unutur ve Dbilfiil
‘kurumsallagir”.Sanatgilar unuttuklarinin resmini degil “animsadiklarinin”
kritigini yapabilir. Hatirlamak ise, risk almak, ayip etmek ve gereksiz bir
maceraciliga girmektir.”**® Boylece 50 Numara’da modernlesme siirecimiz
irdelenir,resmi ve kurumsal olanin karsisina hafizanin yeniden glndeme

getirdikleri konur.

Sergide yer alan sanatgilardan Emre Zeytinoglu; hafiza konusuna
kurumsal olanin blrokratik dogasina odaklanarak egilir.Dolaplar dolusu resmi
evrak dosyalari bir anlamda ‘Devletin Bellegi/dir. Siniflandirma, tasnif etme
bu dolaplarda bir yigilmaya donusur, burokrasinin agir isleyen mantigi

aranan seyin bulunmasina imkan vermeyen bu yiginla simgelenir .

ismet Dogan’in Zonaro’nun lahdini mum ve buzdan insa etmesi, anitin
olumsuzlugunu ve zamanin gegiciligini paradoksal bir bigcimde anlatir.
Ani/Anit iligkisini; Gliven incirlioglu'nun  Anitkabir (Helter Skelter)
fotograflarinda da goruriz.Fotograflarda Anitkabir'in tripotla uzun sure
pozlanmig goruntust anitin  zamansizlidiyla gundelik yasamin siradan
ayrintilarinin  dinyeviligini  karsilastirir.Bu akip giden goérintiuler fotograf
makinesinin kadrajinda flulasirken, sabit ve duragan anit; bitlin netligiyle
ortadadir.

Bilent Sangar’in ‘Yangin’ adli isinde ise 1922 yilinda izmirde ¢ikan ve
de tarihi ve kulturel yapinin buyuk olgude yok olmasina neden olan yangina
gonderme vyapilir . Yangin; metaforik olarak bir hafiza kaybini, kentin
azinliklarla, farkhliklarla dolu kiltiirel gegmisini kaybetmesini simgeler. Ote
yandan Turkler mi, Ermeniler mi yoksa Yunanllar mi tarafindan c¢ikarildigi
hala tartisma konusu olan yangin; resmi tarih sorgulamalarinin odaginda

durmakta, Ali Akay’in ifadesiyle 1. Cumhuriyet ve 2. Cumhuriyet

125 E]li Numara / Am1 Bellek 2 Katalog, 1993 http://www.anibellek.org/
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tartismalarinda 6nemli bir giindem noktasi olmaktadir.'?® Tarihi arsivlerin
karigikhdr ve muphemligi; resmi ideolojinin gézinden bakanlarin yorumuyla,
resmi tezlerin diginda kalan okumalari izmir Yangini gibi bir olayda karsi
karsiya getirir. izmir Yangini; sehrin hafizasini énemli éiglide yok etmis, yok
olan bu alanlar tipki bir palimpsest gibi tarih yazimi igin yeni bosluklar

yaratmigtir.

RESIM 3.16: Biilent Sangar, Y.A.N.G.I.N, 1993

‘Tarihi yeniden yazma gérevini kim ele gegirdi? Gbé¢menler,
muhacirler. Hangi dillerde? Urduca ve ingilizcede, ikisi de ithal
edilmis diller. Pakistan’in daha sonraki tarihini, iki zaman katmani
arasindaki bir diello olarak gérmek mimkindlr, dayatiimis
olandan bir yolunu bulup ¢ikmaya calisan karartilmig dlinya.
Kendi goérisini dinyaya dayatmak her sanatginin gercek
arzusudur ve Pakistan, giderek daha c¢ok kendisiyle savas
halindeki, o pul pul dbkilen, pargalanan palimpsest diis gbren
zihnin bir basarisizligi olarak betimlenebilir.**’

Salman Rusdi; Pakistan’in tarihini ‘palimpsest bir diig’e benzetirken
tarihin aslinda kurmaca oldugu fikrine dayanir. Tarih egemenler tarafindan

yazilir ve egemen olan dil, kultar, sinif, ulus degistidinde yazilan tarih de

126 AKAY Ali, ‘Biilent Sangar, Gerilim imgeleri’, syf.62
127 Salman Rushdie’den alintilayan Christine Brooke Roose, ‘Palimpsest Tarik’, ‘Yorum ve Asirt Yorum’ icinde, Gev:Kemal

Atakay,Istanbul, syf.151
33 Riigdi, a.g.k, syf.151
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degisir. Rusdi'nin Pakistan’in tarihini ‘iki zaman katmani arasindaki diello’
olarak gérmesinin nedeni budur. Ge¢gmis ve onu farkli hatirlama bigimleri her
ne kadar Uzerleri silinse de kendilerini hatirlatirlar. Yine Rusdi'nin deyisiyle
soylersek; ‘bdtin O&ykiler olabilecekleri O6ykilerin hayaletlerinin istilasi

altindadir.’

Pakistan gibi bir sdmurge ge¢misine sahip olmamasina ragmen
Tarkiye’nin modernlesme OyklUsu de benzer sorunsallar igerir. Cumhuriyet
ideolojisinin rehberligindeki resmi tarih yazimi, bu esnada kullanilan dilin,
alfabenin degisime ugramasi Rusdi'nin sorusunu hatirlatir. Tarihin  kim
tarafindan, hangi dillerde yazildi§i énemlidir. Clnkd dil; anlami belirli bir

sOylem cercevesinde yeniden kurar.

‘Iki zaman katmani arasindaki diiello’ benzetmesini Tirkiye 6rnegi igin
de kullanmak mumkdandur. Cumhuriyet ideolojisi; gegmigle olan baglarin
kopariimasini gerektirmistir. Mimariden bir 6rnek verecek olursak, geleneksel
Osmanli mimarisindeki Usluplarin yeniden canlandiriilmasina dayanan ‘Milli
Mimari Rénesansrnin; 1930’larin Batici ve gelecekgi kultir politikasi
nedeniyle birdenbire reddi ve yerine kubik, soyut, Batili bir modernizmi

animsatan mimarinin tercih edilmesi ge¢cmisin nasil reddedildigini gosterir:

‘Milli Mimari Rénesansi’nin ¢bkiigt 1927 civarinda basladi ve 1931
yilina gelindiginde tamamlandi. CHP’nin agik segik bir bigcimde
Batiya dénlk ve laik bir Kdltlir politikasi savunmasi ve milli kimlik
meselelerinde her tirlii muhalefeti ve tartismayi bastirmasi ile
birlikte, Cumhuriyet mimarlari icin Osmanli mimarisine yapilacak
gbéndermeler hizla aforoz edildi. Osmanli canlandirmaciligi
tslubunda yapilan ingaatlar tamamen sona erdi ve ‘Yeni Mimari-
Avrupa modernizminin bezemesiz, kiibik kompozisyonlari — sevkle
karsiland. ™

Sibel Bozdogan’a gore; Sarkiyatciligin egzotik, hayali Dogu yorumuna

bir tepki olarak, Osmanli milli kimliginin yaratimi amaciyla olusturulan,

128 BOZDOGAN Sibel, Modernizm ve Ulusun Insaasi: Erken Cumhuriyet Tiirkiye’sinde Mimari Kiiltiir, syf. 61
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Osmanli geleneksel mimarisinin yeniden dodusu olarak 6zetlenebilecek ‘Milli
Mimari Rénesansr ile Osman Hamdi Bey'in resimleri arasinda ideolojik ve
kronolojik kosutluklar vardir. Yazara gére Osman Hamdi Bey’in resimleri klise
Dogu imgesini ters c¢evirir, insanlarin, Ozellikle kadinlarin, okuduklari,

disiindikleri, Urettikleri daha dinamik ve rasyonel bir Dogu imgesi kurar.'*

ipek Duben de Osman Hamdi resmindeki Sarkiyatcilik ithamlarina
benzer sebeplerle karsi cikar. Duben’e gore Osman Hamdi’'nin resmi; Batili
Sarkiyatgl ressamlarla ancak bi¢cimsel anlamda benzerlikler tagir. Osman
Hamdi resmindeki figurler; Kuran'i okuyan, anlayan, tartigsan figUrlerdir.
Resimlerindeki kadinlar ise ‘kadina sayginligini ve haklarini bagislayan
davanin temsilcileridir” *** Osman Hamdi tipki Milli Mimari Rénesansi
mimarlari gibi Batr’nin ilerlemeci, pozitivist anlayisiyla i¢inde bulundugu
gelenegdin ve kultiran birikimini birlikte harmanlamaya c¢alisan reformist bir

Tanzimat aydinidir.

Buna ragmen yazara goére Osman Hamdi’'nin bu c¢abasi
anlasilamamis, resimlerinde iginden geldigi Osmanli mirasina géndermeler
yapmasi ‘Qarkiyat¢l’ olarak yorumlanmistir. Resimlerinde yerellik ve Kubizm
gibi iki unsuru bir araya getirerek, modern milli bir kimlik yaratiminda resmi
ideolojiyle paralellik gosteren bir anlayisi takip eden Nurullah Berk'in Osman

Hamdi hakkinda yaptigi yorum ilgingtir:

‘Osman Hamdi Bey'de Gerome’un tesirleri  asikardir.
Kapaligarsi’daki antikaci dikkanlarinin  bin  bir esyasini,
kumagini, tazniyat ve silahlarini levhalarinda canlandirarak ‘Sark
Resmi’ yapan Osman Hamdi'yi istisna edersek bu sanatkarlar
(Seker Ahmet Pagsa ve Zekai Pasa’lar kast ediliyor)
zehirlenmemis ve temiz kalmis bir gértisle, temiz ve saf bir Tiirk
resminin temelini kurmuslardir.™*

‘Osman Hamdi tablolarinda Garb’in Orientalist ressamlarinin ve
bilhassa Gerome’un tesiri altinda kalmigtir. Renkleri her zaman

129 BOZDOGAN, a.g k., syf. 39-40
130 DUBEN ipek, ‘Tiirk Resmi ve Elestirisi 1880-1950’, syf. 41
131 BERK Nurullah, Tiirkiye’de Resim, Giizel Sanatlar Akademisi Negriyatindan, istanbul, 1943, syf.20



87

tam bir ahenk gdsteremese bile taze ve parlaktir. Eski Tirk
hayati sahnelerini olduklarindan daha ‘sarkli’ géstererek bliylik
tablolarinda canlandirmistir. ™

Gecgmisi oldugundan daha ‘sarkl’ gostermek; Cumhuriyeti kuran
seckin sinif icin olumsuz bir anlam tasir. Modernligin temel degerlerinin
Bat’'daki tarihsel gelismeler sonucu olusmus olmasi; Bati disi toplumlarin
modernlesmenin yolunun Batililasmak oldugu fikrine kapilmasina neden
olmustur.  Cumhuriyet donemi politikalar;; Modernlesmeyi  ‘muasir
medeniyetler seviyesine ulagsmak’ icin tamamlamalari gereken bir gelecek
projesi olarak géormusglerdir. Bu projede; ‘Avrupal’’ olmak demek ¢cogu zaman

‘modern ve ileri’ olmakla ayni seydir.

Dogulu olmak ise bu projede daha asagida olmak anlamina gelir.
Nilufer Gole’nin belirttigi gibi doguya ait kultirel kodlar; Turk burjuvasi
tarafindan ‘modasi gecmis’ ya da ‘gerici’ olmanin isaretleridir. Onun
deyimiyle; kendimize Turk'Un asagida ve koétu goruldigu bir noktadan, bir
yabancinin gbzunden bakmaktayizdir. ‘Ne kadar ‘alaturka’ bir adam’
dedigimizde medeni bir insan olmadigini ya da ‘glizel ama alaturka bir kadin’
dedigimizde ise tamamlanmamis ve de g¢irkin oldugunu sdylemeye

calisinz.**

Kendi kendiyle kurulan bu ikircikli iligki; Bati digi modernliklerin
modernlegsmeyi bugunu tanimlayan bir kavram olarak degil de gelecekle
iligkilendirmeleri sonucunda olusmustur. Bu durum; moderni yakalamak
adina; gelecegdi ve ilerlemeyi elde edebilmek i¢in gecmisi ve gelenegdi feda
etmekle sonuglanir. Nilifer Gole’ye gore geleneksellik modernin karsiti olarak
gorildiigi icin geleneksel toplumlar geleneksizlestiriimislerdir.*** “Gelenekler,

degisimin dinamik kaynaklari olarak yeniden yorumlanip modernligin igerisine

132 BERK Nurullah, a.g.e, syf. 23

133 GOLE Niliifer, Niliifer Gole ile Toplumun Merkezine Yolculuk, s. 51., aktaran: YUCEDAG Ibrahim, NiLUFER GOLE'DE
BATI-DISI MODERNLIGI ANLAMAK

134 Ggle’den aktaran YOCEDAG ibrahim, a.g.m., GOLE, Melez Desenler: islam ve Modernlik Uzerine, s. 47-48
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tasinmamig, bunun yerine dondurulmus, folkloriklestiriimis ya da

miizelestirilmistir. %

Gulsun Karamustafa’nin ‘Hamam’ isimli videosu gelenekten kopusun,
kendi kiltiriine yabancilasmanin bir ifadesidir. istanbul’daki bir hamamin
goérintilerinin gosterildigi videoda sanatginin i¢ sesini duyariz: ‘Ben hig
hamama gitmedim’. i¢ ses video boyunca devam eder; Hayatinda hi¢ bir
zaman hamama gitmedigini, annesinin hamamlarin hijyenik olmadigini
dusundugunu, kagukligunden beri apartman dairesinde yasadigi igin
hamamlara gerek duymadigini, turistlere egzotik ve oryantalist bir sey olarak
sunulug bigimlerinden dolayr hamamlardan aslinda hi¢ hoglanmadigini

anlatir.

RESIM 3.17: Giilsiin Karamustafa, Anti-Hamam Confessions

Karamustafa’nin hamam hakkindaki ‘itiraflar’; Bat’'nin gbézinde ona
atfedilen bir gecgmigle iligkisizligini gozler onune sererken, mekanin
hafizasiyla kisisel hafizanin baglantisini/sizigini da vurgular. Bir baska

calisma Handan Boritegene’nin ‘Kir D6k’ (1985) isimli enstalasyonu

135 Gole’den aktaran YUCEDAG ibrahim, a.g.m., GOLE, Melez Desenler: islam ve Modernlik Uzerine, s. 172.
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Osmanlrdan daha uzak bir gegcmise, Anadolu’nun arkaik dénemlerine uzanir.
Yerlestirmede; Hacilar bolgesindeki Neolitik donem kalintilarinda gorulen
turde kerpigten bir ev yapiimistir. Antik evlerde kutsal simgelerin konuldugu
alana bir televizyon, duvarlardaki oyuklara da tuketim kultirint hatirlatan
gunumuz dunyasinin atiklarini yerlegtiren sanatgi; mekana Uzerlerine Hitit
civi yazisi ile ‘kir-gor yazilmig tabletler yerlestirir. Tabletler kirildiginda
iclerinden Arabesk muzik kasetleri, gazete kupdarleri gibi ginimuze ait
imgeler cikar, enstalasyona eslik eden videoda Arabesk muzik c¢alan klip
goruntuleri tersten, Hali¢’'teki bir yapinin yikim c¢alismalari duz olarak
gosterilir. Hititlerin zamani gunimuz zamaniyla kaynastirilir, gizgisel zaman
orgusu yok edilir, simdiki zaman (kasetler ve kupurler) ge¢cmisin (tabletler)
icine saklanir. Boylece hafizanin bir yikim-yapim dongusul igerisinde tipki
uzeri silinip yeni yazilar yazilan bir yaprak gibi olustugunu vurgulanir, bu
dongude eski ve yeni birbirleri icine gecerek metinler arasi bir okuma saglar.

Boylece hafizanin ve mekanin ‘palimpsest’ 6zelliginin alti gizilir.

‘Safiye Behar’in Anisina’y ilging kilan ozellik; Tuarkiye Cumhuriyet’ini
ve onclli Osmanl imparatorlugu’'nu kapsayan toplumsal hafizayr énemli
Olclde etkilemis Mustafa Kemal Atatlirk’in hikayesiyle kesismesidir. Ataturk;
Harf Devrimi, Turk Tarih ve Turk Dil Kurum’larinin kurulmasi gibi yeniliklerle,
Tanzimattan bu yana yasanan Batililagsma serlvenimizin radikal bir
toplumsal doénisumle sonuglandigi ve de bu dénusimden Osmanli’yi

hatirlama bigimlerinin de nasibini aldigi bir devrin ana figlradur.

Cumbhuriyetle birlikte gelen yeni Turkiye ideali gelecege ve ilerleme
fikrine dayanir, ilerleme ve modernlesme ise Batililar gibi olmayla es tutulur.
Bu bakis acgisinda Osmanh ve gelenek; unutulmasi gereken bir gegcmis,
ilerlemeyle ve modernlesmeyle celisen eski ve gerici olanla 6zdeslestirilen
‘Oteki'dir. Levent Calikoglu; ‘Cumhuriyet, tim organlarin ge¢mis
»136

hastaligindan kurtulmasini ve gelecegin saglikli kollarina atilmasini ister.
ifadesiyle Cumhuriyet ideolojisinin; ge¢gmisi bir hastalik gibi gérdugunun altini

1 .
36 CALIKOGLU Levent, ‘Gelenekten Cagdasa Modern Turk Sanatinda Kilttrel Bellek’ iginde
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cizer. Hafizanin bastiriimasi ve reddi Cumhuriyetci seckinlerin  kimlik
sorununa donusur, imparatorlugun kalintilarindan arindiriimig fakat yine de
bize ait olan, bizi Bat’'dan ayri kilan 6zin ne oldugu Cumhuriyet boyunca
aydinlarin en énemli sorusu haline gelmistir. Bu baglamda hafiza konusuyla
ilgilenen sanatcilar, resmi tarih yaziminin bir kenara attigi otekilerle
ilgilenmigler, 6zellikle yazi, dil, alfabe, anit ve muze gibi hatirlama bigimlerini
etkisi altina alan konulari ele almiglardir. Mekanin hafizasi da tarihsel sdylem

ve kimlik agisindan incelenmesi gereken bir konudur.
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4. MEKAN ve KiMLiK TEMSILLERI

Mekéanin 6zdeslik kazanmasi, sinirlanmasi ve tanimlanmasi ona ‘yer’
olma 0zelligi kazandirir. ‘Burall’ olmak, bir ‘yere’ ait hissetmek deyimleri
kimlik ve mekanin arasindaki iliskinin dilsel gostergeleridir. Mekanin en kuguk
birimi olarak ‘ev’, dogdugumuz, bayudugumuz yer olarak kim oldugumuzu,

nereden geldigimizi belirleyen onemli bir baglangi¢ noktasidir.

Ev; bizim dig dinyayla aramizdaki sinirdir, bizi disaridan ayirir,
disariyla aramizdaki farklilasma noktasidir. Evin duvarlar bizi sadece
disaridan gelebilecek fiziksel tehditlere karsi korumakla kalmaz, kim oldugu
belirlenemeyenlerden, belirsizlik ve bilinmezlere karismaktan da korur.

Freud’'un ‘Tekinsiz’ %’

isimli makalesi ev kavraminin yuklendigi anlamlar
agisindan 6nemlidir. Freud bu makalede Turkge' ye tekinsiz olarak ¢evrilen
‘unheimlich’ s6zcugunin aslinda tam olarak hangi durumlarda kullanildigini
arastirir. Almanca ‘evle ilgili olan, evi hatirlatan’ anlamlarina gelen heimlich
s6zcugunun olumsuzu olan un-heimlich aslinda s6zcigun tam olarak karsiti

degil, bir alt kategorisi gibidir, kimi zaman heimlich anlaminda da kullanilir.3®

‘Heimlich’ in birbiriyle ilgisi olmayan iki farkli anlami vardir: Bize yakin
ve tanidik olanlar ve de gizlenen, gozlerden uzak kilinan, otekilerin bilip
g6zleyemedigi seyler. Bu tanimlar ev kavraminin kafamizda nasil yerlestigini
gOsterir, bize yakin olanlar ve mahrem kilmak istediklerimiz, otekilerle
aramizdaki sinir evle iligkilidir. ‘Heimlich’ kelimesi ne kadar guiven verse de
bilinmeyen ve sakli olanin gizemini tagir. ‘Unheimlich’ bu gizemi bir Ust
noktaya tasir, hem bize yakin, tanidik gelen hem de yadirgadigimiz,

yabancilastigimiz gizemli bir araliktir.

137FREUD, The Uncanny, 1919
138 FREUD, The Uncanny, syf. 4
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“Yakin” insanin icinde kendini chez soi, yani evde
hissedebildigi yerdir, olmaz ya, olsa bile, kiginin i¢inde kendini
nadiren yitirdigi, nasil konusulup nasil davranacagini nadiren
bilemedigi bir mekandir. “Uzak” ise kiginin ancak zaman zaman
girebildigi ya da hi¢ giremedigi, i¢inde kiginin 6ngéremedigi ya da
kavrayamadigi seylerin meydana geldigi ve o zaman da nasil
tepki verecegini bilemedigi bir mekandir. **°

Tekinsiz bir evde yakin ve uzak birbirine karigir. Tekinsiz deneyim
sinirlari belirlenmis, guvenlikli, her seyin yerli yerinde ve tanidik oldugu bir
evrenin bagkalagsmasi, tedirgin edici bir hal almasi ve ona baglh olarak
olusturdugumuz kimligimizin, kendilik duygumuzun tehdit altina girdigi bir ani

temsil eder. Baumann; ‘uzak-yakin’ zitliginin hayati bir boyutu™*°

oldugunun
altini gizer: ‘Belirlilik ve belirsizlik, kendine gliven ve tereddiit arasindaki’ bu

boyutta tekinsiz alanlar mevcudiyetlerini korumaktadirlar.

Tarkiye’deki Gulncel Sanat'ta evi aidiyetle iliskilendiren ilk
caligmalardan biri olarak Nil Yalter'in 1973 tarihli “‘Topak EV’ isimli galismasini
hatirlayabiliriz. Topak Ev 6zellikle Afyonkarahisar'a bagli Emirdag ilgesiyle
birlikte anilan bir Turkmen c¢adiri bigimidir. Benzerleri Mogolistan ve Orta
Asya’nin gocebe yasam sulrulen bagka yerlerinde ‘yurt’ olarak adlandirilir.
Yurt kelimesinin Tlrkiye Tlrkge’sinde karsiladigi anlam gogebe kiltlrinde
yurdun ve evin birbirlerinin yerine gecebilen kavramlar oldugunu da gosterir.
Bu eski ve ‘otantik’ yerlesme bigimini Paris’in sanat galerilerine tasiyarak Nil
Yalter; hem Turkiye’den Bat’'ya dogru yonelen kendi go6¢ durumunu
irdelemis, hem de Batili olmayanin egzotiklestiriimeden ve otekilestiriimeden
var olamadigi bir alanda, bu tur anlamlandirmalardan uzak durarak somurge
sonras! tartismalarina ortak olmustur. Nil Yalter bu calisma hakkinda

asagidaki sozleri sdylemistir:

139 BAUMANN Zygmunt, Kiiresellesme, syf.21
140 BAUMANN Zygmunt, a.g.k, 21
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RESIM 4.1 Nil Yalter, Topak Ev, 1973

‘Topak Ev ‘yuvarlak ev manasinda, Uretim tarihi 1973. Bu is igin
Yurt ismini de kullaniyorum, bu kelimenin bir anlami da ¢adirdir.
Bu siyasi yapit bana llkeme gidip neler olup bittigine bakma
bilincini kazandirdi. Paris harikadir, ama Tlrkiye'de neler olup
bitiyordu? Bernard’a bir konut, bir tiir kadin evi yapmak istedigimi
séyledim, ¢linkii bu evleri Orta Asya’da inga eden kadinlardi. Bu
bir kadinin evi, ama ayni zamanda kadin bu evin iginde tutsak.
Bunun Utzerine yérikleri bulduk ve eger varsa her kadinin oglu,
agabeyi veya kocasinin bliyiik sehre Istanbul’a gidip, gecekondu
mabhallesinde yasadigini 6grendim. Bazilarr bu ¢adirdan

dogrudan Almanya veya Fransa’ya gb¢men is¢i olarak gitmisti.’
141

1970’lerin ortalarindan itibaren vyayginlasan koyden kente gog;
Arabesk ve ki¢ olarak adlandirilabilecek bir bi¢cimin de ortaya ¢ikmasina
neden olur. Gllsiin Karamustafa’nin ‘Kapici Dairesi(1976), ‘Ortiilii
Medeniyet’ (1976) gibi erken donem resimleri ve de popduler kilttr imgeleriyle
kirsal kesime ait evlerin duvarlarini susleyen halilarin estetigini birlestiren

patchwork (1985-1986) ¢alismalari bu karma kultiran 6zelliklerini yansitir.

141 Art Unlimited, Ekim 2011, Adriano Pedrosa ile Roportaj, 23. Say1
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RESIM 4.2: Giilsiin Karamustafa, Kapici Dairesi, 1976, 30 x 40 cm.

Kevin Robins; muhafazakar, tasrali halkin ve Kurtlerin 1980’lerde
Dogu ve Guneydogu'dan blyuk sehirlere gerceklestirdigi kitlesel gocu;
Freudyen bir terimle ‘bastirilanin geri donusd’ olarak agiklar. Bas ortusu
takan ve geleneksel kiyafetler giyen bu insanlar sekuler, Batililasmis orta
sinif mekanina yerlesirken beraberlerinde geleneklerini, yasam tarzlarini ve
islami muhafazakar bir kiiltiiri de getirirler. ‘Gercek Tiirkiye' geri donmuistiir.
Gecekondulardan yuUkselen arabesk muzik; bu karma kultirin o6zelliklerini

yansitir;**?

‘Bu kdltir, yalnizhiga ve giddetli bir sona mahkum edilmis
insanlarin karmagik ve firtinali duygu dinyasini resmeder.
Yokluk c¢eken gb¢men iggilerin sOémdrildigd ve kétiiye
kullanildigi ¢drtiyen bir sehri anlatir ve dinleyicilerini bir bardak
daha raki koyup, bir sigara daha yakip, diinyanin kaderine lanet
etmeye cagirir.**?

142 ROBINS Kevin, ‘Kimlikleri Kesintiye Ugratmak’, Tiirkiye/ Avrupa, Ed. MOLLAER Firat, ‘Kimlik Politikalari, Taninma,
Ozdeslik, FarklihKk icinde, syf. 525-526
143 Martin Stokes’tan (1992) alintilayan ROBINS Kevin, a.g.m.
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RESIM 4.3: Giilsiin Karamustafa, Ortiilii Medeniyet, 1976

Bulent Sangar in orta sinif aile yasantisini gosteren i¢ mekan
fotograflari da gelenek ve modernlik arasinda kalmis orta sinifin buhranlarini
anlatir. Vasif Kortun’a gore, “Sangar icin digaridan kolayca etkilenen bir yer
olan ev, toplumun tuhaf bir mikrokozmosudur. Referanslari ise 1980 ve
90larin Tirkiye’sinde yaygin olan pespaye gazeteciligin bu i¢ dinyaya

yansimasindan c¢ikar.”™**

1980’lerin  Turkiye’sinde yasanan siyasi gelismeler, darbe sonrasi
yasanan sansur ortami basinin politik nitelik tasiyan haberlerden ¢ok tglncu
sayfa haberi olarak adlandirilan aile i¢i siddet haberlerine yonelmesine yol
acmistir. Nurdan Gurbilek’in tespitine gére bu durum sadece ice kapanmayla
ilgili degildir.*** Bir yandan sansiir 6te yandan basina yénelik sermaye artisi
O0zel hayatin teshirine yonelik bir kitle kaltGrinin olusumuna da zemin
hazirlamistir. Bir baska okuyusla Sangar’in aile temsillerinde hep bir cinnet
havasi hakimdir, sanki politik baski ve ekonomik zorluklarla dolu ortamda,

modern kent yasantisi ve gelenekler arasinda sikismis aile bireylerinin

144 KORTUN Vasif, www.ofsaytamagol.blogspot.com
145 GURBILEK Nurdan, Vitrinde Yagamak, syf. 55
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disariya yansitamadiklari éfkelerini birbirlerinden c¢ikarmalaridir s6z konusu
olan. Sangar’in fotograflarindaki silteler, Gulsin Karamustafa’nin i¢ mekan

betimlemelerini de hatirlatir.

RESIM 4.4: Billent Sangar, ‘Katliam’, 4 adet fotograf, 1997 (detay)

Halil Altindere’nin ‘Annem Pop Art'I Seviyor Cilinkii Pop Art Cok
Renkli’(1998) isimli galismasi da bu tarz bir ic mekani betimler. Altindere’nin
annesi; rengarenk giysileri, etrafini saran rengarenk silte ve yorganlariyla
Batili tarzin ¢ok disindadir. Elinde tuttugu Pop Art kitabina ilgiyle bakmasi
digarisiyla kurdugu baglantiyir gosterir. Bu calisma; Ozellikle ‘Diinyanin
Buyiicdleri (1989) sergisi sonrasinda yasanan merkez — gevre tartismalarini
konu edindigi icin yurtdisinda da blyuk ilgi gérmistir. Ahmet Ogut'iin Sener
Ozmen’'le birlikte olusturdugu Coloring Book /Boyama Kitabi (2004) isimli
calismada da Halil Altindere benzeri bir yaklagimin goruldigu gozlenebilir.
Okul éncesi ¢agi ¢ocuklari icin hazirlanmis boyama kitaplarini hatirlatan bu
calismada televizyonda Opusme sahnesiyle karsilaginca baslarini c¢eviren
ebeveynler ve duruma kayitsiz kalan iki ¢ocuk gorulur. Televizyonun

uzerindeki dantel ortd, duvarda asili dedenin fotografi, Uzerine oturduklari



97

divan gibi detaylar kdyden kente goc¢ etmis bir ailenin Batili bir ortamla
kargilagsmalarinda olugan kulturel sentezi ifade eder. Kitaptaki bir baska
calismada ise kuguk bir cocugun annesinin kafasina tup gazla vurmak tzere
oldugu bir sahne goérulir. Bu sahne de Bilent Sangar’'in ¢alismalarindaki
toplumsal cinnet havasini hatirlatir ve gunumuzde gittikce yayginlagsan

namus cinayetlerine ve kadina yonelik siddete de dikkat ¢ceker.

2004

RESIM 4.6: Ahmet Ogiit Sener Ozmen The Coloring Book, 2004
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RESIM 4.7: Ahmet Ogiit Sener Ozmen The Coloring Book, 2004

Gogmenler; ait olduklari mekanlari geride birakmisglardir, tanidik
olmayan kentin egri bugri dokusu onlar igin tekinsizdir. Neriman Polat’in
Dede evi isimli calismasi bu tekinsizlige isaret eder. Bir Anadolu gelenegi
olarak oluleri anmak, onlardan dilek dilemek amacli insa edilen turbeler; artik
kentin  kic estetigi icerisine sikismigtir.  Turbenin  Kkiliti  kapisi
ulasamayacagimiz yasak bir bolgeye, ‘Dede Evi’ ismi ise; hem uzakta kalan
‘ev’ e hem de dedeye, ataya, kaybolan gegmise isaret eder. Nermin Saybasili
g6¢ ve gocmenlik konularini Derrida’nin hayaletbilim kavrami g¢ergevesinde
inceledigi arastirmasinda; bir yere ait olmayanin, tekinsiz durumunu inceler.
Ona gore; “gd¢cmen, multeci ve siginmaci, tipki birer “hayalet” gibi, dlgulerini
tumuyle yitirmis olan bir diinyaya “yerlestiriiemez” hale getirilerek “hayaletsi”

bir gercekligin parcasina déniistirilmustir.”*4

146 SAYBASILI Nermin, ‘Sinirlar ve Hayaletler; Gorsel Kiiltiirde Go¢ Hareketleri’, Cev. Biilent Dogan, syf. 52
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Resim 4.8 Neriman Polat, Dedeevi, 2008

Yeri olmayanin her hangi bir kimligi de olamamaktadir, buna goére
hayaletsi mekan Freud’'un ‘tekinsiz’inde oldugu gibi evi ¢agristiran ama ev
olmayandir, hayalet ise varlik ve yokluk durumlari arasinda arada kalmisg,
bastiriimak, unutulmak istenen fakat geri donlp rahatsizlik verendir. Dede evi
her ne kadar evi ¢agristirsa da tekinsizdir, bir 6lunun bedeninin saklandigi bir
mekan, hem aileyi ¢agrisgtirir, hem de siginilacak evin artik yokluguna isaret

eder.

Polat bir baska calismasinda hapishanelerde mahkumlarin Grettigi
boncuk islemeleri animsatan, gecekondularin ve kagak apartmanlarin on
cephelerinde gormeye alisik oldugumuz ucuz ingaat malzemesinden mozaik
taslariyla “Babaevi Apt.’ yazar. Arabesk ve ki¢ estetigini kente tasiyan bu
mozaik teknigini kullananlarin amaci kenti kendinin kilmak, evini
tanimlamaktir. Nazim Dikbas’a gore bu yazilar halk mimarisindeki sislemeci

usluptaki yazilarin yeni alfabeyle yazilmis devami niteligindedir:

‘Babaevi Apartmani, iki yok olustan sonra geriye kalanla
tretilen bir yapi ve yazi: bir zamanlar halk mimarisini yaratan
toplumsal kesimin bu cografyadan silinmesinin ve binalari
stsleyen yazilari yazanlarin kullandigi alfabenin, dolayisiyla
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uyguladiklari sanatin kaldirilmasinin sonucu. Anadolu’nun mimari
geleneginin, birgok diger gelenekle beraber gsiddetle yikilmasi,
geleneksel egitim zincirinin kopariimasi, gé¢ sartlarinda da olsa
inga edilecek bir evin tasiyacagi ‘temel’ veya ‘k6kli’ bazi ilkelerin
yoklugu anlamina geliyor. Buralarin kilttiri, hem kbyde hem
sehirde ¢ok eski, ama yara henliz gok taze.™’

Yine mozaikle yapilan ‘Mdlk Allah’indir’ isimli calisma ise daha temel
bir soruna, aidiyet problemine deginmektedir. Aidiyet iki tlrlt anlasilabilir;
bireyin mekana aidiyeti ve de mekanin bireye aidiyeti. Izinsiz
gecekondulariyla, kagak yapilariyla kentte tutunmaya calisanlar; kendi insa
ettiklerine yasal olarak sahip olamazlar. Bu durumda ‘Mulk Allah’indir’ deyisi

bir direnis, baskaldiri olarak da okunabilir:

‘Miilk Allah’insa higbir sey kimseye ait degdil, veya her sey
hepimizin. Ancak neo-liberalizmle dini muhafazakarligin mutlu
beraberliginin siyasi hiikmu altindaki toplumsal alana bu derinligi
tasimak miimkiin degil. **®

0 L]
0 T3]
RO R !: LD

Resim 4.9 Neriman Polat, Babaevi Apt., 2008

147 DIKBAS Nazim Hikmet, www.netimanpolat.com
148 DIKBAS Nazim Hikmet, www.nerimanpolat.com
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Neriman Polat Ill. Canakkale Bienalinde iginde TOKIi vyapilarinin
satisa ve kiraya sunuldugu bir emlak ofisi tasarlar. Sanatgiya gore kentsel
donugsum adi altinda inga edilen ve de standart ve ruhsuz gorinumleriyle
TOKI konutlar kentin kimligine zarar vermektedir. Yoksul mahallelerinden
cikartilan ve kentin 6teki ucundaki TOKi'lere vyerlestirilen insanlar hem
yabancilasma yasamakta, mahalle kultirinden uzak, izole bir hayata
zorlanmakta hem de TOKI'lerin senetlerini 6deyemediklerinden bor¢ batagina

suruklenmektedir:

“TOKI gecekondulardan siirgiin edilen insanlari bu konutlara
yerlestirerek onlarin daha da fakirlesmesine sebep oluyor. Clnkui
TOKI yapilarina baktiginiz zaman evler satilik ama senetle.
Insanlar borgla ev aliyorlar ama o konutlarin aidatlarini bile
Odeyemiyorlar. En bliyik sorun adapte olmada c¢ikiyor. Burada
blyik bir gettolasma yaratiliyor. Fakir insanlar sehrin ug¢
kisimlarina sdrtiltiyor. Ulagim sorunlari var. Bu bir ihtiyag
sonugta. Bu insanlar eglenmek istiyorlar. TOKI evlerindeki
yasama alisamamiglar.”™*

Nalan Yirtma¢ da Neriman Polat gibi kuresel kapitalizmin kentsel
donusum adi altinda 6zellikle kirsal kesimden go¢gmus insanlarin yasadiklari
bdlgelerdeki tahribatina egilir. Bir graffiti teknigi olan stensili tercih etmesi
onun surekli sokaga, direnis hareketlerine ve alt kiltire referans verdiginin
simgesidir. Resimlerinin arka planinda kullandigi 1980’li yillarda oldukga
ragbet géren musamba masa ortusu desenleri, Zeki Muren, Ataturk, Turk
bayragl tasiyan kalabaliklar, gaz maskeli gdostericiler, buldozerler,
gecekondularin yikik duvarlari, sunnet c¢ocuklari, simit¢i tezgahlari, IETT
otobusleri, sokak kopekleri gibi varog gorsel kultirunin repertuarindan
siklikla yararlanir. Sanatc¢inin bazi resimlerinde gorulen yuzlerinde evlerini

tasiyan figurler; evle kimlik arasindaki iligkiyi gorsellestirir.

149 Taraf Gazetesi haberi, 04.10.2012, SERKAN AYAZOGLU - http://www.taraf.com.tr/haber/toki-surgunlerini-anlatti.ntm
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Resim 4.11 Nalan Yirtmag, Fotograf

Kendini ‘gég¢ebe, kentli bir saman’ olarak nitelendiren Huseyin Bahri
Alptekin’in ¢alismalarinda bir yere ait olamama hali hissedilir. Sanatgi
yerelligin temsili Uzerine gitmek yerine kureselligin tekil oOzdeslikleri

parcaladigi, surekli bir hareket, go¢ ya da surgun halini yansitmistir. Bu iki
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yaklagsim aslinda birbirinin kargiti gibi goérinse de yersizlik ve de yerelliklerin
daha da gorunur hale gelmeleri kiresellesmenin iki ayri sonucudur. ‘Kendini
surekli stirgiinde hisseden’ sanatginin yapitlarinda ‘ev’i degil otelleri ele aldigi
g6zlemlenir. Farkh farkli sehirlerdeki otellere ait ¢ok sayida tabela,
durumlarin, olaylarin ve kazalarin Uzerlerine islendigi otel carsaflari,
dunyanin uzak bir kdsesine yapilan seyahatlerde isimsiz yolcularin unuttugu
esyalar, Foucault'nun ‘heterotopya’sina gonderme yapan buluntu nesneler bir
yerde duran, tekil sabit bir kimlik kavrami yerine surekli hareket halinde bir
olusu betimler. Huseyin Bahri Alptekin; New York ya da Paris gibi Batili
sehirlerin sanat merkezleri olarak anildigi bir donemin degil, sanatin
istanbul, Havana, Sao Paolo gibi konumlar arasinda dolagima sokuldugu bir
doénemin sanatgisidir. Artik sanatgilar da kuratorler gibi hareket halindedir. Bir
yerde kendilerine ait studyolari yoktur, c¢unku hi¢bir yere baglanmak
istemezler. Sanatsal fikirlerini havaalanlarinda, otel odalarinda gelistirir,
uretimlerini bagka Ulkelerin sanatgi misafirhanelerinde gergeklestirirler.
Geldikleri boélgelere ait yerelliklerin temsilini gok kultlrli bir alanda sunarlar.
Kendilerini bagli hissettikleri bir evleri yoktur. Bir baska deyigle yersiz

yurtsuzdurlar.

Resim 4.12 Hiuseyin Bahri Alptekin, Heimat, 2001
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Resim 4.13 Huseyin Bahri Alptekin, Ceketler

113 24

Asuman  Soner; evi” dlnyaya bakigimizi ve dinyadaki
konumlanigimizi gekillendiren simgesel bir evren olarak tanimladigimizda,
“vurt’, “memleket”, “lilke”, “vatan” kavramlarinin, “ev” in bir tiir uzantisi olarak
karsimiza c¢iktigini’*>° belirtir. Soner; dogup, biyudigimiz yer olan yurt,
memleket kavramlarindan daha farkli olarak vatan kavramiyla daha soyut ve
dolayh bir aidiyet iligkisi kurdugumuzun altini gizer: ‘Vatan, ait oldugumuzu

diisiindiigimiiz ve sahiplendigimiz yeryiizii pargasidir.*>*

Tekinsiz (Unheimlich) seyler, hem bize tanidik, yakin gelen hem de
ayni zamanda yabanci hissettirendir, bu durum ‘eve’ ait olanin bastiriima
sonucu bigim degistirerek geri donmesi yluzinden gercgeklesir. Freud'un
erkek hastalari hakkinda verdigi bir 6rnek ilgingtir: Erkek hastalarin birgcogu

kadin cinsel organini tekinsiz buldugunu belirtir:

‘Oysa ki bu ‘unheimlich’ mekan, bdutin insanlarin en baslangicta
ikamet ettigi ilk ‘heim’inin (ev/yuva) girig yeridir. Sakaci bir deyis;
‘agk; ev 6zlemidir demektedir. Eger bir adam riiyasinda bir yeri
goriir ve ‘burasi bana tanidik geliyor, daha &énce de burada

150 SONER Asuman, Hayalet Ev, Tiirk Sinemasinda Aidiyet, Kimlik ve Bellek, syf.17
151 SONER, a.g.k., syf.17-18
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bulundum’ derse bu yeri annesinin cinsel organi ya da bedeni
olarak yorumlayabiliriz. >

Freud’'un heim (yuva)inin anne vicudunu animsatmasini hatirlarsak,
Turkce ve birgok farkl dildeki ‘anavatan’ s6zctigunin vatana nasil bir aidiyet
duygusu yukledigini anlayabiliriz. Servet Kogyigit'in Sarkiyatgilikla baglant
kuran ‘Anavatan’ (2007) isimli videosunda farkli Ulkelere ait Uniformalar
giymis askerler, kucaklarina yatay bir bicimde uzanmis bir danséziu asagi

yukari sallayarak dans ettirmektedirler.

Kadinin edilgenligi ve yatay pozisyonda olmasi Oryantalist resim
geleneginde sikg¢a rastlanan bir unsurdur. Kadinin toplumsal yasamda karar
verme ve bir edimde bulunabilme secenekleri sinirlanmistir, o sadece
seyredilmek igin yaratilmis bir arzu nesnesidir. Bu durum o kadar ileri gider ki
gozleri oksamak ve erkekleri eglendirmek icin olan dans etme eylemini bile
gerceklestiremez. Nil Yalter’ in videosunun tersine (Bassiz Kadin, Gobek
Dansl1,1974) bu durumu kinayeli bir bigimde izleyiciye sunan dedgil, teslim olan
bir kadin vardir karsimizda. ikinci bir nokta; kadinin bedeninin vatanin
topragiyla kurdugu metaforda yatar. Kadin genellikle toprakla iligkilendirilir,
tipki topragin sahiplenilmesi gibi, kadinin bedeni de sahiplenilir, ona Uzerine
savasllacak bir kutsallik, bereketli bir ana, dogurganlik gibi sifatlar yikleyerek
kendiliginden ve &6zgurligunden mahrum edilir. Boylece iktidar guglerinin
uzerinde oyunlarini oynadigi sinirlanmis bir sahaya donugur kadin bedeni.
Batili devletlerin Ortadodu Uzerindeki hegemonyasi Batili-erkek-hikmeden

ve Dogulu-digi-hliikmedilen ikilikleri Gzerinden temsil edilir.

152 Freud, a.g.m, syf. 15
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RESIM 4.15: Nil Yalter, Bassiz Kadin 1973

Ulus devletin mekanini tanimlayan bir diger ¢alisma; Halil Altindere’nin
gergeklestirdigi ‘Tabularla Dans’tir. Yersiz Yurtsuzluk temali Geng Etkinlik
Sergisine Sener Ozmen’le birlikte niifuz clizdaninin imgesinden olusan bir
yerlestirmeyle katilan Halil Altindere; 1997 yilinda benzer bir eserle istanbul
Bienali’ne katilir. Fakat bu sefer tipki fotoroman kareleri gibi pes pese gelen
kimliklerdeki portresi bir suglu gibi 6nden, profilden ve arkadan goésterilmis,
en sonuncu karede ise yok olmustur. Turkiye Cumhuriyeti’nin kendisine
verdigi kimlikle sorunlu iligkisini anlatan bu c¢alisma yuzinden sanatginin

hakkinda kimligi agsagilamayla ilgili meclis sorugturmasi istenmigtir.
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Resim 4.16 Halil Altindere, Tabularla Dans, 1997

Halil Altindere’nin burada seyirciye gosterdigi kimlik; bir nGfuz clzdan
sureti olmaktan 6te bir ‘yer'dir. Sanatgi; ulus-devletin ona verdigi kimligi icine
sikigtigl, hatta yavas yavas sivisarak icinden kagmayi basardigi kendine
ayrilmig sinirli bir mekan, penceresinden baktigi bir oda gibi tanimlamisgtir.
Sener Ozmen, Erkan Ozgen gibi ayni kusaktan diger sanatcilarin da mekan
metaforunu siklikla kullanmasi ilging bir noktadir. Cevre ve merkez
arasindaki gerilimi en yogun sekliyle yasamak zorunda kalmis bu sanatgilar
bir yerden gelmis olmanin getirdigi sinirlamalar ve tanimlamalarla hayatlari
boyunca yuzlesmek zorundadir. Bu yuzden ‘yer’ ve yerin siniri, kendi 6tesiyle

iligkisi kimligi tanimlamakta énemlidir.

Erkan Ozgen’in video calismalari; Nefes (2008), Kayip Beden (2005)
ve de Sener Ozmen’le birlikte gerceklestirildikleri Tate Modern’e Giden Yol
(2003)’da klostrofobik bir mekan duygusu gugcli bir sekilde hissedilir. Nefes
isimli galismada dar sokaklarda yuzu maskeli bir adam hizh adimlarla
kosusturmakta, sanki bir yere yetismeye calismaktadir. Fakat icinde
bulundugu mekan dyle girift, karmasik bir yapiya sahiptir ki bu yartyas bir
sure sonra bir labirentte kaybolmayi andirmaya baslar. Nihayet buyuk
¢abalar sonucunda ancak sehrin tepesinde bos bir araziye ulasabilen adamin

tek yapabildigi orada derin derin nefes almaktir. Kayip Beden’de ise kamera
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bir gocugun bacaklarina odaklanir. Bedenin gerisinin kayip oldugu bu imge
yine uzun bir sure boyunca bog sokaklarda bir futbol topunu kovalar.
Ayaklarinda asker postallari oldugunu fark ettigimiz ¢ocugun bu amagsiz
takibi topun bir kdsede sikisip sonmesiyle sona erer. Asker postallari ve
futbol topunun Turkiye’de erkek kimliginin ingasinda dénemli rol oynayan
ataerkil kodlar oldugu ¢ok aciktir. Askerlik yapmis olmak erkeklik icin 6nemli
bir adimdir. Futbol sevmeyen bir erkek de alisilimis bir sey degildir. Ustelik;
futbol maglarindaki cinsiyetci sloganlar, gol atiimasini cinsel penetrasyona
benzetirken cinsel iliskiyi zafer/yenilgi ¢cercevesinde bir tahakkim iligkisine
donusturar. Ayagina buyuk gelen postallari ve sénmus topuyla buradaki

¢ocuk; bagkasinin oyununu oynamaya zorlanan bir kaybedendir.

Tate Modern’e Giden Yolda ise masalsi bir anlatiyla Tate Modern’e
ulasmaya calisan iki kafadarin esek Ustindeki kirk gun kirk gece suren
macerall yolculugu anlatilir. Bu yolculuk da tipki digerleri gibi bir yerden bir
yere ulasmayla sonuglanmaz, ¢aresizce kaybolma, bulundugu yerde bitimsiz
bir donus icinde olma halidir. Sanki sanatginin i¢inde bulundugu konum
icinden ¢ikilmasi imkansiz bir kor nokta, insani kendi icine hapseden bir kara
deliktir. Ozgen’in Ui¢c videosunda da yasadi§i ve urettigi mekani icinden
ctkilamaz bitimsiz bir kisir déngl olarak tanimlamasi ulus-devletin mekanina

getirdigi bir elestiridir.

Resim 4.17 The Road to Tate Modern, Sener Ozmen & Erkan Ozgen, 2003
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Benedict Anderson’in ¢alismasi ‘Hayali Cemaatler’, sémurgelestiriimis
devletlerin millet tahayyulinde kullanilan Ug iktidar kurumundan biri olarak
haritadan s6z eder. Tayland gibi eski sOmurgelerde Batili haritacilik
anlayisina ait ‘dort tarafi sinirlarla gevrili alan olarak Ulke’ kavraminin ancak
1900’10 yillarda benimsenmeye baslanmasi tekelci haritacihigin yayilmasina

onemli bir ornektir:

‘1900’le 1915 arasinda, mlilki, kutsal baskentler ve gorindir,
birbirlerinden ayrik niifus merkezleri seklinde tasarladiklarindan
geleneksel krung ve muang kelimeleri tamamen ortadan
kayboldu. Onlarin yerini milkd gérindrliigl olmayan bir sekilde
sinirlandiriimig, bélgesel mekéan diye tasarlayan prathet, yani
“iilke” alds.*>®

Harita Uzerinde belirlenen bigimin ‘vatan’ olarak kabul edilen toprak
parcasini belirlemekteki rolii de énemlidir. Ornegin 1828'de Hollanda; Yeni
Gine’nin batisini 141. Boylamdan ayiran bir ¢izgiyle (herhangi bir 6ncul
dogal, cografi, etnik, sosyal, kultirel sinir yoktur) harita Gzerinde beyaz bir
kutu igerisine alir. Boylece Hollanda’nin egemenligini gosteren bu sinir; etnik
ve dilsel gesitlilik gosteren Bati Yeni Gine’nin hayali siniri olarak belirlenmis
olur. Artik sémurge karsitt Endonezya milliyetgileri igin ‘dogusunda higbir

seyin olmadigr Bati Yeni Gine merkezdir.*>*

David Harvey; Aydinlanma Projesinin Zamani ve Mekani isimli
calismasinda Ortagag’dan Aydinlanma Doénemi’'ne haritaciigin gelisimini
incelerken  “haritanin blitinsellestirici bakis agisinin, cografi farklarin orta
yerinde ulusal, yerel ve kisisel kimliklerin insasina yonelik gl¢li bir kavrayisi
olanakli kildigini”*>> belirtir. Harita kavrami dogal olana tanim koyarken
kimliklerin ingasina da katkida bulunur. Kagit Uzerine konulan sinirlar,
mekanin kisiye aidiyeti ve kisinin mekana aidiyetini saglamakta énemli birer

aracidirlar.

153 ANDERSON, A.g.k., 192
154 ANDERSON, A.g.k., 195-196
155 HARVEY, ‘Postmodernligin Durumu’, Cev. Sungur Savran, syf. 281
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Zygmunt Bauman; kuresellesme uzerine vyaptigi calismasinda
‘mekanlarin  haritalandiriimasindan  haritalarin = mekanlasmasina’  **°
gegildiginin altini gizer. Modernlesmeyle gelisen slreg; Onceleri mekanin
standartlasan mesafe olglleriyle tespitine yol agcmistir, perspektifin yol agtigi
nesnel bakis da doganin insan aklina uygun organize bir bigimde tespitine
yol acmistir. Baumann’a gore ‘modernlesme; haritacilik haklarinin tekele

baglanmasidir. *’

Modern haritacilik dinyayi o6rgutlerken, merkezin ve
cevrenin konumlari da iktidara gére diizenlenir. ikinci asamadaysa haritalar
mekanlasir. Haritanin kurdugu tahayyul zihnimizde oyle bir yer etmigstir ki bir
yerin 0zdegligini kazanmasi ancak haritadaki anlamlandirilma bigimine gore

belirlenir ve de haritalarin koydugu sinirlar olmadan mekéani hayal edemeyiz.

RESIM 4.18: Aydan Murtezaoglu, Sarhos Kapi, 1995

156 - o .. . L. . . .
BAUMANN, a.g.e, ‘Onceleri, topragin seklini yansitan ve kaydeden haritaydi. Simdi, haritanin bir yansimast haline gelme
ve haritada erisilmek istenen diizenli seffaflik diizeyine yiikselme sirasi topraga gelmisti.” , syf.44

157 BAUMANN, a.g.e, syf. 46
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Haritanin kullanildigi bir ¢alismaya o6rnek; Aydan Murtezaoglu’nun
‘Sarhos Kapr’sidir. Aydan Murtezaoglu; Istanbul Bogazi'nin iki yakasi
biciminde bir kapi tasarlar. icinden gecildikge sallanmaya devam eden bu
kapi; hem neseli bir sarhosun halini hem de kovboy filmlerindeki bar
kapilarini animsatir. istanbul Bogaziyla ilgili yapilan klise metaforlar; Dogu’yla
Batr'yli, Asya ile Avrupa’yl ayiran dogal bir sinir ya da onlari birlestiren bir
kopru, gecis noktasi olmasi bu yapitla yeniden hatirlanir. George Simmel’in
belirttigi gibi ‘Bir nehrin iki kiyisini bir kbpriyle birlestirmek igin, éncelikle o iki
kiyinin birbirlerinden ayri olduklarini vurgulayan bir kavrayisa sahip olmak

gerekir.’ 18

Koéprtu, Dogu/Bati ikiligine dayanan bir kavrayisin
gorsellestiriimesidir. Peki aralarindan gegildiginde bu kara pargalarinin
kendilerinden ge¢mis gibi sallanmalari ne anlama gelmektedir? Belki bir
baska okumayla istanbul sehrindeki deprem riskine de deginebilen bu
calisma ayni zamanda kimligin kara pargalari gibi sabit bir temele
dayanmadiginin, aslinda hareketli, oynak, kaygan bir zeminde durmakta

oldugumuzun isaretidir.

Rasyonalitenin doga Uuzerine tahakkiumid ve de sinir ve kimlik
kavramlarinin iligkisi harita temsilleriyle cagdas sanatta gorsellestiriimistir.
Hale Tenger in Tuhaf Meyve isimli enstalasyonu bu konuda o6nemli bir
ornektir. Calisma; ismini Amerika’da iki siyahin ling edilip, aga¢ dallarina

asildigi trajik bir olaydan esinlenen bir sarkidan alir:

“Gdneyin agaglari tuhaf bir meyve verir
Yapraklarinda kan, kbklerinde kan
Gliney esintisinde sallanan siyah bedenler

Kavak agaclarindan sallanan tuhaf meyveler...”™®

158 Simmel, Georg. “Bridge and Door” in Rethinking Architecture: A Reader in Cultural Theory (Ed.) N. Leach. Routledge:
London, 1996.

159 Strange Fruit, S6z Yazari: Lewis Allen (Abel Meeropol) , Kaynak: Ahu Antmen, Radikal Kiiltiir, 30/09/2009
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Tenger’ in enstalasyonunda beyaz tuylerle gizlenmis bir kapidan
karanlik iki odaya baglanilir. Odalarinin ikisinde de biri fiziki digeri ise siyasi
haritalarla tanimlanmig iki yerkdre asilidir. Fiziki yerkdrenin yer aldigi
yildizlarla cevrili odada sessizlik hakimken, siyah tuylerle kapanmis ikinci
odaya gecildiginde tepetaklak olmus siyasi yerklireye son derece trajik bir
muzik eglik eder. Hale Tenger haritanin dayattigi sinir kavraminin aci ve
siddete yol agmasina siirsel ve seyirciyi icerisine alan bir ¢calismayla dikkat
ceker. Guney/kuzey, siyah/beyaz, dogal/insan yapimi gibi karsithklar
uzerinden yapilan tanimlamalar, kimlik kazanimlari ve bunlarin yarattigi

ayrimcilik ve trajedi elestirilir.

RESIM 4.19: Hale Tenger, Tuhaf Meyve, 2009

Burak Arikan'in  13. istanbul Bienali kapsaminda gdsterdigi
‘Mulksuzlestirme Aglari’ projesi; kentsel donusumuin sermaye-iktidar iligkileri
uzerine kolektif veri derleme, haritalama ve yayinlama c¢alismasi olarak lanse
edilmistir. Projede kamusal alanlarin kamuya sorulmadan kaybedilmesi
anlamina gelen mulksuzlestirme sureclerini ve bu sureclerin aktorlerini g
ayri haritada gOstermektedir: Miilksizlestirme Projeleri, Miilksizlestiren
Ortakliklar ve Miilksiizlegtirilen Azinliklar. Bu kez miulkiyet ve iktidar
sahiplerinin tekelinde olmayan bir haritalandirma ydéntemiyle miuilkiyet ve

iktidar iligkileri gorunar kilinmigtir.
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Resim 4.20 Burak Arikan Muilkstizlestirme Projeleri: 2013

1973 yilindaki Arap-israil savaglyla yasanan petrol ambargosu sonrasi
durgunluk; ekonomide Fordizm’den esnek birikime gecise neden olmustur.
1991 yilinda SSCB’nin dagiimasiyla dinya; iki ayri kutbun arasindaki
ideolojik soguk savas doneminden c¢ikmistir, kapitalizm kuresel Olgekte
hakimiyetini gostermeye baslamistir. Bu durum ig gucu olarak emek Uzerinde
denetimin daha kolay oldugu bdlgelere kaymaya, sektorler ve bdlgeler
arasinda hizh degisimlere yol agmis, ayni zamanda David Harvey’ in zaman-

mekan sikismasi adini verdigi evrenin olusum kosullarini hazirlamigtir:

‘Mekén ve zamanin nesnel niteliklerinde &ylesine devrimci
degisimler olur ki, diinyayi gortis tarzimizi bazen kékli bigimlerde
degistirmek zorunda kaliriz.”**°

iletisim ve ulagim teknolojilerinin artan hizi ve maliyet diisiisi tretimde
mekana bagllik gereksinimi azaltmig, hatta bankacilik ve finans sektérinde
uluslararasi sermayenin dolasimiyla ilgili spekulasyonlara dayanan, hizmet

ve Uretim bile olmaksizin para kazanma yollarini da dogurmustur.

160, HARVEY David, a.g.k., syf.270
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Uretim biciminin degisimi bir hareketlilik haline yol agcmistir. internet ve
benzeri kitle iletisim aglar sayesinde fiziksel olarak oldugumuz vyerde
oturuyor olsak bile aslinda hareket halindeyizdir. Uzerine bastigimiz ve bizim
olan alani tanimlayan toprak parcasi ve de bizi disaridan ayiran ev fikri
sabitligini yitirmistir. Ayse Erkmen’in ‘Oryantasyon: Paradoksal bir Diinyada
Sanatin Gériiniimii’ temasini taglyan 4. istanbul Bienali'nde (1995) gosterilen
‘Wertheim ACUU’ isimli ¢alismasi bu hareket fikrini yansitir. Bu ¢alismada
antrepoda kullanilan bir yuk asansoru; konteynirlarin kaplamasinda kullanilan
metal levhalarla kaplanmistir. Yapita asansoru yapan sirket Wertheim ve
konteynirlari Ureten sirket ACUU’dan yola c¢ikarak Wertheim ACUU ismi
konulmustur. Katlar arasinda dolasan asansor; hem hareketli bir yapittir hem
de perdeleri acilmis bir tiyatro sahnesini andirir. Erkmen; eski bir gumruk
deposunda gerceklestirilen bienalde asansor ve tagimacilik malzemelerini bir
araya getirerek uluslararasi sermaye akisinin yol agtig1 kuresellesmenin altini
cizer. Bir bagka calismasinda ise (Shipped Ships, 2001) Erkmen; istanbul,
Shingu (Japonya) ve Venedik’te toplu tasimacilikta kullanilan G¢ gemiyi
(vapur, vaporetto) Frankfurt'taki Main nehrinde hizmete sokar.

ol

Resim 4.21 Ayse Erkmen, Wertheim ACUU, 1995
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Resim 4.22 Ayse Erkmen, Shipping Ships, 2001

Zygmunt Baumann’a gore; kiresellesme sadece seckinler yararinadir,
onlari giderek yersiz yurtsuzlastirirken yerelleri daha ¢ok topraga, mekana
baglar. Enformasyon aligverigi artik mesafeleri bedenler araciliyi olmaksizin
da kat etmektedir, ulasim hizi ugaklar sayesinde ¢ok artmigtir fakat bu hiza
sadece maliyetini karsilayabilenler erisebilir. Seckinler igin burasi/orasi,
uzak/yakin ayrimlari yok olmustur, yerel cemaatler ise giderek daha
yerellesmekte ve de seckinler ve yereller arasinda bir kutuplagsma ve iletisim

kopuklugu olusmaktadir. *°*

Julian Stallabrass, kuresel kapitalizmin ¢gagdas sanatla olan iligkisini
arastinrken Dogu Bloku’nun ¢okmesi ile ¢ok kualtarli sergi olgusunun
yukselmesi arasinda badlantilar kurar. Ona goére; bienallere sponsorluk
yapan c¢ok uluslu sirketler ¢cok kulturluluge, melezlige ovguler yagdirirken,
uluslara dayali bir sergileme sisteminden toplumsal/kultirel/cinsel/dini/etnik
farkhlik esasina dayali kimliklerin kdlttrlerarasi bir platformda sunuldugu bir
sisteme gegcilir. Bu platformda kuresellik sdylemi ve yerellik vurgusu birlikte
sunulur, amag hem kureseli hem yereli ifade edecek, ulus devletin altini oyan
ara alanlar yaratmaktir. Fakat burada sunulan yerellik algisi Batili bakisa

gore sekillendirilmistir, bir formule oturtacak olursak bir toplumun Batililarca

161 BAUMANN Zygmunt, a.g.k., syf. 26
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bilinen ve kaygl duyulan politik ve toplumsal sorunlari Batililara tanidik gelen

bir dil ve form anlayisi igerisinde sunulmalidir. 1%

Zeyno Pekiinlii ‘Being an Artist in the Periphery Game’ **® isimli
calismasinda merkezde yasamayan bir sanatginin uluslararasi sanat
piyasasina kabul olmak ya da sadece sanatiyla gegimini surdurebilecek hale
gelmek icin yapmasi gereken secimlerle ilgili bir bilgisayar oyunu tasarlar.
Buna gore her sey secimlerinize ve kimliginize baghdir; orta sinif ya da isci
sinifindan, erkek ya da kadin, escinsel ya da heterosekstel olup
olmadiginiza goére yapmaniz gereken secimler ve izlemeniz gereken yol
farkhdir ve her durumda da zor ve verilmesi gereken odunler ve tuzaklarla
doludur. Ornegin erkek, is¢i sinifindan bir sanatginin dncelikle hem calismasi
ve okumasi, Guzel Sanatlar Akademisi’ndeki hocalarin ogrettigi dogmalarin
pesinden gitmemesi ve iglerini girdigi ortamlarda iyi pazarlayabilmesi
gereklidir. Ancak bu sureglerden sonra onu begenen bir kuratorun destegiyle
bir yerlere gelebilir. Ya da orta siniftan, egitimine yurtdisinda devam etmeyi
tercih etmig bir kadin sanatciysaniz once size yonelen ‘Oteki’ kimligini

kabullenmek ve islerinizi bu dogrultuda gerceklestirmeniz gereklidir.

2012 yilinda Pilot sanat galerisinde sergiledigi bir video ¢alismasinda
Sener Ozmen Diyarbakirda gorak bir arazide savas ugaklarinin ugultusu
altinda ‘Bulundugum noktadan diinya sanatini etkilemem mimkin md?’ diye
sesini duyurmaya c¢aligir. Sanatginin kendi beyanina gore bu mumkidn

olmug*®*

olsa da Emre Zeytinoglu'na gore otekilik cagdas sanatta asla temsil
edilemez. Temsil edilebilen sey otekiligin keskin yanlarinin gikartildigi bir
farklilik yanilsamasidir. Otekilik uzlasmaya izin vermez, iki 6teki yan yana
geldiginde olusacak olan sey teror ve irkgiliktir. Cagdas Sanat platformu
kokten otekilerin disarida birakilacagi bir konfor alani tasarlar. Bu konfor

alani da her zaman sermayeyle iliskilidir:

162 STALLABRASS Julian, Sanat A.S. Cagdas Sanat ve Bienaller, Cev. Esin Sogancilar
163 ‘Cevre’de yasayan sanatci olmak, http://artistryourself.com/

164 Radikal Gazetesi, 10/11/2012, Sener Ozmen, http://www.radikal.com.tr/hayat/guvende_hissettigim_tek_yer_diyarbakir-
1107260
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“Eger terdr ve irk¢ihgr 6nlemek, “Gtekinin” kbktenligini silen bir
kader birligi alani ile olasi ise, bu konfor alanini tasarlayan bir
glc var demektir. O gli¢ de kendi yapisinda bir gerilim igerir Ki,
bir yandan insanlik adina barisgil bir ddnyanin vaatlerini
sunarken, diger yandan ayni vaatleri kullanarak gelisen
sermayenin iktidarini kayitsiz sartsiz ilan eder (gerilim iginde
gerilim)."™®

Ne var ki bu konfor alanindan uzaklastirilan kokten 6tekiler tamamen
yok olmak yerine ‘Hayvan Mezarhidr'na gomdulur, siklikla pratik yasama
hayaletler olarak geri doénerler. Sanat yapitlarinda gordigimuz gerilimin
nedeni sik sik konfor dinyasi ve konfor dinyasinin disindaki “Hayvan

Mezarhg1” nin kisa devresinden kaynaklanir.

Farkhligin sadece gorunus olarak sunuldugu, arkasindaki Otekiligin
saklandigi bir 6rnek olarak Oda Projesi'nin 7. istanbul Bienali kapsaminda
Mustafa Tetik isimli vatandastan bir gecekondu insa etmesini istemesini
gOsterebiliriz. Gecekondu Bienal’de sergilendiginde artik gecekondu olma
Ozelligini yitirmigtir, o artik yasaldir, higbir belediye gelip onu izinsiz oldugu

icin yikamaz. O artik sergilenen bir sanat nesnesidir, étekiligini yitirmistir.*°®

Peki bu konfor alaniyla hayvan mezarligindan gelen Otekiler
karsilastiginda neler olur? Zeytinoglu’na gore sanat eserini gerilimli kilan bir
kisa devre yasanir. Boyle bir kisa devreye drnek olarak 13. istanbul Bienali
dncesi yasanan protestolar dérnek gosterilebilir. 22 Mart 2013 tarihinde iTU
Macka KampUs’ Unde gerceklestirlen Kamusal Simya isimli Bienal 6n
programini  basan eylemciler; temasi kamusallk olan Bienal'in
mutenalastirma  projeleri  gerceklestiren bir sermaye  kurulugunun
sponsorlugunda yapilmasini ve bu kurumun kente dair gergeklestirdigi
planlari elestirmislerdir. 10 Mayis 2013 tarihinde gergeklestirilen ikinci

protestoda ise kentsel donusime maruz kalan halkin bosaltmak zorunda

165 7ZEYTINOGLU Emre, Yersiz Yorumlar, Syf. 43
166 Y ARDIMCI Sibel, Kiiresellesen istanbul’da Bienal, syf. 149
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kaldigi semtlerin isimlerini tasiyan tisortler giyen eylemciler teker teker yere
yatarak Bienal’i protesto etmigtir. Odak noktasi ‘Siyasi bir Forum olarak
Kamusal Alan’ olan bir bienalde siyasi fikirlerini performans yoluyla ifade
etmek isteyen gostericilerin polis zoruyla disari ¢ikartiimasi o korunakli
konfor alaniyla dis dinyadaki faktorlerin yan yana gelmesi sonucu yasanan

kisa devreye 6rnek gosterilebilir.*®’

1980 sonrasi sermayenin giderek guc¢ kazanmasi kent mekaninda da
degisikliklere neden olmustur. Gelir dagihmindaki esitsizlik zenginler ve
dusuk gelirli grubun yerlesim mekanlari arasina belirgin sinirlar koyarken,
‘kentsel donlisum’ adi altinda mutenalastirma projeleri kentin eski sakinleri ve
yeni gelenler arasinda kultirel catismalara yol agmaya baslar.
Ozellestirmenin kontrolsiiz artiglyla sosyal devlet anlayisi yitiriimeye baslanr,
kamuya ait alanlar giderek ¢ok uluslu sirketlere pazarlanmaya baslanir, halka

ait alanlarin yerini luks aligveris merkezleri, oteller, otoparklar almaya baslar.

13. Bienal'in hemen arifesinde gerceklesen ve Gezi Parki’nda insa
edilmesi kararlagtirilan Topgu Kiglasi projesine kargi duran gosteri ve
eylemler, Bienal'in kamusal alan, siyasi eylemler ve sanat konusundaki
durusunu daha da tartismali kilmistir. Bienal'in kamusal alanda yer alacak
projelerini 0zel mekanlara tasimasinin kavramsal cergevesiyle celigkili
olusu'®, sokaktaki yaratici eylem bicimlerinin Bienal'de gdsterilen bir gok
calismaya gore ¢ok daha sanatsal ve siyasal agidan daha anlaml oldugu

glindeme gelen tartisma konulari arasindadir.*®®

Bu eylemlerden en etkili olanlardan biri sanat¢i Erdem Gundiz’in 18
Haziran 2013 tarihinde Taksim’de Gezi Parki eylemcilerinin polis zoruyla
meydandan cikartildi§i zaman gerceklestirdigi performanstir. Sanatgi Taksim
meydaninin ortasinda, yuziu AKM’'de asili olan Ataturk portresi ve Turk

bayragina donuk bir sekilde tam sekiz saat boyunca hi¢ kipirdamadan ve

167 Bu durum gesitli sanatgilar tarafindan imzalanan bir bildiriyle kinannustir: http:/art-leaks.org/2013/06/09/call-to-rethink-
the-13th-istanbul-biennial-and-response-of-the-biennale-curators/

168 www.birgun.net, Pinar Baltaci, 23.08.13, ‘Bienal kiiratérii Fulya Erdemci Bienal'in kamusal alanlardan cekilecegini
soylerken buna sebep olarak da otoriteden alinan izinle kamusal alan kullaniminin dogru olmayacagini gésterdi.’

169 ARAPOGLU Firat, Sol Gazetesi, ¢13. Uluslararasi Istanbul Bienali protestolari, Gezi Direnisi ve sinik metinler
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konugsmadan durmus, eylemsizligi bir eylem turine donustirmustur. Duran
Adam olarak adlandirilan sanatginin bu eylemi aksam saatlerinde onlarca Kisi
tarafindan taklit ediimeye baslanmis, sanatgl; ancak polis ¢evresindekileri

g0z altina almaya baslayinca eylemini sona erdirmistir.

Eylemi takip eden gunler boyunca Duran Adam protestosu yurt
capinda kisa surede yayilmig, bu eylemin yankilari TBMM'ne, Avrupa
Parlamentosu’na sicramistir. *° Tirkiye’de belki de ilk defa Giincel Sanat'in
katilimcilik fikri bir sanat performansi yoluyla genis kitlelere yayilarak iglevsel

bir anlam kazanmistir.

Zeynep Sayin sanatsal bir bi¢im olarak eylemi ele aldigimizda onun
mutlaka ‘yerle iliski kurmasi gerektigini belirtir. Ona gbére sanatsal olan
‘topos’tan ayri dusunulemez. Bulundugu ‘yerle iliski kuramayan sanat

etkinlikleri sunidir:

‘Gezi olaylari stirecinde de 11 Eylil ve Berlin Duvarrnin
yikilmasi gibi diinyadaki bakisi degistiren bir sey oldu. Teker
teker ele aldigimizda ve direnisi bir sanatsal olay olarak
dusundigimdizde, olayin bir gergceklesme yeri oldugunu, o
topografyadan bagimsiz olarak disiniilemeyecegini goriyoruz.
Gezi olaylari, kendi yerini, kendi alanini acgti. Bienallerde,
Documenta’da vb. yerlerde, siirekli olarak vurgulanmaya calisilan
sey, meseleleri kendi yerinden hareketle ele almak; kendi olayini
kendi yerinde/mekaninda yaratmak degil midir? Bu noktada
kimsenin kalbi kirilmasin; Tlrkiye i¢cin konustugumuzda, yapilan
biitiin Bienallerin suni oldugunu séyleyebiliriz.™"™

Gezi Parki Protestolari kamusal alan, siyaset ve sanat arasindaki
iliskilerin yeniden sorgulanmasina yol agcmistir. Zeynep Sayin’in ifadesiyle, bir
sanat yapiti sadece siyasi igcerige sahip diye siyasi olmaz. Sayin’a gore Gezi

Protestolari; sanat yapiti kavramini ‘sanatsal olan’ kavramiyla degistirmeyi

170 the Guardian, 18.06.13;,'Turkey's 'standing people’ protest spreads amid Erdogan's crackdown

.....

171 SAYIN Zeynep, “Gezi Parki, kimlik siyasetinin étesine gecti” ,Séylesiyi yapan: M. Kemal iz / 03.08.2013, sanatatak.com
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Onermistir. Sanatsal olan; ayni zamanda da siyasidir. Sayin’in Heidegger'dan

alintiladigr  Uzere ‘sanatsal olan tipki gsimgegin c¢akarken kendisini

aydinlatmasi, gostermesi gibi: kendiyle birlikte diinyayi da gériiniir kilar.™"?

172 SAYIN Zeynep, a.gm
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5. SONUG

Kafesin biri, bir kus aramaya ¢ikti.

Franz Kafka, Aforizmalar

Bu bolimde kimlik temsillerinin mekan, beden ve hafiza konulariyla
olan iligkisi arastirildiktan sonra, elde edilen sonuglardan yola ¢ikarak
gerceklestirilen sanatsal calismalar ve sanatsal pratigin kavramsal

cercevesinin olusturulma sureci agiklanmaya calisilacaktir.

Sanatsal arastirmada baslangi¢c noktasi olarak sinir kavrami ele
alinmigtir. Sinir; ben ve oOtekinin arasindaki ayirim ¢izgisi olarak 6znenin
ingasinda kurucu unsurdur. Kimligi 6zdeslik ve farklilik Gzerine temellendirilen
bir kavram olarak ele aldigimizda, 6zdes olanin farkli olandan ayrildigi
yerlerin isaretlenmesi gereklidir. Bu isaretleme eylemi bir kendiligindenlik ve
dogallik ozelligi tagsimaz. Butunuyle sOylemin etkisi altinda ve kurgusaldir.
Ornegin; haritabilimindeki 1zgara sistemi, mekanin Olgulebilir birimlere
indirgenmesi, ulus devlet mekaninin sinir gizgileriyle olusturulmasi mekani
algilayis bicimimize etki eden akilci bir kurgulama sonucudur. Sinirin mekan
uzerinde kurgulanmasi; bilgi ve iktidar arasindaki iliskinin bir hakikat rejimi
yaratmasina 6nemli bir 6rnektir. Haritabilimiyle mekana ait bilgiyi olugturmak,
mekan Uzerine tahakkimu sagladigi gibi mulkiyet iligkilerini de duzenler.
Sadece ulus devletin mekaninda degil, kentin mekaninda da sinirin kimlik
ingasindaki rolu incelenebilir. Farkh gelirlere sahip gruplarin yerlesim
bolgeleri arasindaki sinirlar, bazilarinin girebilip, digerlerinin digarida
birakildigi 6zel bolgeler, kamusal ve 6zel arasindaki keskinlesen ayrimlar,
sinirin  kent mekanindaki isleyis bicimleri arastirma c¢ergevesinde

incelenmisgtir.

Sinir; fiziksel mekanin disinda daha baska nerelerde aranabilir?

Aslinda ben ve Oteki arasindaki ilk fiziksel sinir, bedendir. Bedene bilgi
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yoluyla siniflandiran ve nitelendiren anlamlar katilmasi sonucunda cinsiyet ve
cinsiyetler arasi iktidar iligkileri ortaya ¢ikar. Ten, sag ve goz rengi gibi etnik
ve Irksal farkliliklari belirginlestiren 6zellikler, cinsiyet 6zellikleri gibi yapisal
farkhliklarin yani sira kalttrel farkliliklar da bedeni yeniden yapilandirir. Giyim
tarzlarinda; dini inancimiz, sinifsal farkhliklarimiz ve de ideolojimiz gibi
kimligimizi belirleyen kodlamalar saklidir. Boylece; beden 6zdes ve farkli olan

arasinda ilksel sinir isaretini olusturur.

Arastirmada kendisi de bir sinir isareti olan bedenin; mekansal sinir
noktalarindaki durumu Uzerinde de durulmustur. Sinirn  bedenlere
tahakkumu, onlari 6znelestirmedeki roll, bu 6znelestirme surecinde sinirin
felsefi imkansizligindan (apori) dolaylr bedenin Uzerinde yarattigi gerilim
cesitli metaforlar aracihgiyla sorgulanmistir. Tarkiye'nin kaltirel ve siyasi

ortamindan hareketle felsefi ve evrensel sonuglara ulasiilmaya galigiimigtir.

5.1 Gegit ve Apori:

Foucault ‘Bagska Mekanlara Dair isimli makalesinde; Ortacag’dan
ginimuze mekani kavrayis bigimimizin nasil degistiinden bahseder.
Glnlimiizdeki mekan heterojendir. icinde nesnelerin ve insanlarin var oldugu
bir bosluk degil, ‘birbirine indirgenemez ve asla (st liste konamaz' "
konumlar arasi bir iligkiler butinudur. Foucault; mekani incelerken bu iligkiler
batinunl erteleyen, etkileyen ya da tersine geviren bazi konumlari 6zel bir
yere koyar. Ona gore; bu karsi - konumlar ikiye ayrilir; ‘ltopya’lar ve
‘heterotopya’lar. Utopya- sbézciik anlamiyla ‘yok yer’; gercek disi bir mekan
olarak, gerceklikteki mekanin karsitini olusturur. Heterotopya ise Utopyanin
tersine gergekte yeri olan bir konumdur, fakat buna ragmen ayni Utopya gibi
diger konumlari etkileyebilme/yadsiyabilme glcune sahiptir. ‘Heterotopya’'nin

Ozelligi; diger tim konumlarin o6zelliklerini kendi iginde yansitmasi, tartismaya

173 FOUCAULT Michel, Ozne ve iktidar, cev. Isik Ergiiden, syf.294
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sunmasli ve tersine g¢evirmesidir. Heterotopya'yl tanimlayan bir ka¢ ozellik
vardir, bunlardan besincisi ‘heterotopya’larin bir agilma — kapanma sistemi

gerektirdigini soyler:

“Besinci ilke. Heterotopyalar her zaman bir agilma ve kapanma
sistemi gerektirirler; bu, heterotopyalari hem tecrit eder hem de
nifuz edilebilir kilar. Genel olarak, heterotopik bir mevkiye bir
degirmene girilir gibi girilmez. Ya orada zorla kalinir; kiglanin,
hapishanenin durumu budur ya da kurallara ve arinmalara boyun
egdmek gerekir. Oraya ancak belli bir izinle ve belirli davraniglari
yerine getirdikten sonra girilebilir. ™"

Girigin kontrolli olmasi, heterotopya’nin aslinda sinir kavramiyla iligkili
oldugunu gosterir. Heterotopya girise izin verilen, buyur eden fakat ayni
zamanda da girisi engelleyen, bloke eden bir yerdir. Sinir; iki seyi birbirinden
ayirir, baska bir deyigle aslinda iki 6zdeslik yaratilmasina, bir bagka deyigle
kimlik insasina yardimci olur. Onay Soézer'e goére sinir kadar énemli olan
diger sey kapi ya da gegittir. Kapt hem sinir hem de sinir olmayandir, bu

yuzden icinde iki karsit durumun agmazini tasir:

“Kapi; gecit ve sinir gizgisidir, hem giris hem de engeldir (béylece
cehennemin kapisi ve gokyliziinin kapisi olarak Meryem), kapi
tim ayrimin gulctni temsil eder, ayrimin kendisinin bile yok
edilmesini de igine alacak bicimde. Kapali kap! ve ag¢ik kapidan
olugsmus ¢ift figliriine gére kapi motifini islemeye baglar, bagslamaz,
kapiyi, sinir ile belli bir gerilim iginde buluyoruz — bu, burada hakli
clkarilmasi ve sonuna dek yeniden dislnilmesi gereken,
aporetik, agcmazsal bir gerilimdir. Kapinin, yalnizca kapali
oldugunda acilabilmesi (sinir ¢izgisi ile dayanigarak) ve kapinin,
bir kapanmanin agilmis olmasi (basit bir agiima degil), iste kapinin
aporisi. Kapali kap! ¢coktan kendi acilmasi ve acgik kapi da kendi
kapanmasi ile bélinmiistiir.™"™

174 FOUCAULT Michel, a.g.k., syf. 300

175 SOZER Onay, “Jacques Derrida ile Birlikte, En-Son Apori’nin Yeniden Kapanmis Kapisindan Nasil Gegilir? Sunir Cizgisi
ve Gegit Uzerine”’, Pera Peras Poros i¢inde, syf.70
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Demek ki kapi; acilma ve kapanma arasinda agmazsal bir gerilim
yaratir. Bu ayni zamanda konumsal bir gerilimdir de; burasi ve 6tesi ya da
konum ve karsi konum arasinda bir bdlinmuslik ve ayni zamanda bu
bdlinmusligin yok edilmesini de icerir. Kapinin boldiuga sinir; fiziksel bir
sinir olmadan o6te, metafizik bir sinir da olabilir, 6lim ve yasam arasindaki
sinir ya da ben ve Oteki arasindaki sinir gibi. Kapi siniri ¢agristirdigi gibi
sinirsizhik, sonsuzluk kavramini da akla getirir. Kapr her turlG ayrimin,

karsithgin agmazlastigi, anlamini yitirdigi heterotopik bir noktadir.

Bizi olusturan, kendimizi tanimlamamizi gerekli olan butin ayrimlar
aslinda kavramsal alanda bir sinir degil midir? Bu noktada her ‘ben’
dedigimizde aslinda éteki olanla aramiza bir sinir koymuyor muyuz? iste kapi
ya da gecit; kapali oldugunda hem bu sinirin su¢ ortagi hem de onun

anlamini, varligini sorgulamamiza yarayan bir heterotopyadir:

“Sonug olarak, bir yanda kapi, yapilip igine yerlegtirildigi
sinirlandirict  duvarin  bir pargasidir, bdylelikle monotonlugu
bozan estetik bir etki Uretir .... Bu anlamda, kapi, sinirin biylk
sug ortagidir, bu byle bir derin anlagma igerir ki, genellikle, sinir
yetkililerinin izni ile (nezaket ulasimi veya sinirsal resmi iliskiler
konusunda gézetilebilecek kurallarin derlemesi gibi bir protokole
uygun olarak, digari ¢ikma ve igeri girme olaylarinin protokoliine
gore) kapi agilabilir. Normal olarak! Clinki 6te yandan kapi, igine
katilmig gérindiugd sinirsal igareti, kendi bagimsizligini, kendi
karakterini koruyarak bdtiini yeniden tanimlayan bir boliim gibi
yeniden yorumlar.”*"®

Henk Van Houtum; kapinin onundeki beklemenin aslinda bir sinav
oldugunu belirtir. Yabancilarin bekletildigi sinir kapilari; aslinda bir 6z disiplin
yaratirken, Foucaultnun ‘panoptikon’unu hatirlatacak bigimde bedenleri
hizaya sokarak denetler. Ozellikle kiresel sinir bolgeleri diyebilecegimiz
havaalanlarinda, tipki valizlerimiz gibi bedenimizi tarayan makineler

yerlestirilmistir. Bedenimiz pasaportumuz haline gelirken, hangi devlete tabi

176 SOZER Onay, a.g.k., syf. 70
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oldugumuz ve girip giremeyeceg@imiz de belirlenir. Sinirdan geciste yasatilan
bu gerilim 6znenin mahremiyetini yitirmesine, kendisini gerilimli ve kirilgan
hissetmesine neden olur. Houtum’a go6re yasayi; bizi disipline eden
mekanizmalar sonucu kendimiz igsellestiririz, mutlak gergegin 06zgurluk,
piyasa, okul, akil hastanesi, hastane, sinir gibi c¢esitli yargi mekanizmalari
biciminde gelmesini bekleriz.'”” Sinirdan gegmek bizi &tekilerden ayiran bir
grup olma ve bir dizene bagli olma aidiyetini verir. Foucault 6zne kelimesinin
koOkeninin tabi olmaktan geldigini, herhangi bir iktidar iligkisinden 6nce 0zne
olmadigini soylerken; aslinda bir anlamda yasanin Ozneyi var ettigini de
sdylemis olur.'”® Yasanin 6niinde beklemek yasaya tabi olmak, yasanin

insani ‘tanimasl’, bdylece 6zne olma imkani vermesi demektir.

Sinir, kimligi olusturan temel kavramlardan biridir. Fakat sinir, ayni
zamanda fiziksel dlinyada, dogada bulunmayan insan yapimi bir
kavramsallastirmadir. Siyasi haritalardaki kirmizi cgizgiler, dikenli teller ve
citlerle gevrili Ulkeler arasi sinirlar oraya insanlar tarafindan konmustur. Sinir
her ne kadar butinu kapatan, cgergeveleyen bir kavramsallastirmaysa da,

sonsuzlugu arzular.

Guvenlikli kapilar, kamerali gegitler, bariyerler ve turnikeler gibi yuksek
guvenlik sistemleri; modern dinyada ‘heterotopya’larin ‘agilma ve kapanma
sistemlerini’ olustururlar. Farkli tipleri ve c¢esitleri incelendiginde bu
sistemlerin kendi iclerinde bir gok heterotopik 6zellik tasidigi gorilir. Ornegin
turnikeler; kosullu gecis hakkinin adeta gorsel metaforlaridir. Hem gecise
engel olur, hem de izin verirler. Turnikeler; kapinin sinirla olan tezatlarla dolu

iligkisinin modern, endustriyel dunyadaki tezahurleridir.

Turnike sistemleri birer sinir isareti olarak geleneksel kapidan daha
fazlasini igerir. Foucaultcu anlamda turnikeler; birer tecrit ve nufuz
noktasidir. Ozellikle yiiksek giivenlik amaciyla Uretilen turnike gesitlerinin

kullanim mekanlari; modern dinyadaki farkli heterotopya bicimleri ile kesigir:

177 Van HOUTUM Henk, 2010 Waiting Before the Law: Kafka on the Border, sls. sagepub.com, cev. Deniz Giivensoy
178 FOUCAULT Michel, Ozne ve iktidar, syf.63
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hapishane (sapma heterotopyasi) , gumrik ve sinir noktalari, kentin disinda

kalan sanayi sitelerinin girisleri, futbol stadyumlari (senlik kipi) gibi.*"

Bu sistemlerden siklikla tercih edileni olan boy turnikeleri; bu kendi
icine kapanma /agilma o6zelligini etkileyici bir bigimde godrsellestirir. Boy
turnikeleri; bir kapi, bir gecit olmaktan 6te dev bir insan kafesini andirirlar.
Her tarafi demir gubuklarla kapatiimig, telefon kulUbesi boyutlarinda bir oda
olarak tarif edebilecegimiz boy turnikelerinin bazi modellerinin iginde
Foucault'nun panoptikonunu hatirlatan bir gdzetleme kamerasi da bulunur.
Ustelik iclerinde demirden doner bir diizenek bulunan bu turnikeler; disaridan
bakildiginda kurbanini ezecek bir iskence odasini andirir. Bu gorinusleriyle
kapatilma, igkence, tecrit ve mahkumiyeti ¢agrigtiran bu araglar bir yandan
da gegme Ozgurlugunun kosullaridir.
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Resim 5.2 Boy Turnikesi Teknik Cizim

179 FOUCAULT, a.gk,,
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Gegcit/Passage (2013) isimli calismada; turnikenin kapatma/gecis ve
boliunmuslukle/boluinemezlik arasindaki iglevine deginilir. Dort tarafi aynalarla
kapli bir odanin ortasinda yer alan boy turnikesinin goruntist aynalarin
etkisiyle sonsuza dek c¢ogaltilir. Turnikeyi kullanarak kargi tarafa gecgecek
olan Kigsi sadece agir doner duzenegin ve c¢evresindeki bariyerlerin
olusturdugu klostrofobik duyguyu degil, bu duygunun katlanarak sonsuza
cogaltimini da deneyimler. Aynanin yarattigi sonsuzluk yanilsamasi; sinirin
sonlu olma o&zelligiyle cakisir. Bdylece gecitin (kapinin) hem siniri
olusturmal/yok etme, ben ve o6tekiyi ayirma/birlestirme Uzerine olan celiskili

dogasi; sonlu ve sonsuz arasindaki iligkiyle daha da katlanir.

Resim 5.3 Gegis, Enstalasyon, 2013, Mamut Art Project, Karaky Antrepo

Ayna, Foucault'nun deyimiyle; dfopya ve heterotopya’nin karsilastigi
yegane konumdur. Aynada kendimizi olmadigimiz bir yerde, ‘yeri olmayan
yerde goririiz, bu aynanin Utopik 6zelligini gosterir. Ote yandan aynadan
donen bakisimiz kendi bedenimize yonelir, aynadaki mekanin yanilsama
oldugunu, aslinda orada degil burada oldugumuzu aynaya bakarak anlariz.

Bu da aynanin heterotopik 6zelligini gosterir, butin heterotopyalar gibi ayna
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da oteki konumu ya daha gergek ya da yanilsama kilabilme o6zelligine
sahiptir. Boylece ‘Gegit’ de iki heterotopya ve Utopya bir araya gelir, ayna ve

turnike.

Resim 5.4 Gegis, Enstalasyon, 2013, Mamut Art Project, Karak6y Antrepo

Resim 5.5 Gegis, 2013, Teknik Cizim

Gecit Il'de ise sinirin bir baska gorevi gindeme gelir, cografi olani
anlamlandirma, cografyayi haritaciligin ilkelerine gére yeniden duzenleme
g6revi. Sinirlari belirlenmemis bir cografi dizlem olan denizin ortasinda yer
alan turnikeler dogal ve yapay olan, sinirli ve sonsuz olan arasindaki iligkileri

yeniden dugundurar. Sinirlandirma aslinda bir aidiyet ve mdulkiyet iligkisini
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beraberinde getirir, dogal olani adlandirma ve bodylece ona bir kimlik
kazandirma sinirlarin ingasiyla gergeklesir. Denizin yarattigi bosluk ve
sonsuzluk hissi karsisinda sinir anlamini yitirir. Bu turnikeler nereye
acllmaktadir? Uluslararasi sulara, ulkelerin anlasmazlik yasadiklari ara
alanlara? Turnikelerin arkasinda yer alan denizin given vermeyen dogasi

multecilerin tekinsiz yolculuklarini, agilamayan kapilari, yapay ve dogal

sinirlarin gegit vermezligini de hatirlatir.

Resim 5.6 Gegis Il , 2013, Dijital Kolaj

Bir baska galismada ise, (Kafes, 2013) boy turnikesi ile insan iskeleti
bir araya getirilir. Turnikenin kivrimli tasarimi gorunusunun gogus kafesine
benzemesine yol agmaktadir. Bu benzerlikten yola ¢ikarak kafesin ikili anlami
yapl bozumuna ugratilir. Bedenin igindeki, koruyan, organik bir dizenek
olarak gogus kafesi ile bedenin disindaki kapatan, baskilayan, yapay bir
kafes bu kolajda bir araya gelir. ‘Ordu’ isimli calismada ise kollu turnikelerin
hizaya girmis goruntisu Uzerinden bir metafor olusturulur. Siyah beyaz
fotograftaki grenli baski teknigi bize gazete haberlerindeki gorselleri
animsatir. Turnikelerin diziligsi askeri sistemin bodlen, duzenleyen, hizaya
sokan anlayigini gorsellestirir. Turnike; sinirlari gizerken bu sinirlarin bolerek
var ettigi aidiyetlerin ingasina da neden olur. Turnikelerin tek tip goérintisu bu
turnikeleri gecenlerin kimliklerini sorgulamamiza neden olur. Farkliliklar
aynilastiran bir konum olarak turnike; kimligin kurucu kavramlari olan

Ozdeslik/farkhlik ikilemini de iginde barindirir.
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Resim 5.7 Kafes, 2013, Dijital Kolaj

Resim 5.8 Ordu, 2013, Dijital Kolaj
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5.2 Harita

Fiziksel dunyayi duzene sokan, mekani oOlgup bicen, ulkeleri yuz
Olcimlerine, Ozelliklerine goére ayiran, siniflandiran, ulkelerin arasindaki
sinirlari gorsel olarak temsil eden harita bilimciligin i¢csellestirme ve tabiyet

sureclerindeki rolt ve heterotopya ile iligkisi incelenebilir.

‘Heterotopya’lar birbirleriyle bagdasamaz bir ¢ok konumu tek bir
gercek yerde bir araya getirebilme gucune sahiptir ve de birbirlerinden ayri,
farkli zaman kiplerinin bir araya getirildigi, bir zamanlar toplami olabilirler.*2°
Harita; heterotopik bir konumdur ¢unkd sadece farkli zaman kiplerini bir
araya getirmez, ayni zamanda haritanin gosterdigi mekanda var olan
farkhliklar bir ve 6zdesmis gibi algilamamizi saglar. Haritanin bu heterotopik
Ozelligi ancak kendi anlamlandirma kodlari yapi bozumuna ugratildiginda

ortaya cikartilabilir. Irit Rogoff'un ifadesiyle;

‘Haritalar de Certau’nun ifade ettigi gibi ’aciyla ya da bedensel
mutlulukla ¢evrelenmis simgesellestirmeler’ olarak okunabilir mi?:
Onlarin serinkanli  kodlari sadece sakladiklari tahrip edilmig
gercekliklerin anlatiimasiyla c¢uritilemez; insanlik trajedisinden
anlamlandirma kodlarina, c¢eviri iginin bir bdélimd haritanin
kamusallastirilmig bir heterotopya olabilmesi igin sonuna kadar
devam ettirilmelidir. *®*

Irit Rogoff; Dennis Wood'un bir katalogta ‘haritalarin ge¢misin birikmis
dustincesini ve galismasini nasil maddi ve gegici bigimde bugtine ait kildigini
analiz ettigini aciklar. *** Haritanin mekani; gercek mekanin izdisimii
olamaz, c¢lnkd her temsil glg¢ ve iktidar mucadelelerinin bigimlendirdigi

tarihsel bir sdylemin izlerini tasir. Buna ragmen haritanin mekani sanki

180 FOUCAULT Michel, Ozne ve Iktidar, syf. 298-299

181 ROGOFF Irit, a.g.k., syf. 83., ¢ev. Deniz Giivensoy

182 ROGOFF Irit, a.g.k., ‘Power of Maps, Dennis Wood, syf. 74
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buglne aitmis gibi benimsenir, gerceklik anlayisimiz; mekanin fiziksel
varligindan degil haritadaki izdusumunden yola cikarak, mekani yeniden
kurar. Haritanin iki boyutlu gergekligi bizim mutlak gercekligimiz olurken, bu

alandaki mulkiyet iligkilerinin Uzeri ortulur.

Cagdas Sanat'ta érneklerini gérdugumuiz kimi eserler haritayr bozma,
yeniden haritalandirma ve karsit haritacilik gibi taktikler kullanarak haritanin
sundugu mekansal bilgiyi sorgular. Ornegin 19. Ylizyilda histeri hastasi
kadinlarin fotograflarini ¢cekerek bu hastaligin gevresinde olusan sdyleme
katkida bulunan Charcot’'un fotograflari Uzerine Nicole Jolicoeur’in yaptigi
c¢alisma; kadin bedeni ve toprak arasindaki iligkiyi haritacilik pratigi uzerinden
ortaya c¢ikarir. Charcot’'nun oglu Antarktika kitasinda kesif ve haritalandirma
gezileri yapmaktadir. Jolicoeur; baba Charcot'nun fotograflariyla ogul
Charcot’nun haritalarini temellik ederek aslinda iki pratigin de birbirinden
farkh olmadigini agiga cikarir, ‘diinyanin ve topraklarin haritalandirildigi gibi,
kadin bedeni de temsil edilebilir oldugu kadar sahip de olunabilen bir

topografyaya déniistiigi*®® boylece ifade edilir.

Res. 5.9 Nicole Jolicoeur, Femme en hystérie (d’aprés JM Charcot) 1981 46 cm x 8.54 m. Renkli kuruboya,

guaj ve kbmiir kalem

‘Odglunun  c¢izdigi  haritalar, babasinin  kesfinin  devami
niteligindedir; ‘kadinsi histeri’ ve ‘terra incognita’ (bilinmeyen
topraklar) arasindaki baglantilari ve de haritalandirmanin getirdigi
hiikmedici tavri gézler 6niine sererler.™®*

183 HZBAY AYDOGAN, Semiha Miige (2006), Kadin Bedeni Kurgulari ve Temsiliyet: 1970 Sonrasi Bat1 Sanatinda
Bedenlerini Kullanan Kadin Sanatgilar, yaymlanmamus yiiksek lisans tezi, syf. 27

184‘Feminism and Contemporary Art’, ‘Mapping the Imaginary’, Routledge 1996, Jo Anna Isaak, syf. 165, gev. Deniz
Giivensoy
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Charcot: deux concepts de nature

Resim 5.10 Nicole Jolicoeur, Charcot : deux concepts de nature 1985 Cizimler ve Sanatgi Kitabi

‘The Man of Commerce’(Ticaret Adami) insan anatomisini Amerikan
ulasim sistemi ile batdnlestiren bir harita 06rnegi olarak 1889’da
yayinlanmigtir. Harita Amerika boyunca 29 otoyolunu go6sterirken, Bati
yakasini kalp dolagiminin merkezi, otoyollari temel kalp damarlari, New
York'u ise bu adamin beslendigi gébek deligi olarak tasvir eder. insan
bedeninin bir harita metaforu olarak kullanilmasi Sebastian Munster’in
Cosmography (1570)’sine dayanirken, bu harita; bunun Kuzey Amerika’'daki

ilk 6rneklerindendir.8®

Resim 5.11 the Man of Commerce

185 http://mapmonger.tumblr.com/
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Resim 5.12 Avrupa’yi bir kralice olarak gbsteren harita, 1614

‘Man of Commerce’ ve benzerlerinde gordigumuiz harita ve insan
bedeni arasinda kurulan analoji bazi calismalarin ana eksenini olusturur. ilk
olarak 2012 yilinda sergilenen ‘Bogaz’ isimli yerlestirme c¢alismasinda yer
alan bir yagliboyada beden ve harita bir araya getirilmistir. Bogaz ve Bogaz
koprusu; Dogu ve Batiyi birlestiren bir gecit ve onlari ayiran bir sinir olarak
ayni zamanda kimlik temsillerinin glcli bir metaforudur. Bodaz klasik
tanimlanigiyla bir gegit olmaktan 6te; ge¢cmigin kalintilarinin tGzerini orten bir
ortu, bir gerilim noktasi, intiharlarin bulugma yeri, bir kentin suretini belirleyen
bir ¢izgi, suyun tagsmasi ve g¢ekilmesini iceren bir tehdit ve benzeri birgok
metaforlar sunar. Bogaz enstalasyonunda Bogaz’a dair sahaflardan
toplanilmis eski gravur ve posterlerin yani sira, kolaj ve resimler ve de
profilden bir insan yUzind animsatan Bogaz haritasinin bir pargasi

kullanilmistir.

186 kaynak: www.bnf fr


http://www.bnf.fr/
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“Bospharus’, *Making of I Exhibition, Edinburgh, Scotland

5.13 Bogaz, Enstalasyon, 2012, Iskogya

2013 yilinda yapilan ‘Bogaz’ temal resimlerde; beden ve bedenin yerle
kurdugu aidiyet iliskisini sorunsallastirilir. Insan viicudu zaman zaman
haritalagirken bazen de bogazin o6pusen iki insan yuzine benzemesi
Uzerinden harita bedensellestirilir. Tim bunlarin yani sira Turkiye’de kimlik
sorununun uzun bir donem boyunca ayni zamanda bir Dogu-Bati ikilemi
sorunu oldugu da g6z onunde bulundurulursa Bogaz'in bir gegit, bir sinir

cizgisi olarak 6nemi acgiga cikar.

5.3 Bogaz Képriisii’niin Aporisi:

Bogaz koprusu; Avrupa’dan Asya’ya uzanan bir gegittir.Bu yizden her
gegit gibi aporetik 6zellik tagir.Koprl; Asya ve Avrupa kitalarini birlestirdigi
icin Tarkiye’nin kalturel kimliginde dnemli bir simge olarak kullaniimigtir.1973
yihinda yapilan agiligsi Dogu ve Bat’'nin sentezi olarak yansitilan Turk ulusal

' 187

kimliginin bir zaferi gibi lanse edilmistir.Ne var ki Simmel tekrar

hatirlarsak; her birlesmenin, ayrim fikrini getirdigini de unutmamak

187 Simmel, a.g.m.
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gerekir.Bogaz Koprusit’nun agildigindan beri, intiharlarin ugrak yeri olmasi,
hatta bu yuzden trafige kapatilmasi ¢ok manidardir. Bu intiharlar adeta Dogu
ve Batl'yl birlestiren Modernlesme projesine musallat olur, ulusal kimligin
batinliguna tehdit ederken, Dogululuk ve Batillik arasinda sikisan bir
Oznenin durumunu anlatirlar.2013 yilinda yapilmaya baslanan Bogaz ve
intihar konulu resimler bu arada kalmishgin ve gegis noktalarinin gerilimli

dogasini yansitirlar.

5.14 Bogazdan intihar, 2013, 200 x 150 cm, Tuval iizerine Akrilik
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5.16 Duisen kadinlar, 2014, t.u.a, 200x150 cm.
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Yuz; bir kisinin kim oldugunu oOzetleyen, bedenin de otesinde bir kod, bir
isaret gibidir. Umut Sumnu ve Emin Ozgir Akin; Bogaz képrisiini ve onun
yarattigi Dogu ve Batl'yi birlestiren ulusal imgeyi bir yiz gibi okurlar.Bogaz
koprisu de; tipki bir ylz gibi bedenden o6te, Tlrkiye'nin modern kimligini
kodlayan onun anlamini kuran bir butinsellik gorevi Ustlenir. Ne var Kki;
kimligin olus halindeki yapisi bu sabitlikle ¢elismektedir.Bogaz'da
gergeklesen intiharlar bu yuzin Uzerinde olusan istenmeyen bir sey,

engellenemeyen bir tik gibidir. '

‘Janus’, Yunan mitolojisindeki gegitler ve kapilar tanrisi; iki yazla bir
adam olarak temsil edilir.*®® Janus, baslangiclarin ve sonlarin tanrisidir, bir
yuzu gegmise, bir yizu de gelecege bakar.Janus, imkansiz bir varliktir, kendi
icinde bir apori tasir. Yuz kimligin 6zdegligini temsil eder, karsit iki yuzu
olanin kendi iginde iki ayri 6zdesligi vardir, bu da kimligin biricikligini tehdit

190 da oldugu gibi. Janus; ne

eden bir olus anlamina gelir, tipki ‘doppelganger
ileriye ne de geriye dogru hareket edebilir,bu durumuyla gegitin karsit ikilik
arasindaki sikismis durumunu, sinirli/sinirsiz, kapali/agik, bolunmuag/butin
arasinda gelisen varligini 6zetler.YUz; bir ide olarak sinirlidir, fakat iki ytz; bu

sinirlar arasinda gecitinkine benzer bir gerilim yaratir.

5.17. Janus, temsili resim, kaynak: Wikipedia

1 .. L
8 SUMNU Umut ve OZAKIN Emin Ozgiir , ‘Just a Tic in the Face: Suicides at the Bosphorus Bridge’ , Volume 11, Issue 4,
2008, Journal Theory and Event, http://muse.jhu.edu

189 HOOKWAY Branden, Interface, syf. 20, 2014, MIT Press

190 GUVENSOY Deniz, a.gm. ‘Bireyi kendiyle 6zdes somut bir biitiinliik olmaktan cikaran fotograf: daha énce mitlerle
agiga ¢ikan fantezilerin ve korkularin yeni mekant olur. Edebiyatta ve mitolojide siklikla rastlanan ‘Doppelganger’ (ikizlik)
temasi - kendi bedeninin bir hayalet gibi karsina ¢ikmasi - fotografta giindelik bir gercege déniisiir. Edgar Allan Poe’dan
Dostoyevski’'nin ‘Oteki’sine Doppelganger; sadece sizofrenik bir etki, bir korku 6gesi degil, bir kimlik temsili metaforudur.
Bireyin tekil bir biittinliikten degil, cokluklardan olustugunu ve de kimi zaman bu farkliliklarin kendilik duygusuna zarar
verdigini anlatan bir metafor. Bu metafor; kimi zaman kendi fotograflarimiza baktigimizda neden huzursuz ve yabanci
hissettigimizi de ¢ok iyi agiklar. Ciinkii fotograf; mikro anlardan olusur ve birey dedigimiz de bu mikro anlardaki

.....
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2013 yilinda yapilan ‘Oplcik’ isimli resim; Bogaz'in cografi sinirlari
Opusen iki yuze benzetir.Bir baska calismada profilden insan yuziune
benzeyen Bogaz haritasi detayini gdsteren buluntu imge; Bogaz ve beden

arasindaki iligkiyi vurgular.

5.18 Opiliciik, t.u.a, 100x80 cm., 2013

5.19 Janus, Buluntu Imge, 2012
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5.4 Kamuflaj:

Harita Uzerinden bir bagska kavramsallastirma denemesi kamuflaj
desenleri  Uzerinden yapilmistir.  Kamuflaj deseninin  igerisindeki
anlamlandiriimamis lekeler cesitli bigcimlere benzetmeye elveriglidir. Dikkatli
bakildiginda bu lekeler kitalara, adalara, ulkelere benzetilebilir. Kamuflaj
desenleri goérundukleri kadar gelisiguzel lekeler degildir, belli bir
standardizasyona tabidir. Her ulkenin kendi siyasi tarihi oldugu gibi
kullandiklari kamuflajlarin da belli bir tarihi vardir. Kimi zaman bazi tlkelerin
farkli zamanlarda ayni kamuflajlari kullandiklari goérulur, 6zellikle somurge
ulkelerinde ya da askeri igbirligi olan Ulkelerde benzer kamuflajlarin
kullanildigr da gérilar. *** Ulkelerin kullandiklari kamuflajlari arastirmak,
onlarin siyasal tarihleri, hangi Uulkelerle igbirligi yaptiklari ve izledikleri
politikalar hakkinda bilgi verebilir. Kamuflaj; fiziksel dogadan esinlenir.
Dogada kimi bdceklerin ve hayvanlarin yaptigi gibi bulundugu bdlgenin
fiziksel gorinimune Ozdeslik gdstererek saklanma amacini tasir. Dogayi
taklit eden kamuflajin mekanla bir iligkisi vardir. Kamuflajin; fiziksel mekani
taklit etmesine ragmen, standardize edilmis sekillerden olusan Olgulendirilen
ve tekrar eden gergeklikler olmasi kamuflaj ve haritabilim arasinda bir iligki
kurar. Kamuflaj; tipki harita gibi bir ‘yer’ olarak kurgulanabilir. O da sinirin,
Olcinin ve standardizasyonun olmadigi dogal mekani bilgi/iktidar
cercevesinde yeniden kurar, olgulendirilebilir ve dolayisiyla bir gug iligkisiyle

(askeri gug) sahiplendirilebilir kapitalist mekani yaratir.

191 www.camopedia.com adli websitesi iilkelerin kamuflaj kullanimi hakkinda detayl bilgi igerir.



http://www.camopedia.com/
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camouflage dreams, 200 x 150 cm

5.20 Kamuflaj Riyasi, t.u.a., 200x150 cm.2013

anavatan 100x8o cm.

5.21 Anavatan, t.u.a., 100x80 cm.2013
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6. SONSOZ, TARTISMALAR ve iLERi ARASTIRMA KONULARI

‘Tiirkiye'de Kimlik Insasinin Giincel Sanat Yapitlari Baglaminda
Incelenmesi’ basligi Cagdas Sanat''n gundemindeki 6tekilik, kuir ve
toplumsal cinsiyet arastirmalari, kimlik ve temsiliyet iligkileri gibi genis bir
alani igerir. Fakat bu calisma; bir sanat tarihi arastirmasi degildir. Sanat
tarihine referansla; sanatsal pratige dayali daha kisisel bir arastirmanin
yontemleri aranmistir. Bu bolumde arastirmada elde edilen sonuglardan yola
clkarak, tez sonrasi suregte hangi basgliklarin degerlendirilebilecegi

vurgulanmaya calisiimistir.

Hafiza, toplumsal cinsiyet ve mekan buyuk basliklardir. Benim bu
konular arasinda en ¢ok ilgimi ¢eken; mekan ve kimlik arasinda kurulan
bagdir. Ozellikle son dénemde kiresel kapitalizmin tehdit ettigi miisterekleri
ve kamusal alani savunan toplumsal hareketlerin; mekanla iligki kurmasi,

mekanin guncel siyasetteki dnemini de géstermektedir.

Kentsel donusum ve soylulastirma politikalari sonucu kentte; sinifsal,
etnik, dinsel ve toplumsal yonden farkl gruplarin yerlestigi bolgeler arasinda
gérinmez fakat var oldugu kuskusuz sinirlar olusur. Bu gériinmez sinir butin
kiiresel kentlerin ortak sorunudur. Ornegin; Baumann’in Washington'da
g6zlemledigi bu sinirin bir benzeri istanbul’da liiks rezidanslarla gecekondu
semtleri arasinda ya da Istiklal caddesi ile Tarlabag! bulvarinin arka sokaklari

arasinda hayal edebiliriz.

“‘Washington’in ev  piyasasinda herhangi  bir ayrimcilik
uygulanmamaktadir; ne var ki batida 16. Cadde ve kuzey-batida
Potomac Nehri boyunca gériinmez bir sinir vardir ki, bu sinirin
gerisinde kalanin akli varsa siniri gecmez”*%?

192 BAUMANN A g.e, syf 99
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Yardimci; sinirin kentin mekanindaki anlamini, Agamben’den yola
cikarak arastirir. Insanin toplumsal kurallardan siyrilmig biyolojik varlig
olarak; ‘¢ciplak hayat’ | kentin/toplumsal yagsamin/siyasetin diginda var olarak
onlarla bir sinir gizer. Ciplak hayatin ikamet ettigi yer olan ‘kamp’ metaforu da
siyasal duzene bagh mekan dizenlemesinin sembolik/topografik sinirlarina
isaret eder. Multeci kamplari ya da toplama kamplari disinda, kampin;

modern kent yasaminda bulunabilecegi farkli 6rnekler de mevcuttur; *%3

‘Agamben’in tezinden yola ¢ikan Diken ve Laustsen’in[12] ifade
ettikleri gibi, miilteci kamplari kadar, giivenlikli siteler de ayni
cercevede degerlendirilebilir. Tim bu yerler, farkl sekillerde de
olsa, uygulanmayarak uygulanma, iliskilenmeyerek iliskilenme
ilkesini veya askiya alma halini tekrar ederler: Mlilteci kamplari
iceride, glivenlikli siteler disarida kalanlari terk ederek, onlari
hayata midahale sinirlarini gittikge genisleten biyopolitik
stratejilerin  kargisinda ¢iplak birakmaktadir. Saglikli  yasami
olumlama, sliresini uzatma c¢abalari ve bu amaclarla bireyin
dogrudan bedenine miidahale etme kapasiteleriyle, saglgi bir
ayricalik haline déniistiiren zayiflama ve terapi merkezleri de bu
kapsamda degerlendirilebilir. Kentin arttk hemen her yerinde
karsimiza c¢ikan plaza kompleksleri, kamp mantigini “beyaz
yakalilar” igin tekrar ederler. Glvenlik, bilgi, i1giklandirma ve
iklimlendirme teknolojilerinin sokagin karmasasi kadar havasini
ve zamanini da askiya aldigi bu mekénlar, kentin hem iginde
hem de digindadir.™®*

istanbul’'un sinir ve gegitle iliskisi cok eski ¢aglara dayanir. Mitolojide
Bogazigi’'nin adi Bos- poros ‘6kiiz gecidi’ anlamina gelir. Zeus tarafindan
dklize donusturilen lo’nun, Bogaz'i ylizerek gegmesi sonucu bu ismi almistir.
Jacques Derrida’yla Bogazici Universitesi'nde gerceklestiriien ‘Pera Peras
Poros’ (Ote yan, 6te ug, gecis) isimli konferans; istanbul’'un eski isimlerinden

‘Pera’ dan Poros’a sehrin sinir ve gegitlerle iligkisini vurgular:

193 YARDIMCI Sibel, ‘Kentin Sinirinda: Toplumsallasmanin Yeni Metaforu Olarak "Kamp’, 1/1/2012/ e-skop internet
dergisi, http://www.e-skop.com/skopbulten/kentin-sinirinda-toplumsallasmanin-yeni-metaforu-olarak-kamp/470

194 YARDIMCI Sibel, a.g.m.
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‘I[stanbul’un bugiinkii merkezinin adi Pera’ydi. Cesitli uluslarin bir
arada yagadigi bu mahalle tam anlamiyla kozmopolit bir yasam
bicimiyle belirlenmisti. Kentlesmeden énce Pera; Yunanca adinin
da belirttigi gibi- yabanci tiiccarlar, denizciler kadar bliytikelgilerin
de oturdugu Galata mabhallesinin &bl yanini, &tesini temsil
ediyordu. Pera gibi Galata da zamaninda, Ayasofya Kkilise-cami
ve Topkapi Sarayrnin yer aldigi ve merkez kabul edilen
mahallenin 6biir yani, 6tesi olmustu. Bltliin bu mahalleler gece
kapatilan ancak glindliz boyunca gegise izin verilen kapilarin
bulundugu sinir-duvarlariyla ayrilmistr. ™

Emre Zeytinoglu'na gdre; Istanbul'un gegitleri bizlere mekansal
ayrimlarin yani sira zamansal ayrimlari da sunarlar. istanbul farkli zaman
Kiplerinin daha derine dogru katman katman ilerleyen bir zamansallik iginde
engebeler olusturdugu, yatay bir simdi duzlemidir. Gegitler, bu ‘yatay bir
simdi mekani ile dikey-zamansal engebe arasinda’ yer alan ve gecmis ve

simdiyi es zamanli yansitan bir arayuze agcilirlar:

‘O halde istanbul’un gegitleri nereye agilmaktadir? Yanit: ‘Her
zaman ‘gecmig-ler’ ile ‘simdi’nin bulustugu araytize’dir. Yani su
karsimizda duran yapinin (zamani ne olursa olsun) tam da
‘gérindr’ haline; (zerinde gezindigimiz yatay mekanina... Fakat
burada bir ayrintiya isaret etmeliyiz: Eger yatay mekan ile dikey-
zamansal engebe simdi’de birlesmiglerse; bu durumda, yatay
mekanin yapisina da bir engebe yerlesmis oluyor. Istanbullunun
‘simdinin dliz yolu’nda ydrirken (6rnegin;, plazalar ya da is
hanlari arasindaki bir Bizans bazilikasi, bir Mevievihane, eski bir
azinlik mahallesi ya da Mimar Sinan’in bir kompleksi karsisinda)
ansizin gegmigin imgelemine kapilip bir sarsintiya (‘turbulence’)
ugramasinin nedeni bu olsa gerektir. Bir kez daha; Kuban’in
yazdigi gibi: insanin simdiye dair yasamini anlamsiz kilabilir bu
sarsinti... bir yabancilasma kapisi agabilir. ™

Orhan Pamuk; Kara Kitap romaninda yer alan ‘Bogaz’in Sulari
Cekildiginde’ bolumunde Bogaz Koprusu’'nin  sulart  ¢ekildiginde

kargilagsacagimiz gergekustl ve zamanlar arasi buyulu atmosferi anlatir.

195 pera Peras Poros, sf.1
196 ZEYTINOGLU Emre, Yersiz Yorumlar, syf.79
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Amerikan transatlantiklerinin ion siitunlarina, Kelt ve Lidyali iskeletlerine
karistigi*®” bu heterotopik mekan, farkli zaman kiplerinin bir araya geldigi bir
kolaj gibidir. Bogazigi; Dogu/Bati ikili ayrimina dayanan kultarel ¢catismanin
aporetik gecidi olarak; hem Kuban'in ‘araytiziin kronolojik yapisi genistir™®®
onermesini hem de Foucault’nun ‘heterotopyalar iglerinde bir ¢ok zaman
kipini barindirir’ dogrular. Zeytinoglu, Bogaz'in sularinin cekilmesini bir
Utopya olarak  degerlendirir, Utopya  yerine  distopya  olarak
adlandirabilecegimiz bu durum; yine de Utopya gibi gelecege ait, gerceklikte
var olmayan bir mekan yaratir. Bu mekan her ne kadar gelecege ait olsa da
icinde gegmige ait goruntuleri barindirir. Gegmigle gelecegin Ust Uste bindigi

bu mekan; Utopya ve heterotopyanin bir araya geldigi bir konumdur.

Istanbul’'un gegitleri; gegmis, simdi, gelecek, hafiza ve dil arasinda
oyunlar oynar. istanbul’da simdi ile gecmis, Dogdu ile Bati, merkez ile gevre
arasinda sayisiz sinir vardir. Kentin sinirlarinin disinda kalan gecekondu
bolgeleri, kent buyldikce merkeze dahil olmakta fakat yine de vyeni
‘varostan merkeze dogru agilan, ama merkezden varogsa dogru sikica

7199

kapanan zihinsel kapilar™=>" yaratmaktadir.

Bir kimlik mekani olarak istanbul drneginden yola c¢ikarak kiresel
kentlerin gegitleri, gecitlerin yol agtigi ‘zaman’ fikri, bu gecit felsefesinin dile,

sanata ve gorsel kultire yansimalari ileri bir arastirmanin konusu olabilir.

Bir baska konu; gecidin bioiktidar ile olan iligkisi ve bu iligkinin guncel
ornekleri Uzerinedir. Tipki kamerali turnike 6rneginde oldugu gibi, gegitler;
bedenleri gozetler, sayar, denetler ve dizenler. Burasi ve orasi arasinda bir
ikilik yaratirken, kosullu konukseverlige izin vererek yasaya tabi olani
Oznelestirir. Bogaz Koprust’'nan intiharlar icin populer bir nokta haline
gelmesi, bu intiharlarin medyada siklikla gindeme gelmesi; gecit ve bioiktidar

iliskisine farkli bir érnek olarak da okunabilir. Ornegin; Bogaz Koprisi’nden

197 PAMUK Orhan, Kara Kitap, syf. 21

198 KUBAN, Pera Peras Poros, s.106
199 Zeytinoglu, a.g.k., syf. 85



146

saclarini kazitmis ve cirilgiplak atlayarak intihar eden Burcu Namlrnin?®
haberinin verilis bicimindeki cinsiyetci ve ayrimci dil; bu iligkileri gézler dnine
serer. Bu intihar dider Bogaz koprusu intiharlarindan ayri kilan; Burcu
Namli’nin annesinin Yehova $ahitligi dinine mensup olmasi ve kadinin ¢iplak
bedenini go6zler 6nlne sermis olmasi gibi ataerkii ve muhafazakar
hegemonyanin otesinde yer alan detaylar barindirmis olmasidir. ‘Burcu’yu

tarikat mi 6ldiirdii??°" 202

, ‘Kizim tarikattan degil hastaliktan intihar etti”" < gibi
bagliklar; intiharin kendisinin de soylemle soylemin Otesi arasinda bir sinir
noktasi oldugunu gozler dnune serer. Namlr'nin kuzeninin medyaya yazdigi

mektup da bu agidan ¢ok anlamlidir:

‘Burcu’nun 6liim sekli oldukga semboliktir sizi de rahatsiz eden
bu sembollerdir aslinda. Geng bir kadin olarak saclarini kazitmis,
giysilerini ¢ikarmig ve bu diinyaya geldigi gibi yalin bir sekilde
diinyadan ayrilmayr se¢migti. Bu masumane eylemi tirld
ayrintilara bogup, Otekilestirmeye calisarak aslinda toplumsal
norm dediginiz soyut, ne idlgd belirsiz ¢izgi ve sinirlar bdtindnd
korumaya calisiyorsunuz.”®

Ayni sekilde transbirey Eylul Cansin’in intiharindan 6nce yayinladigi
intihar videosu da ?** medyanin bioiktidari uygulamadaki giiciinii yansitir.
Eylul; intihar videosunda yarin gazetelerin Uguncu, dorduncu ya da belki de
birinci sayfasinda yer alacagindan bahseder. Bu iki intihar da arkalarinda

guclu ve gorsel kultur agisindan okunmasi gereken énemli imgeler birakirlar.

Deniz Kandiyoti'ye gore; bazi toplumlarda kadin olmak farkli
topluluklar arasindaki sinir gizgileri olarak goérulmek demektir: ‘Kadinlarin
farkli ulusal, etnik, dinsel topluluklar arasindaki sinir c¢izgileri olarak
gorilmeye devam ettikleri yerlerde, esit yurttaglar olarak ortaya ¢ikmalari
tehlikede demektir ve uluslagma sdrecinin bir asamasinda elde ettikleri haklar

ne olursa olsun, bir baska asamada bu haklar kimlik politikalarina kurban

200 ‘Bogaz Kopriisiinden Ciplak Atladi Ciinkii...", 26 Mayis 2014, Cumhuriyet Gazetesi, www.cumhuriyet.com.tr

201 ‘Burcu'yu tarikat mi oldiirdii?’, 26 Mayis 2014, Milliyet Gazetesi, www.milliyet.com.tr

202 EROLLU-AHT Eray, 27.05.2014, "Kizim Tarikattan Degil Hastaliktan Intihar Etti", www.haberturk.com.tr, Giincelleme:
28 Mayis 2014 Carsamba, 09:27:03

203 ‘Bogaz Kopriisinden Ciplak Atladi Ciinkii...”, 26 Mayis 2014, Cumhuriyet Gazetesi, www.cumhuriyet.com.tr

204 ‘Eylijl Cansin intiharindan once video cekti: Birseyler yapmak istedim, izin vermediler’, 5 Ocak 2015, Birgiin Gazetesi,
www.birgun.net
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edilebilir.” *® Kadinlar ve aslinda heteroseksist, ataerkil hegemonyanin
disinda kalan her bireyin hayati bir sinir mekaninda geger. Istanbul’'un
gegitlerle dolu duzleminde, konuyu toplumsal cinsiyet agisindan daha

derinlikli incelemek, ileri bir arastirmanin konusu olacaktir.

You'll be reading
my name on
the 3rd, 4th or
1st pages of
newspapers.

Resim 6.1 Eylil Cansin’in son goruntilerini iceren video

Resim 6.2 Burcu Namlr’'nin Son Fotografi, 26.05.2014 - 02:30 Milliyet.com.tr

205 KANDIYOTI, Deniz Cariyeler, Bacilar, Yurttaslar: Kimlikler ve Toplumsal Déniisiimler, syf. 172,
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