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ÖNSÖZ 

 

 

     “Kamusal Alanda Cam Heykel” adlı tez çalıĢması camın özellikleri üzerinden 

kamusal alanlarda kullanımını, eserlerin niteliklerini ve önemini vurgulamayı 

amaçlamaktadır. 1962 yılında Amerika BirleĢik Devletleri‟nde baĢlayan ve günümüze 

kadar devam etmekte olan Stüdyo Cam Sanatı Hareketi, yeni teknikler geliĢtirdiği gibi 

birbirinden etkili ve farklı sanat eserlerinin anlatımını bu alanlarda izleyiciye 

ulaĢtırmıĢtır. Camın fiziksel tavrı ona hem farklı hem de eĢsiz olmayı kazandırdığı gibi  

gün geçtikçe teknolojisinin geliĢmesi de kullanım olanaklarını arttırmaktadır. Kamusal 

alanların ev sahipliğini yaptığı cam heykellerin incelendiği çalıĢmanın konu ile ilgili 

çalıĢanlara ıĢık tutacağını ve bu sanat dalının geliĢmesine katkı sağlayacağını ümit 

ediyorum. 

 

 

     Tezin araĢtırma safhasında daha iyi ve net sonuçlar alabilmek için yapılmıĢ anket 

sonuçları da bu çalıĢmaya eklenecek bilgiler ıĢığında çok yararlı olmuĢtur. Ankette yer 

alan sanatçılara da zamanlarından ayırıp bana yardımcı oldukları için teĢekkürü bir borç 

bilirim. ÇalıĢma boyunca bilgisini, desteğini benimle sonsuz bir Ģekilde paylaĢan 

danıĢmanım Yrd. Doç. Aygün DĠNÇER KIRCA‟ya tez çalıĢmasına kattığı değerlerden 

dolayı teĢekkürlerimi sunuyorum. Ayrıca her anlamda yanımda olan öncelikle anne ve 

babama, bunun yanında diğer bütün aile fertlerime, tez çalıĢması boyunca benden 

umudunu asla kesmeyen Mehmet Akif ÇAĞLAYAN‟a ve Zeynep DĠNDAR‟a  

destekleri için minnettarım. 

 

 

 

                                                                                                    Gizem DOĞANAY, 2015 
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ÖZET 

 

      Kamusal alanın ortaya çıkıĢı, çoğulculuğu ve insanın toplumsal olarak geliĢimini 

sağladığı gibi sanatsal ifadenin bu alanlarda sürdürülebilmesine imkân sağlamıĢtır. 

Kentsel yapı içerisinde bir eleman olan kamusal alanlar nitelikleri bakımından bireylerin 

eĢit söz hakkına sahip oldukları, ekonomik, sosyal ve kültürel çevreyi oluĢturdukları 

alanlardır. Tarihsel süreç içerisinde kamusal alanlar değerlendirildiğinde elde edilen 

bulgular, sanatın bu alanlardaki varlığını her dönemde sürdürdüğü ve bu alanların 

toplumla etkileĢime hızlıca geçmek için doğru mekânlar olduğunu göstermektedir. 

Kamusal alanlar nitelikleri itibariyle sanatçıların estetik kaygıları ve sosyal problemleri 

anlatmalarında araç olmasını sağlamakla birlikte ilerleyen bu amaç doğrultusunda 

kamusal sanat kavramının çıkmasına katkıda bulunmuĢtur. 

 

     Ġzleyicinin en önemli unsur olduğu kamusal alanlarda sanatçıların farklı malzeme 

arayıĢları sürekli devam etmektedir. Bunun sebebi, kamuya açık alanların dikkat 

çekilebilecek en önemli nokta olmasının yanında izleyici ile direkt olarak iliĢki 

kurabilme kaygısındandır. Sanayi Devrimi sonrasında ortaya çıkan çağdaĢ sanat 

akımlarının dünyada ilgi görmeye baĢlaması ile cam artık yalnızca kullanım amaçlı değil 

ilk kez “sanat nesnesi” olarak görülmeye baĢlanmıĢtır. 1962‟de Harvey Littleton 

önderliğinde baĢlatılan Stüdyo Cam Hareketi‟nin cam sanatına kattığı değer yadsınamaz 

bir gerçek olup büyük formda çalıĢılan cam heykel sayısı artmıĢtır. 

 

     Bu tez çalıĢmasında; camın bir heykel formu olarak kullanılması tarihsel süreçte 

incelenerek, teknik özelliklerinin verdiği imkânlar dâhilinde kamusal alandaki sanat ve 

çevre plastiğine estetik yönden katkısı ortaya konmaya çalıĢılmıĢtır. Camın bu 

mekânlarda sergilenmesindeki avantaj ve dezavantajlarının yanında farklı malzemeler 

ile birlikte yorumlanmasının cam heykel sanatına olan etkileri de değerlendirilmiĢtir. 

Ayrıca sanatsal bağlamda cam heykellerin sergilenmesinde özellikle kamusal alanların 
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tercih edilmesi, kamusal alanda eserleri bulunan cam sanatçılarının görüĢleri de alınarak 

sunulmuĢtur.   

 

ANAHTAR KELĠMELER: Kamusal alan, Kamusal alanda sanat, Cam, Cam heykel. 
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SUMMARY 

 

     The emergence of public space has not only promoted pluralism and development of 

the human as a social being but also allowed to pursue artistic expression in such spaces. 

Public space is an element of urban areas where individuals with equal right to speak 

make up the economic, social and cultural framework. The findings from a review of 

public spaces regarding their uses in different historical periods indicate that arts have 

always made use of these spaces and they prove to be appropriate contexts to achieve 

immediate and rapid interaction with the public. Public spaces have both provided the 

context for artists to convey their messages as to aesthetic concerns and social problems 

and contributed to the emergence of a resultant concept of public art. 

 

    The artist‟s search for new materials in public spaces where audience is the most 

important factor is a never-ending process. This is mainly due to the fact that public 

spaces are the spots that can attract the greatest attention and that the artist is primarily 

concerned with establishing a direct connection with the public, making use of such 

spaces. With the increasing popularity of contemporary art movements worldwide 

following the Industrial Revolution, glass is not considered a construction material only; 

it has become “an object of art.” In this respect, especially the significant contributions 

of the Studio Glass Movement initiated by Harvey Littleton in 1962 to the art of glass 

that have led to an increase in the number of large-scale glass sculptures cannot be 

ignored. 

 

     This thesis has investigated the use of glass in sculpture through a historical 

perspective and its aesthetic contribution to public art and environmental plastic within 

the affordances and constraints of its technical qualities. Along with the advantages and 

disadvantages of exhibiting glass in public spaces, the effects of blending glass with 

different materials on the art of glass sculpture have also been evaluated. Why artists 

prefer especially public spaces in exhibiting glass sculptures has been discussed within 
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an artistic perspective with a consideration of the views of glass artists whose works are 

on display in public spaces. 

 

KEYWORDS: Public space, Arts in public spaces, Glass, Glass sculptures. 
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1.GİRİŞ 

 

 

 

     Toplumdaki bireylerin ortak olarak kullandıkları mekânlar olan kamusal alanlar 

kentsel dokunun önemli bir öğesini oluĢturmaktadırlar. Bu alanlarda her bir birey serbest 

kullanım hakkına sahiptir. KiĢiler, yaĢadıkları, ortak kullanarak tek bir paydada 

buluĢtukları kamusal alanları da diledikleri Ģekilde biçimlendirme ve ihtiyacına göre 

kullanma konusunda da sınırsız hak ve özgürlüklere sahiptirler. Bu mekânlar çeĢitli 

etkinliklere, toplantılara, protesto vb. eylemlere ev sahipliği yaparak toplumun hareket 

mekanizmasını oluĢturmaktadır. Böyle bir durumda sanat ve eylemlerinin kamusal 

alanlarda sergilenmesi son yıllarda oldukça önem kazandığı gibi birçok malzeme ve 

teknik kendine bu alanlarda yer bulmuĢtur. Bu çalıĢmada; camın kamusal alan ve sanat 

kavramları içerisinde heykel formlar üzerinden değerlendirmesi yapılacaktır. 

 

 

 

1.1 Çalışmanın Amacı 

 

 

     Bu tez çalıĢmasında; kamusal alan kavramı sosyolojik ve tarihsel olarak incelenecek 

ve bu doğrultuda kamusal alanda sanat kavramına da yer verilecektir. Özellikle camın bu 

alanlardaki kullanımı, teknik ve estetik yönden araĢtırılarak değerlendirilmesi 

yapılacaktır. Sanatçıların eserleri üzerinden inceleme yapılırken aynı zamanda eserlerin 

bulundukları konum da değerlendirilecektir. Kamusal mekânların sanatsal 

elemanlarından biri olarak kullanılan camın avantaj ve dezavantajları sorgulanarak 

konunun detaylı anlatımı bu tez çalıĢmasında amaçlanmaktadır. 
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1.2 Çalışmanın Kapsamı 

 

 

     1960‟lı yıllardan itibaren “kamu, kamusal alan” kavramları birçok felsefeci, sosyolog 

ve siyaset bilimci tarafından tanımı yapılarak tartıĢma konusu olmuĢtur. Genel ve sözlük 

anlamıyla birlikte “kamuya ait olan, halk bütünü” anlamlarını taĢıyan sosyal, ekonomik 

ve kültürel etkinliklerin merkezi konumda bulunan bu alanların toplum bireylerini 

kapsayan ve birleĢtiren bir rol oynadıkları gözlenmiĢtir. Kamusal alanlar ayrıca, 

günümüzde sanat etkinlerinin gerçekleĢtiği ve sıklıkla sergilendiği popüler mekânlardan 

birisi de olmuĢtur.  

 

 

     Sanatın kamusal alanlarda sergilenmesi ve kullanılması bu tezde cevap bulması 

amaçlanan sorulardan biridir. Bu kapsam dahilinde özellikle cam heykellerin kamusal 

alanlardaki yerinin değerlendirilmesi ana konuyu oluĢturmaktadır. Sergilenen cam 

eserlerin sadece konum ve estetik yönden incelenmesi değil aynı zamanda cam sanatının 

teknik bilgi ve detayları da bu tezin kapsamı içerisinde yer alacak konulardandır. 

 

 

     “Kamusal alanda cam heykel” adlı bu tez kısaca, kamusal alan kavramını ve bu 

kavramın sanat ve elemanlarının üzerindeki etkisini inceleyerek, cam heykel sanatının 

kamusal alandaki varlığının anlatımını sağlamaktadır. Cam heykellerin bu mekânlar 

içerisinde nasıl ve neden sergilendiği de bu tez çalıĢmasının sorularından birisidir. 

Kamuya açık alanlarda konumlandırılan eserlerin anlatmak istedikleri ve bunların 

izleyici tarafından nasıl yorumlandığı da bu tez kapsamında önemli bir yere sahiptir. Bu 

sebeple çalıĢma, eser-izleyici iliĢkisi ile birlikte kamusal alan-sanatçı iliĢkisine de 

değinmeyi hedeflemektedir.  
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1.3 Sınırlılıklar 

 

 

     Günümüzde sıklıkla “sergileme mekânı” olarak kullanılan kamusal alanlarda çok 

çeĢitli malzeme ile oluĢturulmuĢ heykel eserler bulunmaktadır. Malzeme yelpazesinin 

geniĢ ve farklı olmasından dolayı bu tezin kapsamı içerisinde sadece kamusal alanda yer 

alan cam heykellere yer verilecektir. 

 

 

 

1.4 Çalışmanın Yöntemi 

 

 

     ÇalıĢma süresince kamusal alan, hem kavramsal hem de tarihsel yönden incelenerek 

değerlendirilmiĢtir. Kamusal alanın bu yönleri dıĢında, nitelik özelliklerine de yer 

verilmiĢtir. Kamusal mekânlarda bulunan sanat eserleri üzerinden cam heykellerin 

kullanım alanları incelenmiĢtir. Yazılı ve görsel kaynaklardan yararlanılarak hazırlanan 

bu tez çalıĢmasına ek olarak konu ile ilgili bilgileri zenginleĢtirmek ve bilimsel olarak 

bir veri elde etmek amacıyla cam sanatçıları ve heykeltıraĢlar ile doğrudan iletiĢim 

kurularak anket yöntemine de baĢvurulmuĢtur. 

 

 

     Ġncelenen konu ve araĢtırma kapsamında kullanılan kaynakların özgünlüğü açısından, 

bilginin tekrarı olmamasına dikkat edilmiĢtir. Bu sebeple olabildiğince çok kaynağa 

ulaĢılmaya çalıĢılmıĢtır. Gerekli görülen yerlerde yabancı kaynaklardan çevirilere yer 

verilmiĢtir. 
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     Sanatçı ve eserleri görsel dokümanlar ile desteklenerek cam heykel sanatının kent 

dokusunu içindeki yeri anlatılmıĢtır. Yazılı ve görsel dokümanların yanı sıra internet 

kaynakları ve süreli yayınlara da yer verilerek konunun güncelliği korunmuĢtur.

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

5 

2. CAM HEYKEL SANATI 

 

 

 

     Camın keĢfi ile birlikte ilk olarak süs objeleri, mutfak malzemeleri, araç ve gereçler 

yapılmıĢtır. Sanayi geliĢimi ve teknoloji ilerlemesiyle, üretimi artan cam, geliĢen sanat 

anlayıĢı ile birlikte önce mimari alanda daha sonra heykel sanatı içinde kendine yer 

bulmuĢtur. 1962‟de ABD‟de baĢlayan Stüdyo Cam Hareketi, camın heykel malzemesi 

olarak kullanımında büyük rolü vardır. Ancak aynı yıllarda Türkiye‟de camın geliĢimi, 

endüstriyel üretiminden öteye gidememiĢtir. Heykel sanatında kullanılan bir malzeme 

olarak dünyanın birçok ülkesinde çok ileride olan cam sadece küçük boyutlu 

uygulamalar olarak değil, büyük formlar olarak da sanatçılar tarafından üretilmektedir. 

Heykel sanatı 20. yüzyılın ikinci yarısından itibaren farklı arayıĢlar içine girerek, 

heykelin tanımının geniĢlemesine, form anlayıĢının değiĢmesine ve malzemenin değiĢik 

teknikler ile geliĢmesine yol açmıĢtır. Özellikle kamusal alanlarda oluĢturulan büyük 

boyutlu cam heykel çalıĢmaları, hem iç hem de dıĢ mekân düzenlemeleri ile izleyiciye 

ulaĢmaya çalıĢmıĢtır. Camın, malzeme olarak bu alanlarda kullanılması öncelikle 

malzemenin verdiği Ģeffaf etkiden kaynaklanmaktadır. Eserin yerleĢtirildiği konumun 

açık alanda olması ve bu alanlarda ıĢık-gölge, renk gibi etkilerin iĢ üzerinde etki 

bırakması beklendiğinden camı kamusal alanlarda doğru kullanmak önemlidir.  

 

 

     Heykel sanatında yardımcı eleman olan her malzemenin, kendine ait dokusu ve farklı 

bir yapısı bulunmaktadır. Heykelin estetik görünüĢüne direkt etki eden bu yapısal 

farklılıklar, hem malzemenin yapısında bulunmakta, hem de heykeli tasarlayan sanatçı 

tarafından eserin üzerinde oluĢturulmaktadır. Camın malzeme olarak heykel sanatında 

tercih edilmesinin baĢlıca nedeni, kimyasal yapısının elveriĢliliği ve heykel yapımına 

uygun Ģekillendirme yöntemlerinin bulunmasıyla, sanatçılar tarafından elveriĢli bir 
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malzeme olarak görülmeye baĢlanmasıyla olmuĢtur. Heykel eserlerin yapımında 

kullanılan kil, mermer, taĢ, çelik, ahĢap ve diğer malzemeler arasında, camın farklı bir 

anlatım dili bulunmakla birlikte, diğer malzemelere kıyasla ayrı bir etkisi de vardır. 

ġeffaflığı sebebiyle hafif bir kütle etkisi veren cam, sert bir malzeme olmasına rağmen, 

estetik yönden yumuĢak bir görüntü verir. Ancak camı diğer malzemelerden ayıran en 

büyük özelliği ıĢıkla olan iliĢkisidir. Malzeme olarak ıĢığı hem yüzeyinden yansıtır hem 

de geçirgenlik sağlayan Ģeffaf bir görüntü verir. Kamusal alanda sanat malzemesi 

dıĢında birçok Ģekilde karĢımıza çıkan cam, son yıllarda sanat eseri olarak özellikle 

heykel formunda kullanılmaya baĢlanmıĢtır. Kamusal alandaki varlığı günden güne artan 

cam, açık alanda bulunduğunda konum olarak güneĢten aldığı ıĢıkla, heykel üzerinde 

ıĢık gölge oyunları yaparak sürekli değiĢen ve farklılaĢan bir nesneye dönüĢür. Camdan 

üretilen eserler, malzemenin ne kadar yoğun kullanılıp kullanılmadığına bağlı olarak 

etkisini güçlendirebilir ya da zıttı bir görüntü oluĢturabilir. Ancak bu etkinin yanı sıra 

camın Ģeffalık ve kırılganlık özelliği sayesinde yarattığı efekt hissedilmeyedebilir. Cam 

hem hafif hem de ağır bir malzemedir, uygulamalarda kullanıldığı sıklığa bağlı olarak 

değiĢiliklik gösteren bu özelliği ona görünmezliği veya görünür olmayı sunar. Ayrıca 

“...cam ısıtıldıkça akıcılık kazanan, soğudukça da sertleĢen ve kırılabilen bir 

malzemedir” (Küçükerman, 1995, s.14). 

 

 

     Pek çok sanatçı tarafından kullanılan ve tasarlanan cam, heykel sanatının temel 

estetik değerleri ile incelendiğinde, farklı bir malzeme olduğu kıyaslamalar yapıldığında 

anlaĢılabilir. Camın ifade gücü yüksektir. Bunun sebebi kullanılan bütün malzemelerden 

farklı bir kimya ve yapıya sahip olmasıdır. Ayrıca cam, diğer malzemelerle kullanıma 

elveriĢli ve farklı teknikler ile Ģekillendirme yöntemlerine sahiptir. Camın renk 

yelpazesinin sınırsız olması ve günümüz cam endüstrisindeki geliĢmeler de heykel 

sanatında camın sıklıkla kullanımı sağlar. (Bkz. Resim 2.1) 
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Resim 2.1 Lino Tagliapietra, Sıcak Cam üfleme, 1934, Ġtalya. 

 

 

      Cam, sanatçı tarafından Ģekillendirildiğinde plastik bir eleman haline gelebilen sanat 

üretiminde önemli bir araçtır. Bu malzeme, tarihsel evriminden, yaĢadığımız modern 

dünyaya kadar, mekân tasarımına estetik bir boyut katabilen, kullanıldığı alandaki tüm 

yapısal etkileĢimi sağlayan bir madde olmasının yanı sıra teknik unsurları içeren 

elemanlardan, bardak olarak kullanımına kadar pek çok farklı alanda yaygın bir biçimde 

kullanılmaktadır.  

 

 

     Cam kelimesinin sözlük anlamı; “Soda veya potas katılmıĢ silisli kumun ateĢte 

eritilmesiyle yapılan sert, saydam ve çabuk kırılır cisim”
1
 olarak tanımlanmıĢtır. Camın 

temel hammaddeleri silis(silisyum dioksit- SĠO
2
), potas (potasyumkarbonat-K

2
CO

3
), 

                                                

 
1
 http://www.tdk.gov.tr/. 
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soda, (sodyum karbonat- Na
2
CO

3
) ve kireçtir (kalsiyum karbonat- CaCO

3
). Bu 

elemanların yüksek ısıda ergitilmesiyle cam oluĢmaktadır.
2
  

 

 

     “Günümüzde hiçbir malzeme cam kadar kullanıldığı değiĢik alanlar açısından 

böylesine çeĢitlilik göstermemiĢtir. Camın çok amaçlı kullanılabilmesi yanında, gerek 

diğer malzemelerle, gerekse tek baĢına kullanılabilmesi değiĢik özellikler taĢımaktadır” 

(Demir, 1985, s.1). “Camın geçirdiği teknolojik aĢama içerisinde, teknik sorunların ve 

sınırların aĢılmasıyla, kullanılan enerjinin geliĢtirilmesiyle, yeni biçimlendirme yolları 

açılmıĢtır. Örnek olarak parfüm ve tıbbi malzeme için cam kaplar, kutsal vazolar 

üretilmeye baĢlanmıĢtır”(Küçükerman, 1995, s.33–34). 

 

 

     Sanatsal olarak diğer malzemeler arasında cam, keĢfedildiği andan günümüze kadar 

yapısı, dokusu, ve kullanım yelpazesi açısından oldukça farklıdır. Camın farklı ve diğer 

malzemelere göre daha eĢsiz olmasının sebebi kullanım açısından sınırsız olanaklarının 

bulunmasından kaynaklanmaktadır. Cam aslında fiziksel olarak sert görünen ancak 

akıĢkan yapıya sahip bir malzemedir. Ġlk bakıldığında Ģeffaf olan cam, boĢlukta kütlesel 

olarak yer kaplamıyor gibi görünse de aslında ahĢap metal ya da taĢ  kadar mat ve 

kütlesel etkiye de sahip olabilmektedir. 

 

 

 

 

 

 

 

                                                

 
2
  ÖZGÜMÜġ, Üzlifat (2000), Anadolu Camcılığı, Pera Yayıncılık ve Kitapçılık A.ġ, Ġstanbul, s. 3. 
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2.1 Cam Sanatı Tarihçesi 

 

 

      Ġnsanın keĢfettiği maddeye biçim vermesi, iĢlevsel hale getirmesi ile camın serüveni 

doğmuĢtur. Birçok toplumda duygu ve düĢüncelerin anlatımı ile birlikte toplumsal 

değerlerin aktarıldığı bir araç haline gelen cam, zamanla ait oldukları toplumların 

tarihsel ve kültürel yapıları hakkında fikir verebilecek bir simgesel ürün haline gelmiĢtir. 

Camın, ilk olarak, Mezopotamya, Mısır veya Güney Amerika‟da kullanıldığı hakkında 

birbirinden farklı fikirler ortaya sürülmüĢtür. Doğal cam türlerinden olan obsidyen ilk 

kez bu bölgelerde bulunmuĢ ve ilk cam üretimi ile tasarımı ise, hammadde açısından bol 

olan Mısır ve Mezopotamya‟da gerçekleĢmiĢtir. Mısır‟da seramik üzerine sırlama 

yapılırken, daha camlaĢma farkedilmiĢ ve cam üretiminde, ilk olarak kalın bloklar elde 

edilmiĢtir.  

 

 

      “Cam, geçmiĢi M.Ö 3000-2500‟lere kadar uzanan Akdeniz çevresinde ortaya çıkıp 

geliĢerek yaygınlaĢan bir malzemedir. Tarih boyunca pek çok farklı yöntem geliĢtirilerek 

ĢekillendirilmiĢ, insanın günlük hayatının vazgeçilmez parçası olarak yerini korumuĢtur. 

Cam tarihi üzerinde yapılan değerlendirmeler camcılığın kaynağının Akdeniz ve çevresi 

olduğunu göstermektedir. Gerçekte, cam üretimi için temel malzeme olan kum ve 

odunun bulunduğu her yerde, genel ilke olarak camcılık yayılmıĢtır.” (Küçükerman, 

1991, s.78–83). Camın keĢfiyle ilgili çok farklı bilgiler bulunmakla beraber bu bilgilerin 

kesinliği tartıĢılmaktadır. Cama iliĢkin en erken buluntular M.Ö. 3000‟lerde görülmekte 

ve ilk buluntular Mezopotamya bölgesinde bulunmuĢ çoğunlukla boncuk formunda olan 

camlardır. Arkeolojik kazılar sonucu elde edilen örnekler ise, camdan yapılmıĢ ilk 

kapların, M.Ö. 2000 ortalarına doğru görülmektedir.
3
  

 

                                                

 
3
 Tarihte bilinen en erken cam kap örneği Tell Atchana (Alalah) Ģehrinde bulunmuĢ ve M.Ö. 1600‟lerden 

sonra görülmektedir. Bkz. WOOLEY 1955.  
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     Camın ilk ortaya çıkıĢı ile ilgili en çok bilinen olayın bir rastlantı sonucu olduğuna 

inanılmaktadır. Tarihçi Pliny tarafından yazılan öykü, Romalı tarihçi Plinius‟un 

anlatımıyla camın bulunuĢu Ģu Ģekilde geliĢmiĢtir; “Plinius‟a göre bir ticaret gemisindeki 

gemiciler Fenike kıyılarına çıkarlar, nehir yatağında bir ateĢ yakarlar. Ertesi gün, 

yaktıkları ateĢin külleri arasında, parlak, saydam cam parçaları bulurlar” 

(Küçükerman,1995, s.29–31). Camın keĢfinin doğruluğu kesin olmayan iddialar dıĢında 

gerekli koĢullarda oluĢabileceği gözlenmiĢtir. Bu koĢullar, odunun alevinin camlaĢmayı 

sağlayacak ısıyı vermesi ve kumun üzerinde ateĢ yakılması camın oluĢması sebep 

olabilmektedir. Bu Ģartlar altında camın ilk olarak nerede bulunduğu üzerine farklı 

bilgiler bulunmaktadır. Bunlar; Mezopotamya, Mısır, Çin ile Güney Amerika gibi hem 

birbirinden farklı ülkeler hem de farklı kıtada bulunan yerlerdir. Yapılan araĢtırmalara 

göre bu yerlerin tamamında doğal cam olarak bilinen “obsidiyen” bulunmaktadır.  

 

 

     Cam yapay olarak üretilmeden önce, her zaman doğada doğal halde bulunmaktaydı. 

Obsidiyen adı verilen bu malzeme gerçekte doğal camdır (Karasu, 2000, s.1). (Bkz. 

Resim 2.1.1) Volkanik bir taĢ olan obsidyen, genellikle yüzeyi parlak siyah bir 

görünümdedir. Obsidyen kullanılarak Ģekillendiren camlar arkeolojik buluntuları 

incelendiğinde günümüze kadar gelen en sağlam ve dayanaklı eserler Mısır‟da 

görülmüĢtür. Mısır‟da üretilen cam eserler genellikle, yassı ĢiĢeler, sürahiler, kavanozlar 

ve rastık koymaya yarayan tüpler gibi küçük ve kapalı kaplar Ģeklindedir.  
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Resim 2.1.1 Doğal Cam “Obsidyen” 

 

 

     Mısır‟da seramikten üretilen boncuklar ve taĢlar cam ile kaplanmıĢ ya da kil bir kabın 

içinde eritilen cam, kendi etrafında sarılarak cam boncuk oluĢturulmuĢtur. Camdan 

yapılan bu boncuklar, üretildiği dönemlerdeki değerli taĢlar kadar kıymetli ve paha 

biçilemez olmuĢtur. M.Ö. 1500 yıllarında Mısır ve Mezopotamyalılar, çamur ile 

yaptıkları bir kalıbın etrafına, camı ip gibi sararak, sıcak camın birbirine kaynaĢması 

sağlanmıĢtır. Cam soğuduktan sonra kil kalıp çıkartılmıĢ ve bu Ģekilde kalıp yöntemi ile 

üretim yapmayı öğrenmiĢlerdir. Kalıp formunun zaman içerisinde geliĢmesiyle, parfüm 

ĢiĢeleri, vazolar, süs eĢyaları, farklı amaçlar için cam kaplar üretilmeye baĢlanmıĢtır.  

 

 

 

Resim 2.1.2 Anadolu‟ya Suriye‟den M.Ö. 1300‟de Gelen Camlar, Uluburun Batığı- Bodrum Müzesi. 
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     “M.Ö. 6. yüzyılda doğu Akdeniz‟deki iç-kalıp cam yapımı, Yunan sanatının dört 

seramik biçiminin (alabastron, amphoriskos, aryballos, oinokhoe) çeĢitlemeleriyle 

devam eder. Bu dönemde üretim merkezi Rodos‟tur. M.Ö. 3. ve 2. yüzyıllardaki merkez 

Ġskenderiye olduğu halde, M.Ö. 1. yüzyılda Roma önem kazanır” (Onur, 2007: 5). 

Suriye‟de M.Ö 1. yüzyılda ise Sayda, Hama, Hums, Halep‟ te cam üretimi yapılmaya 

baĢlanmıĢtır. Suriyeli cam ustaları tarafından sıcak cam üfleme yönteminin ilk kez bu 

bölgede geliĢtirildiği düĢünülmektedir. M.Ö. 100 yılında yapıldığı düĢünülen, buluntular 

ise Roma döneminde, camın yapılarda sıkça kullanıldığını göstermektedir. Cam ile 

birlikte cam üfleme tekniğinin farklı bölgelere yayılmasının sebebi, Roma 

Ġmparatorluğunun dağılması ile birlikte üretimin çeĢitli coğrafyalara taĢınması olarak 

görülmektedir. Arkeolojik buluntular ıĢığında, Roma Ġmparatorluğunda camdan sıklıkla 

süs eĢyası, takı gibi küçük boyutlu eserler verildiği gözlenmiĢtir. (Bkz. Resim 2.1.3) 

 

 

 

                (a)                           (b)                              (c)                               (d) 

Resim 2.1.3 Roma dönemi cam örnekleri, (a) Sıcak Cam Üfleme Vazo, M.S. 4. yüzyıl. (b) Sıcak Cam 

Üfleme Biblo, M.S. 1. yüzyıl. (c) Cam kolye, (tarih bilinmiyor). (d) Cam Boncuklu Altın Kolye, M.Ö. 2. 

yüzyıl-M.S. 1. yüzyıl. 

 

 

     “Çin‟de ilk cam M.Ö. 5. yy‟da görülmüĢtür” (Zerwick, s.35). Çin ile birlikte aynı 

dönemde yaĢayan diğer bölgelerde Helenistik çağ ve Roma dönemini yaĢanırken, 

Çinliler yeĢim taĢına benzeyen oyma cam figürler üretmekteydiler. “17. yüzyıla kadar 
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Çin‟de cama doğal malzemelerin taklidi olmaktan daha fazla ilgi gösterilmemiĢtir. 

Japonya‟da erken dönem ithal Çin camları, Çin‟e paralel bir cam endüstrisinin geliĢimini 

teĢvik etmiĢtir. Bu endüstri daha sonra Japon zevkinin özelliklerini yansıtan üslubunu 

geliĢtirmiĢtir” (Elitez, 2003, s.20). “Abbasi döneminde (750-1258) Ġran, Irak, Suriye ve 

Mısır camlarında benzer özellikler söz konusudur. Bu da zamanın Ġslam dünyasında 

kendine has bir üslubun oluĢtuğunu göstermektedir. Halep, Hama ve ġam (Suriye), 

Rakka ve Samarra (Irak); NiĢapur (Ġran) ve Fustat (Mısır)‟da çok miktarda cam 

bulunmuĢtur” (Onur, 2007, s.6).  

 

      

     Cam sanatı ve sanayisi, Selçuklu Türklerinin Anadolu‟ya yerleĢmesi ile baĢlamıĢtır. 

Selçuklu mimari yapılarında kullanılan cam, aynı zamanda günlük hayatta ĢiĢe, tabak, 

kadeh kullanımında görülmüĢtür. Daha sonra Osmanlı Cam Sanatı, Selçuklu 

Ġmparatorluğu etkisiyle geliĢim göstermiĢ ve farklı teknikler oluĢturulmuĢtur. 16. 

yüzyılda Osmanlı için her alanda geliĢme yaĢandığı gibi cam sanatında da geliĢim ve 

değiĢimler yaĢanmıĢtır. Ġstanbul, Osmanlı Ġmparatorluğunun cam üretme merkezi haline 

gelmiĢ ve burada cam sanayisine büyük katkıda bulunulmuĢtur. 

 

 

     Avrupa camcılığın geliĢmesi, Venedik Ģehrindeki cam endüstrisi, 7. yüzyılda baĢlayıp 

10. yüzyıla kadar burada devam etmesi ile baĢlamıĢtır. Cam üretiminin yapıldığı kentteki 

yapılarda genellikle ahĢap kullanıldığı için, kentin çevresinde bulunan cam ocakları olası 

bir yangın tehlikesi yaratmıĢ ve bu cam atölyelerinin Murano Adası‟na taĢınmasına 

sebep olmuĢtur. 18. yüzyılda Venedik Camcılığı gerilemiĢ olmasına rağmen 19. yüzyılda 

Sanayi Devrimi ile tekrar canlanmaya baĢlamıĢtır. Endüstrinin geliĢmesi ortaya yeni 

üretim Ģekilleri çıkmasına sebep olmuĢ ve farklı cam ürünler üretilmeye baĢlamıĢtır. 

Sanayi Devrimi ile mekanikleĢen cam üretiminin sayesinde cam fabrikalarının kurulmuĢ 

ve fabrikasyon camlar hızlı üretimde kendini göstermiĢtir. Üretimin makineler ile devam 

etmesi milimetrik üretimi ortaya çıkarmıĢtır. 20. yüzyılın ikinci yarısından itibaren, 
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Ġtalya‟daki cam fabrikaları, üretilen farklı tasarımlar ve serbest Ģekillendirmeler ile 

çalıĢan sanatçılar için ayrı bir sanat dalının ortaya çıkmasına sebep olmuĢtur. Daha 

sonra, bu mekanikleĢmenin getirdiği yeniliklerle renkler ve dokular ortaya çıkmıĢtır. Bu 

yeniliklerin camın yapısının içerisinde görülmesi doğal biçim arayıĢlarını baĢlatmıĢ ve 

Art Nouveau
4
 akımı ile birlikte farklı eserler ortaya çıkmıĢtır. Önce küçük atölyelerde 

tasarımı yapılan cam, zaman ilerledikçe endüstriyel olarak üretimine baĢlanmıĢ ve sanat 

nesnesi olarak cam atölyelerinde, sanatçılar tarafından ĢekillendirilmiĢtir. Art Nouveau 

akımı ile birlikte fabrika üretimi, el ile yapılan üretimlere göre daha değersizleĢmiĢtir. 

MakineleĢmenin sanatı yok etme fikrine bir tepki olan Art Nouveau, konularını doğa ve 

onun elemanlarından alır. Bitkisel ve geometrik biçimler yoğunlaĢarak asimetrik bir 

düzene cam eserler üzerinde etkili olmuĢtur.  

 

 

     Avrupa‟dan Amerika‟ya yayılan teknolojik anlamda ilk alan cam sanayisidir.
5
 18. 

yüzyılda üretime Amerika‟da baĢlayan bu sanayi, 19. yüzyıl boyunca geliĢimi devam 

etmiĢtir. Ġlk baĢlarda Amerika‟da cam sanayinin geliĢimi Alman camcıları tarafından 

yürütülmüĢtür. Amerika‟nın cam sanatına tarihine ilk önemli katkısı, 1820‟li yıllarda 

seri üretimin presleme tekniğinin kullanımı ile baĢlamıĢtır. Cam fırın potalarında 

eritilerek, farklı kalıplarda preslenmiĢ ve seri üretime baĢlanmıĢtır.  

 

 

     Türkiye‟de ise cam sanatı 19. yüzyıla gelindiğinde, Osmanlı‟da en parlak bir 

dönemini yaĢamıĢtır. Camdan birçok kullanıma uygun eserler verilirken özellikle iĢçilik 

de oldukça ilerlemiĢtir. Süs eĢyaları, parfüm ĢiĢeleri, cam ambalaj sık sık rastlanan 

örneklerdir. Bu formlar iĢlevsel olmakla birlikte heykelsi formlara sahip olması 

yönünden oldukça dikkat çekicidir. (Bkz. Resim 2.1.4) Beykoz bölgesinde, Avrupa‟da 

                                                

 
4
 1880 -1910 yılları arasında Avrupa‟da mimari, iç mimari, cam, grafik tasarım, illüstrasyon alanlarında 

kendini gösteren bir akımdır. 

5
 Rossi, John A. (1998), A Brief History Of Glassmaking, New Jersey, Amerika. 
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yaĢanan Sanayi Devrimi‟nin de etkisiyle bir ilk cam atölyesi kurulmuĢtur. Ġlerleyen 

yıllarda özellikle aynı çevrede (Çubuklu, PaĢabahçe) birçok cam atölyesi kurularak 

Türkiye‟nin ilk özel cam atölyeleri kurulmaya baĢlanmıĢtır. Burada üretilen camlara 

„Beykoz Camları‟ denilmeye baĢlanmıĢtır. Genellikle üretilen birçok ürün, üfleme 

tekniği kullanarak yapılmıĢ ve “çeĢm-i bülbül”
6
 adı verilen cam sanatı ortaya çıkmıĢtır.  

 

 

   

Resim 2.1.4 Osmanlı‟da Cam Örnekleri, (a) Süs EĢyaları, (b) Gaz Lambası Camı, (c) Parfüm ġiĢesi, (d) 

Lokumluk, 19. yüzyıl. 

 

 

     19. yüzyılda Avrupa‟da cam sanayisi oldukça geliĢmiĢ ve seri üretimde kullanıma 

uygun birçok eĢya üretilmiĢtir. Özellikle Avrupa‟da 11. yüzyıldan beri geliĢmekte olan 

pencere camı sanayisi 19. Yüzyıla gelindiğinde Türkiye‟den oldukça geliĢmiĢ bir 

teknolojiye sahipti. 1900‟lü yıllarda dünyada yeni sanat akımları sayesinde, camda 

                                                

 
6
 ÇeĢm-i bülbül (Bülbülün gözü), 18. yüzyılın sonunda III. Selim‟in Mevlevi derviĢi Mehmet Dede‟yi cam 

tekniklerini öğrenmek için Venedik‟e göndermesi sonucunda ortaya çıkmıĢ bir cam iĢleme sanatıdır.  

http://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87e%C5%9Fm-i_b%C3%BClb%C3%BCl (EriĢim Tarihi: 03.04.2015). 

http://tr.wikipedia.org/wiki/18._y%C3%BCzy%C4%B1l
http://tr.wikipedia.org/wiki/III._Selim
http://tr.wikipedia.org/wiki/Mevlevi
http://tr.wikipedia.org/wiki/Venedik
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fabrikasyon üretimden daha kıymetli olan “el yapımı (hand made)” kavramına daha çok 

önem vermeye baĢlamıĢ ancak bu Türkiye‟de etkisi tam tersi olan cam sanayisine daha 

çok önem vermekle gerçekleĢmiĢtir.  

 

 

     1962‟de Stüdyo cam hareketinin baĢlaması cam sanatının geliĢimini gözle görünür 

bir ölçüde arttırmıĢ, cam, sanat ve tasarımda sıklıkla kullanılan bir malzeme haline 

gelmiĢtir. “Camın sanatsal bir malzeme olarak kullanılması için yapılan ilk giriĢim; 

Harvey K. Littleton tarafından 1962‟de Toledo Sanat Müzesinde, müze müdürü Otto 

Whittman‟ın desteği ile yapılan iki haftalık atölye çalıĢmaları ile gerçekleĢmiĢtir. 

Littleton, yanına ünlü cam teknoloğu olan, otuz yılını uzay mekiklerinde kullanılmak 

üzere cam fiber geliĢtirme konusunda çalıĢmaya adayan Dominick Labino ve 

Toledo‟dan emekli cam üfleme ustası olan Harvey Leafgreen‟i almıĢtır. Harvey K. 

Littleton, Labino‟nun daha önce deney ve test amaçlı olarak laboratuvarında kullanmıĢ 

olduğu fırınlara benzer ve aynı ilke ile çalıĢan öncü bir fırın yapmıĢtır” (ġen, 2010, 

s.32). Sanatçı camla çalıĢtığı yıllarda birçok eser üretmiĢ ve Stüdyo Cam Hareketinin 

baĢlamasına da ön ayak olmuĢtur. Genellikle sıcak cam ile çalıĢan sanatçı, iĢlerinde 

yoğun olarak farklı renk kombinasyonlarını kullanmıĢtır. (Bkz. Resim 2.1.5) 

 

 

     Stüdyo camcılığının geliĢmesi ile birlikte Avrupa ve Amerika‟da cam üzerine eğitim 

veren kurumlar açılmıĢ ve cam sanat alanında sürekli olarak kullanılmaya baĢlanmıĢtır. 

Stüdyo camcılığının hız kazanmasıyla sıra dıĢı cam iĢler ortaya koymaya baĢlayan 

sanatçılardan Ann Warff ve Avrupa'da kendine bir stüdyo açan ilk kadın cam sanatçısı 

olan Asa Brandt da önemlidir.
7
 “1976‟ya doğru kendileri için yeni olan bir malzemeyi 

gönüllü olarak Ģekillendiren sanatçılar olarak yola çıkan stüdyo cam ustaları, kendilerine 

                                                

 
7
 MERKER, Gernort, Stüdyo Camcılığı Hareketi çev. Esin Küçükbiçmen, Anadolu Sanat, 2008, 

EskiĢehir sayı 19, s.91. 
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heykeltıraĢ ya da sanatçı olarak ün kazandıracak teknikleri mükemmelleĢtirmek için 

uğraĢıyorlardı.”
8
 Cam sanatçıları yaratıcılıkları için, cam üfleme, döküm, çekme, kesme, 

kumlama gibi cam Ģekillendirme gibi tekniklerden yararlanmıĢlardır. Camın sanat 

eserlerinin bir elemanı olması, sanatçıların hayal gücü ve kabiliyetleri ile birleĢince 

vazgeçilmez bir malzeme haline gelmiĢtir. 

 

 

 

Resim 2.1.5 Harvey K. Littleton, Cam Heykel, Sıcak Üfleme, Kuzey Karolina, Amerika, 1984. 

 

 

     Birçok sanatçının cam sanatına ilgi duymaya baĢlamasıyla dünyanın her yerinde cam 

sanatıyla uğraĢan sanatçı sayısı da artmıĢtır. Bunlardan bir tanesi de; Alman Erwin 

Esich‟tir. Esich, Avrupa'da stüdyo camcılığı akımını baĢlatan ve camın sanat olarak 

algılanmasında büyük katkısı olan önemli isimler arasında yer almaktadır. Erwin 

Eisch'in eserleri dünyada 70'i aĢkın müzede sergilenmektedir. Eserlerinin büyük bir 

bölümünü cam heykel ve büstler oluĢturmaktadır. (ġen, 2010, s.35). (Bkz. Resim 2.1.6) 

                                                

 
8
 New American Glass (1986), Focus 2 West Virginia Sergi Kataloğu 15 Haziran-9 Kasım Huntington 

Galeri, Virginia, ABD. 



 

 

18 

 

Resim 2.1.6 Erwin Esich “Harvey Littleton‟ın Sekiz Kafası”, Kalıp içi Cam Üfleme, Almanya, 1976. 

 

 

     Teknolojinin geliĢmesi cam endüstrisini de etkilemiĢ ve malzemenin daha farklı yapı 

ve seçeneklerde üretilmeye baĢlanması sanatçıların da camı kullanmaktaki yaratıcılıkları 

artmıĢtır. 20. yüzyıla gelindiğinde cam sanatı artık kendisini tekrar etmeyen farklı 

tekniklerle üretilip değiĢik malzemelerle birliktelik kuran bir ifade aracına dönüĢmüĢtür. 

Camın ana oluĢumunun yanında farklı malzemeler üretilmiĢ ve kullanılmaya 

baĢlanmıĢtır. Polyester,
9

 pleksiglas,
10

 fiberglass (cam elyaf) bu malzemelerden 

birkaçıdır.  Günümüzde özellikle cam elyaf ile birçok sanatçı tarafından tercih 

edilmektedir. Amerikalı sanatçı Liza Lou 2005-2006 yılları arasında yaptığı 

“Homeostasis” adlı heykelinde cam elyaf üzerine iĢlediği cam boncuklar, aynı içerikli 

iki malzemenin kolayca birbiri ile uyumunu gözler önüne sermektedir. (Bkz. Resim 

2.1.7) 

                                                

 
9
 Polyester, polimerlerin bir kategorisi veya daha özel olarak ana bağları içinde ester fonksiyonel grupları 

içeren yoğuĢma polimerleridir. http://tr.wikipedia.org/ (EriĢim Tarihi: 30.05.2015). 
10

 Pleksiglas, renkli ve renksiz çeĢidi bulunan plastik cam. Saydam ve yarı saydam olabilir. Kolay 

iĢlenebilen, kesilebilen delinebilen, hafif bir plastik yapısı vardır. Pleksiglas, istenen her Ģekle rahatlıkla 

uygulanma imkânı verir. Pleksiglasların en büyük özelliği döküm levha olmasıdır. Pleksiglas 

kullanıcılarını imalat aĢamasında zor durumda bırakmaz. IĢık geçirgenliği yüksek ve darbelere karĢı 

dayanıklıdır. Pleksiglas‟ın ıĢık geçirgenliği cama oranla %92‟dir. Darbelere karĢı dayanıklılığı ise camda 

6 kat daha fazladır. Keskin kenarlı değildir. Yaralanmalara sebep olmaz. Isı geçirgenliği camdan %20 

daha azdır. http://tr.wikipedia.org/ (EriĢim Tarihi: 30.05.2015). 
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Resim 2.1.7 Liza Lou “Homeostasis”, Cam boncuk ve Cam Elyaf (Fiberglass), 2005-2006, Amerika. 

 

 

     Camın büyük boyutlu formlarda üretilmesi Stüdyo Cam Hareketinden sonra 

gerçekleĢmiĢtir. Sanatçılar için artık gündelik kullanım eĢyası olmayan cam, heykel 

formunda yeni bir soluk olarak görülmüĢ ve malzemenin elverdiği ölçüde de iĢlerin 

boyutları büyümüĢtür. Sanatçıların heykelleri ile birlikte mekânı da kullanmaları, daha 

güçlü ve etkili çalıĢmalar ortaya çıkmasını sağlamıĢtır. Değeri artan cam heykeller, 

mekânda birer plastik malzeme olarak görülmüĢ ve anlamlı hale gelmiĢlerdir. 

Geleneksel formlar ve malzemeler yerine yeni ve farklı olan cam heykeller, sanatsal 

ifade için sıklıkla kullanılmaya baĢlanan bir araç haline gelmiĢtir.  
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Resim 2.1.8 David Patchen, “Çiçeklenme Serisi (Bloom)”, Sıcak Cam ġekillendirme, San Francisco, 

ABD. 

 

 

     Cam teknik açıdan çok seçenekli bir malzemedir.  Bu özelliği onu sanat objesine 

dönüĢmekteki serüvenini etkileyen faktörlerin baĢında gelmektedir. Örneğin, malzemeyi 

istenilen Ģekle sokmada en çok baĢvurulan yöntemlerden bir tanesi olan sıcak cam 

Ģekillendirme cam heykel sanatçılarına istenilen boyutla çalıĢmalar yapabilme ve 

sergileme imkânını verir. Amerikalı sanatçı David Patchen yapmıĢ olduğu camlar sıcak 

Ģekillendirmeye verilebilecek en güzel örneklerde bir tanesidir. Renkli ve amorf Ģekilde 

çalıĢmalar yapan sanatçı “Murrina” adı verilen Ġtalyan Ģablonlarını kullanmaktadır. 

(Bkz. Resim 2.1.8) Ġngiliz sanatçı Colin Reid ise Ģekillendirdiği heykellerde soğuk cam 

Ģekillendirmeyi tercih eden sanatçılardandır. Sanatçı genellikle optik cam olarak bilinen 

içerisinde demir bulunmayan camları Ģekillendirerek yaratıcı formlar ortaya koyar. Renk 

ve dokularla oynamayı seven sanatçı iĢlerinde de genellikle bu özellikleri 

sergilemektedir. (Bkz. Resim 2.1.9) 
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Resim 2.1.9 Colin Reid, Soğuk Cam ġekillendirme, Glouchestershire, Ġngiltere, 2014. 

 

 

     Tarihsel süreç boyunca büyük sabır ve emek içerisinde üretilen cam, her döneminde 

değerli olarak görülen, özel ve farklı bir malzeme olmuĢtur. Ġlk baĢta küçük atölyelerde 

üretilip, daha sonra sanayinin geliĢmesiyle büyük bir üretime sahasına sahip olması ile 

kullanımı geniĢlemiĢtir. Cam daha sonraları, sanatsal uygulamaların vazgeçilmez bir 

parçası haline geldiği bilinmektedir. Gündelik hayattan, mimari ve sanata kadar pek çok 

alanın içerisinde sıklıkla kullanılan cam, farklı yapısı ve özelliklerinin sebebiyle yaygın 

bir Ģekilde kullanılmaktadır. Günümüzde plastik sanatlarında vazgeçilmez bir öğesi 

haline gelen cam bugün hem Türkiye‟de hem de dünyada; fabrikalarda üretilen bir ürün 

olmanın dıĢında, üniversitelerde eğitimi verilen bir dal, tasarımları yapılan sanat eseridir. 

 

 

      Günümüzde Türkiye‟de cam sanatı ile uğraĢan, ona Ģekil veren birçok sanatçı 

bulunmaktadır. Camın üniversitelerde eğitimi verilen bir alan olması, cama duyulan 
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ilginin günden güne artmasına sebep olan bir etkendir. ÇağdaĢ cam sanatçıları ürettikleri 

cam eserler ile bu sanata olan katkıyı güçlendirdikleri gibi izleyicide olan ilgiyi de 

arttırmaktadırlar. ÇağdaĢ cam sanatçılarından olan Ömür Bakırer, çalıĢmalarında 

camlarını, kalıpla Ģekillendirme yöntemi ile biçimlendirir. Eserlerinde sık sık renklerle 

oynayan Bakırer, genellikle doku, hareket ve derinlik katmak istediği yerlerde bu etkiyi 

renk ile yakalamaya çalıĢmaktadır. (Bkz. Resim 2.1.10) 

 

 

 

                             (a)                                                                           (b) 

Resim 2.1.10 (a) Ömür Bakırer “Çemberler” Cam ve Metal, 2005. (b) Ömür Bakırer “ Orman”, Cam, 

Metal, Mermer, 2004. 

 

 

     ÇağdaĢ Türk cam sanatında eskiye göre daha soyut ve kavramsal eserlere 

rastlanmaktadır. Cam sanatçısı Mustafa Ağatekin sanatsal çalıĢmalarında ana tema 

olarak; insanlığı ve onun sırları ile gizemlerinin anlatıldığı eserler üretmektedir. (Bkz. 

Resim 2.1.11) Sanatçı genellikle eserlerinde füzyon, sıcak cam üfleme ve el boyama 

vitray gibi farklı teknikler kullanmayı tercih etmektedir.  
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Resim 2.1.11 Mustafa Ağatekin “Yitik Bedenler Serisi”, Sıcak Cam, 2009. 

 

 

     Türkiye ve dünyada geliĢen cam sanatı, sanatçılar tarafından farklı teknik, renk, doku 

ve desenlerde üretilmesiyle sadece galeri veya müzelerde değil, iç ve dıĢ mekân 

düzenlemelerinde de yerini almıĢtır. 20. yüzyıl ile birlikte sanatçı artık sadece ona 

sunulan eldeki malzemeleri değil, yeni teknikler ve değiĢik malzemeler ile kendisini 

ifade etme olanağı bulmuĢtur. Heykel formunda ise, en merak uyandıran ve sıklıkla 

kullanılan malzemelerden biri de “cam” olmuĢtur. Cam tek baĢına heykelde kullanıldığı 

gibi farklı malzemeler ile de kullanımda uygulanabilirlik göstermiĢ ve teknolojisinin 

hızla geliĢmesiyle de cam heykel sanatında kabul görmüĢtür. Günümüzde birçok yerde 

kullanılan cam, heykel sanatında kullanılması özelliklerinin keĢfedilmesine sebep 

olmuĢtur. ġeffaflık, ıĢığı yansıtma, renk ve sıcak-soğuk çalıĢabilme gibi fiziksel 

özelliklerinden faydalanılarak farklı ve değiĢik hem küçük hem de büyük boyutlu heykel 

eserler üretilmiĢtir. 1962‟de Stüdyo Cam Hareketi ile birlikte, heykelsi formlarda daha 

da geliĢme görülmüĢ ve bu yeni anlayıĢ heykel formunun kil, demir ve ahĢap gibi 

malzemelerle birlikte daha çağdaĢ olan, camın da kullanımını yaygınlaĢmıĢtır. 

Günümüzde cam artık sadece atölyelerde üretilip, müze ve sergi salonlarında sergilenen 

bir eser olmaktan öte kamusal alanda varlık gösterebilen bir sanat eseridir. 
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2.2 Cam Sanatında Uygulanan Teknikler 

 

 

     Cam Ģekillendirme yöntemleri bakımından sanatçılara oldukça fazla seçenek sunan 

bir malzemedir. Sıcak ve soğuk Ģekillendirme baĢlıkları altında toplayabileceğimiz bu 

yöntemler, insanlar deneme-yanılma yoluyla çok uzun süreçler içinde keĢfetmiĢlerdir. 

 

 

 

2.2.1 Sıcak Cam Şekillendirme 

 

 

     Camın kimyasal yapısı ısıtıldığında ergimeye baĢlayarak sıvı hale gelebilir. Bu halde 

iken yapılan biçimlendirme yöntemlerine sıcak Ģekillendirme adı verilir. Cam akıcı 

halde bulunduğundan hızla biçimlendirilmesi gerekmektedir. Sıcak biçimlendirme 

yöntemleri ile çalıĢırken en uygun form daha oval ve yuvarlak formlardır. “Cam 

malzemesi için en doğal biçimlerden birisi küredir. Çünkü simetrik ve küresel biçimler, 

hem sıvı durumdaki malzemenin biçimlendirilmesi, hem de soğuma sırasında ortaya 

çıkan ısı sorunlarının çözümü için çok uygundur”.
11

 Bu  yöntem ile birlikte camda 

çekme, savurma, akıtma yapılabilir. Camın sıcak Ģekillendirme yapılabilmesini sağlayan 

yöntemler ayrıca, üfleme, kalıpla Ģekillendirme, pate de verre ve füzyondur. 

 

 

 

 

 

 

                                                

 
11

 Küçükerman, a.g.e.,1978, s. 133 
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2.2.1.1 Üfleme Tekniği 

 

 

 

     Bu teknik ilk olarak Suriye-Filistin Bölgesi‟nde keĢfedilerek uygulanma baĢlanmıĢtır. 

M.Ö. 1. yüzyılın sonlarına doğru üfleme çubuğunun bulunması ile insanoğlu bu tekniği 

geliĢtirmeye baĢlamıĢtır. Bilinen ilk üfleme çubukları, seramikten yapılmıĢtır. Camın 

Ģekillendirilmesi konusunda en fazla özgürlük tanıyan ve camı diğer malzemelerden 

farklı kılan tekniktir. Sıcak cam üfleme tekniği artistik uygulamalarda kullanıldığı gibi 

endüstriyel cam üretiminin de temelini oluĢturur.  

 

 

 

                              (a)                                                                    (b) 

Resim 2.2.1.1.1 (a) Cam Üfleme (b) Üfleme Yönteminde Kullanılan Alet Örnekleri. 

 

 

     MÖ 1. yüzyılda keĢfediliĢiyle cam üretiminde devrim yaratmıĢtır. Üfleme çubuğu ile 

ergimiĢ camın havayla ĢiĢirilmesi prensibine dayanır. Cam akkor halindeyken pipolar ile 

fırından alınarak üfleme yolu ile ĢiĢirilir. ġekillendirme sırasında birçok alet kullanılarak 

istenen formun elde edilmesi sağlanır. Sınırlı formlarda üretilen cam, bu tekniğin 

sayesinde daha farklı ve yaratıcı formların hayat bulmasını sağlamıĢtır. Günümüzde pipo 

adı verilen ve fırından cam almaya yarayan alet metalden üretilmenin yanı sıra  bir çok 

farklı alet cam üfleme yönteminde cama Ģekil verebilir. 
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2.2.1.2 Kalıpla Şekillendirme Tekniği 

 

 

     Cam, sıcak halde iken metal ya da ahĢadan yapılmıĢ kalıpların içerisine üflenerek 

form kazanabilir. Öncelikle üfleme ile ĢiĢirilmiĢ cam kalıbın içerisine sokularak kalıbın 

Ģeklini alması beklenir. ġeklini almıĢ camın oda sıcaklığına yavaĢ yavaĢ düĢebilmesi için 

tav fırını adı verilen fırınlara alınarak tavlama iĢlemi yapılır. (Bkz. Resim 2.2.1.2.1)  

 

 

 

Resim 2.2.1.2.1 Kalıba Üfleme Tekniği 

 

 

     Kalıpla Ģekillendirme yöntemi, M.Ö. 1. yüzyılda kullanılmaya baĢlanmıĢtır. ġuan 

günümüzde seri üretimde de kullanılan ve cam sofra eĢyası endüstrisinin en çok 

baĢvurduğu yöntemlerden olan kalıpla Ģekillendirme sanatçılar tarafından cam heykel 

yapımında da kullanılmaktadır. 
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2.2.1.3 Pate De Verre Tekniği 

 

 

     Cam Ģekillendirmenin çeĢitlenmesi 17. yüzyıldan beri kullanılan bir teknik olan Pate 

de Verre‟nin de çağdaĢ cam eserleri arasında yerini almasını sağlamıĢtır. Pate de Verre 

kısaca, refrakter (ısıya dayanıklı) alçıdan gerçekleĢtirilmiĢ iki kalıp arasına yerleĢtirilen 

cam kırıklarının iki kalıp arasında eriyerek, kalıbın içindeki boĢluğu doldurmasını 

sağlamak için kalıpla birlikte en az 1000 derecelik bir fırında fırınlanmasıdır (Güner, 

2009, s97).  

 

 

 

(a)     (b) 

Resim 2.2.1.3.1 Kimiake & Shin-ichi Higuchi, (a) “Lahana (Cabbages), Pate de Verre Tekniği ile 

Ģekillendirme, 2007-2009, Japonya. (b) “Ġsimsiz (Untitled)”, Pete de Verre Tekniği ile ġekillendirme, 

Japonya.  

 

 

     Pate de Verre tekniği günümüzde birçok cam sanatçısı tarafından sıklıkla 

kullanılmaktadır. Japonya‟da birçok sanatçı bu teknikle çalıĢmaktadır ve bunlardan 

Kimiake & Shin-ichi Higuchi adlı iki sanatçının camı çok farklı Ģekillerde üreterek 

yaratıcı tasarımlarında kullanmaları bu çalıĢmalara örnek olarak verilebilir. (Bkz. Resim 

2.2.1.3.1) 
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2.2.1.4 Füzyon Tekniği 

 

 

      Füzyon Cam yada Cam füzyon olarak da bilinen teknikte çeĢitli özelliklere sahip 

cam malzemeler kullanılır. Füzyon cam tekniği, cam parçalarının soğukken kurgulanan 

tasarım doğrultusunda kesilmesi ile baĢlamaktadır.  Kesilen Ģeffaf ve renkli cam 

parçaları,  belirlenmiĢ Ģekle göre yerleĢtirilip, füzyon cam yapmak için özel olan 

fırınlarda 750- 900 derece gibi yüksek değerlerde piĢirilir. Yapılan bu iĢleme de “Füzyon 

Cam Tekniği” denir.
12

   

 

 

 

                                    (a)                                                                (b) 

Resim 2.2.1.4.1 Füzyon Tekniği,  (a), (b) Yvonne Veen, Hollanda. 

 

 

     Füzyon Cam tekniği, insanlık tarihinin en görsel ve en eski tekniklerindendir. 

Özellikle medeniyetlerin doğduğu Mezopotamya bölgesindeki varlığı çok eskilere 

dayanır. Eski Mısır‟ da kralların saraylarında bu tekniği kullanmaları 4500- 5000 yıl 

önceye kadar gitmektedir.  Yakın dönemlerde bu teknik Anadolu‟da da kullanılmıĢtır. 

 

                                                

 
12

 http://fuzyoncamnedir.com/fuzyon-cam-teknigi-nedir/ 
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2.2.2 Soğuk Camı Biçimlendirme Teknikleri 

 

 

     Cam, sıcak Ģekillendirilebilen bir malzeme olmanın yanında aynı zamanda soğuk 

Ģekillendirme yöntemleriyle de yüzeysel ve kütlesel değiĢiklikler sağlanabilir. 

Uygulanan bu tekniklerle cam matlaĢtırılabilir veya parlatılabilir. TaĢlama, kumlama, 

kesme, aĢındırma gibi birçok iĢlemden oluĢmaktadır. Bu yöntemler için birçok farklı alet 

ve makine kullanılmaktadır.  

 

 

 

2.2.2.1 Kumla Aşındırma Tekniği 

 

 

     Cam kumlama dekoratif yada görüĢü engelleme amaçlı yapılan ve yaklaĢık bir asırlık 

geçmiĢi olan yöntemdir. Bunu yapmanın tek yolu kumlamadır.  

 

 

 

 

Resim 2.2.2.1.1 Kumlama YapılmıĢ Camın Görüntüsü 

http://www.kumlama1.com/kumlama
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     Cam kumlama farklı irilikteki aĢındırıcılar yardımıyla cam yüzeyinin farklı 

derinliklerde patlatılması ile daha fazla varyasyon sağlar ve bitmiĢ ürüne daha zengin 

dokulu bir görünüm verir. Uygulanacak desenin camın üzerine yerleĢtirilmesinden sonra 

camın kumlanması istenilen kısmının kumlama yöntemi ile aĢındırılmasıyla üretilir.
13

 

 

 

 

2.2.2.2 Cam Kesme Tekniği 

 

 

     Cam kesme tekniği, soğuk cam Ģekillendirme tekniklerinden bir tanesidir. M.Ö. 5. 

yüzyıldan beri Mısır‟da ve Mezopotamya‟da kullanıldığı düĢünülmektedir. Sanayi 

Devrimi ile birlikte geliĢen teknolojinin sayesinde bu yöntem geliĢim göstermeye 

baĢlamıĢtır. 

 

 

 
                                                  Resim 2.2.2.2.1 Elmas Uçlu Cam Kesici 

 

 

                                                

 
13

 http://www.kumlama1.com/cam-kumlama (EriĢim Tarihi: 06.06.2015) 

http://www.kumlama1.com/kumlama-malzemeleri
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     Cam kesme, düz pencere camı denilebilecek haldeki cama veya kütlesel olan 

büyüklükteki cama Ģekil verilmesiyle oluĢur. Bu Ģekli vermeyi sağlayan alet, elmas uçlu 

kesicilerdir. (Bkz. Resim 2.2.2.2.1) Camların kesilip, istenilen Ģekilde yerleĢtirilmesiyle 

form oluĢur. Elmas uçlu aletlerin yanında günümüzde camı kesmeye yarayan daha 

teknolojik aletler de bulunmaktadır. Bunlardan bir tanesi CNC tezgahıdır. Cam heykel 

ile uğraĢan pek çok sanatçı bu tekniği oldukça sık tercih etmekle birlikte kamusal alanda 

görülen cam heykellerin bir çoğu da bu yöntemle oluĢturulmuĢtur. 
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3. KAMUSAL ALAN VE SANAT İLİŞKİSİ 

 

 

 

 

     Kentlerde yaĢayan insanların bir arada olmasına, ortak düĢünce ve fikirlerin 

paylaĢılmasına ve toplumu kucaklayan bir yapıya sahip olmaya izin veren kamusal 

alanlar süreç içerisinde her yönden geliĢmiĢtir. Etkinliklerin merkezi haline gelmeleri, 

toplum tarafından kolay eriĢilebilirliği sayesinde kent içerisinde vazgeçilmez bir alan 

oluĢturmuĢlardır. Günümüz toplantı, eylem, protesto gibi halk hareketlerinin yanında 

kamusal alanlar sanatın üretildiği, izleyiciye sunulduğu bir konum halini de almıĢtır. Bu 

koĢullarda çağdaĢ sanat hareketlerinin açık alanlarda izleyiciye sunulması anlatılmak 

istenen her ne ise kısa yoldan çözüme ulaĢtığı gibi, belli kesime hitap eden müze ve 

galerinin de dıĢına çıkılmasına yardımcı olmuĢtur. Kamusal alanda yapılan sanat artık 

bir gerekliliktir. Çünkü geliĢmiĢlik anlamında ne kadar çok kiĢiye entelektüel bilgi 

birikimi yüklenirse o toplumun sanat anlayıĢı konusundaki fikirleri geliĢir. Bu bağlamda 

kamusal sanatın varlığı ve bu mekânlardaki oluĢumu ve yetkinliği bu tezin ana 

bölümlerinden birini oluĢturmaktadır. 

 

 

 

3.1 Kamusal Alan Kavramının Ortaya Çıkışı  

 

 

      Ġnsan toplumsal bir varlıktır. Birlikte yaĢayan, ortak paydada toplanabilen, 

çözemedikleri problemleri paylaĢan, yaĢadığı çevre ve diğer insanlarla karĢılıklı olarak 

iliĢki kurabilendir. Ekonomik, sosyal ve kültürel bağlamda çevresini değiĢtiren ve 

geliĢtiren insan, etrafında bulunan bütün elemanlardan da her anlamda etkilenmektedir. 

Kentlerde yaĢayan insanların, fiziksel ve sosyal gereksinimlerini karĢılamak amacıyla 

oluĢturulan mekânlarda; daha kaliteli bir yaĢam için planlamalar önem kazanmaktadır. 
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Bu gereksinimleri karĢılayan alan, bütün bireyler tarafından eĢit kullanım hakkına sahip 

olunan “kamusal alanlar” sayesinde giderilmektedir. Kamusal olabilmenin ve onu 

mekânda yer kaplayan bir alana dönüĢtürebilmenin yolu, içinde bulunduğu yapı 

topluluğunu incelemekten geçer. Bu noktada “kamusal alan” kavramının ortaya ne 

zaman ve nasıl çıktığının bilinmesi gerekmektedir.   

 

 

     TaĢıdığı ve kapsadığı alan bakımı ile kentler, bireyler tarafından geliĢtirilen, yaĢatılan 

bir simge konumundadır. Bu simge bireylerin sosyolojik olarak kendilerine özgü yaĢam 

biçimi ve davranıĢ kalıplarını benimsemesiyle de, kentsel çevrenin oluĢmasına yardım 

etmiĢtir. Kentlerde yaĢayan bireylerin yaĢan farklılıkları yaĢam farklılıkları, diğer yaĢam 

farklılıklarının etkilerini taĢıyarak değiĢip, dönüĢmektedirler.  

 

 

     Ġnsanın gündelik yaĢamıyla ilgili konulara yönelme, sorunları saptama ve daha fazla 

anlamlandırmaya çalıĢma, 1960‟lı yılların baĢlarında birçok sosyolog, felsefeci gibi 

bilim insanı tarafından ele alınmaya baĢlanmıĢtı. Sosyal yaĢam, konu ile alakalı kiĢiler 

tarafından bütün ayrıntıları ile somut bir Ģekilde inceleme altına alınmıĢtır. Ġnsana ve 

hayata dair olan her Ģeyi anlamaya çalıĢan düĢünürler, aile hayatı, toplumsal konular, 

cinsiyet eĢitliği, kültürel ve etnik yapılar gibi konuları çok yönlü olarak 

değerlendirmiĢlerdir. Bütün bunların yanı sıra 18. yüzyılın ikinci yarısından itibaren 

gündemde olan ve hakkında çalıĢmalar yapılan “kamusal alan” kavramı incelenmeye 

baĢlanmıĢtır.  “Kamusal alan ve kamuoyu kavramlarının ilk kez 18. yüzyılda ortaya 

çıkması bir rastlantı değildir. Bu kavramlar özgül anlamlarını somut bir tarihsel 

durumdan alırlar” (Habermas, 2004, s.96). Ünlü fizolof Jürgen Habermas‟ın burada 

bahsettiği somut tarihsel durum, burjuva anayasal düzenidir ve bu anayasal düzen ile 

birlikte ilk kez “kamusal alan” terimi kullanılmaya baĢlanmıĢtır.  
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          Yeryüzünde bilinen ilk kentsel yerleĢmeler, Mezopotamya‟da M.Ö. 3500, 

Mısır‟da M.Ö. 3000, Çin ve Hindistan‟da M.Ö. 2500‟de, Neolitik dönemin sonunda 

ortaya çıkmıĢtır.
14

 Ġlk kentlerin, toplumların kutsal mekân, güç alanı ve pazar merkezi 

gibi ihtiyaçlarına karĢılık olarak kurdukları düĢünülmektedir. Kentler, doğal ve kültürel 

ögelerin bir araya gelmesiyle oluĢan yapılar bütünüdür. Bu bütün, Kevin Lynch‟in 1960 

yılında yazdığı “Kent Ġmgesi” adlı kitabında kenti; “çok çeĢitli sınıf ve karakterlere 

sahip milyonlarca insan tarafından algılanabilen ve hatta zevk alınan bir nesne olmanın 

ötesinde, yapısını kendilerince sebeplere göre sürekli geliĢtiren pek çok yaratıcının 

ürünüdür” diye tanımlanmıĢtır. Ayrıca, Kentbilim Terimleri sözlüğünde ise; “Sürekli 

toplumsal geliĢme içinde bulunan ve toplumun, yerleĢme, barınma, gidiĢ-geliĢ, çalıĢma, 

dinlenme, eğlenme gibi gereksinmelerinin karĢılandığı, pek az kimsenin tarımsal 

uğraĢılarda bulunduğu, köylere bakarak nüfus yönünden daha yoğun olan ve küçük 

komĢuluk birimlerinden oluĢan yerleĢme birimi” tanımıyla yer almaktadır.
15

   

 

 

     Kentler alan bakımından birbirlerine yakın ancak, sosyal ve kültürel yapı bakımından 

birbirlerine uzak toplulukları içerisinde barındıran heterojen bir yapıya sahiptir. 

Aristoteles‟e göre kent olabilme; “Bir Ģehir farklı tür insanlardan oluĢur, benzer insanlar 

bir Ģehir meydana getiremez” Ģeklinde dile getirilmiĢtir. Kentler içerisinde, birbirinden 

farklı grupları bulundurmakla beraber, kültürel değiĢikliği çoğaltan, dönüĢtüren ve bir 

araya toplayan bir kontrol merkezi olarak da düĢünebiliriz. Toplumsal ve mekânsal 

olarak kent geliĢmiĢliği temsil eder. Bu geliĢimin yıllar içerisinde çağın koĢulları ile 

birlikte değiĢikliğe uğrayıp artması devamlılığı olan olağan bir süreç olduğunu gösterir. 

Günümüzün modern Ģehirlerinin kapsadığı kent anlayıĢı anlamı ile ortaçağ kentinin 

kapsadığı anlam bu yüzden birbirinden oldukça farklıdır. Bu farklılık kendini toplumsal 

yaĢam, ekonomik yapı, siyasal düzen, kültür ve sanat gibi konularda kendini gösterir.  

                                                

 
14

 LAMPARD, E. ( 1967 ), Historical Aspect of Urbanization, Hausser, D., Schnore, L., (ed) The Study 

of  Urbanization, John Wiley and Sons, Inc, s. 532. 
15

 KELEġ, RuĢen ( 1998 ), Kentbilim Terimleri Sözlüğü, Ġmge Kitapevi, Ankara, s. 75. 
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     Kentsel alan içerisinde kamusal alanların yaratılmasının sebebi, bireylerin birbirleri 

ile iletiĢime geçme istekleri ve bu yüzden duyulan bir mekân arayıĢı ile birlikte, Ģeffaf 

bir alana ilgi duymaları ve farklı konuları ayırt edebilme gibi sosyal bağlamlardan 

kaynaklanmaktadır. Bu alanın cazibe yaratmasında farklı toplulukların açık bir Ģekilde 

sosyal sorunları konuĢulabilmesi, aynı fikirler çerçevesinde toplanabilmesi, kültürel bir 

etki alanı oluĢturabilmesi ile mümkün olmaktadır. Ġnsanların konuĢma, alıĢveriĢ yapma, 

paylaĢma, eğlenme, vakit geçirme vs. gibi farklı eylemlerinin herkese açık ve herkesin 

önünde yaĢanması, kent içerisinde kamusal bir sahne oluĢmasını sağlamaktadır. 

 

 

      Kamusal alan ilk olarak karĢımıza Antik Yunan‟da çıkmaktadır. Ġlk kamusal alanlar 

olarak nitelendirilen “akropol”
16
, daha sonraları Geç Yunan‟da “agora”

17
 adını almıĢtır. 

(Bkz. Resim 3.1.1) Agora ve akropoller “toplanma alanı olarak kullanılmıĢ ve bununla 

birlikte kamunun yararına kamusal iĢlevlerini yerine getirmede büyük rol oynamıĢlardır. 

Agoralar fiziksel bir mekân olarak ortaya çıkarken aynı zamanda düĢüncelerin 

dolaĢımını sağlayan soyut bir mekân konumundadır” (Gökgür, 2008, s.24). Antik dönem 

agoralarının, dönemin sosyal ve kültürel yaĢamı yansıtması açısından önemli bir yere 

sahip olmasının yanı sıra günümüz kamusal mekânları için de zemin oluĢturduğu 

gözlenmektedir. 

                                                

 
16

 Eski Yunan Ģehirlerinde, en önemli yapıların ve tapınakların bulunduğu iç kale, Çevrimiçi;  

http://www.tdk.gov.tr/ (EriĢim Tarihi: 03.11.2014). 
17

 Yunan klasik devrinde, sitenin yönetim, politika ve ticaret iĢlerini konuĢmak için halkın toplandığı alan, 

halk meydan, Çevrimiçi; http://www.tdk.gov.tr/ (EriĢim Tarihi: 03.11.2014). 
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(a)                                                                        (b) 

Resim 3.1.1 (a) Antik Yunan Agorası, Atina. (b) Antik Yunan Akropolü, Atina. 

 

 

     Ortaçağa gelindiğinde kamusal alanlar; kiliseler, kent kapıları ve pazar yeri olarak 

nitelendirilmiĢtir. Bu mekânlar dönem topluluklarının birbirleriyle iletiĢim halinde 

oldukları, ticaret yaptıkları yerlerdir. Ortaçağ döneminde Avrupa‟da feodalite hüküm 

sürerken, özel alan ile kamusal alanlar birbirleri ile ayrıĢmıĢ değillerdi. Eski Yunan‟a 

göre kamusal alan kavramı daha siyasi idi. “Agoraların yerini derebeylerin yaĢadığı 

Ģatolar almıĢ ve Ģatolar hem güç alanı hem de kamusal alanın merkezi olarak 

adlandırılmıĢlardır. Ortaçağ dönemindeki kamusal alanın iĢlevi siyaset yapmayı 

sağlamaktan öte feodal beyin otoritesini sürdürmeye yönelikti” (Onat, 2000, s.57).  

 

 

     16. ve 17. yüzyıllarda, kamusal alanlar birer askeri mekân ve güç sergileme 

alanlarına dönüĢmüĢtür. Bu sebeple büyük parklar, geniĢ caddeler ve devasa yapılar inĢa 

edilmiĢtir. Böylesine yapıların ortaya çıkması ne kadar büyük ve görkemli olursa 

krallığın gücünü o kadar fazla gösterileceği kanısından kaynaklanmıĢtır. 17. yüzyılın 

baĢlarında burjuvazi sınıfının sosyal bir denge olarak oluĢmaya baĢladığı görülmüĢ ve bu 

yüzyılın sonlarına doğru gelindiğinde ise “kamusal” kelimesi “herkese ait ve denetimine 

açık olan” bir anlamı taĢıyan yaĢam bölgesi olarak adlandırılmaya baĢlanmıĢtır. Anlam 
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olarak da kullanılmaya ve tanımlanmaya baĢlanmasıyla birlikte “kamusal alan” bu 

dönemden sonra sıkça eleĢtirilen bir kavram olmaya da baĢlamıĢtır. 

 

 

     18. ve 19. yüzyılda “kamusal alan” kelimesi kentlerde yaĢayan bireyler tarafından 

kullanılmaya baĢlandığı dönemlerdir. Bu yüzyıllarda cadde, sokak ve meydan anlayıĢları 

farklılaĢmıĢ ve bu yapılar kentsel elemanlar ile desteklenerek yapılanma biçimleri 

değiĢmiĢtir. Ayrıca bu dönemlerde “sosyal bölünmeler, kamusal alanda aristokrat ve 

burjuvaların hakimiyetini ortaya çıkarmıĢtır” (Toussaint-Zimermann, 2001). Burjuvazi 

düzenin sahiplendiği ve kullandığı kamusal alanlar sosyal statünün belirleyici rol 

oynadığı dönemlerdir. Bu dönemde toplumsal iliĢkilerin yok sayıldığı gibi aynı zamanda 

toplum arasındaki ayrıĢma oldukça açık bir Ģekilde gözler önüne serilmiĢtir. “Habermas, 

18. yüzyılda Avrupa‟da kamunun kendini kamuoyunun taĢıyıcısı Ģeklinde örgütleyen, 

düĢünce ve kanaatlerin serbestçe dolaĢmaya baĢladığı, özel ekonomik çıkarlardan ve 

devletten bağımsız “burjuva kamusal alanı” Ģeklinde adlandırılan bir alanın ortaya 

çıktığını söylemektedir” (Kejanlıoğlu, 2005,  s.255). Burjuva kamusal alanında kiĢiler 

ait oldukları ekonomik ve sosyal grubun bir parçasıdır ve hareket alanları da buna göre 

sınırlandırılmıĢtır. Dönemin salonlarında ve kahvehanelerinde bir araya gelen 

topluluklar düĢünce ve fikir alıĢveriĢinde bulunmuĢlar, okudukları ve öğrendikleri 

bilgileri tartıĢarak üretimde bulunmuĢlardır.  

 

 

     

                                                (a)                                                                    (b) 

Resim 3.1.2 Eugene Haussman (a) öncesi (b) sonrası, Opera Bulvarı (Avenue de L‟opera), Paris, Fransa. 
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     Habermas‟a göre 19. yüzyılın eĢiğine kadar kamusal alan güçlü bir etkinliğe sahip 

olmuĢtur. Ancak burjuvazi ile birlikte kamusal alanın etkisi daha sonraları gitgide 

daralmıĢtır. “Habermas bu durumu cemaatten (Gemeinschaft), topluma (Gesellschaft) 

geçiĢ olarak adlandırmaktadır” (Gökgür, 2008, s.27). Kamusal ve özel alanın yeniden 

tanımlandığı bu durum karĢısında kavram, hem anlam hem de simge olarak değiĢime 

uğramıĢtır. 16. yüzyılda Avrupa mimarisinde sıkça görülen simetrik düzen 19. yüzyıla 

gelindiğinde kendini iyice belli etmeye baĢlamıĢtır. Özellikle Paris‟te Georges Eugene 

Haussmann‟ın valilik yaptığı 1853-1870 tarihleri arasında kent inanılmaz bir dönüĢüme 

Ģahitlik etmiĢtir. (Bkz. Resim 3.1.2) Paris, dar sokakları, pazarların kurulduğu küçük 

meydanları ile bir Ortaçağ kenti görünümünde iken yapılan kentsel müdahalelerle bir 

cetvel ile çizilmiĢ gibi açılan geniĢ ve uzun bulvarlar yepyeni bir görünüm kazanmasını 

sağlamıĢtır. Böylelikle vali Haussmann zamanında, Paris modern bir burjuva kenti 

görünümü kazandığı gibi, günümüzde de hala Paris o dönemde yapılan mimari düzeni 

korumaktadır. 19. yüzyılın sonlarına doğru gelindiğinde kentlerin modern dönüĢüm 

çabaları, kamu alanına zarar vermeye baĢlamıĢtı. Kentlere her yapılan plan ile beraber 

kamusal alan iĢlevini yerine getiremeyen bir unsura dönüĢmüĢ ve bu da kamusal 

alanların çöküĢünün hazırlanmasına sebep olmuĢtur. 

 

 

     I. Dünya SavaĢı‟ndan sonra her yönden geliĢim gösteren toplumlar tarafından kent ve 

kentli görünümü de oldukça değiĢikliğe uğramıĢtır. Sanayinin geliĢmesi ile birlikte 

kentler içerisinde yer alan kamusal alanlar, ekonomik faaliyetlerin de yürütüldüğü bir 

alan haline gelmiĢ, iĢlevsel olarak geliĢme göstermiĢtir. Özel alan ile kamusal alan 

arasındaki ayrım bu dönemde oldukça belirgin olarak görülmeye baĢlamıĢ ve yaĢam 

alanı, ticaret alanı ve sanayi alanı gibi bölgeler oluĢmaya baĢlamıĢtır. 1930‟lu yıllardan 

itibaren yayalaĢtırma, ulaĢtırma gibi kamu alanını birer hareket mekanizması haline 

getirecek çok yönlü tasarımlar yapılarak odak noktaları belirlenmiĢtir.  

 

 



 

 

39 

     1950 ve 1960 yılları arasında kamusal alanların birçok halk hareketinde kullanılması, 

protesto ve eylemlerin buluĢma noktası halini almasıyla birlikte tekinsiz ve güvensiz 

mekânlar olarak adlandırılmaya baĢlanmıĢtır. “Richard Sennett‟in görüĢüne göre; 

kapitalizm, kamusal alanın dönüĢümünü ve çöküĢünü meydana getiren değiĢimlerdir. 

20. yüzyılda artık kamusal alan 18. yüzyıldaki önemini yitirmiĢ, mahrem alan önem 

kazanmıĢ ve insanlar kendilerini özel alanlarına kapatmaya baĢlamıĢlardır” (Özyurt, 

2007, s.117-118). 

 

 

     “Sanayi ve kapitalizminin geliĢmeye baĢlamasıyla birlikte de, Avrupa‟nın büyük 

kentlerinde ardı arkasına açılan fabrikalar, kırsal kesimdeki iĢgücünün köylerden 

kentlere doğru hareketlilik kazanmasına sebep olmuĢtur. Bu süreçte, kentlerdeki mevcut 

yerleĢmeler ve donanım, yeni yerleĢimci kitlelere hizmet vermekte yetersiz kalmıĢ 

kentlerin dıĢında çeĢitli yerleĢim birimleri ortaya çıkmıĢtır.”
18

 Kamusal alanların 

değiĢimini Belkıs Uluoğlu “Kamusal Alan Görünümleri” yazısında Ģöyle bir 

değerlendirme ile açıklamıĢtır; Kapitalizm, bir üretim biçimi olarak, baĢlangıçta tüm 

üretim dünyasını dönüĢtürdü, daha sonrada tüketimi biçimlendirdi. Kapitalizm sadece 

üretim ve tüketim alanının bir meselesi olarak kalmadı, tüm yaĢam pratiklerimizin 

türünü değiĢtirdi. Bireyle topluluğun iliĢkilerini yeniden tanımladı, kenti ve kentliyi 

yeniden biçimlendirmiĢtir.
 19

 

 

 

     20. yüzyılın kamusal alana getirdiği iĢlevsellik mimari düzenlemelerde de değiĢikliğe 

sebep olmuĢtur. TaĢıt trafiği için yapılan yollar ve ayrımları yaya yolu düzenlemelerini 

en aza indirgemiĢtir. (Bkz. Resim 3.1.3) Ticaret merkezleri ve iĢlevsel Ģehircilik kamusal 

                                                

 
18

 SENNETT, R. (1996), “Kamusal İnsanın Çöküşü‟‟, Çev. S. Durak, A. Yılmaz, Ayrıntı Yayınları, 

Ġstanbul, s. 27-30. 
19

 ULUOĞLU, Belkıs (2007), “Kamusal Alan Görünümleri”, Arredamento Mimarlık, Tasarım Kültür 

Dergisi, s. 52, cited in: R.Rogers, Architecture: A Modern View. 
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alanların anlamını kaybetmesine yol açmıĢtır. “Bugün kamusal alanlar olarak kentsel 

mekânların tamamı piyasa tarafından aynı manipülasyon sisteminin içine dahil 

edilmektedir. Kentler bu dönemde kendileri tüketim ve pazarlama mekanizmasının bir 

parçası haline gelirken, kentsel mekânlara da bu pazarlama stratejilerinin bir uzantısı 

olarak müdahalelerde bulunmaktadır” (Kurt, 2010, s.2). 

 

 

  

   (a)                                                       (b) 

Resim 3.1.3 TaĢıt Trafiğinin Kamusal Alanlarda YaygınlaĢması,  (a) Ġsveç, Stockholm, 1967 (b) 

Almanya, Münih, 1960. 

 

 

     “Avrupa'da uzun süre boyunca hakkında tartıĢılan kamusal alan kavramı, 1980'li 

yıllarda Türkiye'de de kendini göstermeye baĢlamıĢtır. 1980 askeri darbesi ile birlikte, o 

güne kadar Cumhuriyet projesine zarar gelmesinden endiĢe edilerek, gözlerden uzak 

tutulan bazı topluluklar, etnik ve kültürel kimliklerinin tanınmasını talep ettiler. Böylece 

kamusal alan kavramı Türkiye‟de özellikle 1990‟lı yılların baĢlarından itibaren çeĢitli 

akademik yayınlarda ele alınmaya, kullanılmaya ve politik konularda tartıĢılmaya 

baĢlandı.”
20

 

 

 

                                                

 
20

 GÜNEY, Zeynep (2007), “Kamusal Alan Nedir? Kamusal Mekân Nedir?”, 

http://v3.arkitera.com/haber_21487_kamusal-alan-nedir-kamusal-mekan-nedir.html (EriĢim Tarihi: 

07.02.2015). 
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          (a)                                                                       (b) 

Resim 3.1.4 Türkiye‟de Kamusal Alan (a) Beyazıt Meydanı, Ġstanbul, 1930'lu yıllar (b) Ulus Meydanı, 

Ankara, 1952. 

 

 

     Türkiye‟de “kamusal alan”  daha çok büyük Ģehirler içerisinde bulunan ve geliĢen bir 

mekân olarak geliĢim göstermiĢtir. Bunlara verilebilecek en erken örnekler ise 

Ġstanbul‟da Beyazıt Meydanı, Ankara‟da ise Ulus Meydanıdır. (Bkz. Resim 3.1.4)  

 

 

     Korhan GümüĢ  “Mesele Kamusal Alana Katılım”, adlı makalesinde Türkiye‟deki 

kamusal alan ve algılanıĢ Ģekilleri ile ilgili Ģunları söylemektedir; 

 

     “Türkiye‟de kamusal alan dediğimizde iktidarlar tarafından tanımlanan 

resmi bir alan anlaşılıyor. Bu resmi kamusal alana, sivil toplum, ancak 

piyasa aktörü olarak katılabiliyor. Kamusal alanda yöneticiler karar 

vericiler, piyasa aktörleri çıkar grupları, halk da kararlardan etkilenen 

hedef kitle olarak yer alıyor. Bu kamusal alan tanımının demokratik 

standartlara uymadığını, katılım için yeterli olmadığını söyleyebiliriz. 

 ünkü halkın kararların, hizmetlerin sonuçlarına maruz kalmaları katılım 

için hiçbir zaman yeterli olamaz.  yrıca seçimle gelmiş  dahi olsalar, 

yöneticilerin kararlarının kamusal nitelikli olması gerekir, özel alanda 

olduğu gibi, kendi istedikleri gibi karar alamazlar, kamusal alanı kendi 

tercihleri ile sınırlandıramazlar. Türkiye‟de kamunun müdahalesi piyasa 

mekanizmalarının devreye girmesini ve proje hizmetlerinin ihale ile 

müteahhitlik kuruluşları tarafından yapılmasını amaçlıyor. Bu koşullarda 

kentsel dönüşüm ve kamusal alan projelerinde fiziksel çevreye yönelik 
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müdahaleleri katılımla gerçekleştirmek, alternatifleri ortaya koymak, 

yaratıcı enerjiyi seferber etmek mümkün değil.”
21

 

 

     “Türkiye‟de kamusal alan kavramı, ideolojik kaygılar yüzünden, elit iktidarının 

meĢrulaĢtırıcı aygıtı ve merkezi gücü koruma kalkanı olarak kullanılmıĢtır. Kamusal 

alanı, halkın kendini ifade etme alanı, özgürlüklerin yaĢam alanı olarak görmek gerekir. 

Demokratik rejimi benimsemiĢ ülkelerde özgürlükleri kısıtlayan gereklilikler, 

demokrasinin evrensel ilkeleri temel alınarak belirlenmelidir. 

 

 

 

3.2 Kamu ve Kamusal Alan Tanımı 

 

 

     Kentler içlerinde geniĢ bir perspektife, kültüre, sosyal statüye mensup çoğunlukları 

barındırırlar. Birlikte yaĢayan, hareket eden ve birbirleriyle iletiĢim kurabilen bu 

çoğunluk “kamu” ifadesine karĢılık gelir. “Kamu” kelimesinin sözlük anlamı; “bir 

ülkedeki halkın bütünü, halk, amme”, ve “halk hizmeti gören devlet organlarının 

bütünü” olmak üzere iki farklı tanıma yer verilmektedir. Kamu, hukuki bir kavramdır ve 

herkese açık, herkese ait olan anlamlarına gelir. “Kamusal alan” kavramını ilk olarak 

açıklayan Jürgen Habermas konuyla ilgili olarak Ģöyle bir tanım yapmıĢtır; “Kamu 

kendisini özel alandan ayrı bir alan olarak ortaya koyar. Bazen de kendisini çok basit 

düzeyde, kamu gücünün karĢıtı bir alan olarak, kamu oyu alanı görünümünde sunar” 

(Habermas, 2007). Gordon Marshall‟a göre kamusal alan ise; “evin alanı olarak beliren 

özel alanın karĢısında konumlanan iĢ dünyasının alanıdır”
22

 

                                                

 
21

GÜMÜġ, Korhan “Mesele Kamusal Alana Katılım”, Taraf Gazetesi, 11.03.2013 

http://b.avciarchitects.com/blog/2013/03/11/mesele-kamusal-alana-katilim/?lang=0 (EriĢim Tarihi: 

08.02.2015). 
22

 GORDON, Marshall (1999), Sosyoloji Sözlüğü, Çev.: O. Akınhay, D. Kömürcü, Bilim Ve Sanat 

Yayınları, Ankara, s. 380.  
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      YaĢam merkezi ve bir yerleĢim biçimi olan kentler, toplumsal yaĢamın, ekonomi ve 

sanayinin, kültür ve sanatın merkezi haline gelerek “kamusal alan” kavramını 

oluĢturmada oldukça önemli bir rol oynamıĢtır. “Kant‟a göre kamusal alan, siyaset, 

ahlak ve hukukla birlikte pratik aklın koĢulsuz buyruğu tarafından belirlenen özgür, 

tarafsız ve iletilebilir düĢüncelerin serbest ve aleni bir Ģekilde dile getirildiği bir eleĢtiri 

ortamıdır” (Onat, 2000, s.89). Ġnsanların birlikte yaĢadığı, ihtiyacına göre kullanarak 

yaĢamını devam ettirdiği ortak alanlar olan kamusal alanlar R.Sennett‟e göre ise, 

“kentsel veya kentsel olmayan bir topluluğun içinde yer alır ve meydan, cadde gibi 

somut bir alanı içerir. Kamusal alan kentin ruhu, kentin ambiyansıdır. Bu alanlar fiziki, 

sosyal ve sembolik olarak kenti dönüĢtürmek, yeniden biçimlendirmek için birer araçtır” 

(Gökgür, 2008, s.13). Kamusal alan bireylerin birbirlerinden farklı fikir ve görüĢlere 

sahip oldukları bir uzamdır. Ancak “ortak alan” olma özelliğinden dolayı birlik ve 

beraberlik duygusunu yaratan bir güce de sahiptir. BirleĢtirici yönüyle bu mekânlar 

bireylerin belli bir ahenk içinde birlikte yaĢayıp hareket ettikleri ve her yerde, her zaman 

bulunması gereken, özgürlüğün sınırsızca yaĢanabildiği yer konumundadır. (Bkz. Resim 

3.2.1) “Kamusal mekân olabilme (...) hepimiz için ortak olan bir dünyayı ifade eder. 

Ancak bu dünya, insanların üzerinde hareket ettikleri sınırlı bir mekânı ve organik 

yaĢamın genel durumunu oluĢturan yeryüzü ya da doğayla aynı değildir. Daha çok, insan 

eseri bir dünyada birlikte yasayanlar arasında olup biten meselelerle olduğu kadar, insan 

elinden çıkma (Ģeylerle), insani yapıntıyla ilintilidir” (Arendt, 2006 s.95). 
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Resim 3.2.1 Kamusal Alan Örneği, Trafalgar meydanı, Londra, 2011. 

 

 

     Ġnsan merkezli kamu, kamusallık ve kamusal alan birçok düĢünür tarafından ele 

alındığında kavram olarak oldukça farklı Ģekillerde yorumlanmıĢtır. Günümüzde bu 

kavramlar Türkçe‟ye çevrildiğinde anlam çeĢitliliği artmaktadır. 

 

     “Kamusal alanı Öffentlichkeit ya da public sphere yerine 

kullandığımızda, içerdikleri için birden çok terim kullanabiliyoruz. Sorun 

yaratan şeylerden biri, sphere, site, arena, space, field gibi terimlerin 

karşılığı olarak Türkçe „de kullandığımız alan, mekân, yer, arena, uzam gibi 

terimlerin gündelik dilde, klasik anlamıyla coğrafi/mimari yan anlama sahip 

olması (...) İkinci sorun, public teriminin karşılığıyla ilgili. Modern bir  

biraradalık tarzı olarak „kamu‟ ve sıfat olarak „kamusal‟ terimleri İngilizce 

‟deki bu aynı terime karşılık geliyor” (Özbek, 2004, s.41). 

 

 

     Özgürlüklerin kullanılması, aktörlerin ortak paydada buluĢması ve yaĢanılan alanın 

paylaĢılması kamusal alanın özelliklerindendir. Bu eylemlerin temelinde hak ve 

özgürlükler yatar ve bu özgürlüklerin sınırsızca kullanılamadığı bir yeri kamusal alan 

olarak nitelendirmek doğru değildir. Kamusal mekânlar, açıklık ve paylaĢımın 

bulunduğu, ayrım gözetilmeden çeĢitli grup ve niteliklerden insanların kullanabildiği 
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yerler olarak düĢünülmekte;
23

 insanların milliyeti, yaĢı, cinsiyeti, etnik, fizik vb. 

özelliklerinin, mekânın herkese açık olması konusunda bir engel teĢkil etmemesi 

gerekmektedir
24

 (Uzun, 2006, s.15). Bireylerin eĢit koĢullarda üzerinde hak sahibi 

olduğu kamusal mekânların kullanımı ve denetlenmesi aĢamasında ortaklık gerektirir. 

Büyük kentlerde bu eylemler gerekirse devlet tarafından denetlenerek gerekli koĢullarda 

düzenlemelerinin yapılması sağlanmalıdır.   

 

 

     Özel alan tanımı dıĢında kalan bireylerin özgür ve eĢit haklarla paylaĢtığı bütün kent 

elemanları “kamuya ait” kamusal alanlardır. Jürgen Habermas 1962‟de kaleme aldığı 

“Kamusal Alanın Yapısal DönüĢümü” adlı kitabında kamusal alanı özel alandan 

ayırmak için Ģöyle bir tanım yapmıĢtır; “Özel Ģahısların, kendilerini ilgilendiren ortak bir 

mesele etrafında akıl yürüttükleri,  tartıĢtıkları ve kamuoyu oluĢturdukları araç, süreç ve 

mekânların tanımladığı hayat alanıdır”.  

 

 

 

Resim 3.2.2 Kamusal-Özel Alan Ayrımı, Roger Trancik, “Kayıp Alanları Bulmak:Kentsel Tasarım 

Teorisi (Finding Lost Space:Theories of Urban Design)”, 1986, New York. 

                                                

 
23

 ÖNÜR, S. (1992), Architectural experiences and experiments in the public space, yayımlanmıĢ 

doktora tezi, Orta Doğu Teknik Üniversitesi. s.13. 
24

 Altman, I.-Zube, E. H (1989), Public places and spaces, New York: Plenum Press. s.1. 
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     Jeff Weintraub, kamusal ve özel arasında kurulan ayrımın farklı biçimlerde olmasını 

basit düzeyde iki temel ölçüt ile saptanabileceğini söyler. Birinci kriter, “görünürlüktür”. 

Bu kriter, gizlenmiĢ ya da kendi içine çekilmiĢ olan ile açık olan, ortaya çıkarılmıĢ ya da 

eriĢilebilir olanı birbirinden ayırt eder. Ġkinci kriter ise, “kollektifliktir”. Bu kriter de, 

bireysel olan ya da bireye iliĢkin olan ile kolektif olan ya da topluluğun ortak yararını 

etkileyeni birbirinden ayırt eder. Ġkinci kriter, belirli bir sosyal kolektifliğin parçası 

(özel) ile bütünü (genel) arasındaki iliĢki biçimini de içine alabilir. Weintraub‟a göre bu 

kriterler, kamusal/özel ayrımına iliĢkin farklı söylemler altında iç içe geçebilir, her biri 

farklı biçimlerde ve boyutlarda ele alınabilir ve birlikte kullanımları da birden fazla 

biçime sahip olabilir. Weintraub ayrıca, „kamusal‟ ve „siyasal‟ nosyonlarının da zorunlu 

bir bağa sahip olmadığını, siyasetle doğrudan iliĢkisi olmayan çeĢitli kamusal-özel 

ayrımı kullanımlarının bulunduğunu ifade eder.
25

 

 

 

     Kamusal alanlar, özel yaĢam alanı dıĢında bir alana karĢılık gelen ve mahrem, kiĢiye 

ait olan ile kendisini birbirinden ayıran alanlardır. (Bkz. Resim 3.2.2) Bu ayrım aynı 

zamanda devlet ve organlarını da kapsayarak siyasal, kültürel, ekonomik ve sosyal 

açıdan kamuyu oluĢturan ve birleĢtiren bir alan tanımı da yapmak mümkündür. 

BirleĢtirici bir güce sahip olan kamusal alanlar kentlerde birlikte yaĢayan farklı grupların 

buluĢtukları ortak noktalardır. Bu sebeple iletiĢime geçme ve arabuluculuk görevlerini 

üstlenip, ifadelerin çoğul hale gelmesini, dinamiklerin sürekli değiĢtiği yerler olarak da 

tanımlanabilmektedir. (Bkz Resim 3.2.3) “Kamusal alan, liberal siyasal düzenin feodal 

düzenin yerine geçtiği dönemde bireylerin toplulukla ilgili kamusal sorunları ve konuları 

tartıĢmak üzere bir araya geldikleri alandır” (Mutlu, 2004, s.164). Günümüz modern 

Ģehirlerinde kamusal alanın varlığı tartıĢılırken, özellikle 19. yüzyıl baĢlarına kadar olan 

                                                

 
25

 WEINTRAUB, Jeff (1997), The Theory and Politics of Public/Private Distinction, Public and 

Private in Thought and Practice içinde, eds. J. Weintraub-K. Kumar, The University of Chicago Press, 

Chicago, s. 4. çev. Meral Özbek, (2004), Kamusal Alan içinde, ed. Meral Özbek, Hil Yayınları, Ġstanbul, 

s.44. 
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süreçte basın ve yayın organlarının yardımıyla etkili bir alan yaratılması, kamunun ve 

onun sayesinde yaratılan bu alanların  etkili kullanılması sağlanmıĢtır. 

 

 

 

Resim 3.2.3 Toplanma ve BuluĢma Alanı Olarak Kamusal Alan, Ġspanyol Merdivenleri (Piazza di 

Spagna),  Tasarımcı: Francesco de Sanctis,  1723 – 1726, Roma, Ġtalya. 

 

 

     Habermas kamusal alanı fiziksel ve sembolik anlam olmak üzere 2‟ye ayırmıĢtır; 

“kamusal alanın cadde, sokak ve meydanlardan oluĢması ve bu alanda toplumun 

Ģikâyetlerini belirtmesi, yetkiye karĢı muhalefet oluĢturması ve yeni bir düzen kurulması 

için çağrıda bulunması nedeniyle fiziksel anlamda, sembolik anlamda kullanılması ise 

“kamusal alanın” kamusal düĢünce, kamusal görüĢ yani bireysel yargılama oluĢumunda 

gerekli bilgilerin dolaĢtığı ve basın özgürlüğünün garanti olduğu bir alan olmasından 

dolayıdır” (Habermas, 2007). “Kamusal alan devlet ve sivil toplum arasındaki ara 

alandır” (Meral 2004, s.53). Bu alanın temelinde hak ve özgürlükler yatar ve 

özgürlüklerin sınırsızca kullanılamadığı bir yeri kamusal alan olarak nitelendirmek 

doğru değildir. Çünkü “...kamu alanında gözüken her Ģey herkes tarafından görülebilir 

ve duyulabilirdir, ve mümkün olan en geniĢ açıklığa sahiptir...” (Arendt, 2006, s.92). 
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     Kamusal alan, etkinin yaratıldığı alandır. Bu etki, etkiyi oluĢturan etken ve etkileneni 

kamusal mekânda buluĢturur. Kamusal alan tüm etkiler, etkenler ve oluĢumlar için 

gerekli bağlantının bulunduğu bir genelleĢme mekânıdır. Bu alanların genel bir yer 

olması da bütünsellik kavramını oluĢturur. Toplumların oluĢturduğu bu bütünsel bilinç 

direkt olarak kamusal alana yansır. Kamusal alanda oluĢturulan bilinç, bireylerin farklı 

perspektiften bakabilmesine ve neden-sonuç iliĢkisini sağlayabilmesine olanak sağlar.  

 

 

      Kamusal alanın niteliklerinden bahsetmeden önce kamusal alanın kent içerisinde 

neleri kapsadığı anlatmak daha uygun olacaktır. Öncelikle kentlerde yaĢayan insanların 

ortaklaĢa kullandıkları ve paylaĢtıkları alanlar olduğunu bildiğimiz kamusal alanlar 

kendi içlerinde de ayrılırlar. Bunları basit bir baĢlık altında toplamak gerekirse “açık ve 

kapalı kamusal alanlar” olarak ayırabiliriz. Açık kamusal alanları oluĢturan en temel 

ögeler, kaldırımlar, parklar, sokaklar, caddeler, meydanlar, halk plajlardır. Bu alanların 

kullanımı tamamen kamuya aittir. Mekânların her birinde uygulanan serbestlik ilkesi ile 

bireylerin hepsi eĢit haklarla yararlanabilir ve ihtiyacına göre kullanabilir. Kapalı 

kamusal alanları ise kendi içlerinde “yarı özel ve özelleĢtirilmiĢ kamusal alanlar” diye 

ayırmak mümkündür. Yarı özel kamusal alanlar içerisine ise, sahiplik hakkı, denetimi ve 

bakımı özele, kullanım ve kontrolü ise kamuya ait yapılar girer. Bu yapılara alıĢveriĢ  

merkezleri, özel müzeler, hastaneler ve devlet binaları örnek verilebilir. Ayrıca yarı özel 

kamusal alanlara mülkiyeti kamuya ait ancak denetimi, bakımı ve kontrolü özele ait 

mekânlar da girmektedir. Bunlar ise, sokak veya cadde üzerinde kurulan lokanta, kafe 

vb. alanlardır. ÖzelleĢtirilmiĢ kamusal alanlar ise, kamusal olarak özel Ģahıslara ait 

alanlardır. Sinema, spor, ticaret, tiyatro binaları ya da alanları bu grubun içerisine girer. 

Yukarıda verilen bütün kamusal alan örneklerine karĢılık, kamusal alan olarak 

tanımlanmamıĢ  ancak kullanıma kamuya açık alanlarda vardır. Bunlar; havalimanları, 

demiryolları, otoyollar ve limanlardır. 
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     Kısaca kamusal alanları; 

1- Parklar: Kent parkları, Semt parkları, Oyun parkları 

2- Meydanlar: Kent ölçeğinde büyük meydanlar, anıtların çevrelerindeki meydanlar 

3- Caddeler ve yollar: Kaldırımlar, yaya kullanımına sunulmuĢ yollar   

4- Rekreasyon alanları: Spor ve piknik alanları, kıyı bantları 

5- AlıĢıveriĢ alanları: Pazar alanları, alıĢveriĢ caddeleri veya sokakları 

 olarak sınıflandırmak mümkündür.  

 

 

     Kamusal alanların ortak özellikleri vardır. Bunlar, kullanım biçimi ve amaçlanan 

değerler bakımından birbirinden ayrı nitelikler gösterebilmektedir. Bazı mekânlar da 

bireyin ihtiyaçları ön plana çıkarken, diğerlerinde farklı ifadeler önemli hale gelebilir. 

Kamusal mekânlarda, ulaĢılabilirlik, eĢit kullanım hakkı, iĢlevsellik, estetik ve güvenlik 

gibi kavramlar kamusal alan içerisinde bulunması gereken unsurlardır. Kamusal alanda 

yaĢam, toplumsal birliktelikle ilgili yapılan etkinlikler ile anlam kazanır. Kamusal 

alanlarda toplumun ortak kutladığı belirli günler sosyalleĢmeyi ve toplumsal birleĢmeyi 

sağlar. Ekonomik ve siyasi sistem de kamusal alanın Ģekillenmesine katkıda bulunan bir 

diğer etmendir. Bütün bu sosyal içeriklerin yanı sıra kentin konumu itibariyle iklim ve 

yer Ģekilleri de kamusal alanın biçimlendirilmesinde önem taĢır. 

 

 

     Kamusal alanlar, kent içerisinde yapılan doğru plan ve düzenlemelerle 

tasarlandığında uzun yıllar kentliye hizmet edebilir. (Bkz. Resim 3.2.4) Böyle 

durumlarda doğru tasarımı uygulama sürecinde her türlü iĢlevsel yapılanma düĢünülmeli 

ve ona uygun doğrultuda hareket edilmesi kamusal alan varlığını arttırır.  
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                               (a)                                                         (b)                                                 (c)   

Resim 3.2.4 (a) 1940, Picadilly Circus Meydanı (b) 1960, Picadilly Circus Meydanı (c) Günümüz 

Picadilly Circus Meydanı 

 

 

     Kamusal alan ile ilgili yapılan bütün tanımlardan da anlaĢılacağı üzere, bu alanların 

kendine özel nitelikleri bulunmaktadır. Bu nitelikler Ģu Ģekilde sıralanabilir; 

 Birey kendi yaĢam alanları hakkında söz sahibi olabilmelidir. Düzenleme, 

yapılanma ve kullanım hakları her bir bireye eĢit olarak verilmelidir.  

 AlıĢveriĢ mekânları, sportif faaliyet sahaları, miting meydanları, yeme-içme 

mekânları gibi sosyal faaliyet alanları ve bu faaliyetleri yerine getirilebilecek 

koĢulda olmalıdır.  

 Kamusal alanlara ulaĢım kolay olmalıdır. EriĢim ve hareket noktalarının gerekli 

donanımlarla sağlanması gerekmektedir. Yaya yolları ve taĢıt yolları gerekli 

düzene ve kullanıma açık olmalıdır.  

 Kamusal alanlar, kentlerin kimliklerine katkı sağlamalıdır. Bu sebeple kentsel 

ve mimari düzenlemeler planlanırken görsel elemanlar doğru konumda 

kullanılmalı ve uygun bir imaj çerçevesinde vurgulanmalıdır. Yardımcı plastik 

ögelerle de zenginleĢtirilmelidir. 

 Ekonomik ve ticari faaliyetler kamusal alanın vazgeçilmez alanlarıdır. 

Toplumun kullanımına sunulması ve gerekli olanak seviyeleriyle 

konuĢlandırılmalıdır. 
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     Bu bağlamda kentler gereken donatılarla hareketlendirilmiĢ alanlardır. “Biçimsel, 

estetik, tarihsel ve sosyal nitelikler ile desteklenerek bütünlük ve devamlılık sağlanarak 

planlama yapılmalıdır. Kamusal mekânda sorumluluk kamuya aittir ve denetimi yasal 

yaptırımlarla sağlanmalıdır” (Gökgür, 2008 s.29).  

 

 

     Kamusal alanlar kentlerin içinde insanın siyasi ve sosyal yaĢamının geliĢimine izin 

veren ortamlardır. Bu noktada aralarında bir bağ oluĢumundan bahsedilebilir.  Kentlerin, 

kamusal alanların birer “alan” olmasına  yardımcı olduğu bilinen bir gerçektir. Bu 

alanların düzenlenmesi, insanların gözüne daha hoĢ görünecek yerler halini alması alana 

katılan değerler ile mümkündür. Kamusal alanda yapılan sanat etkinlikleri bu nedenle 

kentler içerisinde oldukça önemli bir yere sahiptir. Yardımcı plastik ögelerle desteklenen 

bir mekân çevresini estetik hale getirdiği gibi, bireylerin de ilgisini çeker.   

 

 

3.3 Kamusal Alanda Sanat  

 

 

     “Kamusal” kelimesinin kökü olan “kamu” anlam olarak halk kelimesine karĢılık 

gelmektedir. Bu durumda kamusal alan ise; toplumun kullandığı, ihtiyacını giderdiği, 

yaĢadığı ve nefes aldığı alanlar eĢit koĢullarda kendilerine ait olan bir anlamı taĢır. Bu 

alanların “göze hitap etme, estetik” gibi değerlerini sorgulayacak ve değiĢtirecek olan 

yine kamudur. Bu bağlamda ise sanata ve onun elemanlarına ihtiyaç duyarlar. Sanat 

olgusunu bir kente yüklemek, kentin halka açık “public” alanlarını değerlendirmek, 

sanatı izleyicisiyle buluĢturmak zor bir iĢtir. 

 

             “Kent sadece belli bir nüfusun yasayıp ikamet ettiği bir yerleşim olarak 

görülmemelidir. Kent aynı zamanda kompleks ilişkiler bütünden oluşmuş  

dinamik bir sistemdir. Bu dinamizmin birebir yaşandığı yerler ise şüphesiz 

kamusal alanlarıdır. Bu alanlar halkın eşit ve kardeşçe bir araya 
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gelmesini sağlayan ortak kullanım alanlarıdır. Sanat yapıtı kamusal 

alanlarda bireysel mekânlarımıza kıyasla çok daha etkin bir tüketim 

sürecine girmektedir. Toplumların kültürleri ve yönetim biçimleri göz 

önünde bulundurulduğunda bu etkin tüketimin farklı kamusal alan 

anlayışlarıyla kendini gösterdiğini görmekteyiz. Buna bağlı olarak 

kamusal alanda sanat yapıtının ve sanatçının yeri de bu farklı anlayışlarla 

birebir ilişkilidir.”
26

 

 

      Kamu sanatı; sanat eserlerinin, genelde açık alanda veya halka açık yerlerde, belirli 

plan ve uygulamalara göre sergilenerek yorumlanması anlamına gelen bir sanat 

terimidir.
27

 Kamusal sanat, dikkat çeken ve mekânla insanın iliĢkisini kuvvetlendiren bir 

özelliğe sahip olmalıdır. Kamu merkezli bu sanat projelerinin amacı kamusal mekânın 

ulaĢılabilirliğini kullanarak, sanat eserinin yaratım sürecine toplumu da katmaktır. 

Kamusal alanlar toplumların ortak yaĢama alanları olduğu için, sergilenen eser de 

birleĢtirici bir rol oynar. Ayrıca kent estetiğine katkıda bulunur ve kiĢilerin mekânlardan 

zevk almasını da sağlarlar. Sanatın kamusal alana yansıyıĢı, kentin artistik dokusunu ve 

kültürel değerlerinin korunup geliĢtirilmesini her zaman olumlu yönde etkilemiĢtir. 

 

 

     Bir toplumda var olan sanatçı ilham aldığı ve etkilendiği kent hayatına hem olumlu 

hem de olumsuz anlamda farklı anlatım Ģekilleri üretmekte ve kentin içinde dahil olan 

diğer estetik değerlerin ileriki nesillere aktarılmasına yardımcı olmaktadır. Bu yönde 

ürettiği sanatsal etkinliklerle de kent hayatı içinde kentliyi etkileme sorumluluğunu 

üstlenerek ilerlemesine katkıda bulunmaktadır. 

 

 

                                                

 
26

 Dr. Emre Tandırlı, Kamusal Alanda Sanatın Yeni Yüzü, 04.10.2009, 

http://www.evetbenim.com/haber/haberdetay/14025-KAMUSAL-ALANDA-SANATiN-YENi-YuZu-ve-

THOMAS-HiRSCHHORN:-Dr.-Emre-TANDiRLi.html (EriĢim Tarihi: 09.02.2015). 

 

 
27

 http://tr.wikipedia.org/wiki/Kamu_sanat%C4%B1. 
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     Antik yunan Ģehirleri incelediğinde, kent meydanları ve kamuya açık alanlarda 

ağırlıklı olarak heykel formunda olan sanat eserlerine rastlanmıĢtır. Ancak bunun yanı 

sıra dönemin süslemeye ve iĢçiliğine sahip mimari eserlerine de rastlanmaktadır. Atina 

Akropolis Parthenon‟u (M.Ö. 447-422)  dönemin önemli mimari formlarından biridir. 

Roma imparatorluğu dönemine gelindiğinde ise, kentin bütün köĢelerinde gücü ve 

heybeti göstermek için büyük kütlesel heykeller dikilmiĢtir. Ancak tarihsel süreç 

incelendiğinde Gotik Dönemde heykel, yapının içinde ve cephelerinde yer alan niĢlerde 

görülmüĢtür. Bu dönemde mezar heykelciliği de geliĢmiĢtir. Barok Döneme gelindiğinde 

heykeller, bir yapıya son görünüĢünü vermek üzere süsleme amacıyla yapılanlar ve 

kelimenin gerçek anlamıyla tek baĢına bir eser olarak yapılanlar olmak üzere ikiye 

ayrılır. Rönesans Döneminde de görülen, bir dizi heykelin genellikle yapının çatı 

kısmına yerleĢtirilmesi olayı bu dönemde geleneksel bir üslup Ģeklini almıĢ bu durum 

bahçe duvarı ve köprü korkuluklarında da uygulanmaya baĢlanmıĢtır.
28

 (Bkz. Resim 

3.3.1)  

 

  

 

(a)                                                                                     (b) 

Resim 3.3.1 (a) St Giovanni in Laterano Bazilikası, Roma, Ġtalya. (b) detay. 

                                                

 
28 F. Conti (1997), Barok Sanatını Tanıyalım, Çev.: Turunç, S., Ġnkılap Kitabevi, Ġstanbul, s. 56, 57. 
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     15. yüzyıla dek sanat, din ve kilisenin etkisi altında kalmıĢ ve sanatçılarda eserlerini 

onlara hizmet etmek amacıyla üretmiĢlerdir. Bu sebeplerden dolayı dönemin 

sanatçılarının öz iradesiyle yapılmıĢ, dinin etkisinde kalmamıĢ bir eserin kamusal alanda 

görülmediği bilinmektedir. Rönesans hareketinin baĢlaması ve daha sonraları 

olgunlaĢmasıyla birlikte kuĢkusuz açık alanda sergilenen eserler için bu bir “milat, 

baĢlangıç” kabul edilmiĢtir. Bu dönemde farklı biçim ve malzemelerde eserler 

üretilmeye baĢlanmıĢ ve sivil halk tarafında da oldukça destek bulmuĢtur. 20. yüzyıla 

kadar kamusal alanda sanatın iĢleyiĢi yavaĢ bir Ģekilde gerçekleĢmiĢtir. Halk 

hareketlerinin kamusal mekânda artması gibi sanat eserlerinin kamusal alanda 

yaygınlaĢması ve ilerlemesi hızlıca artarak, yeni bir kamusal alanda sanat kavramının 

doğmasına sebep olmuĢtur. Eserlerin belli bir kesime hitap eden müze ve sergi 

salonlarından çıkarılıp halk ile buluĢturulması kentleri bir anda büyük bir etkinlik 

ortamına dönüĢtürmüĢtür. 20. yüzyılın baĢlarında, hızla artan endüstri ve sanayileĢmeyle 

birlikte, yeni biçim arayıĢları ile, farklı malzeme ve teknikler kullanılmaya baĢlanmıĢtır. 

FarklılaĢan ve geliĢen tekniklerle birlikte kamusal sanat, kamusal mekânlarda yalnızca 

anıtsal ve figüratif anlatımlarla değil çok farklı üslup ve teknik ile de uygulanmaya 

baĢlanmıĢtır. Suat Karaaslan “Heykel Plastiği ve Çevre ĠliĢkisi” adlı yüksek lisans 

tezinde bu durumu Ģöyle tarif eder; “Artık bugünün çağdaĢ sanatçısı, görsel dünyanın 

her yönünü keĢfetmek peĢinde biçimsel ve düĢünsel araĢtırma yapma yoluna 

girmiĢtir.”
29

 

 

 

     Kamusal alanda bulunan eserler sanatçıların anlatmak ve vurgulamak istedikleri 

konuları topluma ulaĢtırmasına izin verirler. Kamusal alanın geliĢim evreleri incelendiği 

ilk olarak görülen sanat eserleri “anıt” olarak yerleĢtirilmiĢ heykel eserlerdir. Anıt 

heykeller, devlet büyüklerinin, önemli tarihsel kiĢi veya olayların sanatçı tarafından 

yorumlanmasıyla yapılan sembol nitelikli heykellerdir. Kent meydanlarında bir yer 

                                                

 
29 KARAASLAN, Suat (1987), Heykel Plastiği ve Çevre İlişkisi, Hacettepe Üniversitesi, Ankara , s. 26. 
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imgesine haline gelen bu eserler 19. yüzyılın sonlarına doğru zayıflamaya baĢlamıĢ ve 

yerini daha farklı türde eserlere bırakmıĢtır. Auguste Rodin‟in Cehennem Kapıları ve 

Balzac heykelleri ile de “ anıt heykel mantığı” son bulmuĢ kabul edilir. (Bkz. Resim 

3.3.2)  

 

 

     Özellikle 1960‟lı yıllardan itibaren kamusal alanda sanat kavramı değiĢime uğramaya 

baĢlamıĢtır. Yapıt ve mekân iliĢkinin sorgulandığı bu dönemde sanatın izleyicisiyle 

buluĢması savunulmuĢtur. Güncel sanatın hayatımıza girmesiyle birlikte sanatçılar yeni 

bir arayıĢ içerisine girmiĢlerdir. Sanatçılar daha çok çevresel sorunlara duyarlı (çevre 

kirliliği, iklim değiĢikliği, küresel ısınma vb. gibi), ırkçılık karĢıtı (insan ve hayvan 

haklarına saygılı, eĢitlikçi yaklaĢım) silahlanma karĢıtı (silahsızlanma yanlısı) gibi 

konulara yönelerek içinde yaĢadığımız kent ölçeğinde farkındalık yaratma çabaları 

gözlemlenmektedir.  

 

 

       

(a)                                        (b) 

Resim 3.3.2 Auguste Rodin (a) “Cehennem Kapıları”(1880–1917), (b) “Balzac Heykeli”(1891–1897), , 

Fransa, Paris. 
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     Kamusal sanatın kentsel mekânlardaki farklı uygulama Ģekilleri, kentlere ait olan 

mekânsal ve sosyal etkileri göz önüne alarak, müze ve galeriden farklı olanaklara sahip 

bir biçimde üretilir. Kamusal sanat, kentin tamamını kapsayarak bir etkinlik alanı 

yaratır. Bu etkinliklerin bağlayıcı unsuru olan geçicilik üstünden bakılınca sanatçı, 

zamanı, mekânı, izleyiciyi ve malzemeyi geçici olarak kullanmayı seçtiği yerde bir 

iĢaretleme yapmayı, mekâna müdahale ederken bir ara süreçte yer almayı baĢtan kabul 

etmiĢtir. Mekânsal bellek ve anlam bağlamı sorgulanmamıĢ yapıtlar ise o yer için 

ĢaĢırtıcı buluĢlar olmaktan öteye geçememektedir (Ergin, 2005, s.109). 

 

 

     YaĢamsal ihtiyaçlarını kentlerde sağlayan bireyler bu mekânlar içerisinde görselliğe 

ve estetiğe de ihtiyaç duyarlar. Bu ihtiyaçların giderilmesini sağlayan, kentlere anlam ve 

ikonlaĢmıĢ yer kavramını getirebilen de sanatçılardır. Sanatın sokak, cadde ve 

meydanlarda sergilenmesi zaman içerisinde geliĢmiĢ ve değiĢmiĢtir. Kent 

yapılanmasında olduğu gibi kamusal mekânlardaki bir sanat nesnesinden bahsedebilmek 

için öncelikle nesnenin yer alacağı konumun, tasarlanmıĢ bir kent mekânında bulunması 

gerekir. Aynı zamanda kamusal alandaki sanat eserlerini sadece taĢıdığı anlamı 

kapsayan ve soyutlanmıĢ bir sanat nesnesi olarak düĢünmek de doğru değildir. Bütün 

eserleri, sosyal, tarihsel, politik bağlamların oluĢtuğu bir düzlem içerisinde, 

konumlandırıldıkları kentsel mekânın odak noktası olarak değerlendirmek gerekir. 

Sanatçının kamusal mekân için ürettiği her eser, kentsel mekânın bir parçası olmak üzere 

tasarlanır. Kent, kentte yaĢayan bireylerin sadece sokakları, caddeleri kullanacağı bir yer 

olmanın dıĢında zaman geçirebileceği, nesne ile mekânı iliĢkisi kurabileceği ve günlük 

yaĢamın parçası haline gelebileceği bir Ģekilde değerlendirilmelidir. Sanat nesneleri, bu 

mekânsal birliktelik ile anlamlı hale gelirler.   

 

     “Kente anlam ve bütünlük sağlayan, kentin okunabilirliğinde ve 

imgeleminde önemli bir yere sahip olan bu ögelere yapılacak plastik 

müdahaleler, bu ögeleri bir sanat ürünü olarak değerlendirmenin yanında, 

kent bütününün de bir sanat yaratması olarak ele alınmasını sağlayacaktır. 

Sanatın özgünlüğünden yararlanılarak oluşturulan kent dokusu, kentli 
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bireyi yasadığı mekâna adapte etmekte ve bugünün çevresine yabancılaşan 

bireyini aktif kılmaktadır. Sanatı yasadığı mekânın tüm dokularında 

hisseden birey kendi kimliğini ve ait olduğu mekânın kimliğini daha kolay 

algılayabilir duruma gelmektedir” (Öztürk, 2007, s.47). 

 

     “Günümüzde büyük etkiler oluĢturabilen kamusal alanda sanat yapıtının baĢarısı, 

estetik ve plastik geleneklere yaslanarak aynı zamanda bu geleneklere karĢı koyabilme 

cesaretinden kaynaklanmaktadır. ÇağdaĢ sanatın en önemli açılımlarından birinin de, 

yapıtın galerilerde alınıp satılan bir meta olmanın ötesine geçmiĢ olmasıdır. Güncel 

sanat pratiklerinin, yapıtın da izleyicinin de biçimsel olarak tanımlanmamasının ve bir 

araya gelme alanı olarak kamusal alan kavrayıĢının da aynı Ģekilde maddi niteliklerden 

arındığını ve geniĢletildiğini de görmek mümkündür” (Sheilk, 2005, s.80). 

 

 

     Kamusal mekânlarda sergilenen sanat ürünleri, kent içerisinde herhangi bir yerden 

farklı olarak daha fazla dikkat çekme imkanına sahiptir. Çünkü bu alanda sergilenen her 

Ģey izleyici ile direkt olarak iletiĢime geçme kabiliyetine sahiptir. “Sanatın, gündelik 

hayatın yoğun temposu içindeki konumunu, sokaktaki bireyin sanat yapıtıyla kurduğu 

etki tepki iliĢkisini, sanatın dıĢ mekânlarda var olabilme koĢullarını, sanat ve hayat 

arasındaki gelgitleri, devletin, kurumların ve özel sektörün sanatın toplumsallaĢması ve 

hayata karıĢması yönünde gösterdiği gösteremediği dirençleri ve tüm bu koĢullar içinde 

sanatçının mücadelesini, kazandığı ve kaybettiği noktaları çok iyi gözlemlemek ve 

değerlendirmek gerekir” (AltınbaĢ, Eliri, 2005, s.68).  

 

 

     Kamusal alanda, kamu için üretilmiĢ bir sanat nesnesinin, izleyici ile arasındaki 

iliĢkinin boyutu, sanatın üretildiği kent mekânlarındaki izleyici faktörü ile doğru 

orantılıdır. Amerika‟da bulunan Chicago kenti ülke sıralamasında nüfus bakımında 3. 

sırada bulunmaktadır ve bu nüfus yoğunluğu, sanatçıların kamusal alanda iĢlerini 

sergilemesi açısından oldukça önemlidir. Örnek olarak; Hint asıllı Ġngiliz sanatçı Anish 

Kapoor‟un Chicago‟da sergilediği Bulut kapısı (Cloud Gate) adlı eseri izleyiciler 
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tarafından oldukça yoğun bir ilgiliyle karĢılanmıĢ ve dikkat çekmiĢtir. (Bkz. Resim 

3.3.3) Gürsel Rana Aydın “Sanat Objesinin TasarımlanmıĢ Çevre ile ĠliĢkisi” adlı 

yüksek lisans tezinde Anish Kapoor‟un bu çalıĢması ile ilgili Ģunları söylemiĢtir; 

“...çalıĢmasında, önüne yerleĢtirildiği yapı ile yarıĢan bir büyüklük görüyoruz. Ġnsan 

boyutunun üzerindeki bu sanat objesi, büyüklüğü ve parlaklığı ile çok uzaklardan bile 

algılanabilen bir çalıĢma. Büyüklük ögesinin yanı sıra, malzeme seçiminin de önemini 

bu örnekte görebiliyoruz.”
30

 Ayrıca sanatçı çalıĢmasında paslanmaz çeliğin yansımasını 

kullanarak binalar arasında ferah bir ortam yaratmıĢtır. Eserin yüzeyinden yansıyan kent 

görüntüsü, ortamı rahatlatan bir izlenim sunmaktadır. 

 

 

 

Resim 3.3.3 Anish Kapoor, “Bulut Kapısı” (Cloud Gate), Millennium Park, Chicago, Amerika 2004. 

 

 

                                                

 
30

 AYDIN, Gürsel Rana (2008), Sanat Objesinin Tasarımlanmış Çevre ile İlişkisi, Mimar Sinan Güzel 

Sanatlar Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, YayımlanmıĢ Yüksek Lisans Tezi, Ġstanbul. 
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     Bireylerin sanata olan ilgisini arttırmak için, kültür ve sanat hareketlerini geliĢtirmek 

ve bu geliĢmiĢliği yaygın halde uygulamak üzerine düĢünülmelidir. Sanat konusundaki 

eğitim veren, yüksek öğretim kurumları, dernekler ve kuruluĢlar ile kültür ve sanatın 

yaygınlaĢtırılacağı programları arttırmak üzere planlar yapılmalıdır. “Sanatçıların 

katkısıyla kentsel yaĢamda her gün kullanılan nesnelerin sıra dıĢı öğelere 

dönüĢtürülmesi, bir oturma elemanının ya da otobüs durağının sanat eseri olarak ele 

alınması kentsel ortamı zenginleĢtiren, kimliğini güçlendiren kamusal mekânın 

çeĢitliliğini arttıran niteliklerdir. Sanatçı ve toplum iĢbirliğiyle sürdürülen eğitim ve 

üretim programları, toplumun ve çevrenin güçlendirilmesi yönünde ortaya koyulan yeni 

uygulamalar, kamusal mekân kalitesinin iyileĢtirilmesindeki önemli potansiyelleri 

göstermektedir” (Gülersoy, Özsoy, Tezer, Yiğitler, Günay, 2005). 

 

 

     Kamuya açık mekânlarda kendine yer edinmiĢ sanat, çevresindeki unsurlardan da 

beslenir. Bir müzede sergilenen eser için hazırlanmıĢ alan, bir yapı içerisindeki herhangi 

bir duvar önünde dururken kamusal mekânda sergilenen iĢ için böyle bir durumdan 

bahsetmek mümkün değildir. Açık ve görünür bir mekânın etkisi diğer alana göre hem 

daha güçlü hem de daha ulaĢılabilirdir. Bir mekâna yapılan yerleĢtirmede kentin dokusu, 

belki sokağın trafiği, kalabalık topluluklar ya da her türlü kent dinamizmi doğrudan eser 

üzerinde bir yansıma sağlayabilir. Bu yüzden sokak, cadde veya meydan için tasarlanan 

sanat eserinin tüm bunlarla birlikte yaĢayan bir organizmaya dönüĢeceğinden yapılan her 

plan ve tasarımın bilincinde olmak gerekmektedir.  

 

 

     Kamusal sanatı özel alanlarda sergilenen sanattan ayıran en önemli özellik 

eriĢilebilirliktir. Mekânların, sergilenen sanata ev sahipliği yapması ve kendine özgü 

izleyici kitlesini barındırması ile sanat toplumun her kesiminden insanın katılımına açık 

hale gelir. Bu nedenle kamusal sanat kavramı aslında sanatın fiziksel bir kısıtlamadan 

çok, ulaĢılabilirliği ile alakalıdır. “Sergi salonu veya müzelerde gerçekleĢtirilen sanat 
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yapıtlarıyla izleyici arasındaki mesafe, kamusal alanda ortadan kalkar. Sanat yapıtı 

izleyicinin kendi kamusal mekânına taĢınarak, günlük yaĢamının bir parçası haline gelir” 

(Jacob, 1995).  

 

 

 

Resim 3.3.4 Marc Quinn, “Alison Lapper Hamile (Alison Lapper Pregnant)”, Mermer, Londra, Ġngiltere, 

2005. 

 

 

      Kamusal alan uygulamalarında, insan ile etkileĢim kuran sanat eserlerinin bir “kent 

ikonuna” dönüĢtüğünü ve kitleleri kendine çektiği görülmektedir. Hatta meydan 

kültürüne sahip olan toplulukların yaĢadıkları kentler kiĢinin nasıl etki alanı içine dahil 

edildiğini, hem görsel olarak hem de eser üzerinden fikir sahibi olmaya çalıĢarak 

sunulan örnekler üzerinden sıklıkla görülebilir. Ġngiltere Londra‟da bulunan Trafalgar 

Meydanı ve çevresinde birçok müze bulunmakla birlikte, meydanda anıt heykeller ve 

kaideleri bulunmaktadır. Diğer kaidelerden farklı bir yeri ve önemi bulunan “Dördüncü 

Kaide” (Fourth Plinth) Sir Charles Barry tarafından bir binici heykelini taĢımak üzere 

1841 yılında tasarlanmıĢ ancak heykel maddi sıkıntılar nedeniyle tamamlanamamıĢtır. 

Kaidenin nasıl kullanılacağına dair tartıĢmalar 150 yılı aĢkın bir süre devam etmiĢ fakat 
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genel bir uzlaĢma sağlanamamıĢtır. 1998 yılında, Mark Wallinger, Bill Woodrow ve 

Rachel Whiteread adlı sanatçılara ait üç modern heykelin kaidede sergilenmesine izin 

vermiĢtir. Bu yapıtlara gösterilen büyük ilginin ardından, Londra Belediye BaĢkanı 

tarafından kurulan Dördüncü Kaide Komisyonu ile bu baĢarının bir geleneğe dönüĢmesi 

sağlanmıĢtır. Avrupa‟da çağdaĢ sanata için ayrılan en prestijli konum sayılabilecek bu 

kaidede Ģimdiye kadar on sanatçının eseri geçici olarak sergilenmiĢtir. Bunlardan bir 

tanesi de Marc Quinn adlı sanatçının yaptığı 3,6 metre yüksekliğindeki “Alison Lapper 

Hamile” adlı heykelidir. Eser, sanat eleĢtirmenleri ve bedensel engelli dernekleri 

arasında tartıĢmalara yol açmıĢtır. Bunun sebebi sanatçının model olarak kol ve ayakları 

olmayan sanatçı dostu Lapper'ı seçmesidir. Quinn iĢi hakkında “bedensel engellilere 

sanatta pek fazla yer verilmediğini” söylemiĢtir ve Lapper'ın poz verdiği sırada sekiz 

aylık hamile olması da, özürlü bir kadının da kadınlığını yaĢayabileceğini ifade etmiĢtir. 

Kamusal alanda sergilendiği zaman boyunca oldukça dikkat çeken eser, “kadınlık, 

özürlülük ve anneliğe modern bir tanım” olarak yorumlanmıĢtır. (Bkz. Resim 3.3.4) 

Ayrıca Marc Quinn bu çalıĢmada mermeri tercih etmesinin sebebi, hem çevresinde 

bulunan mermer anıt heykellere bir gönderme yapıyor olması hem de heykel üzerinde 

pürüzsüz bir yüzey yakalamak istemesidir.   

 

 

     “Ġngiltere ve Amerika‟da sıkça rastlanan yerel organizasyonların ortak hedefleri 

kentsel kamusal mekânları sanat aracılığıyla kuvvetlendirmek, ulusal boyutta kentlerin 

tanınmasını sağlayarak ziyaretçi çekmek ve kentin ekonomik anlamda kalkınmasını 

sağlamaktır” (Bayram, 2007 s.65). “Dolayısıyla bu organizasyonlar danıĢmanlık, 

küratörlük, proje üretimi, sanatçı desteği, konsept çalıĢması, koruma ve bakım, eğitim 

programları, yarıĢma organizasyonları ve finansman desteği gibi konularda hizmet 

vermektedirler” (Bayram, 2007 s.104). 
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     Kentsel mekânda uygulanan pratikler ve eserler incelendiğinde kamusal sanatın 

birçok sanat akımıyla iliĢki halinde olduğu görülmektedir. Bu akımlar; kavramsal sanat, 

güncel sanat, katılımcı sanat, arazi sanatı, çevre sanatı, kent sanatı (urban art), sokak 

sanatı, grafiti, duvar boyama, olay sanatı gibi bir sıralama yapılabilir.   

 

 

     Fikir sanatı olarak adı geçen kavramsal sanat kamusal alanlarda sıkça kullanılan bir 

anlatım biçimidir. “Kavramsal sanatta fikir ya da kavram, çalıĢmanın en önemli 

boyutudur. Bir sanatçı, sanatın kavramsal herhangi bir formunu kullandığında bu; bütün 

planlamanın ve karar vermenin daha önceden yapıldığını, icranın ise bir yükümlülükten 

kurtulma iĢi olduğunu ifade eder. Fikir, sanat üreten bir makineye dönüĢür. Bu türde bir 

sanat, varsayımların ya da kuramların resmedilmesine dayanmaz. Sezgiseldir, düĢünsel 

sürecin bütün aĢamalarıyla ilintilidir ve kasıtlıdır” (Ġmamoğlu, Tarman, 2005, s.5). 

Kamusal alanı kullanan sanatçılar, eserlerinin bu alanlarla bağlantı kurabilmek için 

malzemeyi ön planda tuttukları kadar “alanı sanat eserine dönüĢtürme, mekânı sanatla 

birleĢtirme” gibi anlatımları da kullanmaktadırlar. (Bkz. Resim 3.3.5) 

 

 

 

                                    (a)                                                                       (b) 

Resim 3.3.5 (a) Hüseyin Çelikel, “GökkuĢağı Merdivenler”, Ġstanbul, Türkiye. (b) Topotek1 ve Superflex 

Tasarımı Superkilen Parkı, Kopenhang, Danimarka. 
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     Güncel sanat, toplumun dinamiklerini ölçen, yaĢamla sanatı birleĢtiren, sosyal 

konulara eğilen ve özellikle feminizm, küreselleĢme, çok kültürlülük, insan ve hayvan 

hakları gibi konularla ilgilenen bir üsluptur. Aynı zamanda “ÇağdaĢ sanat” olarak 

nitelendirilen bu akım, ilgilendiği konuların sosyolojik ve toplumsal problemlere 

dayanmasından ötürü sıklıkla kamusal alanda kendilerine yer bulurlar. Çünkü kamusal 

alanlar onları topluma en kısa yoldan ulaĢtırma aracıdır. Bu sebeple yapılan birçok eser 

genelde süreli zamanda ya da anlık sergilenirler. Güncel sanat pratiklerinin estetik kaygı 

duymadan kamusal alanları “sergi alanı” kabul etmeleri ile birlikte çeĢitli eserler ortaya 

çıkmıĢtır.  

 

 

     Arazi Sanatı (Land Art) sanatın uygulama alanını yeryüzü kabul eden ve yeryüzünü 

Ģekillendiren, ona müdahalede bulunan bir avant-garde sanat türüdür. Arazi sanatı sanat 

pazarına karĢı çıkar çünkü eserler hiç bir zaman galeri ve müzelerde sergilenmez. Bu 

yönüyle kamusal alan sınırlarından baĢka herhangi bir yerde varlık göstermeyen tek 

sanat türüdür. Bu türde çalıĢan sanatçılar, iĢlerinin sergileme süreleri genellikle bilinmez 

çünkü bu onların kontrolünde olan bir Ģey değil, doğanın sanatı Ģekillendirmesi ile 

bağlantılıdır. Land art kentin varlığına yaklaĢır ve herkes tarafından kolayca 

ulaĢılabilmektedir. Amerikalı sanatçı Robert Smithson‟ın 1970 yılında Utah eyaletindeki 

Tuz Gölü üzerinde yaptığı “Jetty Spiral” (Sarmal Dalgakıran) isimli eseri 457 metre 

uzunluğunda olup, 240.000 ton toprak, kaya ve tuz kristali kullanarak yapmıĢtır. 

ġüphesiz ki arazi sanatının en iyi örneklerinden olan bu eser doğa ile iç içe geçmiĢ eĢsiz 

bir yapıttır. (Bkz. Resim: 3.3.6)  
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                                      (a)                                                                                        (b) 

Resim 3.3.6 (a) Robert Smithson, “Sarmal Dalgakıran (Jetty Spiral)”, Utah. ABD, 1973. (b) “Sarmal 

Dalgakıran (Jetty Spiral)”, 2012. 

 

 

     Sokak sanatı kamusal alanlarda yaratılan bir görsel sanat türüdür. “Modern dünyada; 

mimari anlamda; kentsel çevrede kiĢiyi bir mekâna ileten eleman olarak ele alınan 

duvarlar; sağır etkiye sahip yan yüzeyler ya da cepleri oluĢturmaktadır. Monotonluk 

etkisini giderirler, kentte çevrede açık ya da yarı açık mekânları oluĢtururlar” (Yamaçlı, 

1997). Duvarlara yazı yazma, kiĢilerin yaĢadığı çevreyi Ģekillendirerek bir iz 

bırakmasıdır. Sokak sanatında duvarlar ve yüzeyler; ifadelerin çoğul hale geldiği alandır. 

Bazen sadece ifade aracı olarak kullanılan bu duvarlar, günden güne farklılaĢarak 

kentsel birçok otorite izin vermemesine rağmen hızla yayılmıĢtır. Duvarları boyamanın 

ve yazı yazmanın bir diğer adı olan “grafitti” günümüz sanat pratikleri arasında kendine 

gerçek kimliği bilinmemekte olan Banksy‟nin iĢlerinin büyük desteğiyle ile yer 

bulmuĢtur. Sanatçı iĢlerinde genellikle toplumsal konuları ele almaktadır. Tüketim 

çılgınlığı, hayvan hakları, savaĢ karĢıtı gibi sosyal konulu yaklaĢımlar sanatçının 

değindiği konularından bir kaçıdır. (Bkz. Resim 3.3.7) 
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Resim 3.3.7 Banksy‟nin duvarlara yapmıĢ olduğu duvar yazıları (Grafitti) örnekleri. 

 

 

     Kamusal alanda sanatın Türkiye‟de en çok uygulandığı alan heykel sanatıdır. 

Genellikle anıt heykeller baĢta olmak üzere Türkiye‟de geliĢim gösteren kamusal sanat, 

modernleĢme ile birlikte çağdaĢ örnekleri de görülmektedir. Batı sanatı tarzında 

heykeller ilk kez Osmanlı‟da Tanzimat Döneminden sonra görülmeye baĢlamıĢtır ancak 

bu eserler fazla kalıcı olamamıĢtır. Cumhuriyet‟in ilanından sonra kamusal mekânda 

heykel sanatı, anıtlar ile özellikle de Atatürk anıtlarıyla benimsenmiĢtir. Kamusal alanda 

çağdaĢ sanatı yaygınlaĢtırmak için 1973 yılında önemli bir adım atılmıĢ, Cumhuriyet‟in 

50. Yılı kutlamalarında Ġstanbul‟a 20 heykel yerleĢtirilmiĢtir.
31

 YerleĢtirilen heykellerin 

büyük bir kısmı tahrip edilmiĢ ve günümüze ulaĢamamıĢtır. 

 

 

     Çevresiyle bir bütün haline gelen, izleyicisine yakın olan, insanların dokunabileceği, 

heykeller sadece sanat eseri olmaktan çıkarak bulunduğu mekânla bütünleĢir. 

Kataloglarda, koleksiyonlarda yer bulmasındansa bir semte ya da bir mahalle ile 

bütünleĢmesi kamusal alanlarda sergilenen eserler için önemlidir. Ġstanbul‟un BeĢiktaĢ 

semtinde Abbasağa Parkı‟nda bulunan “Herkese BarıĢ” isimli Meriç Hızal‟ın heykeli de 

                                                

 
31
Pelvanoğlu, Burcu, http://www.turkish-media.com/forum/topic/182823-kamusal-alanda-cagdas-heykel/ 

(EriĢim Tarihi 08.03.2015). 
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bu tanıma tam anlamıyla karĢılık gelen bir heykeldir. (Bkz. Resim 3.3.8) Eser bir güneĢ 

saati formunda olup mermerden yapılmıĢtır. Eserin saat zamanları gösteren alanlarında 

bulunan mermer kaideler bireylerin oturabilmesinin yanında yarattığı alan ile kiĢilerin 

toplanmasına, buluĢmasına izin verir. Hızal Abbasağa Parkı‟nda bulunan eseri hakkında 

Ģöyle söylemiĢtir; 

 

 

     “Ben heykellerimi insanlarla paylaşmak için yapıyorum. Hiç öyle aman 

dokunulmasın, ellenmesin gibi düşüncelerim yok. Hatta belki heykele 

dokunulursa söylemek istediklerim daha kolay anlaşılır diye düşünüyorum. 

Hatta insanlar rahat etsinler diye olabildiğince ergonomik olmasına özen 

gösteriyorum.  bbasağa Parkı‟nda bir işim var. İnsanlar orada gazete 

okuyorlar, tavla oynuyorlar, kuşları besliyorlar, köpeklerini gezdiriyorlar. 

Orada çevreden motifler aldım ki o motiflerin içinde Levanten bir bina var, 

Ermeni mimarisi var. Tüm bu mimari öğeler bir heykelde birleştiler. Güneş 

saati, üç dinin de kabul ettiği ortak bir nesnedir. Ne bileyim ben, belki 

birilerine bir şeyler hatırlatır dedim.”
32

 

 

 

    

Resim 3.3.8 Meriç Hızal, “Herkese BarıĢ”, Mermer, Metal, Abbasağa Parkı, Ġstanbul, Türkiye, 2000. 

 

 

     Türkiye‟de kamusal alanda sanatın mekân ve toplum ile iliĢkisi üzerine, yeni kamusal 

sanat anlayıĢına ve sanat akımları ile alakalı bir büyük ölçekte geliĢim sağlanamamıĢtır. 

                                                

 
32

 Meriç Hızal Röportajı http://www.issanat.com.tr/tr/blog/roportaj/meric-hizal-roportaj/ (EriĢim 

Tarihi:16.05.2015). 
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Bunun, destekleyici bir kurumsal altyapının bulunmaması, maddi yetersizlikler, sosyal 

ve kültürel geliĢim gösterememe ve sanata yönelik giriĢimciliğin geliĢmemiĢ olması gibi 

sebepleri sayılabilir. 

 

 

     Bugün Türkiye ve dünyanın pek çok yerinde klasik veya çağdaĢ bir üslupla yapılmıĢ 

eserler, hem kentle, hem de insanla ve onun çevresiyle kurduğu iliĢkiler sokaklarda, 

meydanlarda ve Ģehir merkezlerinde bulunmaktadır. Kamusal alanlar, kamusal sanatın 

doğduğu ve devam ettiği bir konum olması bakımından galeri veya müzelerde sergilenen 

eserlerden farklı olarak bireylerin gündelik yaĢantısı içinde doğrudan yer sahibi olmaları 

onları özel bir konuma taĢımaktadır. Çünkü bu alanlarda sadece ortak olarak kullanılan 

bir alanın ötesinde sanatı takip eden, sosyal ve kültürel yapı bakımından çok farklı bir 

izleyici kitlesine sahiptir. Bu sebeple bu mekânlarda gösterilen her Ģey, bireylerin estetik 

düzeyde algısını geliĢtirdiği gibi halkın sanatla olan bağlarını da entelektüel bir seviyeye 

çıkarırlar. 

 

 

     Ġzleyici ve toplumla, iliĢki kuramayan bir eser kendisini tamamlayamamıĢ, görevini 

yerine getirmemiĢ demektir. Bu nedenle bahsedilen bütün kamusal alan modellerinde, 

toplumla bağ kuran sanat eseri toplumsallaĢır. Sanat eseri kimliğinin üzerine çıkarak 

bilenen, tanınan bir simge halini alır. Kamusal alanda böylesine çağdaĢ sanat eserlerini 

görmek, onları gözlemleyerek anlamlı hale getirmek sanatçı ve toplum arasındaki güçlü 

bağ ile alakalı olduğu kadar eserin yapısına, malzemesine hatta renk ve dokusuna da 

bağlıdır. Bu nedenle sanat objeleri maddesel olarak ele alındığında yeni ve farklı 

malzemelere ihtiyaç duyulduğu gözlemlenmiĢtir. Sanatçılar bu dönemde camın fiziksel 

avantajlarını keĢfederek heykellerinde camı yan eleman olmak yerine ana malzeme 

olarak kullanmaya baĢlamıĢlardır. Kentlerin, sokaklarının, caddelerinin ve 

meydanlarının cam heykeller ile renklendirilmesi insanların dikkatini çektiği ölçüde 

yaygınlaĢmaya devam ekmektedir. Kimi zaman sade bir Ģekilde karĢımıza çıkan cam 
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heykeller, kimi zaman da estetik görünüm ve yapılarıyla çağdaĢ bir kent tanımında 

kamusal alanlarda kendine bir yer edinmeyi baĢarmıĢtır. Cam barındırdığı özellikler 

sayesinde kamusal alanda diğer malzemeler gibi kullanılabilir. Ortaya çıkardığı etkiler, 

doğru bir sanatsal tasarım ile birlikte kamusal alanlara estetik değerler katabilir. 
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4. KAMUSAL ALANDA CAM HEYKEL 

 

 

 

     Cam, keĢfedildiği andan itibaren saray himayesinde ve krala bağlı olarak faaliyet 

gösteren, dönemin zengin ailelerin gereksinimlerini karĢılamak amacıyla üretilmiĢ bir 

malzemedir.
33

 Aynı zamanda, altın, pırlanta gibi insan eliyle yapılmıĢ madeni kıymetli 

eĢyalarla eĢdeğer bir malzeme olarak görülmüĢtür. Roma Ġmparatorluğu döneminde cam 

üflemeciliğinin keĢfedilmesiyle, üretimin artmasına sebep olmuĢ ve ulaĢılmaz görülen 

bir kıymetli malzeme hissiyatından kurtulmuĢtur.  

 

 

     "Cam, modern heykelin geliĢimini gösteren görme ve dokunma arasındaki gerilimi 

özel bir yolla oluĢturmaktadır. Modern heykelde 'öz' cisimsiz ağırlıksızdır ve bir serap 

gibi yalnızca optik olarak var olur. Modern heykel en az dokunma yüzeyi kullanılarak, 

mümkün olan en fazla görmeyi hedefler. Cam Ģiddetle optik ve kinetiktir. Kinetik 

mobilitesi onun, dokunma aracıdır. Cam sanattaki en eski zıtlık olan görme ve 

dokunmanın ayrılmazlığını ifade eder. Görmeye, dokunmaya oranla ne kadar ayrıcalıklı 

davranılırsa davranılsın, dokunmanın da kaçınılmaz, değiĢtirilmez olduğunu gösterir" 

(BektaĢ, 1996, s.25). 

 

 

     Günümüz sanat uygulamaları arasında kendine özellikle heykel formunda yer bulan 

cam, malzemenin de verdiği uygulanabilirlikle birlikte son dönemlerde sıklıkla kamusal 

alanlarda sergilendiği görülmektedir. Kamusal alanlarda bulunan cam heykeller 

sanatçının estetik kaygısıyla birlikte karĢımıza çıkmakta ve özellikle malzemenin 

diğerlerine göre farklı olmasıyla da dikkat çekmektedir. Bunun sebebi; kamusal alanın 

                                                

 
33

 http://www.kulturvarliklari.gov.tr/TR,44944/antik-cam-tarihi.html (EriĢim Tarihi:08.06.2015). 
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kent ölçeği içerisinde toplumun karĢılaĢma ve toplanma alanı olması ile birlikte 

kapsadığı alanı birer cazibe merkezi haline getirme gibi durumlarındandır. Bu nedenle 

kamusal alanın sanat etkinliklerinde önemli bir noktada yer alması sanatçı için 

vazgeçilmez bir mekân kavramı olmakla birlikte daha fazla kiĢiye ulaĢma imkanı da 

sağlar. Camı bu mekânlar içerisinde düĢündüğümüzde malzemenin verdiği fiziksel ve 

kimyasal özelliklerden dolayı kullanımının doğru olduğu düĢünülmektedir. Sıcak halde 

olduğu zaman cam dövülebilir, soğuk halinde ise bükülebilir. Kimyası gereği çok farklı 

form ve Ģekillerde kullanılabilen bu malzeme sanatçılar içinde geniĢ bir yelpaze sunar. 

Çok farklı biçim, renk ve Ģekilde olabilen cam, özellikle heykel formunda yapılan 

eserler diğer malzemeler (ahĢap, mermer, kil) ile karĢılaĢtırıldığında daha hafif ve uygun 

koĢullarda daha dayanıklı olabilmektedir.  

 

 

     “Kamusal alanda cam heykel” konusu araĢtırılırken incelenen kaynaklardan, taranan 

literatürden elde edilen çıkarım camın, heykel formunda 5 ayrı özelliğinden bahsetmenin 

mümkün olabileceğidir. Bunlar; 

a) ġeffaflık  

b) Renk 

c) Doku 

d) IĢık-Gölge (Yansıma) 

e) Dayanıklılık olarak verilebilir. 

 

 

     Kamusal alanlardaki heykel eserlerde cam kullanımına, yukarıda belirtilen camın 

fiziksel özelliklerinin etkisi büyüktür. Sanatçıların cama olan ilgisi ile birlikte de 

kullanım alanları, kent içerisinde bulunan kamusal alanlara yayılmıĢtır. Camın form 

yaratmadaki esneklik sağlayan saydam yapısı geçirgenlik yaratarak kütlesi ve hacmi ağır 

görünen biçimler yerine, hafif ve Ģeffaf biçimler oluĢturulması sağlamıĢtır. Kimyasal 

olarak yapısının içerisinde bulunan elementler cama fiziksel özelliklerini kazandırmada 
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yardımcı olur. Parlaklığı ve Ģeffaflığı sayesinde cam, evleri kamusal alandan ayırıp özel 

alan konumuna sokan bir pencere camından sıyrılarak günümüz sanat hareketlerinde bir 

yöntem, bir malzeme olmuĢtur. Barındırdığı özellikler Ģekillendirme kısmında sanatçıya 

yardımcı olduğu kadar eserin kamusal alanlarda ön plana çıkmasına da yardım etmiĢtir. 

Sanatçıların eserlerinde aradıkları anlam, duygu ve düĢünce artık camın da verdiği geniĢ 

seçenekler ile yaratılabilmektedir.  

 

 

     Sanatçıların, heykellerinde farklı malzeme arayıĢları camın her planda ve konumda 

kullanılabilmesinin keĢfi ile farklı noktalara taĢınmıĢtır. Özellikle form yaratırken 

sunduğu farklı teknikler ile kullanıĢlı olan cam ayrıca sergilenirken kamusal mekânların 

verdiği katkıyı da forma katarak anlamlı biçimler ve eserler oluĢmasına yardımcı 

olmuĢtur. Kapalı bir mekândan ziyade açık alanda sergilenen cam eserler gün ıĢığını 

kullanarak boĢluk ve doluluk yaratır. Açık kamusal alanlarda bu bağlamda cam eserler, 

camın çağdaĢ sanatın vazgeçilmez bir elemanı olmasını sağlamıĢtır.  

 

 

     Farklı malzeme ve yapıda kamusal alanlarda sergilenen heykeller hem 

konumlarından dolayı hem de estetik görünümleriyle toplum için birer merak konusu 

olmuĢtur. Camın pek çok alanda kullanılmasından sonra sanat için üretilmesi, alıĢılmıĢ 

heykellerden farklılaĢarak günümüz modern heykel sanatında önemli bir yere gelmesi 

bireyler için farklı bir algının ortaya çıkmasına sebep olmuĢtur. Kamusal mekânların 

iĢlevselliğini artıran ve onları birer merkez haline getiren dünyada pek çok cam heykel 

bulunmaktadır. Birçok cam sanatçısı farklı tekniklerin yanı sıra farklı desen, renk ve 

boyutlarda çalıĢarak cam sanatının detaylarını bu alanlarda sergilemektedirler. Sadece 

küçük boyutlu olan ve müze veya galerilerde sergilenmeyen cam heykeller kırılgan yapı 

algısını büyük boyutlu yekpare eserler ile kamusal alanlarda sergilenerek kırmıĢlardır.  
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     Kamusal alanlar kendi içinde bölümlere ayrıldığı tezin “Kamusal Alanın Nitelikleri” 

bölümünde bahsedilmiĢtir. Bunlara kısaca değinmek gerekirse; kamusal alanlar açık ve 

kapalı kamusal alanlar olmak üzere 2‟ye ayrılırlar. Açık kamusal alanlar parklar; 

sokaklar, meydanlar, kıyı Ģeritleri, yollar ve kaldırımlar olarak sıralanabilirken kapalı 

alanlar ise; havalimanları, istasyonlar, hastaneler, polis karakolları ve diğer devlet 

binalarıdır. Bu alanlarda oluĢan ayrım tezin bu bölümünde camın açık ve kapalı kamusal 

mekânlarda gösterdiği özellikler ve farklılıklar üzerinden incelemeye alınacaktır. 

 

 

 

4.1 Açık Kamusal Alanlar 

 

 

     Kamusal alanları kendi içlerinde ayırabilme özelliği bize burada sergilenen cam 

heykellerinde bu konumlara göre değerlendirebilme Ģansı vermektedir. Buna göre; açık 

kamusal alanlar hem toplumun bütün bireyleri tarafından “ortak kullanıma ve eriĢimine 

açık” tanımını karĢılarken aynı zamanda kent alanının dıĢ mekânlarını oluĢturan ögeler 

bütününe denmektedir. Bu alanların bütün kullanım hakları, denetimi ve bakımı 

tamamen kamuya aittir. Açık kamusal alanları da kendi içlerinde ayırabilmek 

mümkündür. Bunlar; kaldırımlar, yollar, sokaklar, caddeler, meydanlar, parklar, çocuk 

oyun alanları, spor tesisleri, kıyı Ģeritleri, pazar yerleri gibi alanlardır.  

 

 

     Camın bu alanlarda yapısal ve fiziksel özellikleri, izleyici ile girdiği iliĢki açık 

kamusal alanların bahsedilen ayrımları üzerinden incelenecektir. 
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4.1.1  Parklar  

 

 

     Park, doğal yaĢamı korumak için veya insanların gezmesi, eğlenmesi veya dinlenmesi 

amacıyla kullanılmak üzere ayrılmıĢ arazi parçasıdır.
34

 Kentlerin nefes alınan noktalarını 

oluĢturan parklar, toplum tarafından sıklıkla ziyaret edilen mekânlardır. Bu sebeple 

birçok sanatçının iĢlerini sergiledikleri bir alan olması parkları, cam sanatının görülmesi, 

hissedilmesi içinde doğru noktalardan bir tanesi haline getirmektedir.  

 

 

     Camın özelliklerin birisi olan Ģeffaflık cama, var olan ile yokluk arasındaki 

değiĢkenliği ve farklılığı verir. Heykel sanatında malzeme olarak anlamsal farklılaĢma 

yaratan cam, bu Ģeffaflık özelliği ile ıĢığın kuvvetini kullanarak etkisini çoğaltarak 

kendisinden yansıtır. Camın sanat elemanı olarak sanatçılar tarafından kullanılması 

teknolojinin ilerlemesi ve malzemeye verilen değerin anlaĢılmasından sonra mümkün 

olmuĢtur. Cam heykeller boĢlukta yer kapladığı alan kadar kendi içerisinde ve 

çevresinde de baĢka bir alan oluĢturabilmektedirler. ġeffaflığın ona kazandırdığı bu 

özellik aslında görünmez olmayı vaat etse de fiziksel olarak yarattığı alanlarda cam 

görünürdür. Heykel formunda bu niteliğin kullanılması, camın her Ģekle ve alana uyum 

sağlaması sanatçılar için camı avantajlı bir hale getirmektedir. Cam sanatçısı Sergio 

Redegalli‟nin “Çağlayan” adlı eseri, soğuk kesme yöntemi ile ĢekillendirilmiĢtir ve 

camın Ģeffaflığının yanında, suyun kullanılması ve bir alan oluĢturulmasına da camın 

yardım etmesi bu anlamda verilebilecek güzel örneklerdendir. (Bkz. Resim 4.1.1.1) 

Ayrıca bu eser Avustralya‟nın bir botanik parkında bulunmakta ve bir süs havuzunda 

bile cam eserlerin kullanılabileceğine ve bu kullanımın diğerlerine göre fark 

yaratacağına da bir örnektir. Camın Ģeffaf olması, içinde bulunduğu mekan ve çevredeki 

algıyı değiĢtirir ve “Çağlayan” adlı heykelde de olduğu gibi bir iĢlev üstlenebilir. 

 

                                                

 
34

 http://tr.wikipedia.org/wiki/Park (EriĢim Tarihi: 06.06.2015). 
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Resim 4.1.1.1  Sergio Redegalli, “Çağlayan (Cascade)”, Soda Camı, Botanik Parkı, Adelaide, Avustralya. 

 

 

     Parkların tasarımı her ülkede farklılık göstermektedir. Kültürel düzen, iklimsel 

koĢullar ve toplumsal gereksinimler parkları Ģekillendiren etmenlerden 

sayılabilmektedirler. Spor yapmak, dinlenmek, gezmek parklarda insanların sıklıkla 

yaptığı aktivitelerin yanında sanatla buluĢmaları, eserleri incelemeleri sanata katkı 

sağlayacağı gibi kentlilik kültürüne de kazanım sağlamıĢ olur. ÇağdaĢ sanat 

etkinliklerinin burada görücüye çıkması geliĢmiĢlik açısından önemlidir.  

 

 

     Sanatçı Dan Graham‟ın kavramsal sanatın geliĢiminde çok büyük rolü vardır. 

Sergilediği performanslar, eleĢtiri yazıları ile ün yapmıĢ ve birçok serginin de 

küratörlüğünü yapmıĢtır. Mimari, müzik eleĢtirileri, video yerleĢtirmeleri, tiyatro 

gösterileri ve konser tasarımlarına kadar birçok alanda eser vermiĢtir. Cam sanatı yaptığı 

en büyük katkı ise “Çoklu Pozlama (Double Exposure)” adlı eserde çift yönlü cam ve 

aynaları kullanarak oluĢturduğu geometrik biçimli eserdir. Önce Almanya‟da izleyici ile 

buluĢmuĢ daha sonra Portekiz‟de bulunan Serralves Foundation tarafından sergilenmeye 
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devam etmiĢtir. (Bkz. Resim 4.1.1.2) Sanatçı camın Ģeffaflığın yanında geçirgenliğini de 

kullanarak görsel algı da farklılaĢma yaratmaya çalıĢmıĢ ve günümüz modern evlerinin 

monoton, yabancılaĢtırıcı etkisini kaybetme yoluna gitmek istemiĢtir. 

 

 

 

Resim 4.1.1.2 Dan Graham, “Çoklu Pozlama (Double Exposure), Çift Yönlü Cam ve Paslanmaz Çelik, 

Portekiz, 2003. 

 

 

     Cam heykel, bulunduğu ortamda doğal ıĢık altında daima bir değiĢim içinde olur. 

Gün ıĢığının anlık değiĢimlerine göre yüzeyde parlamalar, ıĢıltılar görülür. “Cam yüzeye 

gelen ıĢığın bir bölümü yüzeyden geri döner, bir bölümü yüzeyde, bir bölümü de camın 

ortasına yayılır; yayılma camın arka yüzeyinde de olur ve büyük bölümü camın içinden 

geçer.”
35

 Parklar bu noktada cam eserlerin ıĢık-gölge gibi elemanları yüzeyinde 

toplaması konusunda elveriĢli noktaları oluĢtururlar. Bunun sebebi; çevrelerinde 

binalardan arındırılmıĢ bir ortam bulunmaktadır ve gün ıĢığının etkileri diğer alanlara 

göre burada daha yoğun görülebilmektedir. Kamusal alanlarda bulunan cam heykeller 

sürekli sergilenme durumundadır. Bu sebeple bulundukları alanlarda günün belli 

saatlerinde yapay ıĢıklandırmaya gerek duymaktadırlar. Yapay ıĢıklandırma altında 

duran bir eserin görüntüsü doğal ıĢıkta duran esere göre farklılık gösterir. John 

                                                

 
35

 Demir, (1985), A.g.k, s.9. 
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Luebtow‟un “Hayatın Rüzgarı (Ventus Vitae)” heykelinde de doğal ıĢık ve yapay ıĢık 

altındaki camın etkisi birbirinden çok farklıdır. Yapay ıĢıklandırma eserin daha yoğun, 

daha parlak görünmesini sağlarken, doğal ıĢık altında eser daha Ģeffaf görülmektedir. 

(Bkz. Resim 4.1.1.3) IĢık cam üzerinde çok güçlü bir elemandır. IĢığın yansıması; ıĢığın 

Ģiddetine bağlıdır, yayılması ise camın kalınlığına, rengine ve dokusuna bağlıdır. Eser 

anlam olarak 5 kavramı tanımlamaya çalıĢmaktadır. “Hareket” kavramı ile izleyici ile 

olan etkileĢimi, “ses” ile çevrenin gürültüsünü, “su” ile tekrarı, “cam” ile yansımayı ve 

Ģeffaflığı, “ıĢık” ile de gün ıĢığının dönüĢümünün anlatımını sağlamaktadır.  

 

 

 

Resim 4.1.1.3 John Luebtow “Hayatın Rüzgarı (Ventus Vitae)”, Sıcak ġekillendirme Cam ve Granit, 1880 

Century Doğu Parkı, California, ABD, 2008. 

 

 

     Cam hem estetik hem de iĢlevsel olabilme özelliğine sahiptir. Çok farklı alanlarda 

çok farklı iĢlevler için kullanılan cam, form olarak sıcak veya soğuk Ģekillendirme ile 

boyutlandırılmasının yanında ayrıca üzerine baskı yapılabilen bir malzemedir. Cama 

serigrafi yöntemi ile baskı yapılabilmek, önceden elle yapılan ve uzun uğraĢlar 

gerektiren bir iĢlemdi. Günümüzde teknolojinin ve buna bağlı  baskı yöntemlerinin 

geliĢmesi ile daha büyük boyutta baskılı cam iĢlerin üretilmesi sağlanmıĢtır. Seri üretim 

sayesinde de bu süreç daha da kısa ve zahmetsiz hale gelmiĢtir. Camın yüzeyine 

herhangi bir imajı, biçimi ya da sembolü aktarmak için en bilinen yöntem, serigrafi ve 
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dekal baskıdır. Serigrafi baskı sistemi ipek baskı sisteminin modern geliĢimidir.
36

 AhĢap 

ya da metal bir çerçeveye gerilen değiĢik türdeki polyester ipek kumaĢının foto film 

emülsiyon film tabakasıyla kaplanıp ıĢıkta pozlandıktan sonra basılması gereken grafik, 

bu kumaĢa bir Ģablon gibi çıkar. IĢığa duyarlı bölgeler suyun yardımı ile boĢaltılır ve 

hassas bir Ģablon oluĢur. Bu Ģablona "kalıp" denir. Bir ragle (ağzı keskin bir kauçuk) 

yardımı ile baskı yapılır.
37

 Dekal ise; arzu edilen yazı, iĢaret, arma, logo, resim, desen 

gibi görsellerin su ile etkileĢime girebilen özellikte ince bir film tabakası üzerine 

basılarak model üzerine gerçekçi bir biçimde aktarılması imkanı veren ıslak 

çıkartmadır.
38

 

  

 

     Cam sektöründe, serigraf ve dekal ile elde edilen uygulamaların dıĢında, son yıllarda 

dijital cam baskı teknolojisi de geliĢim göstermektedir. Dijital cam baskı yöntemi bütün 

görüntüleri, grafikleri ve resimleri cam yüzeyine basmakta ve özellikle son dönemlerde 

de sanatsal uygulamalarda sıklıkla kullanılmaktadır.  

 

 

     Kamusal alanda sergilenen cam heykeller sadece 3 boyutlu forma sahip heykeller 

değildir. Mimaride de sıklıkla kullanılan ve son yıllarda oldukça yaygınlaĢmıĢ hale gelen 

cam baskı yöntemiyle yapılan cam heykellerde bulunmaktadır. Camın bu Ģekilde 

izleyiciye sunulması, sanatsal ve estetik bir dille baskının birleĢtirilmesi diğer bahsedilen 

cam heykellere göre sıra dıĢı bir yönteme sahiptir. Cam sanatçısı Andrew Moor 

Ġngiltere‟de Spa bahçelerinde sergilediği baskılı cam çalıĢma yukarıda bahsedilen 

açıklamalara örnek teĢkil etmektedir. Sanatçı eserlerinde, kamusal sanatla oldukça 

ilgilenen arkadaĢı Kristy Brooks‟un çektiği topografya, yerel sanayi ve yerel çevre ile 

                                                

 
36

 Anderson, J.T. (1997), “An Inestigation into The Physical Aspects of The Screen Printing Process” 

Doktora Tezi, Swansea, Ġngiltere. 
37

 http://tr.wikipedia.org/ (EriĢim Tarihi: 23.05.2015). 
38

 http://www.gemimodelciligi.com/ (EriĢim Tarihi: 23.05.2015). 
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ilgili fotoğrafları ile 2 katlı camın üzerine serigraf baskı tekniğini kullanarak 

oluĢturmuĢtur. (Bkz. Resim 4.1.1.4) 

 

 

 

Resim 4.1.1.4 Andrew Moor, “Spa Bahçesi (Spa Garden)”, Baskılı Cam (Printed Glass), Ġngiltere, 2010. 

 

 

     Kamusal alanda bulunan cam heykeller sadece camdan değil camdan üretilmiĢ olan 

yan malzemelerden de oluĢturulmuĢtur. Camın kimyasal ve fiziksel yapılarının 

değiĢtirilmesiyle elde edilen malzemelerden birisi de cam elyaftır. Kısaca cam elyaftan 

bahsetmek gerekirse; 

 

 

     İnce ve elastik lifler veya flamanlar şeklinde çekilen cam anlamına gelir. 

Daha çok kaba lifler halinde olup, Eski Mısır‟dan beri tabak, bardak, şişe 

ve vazo süslemesinde kullanılmaktadır. Birinci Dünya Savaşında  lmanlar 
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ince cam liflerini asbest
39

 yerine kullandılar. 1938‟de  BD‟de cam lifi, 

ticari olarak piyasaya sürüldü. İkinci Dünya Savaşı sırasında cam lifi elde 

edilmesi yönünde yeni teknikler geliştirildi. Günümüzde pek çok tür 

kimyasal bileşimde elde edilmektedir. Bu kadar çeşitli olması, eritme ve 

çekme işleminde kolaylık sağlanması ve daha önemlisi, kimyasal 

ve atmosfer etkilerine dayanıklılık bakımındandır. Bu amaç ile en iyi cam 

lifi, arıtılmış kuvarstan elde edilir.
40

  

 

 

 

Resim 4.1.1.5 Sol Lewitt, “Leke 15 (Splotch 15)”, Cam Elyafı Üzerine Akrilik Boya, New York City Hall 

Park, ABD, 2005. 

 

 

     Cam elyafın kolay Ģekillendirilebilir oluĢu ve renklendirilebilirliği sayesinde açık 

alanlarda sergilemek için oldukça uygun bir malzemedir. Cam elyafın çok yönlü ve 

kullanım alanı çok geniĢtir. Mobilya, endüstriyel makina parçaları, araba sanayi, kalıp 

malzemesi, yalıtım ve daha birçok alanda sıklıkla kullanılır. Sanatsal çalıĢmalarda da 

son yıllarda fazla baĢvurulan bir malzeme olan cam elyaf sanatçılara çok fazla seçenek 

                                                

 
39

 Asbest ya da amyant, ısıya, aĢınmaya ve kimyasal maddelere çok dayanıklı lifli bir yapıda kanserojen 

bir mineral. 
40

 http://fiberglas.nedir.com/ (EriĢim Tarihi: 24.05.2015). 
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sunar. Sprey boyalardan, akrilik ve plastik boyalara kadar sunduğu geniĢ aralıkla 

renklendirme iĢlemi kolayca cam elyaf üzerinde yapılabilir. Kolay taĢınabilir ve hafif bir 

malzeme olan cam elyaf istenilen kalınlıkta çalıĢmaya uygundur. Ayrıca ucuz bir 

malzeme olması onu daha çok tercih edilir hale getirmiĢtir. Genellikle polyester gibi 

plastik özlü maddelerle birleĢtirilerek kalıp yöntemi ile Ģekillendirilmektedir. Cam 

elyafın farklı Ģekil ve biçimlerde türleri de bulunmaktadır. Cam elyafın kullanıma 

uygunluğunun yanında hava Ģartlarına dayanıklılığı da göz önünde bulundurulduğunda 

kamusal alanlardaki eserlerde kullanılması kaçınılmaz olmuĢtur. Ayrıca cam elyaf 

birçok malzemeyle birlikte kullanılabilir. HeykeltıraĢ Sol Lewitt eserlerinde genellikle 

geometrik formlar ve canlı renkleri tercih etmektedir. Sanatçının “Leke (Splotch)” 

serisinde Ģekillendirdiği eserlerde cam elyafın yanında inĢaat köpüğü, kontrplak, epoksi 

reçine ve akrilik boya kullanması cam elyafın uyumlu bir malzeme olduğu gösterir. 

(Bkz. Resim 5.1.1.5) Bir süre Amerika‟daki New York City Hall Park‟ında sergilenen 

“Leke” serisi parktan her geçen her yaĢtan, her cinsiyetten, her ırktan izleyici ile 

iletiĢime geçme fırsatı bulmuĢtur. 

 

 

 

4.1.2 Sokaklar, Kaldırımlar  

 

 

     Açık kamusal alanın bir diğer parçası olan sokak sözlük anlamı olarak “Ġl, ilçe vb. 

yerleĢim bölgelerinde, iki yanında evler olan, caddeye oranla daha dar veya kısa olabilen 

yol”
41

 diye açıklanmaktadır. Sokaklar özel alan ile kamusal alanı ayıran bir çizgide 

bulunmaktadır. YaĢadığımız evleri kamuya açık olandan ayırırlar. Özellikle kent 

merkezlerinde bulunan sokaklar kentli için ulaĢımın sağlandığı, cadde ve bulvarları 

birbirlerine bağlayan yollardır. Yayaların ulaĢımının araç trafiği ile olan ayrımını 
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 http://www.tdk.gov.tr/ (EriĢim Tarihi: 06.06.2015). 
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yaparak eriĢimi sağlamaktadırlar. Tez çalıĢması kapsamında araĢtırılan cam heykellerin 

bu alanlarda sıklıkla yer aldığı görülmüĢtür. “Cam saydamdır, geçirgendir. Cam opak da 

olur, parlak da. Görünürlükten çok görünmezliktir” (Atalayer, 2000, s.1). Kamusal 

alanda sergilenen cam heykeller dikkat çekici ve farklı olmalıdır. Bunun sebebi ise 

yapısının diğer hiç bir malzemeye benzememesi ve camın her Ģekle ve forma 

sokulabilmesidir.   

 

 

 

Resim 4.1.2.1 Danny Lane “Kilitli Seviye Çizgisi (Lock Level Line)”  Cam ve Demir, Paddington Basin, 

Londra, 2003. 

 

 

     ġeffaflığın, heykele katılımı, birden farklı çözümlemeye yol açmaktadır. Bu 

çözümlemelerden birkaçı derinlik, mesafe ve yansımadır. Derinlik camın heykel 

formunda duruĢunu sergiler. Hem ıĢığın hem de çevrenin görünümlerini yüzeyinde 

hapsederek farklı görünümler kazandırır. Eğer cam kat kat ve yoğun kullanılmıĢsa 

arkasından görünen görüntü azalır. Bu etki camın yoğun veya daha sık kullanılmasıyla 

ayarlanabilir. Cam sanatçısı Danny Lane Londra‟da bulunan heykelinde camı yoğun 

kullanarak, arkasından görülen görüntüyü en aza indirgemiĢtir. (Bkz. Resim 4.1.2.1) Bu 

heykelde durgun bir halde bulunan cam, derinlik etkisiyle uyumlu ve ritimli bir hale 
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gelmekle birlikte estetik bir görüntü oluĢturmaktadır. Eser soğuk Ģekillendirme 

yöntemiyle yapılmıĢ olup yaya yolu ile sokağın kesiĢim noktasında bulunmaktadır. 4 

adet cam heykel, bulunduğu konumu yeni bir görünüme kavuĢturmak amacıyla 

sanatçının o bölgeye çok yakın olan stüdyosunda yapılmıĢtır. 

 

 

     Camın geçirgenliği onu diğer bütün malzemelerden ayırır. Varlık ile yokluk arasında 

duran ince bir çizgi gibidir ve dıĢarıdan ya da içeriden her Ģeyi gösterebildiği gibi kendi 

sınırları olan bir alan da yaratır. Camdaki bu geçirgenlik her hali ile kullanılabilir. 

Örneğin; Fransız heykeltıraĢ Baptiste Debombourg‟un “Kristal palas (Crystal Palace)” 

adlı eserinde camdan yapmıĢ olduğu otobüs durağını parçalayarak alıĢılmıĢın dıĢında bir 

etki oluĢturmuĢtur. Bu durumda bile kırılmıĢ cam, arkasından görülen alanı farklı bir 

algı ile göstermeye devam etmektedir. (Bkz. Resim 4.1.2.2) Eser Güvenlik Camı
42

 adı 

verilen bir cam türünden oluĢmakla birlikte kamusal alanda bulunan iĢlevsel cam 

eserlere örnektir. Otobüs durağı formunda sokakta sergilenen eser sanatçının yıkım 

eylemi ile birlikte gelen estetiği yakalamaya çalıĢması ile oluĢmuĢtur. Bu eserinde 

niyeti; açık kamusal alanda sergilenen eserlerin tahrip edilme duygusunu empati kurarak 

provoke etmeye çalıĢmaktır. 

 

 

 

                                                

 
42

 Güvenlik camı, darbe yediğinde bombeleĢen ya da büyük, sivri uçlu parçalar yerine zararsız küçük 

tanecikler halinde dağılan cam türü. Güvenlik camı, cam levhaların ısıl iĢlemle sertleĢtirilmesi ya da 

aralarına ince bir plastik katman yerleĢtirilen iki adi cam levhanın sıcaklık ve basınç altında birleĢtirilmesi 

yoluyla elde edilir. http://tr.wikipedia.org (EriĢim Tarihi: 28.05.2015). 
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Resim 4.1.2.2 Baptiste Debombourg, “Kristal Palas (Crystal Palace)”, Güvenlik Camı (Security Glass) ve 

Metal Konstrüksiyon, Fransa, 2008.   

 

 

      Kamusal alanda bulunan heykeller genel form itibariyle sağlam ve dayanıklı olması 

gerektiğinden genelde kütle camlar kullanılmaktadır. Bu kütlesi ağır olan camları 

Ģekillendirmek zor olacağından baĢvurulan yöntemde genellikle soğuk Ģekillendirmedir. 

Ancak bazı sanatçılar heykellerinde zarifliği ve kırılganlığı simgelemek istemektedirler. 

Murano‟lu cam sanatçısı Denise Gemin‟in “Hayat (Vitae)” heykeli sıcak cam üfleme 

tekniğiyle üretilmiĢ olup, bir kadın formundadır. (Bkz. Resim 4.1.2.3) Bu anlatımlardan 

yola çıkarak eser, camın zarif ve kırılganlığının, nasıl forma katılıp anlam kazandığına 

da bir örnek oluĢturabilmektedir. Heykel Avrupa‟da cam üretimi ve cam sanatı 

konusunda oldukça geliĢmiĢ ve önemli bir konumda bulunan Ġtalya‟nın Murano kentinde 

bulunmaktadır.  
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Resim 4.1.2.3 Denise Gemin, “Hayat (Vitae)”, Cam ve Paslanmaz Çelik, Murano, Ġtalya, 2008. 

 

 

     Kamusal alanda yer alan cam heykellerde Ģeffaflık özelliğinin kullanımı dıĢında renk 

özelliğinin de sıklıkla kullanıldığı görülmektedir. Cam renklendirebilen bir malzemedir. 

Bu iĢlem renkli cam kırığı olarak özel üretilen camları sıcak iĢlemle eritilip camın 

içerisine katılmasıyla elde edilebileceği gibi camı renklendirmeyi sağlayan bir çok 

yöntem de bulunmaktadır. Açık kamusal alanlarda izleyicinin dikkatini çeken 

faktörlerden birisinin “renkleri kullanmak” olduğu bilen cam sanatçıları bu bağlamda 

eserler de vermiĢlerdir.  

 

 

     Renk, insan hayatında önemli yer kaplayan bir olgu, kavramdır. Duyguları ve hisleri 

anlatmanın yollarından biri olan renkleri kullanmak sanatçılar tarafından sıklıkla 

baĢvurulan bir yöntemdir. Camın bir diğer özelliği ise renkle olan iliĢkisidir. Kamusal 

alanda dikkat çeken cam heykeller birçok meydan, cadde veya alanda karĢımıza 

çıkmaktadır. Cam renkle birlikte farklı ve değiĢken efektler gösterebilen bir malzemedir. 

Önemli cam sanatçılarından olan Amerikalı Dale Chihuly eserlerinde renk etkenini çok 
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doğru ve dengeli kullanarak kamusal alanda önemli eserler sergilemektedir. Chihuly 

kamusal alanda bulunan cam heykeller konusunda bir uzman kabul edilmektedir. Çünkü 

sanatçının neredeyse bütün iĢleri dünyanın birçok yerinde sergilenmektedir. Sıcak cam 

üfleme yöntemine çok katkıda bulunduğu gibi ondan sonraki birçok cam sanatçısına da 

emsal teĢkil etmiĢtir. “Cam Köprüsü” adlı eserinde de yine cam üfleme tekniğini 

kullanmıĢ ve Tacoma‟da bulunan eser bir köprünün iki ucuna yerleĢtirilmiĢtir. (Bkz. 

Resim 4.1.2.4) Camın saydamlığının yanında renklerin kullanımı plastik değerleri 

arttırdığı gibi, ıĢıkla birleĢtiğinde değiĢik görüntü ve yansımalar oluĢturabilir. Köprü 

ayaklarının uç kısımlarında sergilenen eser, herhangi bir kent elemanı olan köprünün 

bile cam sanatı için kullanılan bir alan olduğunu göstermektedir.  

 

 

 

Resim 4.1.2.4 Dale Chihuly “Cam Köprüsü (Bridge of Glass)”, Cam ve Metal TaĢıyıcı Sütun Tacoma, 

Washington, 2002. 

 

 

      “IĢığın değiĢmesi ile nesnelerin biçimlerinin görüntüleri de değiĢir. Yapay ıĢık aynı 

etkide korunabilirken, doğal ıĢık gün boyu değiĢmektedir. IĢığın yansıma ve yayılması, 

ıĢığın Ģiddetine göre olduğu kadar, yüzeyin mat ya da parlaklığına göre de değiĢir. Bu 

değiĢiklikler, camın kimyasal yapısına, kalınlığına, cam yüzeyinde biriken toz 

tabakasına, bulunduğu ortamın ısısına, rengine, dokusuna, cam yüzeyine yapılan 
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değiĢikliğe bağlıdır.”
43

 Kamusal alanda cam heykel ıĢıkla doğrudan iliĢki halindedir. 

Sokaklarda kullanılan lambaların ıĢıklarından dahi etkilenebilmektedirler. Sanatçılar 

bunun yanında geceleri eserlerinde yapay ıĢıklandırma kullanarak görünürlüğünü 

artırırlar. HeykeltıraĢ Jaume Pleansa ve cam sanatçısı Warren Langley yapay ıĢık 

kullandıkları cam heykellerinde, yapay ıĢığı heykelin altına yerleĢtirerek cam yüzey 

üzerindeki yayılımın nasıl olabileceğini  göstermiĢlerdir. (Bkz. Resim 4.1.2.5) “Nefes” 

adlı heykel BBC muhabirlerinin görev baĢında öldürülmesinin anısına yapılmıĢtır ve 

ġair James Fenton‟un Ģiiri eser üzerinde yer almaktadır.  

 

 

 

Resim 4.1.2.5 Jaume Plensa “Nefes (Breathing)”, Sıcak ġekillendirme Cam ve Paslanmaz Çelik, BBC 

Binası Önü, Londra, 2005. 
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 Demir, (1985), A.g.k, s.9. 
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Resim 4.1.2.6 Warren Langley, “DuruĢ (Poise)”,  Sıcak Ģekillendirme Cam ve Paslanmaz Çelik, 

Docklands, Melbourne, Avustralya, 2006. 

 

 

     Warren Langley‟in “DuruĢ” adlı heykeli, Avustralya Docklands'da  bulunmaktadır. 

Eser kendi görünümünü günün farklı saatlerinde değiĢik ruh halleri çalıĢmanın üzerinde 

bulunan yapay ıĢıklandırma ile göstermektedir. Cam sanatçısı Langley; eserin hem 

mimariye hem de çevresine büyülü bir atmosfer yaratmaya çalıĢtığını belirtmektedir. 

(Bkz. Resim 4.1.2.6) 

 

   

Resim 4.1.2.7 Lucy Glendinning-, “Dalga (The Wave)”, Sıcak Cam Üfleme ve Paslanmaz çelik, 

Blackpool, Ġngiltere, 2009. 

 

 

     Kamusal alan çeĢitliliğin ve çoğulculuğun olduğu mekânlardır. Cam heykelleri 

sokaklarda, yaya yollarında sergilemek, onları izleyici ile buluĢturmak cam sanatının 
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geliĢimi sağladığı gibi aynı zamanda kent kültürünü oluĢturmakta da yardımcı olduğu 

görülmektedir. Böyle çeĢitliliğe sahip mekânlarda camı baĢka malzemelerle 

buluĢturulması sonucunda ortaya çok çeĢitli iĢler çıkmaktadır. Ġngiliz cam sanatçısı Lucy 

Glendinning üfleme ile Ģekillendirdiği cam bloklarını çelik formun çevresine oval 

formda yerleĢtirerek farklı bir anlatım yakalamıĢtır. (Bkz. Resim 5.1.2.7) “Dalga” isimli 

eser çelikten yapılmıĢ amorf yapıdaki formun üzerine çevresinde bulunan St. John 

Kilisesinin vitraylarından alıntı yaparak iĢlemeler yapılmıĢ ve Blackpool kentinin 

tarihsel olaylarının vurgulanmak istenen anlatımı da üfleme camlar ile oluĢturulmuĢtur.  

 

 

 

4.1.3 Meydanlar  

 

 

     Açık kamusal alanların en geniĢ ögesi olan “meydan” bu tanımı karĢılayarak “en 

geniĢ alan” anlamına gelmektedir. Kentlerin vazgeçilmez yapılarından birisini oluĢturan 

meydanlar en çok ziyaret edilen yerlerden biri olmanın dıĢında tarihsel ve kültürel 

ögeleri de içerisinde barındıran bir özelliğe sahiptir. Cam heykellerin meydanlarda 

sergilenmesi daha fazla kiĢiye ulaĢmak ve eserin adını kolayca duyurarak onu bir cazibe 

merkezi haline getirmek demektir.  
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Resim 4.1.3.1 Costas Varotsos, "KoĢucu (The Runner)", Cam, Omonia Meydanı, Atina, Yunanistan, 

1988. 

 

 

     AlıĢılmıĢ heykel formlarının dıĢında bir görüntü yaratabilen cam, mermer ya da 

ahĢaptan yapılmıĢ bir heykelden daha hafif görünür ancak etkisi daha kuvvetli 

olabilmektedir. Yunan cam sanatçı Costas Varotsos‟un eserlerinden Omonia 

Meydanında sergilenen “KoĢucu (The Runner)” adlı heykelde camın yarattığı bu etkiye 

güzel bir örnektir. Eser Atina‟da düzenlenecek olan Olimpiyat Oyunları için tasarlanmıĢ 

ve sadece cam kullanılarak üretilmiĢtir. 12 metre uzunluğunda ve koĢan bir atlet 

formunda olan heykel açık kamusal alanda sergilenen devasa boyuttaki bir heykel olma 

özelliğini taĢır. (Bkz. Resim 4.1.3.1) Varotsos çalıĢmalarında herhangi bir yan malzeme 

kullanmadan camın sadece Ģeffaflığını ön plana çıkarmaya çalıĢmaktadır. Sanatçının 

kullandığı yoğun katmanlar arasında camın Ģeffaflığı her ne kadar kaybolsa da artistik 

etki hala ön plandadır. Heykel camların soğuk kesme yöntemi ile kesilip birbiri üzerine 

yapıĢtırılmasıyla oluĢmuĢtur.  
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     Cam sadece Ģeffaf, parlak, sert özellikleri olan bir madde değildir. Camın yan türevi 

olan, camdan üretilen birçok malzeme de bulunmaktadır ve bunlar camdan daha farklı 

görünüĢe, dokuya ve renge sahip olabilirler. Yapıları ve Ģekilleri cama benzemez ve 

Ģekillendirme yöntemleri de farklıdır. Bu malzemelerin yanında camdan üretilen ayna 

kullanılarak yapılan cam heykeller de bulunmaktadır. Aynanın yapılıĢı genel olarak; 

 

 

     Bir aynanın yolculuğu boş bir cam ile başlar. Boş cam önce fabrikanın 

yıkama bölümünde su ve bir tür topraktan elde edilmiş toz haldeki seryum 

oksit ile basınç uygulanır ve dönen fırçalar yardımı ile camda bulunan yağ 

ve diğer bileşenlerin temizliği yapılır bu işlem yaklaşık 1 dakika sürer. Bu 

işlemden sonra cam mineralsiz ve sıcak su ile durulanır. Bu işlemden sonra 

camın arkasını sıvılaşmış teneke oluşturur. Burada uygulanan gümüş 

kimyasal bir etkinleştirici ile karıştırılmış ve sıvı haldedir. Sıvı halde 

bulunan gümüş teneke ile etkileşime girdiği saniyeler içerisinde katılaşmaya 

başlar ve artık camda bir yansıma oluşur.  rtık aynamız oluşmaya 

başlamıştır. Bu işlemlerden sonra püskürtücüler yardımı ile düzeneğe geri 

dönecek olan fazla gümüş atılır.  yna üzerindeki gümüş sır 2 kat atılan boya 

ile muhafaza edilir. Fakat bu işlemde kullanılan boyalar gümüşü uzun süre 

muhafaza edemez bunun için 1 kat bakır püskürtülür. Bu işlemlerden sonra 

ayna 2 kat asit ile yıkanır. Sipariş verilen ölçülerde bilgisayar destekli çok 

ince çalışan makinelerde kesimi yapıldıktan sonra karşımıza gelir.
44

 

 

 

     Ayna bulunduğu ortamı kendi üzerinde toplar ve daha sonra yansıtarak görüntüyü 

oluĢturur. Ayna ile üretilmiĢ bir eser çevresinde bulunan bütün objeleri, görüntüleri 

Ģekillendirildiği forma bağlı kalarak farklı algılar yaratabilmektedir. Kamusal alanlarda 

ayna ile üretilmiĢ heykeller sergilemek izleyicinin ilgisini çeker. Bunun sebebi günlük 

olarak sürekli kullanılan bir objenin sanatsal eylemler için kullanılması ve özellikle 

aynaları farklı formlarda yerleĢtirerek etki ve algı oranının arttırılmasındandır. Fransız 

sanatçı Arnaud Lapierre aynalardan Ģekillendirdiği heykelinde kent içinde yaĢayan 
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 http://www.bilgiustam.com/ (EriĢim Tarihi: 24.05.2015). 
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insanların algısını ölçmek için tasarlamıĢtır. (Bkz. Resim 4.1.3.2) Sanatçı heykelini; 

Paris Vendome Meydanında sergilemektedir ve iĢi hakkında “Aynalar bu heykelde 

zamansal kinetik bir olgudur. Bu iĢteki ilk yaklaĢım kentsel alanlarda bir değiĢiklik 

yaratmaktır. Aynalardan yapılan her küpün bütün yüzeyleri her yeri yansıtmaktır. 

„Halka‟ kent içine görsel bir sızmadır ve turistik alanların algısını değiĢtiren bir ivmedir. 

Bu heykel mekânsal ortamların aynalar ile yeniden keĢfini sağlayacaktır.” 
45

diye 

açıklamaktadır. 

 

 

 

Resim 4.1.3.2 Arnaud Lapierre, “Halka (Ring)”,  Ayna, Paris Vendome Meydanı, Fransa, 2012. 

 

 

     Cam Sanatçısı Marcel Smink‟in “Mavi Kalp” adlı heykeli Hollonda‟nın Delft 

Meydanında bulunmaktadır. Sanatçı bu heykelinde füzyon cam Ģekillendirme yöntemini 

kullanmıĢtır. (Bkz. Resim 4.1.3.3.) Eserin mavi renkte bir kalp Ģeklinde olması; kentin 

mavi çömlekçiliğinin çok ünlü olması ile birlikte kentli için gelir elde etmenin yanında 

bir nevi ekonominin kalbini oluĢturmasındandır. Eserde görülen ıĢık ve yansıma 

farklılıkları için Ģöyle bir yorum getirilebilir; “camdan yansıyan ıĢık, gelen ıĢıktan daima 

daha kuvvetlidir. Aynı zamanda kırılan ıĢık renklenmeye de baĢlar.”
46
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 http://arnaud-lapierre.com/ (EriĢim Tarihi: 24.05.2015). 
46

 Demir, Cevat (1985), Cam Üzeri Resim Teknikleri, Ġstanbul,  s.57. 

 



 

 

92 

 

 

 

Resim 4.1.3.3 Marcel Smink “Mavi Kalp (The Blue Heart)”, Cam ve Metal Konstrüksiyon, Delft, 

Hollanda, 1998. 

 

 

     HeykeltıraĢ Marco Hemmerling “Cityscope” heykelinde büyük boyutlu bir vitray 

çalıĢması yapar gibi tasarlamıĢ ve camı bir arada tutmasına sağlayacak olan paslanmaz 

çelik bir düzenek hazırlamıĢtır. (Bkz. Resim 4.1.3.4) Eserin gündüz ve gece 

görünümdeki farklılık ıĢığın değiĢmesi ile birlikte cama adeta bir tutacak sağlayan 

çeliğin varlığını hissettirmektedir. Bu çalıĢmayı görünür yapan, dikkat çeken en önemli 

özelliklerinden biri de camdaki renklenmelerdir. "Malzemeler; onların üzerine düĢen ve 

içinden geçen ıĢıkla tanımlanabilir. Bu ıĢık etkisi; renkler dokular, kırılmalar, 

yansımalar, gökkuĢağımsı süzülmeler, saydamlıklar, buğulu yansımalar, optik 

yanılmalar, derinlik ve malzeme etkisini doğurmaktadır" (Susani, 1999). 
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Resim 4.1.3.4  Marco Hemmerling, “Cityscope”, Cam ve Paslanmaz Çelik, Cologne, Almanya, 2009. 

 

 

     Türkiye‟de kamusal alanda sanat hareketleri son yıllarda daha yoğun olarak 

görülmeye baĢlanmıĢtır. Sanatçıların bu mekânları kendi sergi alanlarına dönüĢtürerek 

sanatla izleyiciyi buluĢturmayı baĢarmaktadırlar. Ancak cam sanatı her ne kadar 

Osmanlı Dönemi‟nden beri bir sanat dalı olarak icra edilse de her zaman daha küçük 

boyutlu ve süslemeci bir tavrı olan tarzda devam etmiĢtir. Amerika‟da baĢlayıp dünyaya 

yayınlan Stüdyo Cam Hareketi ile birlikte Türkiye‟de de cama sanatsal anlamda değer 

verilmeye baĢlanmıĢtır. Son yıllarda üniversitelerde cam bölümleri açılması ve özel 

dernek, vakıf ve kurslar gibi cam sanatçısı yetiĢtirecek kurumların fazlalaĢmasıyla 

Türkiye‟de cam sanatının daha ileri noktalara geldiği görülmektedir. Ancak kamusal 

alanlarda bulunan cam heykel sayısı dünyadaki birçok ülke ile kıyaslandığında hala çok 

azdır. Bu alanlarda verilen örnek üzerinden gitmek gerekirse; ilk olarak Denizli ilinde 

bulunan cam sanatçıları Ömür Duruek ve M. Fatih Duruek tarafından Ģekillendirilen 

cam horoz heykeli verilebilir. (Bkz. Resim 4.1.3.5) Eser teknik açıdan, içi sağlam ve 

rijit,
47

 dıĢ yüzeyi aksine narin ve esnektir. Füzyon, alevle çalıĢma ve kalıpla 

Ģekillendirme cam teknikleri kullanılmıĢ ve 7000 parçadan oluĢmaktadır. Renkli 

camlardan oluĢan eser gerçek bir horoz figüründen esinlenmiĢ olduğu için canlı ve 

                                                

 
47

 Rijit; çizilmesi, kırılması, buruĢması, kesilmesi veya çiğnenmesi güç olan, pek, katı, yumuĢak karĢıtı. 

http://www.nedirnedemek.com/ (EriĢim Tarihi: 28.05.2015). 
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dinamik renkler kullanılmıĢtır. Sanatçıların verdikleri bir röportajda eser hakkında Ģöyle 

söylemiĢlerdir; 

 

 

     “2012 yılına kadar kent meydanında polyester horoz heykeli vardı, üst 

yapı çalışmaları nedeniyle Denizli Belediyesi bu heykeli kaldırmak zorunda 

kaldı ve yerine yenisini koyarken de Denizli halkına yeni horozun 

malzemesini sordu. Mermer, polyester, eski horoz, bronz diğer seçenekler 

arasındaydı ancak cam horoz % 75 oy aldı, bize de Denizlili olarak gururla 

tasarlayıp üretmek düştü. O günlerde röportajları dinlediğimizde de gelen 

yanıtlar hep renklerin parlaklığı ve ışıl ışıl olması yönündeydi. Cam 

Denizli'nin sanayi anlamında kıymetli bir değeri. 52 ülkeye ihracat yapan 

ülkemizin en büyük el işçilik cam fabrikası Denizli'de. Bizim atölye olarak 

amacımız da bunu sanatsal boyutta da tanıtıp bilinirliği arttırmak. Bu 

heykel ile Denizli'de sadece tekstil yok, cam da var denmiş oldu.”
48

 

 

 

     Denizli‟de sergilenen ve Türkiye‟de kamusal alanda bulunan cam heykellere örnek 

olan bu eser Ģehrin simgesi olan “Horoz” figüründen esinlenerek yapılmıĢ ve 

Denizli‟deki cam sanayinin Ģehre katkısı sayesinde de malzeme olarak cam 

kullanılmıĢtır.  

 

                                                

 
48

 http://www.karmatasarimatolyesi.com/ (EriĢim Tarihi: 27.05.2015). 
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Resim 4.1.3.5 Ömür Duruek, M. Fatih Duruek, “Denizli Cam Horozu”, Füzyon, Sıcak Cam ve Kalıpla 

ġekillendirme, Denizli, Türkiye, 2013. 

 

 

     Heykel sanatında camdan üretilen cam elyafın sıklıkla kullanılmasının baĢlıca nedeni 

dayanıklı ve hafif olmasıdır. Sanatçıların cam elyaf ile kamusal alanda yer alan 

eserlerden bir tanesi de Alman sanatçı Katharina Fritsch‟in Horoz (Hanh/Cock) adlı 

eseridir. Trafalgar Meydanında bulunan Dördüncü Kaidede (Bkz. 3.Bölüm) kaldığı süre 

boyunca oldukça dikkat çekmiĢ ve çok fazla izleyici tarafından görülmüĢtür. Sanatçı bu 

eserinde bir kadın olarak bir “erkek” modelini canlandırdığını düĢünmektedir. Tarih 

boyunca toplumda baskın karakter olan erkek bireyler ile kadınların artık rollerini 

değiĢtirdiğinden bahseden sanatçı aynı zamanda dünyanın her yerinde “anıt mantığında” 

üretilen ve kaidelerin üzerinde sergilenen “erkek” heykellere gönderme yaparak bir 

mizahı iĢlediğinin de altını çizmektedir.  (Bkz. Resim 4.1.3.6). Eser kalıp yöntemiyle 

ĢekillendirilmiĢ ve polyester reçine ile birlikte cam elyaftan oluĢmuĢtur.   
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Resim 4.1.3.6 Katharina Fritsch, “Horoz (Hahn/Cock)”, Cam elyafı (Fiber Glass), Londra, 2013. 

 

 

     Türkiye‟deki örnekte (Bkz. Resim 4.1.3.5) Ģehrin simgesi vurgulanırken diğer 

“Horoz” örneğinde farkındalık yaratmak amacıyla feminist bir sanatçı tarafından 

üretilmiĢ bir çalıĢma vardır. Türkiye‟de kamusal alanda sanatsal olarak veya farkındalık 

yaratmak amacıyla sergilenen cam heykel sayısı neredeyse hiç sayılamayacak kadar 

azdır. Türkiye‟deki “Horoz” örneğinde olduğu gibi birçok Ģehirde farklı malzemelerden 

Ģehrin meydanlarında sergilenen çeĢitli simge ve figürler bulunmakla birlikte dünyada 

bunun dıĢına çıkılmıĢ ve sanatçının topluma aktarmak istediği duygu ve düĢüncelere yer 

verilmiĢtir. Yani bir nevi Ģehrin figürü olan heykelleri üreterek zanaat yapmak yerine 

sanatçının duygularıyla ĢekillenmiĢ sanat eserleri yapmak kentlere daha fazla anlam ve 

önem katmaktadır. 

 

 

     Meydanlar, kentlerin merkezin bulunan alanlardır. Konum bakımından toplumun 

buluĢtuğu orta noktalar olması, sanatın da en görünür olmasını sağlayan yer olmuĢtur. 
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Cam heykel sanatında da çok sayıda örnek kendilerine Ģehrin meydanlarında yer bulmuĢ 

ve izleyicisiyle buluĢmuĢtur. 

 

 

 

4.1.4 Sahil Şeritleri, Kıyılar ve Plajlar  

 

 

     Plaj; kıyı Ģeridinde denize girmek için düzenlenmiĢ, genellikle kumluk veya çakıl 

taĢlı alan. Kumluk olanlara kumsal denir.
49

 Açık kamusal alanlar içerisinde dahil olan 

plajlar, kıyı Ģeritleri son yıllarda sanat etkinliklerin yapıldığı alanlar haline gelmiĢtir. 

Cam heykelleri de bu alanlarda sergilendiği görülmektedir. 

 

 

     Heykel sanatında cam, madde olarak hacimsel doluluk yaratır ancak boĢlukları ile de 

mekâna hâkim olan geleneksel heykel malzemelerinden ayrılan bir konumdadır. 

Bahsedildiği gibi camı diğer malzemelerden farklı kılan en önemli özelliği Ģeffaf 

olmasıdır. Form kazanmıĢ diğer heykeller kapladığı alanda yüzey, kenar ve köĢeleri ile 

boĢluktaki alanları doldururken, camdan yapılmıĢ bir heykelde bu etkiye 

rastlanmayabilir. Bunun sebebi her ne kadar fiziksel olarak bir sertliği olsa da cam, 

Ģeffaflığı ile aslında yokmuĢ gibi bir etki vermesindendir. Kamusal alanda bulunan cam 

heykellerin bu derece sağlam ama hafif durmasını sağlayan, çevresi ile uyumlu hale 

getiren de bu etkidir. Cam Sanatçısı Ray King‟in Amerika‟da bulunan heykeli de bu 

özellikleri üzerinde taĢıyarak doluluk ve boĢlukları gerektiği düzeyde ayarlayabilen bir 

heykeldir. (Bkz. Resim 4.1.4.1) “Bristol Feneri” adlı heykelin konumu deniz kıyısında 

olması itibariyle ıĢıkla birlikte bir fener görevi üstlenerek Ģeffaf bir cam heykelin 

alanlarda nasıl değerlendirildiğini ve alana nasıl bir anlam kazandırdığını 
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 http://tr.wikipedia.org/wiki/Plaj (EriĢim Tarihi: 06.06.2015). 
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göstermektedir. Eser bir çok cam parçanın soğuk kesme yöntemiyle kesilip daha sonra 

UV yapıĢtırıcısı
50

 ile yapıĢtırılmasıyla  form kazanmıĢtır. 

 

 

 

Resim 4.1.4.1 Ray King, “Bristol Feneri (Bristol Beacon)”, Lamine Cam, Market Street Ġskelesi, Bristol, 

Pennsylvania, ABD, 1995. 

 

 

     Plajda sergilenen cam eserlere bir diğer örnek ise, Avustralya‟da düzenlenen bir 

heykel etkinliği içerisinde yer alan Kristen Hay‟ın çalıĢmasıdır. Eser aynalı camdan 

oluĢmakta ve kumsala yerleĢtirilmiĢtir. Hem ıĢık etkisiyle hem de eserin aynadan 

oluĢmasıyla farklı efektler oluĢmuĢtur. 27 adet dikdörtgen parça cam kum üzerine dikey 

bir biçimde belli bir aralıkta yerleĢtirilmiĢtir.  

 

 

                                                

 
50

 Ultraviyole yapıĢtırıcı, ıĢınla katılaĢan ve katılaĢtığı yüzeyin moleküllerine kadar geçebilen özel bir 

malzemedir. Özellikle cam ürünün kristal yapısını silikonize bir Ģekilde tutan yapıĢtırıcıların, çabuk 

donması ve sudan etkilenmemesi en önemli özelliğidir. Aynı zamanda ürün tekrar ısıtılarak camla 

malzeme birbirinden ayrılabilir. Megep (Mesleki Eğitim Ve Öğretim Sisteminin Güçlendirilmesi Projesi), 

Seramik Ve Cam Teknolojisi (2008), Ultraviyole Yapıştırma, Ankara. 
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Resim 4.1.4.2 Kristen Hay, “Camın Ġçerisinden Bakmak (Through the Looking Glass)”, Aynalı Cam 

(Mirrored Glass), “Sculpture by the Sea Etkinliği”, Cottesloe Plajı, Batı Avustralya, 2009. 

 

 

     Plajların, kıyı Ģeritlerinin cam heykellere ev sahipliği yapması sanatın, insanın her 

anında olduğu göstermektedir. Aynı zamanda bu ifadelerin gerçekleĢmesi kamusal 

alanları her daim canlı ve dinamik tutmaya yardımcı olur. 

 

 

 

4.1.5 Diğer Açık Kamusal Alanlar  

 

 

     Açık kamusal alanlarda bulunan diğer cam heykeller ise bu bölümde gruplandırılarak 

anlatılmıĢtır. Hastane, polis merkezi gibi devlet binalarının bahçeleri veya giriĢleri, 

havalimanı giriĢleri, istasyon durakları vb. gibi alanlar kamunun eriĢimine açık 

alanlardır.  

 

 

     Cam heykelde renk, formu ön plana çıkarır. Formu renkli ĢekillendirilmiĢ cam 

heykelde, Ģeffaflık özelliği renklerin yoğunluk oranına göre değiĢkenlik göstermektedir.  

Renkli cam, köĢelerde, çizgilerde, bükümlü ve düz yüzeylerde rengin en canlı tonlarını 
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açığa çıkararak Ģeffaflığının ötesine geçer ve farklı bir görüntü oluĢturabilmektedir. Cam 

sanatçısı Mark Abildgaard‟ın heykellerinde genellikle tercih ettiği renkli camlar küçük 

boyutlu olmalarına rağmen renklerinden dolayı ilgi çekici ve farklı görünmektedirler. 

Sanatçı “Hayat Ağacı” adlı heykelinde sıcak cam üfleme ile Ģekillendirdiği parçaları 

paslanmaz çelik boruların üzerine geçirmiĢtir. (Bkz. Resim 4.1.5.1) Bu çalıĢma 

Amerika‟da bulunan Woodland adlı hastanenin giriĢinde bulunmaktadır.  

 

 

 

Resim 4.1.5.1 Mark Abildgaard, “Hayat Ağacı (Tree of Life)”, Sıcak Cam Üfleme ve Paslanmaz Çelik, 

Woodland Hastanesi, California, ABD, 2008. 

 

 

     Kamusal alanlarda sergilenen birçok renkli cam eser dikkat çekici olduğundan dolayı 

farklı bir yere sahiptir. Cam sanatında büyük boyutlu cam heykellerin kullanımı artarken 

farklı tekniklerde üretilen heykeller aynı zamanda renk konusunda oldukça 

çeĢitlenmiĢtir. Cam renk konusunda çok çeĢitli ve farklı bir yelpaze sunar. Camın 

Ģeffaflığı ile birlikte renk özelliği, ona kendi renklerinin dıĢında mekânlardaki her renk, 

her obje ve her ıĢık-gölgeden etkilenerek farklı zamanlarda farklı görüntüler 

oluĢturmasına neden olur. Böylece, cam heykeller bulundukları alanlarla etkileĢime 

girerek izleyicinin dikkatini çekerler. 
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     Cam heykellerde kullanılan renkler ıĢıksal etkiyi attırarak eseri ön plana çıkarır. Açık 

mekânlarında sergilendiklerinde ıĢığın anlık durumuna göre renklerinde baĢkalaĢım 

oluĢur. Belli saatlerde daha koyu görünen renkler ıĢığın açısıyla birlikte daha açık renkte 

görünebilmektedirler. Brook F. White‟ın “Akıl, Vücut, Ruh” adlı OwensboroHealth 

Hastanesinin bahçesinde bulunan iki farklı çalıĢmasında güneĢ ıĢığının etkisine göre 

renklerin açık-koyu tonları oluĢtuğu verilen örnekte görülmektedir. (Bkz. Resim 4.1.5.2) 

Çünkü renk ıĢığı kontrol ederek yüzeyinden ona bağlı olarak yansıtmaktadır. Aynı 

zamanda sanatçı bu eserinde kullandığı isimle hastaneye gelen hastalara bir gönderme 

yapmaktadır. 

 

 

 

Resim 4.1.5.2 Brooke F. White, “Akıl, Vücut, Ruh (Mind, Body, Spirit), Sıcak Cam Üfleme ve Paslanmaz 

Çelik, OwensboroHealth Hastanesi, ABD, 2013. 

 

 

     Shanghai‟lı cam sanatçısı Shan Shan Sheng‟de yaptığı cam heykellerde sıklıkla 

renkleri kullanan ve rengin vurgusunu çok iyi yakalayan bir sanatçıdır. Sanatçının iĢleri 
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canlı, dinamik renklerden oluĢur ve sergilendiği alanlarda oldukça dikkat çekici bir 

görüntü oluĢturmaktadırlar. Camda birçok teknikle çalıĢan sanatçı “Renklerin GörüĢü” 

adlı eser Oklahoma Üniversitesi, Medikal Bölümü, Göz Hastanesi‟nde yer almakta olup 

kalıpla Ģekillendirme yöntemini tercih etmiĢtir. (Bkz. Resim 4.1.5.3) Renkli cam 

heykeller de ayrıca Ģeffaflık özelliğinin hala bulunmasından dolayı heykelde bulunan 

renkler çok daha kuvvetli bir Ģekilde yüzeyde görülebilir. Sanatçı eserin Ģeklini 

geometrik bir göz formunda Ģekillendirerek “görmeyi, görünürlüğü” renk ile 

vurgulamaya çalıĢmıĢtır. 

 

 

 

Resim 4.1.5.3 Shan Shan Sheng, “Renklerin GörüĢü (Vision of Color)”, Cam ve Paslanmaz Çelik, 

Oklahoma Üniversitesi, Medikal Bölümü, Göz Hastanesi, San Francisco, ABD, 2008. 

 

 

     Pencere camı olarak da bilinen “Soda Camı” içerisinde çok az miktarda demir oksit 

bulundurur ve bu oksit cama hafif yeĢilimsi bir renk vermektedir. Bu hafif renk geçiĢi 

camın Ģeffaflığından bir Ģey götürmez. Aksine bu Ģekilde olan camla çalıĢan birçok 

sanatçı vardır. Amerikalı heykeltıraĢ Gordon Huether‟in yapmıĢ olduğu “Vazo (Vassel)” 
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adlı iĢi bu anlamda kullanılan soğuk kesme yöntemleriyle ĢekillendirilmiĢ cama güzel 

bir örnektir. (Bkz. Resim 4.1.5.4) Bu eserde de bu Ģekilde bir görüntünün ortaya 

çıkmasını isteyen sanatçı oval formdaki cam parçaları üst üste yerleĢtirerek camın 

Ģeffaflığı ile birlikte ıĢığın hareketlerini buluĢturmuĢtur.  Sanatçının kamusal alanda 

sergilen 100‟den fazla cam eseri bulunmakla birlikte çok farklı cam çeĢitleri ile 

çalıĢmaktadır.
51

 “Vazo” adlı eser Sacramento‟da bir hastanenin bahçesinde 

bulunmaktadır. 

     

 

 

Resim 4.1.5.4 Gordon Huether “Vazo (Vessel)”, Cam, Sacramento, California, ABD, 2009. 
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 Sanatçı ile elektronik posta yoluyla yapılan görüĢmeden alınmıĢtır. (EriĢim Tarihi: 16.12.2014). 
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     Camın uyumluluk derecesi çok yüksektir. Her alana uyum sağlayabileceği gibi her 

malzemeyle de uyumluluk gösterebilir. Amerikalı cam sanatçısı Ed Carpenter iĢlerin 

farklı cam çeĢitlerinin yanında farklı malzemeleri de kullanarak estetik ve plastik bir dil 

oluĢturmaya çalıĢmıĢtır. Eserleri diğer cam formlarına göre daha minimal ve sade 

olması, camla birlikte kullanılan diğer malzemeyi de ön plana çıkarır. Gün ıĢığı ile 

tepkimeye giren cam eserde yansıma özelliği baskın bir Ģekilde gözlemlenmektedir. 

(Bkz. Resim 4.1.5.5)  

 

 

 

Resim 4.1.5.5 Ed Carpenter, “Vazo (Vessel)”, Lamine Dikroik
52

 Cam (Laminated Dichroic Glass), 

Alüminyum ve Paslanmaz Çelik,  Fred Hutchinson Kanser AraĢtırma Merkezi, Seattle, ABD, 2008. 

 

 

     Kamusal alanda bulunan heykeller kentle birlikte var olurlar. Bu alanlardaki 

heykellerde kullanılan camın farklı ve yeni bir uygulama olması, sanatçıların daha fazla 

üstünde yorumlama ve deneyim yapmasına sebep olmuĢtur. Cam sanatçısı Damian 

Priour eserlerinde granit, kireç taĢı ve mermer gibi malzemeleri cam ile buluĢturur. (Bkz. 

Resim 4.1.5.6) Priour camın Ģeffaflığını arttırmak için hem daha mat hem de geçirgen 

olmayan bir malzeme olan graniti camın yanında kullanmaktadır. Böylece iki malzeme 

                                                

 
52

 Bazı maddelerde görülen, iki ayrı gözlem yönüne göre iki yarı renge bürünme özelliği. 

http://www.lafsozluk.com/2012/09/dikroik-dikroizm-nedir-dikroik-ayna-ne.html (EriĢim Tarihi: 

06.06.2015). 
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arasında zıtlık yaratılmıĢtır. Bu zıtlık eseri daha anlamlı kıldığı gibi, dikkat çekiciliğini 

de arttırmıĢtır.        

 

Resim 4.1.5.6 Damian Priour, “Transparent Strength (ġeffaf Kuvvet)”, Cam ve Kireç TaĢı, Frisco Polis 

Karakolu Önü, Texas, 2006. 

 

 

     Tüm görsel objelerin karakteristik bir dıĢ görünüĢü ve yapıları vardır. Obje ve 

varlıkların dıĢ görünüĢleri ve bunların etkileri dokuyu oluĢturur. Diğer bir değiĢle doku, 

doğadaki tüm nesnelerin iç yapılarının iĢlevsel özelliklerini dıĢa vuran yüzeysel etkilere 

denir. Bu, doğanın yapısal bir özelliğidir. Nesnelerin dıĢ görünüĢlerindeki ayrıcalıkları 

sağlayan üzerlerindeki dokunun yapısal farklılıklarıdır. Kısaca doku, yüzeyleri oluĢturur. 

ġeffaf-opak, parlak-mat gibi farklılıkları bulunan nesnelerin görüntüleri doku yoluyla 

algılanmaktadır.  
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Resim 4.1.5.7 John Ditchfield, “Rüya Yakalayıcı (Dreamkeeper)”, Soda Camı ve LED Aydınlatma, 

Manchester Havalimanı GiriĢi, Ġngiltere. 

 

 

     Camın yüzeyi ilk üretildiğinde pürüzsüz ve parlaktır. Ancak kullanılan birçok 

teknikle istenilen doku verilebilir. ġeffaf olan cam mat hale gelebilir istenirse yüzeye 

farklı desen ve dokular iĢlenebilir. Bu iĢlemler süresince parlak görünümünü kaybeden 

camda bu bir kayıp değil sanatçılar için artistik görüntüler elde etmenin yollarından bir 

tanesi olarak sayılabilir. Doku değeri incelendiğinde; camın yüzeyinde yapay dokular 

oluĢturulabileceği gibi camın kendisini kullanılarak da farklı efektler de yaratılabilir. 

Mekândaki her renk, her nesne, her ıĢık değeri cam heykelin dokusu olabilmektedir. 

Doku aynı zamanda plastik formunda dilini oluĢturmakla birlikte hem forma destek verir 

hem de formun ana ögesini oluĢturan estetik bir değer de olabilir. Cam heykellerde 

dokuyu kullanmak, yüzeye hareket katmak anlamına gelmektedir. Kamusal alanda 

bulunan bir heykel çevresindeki bütün hareketlerden etkilenebilir ve cam heykelin 

dokusu sürekli değiĢkenlik gösteren bir forma dönüĢebilir. Cam sanatçısı John 



 

 

107 

Ditchfield, “Rüya Yakalayıcı” adlı eseri Manchester Havalimanı giriĢinde bulunan ve 

camın kendisini kullanarak bir araya getirilmiĢ olan dokuya örnektir. Sanatçı 

çalıĢmasında, sıcak cam Ģekillendirme yöntemini tercih ederek oldukça sivri ve keskin 

uçlara sahip 4000‟den fazla cam kullanmıĢtır. (Bkz. Resim 4.1.5.7) 

 

 

 

4.2 Kapalı Kamusal Alanlar 

 

 

     Kamusal alanları kendi içlerinde açık ve kapalı kamusal olarak ayrıldıkları 

bilinmektedir. Kapalı kamusal alanlar içinde bulunan mekânları; havaalanları, tren ve 

otobüs garları, devlet binaları, eğitim kurumları, alıĢveriĢ merkezleri, dernekler ve 

müzeler olarak ayırmak mümkün olabilmektedir. Bahsedilen bu alanlar yarı özel 

kamusal alan kavramı içerisinde de değerlendirilmektedir. Bunun sebebi; kullanımı 

bireylere ancak bakımı ve denetimi özel kuruluĢlara ya da devlete aittir.  

 

 

     Kapalı kamusal alanlar cam heykele açık alanlara göre daha korunaklı bir mekân 

sağlayabilir. Kapalı alanlarda sergilenen cam eserlerin de yapının mimarisine uygun 

olarak tasarlanması ve yerleĢtirilmesi gerekmektedir.  

 

 

 

4.2.1 Havaalanları ve İstasyonlar  

 

 

     Havaalanı, hava meydanı veya havalimanı; uçakların inmesi veya kalkması için özel 

olarak tasarlanmıĢ, bu araçların bakım ve diğer ihtiyaçlarının karĢılanmasını, yolcu ve 
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yük alınıp verilmesini karĢılayan tesisleri bünyesinde bulunduran mekânlardır. Son 

yıllarda ulaĢımı sağlayan bu mekânlar sanatçıların iĢlerini sergilemek için kullandığı bir 

diğer alanlardan olmuĢtur. Günlük hayatlarında birçok insanın seyahat amacıyla 

kullandıkları bu alanları birer sanat noktası haline getirmek, dikkat çekmeye çalıĢmak 

cam sanatçılarının da kullandıkları yerler  arasında olmasını sağlamıĢtır. Camı alana 

göre Ģekillendirmek ve bu duraklarda izleyiciyi eserle buluĢturmak camın fiziksel 

özellikleri sayesinde mümkün olmaktadır. 

 

 

      Doku, yeryüzündeki bütün nesnelerin yüzeylerin de vardır. Heykel sanatında ise hem 

malzemenin kendi yüzeyinde bulunur hem de bu doku sanatçı tarafından eserin yapım 

aĢamasında yüzeye verilebilir. Cam, sanatçı ve tasarımcısının elinde doku kazanabilen 

bir malzemedir. Camın da kendi bünyesinde bulunan doğal dokuları vardır bunlar; 

Ģeffaflığı, parlaklığıdır. Kamusal alanda sergilenen cam heykellerde eğer eser Ģeffaf ise 

çevrenin görüntüsünü yüzeyinde hapsederek yapay bir doku oluĢturabilir. Aynı dokuyu 

ıĢık-gölge ile de yakalayabilmesi de mümkün olmaktadır. Bunların yanında renkli 

camdan üretilmiĢ bir eser hem renklerle doku oluĢturabileceği gibi aynı zamanda camın 

kendi dokusuyla da bir birleĢim yaparak görsel farklılıklar oluĢturabilir. Lutz 

Haufschild‟ın Uluslararası Kaohsiung Havalimanında bulunan eserinde de böyle bir 

durum söz konusudur. Kalıpla Ģekillendirme yöntemi kullanılmıĢ eserin hem renkli 

olması hem de yapay ıĢıklandırma sisteminin bulunması ile dokunun ön plana çıkması 

izlenebilir. (Bkz: Resim 4.2.1.1) 
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Resim 4.2.1.1 Lutz Haufschild, “Emerald Laminata (Zümrüt Laminata)”, Lamine Cam, Uluslararası 

Kaohsiung Havalimanı, Taiwan. 

 

 

 

Resim 4.2.1.2 Lutz Haufschild, “ Göç (Migration)”, Lamine Cam, Paslanmaz Çelik ve LED IĢıklandırma, 

Ted Stevens Anchorage Uluslararası Havalimanı, Alaska, 2009. 

 

 

     Kamusal alanlarda cam heykellerin konumlandırıldıkları yerler sadece açık alanlarla 

kısıtlı değildir. Havalimanları, tren garları ve istasyonlar da toplumun ortak kullandıkları 

kamusal mekânlardır ve bu alanlarda da sık sık cam heykellere rastlanır. Örneğin; cam 

sanatçısı Lutz Haufschild‟ın “Göç” heykeli Alaska Ted Stevens Anchorage Uluslararası 

Havalimanı‟nda bulunmaktadır. Eser lamine cam ile paslanmaz çelik konstrüksiyon 

üretilmiĢtir. Form oldukça kalın bir cam tabakasına sahip olmasına rağmen az da olsa 

Ģeffaflık özelliğini korumakla birlikte üzerinde bulunan dokular sayesinde ıĢık-gölge 

oyunları yaratmaktadır. (Bkz. Resim 4.2.1.2) “Göç” heykeli hem sıcak Ģekillendirme 

hem de soğuk Ģekillendirme yöntemleriyle üretilmiĢtir. Eserin isminden de anlaĢılacağı 
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üzere sanatçı çalıĢmasında, göç kavramı ile havalimanında seyahat eden insanlar 

arasında bir metafor yaratmaya çalıĢmıĢtır. Havalimanlarının Ģehirler, ülkeler ve kıtalar 

arasında yolculuk edebilmek için hizmet veren mekânlardır. Sanatçı çalıĢmasında 

izleyici ile eser arasına mekânı da katarak anlatımını gerçekleĢtirmiĢtir. 

 

 

 

Resim 4.2.1.3 Shan Shan Sheng, “Okyanus Dalgası I&II (Ocean Wave I&II)” Kalıpla ġekillendirme 

Renkli Cam, Mimai Havalimanı Cruise Terminali, Florida, ABD, 2007. 

 

 

     Kapalı kamusal alanlarda sergilenen cam eserler bulunduğu alanın yapısına ve 

mimarisine göre düzenlenmektedir. 3 boyutlu bir eser sadece yekpare, ayakta tek baĢına 

duran bir eser olmanın yanında gerekli konstrüksiyonlarla istenilen yere monte 

edilebilirler. Cam sanatçısı Shan Shan Sheng‟in “Okyanus Dalgası I&II” adlı çalıĢması 

Mimai Havalimanı‟nda tavana sabitlenerek sergilenmiĢtir. (Bkz. Resim 4.2.1.3) Ayrıca 

cam doğru imkânlar sağlandığında montaj kolaylığı sağlamaktadır. Mimai‟de okyanus 

hem yerel halk için hem de ziyarete gelen turistler için oldukça önemlidir. Sanatçıda 

çalıĢmasında bu önemi yansıtmaya çalıĢmıĢtır. 
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Resim 4.2.1.4 Dale Chihuly, Sıcak cam üfleme, Union Ġstasyonu, Tacoma, Washington, ABD, 1994. 

 

 

     Dale Chihuly Amerika‟nın Washington eyaletinde bulunan eskiden tren istasyonu 

olarak hizmet veren “Union Station” adlı mekâna birden fazla eser enstalasyonu 

yapmıĢtır. (Bkz. Resim 4.2.1.4) Günümüzde tren hatlarında aktif bir görevi olmayan 

istasyon binanın mimarisi nedeniyle tarihi binalar arasında yerini bulmuĢ ve koruma 

altına alınmıĢtır. ġuan etkinliklere ve konferanslara ev sahipliği yapmaktadır. Hala 

kamuya açık olan bu alan Chihuly‟nin çalıĢmalarını görmek isteyen birçok kiĢi 

tarafından ücretsiz bir Ģekilde görmek için bir fırsat niteliğinde sayılmaktadır. Ünlü cam 

sanatçısı bu eserlerinde de yine kendi üslubunda Ģekillendirmeler yapmıĢ ve renk 

kompozisyonları oluĢturmuĢtur. 

 

 

     Türkiye‟de kamusal alanlarda bulunan cam heykellere örnek gösterilebilecek diğer 

bir eser ise Ġstanbul Yenikapı Marmaray Metro Ġstasyonunda bulunan eserlerdir.  

Eserlerden bir tanesi metro kazı çalıĢmaları sırasında bulunan arkeolojik eserlerin 

replikası için “deniz” görevi gören sıcak cam Ģekillendirme yöntemiyle hazırlanmıĢ 

renkli camlardır. (Bkz: Resim 4.2.1.5 (b) ) Bu eser pano formunda olup 2 bin 500 cam 

parça üretilerek duvara monte edilmiĢtir. ÇalıĢmanın üzerinde bulunan sandal içindeki 
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seramik küpler ve vazolar sanatçı tarafından birebir yapılmıĢ örneğidir. Reyhan Çezik‟in 

diğer bir iĢi ise yine aynı konumda bulunmaktadır ve camdan oluĢmuĢ bir formla farklı 

bir malzeme birleĢimidir. (Bkz: Resim 4.2.1.5 (a) )   

 

 

 

                                            (a)                                                                         (b) 

Resim 4.2.1.5 (a) Reyhan Çezik, Yenikapı Marmaray Ġstasyonu, Ġstanbul, 2013. (b) Reyhan Çezik, Oktay 

Güner, “Batık Replikası ve Deniz Enstalasyonu”, Yenikapı Marmaray Ġstasyonu, Ġstanbul, 2013.  

 

 

     Havaalanları ve istasyonlar gibi bireylerin gün içerisinde ulaĢımını sağlamak için 

kullandıkları alanlara cam heykelleri yerleĢtirmek ve sergilemek, dikkati toplamaya 

çalıĢmak, son dönem çağdaĢ cam sanatında sıklıkla kullanılmaya baĢlanmıĢtır. Yoğunluk 

havalimanlarında olsa da kamusal alanda varlıklarını sürdürmektedirler. 

 

 

 

4.2.2 Hastaneler, Devlet Binaları, Eğitim Kurumları ve Dernekler 

 

 

     Kapalı kamusal alanların içerisinde, özel kamusal alanlar kapsamında bulunan 

mekânlar yine kamunun bütün bireyleri aittir. Bunlar; hastane binaları, devlet binaları, 

üniversiteler, kütüphanelerdir.  
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     Kamusal alanda sergilenecek cam heykelde renk önemlidir. Bunun sebebi alanda 

bulunan heykelin ortamla gireceği etkileĢim nedeniyledir. Bu alanlarda sergilenen bir 

cam heykelin renkleri doğru ve dikkatle seçilerek uygulanmalıdır. Renkli camlar,  

modern heykel sanatı anlayıĢında, formla birlikte bir hacim kazanarak heykelin kütlesini 

belirlemektedir. Renklerin cam yüzeyinde bulunması o heykelin hacmini belirlediği gibi 

çevre ile girdiği iliĢkiyi de dinamik tutmasına yardımcı olmaktadır. Kamusal alanda 

renkli cam heykel Ģeffaf heykellere göre daha ayırt edici bir özelliğe sahip olabilirler. 

Rengin hem yüzeye hem de formun içerisine yayılması ıĢık ile birlikte yansımada 

farklılık yaratacağı gibi çevresini de daha fazla etkileyebilir. Cam heykelde renk 

kullanılması derinlik, ritim ve uyum gibi özellikleri esere katabileceği gibi, açık 

alanlarda bunların sergilenmesi izleyici tarafından daha çabuk algılanabilme ve daha 

hızlı etkileĢime girebilmeye izin verirler. Cam Sanatçısı April Wagner‟ın “Yaprak 

Akıntısı (Current Leaves)” adlı heykelinde de olduğu gibi renklerin çeĢitliliği ile formun 

yapısı birbiri ile uyum içinde olmakla birlikte bulunduğu alana da canlılık katmaktadır. 

(Bkz. Resim 4.2.2.1). Kapalı kamusal alanlarda bulunan cam heykellere örnek 

verilebilecek olan eser Midwest Medikal Merkezi içerisinde bulunmaktadır. 

 

 

 

Resim 4.2.2.1 April Wagner, “Yaprak Akıntısı (Current Leaves)”, Sıcak Cam Üfleme, Midwest Medikal 

Merkezi, Dearborn, ABD, 2010. 
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      Cam her Ģeyi gösteren Ģeffaf bir malzeme olduğundan kendi fiziksel yapısı içerisinde 

bulunan en ufak detayları bile gösterir. Ġçerisinde kalan hava boĢlukları, Ģekillendirme 

esnasında kullanılan malzemelerin dokuları camın yüzeyinde görülebilmektedir. Bu 

detaylar bile cama dokusu oluĢturabilir. Belçikalı cam sanatçısı Inge Panneels‟ın 

“Chrysalis” heykelinde olduğu gibi camın kendisini kullanarak doku etkisini 

yakalamıĢtır. (Bkz. Resim 4.2.2.2) Sanatçı heykelinde sıcak cam ile Ģekillendirdiği çok 

sayıdaki çubukları ana formun üzerine yerleĢtirerek eserine doku ögesini kazandırmıĢtır. 

Eser BirleĢik Krallık‟da NHS Ortopedi Hastanesinin içerisinde bulunmakta ve kapalı 

kamusal alanlarda bulunan bir baĢka örneği teĢkil etmektedir. Camın yüzeyindeki ıĢığın 

etkisiyle birlikte doku bu eserde sürekli bir devinim ve hareket içinde bulunmaktadır. 

Sanatçı çalıĢmasında kelebeğin son dönüĢüm halinin anlatımını yapmaktadır. Yeni bir 

yaĢama baĢlama, yeni baĢlangıçlar anlamına da gelen eserin hastanede sergilenmesi 

sanatçının izleyicisine vermek istediği mesaj olarak görülmektedir. 

 

 

  

(a)                                               (b) 

Resim 4.2.2.2 (a) Inge Panneels, “Chrysalis”, Soda Camı ve Paslanmaz Çelik, NHS Ortopedi Hastanesi, 

Gobowen, BirleĢik Krallık, 2005. (b) “Chrysalis” detay. 
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     Doku etkisi, cam heykel üzerinde ıĢıltı, parıltı ve titreĢimler yaratabilir. Bu 

değiĢkenler sayesinde eser üzerinde ıĢık-gölge oyunları daha yoğun görünür ve eserin 

farkındalığı artabilir. Cam sanatçısı Kana Takana‟nın iĢlerinde genellikle tercih ettiği, 

sıcak  cam Ģekillendirme ile elde ettiği cam boncukları yan yana asarak boĢlukta bir 

doluluk yaratma fikri aynı zamanda farklı bir doku da oluĢturur. Bir bütün olarak 

algılanmasa da eser nereden bakılırsa o yöne doğru izleyiciye farklı bir görüntü sunar. 

(Bkz. Resim 5.2.2.3) 

 

 

 

Resim 4.2.2.3 Kana Tanaka, “Ġnsan Ölçeğinde Global DüĢünmek (Thinking Globally in Human Scale)”, 

Cam, Central Connecticut State Üniversitesi, Sosyal Bilimler Binası, Connecticut, ABD, 2013. 

 

 

     Kapalı kamusal alanlar kapsamına giren bir diğer alan ise eğitim kurumlarıdır. Bu 

alanların içerisinde bulunan cam heykellere örnek olabilecek eser Inge Panneels‟in  cam 

yüzeyine baskı yöntemini kullanarak tasarımını yaptığı “Liverpol Haritası” adlı eserdir. 

Sanatçı serigrafi yöntemini kullanarak Ġngiltere‟de bulunan Liverpol kentinin haritasını 6 

cam plaka üzerinde sergilemiĢtir. (Bkz. Resim 4.5.2.4) Baskı istenilen görüntüyü cama 

transfer edebilmenin yanında, camdaki Ģeffaflık özelliğinden dolayı daha elveriĢli ve 

daha iyi bir sonuç alınmasını sağlar.  
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Resim 4.2.2.4 Inge Panneels, “Liverpol Haritası (Liverpool Map)” Füzyon Camı, Baskılı Cam (Printed 

Glass),  Sunderland Üniversitesi, Ġngiltere, 2008. 

 

 

     Kapalı kamusal alanlara özel olmayan dernek ve kuruluĢlarda girmektedir. Bu 

alanlarda diğer kamusal alan özelliklerini taĢır. Bireyler burada ihtiyacı doğrultusunda 

gerçekleĢtirmek istediği eylemde bulunabilmektedirler.  

 

 

     Eğitim kurumlarındaki cam eserlere verilebilecek diğer bir örnek cam sanatçısı Brook 

F. White‟in Amerika‟da bulunan Lincoln Ġlkokulu‟na yapmıĢ oldu “Yaratıcı Süpernova” 

adlı cam heykeldir. (Bkz. Resim 4.2.2.5) Sıcak cam Ģekillendirme yöntemiyle yapılmıĢ 

eser 200‟den fazla renkli cam parçalarının bir araya getirilmesiyle oluĢmuĢtur. Okulun 

sanat öğretmeni cam eserin okuldaki önemini vurgulamak için; “...çocukların kendi 

yetenekleri keĢfetmeleri ve geliĢtirmeleri için küçücük bir tohum ekiyoruz...” diye 

belirtmiĢtir.
53
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 http://www.wlky.com/news/artwork-goes-on-display-at-louisville-school/26213084 (EriĢim Tarihi: 

06.06.2015). 
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Resim 4.2.2.5 Brook F. White, “Yaratıcı Süpernova (Creative Supernova)”, Sıcak Cam ġekillendirme, 

Lincoln Ġlkokulu, Louisville, ABD, 2014. 

 

 

     Cam heykel ile doku arasındaki bağı inceleyecek olursak; doku, eser üzerinde 

birleĢtirici, kapsayıcı, uzaklık-yakınlık ve yansıma gibi kavramsal algı iĢlevlerini yerine 

getiren plastik bir elemandır. Dokunun etkileri olarak da; zıtlıklar, tekrarlar, ritimsel 

hareketler ve yoğunluk seviyeleri gibi cam heykel yüzeyinde veya düzlemindeki 

görüntüler söylenebilir. Dokunun kamusal alandaki cam heykellere değer kattığı en 

önemli olgu, hareket ve görsel boyuttur.  
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Resim 4.2.2.6 Thomas Heatherwick “Bleigiessen”, 142.000 Cam Boncuk ve Çelik Halat, The Wellcome 

Trust Biyomedikal AraĢtırma Derneği, Londra, Ġngiltere. 

 

 

     HeykeltıraĢ Thomas Heatherwick cam boncuklardan yapmıĢ olduğu çalıĢmasında 

dokuyu yakalamaktadır. (Bkz. Resim 4.2.2.6) “Bleigiessen” adlı eser 142.000 cam 

boncuktan oluĢmaktadır ve bu cam boncukların hem ıĢıkla hem de ortamın hareketiyle 

girdiği ortaklık etkileyicidir. Eserin ıĢıkla olan iliĢkisini arttırmak için, hem kapalı alana 

yapılan yapay ıĢıklandırma sistemi hem de binanın üst çatı bölümünün camdan 

oluĢmasıyla gerekli düzenlemeler yapılmıĢtır. 

 

 

     Hastaneler, Devlet Binaları, Eğitim Kurumları ve Dernekler cam heykellerin 

sergilenmesi konusunda fazlaca esere yer veren alanlardan bir tanesidir. Sanatçıların 

çalıĢmaları incelendiğinde mekânın ismine, konumuna ve mimarisine anlam katmakla 

birlikte izleyicinin dikkatini de çekmeyi baĢarmıĢtır. 
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4.2.3 Müzeler  

 

 

     Müzeler, sanat eserlerinin en sık görüldüğü kamusal alanlardır. Toplumun bütün 

kesimi veya kenti ziyarete gelen turistler bu alanları gezip görmektedirler. Müze; Tarihi 

eserleri tespit eden, bilimsel yöntemlere açığa çıkaran, inceleyen, değerlendiren, 

koruyan, tanıtan, sergileyen, eğitim programları aracılığıyla tarihi eserler konusunda 

halkı bilinçlendirerek toplumun kültür düzeyini yükseltmeyi amaçlayan eğitim, bilim ve 

sanat kurumlarıdır. Müzeler, bulunduğu kentin prestij yapıtlarındandır.
54

 Müzeler yarı-

özel kamusal alanlardır. Bakımı ve denetimi müzenin görevlendirdiği kiĢilere, kullanım 

hakkı kamuya aittir. 

 

 

     Cam eserlerin bu mekânlarda bulunması, sergilenmesi, izleyiciye ulaĢmasını sağlayan 

cam sanatçısı Dale Chihuly Ġngiltere Londra‟daki V&A müzesinde devasa bir avize 

sergilemiĢtir. Eser yaklaĢık olarak 8.2 metre uzunluğundadır. Chihuly bu eserinde renk 

seçimi olarak daha çok mavi, yeĢil ve sarı tonlarında çalıĢmıĢ ve 1999 yılında baĢladığı 

çalıĢma 2001 yılında müzedeki yerini alması ile sonuçlanmıĢtır. (Bkz. Resim 4.2.3.1) 
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 http://www.kultur.gov.tr/TR,31145/muze-nedir.html (EriĢim Tarihi: 06.06.2015). 
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Resim 4.2.3.1 Dale Chihuly “Kubbeli Avize (Rotunda Chandelier)”, Sıcak Cam ġekillendirme, Londra, 

Ġngiltere, 2001. 

 

 

     Müzelerde bulunan eserler kamusal alan olduğu için değil eserlerin sergi mekânları 

olduklarından diğer cam heykeller bu grubun içerisinde dahil olmamaktadır. Kamusal 

alanda bulunan cam heykellerin bu tez kapsamında yer almasının sebepleri 

“ulaĢılabilirliğinin olması ve izleyici tarafından direkt olarak görülebilmesi” olduğundan 

Dale Chihuly‟nin yukarıda bahsedilen örneğinin dıĢında bir esere rastlanmamıĢtır. 



 

 

121 

5. SONUÇ 

 

 

 

     Ġnsan yaĢadığı çevreyi Ģekillendirmek için yaptığı hareketler sonucunda kentleri, 

kentlerin devamında ona ait ögeleri yaratmıĢtır. Ortaya çıkan alanların kiĢiye özel olan 

ile ortak olarak kullanılan alanlar olması ayrımlarını meydana getirmiĢtir. Bu evrelerin 

devamında ortaya “kamusal alan” kavramı çıkmıĢtır. Kamusal alanların bu tez 

kapsamında incelenmesi sebebiyle baĢlangıç noktası, kamusal alan kavramının nasıl ve 

neden ortaya çıktığı olarak belirlenmiĢtir. 

 

 

     Tez kapsamında tutulan kent, kamu ve kamusal alan kavramlarına değinilerek  birçok 

bilim insanı tarafından yapılmıĢ açıklamalara yer verilmiĢtir. Bunların sonucunda 

ulaĢılan genel yargı kamusal alanların bütün bireylere ait olan, ortak mekânlar olmasıdır.   

Kamusal alan ve kamuoyu kavramlarının ilk olarak 18. yüzyılda Alman felsefeci, 

sosyolog ve siyaset bilimci Jürgen Habermas tarafından tanımı yapılarak literatürde 

yerini almıĢtır. Kamusal alanın tarihçesi kapsamında aslında kentlerin varoluĢundan beri 

orada oldukları ancak bir kavram olarak ele alınması 18. yüzyıldan sonra gerçekleĢmesi 

insanoğlunun da geliĢimi ile ilintili olduğu görülmüĢtür. Kentlerin içerisinde 

vazgeçilmez birer cazibe noktası haline gelen kamusal alanlar toplumların ortak olarak 

kullandıkları ve bulundukları alanlar olmasının yanında hem sosyolojik hem de siyasi 

anlamlar taĢımaktadırlar. Ayrıca kamusal alanlar nitelikleri bakımından birbirlerinden 

farklı yapılaĢma biçimlerine sahiptir. Açık ve kapalı kamusal alanlar olarak 2‟ye 

ayırmak mümkün olmakla birlikte açık alanları; sokaklar, kaldırımlar, meydanlar, 

parklar, plajlar kapalı alanları ise; hastaneler, tren ve otobüs istasyonları, havalimanları, 

devlet binaları ve müzeler olduğu görülmüĢtür. Bireylerin eriĢiminin kolay olduğu, 

ticaret alanlarının yoğunlaĢtığı ve yapılaĢmanın mimari olarak daha yoğun gerçekleĢtiği 

bu mekânlar sanatsal ifadenin de yaĢandığı yerlerdir.  
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     Sanatçılar tarafından sıklıkla kullanılan kamusal alanlar müze ve sergi alanlarından 

farklı olarak izleyicileri kolaylıkla etki alanına aldığı bu tez çalıĢması araĢtırılırken 

görülmüĢtür. Daha fazla insana ulaĢabilen kamusal alan hareketleri sanatı anlamlı 

kılmıĢtır. ÇağdaĢ sanat hareketlerinin kentlere kattığı kültürel etkiler farklı görüntüler 

ortaya çıkmasına sebep olmuĢtur. Birçok sanat akımı bu alanlarda kendine yer bulmuĢ 

ve  bunlara kısaca değinilerek, örneklere yer verilmiĢtir. Bu bağlamda kamusal alanların 

sanatçının kullandığı bir alan olmasının yanında izleyiciye anlatılmak istenen konular, 

farkındalık yaratan olaylar ve daha birçok siyasi, toplumsal meselelere el atıldığı 

görülmüĢtür. Birçok malzemenin kendisine yer bulduğu bu alanlarda, geçmiĢ 

dönemlerde Ģehir meydan ve sokaklarında öncelikli malzeme mermer, bronz ve taĢ iken, 

günümüzde yerini birçok yeni malzemeye bırakmıĢtır. Hatta sanatçı için doğadaki her 

malzeme, yaĢamdaki her Ģey onun sanat eseri için bir zemin oluĢturabilecektir. Camda 

tam da böyle bir noktada sanatçılar için farklı bir ögeye dönüĢmüĢtür. Günlük 

hayatımıza süs eĢyası, takı ve mimariden sonra “sanat eseri” olarak girmiĢtir.   

 

 

     Tezin ana konusunu oluĢturan “kamusal alanda cam heykel”, sanatçılar ve 

yapıtlarıyla birlikte incelenmiĢ ve değerlendirilmiĢtir. Camın tarihsel geliĢimi dünyada 

ve Türkiye‟de araĢtırıldığında varılan kanı “nesne” olan bir malzemenin “sanat eserine” 

dönüĢümünün gerçekleĢtiğidir. 1962 yılında Amerika‟dan dünyaya yayılan ve öncüsü 

Harvey Littleton‟ın çabaları sayesinde ortaya çıkan Stüdyo Cam Hareketi her yönden 

cam sanatının geliĢimine katkıda bulunmuĢtur. Gündelik yaĢamda sürekli kullanılan bir 

objenin kendi sınırlarını aĢarak özellikle heykel formunda kullanılması alıĢılmadık bir 

görüntü ortaya çıkmasını sağlamıĢtır.  

 

 

     Kamusal alanda camın tercih edilmesi bünyesinde barındığı özellikler sayesinde ona 

büyülü bir malzeme olma özelliğini kazandırmıĢtır. Jean Jacques Rousseau‟nun 

söylediği gibi “tüm taĢların en masumu” olarak bilinen cam, Ģeffaflığı, parlaklığı ve var 



 

 

123 

olan ile yok olan arasındaki sınırlı görüntüsü ile birlikte yüzyıllar boyunca insan 

üzerinde etkili olmuĢ bir malzemedir.  

 

 

     Tez kapsamında yeterli kaynak ve bilgiye ulaĢılabilmek amacıyla, kamusal alanda 

cam heykelleri bulunan sanatçılar ile anket yöntemine baĢvurulmuĢtur. Toplamda ankete 

8 sanatçı katılmıĢtır. Yapılan anket sonuçlarına göre; ankete katılan sanatçıların ortalama 

28 yıldır cam sanatı ile uğraĢtıkları görülmüĢtür. Katılımcıların %85‟i cam eserlerini 3 

boyutlu enstalasyonlar halinde gerçekleĢtirdiklerini belirtirken en sık baĢvurdukları 

yöntemde %62 oranında soğuk cam kesme ve soğuk Ģekillendirme olduğu 

gözlemlenmiĢtir. Tez kapsamı içerisinde araĢtırma yapılan ve değinilen “farklı 

malzemeler ile camı kullanma” aynı Ģekilde anket sorularından biridir ve katılımcılar 

buna yarı yarıya oranla “sıklıkla” ve “çok sık” cevaplarını vermiĢlerdir. Ayrıca 

paslanmaz çelik cam ile birlikte en sık kullanılan malzeme türü olarak belirlenmiĢ ve 

bütün katılımcıların bu seçeneği iĢaretledikleri de görülmüĢtür. Kamusal alanda bulunan 

cam heykeller için en fazla tercih edilen cam çeĢitleri soda camı ve clear glass adı 

verilen içinde demir oksit bulunmayan daha Ģeffaf bir cam çeĢidi olduğu görülmüĢtür. 

Katılımcılar ankete göre; kamusal alanlarda camın sergilenmesinin en önemli avantajı 

olarak “Ģeffaflık” özelliğini belirtirken diğer bir önemli nokta olarak da “farklı 

malzemeler ile kullanım” seçeneğini vermiĢlerdir. Ayrıca cam her Ģeyden önce malzeme 

olarak %100 geri dönüĢümü olan tek maddedir. Bu özelliği ona kırıldığında tekrar 

ısıtılıp, eritilip, tekrar Ģekillendirme Ģansını verir. Heykel formunda bu niteliğin 

kullanılması, camın her Ģekle ve alana uyum sağlaması sanatçılar için camı avantajlı bir 

hale getirmektedir. Cam heykel üretilirken istenilen boyut aralığında çalıĢılabilir. Bu tez 

çalıĢmasında da kamusal alanda sergilenen örnekler üzerinden gördüğümüz gibi cam 

sadece belli bir formu, belli bir rengi ya da belli bir Ģekillendirme yöntemi olan bir 

malzeme değildir. Teknolojisinin sürekli geliĢimi ve kendisi ile beraber yan türevi olan 

malzemelerin sanata katkısıyla kamusal alanda sergilenen eserler arasında en avantajlı 

durumda görünmesini söylemek mümkün olabilmektedir. Diğer malzemeler ile uyumu 



 

 

124 

estetik anlamda birleĢme yarattığı gibi camın birçok eleman ile sorunsuz bir Ģekilde 

birlikte kullanılabilirliği camın özüne, görüntüsüne, etki alanına değer katmaktadır.  

 

 

     Ankete göre camın dezavantajları olarak; “kırılabilir ve kamusal alanda kurulumunun 

zor olması” en önemli nokta olarak görülürken “malzemenin ağır ve maliyetinin fazla 

olması” diğer önemli hususlar olarak belirlenmiĢtir. Ayrıca camın öz kütlesi ağırdır. Bu 

sebeple yoğun olarak katmanlar halinde uygulandığında oldukça ağırlaĢabilir. Kamusal 

alanda yerleĢimi yapılacak bir cam heykel eğer ağırsa enstalasyonu zorlaĢır. Diğer 

dezavantaj ise açık alanda bulunulan cam heykellerin çabuk kirlenebilir olmasıdır. 

Brook F. White ile yapılan ankette sanatçı; “kamusal alanda bulunan cam heykellerin 

bakımı ve korumasını ne gibi yöntemlerle sağlanmalıdır” sorusuna “tozlardan 

arındırılmıĢ bir çevre” diye cevap verirken Warren Langley “düzenli temizlik yapılmalı” 

diye cevap vermiĢtir. Buna göre kamusal alanlarda sergilenen cam eserler için en önemli 

ve üzerinde durulması gereken konu temizliktir. Eserlerin düzenli aralıklar ile 

bakımlarının yapılması hem çalıĢmanın değerini ve ömrünü arttıracağı gibi hem de 

izleyicileri için güzel görüntü oluĢturacaktır. Cam heykellerin bulundukları konum 

önemlidir. Çünkü çabuk kirlenen yapısı sürekli bakım istemektedir. Kamusal alanda yer 

alan cam heykellerin iklimsel koĢullar yönünden de değerlendirilmesi gerekmektedir. 

Bunun sebebi eser eğer açık alanda sergilenecekse, maruz kalacağı sıcak-soğuk hava, 

yağmur, kar gibi etkenler göz önünde bulundurulmalıdır. Kamusal alanda cam heykel 

sergilemenin zorluklarından biri de camın kırılabilir olmasıdır. Kullandığımız günlük 

eĢyalardan yapısal olarak çok fazla farklılığı olmayan heykeller kamusal alanlarda 

herhangi bir güçlü darbede kırılama Ģansları hep vardır. Her ne kadar günümüz cam 

teknolojisinde güçlendirilmiĢ camlar bulunma bile yapısal olarak zarar görebilirler. 

ÇağdaĢ cam sanatında birçok sanatçı kırılmıĢ camlar ile formlar üretse de kamusal 

alanda bulunan cam güvenlik camlarından veya temperli camlardan oluĢmalıdır. Bunun 

sebebi sergilendikleri konum itibariyle herhangi bir kaza halinde çevresine zarar 

vermemesi içindir.   
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     Kamusal alanda sergilenen cam heykellerin izleyiciler ile direkt olarak iletiĢime 

geçmesi sanatçıların eserlerini burada sergilemek istemelerinin baĢlıca sebepleri olduğu 

anket sonuçları incelenirken görülmüĢtür. Eserlerinde farkındalık yaratma veya sosyal 

konulara dikkat çekmeyi ne kadar amaçladıkları sorusuna ise birçok sanatçı “çok az” bir 

kısım sanatçıda “sıklıkla” cevabını vermiĢtir. Katılımcılar kamusal alandaki cam 

heykellerin varlıklarının önemli olduğuna dikkat çekerken aynı zamanda çalıĢmalarını 

estetik kaygı ile ürettiklerini belirtmiĢlerdir.  

 

 

     Konuyu toparlamak için bütün veriler değerlendirildiğinde; Avrupa ve Amerika‟da 

kamusal alanda sergilenen cam heykellere son yıllarda gerekli önem verilmeye 

baĢlanmıĢtır. Dünyada hala sanatçılar tarafından keĢfedilmeye devam etmekte olan cam, 

sanayisinin geliĢmesi ile yıllar içinde birçok evreden geçmiĢtir. Süs eĢyasından, günlük 

kullanıma uygun malzemelere, takıdan, mimariye kadar birçok alanda kullanıldıktan 

sonra heykel formunda sanatsal ifade aracı olarak kullanılması müzelerden çıkarak açık 

alanlarda sergilenmesi kamusal alanlar da değer kattığını göstermektedir. Cam ne kadar 

teknik açıdan Ģekillendirilirken zor bir yapıya sahip olsa da biçimini aldıktan sonra 

bulunduğu alanlarda oldukça dikkat çekmektedir. Dünya ile kıyaslandığında Türkiye‟de 

de cam teknolojisine verilen önemin yanında eğitimine de gereken özen verilmesi 

gerektiğine inanmakla birlikte, sanatsal etkinliklerde kullanılması için gerekli imkânların 

sanatçılara sunulması da düĢünülmektedir. 
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EK- 1. SANATÇILAR VE TASARIMCILAR İLE YAPILAN ANKETİN 

SORULARI 

 

 

1.Adınız, Soyadınız? * 

 

2.Hangi ülkedensiniz? * 

 

3.Hangi ülkede yaĢıyorsunuz veya çalıĢıyorsunuz? * 

 

4.Mesleğiniz nedir? 

 Profesyonel sanatçı   

 Tasarımcı (serbest çalıĢıyor)  

 Tasarımcı (bir firmada çalıĢıyor)  

 ĠĢ Adamı/Kadını  

 Akademisyen-Eğitimci 

 Diğer 

 

5. Kaç senedir güzel sanatlar ile uğraĢıyorsunuz? 

 

6. Kaç senedir cam sanatı ile uğraĢıyorsunuz? 

 

7. ÇalıĢmalarınızı nasıl tanımlıyorsunuz? 

   Pano 

   3 Boyutlu Heykel Figürü 

   3 Boyutlu Heykel Formu 

   3 Boyutlu Enstalasyon 

   Diğer 
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8. Ürettiğiniz cam heykellerde hangi teknikleri kullanıyorsunuz? 

   Kalıp ile ġekillendirme 

   Füzyon Tekniği 

   Sıcak Cam Üfleme 

   Kalıp Ġçi Üfleme 

   Patê de Verre 

   Soğuk Cam Kesme/ Soğuk ġekillendirme 

   Vitray 

   Diğer 

 

9. Eserlerinizi üretirken camın yanında baĢka hangi malzemeleri kullanıyorsunuz? 

   Paslanmaz Çelik 

   AhĢap 

   Metal 

   Seramik 

   Diğer  

 

10. Eserlerinizde ne sıklıkta cam ile birlikte baĢka malzemeye yer veriyorsunuz? 

   Çok Nadir 

   Nadir 

   Bazen 

   Çoğu zaman 

   Sıklıkla 

 

11. Eserlerinizde ne tür camlar kullanıyorsunuz? 

 Soda Camı 

 Borosilikat Camı 

 Optik Cam 
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 Clear Cam 

 Aynalı Cam 

 KurĢunlu Cam 

 Lamine edilmiĢ Cam 

 Füzyon 

 Diğer  

 

12. Kamusal alanda kaç adet heykeliniz bulunmaktadır? 

 

13. Kamusal alanda kaç adet cam heykeliniz bulunmaktadır? 

 

14. Kamusal alanda sergilediğiniz cam heykellerin avantajları nelerdir? 

 Geçirgenlik, Saydamlık  

 IĢık-Gölge  

 Farklı malzeme ile kullanabilme   

 Tekniksel yönden fazlalık  

 Diğer  

 

15. Kamusal alanda sergilediğiniz cam heykellerin dezavantajları nelerdir? 

 Kırılganlık  

 Kolay kirlenebilme  

 Ağırlık  

 Konstrüksiyonunda zorluk 

 Çevre ve iklim koĢulları 

 Malzeme Maliyeti  

 Diğer 
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16. Kamusal alanda sergilediğiniz iĢleri farkındalık yaratmak ve bir soruna dikkat 

çekebilmek amaçlı mı üretiyorsunuz? (Toplumsal konular, Küresel ısınma vb.) 

 Çok Nadir 

 Nadir 

 Bazen 

 Çoğu zaman 

 Sıklıkla 

 

17. Kamusal alanda sergilediğiniz iĢleri estetik amaçlı mı üretiyorsunuz? 

 Çok Nadir 

 Nadir 

 Bazen 

 Çoğu zaman 

 Sıklıkla 

 

18. Neden eserlerinizi kamusal alanda sergilemeyi seçiyorsunuz?  

 Müze veya galerilerden farklı olarak kolay ulaĢılabilir olduğu için 

 Ġzleyici ile doğrudan iliĢki kurulduğu için 

 Maddi yönden kazanç yönünden 

 Devlet kurumları, belediyeler veya diğer kurumlar ile ortak çalıĢma imkanı 

yarattığı için 

 Diğer 

19. Size göre, kamusal alanda cam heykellerin bulunması önemli midir?  

 Kesinlikle katılmıyorum 

 Katılmıyorum 

 Kararsızım 

 Katılıyorum 

 Kesinlikle katılıyorum 



 

 

130 

20. Size göre, kamusal alanda bulunan cam heykellerin bakımı ve korumasını ne gibi 

yöntemlerle sağlanmalıdır? 

 

 

21. Sizin eklemek istediğin baĢka bir ek bilgi var mı? 

 

 

 

Orijinal Anket Formuna aĢağıdaki web adresinden ulaĢılabilir: 

 

https://docs.google.com/forms/d/1a4_-73p0Ej-

JmMbS79vbaW2DK_f2ECNITeXZNViFb20/viewform 
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EK- 2. SANATÇILAR VE TASARIMCILAR İLE YAPILAN ANKETİN 

GRAFİKSEL CEVAPLARI 

 

Şekil 1- Sanatçıların ülkelerine göre dağılımı  

 

 

 
Şekil 2- Sanatçıların mesleklerine göre dağılımı 
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Şekil-3 Sanatçıların ne kadar zamandır sanat ile uğraĢtıklarını gösteren grafik 

 

 

 
Şekil-4 Sanatçıların ne kadar zamandır cam sanatı ile uğraĢtıklarını gösteren grafik 
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Şekil-5 Sanatçıların eserlerini hangi formlarda ürettiklerini gösteren grafik   

 

 

 
Şekil-6 Sanatçıların cam Ģekillendirmede hangi teknikleri kullandıklarını gösteren grafik 
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Şekil-7 Sanatçıların camın yanında hangi malzemeleri tercih ettiğini gösteren grafik 

 

 

 
Şekil-8 Sanatçıların ne sıklıkta yan malzeme tercih ettiklerini gösteren grafik 
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Şekil-9 Sanatçıların ne tür cam tercih ettiklerini gösteren grafik  

 

 

 
Şekil-10 Sanatçıların kamusal alanda kaç adet heykeli bulduğunu gösteren grafik 
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Şekil-11 Sanatçıların kamusal alanda kaç adet cam heykeli bulunduğunu gösteren grafik 

 

 

 
Şekil-12 Kamusal alanda bulunan cam heykellerin avantajlarını gösteren grafik 
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Şekil-13 Kamusal alanda bulunan cam heykellerin dezavantajlarını gösteren grafik 

 

 

Şekil-14 Sanatçıların kamusal alanda sergiledikleri cam heykellerdeki amacını 

belirmeye yönelik sonuçları gösteren grafik 
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Şekil-15 Sanatçıların kamusal alanda sergiledikleri cam heykellerdeki estetik yönü 

belirmeye yönelik sonuçları gösteren grafik 

 

 

 
Şekil16- Sanatçıların neden kamusal alanları tercih ettiğini gösteren grafik 
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Şekil-17 Kamusal alanlarda sergilenen cam heykellerinin önemini gösteren grafik 
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