T.C.

MIMAR SINAN GUZEL SANATLAR UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SERAMIK VE CAM TASARIMI ANASANAT DALI
SERAMIK TASARIMI PROGRAMI

KAMUSAL ALANDA CAM HEYKEL

(Yiiksek Lisans Tezi)

Hazirlayan:

20136031-Gizem DOGANAY

Danigman:

Yrd. Dog. Aygiin DINCER KIRCA

ISTANBUL-2015






T.C.

MIMAR SINAN GUZEL SANATLAR UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SERAMIK VE CAM TASARIMI ANASANAT DALI
SERAMIK TASARIMI PROGRAMI

KAMUSAL ALANDA CAM HEYKEL

(Yiiksek Lisans Tezi)

Hazirlayan:

20136031-Gizem DOGANAY

Danigman:

Yrd. Dog. Aygiin DINCER KIRCA

ISTANBUL-2015



Gizem DOGANAY tarafindan hazirlanan Kamusal Alanda Cam Heykel adli

bu caliyma asagida isimleri belirtilen jiiri tiyelerince Oybirligiyle /-Oygokiuguyia
Yiiksek Lisans Tezi olarak kabul edilmistir.

Kabul (Sinav) Tarihi : 30/ 06 / 2015

( Jiiri Uyesinin Unvani , Adi , Soyadi ve Kurumu ) : Imzasi :
Jiiri Uyesi : Yrd.Dog.Aygiin DINCER KIRCA (Danigsman)

Jiiri Uyesi : Yrd. Dog. irfan AYDIN

Juri Uyesi : Dog. Biilent CINAR
(MSGSU Heykel Bél. Ogr.Uyesi)




ICINDEKILER
ONSOZ......oie e 1
[0 Y2 D T PSP PUPPRN v
SUMMARY Lttt e s e e e \4
RESIM LISTESI. ..ottt VIII
| B 12 1 1
1.1 CaliSMANIN ATIACE ......uuiiiiiiiiiiiiiiiit it e e e e e e s e e e e e e s s annbbrreeeeeeeeaannes 1
1.2 Calismanin KaPSAMI..........ooooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiie e e e sbrreeees e e s s nnes 2
L3 SINIPIIKIAT ..o 3
1.4 Cahismanin Yontemi..........................cco 3
2. CAM HEYKEL SANATI ..ottt 5
2.1 Cam Sanath TarihCesi.............uuuuiuiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 9
2.2 Cam Sanatinda Uygulanan Teknikler ....................ccocoooii 24
2.2.1 Sicak Cam Sekillendirme ...................ccoooiii 24
2.2.1.1 Ufleme TeKNiGi...............coovrvruiueieieriieieeeiceeeeeesees e 25
2.2.1.2 Kalipla Sekillendirme Teknigi.................cccccoooiiiiiiiiiii 26
2.2.1.3 Pate De Verre TeKnmigi ...........ccccooviiiiiiiiii e 27
2.2.1.4 Fizyon TeKnigi ............ccooiiiiiiiiii 28
2.2.2 Soguk Cam Bicimlendirme Teknikleri..................ccoooiinin, 29
2.2.2.1 Kumla Asindirma TeKnigi..............ccccccooiiiiiiiii, 29
2.2.2.2 Cam Kesme TeKnigi..............ccoveiiiiiiiiii e 30
3. KAMUSAL ALAN VE SANAT ILISKIST.........ccooooviiiiieeeeeeeeeeeeeee 32
3.1 Kamusal Alan Kavraminin Ortaya CiKiSL...............ccooiviiiiiiiiiniiiieeeeee 32
3.2 Kamu ve Kamusal Alan Tanimi .............cccoooiiiiiiiiiiiieeeee e 42
3.3 Kamusal Alanda Sanat............ccoooveiiiiiiiiiicseee e 51
4. KAMUSAL ALANDA CAM HEYKEL.........ooiiiiiieieee e 69
4.1 Acik Kamusal Alanlar..............cccccooiiiiiiiii e 72
AL L PACKIAT ..o 73
4.1.2 Sokaklar, Kaldirimlar ............................ccc . 80
4. 1.3 MEYAANIAY ... ..cciiiiiiii e 88
4.1.4 Sahil Seritleri, Kiyllar ve Plajlar...................cooooii 97
4.1.5 Diger Acik Kamusal Alanlar...................ccccoiii 99
4.2 Kapah Kamusal Alanlar ... 107
4.2.1 Havaalanlari ve Istasyonlar ..................cccocoooooeiiiuieeeeeccceee e 107
4.2.2 Hastaneler, Devlet Binalari, Egitim Kurumlari ve Dernekler ............... 112
B2 3 MUZEICY ..o 119

5. SONUC ...ttt et ee st e st ettt ee st e s e s ee s ee s et es e s eer e 121



EK- 1. SANATCILAR VE TASARIMCILAR iLE YAPILAN ANKETIN

SORULARI ..o e e e e oot e e e e e e e e e e e i 126
EK- 2. SANATCILAR VE TASARIMCILAR iLE YAPILAN ANKETIN

GRAFIKSEL CEVAPLARL .........coooooeeeeeeeee oo e oo e ea e e 131
SN N I = SRR SR 140

OZGECMIS



ONSOZ

“Kamusal Alanda Cam Heykel” adli tez calismasi camin Ozellikleri iizerinden
kamusal alanlarda kullanimini, eserlerin niteliklerini ve Onemini vurgulamay1
amaclamaktadir. 1962 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’'nde baglayan ve giliniimiize
kadar devam etmekte olan Stiidyo Cam Sanati Hareketi, yeni teknikler gelistirdigi gibi
birbirinden etkili ve farkli sanat eserlerinin anlattmini bu alanlarda izleyiciye
ulagtirmigtir. Camin fiziksel tavri ona hem farkli hem de essiz olmay1 kazandirdig: gibi
giin gectikge teknolojisinin gelismesi de kullanim olanaklarini arttirmaktadir. Kamusal
alanlarin ev sahipligini yaptig1 cam heykellerin incelendigi ¢alismanin konu ile ilgili
calisanlara 151k tutacagmi ve bu sanat dalinin gelismesine katki saglayacagini {imit

ediyorum.

Tezin aragtirma sathasinda daha iyi ve net sonuglar alabilmek i¢in yapilmis anket
sonuglart da bu calismaya eklenecek bilgiler 1s181inda ¢ok yararli olmustur. Ankette yer
alan sanatcilara da zamanlarindan ayirip bana yardimer olduklari i¢in tesekkiirii bir borg
bilirim. Calisma boyunca bilgisini, destegini benimle sonsuz bir sekilde paylasan
danismanim Yrd. Dog¢. Aygiin DINCER KIRCAya tez ¢alismasia kattig1 degerlerden
dolay1 tesekkiirlerimi sunuyorum. Ayrica her anlamda yanimda olan 6ncelikle anne ve
babama, bunun yaninda diger biitiin aile fertlerime, tez c¢alismasi boyunca benden
umudunu asla kesmeyen Mehmet Akif CAGLAYAN’a ve Zeynep DINDAR’a

destekleri i¢in minnettarim.

Gizem DOGANAY, 2015



OZET

Kamusal alanin ortaya ¢ikisi, ¢cogulculugu ve insanin toplumsal olarak gelisimini
sagladig1 gibi sanatsal ifadenin bu alanlarda siirdiiriilebilmesine imkan saglamistir.
Kentsel yapi igerisinde bir eleman olan kamusal alanlar nitelikleri bakimindan bireylerin
esit s0z hakkina sahip olduklari, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel ¢evreyi olusturduklari
alanlardir. Tarihsel siire¢ icerisinde kamusal alanlar degerlendirildiginde elde edilen
bulgular, sanatin bu alanlardaki varligmi her donemde siirdiirdiigi ve bu alanlarin
toplumla etkilesime hizlica ge¢mek i¢cin dogru mekéanlar oldugunu gdstermektedir.
Kamusal alanlar nitelikleri itibariyle sanatgilarin estetik kaygilari ve sosyal problemleri
anlatmalarinda arag olmasini saglamakla birlikte ilerleyen bu ama¢ dogrultusunda

kamusal sanat kavraminin ¢ikmasina katkida bulunmustur.

Izleyicinin en 6nemli unsur oldugu kamusal alanlarda sanatcilarin farkli malzeme
arayislart siirekli devam etmektedir. Bunun sebebi, kamuya ag¢ik alanlarin dikkat
cekilebilecek en Onemli nokta olmasmin yaninda izleyici ile direkt olarak iliski
kurabilme kaygisindandir. Sanayi Devrimi sonrasinda ortaya c¢ikan cagdas sanat
akimlarmin diinyada ilgi gdrmeye baglamasi ile cam artik yalnizca kullanim amagl degil
ilk kez “sanat nesnesi” olarak goriilmeye baglanmistir. 1962’de Harvey Littleton
onderliginde baglatilan Stiidyo Cam Hareketi’nin cam sanatina kattig1 deger yadsinamaz

bir gergek olup biiylik formda ¢alisilan cam heykel sayis1 artmistir.

Bu tez calismasinda; camin bir heykel formu olarak kullanilmasi tarihsel siirecte
incelenerek, teknik 6zelliklerinin verdigi imkanlar dahilinde kamusal alandaki sanat ve
cevre plastigine estetik yonden katkisi ortaya konmaya ¢alisilmistir. Camin bu
mekanlarda sergilenmesindeki avantaj ve dezavantajlarimin yaninda farkli malzemeler
ile birlikte yorumlanmasinin cam heykel sanatina olan etkileri de degerlendirilmistir.

Ayrica sanatsal baglamda cam heykellerin sergilenmesinde 6zellikle kamusal alanlarin



tercih edilmesi, kamusal alanda eserleri bulunan cam sanatgilarinin goriisleri de alinarak

sunulmustur.

ANAHTAR KELIMELER: Kamusal alan, Kamusal alanda sanat, Cam, Cam heykel.
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SUMMARY

The emergence of public space has not only promoted pluralism and development of
the human as a social being but also allowed to pursue artistic expression in such spaces.
Public space is an element of urban areas where individuals with equal right to speak
make up the economic, social and cultural framework. The findings from a review of
public spaces regarding their uses in different historical periods indicate that arts have
always made use of these spaces and they prove to be appropriate contexts to achieve
immediate and rapid interaction with the public. Public spaces have both provided the
context for artists to convey their messages as to aesthetic concerns and social problems

and contributed to the emergence of a resultant concept of public art.

The artist’s search for new materials in public spaces where audience is the most
important factor is a never-ending process. This is mainly due to the fact that public
spaces are the spots that can attract the greatest attention and that the artist is primarily
concerned with establishing a direct connection with the public, making use of such
spaces. With the increasing popularity of contemporary art movements worldwide
following the Industrial Revolution, glass is not considered a construction material only;
it has become “an object of art.” In this respect, especially the significant contributions
of the Studio Glass Movement initiated by Harvey Littleton in 1962 to the art of glass
that have led to an increase in the number of large-scale glass sculptures cannot be

ignored.

This thesis has investigated the use of glass in sculpture through a historical
perspective and its aesthetic contribution to public art and environmental plastic within
the affordances and constraints of its technical qualities. Along with the advantages and
disadvantages of exhibiting glass in public spaces, the effects of blending glass with
different materials on the art of glass sculpture have also been evaluated. Why artists

prefer especially public spaces in exhibiting glass sculptures has been discussed within
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an artistic perspective with a consideration of the views of glass artists whose works are

on display in public spaces.

KEYWORDS: Public space, Arts in public spaces, Glass, Glass sculptures.
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1.GIRiS

Toplumdaki bireylerin ortak olarak kullandiklar1 mekanlar olan kamusal alanlar
kentsel dokunun 6nemli bir 6gesini olusturmaktadirlar. Bu alanlarda her bir birey serbest
kullanim hakkina sahiptir. Kisiler, yasadiklari, ortak kullanarak tek bir paydada
bulustuklar1 kamusal alanlar1 da diledikleri sekilde bi¢cimlendirme ve ihtiyacina gore
kullanma konusunda da smirsiz hak ve 6zgiirlikklere sahiptirler. Bu mekanlar gesitli
etkinliklere, toplantilara, protesto vb. eylemlere ev sahipligi yaparak toplumun hareket
mekanizmasini olusturmaktadir. Boyle bir durumda sanat ve eylemlerinin kamusal
alanlarda sergilenmesi son yillarda olduk¢a onem kazandigi gibi bir¢ok malzeme ve
teknik kendine bu alanlarda yer bulmustur. Bu ¢alismada; camm kamusal alan ve sanat

kavramlari igerisinde heykel formlar iizerinden degerlendirmesi yapilacaktir.

1.1 Calismanin Amaci

Bu tez ¢alismasinda; kamusal alan kavrami sosyolojik ve tarihsel olarak incelenecek
ve bu dogrultuda kamusal alanda sanat kavramina da yer verilecektir. Ozellikle camm bu
alanlardaki kullanimi, teknik ve estetik yonden arastirilarak degerlendirilmesi
yapilacaktir. Sanatcilarin eserleri {izerinden inceleme yapilirken ayni1 zamanda eserlerin
bulunduklar1 konum da degerlendirilecektir. Kamusal mekanlarin  sanatsal
elemanlarindan biri olarak kullanmilan camin avantaj ve dezavantajlari sorgulanarak

konunun detayl1 anlatimi bu tez ¢aligmasinda amaglanmaktadir.



1.2 Cahsmanin Kapsami

1960’11 yillardan itibaren “kamu, kamusal alan” kavramlari bir¢ok felsefeci, sosyolog
ve siyaset bilimci tarafindan tanimi yapilarak tartisma konusu olmustur. Genel ve sozliik
anlamiyla birlikte “kamuya ait olan, halk biitiinii” anlamlarin1 tastyan sosyal, ekonomik
ve kiiltirel etkinliklerin merkezi konumda bulunan bu alanlarin toplum bireylerini
kapsayan ve birlestiren bir rol oynadiklari gozlenmistir. Kamusal alanlar ayrica,
giinlimiizde sanat etkinlerinin gergeklestigi ve siklikla sergilendigi popiiler mekanlardan

birisi de olmustur.

Sanatin kamusal alanlarda sergilenmesi ve kullanilmasi bu tezde cevap bulmasi
amagclanan sorulardan biridir. Bu kapsam dahilinde &zellikle cam heykellerin kamusal
alanlardaki yerinin degerlendirilmesi ana konuyu olusturmaktadir. Sergilenen cam
eserlerin sadece konum ve estetik yonden incelenmesi degil ayni zamanda cam sanatinin

teknik bilgi ve detaylar1 da bu tezin kapsamu igerisinde yer alacak konulardandir.

“Kamusal alanda cam heykel” adli bu tez kisaca, kamusal alan kavramini ve bu
kavramin sanat ve elemanlarinin {izerindeki etkisini inceleyerek, cam heykel sanatinin
kamusal alandaki varliginin anlatimini saglamaktadir. Cam heykellerin bu mekanlar
igerisinde nasil ve neden sergilendigi de bu tez calismasinin sorularindan birisidir.
Kamuya acik alanlarda konumlandirilan eserlerin anlatmak istedikleri ve bunlarin
izleyici tarafindan nasil yorumlandigi da bu tez kapsaminda 6nemli bir yere sahiptir. Bu
sebeple calisma, eser-izleyici iliskisi ile birlikte kamusal alan-sanatgi iliskisine de
deginmeyi hedeflemektedir.



1.3 Smirhhiklar

Gliniimiizde siklikla “sergileme mekani” olarak kullanilan kamusal alanlarda ¢ok
¢esitli malzeme ile olusturulmus heykel eserler bulunmaktadir. Malzeme yelpazesinin
genis ve farkli olmasindan dolay1 bu tezin kapsami igerisinde sadece kamusal alanda yer

alan cam heykellere yer verilecektir.

1.4 Caliymanin Yontemi

Calisma siiresince kamusal alan, hem kavramsal hem de tarihsel yonden incelenerek
degerlendirilmistir. Kamusal alanin bu yonleri disinda, nitelik o6zelliklerine de yer
verilmistir. Kamusal mekanlarda bulunan sanat eserleri iizerinden cam heykellerin
kullanim alanlar1 incelenmistir. Yazili ve gorsel kaynaklardan yararlanilarak hazirlanan
bu tez ¢alismasina ek olarak konu ile ilgili bilgileri zenginlestirmek ve bilimsel olarak
bir veri elde etmek amaciyla cam sanatgilar1 ve heykeltiraglar ile dogrudan iletisim

kurularak anket yontemine de bagvurulmustur.

Incelenen konu ve arastirma kapsaminda kullanilan kaynaklarin 6zgiinliigii acisindan,
bilginin tekrar1 olmamasina dikkat edilmistir. Bu sebeple olabildigince ¢ok kaynaga
ulagilmaya calisilmigtir. Gerekli goriilen yerlerde yabanci kaynaklardan cevirilere yer

verilmistir.



Sanatc1 ve eserleri gorsel dokiimanlar ile desteklenerek cam heykel sanatinin kent
dokusunu ig¢indeki yeri anlatilmistir. Yazili ve gorsel dokiimanlarin yani sira internet

kaynaklart ve siireli yaymnlara da yer verilerek konunun giincelligi korunmustur.



2. CAM HEYKEL SANATI

Camin kesfi ile birlikte ilk olarak siis objeleri, mutfak malzemeleri, ara¢ ve gerecler
yapilmustir. Sanayi gelisimi ve teknoloji ilerlemesiyle, liretimi artan cam, gelisen sanat
anlayis1 ile birlikte dnce mimari alanda daha sonra heykel sanati i¢inde kendine yer
bulmustur. 1962°de ABD’de baslayan Stiidyo Cam Hareketi, camin heykel malzemesi
olarak kullaniminda biiyiik rolii vardir. Ancak ayni yillarda Tiirkiye’de camin gelisimi,
endiistriyel liretiminden Oteye gidememistir. Heykel sanatinda kullanilan bir malzeme
olarak diinyanin birgok iilkesinde ¢ok ileride olan cam sadece kii¢iikk boyutlu
uygulamalar olarak degil, biiylik formlar olarak da sanatgilar tarafindan iiretilmektedir.
Heykel sanati 20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren farkli arayislar igine girerek,
heykelin taniminin genislemesine, form anlayiginin degismesine ve malzemenin degisik
teknikler ile gelismesine yol agmistir. Ozellikle kamusal alanlarda olusturulan biiyiik
boyutlu cam heykel c¢alismalari, hem i¢ hem de dis mekan diizenlemeleri ile izleyiciye
ulagsmaya c¢aligmigtir. Camin, malzeme olarak bu alanlarda kullanilmasi oOncelikle
malzemenin verdigi seffaf etkiden kaynaklanmaktadir. Eserin yerlestirildigi konumun
acik alanda olmasi ve bu alanlarda 151k-gélge, renk gibi etkilerin is tlizerinde etki

birakmas1 beklendiginden cami kamusal alanlarda dogru kullanmak 6nemlidir.

Heykel sanatinda yardimei eleman olan her malzemenin, kendine ait dokusu ve farkl
bir yapist bulunmaktadir. Heykelin estetik gorliniisiine direkt etki eden bu yapisal
farkliliklar, hem malzemenin yapisinda bulunmakta, hem de heykeli tasarlayan sanatci
tarafindan eserin iizerinde olusturulmaktadir. Camin malzeme olarak heykel sanatinda
tercih edilmesinin baslica nedeni, kimyasal yapisinin elverisliligi ve heykel yapimina

uygun sekillendirme yontemlerinin bulunmasiyla, sanatgilar tarafindan elverisli bir



malzeme olarak goriilmeye baslanmasiyla olmustur. Heykel eserlerin yapiminda
kullanilan kil, mermer, tas, ¢elik, ahsap ve diger malzemeler arasinda, camin farkli bir
anlatim dili bulunmakla birlikte, diger malzemelere kiyasla ayr1 bir etkisi de vardir.
Seffaflig1 sebebiyle hafif bir kiitle etkisi veren cam, sert bir malzeme olmasina ragmen,
estetik yonden yumusak bir goriintii verir. Ancak cami diger malzemelerden ayiran en
blyiik 6zelligi 1sikla olan iligkisidir. Malzeme olarak 15181 hem ylizeyinden yansitir hem
de gecirgenlik saglayan seffaf bir goriintii verir. Kamusal alanda sanat malzemesi
disinda bir¢ok sekilde karsimiza ¢ikan cam, son yillarda sanat eseri olarak ozellikle
heykel formunda kullanilmaya baslanmistir. Kamusal alandaki varlig1 giinden giine artan
cam, acik alanda bulundugunda konum olarak giinesten aldig1 1sikla, heykel {izerinde
151k gblge oyunlar yaparak siirekli degisen ve farklilasan bir nesneye doniisiir. Camdan
tiretilen eserler, malzemenin ne kadar yogun kullanilip kullanilmadigina bagli olarak
etkisini giiclendirebilir ya da zitt1 bir goriintii olusturabilir. Ancak bu etkinin yan sira
camin seffalik ve kirillganlik 6zelligi sayesinde yarattig1 efekt hissedilmeyedebilir. Cam
hem hafif hem de agir bir malzemedir, uygulamalarda kullanildig: sikliga bagli olarak
degisiliklik gosteren bu 6zelligi ona goriinmezligi veya gorliniir olmay1 sunar. Ayrica
“..cam 1sitildikca akicilik kazanan, sogudukca da sertlesen ve kirilabilen bir

malzemedir” (Kii¢iikerman, 1995, s.14).

Pek ¢ok sanatci tarafindan kullanilan ve tasarlanan cam, heykel sanatinin temel
estetik degerleri ile incelendiginde, farkli bir malzeme oldugu kiyaslamalar yapildiginda
anlasilabilir. Camin ifade giicii yiiksektir. Bunun sebebi kullanilan biitiin malzemelerden
farkli bir kimya ve yapiya sahip olmasidir. Ayrica cam, diger malzemelerle kullanima
elverisli ve farkli teknikler ile sekillendirme yontemlerine sahiptir. Camin renk
yelpazesinin simirsiz olmasit ve giiniimiiz cam endistrisindeki gelismeler de heykel

sanatinda camin siklikla kullanimi saglar. (Bkz. Resim 2.1)



Resim 2.1 Lino Tagliapietra, Sicak Cam iifleme, 1934, talya.

Cam, sanatc1 tarafindan sekillendirildiginde plastik bir eleman haline gelebilen sanat
tiretiminde Onemli bir aragtir. Bu malzeme, tarihsel evriminden, yasadigimiz modern
diinyaya kadar, mekan tasarimina estetik bir boyut katabilen, kullanildig: alandaki tiim
yapisal etkilesimi saglayan bir madde olmasmin yami sira teknik unsurlari igeren
elemanlardan, bardak olarak kullanimina kadar pek ¢ok farkli alanda yaygin bir bigimde
kullanilmaktadir.

Cam kelimesinin sozlikk anlami; “Soda veya potas katilmig silisli kumun ateste
eritilmesiyle yapilan sert, saydam ve ¢abuk kirilir cisim™ olarak tanimlanmistir. Camin

temel hammaddeleri silis(silisyum dioksit- SIO?), potas (potasyumkarbonat-K?CO?),

L http:/iwww.tdk.gov.tr/.



soda, (sodyum karbonat- Na’CO® ve kirectir (kalsiyum karbonat- CaCO®). Bu

elemanlarin yiiksek 1sida ergitilmesiyle cam olusmaktadir.?

“Giliniimlizde hi¢bir malzeme cam kadar kullanildigi degisik alanlar agisindan
boylesine gesitlilik gdstermemistir. Camin ¢ok amaclh kullanilabilmesi yaninda, gerek
diger malzemelerle, gerekse tek basina kullanilabilmesi degisik 6zellikler tasimaktadir”
(Demir, 1985, s.1). “Camin gegirdigi teknolojik asama igerisinde, teknik sorunlarin ve
siirlarin asilmasiyla, kullanilan enerjinin gelistirilmesiyle, yeni bi¢imlendirme yollar
acilmistir. Ornek olarak parfim ve tibbi malzeme igin cam kaplar, kutsal vazolar

tiretilmeye baslanmistir”(Kiigiikerman, 1995, s.33-34).

Sanatsal olarak diger malzemeler arasinda cam, kesfedildigi andan giliniimiize kadar
yapisi, dokusu, ve kullanim yelpazesi acisindan oldukc¢a farklidir. Camin farkli ve diger
malzemelere gore daha essiz olmasinin sebebi kullanim agisindan sinirsiz olanaklariin
bulunmasindan kaynaklanmaktadir. Cam aslinda fiziksel olarak sert goriinen ancak
akigkan yapiya sahip bir malzemedir. Ilk bakildiginda seffaf olan cam, boslukta kiitlesel
olarak yer kaplamiyor gibi goriinse de aslinda ahsap metal ya da tag kadar mat ve

kiitlesel etkiye de sahip olabilmektedir.

2 OZGUMUS, Uzlifat (2000), Anadolu Cameihg, Pera Yayincilik ve Kitapeilik A.S, Istanbul, s. 3.



2.1 Cam Sanati Tarihcesi

Insanin kesfettigi maddeye bicim vermesi, islevsel hale getirmesi ile camin seriiveni
dogmustur. Bir¢cok toplumda duygu ve diisiincelerin anlatimi ile birlikte toplumsal
degerlerin aktarildigi bir ara¢ haline gelen cam, zamanla ait olduklar1 toplumlarin
tarihsel ve kiiltiirel yapilar1 hakkinda fikir verebilecek bir simgesel iiriin haline gelmistir.
Camin, ilk olarak, Mezopotamya, Misir veya Giiney Amerika’da kullanildig1 hakkinda
birbirinden farkl fikirler ortaya siirilmiistiir. Dogal cam tiirlerinden olan obsidyen ilk
kez bu bolgelerde bulunmus ve ilk cam tiretimi ile tasarimi ise, hammadde agisindan bol
olan Misir ve Mezopotamya’da gerceklesmistir. Misir’da seramik {izerine sirlama
yapilirken, daha camlasma farkedilmis ve cam {iiretiminde, ilk olarak kalin bloklar elde

edilmistir.

“Cam, gegmisi M.O 3000-2500’lere kadar uzanan Akdeniz gevresinde ortaya ¢ikip
geliserek yayginlasan bir malzemedir. Tarih boyunca pek ¢ok farkli yontem gelistirilerek
sekillendirilmis, insanin giinliikk hayatinin vazgeg¢ilmez pargasi olarak yerini korumustur.
Cam tarihi lizerinde yapilan degerlendirmeler camciligin kaynaginin Akdeniz ve ¢evresi
oldugunu gdstermektedir. Gergekte, cam {iretimi i¢in temel malzeme olan kum ve
odunun bulundugu her yerde, genel ilke olarak camcilik yayilmistir.” (Kiiglikerman,
1991, s.78-83). Camin kesfiyle ilgili ¢ok farkli bilgiler bulunmakla beraber bu bilgilerin
kesinligi tartistimaktadir. Cama iliskin en erken buluntular M.O. 3000’lerde goriilmekte
ve ilk buluntular Mezopotamya bdlgesinde bulunmus ¢ogunlukla boncuk formunda olan
camlardir. Arkeolojik kazilar sonucu elde edilen ornekler ise, camdan yapilmis ilk

kaplarmn, M.O. 2000 ortalarina dogru gériilmektedir.3

3 Tarihte bilinen en erken cam kap ornegi Tell Atchana (Alalah) sehrinde bulunmus ve M.O. 1600’lerden
sonra goriilmektedir. Bkz. WOOLEY 1955.
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Camin ilk ortaya ¢ikisi ile ilgili en ¢ok bilinen olayin bir rastlant1 sonucu olduguna
inanilmaktadir. Tarih¢i Pliny tarafindan yazilan Oykii, Romali tarih¢i Plinius’un
anlatimiyla camin bulunusu su sekilde gelismistir; “Plinius’a gore bir ticaret gemisindeki
gemiciler Fenike kiyilarina ¢ikarlar, nehir yataginda bir ates yakarlar. Ertesi giin,
yaktiklar1 atesin kiiller1 arasinda, parlak, saydam cam pargalar1 bulurlar”
(Kiigiikerman,1995, 5.29-31). Camin kesfinin dogrulugu kesin olmayan iddialar diginda
gerekli kosullarda olusabilecegi gozlenmistir. Bu kosullar, odunun alevinin camlagmay1
saglayacak 1s1y1 vermesi ve kumun iizerinde ates yakilmasi camin olusmasi sebep
olabilmektedir. Bu sartlar altinda camin ilk olarak nerede bulundugu iizerine farkl
bilgiler bulunmaktadir. Bunlar; Mezopotamya, Misir, Cin ile Giliney Amerika gibi hem
birbirinden farkli {ilkeler hem de farkli kitada bulunan yerlerdir. Yapilan arastirmalara

gore bu yerlerin tamaminda dogal cam olarak bilinen “obsidiyen” bulunmaktadir.

Cam yapay olarak iiretilmeden 6nce, her zaman dogada dogal halde bulunmaktaydi.
Obsidiyen adi1 verilen bu malzeme gercekte dogal camdir (Karasu, 2000, s.1). (Bkz.
Resim 2.1.1) Volkanik bir tas olan obsidyen, genellikle ylizeyi parlak siyah bir
goriiniimdedir. Obsidyen kullanilarak sekillendiren camlar arkeolojik buluntular
incelendiginde gilinlimiize kadar gelen en saglam ve dayanakli eserler Misir’da
gorilmistiir. Misir’da iiretilen cam eserler genellikle, yass1 siseler, siirahiler, kavanozlar

ve rastik koymaya yarayan tiipler gibi kiiciik ve kapali kaplar seklindedir.
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Resim 2.1.1 Dogal Cam “Obsidyen”

Misir’da seramikten iiretilen boncuklar ve taglar cam ile kaplanmis ya da kil bir kabin
icinde eritilen cam, kendi etrafinda sarilarak cam boncuk olusturulmustur. Camdan
yapilan bu boncuklar, iiretildigi donemlerdeki degerli taslar kadar kiymetli ve paha
bigilemez olmustur. M.O. 1500 yillarinda Misir ve Mezopotamyalilar, ¢amur ile
yaptiklart bir kalibin etrafina, cami ip gibi sararak, sicak camin birbirine kaynagmasi
saglanmistir. Cam soguduktan sonra kil kalip ¢ikartilmis ve bu sekilde kalip yontemi ile
iiretim yapmay1 0grenmislerdir. Kalip formunun zaman igerisinde gelismesiyle, parfiim

siseleri, vazolar, slis egyalari, farkli amaclar i¢in cam kaplar tiretilmeye baslanmistir.

Resim 2.1.2 Anadolu’ya Suriye’den M.O. 1300°de Gelen Camlar, Uluburun Batigi- Bodrum Miizesi.
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“M.O. 6. yiizyilda dogu Akdeniz’deki i¢-kalip cam yapimi, Yunan sanatmin dort
seramik bi¢iminin (alabastron, amphoriskos, aryballos, oinokhoe) cesitlemeleriyle
devam eder. Bu donemde iiretim merkezi Rodos’tur. M.O. 3. ve 2. yiizyillardaki merkez
Iskenderiye oldugu halde, M.O. 1. yiizyilda Roma &nem kazanir” (Onur, 2007: 5).
Suriye’de M.O 1. yiizyilda ise Sayda, Hama, Hums, Halep’ te cam iiretimi yapilmaya
baglanmistir. Suriyeli cam ustalar1 tarafindan sicak cam iifleme yonteminin ilk kez bu
bolgede gelistirildigi diisiiniilmektedir. M.O. 100 yilinda yapildig1 diisiiniilen, buluntular
ise Roma doneminde, camin yapilarda sik¢a kullanildigini gostermektedir. Cam ile
birlikte cam {fleme tekniginin farkli bolgelere yayilmasinin sebebi, Roma
Imparatorlugunun dagilmas: ile birlikte iiretimin gesitli cografyalara tagmmasi olarak
goriilmektedir. Arkeolojik buluntular 1s181nda, Roma Imparatorlugunda camdan siklikla

slis esyast, taki gibi kiigiik boyutlu eserler verildigi gozlenmistir. (Bkz. Resim 2.1.3)

Resim 2.1.3 Roma dénemi cam 6rnekleri, (a) Sicak Cam Ufleme Vazo, M.S. 4. yiizyil. (b) Sicak Cam
Ufleme Biblo, M.S. 1. yiizy1l. (¢) Cam kolye, (tarih bilinmiyor). (d) Cam Boncuklu Altin Kolye, M.O. 2.

yiizy1l-M.S. 1. yiizy1l.

“Cin’de ilk cam M.O. 5. yy’da goriilmiistiir” (Zerwick, s.35). Cin ile birlikte aym
donemde yasayan diger bolgelerde Helenistik ¢cag ve Roma donemini yasanirken,

Cinliler yesim tasina benzeyen oyma cam figiirler iiretmekteydiler. “17. ylizyila kadar
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Cin’de cama dogal malzemelerin taklidi olmaktan daha fazla ilgi goOsterilmemistir.
Japonya’da erken donem ithal Cin camlari, Cin’e paralel bir cam endiistrisinin gelisimini
tesvik etmistir. Bu endiistri daha sonra Japon zevkinin 6zelliklerini yansitan iislubunu
gelistirmistir” (Elitez, 2003, 5.20). “Abbasi déneminde (750-1258) Iran, Irak, Suriye ve
Misir camlarinda benzer 6zellikler s6z konusudur. Bu da zamanin Islam diinyasinda
kendine has bir tislubun olustugunu gostermektedir. Halep, Hama ve Sam (Suriye),
Rakka ve Samarra (Irak); Nisapur (iran) ve Fustat (Misir)’da ¢ok miktarda cam
bulunmustur” (Onur, 2007, s.6).

Cam sanat1 ve sanayisi, Selguklu Tiirklerinin Anadolu’ya yerlesmesi ile baslamistir.
Selguklu mimari yapilarinda kullanilan cam, ayn1 zamanda giinliik hayatta sise, tabak,
kadeh kullaniminda goriilmiistiir. Daha sonra Osmanli Cam Sanati, Selguklu
Imparatorlugu etkisiyle gelisim gostermis ve farkli teknikler olusturulmustur. 16.
ylizyllda Osmanli i¢in her alanda gelisme yasandigi gibi cam sanatinda da gelisim ve
degisimler yasanmustir. Istanbul, Osmanli Imparatorlugunun cam iiretme merkezi haline

gelmis ve burada cam sanayisine biiyiik katkida bulunulmustur.

Avrupa camciligin gelismesi, Venedik sehrindeki cam endiistrisi, 7. yiizyilda baslayip
10. yiizy1la kadar burada devam etmesi ile baglamistir. Cam {iretiminin yapildig1 kentteki
yapilarda genellikle ahsap kullanildig1 i¢in, kentin ¢evresinde bulunan cam ocaklar1 olast
bir yangin tehlikesi yaratmig ve bu cam atdlyelerinin Murano Adasi’na tasinmasina
sebep olmustur. 18. yiizyi1lda Venedik Camcilig1 gerilemis olmasina ragmen 19. yiizyilda
Sanayi Devrimi ile tekrar canlanmaya baslamistir. Endiistrinin gelismesi ortaya yeni
tiretim sekilleri ¢ikmasina sebep olmus ve farkli cam iiriinler iiretilmeye baslamustir.
Sanayi Devrimi ile mekaniklesen cam iiretiminin sayesinde cam fabrikalarinin kurulmus
ve fabrikasyon camlar hizli iiretimde kendini gostermistir. Uretimin makineler ile devam

etmesi milimetrik iiretimi ortaya g¢ikarmustir. 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren,
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Italya’daki cam fabrikalari, iiretilen farkli tasarimlar ve serbest sekillendirmeler ile
calisan sanatcilar icin ayr1 bir sanat dalinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Daha
sonra, bu mekaniklesmenin getirdigi yeniliklerle renkler ve dokular ortaya ¢ikmistir. Bu
yeniliklerin camin yapisinin igerisinde goriilmesi dogal bi¢cim arayislarini1 baslatmis ve
Art Nouveau* akimu ile birlikte farkli eserler ortaya ¢ikmistir. Once kiigiik atdlyelerde
tasarimi yapilan cam, zaman ilerledik¢e endiistriyel olarak iiretimine baslanmis ve sanat
nesnesi olarak cam atdlyelerinde, sanatcilar tarafindan sekillendirilmistir. Art Nouveau
akimi ile birlikte fabrika tiretimi, el ile yapilan iiretimlere gére daha degersizlesmistir.
Makinelesmenin sanati yok etme fikrine bir tepki olan Art Nouveau, konularini doga ve
onun elemanlarindan alir. Bitkisel ve geometrik bicimler yogunlasarak asimetrik bir

diizene cam eserler lizerinde etkili olmustur.

Avrupa’dan Amerika’ya yayilan teknolojik anlamda ilk alan cam sanayisidir.> 18.
ylizyilda iiretime Amerika’da baslayan bu sanayi, 19. ylizyi1l boyunca gelisimi devam
etmistir. Ik baslarda Amerika’da cam sanayinin gelisimi Alman camcilari tarafindan
yiirlitiilmistlir. Amerika’nin cam sanatina tarihine ilk 6nemli katkisi, 1820’li yillarda
seri uretimin presleme tekniginin kullanimi ile baslamistir. Cam firin potalarinda

eritilerek, farkl kaliplarda preslenmis ve seri iiretime baglanmustir.

Tiirkiye’de ise cam sanati 19. ylizyila gelindiginde, Osmanli’da en parlak bir
donemini yasamistir. Camdan bir¢ok kullanima uygun eserler verilirken 6zellikle is¢ilik
de oldukga ilerlemistir. Siis esyalari, parfiim siseleri, cam ambalaj sik sik rastlanan
orneklerdir. Bu formlar islevsel olmakla birlikte heykelsi formlara sahip olmasi

yoniinden oldukg¢a dikkat ¢ekicidir. (Bkz. Resim 2.1.4) Beykoz bdlgesinde, Avrupa’da

#1880 -1910 yillar1 arasinda Avrupa’da mimari, i¢ mimari, cam, grafik tasarim, illiistrasyon alanlarinda
kendini gosteren bir akimdir.

® Rossi, John A. (1998), A Brief History Of Glassmaking, New Jersey, Amerika.
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yasanan Sanayi Devrimi’nin de etkisiyle bir ilk cam atdlyesi kurulmustur. Ilerleyen
yillarda 6zellikle ayni ¢evrede (Cubuklu, Pasabahge) bir¢ok cam atdlyesi kurularak
Tiirkiye’nin ilk 6zel cam atolyeleri kurulmaya baslanmistir. Burada {iiretilen camlara

‘Beykoz Camlar’ denilmeye baglanmigtir. Genellikle iiretilen birgok iiriin, tifleme

1”6

teknigi kullanarak yapilmis ve “cesm-i biilbiil”” ad1 verilen cam sanat1 ortaya ¢ikmustir.

Resim 2.1.4 Osmanh’da Cam Ornekleri, (a) Siis Esyalar1, (b) Gaz Lambas1 Camu, (c) Parfiim Sisesi, (d)
Lokumluk, 19. yiizy1l.

19. yiizyilda Avrupa’da cam sanayisi oldukca gelismis ve seri tiretimde kullanima
uygun bircok esya iiretilmistir. Ozellikle Avrupa’da 11. yiizyildan beri gelismekte olan
pencere cami sanayisi 19. Yiizyila gelindiginde Tiirkiye’den oldukca gelismis bir

teknolojiye sahipti. 1900’lii yillarda diinyada yeni sanat akimlari sayesinde, camda

® Cesm-i biilbiil (Biilbiiliin gozii), 18. yiizyilin sonunda I11. Selim’in Mevlevi dervisi Mehmet Dede’yi cam

tekniklerini 6grenmek i¢in Venedik’e gondermesi sonucunda ortaya ¢ikmis bir cam isleme sanatidir.
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87e%C5%9Fm-i_b%C3%BCIb%C3%BCI (Erisim Tarihi: 03.04.2015).


http://tr.wikipedia.org/wiki/18._y%C3%BCzy%C4%B1l
http://tr.wikipedia.org/wiki/III._Selim
http://tr.wikipedia.org/wiki/Mevlevi
http://tr.wikipedia.org/wiki/Venedik
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fabrikasyon iiretimden daha kiymetli olan “el yapimi (hand made)” kavramina daha c¢ok
Onem vermeye baslamis ancak bu Tiirkiye’de etkisi tam tersi olan cam sanayisine daha

¢ok onem vermekle gerceklesmistir.

1962°de Stiidyo cam hareketinin baglamasi cam sanatinin gelisimini gozle goriiniir
bir Olgiide arttirmis, cam, sanat ve tasarimda siklikla kullanilan bir malzeme haline
gelmistir. “Camin sanatsal bir malzeme olarak kullanilmasi i¢in yapilan ilk girisim;
Harvey K. Littleton tarafindan 1962’de Toledo Sanat Miizesinde, miize miidiirii Otto
Whittman’in destegi ile yapilan iki haftalik atdlye calismalar1 ile gergeklesmistir.
Littleton, yanina iinlii cam teknologu olan, otuz yilin1 uzay mekiklerinde kullanilmak
tizere cam fiber gelistirme konusunda ¢alismaya adayan Dominick Labino ve
Toledo’dan emekli cam {ifleme ustasi olan Harvey Leafgreen’i almistir. Harvey K.
Littleton, Labino’nun daha 6nce deney ve test amagli olarak laboratuvarinda kullanmis
oldugu firinlara benzer ve ayni ilke ile ¢alisan oncli bir firin yapmistir” (Sen, 2010,
s.32). Sanat¢1 camla calistigr yillarda birgok eser iiretmis ve Stiidyo Cam Hareketinin
baslamasina da 6n ayak olmustur. Genellikle sicak cam ile ¢alisan sanatci, islerinde

yogun olarak farkli renk kombinasyonlarini kullanmistir. (Bkz. Resim 2.1.5)

Stiidyo camciligiin gelismesi ile birlikte Avrupa ve Amerika’da cam {izerine egitim
veren kurumlar ac¢ilmis ve cam sanat alaninda siirekli olarak kullanilmaya baslanmustir.
Stiidyo camciliginin hiz kazanmasiyla sira digi cam isler ortaya koymaya baglayan
sanat¢ilardan Ann Warff ve Avrupa'da kendine bir stiidyo agan ilk kadin cam sanatgisi
olan Asa Brandt da 6nemlidir.” “1976’ya dogru kendileri igin yeni olan bir malzemeyi

goniillii olarak sekillendiren sanatgilar olarak yola ¢ikan stiidyo cam ustalari, kendilerine

"MERKER, Gernort, Stiidyo Camciligi Hareketi ¢ev. Esin Kiigiikbigmen, Anadolu Sanat, 2008,
Eskisehir say1 19, s.91.
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heykeltiras ya da sanat¢i olarak {in kazandiracak teknikleri miitkemmellestirmek i¢in
ug},raslyorlardl.”8 Cam sanatcilar yaraticiliklar: i¢in, cam tifleme, dokiim, ¢ekme, kesme,
kumlama gibi cam sekillendirme gibi tekniklerden yararlanmiglardir. Camin sanat
eserlerinin bir elemani olmasi, sanat¢ilarin hayal giicii ve kabiliyetleri ile birlesince

vazgecilmez bir malzeme haline gelmistir.

Resim 2.1.5 Harvey K. Littleton, Cam Heykel, Sicak Ufleme, Kuzey Karolina, Amerika, 1984.

Bir¢ok sanat¢inin cam sanatina ilgi duymaya baglamasiyla diinyanin her yerinde cam
sanatiyla ugrasan sanat¢i sayisi da artmustir. Bunlardan bir tanesi de; Alman Erwin
Esich’tir. Esich, Avrupa'da stiidyo camciligi akimini baglatan ve camin sanat olarak
algilanmasinda biiyiik katkist olan Onemli isimler arasinda yer almaktadir. Erwin
Eisch'in eserleri diinyada 70" askin miizede sergilenmektedir. Eserlerinin biiylik bir

boliimiinii cam heykel ve biistler olusturmaktadir. (Sen, 2010, s.35). (Bkz. Resim 2.1.6)

® New American Glass (1986), Focus 2 West Virginia Sergi Katalogu 15 Haziran-9 Kasim Huntington
Galeri, Virginia, ABD.
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Resim 2.1.6 Erwin Esich “Harvey Littleton’in Sekiz Kafas1”, Kalip igi Cam Ufleme, Almanya, 1976.

Teknolojinin gelismesi cam endiistrisini de etkilemis ve malzemenin daha farkli yap1
ve seceneklerde liretilmeye baslanmasi sanat¢ilarin da cami kullanmaktaki yaraticiliklari
artmigtir. 20. ylizyila gelindiginde cam sanati artik kendisini tekrar etmeyen farkli
tekniklerle tretilip degisik malzemelerle birliktelik kuran bir ifade aracina donligsmiistiir.
Camin ana olusumunun yaninda farkli malzemeler {iretilmis ve kullanilmaya
baglanmustir. Polyester, ° pleksiglas, *° fiberglass (cam elyaf) bu malzemelerden
birkagidir.  Giinlimiizde 06zellikle cam elyaf ile bir¢ok sanat¢i tarafindan tercih
edilmektedir. Amerikali sanatgr Liza Lou 2005-2006 yillar1 arasinda yaptigi
“Homeostasis” adli heykelinde cam elyaf {izerine isledigi cam boncuklar, ayni icerikli
iki malzemenin kolayca birbiri ile uyumunu gozler oniline sermektedir. (Bkz. Resim
2.1.7)

% Polyester, polimerlerin bir kategorisi veya daha 6zel olarak ana baglar1 iginde ester fonksiyonel gruplart
iceren yogusma polimerleridir. http://tr.wikipedia.org/ (Erisim Tarihi: 30.05.2015).

19 pleksiglas, renkli ve renksiz ¢esidi bulunan plastik cam. Saydam ve yari saydam olabilir. Kolay
islenebilen, kesilebilen delinebilen, hafif bir plastik yapisi vardir. Pleksiglas, istenen her sekle rahatlikla
uygulanma imkani verir. Pleksiglaslarin en biiyiik 6zelligi dokiim levha olmasidir. Pleksiglas
kullanicilarini imalat asamasinda zor durumda birakmaz. Isik gegirgenligi yliksek ve darbelere karsi
dayaniklidir. Pleksiglas’in 151k gecirgenligi cama oranla %92°dir. Darbelere kargi dayanikliligi ise camda
6 kat daha fazladir. Keskin kenarli degildir. Yaralanmalara sebep olmaz. Is1 gegirgenligi camdan %20
daha azdir. http://tr.wikipedia.org/ (Erigim Tarihi: 30.05.2015).
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10} A as

Resim 2.1.7 Liza Lou “Homeostasis”, Cam boncuk ve Cam Elyaf (Fiberglass), 2005-2006, Amerika.

Camin biiyiilk boyutlu formlarda {iretilmesi Stidyo Cam Hareketinden sonra
gerceklesmistir. Sanatcilar i¢in artik giindelik kullanim esyasi olmayan cam, heykel
formunda yeni bir soluk olarak goriilmiis ve malzemenin elverdigi 6l¢iide de islerin
boyutlar1 biiytimiistiir. Sanat¢ilarin heykelleri ile birlikte mekani da kullanmalari, daha
giiclii ve etkili ¢aligmalar ortaya ¢ikmasimi saglamistir. Degeri artan cam heykeller,
mekanda birer plastik malzeme olarak goriilmiis ve anlamli hale gelmislerdir.
Geleneksel formlar ve malzemeler yerine yeni ve farkli olan cam heykeller, sanatsal

ifade i¢in siklikla kullanilmaya baslanan bir arag haline gelmistir.
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Resim 2.1.8 David Patchen, “Cigeklenme Serisi (Bloom)”, Sicak Cam Sekillendirme, San Francisco,
ABD.

Cam teknik ac¢idan ¢ok segenekli bir malzemedir. Bu 6zelligi onu sanat objesine
doniismekteki seriivenini etkileyen faktdrlerin basinda gelmektedir. Ornegin, malzemeyi
istenilen sekle sokmada en c¢ok basvurulan yontemlerden bir tanesi olan sicak cam
sekillendirme cam heykel sanatcilarina istenilen boyutla caligmalar yapabilme ve
sergileme imkanini verir. Amerikali sanat¢1 David Patchen yapmis oldugu camlar sicak
sekillendirmeye verilebilecek en giizel drneklerde bir tanesidir. Renkli ve amorf sekilde
calismalar yapan sanat¢r “Murrina” adi verilen Italyan sablonlarini kullanmaktadir.
(Bkz. Resim 2.1.8) Ingiliz sanat¢1 Colin Reid ise sekillendirdigi heykellerde soguk cam
sekillendirmeyi tercih eden sanatcilardandir. Sanat¢1 genellikle optik cam olarak bilinen
icerisinde demir bulunmayan camlar1 sekillendirerek yaratic1 formlar ortaya koyar. Renk
ve dokularla oynamay1 seven sanat¢i islerinde de genellikle bu Ozellikleri

sergilemektedir. (Bkz. Resim 2.1.9)
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Resim 2.1.9 Colin Reid, Soguk Cam Sekillendirme, Glouchestershire, ingiltere, 2014.

Tarihsel siire¢ boyunca biiyiik sabir ve emek igerisinde liretilen cam, her doneminde
degerli olarak goriilen, 6zel ve farkli bir malzeme olmustur. 1k basta kiigiik atolyelerde
tiretilip, daha sonra sanayinin gelismesiyle biiylik bir iiretime sahasina sahip olmasi ile
kullanim1 genislemistir. Cam daha sonralari, sanatsal uygulamalarin vazgegilmez bir
parcas1 haline geldigi bilinmektedir. Glindelik hayattan, mimari ve sanata kadar pek ¢ok
alanin igerisinde siklikla kullanilan cam, farkli yapisi ve 6zelliklerinin sebebiyle yaygin
bir sekilde kullanilmaktadir. Giinlimiizde plastik sanatlarinda vazgecilmez bir 6gesi
haline gelen cam bugiin hem Tiirkiye’de hem de diinyada; fabrikalarda {iretilen bir {iriin

olmanin diginda, liniversitelerde egitimi verilen bir dal, tasarimlar1 yapilan sanat eseridir.

Glinlimiizde Tiirkiye’de cam sanati ile ugrasan, ona sekil veren bircok sanatci

bulunmaktadir. Camin {iniversitelerde egitimi verilen bir alan olmasi, cama duyulan
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ilginin giinden giine artmasina sebep olan bir etkendir. Cagdas cam sanatgilar tirettikleri
cam eserler ile bu sanata olan katkiy1 giiclendirdikleri gibi izleyicide olan ilgiyi de
arttirmaktadirlar. Cagdas cam sanatgilarindan olan Omiir Bakirer, calismalarinda
camlarmi, kalipla sekillendirme yontemi ile bi¢cimlendirir. Eserlerinde sik sik renklerle
oynayan Bakirer, genellikle doku, hareket ve derinlik katmak istedigi yerlerde bu etkiyi
renk ile yakalamaya ¢alismaktadir. (Bkz. Resim 2.1.10)

() (b)

Resim 2.1.10 (a) Omiir Bakirer “Cemberler” Cam ve Metal, 2005. (b) Omiir Bakirer “ Orman”, Cam,
Metal, Mermer, 2004.

Cagdas Tirk cam sanatinda eskiye gore daha soyut ve kavramsal eserlere
rastlanmaktadir. Cam sanat¢is1 Mustafa Agatekin sanatsal calismalarinda ana tema
olarak; insanlig1 ve onun sirlari ile gizemlerinin anlatildig1 eserler tiretmektedir. (Bkz.
Resim 2.1.11) Sanat¢i1 genellikle eserlerinde fiizyon, sicak cam iifleme ve el boyama

vitray gibi farkli teknikler kullanmay1 tercih etmektedir.
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Resim 2.1.11 Mustafa Agatekin “Yitik Bedenler Serisi”, Sicak Cam, 2009.

Tiirkiye ve diinyada gelisen cam sanati, sanat¢ilar tarafindan farkli teknik, renk, doku
ve desenlerde iiretilmesiyle sadece galeri veya miizelerde degil, i¢ ve dis mekan
diizenlemelerinde de yerini almistir. 20. ylizy1l ile birlikte sanatgir artik sadece ona
sunulan eldeki malzemeleri degil, yeni teknikler ve degisik malzemeler ile kendisini
ifade etme olanagi bulmustur. Heykel formunda ise, en merak uyandiran ve siklikla
kullanilan malzemelerden biri de “cam” olmustur. Cam tek basina heykelde kullanildig1
gibi farkli malzemeler ile de kullanimda uygulanabilirlik gdstermis ve teknolojisinin
hizla gelismesiyle de cam heykel sanatinda kabul gérmiistiir. Gilinlimiizde birgok yerde
kullanilan cam, heykel sanatinda kullanilmasi o6zelliklerinin kesfedilmesine sebep
olmustur. Seffaflik, 15181 yansitma, renk ve sicak-soguk calisabilme gibi fiziksel
ozelliklerinden faydalanilarak farkli ve degisik hem kiiciik hem de biiyiik boyutlu heykel
eserler iiretilmistir. 1962°de Stiidyo Cam Hareketi ile birlikte, heykelsi formlarda daha
da gelisme gorlilmiis ve bu yeni anlayis heykel formunun kil, demir ve ahsap gibi
malzemelerle birlikte daha c¢agdas olan, cammn da kullanimini yayginlagmistir.
Gilinlimiizde cam artik sadece atdlyelerde iiretilip, miize ve sergi salonlarinda sergilenen

bir eser olmaktan 6te kamusal alanda varlik gdsterebilen bir sanat eseridir.
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2.2 Cam Sanatinda Uygulanan Teknikler

Cam sekillendirme yontemleri bakimindan sanatgilara olduk¢a fazla segcenek sunan
bir malzemedir. Sicak ve soguk sekillendirme basliklar1 altinda toplayabileceg§imiz bu

yontemler, insanlar deneme-yanilma yoluyla ¢ok uzun siiregler i¢inde kesfetmislerdir.

2.2.1 Sicak Cam Sekillendirme

Camin kimyasal yapisi 1sitildiginda ergimeye baglayarak sivi hale gelebilir. Bu halde
iken yapilan bigimlendirme yontemlerine sicak sekillendirme adi verilir. Cam akici
halde bulundugundan hizla bi¢imlendirilmesi gerekmektedir. Sicak bigimlendirme
yontemleri ile calisirken en uygun form daha oval ve yuvarlak formlardir. “Cam
malzemesi i¢in en dogal bicimlerden birisi kiiredir. Ciinkii simetrik ve kiiresel bigimler,
hem sivi durumdaki malzemenin bigimlendirilmesi, hem de so§uma sirasinda ortaya
cikan 1s1 sorunlarinin ¢éziimii i¢in ¢ok uygundur”. 1 Bu yontem ile birlikte camda

¢ekme, savurma, akitma yapilabilir. Camin sicak sekillendirme yapilabilmesini saglayan

yontemler ayrica, iifleme, kalipla sekillendirme, pate de verre ve flizyondur.

1 Kiigiikerman, a.g.e.,1978, s. 133
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2.2.1.1 Ufleme Teknigi

Bu teknik ilk olarak Suriye-Filistin Bolgesi’nde kesfedilerek uygulanma baglanmustir.
M.O. 1. yiizyilin sonlarina dogru iifleme gubugunun bulunmas: ile insanoglu bu teknigi
gelistirmeye baslamistir. Bilinen ilk ifleme ¢ubuklari, seramikten yapilmistir. Camin
sekillendirilmesi konusunda en fazla 6zgiirliikk tantyan ve cami diger malzemelerden
farkli kilan tekniktir. Sicak cam iifleme teknigi artistik uygulamalarda kullanildig1 gibi

endiistriyel cam tretiminin de temelini olugturur.

Resim 2.2.1.1.1 (a) Cam Ufleme (b) Ufleme Yonteminde Kullanilan Alet Ornekleri.

MO 1. yiizyilda kesfedilisiyle cam iiretiminde devrim yaratmistir. Ufleme ¢ubugu ile
ergimis camin havayla sigirilmesi prensibine dayanir. Cam akkor halindeyken pipolar ile
firindan alinarak iifleme yolu ile sisirilir. Sekillendirme sirasinda bir¢ok alet kullanilarak
istenen formun elde edilmesi saglanir. Siirli formlarda iiretilen cam, bu teknigin
sayesinde daha farkli ve yaratic1 formlarin hayat bulmasini saglamistir. Glinimiizde pipo
ad1 verilen ve firindan cam almaya yarayan alet metalden {iretilmenin yani sira bir ¢ok

farkl alet cam {ifleme yonteminde cama sekil verebilir.
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2.2.1.2 Kalipla Sekillendirme Teknigi

Cam, sicak halde iken metal ya da ahsadan yapilmis kaliplarin igerisine iiflenerek
form kazanabilir. Oncelikle iifleme ile sisirilmis cam kalibin igerisine sokularak kalibin
seklini almas1 beklenir. Seklini almig camin oda sicakligina yavas yavas diisebilmesi i¢in

tav firin1 ad1 verilen firinlara alinarak tavlama islemi yapilir. (Bkz. Resim 2.2.1.2.1)

Resim 2.2.1.2.1 Kaliba Ufleme Teknigi

Kalipla sekillendirme yéntemi, M.O. 1. yiizyilda kullamlmaya baslanmistir. Suan
giinimiizde seri liretimde de kullanilan ve cam sofra esyasi endiistrisinin en ¢ok
basvurdugu yontemlerden olan kalipla sekillendirme sanatgilar tarafindan cam heykel

yapiminda da kullanilmaktadir.
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2.2.1.3 Pate De Verre Teknigi

Cam sekillendirmenin g¢esitlenmesi 17. yiizyildan beri kullanilan bir teknik olan Pate
de Verre’nin de ¢agdas cam eserleri arasinda yerini almasini saglamistir. Pate de Verre
kisaca, refrakter (1siya dayanikli) algidan gergeklestirilmis iki kalip arasina yerlestirilen

cam kiriklarinin iki kalip arasinda eriyerek, kalibin i¢indeki boslugu doldurmasini

saglamak i¢in kalipla birlikte en az 1000 derecelik bir firinda firinlanmasidir (Gtiner,

2009, s97).

(b)
Resim 2.2.1.3.1 Kimiake & Shin-ichi Higuchi, (a) “Lahana (Cabbages), Pate de Verre Teknigi ile
sekillendirme, 2007-2009, Japonya. (b) “Isimsiz (Untitled)”, Pete de Verre Teknigi ile Sekillendirme,

Japonya.

Pate de Verre teknigi giinlimiizde bircok cam sanatgisi tarafindan siklikla
kullanilmaktadir. Japonya’da bir¢ok sanat¢i bu teknikle caligmaktadir ve bunlardan
Kimiake & Shin-ichi Higuchi adli iki sanat¢inin cami ¢ok farkli sekillerde tireterek
yaratici tasarimlarinda kullanmalari bu ¢alismalara 6rnek olarak verilebilir. (Bkz. Resim

2.2.1.3.1)
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2.2.1.4 Fiizyon Teknigi

Fiizyon Cam yada Cam flizyon olarak da bilinen teknikte gesitli dzelliklere sahip
cam malzemeler kullanilir. Flizyon cam teknigi, cam pargalarinin sogukken kurgulanan
tasarim dogrultusunda kesilmesi ile baslamaktadir. Kesilen seffaf ve renkli cam
pargalari, belirlenmis sekle gore yerlestirilip, flizyon cam yapmak icin 6zel olan
firmlarda 750- 900 derece gibi yiiksek degerlerde pisirilir. Yapilan bu isleme de “Filizyon
Cam Teknigi” denir.'?

(@) (b)

Resim 2.2.1.4.1 Fizyon Teknigi, (a), (b) Yvonne Veen, Hollanda.

Fiizyon Cam teknigi, insanlik tarihinin en gorsel ve en eski tekniklerindendir.
Ozellikle medeniyetlerin dogdugu Mezopotamya bolgesindeki varligi ¢ok eskilere
dayanir. Eski Misir’ da krallarin saraylarinda bu teknigi kullanmalari 4500- 5000 yil
onceye kadar gitmektedir. Yakin donemlerde bu teknik Anadolu’da da kullanilmustir.

12 http://fuzyoncamnedir.com/fuzyon-cam-teknigi-nedir/
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2.2.2 Soguk Cam Bicimlendirme Teknikleri

Cam, sicak sekillendirilebilen bir malzeme olmanin yaninda ayni zamanda soguk
sekillendirme yontemleriyle de yiizeysel ve kiitlesel degisiklikler saglanabilir.
Uygulanan bu tekniklerle cam matlastirilabilir veya parlatilabilir. Taslama, kumlama,
kesme, asindirma gibi bir¢ok islemden olugsmaktadir. Bu yontemler i¢in bir¢ok farkl alet

ve makine kullanilmaktadir.

2.2.2.1 Kumla Asindirma Teknigi

Cam kumlama dekoratif yada goriisii engelleme amagli yapilan ve yaklasik bir asirlik

gecmisi olan yontemdir. Bunu yapmanin tek yolu kumlamadir.

.
F . ‘

Resim 2.2.2.1.1 Kumlama Yapilmig Camin Goriintiisii



http://www.kumlama1.com/kumlama
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Cam kumlama farkli irilikteki agindiricilar yardimiyla cam yiizeyinin farkli
derinliklerde patlatilmasi ile daha fazla varyasyon saglar ve bitmis iiriine daha zengin
dokulu bir goriiniim verir. Uygulanacak desenin camin {izerine yerlestirilmesinden sonra

camun kumlanmast istenilen kisminin kumlama ydntemi ile asindiriimasiyla iiretilir."®

2.2.2.2 Cam Kesme Teknigi

Cam kesme teknigi, soguk cam sekillendirme tekniklerinden bir tanesidir. M.O. 5.
yizyildan beri Misir’da ve Mezopotamya’da kullanildigi disiintilmektedir. Sanayi
Devrimi ile birlikte gelisen teknolojinin sayesinde bu yontem gelisim gostermeye

baslamistir.

Resim 2.2.2.2.1 Elmas Uglu Cam Kesici

3 http://www.kumlamal.com/cam-kumlama (Erisim Tarihi: 06.06.2015)


http://www.kumlama1.com/kumlama-malzemeleri
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Cam kesme, diiz pencere cami denilebilecek haldeki cama veya kiitlesel olan
bliytikliikteki cama sekil verilmesiyle olusur. Bu sekli vermeyi saglayan alet, elmas uglu
kesicilerdir. (Bkz. Resim 2.2.2.2.1) Camlarin kesilip, istenilen sekilde yerlestirilmesiyle
form olusur. Elmas uclu aletlerin yaninda giiniimiizde cami kesmeye yarayan daha
teknolojik aletler de bulunmaktadir. Bunlardan bir tanesi CNC tezgahidir. Cam heykel
ile ugrasan pek ¢ok sanat¢1 bu teknigi oldukga sik tercih etmekle birlikte kamusal alanda

goriilen cam heykellerin bir cogu da bu yontemle olusturulmustur.
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3. KAMUSAL ALAN VE SANAT iLISKiSi

Kentlerde yasayan insanlarin bir arada olmasina, ortak diisiince ve fikirlerin
paylasilmasina ve toplumu kucaklayan bir yapiya sahip olmaya izin veren kamusal
alanlar siire¢ igerisinde her yonden gelismistir. Etkinliklerin merkezi haline gelmeleri,
toplum tarafindan kolay erisilebilirligi sayesinde kent igerisinde vazgegilmez bir alan
olusturmuslardir. Giiniimiiz toplanti, eylem, protesto gibi halk hareketlerinin yaninda
kamusal alanlar sanatin iiretildigi, izleyiciye sunuldugu bir konum halini de almistir. Bu
kosullarda ¢agdas sanat hareketlerinin agik alanlarda izleyiciye sunulmasi anlatilmak
istenen her ne ise kisa yoldan ¢éziime ulastigi gibi, belli kesime hitap eden miize ve
galerinin de disina ¢ikilmasina yardimci olmustur. Kamusal alanda yapilan sanat artik
bir gerekliliktir. Ciinkii gelismislik anlaminda ne kadar ¢ok kisiye entelektiiel bilgi
birikimi yiiklenirse o toplumun sanat anlayis1 konusundaki fikirleri gelisir. Bu baglamda
kamusal sanatin varlifi ve bu mekanlardaki olusumu ve yetkinligi bu tezin ana

boliimlerinden birini olusturmaktadir.

3.1 Kamusal Alan Kavraminin Ortaya Cikisi

Insan toplumsal bir varliktir. Birlikte yasayan, ortak paydada toplanabilen,
cozemedikleri problemleri paylasan, yasadigi cevre ve diger insanlarla karsilikli olarak
iligki kurabilendir. Ekonomik, sosyal ve kiiltiirel baglamda cevresini degistiren ve
gelistiren insan, etrafinda bulunan biitlin elemanlardan da her anlamda etkilenmektedir.
Kentlerde yasayan insanlarin, fiziksel ve sosyal gereksinimlerini karsilamak amaciyla

olusturulan mekanlarda; daha kaliteli bir yasam i¢in planlamalar 6nem kazanmaktadir.
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Bu gereksinimleri karsilayan alan, biitiin bireyler tarafindan esit kullanim hakkina sahip
olunan “kamusal alanlar” sayesinde giderilmektedir. Kamusal olabilmenin ve onu
mekanda yer kaplayan bir alana doniistiirebilmenin yolu, i¢inde bulundugu yapi
toplulugunu incelemekten gecer. Bu noktada “kamusal alan” kavraminin ortaya ne

zaman ve nasil ¢iktiginin bilinmesi gerekmektedir.

Tasidig1 ve kapsadig1 alan bakimi ile kentler, bireyler tarafindan gelistirilen, yasatilan
bir simge konumundadir. Bu simge bireylerin sosyolojik olarak kendilerine 6zgii yasam
bicimi ve davranis kaliplarin1 benimsemesiyle de, kentsel ¢evrenin olusmasina yardim
etmistir. Kentlerde yasayan bireylerin yasan farkliliklar1 yasam farkliliklari, diger yasam

farkliliklarinin etkilerini tagiyarak degisip, doniismektedirler.

Insanin giindelik yasamiyla ilgili konulara yonelme, sorunlari saptama ve daha fazla
anlamlandirmaya c¢alisma, 1960’11 yillarin baslarinda bir¢ok sosyolog, felsefeci gibi
bilim insan1 tarafindan ele alinmaya baslanmisti. Sosyal yasam, konu ile alakali kisiler
tarafindan biitiin ayrintilar1 ile somut bir sekilde inceleme altma almmustir. Insana ve
hayata dair olan her seyi anlamaya calisan diisiintirler, aile hayati, toplumsal konular,
cinsiyet esitligi, kiiltirel ve etnik yapilar gibi konulart ¢ok yonlii olarak
degerlendirmislerdir. Biitiin bunlarin yani1 sira 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
giindemde olan ve hakkinda g¢alismalar yapilan “kamusal alan” kavrami incelenmeye
baglanmistir. “Kamusal alan ve kamuoyu kavramlarimin ilk kez 18. ylizyilda ortaya
cikmast bir rastlanti degildir. Bu kavramlar 6zgiil anlamlarin1 somut bir tarihsel
durumdan alirlar” (Habermas, 2004, s.96). Unlii fizolof Jirgen Habermas’in burada
bahsettigi somut tarihsel durum, burjuva anayasal diizenidir ve bu anayasal diizen ile

birlikte ilk kez “kamusal alan” terimi kullanilmaya baslanmistir.
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Yeryiiziinde bilinen ilk kentsel yerlesmeler, Mezopotamya’da M.O. 3500,
Misir’da M.O. 3000, Cin ve Hindistan’da M.O. 2500°de, Neolitik dénemin sonunda
ortaya ¢ikmustir.™® ilk kentlerin, toplumlarin kutsal mekan, gii¢ alan1 ve pazar merkezi
gibi ihtiyaclarina karsilik olarak kurduklari diisiiniilmektedir. Kentler, dogal ve kiiltiirel
Ogelerin bir araya gelmesiyle olusan yapilar biitiiniidiir. Bu biitiin, Kevin Lynch’in 1960
yilinda yazdig1 “Kent Imgesi” adli kitabinda kenti; “cok cesitli simif ve karakterlere
sahip milyonlarca insan tarafindan algilanabilen ve hatta zevk alinan bir nesne olmanin
Otesinde, yapisin1 kendilerince sebeplere gore siirekli gelistiren pek ¢ok yaraticinin
tirliniidiir” diye tanimlanmustir. Ayrica, Kentbilim Terimleri sozligiinde ise; “Siirekli
toplumsal gelisme i¢inde bulunan ve toplumun, yerlesme, barinma, gidig-gelis, ¢alisma,
dinlenme, eglenme gibi gereksinmelerinin karsilandigi, pek az kimsenin tarimsal
ugrasilarda bulundugu, koylere bakarak niifus yoniinden daha yogun olan ve kiiglik

komsuluk birimlerinden olusan yerlesme birimi” tanimuyla yer almaktadir.™

Kentler alan bakimindan birbirlerine yakin ancak, sosyal ve kiiltiirel yap1 bakimindan
birbirlerine uzak topluluklar1 igerisinde barindiran heterojen bir yapiya sahiptir.
Aristoteles’e gore kent olabilme; “Bir sehir farkl tiir insanlardan olusur, benzer insanlar
bir sehir meydana getiremez” seklinde dile getirilmistir. Kentler icerisinde, birbirinden
farkli gruplari bulundurmakla beraber, kiiltiirel degisikligi ¢ogaltan, doniistiiren ve bir
araya toplayan bir kontrol merkezi olarak da diisiinebiliriz. Toplumsal ve mekansal
olarak kent gelismisligi temsil eder. Bu gelisimin yillar igerisinde ¢agin kosullar ile
birlikte degisiklige ugrayip artmasi devamlilig1 olan olagan bir siire¢ oldugunu gosterir.
Gliniimiiziin modern sehirlerinin kapsadig1 kent anlayis1 anlami ile ortagag kentinin
kapsadig1 anlam bu yilizden birbirinden oldukga farklidir. Bu farklilik kendini toplumsal

yasam, ekonomik yap, siyasal diizen, kiiltiir ve sanat gibi konularda kendini gosterir.

“LAMPARD, E. (1967 ), Historical Aspect of Urbanization, Hausser, D., Schnore, L., (ed) The Study
of Urbanization, John Wiley and Sons, Inc, s. 532.

1 KELES, Rusen ( 1998 ), Kentbilim Terimleri Sézliigii, Iimge Kitapevi, Ankara, s. 75.
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Kentsel alan igerisinde kamusal alanlarin yaratilmasimin sebebi, bireylerin birbirleri
ile iletisime ge¢cme istekleri ve bu yiizden duyulan bir mekan arayisi ile birlikte, seffaf
bir alana ilgi duymalar1 ve farkli konulari ayirt edebilme gibi sosyal baglamlardan
kaynaklanmaktadir. Bu alanin cazibe yaratmasinda farkli topluluklarin agik bir sekilde
sosyal sorunlar1 konusulabilmesi, ayni fikirler ¢er¢evesinde toplanabilmesi, kiiltiirel bir
etki alan1 olusturabilmesi ile miimkiin olmaktadir. Insanlarin konusma, aligveris yapma,
paylasma, eglenme, vakit gecirme vs. gibi farkli eylemlerinin herkese acik ve herkesin

Oniinde yasanmasi, kent igerisinde kamusal bir sahne olugsmasini saglamaktadir.

Kamusal alan ilk olarak karsimiza Antik Yunan’da ¢ikmaktadir. Ilk kamusal alanlar

olarak nitelendirilen “akropol”'®, daha sonralar1 Ge¢ Yunan’da “agora™’

adin1 almstir.
(Bkz. Resim 3.1.1) Agora ve akropoller “toplanma alani olarak kullanilmis ve bununla
birlikte kamunun yararina kamusal islevlerini yerine getirmede biiyiik rol oynamislardir.
Agoralar fiziksel bir mekan olarak ortaya ¢ikarken ayni zamanda diisiincelerin
dolagimini saglayan soyut bir mekan konumundadir” (Gokgiir, 2008, s.24). Antik donem
agoralarinin, donemin sosyal ve kiiltiirel yasami yansitmasi agisindan énemli bir yere

sahip olmasmin yani sira giiniimiiz kamusal mekanlar1 i¢in de zemin olusturdugu

gozlenmektedir.

® Eski Yunan sehirlerinde, en Gnemli yapilarn ve tapmaklarm bulundugu i¢ kale, Cevrimigi;
http://www.tdk.gov.tr/ (Erigsim Tarihi: 03.11.2014).

7 Yunan klasik devrinde, sitenin yonetim, politika ve ticaret islerini konusmak i¢in halkin toplandig: alan,
halk meydan, Cevrimigi; http://www.tdk.gov.tr/ (Erisim Tarihi: 03.11.2014).
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Resim 3.1.1 (a) Antik Yunan Agorasi, Atina. (b) Antik Yunan Akropolii, Atina.

Ortagaga gelindiginde kamusal alanlar; kiliseler, kent kapilar1 ve pazar yeri olarak
nitelendirilmistir. Bu mekanlar donem topluluklarinin birbirleriyle iletisim halinde
olduklari, ticaret yaptiklar1 yerlerdir. Ortagag doneminde Avrupa’da feodalite hiikiim
stirerken, 0zel alan ile kamusal alanlar birbirleri ile ayrigmis degillerdi. Eski Yunan’a
gore kamusal alan kavrami daha siyasi idi. “Agoralarin yerini derebeylerin yasadigi
satolar almis ve satolar hem gili¢ alan1 hem de kamusal alanin merkezi olarak
adlandirilmiglardir.  Ortacag donemindeki kamusal alanin islevi siyaset yapmay1

saglamaktan 6te feodal beyin otoritesini siirdiirmeye yonelikti” (Onat, 2000, s.57).

16. ve 17. yiizyillarda, kamusal alanlar birer askeri mekadn ve gili¢ sergileme
alanlarina doniismiistiir. Bu sebeple biiyiik parklar, genis caddeler ve devasa yapilar insa
edilmistir. Boylesine yapilarin ortaya c¢ikmasi ne kadar biliyiikk ve gorkemli olursa
kralligin giiclinii o kadar fazla gosterilecegi kanisindan kaynaklanmigtir. 17. yilizyilin
baslarinda burjuvazi sinifinin sosyal bir denge olarak olusmaya basladig1 goriilmiis ve bu
ylizyilin sonlarina dogru gelindiginde ise “kamusal” kelimesi “herkese ait ve denetimine

acik olan” bir anlam tasiyan yasam bolgesi olarak adlandirilmaya baglanmistir. Anlam



37

olarak da kullanilmaya ve tanimlanmaya baslanmasiyla birlikte “kamusal alan” bu

donemden sonra sik¢a elestirilen bir kavram olmaya da baglamistir.

18. ve 19. yiizyilda “kamusal alan” kelimesi kentlerde yasayan bireyler tarafindan
kullanilmaya baslandig1 donemlerdir. Bu yiizyillarda cadde, sokak ve meydan anlayislar
farklilasmis ve bu yapilar kentsel elemanlar ile desteklenerek yapilanma bigimleri
degismistir. Ayrica bu donemlerde “sosyal boliinmeler, kamusal alanda aristokrat ve
burjuvalarin hakimiyetini ortaya ¢ikarmustir” (Toussaint-Zimermann, 2001). Burjuvazi
diizenin sahiplendigi ve kullandig1 kamusal alanlar sosyal statiinlin belirleyici rol
oynadig1 donemlerdir. Bu donemde toplumsal iligkilerin yok sayildig1 gibi ayn1 zamanda
toplum arasindaki ayrisma oldukga acik bir sekilde gozler oniine serilmistir. “Habermas,
18. ylizyilda Avrupa’da kamunun kendini kamuoyunun tastyicist seklinde orgiitleyen,
diisiince ve kanaatlerin serbestce dolagmaya basladigi, 6zel ekonomik cikarlardan ve
devletten bagimsiz “burjuva kamusal alami” geklinde adlandirilan bir alanin ortaya
ciktigint soylemektedir” (Kejanlioglu, 2005, s.255). Burjuva kamusal alaninda kisiler
ait olduklar1 ekonomik ve sosyal grubun bir parcasidir ve hareket alanlar1 da buna gore
sinirlandirilmigtir.  Donemin salonlarinda ve kahvehanelerinde bir araya gelen
topluluklar diisiince ve fikir aligverisinde bulunmuslar, okuduklari ve o6grendikleri

bilgileri tartisarak iiretimde bulunmuslardir.

(@ (b)
Resim 3.1.2 Eugene Haussman (a) 6ncesi (b) sonrasi, Opera Bulvari (Avenue de L’opera), Paris, Fransa.
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Habermas’a gore 19. yiizyilin esigine kadar kamusal alan giiclii bir etkinlige sahip
olmustur. Ancak burjuvazi ile birlikte kamusal alanin etkisi daha sonralar1 gitgide
daralmistir. “Habermas bu durumu cemaatten (Gemeinschaft), topluma (Gesellschaft)
gecis olarak adlandirmaktadir” (Gokgiir, 2008, s.27). Kamusal ve 6zel alanin yeniden
tanimlandigr bu durum karsisinda kavram, hem anlam hem de simge olarak degisime
ugramistir. 16. yiizyillda Avrupa mimarisinde sik¢a goriilen simetrik diizen 19. yiizyila
gelindiginde kendini iyice belli etmeye baslamistir. Ozellikle Paris’te Georges Eugene
Haussmann’in valilik yaptig1 1853-1870 tarihleri arasinda kent inanilmaz bir doniisiime
sahitlik etmistir. (Bkz. Resim 3.1.2) Paris, dar sokaklari, pazarlarin kuruldugu kiigiik
meydanlari ile bir Ortagag kenti goriiniimiinde iken yapilan kentsel miidahalelerle bir
cetvel ile ¢izilmis gibi agilan genis ve uzun bulvarlar yepyeni bir goriiniim kazanmasini
saglamistir. Boylelikle vali Haussmann zamaninda, Paris modern bir burjuva kenti
goriiniimii kazandig1 gibi, giiniimiizde de hala Paris o donemde yapilan mimari diizeni
korumaktadir. 19. ylizyilin sonlarina dogru gelindiginde kentlerin modern doniisiim
cabalari, kamu alanma zarar vermeye baslamisti. Kentlere her yapilan plan ile beraber
kamusal alan islevini yerine getiremeyen bir unsura doniismiis ve bu da kamusal

alanlarin ¢okiisiiniin hazirlanmasina sebep olmustur.

I. Diinya Savasi’ndan sonra her yonden gelisim gdsteren toplumlar tarafindan kent ve
kentli goriiniimii de olduk¢a degisiklie ugramistir. Sanayinin gelismesi ile birlikte
kentler icerisinde yer alan kamusal alanlar, ekonomik faaliyetlerin de yiiriitiildiigii bir
alan haline gelmis, islevsel olarak gelisme gostermistir. Ozel alan ile kamusal alan
arasindaki ayrim bu donemde oldukca belirgin olarak goriilmeye baslamis ve yasam
alani, ticaret alan1 ve sanayi alan1 gibi bolgeler olusmaya baglamistir. 1930°1u yillardan
itibaren yayalastirma, ulastirma gibi kamu alanini birer hareket mekanizmasi haline

getirecek ¢ok yoOnlii tasarimlar yapilarak odak noktalar1 belirlenmistir.
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1950 ve 1960 yillar1 arasinda kamusal alanlarin birgok halk hareketinde kullanilmasi,
protesto ve eylemlerin bulusma noktasi halini almasiyla birlikte tekinsiz ve glivensiz
mekanlar olarak adlandirilmaya baslanmistir. “Richard Sennett’in goriisiine gore;
kapitalizm, kamusal alanin doniisiimiinii ve ¢okiisiinii meydana getiren degisimlerdir.
20. ylizyilda artik kamusal alan 18. yiizyildaki 6nemini yitirmis, mahrem alan 6nem
kazanmis ve insanlar kendilerini 6zel alanlarma kapatmaya baslamislardir” (Ozyurt,

2007, 5.117-118).

“Sanayi ve kapitalizminin gelismeye baslamasiyla birlikte de, Avrupa’nin biiyiik
kentlerinde ardi arkasina agilan fabrikalar, kirsal kesimdeki isgiicliniin koylerden
kentlere dogru hareketlilik kazanmasina sebep olmustur. Bu siirecte, kentlerdeki mevcut
yerlesmeler ve donanim, yeni yerlesimci kitlelere hizmet vermekte yetersiz kalmis

18
” *® Kamusal alanlarin

kentlerin disinda c¢esitli yerlesim birimleri ortaya ¢ikmustir.
degisimini Belkis Uluoglu “Kamusal Alan Goriinlimleri” yazisinda soyle bir
degerlendirme ile agiklamistir; Kapitalizm, bir iiretim bigimi olarak, baslangigta tiim
tiretim diinyasin1 doniistiirdli, daha sonrada tiiketimi bi¢imlendirdi. Kapitalizm sadece
tiretim ve tiiketim alaninin bir meselesi olarak kalmadi, tiim yasam pratiklerimizin

tiirlinii degistirdi. Bireyle toplulugun iliskilerini yeniden tanimladi, kenti ve kentliyi

yeniden bi¢cimlendirmistir. 19

20. yiizyilin kamusal alana getirdigi islevsellik mimari diizenlemelerde de degisiklige
sebep olmustur. Tasit trafigi i¢in yapilan yollar ve ayrimlar1 yaya yolu diizenlemelerini

en aza indirgemistir. (Bkz. Resim 3.1.3) Ticaret merkezleri ve islevsel sehircilik kamusal

18 SENNETT, R. (1996), “Kamusal insamin Cékiisii”’, Cev. S. Durak, A. Yilmaz, Ayrint1 Yayinlari,
Istanbul, s. 27-30.

19 ULUOGLU, Belkis (2007), “Kamusal Alan Gériiniimleri”, Arredamento Mimarhk, Tasarim Kiiltiir
Dergisi, s. 52, cited in: R.Rogers, Architecture: A Modern View.
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alanlarin anlamimi kaybetmesine yol agmustir. “Bugiin kamusal alanlar olarak kentsel
mekanlarin tamami piyasa tarafindan ayni manipiilasyon sisteminin i¢ine dahil
edilmektedir. Kentler bu dénemde kendileri tiikketim ve pazarlama mekanizmasinin bir
pargast haline gelirken, kentsel mekanlara da bu pazarlama stratejilerinin bir uzantisi

olarak miidahalelerde bulunmaktadir” (Kurt, 2010, s.2).

=
_ (a) (b).
Resim 3.1.3 Tagit Trafiginin Kamusal Alanlarda Yayginlasmasi, (&) Isveg, Stockholm, 1967 (b)
Almanya, Miinih, 1960.

“Avrupa'da uzun siire boyunca hakkinda tartigilan kamusal alan kavrami, 1980'li
yillarda Tiirkiye'de de kendini gostermeye baglamigtir. 1980 askeri darbesi ile birlikte, o
giine kadar Cumhuriyet projesine zarar gelmesinden endise edilerek, gozlerden uzak
tutulan bazi topluluklar, etnik ve kiiltiirel kimliklerinin taninmasini talep ettiler. Boylece
kamusal alan kavrami Tiirkiye’de 6zellikle 1990’11 yillarin baslarindan itibaren gesitli
akademik yayinlarda ele alinmaya, kullanilmaya ve politik konularda tartisiimaya

baslandl.”zo

2 GUNEY, Zeynep (2007), “Kamusal Alan Nedir? Kamusal Mekan Nedir?”,

http://v3.arkitera.com/haber_21487 kamusal-alan-nedir-kamusal-mekan-nedir.html (Erisim Tarihi:
07.02.2015).
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(@) (b)

Resim 3.1.4 Tiirkiye’de Kamusal Alan (a) Beyazit Meydani, istanbul, 1930'lu yillar (b) Ulus Meydani,
Ankara, 1952.

Tiirkiye’de “kamusal alan” daha ¢ok biiyiik sehirler igerisinde bulunan ve gelisen bir
mekan olarak gelisim gostermistir. Bunlara verilebilecek en erken oOrnekler ise

Istanbul’da Beyazit Meydani, Ankara’da ise Ulus Meydanidir. (Bkz. Resim 3.1.4)

Korhan Gilimiis, “Mesele Kamusal Alana Katilim”, adli makalesinde Tiirkiye’deki

kamusal alan ve algilanis sekilleri ile ilgili sunlar1 s6ylemektedir;

“Tiirkiye 'de kamusal alan dedigimizde iktidarlar tarafindan tanimlanan
resmi bir alan anlasiliyor. Bu resmi kamusal alana, sivil toplum, ancak
pivasa aktorii olarak katilabiliyor. Kamusal alanda yéneticiler karar
vericiler, piyvasa aktorleri ¢ikar gruplari, halk da kararlardan etkilenen
hedef kitle olarak yer alwor. Bu kamusal alan taniminin demokratik
standartlara uymadigini, katihm igin yeterli olmadigini soyleyebiliriz.
Ciinkii halkin kararlarin, hizmetlerin sonuclarina maruz kalmalart katilim
icin higchir zaman yeterli olamaz. Ayrica secimle gelmis dahi olsalar,
yoneticilerin kararlarmmin kamusal nitelikli olmasi gerekir, 6zel alanda
oldugu gibi, kendi istedikleri gibi karar alamazlar, kamusal alani kendi
tercihleri ile stmirlandiramazlar. Tiirkiye'de kamunun miidahalesi piyasa
mekanizmalarinin devreye girmesini ve proje hizmetlerinin ihale ile
miiteahhitlik kuruluslar: tarafindan yapilmasini amagliyor. Bu kosullarda
kentsel doniisiim ve kamusal alan projelerinde fiziksel cevreye yonelik
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miidahaleleri katilimla gerceklestirmek, alternatifleri ortaya koymatk,
yaratici enerjiyi seferber etmek miimkiin degil. ~2l

“Tirkiye’de kamusal alan kavrami, ideolojik kaygilar yiiziinden, elit iktidarinin
mesrulagtirict aygitt ve merkezi giicii koruma kalkani olarak kullanilmigtir. Kamusal
alani, halkin kendini ifade etme alani, dzgiirliiklerin yasam alani olarak goérmek gerekir.
Demokratik rejimi  benimsemis iilkelerde Ozgiirliikleri kisitlayan gereklilikler,

demokrasinin evrensel ilkeleri temel alinarak belirlenmelidir.

3.2 Kamu ve Kamusal Alan Tanim

Kentler iclerinde genis bir perspektife, kiiltiire, sosyal statiiye mensup ¢ogunluklari
barmdirirlar. Birlikte yasayan, hareket eden ve birbirleriyle iletisim kurabilen bu
cogunluk “kamu” ifadesine karsilik gelir. “Kamu” kelimesinin sozlik anlami; “bir
iilkedeki halkin biitiinii, halk, amme”, ve “halk hizmeti goéren devlet organlarinin
biitiini” olmak iizere iki farkli tanima yer verilmektedir. Kamu, hukuki bir kavramdir ve
herkese acik, herkese ait olan anlamlarma gelir. “Kamusal alan” kavramin ilk olarak
aciklayan Jirgen Habermas konuyla ilgili olarak sdyle bir tanim yapmistir; “Kamu
kendisini 6zel alandan ayr1 bir alan olarak ortaya koyar. Bazen de kendisini ¢ok basit
diizeyde, kamu giiclinlin karsit1 bir alan olarak, kamu oyu alan1 gdriinlimiinde sunar”
(Habermas, 2007). Gordon Marshall’a gore kamusal alan ise; “evin alani olarak beliren

0zel alanin karsisinda konumlanan is diinyasinin alanidir?

2 GUMUS, Korhan “Mesele Kamusal Alana Katthm”, Taraf Gazetesi, 11.03.2013
http://b.avciarchitects.com/blog/2013/03/11/mesele-kamusal-alana-katilim/?lang=0 (Erigim Tarihi:
08.02.2015).

22 GORDON, Marshall (1999), Sesyoleji Sozliigii, Cev.: O. Akinhay, D. Kémiircii, Bilim Ve Sanat
Yayinlari, Ankara, s. 380.
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Yasam merkezi ve bir yerlesim bi¢imi olan kentler, toplumsal yagamin, ekonomi ve
sanayinin, Kkiiltiir ve sanatin merkezi haline gelerek ‘“kamusal alan” kavramini
olusturmada olduk¢a onemli bir rol oynamistir. “Kant’a gére kamusal alan, siyaset,
ahlak ve hukukla birlikte pratik aklin kosulsuz buyrugu tarafindan belirlenen 6zgiir,
tarafsiz ve iletilebilir diisiincelerin serbest ve aleni bir sekilde dile getirildigi bir elestiri
ortamidir” (Onat, 2000, s.89). Insanlarin birlikte yasadigi, ihtiyacina gore kullanarak
yasamint devam ettirdigi ortak alanlar olan kamusal alanlar R.Sennett’e gore ise,
“kentsel veya kentsel olmayan bir toplulugun iginde yer alir ve meydan, cadde gibi
somut bir alani igerir. Kamusal alan kentin ruhu, kentin ambiyansidir. Bu alanlar fiziki,
sosyal ve sembolik olarak kenti doniistiirmek, yeniden bi¢imlendirmek i¢in birer aractir”
(Gokgiir, 2008, s.13). Kamusal alan bireylerin birbirlerinden farkli fikir ve goriislere
sahip olduklari bir uzamdir. Ancak “ortak alan” olma ozelliginden dolay1 birlik ve
beraberlik duygusunu yaratan bir giice de sahiptir. Birlestirici yoniiyle bu mekanlar
bireylerin belli bir ahenk i¢inde birlikte yasayip hareket ettikleri ve her yerde, her zaman
bulunmasi gereken, 6zgiirliigiin sinirsizca yasanabildigi yer konumundadir. (Bkz. Resim
3.2.1) “Kamusal mekan olabilme (...) hepimiz i¢in ortak olan bir diinyay: ifade eder.
Ancak bu diinya, insanlarin {izerinde hareket ettikleri sinirli bir mekani ve organik
yasamin genel durumunu olusturan yerylizii ya da dogayla ayni degildir. Daha ¢ok, insan
eseri bir diinyada birlikte yasayanlar arasinda olup biten meselelerle oldugu kadar, insan

elinden ¢ikma (seylerle), insani yapintiyla ilintilidir” (Arendt, 2006 s.95).
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Resim 3.2.1 Kamusal Alan Ornegi, Trafalgar meydani, Londra, 2011.

Insan merkezli kamu, kamusallik ve kamusal alan bircok diisiiniir tarafindan ele
alindiginda kavram olarak oldukg¢a farkli sekillerde yorumlanmistir. Giinlimiizde bu

kavramlar Tiirkge’ye gevrildiginde anlam ¢esitliligi artmaktadr.

“Kamusal alani  Offentlichkeit ya da public sphere yerine
kullandigimizda, icerdikleri icin birden ¢ok terim kullanabiliyoruz. Sorun
yvaratan gseylerden biri, sphere, site, arena, space, field gibi terimlerin
karsihigi olarak Tiirkce ‘de kullandigimiz alan, mekan, yer, arena, uzam gibi
terimlerin giindelik dilde, klasik anlamiyla cografi/mimari yan anlama sahip
olmasi (...) Ikinci sorun, public teriminin karsihgiyla ilgili. Modern bir
biraradalik tarzi olarak ‘kamu’ ve sifat olarak ‘kamusal’ terimleri Ingilizce
‘deki bu ayni terime karsilik geliyor” (Ozbek, 2004, s.41).

Ozgiirliiklerin kullanilmasi, aktdrlerin ortak paydada bulusmasi ve yasanilan alanin
paylasilmas1 kamusal alanin o6zelliklerindendir. Bu eylemlerin temelinde hak ve
Ozgiirliikler yatar ve bu ozgiirliiklerin siirsizca kullanilamadigi bir yeri kamusal alan
olarak nitelendirmek dogru degildir. Kamusal mekanlar, agiklik ve paylagimin

bulundugu, ayrim gozetilmeden cesitli grup ve niteliklerden insanlarin kullanabildigi



45

% insanlarin milliyeti, yasi, cinsiyeti, etnik, fizik vb.

yerler olarak diisiiniilmekte; 2
Ozelliklerinin, mekanin herkese acik olmasi konusunda bir engel teskil etmemesi
gerekmektedir?* (Uzun, 2006, s.15). Bireylerin esit kosullarda iizerinde hak sahibi
oldugu kamusal mekanlarin kullanimi ve denetlenmesi asamasinda ortaklik gerektirir.
Biiyiik kentlerde bu eylemler gerekirse devlet tarafindan denetlenerek gerekli kosullarda

diizenlemelerinin yapilmasi saglanmalidir.

Ozel alan tamimu disinda kalan bireylerin 6zgiir ve esit haklarla paylastig biitiin kent
elemanlar1 “kamuya ait” kamusal alanlardir. Jiirgen Habermas 1962’de kaleme aldig1
“Kamusal Alanin Yapisal DoOniistimii” adli kitabinda kamusal alani 6zel alandan
ayirmak igin soyle bir tanim yapnustir; “Ozel sahislarin, kendilerini ilgilendiren ortak bir
mesele etrafinda akil yiiriittiikleri, tartistiklar1 ve kamuoyu olusturduklar arag, siire¢ ve

mekanlarin tanimladig: hayat alanidir”.

PRIVATE

Resim 3.2.2 Kamusal-Ozel Alan Ayrimi, Roger Trancik, “Kayip Alanlari Bulmak:Kentsel Tasarim
Teorisi (Finding Lost Space:Theories of Urban Design)”, 1986, New York.

23 ONUR, S. (1992), Architectural experiences and experiments in the public space, yayimlanmis
doktora tezi, Orta Dogu Teknik Universitesi. s.13.
24 Altman, I.-Zube, E. H (1989), Public places and spaces, New York: Plenum Press. s.1.
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Jeff Weintraub, kamusal ve 6zel arasinda kurulan ayrimin farkli bigimlerde olmasini
basit diizeyde iki temel 6lgiit ile saptanabilecegini syler. Birinci kriter, “gdriiniirliiktiir”.
Bu kriter, gizlenmis ya da kendi igine ¢ekilmis olan ile agik olan, ortaya ¢ikarilmis ya da
erisilebilir olan1 birbirinden ayirt eder. ikinci kriter ise, “kollektifliktir”. Bu kriter de,
bireysel olan ya da bireye iliskin olan ile kolektif olan ya da toplulugun ortak yararini
etkileyeni birbirinden ayirt eder. Ikinci kriter, belirli bir sosyal kolektifligin pargasi
(0zel) ile biitiinii (genel) arasindaki iligki bi¢imini de i¢ine alabilir. Weintraub’a gore bu
kriterler, kamusal/6zel ayrimina iliskin farkli soylemler altinda i¢ ice gegebilir, her biri
farkli bicimlerde ve boyutlarda ele alinabilir ve birlikte kullanimlar1 da birden fazla
bicime sahip olabilir. Weintraub ayrica, ‘kamusal’ ve ‘siyasal’ nosyonlarinin da zorunlu
bir baga sahip olmadigini, siyasetle dogrudan iliskisi olmayan ¢esitli kamusal-6zel

ayrim kullanimlarinin bulundugunu ifade eder.”®

Kamusal alanlar, 6zel yasam alani diginda bir alana karsilik gelen ve mahrem, kisiye
ait olan ile kendisini birbirinden ayiran alanlardir. (Bkz. Resim 3.2.2) Bu ayrim ayni
zamanda devlet ve organlarin1 da kapsayarak siyasal, kiiltiirel, ekonomik ve sosyal
acidan kamuyu olusturan ve birlestiren bir alan tanimi da yapmak miimkiindiir.
Birlestirici bir giice sahip olan kamusal alanlar kentlerde birlikte yasayan farkli gruplarin
bulustuklar1 ortak noktalardir. Bu sebeple iletisime ge¢me ve arabuluculuk gorevlerini
tistlenip, ifadelerin ¢ogul hale gelmesini, dinamiklerin siirekli degistigi yerler olarak da
tanimlanabilmektedir. (Bkz Resim 3.2.3) “Kamusal alan, liberal siyasal diizenin feodal
diizenin yerine gectigi donemde bireylerin toplulukla ilgili kamusal sorunlar1 ve konular1
tartismak tizere bir araya geldikleri alandir” (Mutlu, 2004, s.164). Giinlimiiz modern

sehirlerinde kamusal alanin varlig1 tartisilirken, 6zellikle 19. yilizyil baslarma kadar olan

2> WEINTRAUB, Jeff (1997), The Theory and Politics of Public/Private Distinction, Public and
Private in Thought and Practice iginde, eds. J. Weintraub-K. Kumar, The University of Chicago Press,
Chicago, s. 4. gev. Meral Ozbek, (2004), Kamusal Alan iginde, ed. Meral Ozbek, Hil Yayinlari, istanbul,
s.44.



47

sirecte basin ve yayin organlarinin yardimiyla etkili bir alan yaratilmasi, kamunun ve

onun sayesinde yaratilan bu alanlarin etkili kullanilmasi saglanmistir.

Resim 3.2.3 Toplanma ve Bulusma Alam Olarak Kamusal Alan, Ispanyol Merdivenleri (Piazza di
Spagna), Tasarimci: Francesco de Sanctis, 1723 — 1726, Roma, Italya.

Habermas kamusal alani fiziksel ve sembolik anlam olmak {izere 2’ye ayirmustir;
“kamusal alanin cadde, sokak ve meydanlardan olusmasi ve bu alanda toplumun
sikayetlerini belirtmesi, yetkiye kars1 muhalefet olusturmas1 ve yeni bir diizen kurulmasi
icin ¢agrida bulunmasi nedeniyle fiziksel anlamda, sembolik anlamda kullanilmasi ise
“kamusal alanin” kamusal diisiince, kamusal goriis yani bireysel yargilama olusumunda
gerekli bilgilerin dolastigr ve basin 0zgiirliigiiniin garanti oldugu bir alan olmasindan
dolayidir” (Habermas, 2007). “Kamusal alan devlet ve sivil toplum arasindaki ara
alandir” (Meral 2004, s.53). Bu alanin temelinde hak ve Ozgirliikler yatar ve
Ozgiirliiklerin smirsizca kullanilamadigr bir yeri kamusal alan olarak nitelendirmek
dogru degildir. Ciinkii “...kamu alaninda goziiken her sey herkes tarafindan goriilebilir

ve duyulabilirdir, ve miimkiin olan en genis agikliga sahiptir...” (Arendt, 2006, 5.92).
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Kamusal alan, etkinin yaratildig1 alandir. Bu etki, etkiyi olusturan etken ve etkileneni
kamusal mekanda bulusturur. Kamusal alan tim etkiler, etkenler ve olusumlar igin
gerekli baglantinin bulundugu bir genellesme mekanidir. Bu alanlarin genel bir yer
olmas1 da biitiinsellik kavramini olusturur. Toplumlarin olusturdugu bu biitiinsel biling
direkt olarak kamusal alana yansir. Kamusal alanda olusturulan biling, bireylerin farkl

perspektiften bakabilmesine ve neden-sonug iliskisini saglayabilmesine olanak saglar.

Kamusal alanin niteliklerinden bahsetmeden once kamusal alanin kent igerisinde
neleri kapsadig1 anlatmak daha uygun olacaktir. Oncelikle kentlerde yasayan insanlarin
ortaklaga kullandiklar1 ve paylastiklar1 alanlar oldugunu bildigimiz kamusal alanlar
kendi i¢lerinde de ayrilirlar. Bunlari basit bir baslik altinda toplamak gerekirse “agik ve
kapali kamusal alanlar” olarak ayrabiliriz. A¢ik kamusal alanlari olusturan en temel
Ogeler, kaldirimlar, parklar, sokaklar, caddeler, meydanlar, halk plajlardir. Bu alanlarin
kullanimi tamamen kamuya aittir. Mekanlarin her birinde uygulanan serbestlik ilkesi ile
bireylerin hepsi esit haklarla yararlanabilir ve ihtiyacina gore kullanabilir. Kapali
kamusal alanlar1 ise kendi iclerinde “yar1 6zel ve ozellestirilmis kamusal alanlar” diye
ayirmak miimkiindiir. Yar1 6zel kamusal alanlar igerisine ise, sahiplik hakki, denetimi ve
bakimi 6zele, kullanim ve kontrolii ise kamuya ait yapilar girer. Bu yapilara aligveris,
merkezleri, 6zel miizeler, hastaneler ve devlet binalar1 6rnek verilebilir. Ayrica yar1 6zel
kamusal alanlara miilkiyeti kamuya ait ancak denetimi, bakimi ve kontrolii 6zele ait
mekanlar da girmektedir. Bunlar ise, sokak veya cadde iizerinde kurulan lokanta, kafe
vb. alanlardir. Ozellestirilmis kamusal alanlar ise, kamusal olarak 6zel sahislara ait
alanlardir. Sinema, spor, ticaret, tiyatro binalar1 ya da alanlar1 bu grubun icerisine girer.
Yukarida verilen biitiin kamusal alan Orneklerine karsilik, kamusal alan olarak
tanimlanmamig, ancak kullanima kamuya agik alanlarda vardir. Bunlar; havalimanlari,

demiryollari, otoyollar ve limanlardir.
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Kisaca kamusal alanlari;
1- Parklar: Kent parklari, Semt parklari, Oyun parklari
2- Meydanlar: Kent 6l¢eginde biiylik meydanlar, anitlarin ¢evrelerindeki meydanlar
3- Caddeler ve yollar: Kaldirimlar, yaya kullanimina sunulmus yollar
4- Rekreasyon alanlari: Spor ve piknik alanlari, kiy1 bantlar
5- Alisiveris alanlari: Pazar alanlari, aligveris caddeleri veya sokaklari

olarak siniflandirmak mimkiindiir.

Kamusal alanlarin ortak ozellikleri vardir. Bunlar, kullanim bi¢imi ve amaclanan
degerler bakimindan birbirinden ayr1 nitelikler gosterebilmektedir. Bazi mekanlar da
bireyin ihtiyaglar1 6n plana ¢ikarken, digerlerinde farkli ifadeler 6nemli hale gelebilir.
Kamusal mekanlarda, ulasilabilirlik, esit kullanim hakki, islevsellik, estetik ve giivenlik
gibi kavramlar kamusal alan icerisinde bulunmas1 gereken unsurlardir. Kamusal alanda
yasam, toplumsal birliktelikle ilgili yapilan etkinlikler ile anlam kazanir. Kamusal
alanlarda toplumun ortak kutladigi belirli giinler sosyallesmeyi ve toplumsal birlesmeyi
saglar. Ekonomik ve siyasi sistem de kamusal alanin sekillenmesine katkida bulunan bir
diger etmendir. Biitiin bu sosyal igeriklerin yani sira kentin konumu itibariyle iklim ve

yer sekilleri de kamusal alanin bigimlendirilmesinde 6nem tasir.

Kamusal alanlar, kent icerisinde yapilan dogru plan ve diizenlemelerle
tasarlandiginda uzun yillar Kkentliye hizmet edebilir. (Bkz. Resim 3.2.4) Boyle
durumlarda dogru tasarimi uygulama siirecinde her tiirlii islevsel yapilanma diisiiniilmeli

ve ona uygun dogrultuda hareket edilmesi kamusal alan varligini arttirir.
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(a) (b) (©)

Resim 3.2.4 (a) 1940, Picadilly Circus Meydam (b) 1960, Picadilly Circus Meydam (c) Giiniimiiz
Picadilly Circus Meydani

Kamusal alan ile ilgili yapilan biitiin tanimlardan da anlasilacag iizere, bu alanlarin

kendine 6zel nitelikleri bulunmaktadir. Bu nitelikler su sekilde siralanabilir;

Birey kendi yasam alanlari hakkinda s6z sahibi olabilmelidir. Diizenleme,
yapilanma ve kullanim haklar1 her bir bireye esit olarak verilmelidir.

Aligveris mekanlari, sportif faaliyet sahalari, miting meydanlari, yeme-igme
mekanlar1 gibi sosyal faaliyet alanlar1 ve bu faaliyetleri yerine getirilebilecek
kosulda olmalidir.

Kamusal alanlara ulagim kolay olmalidir. Erisim ve hareket noktalarinin gerekli
donanimlarla saglanmas1 gerekmektedir. Yaya yollar1 ve tasit yollar1 gerekli
diizene ve kullanima ag¢ik olmalidir.

Kamusal alanlar, kentlerin kimliklerine katki saglamalidir. Bu sebeple kentsel
ve mimari diizenlemeler planlanirken gorsel elemanlar dogru konumda
kullanilmali ve uygun bir imaj ¢ercevesinde vurgulanmalidir. Yardimer plastik
ogelerle de zenginlestirilmelidir.

Ekonomik ve ticari faaliyetler kamusal alanin vazge¢ilmez alanlardir.
Toplumun kullanimma sunulmasi ve gerekli olanak seviyeleriyle

konuslandirilmalidir.
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Bu baglamda kentler gereken donatilarla hareketlendirilmis alanlardir. “Bigimsel,
estetik, tarihsel ve sosyal nitelikler ile desteklenerek biitiinliik ve devamlilik saglanarak
planlama yapilmalidir. Kamusal mekanda sorumluluk kamuya aittir ve denetimi yasal

yaptirimlarla saglanmalidir” (Gokgiir, 2008 s.29).

Kamusal alanlar kentlerin i¢inde insanin siyasi ve sosyal yasaminin gelisimine izin
veren ortamlardir. Bu noktada aralarinda bir bag olusumundan bahsedilebilir. Kentlerin,
kamusal alanlarin birer “alan” olmasina yardimci oldugu bilinen bir gergektir. Bu
alanlarin diizenlenmesi, insanlarin goziine daha hos goriinecek yerler halini almasi alana
katilan degerler ile miimkiindiir. Kamusal alanda yapilan sanat etkinlikleri bu nedenle
kentler igerisinde oldukg¢a 6nemli bir yere sahiptir. Yardimci plastik 6gelerle desteklenen

bir mekan cevresini estetik hale getirdigi gibi, bireylerin de ilgisini ¢eker.

3.3 Kamusal Alanda Sanat

2

“Kamusal” kelimesinin kokii olan “kamu” anlam olarak halk kelimesine karsilik
gelmektedir. Bu durumda kamusal alan ise; toplumun kullandig, ihtiyacini giderdigi,
yasadig1 ve nefes aldigi alanlar esit kosullarda kendilerine ait olan bir anlam tasir. Bu
alanlarin “gdze hitap etme, estetik” gibi degerlerini sorgulayacak ve degistirecek olan
yine kamudur. Bu baglamda ise sanata ve onun elemanlarina ihtiya¢ duyarlar. Sanat
olgusunu bir kente yiiklemek, kentin halka acik “public” alanlarini degerlendirmek,

sanat1 izleyicisiyle bulusturmak zor bir istir.

“Kent sadece belli bir niifusun yasayp ikamet ettigi bir yerlesim olarak
goriilmemelidir. Kent ayni zamanda kompleks iliskiler biitiinden olugmus
dinamik bir sistemdir. Bu dinamizmin birebir yasandig: yerler ise stiphesiz
kamusal alanlaridir. Bu alanlar halkin esit ve kardesce bir araya
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gelmesini saglayan ortak kullanmim alanlaridir. Sanat yapiti kamusal
alanlarda bireysel mekanlarimiza kiyasla ¢ok daha etkin bir tiiketim
siirecine girmektedir. Toplumlarin kiiltiirleri ve yonetim bigimleri goz
oniinde bulunduruldugunda bu etkin tiiketimin farkli kamusal alan
anlayislariyla  kendini gosterdigini gormekteyiz. Buna baglh olarak
kamusal alanda sanat yapitinin ve sanat¢inin yeri de bu farkli anlayislarla
birebir iliskilidir. "

Kamu sanati; sanat eserlerinin, genelde acik alanda veya halka agik yerlerde, belirli
plan ve uygulamalara gore sergilenerek yorumlanmasi anlamina gelen bir sanat
terimidir.?” Kamusal sanat, dikkat ¢ceken ve mekanla insanin iliskisini kuvvetlendiren bir
ozellige sahip olmalidir. Kamu merkezli bu sanat projelerinin amaci kamusal mekanin
ulagilabilirligini kullanarak, sanat eserinin yaratim siirecine toplumu da katmaktir.
Kamusal alanlar toplumlarin ortak yasama alanlar1 oldugu i¢in, sergilenen eser de
birlestirici bir rol oynar. Ayrica kent estetigine katkida bulunur ve kisilerin mekanlardan

zevk almasini da saglarlar. Sanatin kamusal alana yanstyisi, kentin artistik dokusunu ve

kiiltiirel degerlerinin korunup gelistirilmesini her zaman olumlu yonde etkilemistir.

Bir toplumda var olan sanat¢1 ilham aldig1 ve etkilendigi kent hayatina hem olumlu
hem de olumsuz anlamda farkli anlatim sekilleri iiretmekte ve kentin i¢cinde dahil olan
diger estetik degerlerin ileriki nesillere aktarilmasina yardimci olmaktadir. Bu ydnde
rettigi sanatsal etkinliklerle de kent hayati i¢inde kentliyi etkileme sorumlulugunu

ustlenerek ilerlemesine katkida bulunmaktadir.

% Dr. Emre Tandirli, Kamusal Alanda Sanatin Yeni Yiizii, 04.10.2009,
http://www.evetbenim.com/haber/haberdetay/14025-KAMUSAL-ALANDA-SANATIN-YENi-YuZu-ve-
THOMAS-HIRSCHHORN:-Dr.-Emre-TANDIRLi.html (Erisim Tarihi: 09.02.2015).

2" http://tr.wikipedia.org/wiki/Kamu_sanat%C4%B1.
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Antik yunan sehirleri incelediginde, kent meydanlar1 ve kamuya agik alanlarda
agirlikli olarak heykel formunda olan sanat eserlerine rastlanmistir. Ancak bunun yani
sira donemin siislemeye ve is¢iligine sahip mimari eserlerine de rastlanmaktadir. Atina
Akropolis Parthenon’u (M.O. 447-422) dénemin énemli mimari formlarindan biridir.
Roma imparatorlugu donemine gelindiginde ise, kentin biitiin koselerinde giicii ve
heybeti gostermek icin biiyiik kiitlesel heykeller dikilmistir. Ancak tarihsel siire¢
incelendiginde Gotik Dénemde heykel, yapinin i¢inde ve cephelerinde yer alan nislerde
goriilmiistiir. Bu donemde mezar heykelciligi de gelismistir. Barok Doneme gelindiginde
heykeller, bir yapiya son goriiniisiinii vermek tiizere siisleme amaciyla yapilanlar ve
kelimenin gercek anlamiyla tek basma bir eser olarak yapilanlar olmak tizere ikiye
ayrilir. Ronesans Doneminde de goriilen, bir dizi heykelin genellikle yapmnin cati
kismina yerlestirilmesi olayr bu donemde geleneksel bir iislup seklini almis bu durum

bahge duvari ve koprii korkuluklarinda da uygulanmaya baslanmistir.?® (Bkz. Resim
3.3.1)

Resim 3.3.1 (a) St Giovanni in Laterano Bazilikasi, Roma, italya. (b) detay.

%8 F. Conti (1997), Barok Sanatim Tamyalim, Cev.: Turung, S., inkilap Kitabevi, Istanbul, s. 56, 57.
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15. yiizyila dek sanat, din ve kilisenin etkisi altinda kalmis ve sanatgilarda eserlerini
onlara hizmet etmek amaciyla iiretmislerdir. Bu sebeplerden dolayr dénemin
sanat¢ilarinin 6z iradesiyle yapilmis, dinin etkisinde kalmamig bir eserin kamusal alanda
goriilmedigi bilinmektedir. Ronesans hareketinin  baglamasi ve daha sonralari
olgunlagsmasiyla birlikte kuskusuz acik alanda sergilenen eserler i¢in bu bir “milat,
baslangi¢c” kabul edilmistir. Bu donemde farkli bi¢im ve malzemelerde eserler
tiretilmeye baslanmis ve sivil halk tarafinda da oldukga destek bulmustur. 20. ylizyila
kadar kamusal alanda sanatin isleyisi yavas bir sekilde ger¢eklesmistir. Halk
hareketlerinin kamusal mekanda artmasi gibi sanat eserlerinin kamusal alanda
yayginlagmasi ve ilerlemesi hizlica artarak, yeni bir kamusal alanda sanat kavraminin
dogmasina sebep olmustur. Eserlerin belli bir kesime hitap eden miize ve sergi
salonlarindan ¢ikarilip halk ile bulusturulmasi kentleri bir anda biiylik bir etkinlik
ortamina doniistiirmiistiir. 20. yiizyilin baslarinda, hizla artan endiistri ve sanayilesmeyle
birlikte, yeni bi¢im arayislar ile, farkli malzeme ve teknikler kullanilmaya baslanmstir.
Farklilasan ve gelisen tekniklerle birlikte kamusal sanat, kamusal mekéanlarda yalnizca
anitsal ve figiiratif anlatimlarla degil ¢ok farkli iislup ve teknik ile de uygulanmaya
baslanmistir. Suat Karaaslan “Heykel Plastigi ve Cevre Iliskisi” adli yiiksek lisans
tezinde bu durumu soyle tarif eder; “Artik bugiliniin ¢agdas sanatgisi, gorsel diinyanin
her yoniinii kesfetmek pesinde bigimsel ve diisiinsel arastirma yapma yoluna

girmistir.”?

Kamusal alanda bulunan eserler sanatcilarin anlatmak ve vurgulamak istedikleri
konular1 topluma ulastirmasina izin verirler. Kamusal alanin gelisim evreleri incelendigi
ilk olarak goriilen sanat eserleri “anit” olarak yerlestirilmis heykel eserlerdir. Anit
heykeller, devlet biiyliklerinin, énemli tarihsel kisi veya olaylarin sanatg1 tarafindan

yorumlanmasiyla yapilan sembol nitelikli heykellerdir. Kent meydanlarinda bir yer

% KARAASLAN, Suat (1987), Heykel Plastigi ve Cevre iliskisi, Hacettepe Universitesi, Ankara , s. 26.
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imgesine haline gelen bu eserler 19. ylizyilin sonlarina dogru zayiflamaya baslamis ve
yerini daha farkli tlirde eserlere birakmistir. Auguste Rodin’in Cehennem Kapilart ve
Balzac heykelleri ile de “ anit heykel mantigi” son bulmus kabul edilir. (Bkz. Resim
3.3.2)

Ozellikle 1960’11 yillardan itibaren kamusal alanda sanat kavrami degisime ugramaya
baglamigtir. Yapit ve mekan iligskinin sorgulandigi bu donemde sanatin izleyicisiyle
bulusmasi savunulmustur. Giincel sanatin hayatimiza girmesiyle birlikte sanat¢ilar yeni
bir arayis igerisine girmislerdir. Sanatcilar daha cok g¢evresel sorunlara duyarli (gevre
kirliligi, iklim degisikligi, kiiresel 1sinma vb. gibi), irk¢ilik karsiti (insan ve hayvan
haklarina saygili, esitlik¢i yaklasim) silahlanma karsiti (silahsizlanma yanlisi) gibi
konulara yonelerek icinde yasadigimiz kent Olceginde farkindalik yaratma g¢abalari

gbzlemlenmektedir.

(b)

Resim 3.3.2 Auguste Rodin (a) “Cehennem Kapilar1”(1880-1917), (b) “Balzac Heykeli”(1891-1897), ,
Fransa, Paris.
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Kamusal sanatin kentsel mekanlardaki farkli uygulama sekilleri, kentlere ait olan
mekansal ve sosyal etkileri goz oniine alarak, miize ve galeriden farkli olanaklara sahip
bir bicimde dretilir. Kamusal sanat, kentin tamamini kapsayarak bir etkinlik alani
yaratir. Bu etkinliklerin baglayict unsuru olan gecicilik istiinden bakilinca sanatgi,
zamani, mekani, izleyiciyi ve malzemeyi gegici olarak kullanmay1 sectigi yerde bir
isaretleme yapmayi, mekana miidahale ederken bir ara siirecte yer almay1 bastan kabul
etmigtir. Mekansal bellek ve anlam baglami sorgulanmamis yapitlar ise o yer igin

sasirtict buluslar olmaktan 6teye gecememektedir (Ergin, 2005, s.109).

Yasamsal ihtiyaclarini kentlerde saglayan bireyler bu mekanlar icerisinde gorsellige
ve estetige de ihtiya¢ duyarlar. Bu ihtiyaclarin giderilmesini saglayan, kentlere anlam ve
ikonlasmis yer kavramini getirebilen de sanatcilardir. Sanatin sokak, cadde ve
meydanlarda sergilenmesi zaman igerisinde gelismis ve de8ismistir. Kent
yapilanmasinda oldugu gibi kamusal mekanlardaki bir sanat nesnesinden bahsedebilmek
icin Oncelikle nesnenin yer alacagi konumun, tasarlanmis bir kent mekaninda bulunmasi
gerekir. Ayni1 zamanda kamusal alandaki sanat eserlerini sadece tasidigi anlami
kapsayan ve soyutlanmis bir sanat nesnesi olarak diisiinmek de dogru degildir. Biitiin
eserleri, sosyal, tarihsel, politik baglamlarin olustugu bir diizlem igerisinde,
konumlandirildiklar1 kentsel mekanin odak noktasi olarak degerlendirmek gerekir.
Sanatgiin kamusal mekan igin {irettigi her eser, kentsel mekanin bir pargasi olmak tizere
tasarlanir. Kent, kentte yasayan bireylerin sadece sokaklari, caddeleri kullanacag: bir yer
olmanin disinda zaman gegirebilecegi, nesne ile mekani iligkisi kurabilecegi ve giinliik
yasamin parcast haline gelebilecegi bir sekilde degerlendirilmelidir. Sanat nesneleri, bu

mekansal birliktelik ile anlamli1 hale gelirler.

“Kente anlam ve biitiinliik saglayan, kentin okunabilirliginde ve
imgeleminde onemli bir yere sahip olan bu ogelere yapilacak plastik
miidahaleler, bu ogeleri bir sanat iirtinii olarak degerlendirmenin yaninda,
kent biitiiniiniin de bir sanat yaratmas: olarak ele alinmasini saglayacaktir.
Sanatin  ozgiinliigiinden yararlanilarak olusturulan kent dokusu, kentli



57

bireyi yasadigi mekdna adapte etmekte ve bugiiniin ¢evresine yabancilasan
bireyini aktif kilmaktadir. Sanati yasadigi mekanmin tiim dokularinda
hisseden birey kendi kimligini ve ait oldugu mekanin kimligini daha kolay
algilayabilir duruma gelmektedir” (Oztiirk, 2007, 5.47).

“Gliniimilizde biiyiik etkiler olusturabilen kamusal alanda sanat yapitinin basarisi,
estetik ve plastik geleneklere yaslanarak ayni zamanda bu geleneklere kars1 koyabilme
cesaretinden kaynaklanmaktadir. Cagdas sanatin en 6nemli agilimlarindan birinin de,
yapitin galerilerde alinip satilan bir meta olmanin Otesine ge¢mis olmasidir. Giincel
sanat pratiklerinin, yapitin da izleyicinin de bigimsel olarak tanimlanmamasinin ve bir
araya gelme alani olarak kamusal alan kavrayisinin da ayni1 sekilde maddi niteliklerden

arindigini ve genisletildigini de gérmek miimkiindiir” (Sheilk, 2005, s.80).

Kamusal mekanlarda sergilenen sanat iriinleri, kent icerisinde herhangi bir yerden
farkli olarak daha fazla dikkat ¢ekme imkanina sahiptir. Ciinkii bu alanda sergilenen her
sey izleyici ile direkt olarak iletisime ge¢me kabiliyetine sahiptir. “Sanatin, gilindelik
hayatin yogun temposu i¢indeki konumunu, sokaktaki bireyin sanat yapitiyla kurdugu
etki tepki iliskisini, sanatin dis mekanlarda var olabilme kosullarini, sanat ve hayat
arasindaki gelgitleri, devletin, kurumlarin ve 6zel sektdriin sanatin toplumsallagsmasi ve
hayata karigmas1 yoniinde gosterdigi gosteremedigi direngleri ve tiim bu kosullar iginde
sanatginin miicadelesini, kazandigi ve kaybettigi noktalar1 ¢ok iyi gozlemlemek ve

degerlendirmek gerekir” (Altinbas, Eliri, 2005, s.68).

Kamusal alanda, kamu i¢in {iretilmis bir sanat nesnesinin, izleyici ile arasindaki
iliskinin boyutu, sanatin iretildigi kent mekanlarindaki izleyici faktorii ile dogru
orantilidir. Amerika’da bulunan Chicago kenti iilke siralamasinda niifus bakiminda 3.
sirada bulunmaktadir ve bu niifus yogunlugu, sanatcilarin kamusal alanda iglerini
sergilemesi acisindan oldukga énemlidir. Ornek olarak; Hint asilli Ingiliz sanat¢1 Anish

Kapoor’un Chicago’da sergiledigi Bulut kapisi (Cloud Gate) adli eseri izleyiciler
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tarafindan olduk¢a yogun bir ilgiliyle karsilanmis ve dikkat cekmistir. (Bkz. Resim
3.3.3) Giirsel Rana Aydm “Sanat Objesinin Tasarimlanmis Cevre ile Iliskisi” adli
yiiksek lisans tezinde Anish Kapoor’un bu calismasi ile ilgili sunlart sOylemistir;
“...calismasinda, Oniine yerlestirildigi yap1 ile yarisan bir biiyiikliik goériiyoruz. Insan
boyutunun {izerindeki bu sanat objesi, biiyiikliigii ve parlakligi ile ¢ok uzaklardan bile
algilanabilen bir ¢alisma. Biiyiikliik 6gesinin yan1 sira, malzeme se¢iminin de énemini
bu drnekte gorebiliyoruz.”®® Ayrica sanate1 calismasinda paslanmaz geligin yansimasini
kullanarak binalar arasinda ferah bir ortam yaratmistir. Eserin yiizeyinden yansiyan kent

goriintiistli, ortamu rahatlatan bir izlenim sunmaktadir.

Resim 3.3.3 Anish Kapoor, “Bulut Kapis1” (Cloud Gate), Millennium Park, Chicago, Amerika 2004.

% AYDIN, Giirsel Rana (2008), Sanat Objesinin Tasarimlanms Cevre ile iliskisi, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul.
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Bireylerin sanata olan ilgisini arttirmak i¢in, kiiltiir ve sanat hareketlerini gelistirmek
ve bu gelismisligi yaygin halde uygulamak iizerine diisiiniilmelidir. Sanat konusundaki
egitim veren, yiikksek O0gretim kurumlari, dernekler ve kuruluslar ile kiiltiir ve sanatin
yayginlagtirilacagt programlart arttirmak tizere planlar yapilmalidir. “Sanat¢ilarin
katkisiyla kentsel yasamda her gilin kullanilan nesnelerin sira dis1  G68elere
dontstiiriilmesi, bir oturma elemaninin ya da otobilis duraginin sanat eseri olarak ele
alinmas1 kentsel ortami zenginlestiren, kimligini giiclendiren kamusal mekanin
cesitliligini arttiran niteliklerdir. Sanat¢1 ve toplum isbirligiyle siirdiiriilen egitim ve
liretim programlari, toplumun ve c¢evrenin gili¢lendirilmesi yoniinde ortaya koyulan yeni
uygulamalar, kamusal mekan Kkalitesinin iyilestirilmesindeki ©nemli potansiyelleri

gostermektedir” (Giilersoy, Ozsoy, Tezer, Yigitler, Giinay, 2005).

Kamuya acik mekanlarda kendine yer edinmis sanat, ¢evresindeki unsurlardan da
beslenir. Bir miizede sergilenen eser i¢in hazirlanmis alan, bir yapi igerisindeki herhangi
bir duvar Oniinde dururken kamusal mekéanda sergilenen is i¢in bdyle bir durumdan
bahsetmek miimkiin degildir. Agik ve goriiniir bir mekanin etkisi diger alana gére hem
daha gii¢lii hem de daha ulasilabilirdir. Bir mekéana yapilan yerlestirmede kentin dokusu,
belki sokagin trafigi, kalabalik topluluklar ya da her tiirlii kent dinamizmi dogrudan eser
tizerinde bir yansima saglayabilir. Bu yiizden sokak, cadde veya meydan i¢in tasarlanan
sanat eserinin tiim bunlarla birlikte yasayan bir organizmaya doniiseceginden yapilan her

plan ve tasarimin bilincinde olmak gerekmektedir.

Kamusal sanati 6zel alanlarda sergilenen sanattan aymran en Onemli Ozellik
erisilebilirliktir. Mekanlarin, sergilenen sanata ev sahipligi yapmast ve kendine 6zgii
izleyici kitlesini barindirmasi ile sanat toplumun her kesiminden insanin katilimina agik
hale gelir. Bu nedenle kamusal sanat kavrami aslinda sanatin fiziksel bir kisitlamadan

cok, ulasilabilirligi ile alakalidir. “Sergi salonu veya miizelerde gerceklestirilen sanat
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yapitlartyla izleyici arasindaki mesafe, kamusal alanda ortadan kalkar. Sanat yapiti

izleyicinin kendi kamusal mekanina taginarak, giinliik yagsaminin bir pargasi haline gelir”
(Jacob, 1995).

Resim 3.3.4 Marc Quinn, “Alison Lapper Hamile (Alison Lapper Pregnant)”, Mermer, Londra, Ingiltere,
2005.

Kamusal alan uygulamalarinda, insan ile etkilesim kuran sanat eserlerinin bir “kent
ikonuna” doniistiigiinii ve kitleleri kendine ¢ektigi goriilmektedir. Hatta meydan
kiiltiirtine sahip olan topluluklarin yasadiklar1 kentler kisinin nasil etki alan1 i¢ine dahil
edildigini, hem gorsel olarak hem de eser iizerinden fikir sahibi olmaya calisarak
sunulan ornekler iizerinden siklikla goriilebilir. ingiltere Londra’da bulunan Trafalgar
Meydan1 ve g¢evresinde bircok miize bulunmakla birlikte, meydanda anit heykeller ve
kaideleri bulunmaktadir. Diger kaidelerden farkli bir yeri ve 6nemi bulunan “Dérdiinci
Kaide” (Fourth Plinth) Sir Charles Barry tarafindan bir binici heykelini tagimak iizere
1841 yilinda tasarlanmis ancak heykel maddi sikintilar nedeniyle tamamlanamamuistir.

Kaidenin nasil kullanilacagina dair tartismalar 150 yili askin bir siire devam etmis fakat
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genel bir uzlasma saglanamamistir. 1998 yilinda, Mark Wallinger, Bill Woodrow ve
Rachel Whiteread adli sanatcilara ait iic modern heykelin kaidede sergilenmesine izin
vermistir. Bu yapitlara gosterilen biiylik ilginin ardindan, Londra Belediye Baskani
tarafindan kurulan Dordiincii Kaide Komisyonu ile bu basarinin bir gelenege doniismesi
saglanmistir. Avrupa’da cagdas sanata i¢in ayrilan en prestijli konum sayilabilecek bu
kaidede simdiye kadar on sanat¢inin eseri gegici olarak sergilenmistir. Bunlardan bir
tanesi de Marc Quinn adli sanat¢inin yaptigr 3,6 metre yiiksekligindeki “Alison Lapper
Hamile” adli heykelidir. Eser, sanat elestirmenleri ve bedensel engelli dernekleri
arasinda tartismalara yol agmistir. Bunun sebebi sanat¢cinin model olarak kol ve ayaklari
olmayan sanat¢i dostu Lapper't se¢mesidir. Quinn isi hakkinda “bedensel engellilere

’

sanatta pek fazla yer verilmedigini” sOylemistir ve Lapper'in poz verdigi sirada sekiz
aylik hamile olmasi da, 6ziirlii bir kadinin da kadinligin1 yasayabilecegini ifade etmistir.
Kamusal alanda sergilendigi zaman boyunca olduk¢a dikkat ¢eken eser, ‘“kadinlik,
ozurlilik ve annelige modern bir tanim” olarak yorumlanmistir. (Bkz. Resim 3.3.4)
Ayrica Marc Quinn bu calismada mermeri tercih etmesinin sebebi, hem ¢evresinde

bulunan mermer anit heykellere bir gonderme yapiyor olmas: hem de heykel tizerinde

plirlizsiiz bir yiizey yakalamak istemesidir.

“Ingiltere ve Amerika’da sikga rastlanan yerel organizasyonlarn ortak hedefleri
kentsel kamusal mekanlar1 sanat araciligiyla kuvvetlendirmek, ulusal boyutta kentlerin
taninmasin1 saglayarak ziyaret¢i ¢ekmek ve kentin ekonomik anlamda kalkinmasini
saglamaktir” (Bayram, 2007 s.65). “Dolayisiyla bu organizasyonlar danigsmanlik,
kiiratorliik, proje iiretimi, sanat¢i destegi, konsept ¢alismasi, koruma ve bakim, egitim
programlari, yarigma organizasyonlart ve finansman destegi gibi konularda hizmet

vermektedirler” (Bayram, 2007 s.104).
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Kentsel mekanda uygulanan pratikler ve eserler incelendiginde kamusal sanatin
birgok sanat akimiyla iliski halinde oldugu gériilmektedir. Bu akimlar; kavramsal sanat,
giincel sanat, katilimci sanat, arazi sanati, ¢evre sanati, kent sanati (urban art), sokak

sanati, grafiti, duvar boyama, olay sanati gibi bir siralama yapilabilir.

Fikir sanat1 olarak adi gegen kavramsal sanat kamusal alanlarda sikc¢a kullanilan bir
anlatim bi¢imidir. “Kavramsal sanatta fikir ya da kavram, calismanin en Onemli
boyutudur. Bir sanatg1, sanatin kavramsal herhangi bir formunu kullandiginda bu; biitiin
planlamanin ve karar vermenin daha 6nceden yapildigini, icranin ise bir yiikiimliiliikten
kurtulma isi oldugunu ifade eder. Fikir, sanat iireten bir makineye doniisiir. Bu tiirde bir
sanat, varsayimlarin ya da kuramlarin resmedilmesine dayanmaz. Sezgiseldir, diisiinsel
siirecin biitiin asamalariyla ilintilidir ve kasithdir” (Imamoglu, Tarman, 2005, s.5).
Kamusal alani kullanan sanatgilar, eserlerinin bu alanlarla baglanti kurabilmek icin
malzemeyi 6n planda tuttuklar1 kadar “alan1 sanat eserine doniistiirme, mekani sanatla

birlestirme” gibi anlatimlar1 da kullanmaktadirlar. (Bkz. Resim 3.3.5)

Resim 3.3.5 (@) Hiiseyin Celikel, “Gokkusagi Merdivenler”, Istanbul, Tiirkiye. (b) Topotekl ve Superflex

Tasarimi Superkilen Parki, Kopenhang, Danimarka.
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Giincel sanat, toplumun dinamiklerini Olgen, yasamla sanati birlestiren, sosyal
konulara egilen ve ozellikle feminizm, kiiresellesme, ¢ok kiiltiirliiliik, insan ve hayvan
haklar1 gibi konularla ilgilenen bir usluptur. Ayni1 zamanda “Cagdas sanat” olarak
nitelendirilen bu akim, ilgilendigi konularin sosyolojik ve toplumsal problemlere
dayanmasindan 6tiirii siklikla kamusal alanda kendilerine yer bulurlar. Cilink{i kamusal
alanlar onlar1 topluma en kisa yoldan ulastirma aracidir. Bu sebeple yapilan birgok eser
genelde siireli zamanda ya da anlik sergilenirler. Giincel sanat pratiklerinin estetik kaygi
duymadan kamusal alanlar1 “sergi alan1” kabul etmeleri ile birlikte ¢esitli eserler ortaya

cikmustr.

Arazi Sanati (Land Art) sanatin uygulama alanini yeryiizii kabul eden ve yeryiiziinii
sekillendiren, ona miidahalede bulunan bir avant-garde sanat tiirlidiir. Arazi sanat1 sanat
pazarina kars1 ¢ikar cilinkii eserler hi¢ bir zaman galeri ve miizelerde sergilenmez. Bu
yoniilyle kamusal alan sinirlarindan baska herhangi bir yerde varlik gdstermeyen tek
sanat tiiriidiir. Bu tilirde calisan sanatcilar, islerinin sergileme siireleri genellikle bilinmez
clinkii bu onlarin kontroliinde olan bir sey degil, doganin sanati sekillendirmesi ile
baglantilidir. Land art kentin varligina yaklasir ve herkes tarafindan kolayca
ulagilabilmektedir. Amerikali sanat¢1 Robert Smithson’in 1970 yilinda Utah eyaletindeki
Tuz Goli {izerinde yaptigi “Jetty Spiral” (Sarmal Dalgakiran) isimli eseri 457 metre
uzunlugunda olup, 240.000 ton toprak, kaya ve tuz kristali kullanarak yapmustir.
Stiphesiz ki arazi sanatinin en iyi 6rneklerinden olan bu eser doga ile i¢ ige gecmis essiz

bir yapittir. (Bkz. Resim: 3.3.6)
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(@ (b)
Resim 3.3.6 (a) Robert Smithson, “Sarmal Dalgakiran (Jetty Spiral)”, Utah. ABD, 1973. (b) “Sarmal
Dalgakiran (Jetty Spiral)”, 2012.

Sokak sanat1 kamusal alanlarda yaratilan bir gorsel sanat tiirlidiir. “Modern diinyada;
mimari anlamda; kentsel ¢evrede kisiyi bir mekéana ileten eleman olarak ele alinan
duvarlar; sagir etkiye sahip yan ylizeyler ya da cepleri olugturmaktadir. Monotonluk
etkisini giderirler, kentte ¢evrede acik ya da yar1 acik mekanlart olustururlar” (Yamacl,
1997). Duvarlara yazi yazma, Kkisilerin yasadigi cevreyi sekillendirerek bir iz
birakmasidir. Sokak sanatinda duvarlar ve yiizeyler; ifadelerin ¢ogul hale geldigi alandir.
Bazen sadece ifade araci olarak kullanilan bu duvarlar, giinden giine farklilasarak
kentsel bir¢ok otorite izin vermemesine ragmen hizla yayilmistir. Duvarlari boyamanin
ve yazi yazmanin bir diger ad1 olan “grafitti” glinlimiiz sanat pratikleri arasinda kendine
gercek kimligi bilinmemekte olan Banksy’nin islerinin biiyiik destegiyle ile yer
bulmustur. Sanat¢i1 islerinde genellikle toplumsal konulari ele almaktadir. Tiiketim
cilgimhig, hayvan haklar, savas karsiti gibi sosyal konulu yaklasimlar sanat¢inin

degindigi konularindan bir kagidir. (Bkz. Resim 3.3.7)
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Resim 3.3.7 Banksy’nin duvarlara yapmis oldugu duvar yazilari (Grafitti) 6rnekleri.

Kamusal alanda sanatin Tirkiye’de en c¢ok uygulandigi alan heykel sanatidir.
Genellikle anit heykeller basta olmak tizere Tiirkiye’de gelisim gosteren kamusal sanat,
modernlesme ile birlikte ¢agdas oOrnekleri de goriilmektedir. Bati sanati tarzinda
heykeller ilk kez Osmanli’da Tanzimat Déneminden sonra goriilmeye baslamistir ancak
bu eserler fazla kalict olamamigtir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra kamusal mekanda
heykel sanat1, anitlar ile 6zellikle de Atatiirk anitlariyla benimsenmistir. Kamusal alanda
cagdas sanat1 yayginlagtirmak i¢in 1973 yilinda 6nemli bir adim atilmig, Cumhuriyet’in
50. Y1t kutlamalarinda Istanbul’a 20 heykel yerlestirilmigtir.?’1 Yerlestirilen heykellerin

biiyiik bir kismi tahrip edilmis ve giiniimiize ulasgamamustir.

Cevresiyle bir biitiin haline gelen, izleyicisine yakin olan, insanlarin dokunabilecegi,
heykeller sadece sanat eseri olmaktan c¢ikarak bulundugu mekanla biitiinlesir.
Kataloglarda, koleksiyonlarda yer bulmasindansa bir semte ya da bir mahalle ile
biitiinlesmesi kamusal alanlarda sergilenen eserler igin énemlidir. Istanbul’un Besiktas

semtinde Abbasaga Parki’nda bulunan “Herkese Baris” isimli Meri¢ Hizal’in heykeli de

#pelvanoglu, Burcu, http://www.turkish-media.com/forum/topic/182823-kamusal-alanda-cagdas-heykel/
(Erisim Tarihi 08.03.2015).
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bu tanima tam anlamiyla karsilik gelen bir heykeldir. (Bkz. Resim 3.3.8) Eser bir giines
saati formunda olup mermerden yapilmistir. Eserin saat zamanlar1 gosteren alanlarinda
bulunan mermer kaideler bireylerin oturabilmesinin yaninda yarattig1 alan ile kisilerin
toplanmasina, bulugsmasina izin verir. Hizal Abbasaga Parki’nda bulunan eseri hakkinda

sOyle sOylemistir;

“Ben heykellerimi insanlarla paylasmak igin yapryorum. Hi¢ dyle aman
dokunulmasin, ellenmesin gibi diisiincelerim yok. Hatta belki heykele
dokunulursa séylemek istediklerim daha kolay anlasilir diye diisiiniiyorum.
Hatta insanlar rahat etsinler diye olabildigince ergonomik olmasina ézen
gosteriyorum. Abbasaga Parki’nda bir igim var. Insanlar orada gazete
okuyorlar, tavla oynuyorlar, kuslari besliyorlar, kopeklerini gezdiriyorlar.
Orada ¢evreden motifler aldim ki o motiflerin iginde Levanten bir bina var,
Ermeni mimarisi var. Tiim bu mimari 6geler bir heykelde birlestiler. Giines
saati, ti¢ dinin de kabul ettigi ortak bir nesnedir. Ne bileyim ben, belki
birilerine bir seyler hatirlatir dedim. »32

Resim 3.3.8 Meri¢ Hizal, “Herkese Baris”, Mermer, Metal, Abbasaga Parki, Istanbul, Tiirkiye, 2000.

Tiirkiye’de kamusal alanda sanatin mekan ve toplum ile iliskisi iizerine, yeni kamusal

sanat anlayisina ve sanat akimlari ile alakali bir biiyiik 6l¢ekte gelisim saglanamamugtir.

%2 Merig Hizal Roportaji http://www.issanat.com.tr/tr/blog/roportaj/meric-hizal-roportaj/ (Erigim
Tarihi:16.05.2015).
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Bunun, destekleyici bir kurumsal altyapinin bulunmamasi, maddi yetersizlikler, sosyal
ve kiiltiirel gelisim gosterememe ve sanata yonelik girisimciligin gelismemis olmasi gibi

sebepleri sayilabilir.

Bugiin Tiirkiye ve diinyanin pek cok yerinde klasik veya ¢agdas bir iislupla yapilmis
eserler, hem kentle, hem de insanla ve onun g¢evresiyle kurdugu iliskiler sokaklarda,
meydanlarda ve sehir merkezlerinde bulunmaktadir. Kamusal alanlar, kamusal sanatin
dogdugu ve devam ettigi bir konum olmas1 bakimindan galeri veya miizelerde sergilenen
eserlerden farkli olarak bireylerin giindelik yasantisi icinde dogrudan yer sahibi olmalari
onlar1 6zel bir konuma tasimaktadir. Ciinkii bu alanlarda sadece ortak olarak kullanilan
bir alanin Gtesinde sanati takip eden, sosyal ve kiiltiirel yap1 bakimindan ¢ok farkli bir
izleyici kitlesine sahiptir. Bu sebeple bu mekanlarda gosterilen her sey, bireylerin estetik
diizeyde algisini gelistirdigi gibi halkin sanatla olan baglarin1 da entelektiiel bir seviyeye

cikarirlar.

Izleyici ve toplumla, iliski kuramayan bir eser kendisini tamamlayamamis, gorevini
yerine getirmemis demektir. Bu nedenle bahsedilen biitiin kamusal alan modellerinde,
toplumla bag kuran sanat eseri toplumsallasir. Sanat eseri kimliginin {lizerine ¢ikarak
bilenen, tanman bir simge halini alir. Kamusal alanda bdylesine ¢cagdas sanat eserlerini
gormek, onlar1 gézlemleyerek anlamli hale getirmek sanatg1 ve toplum arasindaki giiglii
bag ile alakali oldugu kadar eserin yapisina, malzemesine hatta renk ve dokusuna da
baglidir. Bu nedenle sanat objeleri maddesel olarak ele alindiginda yeni ve farkl
malzemelere ihtiya¢ duyuldugu gézlemlenmistir. Sanatcilar bu donemde camin fiziksel
avantajlarim1 kesfederek heykellerinde cami yan eleman olmak yerine ana malzeme
olarak  kullanmaya baglamiglardir. Kentlerin, sokaklarmin, caddelerinin ve
meydanlariin cam heykeller ile renklendirilmesi insanlarin dikkatini cektigi olgiide

yayginlasmaya devam ekmektedir. Kimi zaman sade bir sekilde karsimiza ¢ikan cam
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heykeller, kimi zaman da estetik goriiniim ve yapilariyla ¢agdas bir kent taniminda
kamusal alanlarda kendine bir yer edinmeyi basarmistir. Cam barindirdig1 6zellikler
sayesinde kamusal alanda diger malzemeler gibi kullanilabilir. Ortaya ¢ikardig: etkiler,

dogru bir sanatsal tasarim ile birlikte kamusal alanlara estetik degerler katabilir.
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4. KAMUSAL ALANDA CAM HEYKEL

Cam, kesfedildigi andan itibaren saray himayesinde ve krala bagli olarak faaliyet
gosteren, donemin zengin ailelerin gereksinimlerini karsilamak amaciyla iiretilmis bir
malzemedir.®*®* Ayni1 zamanda, altin, pirlanta gibi insan eliyle yapilmis madeni kiymetli
esyalarla esdeger bir malzeme olarak goriilmiistiir. Roma Imparatorlugu déneminde cam
iiflemeciliginin kesfedilmesiyle, iiretimin artmasina sebep olmus ve ulasilmaz goriilen

bir kiymetli malzeme hissiyatindan kurtulmustur.

"Cam, modern heykelin gelisimini gosteren gérme ve dokunma arasindaki gerilimi
0zel bir yolla olusturmaktadir. Modern heykelde '0z' cisimsiz agirliksizdir ve bir serap
gibi yalnizca optik olarak var olur. Modern heykel en az dokunma yiizeyi kullanilarak,
miimkiin olan en fazla gormeyi hedefler. Cam siddetle optik ve kinetiktir. Kinetik
mobilitesi onun, dokunma aracidir. Cam sanattaki en eski zithk olan gbrme ve
dokunmanin ayrilmazlhigini ifade eder. Gérmeye, dokunmaya oranla ne kadar ayricalikl
davranilirsa davranilsin, dokunmanin da kagmilmaz, degistirilmez oldugunu gosterir"

(Bektas, 1996, s.25).

Glinlimiiz sanat uygulamalar1 arasinda kendine 6zellikle heykel formunda yer bulan
cam, malzemenin de verdigi uygulanabilirlikle birlikte son donemlerde siklikla kamusal
alanlarda sergilendigi goriilmektedir. Kamusal alanlarda bulunan cam heykeller
sanatginin estetik kaygisiyla birlikte karsimiza ¢ikmakta ve Ozellikle malzemenin

digerlerine gore farkli olmasiyla da dikkat ¢ekmektedir. Bunun sebebi; kamusal alanin

3 http://www.kulturvarliklari.gov.tr/TR,44944/antik-cam-tarihi.html (Erisim Tarihi:08.06.2015).



70

kent Olcegi icerisinde toplumun karsilasma ve toplanma alani olmasi ile birlikte
kapsadig1 alanm1 birer cazibe merkezi haline getirme gibi durumlarindandir. Bu nedenle
kamusal alanin sanat etkinliklerinde Onemli bir noktada yer almasi sanat¢i igin
vazgecilmez bir mekan kavrami olmakla birlikte daha fazla kisiye ulasma imkani da
saglar. Cam1 bu mekanlar icerisinde diislindiiglimiizde malzemenin verdigi fiziksel ve
kimyasal 6zelliklerden dolayr kullaniminin dogru oldugu diisiiniilmektedir. Sicak halde
oldugu zaman cam doviilebilir, soguk halinde ise biikiilebilir. Kimyas1 geregi ¢cok farkli
form ve sekillerde kullanilabilen bu malzeme sanatgilar i¢cinde genis bir yelpaze sunar.
Cok farklt bicim, renk ve sekilde olabilen cam, ozellikle heykel formunda yapilan
eserler diger malzemeler (ahsap, mermer, kil) ile karsilastirildiginda daha hafif ve uygun

kosullarda daha dayanikli olabilmektedir.

“Kamusal alanda cam heykel” konusu arastirilirken incelenen kaynaklardan, taranan
literatlirden elde edilen ¢ikarim camin, heykel formunda 5 ayr1 6zelliginden bahsetmenin
miimkiin olabilecegidir. Bunlar;

a) Seffaflik

b) Renk
c) Doku
d) Isik-Golge (Yansima)

e) Dayaniklilik olarak verilebilir.

Kamusal alanlardaki heykel eserlerde cam kullanimina, yukarida belirtilen camin
fiziksel Ozelliklerinin etkisi biiyiiktiir. Sanat¢ilarin cama olan ilgisi ile birlikte de
kullanim alanlari, kent icerisinde bulunan kamusal alanlara yayilmistir. Camimn form
yaratmadaki esneklik saglayan saydam yapisi gegirgenlik yaratarak kiitlesi ve hacmi agir
goriinen bigimler yerine, hafif ve seffaf bi¢imler olusturulmasi saglamistir. Kimyasal

olarak yapisinin igerisinde bulunan elementler cama fiziksel 6zelliklerini kazandirmada
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yardimci olur. Parlakligi ve seffafligi sayesinde cam, evleri kamusal alandan ayirip 6zel
alan konumuna sokan bir pencere camindan siyrilarak giiniimiiz sanat hareketlerinde bir
yontem, bir malzeme olmustur. Barindirdig1 6zellikler sekillendirme kisminda sanatciya
yardimci oldugu kadar eserin kamusal alanlarda 6n plana ¢ikmasina da yardim etmistir.
Sanatcilarin eserlerinde aradiklar1 anlam, duygu ve diislince artik camin da verdigi genis

secenekler ile yaratilabilmektedir.

Sanatcilarin, heykellerinde farkli malzeme arayislari camin her planda ve konumda
kullanilabilmesinin kesfi ile farkli noktalara tasmmustir. Ozellikle form yaratirken
sundugu farkli teknikler ile kullanislh olan cam ayrica sergilenirken kamusal mekanlarin
verdigi katkiyr da forma katarak anlamli bicimler ve eserler olusmasina yardimci
olmustur. Kapali bir mekandan ziyade agik alanda sergilenen cam eserler giin 15181
kullanarak bosluk ve doluluk yaratir. A¢ik kamusal alanlarda bu baglamda cam eserler,

camin ¢agdas sanatin vazgeg¢ilmez bir eleman1 olmasini saglamstir.

Farkli malzeme ve yapida kamusal alanlarda sergilenen heykeller hem
konumlarindan dolayr hem de estetik goriinlimleriyle toplum i¢in birer merak konusu
olmustur. Camin pek ¢ok alanda kullanilmasindan sonra sanat i¢in iiretilmesi, aligilmis
heykellerden farklilagarak gilinlimiiz modern heykel sanatinda énemli bir yere gelmesi
bireyler icin farkli bir algmin ortaya c¢ikmasina sebep olmustur. Kamusal mekéanlarin
islevselligini artiran ve onlar1 birer merkez haline getiren diinyada pek ¢ok cam heykel
bulunmaktadir. Bir¢ok cam sanatgis1 farkli tekniklerin yani sira farkli desen, renk ve
boyutlarda ¢alisarak cam sanatinin detaylarin1 bu alanlarda sergilemektedirler. Sadece
kiiclik boyutlu olan ve miize veya galerilerde sergilenmeyen cam heykeller kirilgan yap1

algisini biiyiik boyutlu yekpare eserler ile kamusal alanlarda sergilenerek kirmiglardir.
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Kamusal alanlar kendi i¢ginde boliimlere ayrildigi tezin “Kamusal Alanin Nitelikleri”
boliimiinde bahsedilmistir. Bunlara kisaca deginmek gerekirse; kamusal alanlar agik ve
kapali kamusal alanlar olmak iizere 2’ye ayrilirlar. Acik kamusal alanlar parklar;
sokaklar, meydanlar, kiy1 seritleri, yollar ve kaldirimlar olarak siralanabilirken kapali
alanlar ise; havalimanlari, istasyonlar, hastaneler, polis karakollar1 ve diger devlet
binalaridir. Bu alanlarda olusan ayrim tezin bu boliimiinde camin acik ve kapali kamusal

mekanlarda gosterdigi 6zellikler ve farkliliklar {izerinden incelemeye alinacaktir.

4.1 Agik Kamusal Alanlar

Kamusal alanlar1 kendi iclerinde ayirabilme 6zelligi bize burada sergilenen cam
heykellerinde bu konumlara gore degerlendirebilme sans1 vermektedir. Buna gore; agik
kamusal alanlar hem toplumun biitiin bireyleri tarafindan “ortak kullanima ve erigimine
acik” tanimini karsilarken ayni zamanda kent alaninin dis mekanlarini olusturan dgeler
biitiiniine denmektedir. Bu alanlarin biitiin kullanim haklari, denetimi ve bakimi
tamamen kamuya aittir. Ag¢ik kamusal alanlar1 da kendi iglerinde ayirabilmek
miimkiindiir. Bunlar; kaldirimlar, yollar, sokaklar, caddeler, meydanlar, parklar, cocuk

oyun alanlari, spor tesisleri, kiy1 seritleri, pazar yerleri gibi alanlardir.

Camin bu alanlarda yapisal ve fiziksel 6zellikleri, izleyici ile girdigi iliski agik

kamusal alanlarin bahsedilen ayrimlari tizerinden incelenecektir.
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4.1.1 Parklar

Park, dogal yasami korumak i¢in veya insanlarin gezmesi, eglenmesi veya dinlenmesi
amaciyla kullanilmak {izere ayrilmis arazi par9a51d1r.34 Kentlerin nefes alinan noktalarini
olusturan parklar, toplum tarafindan siklikla ziyaret edilen mekanlardir. Bu sebeple
bir¢ok sanatginin islerini sergiledikleri bir alan olmasi parklari, cam sanatinin goriilmesi,

hissedilmesi icinde dogru noktalardan bir tanesi haline getirmektedir.

Camin Ozelliklerin birisi olan seffaflik cama, var olan ile yokluk arasindaki
degiskenligi ve farklilig1 verir. Heykel sanatinda malzeme olarak anlamsal farklilasma
yaratan cam, bu seffaflik 6zelligi ile 15181n kuvvetini kullanarak etkisini ¢ogaltarak
kendisinden yansitir. Camin sanat elemani olarak sanatgilar tarafindan kullanilmasi
teknolojinin ilerlemesi ve malzemeye verilen degerin anlagilmasindan sonra miimkiin
olmustur. Cam heykeller boslukta yer kapladigi alan kadar kendi igerisinde ve
cevresinde de bagka bir alan olusturabilmektedirler. Seffafligin ona kazandirdigi bu
ozellik aslinda goriinmez olmay1 vaat etse de fiziksel olarak yarattig1 alanlarda cam
gorlniirdiir. Heykel formunda bu niteligin kullanilmasi, camin her sekle ve alana uyum
saglamas1 sanatgilar i¢in cami avantajli bir hale getirmektedir. Cam sanatgis1 Sergio
Redegalli’nin “Caglayan” adli eseri, soguk kesme yontemi ile sekillendirilmistir ve
camin seffafliginin yaninda, suyun kullanilmasi ve bir alan olusturulmasina da camin
yardim etmesi bu anlamda verilebilecek gilizel 6rneklerdendir. (Bkz. Resim 4.1.1.1)
Ayrica bu eser Avustralya’nin bir botanik parkinda bulunmakta ve bir siis havuzunda
bile cam eserlerin kullanilabilecegine ve bu kullanimin digerlerine gore fark
yaratacagina da bir 6rnektir. Camin seffaf olmasi, i¢inde bulundugu mekan ve c¢evredeki

algiy1 degistirir ve “Caglayan” adli heykelde de oldugu gibi bir islev iistlenebilir.

3 http://tr.wikipedia.org/wiki/Park (Erisim Tarihi: 06.06.2015).
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Resim 4.1.1.1 Sergio Redegalli, “Caglayan (Cascade)”, Soda Cami, Botanik Parki, Adelaide, Avustralya.

Parklarin tasarimi her ilkede farklilik gostermektedir. Kiiltiirel diizen, iklimsel
kosullar ~ve  toplumsal gereksinimler parklar1  sekillendiren  etmenlerden
sayilabilmektedirler. Spor yapmak, dinlenmek, gezmek parklarda insanlarin siklikla
yaptig1 aktivitelerin yaninda sanatla bulusmalari, eserleri incelemeleri sanata katki
saglayacagi gibi kentlilik kiiltiiriine de kazanim saglamis olur. Cagdas sanat

etkinliklerinin burada goriicliye ¢ikmasi gelismislik a¢isindan 6nemlidir.

Sanat¢i Dan Graham’in kavramsal sanatin gelisiminde cok biliyiik rolii vardir.
Sergiledigi performanslar, elestiri yazilar1 ile {in yapmis ve birgok serginin de
kiiratorliigiinii  yapmistir. Mimari, miizik elestirileri, video yerlestirmeleri, tiyatro
gosterileri ve konser tasarimlarina kadar bir¢ok alanda eser vermistir. Cam sanat1 yaptig1
en biiyiik katki ise “Coklu Pozlama (Double Exposure)” adli eserde cift yonlii cam ve
aynalar kullanarak olusturdugu geometrik bi¢imli eserdir. Once Almanya’da izleyici ile

bulusmus daha sonra Portekiz’de bulunan Serralves Foundation tarafindan sergilenmeye
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devam etmistir. (Bkz. Resim 4.1.1.2) Sanatci camin seffafligin yaninda gecirgenligini de
kullanarak gorsel algi da farklilagsma yaratmaya calismis ve giiniimiiz modern evlerinin

monoton, yabancilastirici etkisini kaybetme yoluna gitmek istemistir.

AL - o . - -

Resim 4.1.1.2 Dan Graham, “Coklu Pozlama (Double Exposure), Cift Yonli Cam ve Paslanmaz Celik,
Portekiz, 2003.

Cam heykel, bulundugu ortamda dogal 151k altinda daima bir degisim iginde olur.
Giin 15181n1n anlik degisimlerine gore ylizeyde parlamalar, 1s1ltilar goriiliir. “Cam ylizeye
gelen 15181n bir boliimii ylizeyden geri doner, bir boliimii yiizeyde, bir boliimii de camin
ortasina yayilir; yayillma camin arka yiizeyinde de olur ve biiyiik boliimii camin iginden
geger.” % Parklar bu noktada cam eserlerin 151k-golge gibi elemanlar1 yiizeyinde
toplamast konusunda elverisli noktalar1 olustururlar. Bunun sebebi; ¢evrelerinde
binalardan arindirilmis bir ortam bulunmaktadir ve giin 1s18inin etkileri diger alanlara
gore burada daha yogun goriilebilmektedir. Kamusal alanlarda bulunan cam heykeller
stirekli sergilenme durumundadir. Bu sebeple bulunduklari alanlarda gilintin belli
saatlerinde yapay 1siklandirmaya gerek duymaktadirlar. Yapay isiklandirma altinda

duran bir eserin goriintiisii dogal 1sikta duran esere gore farklilik gosterir. John

% Demir, (1985), A.g.k, s.9.
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Luebtow’un “Hayatin Riizgar1 (Ventus Vitae)” heykelinde de dogal 151k ve yapay 1s1k
altindaki camin etkisi birbirinden ¢ok farklidir. Yapay 1siklandirma eserin daha yogun,
daha parlak goriinmesini saglarken, dogal 151k altinda eser daha seffaf goriilmektedir.
(Bkz. Resim 4.1.1.3) Isik cam {izerinde ¢ok giilii bir elemandir. Is1gin yansimasi; 1s18in
siddetine baghdir, yayilmasi ise camin kalinligina, rengine ve dokusuna baglidir. Eser
anlam olarak 5 kavrami tanimlamaya calismaktadir. “Hareket” kavramu ile izleyici ile

olan etkilesimi, “ses” ile ¢cevrenin glriiltlislinl, “su” ile tekrari, “cam” ile yansimay1 ve

seffafligi, “151k” ile de giin 15181n1n donilisiimiiniin anlatimini saglamaktadir.

Resim 4.1.1.3 John Luebtow “Hayatin Riizgar1 (Ventus Vitae)”, Sicak Sekillendirme Cam ve Granit, 1880
Century Dogu Parki, California, ABD, 2008.

Cam hem estetik hem de iglevsel olabilme 6zelligine sahiptir. Cok farkli alanlarda
cok farkli islevler i¢in kullanilan cam, form olarak sicak veya soguk sekillendirme ile
boyutlandirilmasimin yaninda ayrica iizerine baski yapilabilen bir malzemedir. Cama
serigrafi yontemi ile baski yapilabilmek, onceden elle yapilan ve uzun ugraslar
gerektiren bir islemdi. Giiniimiizde teknolojinin ve buna bagli baski yontemlerinin
gelismesi ile daha biiyiik boyutta baskili cam islerin {iretilmesi saglanmistir. Seri iiretim
sayesinde de bu siire¢ daha da kisa ve zahmetsiz hale gelmistir. Camin yiizeyine

herhangi bir imaji, bi¢imi ya da sembolii aktarmak i¢in en bilinen yontem, serigrafi ve
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dekal baskidir. Serigrafi baski sistemi ipek baski sisteminin modern gelisimidir.36 Ahsap
ya da metal bir ¢ergeveye gerilen degisik tiirdeki polyester ipek kumasmin foto film
emiilsiyon film tabakasiyla kaplanip 1sikta pozlandiktan sonra basilmasi gereken grafik,
bu kumasa bir sablon gibi ¢ikar. Isiga duyarli bolgeler suyun yardimi ile bosaltilir ve
hassas bir sablon olusur. Bu sablona "kalip" denir. Bir ragle (agz1 keskin bir kauguk)
yardimui ile baski yap111r.37 Dekal ise; arzu edilen yazi, isaret, arma, logo, resim, desen
gibi gorsellerin su ile etkilesime girebilen Ozellikte ince bir film tabakasi iizerine
basilarak model {izerine gercekei bir bicimde aktarilmasi imkani veren 1slak

<;1kalrtmad1r.38

Cam sektoriinde, serigraf ve dekal ile elde edilen uygulamalarin diginda, son yillarda
dijital cam baski teknolojisi de gelisim gostermektedir. Dijital cam baski yontemi biitiin
goriintiileri, grafikleri ve resimleri cam ylizeyine basmakta ve 6zellikle son dénemlerde

de sanatsal uygulamalarda siklikla kullanilmaktadir.

Kamusal alanda sergilenen cam heykeller sadece 3 boyutlu forma sahip heykeller
degildir. Mimaride de siklikla kullanilan ve son yillarda olduk¢a yayginlagmis hale gelen
cam baski yOntemiyle yapilan cam heykellerde bulunmaktadir. Camin bu sekilde
izleyiciye sunulmasi, sanatsal ve estetik bir dille baskinin birlestirilmesi diger bahsedilen
cam heykellere gore sira digi bir yonteme sahiptir. Cam sanatgist Andrew Moor
Ingiltere’de Spa bahgelerinde sergiledigi baskili cam ¢alisma yukarida bahsedilen
aciklamalara o6rnek teskil etmektedir. Sanat¢i eserlerinde, kamusal sanatla oldukga

ilgilenen arkadasi Kristy Brooks’un ¢ektigi topografya, yerel sanayi ve yerel ¢evre ile

% Anderson, J.T. (1997), “An Inestigation into The Physical Aspects of The Screen Printing Process”
Doktora Tezi, Swansea, Ingiltere.

37 http://tr.wikipedia.org/ (Erisim Tarihi: 23.05.2015).

% http://www.gemimodelciligi.com/ (Erisim Tarihi: 23.05.2015).
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ilgili fotograflar1 ile 2 katli camin {izerine serigraf baski teknigini kullanarak

olusturmustur. (Bkz. Resim 4.1.1.4)

=

Resim 4.1.1.4 Andrew Moor, “Spa Bahgesi (Spa Garden)”, Baskili Cam (Printed Glass), Ingiltere, 2010.

Kamusal alanda bulunan cam heykeller sadece camdan degil camdan iiretilmis olan
yan malzemelerden de olusturulmustur. Camun kimyasal ve fiziksel yapilarinin
degistirilmesiyle elde edilen malzemelerden birisi de cam elyaftir. Kisaca cam elyaftan

bahsetmek gerekirse;

Ince ve elastik lifler veya flamanlar seklinde cekilen cam anlamina gelir.
Daha ¢ok kaba lifler halinde olup, Eski Misir’dan beri tabak, bardak, sige
ve vazo siislemesinde kullanmilmaktadir. Birinci Diinya Savasinda Almanlar
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ince cam liflerini asbest® yerine kullandilar. 1938’de ABD’de cam lifi,
ticari olarak piyasaya siiriildii. Ikinci Diinya Savasi sirasinda cam lifi elde
edilmesi yoniinde yeni teknikler gelistirildi. Giiniimiizde pek c¢ok tir
kimyasal bilesimde elde edilmektedir. Bu kadar cesitli olmasi, eritme ve
cekme isleminde kolaylik saglanmast ve daha onemlisi, kimyasal
ve atmosfer etkilerine dayanikiiik bakimindandir. Bu amag ile en iyi cam
lifi, aritilmis kuvarstan elde edilir.*°

Park, ABD, 2005.

Cam elyafin kolay sekillendirilebilir olusu ve renklendirilebilirligi sayesinde agik
alanlarda sergilemek icin olduk¢a uygun bir malzemedir. Cam elyafin ¢ok yonli ve
kullanim alan1 ¢ok genistir. Mobilya, endiistriyel makina parcalari, araba sanayi, kalip
malzemesi, yalittm ve daha bir¢ok alanda siklikla kullanilir. Sanatsal ¢aligmalarda da

son yillarda fazla bagvurulan bir malzeme olan cam elyaf sanatgilara ¢ok fazla secenek

%9 Asbest ya da amyant, 1stya, asmnmaya ve kimyasal maddelere ok dayamikli lifli bir yapida kanserojen
bir mineral.
“0 http://fiberglas.nedir.com/ (Erisim Tarihi: 24.05.2015).
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sunar. Sprey boyalardan, akrilik ve plastik boyalara kadar sundugu genis aralikla
renklendirme islemi kolayca cam elyaf {izerinde yapilabilir. Kolay tasinabilir ve hafif bir
malzeme olan cam elyaf istenilen kalinlikta caligmaya uygundur. Ayrica ucuz bir
malzeme olmasi onu daha ¢ok tercih edilir hale getirmistir. Genellikle polyester gibi
plastik 6zlii maddelerle birlestirilerek kalip yontemi ile sekillendirilmektedir. Cam
elyafin farkli sekil ve bi¢imlerde tiirleri de bulunmaktadir. Cam elyafin kullanima
uygunlugunun yaninda hava sartlarina dayanikliligi da goz oniinde bulunduruldugunda
kamusal alanlardaki eserlerde kullanilmasi kaginilmaz olmustur. Ayrica cam elyaf
bircok malzemeyle birlikte kullanilabilir. Heykeltiras Sol Lewitt eserlerinde genellikle
geometrik formlar ve canli renkleri tercih etmektedir. Sanat¢inin “Leke (Splotch)”
serisinde sekillendirdigi eserlerde cam elyafin yaninda insaat kopiigii, kontrplak, epoksi
recine ve akrilik boya kullanmasi cam elyafin uyumlu bir malzeme oldugu gosterir.
(Bkz. Resim 5.1.1.5) Bir siire Amerika’daki New York City Hall Park’inda sergilenen
“Leke” serisi parktan her gecen her yastan, her cinsiyetten, her irktan izleyici ile

iletisime gegme firsati bulmustur.

4.1.2 Sokaklar, Kaldirimlar

Acik kamusal alanim bir diger pargasi olan sokak sdzliik anlam olarak “il, ilge vb.
yerlesim bolgelerinde, iki yaninda evler olan, caddeye oranla daha dar veya kisa olabilen
yol”41 diye aciklanmaktadir. Sokaklar 6zel alan ile kamusal alani ayiran bir ¢izgide
bulunmaktadir. Yasadigimiz evleri kamuya acik olandan ayirirlar. Ozellikle kent
merkezlerinde bulunan sokaklar kentli i¢in ulasimin saglandigi, cadde ve bulvarlari

birbirlerine baglayan yollardir. Yayalarin ulasgiminin ara¢ trafigi ile olan ayrimini

*! http://www.tdk.gov.tr/ (Erisim Tarihi: 06.06.2015).
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yaparak erisimi saglamaktadirlar. Tez ¢alismasi kapsaminda arastirilan cam heykellerin
bu alanlarda siklikla yer aldig1 goriilmiistiir. “Cam saydamdir, gegirgendir. Cam opak da
olur, parlak da. Goriintirliikten ¢ok goriinmezliktir” (Atalayer, 2000, s.1). Kamusal
alanda sergilenen cam heykeller dikkat c¢ekici ve farkli olmalidir. Bunun sebebi ise
yapisinin diger hi¢ bir malzemeye benzememesi ve camin her sekle ve forma

sokulabilmesidir.

Resim 4.1.2.1 Danny Lane “Kilitli Seviye Cizgisi (Lock Level Line)” Cam ve Demir, Paddington Basin,
Londra, 2003.

Seffafligin, heykele katilimi, birden farkli ¢oziimlemeye yol agmaktadir. Bu
¢Ooziimlemelerden birka¢1 derinlik, mesafe ve yansimadir. Derinlik camin heykel
formunda durusunu sergiler. Hem 1s18in hem de c¢evrenin goriiniimlerini yiizeyinde
hapsederek farkli goriinlimler kazandirir. Eger cam kat kat ve yogun kullanilmigsa
arkasindan goriinen goriintli azalir. Bu etki camin yogun veya daha sik kullanilmastyla
ayarlanabilir. Cam sanat¢isi Danny Lane Londra’da bulunan heykelinde cami yogun
kullanarak, arkasindan goriilen goriintiiyli en aza indirgemistir. (Bkz. Resim 4.1.2.1) Bu

heykelde durgun bir halde bulunan cam, derinlik etkisiyle uyumlu ve ritimli bir hale
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gelmekle birlikte estetik bir goriintii olusturmaktadir. Eser soguk sekillendirme
yontemiyle yapilmis olup yaya yolu ile sokagin kesisim noktasinda bulunmaktadir. 4
adet cam heykel, bulundugu konumu yeni bir goriiniime kavusturmak amaciyla

sanat¢inin o bdlgeye ¢ok yakin olan stiidyosunda yapilmigtir.

Camin gegirgenligi onu diger biitiin malzemelerden ayirir. Varlik ile yokluk arasinda
duran ince bir ¢izgi gibidir ve disaridan ya da iceriden her seyi gosterebildigi gibi kendi
siirlart olan bir alan da yaratir. Camdaki bu gecirgenlik her hali ile kullanilabilir.
Ornegin; Fransiz heykeltiras Baptiste Debombourg’un “Kristal palas (Crystal Palace)”
adli eserinde camdan yapmis oldugu otobiis duragini pargalayarak aligilmisin disinda bir
etki olusturmustur. Bu durumda bile kirilmis cam, arkasindan goriilen alani farkli bir
alg1 ile gostermeye devam etmektedir. (Bkz. Resim 4.1.2.2) Eser Giivenlik Cami*? adi
verilen bir cam tiirlinden olusmakla birlikte kamusal alanda bulunan islevsel cam
eserlere Ornektir. Otobiis duragi formunda sokakta sergilenen eser sanat¢inin yikim
eylemi ile birlikte gelen estetigi yakalamaya calismasi ile olugsmustur. Bu eserinde
niyeti; acik kamusal alanda sergilenen eserlerin tahrip edilme duygusunu empati kurarak

provoke etmeye caligsmaktir.

* Giivenlik camu, darbe yediginde bombelesen ya da biiyiik, sivri uglu pargalar yerine zararsiz kiigiik
tanecikler halinde dagilan cam tiirii. Giivenlik cami, cam levhalarin 1s1l islemle sertlestirilmesi ya da
aralarina ince bir plastik katman yerlestirilen iki adi cam levhanin sicaklik ve basing altinda birlestirilmesi
yoluyla elde edilir. http://tr.wikipedia.org (Erisim Tarihi: 28.05.2015).
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Resim 4.1.2.2 Baptiste Debombourg, “Kristal Palas (Crystal Palace)”, Giivenlik Camu (Security Glass) ve
Metal Konstriiksiyon, Fransa, 2008.

Kamusal alanda bulunan heykeller genel form itibariyle saglam ve dayanikli olmasi
gerektiginden genelde kiitle camlar kullanilmaktadir. Bu kiitlesi agir olan camlari
sekillendirmek zor olacagindan bagvurulan yontemde genellikle soguk sekillendirmedir.
Ancak bazi sanatcilar heykellerinde zarifligi ve kirilganligi simgelemek istemektedirler.
Murano’lu cam sanatgis1 Denise Gemin’in “Hayat (Vitae)” heykeli sicak cam iifleme
teknigiyle tiretilmis olup, bir kadin formundadir. (Bkz. Resim 4.1.2.3) Bu anlatimlardan
yola ¢ikarak eser, camin zarif ve kirilganliginin, nasil forma katilip anlam kazandigina
da bir ornek olusturabilmektedir. Heykel Avrupa’da cam iiretimi ve cam sanati
konusunda oldukea gelismis ve dnemli bir konumda bulunan italya’nin Murano kentinde

bulunmaktadir.
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Resim 4.1.2.3 Denise Gemin, “Hayat (Vitae)”, Cam ve Paslanmaz Celik, Murano, Italya, 2008.

Kamusal alanda yer alan cam heykellerde seffaflik 6zelliginin kullanimi disinda renk
ozelliginin de siklikla kullanildigi gériilmektedir. Cam renklendirebilen bir malzemedir.
Bu islem renkli cam kirig1 olarak 6zel iiretilen camlar1 sicak islemle eritilip camin
icerisine katilmasiyla elde edilebilecegi gibi cami renklendirmeyi saglayan bir ¢ok
yontem de bulunmaktadir. Acik kamusal alanlarda izleyicinin dikkatini ¢eken
faktorlerden birisinin “renkleri kullanmak™ oldugu bilen cam sanatgilart bu baglamda

eserler de vermislerdir.

Renk, insan hayatinda 6nemli yer kaplayan bir olgu, kavramdir. Duygular1 ve hisleri
anlatmanin yollarindan biri olan renkleri kullanmak sanatcilar tarafindan siklikla
basvurulan bir yontemdir. Camin bir diger 6zelligi ise renkle olan iliskisidir. Kamusal
alanda dikkat ceken cam heykeller bir¢ok meydan, cadde veya alanda karsimiza
cikmaktadir. Cam renkle birlikte farkli ve degisken efektler gosterebilen bir malzemedir.

Onemli cam sanatgilarindan olan Amerikali Dale Chihuly eserlerinde renk etkenini ¢ok
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dogru ve dengeli kullanarak kamusal alanda 6nemli eserler sergilemektedir. Chihuly
kamusal alanda bulunan cam heykeller konusunda bir uzman kabul edilmektedir. Ciinkii
sanat¢inin neredeyse biitiin isleri diinyanin bir¢ok yerinde sergilenmektedir. Sicak cam
tifleme yontemine ¢ok katkida bulundugu gibi ondan sonraki bir¢ok cam sanat¢isina da
emsal teskil etmistir. “Cam Kopriisii” adli eserinde de yine cam iifleme teknigini
kullanmis ve Tacoma’da bulunan eser bir kopriiniin iki ucuna yerlestirilmistir. (Bkz.
Resim 4.1.2.4) Camin saydamligmmin yaninda renklerin kullanimi plastik degerleri
arttirdig1 gibi, 1sikla birlestiginde degisik goriintii ve yansimalar olusturabilir. Koprii
ayaklarmin u¢ kisimlarinda sergilenen eser, herhangi bir kent elemani olan kdpriiniin

bile cam sanat1 i¢in kullanilan bir alan oldugunu gostermektedir.

Resim 4.1.2.4 Dale Chihuly “Cam Koprisi (Bridge of Glass)”, Cam ve Metal Tagiyici Siitun Tacoma,
Washington, 2002.

“Isigin degismesi ile nesnelerin bigimlerinin goriintiileri de degisir. Yapay 151k ayni
etkide korunabilirken, dogal 151k giin boyu degismektedir. Is1gin yansima ve yayilmasi,
15181n siddetine gore oldugu kadar, ylizeyin mat ya da parlakligina gore de degisir. Bu
degisiklikler, camim kimyasal yapisina, kalinligina, cam yiizeyinde biriken toz

tabakasima, bulundugu ortamin 1sisina, rengine, dokusuna, cam yiizeyine yapilan
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degisiklige batghdlr.”43 Kamusal alanda cam heykel 1sikla dogrudan iliski halindedir.
Sokaklarda kullanilan lambalarin isiklarindan dahi etkilenebilmektedirler. Sanatcilar
bunun yaninda geceleri eserlerinde yapay 1siklandirma kullanarak goriiniirligiini
artirirlar. Heykeltirag Jaume Pleansa ve cam sanatgisi Warren Langley yapay 1sik
kullandiklar1 cam heykellerinde, yapay 15181 heykelin altina yerlestirerek cam ylizey
tizerindeki yayilimin nasil olabilecegini gostermislerdir. (Bkz. Resim 4.1.2.5) “Nefes”
adli heykel BBC muhabirlerinin gorev basinda dldiiriilmesinin anisina yapilmistir ve

Sair James Fenton’un siiri eser iizerinde yer almaktadir.

Resim 4.1.2.5 Jaume Plensa “Nefes (Breathing)”, Sicak Sekillendirme Cam ve Paslanmaz Celik, BBC
Binasi Onii, Londra, 2005.

3 Demir, (1985), A.g.k, s.9.
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Resim 4.1.2.6 Warren Langley, “Durus (Poise)”, Sicak sekillendirme Cam ve Paslanmaz Celik,

Docklands, Melbourne, Avustralya, 2006.

Warren Langley’in “Durus” adli heykeli, Avustralya Docklands'da bulunmaktadir.
Eser kendi goriiniimiinii giiniin farkli saatlerinde degisik ruh halleri ¢aligmanin iizerinde

bulunan yapay isiklandirma ile gostermektedir. Cam sanatcisi Langley; eserin hem

mimariye hem de gevresine biiyiilii bir atmosfer yaratmaya c¢alistigini1 belirtmektedir.
(Bkz. Resim 4.1.2.6)

i =B et = -

Resim 4.1.2.7 Lucy Glendinning-, “Dalga (The Wave)”, Sicak Cam Ufleme ve Paslanmaz celik,

Blackpool, Ingiltere, 2009.

Kamusal alan cesitliligin ve g¢ogulculugun oldugu mekanlardir. Cam heykelleri

sokaklarda, yaya yollarinda sergilemek, onlar1 izleyici ile bulusturmak cam sanatinin
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gelisimi sagladigi gibi ayn1 zamanda kent kiiltliriinii olusturmakta da yardimer oldugu
gorilmektedir. Boyle cesitlilige sahip mekanlarda cami bagka malzemelerle
bulusturulmasi sonucunda ortaya ¢ok ¢esitli isler ¢ikmaktadir. Ingiliz cam sanatcist Lucy
Glendinning iifleme ile sekillendirdigi cam bloklarint ¢elik formun c¢evresine oval
formda yerlestirerek farkli bir anlatim yakalamistir. (Bkz. Resim 5.1.2.7) “Dalga” isimli
eser gelikten yapilmis amorf yapidaki formun iizerine g¢evresinde bulunan St. John
Kilisesinin vitraylarindan alinti yaparak islemeler yapilmis ve Blackpool kentinin

tarihsel olaylarinin vurgulanmak istenen anlatimi da iifleme camlar ile olusturulmustur.

4.1.3 Meydanlar

Acik kamusal alanlarin en genis 0gesi olan “meydan” bu tanimi karsilayarak “en
genis alan” anlamina gelmektedir. Kentlerin vazgecilmez yapilarindan birisini olusturan
meydanlar en ¢ok ziyaret edilen yerlerden biri olmanin disinda tarihsel ve kiiltiirel
ogeleri de igerisinde barindiran bir 6zellige sahiptir. Cam heykellerin meydanlarda
sergilenmesi daha fazla kisiye ulagsmak ve eserin adin1 kolayca duyurarak onu bir cazibe

merkezi haline getirmek demektir.
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Resim 4.1.3.1 Costas Varotsos, "Kosucu (The Runner)", Cam, Omonia Meydani, Atina, Yunanistan,
1988.

Alisilmis heykel formlarmmin disinda bir goriintii yaratabilen cam, mermer ya da
ahsaptan yapilmis bir heykelden daha hafif goriiniir ancak etkisi daha kuvvetli
olabilmektedir. Yunan cam sanat¢1 Costas Varotsos’un eserlerinden Omonia
Meydaninda sergilenen “Kosucu (The Runner)” adli heykelde camin yarattigi bu etkiye
giizel bir ornektir. Eser Atina’da diizenlenecek olan Olimpiyat Oyunlar i¢in tasarlanmis
ve sadece cam kullanilarak iretilmistir. 12 metre uzunlugunda ve kosan bir atlet
formunda olan heykel a¢ik kamusal alanda sergilenen devasa boyuttaki bir heykel olma
ozelligini tasir. (Bkz. Resim 4.1.3.1) Varotsos calismalarinda herhangi bir yan malzeme
kullanmadan camin sadece seffafligin1 6n plana c¢ikarmaya g¢aligmaktadir. Sanat¢inin
kullandig1 yogun katmanlar arasinda camin seffaflig1r her ne kadar kaybolsa da artistik
etki hala 6n plandadir. Heykel camlarin soguk kesme yontemi ile kesilip birbiri lizerine

yapistirilmasiyla olusmustur.
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Cam sadece seffaf, parlak, sert 6zellikleri olan bir madde degildir. Camin yan tiirevi
olan, camdan tretilen bircok malzeme de bulunmaktadir ve bunlar camdan daha farkl
goriinlise, dokuya ve renge sahip olabilirler. Yapilar1 ve sekilleri cama benzemez ve
sekillendirme yontemleri de farklidir. Bu malzemelerin yaninda camdan iiretilen ayna

kullanilarak yapilan cam heykeller de bulunmaktadir. Aynanin yapilis1 genel olarak;

Bir aynanmin yolculugu bos bir cam ile baslar. Bos cam once fabrikanin
vikama boliimiinde su ve bir tiir topraktan elde edilmis toz haldeki seryum
oksit ile basing uygulanwr ve donen fir¢alar yardimi ile camda bulunan yag
ve diger bilesenlerin temizligi yapilir bu islem yaklasik 1 dakika siirer. Bu
islemden sonra cam mineralsiz ve sicak su ile durulanir. Bu islemden sonra
camin arkasini siwvilasmig teneke olusturur. Burada wuygulanan giimiis
kimyasal bir etkinlestirici ile karistirimis ve sivi haldedir. Sivi halde
bulunan giimiis teneke ile etkilesime girdigi saniyeler icerisinde katilasmaya
baslar ve artik camda bir yansima olusur. Artik aynamiz olusmaya
baslamistir. Bu islemlerden sonra piiskiirtiiciiler yardimi ile diizenege geri
donecek olan fazla giimiis atilir. Ayna iizerindeki giimiis sir 2 kat atilan boya
ile muhafaza edilir. Fakat bu islemde kullanilan boyalar giimiisii uzun stire
muhafaza edemez bunun icin 1 kat bakwr piiskiirtiiliir. Bu iglemlerden sonra
ayna 2 kat asit ile yikanir. Siparis verilen olgiilerde bilgisayar destekli ¢cok
ince ¢calisan makinelerde kesimi yapildiktan sonra karsimiza gelir. 44

Ayna bulundugu ortami kendi {izerinde toplar ve daha sonra yansitarak goriintliyii
olusturur. Ayna ile iiretilmis bir eser c¢evresinde bulunan biitiin objeleri, goriintiileri
sekillendirildigi forma bagh kalarak farkli algilar yaratabilmektedir. Kamusal alanlarda
ayna ile iiretilmis heykeller sergilemek izleyicinin ilgisini ¢ceker. Bunun sebebi giinliik
olarak siirekli kullanilan bir objenin sanatsal eylemler i¢in kullanilmasit ve ozellikle
aynalan farkli formlarda yerlestirerek etki ve algi oraninin arttirilmasindandir. Fransiz

sanatct1 Arnaud Lapierre aynalardan sekillendirdigi heykelinde kent icinde yasayan

* http://www.bilgiustam.com/ (Erisim Tarihi: 24.05.2015).
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insanlarin algisin1 6lgmek i¢in tasarlamistir. (Bkz. Resim 4.1.3.2) Sanat¢i heykelini;
Paris Vendome Meydaninda sergilemektedir ve isi hakkinda “Aynalar bu heykelde
zamansal kinetik bir olgudur. Bu isteki ilk yaklasim kentsel alanlarda bir degisiklik
yaratmaktir. Aynalardan yapilan her kiiplin biitiin ylizeyleri her yeri yansitmaktir.
‘Halka’ kent igine gorsel bir sizmadir ve turistik alanlarin algisini degistiren bir ivmedir.

Bu heykel mekansal ortamlarin aynalar ile yeniden kesfini saglayacaktir.” * diye

aciklamaktadir.

S\ e

Resim 4.1.3.2 Arnaud Lapierre, “Halka (Ring)”, Ayna, Paris Vendome Meydani, Fransa, 2012.

Cam Sanatgist Marcel Smink’in “Mavi Kalp” adli heykeli Hollonda’nin Delft
Meydaninda bulunmaktadir. Sanat¢1 bu heykelinde fiizyon cam sekillendirme yontemini
kullanmustir. (Bkz. Resim 4.1.3.3.) Eserin mavi renkte bir kalp seklinde olmasi; kentin
mavi ¢omlek¢iliginin ¢ok Uinlii olmasi ile birlikte kentli i¢in gelir elde etmenin yaninda
bir nevi ekonominin kalbini olusturmasindandir. Eserde goriilen 151tk ve yansima
farkliliklar1 i¢in sdyle bir yorum getirilebilir; “camdan yansiyan 151k, gelen 1siktan daima

daha kuvvetlidir. Ayn1 zamanda kirilan 151k renklenmeye de baslar.”*

* http://arnaud-lapierre.com/ (Erisim Tarihi: 24.05.2015).
*® Demir, Cevat (1985), Cam Uzeri Resim Teknikleri, istanbul, s.57.
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Resim 4.1.3.3 Marcel Smink “Mavi Kalp (The Blue Heart)”, Cam ve Metal Konstriiksiyon, Delft,
Hollanda, 1998.

Heykeltiras Marco Hemmerling “Cityscope” heykelinde biiyiik boyutlu bir vitray
caligmasi yapar gibi tasarlamis ve cami bir arada tutmasina saglayacak olan paslanmaz
celik bir diizenek hazirlamistir. (Bkz. Resim 4.1.3.4) Eserin giindiiz ve gece
goriiniimdeki farklilik 15181n de@ismesi ile birlikte cama adeta bir tutacak saglayan
celigin varligini hissettirmektedir. Bu ¢alismay1 goriiniir yapan, dikkat ¢eken en 6nemli
Ozelliklerinden biri de camdaki renklenmelerdir. "Malzemeler; onlarin iizerine diisen ve
icinden gecen 1sikla tanimlanabilir. Bu 11k etkisi; renkler dokular, kirilmalar,
yansimalar, gokkusagimsi siiziilmeler, saydamliklar, bugulu yansimalar, optik

yanilmalar, derinlik ve malzeme etkisini dogurmaktadir" (Susani, 1999).



93

Resim 4.1.3.4 Marco Hemmerling, “Cityscope”, Cam ve Paslanmaz Celik, Cologne, Almanya, 2009.

Tiirkiye’de kamusal alanda sanat hareketleri son yillarda daha yogun olarak
goriilmeye baglanmigstir. Sanatcilarin bu mekanlar1 kendi sergi alanlarina doniistiirerek
sanatla izleyiciyi bulusturmayi basarmaktadirlar. Ancak cam sanati her ne kadar
Osmanli Donemi’nden beri bir sanat dali olarak icra edilse de her zaman daha kiiciik
boyutlu ve siislemeci bir tavri olan tarzda devam etmistir. Amerika’da baglayip diinyaya
yayinlan Stiidyo Cam Hareketi ile birlikte Tiirkiye’de de cama sanatsal anlamda deger
verilmeye baslanmistir. Son yillarda tiniversitelerde cam boliimleri agilmast ve 6zel
dernek, vakif ve kurslar gibi cam sanatgis1 yetistirecek kurumlarin fazlalagmasiyla
Tiirkiye’de cam sanatinin daha ileri noktalara geldigi goriilmektedir. Ancak kamusal
alanlarda bulunan cam heykel sayis1 diinyadaki birgok iilke ile kiyaslandiginda hala ¢ok
azdir. Bu alanlarda verilen 6rnek iizerinden gitmek gerekirse; ilk olarak Denizli ilinde
bulunan cam sanat¢ilart Omiir Duruek ve M. Fatih Duruek tarafindan sekillendirilen
cam horoz heykeli verilebilir. (Bkz. Resim 4.1.3.5) Eser teknik acidan, i¢i saglam ve
rijit, ¥ dis yiizeyi aksine narin ve esnektir. Fiizyon, alevle calisma ve kalipla
sekillendirme cam teknikleri kullanilmig ve 7000 parcadan olusmaktadir. Renkli

camlardan olusan eser gergek bir horoz figiiriinden esinlenmis oldugu i¢in canli ve

4 Rijit; cizilmesi, kirilmasi, burusmasi, kesilmesi veya ¢ignenmesi gii¢ olan, pek, kati, yumusak karsiti.
http://www.nedirnedemek.com/ (Erisim Tarihi: 28.05.2015).
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dinamik renkler kullanilmistir. Sanatcilarin verdikleri bir roportajda eser hakkinda soyle

sOylemislerdir;

“2012 yilina kadar kent meydaninda polyester horoz heykeli vardi, iist
vapt ¢alismalart nedeniyle Denizli Belediyesi bu heykeli kaldirmak zorunda
kaldi ve yerine yenisini koyarken de Denizli halkina yeni horozun
malzemesini sordu. Mermer, polyester, eski horoz, bronz diger secenekler
arasindaydi ancak cam horoz % 75 oy aldi, bize de Denizlili olarak gururla
tasarlayip iiretmek diistii. O giinlerde roportajlart dinledigimizde de gelen
yvanitlar hep renklerin parlakligi ve 151l 151l olmasi yoniindeydi. Cam
Denizli'nin sanayi anlaminda kiymetli bir degeri. 52 iilkeye ihracat yapan
tilkemizin en biiyiik el is¢ilik cam fabrikas1 Denizli'de. Bizim atélye olarak
amacimiz da bunu sanatsal boyutta da tamitip bilinirligi arttirmak. Bu
heykel ile Denizli'de sadece tekstil yok, cam da var denmis oldu. 48

Denizli’de sergilenen ve Tiirkiye’de kamusal alanda bulunan cam heykellere 6rnek
olan bu eser sehrin simgesi olan “Horoz” figiiriinden esinlenerek yapilmis ve
Denizli’deki cam sanayinin sehre katkist sayesinde de malzeme olarak cam

kullanilmastir.

*® http://www.karmatasarimatolyesi.com/ (Erisim Tarihi: 27.05.2015).
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Resim 4.1.3.5 Omiir Duruek, M. Fatih Duruek, “Denizli Cam Horozu”, Fiizyon, Sicak Cam ve Kalipla
Sekillendirme, Denizli, Tiirkiye, 2013.

Heykel sanatinda camdan iiretilen cam elyafin siklikla kullanilmasinin baglica nedeni
dayanikli ve hafif olmasidir. Sanatgilarin cam elyaf ile kamusal alanda yer alan
eserlerden bir tanesi de Alman sanat¢i Katharina Fritsch’in Horoz (Hanh/Cock) adl
eseridir. Trafalgar Meydaninda bulunan Dérdiincti Kaidede (Bkz. 3.B6lim) kaldig siire
boyunca oldukea dikkat ¢ekmis ve ¢ok fazla izleyici tarafindan goriilmiistiir. Sanat¢1 bu
eserinde bir kadin olarak bir “erkek” modelini canlandirdigini diisiinmektedir. Tarih
boyunca toplumda baskin karakter olan erkek bireyler ile kadinlarin artik rollerini
degistirdiginden bahseden sanat¢1 ayn1 zamanda diinyanin her yerinde “anit mantiginda”
iretilen ve kaidelerin iizerinde sergilenen “erkek” heykellere gonderme yaparak bir
mizahi islediginin de altin1 ¢izmektedir. (Bkz. Resim 4.1.3.6). Eser kalip yontemiyle

sekillendirilmis ve polyester recine ile birlikte cam elyaftan olugmustur.
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Resim 4.1.3.6 Katharina Fritsch, “Horoz (Hahn/Cock)”, Cam elyafi (Fiber Glass), Londra, 2013.

Tiirkiye’deki ornekte (Bkz. Resim 4.1.3.5) sehrin simgesi vurgulanirken diger
“Horoz” oOrneginde farkindalik yaratmak amaciyla feminist bir sanat¢i tarafindan
iiretilmis bir caligma vardir. Tirkiye’de kamusal alanda sanatsal olarak veya farkindalik
yaratmak amaciyla sergilenen cam heykel sayisi neredeyse hi¢ sayilamayacak kadar
azdir. Tiirkiye’deki “Horoz” 6rneginde oldugu gibi bir¢ok sehirde farkli malzemelerden
sehrin meydanlarinda sergilenen ¢esitli simge ve figiirler bulunmakla birlikte diinyada
bunun disina ¢ikilmis ve sanat¢inin topluma aktarmak istedigi duygu ve diisiincelere yer
verilmistir. Yani bir nevi sehrin figiirii olan heykelleri iireterek zanaat yapmak yerine
sanatgiin duygulariyla sekillenmis sanat eserleri yapmak kentlere daha fazla anlam ve

onem katmaktadir.

Meydanlar, kentlerin merkezin bulunan alanlardir. Konum bakimindan toplumun

bulustugu orta noktalar olmasi, sanatin da en goriiniir olmasini saglayan yer olmustur.
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Cam heykel sanatinda da ¢ok sayida 6rnek kendilerine sehrin meydanlarinda yer bulmus

ve izleyicisiyle bulusmustur.

4.1.4 Sahil Seritleri, Kiyilar ve Plajlar

Plaj; kiy1 seridinde denize girmek i¢in diizenlenmis, genellikle kumluk veya g¢akil
tash alan. Kumluk olanlara kumsal denir.*® Acik kamusal alanlar icerisinde dahil olan
plajlar, kiy1 seritleri son yillarda sanat etkinliklerin yapildig1 alanlar haline gelmistir.

Cam heykelleri de bu alanlarda sergilendigi goriilmektedir.

Heykel sanatinda cam, madde olarak hacimsel doluluk yaratir ancak bosluklar ile de
mekana hakim olan geleneksel heykel malzemelerinden ayrilan bir konumdadir.
Bahsedildigi gibi cami diger malzemelerden farkli kilan en 6nemli 6zelligi seffaf
olmasidir. Form kazanmis diger heykeller kapladig1 alanda yiizey, kenar ve koseleri ile
bosluktaki alanlar1 doldururken, camdan yapilmis bir heykelde bu etkiye
rastlanmayabilir. Bunun sebebi her ne kadar fiziksel olarak bir sertligi olsa da cam,
seffaflig1 ile aslinda yokmus gibi bir etki vermesindendir. Kamusal alanda bulunan cam
heykellerin bu derece saglam ama hafif durmasmi saglayan, ¢evresi ile uyumlu hale
getiren de bu etkidir. Cam Sanatcist Ray King’in Amerika’da bulunan heykeli de bu
ozellikleri lizerinde tasiyarak doluluk ve bosluklar1 gerektigi diizeyde ayarlayabilen bir
heykeldir. (Bkz. Resim 4.1.4.1) “Bristol Feneri” adli heykelin konumu deniz kiyisinda
olmas itibariyle 1sikla birlikte bir fener gorevi iistlenerek seffaf bir cam heykelin

alanlarda nasil degerlendirildigini ve alana nasil bir anlam kazandirdigim

*9 http://tr.wikipedia.org/wiki/Plaj (Erisim Tarihi: 06.06.2015).
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gostermektedir. Eser bir cok cam parganin soguk kesme yontemiyle kesilip daha sonra

Uv yaplstlrlclsl50 ile yapistirilmasiyla form kazanmustir.
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Resim 4.1.4.1 Ray King, “Bristol Feneri (Bristol Beacon)”, Lamine Cam, Market Street Iskelesi, Bristol,
Pennsylvania, ABD, 1995.

Plajda sergilenen cam eserlere bir diger ornek ise, Avustralya’da diizenlenen bir
heykel etkinligi icerisinde yer alan Kristen Hay’in ¢aligsmasidir. Eser aynali camdan
olusmakta ve kumsala yerlestirilmistir. Hem 151k etkisiyle hem de eserin aynadan
olusmasiyla farkli efektler olusmustur. 27 adet dikdortgen par¢a cam kum iizerine dikey
bir bigimde belli bir aralikta yerlestirilmistir.

%0 Ultraviyole yapistirici, 1smnla katilasan ve katilagtigi yiizeyin molekiillerine kadar gecebilen 6zel bir
malzemedir. Ozellikle cam iiriiniin kristal yapisim silikonize bir sekilde tutan yapistiricilarin, gabuk
donmasi ve sudan etkilenmemesi en Onemli Ozelligidir. Ayni1 zamanda iiriin tekrar 1sitilarak camla
malzeme birbirinden ayrilabilir. Megep (Mesleki Egitim Ve Ogretim Sisteminin Giiglendirilmesi Projesi),
Seramik Ve Cam Teknolojisi (2008), Ultraviyole Yapistirma, Ankara.
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Resim 4.1.4.2 Kristen Hay, “Camin icerisinden Bakmak (Through the Looking Glass)”, Aynali Cam
(Mirrored Glass), “Sculpture by the Sea Etkinligi”, Cottesloe Plaji, Bat1 Avustralya, 2009.

Plajlarin, kiy1 seritlerinin cam heykellere ev sahipligi yapmasi sanatin, insanin her
aninda oldugu gostermektedir. Ayni zamanda bu ifadelerin ger¢eklesmesi kamusal

alanlart her daim canli ve dinamik tutmaya yardimci olur.

4.1.5 Diger Acik Kamusal Alanlar

Acik kamusal alanlarda bulunan diger cam heykeller ise bu boliimde gruplandirilarak
anlatilmigtir. Hastane, polis merkezi gibi devlet binalarinin bahgeleri veya girisleri,
havalimam girigleri, istasyon duraklar1 vb. gibi alanlar kamunun erisimine agik

alanlardir.

Cam heykelde renk, formu o6n plana cikarir. Formu renkli sekillendirilmis cam
heykelde, seffaflik 6zelligi renklerin yogunluk oranina gore degiskenlik gostermektedir.

Renkli cam, koselerde, ¢izgilerde, biikiimlii ve diiz yilizeylerde rengin en canli tonlarini
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aci8a ¢ikararak seffaflifinin 6tesine gecer ve farkli bir goriintii olusturabilmektedir. Cam
sanatcis1 Mark Abildgaard’in heykellerinde genellikle tercih ettigi renkli camlar kiigiik
boyutlu olmalarina ragmen renklerinden dolay1 ilgi ¢ekici ve farkli goriinmektedirler.
Sanat¢1 “Hayat Agaci” adli heykelinde sicak cam {ifleme ile sekillendirdigi parcalari
paslanmaz celik borularin iizerine gec¢irmistir. (Bkz. Resim 4.1.5.1) Bu c¢alisma

Amerika’da bulunan Woodland adli hastanenin girisinde bulunmaktadir.

Resim 4.1.5.1 Mark Abildgaard, “Hayat Agaci (Tree of Life)”, Sicak Cam Ufleme ve Paslanmaz Celik,
Woodland Hastanesi, California, ABD, 2008.

Kamusal alanlarda sergilenen bir¢ok renkli cam eser dikkat ¢ekici oldugundan dolay1
farkli bir yere sahiptir. Cam sanatinda biiyiik boyutlu cam heykellerin kullanimi artarken
farkli tekniklerde {iretilen heykeller aynm1 zamanda renk konusunda oldukga
cesitlenmistir. Cam renk konusunda ¢ok cesitli ve farkli bir yelpaze sunar. Camin
seffafligi ile birlikte renk 6zelligi, ona kendi renklerinin disinda mekanlardaki her renk,
her obje ve her 1sik-gblgeden etkilenerek farkli zamanlarda farkli goriintiiler
olusturmasina neden olur. Boylece, cam heykeller bulunduklar1 alanlarla etkilesime

girerek izleyicinin dikkatini gekerler.
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Cam heykellerde kullanilan renkler 1s1ksal etkiyi attirarak eseri 6n plana ¢ikarir. Agik
mekanlarinda sergilendiklerinde 1518in anlik durumuna gore renklerinde bagkalagim
olusur. Belli saatlerde daha koyu goriinen renkler 15181n agisiyla birlikte daha agik renkte
goriinebilmektedirler. Brook F. White’in “Akil, Viicut, Ruh” adli OwensboroHealth
Hastanesinin bahgesinde bulunan iki farkli ¢alismasinda giines 151g8mnin etkisine gore
renklerin agik-koyu tonlari olustugu verilen drnekte goriilmektedir. (Bkz. Resim 4.1.5.2)
Ciinkii renk 15181 kontrol ederek yiizeyinden ona bagli olarak yansitmaktadir. Ayni
zamanda sanat¢1 bu eserinde kullandigi isimle hastaneye gelen hastalara bir gonderme

yapmaktadir.

Celik, OwensboroHealth Hastanesi, ABD, 2013.

Shanghai’li cam sanat¢is1 Shan Shan Sheng’de yaptigi cam heykellerde siklikla

renkleri kullanan ve rengin vurgusunu ¢ok iyi yakalayan bir sanatcidir. Sanat¢inin isleri
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canli, dinamik renklerden olusur ve sergilendigi alanlarda oldukca dikkat g¢ekici bir
gorlntii olusturmaktadirlar. Camda bir¢ok teknikle calisan sanatc¢i “Renklerin Goriisi”
adli eser Oklahoma Universitesi, Medikal Béliimii, G6z Hastanesi’nde yer almakta olup
kalipla sekillendirme yontemini tercih etmistir. (Bkz. Resim 4.1.5.3) Renkli cam
heykeller de ayrica seffaflik 6zelliginin hala bulunmasindan dolay1r heykelde bulunan
renkler ¢cok daha kuvvetli bir sekilde yilizeyde goriilebilir. Sanat¢i eserin seklini
geometrik bir gbéz formunda sekillendirerek “gérmeyi, gorinirligi” renk ile

vurgulamaya caligmistir.

Resim 4.1.5.3 Shan Shan Sheng, “Renklerin Goriisii (Vision of Color)”, Cam ve Paslanmaz Celik,
Oklahoma Universitesi, Medikal Boliimii, G6z Hastanesi, San Francisco, ABD, 2008.

Pencere cami olarak da bilinen “Soda Cami” icerisinde ¢ok az miktarda demir oksit
bulundurur ve bu oksit cama hafif yesilimsi bir renk vermektedir. Bu hafif renk gecisi
camin seffaflifindan bir sey gotiirmez. Aksine bu sekilde olan camla calisan birgok

sanat¢1 vardir. Amerikali heykeltiras Gordon Huether’in yapmis oldugu “Vazo (Vassel)”



103

adli 151 bu anlamda kullanilan soguk kesme yontemleriyle sekillendirilmis cama giizel
bir Ornektir. (Bkz. Resim 4.1.5.4) Bu eserde de bu sekilde bir goriintiiniin ortaya
¢ikmasini isteyen sanatgr oval formdaki cam parcalar iist iiste yerlestirerek camin
seffafligi ile birlikte 15181n hareketlerini bulusturmustur. Sanat¢inin kamusal alanda
sergilen 100’den fazla cam eseri bulunmakla birlikte cok farkli cam cesitleri ile
caligmaktadir. 3 «“yVazo” adli eser Sacramento’da bir hastanenin bahgesinde

bulunmaktadir.

Resim 4.1.5.4 Gordon Huether “Vazo (Vessel)”, Cam, Sacramento, California, ABD, 2009.

*! Sanatgr ile elektronik posta yoluyla yapilan goriismeden alinmustir. (Erisim Tarihi: 16.12.2014).
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Camin uyumluluk derecesi ¢ok yiiksektir. Her alana uyum saglayabilecegi gibi her
malzemeyle de uyumluluk gosterebilir. Amerikali cam sanatgist Ed Carpenter islerin
farkli cam c¢esitlerinin yaninda farkli malzemeleri de kullanarak estetik ve plastik bir dil
olusturmaya calismistir. Eserleri diger cam formlarina gore daha minimal ve sade
olmasi, camla birlikte kullanilan diger malzemeyi de 6n plana ¢ikarir. Giin 15181 ile
tepkimeye giren cam eserde yansima Ozelligi baskin bir sekilde gézlemlenmektedir.

(Bkz. Resim 4.1.5.5)

Aliiminyum ve Paslanmaz Celik, Fred Hutchinson Kanser Arastirma Merkezi, Seattle, ABD, 2008.

Kamusal alanda bulunan heykeller kentle birlikte var olurlar. Bu alanlardaki
heykellerde kullanilan camin farkli ve yeni bir uygulama olmasi, sanatcilarin daha fazla
iistiinde yorumlama ve deneyim yapmasina sebep olmustur. Cam sanat¢isi Damian
Priour eserlerinde granit, kireg tasi ve mermer gibi malzemeleri cam ile bulusturur. (BKz.
Resim 4.1.5.6) Priour camin seffafligini arttirmak i¢in hem daha mat hem de gegirgen

olmayan bir malzeme olan graniti camin yaninda kullanmaktadir. Béylece iki malzeme

°2 Baz1 maddelerde goriilen, iki ayr1 gézlem y6niine gore iki yari renge biiriinme 6zelligi.
http://www.lafsozluk.com/2012/09/dikroik-dikroizm-nedir-dikroik-ayna-ne.html (Erisim Tarihi:
06.06.2015).
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arasinda zitlik yaratilmistir. Bu zitlik eseri daha anlaml kildigi gibi, dikkat c¢ekiciligini

de arttirmustir.

Resim 4.1.5.6 Damian Priour, “Transparent Strength (Seffaf Kuvvet)”, Cam ve Kire¢ Tasi, Frisco Polis
Karakolu Onii, Texas, 2006.

Tiim gorsel objelerin karakteristik bir dis goriiniisii ve yapilart vardir. Obje ve
varliklarin dig goriiniisleri ve bunlarin etkileri dokuyu olusturur. Diger bir degisle doku,
dogadaki tiim nesnelerin i¢ yapilarinin iglevsel 6zelliklerini disa vuran yiizeysel etkilere
denir. Bu, doganin yapisal bir 6zelligidir. Nesnelerin dis goriiniislerindeki ayricaliklari
saglayan tizerlerindeki dokunun yapisal farkliliklaridir. Kisaca doku, ylizeyleri olusturur.
Seffaf-opak, parlak-mat gibi farkliliklari bulunan nesnelerin goriintiileri doku yoluyla

algilanmaktadir.
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Resim 4.1.5.7 John Ditchfield, “Rilya Yakalayici (Dreamkeeper)”, Soda Camu ve LED Aydinlatma,

Manchester Havalimam Girisi, Ingiltere.

Camin ylizeyi ilk iretildiginde piirlizsiiz ve parlaktir. Ancak kullanilan birgok
teknikle istenilen doku verilebilir. Seffaf olan cam mat hale gelebilir istenirse yiizeye
farkli desen ve dokular islenebilir. Bu islemler siiresince parlak goériiniimiinii kaybeden
camda bu bir kayip degil sanatcilar i¢in artistik goriintiiler elde etmenin yollarindan bir
tanesi olarak sayilabilir. Doku degeri incelendiginde; camin ylizeyinde yapay dokular
olusturulabilecegi gibi camin kendisini kullanilarak da farkli efektler de yaratilabilir.
Mekandaki her renk, her nesne, her 151k degeri cam heykelin dokusu olabilmektedir.
Doku ayn1 zamanda plastik formunda dilini olusturmakla birlikte hem forma destek verir
hem de formun ana 6gesini olusturan estetik bir deger de olabilir. Cam heykellerde
dokuyu kullanmak, yiizeye hareket katmak anlamina gelmektedir. Kamusal alanda
bulunan bir heykel ¢evresindeki biitiin hareketlerden etkilenebilir ve cam heykelin

dokusu siirekli degiskenlik gosteren bir forma doniisebilir. Cam sanatgist John
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Ditchfield, “Riiya Yakalayic1” adli eseri Manchester Havalimani girisinde bulunan ve
camin kendisini kullanarak bir araya getirilmis olan dokuya ornektir. Sanatgi
calismasinda, sicak cam sekillendirme yontemini tercih ederek oldukca sivri ve keskin

uclara sahip 4000’den fazla cam kullanmistir. (Bkz. Resim 4.1.5.7)

4.2 Kapah Kamusal Alanlar

Kamusal alanlar1 kendi iglerinde agik ve kapali kamusal olarak ayrildiklar
bilinmektedir. Kapali kamusal alanlar iginde bulunan mekanlari; havaalanlari, tren ve
otobiis garlari, devlet binalari, egitim kurumlari, aligveris merkezleri, dernekler ve
miizeler olarak ayirmak miimkiin olabilmektedir. Bahsedilen bu alanlar yar1 6zel
kamusal alan kavrami igerisinde de degerlendirilmektedir. Bunun sebebi; kullanimi

bireylere ancak bakimi ve denetimi 6zel kuruluslara ya da devlete aittir.

Kapali kamusal alanlar cam heykele acik alanlara gore daha korunakli bir mekan
saglayabilir. Kapali alanlarda sergilenen cam eserlerin de yapimnin mimarisine uygun

olarak tasarlanmasi ve yerlestirilmesi gerekmektedir.

4.2.1 Havaalanlar ve istasyonlar

Havaalani, hava meydan1 veya havalimani; ucaklarin inmesi veya kalkmasi i¢in 6zel

olarak tasarlanmis, bu araglarin bakim ve diger ihtiyaglarinin karsilanmasini, yolcu ve
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yiik alinip verilmesini karsilayan tesisleri biinyesinde bulunduran mekanlardir. Son
yillarda ulasimi saglayan bu mekanlar sanatgilarin islerini sergilemek i¢in kullandigi bir
diger alanlardan olmustur. Gilinliikk hayatlarinda bircok insanin seyahat amaciyla
kullandiklar1 bu alanlar1 birer sanat noktasi haline getirmek, dikkat ¢ekmeye ¢alismak
cam sanatc¢ilarinin da kullandiklar1 yerler arasinda olmasii saglamistir. Cami alana
gore sekillendirmek ve bu duraklarda izleyiciyi eserle bulusturmak camin fiziksel

ozellikleri sayesinde miimkiin olmaktadir.

Doku, yerytiziindeki biitiin nesnelerin yiizeylerin de vardir. Heykel sanatinda ise hem
malzemenin kendi yiizeyinde bulunur hem de bu doku sanat¢i tarafindan eserin yapim
asamasinda yiizeye verilebilir. Cam, sanat¢1 ve tasarimcisinin elinde doku kazanabilen
bir malzemedir. Camun da kendi biinyesinde bulunan dogal dokulari vardir bunlar;
seffafligi, parlakligidir. Kamusal alanda sergilenen cam heykellerde eger eser seffaf ise
cevrenin goriintiisiinii ylizeyinde hapsederek yapay bir doku olusturabilir. Ayn1 dokuyu
151k-golge ile de yakalayabilmesi de miimkiin olmaktadir. Bunlarin yaninda renkli
camdan tretilmis bir eser hem renklerle doku olusturabilecegi gibi ayn1 zamanda camin
kendi dokusuyla da bir birlesim yaparak gorsel farkliliklar olusturabilir. Lutz
Haufschild’in Uluslararas1 Kaohsiung Havalimaninda bulunan eserinde de bdyle bir
durum s6z konusudur. Kalipla sekillendirme yontemi kullanilmig eserin hem renkli

olmas1 hem de yapay 1siklandirma sisteminin bulunmasi ile dokunun 6n plana ¢ikmasi

izlenebilir. (Bkz: Resim 4.2.1.1)
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Resim 4.2.1.1 Lutz Haufschild, “Emerald Laminata (Ziimriit Laminata)”, Lamine Cam, Uluslararasi

Kaohsiung Havalimani, Taiwan.

Resim 4.2.1.2 Lutz Haufschild, “ G6¢ (Migration)”, Lamine Cam, Paslanmaz Celik ve LED Isiklandirma,

Ted Stevens Anchorage Uluslararast Havalimani, Alaska, 2009.

Kamusal alanlarda cam heykellerin konumlandirildiklar: yerler sadece acik alanlarla
kisith degildir. Havalimanlari, tren garlar1 ve istasyonlar da toplumun ortak kullandiklar
kamusal mekanlardir ve bu alanlarda da sik stk cam heykellere rastlanir. Ornegin; cam
sanat¢is1t Lutz Haufschild’in “G6¢” heykeli Alaska Ted Stevens Anchorage Uluslararasi
Havalimani’nda bulunmaktadir. Eser lamine cam ile paslanmaz ¢elik konstriiksiyon
iretilmistir. Form oldukga kalin bir cam tabakasina sahip olmasina ragmen az da olsa
seffaflik 6zelligini korumakla birlikte {izerinde bulunan dokular sayesinde 1s1k-golge
oyunlari yaratmaktadir. (Bkz. Resim 4.2.1.2) “Gog” heykeli hem sicak sekillendirme

hem de soguk sekillendirme yontemleriyle iiretilmistir. Eserin isminden de anlasilacagi
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lizere sanat¢1 calismasinda, go¢ kavrami ile havalimaninda seyahat eden insanlar
arasinda bir metafor yaratmaya calismistir. Havalimanlariin sehirler, iilkeler ve kitalar
arasinda yolculuk edebilmek i¢in hizmet veren mekanlardir. Sanat¢i caligmasinda

izleyici ile eser arasina mekani da katarak anlatimini gergeklestirmistir.

P - - : Q;;'-!‘L‘L_‘_

Resim 4.2.1.3 Shan Shan Sheng, “Okyanus Dalgasi I&II (Ocean Wave 1&I1)” Kalipla Sekillendirme
Renkli Cam, Mimai Havalimani Cruise Terminali, Florida, ABD, 2007.

Kapali kamusal alanlarda sergilenen cam eserler bulundugu alanin yapisina ve
mimarisine gore diizenlenmektedir. 3 boyutlu bir eser sadece yekpare, ayakta tek bagina
duran bir eser olmanin yaninda gerekli konstriiksiyonlarla istenilen yere monte
edilebilirler. Cam sanatcist Shan Shan Sheng’in “Okyanus Dalgas1 I&II” adli ¢alismasi
Mimai Havalimani’nda tavana sabitlenerek sergilenmistir. (Bkz. Resim 4.2.1.3) Ayrica
cam dogru imkanlar saglandiginda montaj kolaylig1 saglamaktadir. Mimai’de okyanus
hem yerel halk i¢in hem de ziyarete gelen turistler i¢in olduk¢a 6nemlidir. Sanatcida

calismasinda bu 6nemi yansitmaya caligmistir.
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Resim 4.2.1.4 Dale Chihuly, Sicak cam {ifleme, Union Istasyonu, Tacoma, Washington, ABD, 1994,

Dale Chihuly Amerika’nin Washington eyaletinde bulunan eskiden tren istasyonu
olarak hizmet veren “Union Station” adli mekana birden fazla eser enstalasyonu
yapmistir. (Bkz. Resim 4.2.1.4) Giliniimiizde tren hatlarinda aktif bir gérevi olmayan
istasyon binanin mimarisi nedeniyle tarihi binalar arasinda yerini bulmus ve koruma
altina alimmustir. Suan etkinliklere ve konferanslara ev sahipligi yapmaktadir. Hala
kamuya agik olan bu alan Chihuly’nin caligmalarini goérmek isteyen bircok kisi
tarafindan {icretsiz bir sekilde gérmek igin bir firsat niteliginde sayilmaktadir. Unlii cam
sanatgist bu eserlerinde de yine kendi iislubunda sekillendirmeler yapmis ve renk

kompozisyonlar1 olusturmustur.

Tiirkiye’de kamusal alanlarda bulunan cam heykellere 6rnek gosterilebilecek diger
bir eser ise Istanbul Yenikapt Marmaray Metro Istasyonunda bulunan eserlerdir.
Eserlerden bir tanesi metro kazi ¢alismalar1 sirasinda bulunan arkeolojik eserlerin
replikas1 i¢in “deniz” gorevi goren sicak cam sekillendirme yoOntemiyle hazirlanmis
renkli camlardir. (Bkz: Resim 4.2.1.5 (b) ) Bu eser pano formunda olup 2 bin 500 cam

parca lretilerek duvara monte edilmistir. Calismanin iizerinde bulunan sandal igindeki
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seramik kiipler ve vazolar sanat¢1 tarafindan birebir yapilmis 6rnegidir. Reyhan Cezik’in
diger bir isi ise yine ayni konumda bulunmaktadir ve camdan olusmus bir formla farkl

bir malzeme birlesimidir. (Bkz: Resim 4.2.1.5 (a) )

(b)
Resim 4.2.1.5 (a) Reyhan Cezik, Yenikap:i Marmaray Istasyonu, Istanbul, 2013. (b) Reyhan Cezik, Oktay

Giiner, “Batik Replikasi ve Deniz Enstalasyonu”, Yenikapt Marmaray Istasyonu, Istanbul, 2013.

Havaalanlar1 ve istasyonlar gibi bireylerin giin igerisinde ulagimimi saglamak igin
kullandiklar1 alanlara cam heykelleri yerlestirmek ve sergilemek, dikkati toplamaya
calismak, son donem ¢agdas cam sanatinda siklikla kullanilmaya baglanmistir. Yogunluk

havalimanlarinda olsa da kamusal alanda varliklarimi stirdirmektedirler.

4.2.2 Hastaneler, Devlet Binalari, Egitim Kurumlari ve Dernekler

Kapali kamusal alanlarin igerisinde, 6zel kamusal alanlar kapsaminda bulunan
mekanlar yine kamunun biitiin bireyleri aittir. Bunlar; hastane binalari, devlet binalari,

tiniversiteler, kiitliphanelerdir.
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Kamusal alanda sergilenecek cam heykelde renk onemlidir. Bunun sebebi alanda
bulunan heykelin ortamla girecegi etkilesim nedeniyledir. Bu alanlarda sergilenen bir
cam heykelin renkleri dogru ve dikkatle sec¢ilerek uygulanmalidir. Renkli camlar,
modern heykel sanat1 anlayisinda, formla birlikte bir hacim kazanarak heykelin kiitlesini
belirlemektedir. Renklerin cam ylizeyinde bulunmasi o heykelin hacmini belirledigi gibi
cevre ile girdigi iliskiyi de dinamik tutmasina yardimci olmaktadir. Kamusal alanda
renkli cam heykel seffaf heykellere gore daha ayirt edici bir 6zellige sahip olabilirler.
Rengin hem yiizeye hem de formun igerisine yayilmasi 151k ile birlikte yansimada
farklilik yaratacagi gibi g¢evresini de daha fazla etkileyebilir. Cam heykelde renk
kullanilmas1 derinlik, ritim ve uyum gibi ozellikleri esere katabilecegi gibi, agik
alanlarda bunlarin sergilenmesi izleyici tarafindan daha cabuk algilanabilme ve daha
hizli etkilesime girebilmeye izin verirler. Cam Sanatcist April Wagner’in “Yaprak
Akintist (Current Leaves)” adli heykelinde de oldugu gibi renklerin gesitliligi ile formun
yapisi birbiri ile uyum i¢inde olmakla birlikte bulundugu alana da canlilik katmaktadir.
(Bkz. Resim 4.2.2.1). Kapali kamusal alanlarda bulunan cam heykellere ornek

verilebilecek olan eser Midwest Medikal Merkezi igerisinde bulunmaktadir.

Resim 4.2.2.1 April Wagner, “Yaprak Akintis1 (Current Leaves)”, Sicak Cam Ufleme, Midwest Medikal
Merkezi, Dearborn, ABD, 2010.
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Cam her seyi gosteren seffaf bir malzeme oldugundan kendi fiziksel yapis1 igerisinde
bulunan en ufak detaylar1 bile gdsterir. Igerisinde kalan hava bosluklari, sekillendirme
esnasinda kullanilan malzemelerin dokular1 camin yiizeyinde goriilebilmektedir. Bu
detaylar bile cama dokusu olusturabilir. Belgikali cam sanatcist Inge Panneels’in
“Chrysalis” heykelinde oldugu gibi camin kendisini kullanarak doku etkisini
yakalamistir. (Bkz. Resim 4.2.2.2) Sanat¢1 heykelinde sicak cam ile sekillendirdigi ¢ok
sayidaki ¢cubuklar1 ana formun iizerine yerlestirerek eserine doku dgesini kazandirmistir.
Eser Birlesik Krallik’”da NHS Ortopedi Hastanesinin igerisinde bulunmakta ve kapali
kamusal alanlarda bulunan bir bagka 6rnegi teskil etmektedir. Camin yiizeyindeki 15181n
etkisiyle birlikte doku bu eserde siirekli bir devinim ve hareket icinde bulunmaktadir.
Sanatg1 ¢alismasinda kelebegin son doniistim halinin anlatimin1 yapmaktadir. Yeni bir
yasama baslama, yeni baslangig¢lar anlamina da gelen eserin hastanede sergilenmesi

sanat¢inin izleyicisine vermek istedigi mesaj olarak goriilmektedir.

Resim 4.2.2.2 (a) Inge Panneels, “Chrysalis”, Soda Cam1 ve Paslanmaz Celik, NHS Ortopedi Hastanesi,
Gobowen, Birlegik Krallik, 2005. (b) “Chrysalis” detay.
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Doku etkisi, cam heykel {izerinde 1silti, parilti ve titresimler yaratabilir. Bu
degiskenler sayesinde eser iizerinde 151k-g6lge oyunlar1 daha yogun goriiniir ve eserin
farkindalig1 artabilir. Cam sanat¢ist Kana Takana’nin islerinde genellikle tercih ettigi,
sicak cam sekillendirme ile elde ettigi cam boncuklar1 yan yana asarak boslukta bir
doluluk yaratma fikri aynt zamanda farkli bir doku da olusturur. Bir biitiin olarak
algilanmasa da eser nereden bakilirsa o yone dogru izleyiciye farkli bir goriintii sunar.

(Bkz. Resim 5.2.2.3)

. : / e

Resim 4.2.2.3 Kana Tanaka, “Insan Olgeginde Global Diisiinmek (Thinking Globally in Human Scale)”,

Cam, Central Connecticut State Universitesi, Sosyal Bilimler Binasi, Connecticut, ABD, 2013.

Kapal1 kamusal alanlar kapsamina giren bir diger alan ise egitim kurumlaridir. Bu
alanlarin igerisinde bulunan cam heykellere 6rnek olabilecek eser Inge Panneels’in cam
ylizeyine baski yontemini kullanarak tasarimini yaptigi “Liverpol Haritas1” adli eserdir.
Sanatc1 serigrafi yontemini kullanarak Ingiltere’de bulunan Liverpol kentinin haritasini 6
cam plaka tizerinde sergilemistir. (Bkz. Resim 4.5.2.4) Baski istenilen goriintiiyli cama
transfer edebilmenin yaninda, camdaki seffaflik 6zelliginden dolay1 daha elverisli ve

daha iyi1 bir sonug alinmasini saglar.
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Resim 4.2.2.4 Inge Panneels, “Liverpol Haritas1 (Liverpool Map)” Fiizyon Cami, Baskili Cam (Printed
Glass), Sunderland Universitesi, Ingiltere, 2008.

Kapali kamusal alanlara 6zel olmayan dernek ve kuruluslarda girmektedir. Bu
alanlarda diger kamusal alan Ozelliklerini tasir. Bireyler burada ihtiyact dogrultusunda

gerceklestirmek istedigi eylemde bulunabilmektedirler.

Egitim kurumlarindaki cam eserlere verilebilecek diger bir 6rnek cam sanatgist Brook
F. White’in Amerika’da bulunan Lincoln Ilkokulu’na yapmis oldu “Yaratic1 Siipernova”
adli cam heykeldir. (Bkz. Resim 4.2.2.5) Sicak cam sekillendirme yontemiyle yapilmis
eser 200’den fazla renkli cam pargalarinin bir araya getirilmesiyle olusmustur. Okulun

(3

sanat Ogretmeni cam eserin okuldaki Onemini vurgulamak i¢in; “...cocuklarin kendi
yetenekleri kesfetmeleri ve gelistirmeleri i¢in kiigiiciik bir tohum ekiyoruz...” diye

belirtmistir.>®

53 http://www.wlky.com/news/artwork-goes-on-display-at-louisville-school/26213084 (Erisim Tarihi:
06.06.2015).
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Resim 4.2.2.5 Brook F. White, “Yaratic1 Siipernova (Creative Supernova)”, Sicak Cam Sekillendirme,
Lincoln ilkokulu, Louisville, ABD, 2014.

Cam heykel ile doku arasindaki bagi inceleyecek olursak; doku, eser iizerinde
birlestirici, kapsayici, uzaklik-yakinlik ve yansima gibi kavramsal alg1 islevlerini yerine
getiren plastik bir elemandir. Dokunun etkileri olarak da; zitliklar, tekrarlar, ritimsel
hareketler ve yogunluk seviyeleri gibi cam heykel yiizeyinde veya diizlemindeki
goriintiiler sOylenebilir. Dokunun kamusal alandaki cam heykellere deger kattigi en

onemli olgu, hareket ve gorsel boyuttur.
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Resim 4.2.2.6 Thomas Heatherwick “Bleigiessen”, 142.000 Cam Boncuk ve Celik Halat, The Wellcome

Trust Biyomedikal Arastirma Dernegi, Londra, Ingiltere.

Heykeltiras Thomas Heatherwick cam boncuklardan yapmis oldugu caligmasinda
dokuyu yakalamaktadir. (Bkz. Resim 4.2.2.6) “Bleigiessen” adli eser 142.000 cam
boncuktan olugsmaktadir ve bu cam boncuklarin hem 1s1kla hem de ortamin hareketiyle
girdigi ortaklik etkileyicidir. Eserin 1s1kla olan iliskisini arttirmak i¢in, hem kapali alana
yapilan yapay 1siklandirma sistemi hem de binanin iist c¢ati boliimiiniin camdan

olugmasiyla gerekli diizenlemeler yapilmistir.

Hastaneler, Devlet Binalari, Egitim Kurumlari ve Dernekler cam heykellerin
sergilenmesi konusunda fazlaca esere yer veren alanlardan bir tanesidir. Sanatgilarin
caligmalar1 incelendiginde mekanin ismine, konumuna ve mimarisine anlam katmakla

birlikte izleyicinin dikkatini de ¢ekmeyi basarmustir.
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4.2.3 Miizeler

Miizeler, sanat eserlerinin en sik goriuldigi kamusal alanlardir. Toplumun biitiin
kesimi veya kenti ziyarete gelen turistler bu alanlar1 gezip gormektedirler. Miize; Tarihi
eserleri tespit eden, bilimsel yontemlere agiga cikaran, inceleyen, degerlendiren,
koruyan, tanitan, sergileyen, egitim programlari aracilifiyla tarihi eserler konusunda
halk1 bilinglendirerek toplumun kiiltiir diizeyini yiikseltmeyi amaglayan egitim, bilim ve
sanat kurumlaridir. Miizeler, bulundugu kentin prestij yapitlarindandir.>* Miizeler yari-
0zel kamusal alanlardir. Bakim1 ve denetimi miizenin gorevlendirdigi kisilere, kullanim

hakki kamuya aittir.

Cam eserlerin bu mekanlarda bulunmasi, sergilenmesi, izleyiciye ulagsmasini saglayan
cam sanatgist Dale Chihuly Ingiltere Londra’daki V&A miizesinde devasa bir avize
sergilemistir. Eser yaklasik olarak 8.2 metre uzunlugundadir. Chihuly bu eserinde renk
secimi olarak daha ¢ok mavi, yesil ve sar1 tonlarinda ¢alismis ve 1999 yilinda basladig

caligma 2001 yilinda miizedeki yerini almasi ile sonuglanmstir. (Bkz. Resim 4.2.3.1)

> http://www.kultur.gov.tr/TR,31145/muze-nedir.html (Erisim Tarihi: 06.06.2015).
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Resim 4.2.3.1 Dale Chihuly “Kubbeli Avize (Rotunda Chandelier)”, Sicak Cam Sekillendirme, Londra,
Ingiltere, 2001.

Miizelerde bulunan eserler kamusal alan oldugu icin degil eserlerin sergi mekanlar
olduklarindan diger cam heykeller bu grubun igerisinde dahil olmamaktadir. Kamusal
alanda bulunan cam heykellerin bu tez kapsaminda yer almasinin sebepleri
“ulasilabilirliginin olmas1 ve izleyici tarafindan direkt olarak goriilebilmesi” oldugundan

Dale Chihuly’nin yukarida bahsedilen 6rneginin disinda bir esere rastlanmamustir.
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5. SONUC

Insan yasadig1 cevreyi sekillendirmek icin yaptig1 hareketler sonucunda kentleri,
kentlerin devaminda ona ait 6geleri yaratmistir. Ortaya ¢ikan alanlarin kisiye 6zel olan
ile ortak olarak kullanilan alanlar olmasi ayrimlarini meydana getirmistir. Bu evrelerin
devaminda ortaya “kamusal alan” kavrami c¢ikmistir. Kamusal alanlarin bu tez
kapsaminda incelenmesi sebebiyle baslangi¢ noktasi, kamusal alan kavraminin nasil ve

neden ortaya ¢iktig1 olarak belirlenmistir.

Tez kapsaminda tutulan kent, kamu ve kamusal alan kavramlarina deginilerek bir¢cok
bilim insan1 tarafindan yapilmis agiklamalara yer verilmistir. Bunlarin sonucunda
ulasilan genel yargi kamusal alanlarin biitiin bireylere ait olan, ortak mekanlar olmasidir.
Kamusal alan ve kamuoyu kavramlarinin ilk olarak 18. yilizyilda Alman felsefeci,
sosyolog ve siyaset bilimci Jirgen Habermas tarafindan tanimi yapilarak literatiirde
yerini almistir. Kamusal alanin tarihgesi kapsaminda aslinda kentlerin varolusundan beri
orada olduklari ancak bir kavram olarak ele alinmasi 18. yiizyilldan sonra gerceklesmesi
insanoglunun da gelisimi 1ile ilintili oldugu goriilmistir. Kentlerin icerisinde
vazgecilmez birer cazibe noktasi haline gelen kamusal alanlar toplumlarin ortak olarak
kullandiklar1 ve bulunduklari alanlar olmasinin yaninda hem sosyolojik hem de siyasi
anlamlar tasimaktadirlar. Ayrica kamusal alanlar nitelikleri bakimindan birbirlerinden
farkli yapilasma bicimlerine sahiptir. Ag¢ik ve kapali kamusal alanlar olarak 2’ye
ayirmak miimkiin olmakla birlikte agik alanlari; sokaklar, kaldirimlar, meydanlar,
parklar, plajlar kapali alanlari ise; hastaneler, tren ve otobiis istasyonlari, havalimanlari,
devlet binalar1 ve miizeler oldugu goriilmiistiir. Bireylerin erisiminin kolay oldugu,
ticaret alanlarinin yogunlastigi ve yapilasmanin mimari olarak daha yogun gergeklestigi

bu mekanlar sanatsal ifadenin de yasandigi yerlerdir.
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Sanatcilar tarafindan siklikla kullanilan kamusal alanlar miize ve sergi alanlarindan
farkli olarak izleyicileri kolaylikla etki alanina aldig1 bu tez calismasi arastirilirken
goriilmiistiir. Daha fazla insana ulasabilen kamusal alan hareketleri sanati anlamli
kilmistir. Cagdas sanat hareketlerinin kentlere kattigi kiiltiirel etkiler farkli goriintiiler
ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bir¢ok sanat akimi bu alanlarda kendine yer bulmus
ve bunlara kisaca deginilerek, 6rneklere yer verilmistir. Bu baglamda kamusal alanlarin
sanat¢inin kullandig bir alan olmasinin yaninda izleyiciye anlatilmak istenen konular,
farkindalik yaratan olaylar ve daha bir¢ok siyasi, toplumsal meselelere el atildigi
goriilmiistiir. Bircok malzemenin kendisine yer buldugu bu alanlarda, ge¢cmis
donemlerde sehir meydan ve sokaklarinda dncelikli malzeme mermer, bronz ve tas iken,
giintimiizde yerini bir¢ok yeni malzemeye birakmustir. Hatta sanatg1 i¢in dogadaki her
malzeme, yagamdaki her sey onun sanat eseri i¢in bir zemin olusturabilecektir. Camda
tam da bdyle bir noktada sanat¢ilar icin farkli bir Ogeye doniigmiistiir. Giinliik

hayatimiza siis esyasi, taki ve mimariden sonra “sanat eseri” olarak girmistir.

Tezin ana konusunu olusturan “kamusal alanda cam heykel”, sanatcilar ve
yapitlartyla birlikte incelenmis ve degerlendirilmistir. Camin tarihsel gelisimi diinyada
ve Tiirkiye’de arastirildiginda varilan kani “nesne” olan bir malzemenin “sanat eserine”
dontistimiiniin gergeklestigidir. 1962 yilinda Amerika’dan diinyaya yayilan ve Onclisi
Harvey Littleton’in ¢abalar1 sayesinde ortaya ¢ikan Stidyo Cam Hareketi her yonden
cam sanatinin gelisimine katkida bulunmustur. Giindelik yasamda stirekli kullanilan bir
objenin kendi sinirlarini asarak 6zellikle heykel formunda kullanilmasi aligilmadik bir

gorlintii ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Kamusal alanda camin tercih edilmesi biinyesinde barindig1 6zellikler sayesinde ona
blyiilii bir malzeme olma 6&zelligini kazandirmistir. Jean Jacques Rousseau’nun

soyledigi gibi “tim taslarin en masumu” olarak bilinen cam, seffafligi, parlaklig: ve var
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olan ile yok olan arasindaki smirli goriintiisii ile birlikte yiizyillar boyunca insan

tizerinde etkili olmus bir malzemedir.

Tez kapsaminda yeterli kaynak ve bilgiye ulasilabilmek amaciyla, kamusal alanda
cam heykelleri bulunan sanatgilar ile anket yontemine basvurulmustur. Toplamda ankete
8 sanatc1 katilmistir. Yapilan anket sonuglarina gore; ankete katilan sanatgilarin ortalama
28 yildir cam sanati ile ugrastiklar1 goriilmiistiir. Katilimeilarin %85°1 cam eserlerini 3
boyutlu enstalasyonlar halinde gergeklestirdiklerini belirtirken en sik bagvurduklari
yontemde %62 oraninda soguk cam kesme ve soguk sekillendirme oldugu
gozlemlenmistir. Tez kapsami icerisinde arastirma yapilan ve deginilen “farkli
malzemeler ile cami kullanma” ayni sekilde anket sorularindan biridir ve katilimeilar
buna yari yariya oranla “siklikla” ve “cok sik” cevaplarini vermislerdir. Ayrica
paslanmaz ¢elik cam ile birlikte en sik kullanilan malzeme tiirli olarak belirlenmis ve
biitiin katilimcilarin bu segenegi isaretledikleri de gortilmiistiir. Kamusal alanda bulunan
cam heykeller i¢in en fazla tercih edilen cam gesitleri soda cami ve clear glass adi
verilen i¢inde demir oksit bulunmayan daha seffaf bir cam ¢esidi oldugu goriilmiistiir.
Katilimcilar ankete gore; kamusal alanlarda camin sergilenmesinin en 6nemli avantaji
olarak “seffaflik” Ozelligini belirtirken diger bir O6nemli nokta olarak da “farkli
malzemeler ile kullanim” segenegini vermislerdir. Ayrica cam her seyden 6nce malzeme
olarak %100 geri doniisiimii olan tek maddedir. Bu 6zelligi ona kirildiginda tekrar
isitilip, eritilip, tekrar sekillendirme sansini verir. Heykel formunda bu niteligin
kullanilmasi, camin her sekle ve alana uyum saglamasi sanat¢ilar i¢in cami avantajli bir
hale getirmektedir. Cam heykel iiretilirken istenilen boyut araliginda calisilabilir. Bu tez
calismasinda da kamusal alanda sergilenen ornekler iizerinden gordiigiimiiz gibi cam
sadece belli bir formu, belli bir rengi ya da belli bir sekillendirme ydntemi olan bir
malzeme degildir. Teknolojisinin siirekli gelisimi ve kendisi ile beraber yan tiirevi olan
malzemelerin sanata katkisiyla kamusal alanda sergilenen eserler arasinda en avantajl

durumda goriinmesini sdylemek miimkiin olabilmektedir. Diger malzemeler ile uyumu
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estetik anlamda birlesme yaratti§i gibi camin bir¢cok eleman ile sorunsuz bir sekilde

birlikte kullanilabilirligi camin 6ziine, goriintiisline, etki alanina deger katmaktadir.

Ankete gore camin dezavantajlari olarak; “kirilabilir ve kamusal alanda kurulumunun
zor olmas1” en 6nemli nokta olarak goriiliirken “malzemenin agir ve maliyetinin fazla
olmas1” diger 6nemli hususlar olarak belirlenmistir. Ayrica camin 6z kiitlesi agirdir. Bu
sebeple yogun olarak katmanlar halinde uygulandiginda olduk¢a agirlasabilir. Kamusal
alanda yerlesimi yapilacak bir cam heykel eger agirsa enstalasyonu zorlasir. Diger
dezavantaj ise agik alanda bulunulan cam heykellerin ¢abuk kirlenebilir olmasidir.
Brook F. White ile yapilan ankette sanat¢i; “kamusal alanda bulunan cam heykellerin
bakimi ve korumasimmi ne gibi yoOntemlerle saglanmalidir” sorusuna “tozlardan
arindirilmis bir ¢evre” diye cevap verirken Warren Langley “diizenli temizlik yapilmali”
diye cevap vermistir. Buna gore kamusal alanlarda sergilenen cam eserler i¢in en 6nemli
ve iizerinde durulmasi gereken konu temizliktir. Eserlerin diizenli araliklar ile
bakimlarinin yapilmasi hem ¢alismanin degerini ve Omriinii arttiracagi gibi hem de
izleyicileri icin gilizel goriintli olusturacaktir. Cam heykellerin bulunduklar1 konum
onemlidir. Ciinkii ¢abuk kirlenen yapisi siirekli bakim istemektedir. Kamusal alanda yer
alan cam heykellerin iklimsel kosullar yoniinden de degerlendirilmesi gerekmektedir.
Bunun sebebi eser eger acgik alanda sergilenecekse, maruz kalacagi sicak-soguk hava,
yagmur, kar gibi etkenler goz oniinde bulundurulmalidir. Kamusal alanda cam heykel
sergilemenin zorluklarindan biri de camin kirilabilir olmasidir. Kullandigimiz giinliik
esyalardan yapisal olarak cok fazla farkliligi olmayan heykeller kamusal alanlarda
herhangi bir gii¢lii darbede kirilama sanslari hep vardir. Her ne kadar giiniimiiz cam
teknolojisinde giiclendirilmis camlar bulunma bile yapisal olarak zarar gorebilirler.
Cagdas cam sanatinda bir¢cok sanat¢i kirilmis camlar ile formlar {iretse de kamusal
alanda bulunan cam giivenlik camlarindan veya temperli camlardan olusmalidir. Bunun
sebebi sergilendikleri konum itibariyle herhangi bir kaza halinde ¢evresine zarar

vermemesi i¢indir.
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Kamusal alanda sergilenen cam heykellerin izleyiciler ile direkt olarak iletisime
gecmesi sanatgilarin eserlerini burada sergilemek istemelerinin baglica sebepleri oldugu
anket sonuglar1 incelenirken goriilmiistiir. Eserlerinde farkindalik yaratma veya sosyal
konulara dikkat ¢ekmeyi ne kadar amagladiklari sorusuna ise bir¢cok sanat¢i “cok az” bir
kistim sanatgida “siklikla” cevabimmi vermistir. Katilimcilar kamusal alandaki cam
heykellerin varliklarinin 6nemli olduguna dikkat ¢ekerken ayni zamanda ¢alismalarini

estetik kaygi ile tirettiklerini belirtmislerdir.

Konuyu toparlamak i¢in biitiin veriler degerlendirildiginde; Avrupa ve Amerika’da
kamusal alanda sergilenen cam heykellere son yillarda gerekli O6nem verilmeye
baslanmistir. Diinyada hala sanatgilar tarafindan kesfedilmeye devam etmekte olan cam,
sanayisinin gelismesi ile yillar i¢inde bir¢ok evreden ge¢mistir. Siis esyasindan, giinliik
kullanima uygun malzemelere, takidan, mimariye kadar bircok alanda kullanildiktan
sonra heykel formunda sanatsal ifade araci olarak kullanilmasi miizelerden ¢ikarak agik
alanlarda sergilenmesi kamusal alanlar da deger kattigin1 gostermektedir. Cam ne kadar
teknik agidan sekillendirilirken zor bir yapiya sahip olsa da bi¢imini aldiktan sonra
bulundugu alanlarda oldukga dikkat cekmektedir. Diinya ile kiyaslandiginda Tiirkiye’de
de cam teknolojisine verilen 6nemin yaninda egitimine de gereken Ozen verilmesi
gerektigine inanmakla birlikte, sanatsal etkinliklerde kullanilmasi i¢in gerekli imkanlarin

sanatgilara sunulmasi da disiiniilmektedir.



EK- 1. SANATCILAR VE TASARIMCILAR iLE YAPILAN ANKETIN
SORULARI

1.Adiniz, Soyadiniz? *

2.Hangi tilkedensiniz? *

3.Hangi iilkede yastyorsunuz veya ¢alistyorsunuz? *

4.Mesleginiz nedir?

Profesyonel sanatci

Tasarimei (serbest ¢alistyor)
Tasarimce1 (bir firmada ¢aligiyor)
Is Adamy/Kadm
Akademisyen-Egitimci

Diger

5. Kag senedir giizel sanatlar ile ugrasiyorsunuz?

6. Kag senedir cam sanati ile ugrasiyorsunuz?

7. Calismalarimizi nasil tanimliyorsunuz?

Pano

3 Boyutlu Heykel Figiirii
3 Boyutlu Heykel Formu
3 Boyutlu Enstalasyon
Diger
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8. Urettiginiz cam heykellerde hangi teknikleri kullantyorsunuz?

Kalip ile Sekillendirme

Flizyon Teknigi

Sicak Cam Ufleme

Kalip I¢i Ufleme

Paté de Verre

Soguk Cam Kesme/ Soguk Sekillendirme
Vitray

Diger

9. Eserlerinizi iiretirken camin yaninda baska hangi malzemeleri kullaniyorsunuz?

Paslanmaz Celik
Ahsap

Metal

Seramik

Diger

10. Eserlerinizde ne siklikta cam ile birlikte bagska malzemeye yer veriyorsunuz?

Cok Nadir
Nadir

Bazen

Cogu zaman

Siklikla

11. Eserlerinizde ne tiir camlar kullaniyorsunuz?

Soda Cami
Borosilikat Cami
Optik Cam
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Clear Cam

Aynali Cam
Kursunlu Cam
Lamine edilmis Cam
Flizyon

Diger

12. Kamusal alanda kag adet heykeliniz bulunmaktadir?

13. Kamusal alanda kag¢ adet cam heykeliniz bulunmaktadir?

14. Kamusal alanda sergilediginiz cam heykellerin avantajlar1 nelerdir?

Gegirgenlik, Saydamlik
Isik-Golge

Farkli malzeme ile kullanabilme
Tekniksel yonden fazlalik
Diger

15. Kamusal alanda sergilediginiz cam heykellerin dezavantajlari nelerdir?

Kirilganlik

Kolay kirlenebilme
Agirlik
Konstriiksiyonunda zorluk
Cevre ve iklim kosullari
Malzeme Maliyeti

Diger
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16. Kamusal alanda sergilediginiz isleri farkindalik yaratmak ve bir soruna dikkat

¢ekebilmek amacli mi tiretiyorsunuz? (Toplumsal konular, Kiiresel 1sinma vb.)

17.

Cok Nadir
Nadir
Bazen

Cogu zaman

Siklikla

Kamusal alanda sergilediginiz isleri estetik amagl mu iiretiyorsunuz?

Cok Nadir
Nadir
Bazen

Cogu zaman

Siklikla

18. Neden eserlerinizi kamusal alanda sergilemeyi se¢iyorsunuz?

19.

Miize veya galerilerden farkli olarak kolay ulasilabilir oldugu icin

[zleyici ile dogrudan iliski kuruldugu icin

Maddi yonden kazang yoniinden

Devlet kurumlari, belediyeler veya diger kurumlar ile ortak ¢aligma imkani
yarattig1 i¢in

Diger

Size gore, kamusal alanda cam heykellerin bulunmasi 6nemli midir?

Kesinlikle katilmiyorum
Katilmiyorum
Kararsizim

Katiliyorum

Kesinlikle katiliyorum
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20. Size gore, kamusal alanda bulunan cam heykellerin bakimi ve korumasini ne gibi

yontemlerle saglanmalidir?

21. Sizin eklemek istedigin baska bir ek bilgi var m1?

Orijinal Anket Formuna asagidaki web adresinden ulasilabilir:

https://docs.google.com/forms/d/1a4_-73p0Ej-
JmMbS79vbaW?2DK_f2ECNITeXZNViFb20/viewform

ANKETE KATILAN SANATCILAR

e Colin Reid, ingiltere, 19.12.2014.

e Mark Abildgaard, ABD, 20.12.2014.

¢ Inge Panneels, Belgika, 06.01.2015.

o Costas Varotsos, Yunanistan, 19.12.2014.
e Ray King, ABD, 22.12.2014.

e Gordon Huether, ABD, 16.12.2014

e Brook F. White, ABD, 24.12.2014.

e Warren Langley, Avustralya, 17.12.2014


https://docs.google.com/forms/d/1a4_-73p0Ej-JmMbS79vbaW2DK_f2ECNITeXZNViFb20/viewform
https://docs.google.com/forms/d/1a4_-73p0Ej-JmMbS79vbaW2DK_f2ECNITeXZNViFb20/viewform
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EK- 2. SANATCILAR VE TASARIMCILAR iLE YAPILAN ANKETIN
GRAFIKSEL CEVAPLARI

Hangi ulkedensiniz?

Belcika, 1

“ Amerika
T & Avustralya
Ingiltere, 1
ingiltere
“ Yunanistan

“ Belgika

Sekil 1- Sanatgilarin iilkelerine gore dagilimi

Mesleginiz nedir?

W Profesyonel Sanatgi

“ Akademisyen/Egitimci

Sekil 2- Sanatgilarin mesleklerine gore dagilimi



Kag yildir Giizel sanatlar ile ugrasiyorsunuz?

’.

“10-20 yil
“20-30yi1l
~ 30-40 yil
440-50 yil

Sekil-3 Sanatcilarin ne kadar zamandir sanat ile ugrastiklarini gosteren grafik

Kag yildir Cam sanat ile ugrasiyorsunuz?

30-40 yil, 2

©10-20 yil
W20-30yil
~ 30-40 yil

£40-50 yil

Sekil-4 Sanatcilarin ne kadar zamandir cam sanat ile ugrastiklarini gosteren grafik
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Caligsmalarinizi Nasil Tanimliyorsunuz?

Diger, 2

5

3 Boyutlu Heykel Form,

F,2 & Pano

3 Boyutlu Heykel Figtir
3 Boyutlu Heykel Form

& 3 Boyulu Enstalasyon

“ Diger

Sekil-5 Sanatcilarin eserlerini hangi formlarda iirettiklerini gosteren grafik

Urettiginiz Cam Heykellerde Hangi Teknikleri

Vitray, 1 Diger, 2

Pate de Verre, 1

Kullaniyorsunuz?

Kalip ile Sekillendirme, 2

Sicak Cam Ufleme,

Kalip igi Ufleme, 0

& Kalip ile Sekillendirme

W Fuzyon

i Sicak Cam Ufleme

 Kalip ici Ufleme

& Pate de Verre

1 Soguk Cam Kesme/Soguk Sekillendirme
“ Vitray

I Diger
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Sekil-6 Sanatcilarin cam sekillendirmede hangi teknikleri kullandiklarini gdsteren grafik
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Eserlerinizi Uretirken Camin Yaninda Baska Hangi
Malzemeleri Kullaniyorsunuz?

Diger, 2

Seramik, 1 :

& Paslanmaz Celik
& Ahsap

Metal
& Seramik

“ Diger

Sekil-7 Sanatcilarin camin yaninda hangi malzemeleri tercih ettigini gosteren grafik

Eserlerinizi Ne Siklikta Bagka Malzemelere Yer
Veriyorsunuz?

Nadir, 0
Cok Nadir, 0
Bazen, 1

Siklikl

& Cok Nadir
E Nadir

“ Bazen

& Cogu Zaman

“Siklikla

Sekil-8 Sanatgilarin ne siklikta yan malzeme tercih ettiklerini gosteren grafik



Eserlerinizde Ne Tiir Camlar Kullaniyorsunuz?

& Soda Cami

Flizyon, 3 s

i Borosilikat Cami

“ Optik Cam

& Clear Cam

“ Aynali Cam

Optik Cam, 2

“ Kursunlu Cam
Lamine Edilmis Cam

“ Fluzyon

Diger

Sekil-9 Sanatcilarin ne tiir cam tercih ettiklerini gosteren grafik
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Kamusal Alanda Kag¢ Adet Heykeliniz Bulunmaktadir?

250

200

150

100 -

50 A:I
Gordon Warren Colin Reid Costas Mark Ray King  Brook F. White Inge Panneels
Huether Langley Varotsos Abildgaard

Sekil-10 Sanatgilarin kamusal alanda kag¢ adet heykeli buldugunu gdsteren grafik
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Kamusal Alanda Ka¢ Adet Cam Heykeliniz
Bulunmaktadir?
120
100
80
60
40
N I I:
,H H H H = H N
Gordon Warren Colin Reid Costas Mark Ray King  Brook F. White Inge Panneels
Huether Langley Varotsos Abildgaard

Sekil-11 Sanatgilarin kamusal alanda ka¢ adet cam heykeli bulundugunu gosteren grafik

Kamusal Alanda Sergilediginiz Cam Heykellerin
Avantajlan Nelerdir?

Teniksel Yonden Fazla
Uygulama Secenegi, 0

X Gegirgenlik, Saydamlik

Farkli Malzeme ile

Wisik-Gol
< sik-Golge

Farkli Malzeme ile Kullanma
W Teniksel Yonden Fazla Uygulama

Secenegi

“ Diger

Sekil-12 Kamusal alanda bulunan cam heykellerin avantajlarini gosteren grafik
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Kamusal Alanda Sergilediginiz Cam Heykellerin Dezavantajlar
Nelerdir?

 Kinlganhk

i Kolay Kirlenebilme
Gevre ve iklim Kosullari, 3 | |  Agiriik

) W Konstriiksiyonda Zorluk
i Cevre ve iklim Kogullari
“ Malzeme Maliyeti

" Diger

Sekil-13 Kamusal alanda bulunan cam heykellerin dezavantajlarini gosteren grafik

Kamusal Alanlarda Sergilediginiz isleri Farkindalk
Yaratmak ve Bir Soruna Dikkat Cekebilmek Amagh mi
Uretiyorsunuz? (Toplumsal konular, Kiiresel Isinma vb.)

Siklikla, 0

“ Cok Nadir
& Nadir

Bazen
 Cogu Zaman

“ Siklikla

Bazen, 0

Sekil-14 Sanatgilarin kamusal alanda sergiledikleri cam heykellerdeki amacini
belirmeye yonelik sonuclar1 gosteren grafik



138

swe

Kamusal Alanlarda Sergilediginiz isleri Estetik Amagh mi
Uretiyorsunuz?

Nadir, 0 i Gok Nadir
& Nadir
~ Bazen
 Cogu Zaman

“ Siklikla

Sekil-15 Sanatg¢ilarin kamusal alanda sergiledikleri cam heykellerdeki estetik yonii
belirmeye yonelik sonuglar1 gosteren grafik

Neden Eserlerinizi Kamusal Alanda Sergilemeyi Segiyorsunuz ?
6
Devlet Kurumlari, Belediyelar veya Diger
izleyici ile Dogrudan iliski Kurdugu igin, Kurumlar ile Ortak Calisma imkani
5 Yarattig igin, 4
5
Maddi Kazang Yéninden, 4
4
Miize veya Galerilerden Farkl Olarak
olay Ulasilabilir Oldugu Igin, 3
3
2
Diger, 1
| .
0 - .
Miize veya Galerilerden Farkl  izleyici ile Dogrudan iligki Maddi Kazang Yéninden Devlet Kurumlan, Belediyelar Diger
Olarak Kolay Ulasilabilir Kurdugu igin veya Diger Kurumlar ile Ortak
Oldugu i¢in Caligma imkani Yarathg Igin

Sekil16- Sanatcilarin neden kamusal alanlar tercih ettigini gosteren grafik
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Size Gore, Kamusal Alanda Cam Heykellerin
Bulunmasi Onemli midir?

Katilmiyorum, O Kararsizim, 0

Kesinlikle
Katilmiyorum, O

Sekil-17 Kamusal alanlarda sergilenen cam heykellerinin 6nemini gosteren grafik
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