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ONSOZ
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destegini benden esirgemeyen, danismanim ve degerli hocam Prof. Dr. Banu Mabhir’e
sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Tez siiresince degerli bilgileriyle yol gbsteren ve iislup
belirleme asamasinda goriislerini bizimle paylasma litfunda bulunmus olan degerli

hocam merhume Prof. Dr. Semra Germaner’i de slikranla anarim.

Calismalarima deger katan ve her konuda yardimcim olan degerli hocam Yrd.
Dog. Dr. Nuri Seggin’e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Tez izleme komiteme katilarak,
goriisleriyle destek veren Prof. Dr. Niliifer Ondin’e de miitesekkirim. Tiirk¢e baz1 beyit
ve basliklar1 okuyarak, ¢alismama biiyiik katki saglayan ISAM ¢alisanlarindan Sefa
Ozkaya’ya ¢ok tesekkiir ederim.

Tez donemim boyunca destegini ve varligini her an yanimda hissettigim rahmetli
babam Goli Razi’yi de siikranla anar, tiim 6zverisiyle bana gii¢ veren sevgili esim Elaha
Ravand ile yardimlarini benden esirgemeyen ve her zaman yanimda olan tiim

dostlarima tesekkiirlerimi sunarim.

Bahman RAZI OLYAEI



OZET

fran’da Safevi Devleti’nin hakimiyet dénemi (1501-1736), geleneksel resim
tislubunun ¢oziilmeye baslamasi ve Bati etkilerinin yansidigir yeni resim iisluplarinin
dogmas1 agisindan oldukca dnemlidir. 16. yiizyila kadar Iran resim sanatina Bati’dan
yansiyan yogun bir etkinin izlerine rastlanmamaktadir ve bu tarihe kadar daha ¢ok ayni1
cografyada kurulmus onceki Islam hanedanlarinin dénemlerinden devr alinan ve

sentezlenen etkiler s6z konusudur.

16. yiizy1l sonunda iktidar savasi icinde yasanan calkantilarla birlikte resim
sanatinda da bazi1 degisimler gerceklesmistir. Bu degisimlerin en dnemlisi ressamlarin
gercekei yaklasimla giinliik olaylar islemeleri ve tek yaprak resimlerin ¢ogalmasidir.
Gergekeilik meraki, popiiler estetiklere ve farkli goriislerin dogmasina da zemin
hazirlamistir. Sanatcilar, ge¢misin ideal kavramlarini tekrarlamak yerine, giinliik
zevkleri ve moday1 yansitan bir iislibu tercih etmislerdir. isfahan Okulu’nun ortaya

koydugu eserler bu gelismeye isaret ederler.

17. yiizyilda Iran'in plastik sanatlarinda, her agidan bir devrim gerceklesmistir.
Yasanilan toplumsal degisimin yansimalar1 ile bastanbasa yenilik¢i bir sanat anlayisi
dogmustur. Bu donemdeki kalkinma, Sah 1. Abbas’in (1588-1629) girisimleriyle
baslatilmistir. Sah 1. Abbas’in 06zellikle Hiristiyan Avrupalilara karsi dostlugu ve
hosgoriilii tutumunun etkisiyle ¢ok sayida yabanci Iran topraklarina gelmistir. Avrupa
ile etkilesimin artmasi neticesinde Iran, renkli bir sanat hayatina sahne olmustur.
Yabanci sirketler, dini heyetler ve seyyahlarin yanlarinda getirilen ressamlar, Avrupa’da
yasanan Ronesans ve sonrasindaki Barok sanatin son buluslarini iran’a tasimislardir.
Avrupali ressamlarin gelisi, Iran ressamlarinin natiiralist resimlere odaklanmalarini
artirmiugtir. Bu durum, Iran tarihinde yeni bir pencere ve yeni bir kapasitenin agilisina
sebep olmus, farkl lisluplar ve bicimler tecriibe edilmistir. Batinin sanat isluplar1 ve

popiiler modalari Iran’da “Ferengisaz” terimiyle adlandirilmustir.

17. ylizyilin ikinci yarisinda gelen Avrupalilarin sayisi tarihi bir rekor kaydetmis,
bu yiizyiln hemen hemen tiim iinlii Avrupali gezginleri Iran’a yolculuk yapmistir.

Sadece 1660-1670 tarihleri arasinda Iran’la ilgili 25 seyahatnamenin kaleme alindig1 ve



bunlarin toplam 250 kez basildig1 belirlenmistir. Ayrica, 17. ylizyilin ikinci yarisina ait
resimlerin biiyiik boliimiine Babiirlii resminin dzellikleri yansimistir. Bu donemde iran-
Hindistan arasindaki sicak iligkiler sayesinde, Babiirlii sanatgilarinin ortaya koyduklari

Avrupa resmi etkili eserler, Iran ressamlarini da etkilemistir.

1650 yilindan itibaren el yazmalar igerisindeki minyatiir gelenegindeki resimler
giderek popiilerligini kaybeden bir yola adim atmis ve Avrupa resim iislibu hizli bir
sekilde Safevi toplumunda etkili olmaya baslamistir. 17. yiizyilin iigiincii ¢eyreginde

bat1 tarzinda yerli bir resim tislubunun temelleri atilmistir.

18. ylizyilda Afsar ve Zend donemlerinde Avrupa ile iligkilerin azalmasi
sebebiyle, Iran resim sanatinda koklii bir degisiklik olmamis ve Bat1 tarzindaki resim
sanatt yeni bir 0zellik kazanamamigtir. Nitekim 18. yiizyilin ressamlar1 Safevi kiiltiir

mirasinin goniillii takipgileri olmuslardir.

Anahtar kelimeler: Safevi, Afsar, Zend, Iran Resmi, Bat1 etkisi.



Western Influences on Persian Painting during the 17th and 18th Centuries

SUMMARY

The period of the Safavid sovereignty (1501-1736) in Iran is critically important
for the diffusion of the traditional miniature painting and for the rebirth of a new
Wersternized painting style. Until the 16th century there is not any trace of an intensive
influence of Western art onto the Persian painting; the reflected influences were mostly
a synthesis of the painting styles taken over from the former Islamic dynasties which

ruled on the same geography.

At the end of the 16th century due to the power struggle of the rulers the painting
styles in Iran began to diversify. Depicted daily scenes came into being in a realistic
manner in the works of the artists and figure paintings on single sheets of paper began
to be made. The interest in realism paved the way for popular esthetics and different
point of views. The painters preferred a style which displayed daily pleasures and
fashions, instead of repeating the ideal conceptions of the past. The works of the Isfahan
school build the evidence of this development.

During the 17th century a revolution in the Persian arts came true in every respect.
In conjunction with the reflections of the social evolution, a total innovative insight of
art practice occured. The improvement during this age began with the undertakings of
Shah Abbas | (1588-1629). Many foreign visitors arrived in Persia due to the friendly
and tolerented attitude of Shah Abbas I, which he showed mostly against the Christian
Europeans. As a result of the interactions with Europe, Persia gained a multicoloured art
life. Painters accompanying the foreign companies, religious groups and travellers
carried the last inventions of European Renaissance and Baroque art to Persia. The
concentration of the Persian artists related to the naturalistic paintings, increased with
the arrival of the European artists. This fact opened a new window and a new capacity
in the Persian history so that different art styles and forms were experimented. These
Western styles and popular fashions have been called as “Ferengisaz” in Persian

language.



VI

The number of the Europeans coming to Persia reached the highest record during
the second half of the 17th century, so that almost every famous European traveller
accomplished a trip to Persia. It is known that only between the years 1660-1670,
twenty-five travel books relating to Persia have been written, which were printed totally
250 times. Further it is also ascertained that during the second half of the 17th century,
many of the Persian paintings displayed features of Mughal paintings of the same
epoche. Due to close relations between Persia and Europe, works of the Mughal painters

who were working with a western-influenced style, effected the Persian artists.

From the year 1650 onwards, miniature paintings in the manuscripts began to
loose their popularity and the European painting style spread hastily among the Safavid
society. So during the third quarter of the 17th century the foundation of a local

Westernized painting style occured.

But during the 18th century under the sovereignity of Afshars and Zands the
relations with Europe were on the fall, therefore the Persian painting style did not
gained any new feature and no radical stylistic change growed. As a matter of fact the

painters of the 18th century followed the heritage of the Safavid culture eagerly.

Key Words: Safavid, Afshar, Zand, Persian Painting, Western influence.
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1. GIRIS

17. yiizyll ©6ncesinde Iran cografyasinda farkli hanedanlarin sanat
hamiliginde hazirlanan el yazma eserlerin minyatiirlerinde genel olarak onceki
donemlerden devr alinan resim tsluplarinin yorumlandig1 ya da sentezlendigini
belirtmek miimkiindiir. Safeviler doneminde,16.ylizyilin sonlarinda dogru
yogunlasmaya baslayan Iran-Avrupa iliskileri resim sanatina da yeni boyutlar
kazandirmaya baslamistir. Bunun sonucu olarak belirli bir siire sonra iran resim
sanatinda Bati etkilerinin artmaya bagladigi, ortaya konan eserler iizerinden takip
edebilmektedir. Ozellikle 17. ve 18.yiizyillarda iran resim sanatinda Bati etkilerinin

yorumlandig eserler iiretilmistir.

1.1. CALISMANIN KAPSAMI, AMACI VE YONTEMI

Bu tezin amaci, 17. ve 18. yiizyillarda iran resminin batililasma seriivenini
aydinlatmak, Avrupa’dan gelerek iran’da calisan ressamlar1 ve Iranli ressamlarin
arasinda batili {islupta calisanlar1 belirlemektir. Isfahan bolgesinde yasayan gayrimiislim
halkin bu gelismeye ne gibi etkisi veya katkisinin oldugu da agikliga kavusturulmaya
calisilacaktir. Batililarin Iran’a gelme amaglar1 ve Iran halkinin bu tarz kiiltiirii nasil
benimsedigi ve sanat¢ilarin resimlerine ne sekilde yansittiklar: irdelenmeye ¢alisilacak,
bu donem igerisinde Bat1 etkisiyle ortaya ¢ikan cesitli resim tiirlerinin gelismesi de ele

alinacaktir.

Konu ile ilgili dogrudan yazilmis bir arastirma bulunmamaktadir. Ancak bu konu
bazi arastirmalarda dolayli yollarla yerini almistir. Ornegin, Avrupa resim {islubundan

etkilenerek yaratilan “Ferengi Sazi” iislubu hakkinda ¢alismalar mevcuttur.® Safevi

! Bkz. Axel LANGER, The Fascination of Persia: the Persian-European Dialogue in Seventeenth-
Century Art, Spiess AG, Ziirich, ©2013: Gary SCHWARTZ, “Between Court and Company: Dutch
Artists in Persia”, 5.152-169; Axel LANGER, “European Influence on Seventeenth-Century Persian
Painting”, s. 170-180; Amy S. LANDAU, Farangi-Sazi at Isfahan: The Court Painter Muhammad
Zaman, The Armenians of New Julfa and Shah Sulayman. Thesis: Oxford University, 2009; Willem
FLOOR, “Dutch Painters in Iran during the First Half of the 17th Century”, Persica, Vol. VIII. 1979,
Yakub AJHAND, “Muhammed Zaman ve Sive-yi Ferengi Sazi”, Emir Kebir Yayinevi, Tahran, 1389.



déneminin yabancilarla iliskilerinin tarihi de siyasi agidan incelenmisse’ de bu

iligkilerin sanatsal agidan yansimalarini1 konu edinen bir ¢alisma mevcut degildir.

Bu amagcla hazirlanan bu tezde Iran’da Safevi, Afsar ve Zend ddénemlerinin resim
sanat1 ulasilabilen Farsca ve Avrupa dillerindeki kaynaklar 1s18inda degerlendirilmistir.
fran’da ve Tiirkiye’de yapilan kaynak arastirmasi ve gdrsel malzeme temini ile calisma

olusturulmaya ¢aligilmistir.

Tezin giris boliimiinii izleyen ikinci boliimiinde 15.-16. yiizyillarda Iran-Avrupa
iliskileri, tigiinci boliimde Safevi Devleti’nin kimligi ve resim sanati hakkinda bilgi
verilmis, dérdiincii béliimde 17. yiizyilda Iran’daki siyasi durum ve sanata yansimasr alt

basliklarla agiklanmaya c¢aligilmistir.

Besinci boliim, 17. yiizyilda Iran-Avrupa iliskilerinin ele alinmasina ayrilmis, altinct
boliimde ayni yiizyilda Iran’a gelen Avrupali ressamlar tanitilmistir. Tezin yedinci
boliimiinde iran’da Avrupa resim iislubunun yayginlasma siireci, tiirleri ve ressamlari
ele alinmistir. Sekizinci bolimde Safevi resmine Babiirlii sanatindan yansiyan Bati
etkileri agiklanmis, dokuzuncu béliimde ise 18. yiizyilda Iran’daki siyasi durum ve
sanata yansimasi, hakimiyet kuran Afsar, Zend hanedanlari dénemi resim sanati
ornekleriyle degerlendirilmis, bu yiizyilin sonlarinda kurulan Kacar hanedani sanati

hakkinda da genel bilgi verilmistir.

Elde edilen tiim verilerin degerlendirilmesine ayrilan tezin sonu¢ bdliimiini

kaynaklar izlemektedir.

2 Jeanne CHAYBANY, “Sefer-i Avrupaeian be iran”, Cev. Seyyed Ziyaeddin Dehsiri, Bongah-i terciime
ve nesri kitab, 1353; Abdul Riza Hosang MAHDAVI, “Tarih-i Ravabit-i Harici-yi fran”, Emir Kebir
Yaymevi, Tahran. 1393; Gulam Ali HUMAYUN, “Esnad-i Musavver-i Avrupaeian ez iran: ez Evail-i
Kurun-1 Vusta ta Evahir-i Karn-i XVIII”, Tahran Universitesi Yaymevi, 1383.



2. 15.-16. YUZYILLARDA IRAN-AVRUPA ILISKILERI

15. yiizyila kadar Iran sanatina Bati’dan yansiyan yogun bir etkinin izlerine
rastlanmamaktadir. Bu tarihe kadar Iran sanatinda daha ¢ok Tiirkistan, Uygur ve Mogol
sanatinin etkileri s6z konusudur. 15. yiizyilda ise Avrupa ile kurulan siyasi iligkilerle
[ran’da Bat1 sanatinmn ilk izleri goriilmeye baslar. Bu dénemde Akkoyunlu Tiirkmen
Sultan1 Uzun Hasan (1423-1478) ile Trabzon Rum Imparatoru IV. Yohannes (1429-

1459) arasinda yakin siyasi ve ticari iligkiler olusur

2.1. AKKOYUNLU TURKMENLERI DONEMINDE IRAN-AVRUPA
[LISKILER]

Akkoyunlu Tiirkmenleri Sultan1 Uzun Hasan, IV. Yohannes’in kizi Theodora
(Despina Hatun) ile evlenir. 1463 yilinda Venedik Senatosu Osmanlilara kars1 agtiklari
savasta Akkoyunlu Sultan1 Uzun Hasan’1 miittefik yapma amaciyla, Tebriz’e Lazzaro
Querini’yi ilk el¢i olarak yollar.3 Daha sonra Venedik Senatosu, Uzun Hasan’in esi
Despina Hatun’un kiz yegeni ile evli olan Caterino Zeno’yu ikinci Venedik elgisi olarak
Uzun Hasan'in sarayma gonderir. Uzun Hasan ve atalarinin Dogu Roma’nin devanmu
olan Trabzon Rum Imparatorlari hanedamyla akrabalik baglar1* kurmalari sebebiyle

onun saltanat1 boyunca Iran’da ¢ok sayida Italyan heyeti bulunur. (Bkz.Tablo1)

Tarihi kaynaklardan bu dénemde tiiccarlarin ve Avrupalilarin Halep, Anadolu,
Diyarbakir iizerinden Tebriz'e ve Sirvan'a geldikleri anlasilmaktadir. Ancak bu
donemde artan Osmanli tehditleri, Trabzon Imparatoru’nun yenilgisiyle sonuglanmis ve
bu durum Italyanlarin Akdeniz ve Karadeniz iizerindeki ticari ve siyasi cikarlarini

olumsuz yonde etkilemistir.”

3 Querini, Uzun Hasan’1 Osmanhlara saldirmaya ikna edememistir. Uzun Hasan 1471°de kendi el¢isi Murad’1
Querini ile birlikte Venedik’e yollamis ve bu teklifi reddetmistir. Bkz: Franz BABINGER, Mehmed the
Conqueror and His Time, s.305.

# Uzun Hasan’in annesi Trabzon Rum Imparatorlugu siilalesindendir ve Safevi Devleti'nin kurucusu Sah
Ismail de onun torunudur.

5 Caterino ZENO, Uzun Hasan ve Fatih Miicadelesi Doneminde Dogu’da Venedik Elgileri: Caterino
Zeno ve Ambrogio Contarini’nin Seyahatnameleri, Cev. Tufan Giindiiz. s.244.


https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Caterino_Zeno&action=edit&redlink=1

Oglu: .
_ - Oglu:

Tur Ali Bey (1340) Kutlu Bey(1362) Kara Yiiliik Osman(1403)
Egi: Maria ( Trabzon Rum
Imparatoru, Aleksios'un Kiz
Kardesi)

( Akkoyunlu Lideri ) Esi: Trabzon Rum

Imparatoru, Aleksios'un Kiz1

Oglu:
Sah Ismail Safevi

. e ozlu: Uzun Hasan
Sevh Haydar Safevi gl

. . Esi:Despina Hatun,
: Esi: 1\_"131 ta (Halime), (Trabzon Rum Imparatoru
Annesi: Marta (D espina Hatun'un K1z1) IV. Yohannes'in Kiz1)

Uzun Hasan, Fatih Sultan Mehmed (1444-1446/1451-1481) ile yaptigi Otlukbeli
Savasi’'nda (1473) yenilmesinden sonra, devletini daha da giiclendirmek i¢in
Avrupalilara silah ve top siparisleri verir. Bunun tizerine 1478 yilinda Venedikliler yiiz

kisilik donaniml1 bir topcu birligini Iran’a gt')nderirler.6

Uzun Hasan tarihte ‘Adil Pddigdh’ olarak amilmaktadir. Halkin giivenligini ve
refahin1 saglamak i¢in ‘Uzun Hasan Kanunnamesi‘ini hazirlatmis ve onun bu
kanunnamesi, uzunca bir siire Safevilerde ve Osmanlilarda da yiiriirliikte kalmustir.” Bu
donem Italya ile Uzun Hasan arasinda bes resmi sefaret gerceklesmistir ve bu
sefaretlerle ilgili bes seyahatname mevcuttur.> Onun déneminde Venedik elgileri
(Barbaro, Contarini, Marko, Rosey) siirekli Akkoyunlu Sarayi’ni ziyaret etmislerdir.
Polonya, Macaristan, Italya ve Rus krallar1 tarafindan da Uzun Hasan’a elgiler
gonderilmistir. Bu karsilikli ziyaretlerin Iran’in kiiltiir ve sanatma etkide bulundugu
sOylenemese de bu iligkilerin siyasi yansimalar1 olmugtur. Uzun Hasan’in Otlukbeli’de

Osmanlilarla savagmasi, bu yansimalarin bariz g(istergesidilr.9

®R. M. SAVORY, “Bariid. V. The Safawids”, s. 1067.

" Hans Robert ROEMER, "The Safavid Period", s. 339: "Further evidence of a desire to follow in the line of
Turkmen rulers is Ismail's assumption of the title 'Padishah-i-lran’, previously held by Uzun Hasan."

& Gulam Ali HUMAYUN, Esnad-i Musavver-i Avrupaeian ez iran, s. 50.

® Caterino Zeno, Uzun Hasan’a Osmanlilara karsi savasma fikrini kabul ettirebilmistir. Uzun Hasan’in ordusu
Osmanli ordusu ile ilk dnce 1471°de Erzincan yakininda, Tercan’da karsilasmis, buradaki savasi kazanmus,
fakat takip sirasinda, Otlukbeli’'nde (Yaz-1473) Fatih Sultan Mehmed’e yenilmistir. Bkz.(5), ZENO,
5.158,159.



2.2. SAFEVI DEVLETI’NIN KURULUSUNDAN SONRA [RAN-
AVRUPA ILISKILER]

Safeviler de bir devlet olarak var olmadan 6nce Akkoyunlularla siyasi olarak
ittifak halinde olmalar1 araciligryla Akkoyunlularin Roma-italya ile kurduklar1 yakin
iliskileri devralirlar. Portekiz savas gemileri 1507'de, 6nce Hindistan sahillerini isgal
edip ardindan Fars Korfezi kiyilarina ulasirlar. Bu, Avrupalilarin Fars Korfezi’ndeki
Hiirmiiz sehrine ve Hindistan’daki Goa sehrine tarihteki ilk gelisleridir. Bu biiyiik
basari, Roma imparatorlugunun yikilmast ve Islam imparatorlugu duvarlarmin
delinmesiyle miimkiin olur. Deniz yolunun ag¢ilmasi diger Avrupali devletlerin de
sOmiirgeci bir anlayisla yeni rotalar aramasina 6n ayak olur. Bu durum Hiristiyanligin

Dogu’ya yayilmasina da zemin hazirlar.

Fars Korfezinde ticari hakimiyet kuran ilk Avrupalilar olan Portekizliler yaklagik
100 yil (1507'den 1622'ye kadar) Hiirmiiz sehrinde yasamislardir. Dogu Hint
sirketlerinin kayitlaria gore, bu bolge Avrupalilar i¢in giivenli bir merkez olmus, ¢ok
sayida Avrupalinin buraya gidip gelmelerine sebep olmustur. Bu gelismeler sonucunda
fran ile Bat1 arasinda, hattd Dogu ile Bat1 arasinda ilk ciddi karsilasma bu tarihlerde
yasanmustir. Dolayisiyla I. Sah Ismail déneminde (1501-1524) Bati sanati iran sanatiyla
tamigmaya baslamuistir. Sah Ismail Portekizlerin vasitasiyla Ispanya, Macaristan gibi
iilkelere elgi gdndermistir. Bunun nedeni ise Osmanli Imparatorlugu’na karsi, Batr’yla

bir ittifak kurma arayis1 olmustur.

Sah Ismail’den sonra tahta gecen Sah Tahmasb (1524-1576) saltanatta kaldig: 52
y1l boyunca bir¢ok Avrupali heyet ile goriismelerde bulunmasina ragmen, Bati ile
iligkiler gelismemistir. Bunun altinda yatan sebep, Tahmasb’in Batililarin kendisine
ticari ¢ikar ve somiirgecilik niyetiyle yaklastiklarim1 diigiinmesidir. Elbette Sah bdyle
davranirken halkin da Batililara karst olumlu yaklagsmast miimkiin olmamistir. Ayrica
Sah Tdhmasb, Osmanli Sultan1 Siileyman’la (1520-1566) 1555°te yaptig1i, Amasya baris
anlagmasindan dolayi, kendisini giivende hissetmesinden otiirii, Avrupalilarin teklifini

reddetmistir. Bdylelikle Iran’1in Bat1 ile olan iliskileri durma noktasina gelmistir.

16. ylizyilin sonunda Osmanli Devleti’nin dogu, bati ve giiney bdlgelerine

saldirilar yogunlasmis ve Avrupalilarin da diplomatik mesajlar1 artmistir. Avrupalilar,



Safevi Devleti’ni, Osmanli tehlikesinin arkasinda, engelleyici bir gii¢ olarak gorerek,
Osmanli’nin yogun akinlarini engellemek icin Iran Sahi I. Abbas (1588-1629) ile ittifak

kurmaktan baska bir ¢areleri kalmamlstlr.lo

10 AVANES (1387), Sefername-i Beraderan-1 Serli, 5.190-197.



3. SAFEVIi DEVLETI’NIN KiMLiGi VE RESIiM SANATI

[ran tarihinde Safevi Devleti’nin dénemi (1501-1736), siyasi, kiiltiirel agidan
oldukca 6nemlidir. Safevilerin Iran tarihindeki etkisi diger hanedanlara gére g¢ok
fazladir. Safevilerin kurduklari yerel hanedanla birlikte, Gazneliler, Selguklular,
[lhanlilar ve Timurlular gibi Orta Asya menseli devletlerin Iran’daki 900 yillik
hakimiyeti sona ermistir. Safevi Devleti, Sah’a baglilig1 olan ¢esitli bolge ve kabilelere
mensup miiritlerin onciiliigiinde kurulmustur. Safevi Devleti’ni olusturan topluluklar:
Istachi, Samli, Dulkadir, Varsak, Afsar, Kacar, Turgutlu, Rumlu, Tekkeli, Karamanli,
Beydilli, Inanli, Hiidabendelu kabileleridir.*

Kizilbas denen bu birligin biiyiik bir béliimii, asli Iranli olan ve Mad devrinden
yastysan Tiirklerden olusmaktaydi ve merkezleri Erdebil sehriydi.*? Bunlar, ‘Kiigiik
Mad’ denilen bolgede, bugiinkii Azerbaycan topraklarinda yasamaktaydilar. Safevilerin
onemli merkezlerinden olan Kazvin 17. ylizy1l Avrupa seyyahlarina gére séz konusu
Mad bélgesinin incisi olarak kabul edilmistir.*® Kadim Iran medeniyetinin kiiltiirel ve
tarihi degerlerini temsil eden Safeviler, iran’da Sasanilerden (224-651) sonra en biiyiik

yerel devleti kurmustur.

Safevi Devleti, birbirinden farkli eyaletlerin bir araya gelmesinden olusmustur.
Her eyalet, devleti olusturan bir Tiirk boyu tarafindan idare edilmekteydi. Eyaletlerde
yasayan tim Anadolu, Suriye, Irak, Giircistan, Ermenistan ve Azerbaycan kokenli
topluluklari, Safevi birligi biinyesinde toplayan ve birbirine baglayan ortak unsur Tiirk

dili olmustur.

[ran topraklarinda sanat, Tiirk hanedanlari déneminde zirveye ulasmis ve
[ran’daki 1400 yillik IslAm sanatinin bilinen en iistiin sanat eserleri (hat, resim, hali,

maden, mimari ve el sanatlari) bu donemde {iretilmistir. Bunun yani sira, edebiyat,

' Cevat HEY'ET — M. MUDERRISZADE, Tiirklerin Tarih ve Kiiltiiriine bir Baks, 5.115.

12 Bugiin Azerbaycan denilen Mad Eyaleti, Milattan 900 yil énce Tiirklerin yasadigi topraklardi. ‘Atoropat’ adli
biiyiik komutan, Mad bolgesini Iskender’in saldirisindan kurtarip, iilkesini muhafaza etmistir. Buna gore halk
tarafindan kendisine biiyiik saygi gosterilmistir. Komutanin anisina bdlgeye Ator Patgan adi verilmistir. Ator (ates)
ve Patgan (korucu) demektir. Araplarin istilasindan sonra bircok sehir adlarinin ‘G’ harfi ‘C’ olarak okunmus ve
boylelikle ‘Ator Patgan’ ismi Ator Baycan veya ‘Azer Baycan’ olarak gelismistir. Mad bolgesi eski zamanlardan
beri Ateskedelerin (tapmak) en ¢ok bulundugu yerlerdir ve buranm halkinin genellikle Atesperest (Zerdiist)
olduklari bilinmektedir. Bkz. Author STRABO, The Geography of Strabo, haz. Duane W. Roller.

13 L ucien Louis BELLAN, Chah ‘Abbas I; sa vie, Son Histoire, s.160.



matematik vb. diger alanlardaki Fars¢a eserlerin bircogu Tiirkler tarafindan iiretilmis,
Fars dili ve yazisin1 da zirveye ulastiranlar, Iran’a egemen olan Tiirk hiikiimdarlar
olmustur. Ancak, Safeviler yonetim ve giindelik hayatta Osmanli ve Hindistan’da
oldugu gibi Tiirk dilini tercih etmislerdir. Iran’mn Islam sonras1 edebiyat1 ve sanatinda da
Tiirk gelenek ve kiiltiiriiniin izlerini yogun bicimde goérmek miimkiindiir. Yazma
eserlerin minyatiirlerindeki av sahneleri, bahge tasarimi, saray planlari, oyunlar, giyim
tarzlari; Fars edebiyatindaki hikayelerdeki kiiltiirel atmosfer buna Ornek olarak

gosterilebilir.

Safevilerin biiyilk ceddi ‘Seyh Safiyyeddin Erdebili (650-735/1252-1334) 13.
yiizyilda yagamigtir. Tekkesi 1315-1325 aras1 Erdebil sehrinde yapilmistir ve o tarihten
itibaren 300 y1l boyunca, Safevi Devleti’nin son bulmasina kadar, stfilerin en énemli
merkezi olmustur. Iran’da Erdebil Tarikati ve sifi dgretileri Seyh Safi tarafindan
yayilmistir. Kaynaklarda Seyh Safi’nin miiritlerinin kalabalik kervanlarla goriismeye
geldigi ve 3 ayda ziyarete gelenlerin sayisinin yirmi alti bin kisiye ulastigi ifade
edilmektedir."* Bu sebeple, Safevi sahlari siyasi kimliklerinin yaninda, halk arasinda
dini kimlikleriyle itibar kazanmiglardir. Sah Abbas Kebir / Sah 1. Abbas (1588-1629)
devrine kadar dini bir sanat tislibu 6n plana ¢ikmis, bu ylizden 16. yiizyil sanatina

mukaddes bir sanat olarak bakilmistir.

Safevi devleti yedi Tiirk boyu ve yedi eyaletten olusmaktaydi. 16.ylizyil
gelenegine gore her bir bolge bir boyun yoneticiligine birakilmisti ve Sah tarafindan bu
boya biiylik bir arazi hediye edilmisti. Bu gelenegin devami olarak sehzadeler de sirayla
bir bolgeye gonderilerek, Lala denen kisinin gbzetiminde egitim alarak
yetistirilmekteydi. Bu nedenle gelecekte sah olacak sehzadenin istikbali bir boya
diigiimlenmis olurdu. Bu sistem 16.yiizyilda iki biiyiik i¢ savasa ve aile katliamina yol
acmistir. 1496’da kurulan Safevi Devleti’nde, ilk basta Sah ile Kizilbagslar arasinda
miirit-miirsit sistemi devredeydi ve bu gelenek Sah 1. Abbas donemine kadar gecerli
olmustur. Bu donemde, devlet yonetiminde bes dnemli vezirlik makami bulunmaktaydi.
Bu makamlarin iigii kabile reisleri olan Kizilbaslarin elindeydi.”® Ulke, 16. yiizyilin

ortalarina kadar Kizilbaglarin iktidariyla idare edilmistir. Sah Tahmasb (1524-1576)

* Roger SAVORY, Iran Under the Safavids, s. 9-10.
% Agk., s.33.



tipki babasi Sah Ismail (1501-1524) gibi Kizilbaslara ¢ok deger vererek, onlara
yonetimde ayricalik vermistir. Bu nedenle 16. yiizyilda Iran iilkesi asir1 dini diisiincelere

maruz kalmis ve bu ortamda Hiristiyan Bati’yla olan iliskiler gerilemistir.

Sah Ismail Sia’lig1 posttan tahta ulastirmis ve iilkede resmi mezhep ilan etrnistir.16
Ardindan Siinnilikle miicadele edip aleyhine ferman ¢ikarmigtir. Siinniligin tiim izlerini
silmeye calisarak, Sia’y1 egemen kilmayr amaglamistir. Bu amagla Siinnilige kars1 kati
bir politika izlemistir.'” O dénem i¢in niifusunun biiyiik béliimiiniin Siinni oldugu Iran
cografyasinda bu doniistim zor olsa da siddet ve zor kullanarak biiyiik oranda basarili
olmustur. Siinni imamlar ve bazi muhalif kabileler, Osmanli padigah1 Yavuz Sultan
Selim’e siginip, yardim talebinde bulunmuslardir. Bu meselelerin, Caldiran Savasi’nin

¢ikmasina etkisi olmustur.18

3.1. 16. YUZYIL SAFEVI RESIM SANATI

Safevi sahlari, bilim ve sanata olan ilgileriyle bilim adamlar1 ve sanatcilart himaye
etmislerdir. Bircok yazma eser ve sanat eseri sahlara sunulmak iizere iiretilmistir. Islam
sonrasi donemde Iran cografyasinda hakimiyet kuran hiikiimdarlarin 6zellikle hat ve

resim sanatinda yetkin hocalardan ders alip bu sanatlari icra ettigi bilinmektedir.

Timurlular kitap sanatlar1 ve siisleme sanatlarinda zengin bir miras birakmislardir.
Ozellikle bu {istiin sanat, Herat sehrinin mimarisinde ve diger sanat eserlerinde kendini
gostermektedir. Timurlularin Herat ve Siraz basta olmak {izere iiretti§i sanat eserleri
Safevi sanatinin gelisimine katki saglamistir. 16. yiizy1l Safevi minyatiir sanati, Herat
(Timurlular), Siraz (Karakoyunlu Tirkmenleri) ve Tebriz (Akkoyunlu Tirkmenleri)

resim okullariin senteziyle olusmustur.

Safevilerin ilk sah1 Tahmasb doneminde de zanaatkarlar, hattatlar ve ressamlar

biiyiik sayg1 gormiislerdir. Budak Miinsi ve Iskender Bek, Sah Tahmasb’in, ressam

% Agk.s. 28.

' Meshur Siinni kabirleri actirlmug ve kemikleri yaktilmistir. Ornegin kati bir fermanla, Safeviler,
Stinnilerin 6nderi olan Hanife-i Kufi’nin Tiirbesi’ni yiktirmis, mezar1 soktiirmiis ve cesedin kemiklerini
atese vermislerdir. Ayrica ii¢ halifenin isminin yazilt oldugu her seyi silmislerdir. Hattd bircok Siinni
elyazmalar1 imha edilmistir. Bkz. KUBAT EL-HUSEYINI, Tarih-i El¢i Nizim-i Sah: Tarih-i Safeviye,
Haz. Muhammed Riza Nesiri, s.36.

18 A.g.k. 5.127-135.
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Sultan Muhammed, Behzad, Mirek ve Mir Musavver’den resim ogrendigini

kaydetmislerdir."® Sanat agisindan 16. yiizyil, iran’in en verimli dénemidir. Ayni

zamanda diinya uygarlik tarihinde de muazzam bir yere sahiptir. Onun kitabhanesi

Islam diinyasinda goriilen en kalabalik sanatc1 toplulugun ¢alistign yerdir. Bu yiizyilda

eserler veren Safevi ressamlarinin hepsi iinli sanat¢ilardir. Sahndme-i Sah T ahmasb®,
£22

Hamse-i Nizami?! ve Haft Avrang-i Cami?® gibi eserlerde cok sayida usta ressam

calismis ve birlikte en yetkin resimlerini iiretmislerdir.

Bu sanat¢ilardan; Kemaleddin Bihzad, Sultan Muhammed, Mir Musavver,
Muzaffer Ali, Mir Zeynel Abidin, Sadiki Bek, Mevlana Abdiilcabbar Astarabadi,
Siyavus Bek-i Giircii, Seyh Muhammed, Ali Sagar Kasi, Hasan Bagdadi, Kasri Bek-i
K&se, Muhammed Hirevi, Abdullah Sirazi, Seyh Zade, Aga Mirek Isfahani, Kasim Ali
Cehre Gusa, Dost Divane, Mirza Ali, Mevlana Nazar-i Kumi, Mir Seyyid Ali, Mevlana
Kadimi, Hace Abdulvahap, Hace Abdiilaziz isfahani, Mirza Gaffar Kizilbas, Aga Hasan
Nakkas, Mir Hiiseyin Dihlevi, Kasim Bek-i Tebrizi, Mevlana Mahmut Neysaburi,
Muhammed Bek, Borcali Erdebili, Kasim Iraki, Mir Nakkas Isfahani, Hasan Kazvini,

Riistem Ali, Dost Muhammed Guvasani gibi isimleri saymak miimkiindiir.

Yukarida isimleri belirtilen yetkin ressam ve sanatgi toplulugunun bir benzeri,
Iran tarihinin baska bir doneminde goriilmemistir. Yetenekli sanatcilarin varhigi, gelecek
donemlerde de verimli bir sanat ortaminin olugsmasina imkan hazirlamistir. Bu {inlii
sanatgilar Iran minyatiiriine kimlik kazandirdigi gibi, Osmanli ve Giirkani (Babiirlii)
minyatiiriiniin gelisimine de katkida bulunmuslardir. Dolayisiyla 16. yiizyil, Iran
minyatiir sanatinin altin ylizyili olarak bilinmektedir. Tahmasb’in kitabhanesinde (sanat
atolyesinde) sadece ressamlar degil hali ve ipek lretenler ve ¢ini ustalar1 da eserler

Vermistir.23

1 Budaq, Munshi QAZVTNT, JawaHir al-Akhbar, Haz. Koichi Haneda, s. 144.

20 Eserin yapraklari bugiin Amerika’da farkli miizelere dagilmis durumdadir. Yapraklarm ¢ogu New York,
Metropolitan Miizesi ve Iran, Gulistan Saray1 Miizesindededir. Bkz. Martin Bernard DICKSON- S. C.
WELCH, The Houghton Shahnameh; Sheila Canby, The Shahnama of Shah Tahmasp: The Persian
Book of Kings (Metropolitan Museum of Art), New York, 2014

21 British Museum, Or. 12208.

22 The Freer Gallery of Art and the Arthur M. Sackler Gallery, No: 46/12.

2% Ernst KUHNEL, Dogu Islam Memleketlerinde Minyatiir, 5.108.
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Sah Tahmasb doneminde hazirlanan Sahndme-i Sah Tahmasb adli eserde (1525-
35), bulunan Sultan Muhammed’in “Keyumers’in Meclisi” (Bargdh-i Keyomars)
konulu resmi Iran minyatiiriiniin zirve noktas: olarak kabul edilir.(Resim 1) Anthony

Welch, sanat¢inin bu eseri iic yil kadar bir zaman igerisinde tamamladigi

i —
Sitd 2 ~ s e ‘x }\;v; ¥, ;i e L \ 7'."" o e A %
Resim 1: Sultan Muhammed, “Keyumers’in Meclisi”, Tebriz, Houghton Sahnamesi,1522-1525, Sadraddin Aga
Han Koleksiyonu.

P L 3

v e . . 24
diisiincesindedir.

24 Stuart Cary WELCH, Wonders of the Age, 5.25,50.
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Bu minyatiir, 16. yiizyil Safevi minyatiir sanatiyla ilgili, ¢ok sayida yayinda atifta
bulunulan bir eserdir. Geleneksel iislibun ilerlemesi, ulastigi bu seviyeden sonra sona
ermistir. 17. yiizyilin basindaki kabiliyetli ressamlarin eserleri de bu kitabhanede ¢alisan

yaratici sanatg¢ilardan esinlenerek ortaya ¢ikmustir.

16. yiizy1l Iran resim sanatinin gelisimine, Sah’in himayesindeki sanat¢1 grubuyla
birlikte vilayetlerde hiikiim siiren bazi hamilerin de 6nemli katkilar1 olmustur. Yerel
yoneticilerin hamiliginde ¢ok sayida yazma eser iiretilmistir. Hamiler tiim sanatlarda,
Ozellikle hat ve tezhip sanatina ilgi gosterip kendileri de bu alanda egitim almislardir.
Bunlarin en {inlilleri Meshed’de olan Behram Mirza (Tahmasb’in kardesi) ve oglu
Ibrahim Mirza, Kirman’da Ferhat Han, Kazvin’de; Sultan Hamim (Tahmasb’m kiz
kardesi) ve Gazi Cihan’dir (sadrazam). Her eyalet diger eyaletlerle rekabet ederek,

hazirlattiklar1 degerli el yazmalarini Sah’a takdim etmislerdir.

Kadi Ahmed’in Giilistan-1 Hiiner adli eserinde Ibrahim Mirza hakkinda verdigi
bilgi sOyledir:

“Pdadisahlar ve sehzadelerden baska kimse, Ibrahim Mirza kadar iyi bir
kitabhaneye sahip degildi. Bu kitabhanede her konudan yaklagik 3000 ila 4000

kitap bulunur. Kendisinin de hat sanatinda bir benzeri yoktur.”25

16. yiizyillda sanatin farkli alanlarinda uygulanan bezeme tasarimlar1 da biiyiik
Ol¢iide kitap sanatindaki kompozisyonlarla benzerlik gosterir. Kitap sanatindaki

gelenegin sanatin diger alanlarini etkiledigi sdylenebilir.

Ornegin hali, maden sanati, tekstil iiriinleri iizerinde ortak desenleri gdérmek
miimkiindiir. Ozellikle 16. yiizyil halilarinda gériilen desenler el yazmalarini bezeyen
desenlerden olusmustur. Sah Tahmasb hali ve kumas dokumalarin1 yapmak iizere
Tebriz, Isfahan ve Kéisan’da atdlyeler tesis etmis ve buralarda saraymn ressamlari,

miizahhibleri ve hattatlari <;ahsmlst1r.26

Safevilerin baskenti Tebriz, ¢ok defa isgal edilmis ve felakete ugramistir. Bu
sehir, 1533-1553 yillar1 arasinda siirmiis olan Safevi-Osmanli savaslar1 sirasinda siirekli

tahrip edilmistir. Osmanlilarin Van Kalesi’ni ele gecirmesi ve artan Osmanli

% Kadi Ahmed-i KUMI, Giilistan-i Hiiner, Haz. Ahmed Hansari, 5.110-111.
% Sheila S. BLAIR- J. M. BLOOM, The Art and Architecture of Islam: 1250-1800, s. 198.
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tehdidinden sonra Tebriz’in gilivenligi tartisilmis ve payitahtin Tebriz’den Kazvin’e
taginmast giindeme gelmistir. Sonu¢ olarak 1545 yilinda Safevi payitahti Kazvin’e
tasinmis ve Tebriz giderek 6nemini kaybetmistir. Kazvin’in payitaht olmasindan sonra,
sehirde imar faaliyetleri artarak ihtisam kazanmlstlr.z7 Sah’in yan1 sira Kizilbaslar da
gorkemli yapilar yapmuslardir. 17. yiizyila gelindiginde Kazvin, Isfahan’dan sonra imar
agisindan Safevilerin ikinci sehri olmustur.”® Bu gelismelere paralel olarak Kazvin,
kiiltir ve sanatin, Iran’daki merkezi haline gelmistir. Kazvin atdlyelerinde 6nemli
yazma eserler iretilmis ve bu eserlerde yer alan minyatiirler bir dslup olarak

degerlendirilir.

3.2.  16. YUZYIL SONUNDA SAFEV] RESIM SANATINDAKI
GELISMELER

17. yiizy1l iran resim sanatindaki Bat: etkilerini degerlendirebilmek icin 16. yiizyil
sonundaki sanat ortamini da ele almak gereklidir. 16. yiizyilin sonlarinda sanat alaninda

su degisimler meydana gelmistir.
e Ilk defa dénemin kaynaklarinda ‘Ferengi sdzi’ terimi kullamlmistir.

e Ilk defa Seyh Muhammed ve Sadik-1 Bek gibi geleneksel tarzda ¢alisan

ressamlarin Avrupa tarzinda denemeleri goriilmiistiir.
e Ik defa giinliik yasama iliskin gergekci konular ele alimustir.
o Ilk defa bagimsiz ¢alisan ressamlar ortaya ¢ikmistir.
e Iranli ve Hindistanli sanatcilar arasinda etkilesim meydana gelmistir.
e Tek yaprak tarzi resimler cogalmistir.

e Geleneksel resim tarzinin karsisinda Riza Abbasi ekolii benimsenmistir

27 Aslinda Kazvin 16. yiizyilda Avrupa yolu iizerinde en giivenilir sehirlerden biriydi. Bu sehir Sah ismail’in
yazlik ve av sehriydi. Sah Ismail, imarethane-i Divani’yi, SahTahmasb’dan daha 6nce burada insa
ettirmistir. Bkz: Adam OLEARIUS, The Voyages & Travels of the Ambassadors Sent by Frederick
Duke of Holstein, to the King of Persia, s. 515.

% Bkz. Zeyn-el Abidin NAVIDI, Cennett-iil Esmar, Zinet-iil Avrak, Sahifet-iil ihlas, s. 43 -44.
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Sah Tahmasb saltanatinin ilk yillarinda sanata ilgi gostermis ve etrafinda kalabalik
bir sanat¢1 grubu toplamistir. 1550 civarinda O meshur riiyasinin ardindan tévbe ederek
diinyevi islerden ve sanat faaliyetlerinden uzaklagsmistir. Bunun yani sira zengin
kitabhaneleri de kapattig1 ifade edilmektedir (1557).29 Tahmasb’in sanat faaliyetlerinden
cekilmesi bu dénem iran minyatiir sanatin1 olumsuz etkilemistir. Bircok saray sanatgis
bu gelisme karsisinda Osmanli, Hint, Ozbek gibi komsu devletlere go¢ etmek zorunda
kalmis veya Ibrahim Mirza gibi hamilerin kitabhanelerine siginmuslardir. Horasan
bolgesindeki Ibrahim Mirza’nin kitabhanesinde tek yaprak resimler dnemli 6lgiide
artmistir.*® Ressamlar bu dénemde resim disinda hali, kumas, ¢ini ve duvar resmi gibi
farkli sanat alanlarinda da faaliyet gostermislerdir. Ressamlarin bu tutumuyla farkli
dallardaki bezemelerde ortak tasarimlar ortaya ¢ikmistir. Baz1 ressamlar ise resimlerini
satarak faaliyetlerini siirdiirmiislerdir. Bu durum ilk bagimsiz ve serbest sanatcilarin

dogusuna zemin hazirlamistir.

Tahmasb’in Slimii (1576) ve yirmi yillik hapis hayatinin ardindan Sah II.
Ismail’in (1577-1578) tahta gecmesiyle baslayan ortam, donemin sanatci gruplari igin
olumsuzluklarin devam etmesine sebep olmustur. Bu donemde bir giinde sekiz sehzade
6ldiiriilmiis ve onlarca Kizilbas reisi hapse gonderilmistir.® Oldiiriilen sehzadelerden
biri de Ibrahim Mirza olmustur. Esi Giiher Sultan Begiim, Ibrahim Mirza nn,
hazinesinin basgkasinin eline ge¢cmemesi i¢in tamamini imha etmis‘tir.32 Ibrahim
Mirza’nin dliimiiyle kitabhanesi kapanmis ve Iran 16. yiizyilin ikinci yarisindaki énemli
bir sanat hamisini kaybetmistir. Sah II. Ismail 1,5 yillik y&netimi boyunca sanatgilari
himaye ettiyse de onun 6liimiinden sonra sanat hamiligi yapacak kimse kalmamustir. Bir
sonraki Sah Muhammed Hiidabende (1578-1587) ise gorme engelli oldugu i¢in resim
sanatina ilgi gostermemistir. Boylelikle saray geleneklerinden farkli olarak, Meshed ve
Kazvin’de kisisel tisluplar dogmustur. Bu donemde bazi sanatgilar ge¢imini saglamak

icin tek yaprak resimleri yapmaya baslamislardir.

16. yiizyiln 6nemli olaylarindan biri de, Ozbeklerle yaptigi savas sonucunda

yenilgiye ugrayan Babiir Sah’in oglu Hiimayun’un 1544 yilinda Tahmasb’a

2 {skender Bek TURKMEN, Tarih-i Alem Arﬁ-yl Abbasi, Haz. Irec Afsar, s.174.
% sheila CANBY, The Golden Age of Persian Art 1501-1722, 5.74.

% Agk., s. 82-83.

%2 Bkz.(29), TURKMEN, 5.323.
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51g1nmas1d1r.33 Hiimayun, Tahmasb sarayinda sanatcilarla yakindan ilgilenmis ve onlart
sarayma davet etmistir. Nitekim sanatci gruplari i¢in (ressam, hattat, miizehhib, sair ve
miizisyenler vb.) en uygun yer Babiirlii saraylar1 olmustur. Bu olay, Iranli ve Hindistanli

sanatcilar arasinda etkilesimi saglamistir.

16. ylizy1l sonundaki olumsuz sanat ortamindan sonra sanat hamiligi tahta gecen
Sah 1. Abbas’la (1588-1629) birlikte yeniden baslamistir. Safevi doneminde, Sah L
Abbas yonetimine kadar, toplum igerisinde resim sanatina olumlu bir bakis olmamaistir.
Bu sanat sadece saray ¢evresinde kontrollii bir sekilde var olmustur. Bu sebepten dolay1
o tarihe kadar, sadece Saray’da ¢alisan ressamlarin adi kayitlara gecmis, Saray disinda
bagimsiz ¢alisan ressamlarin adlar1 ise kaydedilmemistir. Ressamlik meslegi, 16.
yiizyilin sonlarindan itibaren halk arasinda yayilmaya baglamistir. 17. yiizyilin basinda
meydana gelen sosyolojik degisimler, Sah ve sehzadelerin sanatcilara verdigi
bahsislerin kesilmesi, onlar1 serbest ¢alismaya sevk etmistir. Ressamligin bagimsiz bir
meslek olarak ortaya ¢ikmasiyla birlikte, saray atdlyelerinin giicii zayiflamis ve bu

durum Avrupa tarzi resim sanatinin orta ¢gikmasina zemin hazirlamistir.

16. yiizyil sonlarinda gerceklesen diger gelismelerden biri de yabanci kisilerin
saraya alinmasidir. Tahmasb 1540-1553 tarihleri arasinda Kafkasya’ya yaptigi dort
seferinde binlerce kisiyi esir ederek kole olarak saray islerinde kullanmustir.>* Bunlarin
biiyiik bir kism1 ¢ocuk ve genglerden olusmaktaydi. ‘Kuller Agas:’ terimi bu kisiler igin
kullanilmaya baglanmistir. Bu Hiristiyan koleler Iran Kkiiltiiriiyle yetistirilmis ve
Islamlastirilmistir. Bu yeni kisiler bir sonraki yiizyilda ‘Hasse Kul® olarak anahtar
islerde gorev alip, Kizilbaslarin yerine konulmuslardir. Bu gruptan sanatgi kisiler de
vardir. Ornegin, Giircistan dogumlu Giircii Siyavus 1544’te Sah Tahmasb’in Kafkas
seferinde esir olarak Tebriz'e getirilmis, cocukluktan itibaren saraymn sanat atdlyesinde
yetistirilmis35 ve oncelikle hizmetkar olarak ¢alismistir. Ali Kulu Ciibbedar da Iran’da
biiyliyen Giircii bir komutanin ogludur. Saraya alinan yabanci uyruklu bu gruplara
mensup yliksek makamlara gelip, sanat hamiligi yapan bir¢ok kimse de bulunmaktadir.
[ran kiiltiirii ile derin baglantilar1 bulunmayan bu gruplarin Bati tarzi sanat anlayigmi

benimsemeleri daha hizli olmus ve bu sanatin hamiligini yapmislardir.

% Bkz.(29), TURKMEN, s. 31.
% Bkz.(14), SAVORY, s. 62-64.
% Bkz.(25), KUMI, s. 148,149.
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3.3.  YAYGINLASAN TEK YAPRAK RESIMLER

Bir tslup olarak Kazvin’de gelisen tek yaprak36 resimler 16. ylizyilin sonlaria
dogru cogalmaya baslamistir. Bagimsiz ressamlar ve saray disindaki siradan hamiler,
zengin ve pahali el yazmalart yaptiramayinca, murakka ve tek yaprak (nigare)
resimleriyle yetinrnislerdir.37 Nitekim eserlerdeki altinli zengin bezeme dili, yerini sade
ve ucuz kompozisyonlara birakmistir. Minyatiirlerdeki kalabalik figiirler gittikge
azalmigs ve tek figiirden olusan resimlere donilismiistiir. Bu arada genelde edebiyat
konulu eserlerin tasvirleri niteligindeki minyatiirler, kisiye ait, miistakil konulu resimler
haline doniismiis ve herhangi bir metne bagliligi kalmamistir.*® Bu iislabun olusumu,
Iran'm geleneksel resim sanatinin ilk ¢okiis adimi olmus ve 17. yiizyilda ortaya cikan

Isfahan Okulu’nun temelini atmistr.

16. yiizyil sonu 17. yiizyll baslarinda yogun ilgi goren tek yaprak (nigare)
minyatiirler aslinda yeni bir tarz degildir. Karakoyunlu, Akkoyunlu Tiirkmenleri ve
Timurlu donemlerinde de bu tarzda 6rnekler goriilmektedir. ‘Tek nigare’ o donemlerde
bir tislup degil resimleri normal minyatiirlerden ayirt etmek icin kullanilan bir terim

olmustur.

Kemalettin Bihzad ve Sultan Muhammed gibi {inlii ressamlar da bu tiir resimler
yapmustir. Sah Tahmasb’in nedimesi ve resim hocast olan Sultan Muhammed sik sik
sehzadeleri, gengleri ve hanimlari, yoksul kiyafetleriyle gosteren, tek yaprak resimler
yapmustir. Bunlara ragmen, 16. ylizyil ve oncesinde, tek yaprak resimler, higbir zaman
bir sanat kolu haline gelmemistir. Fakat 17. yiizy1l baslarindan itibaren iran minyatiir
sanat1 tek yaprak resimleri araciligiyla dnce Isfahan Okulu iislibuna déniismiis ve bir

sonraki agsamada Avrupa tarzi iisliibuna ge¢mistir.

[ran minyatiir sanatinda 16. yiizyilin son ¢eyreginde tek yaprak resim tarzinin ilgi
gormesi ve bir tarz olarak one ¢ikmasini saglayan bir diger sebep de bu tarza yon veren

Seyh Muhammed, Sadiki Bek Afsar, Riza Abbasi, Muhammedi, Habibullah ve Siyavus

% Tek nigére, tek berk, yekke surat, tek sayfa, rika terimleri ayni anlamdadir. Farsga kelime olan “Nigére”
resim demektir. Bkz. Ruyin PAKBAZ, Déiretii'l-MAarif-i Hiiner.

%7 Abolala SOUDAVAR, The Age of Muhammadi, s. 60.

% Renata HOLOD, Studies on Isfahan, s. 179-206.
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Gilircii gibi meshur sanatgilarin  varligidir. Bu sanatcilar, yaptiklart tek yaprak

resimleriyle Iran resim sanatina yon vermislerdir.

Bunlar arasinda Dost Muhammed’in &grencisi Seyh Muhammed, ibrahim Mirza
kitabhanesinde gallsmlstlr.3g O, Iran’m ilk ‘Ferengi sdz’ ressamidir. Onun iislibu,
Isfahan’da biiyiik capta goriilen tek yapraklarin habercisidir. (Resim 2) O gercek hayatin
gbzlemcisi olarak insanlarin durusuna ehemmiyet vermistir. Onun, calismalarinda,
ozellikle de cizgilerinde 16. yiizyil sonlarinda Iran resim sanatinda gergeklesen realist
degisiminin isaretlerini gorebiliriz. Iskender bek, 6zellikle onun portre sanatindaki yeni
calismalarma isaret eder. O giine kadar Iran portre sanatinda karakter benzerlikleri
dikkate alinmamistir. Sykes, bunu ilging sekilde yorumlar: “Iran ressamu icin figiirin
kili¢, kiyafet ve yamindaki esyalari, kisinin yiiz ve viicud kisimlarindan daha onemlidir,

ressam bu malzemeleri ¢izmek i¢in kendine nihayet derece aci ¢ektirir... Iran ressami

st E e S i e T AT,

Resim 2: Seyh Muhammad, “eizzade ve Sahin”, c ‘]5-5; Freer Gal/ery
of Art, Smithsonian Institution (DC,37.23) Washington.

% Bkz.(25), KUMI, 5.142,152.
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hi¢bir zaman tabiati doga giizellikleri i¢in kullanmamstir.” 40

Kaynaklarda ressamin bir siire Hindistan’da calistig1 belirlenmistir.** Hindistan’da
bulundugu siire igerisinde Seyh Muhammed’in Sah Tahmasb doneminde buraya gécen
ressam arkadasiyla irtibat halinde oldugu diisiiniilebilir. Muhtemelen ‘Ferengi sdzi’ ve
portre lslibunu da Hint saraylarinda 6grenmistir. Onun erken donemlerinde yaptigi
Avrupa tarzinda resimler, ressamlarca ¢ok garip goriilmiistiir. Seyh Muhammed Isfahan
Mektebi’nin olugsmasinda da etkisi olan sanatc¢ilardandir. Bu mektebin taninmis en
onemli ressami sayillan Riza Abbasi’nin de Seyh Muhammed’den ders aldig

sOylenebilir.

Riza Abbasi, Seyh Muhammed, Muhammedi ve Sadiki Bek gibi ressamlarin

mirasin1 devralip kendi yetenegiyle birlestirmis ve 6zgiin bir lislup ortaya koymustur.

S —————

st B Bl ’:
| pusiiisr Uoper gorport S |
. | ?.,w\),,,.p% (Q,T",\, (a3 %w\:#uw .
R[S EAT SR s O !,,-,,;',_.\)) W .

40_—Resim 3: Sadiki Bek, “Kaplumbagamn Kagirilisi”, "Envar’i Siiheyli’,
Sir Percy Mc1591 Kazvin veya Isfahan, Sadraddin Agahan koleksionu.
“ Bkz.(19), QALVINL, s. 142,
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Isfahan Okulu’nun &nciilerinden olan Sadiki Bek, Afsar kabilesine mensup Tebrizli bir
ressamdir. Ressamligin yani sira, kitap telif ettigi ve siir yazdigi, kiiltiirlii ve yenilige
acik biri olarak bilinmektedir.** O kendi imkanlariyla elyazmasi iireten ilk ve tek
ressamdir.*® ‘Envdr’i Stiheyli” adli bu kitabinda yaptig1 tasvirlerle, gergekci ve giinliik
konulara egilimini acik¢a ortaya koymustur. (Resim 3) ‘Ferengi sazi’ islibunda yaptigi
calismalari da bu egilimin bir sonucudur. Resim, tslup ve tekniklerini konu alan

eserinde ‘Ferengi sdzi’ iislibuna da yer vermistir. **

16. yiizy1l sonunda Iran resim sanatinda gerceklesen énemli gelismelerden biri de
konularin farklilasmasidir. Bu donemde konular giderek gercekei ve gilinliik olaylara
dogru hareket etmis ve geleneksel el yazmalarindaki edebiyat ve saray kiiltiiriine derin
bagimliligin1 kaybetmistir. Bu nitelik 16. yiizyilin sonunda geleneksel ressamlarin
eserlerinde de goriilmiistlir. Hiimanist temellere dayanan insan1 6n plana ¢ikaran temalar
zaman zaman islense de iilke genelinde yayilmasi, 17. yiizyilda olmustur. Bu da
geleneksel resim sanatinin yerine Avrupa tarzi resim sanatinin hakim olmasi anlamini
tagir. 17. ylizyilda baskent ressamlarmin gercek¢i konulari ele almalari bu durumla
ilgilidir. Bu degisimi eserine yansitan ressamlardan biri de Muhammedi’dir. O,
resimlerinde giinliik olaylar1 islemis ve realist resmin gelismesinde Onemli rol

oynamlstlr.45

Muhammedi ve Seyh Muhammed Horasan/Meshed okulunun Onder
temsilcileridir. Muhammedi Herat kokenli olmasina ragmen Tebriz ve Kazvin yerine
Meshed’de c¢alismay1 tercih etmistir. Muhammedi resimlerinde halkin giindelik
yasamini, farkli meslek gruplarinda calisan oduncu, c¢oban gibi insanlarin siradan
islerini ve koy hayatini islemistir. Muhammedi bu konular1 islemekle 16. yiizyilin
sonunda minyatiirde bir tarz yaratmistir ve gergekgilige dair 6zel bir lislibu One

46

cikarmakla ilk reformcu ressamlardan biri olmustur.™ Giindelik hayati dogrudan

42 Sadiki Bek’in yazar olarak da eserleri bulunmaktadir. “Mecm-ul Havas”, “Kanun El-Suver Nakkasi”, “Sa’d
u Sa’id”, “Mulamma’at”, “Tazkiret’iil-Siiera”, “Zubdet’iil-Kalam”, “Fathname-i ‘Abbasi”, “Sarh-i Hal”,
“Hasil-i Hayat”, “Hazziyat” bu eserlerden bazilaridir. Bkz: Anthony WELCH, Artists for the Shah, s.71.

3 Anthony WELCH, Artists for the Shah: Late Sixteenth-Century Painting at the Imperial Court of
Iran, s.125.

“ Ruyin PAKBAZ, Diiretii'l-Marif-i Hiiner, s. 341.

> Bkz.(37), SOUDAVAR, s. 66-69.

6 ESREFI M. M., Seyr-i Tahavviil-ii Nakkasi-i irani Sedi-i 16, 5.132.
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gozlemlemek ve izlenimleri resme tasimak Muhammedi’nin en belirgin ozelligidir.

(Resim 4)
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Muhammedi’nin tarzin1 olustururken dogrudan Hint kokenli ressamlardan
etkilenmis olabilecegi gibi, Hindistan’da ¢alisan arkadasi Seyh Muhammed’den
etkilenmis olabilecegini de diistinmek miimkiindiir. Aslinda Muhammedi ile Seyh
Muhammed’in eserlerine bakildiginda konu benzerligi géze ¢arpar. Ayrica Muhammedi
de tek yaprak resimleriyle taninmis ustalardandir. Bu iki sanatg¢inin isledigi temalar
gecmiste nadir bicimde goriilse de 17. ylizyila gelindiginde ressamlar i¢in kdy ve ¢coban
manzaralarindan eserler iliretmek olagan bir hal almistir. Muhammedi kalabalik
minyatiirlerin renk ve desen oyunlarin1 birakarak, sekillendirici hatlar ve basit renklerle

hayatin gergeklerini yansitmugtir.*’

17. yiizyilin sanat piyasasinda, tek yaprak resimleri, hat, tezhip ve siir gibi sanat
eserleri daima bezirganlar vasitasiyla satisa sunulmustur. Tek yapraklarin ucuz, hizli ve
az isciligi, bu eserlerin satisin1 hizlandirmistir. Bu dogrultuda 17. yiizyil sanatgilarinin
bir¢ok eseri siparig tizerine hazirlanmistir. Sadiki Bek’in resimleri kendi ifadesine gore
Hindistan’da ¢ok yiiksek fiyatlara satilmaktaydi.*® Tek yaprak resimlerde rakam (imza)
yazmanin artigl, ticari amag¢ tasimaktadir. Orijinal rakamlar silinerek, sahtesinin
yazilmasit ve rakamsiz eserlere rakam konulmasi, bugiin biiyiikk eserlerde hasarlara
neden olmustur. Hint el yazmalar1 ve murakkalar1 (alblimleri) i¢inde yer alan resimlerin
cogunda Iran ressamlarin da imzas1 bulunur. En ¢ok da Sadiki Bek ve Riza’nin imzali
eserleri mevcuttur. Halen New York Metropolitan Miizesinde bulunan, 1630-1670
arasinda Hindistan’da hazirlanan bir murakkada Muhammed Zaman imzal1 bir resim de

vardir.*®

‘Nazire sdzi™ 16. yiizyll sonunda ortaya ¢ikmis bir sanat tarzidir. Sanat
piyasasinin yayginlagsmasi sonucunda iinlii sanatg¢ilarin degerli ve ¢ok satilan eserlerinin

kopyalanmasi ve tekrarlanmasi sebebiyle ortaya ¢ikan bir tarzdir.

7 Bkz.(36) PAKBAZ, s. 522.

8 Sadiki Bek-i KITABDAR, Tezkere-i Mecme-iil Havas, Cev. Abdul Resul Hayyam Pur, s.5.

“ Bkz. Robert SKELTON, Facets of Indian Art; Masterpieces from the Department of Islamic Art in
The Metropolitan Museum of Art, ed. M.D. EKHTIAR, P. P. SOUCEK, S.R. CANBY, N. N. HAIDAR
(2011), New York and London, s.271-272.

50 Arapga kokli “nazire” kelimesi ‘esit’ ve ‘benzeri’ anlamdadir.
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4. 17. YUZYILDA iRAN’DA SiYASi DURUM VE SANATA
YANSIMASI

17. yiizyilin ilk yaris1 Safevi Devleti’nin sosyo-kiiltiirel gelismeleri agisindan iran
tarithinde 6nemli bir donliim noktas1 sayilir. Yasanilan toplumsal degisimin yansimalari,
Iran icin, 18. yiizy1l kiiresel sanayi devriminin etkilerinden fazla olmustur. Kagar
Hanedani’nin (1794-1925) her agidan Safevileri taklit etmesi, Safevilerin gelmis oldugu
noktay1 gosteren onemli bir ayrintidir. Safevi doneminin standartlarinin kiiltiir ve sanat
bakimindan Afsar (1736-1796) ve Zend (1750-1794) hanedanlarinin donemlerinden

iistiin oldugu sdylenebilir.

17. yiizyilda Safevi Devleti’ndeki farkli alanlarda gerceklesen yenilikleri gegmis

donemlerle karsilastirmak miimkiindiir. Ornegin
o Geleneksel tarzda resim = yeni tarz resme;

e Geleneksel tarzda yonetim! yeni yonetim sistemine;

e Kilig, kalkan gibi geleneksel savas aletleri tiifek, top gibi yeni silahlara

doniigsmiistiir.

Aslinda bu yenilikler sadece Iran’da degil, Osmanl iilkesi, Hindistan ve diinya
genelinde de gerceklesmistir. 17. yiizyil, Iran’da ¢ok sayida sanatg1, miizisyen ve bilim

adamlarimin da ortaya ¢iktig1 bir donemdir.

17. ylizy1l Avrupa tarihi i¢in de yeni bir donemin baglangici sayilmaktadir. Bu
yiizyilla birlikte Avrupa’nin ‘Modern Bilim Cagi’na gectigi ifade edilir. Yapilan kesif
ve icatlar, iletisimin gelisimi, Avrupa tilkelerinin giiclenmesi, Hollanda’nin altin ¢agi,
Fransa’nin savaslardan kurtulup biiyiikk bir giic haline gelmesi Avrupa’da meydana
gelen onemli gelismelerdendir. 17. yiizyilda Dogu {ilkelerine yonelik hizla baslayan
somiirgecilik faaliyeti, Avrupa iilkelerine bliyiik ¢apta bir hazine olusturmus ve bu

sermaye 18. yiizyilda sanayi devrimine zemin hazirlamigtir.
[ran’in 17. yiizyll sanatina baktigimizda da ne kadar yenilik¢i oldugunu
gorebiliriz. Gegmis ylizyilin tek yonli tislibu, ancak 17. yiizyilda ¢ok cesitli iisluplara

donlismistiir. 16. ylizyilin her ne kadar ihtisamli saray1 ve linlii sanatgilar1 olsa da resim,
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sadece tek kutuplu minyatiirlerden ve tekrarlayan bir tarzdan kurtulamamistir. Bunun
tersine 17. ylizy1l bastanbasa degisimlerle doludur ve bir¢ok sanat iislibu bu dénemde
ortaya ¢cikmistir. Bu yiizyilda ortaya ¢ikan iisluplar ve iiretilen eserler nicelik ve nitelik
bakimindan Iran sanatinda énemli bir yer edinmistir. Bu yiizyilda Iran’da alt1 resim

islibu 6n plana ¢ikmaktadir.
1- isfahan Okulu Uslibu
2- Giil ii murg Usliibu
3- Lake Resimler
4- Ferengi sazi Usliibu
5- Siyasi Nitelikte Duvar Resimleri
6- Portreler

Sahin sanata olan ilgisi ve hamiligi sayesinde ¢ok sayida ressam gurubu ortaya
cikmigtir. Bu donemde ortaya ¢ikan iislup zenginligi, sanatcilarin yaraticiligiyla
aciklanabilir. Riza Abbasi’nin resimlerindeki usta desen anlayisi, yeni bir ekol
yaratmistir. Onun 6grencileri olan sanatgilar kendi tarzlarini ortaya koyarak, ilerleyen

donemleri etkileyecek pek ¢ok yeni iislibun yaraticist olmusglardir.

Safevilerin 16. yiizyilda yeni silahlara sahip olmamalar1 sebebiyle, Avrupalilar
kolay bir sekilde Fars Korfezi’ni ele gegirmislerdir. Safeviler, bu durumdan ders ¢ikarip,
diinyadaki gelismelere uyum sagladiklar1 gibi, sanatta da eski geleneklerden siyrilip

Avrupa’daki yeniliklere agilabilmislerdir.

Bu yiizyilda halkla iligkili giinliik olaylara ve alt seviye toplum kiiltiiriine ve genel
olarak ‘Insan’ hayatina daha fazla deger verilmistir. isfahan Okulu resimlerinin
neredeyse tamamu insan iligkilerini temsil etmistir. 17. yilizyilin ortalarina dogru, yapilan
resimlerde maddi zevk ve askla ilgili konularin 6n plana ¢iktig1 anlagilmaktadir.”® franl
ressamlar bu donemde kadin ve erkeklerin daha once sakincali goriilen hallerini ve
iliskilerini, agik ve serbest bir sekilde isleyebilmislerdir. Bu derecede agik konulu
resimleri 16. yilizyilda ¢alisan bir ressamin yapabilmesi miimkiin degildi. Ancak 17.

yiizy1l sanatinda bu sahneler moda olmustur.

51 Jeanne CHAYBANY, Les Voyages en Perse et la Pensée Francaise au XVIIle Siécle, 5.155.
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17. ylizyilin 6nemli yeniliklerinden biri de resimdeki hareketlilik vurgusudur. 17.
yiizy1l sonrasi resimlerine ait bu ozellikler, ¢esitli sanat {iriinlerinde de (kumas, hali,
duvar resmileri vb.) yer almistir. Geleneksel minyatiirlerdeki, dondurulmus figiirler ve
yaratiklar, yeni yapilan minyatiirlerde daima canli ve hareketli goriinlimlere

kavusmustur. Hareket meselesi gergekeilik egilimiyle alakalidir ve yeni diislince

temellerinden kaynaklanmaistir.

17. ylizyildan itibaren baslayan karikatiirize ve mizah konulu resimler ilk defa

[ran’da ortaya ¢ikmustir. Bu tiir eserleri reformist sanat¢1 Riza Abbasi yayginlastirmistir.
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Genel olarak, 16. yiizyil minyatiir sanati, konuya agirlik vermeksizin ve daha ¢ok gorsel
ozelliklerle tanmir. 17. ylizyil resimleri ise tema agirlikli oluslar1 ve hareketlilik

Ozelligiyle 6n plana ¢ikmaktadir. (Resim 5)

Muin Musavver gibi ressamlar serbestce istedigi resmi evde yapabilmis ve istedigi
konuyu ele alabilmistir. Ressamlar ¢ok sayida giinliik hayattan alinma konuyu kisisel

tarzlaryla isleyebilmistir.

Bu yiizyilda sehzadelerin vilayetlerde egitim almasi gelenegi de ortadan kalkmig
ve sehzadeler haremde yetismek zorunda kalmislardir. Ornegin Sah Safi/Sam Mirza
(1629-1642) haremde yetisen ilk sahtir. Sah Safi harem g¢evresinde yetismis olmasindan
oturli, askeri, siyasi, sanatsal konularda eski sehzadelerin seviyesine ¢ikamamis,
cesaretli, savasci, vatansever olmak yerine, sarayin zevk ve sefasini siirerek, sadece Sah
I. Abbas’tan kalan hazine mirasin1 ve onun atdlyelerinden ve ticari teskilatindan elde

edilen geliri harcamustir.

4.1. IRAN-AVRUPA ILISKILERINDE SAH I. ABBAS’IN ETKISi

Sah I. Abbas donemi resim iislubunun en 6nemli ve ayni zamanda karmasik
etkilerinden biri bati etkileridir. Avrupalilarin kalabalik olarak Iran’a gelisleri 1650
yillarina rastlasa da bu durumun temelleri yillar 6ncesinden atilmistir. Kalkinma biitiin
siyasi, ekonomik, sanat, kiiltlir gibi alanlarda gerceklesmistir. Sah 1. Abbas dénemi
gecmis ve gelecek donemlerden belirgin bir simaya sahiptir. Onun zamaninin essiz bir
donem oldugu, bircok Avrupali seyyah tarafindan da kaydedilmistir ve Avrupa
kaynaklarinda Iran sahlar1 hakkinda en ¢ok bilgi Sah 1. Abbas’a aittir. Profesér Edward
Granville Browne (1862 -1926): “Sah Abbas 43 yillik hiikiimdarliginda, Iran
memleketini, bin yilik Islami asiwrlarimn ulastiramayacag bir giice, sevkete ve refah

’

derecesine yiikseltti’ >Zdemistir. (Resim 6)

17. yiizyilin her bir pargasinda Sah 1. Abbas’tan geriye kalan izler vardir. Onun
Isfahan'da yapti1 imar faaliyetleri diinyada 6vgii ve saskinlik yaratmistir. Yiizlerce

kilometre uzunlugunda tas caddeler, yiizlerce kervansaray, koprii ve binalar insa edip,

52 Edward Granville BROWNE, A Literary History of Persia: Modern Times (1500-1924), s. 62.
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Avrupalilarin ve seyyahlarin yiiziinii bu topraklara ¢evirmistir. Onun olusturdugu ordu

nadiren savaslarda yenilmistir.

Sah 1. Abbas emniyet icerisinde ticareti gelistirmek icin de ¢ok caba sarf etmistir.
Isfahan’daki {inlii Kayseriye Carsist ve Naks-i Cihan Meydani etrafindaki yiizlerce
diikkan, Sah I. Abbas’in sahsi miilkii olmus53 ve kendisi dogrudan ticaretle ilgilenmistir.
Ticari projeleri sayesinde biiylik bir servet olusturmus ve bu servetin tamamini iilkenin

imar1 i¢in harcatmistir. O, ceddi Sah Tahmasb gibi hazineyi sadece nefis ve pahali el

5% Buralarin gelirinin tamanu 1607 yilinda Sah I. Abbas tarafindan Meshed’de bulunan imam Riza’nin
Tiirbesi’ne vakfedilmistir.
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yazmalar1 igin tiiketmemis, bunlarm yerine ¢esitli fabrikalar yaptirmistir. Oliimiinden
(1628) once biriktirdigi hazine en az yiiz sene yeterli olmustur ve gerceklestirdigi yeni
teskilat ve divan yaklasik yliz yil sonrasina kadar ayni sekilde devam etmistir. 1618
yilinda Osmanlilarla gergeklestirdigi ‘Merivan Sulh Anlasmasi’ gelecek senelerdeki
ingaatlar, barig, emniyet ve refah i¢in ¢ok dnemli bir rol oynamistir. Kisa bir siirede
ingaatlar ve Ozellikle kervansaraylar sasirtict derecede artmistir. Bugiin bile eski

imaretlerin kalintilar1 halk tarafindan Sah I. Abbas'a mal edilmektedir.

Fransiz gezgini Chardin (1643-1713) 1666 yilinda sadece Isfahan’da gérdiigii 162
mescit, 182 kervansaray, 273 hamam ve 48 medreseden bahsetmistir. Bunlarin biiyiik
bir kism1 Sah 1. Abbas tarafindan insa edilmistir.>* Kervansaraylar ve benzer mimari
eserler, sadece Sah tarafindan degil, donemin zengin ve niifuzlu kisileri tarafindan da
Sah’a yaranmak i¢in yaptirilmistir. Ornegin, Sah 1. Abbas’m iinlii ve zengin harem
agalarindan olan, Aga Kemal kendi imkéanlariyla Kasan yolu iizerinde ii¢ biiyiik
kervansaray yaptirmustir.”> Bu kervansaraylar uzun zaman ayakta kalarak, Avrupa ile
olan ticari ve diger iligkilerde etkin bir rol oynamistir. Onun Ferahabad’ta insa ettirdigi
Esref Sarayi, Isfahan’dan sonra Safevi Devleti’nin ikinci yonetim merkezi olarak
taninir. Sonraki sahlar da buray1 gelistirip saraylar, baglar ve lilks evler gibi binalar
eklemislerdir. Imar faaliyetlerinin ¢ogalmasi sonucunda burasi ¢ok sayida Avrupa

tarzinda calisan ressamin yasadigi yer olmustur.

Sah I. Abbas’in c¢ocuklugu Herat sehrinde ge¢mistir. Herat 16. yiizyilda ¢ok
zengin bir mimari mirasa sahipti ve Abbas cocukken bu eserlerden ciddi olgiide
etkilenmisti. Kendisi Sah olduktan sonra benzer eserleri yeniden canlandirmayi hayal
etmistir ve Timurlularin ihtisamli ve sevket dolu donemini geri getirmek istemistir.
Isfahan’daki Sah Abbas Camisi gibi binalarda ve onun dénemindeki el yazmalarinda bu

etkilenmenin izlerini ve Herat {islibunun izlerini gormemiz miimkiindjir.

Sah I. Abbas diger alanlarda devrim yaptig1 gibi resim sanatinda da yeni bir bakis
acist yakalamayr amaglamistir. Onun sanata olan meraki cocuklugunda baslamistir.

Yedi yasindayken, Horasan valisine calisan iinlii Habibullah (Savaii) ressami kendi

% John CHARDIN, Sir John Chardin's Travels in Persia, s.161.
% Bkz.(38), HOLOD, s.81.
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hizmetine almistir™® ve yillar sonra o sanatginin yaptigi tek yaprak resimlerin benzerini
kendi ressamlarina yaptirip Isfahan iislibunun olusmasina én ayak olmustur. 17. yiizyil
resimlerinde artik bir adete doniisen ‘rakam’ (imza) yazma olayr Sah 1. Abbas

zamaninda baslamstir.

4.1.1. SahI. Abbas’in Hoggorilii Tutumu

Sah I. Abbas’in Avrupalilar ve 6zellikle de Hiristiyanlara karsi dostlugu da hat
sathada olmustur. Bu durum, Iran tarihinde yeni bir pencere ve yeni bir kapasitenin
acilisina sebep olmus ve yabancilar hi¢ ¢ekinmeden bu topraklara yiiz ¢evirmislerdir.
Sah I. Abbas’in Avrupalilarla karsi saygi ve merhametini kavramak i¢in 1606°da,

Fransa biiyiikel¢isine yazdigi fermani1 gdzden gecirmek yeterlidir:

“Ferman-1 Hiimayuni tiim beylerbeyleri, hokkam, viizera, memalik mahursa
zabitalari, karakol ve diger divan miibagsirlerine emredilmektedir. Nevvab-i
hiimayun ile Hiristiyan Pddisdhlar: ve Frenk krallart arasinda kemal-i muhabbet
ve dostluk gergeklesmistir. O sebepten elgileri her giin gelip gitmektedir. Nevvab-i
hiimayunun Hiristiyan cemaatine nihayet sefkat ve merhameti vardir. Frenklerden
her kim bizim topraklara geldiyse izzet ve ikram kilimp dakikalardan tek bir
dakika hiirmet ihmal edilmemelidir. Memalik-i mahrusede, hi¢bir yaratigin,
onlarin haline itiraz ve rahatsizlik etmemesi, cevrelerinde bulunmamasi,
hatirlarimi acitmamast hatirlanir. Hiristiyan tabakasinin iilkede ve hiimayunun
simwrlarinda istedigi her yonde dolastiklarinda, kimsenin onlarin civarina ve
tabakalarina yaklasmaya izin verilmesin. Kimlerden onlara kiistahlik kalkinirsa
tembih ve cezalandirilacaktir. (Bu kisimda Sah 1. Abbas ile dostluk ve ittihat
anlagmas1 kurulan en az 20 Avrupa lilkesi listelenmistir). Onlarin goniil rahathig
ve hayal refah ile istedigi yerden iilkemize geldikleri ve tam goniil ile istedigi
yverden gitmelerine sebep olunmamali, elgilerimizden kimsenin engel olmamasi

I
emredilir”.

1599°da bir Avrupali Iran topraklarina varisini $8yle anlatmistir:

* Bkz.(43), WELCH, 5.210.
% Cihangir KAIM MAKAMI, Mukaddeme-i Ber Sinaht-1 Esnad-I Tarihi, s, 279.
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“dylarca aci ve zorluklara katlandiktan sonra, Iran topraklarina vardigimizda,
defalarca hem insanlar hem de iilke agisindan farkliligi ve emniyeti o derecede
hissettik ki, bizde bu sonsuz sevin¢ ve mutluluk olusturdu. Ilerledikce bize karsi
iyilikler artiyor. Vardigimiz her sehirde evi en iyi olan bizi agwrlyyordu. Bizlere
karst sefkat icin aralarinda rekabet olusmustu. Iran’in her bir noktasina silah

tasimaksizin yolculuk edebiliyorduk. ™

1610°daki diger bir fermaninda ise Iran ile Papa arasindaki iyi iliskilere isaret
edilmistir. Sah 1. Abbas, Avrupalilar iran’a gelmeden o6nce adamlarmi tiiccar
kiyafetinde Avrupa’ya gonderip, o iilkelerin durumundan haberdar olmus, ¢esitli
yollarla, Iran Sahi’nin Isevilere karsi muhabbetini bildirmek istemis ve onlardan tiim
gittikleri iilkelerde bunun yansitilmasini talep etmistir. Ornegin, 1599°da, Sah 1. Abbas
tarafindan hirka, ylin kumas ve keten iirlinleri almak i¢in goénderilen bir tiiccar,
Venedik’teyken Sherley kardesler ile goriiserek onlar1 Iran’a davet etmistir. O siralar
Sah I. Abbas ile goriistiikkten sonra Venedik’e déonen Angelo adindaki iinlii bir seyyah da
ayni ifadeleri dile getirmistir. Sherley asilzadeleri, Papa’nin huzurundayken, Angelo

onlar1 Iran’a gitmeye ikna etmis ve hatta beraberlerinde Iran’a getirmistir. >

Unlii Italyan seyyah Pietro della Valle (1586-1652) de iran’da bulundugu siire
zarfinda (1617 ile 1623 arasi), Sah I. Abbas tarafindan iyi bir sekilde agirlanmis ve
Avrupa’ya dondiigiinde Iran hakkinda etkileyici bilgiler aktarmistir. Della Valle’nin
yazdig1 ‘Iran Sahi Abbasin Hususiyetleri® baslikli kitabi, 1628’de basilmustir. O, bu
kitab1 ve yazdig1 seyahatnamesiyle Iran ve Iran Sahi hakkinda kapsamli ve detayli
bilgileri Avrupa’ya duyurmustur. Della Valle, essiz bir bakis acisiyla her seyi zarafet ve
dikkatle anlatmustir.

Boylece, Sah I. Abbas’in Hiristiyanlara kars1 hosgoriilii tutumu, Papa ile olan
arkadasligi ve biitiin Hiristiyanlara karsi iy1 niyetli olusu Avrupa’da duyulmustur. Bu
Sah’in hiikiimdarligi, Hiristiyan topraklarinda Iran’a hiiviyet ve sdhret kazandirmistir.
Bahsisleri ve savaslardaki komutanligi dilden dile dolasmistir. Bu sayede ‘Iran’
medeniyeti ve Iranlilar ananevi kiyafetleriyle Avrupa’da taninmistir. Sah 1. Abbas,

Avrupalilarm Iran’a gelmeleri olgusunu iyi degerlendirmis ve onlar1 kendi siyaseti

58 Anthony- Robert- Thomas SHERLEY, The Three Brothers or the Travels and Adventures, s. 41.
59
A.g.k., s.16.
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hizmetinde kullanmayi basarmistir. Onlar vasitasiyla Sah I. Abbas bircok basartya
kavusmus ve iilkesinin ilerlemesini saglamigtir. 1617°de Karmelitlerin halifesini baski
makineleri almak iizere Italya’ya géndermiseo ve bir ilk olarak Iran’da modern

yayincilik sektoriinii baglatmistir.

Avrupalilarin gelisiyle iligkiler her konuda giderek artmistir. 17. ylizyilin ikinci
yarisinda gelen Avrupalilarin sayisi tarihi bir rekor kaydetmistir. Bu donemde Safeviler
[ran’im kiiltiir ve varligin1 diinyaya tanitmakta esas rolii oynamislardir. Boylelikle Iran,
Ronesans sonrasi giderek biiyliyen Avrupa'nin yapisina diiglimlenmis ve yiizyillar boyu
Avrupa sinirlarinda mahsur kalan kiiltiir ve medeniyet, Miisliimanlarin gozleri 6niine

serilmistir.

4.1.2. Kole ve Gulamlarin Devlet Sistemine Girmeleri

Sah 1. Abbas doneminin bir diger dnemli yeniligi de, gulamlar (kapikullar1) ve
yabanci kisilerin devlet yonetiminde gorev almalaridir. Safevi Devleti’nin kurulusundan
yaklagik yiiz sene boyunca, miirit olarak anilan Kizilbaslarin devlet kademelerinde
onemli mevkileri devam etmistir. Sah I. Abbas doneminde hala bircok meslek ve
makam Kizilbaglarin elindeydi. Sah 1. Abbas tahta ge¢cmeden kisa bir siire Once,
Kizilbasglarin, onun annesini, babasini ve bir¢cok akrabasini 6ldiirmelerinden sonra,
aralarinda ¢ikan siddetli miicadeleler kanli i¢ savaslarla sonu(;lanmls‘ur.61 Hatta
Kizilbaglar asir1 dini tutumlarindan dolayr Hiristiyan ve Avrupali kisilere de nefretle
karsilik vermislerdir. Sah 1. Abbas Kizilbaglarin giiciinii yok etmeye gayret etmistir.
Ciilustan sonra geleneksel uygulamay1 ortadan kaldirip kafes nizamini yani sehzadelerin
sarayda hapsolmasi uygulamasini getirmistir. Onlara duydugu kin sebebiyle, devlet
yonetimini ele gecirdikten sonra, Kizilbaslarin giiclii konumlarii ellerinden alip,
yerlerine Giircli, Cerkez ve Ermeni asilli Has kullar1 koymustur. Devlette kalan
Kizilbaglar1 da iyice itaatkar hale getirmis, Hiristiyanlara yonelik itici huylarim
bastirmistir. Nitekim bundan sonra Kizilbaglar Lalalik pozisyonunu, hiikiim stirdiikleri

bolgeleri ve Sah ile yakinliklarmi kaybetmislerdir. Ayn1 zamanda Kizilbaslarin kendi

% pjetro DELLA VALLE, The Travels of Signor Pietro Della Valle, 5.323.
%1 Bkz.(14), SAVORY, 5.71-75.
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aralarinda bir ittifak olusturup, Sah’a karsi bir tehdit olusturmalart da ortadan
kalkmistir. 17. yilizyilda hi¢ bir i¢ savasin ¢ikmamasi, bu sistemin dogru ve basaril
olmasi sonucudur. Bu sistem, devleti bircok tehlikeden korumustur. Aslinda, 16.
ylizyllda yasanan miirit-murat iliskileri, 17. yiizyilda yerini kdle-sahip iliskilerine
devretmistir. Bu yiizden sadece 10 sene iginde iilke yOnetiminde biiylik degisimler
meydana gelmistir. Yeniceri sistemi de ilk defa diizenli sekilde Sah I. Abbas tarafindan

uygulanmustir.

Iskender Bek’in bildirdigine gére, Sah 1. Abbas sadece 1614’teki Giircistan
seferinde ii¢ yiiz otuz bin kdle almistir.”® Ayrica Sah I. Abbas daha 6nce algak
mevkilerde ¢alisan bazi kisileri de iist dlizey gorevlere getirmistir. Esterabad Eyaleti’nin
hakimi Feridun Han (Cerkez), Sirvan Bélgesi’nin hakimi Yusuf Han (Giircii) ve Iran

Leskeri’nin komutan1 Kara Cokay Han (Ermeni) bu kisiler arasindadir.

Safevi nizamina sel gibi akan koleler, merkezi hiikiimetin giliglenmesini
hizlandirmistir. Evcil kolecilik, Sah I. Abbas doneminde askeri kolecilige doniismiistiir.
17. ylizyilda devlet sistemi igerisinde yetistirilen gulamzade c¢ocuklar sarayda
mitkemmel bir egitim siirecinden geg¢irilmis ve biiyiliylince de devletin her ii¢
kademesinde yani; Saray, Divan ve askeri islerde hizmete alinmistir. Miisliiman olmus
bu kisiler zamanla Harem haceleri, vali, beylerbeyi ve korucu bas1 gibi ¢ok 6nemli
pozisyonlarda caligmis, hattd Fethali Han-i Dagistan1 gibi sadrazamlik mevkiine bile

yiikselmislerdir.

Koleler sadece savaglar neticesinde degil baska kanallardan da getirilmistir.
Ornegin, iilkenin gesitli eyaletlerinden siirekli gelen hediyeler arasinda birgok gulam da
bulunmaktaydi. Isfahan'da Ermeni ve Hiristiyanlarin yasadigi yeni Culfa Bolgesi’ne
birgok kolenin getirildigi kaydedilmistir ve son olarak {ilkesinde yasam giicliigii ve
baska zorluklara maruz kalan ve kendi arzulariyla Iran'1, cok gelismis ve firsat dolu bir

ilke gibi gorerek, gelenler de olmustur.

Kolelerin roliinii su agilardan degerlendirmek miimkiindiir:

82 Bkz.(29), TURKMEN, 5.875.
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e Farkl dil, din ve kiiltiirden gelen gulamlarin, Miisliiman halkla i¢ i¢e olmalari,
onlara kars1 tepkileri yumusatmig ve her iki toplulugun birbirleriyle dostluk

icerisinde yagsamalarina imkan saglamistir.

e [ran Miisliimanlar1 tarihte ilk defa Incil ve Tevrat gibi dini kitaplari ve bu

kitaplarin metinleriyle ilgili resimlerle tanismislardir.

e Biiyiik makam sahibi olan gulamlar kendi soy ve inanglarindan olan sanat¢i
kisilere is yaptirip, siparis vermislerdir. Ustelik Bati'dan gelen ¢ok sayida ressam
ve seyyahi himaye altina alarak, iran’da yasamalarma imkan saglamislardir.
Bunlar saraylarda, liiks imaret ve evlerde calistirilmislardir. Siparislerin ¢ogu da
Avrupa tarzi resimler olmustur. Neredeyse bu tarz resim, onlarin inanglar1 ve

tutkularina daha yakin durmaktadir.

e Gulamlar, Sah, Sehzade ve eyaletlerde olan Han tarafindan bir¢ok elgilik,

terclimanlik ve yazi islerinde (;allstlrllmlslardlr.63

17. ylizyilda Safevi hiikiimetinde yiiksek gorev alan Hasse kullarin en meshuru;
Allahverdi Han, Imakuli Han, Karagugay Han, Manugihr Han ve Fethali Han-i
Dagistani’dir. Avrupali ve yabanci kisilerle en yakin iligkilerde bulunan, Giircii kokenli
Allahverdi Han ve oglu Imamkuli Han’dir. Bu aile iki nesil Fars Bolgesi'nde valilik
yapmislardir. Bunlardan 6nce Dulkadir boylu kizilbaglar bu bolgeye hiikiim siirmiigler.
Eyaletin giineyinde yer alan Fars Korfezi ve Hiirmiiz sehri, 1504°ten beri Portekizlilerin
ilk geldigi ve yasadigi bir yerdir. Burasi, ¢esitli gruplardan olusan binlerce Avrupaliya
ve Hindistan’dan gelen tiiccarlara ev sahipligi yapmaktaydi. Fars Korfezi’nden iilkeye

giren her Avrupal1 veya yabanci bu sehirden gegmek zorundaydi.

Allahverdi Han, 1595°te valilige atandiktan sonra ressam, miizehhib ve hattatlarin
uzun zaman merkezi olan Siraz kitabhanesini (atolyesini) gelistirmistir. 1597°de
vatandast Siyavus Glircli bu gruba katilmis, kitabhanenin reisi olmustur. Siyavus,

ny - . 64 . . . . . .. . "
Yasakilerin® de hizmetinde bulunup, onlarin resim sipariglerini yapmistir. Meclis sazi®

88 Bazen de Avrupalilar divani islerde ¢ahstirilmiglardur. Ornegin Alman Albercht von Schiling, Latince
mektuplar1 Sah 1. Abbas i¢in ¢cevirmistir. Bkz.(60), DELLA VALLE, s 119.

%% Sehir makamlarl.

8 Toplu figiir kompozisyonlaridan olusan minyatiirler.
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ordu ve dag tasvirlerinde usta olan Siyavus, bu donemin bas ressamidir ve ¢ok

dikkatlice ¢alistig1 i¢in ona ‘Dakika Kar’ lakab1 verilmistir.®®

1605 civarinda, Allahverdi Han donemin en ¢arpici eserlerden biri olan  Fiituhat-1
Hiimayuni'67 nin siparisini kendi sanatc¢ilarima vermistir. Siaki-i Nizam Miiverrih’in
yazdig1 bu kitap, Allahverdi Han’in kahramanliklari ve Ozbekleri maglup ettigi 1598
savagini konu almaktadir. Bu donemde Siraz'da degerli resimli eserler de

hazlrlanmls‘ur.68

Siraz onceki Karakoyunlu, Akkoyunlu Tirkmenleri ve Timurlu gibi déonemlerde
parlak bir 6zge¢mise sahiptir. Lale Ulug, 16. ylizyilin son on yilinda sahlarin
elyazmalariyla ayni seviyede olan liiks eserlerin Siraz kitabhanelerinde de iiretildigini,
giiniimiize ulasan eserleri tanitarak belirtmistir.69 Siraz, 17. ylizyilda da siparis eserlerin
tretildigi yer olma {inlinii tagimistir. Osmanli padisahlar1 ve devlet gorevlileri asiri
derecede liiks elyazmalarina iltifat gostermislerdir. Nitekim siparis eserlerin en ¢ok

gotiiriildiigi yer, Hindistan ve Osmanli topraklari olmustur.

Sarayda kafes hayatina sokularak, etkisiz hale getirilen sehzadeler ve isten atilan
Kizilbaslara gére, Has Kullar cok giiclii sayilirdi. Allahverdi ve Imamkuli kitap
sanatlarin1 himaye etmelerinin yani sira, birgok medrese ve mescit gibi mimari eserlerin
insaat projelerini de desteklemislerdir. Fars Bolgesi’nde yer alan ¢ok sayida kervansaray
onlarin emriyle yapilmistir. Bu bolgedeki ulasim yollari, Avrupalilarin kullandiklar1 en
giivenli yollar olmustur. Allahverdi Han’in en biiyiik projesi, ‘Zayende Rid Nehri’
tizerinde kurulan ve iilkenin en biiyiik kopriisii olan ‘Allahverdi Han Kopriisii’diir (Si O
Se Pol). Sah’in Sarayi’nmi Yeni Culfa Mahallesi’ne baglayan bu kopriiniin azameti,
Allahverdi'nin orada yasayan kendi vatandaslarma duydugu sayginin gostergesidir. O,
ayni zamanda yeni Culfa'nin imar1 ve masraflariin karsilanmasiyla da ilgilenmistir.

Hasse Kuller daima Yeni Culfa'yla yakin temaslarda bulunmuslardir.

% Sussan BABAIE, Slaves of the Shah: New Elites of Safavid Iran, s. 151.

§7 Richard FRANCIS, Splendeurs persanes: manuscrits du XIIe au XVIlIe siécle, s. 144, Bkz: Chahryar
ADLE, Development in Contrast, s.81-105.

68 1600 Sahnamesi (India Office Library, London Ethe 2992), 1601 Sahnamesi (Bodeleian Library, Oxford,
MS. Ousely 344), Ravza-tii’l safa (1601-1605), (Bibliotheque Nationale, Paris, Mss. Or. Suppl.) Bkz.(69),
ULUC.

% ale ULUC, Tiirkmen Valiler Sirazli Ustalar Osmanh Okurlar: XVI. Yiizyil Siraz Elyazmalari.
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Allahverdi Han bir siire sonra iran ordusunun Sipehsalar’t (Baskomutani)
olmustur. Onun 6liimiinden sonra oglu imamkuli Han 1613’de valilik gdrevini ve
babasmin sanatcilar grubunun sorumlulugunu {stlenmistir. ‘Carun Ndme’ adli eser
onun déneminde hazirlanan el yazmalardan biridir ve Imamkuli Han’in 1622’de
Portekizlilerin {inlii Kalesi’nin fethini anlatir. Imamkuli bahsis vermek ve Sah’a en
biiyiik hediyeler sunmak konusunda sohret kazanmis ve bu konuda Avrupa elgilerini

bile geride birakmuistir.

Sah II. Abbas'in (1642-1666) Oliimiinden sonra, kullarin ve kdéle toplumunun
giicleri azalmaya baglamistir. Dolayisiyla bu ziimrenin sanati, sanat¢ilart ve mimarligt

himayeleri azalmistir.

4.1.2.1 Yeni Culfa Mahallesi’nin Kurulusu ve Resim Sanatina Etkileri

Gulamlarla ilgili yeniliklerden biri de Isfahan sehrinde kurulan Yeni Culfa
Mabhallesi olmustur. 1596°da Safevi Devleti’nin baskenti Isfahan’a tasmnmistir. Bundan
sonra Unli bilim adamlari, ressamlar, tim maden sanatlar1 ustalari, silah tretenler ve
bina miihendisleri de Tebriz ve Kazvin’den Isfahan’a gonderilmistir. Bu olaydan sekiz
sene sonra miihim bir olay daha gerceklesmistir. 1604—5 yilinda, Sah 1. Abbas
hesaplanmis bir iktisadi plan ve savas taktigi uygulamasi {izerine, Culfa’nin Azeri-
Ermeni’den olusan tiim halkim (yaklasik 30.000 kisi) Isfahan’daki Yeni Culfa
Mahallesine go¢ ettirmistir. [laveten Giircistan’da yeni Miisliiman olan Giircii aileler de
(yaklasik 20.000 kisi) oraya sevk edilmistir.”® Bu olaydan bir sene once 1603’teki
Osmanlilarla yapilan savas esnasinda eski Culfa ve etrafindaki tiim bolgeler bosaltilmis
ve yakilmistir. Toplamda asagi yukar1 altmis bin aile ve ii¢ yiiz bin kisi, iki asamada

fran’1n i¢ kisimlarina aktariimistir.”

Tarihi Ipek Yolu iizerinde ve Azerbaycan Bolgesi'nde yer alan Culfa sehrinin

halki eski donemlerden beri ipek ve hali ticaretini yonetip siirekli Avrupa ve Asya

™ Giircistan o dénemlerde fakir ve gelisilmemis bir bolge olarak siirekli Safevi ve Osmanli saldirilarina
maruz kalmigtir.
"l Hans Robert ROEMER, "'The Safavid Period", Cambridge History of Iran, s.88.
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tilkelerine yolculuk yapiyordu. Ticaret yollarini iyice taniyan bu zengin halk, gittikleri

bir¢ok Avrupa iilkesinin dillerini de konusabiliyordu.

Sah 1. Abbas Hiristiyanlar1 davet ettigi gibi, bazen baski uygulayarak da iran’a
getirtmis ve kalmalari i¢in biiyiik avantajlar saglayarak, onlar1 tesvik etmistir. iran’da
kalmaya goniillii olsunlar diye, miilk, arazi ve binlerce altin sikkeyi bahsis olarak
vermis; cogunu da borg¢larindan muaf tutmustur. Yabancilarin yerlestigi sehirler;
Isfahan’in Yeni Culfa Mahallesi, Tebriz’deki Culfa Mahallesi ve Mazenderan’daki
Ferahabad sehri olmustur. Bu yabanci kitlelerden, Sah’a uzun donem vefakar kalan
kisilere Sahseven adi verilmistir. Yabancilarin biliylik kismimi zengin tiiccarlar,

zanaatkarlar ve bezirganlar ve ipek uzmanlari olusturmustur.

Tebriz’den getirilen tiiccarlar ve maden ustalari, Isfahan’mn ‘Tebrizliler
Mahallesi’ne’ yerlestirilmistir. Bu kisiler, Isfahan’da cesitli el sanatlarinin gelisiminde
hayati rol oynamuslardir. Isfahan gelistikge, Tebriz eski iiniinii ve sanatsal dnemini
yitirmigtir. Ticaret ve zanaatta uzman olan bu topluluklar, yaklasik 100 yil sonraki

ekonomik gelisim sisteminin temelini atmislardir.

Yeni Culfa Mahallesi’nin olusturulmasi, ekonomik gelismenin yani sira, Iran’da
Bat1 tarzi resim sanatinin yerlesmesi agidan da Onemlidir. Yeni Culfa’nin, Safevi
resmine ilk Bati etkilerinin aktarilmasinda ve biiyiik mimari projelerin
gerceklestirilmesinde de rolii biiyiiktiir. Culfalilar, Safevi sahlarinin diplomatlar
olduklar1 gibi, ekonomi ¢arkinin dondiiren ticareti de gerceklestirmislerdir. Avrupalilar,
yillik ipek tiiketimlerinin yiizde seksen altisini Iran’dan ithal etmekteydi ve Safevi
Devleti’nin, asil gelir kaynagi olan ticaret vasitasiyla, divan ile ordunun harcamalari
karsilanmaktaydi. Ipek ticaretinin altin gibi degerli geliri sayesinde Safevi Devleti’nin
baskenti Isfahan, bu dénemde bir cennet sehrine doniismiistiir. Bu hayati iiriiniin
liretimini, ticaretini ve ihracatim biiyiik 6lgiide Culfalilar yapmaktaydi. Thracat, Osmanl
topraklari {izerinden, Halep, Bursa ve Izmir gibi sehirlerden, Iran-Osmanli savaslar1 ve
yasaklamalar esnasinda bile yiiriitiilmiistiir. Riza Abbasi ve Sadiki Bek gibi ressamlar

da bu ticaret ortaminda iin kazanmislardir.

Ipek iiretiminin yapildigi ve ayni zamanda Hiristiyanlarin da yasadigi diger

sehirler ise Nahcivan, Karabag, Sirvan, Gilan, MaZendaran ve Tebriz olmustur.
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Charden ve Della Valle, ipek bocegi yetistirme ve iiretim isinde uzman olan ailelerin
cogunun, Kafkasya’dan ve Sirvan’dan getirildiklerini bildirmislerdir. Bu amagla yirmi
bin Azeri ailesi, kirk bin Ermeni ailesi, on iki bin Giircii ailesi ve yedi bin Yahudi ailesi
Hazar Denizi kiyilarindaki Esref ve Ferah Abad gibi sehirlere yerlestirilmistir.72 Satilan
ipek karsiliginda Avrupa giimiisii alinirdi. Giimiis ise, ‘fliskdri’de” sikke basimu igin ve
‘Negede sdzi'de™ liiks dokumalarin giimiis kilaptanlarinda kullaniliyordu. Avrupalilara
tanmnan birgok haktan Culfalilar da yararlanarak, har¢ ve vergilerden muaf
tutulmuslardir. Devlet fermanlarina gore; yeni Culf halki ve bir kisim kullar, saltanat
ailesinden sayilmistir. 1631°de ilan edilen ikinci Ferman-1 Hiimayun’a goére, Yeni Culfa
kitlesinin, saltanat hanedanina mensup (ser kdar hasse-i serife) oldugu agiklanmistir.

Boylelikle yeni Culfa sakinlerinin giivenligi ve korunmasi garanti altina alinmustir.

Culfalilar 1619°da Ingiliz sirketini geride birakarak, ipek ihracatinin ihalesini
kazanmig ve daha evrensel ve Ozgiirce yonetilen bir sirket olusturmuslardir. Sirketin bir
ucu Tibet’te ve bir digeri Amsterdam’daydi. Bu durum Sah 1. Abbas’in Ermenilere
verdigi degerin gostergesidir. Onun donemi diginda Ermeniler hicbir tarihte bu 6lgiide
Iyi muamele gormemislerdir. Boylece 17. ylizyil, Sah I. Abbas’in comertliginden en ¢ok
nasibini alan Ermenilerin agalik devrani olmustur ve Avrupalilarla kurulan yakin
temaslar onlara Avrupa’da sohret getirmistir ve Ferrier’in de itiraf ettigi gibi siradan

gelen Ermeniler bu firsat sayesinde san sohrete sahibi olmuglar.”

Azerbaycan halkmin Isfahan’a gog ettirilmesiyle Fars Korfezi yeni ticaret merkezi
olmustur. Sah 1. Abbas bu projesiyle, Isfahan’1 Hindistan ile Avrupa ortas bir diinya
ticaret merkezi haline getirmistir. Bu yabanci kesim Sah ve elgiler arasinda terciimanlik
yapmis, bazen de Sah tarafindan elgi olarak Avrupa’ya gonderilmiglerdir. Zira S$ii
Miisliiman tliccarlar Avrupa’da cami olmayisi ve uygun yiyecek bulunamadigindan,
Avrupa seferlerine goniillii olmamisglardir. Dolayisiyla bu gorevleri Ermeni, Giircii ve

Hiristiyanlar tistlenmiglerdir.

72 Nasrullah FELSEFI, Zindegani-yi Sah Abbas-1 Evvel, 5.1105.

™ Fluskari: Darphéne isleri. Bkz: Ali Ekber DEHHUDA, Lugatname.

™ Negede sazi: Kumas iiretimiyle alakali bu zanaatta, ipek, giimiis ve altin kilaptanlarla kiymetli kumasglar
tiretilirdi. Bazen de bu sanatta, kumas {izerine son derece ince ve parlak ipliklerle cesitli desen ve ya yaldizli
seritler uygulanirdi. Bkz.(52), DEHHUDA.

® FERRIER R. W., The Armenians and the East India Company in Persia in the Seventeenth and Early
Eighteenth Century, s. 40-47.



38

Avrupa tarzi resim ornekleri ilk defa Isfahan’da Ermeni ve Hiristiyan
topluluklariin (misyoner, biiylikel¢i, Avrupali sirket elemanlart ve Giirciiler) kiliseleri

ve liiks evlerinde ortaya ¢ikmistir.
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Hiristiyan ve Avrupalilarin Miisliman bir sehre yerlestirilmesi, Avrupa sanati
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acidan ¢ok onemlidir. Bu dénemde Isfahan’da yaklasik 37 yeni kilise insa edilmis ve bu
yapilarin ¢ogu duvar resimleriyle bezenmistir. (Resim 7-8) Sadece 1634 yilinda (Yeni
Culfa’nin kurulusundan 30 yil sonra) yirmi kilisenin faaliyette oldugu bilinir.”® Bu
yapilarda ¢ok sayida graviir ve resimli dini kitaplar da bulunmaktaydi. Kiliselerdeki
duvar resimleri daha ¢ok Hz. Meryem, Hz. Isa ve Hz. ibrahim’in hayatindan sahneleri
canlandiran kompozisyonlardir. Ornegin {inlii tiiccarlardan Hace Abdik’in yaptirdig

Hdce Abdik Kilisesi Avrupali ressamlarin calistig1 degerli tablolarla siislenmistir.

Sah Abbas’in emriyle insa edilen ve Isfahan’in en biiyiigii kilisesi olarak taninan
Vank Kilisesi, ressam Hovhannes Merkaz’un yaptigi duvar resimleriyle dekore

edilmistir. Bu resimlerin konulari, incil’den alinmistir. (Resim 9-10) S6z konusu Avrupali

® Andrew J. NEWMAN, Safavid Iran: Rebirth of a Persian Empire, 5.131.
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veya Ermeni asilli sanatcilarin bazilar1 resim tahsillerini Avrupa’da yapmis, bazilar1 da

[sfahan’a gelen Avrupali ressamlarin yaninda calisarak egitim almislardir.”” (Resim 11)

Culfa ressamlarinin en 6nemli ustas1 Minas’ti. Minas’in biiyiik bir ihtimalle
Italyan asilli oldugu diisiiniiliir, fakat hayatinin biiyiik bir bdliimiinii Isfahan’da
gecirmistir. O resim yapmayi, Osmanlt Devleti’nin en biiyiik ticari merkezi olan
Halep’te, bir Italyan ressamdan ogrenmistir. Culfa’ya geldikten sonra Ermeni
zenginlerinin evlerinde Avrupa tarzinda resimler yapmistir. Bu ressam portreler disinda
dini konular, manzaralar resmetmis, hattd erotik resimlerde de yetenek gostermistir.

Minas, Sah Safi’nin emriyle bir Rus elgisinin portresini de yapmis ve bu sayede

[\

kendisine Sah tarafindan maas baglanmistir. 8

Bu kiliselerdeki resimlerde italyan sanatmnin etkisi dikkat ¢ekicidir. Hiristiyanligin

dini konulu resimleri, genellikle Italya’y1 ve Papa’nin yasadigi merkezin kiiltiiriinii

7 Armen HAKHNAZARIAN- V. MEHRABIAN, Nor/Djulfa: Julfa, Isfahan, 5.139-145.
"8 Leon Minasian, Ustad Minas, Nakkas-i Meshur-u Culfa, s. 30



42

temsil etmekteydi. Saraya mensup kisilerin bu kiliseleri ziyaret etmeleri, onlarin
Avrupa’nin gercekei resim tarziyla tanismalarina ve saraylarinda bu tiir resimlerin

yapimini tesvik etmelerine yol agmistir.

Yeni Culfa’nin kurulusu ve Avrupalilarin buraya yerlesmeleri Hiristiyanlar igin
teselli kaynag olmustur. Yaklasik seksen seneye yakin, Avrupalilar ve iranlilar dostluk
ve huzurla, ayni sehirde (Isfahan’da) yasama imkanina kavusmuslardir. Hiristiyan
gruplar Culfa’da siirekli Miislimanlarla karsi karsiyaydi. Bu iliskilerin sanata
yansimasini Isfahan Mektebi eserlerinde izlemek miimkiindiir. Iki kitanin kiiltiirii, sanat
iiriinleri ve sanatgilar1 yakinlastirmis, boylelikle Iranlilar Roma ve Avrupa'nin en son
teknoloji Ornekleri ile bir sekilde asina olmuslardir. Halktan herkesin Culfa

kiliselerindeki duvar resimlerini gérme imkani olmustur.

Yeni Culfa Avrupa’dan gelen her heyet ve grubun agirlandigi ve barindig yerdi.
Burada Avrupalilar kendi dininde ve dilinde kisileri goriince kendilerini gurbette gibi

hissetmiyorlardi. Cok sayida Avrupali da hayatinin sonuna kadar orada ikamet etmistir.

Herhangi bir yiiksek konumlu ve seckin bir Avrupali geldiginde, Hace Nazar’in
yaptig1 gibi tiim Ermeni ve Hiristiyan reisleri, geleni karsilayarak, evlerinde verdikleri
ziyafetlerle agirlamislardir. Sah Hiiseyin’den (1668-1726) itibaren iran’a Rusya’nin
miidahaleleri artmustir. Portekiz, Hollanda, Ingiltere ve Fransa’dan sonra bu sefer sira
Rusya’ya gelmistir. Ruslar iran’a niifuz edip, Hollanda ve Ingiltere nin rekabetine son
vermek i¢in her tiirlii cabay1 gostermislerdir. Bu donemde Ermeniler, maddi ¢ikar
saglamak ve Ruslardan bol imtiyazlar koparmak icin Iran’la ilgili stratejik, siyasi ve
ekonomik konulari, yapilan sézlesmeleri Ruslara rapor etmislerdir. Bu sayede ipegin
tiretim merkezleri olan Hazar Denizi kiyilar1 Rusya tarafindan isgal edilmistir. Ermeni
tiiccarlari, [ran’in ticaret ana yollarmi, Fars Kérfezi’nden Hazar Denizi’ne ve Rusya’ya
cevirmeye gayret g('jstermislerdir.79 18. yiizyilda Iran’m Rusya tarafindan isgal edilmesi,
kuzey eyaletlerinin parcalanmasi ve bu sehirlerin daimi olarak kaybedilmesinde

Ermenilerin katkilar olmustur.80

™ Bkz. Amy S. LANDAU, “From the Workshops of New Julfa to the Court of Tsar aleksei Mikhailovich: An
Initial Look At Armenian Networks And The Mobility Of Visual Culture”.

8 Bkz. Fatime GAZIIHA, Esnad-i Revabit-i iran ve Rusiye ez Devre-i Nasireddin Sah ta Sugut-i
Gacariye.
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4.1.3. Safevilerin Modern Baskenti: Isfahan’mn Imari

[ran’da hiikiim siiren hanedanlarin sahlarinin kendilerinden 6nceki silsileye
hizmet veren saraylar1 ve hattd baskenti sevmedikleri, kendilerine yeni baskent ve
saraylar olusturduklari bilinmektedir. Akkoyunlularin payitahti Tebriz, Zendlerinki
Siraz ve Kagcarlarinki Tahran olmustur. 1903’te Isfahan’da bulunan Pierre Loti (1850-
1923) “Siraz Kerim Han’a ait oldugu takdirde, Isfahan da Sah Abbas’indir” diye

yommlamlstlr.81

Yaklasik kirk sene baskent olan Kazvin’den sonra, 1596°da bagkent olan
I[sfahan’in genel imari, eski geleneklerin yeni bir islupta degerlendirilmesiyle
olugsmustur. Eski geleneklerin yeniden degerlendirilmesinin 6rneklerini ekonomi ve
siyaset alanlarinda da gdzlemlemek miimkiindiir. Baskenti Isfahan’a tasitan Sah Abbas,
Tebriz ve Kazvin’de bulunan meydanlar, saraylar, kopriiler ve baglarin benzerlerini ve
bazen aym isimlerle Isfahan’da yaptirarak biiyiik bir imar siirecini baslatmustir.
Tebriz’deki Cehel Siitun ve Hest Bihist Sarayi, Kahi Ayine, Boynuz Kulesi, Kapali1 Cars1
ve Kazvin’deki Naks-i Cihan Meydan1 ve Ali Kap1 Sarayr kisa siirede yeni bir tarzla
Isfahan’da insa edilmistir. 17. yiizyilin ortalarina gelindiginde, artik isfahan zengin bir

kiltlir ve medeniyete sahip olmustur.

Ulkenin imarma, eyaletlerde calisan valiler ve zengin tiiccarlar da katkida
bulunmuslardir. Mimari eserler ¢esitli sehirlerde biiyiik makam sahibi kisiler tarafindan
insa edilmekteydi. Ornegin, Isfahan’in en giizel ve gdrkemli binas1 Pol-i Allahverdi Han
(Si 0 Se Pol) Allahverdi Han‘nin gabalariyla ger¢eklesmistir.? Biiyiik bir sermayeye ve
birkag ticari gemiye sahip olan iinlii tiiccar Hice Minas da Isfahan’da birkag biiyiik bina
insa ettirmistir. 1660’11 yillarda Hindistan ile ticari iliski kurmus olan Hace Minas’in
ticaretinin Hindistan’daki Surrat sehrine kadar uzandigi bilinmektedir.®® isfahan’in
baskent olmasindan sonra, burada yaptirilan azametli yapilarla Iran, Bati’da taninmis ve

onceki donemlerine gore daha sohret sahibi bir iilke olmustur.

8 pierre LOTI, isfahan Seyahatnamesi, Cev. Seyfettin Unlii, s.198.
8 Robert MCCHESNEY, “Four Sources on Shah Abbas I’s Building of Isfahan”, s. 122-123.
8 Bkz.(67), ROEMER, s. 469.
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17. yiizyilda isfahan’in 900 bin niifusu vardi ve o donemki isfahan, diinya ¢apinda
sadece Paris ile mukayese edilebilirdi.** Bu sehrin mimari ve kiiltiirel giizellikleri iran
tarihinde essizdir. Bugiin Avrupa’nin gii¢lii devletleri arasinda taninan bir¢ok iilkenin, o

yillarda iran’in ekonomi ve emniyet seviyesine yaklasmasi bile miimkiin degildi.

Bu dénemde halk: cesitli din ve milletlerden olusan Isfahan, uluslararas bir sehir
haline gelmistir. 1628 yilinda Della Valle Isfahan’1 sdyle anlatmustir: “Isfahan éyle bir
sehirdir ki su an her milletten ve dinden insanlar burada toplanmistir. Sadece yirmi
kisiden olusan benim evimde, on dil konusulur; jtalyanca, Latince, Fransizca,
Ispanyolca, Yunanca, Tiirkce, Arap¢a, Fars¢a, Giirciice ve Ermenice. Ustelik burada az
cok bildigimiz bazi diller de vardir. Burasi diinya ¢apinda biiyiik ve gelismis bir
sehirdir. Alan bakimindan Italya’daki Napoli sehriyle aymidir ya da belki biraz daha

kiiciiktiir. Isfahan’la bitisen tiim yollar hirsizlardan ve eskiyalardan arzndzrllml§tlr”85

Della Valle, Isfahan’da Hiristiyanlara kars1 Italya’dan daha ¢ok ozgiirliik ve
nimeti goriince, Papa’ya Yeni Culfa’nin kenarinda Yeni Roma sehrini kurmayr da
éinermistir.86 Avrupalilarin dolasim yerleri sadece baskent ile sinirli kalmamistir. Onlar
Siraz, Gilan ve Gamberon gibi ¢esitli bolgelerde de bulunmuslardir. 1617°de Sah L
Abbas Giircistan seferinden donerken Kazvin Meydani’nda, Avrupa heyetiyle goriismek
lizere resmi bir toren hazirlatmistir Meydanda toplanan toplulugun ¢ogunu Avrupalilar
olusturmustur. Meydanin bir béliimiinde biiyiikelgileriyle birlikte Ispanyollar, diger
boliimiinde, Hiristiyanligin cesitli mezheplerinden dini heyetler ve bir boliimiinde ise,

Avrupali ticari sirketlerin 6nde gelen isadamlari yer almugtir.®’

‘Nisfi Cihan® lakabiyla tanman Isfahan, Avrupalilarin gezmeyi merak ettigi bir
sehir olmustur. Buray1 ziyaret eden Avrupalilar sehrin ihtisgami hakkinda kapsamli
bilgiler aktarmiglardir, ancak onlarin goziinde Naks-i Cihan Meydani en sevilen yer
olarak kaydedilmistir. Avrupalilar sehrin kiiltiiriinde de ¢ok etkisi olan bu Meydan

hakkinda su bilgileri vermislerdir:

8 Bkz.(77), HAKHNAZARIAN-MEHRABIAN, s.20.
% Bkz.(60), DELLA VALLE, 5.42-43.

% A gk, s.32.

¥ Agk., s.307.
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Jane Dieulafoy (1843-1920) bu meydan1 Avrupa da esi olmayan ve tiim dogu
binalarindan {istiin bir mekan olarak tabir etmisti. Ona gdre Rum Imparatoru
mimarlarinin ruhu, batililardan evvel, Cahar Bag ve meydani olusturan mimarlarinin

viicuduna gectigini Vurgulamlstlr.88

Della Valle; “Piazza Navona Meydant halkin géziinde en giizel ve en biiyiik
Meydan’dwr, ama cesaretle soyleyebilirim ki bu Meydan 1, bazi ozelliklerine gore Piazza
Navona’dan daha tistiin goriiriim. 8 demis, Chardin ise: Giindiizleri her ne kadar giizel
goriinse de, 150 bin kandille aydinlatilan Meydan’in gece manzarast ve orada

gergeklesen olaylar sahane ¢ekicilige sahipti”go demistir.

Thomas Herbert (1606-1682) 1620°de Isfahan’da gordiigii o Meydan igin,
diinyanin hig¢bir yerinde o c¢apta biiyiik ve ihtisamli bir meydan gérmedigini belirtmistir
ve oranin Londra’da bulunan Sarraflar Meydan1 ve Paris’teki Palais Royal Meydani’nin
alt1 kat1 biiyiiklikte oldugunu ifade etmistir.”® Adam Olearius (1599-1671) ise “bu
Meydan Avrupa’da gordiigiim tiim meydanlardan biiyiiktiir” diye Vurgulamlstlr.92 Riza
Abbasi ve Muin gibi iinlii ressamlar, resimlerinde tasvir ettikleri bircok konuyu bu

Meydan’da gozlemledikleri olaylardan ilham almislardir.

Avrupalilarin yolu iizerinde bulunan ve antik Pers mirasini tasiyan diger bir iinlii
sehir Siraz’dir. Siraz’in ¢inarlar1 ve dinlendirici baglar1 diinyaca iinliiydii ve hala bu
sehrin bu oOzelligi bilinmektedir. Bu baglarin Avrupa’ya yansitilmasi, saltanat
saraylarinin tasarimini gelistirmistir. Herat, Sultaniye, Bender Abbas, Kazvin, Kasan,

Kandahar ve Erdebil sehirleri de 17. yiizyilda Iran’in iin kazanmis diger sehirleridir.

Bu dénemde Iran’a gelen Avrupalilar, tiim iilkede karsilastiklar1 emniyet ve refahi
gbzlemlemis, dzellikle Isfahan’in sanat, kiiltiir ve mimarisine hayran kalmuslar, halkin

ve devlet adamlarinin merhametli davranislarindan 6vgii ve sitayisle bahsetmislerdir.

% Jane DIEULAFOY, Une amazone en Orient: du Caucase i Ispahan, 1881-1882, s. 308.
® Bkz.(60), DELLA VALLE, s. 37.

% Bkz.(38), HOLOD, 5.149.

%L Agk., s.147.

%2 Ag.k.,s. 149.
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4.3. ISFAHAN RESIM OKULU

[ran’m resim sanatinda olusan yeni yaklasimlari yarim yiiz yil siiren Isfahan
Mektebi (1590-1640) siiresince izlememiz miimkiindiir. Bu mektebin ortaya ¢ikmasi

zaten bir yenilik isaretidir.

Isfahan iisliibu 1596 yilinda, payitahtin Kazvin’den Isfahan'a tasinmasiyla birlikte
yayginlagsa da gercekte 16. yiizyilin son c¢eyreginde karakteristik ozelligine
kavusmustur. Isfahan Okulu tarzinda resim orneklerine benzer resimlerin, 1580’li
yillarda Meshed ve Kazvin sehirlerinde yapilmaya baslandigi belirlenmistir. Bu okul
icerisinde {retilen resimler, Saray’in begenisinden ¢ok halkin begenisine gore
tasarlanmis ve Isfahan’m modern havasim yansitnustir. Aslinda isfahan payitaht
olduktan sonra, Iran'da modern bir yasam tarzi ve toplumsal degisimler gériilmeye

baslamistir. (Resim 12)
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Isfahan okulunun resim iisliibu, geleneksel tarzdan daha saglam desen &zelligine

sahiptir. Bu iislup, 17. yiizy1lin ortalarma kadar Iran kiiltiiriine hakim olan en popiiler ve
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sevilen resim iislibu olmus ve Riza Abbasi'nin 6liimiinden birkag¢ yil sonrasina kadar
etkisini kuvvetle siirdiirmiistiir. Baz1 ressamlar, 17. ylizyill sonuna degin bu okulun

iislibuna bagli kalmis ve 6liimsiiz eserler yaratmislardir.

Bu yerli okulun tarzi, sadece resim sanatiyla sinirli kalmamis, ayn1 zamanda tiim
sanat dallarinda varligin1 goéstermis, genis c¢apta mimari, duvar resimleri, hali ve
kumaslara da uygulanmistir. Daha &nceki donemlerde Iran minyatiirlerinde altyapi

olarak kullanilan c¢izgiler, Riza Abbasi gibi usta sanatcilarin eserlerinde resmin esasini

olusturmustur.
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Isfahan okulunu temsil eden tek yaprak resimlerin yapimi, 16. yiizyilda artmissa
da, bunlar 17. yiizyilda kompozisyon, renklendirme ve konu agisindan degisime
ugramis ve piyasaya gore daha da popiiler hale gelip, tiirleri artmistir. Mesela, figiirler
daha biiyiik boyda ve hacimli bir sekilde gosterilmislerdir. Bu 17. yiizyil resim {isliibuna
ait bir ozelliktir. Hattd kus, cicek vb. gibi konulu desenler, eskisine gore daha biiyiik

resmedilmistir. (Resim13-14)

Isfahan iislibunun gelisimiyle resmin edebiyatla olan baglantis1 kopmustur.
Isfahan iislibunda resimler iceren eserler ya bir Sah ya da sehzadenin siparisi veya
birisine hediye etmek iizere hazirlanmistir ama ¢ogunlugu sadece piyasada satilmak
tizere Uretilmistir. 17. yiizyil ortalarina dogru bu resimlerin giderek bazi1 6zelliklere
kavusmalari, bunlarin yagliboya tablo gibi goriilmelerini saglamistir. Bu o6zellikleri

sOyle siralamak miimkiindiir;

e Rahatlikla satisa sunulabilmesi,

Herkesin ilgisini ¢ekebilmesi,

Popiiler bir hediyelik niteligi tagimasi,

I¢ dekorasyon ve duvar resimlerine uygunlugu ve uygulanabilmesi,

El yazmalarina gore hizli ve ¢ok sayida iiretilebilmesi gibi.
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Isfahan Mektebi’nin sekillenmesinde Riza Abbasi’den ziyade Sah Abbas’in etkisi
olmustur. Muhammedi Herati 1570’te, Sah Abbas’in lalasi olan Ali Kulu Han Samli’ya
hizmet etmekteydi. Sah Abbas ¢ocuklugunda oradayken tek yaprak resimlerle tanigmig
ve o resimleri ¢ok sevmistir. Oysa saltanata gectiginde Muhammedi’yi sarayina almis
ve ona daha ¢ok tek yaprak resimleri yaptirtmistir. Bu resimlerin ticari yonii de Sah’in
hosuna gitmistir. Sah Abbas’in her seyi ticari amacla himaye etmesi ¢ofu yazar
tarafindan elestirilmistir.*® i¢ ve dis miisterilerin sayist ¢ogaldiktan sonra, tek

yapraklarin ¢esitleri de artmistir.

17. yiizyilda iiretilen kalem-i siyahi galismalarin sayisi tiim donemlerden daha
fazladir. Onceki donemlerin Iran resim sanatinin sahlar sayesinde ve saraym
imkanlarina gore biiyiidiigii ve bunlara bagli olarak hayatina devam ettigi bilinmektedir.
Sanatgilar, sahin zevkine uymus ve hazinede bulunan el yazma Orneklerinden
esinlenmiglerdir. Bu gelenekler nesilden nesile aktarilmistir. Fakat 17. yiizyilda bu
durum o sekilde devam etmemistir ve kendi basina ¢alisan 6zgiir ve miistakil sanatcilar
kendi istediklerini resmetmeye baslamiglardir. Hattd Sadiki Bek ve Riza Abbasi gibi

saltanat ressamlar1 bile resim yapmakta tamamen sah ve sehzadeye bagli olmamiglardir.

% Anthony WELCH, Shah 'Abbas & the Arts of Isfahan, s.21-25.
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Birgok eser saray ve saray ressamlariyla hi¢bir baglantis1 olmaksizin, kisisel mizah ve
alicilarin zevkiyle ortaya ¢ikmistir. (Resim15) Miistakil resimler yapan sanat¢ilarin sayisi
giin gectikge artmis ve daha sonralar1 Kagarlar donemine (1794-1925) gelindiginde ise

bu ¢alismalar Avrupa’daki gibi klasik resim egitim sistemi i¢inde yer almistir.

Muin Musavver 1672’de yaptigi bir resimde Naks-i Cihan Meydani’nda gordiigii
bir olay1 betimlemistir.”® Tiirkistan el¢isiyle getirilen bir kaplan, Meydan’daki bir

bakkal ¢iragina saldirip aninda onu 6ldiirmiistiir. (Resim16)

% Bu eser ‘The Museum of Fine Arts’(MFA), Boston ‘da, bulunmaktadur.
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cagin Avrupa ressamlarma yaklastirir. Bu donemde yapilan resimlerin konulari,

ressamlarin dzgiir begenisi ve istegiyle secilmistir. insan ve onun hayatina odaklanmak,
17. yiizyil Iran resim sanatiin ozelliklerindendir ve genel egilim, resim tarzinin
gercekeilige dogru yonelmesidir. Tiim 17. yiizy1l boyunca saray disinda ve kendi basina
calisan ressamlarin ilk 6rnegini Riza Abbasi olusturur. Afzal ve Muhammed Yusuf gibi

ressamlar da onun yolunu izlemiglerdir. (Resim17-19)
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Resim 17: Marcantonio Raimondi, “Kleopatra”, Roma, 1515-1527, British Museum.
Resim 18: Afzal el-Hiiseyni, Isfahan, 1640, British Museum (1930,0412,02).
Resim 19: Riza Abbasi, “Yerde Yatan Ciplak”, 1590— 92, Freer Gallery of Art, Smithsonian, Washington. Institution.
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17. yiizyilm ikici yarisinda resimde sadece Avrupa tarzi hakim olmamus, isfahan
Mektebi iislibunda minyatiirler iceren el yazmalart da tretilmistir. Bir 6rnek Sah
Siileyman (1666-1694) donemi 1078 (1668) tarihli Hamse-i Nizami niishasidir. Bu
yazmadaki 41 tasvirin tamami Talip Lala Zilkadir’e aittir. Talip 17. yiizyilin ikinci
yarisinda geleneksel ve Riza iislibunda ¢alisan ressamdir. Ayrica 1060 (1650) tarihli
Hamse-i Nizami’nin yirmi alt1 tasvirini de o ¢alismistir. Bu eser de Paris Bibliotheque

Nationale’de bulunmaktadir.®®

Avrupa tarz1 yayildikca geleneksel resimlerin sevimliligi ve ¢ekiciligi azalmis ve
az sayida hami, geleneksel resimleri igeren elyazmasi siparis vermistir. Yeni fikir
hareketleri, saltanat atdlyelerinin azalmasi ve miistakil ressamlarin ¢aligsmalari, kitap
sanat1 tasvirlerini etkileyip saray dis1 elyazmalarinin iiretimine sebep olmustur. Bunun
sonucunda mahalli tisluplar dogmus ve halka 6zgii iisluplar saltanat iislibu karsisinda
boy gostermeye baslamistir. Halka 6zgili tisluplardan biri, Kagar doneminde iilkenin
etkin ve popiiler resim tarzi haline gelmistir. ‘Kahve Hane’ denen tislup bu egilimlerin
bir iirlintidiir.

Isfahan resim okulunun tarzinin baska sanat kollarinda kullanilmasi, bu resim
tislibunun ne kadar popiiler oldugunu gosterir. Bu tarzda resimlerin kompozisyonlari
hizla hali, kumas, duvar resmi ve ¢ini gibi diger alanlara da sicramistir. Ayrica medrese,
cami ve c¢esitli imaretlerin ¢ini slislemelerinde de islenmistir. Geg¢miste seramik
esyalarin tasarimi, Kitap sanatiyla yakindan iliskiliydi. Bu yiizden Isfahan Mektebi

iisliibu i¢in uygun olan zeminlerden biri de seramikler olmustur.

% Bkz.(67), RICHARD, s. 221.
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Resim 20: Muhammed Kasum, ““Cilvelesen Asiklar”, 17 yiizyil ortasi, Harvard Art Museums/Arthur M.
Sackler Museum, Cambridge MA.

I[sfahan Okulu mensubu sanatgilarm yaptiklari bazi minyatiirlerde, Avrupa

resminin izlerine rastlamr. Ornegin arka fondaki manzaralar, Bati resimlerindeki
manzaralara benzer. Bazi resimlerde betimlenen ¢iplak kadinlarin pozlarinda veya bazi
kadinlarin tizerlerinde bulunan renkli kumaslarda Avrupa modellerinden esinlenmeler

goruntr. (Resim 20-21)
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Muhammed Kasim’in resminde, klasik tarzda bulut yapimlari, sariklarin tipi,

Avrupa stili pantolon dikkat ¢eker. Bu tarz pantolonlarin, Avrupalilarca giyildigi gibi,
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Sah I. Abbas’in nedimelerince de kullanilmis oldugu, bazi resimlerden anlagilmaktadir.
(Resim 22)

Sah 1. Abbas déneminde Isfahan’daki Naks-i Cihan Meydan1 bir bulusma,
eglence, toplanti, toren ve genelde zevk ve sefa merkeziydi ve tiim yeni modalar ve yeni
buluslar oncelikle buradan yayilmaktaydi. Dolayisiyla Isfahan okulunun ve miistakil
ressamlarin konulariin ¢ogu oradan alinmistir. Meydan’da bulunan yerli ve yabanci
kisilerin giindiiz ve gecelerde yasadiklar1 olaylar ve maceralar1 resimlere konu olmustur.
Bunlardan bazilarinda su konular islenmistir: Bir hokkabaz maymunu ile 6kiiz {istiinde;
bir Avrupali képegiyle birlikte; giiresenler; horoz savastiranlar; ¢ocuga saldiran bir
kaplan; ellerindeki sarap badeleriyle asik masuklar; bir coban; yere oturan bir deve; kog

yakalayan bir hokkabaz; nargile igen bir Avrupali vb.

Boylelikle gercekei, giinliik ve toplumla iliskili resimler ¢ogalmaya baslamis ve
yeni muhataplar, yeni miisteriler ve yeni imkénlar olusmustur. Bu arada tek yaprak
resimler de en sevilen resim tarzi olmus ve Avrupa resimlerinden esinlenen daha
sonraki resimlere zemin hazirlamustir. Isfahan {isliibu, 17. yiizyilin ikinci yarisinda hem
geleneksel minyatiirden hem de Avrupa resmi 6zelliklerinden esinlenerek farkli bir
karaktere donilismiis ve farkli bir evrim ray1 hattinda yoluna devam etmistir. Bu yolun

bir ucu geleneksel iislup, 6blir ucu ise Avrupa resim iisliibu olmustur.

4.3.1. Riza Abbasi ve Ogrencileri

Isfahan Okulu Riza Abbasi ile tanmip iin kazanmstir. O, 17. yiizyihn ilk yarisinda
sanat alemine hakim olan tek ressamdir. Riza Abbasi, 1565’te dogmustur ve babasi Ali
Asgar Kasani de bir saltanat ressamidir. Riza Abbasi, Ibrahim Mirza, Sah II. Ismail ve
Sah 1. Abbas atolyelerinde ¢alismistir. ‘Abbasi’ lakabi tiim sarayda calisan sanatg¢ilara
degil, kitabhane reisi derecesine ulasan usta sanatcilara verilmekteydi. Isfahan saray
atolyesinin usta sanatgisi Riza Abbasi, Timurlu Herat saray atdlyesinin usta ressami
Kemaleddin Behzad kadar yetenekliydi. Riza’nin ¢alismalar1 iran'n geleneksel resim
tarzindan ilk sapmadir. Bu dehanin erken donem calismalarinda 16. yiizyil ustalarinin
etkilerini gormek miimkiindiir. Fakat sonraki donem eserlerinin konular1 giderek daha

yiizeysel hale gelmistir. Eserlerinde gordiigiimiiz ¢izgilerin kalitesi zenginlesmis, resim
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sanki usta bir hattatin elinden ¢ikmis gibi bir hale biirlinmiistiir. 1587 senesinde onun
resmettigi pahali elbiseler giyen genc insan figiirleri, daha sonra isfahan resim okulu
mensubu ressamlarin yaptiklart resimlerin de konulari haline gelmis ve bu konular

geleneksellesmistir. (Resim 23)

Riza kendi iislibunda yeni bir estetik ve kompozisyon yaratmasi sebebiyle, 17.
yiizyilin ilk devrimei ve yaratici sanatgist olmustur. Onun firgast {inlii bir hattatin
yazisindan daha etkilidir.®® Kimse Riza gibi firca ve miirekkeple miikemmel bir resim
teknigi yaratmamigtir. Ona ait tek figlir resimleri, derin bir sevimlilige sahiptir ve

popiilerligini en az iki yiiz y1l boyunca halk ve ressamlar arasinda siirdiirmiistiir.

Resim 23: Riza Abbasi, “Iki Sevgili”, 1630, Isfahan, MET, 50.164.

% Yakup AJAND-H. AYETULLAHI-M. AHMEDIAN, Vb., Mecmue Megalat-1 Mekteb-i Isfahan, s.13-14.
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Onun Sah I. Abbas’in hiikiimdarliginin ilk on senesinde (1587-1597) yaptig1 ve
genclik enerjisinden kaynaklanan tek yaprak resimleri, Safevi doneminin en yetkin,
zarif ve essiz resimlerindendir.”’ Riza, sonraki hayatinda bu kalitede eserler
yapamamistir. O ‘Sahndme-i Sah Abbasi %8 adli eseri resimledikten sonra artik el
yazmalarimi resimleme heyecanini ve istegini kaybetmistir. Daha sonra yaptig biitiin
eserler, tek yaprak resimleridir. Riza yaklagik on sene saraydan uzaklagmis ve 1615°te
yeniden saraya dondiigiinde firgast eski zarafetini kaybetmistir. Dondiigiinde
resimlerinin havasi degismis, arzu ve diinyasallik resminde hakim olmus; manevi ve
hayali 6zellikler, yerini, maddiyat ve sehvete birakmistir. Onun Saray’dan uzaklastigi
donemki resimleri, gittigi yerleri tasvir eder. Bunlar serbest, kendiliginden ¢ikan ve

saray modellerinden ilham almayan resimlerdir.

Habibullah ve Sadiki Bek, Riza’nin ustalar1 olmalarma ragmen, onun yarattig
resim tarzindan ve yaraticthgindan ciddi 6lgiide etkilenmislerdir.*® Burada usta ve
Ogrenci arasinda belli bir fark vardir; Habibullah’in resimleri geg¢mise doniiktiir;
Riza’nin resimleri ise gelecege doniiktiir. Riza Abbasi'nin iislibu 17. yiizyil ortalarinda
da gecerliligini korumus ve saray kitabhanesinin en muteber ve meshur eserlerinden
sayilirdi. Onun {islibu, iran genelinde ilgi gordiigii kadar, Hindistan'da da ilgi gormiis

ve oradaki minyatiir iislibuna ilham kaynag1 olmustur.

4.3.2. Sanata YOn Veren Felsefi ve Tasavvufi Gortisler

16. ve 17. yiizyllarda Iran sanatindaki yenilikleri degerlendirebilmek icin bu
yiizyillarda hakim olan felsefi ve ideolojik yaklagimlar1 goz oniinde bulundurmak

yerinde olacaktir.

17. yiizyilda dini temeller iizerine kurulan Safevi Devleti’'nin bulundugu
cografyada yaygin olan tasavvufi inang goriisleri, bu yiizyil boyunca ortaya konan sanat
tiretimlerine de yansimigstir. 17. ylizyilda degisime ugrayan tasavvufi diisiince ilkelerine

paralel olarak sanat anlayisinda da farklilagmalar olusmustur. Bu yeni anlayis, Avrupali

%7 Bkz.(38), HOLOD, 5.199-201.
% Dublin, Chester Beatty Library, Ms.277.
% Bkz.(96), AJAND, 5.196-199.
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ressamlarca Iran’a taginan Bati sanatinin daha kolay algilanmasina ve etkilerinin somut

bicimde yansimasina zemin hazirlamistir.

fran’da bu donemde sanata yansiyan iki dini-felsefi akimin etkili oldugu
goriilmektedir. Bunlardan ilki Siihreverdi’nin (6.1191) énciisii oldugu Hikmet-i Israk ve

digeri ise Molla Sadra’nin (6. 1641) onciisii oldugu Hikmet-i Miitedliye felsefesidir.

4.3.2.1. 16. Yiizyilda Etkin Olan Tasavvufi Gériis ‘Hikmet-i Israk’

16. yiizyilda iran’da etkili olan Israk felsefesine gegmeden 6nce, imam Gazali’nin
(6. 1111) Islam diisiince sisteminde meydana getirdigi degisiklige deginmek yerinde
olacaktir. Bir¢ok eseri giiniimiize ulasan ve iran’in da ilim ve kiiltiir riitbesinde belirli
statiiye sahip olan Gazali, “ilham ve manevi tecriibeler, insanin, kendisiyle ve evrenle
ilgili bilgilerini tamamlar ve hi¢hbir bilim, maneviyattan dogan bilgiden daha degerli
degildir.”™® seklindeki yaklasimi ortaya koyarak manevi tecriibeleri bilgi kaynag

olarak degerlendirmistir.

[slam Aalimlerinin biiyiiklerinden ve en meshurlarindan Sihabiiddin Yahya
Sithreverdi (1154-1191) bu anlayis1 bir adim ileriye gotiirerek yaklagik dort yiiz yil (16.
yiizyilin sonlarina kadar) kaliciligini siirdiiren ve tiim ideolojik goriislere hakim olan,

Hikmetii'l-Israk adli felsefesini temellendirmistir.

“Tiim nesnelerin iki esas yonii vardwr. Bunlardan biri ‘Mahiyet’, digeri ise
‘varlik’tir. Ancak bu iki 6zneden asil ve oliimsiiz olan ‘mahiyet 'tir. Varlik ise fanidir
ve yokluga mahkimdur.” O kendi goriislerini su 6rnekle temellendirir: “Diinyay: bir
tiggen olarak farz edebiliriz. Bunun tabani maddi diinya, zirvesi ise Tanri dir. Bu iki
boyutun arasindaki neyse misal alemidir ( Irfani anlayis ). Bu bakimdan hayatimizin

ti¢ boyutundan iki boyutu marifet ve maneviyattir. 101

Stihreverdi’, manevi alemi ve ruhani hissiyati, hayatimizin, géz ardi edilmez

gerceklerinden saymis ve “insanoglu, evrendeki goriingiileri, manevi degerlerle

10 Bkz. Celalettin HUMAEI, Gazali Name, s.345-370.
101 Seyit Hiiseyin NASR, Hiiner ve Maneviyat-1 islami, s.18-29.
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kavramakla, daha iyi marifeti kesfedebilir’ gorlisiinii benimsemistir. Siihreverdi’nin

bgretilerine gore, dindar ve giinahtan kaginan padisah, Tanri’dan nur kazamr. 1

16. yiizy1l iran resim sanatinda bu cercevede resimler maddi gerceklikten uzak,
maneviyat iceren hayali imgeler barindirmaktaydi. Bu eserler, muhatab1 olan kisiyi

hayal alemine siirtikleyerek Siihreverdi liggeninin zirvesi olan Tanr1’ya yaklastirir.

Sanati etkileyen bu felsefi-mistik dgreti, Safevi saltanatinin inanglarina da yakin
durmaktaydi. Devletin kurucusu Seyh Safi, kendisi Siihreverdi’nin mektebinde yetismis,
sifi gelenek ve ayinleri Iran bolgesinde yaygimlastirmistir. Safeviler, Siihreverdi’nin
soyledigi “dindar ve giinahtan ka¢inan padisah, Tanri’dan nur kazamir” mesajini
almiglar ve iktidara geldikten sonra bu diislinceleri toplumda benimsetmeye
calismislardir. Onlarin géziinde sufi, tim varliklar1 manevi giicle kesfeden kimseye

denilir.

Kadim iran medeniyetindeki hiikiimdar algis1 ve Islam sonrasinda Safevilerin
kutsal Sah algis1 sanata yon veren dnemli unsurlardandir. Ozellikle ressamlarin hangi
gdzle Sah’a baktiklar1 da énemlidir. Genel olarak iranlilar, Sah’1 sahip oldugu ilahilik
ve dindarlik seviyesine gore Ol¢iip, itaati de ona gore belirlemislerdir. Safevi sahlari,
ecdadi Seyh Safi gibi, mistik yaklasimlarla ve kendilerini ilahi sifatlarla tanitmiglardir.
16. yy’da Iran’a gelen Avrupalilarin kaleme aldig1 kitaplarda, Sah’in, halk goziinde ¢ok
kutsal ve tanrisal bir giice sahip oldugunu teyit eden ifadelere yer vermislerdir. Ozellikle
Sah Ismail ve Sah Tahmasb’in nur parcasi hattd on iiciincii imam oldugu sdylenir.
Ismail ve Tahmasb sahlikla beraber dini liderlik gérevini de devralmislardir. Bu
durumda, sanatcilar, Sah’in manevi giiciine inanmiglar ve eserlerini her tiirlii arzu ve
diinyevi heveslerden arindirmiglardir. Onlar Sah karsisinda kendilerini zayif bir kul ve
bir miirit olarak gormiislerdir. Resimlerin imzasinda yer alan bendeyi hakir, kemterin
bendegan, bendeyi ndgiz, gulami dergah, fakirtarin gibi ifadeler bu anlayisin bir sonucu

olarak diisiiniilebilir.

16. yiizyllda hadkim olan bu anlayisin minyatiir sanatina da etkileri olmustur.

Bircok minyatiir sahnesinin Siihreverdi’nin ticgenindeki misal diinyasini anlattigini

102 Bk7. Semseddin Muhammed b. Mahmdd israki Sehrezuri Serhu Hikmeti'l-israk: Sehabeddin Yahya
Siihreverdi, Cev. Hasan Ziyai Terbeti.
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gorebiliriz. Ayrica Haft Avrang ya Hamse gibi eserlerde goriilen ejderha, dev, simurg,
giizel kadinlar, sarap badesi ve ask simgelerinin, sembolik olarak marifet degerlerini
simgeledigi de diisiiniilebilir. Bu tiir inanglarin oldugu ortamda, sanat¢ilarin nasil bir
diisiinceyle eser yaratabildiklerini tahmin etmek miimkiindiir. Ressam oteki diinyayz,
maddi yaratiklarla ifade eder ve bilerek eseri gergekgilikten ve perspektif kurallarindan
uzaklastirir. Aslinda 16. yiizyila kadar yapilan bir¢cok minyatiirii, Hafiz ya da
Mevlana’nin siiri gibi gormek miimkiindiir, sadece bu siirler resme (tasvire) doniismiis

durumdadar.

Saray kitabhanelerinde calisan ressamlar, en diiriist ve dindar kisiler arasindan
secilmis olmaliydi. Bu durum, saltanat miihrii ve ferman belgelerinin, daima
kitabhanede muhafaza edilmesiyle de agiklanabilir. Bunun yani sira, 16. yiizyilda
kendisini dervis ya da seyh olarak tanitan ¢ok sayida sanatci vardir. Safevi doneminin
tinlii miizehhib ve hattatlarinin stfi oldugu bilinmektedir. Ressam Seyh Muhammed’in
kendisi de sifiydi. Riza Abbasi dervis olmasa da dervisleri ¢cok severdi, siirekli onlarla
yakin iliski icerisindeydi. O, donemin iinlii sofilerinden Dervis Giyaseddin
Naksibend’in portresini yapmis ve portredeki yiizii, dervisleri betimleyen bagka birgok
resimde de kullanmistir. Muhammed Zaman’in da inanch bir kisi oldugu, kaynaklarda
ifade edilmektedir.'® Yiizyillar 6ncesinden hakim olan bu kiiltirde, edebiyat, tip,
matematik ve mimarlik gibi diger alanlarda da Nizami, Hafiz, Omer Hayyam ve ibni

Sina gibi linlii sair ve bilgelere rastlanir.

16. yiizyila gelindiginde Avrupa’da dinin egemen oldugu bir sanat anlayiginin
varligindan s6z edilebilir. Ortagagda kilise baskisinin yogun oldugu doénemlerde,
sanatcilarm genellikle Incil ve Tevrat’tan alinan konular ele aldig1 goriilmektedir. Dini
sahneler, kilise duvarlarinda, tuvalde ve basma kitaplarda yogun bigimde yer almistir.
Ronesans doneminde de Avrupa’nin en meshur ressamlari ve graviirciileri dini resimler
tretmiglerdir. 17. yiizyilda bir¢ok iinlii ressamin eserleri tiim kiliselere dagilmis ve
Hiristiyanlik dininin kiiresel tanitiminda ¢ok onemli rol oynamustir. 17. yiizyilda
Avrupalilar toplu halde Dogu tilkelerine gelmeye basladiklarinda, dini konulu graviirleri

de beraberlerinde getirmislerdir.

103 Mohammad Ali KARIMZADEH TABRIZI, The Lives & Arts of old Painters of Iran & a Selection of
Masters from the Ottoman & Indian Regions, s. 730-742.
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[ranlilar bu tarz resimlerle karsilastiklarinda, dini konularin gergekgi bir iislupla
ele alinmasmin daha da etkili ve daha inandiric1 olacagi anlayisini benimsemislerdir.
Nitekim Iranli ressamlarin yaptiklar ilk Avrupa kopyalarmin énemli bir bdliimiinii dini

konulu resimler olusturmustur.

4.3.2.2. 17. Yiizyilda Etkin Olan Tasavvufi Goriis: ‘Hikmet-i Miitealiye’

17. ylizyilda degisen ideolojiyle birlikte, yasam tarzi, giyim-kusam ve kullanilan
esyalarda da yenilikler goriilmiistir. Bu dénemde iran, 16. yiizyila nispeten dinin
egemenliginden ve Ortacag geleneklerinden uzaklasmistir. Bu durumun birgok sebebi
olmalidir. Ancak 6nemli olan unsur, gelenek dis1 uygulamalarin hayatin birgok alaninda
goriilmeye baslamasidir. 17. yiizyilin basinda atilan bazi adimlar bu degisimi
hizlandirmistir. Bu baglamda {ilkenin yonetiminde de bazi uygulamalarin degistigi
goriiliir. Ornegin Sah Tahmasb doneminden sonra yonetimdeki sufi etki azalmis, seriat
ve fikih kanunlar1 egemen olmustur. Boylelikle Sah, liderlik ve ruhani mevkiden izole
edilmistir. Bu kutsal gorevler igin ‘seyh-iil Islam> veya ‘sadr’ adli makamlar

getirilmistir.

Sanatta agirlig1 olan kutsallik ve ultihiyetin giicii kirilmis, Avrupa’da oldugu gibi,
maddiyat ve gercekilik, Iran sanatinda da etkili olmustur. isfahan Okulu resimlerinin
cogunun maddecilige ve diinyevi zevklere bagli olmasi buna dayandirilmaktadir. Yeni
gorlsler sanatcilarda yeni bir yaraticihigin kapisint agmustir. 17. yilizyilin {inli
diisiiniirleri, one siirdiikleri yeni teorilerinin yani sira yeni dini tartisma ortaminin

olusmasina da katkida bulunmuslardir. Bunlar;
e Bahattin Amuli (1543-1621)
e Muhammed Bekir Mir Damat (vefat 1630)
e Mir Abul Kasim Mir Findireski (vefat 1640)
e Molla Sadra (1569-1640) dir.

Seyh Bahaeddin Muhammed Amuli’ (Seyh Bahai) yeni Safevi toplumunun en

tinlii bilginlerindendir. O bir alim, filozof, Kur’an miifessiri, miihendis ve miineccimdir.



64

17. yiizyilda dini inangla ilgili gorlislerin sekillenmesindeki en 6nemli pay Molla
Sadra’ya aittir. Molla Sadra (1589-1655) felsefi—entelektiiel diisiinceler agisindan 17.
yiizyilda devrim yaratmistir. Molla Sadra, iran’daki sufi kisilikler arasinda en 6nemli ve
reformcu isim olarak bilinir, o donemin tim ideolojik ve felsefi disiincelerini
birlestirerek yeni goriisler ortaya koymustur. Bu goriislerin etkileri Kagar donemine

kadar devam etmis ve onun 0gretileri tim medreselerde ders olarak okutulmustur

Molla Sadra’dan 6nce ‘mahiyet’in 6nceligini vurgulayan Siihreverdi’nin sufi goriisii
17. ylizyila kadar diisiiniirler tarafindan benimsenmistir. Molla Sadra, Siihreverdi’nin
aksine ‘varlik’i temel alan Hikmet-i Miitealiye adli mektebini olusturarak, ‘varlik’

kavraminin iistiinliiglinii su sekilde ifade etmistir:

“Varhk nesnelerin birinci temelidir. Zira varlik olmazsa mahiyet de olamaz. Varlik
tamamen gorsel ve fiziki bir gercektir ve zihinsel ozelligi yoktur. Oysa mahiyet,
zihnimizde olusan tasvirdir ve gergeklerle alakasi yoktur. Varlik objedir ve o sey var
mi yok mu? Sorusunun cevabidir. Ancak mahiyet tecessiimdiir ve o sey nedir?
Sorusunun cevabidir. Bir nesne ‘var’ olmadan niteliginden konusulamaz. Maddi
diinyada yagayan kimse, once varliklara deger vermelidir, Zira atesin varligi yakar

ve mahiyetin ise dogrudan yakma o6zelligi yoktur”.

Molla Sadra varligin en biiyiik 6zelligini ‘hareket’ olarak tanimlamistir. Ona gore
diinyadaki her bir varlik degisim ve hareketten bir an geri durdurulamaz. Sadra bu yeni
cikarimlari, dokuz ciltlik Esfar-i Erbaa adli kitabinda agiklamistir. Kendi ifadesine

gore, bu kitabinda 117 yeni diisiinceyi ifade etmistir. 104

Bu anlayis toplum nezdinde de kabul gérmiis ve yayillmistir. Dolayisiyla
gercekcilik ve akileilik, 17. ylizyilin genel egilimi olmustur. 17. yiizyilin tim
resimlerine ve sanat {irlinleri olan tasvirlerine bakildiginda, ‘hareket’ olaymni net bir

sekilde teshis edebiliriz.

Boylelikle yiizyillar boyu eski felsefelerle yiirliyen ve hayal diinyasina agirlik veren
sanatcilar, yavas yavas gerceklere ve varliklara deger vererek yon degistirmislerdir. Bu

egilimle birlikte maddecilik ve ona dayali olarak hazcilik 6n plana ¢ikmis ve sanatgilar

104 Seyyid Muhammed HAMANEI, Molla Sadra ve Hikmet-i Miitealiye, s. 5-9.
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resimlerinde Avrupa tarzi perspektif, 1sik-golge, renk-kompozisyon gibi teknikleri

uygulamakta bir sakinca gérmemislerdir.

Safevi doneminin sairleri de tasavvufi ve mistik konulardan, gercekci ve diinyevi
konulara yonelmiglerdir. Onlar da ressamlar gibi duygu ve hissiyatlar1 gercekci ve zarif
bir sekilde islemeye baslamiglardir. 17. yiizyilda ortaya ¢ikan siir okullarindan Mekteb-i

Hindi bu egilimin somut 6rneklerindendir.
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5. 17. YUZYILDA IRAN-AVRUPA ILISKILERI

17. yiizyilda Iran’da yasanan ilging olaylarin basinda Dogu ile Bati’nin, Avrupa
kiiltiirii ile Iran kiiltiiriiniin yiize yiize gelmesidir. Avrupalilarin gelisi, tek tarafli ya da
sinirl 6l¢iilii gelismelere dayali olan bir olgu olmamustir. iran tarihinde iilkeyi ilerleten
ya da Avrupalilarla iliski kurmak isteyen, tedbirli hiikkiimdar az degildir, fakat sartlarin
tamamiyla hazirlanmamis olusu sebebiyle Avrupa ile iliskilerde bir stireklilik
gerceklesmemistir. 17. yilizyilin bu 6l¢iide genis ve hizli yenilikleri dikkate alinirsa,

Ronesans’a benzer genis bir nitelik s6z konusu olabilir.

5.1. IRAN’A GELEN AVRUPALILAR

17. yiizyilda, Bat’nin Iran sanatinda nasil ve ne tiir etkisi oldugu siirecini
tanimlamak i¢in her seyden dnce Avrupalilarin neden bu iilkeye geldikleri, hangi yoldan
ve nasil temas kurduklari bilinmelidir. Avrupalilarin gelisini hizlandiran birkag faktor
var sayilir. Ancak Avrupalilarin kendi sdylemlerine gore; Safevi sahlarinin iltifath
davramisglari, Hiristiyanlara tanman dzgiirliik haklari, iran’a gog ettirilen Hiristiyanlarin

varlig1 ve lilkedeki refah ve emniyet, tesvikler bunlarin en 6nemlileridir.
Avrupalilarm ifadesiyle Iran’a yapilan yolculuk sdyle tanimlanir:

“herkes bu topraklara varir, uygarlik ve kiiltiiriin yiiksek seviyede oldugu, tilkenin
ustiinliigii, yolculugun rahathigr ve her tiirlii nitelikten iyi olmasi, diger iilkelerle
olan farkhihgit ve en oOnemlisi, halkin hosgériisiinii  hisseder. Cesaretle
soyleyebiliriz. Yolculuk sirasinda hi¢cbir yerde ¢adwr kurmaya gerek yoktur. Bu
topraklarin bizim Hiristiyan memleketleriyle hi¢cbir boyutta farkliligi yoktur, varsa

»+105
da sadece ev yapimi ve yemek konusundadir.

Bu donemde Safevi Sahi ve Safevilerin Avrupalilara karsi sicakkanli tutum

sergiledikleri de belirlenmistir. iran’da Iskender (M.O 336-323) zamanindan bu yana,

105 Bkz.(60), DELLA VALLE, s. 19.
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Batililara kars1 dostane bir bakis agis1 olusmamistir. Bu yiizden Miisliiman Iranlilar
Avrupalilarla iligki kurmay1 pek sevmemislerdir. 17. yiizyilin basindan sonuna kadar
tim Batililara ve Hiristiyanlara karsi iyl davramilmis ve iliskilerde herhangi bir
duraksama olusmamustir. Bu yiizyilda Iran kapilarinin Avrupa iilkelerine agilmasinda
‘tesdhaiil ve tesamiih-i mezhebi’ (dinsel hosgorii ve kolaylagtirma) anlayisinin rolii

biiyiiktir.

Sah I. Abbas’in Hiristiyanlara karst olumlu tutumu, Safevilerin diger sahlarinca
Ozellikle Sah II. Abbas ve Sah Siileyman tarafindan da benimsenmis, bu siyaset ayni
sekilde siirdiiriilmiistiir. Avrupalilari en ¢ok etkileyen, Safevi Sahlar1 ve Safevi halkinin
yabancilara sicak davranislart  olmustur ve onlar1 iran’t ziyaret etmeye
cesaretlendirmistir. Bu durum, Iran’a Avrupa sanati etkilerinin girmesini baslatan en

onemli faktdrdiir. Chardin, 17. yiizyilin ikinci yarisinda Iranlilar1 sdyle anlatmistir;

“Iranlilarin en oviilecek ozellikleri yabancilara iyi davranmak, her yerde onlari
misafir etmek ve diger dinlere gosterdikleri saygidir. Ben bu giizel sifatlar

savastan nefret eden bir topluma atfediyorum.” 4

Sahlarin disinda bazi vezirlerin de Avrupalilara karsi ayni duyarli tutumu
izlemeleri de Onem tasir. 17. yiizyilin {i¢ Sah1 doneminde faaliyet gosteren, Sah I.
Abbas’in Gilan ve Mazendaran bolgelerine atanan valisi, Sah Safi ile Sah II. Abbas’in
sadrazami olan Sar1 Taki bunlardan biridir. Ulkenin cesitli gelistirme projelerine de
katilan Sar1 Taki, Hiristiyanlarla yakindan ilgilenip, onlara saygi ve muhabbet ile
yaklasmuistir. Bir diger kisi, Siileyman Sah’in tam yetkili veziri olan Seyh Ali Han
Zengene’dir, o da Avrupalilarin siklikla geldigi bu donemde etkin rol oynamis, yabanci
kitlelere yeterince hizmet vermistir. Hamilerin bir diger grubu ise Miisliiman olmusg
Hiristiyan hakimlerdir. 17. yiizyil sahlarinin neredeyse tiim anneleri ve eslerinin ya

Giircii ya da Cerkez olmalari, onlarin dindaslarin1 himaye etmelerine yol agmustir.

Her yabanci el¢i ya da grup geldiginde payitahtta bulunan Avrupalilarin ve saray
erkanmin katildigi karsilama toreni diizenlenmesi de bir gelenek haline gelmistir.

Isfahan halki ve saray erkani kilometrelerce sehirden uzaklikta kuyruklar olusturarak bu

106 BKkz.(38), HOLOD, 5.164.
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merasimlere katilmiglardir. Boylelikle halkin Avrupalilar ile dogrudan irtibat kurma

imkanlar1 saglanmistir.

Batililara Iran’daki sosyal yasamlarinda 6zgiir olma imkani da tanmmustir.
Avrupalilarin Iran’a geldigi siralarda iilkede iist diizeyde bir huzur ortami yoktu.
Kanunlar ve suglulara verilen cezalar olduke¢a sert ve agirdi. Bir su¢lu en ufak hatayla
6lime mahkim edilirdi. Safevi doneminde suglulara verilen cezalar hakkinda tiim

Avrupali seyyahlar ortak diisiincededir.*”’

Avrupalilara verilen ayricaliklar arasinda, kendilerine 6zgii mahkeme ve bazi 6zel
kurumlar kurma haklar1 da bulunmaktaydi. Avrupalilarin medeni ve cezai islerinde,
Sah’in kendisi diginda hi¢ kimse miidahale yetkisine sahip degildi. Onlar iilkede
istedikleri yere gidebilmekteydi ve istedigi kadar kilise insa etme hakkina sahipti.
Isfahan’da Huristiyanlar otuz yedi kilise yaptirmistir ve bunlarin on ii¢ tanesi halen
ayaktadir. Hiristiyanlara, giyim smirlamalar1 da kaldirilmisti. Bu kaide ve kanunlar
Hiristiyanlarin sadece ileri gelen kesimi i¢in gegerli olmamuis, alt tabakadan hizmetgi ve

kullara da bu kurallardan yararlanma imkan1 verilmisti.

Kisacast bu dénemde Hiristiyanlar Iran’da yerli halktan daha ¢ok Ozgiirliiklere
sahip olmus ve Miisliimanlardan daha iyi bir yasam siirdiirmiislerdir. Safevi doneminde
saray disinda icki igmek yasakti ve agir cezaya tabiydi. Buna, belli tarihlerde ve

ziyafetler esnasinda izin verilirdi. Fakat Hiristiyanlara her zaman serbestti.'%

Avrupalilarin begendigi diger bir konu da iran’daki saglik ve temizlik sistemidir.
[ranlilar istisnai bir tarzda kendi kisisel temizliklerine 6nem verirlerdi. Hamamlarin

coklugunun sebebi ise buydu.

Isfahan’daki Hiristiyanlar, Ermenistan’daki E¢miyazin halifeligine tabiiydi. Bu
merkezin tiim Siraz, Hemedan, Kéasan ve Kazvin, hattd Hint Hiristiyan ve Ermeni
topluluklarma hitkmetme yetkisi vardi. Iran’da yasayan Hiristiyanlar arasinda Avrupa
dillerini bilen kisiler iran’a gelen Batili heyetlerin terciimanligini yapmus, hatta elgilerle

birlikte Avrupa’ya gonderilmistir.

107 Bkz.(58), SHERLEY, s. 75-71. - Bkz.(54),CHARDIN.
108 Bkz.(58), SHERLEY, s. 67.
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5.2. AVRUPALILARIN IRAN’A GELME AMACLARI

Batililar, Iran’t dogu topraklar1 giizergahi gegisinde stratejik bir iilke olarak
gormiislerdir. Avrupa heyetleri, ‘fran’a egemen olundugunda Orta Dogu’ya hdkim
olunabilir’ diislincesini benimsemisler ve gelen Avrupalilarin birgogu da bu araziyi bir

transit yolu olarak kullanmislardir.

Avrupalilarin  Iran’a gelme amaglarini genel olarak su sekilde siralamak

miimkiindiir:
1. Siyasi Amaglar
2. Dini Amaglar
3. Ticari Amaglar

4. Maceraperestlik ve Seyahat Arzusuyla Ilgili Amaglar

52.1 Siyasi Amagclar

Osmanli Sultan1 II. Mehmed’in 1453°de Istanbul’u fethi ile Hiristiyanhigin diinya
hakimiyeti ve iktidar1 biiyiik bir darbe almistir. Bunun diginda fetihten sonraki yillarda
da Osmanlilarca Avrupa’daki Hiristiyan devletlerin varhigi ciddi bir sekilde tehdit
edilmistir. Italyanlar iktidar1 tekrar ele gegirmek icin tiim ¢6ziim yollarin1 denemisler ve
bu dogrultuda siirekli iran ve diger Avrupa iilkeleriyle irtibat halinde olmuslardir. Ote
yandan, Fransizlar 1516’da diger Avrupali lilkelerle rekabete gecip, Sarlken’e karsi
Osmanlilarla miittefik olmuslardir.’®® 1529°da Viyana’nin Osmanlt ordusu tarafindan
kusatilmas1 da Avrupalilara ¢ok vahim goriinmiistiir. Osmanlilarin seferlerinin 6niinde

direnen, sadece Safevi Devleti olmustur.

Gergi tiim kaynaklarda Avrupalilarin siyasi yonden Iran ile iletisim kurma
amacinin Osmanli’ya karsi bir ittifak kurma amacimi tasidigi belirtilir.  Ancak
Avrupalilar siyaset hilesiyle sadece Iran sahlarimi Osmanli Imparatoruyla dogu

cephesinde savasa sokmaya tahrik etmek ve siirekli el¢i gondererek Osmanlilarin

199 Abdul Reza Hosang MAHDAVI, Tarih-i Ravabit-i Harici-yi iran, s.26.
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Avrupa fetihlerini durdurmak istemislerdir. Avusturya elgisi Ogier Ghiselin de
Busbecq, Kanuni Siileyman déneminde Istanbul’da ikamet eden Ingiltere elgisine

gercegi soyle anlatir:

“Eger Safeviler dogu cephesinde, Osmanlt ordusuyla ¢atismasaydi, Tiirkler bizi
vok etmiglerdi. Muhakkak Venedik, Prag ve Viyana diismiistii ve onlar simdiye

kadar bize hikim olmuslardi. Iranlilar bizim ile 6lim arasinda engel oldular”™*

Avrupalilar hi¢ durmadan, Miisliiman Safeviler ile Osmanlilar1 birbirleriyle
diismanliga tahrik etmislerdir. ingiltere tarafindan gonderilen Sherley kardeslerinin de
bahanesi olan ‘Osmanli savasina ittifak kurmak’ sadece siyasi tuzak ve duygusal
uyarmadan ibaret olmustur. Aslinda onlart boélgeye bir niifuz kapisi agmayi
amaglamislardir, zira Ingilizler 17. yiizyilda Osmanlilar ile savasa girmemislerdir.
Ancak onlar dogu bolgelerini ele gegirdikten sonra Miisliiman {ilkeleri birer birer soyup
somiirmiis ve Osmanlilarin  hicbir zaman yapmadigi zulim ve insafsizliklari
gerceklestirmislerdir. 1770 yilinda sadece Bengal’de milyonlarca insanin 6lmesine
sebep olmuslardir."*! Bat’dan gelen ¢esitli Avrupali gruplarin belli amaclar1 disinda,

gizli istismari gorevleri bugiin aciga ¢ikmaktadir.

5.2.2.  Anthony ve Robert Sherley

17. yiizyiln baginda iran’a gelen ilk 6nemli Avrupalilar, Ingiliz Anthony ve
Robert Sherley olmustur. Onlarin gelisi, daha sonraki Avrupalilarin araliksiz gelis
siirecine on ayak olmustur. Sherley kardesler, 26 kisilik grupla Ingiltere’den Bagdat’a
ve oradan 2000 kisilik bir kervanla Isfahan’a dogru yola cikip, 1599°da Iran’a

Varmlslardlr.112

Oxford’da egitim gormiis asilzadelerden olan Anthony ve Robert Sherley’in
[ran’daki ilk 6nemli icraatlari, orduyu modernize etmek, yeni savas teknikleri ve

aletlerini dgretmek olmustur. Grup beraberinde gelen Ingiliz subay1 kaptan Thomas

110 samuel Claggett Chew, The Crescent and The Rose; Islam and England during the Renaissance, s.
251.

111 Mahmaud Ali MAHMUD, Tarih ve Revibit-i Siyasi iran ve Ingiliz der Gern-i 19, 5.77.

112 Bkz.(58), SHERLEY, 5.33.
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Powel da ordunun diizenlemesinde hizmet vermis ™

ve Avrupa sistemine benzer
boliikler olusturmustur. Ornegin altmis bin piyade boliigii ve bes yiiz top birligi
meydana getirmistir. Iran’da modern silahlarin kullanimi ve {iretimi 17. yiizyilin
basinda baslamist1 ve Isfahan’daki saltanat atdlyesinde iki yiize yakin isci, top ve tiifek

iiretmekteydi.***

Iki kardes Iran’da ikametleri esnasinda Hiristiyanliga da biiyiik hizmet etmis ve
bu mesaileri karsiliginda Avrupalilardan cesitli ddiiller almislardir. Anthony, Ispanya
krali tarafindan ‘se¢kin sovalye’ lakab1 ve Papa’dan ‘Roma Saltanati Lordu’ lakabim
almigtir. Robert ise Almanya’da Kont De Paletin (comte de palatin) ve Roma’da

“‘Saltanat Sovalyesi’ lakabiyla onurlanmigtir.

Anthony, kardesini Iran’da rehin birakarak Avrupa elciligine gonderilmistir. Sah
I. Abbas onunla birlikte gonderdigi dnemli bir mektupta, Miisliimanlar ile Hiristiyanlar
arasindaki eski iliskilere deginerek, onlar1 dostluk ¢agrisiyla iran’a davet etmistir:

“Hi¢ kimse Cenabi hazreti Mesih gibi yola adim atmaya cesaret etmedi ve bizim

A . . 115
ile sizin aramizda ayrilik salan perdeyi kenara ¢cekmedi.

Bir siire sonra 1606’da Robert Sherley Sah’in biiyiikel¢isi adina ve Kizilbas tact
kullanarak, tekrar Avrupa iilkelerine gonderilmistir. El¢i 1608’de Polonya krali I11.
Sigismond ile, 1609°da Almanya kral1 Il. Rudolf ile, 1609°da italya’da Papa V. Paul ile,
1610°da Ispanya kral1 I11. Philip ile ve 1611°de ingiltere kral1 1. James ile goriigmiistiir.
En son 1613’te Babiirli sultan1 Cihangir tarafindan agirlandiktan sonra 1614°te
Isfahan’a varmistir.™*® Bu iran tarihinin en verimli ve tinlii Avrupa sefaretiydi. Sefaretin

17 avlenmesine

bir 6dili olarak Sah, Robert’in asik oldugu tlivey kizi Sampsonia’yla
raz1 olmustur. Bu sefaret esnasinda, elci Robert’e eslik eden ii¢ Iranli Ispanya’ya
yerlesmistir. Bunlardan biri olan Oru¢ Bek, ismini degistirip ‘Don Joan-1 Irani’ adim

almis ve Avrupa’da yasadigi hayatin1 1602°de yayimladig kitabinda anlatrmstir.**®

113 Bkz.(72), FELSEFI, V 4, 5. 35.

114 Bkz.(58), SHERLEY, s.70.

115 BKkz.(38), HOLOD, s. 138.

116 Bkz.(58), SHERLEY, 5.109.

17 gampsonia, Giircistanli tinlii tiiccar ‘Prens Hirkas’m kizidir. Hirkas, Kafkasya savaslari esnasinda
6ldiiriilmiis ve Sah Abbas Sampsonia’y1 ¢ocukken saraya getirmistir. Sampsonia esinin vefatindan sonra
Italya’da Hiristiyan olup ismini Donna Theresa olarak degistirmistir.

118 Bkz. Oru¢ Bek BEYAT, “Don Joan-1 irani’, Cev. Mesut Receb Nia.
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Bu sefaretten dort ay gegmeden Sah tekrar Robert’i Avrupa’ya gondermis ve o
1615-1628 arasinda Ispanya, Italya ve Ingiltere krallariyla gériismiistiir. Bu sefaretler
[ran’m Avrupalilara agilis1 bakimdan ¢ok verimli olmustur. Kisa bir donem sonra iran’a
gelme dilegi o capta artmistir ki Isfahan’da vatandas1 bulunmayan bir Avrupa iilkesi

kalmamuistir.

Robert bir yandan Sah 1. Abbas’a yakin kisilerden biri olmus, diger yandan da
Papa ile iyi arkadaslik iliskisi kurmus ve her Avrupa’ya gittiginde onunla goriismiistiir.
Bu yiizden iran’da bulunan tiim Hiristiyanlara miikemmel 6zgiirliikler tahsil etmistir ve
Hristiyanlarin iilkenin her noktasinda serbestce dolasip aligveris yapmalarina izin
cikarmistir. Ayrica Iran’da oldugu siirecte farklt mezheplere mensup insanlarin gruplar
halinde gelmesini saglanmistir. Bu gruplar Italya’nin dini konulu resimlerini
beraberlerinde getirmislerdir. isfahan kiliselerinde bol miktarda gériilen dini konulu
resimler bu durumla alakahdir. Bu imtiyazlar diger Avrupalilari Iran’a yonelik

yolculuklarinda cesaretlendirmistir.

Robert Sherley 1628 yilinda Kazvin’de vefat etmistir. Bu tarihe kadar baska hig

bir Avrupalinin otuz sene boyunca Iran Padisah1 hizmetinde ¢alistig1 kaydedilmemistir.

5.2.3 Dini Amaglar

Dini agidan da 17. yiizyilda Hiristiyanlar Iran’da yayilma imkani bulmus,
misyonerler rahat bir dolasma olanagina kavusmuslardir. Cesitli Hiristiyan mezhepleri
Isfahan, Siraz, Gamberon, Sirvan, Erivan ve Tebriz gibi sehirlere kendilerine 6zgii
yerlesimler kurup kilise ve manastirlar inga etmislerdir. Bu mezhepler Kacar doneminin
sonuna kadar Iran’da varliklarmi siirdiirmiislerdir. Roma Imparatorlugu ¢oktiikten
sonra, Papa her firsatta, Hiristiyanligin eski giicline ve kaybedilen imparatorluga
kavusmayr planlamis ve slirekli doguya misyonerler gondererek Hiristiyanligi
bliylitmek istemistir. Oysa Katoliklerin doguya yolculuklar1 daha 6ncelerde 15. ylizyilda

baslamistir.

Avrupa’nmin Iran’daki ilk dini temsilcileri Agustinler (Portekiz ve Ispanya’nin

genel mezhebi) olmustur. Portekiz’in 1515 dolaylarinda Fars Korfezi’ni isgalinden
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sonra Agustin heyeti o bolgede etkinlige baslamis, ancak Isfahan’daki faaliyet binasini

1599’da kurmustur.

Fransa krali XIII. Louis tarafindan yazilmis mektup ve hediyelerle birlikte
gonderilen ilk Kapowsin grubu, Per Pasifik Deprons liderligiyle 1627°de Isfahan’a

varmistir."°isfahan’da gérevlendirilen Kapowsin heyetlerinin biitiin tiyeleri Fransiz’dur.

Katoliklerin son heyeti olan Cizvitler ise 1653 yilinda Isfahan’da yasamaya
baslamiglardir. Boylece 1665’lere gelindiginde, Avrupali dini misyoner gruplarinin
sayis1 bese ulasmistir. Dini heyetlerin sayisina bakilarak, 1665 yilinin (Sah Siilleyman

donemi), Iran’da, Avrupali niifusunun en yiiksek dénemi oldugu belirlenmistir.

Misyonerler pozisyonlarina gore biirokratik isleri kolaylastirmada, ticaret ve
siyaset hayatindan pay alabilmede daha ¢ok ise yaramislardir. Cogu zaman,
ticarethaneler tarafindan ¢agrilan misyonerlerin, ticari sirketler vasitasiyla getirilmesi
sebepsiz degildir. Ornegin 17. yiizyilm ikinci yarisinda Fransiz Devleti’nin Iran ile iliski
kurmasinda Kapowsin’lerin lideri Per Raphael Domans’in hayati rolii olmustur. 1644’te
[ran’a varan Domans, zeki bir siyasetcidir ve Fransa’nin Iran’m merkezi hiikiimeti ile
yakin iliskiler kurmasini saglamistir. Raphael Domans Iran hakkinda derledigi tiim
bilgilerini; *1660°da Iran Ulkesi’ baslikli kitabinda kaleme almis ve bu kitap Fransiz
kralina teslim edilmistir. Onun verdigi degeli bilgiler ‘Fransa Dogu Hint kumpanisi’nin
kurulusuna sebep oldu ve dort sene sonra 1664’te sirketin binas1 Isfahan’ tesis edili.*?
Ayrica, Fransiz gezginler Jean-Baptiste Tavernier (1605-1689), Jean de Thevenot
(1633-1667) ve Jean Chardin (1643-1713) Iran’la ilgili 20 ciltlik seyahatnamelerini
yazmis olmalarini ona borgludurlar. Ozellikle ilk Iran’a gelen {inlii Fransiz seyyah

2l Onun seyahatnamesi Fransa’da

Tavernier, Domans’tan tam destek almistir.!
basildiktan sonra, Fransiz Devleti bolgedeki diger Avrupa devletleri gibi Iran hakkinda
onemli bilgiler elde etmistir ve o tarihten sonra Fransizlar 5 kez Iran’a resmi heyet

yollamiglardir.

1620 senesinde i¢ savas kapsaminda, Afganlarin Isfahan’a saldirisindan sonra

Isfahan’in imar ve mimarisi ¢6kmiis ve 1. Sah Abbas doneminden Sah Siileyman

1191 aurence LOCKHART, The Fall of the Safavi Dynasty and The Afghan Occupation of Persia, s. 485.
120 Meryem MIR AHMEDI, Din ve Mezhep der Devran-1 Safevi, s. 111-112.
121 Engelbert KAEMPFER, Sefername-yi Engelbert Kaempfer, s.8.
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donemine kadar siiren biiyiikk Avrupali niifus yogunlugu Iran’1 terk etmistir. iran

gecmisteki ve gelecekteki higbir tarihinde, o seviyede Avrupali akinina ulagamamustir.

5.2.4  Ticari Iliskiler

Avrupalilar Iran’a c¢ogunlukla ya siyasi amaclarla ya da Papa tarafindan
gorevlendirilerek dini gayelerle gonderilmislerdir. Ancak 17. yilizyilda ticari amaglarla
Iran’a gelen tacir-bezirgin tabakasi, sanat otoritesini elinde tutan ziimre olmustur.
Neredeyse Avrupa sanat iiriinlerinin en biiyiik kismi ticaret vasitasiyla Iran’a ithal
edilmigtir. Ayrica ticaret kapsaminda komsu devletlerarasinda da yogun bir sanat
etkilesimi saglanmistir. Tiiccarlar araciligiyla resimler ve ¢ok sayida el yazma eser de

Hindistan’a, Osmanli lilkesine ve Semerkant’a gotiirtilmiistiir.

Bu arada 17. yiizyilin basindan itibaren bolgede sicak ve hareketli bir ekonominin
varlig1 da dikkat ¢ekicidir. Oncelikle, “Neden 17. yiizyilda Avrupa ile ticaret bu kadar
yogun olmugstur?” sorusuna yanit aramak gerekir. Bu konuda bir¢ok alanda oldugu gibi
yine Sah I. Abbas’in icraatlar1 aydinlaticidir. 17. yiizyillda iran’da bu sektdriin de
temellerini Sah I. Abbas olusturmustur. O, Avrupa iilkeleriyle derin bir ticaret agi
kurmay1 hedeflemistir. Osmanli Devleti karsisinda bir ittifak arayisindan ziyade, iran’in
ipek iirlinlerini, Avrupa’ya gondermeyi amacglamistir ve bunun sayesinde hem i¢
fabrikalar1 aktif bir sekilde kullanmak hem de Avrupa’dan sermaye elde etmeyi

amagclamistir. Bu yiizdennakit para ve altinin Iran'dan ¢ikmasini da yasaklamistir.

Sah 1. Abbas, ticaret motorunu calistirmak i¢in olagan {istii projeler baslatmistir.
Yurtdisiyla baglantilar kurduktan sonra oncelikle cadde, kervansaray ve carsilardan
olusan bir agin yapilmasi i¢in ferman c¢ikarmistir. Yiizlerce kilometre asfalt cadde,
yiizlerce tag koprii, kervansaray ve dinlenme tesisleri yaptirarak gereken 6nemi ticarete
vermistir. Yollar hirsiz ve eskiyalardan arindirilmistir, tiiccar ve seyyahlarin giivenligini
saglamak igin daima kontrol altinda tutulmustur. Herbert, Ingiltere elgilik heyeti
esliginde Isfahan ile Ferahabad arasindaki yolun yarisinin mozaik taslarla kaplandigimi

aktarir.'” Kayitlara gore her 50 km mesafeye biiyiik bir kervansaray yapilmusti ve tiim

122 Alfons GABRIEL, Die Erforschung Persiens: die Entwicklung der abendlindischen Kenntnis der
Geographie Persiens, s.85.



75

kervansaraylarda konaklama igin higbir iicret alinmadan istenilen siire kadar

kalmnabiliyordu.'?®

Diger taraftan Sah, bezirganlara her tiirlii destegi saglamistir. Iran’da bulunan
Hiristiyan Giircii ve Ermenilere binlerce altin sikke ve para faizsiz olarak borg verilerek,
onlarin her alanda caligmalar1 saglanmistir. Cok sayida ticaret {irlinii uzun kuyruklu
kervanlarla sonsuz bir nehir gibi Isfahan’a akmaktaydi. Oylesine ki Isfahan’dan yola
cikan sadece bir kervanda 2700 devenin bulundugu sdylenir. Bu durum seneler
sonrasina kadar devam etmistir. Olearius 1637 yilinda “Asya’da ve gercekten tiim
Avrupa’da  tiiccarlarint  Isfahan’a  gondermeyen hichir iilke yoktur’’ ifadesini

kullanm1st1r.124

1486°da Avrupa’dan Cebelitarik Bogaz1 ilizerinden doguya ve Hindistan’a agilan
deniz yolu, doguya giden karayollarinin 6nemini her gegen giin azaltmis ve eskiden beri
karayollar1 ticaretine egemen olan italyanlarin (Venediklilerin) itibarina son vermistir.
Osmanlilar ve Safeviler arasindaki husumet ve savaslar yiiziinden oradaki ticaret
yollarinin engellenmesi de Iran’1 Fars Korfezi yoniine ve Hindistan ile iliskilere itmistir.
Herat, 16. yiizyilda Cin, Buhara ve Semerkant iizerinde bulunan en 6nemli ticaret ve
sanat sehriydi. 17. yiizyilda Hindistan ve Iran’in yogun iliskileri ve faaliyetleri
esnasinda, artik Herat merkeziyetini ve liniinii kaybetmisti r ve Kandahar, sanat¢1, sanat
iriinleri ve ticari kisilerin bulustugu en Onemli nokta olmustur. Hindistan Devleti
Ingilizlerin 1srariyla, Kandahar’i ele gegirmek icin siirekli Safevilerle miicadele

etmistir.'®

Sah I. Abbas’in tiim bu cabalariyla, kervanlarin ka¢ yiiz yillik ticaret yollar
sayllan ‘Herat-Tebriz-Halep-Bursa’ giizergah1 giineydeki yeni agilan transit yoluna
cevrilmistir. Bu yol eski yola gore Iran’1 daha ¢ok Avrupa iilkelerine yaklastirmis; 17.

yiizyilda Fars Korfezi Avrupa ile Iran arasindaki ilging maceralarin kapis1 olmustur.

Ticaretle ilgili diger onemli sehirlerden biri de Bagdat’tir. Bu sehir; Iranls,
Osmanli, Hintli, Venedikli, Ermeni ve Yahudilerin bulustugu bir nokta olmustur.

Dolayistyla defalarca Osmanlilar ve Safeviler arasinda el degismistir. Bagdat-Isfahan

128 Bkz.(77), HAKHNAZARIAN-MEHRABIAN, s.14.
124 Bkz.(30), OLEARIUS, s. 187.
125 Bkz.(71), ROEMER, s. 428.
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aras1 kervanlarin sayis1 bazen binlerce kisiye ulasmistir. 17. yiizyilda iran’in ticaret
paymin en verimli gelir kaynagi ham ipek, hali, zerbaft kumas ve ¢iniydi. Bu dénemde
[ran diinyanin en biiyiik ipek ihracatcistydi. Hazar Denizi’nin tiim kiyilar1 ipegin {iretim
yerleriydi. Sah I. Abbas Isfahan'dan sonra en biiyiik saraymi o bolgede yaptirmistir ve
bu da ticari niyetlere gore tasarlanmistir. Esref ve Ferahabad’ta bulunan saray teskilati,
diger sorumluluklarmin yani sira ipek iiretimini de gozetim altinda tutmaktaydi, zira
ipek, saltanat mahsuliiydii; tiretim ve dagitimi tamamen Sah I. Abbas tarafindan
yonetilmekteydi. 1721 yilina kadar hala ipek ticareti yurt disiyla yapilmaktaydi. O
siralar Rus Car1 1. Petro (1682-1725) kumas fabrikalarini calistirmak icin Iran ipegi
talebinde bulunmustur.'?® Sah Safi/Sam Mirza (1629-1642) ipek iiretiminin saltanatin
tekelinde tutulmasini ortadan kalkmis, aldigi hediyeler karsiliginda herkese ipegin
iretimi, satig1 ve dagitimi i¢in ruhsat belgesi vermistir. Sadece ham ipek degil, onunla
birlikte, islenmis iirlinler de ihra¢ edilmistir. Altin ve giimiis islemeli kumaslar ve
kadifeler Avrupa’ya ihrag edildigi gibi Hindistan’a da ihra¢ edilmistir. Bu triinlerin
yaninda nefis ipek halilar da bulunmaktaydi.

16. ylizyilda hali imalat1 en ¢ok Sah ve onun saraylari i¢in yapilmaktaydi. Fakat
17. yiizyilda halilarin ¢ogunlugu, yurtdisina satis igin iiretilmistir. Isfahan bagkent
olduktan sonra satisa sunulmak {izere hali iireten yeni atolyeler agilmistir. Sah I. Abbas,
Sah Tahmasb gibi kendi olusturdugu saltanat atdlyelerinde c¢ok nefis halilar
dokutmustur. Ayrica koylerde ve miistakil atdlyelerde de tliretim imkanlar1 saglamigtir.
‘Sah Abbasi’ denen halilarin tamami ipekten dokunmaktayd: ve cogunun dokusu altin
ve giimiis iplikle isleniyordu. Koyliilere {icretsiz araziler bahsis olarak verilip,
karsiliginda ipek hali iiretmeleri isteniyordu. Bunlarin ilk amaci, Avrupa saraylarinda
begenilen halilar {iretmekti. Ipek halilar, Avrupalilarm olduk¢a begenisini kazanmustir.
17. yiizyilda Avrupa’ya satis icin gonderilen nefis halilar Polonya halisi ismiyle
tinlenmigtir. Bugiin bu tiir halilarin {i¢ yiiz ¢esidi bilinmektedir. 1602 tarihli bir belgeye
gore, Polonya krali I11. Sigismund Sai (1587-1632) Isfahan taciri, Safer Muradovig’e bu

126 Rahim MUSALMANIAN’1 QUBADIAN’], Esnadi ez Revabiti iran ve Rusya Ez Safeviye ta Kacariye,
s. 17.
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halilardan 12 tane siparis verip, kendisini Kasan’a gondermistir."*’Bu halilar Hollanda

Dogu Hint Sirketi tarafindan bol miktarda ihrag edilmistir.

Bu dénemde Iran, zengin bir kumas iiretimine sahipti. Yerli tezgahlarda dokunan
altin yaldizli liks kumaslar, Sah’in gézlemcilerinin diizenli kontrolii altindaydi. Safevi
doneminin kumas sanayi, Iran tarihinin baslangigtan bugiine kadar en parlak
dénemidir.128Avrupahlar1n kendi deyisine gore tiim diinyada, Iran’in zerbaft

kumaslarindan daha nefis ve kiymetlisi bulunmamlstlr.129

[ran’da diretilen ihracat mallardan bir digeri de seramik vazolar gibi ev
aksesuarlar1 ve esyalartydi. Bu nefis ¢iniler, Cin’in irettigi seramiklerin kalitesine
ulagsmist1 ve Avrupa’da asil Cin triinleri yerine satilmaktaydi. 17. yiizyilin basinda Sah
I. Abbas ii¢ yiiz ¢dmlek ustasini Cin’den getirmis, Iran’mn ¢ini iiretim merkezlerine
yerlestirmis ve boylelikle ¢ini sektoriinii canlatndlrmlstlr.130 Ingiltere Dogu Hint Sirketi
kayitlarinda, 17. ylizyllda Meshed ve Kirman’da miimtaz ¢inilerin {retildigi
kaydedilmistir."** Cini-seramik iiretim merkezlerinden bir digeri de su an Dagistan’da
bulunan Kovaci sehriydi. Kovaci iiretimi seramiklerin bezemeleri, Osmanlilarin iznik
sehrinde {retilen seramiklerin giill ve balikk pulu gibi bezemeleriyle benzerlik

tagimaktaydi.

5.2.41 Yeni Culfa Ticcarlar

Hiristiyan Ermeniler, Iran’da Avrupa tarzi resimlerle ilgilenen ilk gayrimiislimler
olmustur. Isfahan'm meshur Ermeni bezirganlari daima Hint, Cochin ve Malabar
sahilleri arasinda gidip gelmekteydiler. Hatta bunlardan bazilari, Hint’te ali makam ve
mesleklere ulasmislar; orada bulduklari Avrupa tarzi resimleri sikca Isfahan’a

getirmislerdir

Hindistan—Iran-Avrupa arasindaki etkin irtibatlarmn itici giicii, Tebrizli-

Ermenilerden olusan Isfahan tiiccarlari olmustur. Bir donem biiyiikk Avrupa sirketlerini

127 Bkz.(26), BLAIR- BLOOM, s. 205-206.

128 Feride TALIP PUR, Tarih-i Parca Bafi ve Nessici der iran, s. 132

129 UNESCO iran Milli Komisyonu, iransehir: Mecmua-y1 Maklat der Bare-yi iran.
130 Hans E WULFF, The Traditional Crafts of Persia, s.14.

131 Bkz.(14), SAVORY, s. 141.
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geride birakan ve Iran’in tiim uluslararasi dis ticaretini ele geciren Ermeniler,
Hindistan’da da ticaretin en biiyiik hissesini kapmislar ve 17. ylizyilda Bengal sehrinde
‘Ermeni Tiiccarlar1 Dernegini’ kurmuglardir.’® Bu tiiccarlarin bazilari Hindistan
sarayinda c¢esitli gorevlerde bulunmuslardir. Hindistan’da c¢alisan biiyiik Ermeni
tiiccarlar1, Isfahan ve Culfa’daki binalarmn ve kiliselerin insaat, yenilenme ve siisleme
islerini de dstlenmislerdir. Buna dair bilgiler defalarca kilise kitabelerinde
kaydedilmistir.**®

Safevi doneminin sonlarina dogru, Ruslar Iran’da niifuz kapis1 agmak amaciyla,
Ermenilere biiyiik imtiyazlar bagislayip, onlardan tam hizmet almiglardir. Bu dogrultuda
Ermeniler, Sah II. Abbas’a, fevkalade nefis bir altin kapli taht hediye ederek, Rusya-
[ran ticaret tekelini ellerine gegirmislerdir.134 1679’a kadar (Sah Siilleyman donemi)
Ermenilerin Rusya iizerinden yaptiklar1 ticaret zirveye ulagmistir. Avrupa iriinleri,
Ozellikle Flaman iiriinleri, Hollandalilar araciligiyla Fars Korfezi’nden geldigi gibi,

Ermeni-Hiristiyan tiiccarlar eliyle Rusya’dan da getirilmistir."*®

Ermenilerin ticaretteki yogun faaliyetleri, en ¢ok Ruslarin yararma olmustur.
Ruslara biiyiik hizmetler veren Ermeniler, Rusc¢ay1 biliyor, Tiirk¢ce ve Farscay: ana dili
gibi konusulabiliyorlardi. Ruslar, ortak bir din ve dil avantajindan dolayr ve uzun
zamandan beri komsular1 olan Ermenilerle, dostluk igerisinde yasamis, onlar1 herkesten

daha yakin bulmuslardir.

1667 yilinda Ermeni tiiccarlari, Hollandali, Ingiliz ve Fransizlarin ticaretini
keserek Rusya topraklarinda her tiirlii mal satma tekeline kavugmuslar, 1688’de de diger
bir anlagsmayla, Rusya iizerinden Avrupa iilkelerine mal gonderme yetkisini de kazanip
en iyi konumlarina yiikselmislerdir. Bu gelismelerinden sonra Rus Imparatoru siirekli
Ermeni toplulugunu kullanarak, politikasini siirdiirmiistiir.**® 18, yiizyilda Rusya’nin
[ran’1 isgalinde Ermenilerin hiyanetinin katkis1 olmustur. Nitekim Ruslar, 1801°de
[ran’in kuzeyindeki biiyiik topraklari, Kafkasya bolgesini, Ermenistan’in kuzeyini,

Gilircistan ve Giircistan’in ilerisini daimi olarak gasp etmislerdir.

132 R, W. FERRIER, The Armenians and the East India Company in Persia in The Seventeenth and
Early Eighteenth Century, s.38-62.

133 Bkz,(77), HAKHNAZARIAN-MEHRABIAN, s.140.

1% George A. BOURNOUTIAN, Armenians and Russia, 1626-1796: A Documentary Record, s. 455-459

135 Receb Ali KAVANI, Tarih-i iran der Esnad-1 Erameni ve Rus, 5.46

1% Harootium T. Ter HAVHANIANTS, Tarih-i Culfa-yi isfahan, s. 181,183, 332.
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17. yiizyilin sonlarina gelindiginde ise Yeni Culfa’nin niifuzlu iiyeleri artik sdhret
ve iktidarlarini yitirmis ve biiylik tiiccarlar Rusya, Hindistan, Osmanli ya da Avrupa’ya
go¢ etmislerdir. Bu arada Batililarin ticari amaglar1 da énemlidir. Iran Hindistan’a yakin
bir bolge oldugu i¢in 6nemli mevki sahibiydi ve Fars Korfezi onlar i¢in hayati anahtar
gibiydi. Batili iilkeler, Hindistan’da elde ettikleri ticareti koruyabilmek icin Iran

Korfezi’nden yararlanmak zorundaydi.

5.2.4.2 Dogu Hint Sirketleri

Osmanhlarin Istanbul’u fethi, Avrupa ile Dogu arasindaki tiim kara yollarmn
kesilmesine ve ana yollarin Osmanlilarin eline gegmesine yol agmistir. Bunun {izerine
Avrupalilar caresizce denizden Dogu’ya bir kap1 agmaya gayret etmis ve nihayet bunu
basarmislardir. Dogu Hint sirketleri ardi ardina kurulmus, Avrupa’da ticaret
yayginlagmig ve stratejik bir meslege doniismiistiir. Avrupalilar bu sayede biiyiik

hazineler elde etmislerdir.

Dogu topraklarina ilk kez gelen bes iilke Portekiz, Hollanda, Ingiltere, Rusya ve
Fransa olmustur. 16. yiizyilda yoksul ve zavalli olan bu iilkeler deniz gii¢leri sayesinde,

Dogu’nun zengin {ilkelerini iskal etmis ve gittik¢e zenginlesmislerdir.

Orta ¢agda uzun mesafe ve ¢ogu tehlikeden dolay1r Dogu ile Avrupa arasindaki
kara yollarindan, pek mal aktarilamiyordu. Ancak, 17. ylizyilda durum farklilagmistir.
Avrupalilar, denizlerden agtiklar1 yolla, istedikleri mali getirip gotliirmiislerdir. Bu
yiizden 17. yiizyilda mallarin niteligi ve niceligi fevkalade yiikselmis ve Avrupa

iriinleri sel gibi Dogu’ya akin etmistir.

17. yiizyll basinda iinlii tiiccar cemiyetleri tarafindan kurulan bu sirketler,
diinyanin bir¢ok noktasinda ticari bolgeleri ele gegirmelerinin disinda askeri ve siyasi
giice de sahip olmuslardir. 19. yiizyila kadar egemenlikleri devam eden bu sirketler,
girdikleri her iilkenin kiiltiir ve sanat vb. yonlerini Avrupa etkisi altinda birakmislardir.
Devletlerine bagl olan bu sirketler ve en basta olmak iizere Hollanda ve Ingiltere sirketi
16. yiizyildan itibaren, Hint Okyanusu kiyilari, Fars Korfezi, hattda Afrika ve

Amerika’da ticaret, siyaset ve ekonomiyi gii¢lii bir sekilde kontrollerine almiglardir.
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Avrupalilarin diinyanin diger iilkelerine girmekte siirekli kullandiklar1 “cografya
kesifler” iddiasi, aslinda ticaret ve istismar amaglarini gl’itmekteydi.137 O ylizden, diger
Avrupali rakipleriyle siirekli diismanlik i¢indeydiler. Samuel Cilajet bu durumu soyle

aciklar:

“Bu asra kadar Ingilizler, organize edilmis tiim cografi kesiflerini sirf ilmi
amaglar icin iistlenmemislerdir. Goénderilenler dogu yoniine hareket ediyordu,
clinkii Ingiltere ticareti icin, yeni pazarlar kesif etmek cabasindaydi. Ashinda
Ingiliz krallari, adamlarim cesitli kiyafetlerle baska topraklara géndermislerdir,

. . .. o e . . s 1
zira Britanya i¢in somiirge tilkeleri aranmaktaydi %8

Bu minvalde 1604 yilinda Ingiltere Dogu Hint sirketi reisinin oglu ile Portekiz
Dogu Hint sirketi reisinin oglu casusluk sucuyla Fas’ta esir almmugstir.*® ki biiyilik
firmanin, diinyanin 4 kitasindaki ticari kudret rekabetleri, bu iilkelere zenginlik ve
servet kaynagi olusturmustur. 18. yiizyila gelindiginde Ingiltere, Avrupa’nin en giiclii

devleti haline gelmis ve Hollanda ise altin yiizyilin1 yagsamistir.

16. ylizyilin basinda Portekizlilerin Fars Korfezi ve Hindistan’1 isgal etmesinin
ardindan artik hem Venediklilerin tacirligi tarithe gdmiilmiis, hem de Dogu ile Bati
iilkeler arasinda engel olan bin yillik Arap kalesi yikilmistir. Portekizliler tiim bolgeye
hakim olmus rekabet icerisinde, diger Avrupa iilkelerinden gelen siyasi ve ticari
gruplarin gecmesini engellemiglerdir. 1580 yilinda Portekiz, Ispanya tarafindan
fethedilmistir ve 1640 yilma kadar Portekiz, Ispanyol hakimiyeti altinda kalmustir.
Portekiz zayifladiktan sonra Ingilizler rahatlikla Fars Korfezi’ni ele gegirip ve hizla Iran
ve Hindistan’da mevkilerini giliglendirmislerdir. Portekizliler, Fars Korfezi’nden
kovulduktan sonra Kandahar daha da gelisip biiyiimiistiir. Oyle ki bu sehir, kara
yollarinda ve Avrupa-Hindistan-iran arasi seferlerde en ©6nemli konuma sahip
0

olmustur.14

Hollanda Dogu Hint sirketi*** 1602 yilinda kurulmustur. Hollanda savas gemileri,

Portekizlileri yendikten sonra Fars Korfezi, Cava Adasi ve Batavia’ni1 (Cakarta’yi) isgal

187 Bkz.(8), HUMAYUN, 5.35-37.

1%8 Bkz.(105), CLAGGETT CHEW, s. 547.
1% Bkz.(58), SHERLEY, 5.97.

140 Bkz.(71), ROEMER, s. 428.

1 Dytch East India Company.
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etmistir. Hollandalilar kendi iktidarlarmi gittikleri yerlerde yaptiklar1 kalelerle ispat
etmisler, giliclii bir sanat ve sanat¢i altyapisina sahip olmalari sebebiyle, Asya
iilkelerinin sanatinda derin etkiler birakmislardir. Hollanda Dogu Sirketi, kiiltiirel
faaliyetler bakimdan en etkileyici sirket olmustur. Bu sirketin gorevlileri, her Safevi
sahina, cok sayida Flaman sanati {iriinii hediye ettigi gibi, beraberlerinde getirdikleri
Hollandal1 ressamlar1 da tanitmistir. Birgok seyyah, 1664’lerde (Sah Siileyman donemi)
Fars Korfezi ticaretinde Hollandalilarin egemen oldugunu belirtir. Hollandalilar

1730’dan itibaren, genel olarak bu iinlerini kaybetmislerdir.

Ingiltere Dogu Hint sirketi ise 1599 yilinda kurulmus ve 1874’e kadar iktidarin
siirdiirmiistiir. Ingilizler, tim Safevi, Afsar, Zend ve Kacar donemlerinde Iran’la
iliskilerini ilerletmislerdir. Ingiltere nin ilk ticari gemisi 1607’ de Fars Korfezi kiyilarima
varmis ve Ingiltere’nin Dogu Hint Sirketi temsilcisi Edward Connock’1 (1550-1610), bir

grup bezirgan ve bir miktar Avrupa maliyla Iran’a ulastirmistir.**?

Sah 1. Abbas zeki bir hiikimdardi ve Avrupalilarin niyetlerini anlamigtir.
Ingilizler Hindistan’da yaptiklarini rahatlikla Iran’da yapamamuslar, bu yiizden daha ¢ok

Hindistan topraklarina niifuz etmislerdir.

1607 yilinda Iran ile Ingiltere arasinda yapilan anlasma kapsaminda, yogun ticaret
faaliyetleri baglamustir. Iran ipegi, para alinmadan Ingiltere mallariyla takas
edilmekteydi. Hindistan dis ticaretini elde etmis olan Ingilizler i¢in, Fars Korfezi
hayatiydi. Ingiltere deniz gii¢leri, 1622°de Iran ordusuna, tim Portekizlileri Fars
Korfezi’nden kovmalart i¢in destek vererek, hem giiglii bir rakibi ortadan kaldirmais,

hem de kendilerine biiyiik imtiyazlar saglamislardir.

Portekizlilerin buradaki 100 yillik iktidarina tinlii Liyan Kalesi fethedilerek son
verilmistir. Ingilizler bu 6nemli yardimlari sayesinde, Fars Korfezi’'nde her seyi
tekellerine almis, tiim adamlarini siyasi niyetler ¢ercevesinde devreye sokmuslardir. Bu
tarih, Ingiltere’nin bu topraklarda egemenliginin baslangici olmus ve Sah II. Abbas
donemine kadar Iran’da Ingiliz sanat1 etkisi yogunlasmistir. ingilizlerden ithal edilen

mallarda ve tekstil lirlinlerindeki motif ve desenler esin kaynagi olmustur.

142 Bkz.(104), MAHDAVI, s. 10.
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fran’da en uzun siire bulunan, gesitli yolsuzluk ve riisvet teklifleriyle devletin
icine de niifuz edebilen Avrupali ulus, Ingilizler olmustur. Ornegin, 1625 yilinda
Ingiltere Dogu Hint sirketi, kendi niyetini gerceklestirmek amaciyla, Sah 1. Abbas’mn
bliyiikelgisi Muhammed Ali Bek’in tim masraflarimi  karsilayarak Londra’ya

gondermistir."*

[ran’da Fransizlara ait olan Dogu Hint Sirketi ise 1664 yilinda kurulmustur. Dogu
Hint sirketlerinin sonuncusu da Almanlar tarafindan 1780 yilinda Zend doneminde
olusmustur. Ingilizler uzun zaman Iran’da varliklarmi korumuslar, ancak siirekli
Ermenilerle rekabet icinde olup catismak durumunda kalmislardir. Nitekim ticaret
imtiyazlarmi elde etmek konusunda pek basarili olmayinca, ilgilerini Hindistan’a
yogunlastirmiglardir. Ingiltere’nin  durumunun Iran’da zorlasmasi, diger Avrupa
ilkelerinin, 6zellikle daha ¢ok Hollanda’nin menfaatiyle sonu¢lanmistir. Hollandalilarin
fran’a gelmeleri, iran resmine genel olarak Flaman sanati etkilerinin yansimasina yol
acmustir. Hindistan’da ise yerli sanat, 6zellikle bezemelerde, dekoratif simgelerde ve
portrelerde Ingiliz sanat1 etkilerine maruz kalmistir. Ingiltere sanat tarzini tasiyan
mallar, Hindistan’mn her bir noktasma ulasmistir ve cesitli yollarla Iran’a da ithal
edilmistir. Bu etkilerin, en iyi 0rnegi 17. yiizyil ortasinda hizla gelisen giil i murg

uslibudur.

Genel olarak, bu donemde Iran resmine yansiyan Bat1 etkileriyle olusan iisluplarla

yapilan resim konularini sdyle siralamak miimkiindiir:
o Portre + giil i murg + bezeme (Ingiliz sanat1 etkileri )
e Peyzaj + manzara ( Flaman sanat1 etkileri )
e Figiir + Dini tasvirler ( Italyan sanat: etkileri )

Avrupa sanati etkilerinin iran’a girisinde, ticaretin ¢ok onemli rol oynadigimi,
hattd Safevi Isfahan Okulu resim iislibunun ticaret ortaminda dogarak gelismis bir
tslup oldugunu da séylemek miimkiindiir. Rus Car1 I. Aleksey Mikhailovich (1645-
1676) ile Safeviler arasindaki sicak ticaret sayesinde, Ermeni asilli Minas gibi ressamlar

Avrupa'nin tasvir geleneklerini iran'a aktarmislardir. Tiiccar olarak Halep’e gidip gelen

143 Bkz.(58), SHERLEY, 5.113.
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Minas, orada Italyan ressamlarindan egitim almus, kiliselerde resim yapan Italyan ve

Yunan ressamlarini gézlemlemistir.***

5.2.4.3  Avrupa’nin Teknolojik Uriinleri

Teknoloji, Ronesans devriminden sonra Avrupalilarin belirgin kiiltiirii haline
gelmisti. Ozellikle deniz araglarmi gelistiren Avrupalilar bu sayede diinyanin uzak
noktalarina yol almislardir. Teknolojinin 17. yilizyilda Avrupa’da hizla ilerleme
kaydetmesiyle, 18. yiizyilda dogunun ii¢ imparatorlugu (Osmanli- Babiirlii- Safevi Iran)

Avrupa’nin bu giicli karsisinda boyun egmek zorunda kalmistir.

Sonradan Miisliiman olup Ali Kulu Cedit admni alan, Isfahan’daki Agustin
Manastir1 reisi Portekizli kesis Peder Antonio de Jesus yazdigi kitabinda: “Avrupalilar
genelde, Tanri’min verdigi akl, Hak ile Batil arasindaki farki teshis etmek yerine,

sanayii yaratmaya sarf etmislerdir” ifadesini kullanmistir. 1*°

Isfahan’a getirilen Avrupa’ya ozgii aletler de ilk defa Avrupali misyonerler
tarafindan kullanilmistir. Safeviler, Avrupalilar aracilifiyla, bu malzemeler ve yeni
buluslarla tanismuslardir. Ornegin, 17. yiizyilda Isfahan’da kullanilan bu yeni aletler

arasinda teleskoplar da bulunmaktaydl.146

1628-1629 da Isfahan’a yerlesen Karmelitler, Sah’in emriyle bu sehrin Mir

147 Sah I. Abbas dnceden Karmelitlerden birini

Meydan’inda bir matbaa tesis etmislerdir.
makine almak iizere Italya’ya gondermistir, fakat kendisi bundan bir sene dnce vefat
etmistir. Boylelikle dini kitaplar, Avrupa’dan getirilmekle birlikte bu matbaada da

bastlrllmlstlr.148 Bu matbaa Iran’da ilk ve en eski basimevi olarak bilinmektedir.

14 Amy S. LANDAU, “From the Workshops of New Julfa to the Court of Tsar Aleksei Mikhailovich: An
Initial Look at Armenian Networks and The Mobility of Visual Culture”, 5.417.

145 Ali Kulu CEDID’UL ISLAM, Sifatii'l Mii'minin Fi Kital’iil Miisrikin, Cev. Resul Caferd, s. 17-18.

146 Abbas IKBAL, Evvelin Durbin-i Nucumi der iran, s. 26-32.

47 Francis RICHARD,, L’ Apport des Missionaires Europeens a la Cooaissance de L’ iran en Europe et
de L’Europe en iran, 5.262.

%8 Francis RICHARD, Raphael Du Mans Missionnaire En Perse Au XVlle Siecle (Moyen
Orient & Ocean Indien, Xvie-Xixe S), S. 78.
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Ermeniler de Karmelitlerin yardimiyla baz1 kitaplar yayimlamislardir. Onlarin ilk kitab;

‘Zeburi Davud’ 1638’de basilmugtir, **°

17. yiizyilda Iran-Avrupa ticaretinde, Iran’a ithal edilen mallar arasinda daha ¢ok
darphane makineleri, kuvvetli riizgar ile ¢alisan degirmenler, sulama ve ekin makineleri,
dikis makineleri, marangoz ve kesme aletleri, suyla calisan ahsap tezgahlar, ilkel araba

denilen faytonlar, astronomi araglari gibi tiriinler bulunmaktaydi.

Iran’dan ihra¢ edilen iiriinler arasinda ise gesitli kumaslar, halilar, el yapimi
silahlar ve kiliflari, Hiirmiiz incisi, firuze, pamuk, deri, tip ilaglari, kuruyemisler gibi el

yapimi iiriinlerdi.*

5.2.5. Seyahatnameler

17. ylizyillda Avrupali seyyahlar ve ¢esitli kiyafetlerle gelen yolcular genellikle
gezilerini yaziya gegirerek seyahatnameler hazirlamislardir. Ancak Dogu kiiltiiriinde
seyahatname yazmak oOnemsenmediginden dolayi, Avrupa’ya giden Iranli heyetler
gezilerini kayda gecirmemislerdir. Biiyiik Avrupali devletler, Iran pazarindan pay alma
konusundaki rekabetlerini, seyyah gondermekte de gostermislerdir. Nitekim 17.

yiizy1lin hemen hemen tiim {inlii gezginleri Iran’a goénderilmistir.

Osmanlilarda, Iran’in aksine, dakik ve diizenli arsivleme gelenegi vardir. Bugiin
birgok Safevi dénemine ait yazi ve belge bu arsivlerde korunur. Halbuki Iran’da
bulunan arsivlerin biiylik kismi yok edilmistir. Aym1 sekilde Avrupa’da korunan

seyahatnameler de kapsamli bilgilere sahiptir.

Ortagagda Iran’1 Avrupalilara en iyi sekilde tanitan seyyah Marco Polo (1254-
1324) olmustur.®® Ancak onun kaleme aldigi seyahatname, bu déneme ait diger
eserlerdeki gibi efsane ve hurafelerle doludur. Buna karsilik Ronesans doneminde

yazilan seyahatnamelerinin ¢ogu bilimsel ve nesnel 6zelliklere sahiptir.

9 L eon G. MINASIAM, Evvelin Caphéne der fran, s.2.
10 p LEVSKAYA, N. VIKTOROVNA, Tarih-i iran: ez Devran-1 Béstan ta Sade-yi 18, Cev. Kerim
Kesaverz, s. 542, 543.
151 Bkz.(8), HUMAYUN, 5.22-23.
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17. yiizyilda ise, Iran’a dair bilgilerin verildigi, Avrupalilarca yazilmis
seyahatnamelerin sayis1 artmistir. Cesitli konular1 iceren ve belgesellik agisindan daha
cok kabul goren bu eserlere, Avrupa krallar1 da deger vermislerdir. Avrupa’da Iran’1
tanima, bilgi ve belge alma harekati, seyahatnameler sayesinde sekillenmistir. Ozellikle
1660-1670 yillar1 arasinda yazilan seyahatnamelerin sayist maksimum seviyeye
ulagsmigtir. Avrupalilara, Sah ve halk tarafindan ilgi ve sevgi gosterilmesi,
seyahatnamelere yansimis, gezginler Iran ve Iranlilardan &vgiiyle sdz etmislerdir.

Seyyahlarin verdikleri bilgiler bu topraklara yonelik talepleri artirmistir.

Bu dénemde Hindistan ve Cin Avrupalilar i¢cin merak uyandiran efsane iilkeler
olmus ve Dogu’ya giden seyyahlarin ¢ogu iran topraklarindan gec¢mistir. Sadece 17.
yiizyilin ikinci yarisinda Dogu’ya giden 147 seyyahtan 52’si Iran’a gelmis ve Iran
hakkinda seyahatname yazmustir. 1660-1670 tarihleri arasinda Iran’la ilgili 25
seyahatnamenin kaleme alindigi ve bunlarin toplam 250 kez basildigi belirlenmistir.'>?
Siileyman Sah (1666-1694) devrinde Iran’da yasayan Avrupali niifusun en yogun
donemde kaleme alinan bu eserler, tarihgilerce Asya iilkelerinin taninmasini saglayan
ilk eserler olarak degerlendirilir. Bu dénem Iran toplumu hakkinda bilgi veren, Avrupali
yazarlarca dort dilde (ingilizce, Hollandaca, Fransizca ve Almanca) kaleme alinmis

seyahatnamelerin baski sayilar1 sOyle tespit edilmistir:
e Pietro Della Valle; 11 kez
e Thomas Herbert; 6 kez
e Adam Olearius; 6 kez
e Jean Chardin; 10 kez
e Jean Baptiste Tavernier; 7 kez
e Cornelis de Bruijn; 6 kez

Seyahatnamelerin birden ¢ok kez basilmasi, iran’in Avrupa’ya tanitiminda ve

Avrupa ile iligkilerinin artmasinda O6nemli derecede etkili olmustur. Bu kitaplarin

152 Bkz.(2), SEYBANI, s. 34-42.
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metinleri, genellikle seyyah tarafindan veya seyyahla beraber gelen ressamlarca ¢izilmis

resimlerle gorsel agidan desteklenmistir.

Bu seyyahlar arasinda keskin gozlem giiciine sahip, her seyi objektif acidan
kaydeden yegane seyyahin Pietro della Valle oldugu, onun goriip, yasadiklarini dyle
detayli ve heyecanl bir sekilde anlatmasinin, okuyan kisiye o sahnelerin bizzat tanigi
oldugunu hissettirdigi belirtilmistir. ilk defa Avrupalilar ¢ivi yazisiyla o tanistirmustir.
Taht-1 Cemsid ve Babil Kulesi gibi anitsal eserleri Avrupalilara aktaran da odur. Ayrica

Avrupa’ya déndiigiinde iran’a ait cok sayida el yazmasi gétiirmiistiir.153

17. yiizyilm ikinci yarisinda Avrupahlarin Iran’a ilgi duymasimi saglayan

seyyahlar ise Jean Chardin, Adam Olearius ve Jean Baptiste Tavernier olmustur.

Jean Chardin, on dért yil boyunca (1664’dan 1678’¢) ii¢ sefer Iran’a yolculuk
etmistir. Son seferinde 4 yil iran’da kalmustir. Higbir Avrupali seyyah, Chardin kadar
fran hakkinda bilgi toplayamamistir. O, Firdevsi Sahndme’si ve iinlii sairlerden s6z eden
ilk Fransiz olmus ve Avrupa’y: Iran edebiyat1 eserleriyle tanmistirmistir. Chardin, iran
sahiyla da ¢ok yakin iligskiler kurmus ve Sah II. Abbas’tan ‘Sah’in Taciri’ unvanim
almistir. Sadrazamin bile giris izni olmayan hazineye girip ¢ikabilmis, Iran hakkinda
cok Ozel ve gizli bilgiler elde etmis, tiim i¢ ve dis politikalarindan haberdar olmustur.
Tiiccar olarak geldigi Iran’dan deneyimli bir siyaset adami olarak ayrilmistir. Protestan
olmasindan dolayr Fransa’da yasamagi tercih etmemis, ansiklopedi niteligindeki on
ciltlik seyahatnamesini Ingiltere’de yayimlamis ve son olarak Ingiltere’de bakanlik

gorevinde bulunmustur.

Dr. Engelbert Kaempfer (1651-1716) ise bir doktor ve bilim adamidir. Once iran
ve daha sonra, Hindistan ve Japonya’y: ziyaret etmistir. O, eserinin Iran’da yazdig1
kisimlarini resimlendirmesi i¢in bat1 tarzinda calisan, Jani bin Behram veya ‘Cani

Ferengi sdz’ adiyla taninan Iranli bir ressami hizmetine almistir.™* (Resim 24)

152 Bkz.(60), DELLA VALLE.
1% K amran MUHACIR AVSAR, Hiinermend-i irani ve Modernism, s.40.
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Kaempfer tarafindan Cani lakabi verilen bu ressam, iinlii sanat¢i Behram
Sorakes’in ogludur. Kaempfer’in yazdigi bes ciltten olusan seyahatnamesinin bir

boliimii, iran’daki bitkilere ayrilmis, ancak bu kisim higbir zaman basilmamistir.

Alman seyyah1 Adam Olearius, ayni zamanda wusta bir ressamdir ve
seyahatnamesinde yaptigi resimler gergek¢ilik bakimindan fevkalade degerlidir.
Ozellikle, hazirladig1 cografi gizimler belgesellik bakimdan essiz eserlerdir. ‘Giilistan
Sadi’ kitabim1 Almancaya ¢evirmis ve ilk kez Almanlari Iran edebiyatiyla tanistirmistir.

Bu eser cok ilgi gormiis ve kisa siirede yirmi kez basilmustir.**®

155 Bkz.(8), HUMAYUN, 5.137.
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6. 17. YUZYILDA IRAN’A GELEN AVRUPALI RESSAMLAR

Avrupa’da 15. ylizyildan sonra olusan Ronesans hareketiyle cok yonlii degisimler
yaganmistir. Ronesans, sanat ortaminda yeni bir hayatin baslangicini tetiklemis ve bu
dogrultuda iist diizey sanat eserleri ortaya ¢ikmisti. Ozellikle resim sanatinda,
‘Manyerizm’ kavrami 6n plana ¢ikmis ve bu durumda gergekci resim yapma yontemleri

‘Idealizm’ diisiincesi baglaminda oldukca gelismisti.

6.1. 17. YUZYIL AVRUPA’DA RESIM SANATININ DURUMU

Yaklasik 1590-1730 yillar1 arasinda Barok™® adini alan dénemde gelisen resim
iislibu ise, Ronesans doneminde baslayan gerceke¢i yaklasimli caligmalara farkli bir
goriinim katmistir. Roma’dan yola ¢ikarak tim Avrupa’ya yayilan Barok iislibun
karakteristik 0Ozellikleri, ince bezemeler, yuvarlak hatlar ve birbirine dolanmis
figiirlerle™ olusan dekoratif kompozisyonlar olarak tamimlamr. Barok sanatin
Avrupa’da zirveye ulastii yillar, aym1 zamanda Avrupali niifusun iran’da en yogun
oldugu yillar olmustur. Bu durum, Barok resim iislibunun etkilerinin Iran resim
sanatina kadar yansimasina yol agmustir. 17. ylizyll Safevi resim sanatinda islenen
diinyevi konular, likks yasam ayrintilar1 ve g6z kamastiran popiiler renkler, Avrupa’nin

Barok tisluptaki resimlerinin de ozellikleridir.™®

6.1.1. Flaman Sanati

Kaynaklar dikkate alindiginda, 1650-1700 yillarinda Iran’da faaliyet gdsteren
Avrupalilar arasinda Hollandalilarin ilk sirada yer aldiklari goriiliir. Hollandalilarin
[ran’daki yogun temaslari, o siralarda ortaya cikan yeni tarz resimlerde, Flaman

tislibunun daha fazla etkili olmasina yol agmustir.

1% Barroco, Portekizce terimdir ve seffaf olmayan inciye denir.
57 Antrolak.

1% Juan-Ramon TRIADO, The Key to Baroque Art, 62-79.
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Flaman, Hollanda’nin giineyinden Fransa’nin kuzeyine kadar uzanan bolgeye
verilen isimdir. Bugiin Flaman toplumu g¢ogunlukla Belgika’nin kuzey bdlgesinde
yasamaktadir. Flaman resimleri farkli renk ve kompozisyonuyla 15. yiizyilda taninmaya
baslamis ve giderek Avrupa’da gecerli ve taninan bir {isluba sahip olmustur. Hatta bu
resimler, Ronesans déneminde {inlii italyan resimleriyle rekabet edecek diizeye bile

ulagmustir.

Flaman bolgesi genellikle Hollanda dilini kullanmistir. Ozellikle “Altin Cag”
olarak tanimlanan 1615-1702 yillar1 arasinda zengin ve giiclii bir devlet konumuna
ulasmis olan Hollanda, siyaset, ticaret ve sanat alanlarinda Flaman bdolgesini
etkilemistir. Bu devirde Kuzey Avrupa’nin tinlii sanat¢1 ve ressamlart Leiden sehrinde
toplanmis ve zengin bir devlet yonetimi sayesinde c¢arpici eserler ortaya koyarak,
Flaman sanatina itibar kazendirmiglardir. Flaman resimlerinin, kendine 06zgii

niteliklerine gore gelismeleri, Avrupa’nin kuzey ve gilineyinde farkli resim tarzlarinin

sekillenmesine de yol agmustir. (Resim 25)

BTSN s Ao,

17. yiizy1l giiney Avrupasi’nda ve Eski Yunan ve Roma Imparatorluklarinin
sanat mirasini tagiyan resim Usluplarinda, figiirler arasindaki diyaloglarin vurgulanmasi
onem tasir ve Peyzaj, manzara ve diger kisimlar ise ikinci plandadir. Figiirler, goriiniim

bakimindan Roma ve Yunan heykellerinin olaganiistii iic boyutlulugunu animsatir.
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Figiirlerin viicut, kas ve elbise kirigikliklari, derinlemesine ve {istiin bir maharetle

resmedilmigtir. Roma sanatinin gii¢ noktas1 olan bu ayrintilar, Giiney Avrupa resim

sanatinda da yayginlagmistir. (Resim 26)
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Avrupa’nin glineyi, uzunca bir siire Hiristiyanligin yayilma merkezi olarak
kalmay siirdiirmiistiir. Ortagag’dan beri din baskis1 altinda olan ‘Insan’ yasamina, doga
varliklarindan daha ¢ok deger verilmistir. Roma Imparatorlugu’nun etkisiyle 6zellikle
Italya, yiiz yillar boyunca dini konulu eserlerin iiretildigi merkez olmustur. 17. yiizyilda
[ran’da yapilan Bat1 tarzi resimlerin, dzellikle de duvar resimlerinin biiyiik bir kismmin,

Giliney Avrupa’da oldugu gibi dini konulari igledigi dikkati ¢eker.

Avrupa’nin kuzeyindeyse durum daha farklidir. Kuzey Avrupa essiz manzaralari
ve her tiirlii yesil alanlariyla tinliidiir. Gegmisten bugiine kadar, Hollanda ve Danimarka
gibi iilkelerin rengarenk cicekleri ve yesillige bagl hayvancilik ve siit {iriinleri diinyaca
meshurdur. Flaman {islibunun Barok doéneminde (1608—-1700) yapilan manzara ve
natiirmort konulu resimlerin esin kaynagi da tabiatin giizellikleri olmus, ayrica bu

resimlerin yapiminda burjuvanin zevki ve sahip olma duygusu da rol oynamuistir.

17. yiizyilda Iran’da Bat: resim tarziyla yapilan resimlerdeki tabiat detaylarmin,
Flaman resimlerinin model alinarak resmedildigi de belirlenmistir. Bu doénemde
hazirlanan bazi Hamse-i Nizami, Leyla ile Mecnun ve Sahndme-i Firdevsi gibi edebi
konulu resimli yazmalarda doga igerisinde gegen biiyiileyici hikdyeleri canlandiran
tasvirlerde Flaman resminin etkilerini tasiyan tabiat detaylarina rastlanmaktadir. 17.
yiizyilda Iranli sanatgilara ait giil ii murg iislibundaki resimler ve bati tarzinda yapilan
manzara resimlerin, Flaman resmi ozelliklerine, dini konulu resimlerin ise italyan

tisluplarina dayandigi anlasilmaktadir.

6.2. IRAN'DA BULUNAN AVRUPALI RESSAMLAR

17. yiizyilda Iran’da Bati tarzi resmin gelisim siireciyle ilgili en énemli etken,
Safevi Sarayi icin ¢alisan Avrupali ressamlar olmustur. Yabanci sirketler, dini heyetler
ve seyyahlarin yanlarinda getirdikleri ressamlarin sayilar1 da az degildir. Ancak Iran’in
yerel sanatgilarini etkileyenler, Sah’in talebi iizerine gelenler veya saray cevresinde
calisanlar olmustur. Ayrica, kendi arzusuyla gelen bazi1 Avrupali ressamlar da olmustur.
Bu ressamlarin isimlerine, biiylik ticari sirketlerin arsivlerinde, seyahatnameler ve dini

heyet raporlarinda rastlamak miimkiindiir. Bu dénemde insa edilmis Ali Gapu ve Cehel
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Stitun Sarayi ile Yeni Culfa Kiliseleri gibi bazi yapilardaki duvar resimlerinin iislibu da

Avrupali bir ressamun elinden ¢iktigin diisiindiiriir.**® (Resim 27)

ff{f‘{,’(;@’rg'\;'. ,_ s

L

159 Bkz. Hiiseyin AGACANI-A. CEVANI, Duvar Nigéri-i Asr-1 Safevi: Kéah-i Cehel Siitun.
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Willem Floor, 1979 yilinda yayimladigi bir makalesinde, 1602 yilinda kurulan
Hollanda Dogu Hint Sirketi kaynaklarindan, Sah 1. Abbas doneminden Sah II. Abbas’a
kadar Iran’da calisan tiim Hollandali ressamlar1 ele almistir. Ona gore Hollanda, en ¢ok
ressam1 bulunan iilkeler arasindadir. Bu ressamlardan bazist Berend van Sichem, Jan
Lucasz van Hasselt ve Philips van Angel’dir. Bu ressamlar genellikle duvar resimleri

veya yagliboya portreler ¢alismislardir. '

6.2.1. Sah I. Abbas Doneminin Avrupali Ressamlari

Kaynaklardan edinilen bilgilere gore. Sah 1. Abbas, resmi olarak iki ressam
istihdam etmistir. Birisi Yunan kokenli ve Italyan Sanat Akademisi’nde egitim gérmiis

olan Jules; digeri de Hollandali ressam John Lucas van Hasselt"tir. """

Jules’un gorevi,
Safevi kasirlarini duvar resimleriyle siislemek ve sarayda yasayanlarin portrelerini
yapmak olmustur. Esref Sarayr ve Isfahan bolgesi imaretlerindeki ¢ok sayida resim
onun elinden ¢ikmistir. Onun Hazar Denizi kiyilarindaki Esref Sarayr icin yaptigi
resimleri, bu bdlgede rutubet oraninin yiiksek olmasi sebebiyle, zaman igerisinde tahrip
olmus veya bozulmustur. Ancak Pietro della Valle’nin seyahatnamesinde, Esref
Sarayi’nda, ona ait dort biiylik resmin bulundugundan s6z edilmistir. Jules’un Cehel

Stitun Sarayi’nda yaptig figiirlii duvar resimleri ise halen ayaktadir.

‘Don Garcia de Silva Figueroa, 1617°de Isfahan yakininda Tacir Abad bélgesinde

gordiigli imaretlerin birinin resimlerini s0yle anlatir:

“Anladigimiza gore tablolarin  ressami, Jules isimli bir Avrupalidir.
Yunanistan’da dogmus ve Italya’da egitim alip biiyiimiistiir. Ressam, sahin emri
ile o imdrette ¢calismistir. Ancak bizim o bélgeye ulastigimiz tarihte, 0 ressam
Kazvin'de vefat etmisti. Imaretin duvarlarinda goriilen resimlerin, bir

Avrupalimin elinden ¢ikmis oldugu rahatlikla anlasilabiliyor. Ciinkii tablonun

160 Wwillem FLOOR, ‘Dutch Painters in Iran During the First Half of the 17th Century, 5.145-61.

181 Abolala SOUDAVAR, Art of the Persian Courts: Selections from the Art and History Trust
Collection, s.365.
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Italyan iislitbu yam sira resimdeki kadin figiirlerinin elbiseleri de Hiristiyan-

Yunan giyimlerini yansitmaktadur.”*%*

Bu bilgilerden, Jules’un Culfa kiliselerinde de resim yapmis olabilecegi
sonucunu ¢ikarmak miimkiindiir. Sah I. Abbas’in devlet yonetim sisteminde ¢ok sayida
Giircii ve Ermeni’yi gorevlendirdigi dikkate alimirsa, Avrupali ressamlarin Isfahan ve
Siraz sehirlerindeki baz1 kiliselerdeki resimleri yapmis olmalari da kuvvetle

muhtemeldir.

6.2.1.1. Jan Lucasz van Hasselt (d. 1600 oncesi, 6. 1653 sonrasi)

Jan Lucasz van Hasselt, Sah 1. Abbas’in sarayinda calisan ilk Hollandali
ressamdir. Pietro della Valle, 1617 yilinda Iran’a gelirken seyahatinin olaylarini
resimlemesi icin onu yaninda getirmistir. Fakat Hasselt, Iran’da della Valle ile yollarmi
ayirmis ve kisa bir siire sonra Sah I. Abbas’in hizmetine girmistir. Della Valle’ye gore,
ona yillik 1000 Zecchini (altin Venedik sikkesi) gibi biiyiik bir maas baglanmistir. O
siralarda sahin onceki Avrupali ressami Jules vefat etmistir. Karmelitlerin raporlarinda
da Sah I. Abbas’in sarayinda ¢alisan bu Hollandali ressamin ad1 kaydedilmistir. Hasselt,
Mazendaran sehrindeki Esref Sarayr duvarlarini Avrupa tarzi resimlerle donatmigtir.
Thomas Herbert, 1627 yilinda bulundugu bu sarayda, s6z konusu resimleri gormiis ve

ovgliyle anlatmistir:

“Sahin resepsiyon salonu bir maharet galerisiydi. Tavan ve duvarlar altin kapli,
stk renklerle boyali siirsel hayali resimlerle siislenmistir. Burada sanat ve
tabiat, Hollandali usta bir ressamin iistiin becerisiyle birlesmistir ve Iranlilarin

gozlerini hayretle kamagstirip, takdirlerini beraberinde getirmistir”. 163

Hasselt, bu resimlerinin begenilmesi sonucunda, Isfahan’daki Cehel Siitun
Saray1’n1 siislemek i¢in de davet edilmistir. Boylelikle, Yeni Culfa duvar resimlerinin
yapilis tarthinden heniiz yirmi y1l ge¢meden, gergek¢i anlayista biiyiik ¢apta resimler

resmi olarak uygulanmaya baslamistir.

162 Garcia de Silva y FIGUEROA, Comentarios de D. Garcia de Silva Y Figueroa de La Embajada Que
de Parte Del Rey de Espaiia don Felipe III Hizo Al Rey Xa Abas de Persia, s.135-134.
1% Thomas HERBERT, Travel in Persia: 1627-1629, s. 169.
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Hasselt, Safevi sarayinda biiyiik sayg1 gormiistiir. Sah ona “Ustad-i Nakkas” ve
“Nakkas-i Sah” unvanini Vemistir.w' Bir ressam olarak iin kazanmasinin disinda, siyasi,
diplomatik roller de {iistlenmis, 1625 yilinda Sah Abbas’in el¢i ve terciimani olarak
Musa Bek’le birlikte Hollanda’ya gonderilmistir. Hasselt’in bu pozisyonu ve Iran
sahiyla yakin temaslari, Hollanda sirketinin karmi arttirmustir. Iran’a dondiikten sonra

ise 1622°de sirketin temsilcisi olarak gérevine devam etmistir.

Herbert’in ifadesine gore Hasselt, Sah 1. Abbas’in iivey kizi ve Robert
Sherley’in esi olan Sampsonia’ya Bati tarzinda resim dersleri de vermistir.
Avrupalilarin resimlerine ¢ok merakli olan Sampsonia, 1623 yilinda, esi Robert Sherley
ile birlikte italya’ya gittiginde orada tamstign Hollandali {inlii ressam van Dyck’a

kendisinin ve esinin yagli boya portrelerini de yaptirtmustir. ** (Resim 28-31)

164 pietro DELLA VALLE, The Travels of Sig. Pietro della Valle, Haz. Thomas Roe- G. Havers, 5.190,

550.

185 portre diginda Incil konularimi tasarlamakta da usta bir ressam olan Van Dyck, biiyiik ihtimalle dini
resimler yapmak igin Italya’ya davet edilmisti. Van Dyck’in yaptigi Sampsonia ve esinin Iranh
kiyafetleriyle betimlendigi bu tablolar, onun en taninmig resimleri arasindadir. ingiltere krali 1. Charles
1632°de, esi Henrietta Maria ig¢in de ayni portrelerin benzerini siparis vermistir. Sonraki senelerde
portrenin benzerleri yaptirilmistir. Van Dyck, Ortadogu'da dnemli rol oynayan iki devlet olan Hollanda ve
Britanya hanedanlariyla devamli temas halinde olmus ve bu sebeple, Dogu’nun sanat iiriinlerine yakindan
taniklik etmistir. Ornegin, onun hanedan portrelerinin gogunda, Sah II. Abbas dénemine kadar Avrupa'da
cok talebi olan Iran halilarmin yansimalari vardir. ‘Dogu’ izleri, Rubens ve Bruegel gibi diger {inlii
ressamlarda da goriilebilir.
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Sah I. Abbas’in vefatindan sonra, Hasselt Sah Safi’nin sarayinda da hizmetine
devam etmis ve 1629 yilinda Iran’i terk etmistir. Onun varligi, gelecek yillarda

Hollandal1 ressamlarin gelisine 6n ayak olmustur.
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6.2.1.2. Astuacator (Bogdan Saltanov,1630-1703)

Ermeni asilli Iranli tiiccarlar Sah 1. Abbas déneminde sik sik Rusya’ya seyahat
etmislerdir. Rus asli ressam Astuacator’un Isfahan'da bulunmasi, genis bir ticaret
sebekesi olusturan bu tiiccarlarin faaliyetleriyle ilintilidir. Simon Ushakov’un 6grencisi
Astuacator, Alexis I’in (1645-1676) sarayinda calismaktaydi.*®® Moskova’da bir resim
atolyesi olan ve orada resim dersi veren Astuacator’un bilgili bir ressam oldugu
belirtilmistir."®” Onun Isfahan’daki Surp Anne Pirgi¢ kilisesinde yapmis oldugu 1608
tarihli duvar resmi, ilk donem ¢alismalarindandir. 17. ylizyilin basi, Yeni Culfa
kiliselerinin kurulus tarihidir. Astuacator’in Ermeni asilli tiiccarlar tarafindan Isfahan’a
getirilmis olabilecegi diisiiniiliir. Yeni Culfa ve orada calisan yabanci ressamlarin saray

8

ile yakin temas kurdugu ve kitabhane® ressamlarinin bu ressamlara ve yaptiklar

eserlere erisebilme olanagina sahip oldugu bilinmektedir. (Resim 32)

166 Bkz.I. A. Atadzhianyan (M. A. Arapkansn). "Iz istorii armyansko-russkikh vzaimootnosheniy”, s. 44-54.

167 venetia PORTER. Mariam ROSSER-OWEN, Metalwork and Material Culture in the Islamic World
Art, Craft and Text, 5.423.

188 17. yiizyihn ilk yarisina kadar sarayda, el yazmasi kitap tiretimiyle ilgili sanatgilarin ¢alistig1 atolyeye
verilen addir. Burada ressam, miizehhip, hattat ve miicellit gibi sanatgilar ¢aligmaktayd.
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6.2.1.3. Thomas Herbert (1606-1682)

Sah 1. Abbas déneminin Avrupali sanatcilardan bir digeri de Ingiliz Thomas
Herbert’tir. Herbert 1627 ile 1629 arasinda 1. Charles’in elgilik heyeti esliginde Iran’a
gelmistir. Sah Abbas’in elgileri Nakdali Bek ve Robert Sherley de bu heyetle beraber
[ran’a geri donmiistiir. Herbert, bir isadami1 veya politikac1 degildir ve sadece olaylari
saptamak icin bu heyete katilmistir. Onun 17. yiizyil ilk c¢eyreginden, ozellikle de
ressamlar ve resimlerle ilgili aktardig1 bilgiler oldukca dnemlidir. Ornegin, Herbert’in
Siraz’da ikamet ettigi Imamkulu Han’in evi, Isfahan imaretleri ve Esref Sarayi gibi

binalardaki Avrupa tarzi yagli boya resimler hakkinda topladigi malumat ¢ok degerlidir.

Herbert bir yazar-gezgin olarak tarihte yerini almistir ve sohretini Iran ve

Hindistan seferine bor¢ludur. Herbert’in kitabi defalarca Londra, Hollanda, Fransa ve
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Almanya’da yaymmlanmistir."® Ancak seyahatlerindeki tiim resimleri bizzat ¢izdigine
gore, onu ressam olarak tanimlamak miimkiindiir. En azindan bir desinatér oldugunu
s0ylemek miimkiindiir. Resimlerindeki beceri, onun giiclii bir ressam ve egitim almig

birisi oldugunu kanitlar.

17. yiizytlin basinda iran hakkinda Avrupa geneline dagilan ilk tasvirler
Herbert’e aittir. Avrupa’da Iran’la ilgili sanat tarihi yazzminin da Herbert’in aktardig
bilgilerle basladigin1 diisiinmek miimkiindiir. Herbert ¢esitli alanlarda pek ¢ok resim
hazirlamistir. Resimleri tarihi binalar1 da igermektedir Bunlarin 35 tanesi, 1634’te
yayimlanan ilging seyahatnamesinde basilmistir. Resimlerin graviiriinii ise Ingiltereli
W. Marshall hazirlamigtir. Resimler renkli degilse de, teknik agidan miikemmeldir. Sah
Abbas’in portresi buna bir 6rnektir. Bu resim, Sah Abbas’in tasvir edildigi ilk ve en
yetkin portredir. (Resim 6) Kompozisyon, tasarim ve karakter agisindan oldukca
yetkindir. Portrenin yapim tarihi, Safevi Isfahan Okulu’nun resim faaliyetinin zirvede
oldugu doneme denk gelir. Bu siralarda, Riza Abbasi ve Muhammed Kasim gibi

ressamlar sarayda ¢aligmaktadir.

Londra’da, Nakdali Bek ile Robert Sherley arasinda biiyiik bir kavga ortaya
cikmistir. Bu tatsiz olay Ingiltere’nin Iran’daki el¢iligini olumsuz yonde etkilemis ve
heyet Sah Abbas’in goziinden diismiistiir. Ingiltere elgisi ve Robert Sherley Kazvin’de

vefat edince, Herbert iilkesine donmek zorunda kalmaistir. (Resim 33)

16° Bkz. HERBERT: Description of the Persian Monarchy now beinge' the Orientall Indyes, lles and
other ports of the Greater Asia and Africk (1634), reissued with additions in 1638 as Some Yeares
Travels into Africa and Asia the Great (al. into divers parts of Asia and Afrigue), a third edition
followed in 1664, and a fourth in 1677, s.206-226.
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Sah I. Abbas déneminde, Avrupal tiiccarlardan bazilarinin Isfahan’m Kayseriye
Pazari’nda yagliboya tablo ve graviirler sattiklar1 da kaydedilmistir. Pietro della Valle
1619°da Sah 1. Abbas’in esliginde italyan asilli Alsandra Scudendoli’nin diikkanini

ziyaret ettigini ve orada Italyan ressamlarma ait cok sayida yagl boya tablo ve
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Avrupa’ya ait ¢esitli sanat iiriinlerinin satildigini gordiigiinii anlatmustir.'’® Tavernier

ikici seferinde(1639) manzara ve figiirlerden olusan birgok graviir iran’a getirmistir.!*

17. ylizyill Safevi sahlarinin, Avrupa resim malzemelerini de ithal ettiklerine
dair bilgiler de vardir. Avrupa tarzi resimlere ilgi gosteren Sah Safi (1629-1642), 1635
yilinda Hollandali tiiccarlara firca ve yagli boya gibi resim malzemeleri de siparis
etmistir. Getirilen malzemenin miktarinin 1000 ressama yetecek kadar oldugu

belirtilmistir."®

6.2.2. 17. Yiizyiln Ikinci Yarisindaki Gelismeler

17. yiizyll, Iran minyatiirinde 6nemli bir déniisiimiin gerceklestigi zaman
dilimidir. Nitekim Fransali Alexandre Papadopoulo kitabinda'’® séyle sonuca varmustir:

’

“17. yiizyihn Iran'in plastik sanatlarinda, her agidan bir devrim gerceklesmistir.’

Sah 1. Abbas, Iran’mn kapilarm diinya iilkelerine agmak icin 40 yil caba sarf
etmis ve Avrupalilarla elgilik kurmak icin eline gegen her firsati degerlendirmistir.
Ancak onun bu ugrasisinin asil meyvesi sonraki donemlerde alinmistir. Sah II. Abbas
(1642-1666) ve Sah Siileyman (1667-1695) dénemlerinde, iran’daki Avrupali sayisinin
yogun artis1, bu gabalarm bir sonucudur. Ote yandan 17. yiizyil ikinci yarisindan
itibaren Avrupalilarin Dogu iilkelerindeki niifuzlar1 da artmistir. Ug giiclii imparatorluk
giderek zayiflamaya baslamis ve Avrupalilar biliyiik sermayeler elde ederek tim Asya

ilkelerini geride birakmiglardir.

[ran’da bulunan Avrupali sayisinin zirveye ulastigi dénem 1670°li yillar
olmustur. O yillarda, minyatiirlii el yazmalarina talep azaldig1 kadar Bati tarzi resimlere
de ilgi artmistir. Avrupalilarin Iran’da bulunmasi, yeni resim calismalarmi baslattig
gibi, ¢agdas bir modanin yansimasi da olmustur. Bu baglamda 1670’li yillardaki ciddi

degisiklikler goz ardi edilmemelidir.

170 Bkz.(60), DELLA VALLE, 5.899.

171 jean-Baptiste TAVERNIER, The Six Voyages of John Baptista Tavernier: A Noble Man of France
Now Living, Through Turkey into Persia, and the East-Indies, Finished in the Year 1670, s.63.

172 yahya, ZUKA, Muhammed Zaman: Nohostin Nigarger-i irani ki bi Avrupa Firistade Sod,
5.1007-1016.

173 Bkz. Alexandre PAPADOPOULO, Islam and Muslim Art.
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17. ylzyilin sanat kosullartyla 16. ylizyilin sanat kosullarim1 aymi kefede
degerlendirmek miimkiin degildir. Bu donemde yeni tarz resimlerin fonksiyonunu tek
yaprak resimler iistlenmisti. Tek yaprak resimler, 17. yiizyilda ebat, malzeme, teknik ve

konu bakimindan degiserek nihayet Avrupa’nin klasik resimlerine benzer hale gelmistir.

Ancak 16. yilizyildan once, 1470’lerde Akkoyunlu Tiirkmenleri déneminde de
[ran’da Avrupa sanatiyla ciddi bir temas gergeklestigine iliskin baz1 bilgiler vardir. O
siralarda gelen Italyan ressamlarinin, portre siparisleri aldiklari, Tebriz ve Isfahan’m
‘Hest Behist’ Saraylart gibi bircok imarette resim ¢alistiklar: da kayitlara gegmistir.l74
Ancak o tarihlerde de bu tarz resimler toplum tarafindan tam anlamiyla algilanmamis
veya sevilmemistir, bu resimlere yogun talep olusmamistir. Bu sebeple bati resmi
tarzindaki resimler sadece 6zel mekanlarda sinirli kalmistir. Her ne kadar Avrupa sanati
ornekleri yeterli olsa da, Bati1 resmi tarzinin gelisimi, 15. yiizyil sartlarina gére miimkiin
olmamis ve toplumun biling orani, radikal degisimlere yol acamamistir ve bati tarzi

resim genel olarak kabul edilmemistir.

17. yiizythn ikinci yaris1, Iran’in nizam: kadim minyatiirlerinin son donemidir. Bu
devirde galisilan yeni resimler, iki yliz y1l sonrasinin resim faaliyetlerinin yoriingesini

tanimlamis ve geliserek 19. yiizyilin sonuna kadar devam etmistir.

6.2.3. Sah II. Abbas Doneminin (1642-1666) Avrupali Ressamlari

Sah 1II. Abbas (1642-1666), dedesi Sah Safi 1642°de vefat edince, 9
yasindayken, Sari Taki’nin sadaretinde Safevi tahtina ¢ikmistir. O, 17. ylizyillda Sah
Abbas-i Kebir’den (I. Abbas) sonra sanat hamisi olarak one ¢ikan ikinci 6nemli Safevi
sahidir. Onun doneminde ekonomi ve kiiltiir yeniden canlanmis, iilkenin en biiylik
mimari ve sanat eserleri ortaya konmustur. Uzun yillar boyu devam eden Sah I
Abbas’in iiniinii yakalamaya calisgan Sah II. Abbas, onun seviyesine ulasmay1
hedeflemistir. Bu sebeple bir¢ok proje ve imar gergeklestirmis, saray ve kervansaraylar

insa etmistir. Ayrica atalarindan kalan muhtesem eserleri muhafaza etmis, bunlara yeni

174 Gijosofat BARBARO Vb., Sefername ha-yi Veniziyan der iran : Uzun Hasan Akkounlu Dénemi, 6
Seyahetname, s. 388-392. Ayrica Bkz.(162), FIGUEROA, s. 134-135-263.
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eklemeler yapmistir. Sah II. Abbas’in hiikiimdarligi, Safevi Devleti’nin 17. ylizyilin
ikinci yarisindan sonra yavas yavas ¢Okiise giden akisini en az 50 sene erteledigini

diistinmek miimkiindiir.

1639°da  Osmanlilar ile Safeviler arasinda gergeklesen Kasr-1 Sirin
Anlagmasi’yla sinirlar tespit edilmis ve 17. yiizyilin sonuna kadar hig¢ bir savas meydana
gelmemistir. Bu baris donemini firsat bilen Sah II. Abbas imar faaliyetlerini
gerceklestirebilmistir. Onun Avrupa resimlerine duydugu sempati ve yenilik severligi

yerli sanatcilarin da rotasini degistirmis ve onlarin yapitlarina da yansimaistir.

Kaynaklarda verilen bilgiler, Sah II. Abbas’in adil, zeki ve hiinerli insanlarin
hayran1 bir kisilige sahip oldugunu gosterir. Ornegin, Tavernier’in Safevi Sahi hakkinda
verdigi bilgiye gore: “Sah II. Abbas resme dsikti ve resimleri goniilden talep ediyordu.

o . e o . o 077 . .5 175
Avrupa resimleri, ozellikle Fransiz resimleri onun ¢ok ilgisini ¢cekmisti”.

fran’da Avrupali ressamlarin sayisindaki en biiyiik artis, Sah II. Abbas saltanat
yillarinda gerceklesmistir. Bu donemde iilkede ¢ok sayida Avrupa graviirlerinin elden
ele dolastig1 da anlasilmaktadir. Sadece 1670 yilinda Avrupalilar araciliiyla yaklasik
600 graviir ve baski resim Iran’da yayilmistir. Bu graviirlerin bazisinin Haarlem Okulu
mensubu H. Goltzius’a, bazilarinin ise Jacob De Ghey ve Philip Galle’ye ait olduklari
belirlenmistir. Graviir ve resimlerin konusunu daha c¢ok Incil’den alnmis sahneler,
Avrupa tarz1 kiyafetler, klasik manzaralar, madalyonlar ve Avrupali kral ve kralice
portreleri olusturmustur. Genellikle graviirlerin cogu Ingilizlerce ve tablolarm cogu

Hollandalilarca iran’a ge‘tirilmis‘[ir.176

1% Bkz.(171), TAVERNIER, s. 507.

176 Bkz. Karel G BOON, 17th Century Pastoral Holland: Master Prints & Drawings; Axel LANGER,
The Fascination of Persia: the Persian-European Dialogue in Seventeenth-Century Art.
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E s =
Resim 34: Anonim(muhtemelen Lockhorst veya Philips van Angel), “Elinde Cig¢ek Tutan
Kadin”, Isfahan,1650-1660, Qatar’s Museum of Islamic Art, Doha, (PA.066.94.50).
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Bu donemde bati tarz1 resimlerin yayginlagarak ressamlar1 derinden etkilemesi
sonucunda olusan yeni resim tarzi, ¢esitli alanlarda da uygulanmaya baglamistir. Sah II.
Abbas doneminden sonra, el sanatlar1 ustalar1 ve mimarlar gercek¢i resimlere ilgi
gostermistir. Madeni eserlere uygulanan bezeme tasarimlarina, hatta duvarlar siisleyen
cinilerin iizerine bile Bati tarzi resimler islenmistir. Giliniimiize ulasan Ornekler
bulunmasa da kayitlarda Avrupa resimlerinin iizerlerine islendigi baz1 maden, ahsap,
seramik objelerden ve ¢inilerden bahsedilmistir. Ornegin Sah II. Abbas, 1659 yilinda
Rus Car1 Alexei Mikhailovich’in Sarayi’na Yeni Culfa’li Hace Zekeriya’yi, el¢i olarak
gondermistir. El¢i ile birlikte gonderilen hediyeler arsinda birkag altin siirahi ve altin
yiiziikle beraber, ¢ok ilging bir bakir tablo da yer almistir. Tablonun iizerinde Leonardo

Da Vinci’nin, ‘Son Aksam Yemegi’ adli eseri oyulmustur.'”’

Yeni tarz resimlerin Flaman iislibuna yaklasmasinin asil sebebi Hollandal
ressamlarin eserleri olmustur. Ancak baska sebepler de vardir. Mesela Sah Safi’nin
saltanatnin sonlarinda, dzellikle Sah II. Abbas déneminde, Ingiliz Sirketi ile Iranh
tiiccarlar ve Ermenilerin arasi bozulmustur. Bunun iizerine Ingilizler iran’daki
kontrollerini kaybedince Hollandalilarin genis kapsamli faaliyetleri i¢in uygun sartlar

saglanmistir.

17 Siikuh el-Sadat ER’AB HASEMI, Naksi Erdmene der Ticaret-i Harice-yi Safevi, s. 42.
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1" (muhtemelen Sah S

Resim 35: Anonim, “Safevi Esrafzades iieyman),]7.yy ‘m 3.

ceyregi, Sadabad Sarayi, Tahran.
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Sah II. Abbas, Hollanda Dogu Hint Sirketi’nden resmen bir resim Ogretmeni
bulmasi talep etmistir. 1643’te Hollandali profesyonel ressam Hendrick Boudewijn
van Lockhorst, yillik 4000 guilder'”® maagla saray hizmetine alinmistir. Bu miktar, o
donemde Hollanda’da, kabiliyetli bir ressamin alabilecegi tutarin yaklasik on katidir.
Lockhorst’in 10 yasinda olan gen¢ hiikiimdara resim dersi verdigi kanitlanmistir.'"®
Hollanda Dogu Hint Sirketi Lockhorst’a 1644’te Iran saraylarmda hizmete basladig
tarihten ayrilana kadar, {ic yil izin vermistir. Sirketin Iran'daki baskani olan Carel
Constant, Batavia’daki genel miidiire gonderdigi mektupta, Sah II. Abbas’in van
Lockhorst’in portrelerinden olduk¢a memnun oldugunu bildirmistir. (Resim 34) Ancak
1647°te, taahhiidiin bittigi yi1l, Lockhorst ile tartisan yeni sirket ekibi, portrelerin
aksadigim1 ve onun artik faydali olmadigin1 yoneticilere bildirince, sozlesmesi
uzatilmamistir. Lockhorst’un Miisliimanligi kabul etmis olan Ermeni asilli nik&hsiz
esiyle kagmaya calismasi da Dogu Hint Sirketi’nin Hiristiyanlarmn iran'daki Miisliiman
kadinlarla beraber olmalarini yasaklamig olmasi sebebiyle, hos kargilanmamistir.
Lockhorst tutuklanmis ve hakarete maruz kalarak Batavia’ya génderilmistir.lgo Onunla
ilgili yazilmis iki mektubun iceriginden sarayda c¢alistigi ii¢ sene boyunca daha ¢ok

portre iiretimiyle ugrastig1 anlagilmistir.

Lockhorst, Hollandali Hasselt, Berend van Sichem ve 1630’da yokluk igine
diisen Joost Lampen’den sonra Safevi Sarayi’na gelen dordiincii ressam olmustur. Bir
gemi topcusu olan ve 1648’te arkadaslariyla birlikte Kandahar Savasi i¢in Sah II.
Abbas’in hizmetine aliman Juriaen Ambdis de macerasi olumsuz sonuglanan besinci
ressamdir. Savas bittikten sonra Sah bu ressamlarin tiimiiniin isine son vermistir.'®*
Fakat Lampen iran’da kalmaya karar vermis ve resim yaparak para kazanmayi
planlamistir. Ancak bu planmi basarili olamamis ve sanatgi dilencilik yapacak kadar
yoksulluga dismiistiir. 29 Mart 1649 tarihli bir mektupla da, Ambdis’in Irak'ta tek
basina bir karavanmn pesinde yiiriirken, Iranli bir tiiccarin zavalli ressama ii¢ somun

ekmek verdigi Hindistan’a rapor edilmistir. Bir y1l sonra 22 Mayis 1650°de, sirketin

Isfahan’daki temsilcileri, Ermeni bir tiiccarm verdigi bilgiye dayanarak Ambdis’in

178 Hollanda’nin temel para birimidir ve bugiinkii 100 Cent ile esittir.

7% Bkz.(161), SOUDAVAR, s. 365.

180 BKkz.(160), FLOOR, s. 145-161.

181 By bilgilere gore, Avrupahlarin sanatsal faaliyetlerinin disinda, gesitli gorevler de aldiklar1 anlagilir.
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Miisliiman oldugunu bildirmis ve durumu “bu dogruysa tiim dindar Hiristiyanlar isyan

edecek” seklinde yorumlamlslardlr.w2

17. yiizyilda Safevi saraylarinda g¢alisan ressamlar arasinda en etkili olani,
Philips van Angel olmustur. Angel, ciddi bir sekilde Avrupa resim iislibunu, Iran’mn
geleneksel resim islibu karsisinda one cikarmistir. Boylelikle 1650°den sonra

geleneksel resim tislibu, bati resim iisliibu 6niinde direnis giiciinii kaybetmistir.

6.2.3.1. Philips Van Angel ve Diger Hollandali Ressamlar

Philips van Angel (d. Leiden 1618; 6. Batavia 1664) Safevi Sarayi i¢in ¢aligan
altinct Hollandali ressamdir. Onun iran’a gelmeden énce yapmus oldugu iki graviir,
Rembrandt Harmensz van Rijn tarzini yansitir. Bunlardan biri, 1637 tarihli ve imzalidur.
Angel, Hollanda’daki sanat yasaminmi birakip, Dogu Hindistan Sirketi ne katilmistir.
Daha sonra sirketin bilyiikelcisi olarak Iran'a gonderilmis ve 1655’e kadar Sah II.
Abbas’in sarayinda ¢alismistir. Muhtemelen Sah II. Abbas, Angel’i ressam olarak
sirketten talep etmis olmalidir, zira o idari gorevlerine ragmen, sadece resim yapmakla

ugrasmigstir.

1650 yilinda esiyle birlikte Isfahan’a gelen Angel’i, o siralarda Kazvin’de
bulunan Sah sarayina davet etmis ve daha sonra Angel, Hollanda’nin resmi izniyle
Isfahan’da bir resim atdlyesi kurmustur. Bu atdlye bir Avrupaliya ait iran’da kurulan ilk
resim atdlyesidir. Atdlyenin baskentte kurulmasi daha sonra Iranli ressamlari,
kendilerinin de bdyle bir mekanda bagimsiz olarak ¢alisabilmeleri yoniinde etkilemistir.
Bu tarihlerde sarayin “kitabhane” olarak adlandirilan atdlyesinde de bir degisiklik
meydana gelmis ve ressamlar diger kitap sanat¢ilarindan ayrilmistir. Bu gelismeler,
resim sanatinin toplum igerisinde bir meslege doniismesine yol agmistir. Angel, kendi
atolyesinde Sah’a hediye edilmek iizere bes adet yagliboya tablo yapmistir. Resimlerden

biri “Hazreti Ibrahim’in Kurban:” tablosudur. Bunlar iran’da calisilan ilk orijinal

182 BKkz.(160), FLOOR, s. 150.
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resimlerdir. Angel resimleri 1653’te Kazvin’de Sah’in kendisine takdim etmistir. Sah

resimleri ¢ok begenmis ve Angel’e 0diil olarak biiylik bir bahsis vermistir.'*® (Resim 35)

Jean-Baptiste Tavernier’nin (1605-1689), “Sah Avrupa resmini, iki Hollandal
ressam; Lockhorest ve Philip van Angel’den iyice égrenmistir” demesi de Sah’in ondan

resim dersi aldigi bilgilerini tasdik etmektedir.™®*.

Angel’in sarayda yaptigi resimler begenilince, Sah onu Onemli saray
odalarindan® biri olan “Has Kuller Agasi” odasina da ayni tarzda duvar resimleri
yapmakla gorevlendirmistir. Daha sonra kitabhane ressami Alikuli Bek-i Cubbedar

dahil, sadrazam ve saltanat doktoru odalar1 i¢in de ayni siparisler verilmigtir.'*®

Bilindigi kadariyla Angel, Avrupali sanatcilar arasinda, iran'da en iyi istihdam
imkani bulan ressamdir. Ayn1 zamanda bir teorisyen de olan sanatgi, 1642’de Resim
Sanatina Ovgii adl1 kitabim1 Hollanda’da yayimlamistir (De lof der schilderkonst, 1642).
Bu kitap, Angel’in 1641 yilinda Leiden’de ressamlar camiasinda yaptigi bir konusmaya
dayalidir. Leiden’in sanat diinyasinda saygin bir yere sahip olan Angel yaptigi bu
konusmada, tarihi siirecin basarili resim kriterleri iizerine yogunlasarak, resim sanatinin

o e e s oo 187
{istiinliigiinii savunmustur.™®

Angel’in 1650'lerde, Safevi sahlarmin gorsel sanatlarda alternatif yaklagimlara
oldukca merakli oldugu donemlerde saray sisteminde etkili oldugu distniiliir. O,
sadrazam Muhammed Beg ile baglanti kurmus ve saray cevresinin saltanat
ressamlarindan Alikuli Ciibbedar ile beraber saray atdlyesinde bulunmustur. Alikuli’nin
o tarihlerde yapmis oldugu imzali resimleri Angel’in ¢aligsmalarini inceledigini ve ondan
etkilendigini, hattd ondan ders almis oldugunu gosterir. Sah II. Abbas’in Avrupali

ressamlar1 getirmekte amaci, resim yaptirmaktan cok nakkashane ressamlarina Bati

83 A g.k., 5.149-152.

184 Jean-Baptiste TAVERNIER, Recueil de Plusieurs Relations et Traitez Singuliers & Curieux, s. 153.
18 By oda, Sah’in odasinin hemen yanindadir.

18 Bkz.(160), FLOOR, s. 150-155. Ozellikle; “Therein the artist is referred to as "Philips van Angel"

187 Bkz; E. J. SLUNTER et al. (eds.), Leidse Fijnschilders: van Gerrit Dou tot Frans van Mieris de

Jonge, 1630-1760 (Leiden, 1988), F.W. ROBINSON, "Gerard Dou and his Circle of Influence", Gabriel
Metsu, 1629-1667: A Study of his Place in Dutch Genre Painting of the Golden Age (New York,
1974), s. 89-97, P. SUTTON (ed.), Masters of Seventeenth Century Dutch Genre Painting
(Philadelphia, 1984).



111

resim Uslibunun temellerini 6gretmek olmustur. Bu yiizden Philips Angel ile

Alikuli’nin sarayda ayni1 atdlyede ¢aligmast 6nemli konudur.

Angel’in agik sozlii ve giiclii bir resim sanatt savunucusu oldugu goéz Oniine
alindiginda, onun Hollanda'da formiile edilmis bati resmi tarzlarmi, Isfahan'm
entelektiiel seckinlerine etkin bir sekilde aktarmis oldugu diisiiniiliir. Bu durum, Flaman

resimlerinin Iran’da ilgi cekmesinin de sebebidir.

Muhammed Zaman’in 1650’lerde heniliz genglik ¢agindayken sarayda faal
oldugu kanitlanmis degildir. Angel, Muhammed Zaman’in, saray sanat¢ilar1 grubuna
katilmasindan yirmi yil &nce Iran't terk etmesine ragmen, onun yaptifi resimlerin
Muhammed Zaman’inkilere esin kaynagi oldugu anlasilmaktadir. Zira 1675°te faal olan
Muhammed Zaman’in resimleri ile Flaman resim tarzlar1 arasinda, Ozellikle Leidenli
usta ressamlarin eserleri arasinda ilging ikonografi ve tuslup paralellikleri vardir.
Zaman’in resimleri Hollandali ressamlarin janr(tlir) resimlerini hatirlatir. Zaman’in
‘Gece Manzaralari’na benzer resimler, 17. ylizyilda Avrupa’da da popiiler olmus ve
baski ve bakir uygulamalariyla yayginlasmistir. Onun yaptigi idealize edilmis melek
figiirleri de Avrupa’nin 17. yiizyil kraliyet ve aristokrasi kadinlarinin portre tarziyla
benzesir. Bu tarz portreler, Avrupa’da 150 y1l devam eden bir portre iisliibu geleneginin
kurucusu olan, Ingiltere’de galisan, Flaman kokenli ressam Anthony van Dyck’in atdlye

calismalari ile yayglnlasmlstlr.188

Flaman resimlerinin daha ¢ok Hollandalillar tarafindan iran’a ithal edildigi
bilinmektedir. Fakat bu tarz resimler, Avrupa’da gesitli kanallardan da almip Ingiltere
krallar1 I. ve II. Charles’e hediye edilmistir. Hollandali ressamlarimin ¢ogu Ingiltere’nin
disinda, italya ve Ispanya gibi giiney Avrupa saraylarinda da hizmete alinmislardir. Bu
eserler, diplomatik yollarla dogu iilkelerine, dzellikle Iran’a ve Hindistan’a ulasmustir.
Bu konuyla ilgili Figoerova adli Ispanya elgisinin seyahatnimesinde su bilgi yer

almaktadir:

188 Amy S. LANDAU, Farangi-Sazi at Isfahan: The Court Painter Muhammad Zaman, the Armenians
of New Julfa and Shah Sulayman. Ozellikle: s.75-130.
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“Iran’a gonderilen Ispanya biiyiikelgisi hediyeleri arasinda iki biiyiik yagliboya
portre vardr; birisi bir kadini Ispanyol tarzi bir sapka ve elbiseyle gosterir,

digeriyse Ispanya kralinin kizi olan Fransa kraligesinin portresidir. 189

Ayni donemde 1657'de Venedik'e gonderilen Rus el¢isi Chemodanov, orada
resmi kiyafetiyle bir portresini yaptll‘m1$tll'.190 [ran’da bulunan bir Rus elgisine ait
Muhammed Zaman ve Alikuli tarafindan yapilmis iki portre ile Chemodanov’un

portresi arasinda yakin benzerlik bulunmasi ilging olup, sanatgilarin bu eseri model

olarak kullanmig olabilecegini diigsiindiirmektedir. Ancak iki ressamin bu esere nasil

18 Bkz.(162), FIGUEROA, 5.263.
190 By portre, talya’da Floransa UFFiZi Galerisi’nde bulunmaktadir.
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ulastiklar1 da mechuldiir. (Resim 36,37)

Belirli ayrintilardaki netlik, hassas desen anlayisi, parlak yiizeyler ve kiiciik
olgekli boyutlar, dénemin Iran tasvir geleneginin karakteristik ozellikleridir ve bu
Ozellikler Flaman resim sanatiyla benzesmektedir. Zaman’in resimlerindeki Flaman
resimleriyle olan bu benzerlik, Safevi ressamlarmin Kuzey Avrupa resimlerinin
orijinallerine erigsmis olduklarini diisiindiirmektedir. Belki de bu ilham kaynagi resimler

Angel’in iran’da bulundugu dénemde™* kendisi tarafindan resmedilmistir.

Bu dénemde Iran’a gelen Hollandali ressamlardan bir digerinin de Adam Silo
(Amsterdam, 1674-1760) oldugu belirtilmistir. Rus Car1 Biiyiik Petro’ya resim ve desen
dersleri veren bu ressamin fran’daki calismalarina dair bir 6rnek bulunmamaktadir.'®

Hollanda Dogu Hint Sirketi kayitlarinda, Jan de Hart, Romaijin, Adrian Gouda gibi

ressamlarin da ad1 zikredilmistir.193 (Resim 38)

~
-

. s "
Resim 38: Adam Silo, “Yelkenliler”, Hollanda Dogu Hint Kitmpényasz ressami.
‘T'ekne liplerinin Cizilme 1ekni@i “Afteekeningen van verscheldene soorten en charters
van schepen en andere vaartuigen” baghiginm (1757) tasidigi da bilinir. Bkz: G. L. BALK,
Archives of the Dutch East India Company, Brill Pub. Leiden, Boston, 2007.
198 willem M. FLOOR, A Fiscal History of Iran in the Safavid and Qajar Periods: 1500-1925, 5.148-156
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Bunlarin disinda seyyahlar tarafindan getirilen ressamlar da vardir. Bunlar
seyahatname yazarlarmin eserlerinin muhtevasini  kaydetmek amaciyla istihdam
edilmislerdir. Ornegin Chardin, Istanbul’da tanistig1, Joseph Grelot isimli bir ressami
beraberinde iran’a getirmistir. Ressam Isfahan’dayken Chardin’den ayrilmis ve 1674’te
fran’a gelen Ambrosio Bembo’nun (Venice,1652-1705) hizmetinde calismistir.

Ambrosio’nun seyahatnamesinin tiim 47 resmi ona aittir.***

1664’te Jean Baptiste Tavernier ile birlikte iran’a seyahat eden ve “A. P.”
imzasiyla 12 resim c¢izen ressam da yeterince dogru tasvirler olusturmaya caba
gostermistir. 17. yiizyilda, kendisi ressam ya da desen ustasi olan bazi seyyahlarin da
fran’a yolculuk etmesi dikkate degerdir. Bu ressamlar farkli konular1 ve genelde
gordiikleri her seyi gergekei yaklasimla resmetmisler ve bu tasvirler daha sonra
seyyahlarin kendi iilkelerinde graviir olarak basilmistir. Ancak baz1 seyyahlarin Safevi
Sahlari ile goriistiikleri de anlasiimaktadir. Ornegin, bu seyyahlardan Cornelis de Bruyn,
Safevi Sahi Siileyman’in portresini sah1 model alarak yapmistir. Charden ve Tavernier
gibi seyyahlar, sarayin en gizli odalarini bile goérmiislerdir. Bu sebeple seyyahlarin saray
atolyesinin (kitabhane) ressamlarini gormeleri ve onlari etkilemeleri miimkiin olmustur.
Ayrica, bagkent ressamlarinin bulusma noktast ve ayni zamanda en gorkemli
yerlerinden biri olan Isfahan’in Cahar Bag Bulvarinda Avrupalilar yerel sanatcilarla

biraraya gelme imkani bulmuslardir.'®®

6.2.4. Sah Hiiseyin Déneminin (1694 -1722) Avrupali Ressamlari

Safevilerin son hiikiimdar1 Sah Hiiseyin doneminde devletin giicii giin gegtikce
bozulmaya baslamistir. Ekonomi zayiflamis ve biriken hazineler tiikkenmistir. Oyle ki,
[ran’1n giiglenen Avrupa iilkelerine kars1 koyacak giicii kalmamistir. Dénemin Isfahanli
zengin tiiccarlar1 da giivenilirliklerini kaybederek uluslararasi pazarlarda itibarlarini
yitirmislerdir. Bu durum, sermaye karsilig1 imtiyazlarin verilmesine ve istismarlara yol

acmistir. Tlccarlar ¢esitli bolgelere dagilmislardir. Bir kismi Hindistan’in Bengal

184 Anthony WELCH, Shah 'Abbas & the Arts of Isfahan, 5.104.

1% Bununla ilgili TAVERNIER, CHARDIN, DELLA VALLE, FIGUEROA ve HERBERTSseyahatnamelerine
bakiiz.
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sehrinde merkez kurarak yerlesmis, bir grup Rusya’da faaliyetlerini siirdiirmiis, bir grup
da Osmanli ve Avrupa iilkelerine gd¢ etmislerdir. Baskent Isfahan’dan Siraz’a

gectiginde, Isfahan’in gosterisli giinlerinden eser kalmamistir.

Sah Hiiseyin donemi, Avrupali heyetlerin gelisine dair ¢ok az bilgi rapor edilmistir.
Ayrica bu donemde insa edilen saray ve diger liiks mimari yapilara da nadiren

rastlanmaktadir.

6.2.4.1. Cornelis de Bruijn

Cornelis de Bruijn (1652-1726/7) yilinda bagimsiz olarak Iran’a seyahat etmistir.
Lahey dogumlu olan sanat¢i Iran’a gelen son Hollandali ressamdir. Yetenekli bir
ressam, ayni zamanda arastirmaci ve yazar olan de Bruijn’in bakis acist diger tiim
seyyahlardan farklidir. Sanatgi, 11 sene Roma’da resim egitimi almis ve Hollanda’nin
tinlii ressami Theodoor van der Schuer’in 6grencisi olmustur. Cizimleri ¢ok giiglii ve
detaylidir, resimlerindeki perspektif, 1s1k-gblge ve desen anlayis1 akademik egitim
acisindan yetkindir. De Bruijn, seyahatleri sirasinda, gittigi iilkelerle ilgili 300 kadar
resim yapmustir ve bunlardan 155 tanesi Iran’la alakalidir. Iran hakkinda yazilan
seyahatnamelerde en dogru ve sanatsal tasvirler Bruijn’e aittir. Her bir resim gorsel
belge niteligindedir. Ornegin Naks-i Cihan Meydani’nda yaptig1 resim, dnemli bir tarihi
belgedir. Onun yaptig1 diger resimler de o kadar detaylidir ki Alman ¢ivi yazisi kasifi ve
biiyiik bilim adami1 Georg Friedrich Grotefend, onun resmini yaptig1 Persapolis’teki

(Taht-1 Cemsid) ¢ivi yazilarina bakarak ¢ivi yazisinin sifresini gézmﬁstﬁr.l%

Bruijn’in resimlerinin bir 6zelligi de manzaralara yer vermesidir, bu resimlerde
Iran’in dogal dzellikleri oldukga giizel sergilenmistir. De Bruijn de Flaman ressamlari
gibi manzara resmetmeyi ¢ok sevmis, hattd bu sebeple bazi tek figiir resimlerinin arka
planina da hi¢ kullanilmadigi halde manzara tasvirleri yerlestirmistir. Arka plan

manzara, onun resimlerinin ayrilmaz pargasidir.

Barok iislup, fevkalade siibjektif ve milkemmel derecede dekoratif bir tarzdir.

Bruijn’un yasadigi donemde Kuzey Avrupa sanatina Barok {islup hakim olmus ve

1% Bkz. Cornelis DE BRUIJN, Travels into Muscovy, Persia and part of the East-Indies.
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Hollandal1 ressamlar, Avrupa’da iin salmistir. Bu ressamlar, bir sefer baktiklari bir

goriintiiyii bilimsel teknikler araciligiyla atdlyede resmetmislerdir.

De Bruijn olaganiistii resim yetenegini, Sah Hiiseyin’i 35 yasindayken
betimleyen portresiyle ispat etmistir. (Resim 39) Bu eser giiniimiize gelen Safevi
sahlarinin en dogru ve gergek portresidir ve onun karakterini tam olarak yansitir.
Charden’in Sah Siileyman hakkinda verdigi bilgiler de resimle uyusmaktadir. De Bruijn
sarayin diger kisilerinin, 6rnegin Sah Siileyman’in yiizbagis1 ve saray postacisinin da
portrelerini yapmustir. De Bruijn, Iran’a gelmeden 6nce 1701°de Moskova’da, Rus ¢ari
Biiyiik Petro’nun da portresini ¢izmis, Iran’dan ayrildiktan sonra Hindistan’a seyahat

etmis ve oradaki sahsiyetlere de resimler haerlamls‘ur.lg7

197G, J. H. van GELDER, Eastward Bound: Dutch Ventures and Adventures in the Middle East, s.51-81.
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Bruijn’in yaptigt Sah Hiiseyin portresinde sarigimin farkli resmedilmesi, bu
donemin sarik sarma seklinin degisime ugradigimi da gosterir. Safevilerin son
bulmasiyla, Afsar doneminde sarik yerine taglh tag kullanilmaya baslamistir ve bu taglar

daha sonra Zend ve Kagar doneminin gelenegi olmustur.

Sah Hiiseyin’in sarayinda bulunan yabanci sanatgilar listesinde, Johann Strauss
adl1 maceraperest Alman bir ressamin da ad1 kayitlara ge¢mistir. Strauss 1671°de, iran’a
varmig, Kazvin, Isfahan ve Siraz gibi biiyiik sehirlerin ¢ogunu gezmistir. Onun
seyahatnamesindeki ¢ok sayida tasvirin gergekle uyusmadigi belirlenmistir. Strauss

Iran’dan ayrildiktan sonra Hindistan’1 da gezmistir.

Danimarkali Carston Niebuhr ise, 18. yiizyillda Iran’a gelen az sayidaki
ressamlardan biridir. 1760ta Iran’a varan Niebuhr bir bilim adamudir ve iran’la ilgili 24
resim ¢izmistir. Resimlerinin en ilginci, Iran’da “Ztrhane”*®® denilen bir sporu

betimlemek i¢in yaptig1 belge degerindeki resimdir.

6.2.5. Diger Ressamlar

Yukarida bahsi gecen biitiin sanatgilar Safevi saraylarinda bulunmus
ressamlardir. Ancak bu ressamlarin disinda cesitli dini heyetlerle gelen ressamlara da
rastlanmaktadir. Dini heyetlere eslik eden ressamlarin gérevi Hiristiyanligi duvar ya da
tuval resimleri araciligiyla yaymaya hizmet etmek olmustur. Bu amacla yapilan resimler
oncelikle kiliselerde uygulanmistir. Ancak Hiristiyan ailelerin evlerinde de bazi resimler
yer almistir. Thomas Herbert seyahatnamesinde bir evde gordiigii mitolojik konulu

Venus ve Priapos '*° resimlerinden bahseder.?%

Dini resimleri yapan ressamlarin genellikle Italya ve Yunanistan’dan (Giiney

Avrupa’dan) getirildikleri belirlenmistir. Yeni Culfa kiliseleri resimlerinde rahibe

198 Zzirhane, bir nevi geleneksel spordur ve Safevi déneminde ortaya ¢ikmustir. Bu spor Sii inanglarina
dayalidir ve Hazret-i Ali kasideleriyle icra edilir. Eskiden sazlarin da eslik ettigi bu icra bugiin sadece davul
ile icra edilir.

1% Veniis, Roma mitolojisinde ask ve giizelligin koruyucusu olan tanrigadir. Yunan mitolojisindeki dengi
Aphrodite veya Afrodit'tir. Priapos veya Priapus, Yunan mitolojisinde bahge ve bag tanrisi (bereket
tanris1), Lapseki (Lampsakos) sehrinin hakimi, genital organinin vurgulanmasiyla iglenmistir.
Bkz.:“Priapos Kiiltii”, A.U. DTCF Tarih Arastirmalar1 Dergisi, say1:35, 2004, s.31-44.

20 Bkz.(30), CANBY, 5.32-34
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ressamlarin imzasina da rastlanmaktadir. Surp Anna Pirgi¢ Kilisesi’'nde, “Simon”,
“Terestephanos” ve “Hovhaunnes Tiyezeraluyis” gibi imzalar tespit edilmistir. Kilisenin
apsis boliimiinde “Estephanos”, bir duvarinda “Hamirahdzo” ve diger duvarinda Rus

ressami “Simon” imzalar1 gé')riilml'istﬁr.2Ol

Resimlerden birinde yer alan imza niteligindeki kayittan, Rus ressam Astuacator’un
da bu kilisede c¢alistigi anlasilmistir. Bu kayitta “Bu ¢icek Astuacator tarafindan
yvapilmistir, Sene 1608 yazilmistir. Ayrica s6z konusu kilisede ressam Minas’a ait imza
niteliginde bir baska kayit daha bulunmaktadir. imzada yer alan “Bu tasvir Minas
Martiros 'un eliyle yapilmistir” seklindeki kayit, Minas’in kokeniyle ilgili tartismalara

yol agmustr. 2%

Minas Yeni Culfa’nin en meshur ustasidir ve resim yapmayi, Osmanli Devleti’nin
onemli ticaret merkezlerinden biri olan Halep’te, Italyan ressamlardan 6grenmistir. Soy
isminin eski Yunanca olmasi ve Halep’te egitim almasi, ressamin Yunan kokenli ya da
o bolgede yasayan Hiristiyanlardan biri oldugunu diisiindiiriir. Bunlarin tersine Minas
Martiros’un Ermeni kokenli olduguna dair bir kanit yoktur. Ressamin, zengin tiiccarlar
ya da dini heyetler vasitasiyla Isfahan’a getirildigi tahmin edilir. Minas hayatinin biiyiik
boliimiinii Isfahan’da gegirmistir. Onceleri kiliselerde calistirilmis ve tanindiktan sonra
ise soylularin ve zengin tiiccarlarin evlerinde resim ve portreler yapmistir. Ayrica onun
manzaralar ve erotik resimler de yaptig1 belirlenmistir. Safevi saraymin atdlyesinde de
bulunmus, Sah Safi’nin emriyle bir Rus elgisinin portresini resmetmis ve bu sayede

kendisine Sah tarafindan maas baglanmlstlr.ZO?’

Fransiz katolik rahibe Sanson ise 1683’te Hiristiyanlik dinini yaymak i¢in Tiirkiye
lizerinden Iran’a gelmis ve tam ii¢ yil Isfahan’da faaliyet gdstermistir. Sanson,
Avrupalilarin hi¢ gormedikleri tarihi eserlerin resimlerini yapmistir. Avrupalilar 17.

yiizyilda genellikle belli glizergahlarda yolculuk etmis ve ¢ogunlukla ayni1 yerleri ziyaret

201 Bkz.(77), HAKHNAZARIAN-MEHRABIAN, 5.139-149.
202 A g.k.141.
203 Bkz.(78), MINASIAN, s. 30.
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etmislerdir. Sanson ise yolculuk i¢in farkli yollar1 denemis, Iran’in giiney batisinda

Sigguratlarin bulundugu bélgedeki Sus kentini ziyaret etmistir.”**

204 Bkz.(8), HUMAYUN, 5.169-170.
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7. IRAN’DA AVRUPA RESIM USLUBUNUN YAYGINLASMASI, ,
TURLERI VE RESSAMLARI

Safevi doneminde 17.yiizyildan itibaren artan Iran ile Avrupa’nin karsilikli iliskileri
ve etkilesimleri sonucunda onceki donemlerden daha farkli resim iisluplarinin ortaya
cikisi, kuskusuz daha renkli sanat eserlerinin yapilmasina imkan tanimistir. 17.ylizyilin
girisiyle yasanan toplumsal ve ahlaki degisimlerin de etkisiyle, resim sanatinda farkl
stiller tecriibe edilmistir. Avrupa kiiltiiriiyle tanismak, Iran’mn tasvir sanatinda “Ferengi”
olarak tanimlanan batiya 0zgli resim {slubunu yorumlayan bir {slupla calisilmig

eserlerin verilmesine yol agmustir.

Bat1 resmi tarzina genel egilim, iilke genelinde yasanan bir hazirlik siirecinden
sonra ger¢eklesmistir. Bu tarz, 17. ylizyill ortalarina dek, pek anlagilamayan ve
bilinmeyen bir resim iislibu olmustur. Bunun bir nedeni geleneksel g¢aligmalarda
Isfahan Okulu gibi bir iislibun var olmasi ve bu iislibun halk kiiltiiriiyle derin bag
olmasidir. Isfahan Okulu iislubunda resimlerin iiretimi yaklagik yiiz sene kadar, bati
resim {islubunda resimler yapilmaktayken de devam etmistir. Nitekim Avrupa resmi
onceleri halk tarafindan yabanci bir sanat olarak yorumlanmais, bu resim tarzina karsi bir
direng s6z konusu olmus ve birka¢ sanatg1 disinda benimsenmemistir. Hatta Sah II.
Abbas doneminde bile bu tarz, saltanat ¢evresi ve duvar resimleriyle sinirli kalmas,
piyasaya pek ¢cikamamigstir. Ancak Sah II. Abbas donemi sonunda bu tarz uygulanmaya
ve biiylik oranda yayilmaya baslamistir. Giderek estetik begeniler de degismis ve Bati
resim tarzina ilgi artmistir. Batililasmanin hiz kazandigi Sah Siileyman doneminde,
gercekci resim, toplum ve saraymm geneline niifuz etmistir. Bu donemin el
yazmalarindaki minyatiirlerin ¢ogu Avrupa resim tarzinda calisilmistir. Muhammed
Zaman'in kendi eserlerinde bati1 resim tarzini yorumladigr donemlere gelindiginde, artik

saray ressamlarinin geleneksel tarz resme ilgisi kalmamustir.

Doénemin Safevi hanedaninin hamiliginde Avrupa resimlerinin etkilerini tasiyan
resimlerin ortaya ¢ikmasinda Avrupalilarin biiyiik katkis1 olsa da bu eserler, toplumun
yasam tarzi ve mizaglarin yenilesmesi sonucunda varlik gosterebilmistir. Toplumdaki

refah ve zenginlik, Avrupa’nin Barok donemine benzer nitelikte, zevklere yon vermistir.
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17. ylizyilin modernizasyon kistaslarini, resimlerle birlikte, mimari yapitlar, giyim tarzi,
silah ve ordu techizati, kullanilan malzeme, ekin araglari, yemek tarzi vb. ¢cok alanda

izlemek mumkinddr.

1650 yilindan, iran minyatiir sanat1 giderek popiilerligini kaybeden bir yola adim
atmis ve Avrupa islibu hizli bir sekilde Safevi toplumunda etkili olmaya baglamistir.
Isfahan Okulu disinda, 17. yiizy1l ¢alismalarini, geleneksel resim grubuna yerlestirmek
zordur. Bunlar yeni bir asamay1 temsil ederler. Resim sanatindaki yeni arayis 17. yiizyil
ortasinda, Muhammed Zaman ile baslar ve 19. yiizy1l basinda Kemal'ul-Miilk ile sona
erer. Bu nedenle, yaklasik 900 yil siiren geleneksel resim arastirmalar1 16. yilizyilda
zirveye ulagmis ve siirecini tamamlamistir. Yeni tarz resimlerin alt kiimelerinde tiirler
de olusmustur. Bu durumda Iran resim sanatinin gelisim siirecini iki evreye ayirarak

incelemek miimkiindiir:
e 1650’ye kadar; geleneksel tislupta resimlerin yapildig1 evre
e 1650’den sonra Bati resim tarzinda resimlerin yapildigi evre

17. ylizy1l ortasindan itibaren, bes nesil ressam, diger sanatsal kesiflerini birakip,
dogay1 ve gergekei tasvirin ilkelerini iyice kavramay1 hedeflemislerdir. Bu sorun, ancak

19. yiizyil basinda tam anlamiyla ¢oziilmiistiir.

Safevi ressamlari, her ne kadar 17. yiizyilda Avrupa resimlerinin bire bir
kopyalarm1 yapmayr basarmiglarsa da Avrupa resminin kurallarin1 biitiintiyle
hazmedememislerdir. Resimlerde teknik eksikler ve perspektif hatalar1 vardir.
Dolayisiyla 17. ylizyilin sonuna kadar gergekg¢ilik tarzinin kurallar1 tam anlamiyla
anlasilmamustir. Iran'a seyahat eden seyyahlar arasinda resim akademilerinde egitim
almis en ‘sanatcr’ kisi olan Cornelis de Bruijn 1701°de Isfahan'a vardiginda Safevi saray
ressamlar1 hakkinda sdyle bir yorum yapmaistir:

“Ressam 151k golge konusundan saf habersizdir. Bu memlekette, ressamlarin

resim yapmakta, esas unsur sayilan isik golge zaafindan asla haberleri yoktur”205

Resimlerde, genelde tek noktali perspektif kullanilmistir ve bu yontem Kagar

donemine kadar devam etmistir. Asil figiir merkeze, diger figiirler ise ona nazaran daha

205 Bkz.(196), DE BRUIJN, s.150.
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kiigiik olarak kenarlara yerlestirilmistir. Avrupa kokenli etkiler genelde; alan
derinliginde, yeni bulut ve aga¢ formlarinda, dogal renklerin kullanilmasinda, dokuya

ve ciltlere daha ¢ok dikkat edilmesinde goriiliir.

Bag, bahge ve kir tasvirleri, geleneksel minyatiirlerin kompozisyonlarinda énemli
yer tutmaktaydr. islam sonrasi genellikle Tiirk asilli olan Iran sahlar1 bagl, bahgeli
bolgelerde yasamis ve saraylarini bu tiir yerlere insa etmislerdi. Geleneksel
minyatiirlerde konular farkli da olsa kurgularin i¢inde giilistan, bag ve bahgelere yer
verilmesinin sebeplerinden biri bu olmalidir. Bu gelenek, Avrupa resmi tarzindaki
resimlere gecildiginde de farkli bir anlayisla olsa da yine dnemini kuvvetle korumus;
Iranli sanatcilar, manzara ve tabiat betimlemelerinde usta olan Flaman ressamlarinin

eserlerinden etkilenmislerdir.

16. ylizyilin sonuna kadar yapilan minyatiirler ¢ogunlukla edebi konulu eserlerin
metinlerini agiklayici, resimleme amagli yapilmis tasvirlerdir. Ancak 17. yiizyildan
itibaren yapilan tek resimler, tam anlamiyla Avrupa’daki gibi kendisine has konusu olan

bir tablo olma ¢abasini tasimistir.

17. yiizyihn basinda Avrupalilar aracilifiyla iran’a yeni resim konulari da
girmistir. Bunlar arasinda acik giyimli kadinlar veya sevisen asiklar gibi daha once
islenmeyen konular yer almaya baslamistir. Baglangigta bu tarz resimler dislayict ve
asirt dini ¢ekinmelere maruz kalsalar da gittikce toplum igerisinde kabul gérmeye
baslamislardir. Bu noktaya gelince artik sanat¢ilar da bu tiir resim yapmaya sakincasiz
0zen gostermislerdir, 0yle ki Riza Abbasi gibi dervis sifath ressamlar bile bu tarzda

resim yapmaya cesaret edebilmistir.

Uzun zaman iran resminde etkili olan Tiirk, Uygur figiir tipolojisi, artik 17. yiizyil
ortasindan itibaren yerini orijinal yerli tiplere birakmistir. Figlirlerin tasvir tarzi
Avrupali olsa da, yiizler, kiyafetler, hattd resimde bulanan esyalar, 6zgiindiir ve hi¢bir
yerden almmamustir. Bu resimlerde Safevilerin gergek yasamdaki c¢ehreleri ve

kiyafetleri yansitilmistir.

Safevi ressamlarmmin Bati resmi {slibundan etkilenmesi, piyasada bulunan
Avrupali ressamlara ait resim Orneklerinden ¢ok, Saray cevresine ait eserler sayesinde

olmustur. Ressamlarin ilk karsilastigi Avrupa resimleri Saray koleksiyonunda bulunan,
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sahlara hediye edilmis olan tablolar olmustur. 17. ylizyilin basindan itibaren Safevi
sahlar1 hediye resimlerin diginda kendileri de siparis vererek Avrupali ressamlarin
eserlerine sahip olmuslardir. Safevi Sarayr koleksiyonundaki Avrupa resimleri
sayisinin, Ozellikle Sah Siileyman doneminde (1645-1694) artis gosterdigi
belirlenmistir. Hediye gelen yagli boya tablolarda Avrupa krallarinin, prenseslerinin
portreleriyle Avrupa baskentlerinin manzaralar1 yer almistir. Kayitlarda hazineye giren
bircok eserden bahsedilmistir. Ornegin, Henrita Marya’nln206 yagliboya resmileri
defalarca getirilmistir. (Resim 40) Ferengl Sazi resimlerdeki kadin yiizlerinin ¢ogunlukla
Henrita Marya’ya benzemesi bu portre ve c¢esitlerinnin ¢ok sayida saray cevresinde
bulunmasindan kaynaklanabilir. Hediyelerden ¢ok degerli olanlardan biri, 1608’te,
Karmilit rahiplerinden Oskof Krakof’un getirdigi, Fransa’nin kutsal bir kitab1 olmustur.
Sah 1. Abbas, ¢ok begendigi bu kitabin resimlerinin aciklanmasini ve Farsca’ya
cevrilmesini emretmistir. Fransiz seyyah ve tiiccar, Jean-Baptiste Tavernier (6. 1689)
Isfahan tiiccarlarinin Avrupa’dan satin aldiklari iki kadm portresini, Sah 1. Abbas’a
sunmus ve Bati resim tarzini bu resim iizerinde a(;lklamlstlr.207 Thomas Merry, 1638
yilinda Ingiltere kraligesinin saltanat portrelerini Sah Safi’ye sunmustur. Bu tablolar
Sah’in ¢ok ilgisini ¢ekmis ve onlari plir dikkat incelemistir. Aksam yemeginden sonra
Sah Safi tablolar tekrar odasina alip izlemistir.’®® ispanya el¢isi Figueroa’nin 1618
getirdigi hediyeler arasinda da birkag tane yagliboya tablo yer almistir. Bunlardan birisi
Ispanya kralimnin kiz1 (Fransa kraligesi) Anne de Autrice’e aittir. Saray koleksiyonundaki
bu resimler siirekli kitabhane ressamlar1 tarafindan incelenmistir. Bazi Iranlh
ressamlarmin resimlerine konu olan “Hazret-i Isa” gibi dini tasvirler de tamamen

yurtdisindan ithal edilmislerdir.
Bati tarz resimlerin begenilmesini etkileyen faktorler sunlar olmustur:
e Gergekei resmin daha cekici bir simaya sahip olmast;
e Sah ya da zengin kisilerden ¢ok sayida siparislerin verilmesi;

e Bu siparislerin karsilanabilmesinin ancak hizli bir liretim teknigiyle

miimkiin olmasi;

2% Henrit Marya, Fransa Krals, I111. Henry’nin kiz1, ayrica ingiltere Kral, I.Charles’n esidir.
27 Bkz.(171), TAVERNIER, 5.182-183.
28 R. W. FERRIER, Charles I. and The Antiquities of Persia. The Mission of Nicholas Wilford, s.54-55.
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e Avrupa resim tarzinin ticari agidan gelir kaynagi olusturmasi;

e Popiiler ve halkin gilinlik yasamina ait konularin gerceke¢i iislupta

islenebilmesi.
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7.1. 17. YUZYILDA ORTAYA CIKAN BATI ETKILI USLUPLAR

7.1.1. Giil ii Murg Usliibu

Farsga bir kelime olan “Murg” kus veya biilbiil demektir. Giil @i murg islibu
[ran’da 17. yiizyilda minyatiir gelenegindeki resimlerde yaygilasan ikinci tiir olarak
dogmustur. Tezin dordiincii boliimiinde, minyatiir gelenegindeki resimlerden
kaynaklanan, birinci tiir olan tek figiir resimlerinin 17. yiizyilin baginda miistakil bir tarz
halinde yayginlastigi agiklanmisti. Akiskan fir¢a darbeleri ve uyumlu renklerle ¢alisilan
tek figiir resimleri, gelenege bagl resimlerdi. Giil @i murg islibu ise Avrupa ve
Hindistan’daki Babiirlii sanatlarindan kaynaklanan, dogal ti¢ boyutluluk ve 151k-golge
Ogelerine sahip bir resim tarzidir. Bu tarzdaki resimlerde giiller ve kuslar bat1 resim
tisliibuna yakin gergekei bir sekilde resmedilmistir. Dolayisiyla giil i murg resimleri
yar1 iki boyutlu, natiirel ve yar1 tezyini niteliktedir. Bu 6nemli iislibun, 17. yiizyilin ilk
yarisinda heniiz bati resim {slibunun yayginlasmasindan once ortaya ciktigr ve

boylelikle bat1 tarzindaki resimlerin olugmasina zemin hazirladigi diisiiniiliir. 2%

17. yiizyilin sonunda iran’da ve Avrupa’da yapilan bu tiirdeki resimlerin tarzlari
arasinda pek bir fark yoktur. Bu konu, yabanci ressamlar tarafindan da teyit edilmistir.
Sah Hiiseyin doneminde Iran’a gelen Hollandali ressam Cornelis de Bruijn, Iran’da

gordiigii giil ii murg resimleri hakkinda sunlar1 yazmistir:

“Sah’in ressaminin resimlerini, sandigimdan daha iyi buldum. O yaptigi resimde
sadece giil kiimesi ve kus ¢izmistir. Resim, Sah icin benim iilkemde bastirilan giil-
cicek koleksiyonlarindan kopyalanmistir. Onlar (Iranllar) kamis sayfalar iizerine

vapilmis resimlere, bir ¢esit zamk stirerler ve harika seyler ortaya glkar”.zm

Kitap sanat1 17. ylizyilda Avrupa’nin meshur ressamlarinin ¢alistigr alanlardandir
ve ilinli ressamlarin yaptigr resimler kitap tasarimlarinda yer almiglar. Misyonerler

hristyanligi yaymak icin ¢ok sayida bu kitaplardan iran ve hindistana getirilmisler.

209 Bkz. Menice HAC HUSEYIN ALI, Naggasi-i Giil ii Murg der iran.
219 Bkz.(196), DE BRUNN, s. 151-152,
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Chardin sah Siileyman Kitabhanesinde gordiiu 100-120 avrupa kitabindan bahs eder.?™

Bu donem Avrupa kitaplarinda yer alan resimleri iki gruba ayirmak miimkiindiir;
o [lliistratif (metini agiklayan tasvirler)
e Bezeme tasarimlari (sayfa kenar slislemeleri). (Resim 41)

[ran’1n giil ii murg iislibundaki desenler, Ikinci grubu olusturan kitaplarin sayfa
kenar1 bezemelerine ¢ok yakinlik gdsterir ve saray ressamlarinin bu tarz siislemelerden

etkilendigi tahmin edilir.
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Resim 41: Rothschild Dua Kitabi, Hollanda, 1500 ilel1520, Ozel Koleksiyon.

211 Bkz.(54), CHARDIN, 5.1448.
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7.1.1.1. Giil ii Murg Uslibunun Ortaya Cikmasinda Ticaretin Etkisi

Giil ii murg slibunun tezyini bir nitelige sahip olmasi, bu tarzin kitap sanatlari
disinda dokuma sanatlari, seramik sanati ve duvar resimleri gibi cesitli dallarda da
yayginlagmasini saglamistir. Giil @i murg tarzinda uzman olan ressamlar aks?*? teknigini
de ¢ok iyi kullanmiglardir. Giil @i murg, biinyesinde bulunan desenler itibariyle, kumas
desenlerinin etkilerini tasiyan ve 17. yiizyilda ortaya ¢ikan diger tsliplara gore, ticaret
ile en ¢ok temasta olan lsliptur. Dénemin dinamik ve gelismis ticareti ile kumas
sektoriiniin - gliglii ve islek faaliyetleri, slibun yayilmasma biiyiik katkilarda

bulunmustur.

16. ve 17. ylizyillarda iiretilen kumaslarin desenlerini olusturan ¢igcek ve diger
motifler dikkate alindiginda, bu desenlerin tasariminda genellikle kitap tezhibi
motiflerinden esinlenildigi anlasilmaktadir. Ancak, 17. vyiizyilda iiretilen bazi
kumaglarin desenleri farkli kaynaklara da baglanabilmektedir. Bunlarin bir kismi
Avrupa kitaplarinin sayfa kenar1 bezemelerini olusturan desenlerdir; bir kismi Iran’a
ithal edilen yagli boya tablolarda yer alan 6lii doga resimleridir. Bir diger kismi ise

Bati’dan getirilen kumaslarin desenlerini olusturan motiflerdir.

Tebriz ve Kazvin’in baskent oldugu dénemlerde Kasan sehri, kumas iiretimiyle
ilgili olarak pek fazla 6ne ¢ikmamissa da bu kent, 17. yiizyilda ¢icek desenli, saten,
kadife, altin ve giimiis kilabdanl ipekli kumaslarin iiretildigi en 6nemli merkezlerden
biri olmustur. Bu sehirdeki atdlyeler baskent ile ¢ok yakin mesafede bulunmakta ve
sahin gozetiminde isletilmekteydi. Bundan dolay:1 kitabhanede gii/ @i murg tarzinda
calisan ressamlarin, kumas iiretiminin desen tasarimlarini yonlendirmede de etkin
olduklar1 agiktir. Desen tasarimlarina katkida bulunan sanatc¢ilarin en Onemlisi Safi
Abbasi’dir. Bu gruba dahil olan ressamlar tekstil {riinlerinden edindikleri tecriibe ve

favori desenleri giil ii murg tislibu ad1 altinda resimlerine aktarmislardir.

Ingiliz kumaslarnin Iran’a ilk gelisi 1563 yilinda olmustur. Bu tarihte Ingiliz

Arthur Edward, bir kervan ile birlikte Moskova iizerinden Sah Tahmasb’in sarayina

212 Aks: Graviir ydntemine benzeyen bu teknikte, kalin mukavva iizerine kazilmis desenler, miirekkebe
stiriilerek kitap sayfalar1 kenar bosluklara (kuran, el yazmalar1 Vs.) veya kumasg gibi diger malzemeler
tizerine basilir. Daha sonra ise altin ve glimiis yaldizli siislemeler eklenir. 10. yiizyil sonlarinda galisan
Kopek Herati, Aks Tekniginin tinlii ustasidir. Bkz.(36) PAKBAZ. 16.yiizyil Avrupa da baski makinesi
bulusundan daha &nce bu teknik fran’da kullanilmaktaydi.
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geldiginde beraberinde cesitli kumaglar getirmistir. Sah Tahmasb, bu kumaslar
begendigini sdylenmisse de®’® Avrupalilara karst asiri bir dini tepki duydugundan

dolayi, ciddi bir ticaret ve iligki ag1 gelistirmeyi hedeflememistir.

17. yiizy1lda Hollanda Dogu Hint sirketi mensubu tiiccarlar, Safevi doneminin
sonuna kadar, devamli Iran’a kumas ithalati yapmislardir®* O dénem Avrupa
genelinde yaygin olan giil ve kus motifleri, Flaman sanatin1 temsil etmektedir. Hatta
Ingiltere ve Italya’da iiretilen kumaslarin biiyiik kismi da Flaman sanati 6zelliklerini
tasimaktadir. Flaman sanatimin 6zellikleri ayni sekilde Iran’m giil @i murg iislibuna

yansimigtir.

Giil i murg {islibunun yayillmasinda Iran-Hint iliskilerinin de katkisi vardir.
Safevi doneminin degerli kumaglart Hint saraylarinda ¢ok ilgi gormiistiir. Babiirlii
padisahlar1 da iran’daki kumas tezgahlarina benzer tezgahlar kurdurarak, Safevilerin
altin, giimiis kilabdanli, kaliteli kumaslarina benzer kumaslar dokutmak istemislerdir.
Safevi ressamlarinin yani sira Nakisbendlerin®® de Hindistan’a gittikleri bilinmektedir.
Ornegin, iinlii sanat¢1 Giyaseddin Nakisbend’in bir donem Hindistan’da calistigia
iliskin kayitlar mevcuttur.?!® Bu sanatcilar Iran’a déndiiklerinde, kumaslardaki yabanci

desen ve motifleri iran’da yaygimlastirmislardir.

Hint kokenli Babiirlii ressam1 Govardhan, Iran’in giil-u murg iislibuna katkis
olan kisilerden biridir. Bir siire Iran’da ¢alisan bu ressam, Safevi saray ressamlariyla da
yakindan irtibat kurmustur. Bu ressam figiir ve portre resimleri yapmaktan ¢ok, gercekei
giil ve kus desenleri ¢izmistir. Govardhan’in sanatsal alanlardaki faaliyetleri, 17. yilizyil

.o e e 217
ortalarina kadar stirmiistiir.

17. yiizyilda Iran-Hindistan arasinda kurulan yakin ticari iliskiler, Bat1’dan gelen
kumas {riinlerinin ithalatin1 daha da hizlandirmistir. Hindistan 17. yiizyilda yogun

olarak Ingiltere-Hollanda etkisi altindadir. Ozellikle Ingilizler 17. yiizy1l boyunca

213 Sjbylla SCHUSTER-WALSER, Das safawidische Persien im Spiegel européischer
Reiseberichte:1502-1722, 5.101

214 Bkz.(71), ROEMER, s. 482-483.

215 K umas tasarimeilari.

216 Bk7.(128), TALIP PUR, 5.132.
7 Milo Cleveland BEACH, The Grand Mogul: imperial Painting in India, 1600-1660, s. 118.
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Hindistan’a bol miktarda kumas ithalati yapmus, mallarin fazlasmni da satis icin Iran’a

gondermislerdir.

7.1.1.2. Giil ii Murg Usltibunda Calisan Ressamlar

Riza Abbasi, 17. yiizyilin ilk yarisinda isfahan Okulu’nun en {inlii ustasidir ve bir
siire sonra oglu Safi Abbasi giil i murg tislibunun en 6nemli ressami olmustur. Safi
Abbasi, bitkisel motifler ve giiclii hatlar kullanarak cok gilizel desenler ¢ikarmus,
geleneksel resimlerde yeni bir sanat dilinin olugsmasina ve bu sanatin popiilerligine
bliylik katki saglamistir. Ayrica yaptigi tasvirler ¢esitli ressamlar tarafindan da taklit
edilmistir. Safi Abbasi kumas dokuma atdlyelerinde de calismis, Giyaseddin

Nakisbend’in yaninda egitim almistir. (Resim 42, 43)
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Nakkas Hace Giyaseddin Ali Nakigsbend, Yezd dogumludur ve kendine 6zgii stile
sahip olarak donemin en meshur, en taninmis Oriicii ve kumas tasarimcisidir. Hace
Giyaseddin, Sah 1. Abbas doneminin pahali kumaslar dokunan atdlyelerinin yoneticisi
olmustur. Yezd sehrinin 17. yiizy1l ve sonrasinda kumag merkezi olmasi ve bu sektorde
biiyiilk sohret kazanmasi Giyaseddin, onun oglu ve torunlarmin sayesindedir.

Giyaseddin’in oglu Abdullah Nakisbend de iinlii bir tasarimedir.?*®

218 Giyaseddin hayatinin sonunda inzivaya ¢ekilerek siir ve belagate yiiz ¢evirmistir.
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Giyaseddin, Riza Abbasi ile sarayda tanigmis ve onunla birlikte ¢alisma imkani
bulunmustur. Dogal olarak onun eserleri Riza’nin iisliibunun etkisi altinda kalmistir.
Boylelikle Riza Abbasi’nin yarattigi resim tarzi olan Isfahan Okulu iislibu, kumas
sanatma da sigramistir. Bu yiizden Isfahan okulunun popiilerligi daha da artmistir.
Isfahan okulunun bir diger temsilcisi, Muin Musavver de genis capta kumas ve kiyafet

tasariminda ¢alismistir. Riza Abbasi’nin oglu Safi de Avrupalilarin iran’a yogun olarak
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gelip gittigi, 17. yiizyrlin en verimli dénemi®*® olan Sah II. Abbas déneminde sarayda

kumas tasarimcisi olarak ¢alismistir.

Giil i murg, 17. yizyilin ilk yarisinda aralikli olarak tek yaprak murakka
resimlerinin konusunu olustururken, ikinci yarisinda miistakil bir resim dali haline
gelmistir. Daha agiklayic1 bir ifade ile Kacar donemine kadar giil #i murg tarzinda

calisan ressamlarin sayis1 gittikge artmigtir. Safevi doneminin Avrupa tarzinda calisan

219 Bkz.(67), RICHARD, 5.223.



135

neredeyse tiim ressamlar1 giil i murg {islibunda da resim yapmustir. Ornegin, Ali Kuli
Ciibbedar, Muhammed Zaman ve Seyh Abbasi bu ressamlarin en 6nde gelen isimleridir.
(Resim 44) Sonraki donemlerde bu ressamlarin ogullar1 olan Abdal Bek, Muhammed Ali
ve Ali Naki de bu resim iislibunu gelecege tasimuslardir. Oylesine ki giil ii murg, Afsar
ve Zend doneminde kullanilan en 6nemli resim tarzi olmustur. Bu tarzin duvar
resimlerine de uygulandigini, cesitli saray ve kiliselerdeki Ornekleri kanitlamaktadir.
Tavernier, 1687 tarihinde Isfahan’da, baz1 liiks evlerin duvarlarim gordiigiinde soyle
yazmistir:

“Binanin i¢ kistmlart hayret verici derecede gergek¢i giil ve kus motifleriyle

resmedilip siislenmigtir. Iranli ressamlar bu tarzda, ¢ok becerikli ustalardir”. 220

Engelbert Kaempfer 1684°te Isfahan’min Saadet Abad Imaretinde Sultan
Hiiseyin’ ile goriigmiis, liiks binanin duvarlarinda gordiigii biiyiik ¢apta tarihi bati tarz
resimler yani sira 24 siitunun ylizerinde zarif altin kapl giil ve biite resimlerinden bahs

e‘[mistir.221

Giil i murg tarzi, Afsar, Zend ve Kacar doneminde iilkede hizla gelisen lake
resimlerin iislibunun temeli ve bir 6nceki evresidir. Bu islup, geliserek 18. yiizyilin

sabit resim gelenegi haline gelmistir.

7.1.2. Avrupa Resim Uslubuyla Lake Resimler

Lake teknigi Iran cografyasinda cilt kapaklarinda Timurlular doneminden beri
uygulanan bir teknik olup, Safevi doneminde de cilt kapaklarini1 bezeyen tekniklerden
biri olmustur. Bu teknikte tasarimlar, minyatiirlerde oldugu gibi sulu boya ile mukavva

222

veya deri cilt kapaklar1 lizerine g¢alisilip, lizerine bir cila®™” siiriiliir, cila kuruduktan

sonra yiizeyler cam gibi parlak bir hale gelirdi.

Lake teknigi 15. yiizyilda belirli eserlerin ciltlerine uygulanmisken, 16.yiizyilda

el yazma eser iretiminin artisiyla birlikte, bu teknikle bezenen ciltler ¢ogalmaya

220 Bk7,(171), TAVERNIER, 5.148.

221 \Walther HINZ, Am Hofe des Persischen Grosskonigs 1684-1685. 5.200. Bu resmi goriismede, Isveg,
Polonya, Fransa ve Rusya biiyiikelgileri de hazir bulunmusgtur.

222 By cila keten yagy, cila yagi ve Senderos karisimundan olusmaktadir.
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baslamistir. Bu teknik krali elyazmalarimin nefaset ve sikligina da deger katmistir.
Ozellikle baz1 biiyiik murakkalarin ciltleri lake resimlerle kaplanmis ve lake bezeli
murakkalar, hiikimdarlara layik ihtisamli hediyeler arasinda yer almistir. Tebriz,
Kazvin ve Meshed saraylarinda bu donemde iiretilen {inlii elyazmalarinin ¢ogu bu
isliipta bezeli ciltlere sahiptir. Mzaffer Ali ve Mir Seyid ali’den usta lakekar olarak s6z
etmisler.”? Siraz’da siparis tizerine hazirlanmis ¢ok sayida eserin cilt kaplar1 da lake

resimlerle stsludir.

17. yiizyilda ise tamamen bu doneme 6zgii gercek¢i resimlerle bezeli lake
resimler, miistakil bir tasvir tiirli olarak yapilmaya baslanmistir. 17. yilizyilda 6ne ¢ikan
lake resimlerin isfahan Okuluyla derin bir iliskisi vardir ve bu okulun meyvesi olarak
yorumlanabilir. Fakat daha sonra diger resimler gibi lake resimler de bu okulun tarz ve
gelenekleri ile smirli kalmayip, Avrupa tarzi resimleri de i¢inde barindirir hale
gelmistir. Bu tarzin girisi neredeyse ‘giil i murg’ resimlerle es zamanlidir ve bu iislipla
da yakin baglantis1 vardir. Ilk basta lake resimlerde kullanilan desenler genel olarak giil
i murg Usliplarin1 igeren basit cicek ve hayvan motiflerinden olusmustur. Ancak,
caligmalar giderek daha zarif ve kaliteli hale gelmis ve 17. ylizyilin ikinci yarisinda, bir
baska ifadeyle bat1 tarzi resimlerin ¢ogaldigi donemlerde, insan figiirleri ve manzara
gibi unsurlar da bu iisluba dahil olmustur. Bat1 tarzi resimler ve 6zellikler yagli boya
tablolarin Iran’a girisi bu teknigin yayginlasmasma neden olmustur. Bu tarzin
17.ylizyllda ortaya c¢ikmasi neredeyse Safevi ressamlarnin realizm ile yakindan
tanigmalariyla eszamanlidir. Bu {isluptaki lake resimler Muhammed Zaman ve Alikuli
Bek gibi Avrupa resim tarzina egilimli ressamlar tarafindan yapilmis ve onlarin
cabasiyla farkli olgular eklenerek diizen ve istikrar kazanmistir. Zira sonraki donemlerin
lake resimlerinde sadece giil ve kus desenleri degil, her tiirlii manzara, hatta portre de
calisilmis ve bat1 resim iislubu lake resimlerle giderek olgunlastirilmistir. Bu tlirdeki
resimler Afsar ve Zend donemlerinde de bati resim {islubunun uygulandigi en dnemli
resim grubunu olusturmustur. Baska bir deyisle, 17. ylizyilin iirlinii olan bati1 tarzi
resimler, sonraki asamalarda varligin1 lake resimlerle devam ettirmistir. Boylece bati
resim tarzinin Iran’daki gelisimini 1ake resim ¢aligmalarinda degerlendirmek veya takip

etmek miimkiindiir. 17. yiizyilin son ¢eyreginde bati tarzinda calisan tiim ressamlar,

228 Bkz.(30), CANBY, 5.56.
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daha ¢ok yaptiklar lake resimleriyle deneyim kazanmiglardir. Sanat¢ilarin ilgi odaginda

yer alan bu sanatin varligi, Afsar, Zend ve Kagar donemine kadar siirmiis, hatta Kagar
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doneminin sonuna kadar {inlii bir sanat kolu olarak gelismis, maharet ve zarafet

bakimindan zirveye ulagsmistir. (Resim 45)
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Lake resimler Avrupa’nin yagli boya resimleriyle de benzer goriinlime
kavusmuslardir. Bu benzerligin sebebi, Avrupa resmindeki yagli boya tekniginin
Iran’da kolaylikla yayginlasmasi ve ressamlarin giderek geleneksel olarak kullandiklar:
sulu boyalar1 kullanmay1 birakmalaridir. Hatta yagh boya teknigi o yillarda yapilan
duvar resimlerinde de uygulanmistir. 18. yiizyilda lake resimler, yagl boya tablolar ve
duvar resimleri ortak kaynaklardan beslenmislerdir. Lake resimlerin bazilarinda Ferengi
sdzi tislibundan alinan konular da islenmistir. Ornegin, incil ve diger kutsal kitaplarda

yer alan Hz. Ibrahim, Hz. Isa ve Hz. Meryem ile ilgili sahneler aynen aktarilmistir.

Lake resmin ilging ydnlerinden biri, bu teknigin cesitli esyalar iizerinde
uygulanabilmesidir. Bu resimlerin, bir gesit 6zel hamur (papiye mdse) ?* vasitasiyla,
metal esyalar dahil her tiirlii malzeme iizerine yapilabilmek gibi bir 6zellikleri vardir.
17. yiizyilin sonlarinda Iran’daki Fransiz niifusunun artmasi sonucunda Papiye mdse
teriminin yayginlastigr goriliir. “Papier” kelime anlami olarak “kagit”, “macher” ise
“burusturulmus” demektir. Bu teknige gore kagit islatilip yapiskan zamk ile sikistirlir.
Elde edilen hamur alt yapi olarak istenilen yiizeylere siiriiliir ve {izerine ldke resim
yapilir. Bu yontem lake resimlerin c¢alisilma imkanlarini genisletmis ve bir¢cok ressam
kitap sanati disinda, rahle, kalemdan, ayinadan, sandik, kili¢ ve hanger kini, ok yaylari
ve mutfak esyalar1 gibi ¢ok genis bir iiriin yelpazesinde yeteneklerini ortaya koymus,
hattd bu hamur kap1 gibi islek malzemelere bile uygulanmistir. Hest Behist Sarayi’nda
lake tekniginde yapilan kapilari, bu uygulamalar i¢in 6rnek gostermek miimkiindiir. Bu
saraydaki ahsap kapilara lake teknigi ile yaldizli resimler islenmistir.”® Bu kapilar, 17.
yiizyilda ortaya ¢ikan lake resim sanatinin en iyl Orneklerindendir. Sah II. Abbas
doneminde yapilan Hest Behist Saray’’nmin mimari bezemeleri daha ¢ok Isfahan

Okulu’nun etkisi altinda olup, bunlarda en ¢ok giil ve kus desenlerine yer verilmistir.
(Resim 46)

224 «papiye Mdge” Fransizca bir kelimedir. (Fr.: Papier Mache)
225 Bkz.(221), HINZ, 5.173-173.
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Lake resim tekniginin genis caligma alani olmasindan dolayi, ressamlar kendi
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isteklerine gore uzmanlagmislar, kimisi cilt, kimisi kalemdan, kimisi de mimari
bezemeler gibi 6zel alanlarda maharetlerini gostermislerdir. Genel olarak 18. yiizyilin

baslica 6nemli resim kolunu ve yetkin eserlerini lake resimler olusturmustur. (Resim 47)
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17. ylizyilin ortasindan, lake tekniginin ciltler diginda uygulandig: ilk objeler
kalemdanlar (kuburlar) olmustur. (Resim 48) Kalemdanlar; saray c¢evresinde c¢ok
kullanilan, halk arasinda da en ¢ok alinip satilan, hediye edilen ve sevilen objeler olarak,

sanat tiriinii niteligi tagimiglardir.
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Safevi donemine ait lake Ornekleri arasinda “1631” tarihli ve “Safi Abbasi”
imzali kalemdan®®, bati resim iislubuyla bezenmis ilk 6rnegi olusturur. Sanatginin
imzas1 giil @i murg resimleriyle bezeli kalemdanin yan yiizii {lizerinde yer alir.
Kalemdanin iist kapaginda ise yine bati resim {islubuyla ¢alisilmig bir manzara
kompozisyonu bulunur. Uslup olarak bu manzara kompozisyonu Muhammed Zaman’in
tarzina isaret eder. Muhammed Zaman ve Alikuli Ciibbedar da taninmis kalemdan
ustalaridir. Muhammed Zaman’dan en az 15 Kalemdan eseri giiniimiize ulagmustir.??’
Onun ilk eseri 1660 yilinda yaptigr ve “Sahibii’l-Zamdn” imzasini tasiyan bir

kalemdandir.?%,

Kalemdan ve ayinadanlar Iran’in 18. ve 19. yiizyillardaki en popiiler lake
eserleri olmustur. (Resim 49) Kacar doneminden de gliniimiize ulasan ¢ok sayida imzali

lake kalemdan 6rnegi vardir.

Kalemdan yapiminin Avrupa iilkelerine de sigradigi belirlenmistir. Ornegin,

19.yiizyilda Iran ile Rusya arasinda gelisen yakin iliskiler sonucunda, ¢ok sayida
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kalemdan Rusya’ya gotiirlilmiis ve orada iiretilmistir. Bu donemde kalemdan hazirlayan
bazt Rus ressamlari da olmustur. Bu sanatcilarin en onemlisi Pavel Ivanovich
Korobov’dur. Rus kalemdanlar1 ebat, tarz ve kompozisyon agisindan Iran &rneklerinin

taklidi olsalar da iizerlerine resmedilen konular Rus kiiltiirlinii yansitmstir.

Lake resimlerin en kaliteli drnekleri Afsar, Zend ve sonraki donemlere aittir.
Ayrica, lake bezeli ciltlere sahip murakkélar da o donemlerde en ¢ok {iretilen sanat
eserleri arasmma katilmistir. Bunlar arasinda en oOnemlisi “Murakka-i Giilsen”dir
(Giilistan Miizesi, Tahran) Bu donemde Hindistan’da Babiirlii Sarayi’nda pek c¢ok
murakka hazirlanmistir. Konu bakimindan, bu donemin lake resimlerinde, giil ve kus
desenlerinin yan1 sira giinliik yasam ve saray disindaki konular da islenmistir. Ali Esref,
Afsar doneminin en 6nemli lake resim ustasi olarak, bu tarzin gelismesinde baslica rolii

tstlenmistir.

Lake resim tislubu ufak tefek farkliliklarla Kagar donemine aktarilmis, ancak bu
donemde daha diizenli ve sistematik bir sanat koluna doniismiis, gegmise gore isledigi
konular da ¢esitlenmistir Ornegin, cicek desenlerinde farkli tiirler tatbik edilmis,
zambak, turung, siimbiil gibi yeni cicek ve bitkiler kullanilan motifler arasina
girmistir.229 Kagar doneminde el yazmasi iiretiminde ciddi bir diisiis oldugundan,
ressamlar ustaliklarini lake resimlerde ve duvar resimlerinde gosterebilmislerdir. Bu
donemin Avrupa’ya 6zgili resim modelleri aynen bir yagliboya tablo gibi lake resimlere
gecirilmistir (Ferengl sazi). Bu donemden de ¢ok degerli ve miikemmel murakkalar
giinimiize ulagsmistir. Bu nitelikteki murakkalar, gliniimiizde konularma gore

siniflandirilmastir.

7.1.3. Ferengi Sazi Ressamlar1

Safevi déneminde, Avrupa iilkeleri genel olarak “Ferenk” veya “Ferengistan”
olarak adlandirilmistir. “Saz” ise “yapmak” anlamini tasir. Dolayisiyla kelimeler yan
yana geldiginde “Ferengi Sazi’, “bat1 resmi yapmak”™ anlamini verir. “Ferengi Saz” ise

bat1 eserlerini kopyalayan kisiye denilmistir. Bu tanim, resim sanatinda daha cok

229 B W. ROBINSON, Qajar Lacquer, s.139.
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geleneksel resim ile Bati tarzli resmi ayirt etmek ic¢in kullanilmistir. 19. yiizyilda bati
resim tarzi iilke genelinde yayginlastiktan sonra ise “Ferengi Sazi” taniminin kullanimi
islevini yitirmistir.

16. yiizyilin sonundan itibaren bazi ressamlar Avrupa tasvirlerini 6rnek alarak

calismalarim siirdiirmiisler ve bu ressamlara “Ferengi saz” lakab1 verilmistir. Ornegin

“Seyh Muhammed Ferengi saz”, “Muhammed Zaman Ferengi saz” veya “Alikuli

Resim 50: Sadiki Bek, “Tecelli”, 988/993, Fogg Art Museum, Cambridge, Mass (418.1983).

Ferengi saz” vb.
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Kaynaklarda Akkoyunlu Sultan1 Uzun Hasan donemine ait saraylarda da bat1 tarzi
duvar resimlerinin bulundugundan bahsedilmistir.**°Figueroa 1617°de siraz’da
Akkoyunlulara ait bir imarette konaklanmis ve oradaki genis formda cizilen kadin
figiirlerinin, aym1 Italyan stilinde yapildigindan séz etmistir.”* Kagit lizerine yapilmis
en erken Orneklerden biri ise Sadiki Bek'e aittir. Bu resim bir Avrupa graviiriinden
kopyalanmuistir. (Resim 50-51) Ferengi Sazi, Sah 1I. Abbas doneminde artik baskin olan

resim tarzi olmus ve saray atdlyesinin (kitabhanesinin) reisi Alikuli Ciibbedar da

Resim 52: Muhammed Bekir, “Susanna ile Yashlar”(detay), Isfahan, 1764, Giilistan Saray, Felek
Koleksiyonu, Tahran.

2% Tebriz, Hest Behist Sarayi igin: Bkz.(174), BARBARO, s.414-418.
281 Bkz.(162), FIGUEROA, 5.134-135.
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eserlerini bu tarzda liretmistir.

Ancak bu tarzda calisilan resimler, gergek¢i yaklasimla yapilmis gibi
goziikseler de perspektif ve diger teknik 6zellikler agisindan zayiftir. Bunlar bati tarzi

resmin kurallar1 anlagilmaksizin kopyalanmiglardir. (Resim 52)

Arastirmalarda, 1650 sonrasi Afsar ve Zend donemleri de dahil olmak iizere,
iiretilen eserler, yanlishkla, Ferengi Sazi tarzi olarak tanimlanmustir. Ornegin
Muhammed Zaman’in tim eserleri bu tanimla anilmistir. Ancak Ferengi Sazi bati
eserlerinin birebir kopyasi anlamina geldiginden o eserler, tam olarak ne Avrupa resmi
ne de yerli resim sinifina dahildir. Muhammed Zaman’in birka¢ Ferengi sdzi eseri
disinda hicbir eserini Ferengl sdzi olarak tanimlamak miimkiin degildir. Dolayisiyla
yapilan yayinlarda bu énemli terimle ilgili, dogru bir yoruma rastlanmamaktadir. Bunun
da sebebi, arastirmacilarin iinlii bir yazarim yorumunu incelemeden tekrar etmis

olmalardir.

7.1.4. Avrupa Resim Usliibunda Duvar Resimleri

[ran’da 17.yilizyllda Avrupa resim sanatinin etkilerinin, sadece minyatiir
gelenegindeki resimlerin {islibunu etkilemedigi, mimariyi bezeyen duvar resimlerinin
iislibuna da yansidig1 giiniimiize ulasan 6rneklerle belirlenmistir. Aslinda Avrupa resim
iisliibu, resmi olarak, ilk once duvarlara yapilan resimlerde varlik gdstermistir. Daha
sonraki asamalarda kitap resimlerine, bezeme olarak ¢esitli el sanatlarina ve miistakil

tuval resimlerine de aktarilarak yaygimlasmugtir.”®?

Avrupa resim {islibunda duvar resimleri, iran cografyasinda ilk kez 17. yiizyilda
uygulanmamuistir, daha once 15. yiizyilda da orneklerinin bulundugu anlasilmaktadir.
Akkoyunlu Tiirkmen Sultan1 Uzun Hasan’1n saraylarinda Italyanlarin yaptig: baz1 duvar
resimlerinin bulunduguna iliskin kayitlar mevcuttur. 17. yiizyila kadar izleri siiriilen bu
eserlerin hi¢bir 6rnegi ortada olmamasina ragmen, kaynaklara dayanilarak o eserler

hakkinda yorum yapilabilmektedir. 16. yiizyilin basinda Iran’da bulunan Avrupalilar,

222 jran’da bati tarz1 resimlerin en erken drnekleri, 17. yiizyil 6ncesinde Akkoyunlu Tiirkmen saraylarinda,
17.yiizy1l sonras1 ise isfahan kiliseleri ile Ferah Abad’da bulunan Esref Saray1 duvarlarmda uygulanmugtir.
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15. yiizy1la ait Tebriz, Isfahan ve Siraz sehirlerindeki Akkoyunlu saraylarindaki Avrupa
resim islibunda yapilmis resimlerden sz etmislerdir. Bunlardan biri Tebriz’deki
saraylardan biri olan Hest Behist’tir. Sultan Uzun Hasan’in yaptirdigi ve 1481°de
tamamlanan bu saraydaki hamasi konulu duvar resimlerinin Venedikli ressamlar
tarafindan yapildigi ve Sultan Hasan’in kahramanliklarini, 6zellikle onun Fatih Sultan
Mehmed ve Misir Memlukleriyle yaptigi savaslart canlandirdigi; Saraymn biiyiik
salonunun duvarlarim1 siisleyen resimlerde altin yaldiz ve lacivert gibi renklerle
resmedilmis savas sahnelerinin bulundugu belirtilmistir. Bunlar ilk defa Sultan Uzun
Hasan tarafindan yaptirilmig siyasi igerikli duvar resimleri olarak degerlendirilmistir.
Bu salondaki bir diger resimde ise onun hanlarla birlikte gittigi bir av sahnesinin
betimlendigi kaydedilmistir. Buranin ilging konularindan biri de resimlerin aynen
Italyan gelenekleri gibi tavanlara uygulanmasidir. Sah Ismail déneminde Tebriz’de
bulunan Venedikli bir tliccar, resimleri yakindan gormiis ve resimlerdeki figiirlerin

adeta canliymus gibi cok gercekei goriindiigiinii ifade etmistir.*®

Uzun Hasan’in Italya’dan getirdigi ressamlarin Isfahan yakinlarinda, Tacirabad
sehrinde ve Siraz’da bulunan bir sarayda yapmis olduklari, kompozisyonlarinda kadin
figiirlerinin de yer aldig1 duvar resimleri ile ilgili bilgiler, 1617°de Ispanya kralinin
elcisi olarak Iran’a gelen Garcia de Silva Figueroa’nin (1550-1624) hatiratindan elde
edilmektedir. Bu doénemdeki resimler, Iran cografyasinda yapilmis en erken tarihli

Avrupa tarzi duvar resimleri ornekleri olarak kabul edilir.

Safevilerden Onceki devletlerin de baskenti olan Tebriz sehrinde, 6zellikle de
Karakoyunlu ve Akkoyunlu Tiirkmen donemlerinde insa edilmis saray ve imaretlerde
cok sayida duvar resimlerinin bulunduguna isaret edilmistir.”** Fakat hi¢ bir sehir,
Tebriz kadar yikima ugramamis olmasindan ve eserlerin neredeyse tamaminin yok
edilmesinden otiirii, bunlar giliniimiize ulasamamistir. 16. yiizyillda sadece 36 senelik

slirecte cok sayida saray, kale ve imaret viraneye dénﬁsmﬁstﬁr.Z?’S

283 Bkz.(174), BARBARO, 5.414-418.
2% Bkz.(5), ZENO, 5.66-90.
2% Bkz.(54), CHARDIN, s.230.
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7.1.4.1. 16. Yiizyil Duvar Resimleri

16. yiizy1lda Avrupa ile olan iliskilerin zayif olusu sebebiyle Iran’a ithal edilen
Avrupa sanat1 6rnekleri ¢ok az olmustur. 16. yiizyila ait duvar resimlerinin konular1 ve
resim Usluplar1 daha ¢ok kitap resimleriyle yakinlik gosterir. Bu donemde eser veren
yetenekli ve tinlii ressamlarin varligi bilinmekteyse de minyatiir gelenegindeki ayrintili
resimlerin duvarlara uygulanmasi zor olmustur. Bu tiir kompozisyonlar daha cok
seramiklere veya al¢1 kabartmalara aktarilmistir. Sah Tahmasb doneminde tiim saraylar
geleneksel tarz resimlerle siislenmistir. Bazen de duvar resmi yerine, saray ve imaret

duvarlarina altin yaldizla ériilmiis perdeler ve ipek halilar asilmigtir.?*®

Duvar resimlerini de kitabhanenin usta ressamlarinin yaptigir bilinmektedir.
Ornegin, Sah Tahmasb’mn Tebriz’deki Hest Behist Sarayr’min duvar resimleri, Aga
Mirek ve Mir Seyyid Ali’nin elinden ¢ikmustir. kitabhane hattatlar1 da ¢esitli mimari

boliimlerin kitabe yazilarini hazirlamiglardir.

Bir diger mekan, Kazvin’de bulunan Cehel Siitun Sarayr’dir. Bu saraymn
resimlerinin de ilham kaynagiin el yazmalardaki minyatiirler oldugu belirlenmistir.
Iskender Bek’in verdigi bilgilere gore, saraydaki en az iki veya ii¢ resim bizzat Sah
Tahmasb tarafindan yapilmistir. Bu resimlerden biri “Yusuf ve Ziileyha” sahnesi
oldugu; bu saraydaki resimlerin bir kismimi da Sah’in yakin adamlarindan biri olan

ressam Muzaffer Ali’nin yaptig1 kaydedilmistir.237

Babiir padisah1 Hiimayun Iran’da bulundugu 1526 yilinda Kazvin’deki Sah
Tahmasb’a ait muhtesem bir koskte agirlanmistir. Koskiin tiim duvarlart becerikli

ustalarin elinden ¢ikmis resimlerle bezeli oldugu belirtilmistir. 238

16. yiizyilln duvar resimleriyle, kumas desenleri arasinda da c¢ok yakin
benzerlikler vardir. Her sehrin farkli bir sanat kolunda uzmanlagsmasmin da duvar
resimlerine yansimasi olmustur. Ornegin, Isfahan civarlarinda bulunan Nayin sehrinde

kumas Ttretimi yapildigindan, Nayin Sarayi’’nin duvar resimleri daha c¢ok hali

2% M. MEMBRE, Mission to the Lord Sophy of Persia(1539-1542), 5.20-21.
Ipek halilarin duvarlara asilmast, birgok minyatiirde de goriilebilir. Bu ydntem Tiirk sahlarmin eski bir
gelenegine dayali olup, onlarin ordu ve av seferlerinde kullanidiklar1 yurt ve ¢adirlarin 6zelligidir.

287 Bkz.(29), TURKMEN, s.273.
2% Resit YASEMI, Hiimayun Padisah-i Hint ve Sah Tahmasb Safevi, 5.32.
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desenlerinden etkilenmistir. (Resim 53) Kum ve Kasan sehrinde ise hali iiretimi yaygin

oldugundan, buradaki binalardaki resimler, hali motiflerinden esinlenilerek
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tasarlanmustir. Isfahan’daki mimari eserlerin resimleri de saray zevkine uygun

niteliktedir. Genel olarak 16. ylizyil duvar resimleri “siisleme ve tezyin” seklinde
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siiflandirilmistir. Bu dénemin figiirlii duvar resimlerinin bile, kitap tezhiplerindeki gibi
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dekoratif ve siis olma 6zelligi vardir.

Nain Saray: (Pirnia Evi) duvar resimleri, Nain 1550-1570.

Resim 53: “Av Sahnesi”,
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7.1.4.2. 17. Yiizyill Duvar Resimleri

17. yiizyll basindan itibaren Iran’da mimaride gerceklesen canlanmaya baglh
olarak Avrupa resim Usliibunda duvar resimleri de hizli bir bigimde yayginlagmstir.
Ancak ylizyilin baginda Riza Abbasi’nin yarattig1 yerli resim iislibu da Avrupa resim
tislibundaki duvar resimlerinin yant sira yapilarin i¢ini siisleyen resimleri

sekillendirmistir.

Bati1 tarzinda duvar resimlerinin baslica Orneklerine, 17. ylizyilin basinda
Avrupalilar tarafindan yapilmis olarak, Isfahan ve Ferahabad gibi sehirlerde
rastlanmaktadir. Bu donemin duvar resimlerinin bezemeden ziyade, siyasi propaganda
amaci giidiilerek yapildig1 diisiiniiliir. Zira, 1600 yili dncesine kadar Iran’da yapilmis

duvar resimleri nadiren bu amaca hizmet etmistir.

Tek yaprak resimlerin gelismesiyle birlikte, duvar resimleri, Iran resminin
geleneksel tarzindan kopusuna zemin hazirlamig ve resim sanatinin kitap haricindeki
ikinci gorevi baglamistir. Bu donemin resimlerinde goriilen gercekgilik, diinyevi ve
nefsani konular Avrupa kiiltiiriinden alinmistir. Yagli boya teknigi ise 17. ylizyilda
ortaya ¢ikmis ve ilk defa duvar resimlerinde uygulanmistir. iran ressamlari, yaglh boya
kullanimi ve fiiretimini iran’da bulunan Avrupallardan, 6zellikle Hollandal
ressamlardan Ogrenmislerdir. Bat1 tarzinin geligsmesi, duvar resimlerinden sonra kagit

lizerine yapilan resimlerle saglanmistir.

Kaynaklara bakildiginda en ¢ok duvar resminin Sah I. Abbas ve Sah II. Abbas
donemlerinde yapildigi anlasilir. Resim sanati hep donemlerin farkli disiincelerini
yansitmistir ve bu 6rnekler az da olsa o donemin popiiler resim iisluplar1 hakkinda bilgi

verdigi gibi, Safevi hanedaninin en ¢aliskan ve hiinerli sahlarin1 da tanitmaktadir.

17. yiizyilda diinya c¢apindaki sosyal, kiiltiirel, ekonomik gelismeler, estetik
begenileri farkli bir boyuta tasimistir ve bu dogrultuda insa edilen Safevi binalarini artik
Avrupa tarzinda duvar resmi veya tablolarla bezeme anlayisi, donemin genel egilimi
haline gelmistir. Oylesine ki bat:1 tarz1 duvar resmi, yapilan her yeni sarayin sabit ve

gerekli olan parcasi olmustur.
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17. yiizyilin son g¢eyregine gelindiginde, Safevi sanatcist i¢in iki tarz arasinda -
geleneksel resim ve Avrupa resmi lisluplari - bir se¢im yapmak s6z konusu oldugunda,

Avrupa tarzina yonelmek vazgecilmez bir tercih olmustur.
7.1.4.2.1. Cehel Siitun ve Diger Saraylardaki Duvar Resimleri

fran’da Avrupa resmi {islibunda duvar resimlerinin bulundugu en énemli binalar,
isfahan’in Naksi Cihan Meydani’nda bulunan Cehel Siitun ve Ali Gapu saraylaridir. Bu

saraylar, Sah I. Abbas tarafindan yaptirilmis ve daha sonraki dénemlerde, 6zellikle Sah

Laes

II. Abbas doneminde genisletilmis ve iglerindeki resimler de cogalmustir.

Farkli donemlerde yapilmis geleneksel iislupta resimler, portreler, giil ii murg
iislibunda resimler gibi ¢esitlilik gosteren, her iki saraymn resimlerinde ii¢ biiyiik
kiiltiiriin (Iran, Avrupa, Hint) izlerine de rastlamak miimkiindiir. Cehel Siitun Saray:
duvar resimlerinde iki yiiz senelik bir degisimin adimlar1 ayn1 anda goriilebilir ve bu

goriintiiler dikkate alindigi takdirde, 17. ylizyil duvar resimleri hakkinda yorum
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yapilabilir. Burada her iki kaynaktan (iran-Avrupa) beslenen galismalar vardir. Riza
Abbasi ve Ogrencilerinin 17.ylizyilin ilk yarisinda yaptigi resimlerin ilham kaynagi
geleneksel kitap resimleri olan minyatiirlerdir. (Resim 54) Ali Kuli ve Muhammed
Bekir’in 1650 sonrasi yaptiklar1 resimlerin ilham kaynag: ise Avrupa resimleridir. Ali
Gapu ve Cehel Siitun’un duvarlari, minyatiir tarzim temsil eden Isfahan Okulu
islibundaki resimlerin yani sira Avrupa resim iislibunun etkilerini tasiyan yeni

isluptaki resimlerle bezenmistir. (Resim 55)

17. ylzyilin ilk bati tarzindaki duvar resimleri Sah 1. Abbas doneminde
yapilmistir. Adam Olearius 1637 yilinda gordiigii bu saraym sol duvarinda Avrupa

tarzinda yapilmus ii¢ biiyiik resmin bulundugunu, bu sahnelerin Iran tarihine ait olaylari

tasvir ettigini yazmistir. Ayrica, sarayin tiim odalarmin duvarlarinin yaldizli giil ve kus
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resimleriyle donatildigini ve tabanlarin ¢ok nefis ipek halilarla kapli oldugunu da

belirtmistir.>*®

Cehel Siitun Saray, iran, Avrupa ve Hindistan’1n iinlii ressamlarmin ¢aligmalarini
barindirmaktadir. Saraya iki yiiz senelik bir siire¢ icerisinde farkli resimler eklenmistir.
Zend(1753-1794) ve Kagar(1794-1925) hanedanlarinin  donemlerine ait resim

orneklerini bu sarayda gérmek miimkiindiir.

Cehel Siitun Sarayi’nda resimleri bulunan ressamlar, Riza-i Abbasi, Safi Abbasi,
Muhammed Yusuf, Ali Kuli Ciibbedar, Muhammed Zaman, Ali Esref, Muhammed
Bekir, Hint kokenli Govardhan ve Hollandali Jan Lucasz van Hasselt’tir. Unlii
resimlerin bir kismi Sah II. Abbas doneminde g¢alismakta olan Muhammed Kasim’a
atfedilir. Avrupa resimlerinden bir tanesi Sah I. Abbas’a hediye olarak gonderilmis olan

Ispanya kralmin kizinm portresidir.

resminin etkileri goriiliir. iran’da 17. yiizyilin ikinci yarisinda, Avrupa resim iislibunda

calisan en iinlii ressamlarin eserlerinde bile Babiirlii (Hint) etkileri vardir. Bu etkiler

duvar resimlerine de sigramistir. (Resim 56) Safeviler ve Babiirliilerin Avrupa etkilerini

2% E MEISSNER, Moskowitis und Persische Reise, s.350.
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ayni gelisim siireci i¢inde resim sanatlarna yansittiklart belirlenmistir. Hindistan’a
giden Iran elgileri Babiirlii saraylarinda gordiikleri Avrupa tarzi klasik yagh boya
resimlerle siislenmis duvarlardan Sah’a s6z etmis, bu sekilde ayni tarzda resim

yaptirmasina 6n ayak olmuglardir.

Portre konulu resimler, Babiirlillerde daha erken tarihte yayginlasmistir. Cehel
Stitun Sarayr’nin resimlerinde figiir yiizlerinin ii¢ boyutlu tasviri, 6zellikle sahin yiliz ve
durus tarzi, Babiirlii resimlerine benzemektedir. Cehel Siitun Sarayi’nin biiyiik ¢aptaki
duvar resimlerinde, Babiirlii resim iislibunun etkilerinin yan1 sira Hint kiiltiiriine isaret
eden konular da islenmistir. Ornegin duvar resimlerinden birinde Hint kiiltiiriiniin sati
gelenegi canlandirilmistir. Bu gelenegi tasvir eden sahne, Hintli bir erkegin 6liimiinden
sonra karist olan kadinin kendini onun cesediyle beraber yakmasidir. 1640 yilinda Sah
II. Abbas Kandahar’1 geri alirken, oranin hakimi katledilmis ve hakimin esi kocasiyla
birlikte kendini yakmistir. Resimdeki sahne kendiliginden, Sah II. Abbas’in Kandahar’1

fethettigine isaret etmektedir.2*’

228202200802

240 Sussan BABAIE, “Shah Abbas 11, The Conquest of Qandahar, the Chihil Sutun, and its Wall Paintings”,
s.136-137.
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Cehel Siitun’daki diger 6nemli resimlerden biri, “Babiir’iin, Sah Ismail’in elini
Opmesi” konusunu isler. (Resim 57) Bu resim de Kandahar’in fethi tarihlerine aittir ve
siyasi amagclarla yapilmistir. 1650 civarinda Babiirliiler ile Safeviler arasinda baz tatsiz
olaylar gerceklesmis oldugundan bu yolla Safevilerin Babiirliilerin velinimeti oldugu
vurgulanmaya ¢alisilmistir. Daha 6nceleri de Babiirliilerin ilk iki padisahi olan Babiir ve
Hiimayun Safevilerin kullandiklar1 Tac-1 Haydarl denilen sarigi kullanmaya mecbur

kalmislardir.

Biiyiik ebattaki resimlerin bir digeri, Kacar donemine ait olup, o donemin resim
tislibunda Caldiran Savasi’ni betimleyen bir resimdir. (Resim 58) Bu savasta Sah Ismail
maglup olmasina ragmen, sahnede olay carpict bir sekilde saraymm ana duvarma

resmedilmistir. Bu resmin de siyasi amagla yapildig: diisiiniiliir. Safevi belgelerine gore

Resim 58: Aga Sadik, “Caldiran Savasi”(detay),Cehel Siitun Sarayi (merkez salon), 1790
civari, algt iizerine yaglh boya. Isfahan (resmin altinda birisi Safevi donemi ve digeri ise Nadir
Sah dénemine ait iki resim daha bulunmaktadir).
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Sah Ismail, halk arasinda sufi ve lider olarak tanrisal boyutlara sahip olarak tanmmustir

ve Sii inanglart dogrultusunda bu savas aynen Kerbela olay1 gibi yansitilmistir.

Goriildiigii gibi, Cehel Siitun Sarayi’nda yapilan dort biliyiik duvar resmini, 16.
ylizyilin resim gelenegine baglamak zordur; bunlar Avrupa’nin Barok donemi
anlayisinda tasarlanmistir ve daha onceleri Esref Sarayi’nda fresk teknigiyle yapilmus,
tarihi resimleri 6rnek almaktadir. Esref Saray1 Safevilerin bat1 tarzinda duvar resimlerini

barindiran ilk sarayidir.

1600 yili sonrasinda Kazvin ve Isfahan saraylari genelde geleneksel tarzlarda
siislenmistir. Ancak Sah 1. Abbas, Iran’in kuzeyinde bulunan Esref Sarayi’m
Avrupalilarla yapacag1 goriismeler i¢in daha modern olarak tasarlamis ve buradaki tiim
resimler Avrupa resim islibunda yapilmistir. Geleneksel iislupta yapilmis duvar
resimleri gercekei kurallara tabi olmadiklart i¢cin Avrupalilarca pek begenilmemistir.

9

Fakat Thomas Herbert 1627°de gordiigli Esref Sarayr resimlerini “kusursuz” olarak
tanimlayarak, begenisini ifade etmistir. Onun bu ifadesi resimlerin Avrupa resim
iislibunda olduguna isaret etmektedir. Ayrica, onun verdigi bu bilgiler, resimlerin
Avrupalilar tarafindan ¢izilmis oldugunu distindiiriir. Zira, 1627 tarihlerinde bati

tarzinda ¢alisan herhangi bir iranli bir ressamin ad1 kayitlara gegmemistir.

17.ytizyilin ikinci yarist Safevi sahlarinin oldukg¢a zengin bir donemidir. Bu dénemin
asagl yukarr tiim saraylari, genelde Barok sanatin Ozelliklerini tasiyan figiirlerle
siislenmistir. Isfahan’in Hest Behist Saray1’nin mimarisi, icindeki resimler ve kullanilan
asir1 tezyinat, Barok sanata 6zglidiir. Sarayin her karis1 giil ve kus tezyinatiyla kaphdir.
(Resim 59) Bunun gibi diger saraylar da zevk-ii sefa i¢in insa edilmistir. Avrupali yazarlar

bu sarayin kendi tilkelerindeki saraylardan daha ihtisamli oldugunu belirtmislerdir.**

Ornegin, Engelbert Kaempfer bu Isfahan saraylari hakkinda bilgi verirken,
“Isfahan saraylarimin her bir parcasinda sayisiz is¢ilik goriilmektedir.” demistir. Ona
gore Hest Behist Sarayinda gesitli Avrupa tablolar1 duvarlara asilmis ve o tablolardan

Avrupa kral ve melekeleri portrelerinden zevk aldig: sé')yler.242

281 Bkz: CHARDIN, KAEMPFER VE FERRIER Seyahatnameleri.
22 Bkz.(121), KAEMPFER, 5.116.
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Hest Behist Saray1’nin duvarlarina yapilan bat1 tarzindaki ¢iplak figiirlii resimlerin
Sah. II. Abbas donemine ait oldugu dislintilir. Zira, Sah 1. Abbas ve Sah Safi

donemlerinde siki seriat disiplinleri uygulanmis oldugundan bu Kkiiltiiriin yayilma

olasilig1 zor goriiniir.

Saray ve Kkiliselerin disinda, bu tarz resimler 6zel evlerin duvarlarinda da yer
almistir. Cahar Bag243 Bulvar1 ¢evresindeki neredeyse tiim evlerde duvar resimleri ve
bat1 tarzinda yapilmis tablolar bulunmaktaydi. Bu evler, genellikle saltanat adamlar1 ve
zengin tliccarlara aitti. Bilinen 6rneklerden biri de duvarlarinda ilging ahsap oymasi

is¢iliginde resimler bulunan bir Yahudi’nin meyhanesidir.244

7.1.4.2.2. Yeni Culfa Kiliselerindeki Duvar Resimleri

2217 yiizyilda Isfahan ve iran’in en muhtesem ve gorkemli bulvari.
24 Bkz.(54), CHARDIN, 5.48-49.
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Duvar resimlerinin saraylarda yer almasindan yaklasik elli yil kadar énce Isfahan

kiliselerinde de aym iislupta resimler yapilmustir. Isfahan’daki kiliselerin duvar

resimleri Safevi resim sanati1 arastirmalari i¢in olduk¢a 6nem tasir. Zira bat1 tarzindaki
ilk duvar resmi Ornekleri Yeni Culfa’da, ¢ok sayida Hiristiyan’in yasadigi bolgede
ortaya konmus, kilise ve saltanat binalar1 disinda nadiren duvar resimleri gilinlimiize

ulagmustir.

1600’te yeni Culfa Mahallesi’nin kurulusuyla ¢ok sayida kilise insaat1 baslatilmig
ve bunlarin duvarlar1 Avrupa kiliselerindeki resimlere benzer sekilde siislenmistir.
Resimlerde Hiristiyanlik diniyle alakali, incil’den hikayeler tasvir edilmistir. (Resim 60)
Kiliselerin kitabelerinden, resimlerin farki dénemlerde ve farkli kisiler tarafindan
yapildigi da anlasilmaktadir. Kiliselerde saray ressamlarmin da ¢alisti esler

goriinmektedir. Ornegin kiliselerin birinde Alikuli Ciibbedara atfedilebilen bir 6rnek
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vardir. (Resim 61) Bu resimler, farkli donemlerin resim iisluplart hakkinda fikir vermeleri

agisindan da onem tasirlar. Kiliselerde ¢alisan ressamlar da daha ¢ok dini konularda

uzman olan, genellikle dini heyetler tarafindan Avrupa’dan, 6zellikle de Italya ve
Yunanistan’dan getirilmis sanatg¢ilardir. Bu ressamlarin bir kaginin da Hollanda sirketi

tarafindan getirilmis oldugu bilinir.
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Kiliselerde iki cesit resimle karsilasilmaktadir. Birincisi, Avrupali ressamlarin
yaptig1 orijinal resimlerdir, digerleri ise Iranli ressamlara ait, yerel izler tastyan bati
tarzinda resimlerdir. Ornegin, Anne Pirgic Kilisesi’nin kiimbeti altinda yer alan
Zerdiistlerin geleneklerine bagl “hursit hanim melegi”** tasviri de Avrupa tarzinda
resmedilmistir. Eski Culfa sehri, Zerdistlerin yasadigi mintikada yer aldigindan, onlarin

kiiltiirtinden oldukga etkilenmistir.

Ayni kilisedeki duvar bezemelerinin bir kismin1 da giil, ¢icek motifleri ve kus
figiirleri olusturur. Giil ii murg Usliibu olarak adlandirilan bu bezemeler daha gok lake
kitap ciltlerine uygulanmislarsa da duvar resimlerinde de az da olsa goriiliir. Avrupa
kitaplart bu tiir siisleme motifleriyle doludur ve kiliselerin Avrupa’nin kitap
gelenekleriyle dogrudan iliskide olmasi, bu tiir bezemelerin etkilesim sonucunda Safevi
sanatinda ortaya c¢ikmasma sebep olmustur. Bu nedenle, giil @i murg {slibunun
yayginlagmadan Once yapilmis olan bu resimleri, {slibun habercisi olarak

nitelendirmek mimkindiir.

7.2. FERENGI SAZI RESSAMLARI

7.2.1. Mevlana Seyh Muhammed Sabzevari

Mevlana Seyh Muhammed Sabzevari’nin Ferengi tarzda resim yapan ilk ressam
olarak taninmasi, bazi bakimlardan Onem tasir. Budak Miinsi-i Kazvini, Seyh

Muhammed hakkinda su bilgiyi verir:

“Molla Seyh Muhammed, Sabzevar ehlindendir. Babasi Molla Kemal, iinlii
hattat olan Meviana Abdul Hayy in ogrencisidir. Bundan dolayi Molla Kemal
stiliis ve mnesih hattim ¢ok iyi yaziyordu. Molla Kemal, ¢ocuklariyla birlikte
Hindistan'a gidip Hiimayun'un hizmetinde c¢aligmistir. Oglu, Molla Seyh
Muhammed, Dost Divdane’'nin dgrencisidir ve Hindistan'da resimleri nihayet
derecede gelismistir. Bir siire sonra Horasan’a doénmiistiir. Abartmiyorsam,

onun, essiz bir ressam, miizehhib, ¢izgi ustasi ve nestalik hattini ¢ok giizel yazan

8 Giines.
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birisi oldugunu soyleyebilirim. Bir olgiide Cin ressamlaryla da rekabet

: 246
ediyordu”

Bu bilgilerden Seyh Muhammed'in, Babiirlii padisah1 Hiimayun déneminde(1508-
1556) Hindistan’a gittigi, orada sanatin1 gelistirdigi anlasilmaktadir. 16. ylizyilin son
ceyreginde vefat eden Seyh Muhammed’in Hindistan'da c¢alistigt donem Hiimayun’un
1556°daki vefatindan 6nce olmalidir. Seyh Muhammed’in iran’da portre yapiminda
bliylik s6hret kazanmasi Hindistan’da Babiirlii Sarayi’ndaki calismalariyla ilgilidir.
Avrupa tarzin1 Hindistan’da sevdiren sebeplerden biri de gergekgi portrelerin yapimina
elverigli bir tarz olmasidir. Iskender Bek’in verdigi bilgilere gére kimse Seyh
Muhammed kadar ¢ehre ve timsal yapmakta miikemmel degildir. iskender Bek, Seyh
Muhammed’in yaptig1 portreleri, Frenklerin yaptiklarina benzetmistir. Frenk terimi 16.
yiizyll son ¢eyreginde kullanilan ve gergekei iislibu tanimlayan bir terim olmalidir.
Sadiki Bek de yazdigi “Resmin Kurallari” adli risalesinde frengi resim terimini
kullanmustir. Fakat bu yillarda frengi resim, Iran’da calisilan iisluplar1 ayirt etmek igin

degil, sirf Avrupa resimlerini tanimlamak i¢in kullanilmastir.

Riza Abbasi ve Sadiki Bek’in bir siire Ibrahim Mirza’nin himayesinde calistiklart
g0z Oniline alinirsa, Seyh Muhammed’in yaptig1 portreler, onlar1 da etkilemis ve Bati
resim tslibunun kurallartyla tanistirmis olmalidir. Seyh Muhammed’in resimlerindeki

usta ¢izgiler, Ri1za Abbasi’nin daha sonralar1 yapacag: resimlerin habercisi gibidir.

Seyh Muhammed’in yaptig1 herhangi bir Bat1 tarzi resim gilinlimiize ulasmamigsa
da onunla ayn1 donemde eser veren Sadiki Bek’in Avrupa tarzinda c¢alistigi bir eser
vardir. Bu resim dikkate alindiginda, Seyh Muhammed’in de benzer bir ¢alisma yapmis
olabilecegi ihtimal dahilindedir. Zird, Seyh Muhammed’in Babiirlii Sarayi’nda ¢aligsmis
olmasi, onun Sadiki’den daha 6nce Avrupa resmiyle tanisip etkilenmesine yol agmis

olmalidir.

Giinlimiize ulasan en erken Bat1 resmi tarzinda resim Ornekleri Sadiki Bek’e aittir.
Sadik-i Bek Afsar, 1580-1609 yillar1 arasinda, Flaman ve Italyan dini ve mitolojik

sahneleri taklit ederek bir mecmuaya kalem-i siyahi resimler yapmistir. Onun bu

246 Bkz.(161), SOUDAVAR, 5.236.
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resimlerinin varligi, Isfahan’da o donemlerde ¢esitli Avrupa resimlerinin bulundugunu

kanitlamaktadir.?*’

7.2.2. Ali Kulu Ciibbedar (Ali Kulu Bek-i Ferengi Saz)

Ali Kulu’nun ailesi Giircistan kokenlidir. Fakat kendisi, babasi ve dedesi Iran’da
dogup biiyiimiistiir. iran’a esir olarak getirilen dedesi Karagugay, daha sonra Miisliiman
olup, Safevilerin has kolesi olarak c¢alismistir. Karagugay 1616’da Azerbaycan
eyaletinin beylerbeyligi olmus, son olarak iran ordusunun baskomutanligina atanmustir.
Safevi Sahlarinin disindaki en 6nemli sanat hamilerinden olan bu hanedanin iiyeleri
donemin sanatsal {iretiminde etkili olmuslardir. Bu hanedanin iiyeleri 1617den 1665¢
kadar hiikiim siiren ii¢ Safevi sahinin donemleri boyunca Herat ve Kandahar dahil,
Horasan bolgesinde hiikiim siirmiislerdir. Bu bolge onceki donemlerde yiiksek kaliteli
sanat ve mimari eserlerin iretildigi yer ve Timurlularin sanat mirasini tasiyan bir
merkez olmustur. Ali Kulu Ferengi sdz, bu muteber sanat hamisi hanedaninda

yetismistir.

Miiverrihler Karagugay ve oglunun, 17. ylizyilin ilk yarisinda, menkul eserler
siparis veren ya da toplayan kisilerin basinda geldiklerini ifade etmislerdir. Karagugay,
kitap sanatlari, hat, tezhip ve ¢ini-keramik gibi zarif sanatlara yogun ilgi gostermistir. O
¢ini iirlinlerinden olusan en goz carpict koleksiyonu olusturmus ve bu koleksiyonun en
1yi 29 parcasini, Safevilerin ecdadi Seyh Safi Tiirbesi’ne armagan etmistir. Jone Pope,

Erdebil’i ziyaret ederken gordiigii s6z konusu koleksiyon hakkinda sdyle der:

“Uzerlerinde Karagugay ketebesini tasiyan 29 nefis parca, 15. yiizyll basinda
tiretilen Ming Dénemi’ne ait ¢inileridir. Bunlar bir arada bulanan en hos
goriiniimlii ve goz ¢arpici ¢ini koleksiyonudur. Ustiin kaliteleri disinda, gorsellik

ve kompozisyon bakimindan ala derecede uyum saglamaktalardir.”

Horasan eyaleti 17. ylizyilin ortalarinda, bu ailenin katkisiyla dnemli bir seramik

tiretim merkezine doniismiis ve triinler tliccarlar araciligiyla Avrupa’ya gonderilmistir.

7 Gauvin A. BAILEY, The Manner of the Frankish Masters: a Safavid Drawing and its Flamish
Inspiration, s.29-34.
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Avrupalilarca verilen bilgilere goére bu seramikleri orijinal Cin mallarindan ayirt

edebilmek olduk¢a zordur.

Karagugay’in oglu Meniicihr Han da el yazmalar: siparisinde basi ¢eken bir sanat
hamisi olmustur. Dénemin nefis resimli elyazmalarindan biri olan, Suver el Kevalib*®
ona aittir. Ug senede hazirlanan, 17. yiizyiln ilk yarisina ait bu degerli eserin
minyatiirleri bir grup usta sanat¢i tarafindan yapilmistir. Bunlardan biri Meniigihr

Han’1n kendi sanatgisi olan Malik Hiiseyin’dir. ‘Nadir Ol Asr’ lakabini1 kullanan Malik

Hiiseyin, bu tasvirleri baskentte revagta olan Isfahan okulu iislibunda yapmistir.
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Resimlerde, belirgin hatlar, zarif 151k gdlge ve duru renkler kullanilarak tiim detaylar
gosterilmis, figilirler boyut kazanmistir. Malik Hiiseyin’in bu hacim ve golgelendirme
caligmalarinda, Avrupali tasvir kaynaklarindan ilham aldigi ve Saray kitabhanesi
sanatcilartyla baglanti kurdugu diistiniiliir. (Resim 62) Bir siire sonra Meshed’de bu eserin
iki resimli niishas1 daha hazirlanmigtir. Bu kitaplarin resimleri ile asil niisha arasinda

sik1 benzerlikler tespit edilmistir.**°

Malik Hiiseyin’in oglu Muhammed Ali de 1640-1650 yillar aras1 ¢alisan resim
ustalarindandir. Dénemin diger iinlii sanatsever ve sanat hamilerinden biri de Meniic¢ihr
Han’in oglu II. Karagugay’dir ve Ali Kulu Ferengi Saz bu kisinin ogludur. II.
Karagugay’n ilk siparisi 1636’da, Horasan bolgesi valiligine atandig1 yilda verdigi,
‘Ferhad ile Sirin’ niishasi olmustur. Kitabin kirk bir resmi, Muhammed Kasim’a aittir.
Muhammed Kasim 17. yiizyihn ilk yarisinin {inlii ressamlarindandir. O, Safevi
doneminin, saltanat digindaki bir sanat hamisi, bir gulamzadeden himaye talebinde

bulunan ilk ressamdir.

II. Karacugay 1645°te hayatinin en yilice goniillii sanat projesini baglatmis ve
1648’de, Sahname-i Firdevsi’nin muhtesem bir niishasin1 kendi kitabhanesinde
hazirlatmistir (Windsor Palace, Windsor Sahnamesi 1648, No a-6). Bu eserin yiiz kirk
sekiz minyatiirii vardir ve bunlardan sadece iki tanesi imzalidir. Birisi kitabin basindaki
cift sayfali Siileyman ile Saba’yi betimleyen takdim minyatiiriidiir. Imza, Malik Hiiseyin
yani Meniicihr Han’in Sofi risalesindeki {inlii ressama aittir. ikinci imzali resim, o
tarthlerde ¢ok c¢alisan ve en ¢ok eseri olan ressam Muhammed Yusuf’a aittir. Kitabin
diger resimleri genellikle Muhammed Kasim ve Muhammed Yusuf’a atfedilir.®® Bu
eserde muhtemelen Malik Hiiseyin’in oglu Muhammed Ali’nin de resmi vardir.
Resimler, Bati tarzi etkileri yansitmalar1 agisindan oldukca dikkat cekicidir. Kalite
acisindan, altinin kullanildigi bu eserin resimleri, Saray ic¢in hazirlanan yazmalarin
resimleriyle boy Ol¢iisecek diizeydedir. II. Karacugay, Sah’a bagisladigi bu muhtesem

eserle, nihayet vefakarlik ve minnettarligini ifade etmistir. "

249 Bk7.(66), BABAIE, 5.163-164.
20 B \W. ROBINSON, A Descriptive Catalogue of the Persian Paintings in the Bodleian Library, s.161.

1 Bkz.(66), BABAIE, 5.167-168.
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Ali Kulu da boyle bir ortamda yetismistir ve ailesinin araciligiyla Saray atdlyesine
dahil olmustur. Sah Safi 1639°da, Ali Kulu'yu, bir sanat¢inin en yiiksek riitbesi sayilan
kitabhane reisligine getirmistir. Bu goreve atandigi tarihte, babasinin Horasan’in hakimi
olmasi sebebiyle Meshed kitabhanesiyle yakin iliskide oldugu tahmin edilir. Bu sebeple
Sah Hiiseyin doneminin saray seckinlere ¢ok sayida Bati tarzli resimler yaptigi gibi,
Meshed saraylart mensuplarina da siparis eserler hazirlamistir. Ali Kulu’nun saray
disinda da Bat1 tarzi resim siparisi aldigi bilinir. Onun resimlerinde goriilen Abbasi
imzas1 Sah II. Abbas’a bagliligini ifade eder. Ali Kulu, Sah II. Abbas doneminde de
Nakkas Basi®* gorevine devam etmistir, zira Hollandali ressam Philips Angel, 1655°te
fran’1 terk ederken, Hiirmiiz sehrinden Ali Kulu’ya mektup yazmis ve onu Nakkashane

reisi hitap ederek, kendisinin tekrar saraya donebilmesi i¢in Sah II. Abbas’it ikna

etmesini talep etmistir.®® Ali Kulu bati kopyalarini Sah siileyman’in siparisiyle

Resim 64: Johann Michael Moscherosch (1601-1669), “Iikbahar”, graviir- J. M. Moscherosch fecit- circa 1650.
Wolfenbiittel, Herzog Anton Ulrich-Museum.

52 Sah II. Abbas déneminden itibaren ressamlar ve hattatlar saray kitabhéanelerinde ikiye ayrilmislardir;

Nakkas Basi nakkaslarin ¢alistig1 yerin reisinin ismidir.
%52 Bkz.(160), FLOOR, 5.159.
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hazirlamistir. (Resim 63-64)

Ali Kulu cesitli tarihlerde farkli lakaplar kullanmustir. Ornegin; Abbasi,
Gulamzade, Ferengil, Ferengi Saz, Arnavut ve Ciibbedar.”® Ali Kulu'nun dedesi
sarayda cilibbedarlik gérevinde bulunmus ve onun evlatlarindan {i¢ii Saray nakkagbasisi
olmustur. Bu durum, ailenin giiglii ressamlardan olustugunu da gostermektedir. Ali
Kulu’nun oglu Ebdal Bek, Sah Hiiseyin (1666/68—1694) doneminin nakkasbasisi, Ebdal
Bek’in oglu Muhammed Ali ise Nadir Sah’in (1738—1750) nakkasbasis1 ve Muhammed
Ali’nin oglu Aga Bekir (Muhammed Bekir) ise Kagar doneminin nakkagbasis1 olmustur.

Gortildiigii gibi, bu sanatg1 ailenin resim yapma etkinligi birkag¢ nesil siirmiistiir.

Ali Kulu’nun resimleri, Hint resmi ile benzerlikler tasir, bunun sebebi ailesinin
uzun yillar Horasan bolgesinde yasamasi; Meshed ve Herat sehirlerinin 6zellikle Lahor
baskent olduktan sonra daima Miisliiman Hint Imparatorlugu ile yakin iliskiler iginde

olmasidir. Hattda Ali Kulu'nun Hint saraylarmma gidip geldigi ve orada Avrupa

PTT iR S T Aot nerity P

Resim 65: Ali Kuli Ciibbedar, “Sah Siileyman ve Saray Géreviileri”, c. 1670s-1690s, St Petersburg Album, Russian

Academy of Sciences (E-14, fol. 98r).
sanatindan etkilendigi ya da Hindistan’da Avrupa resmi egitimi gordiigiinden de

4 Ciibbe Hane; sarayda, edevat ve savag aletlerinin (gesitli silah, kili¢, kalkan, barut, kursun vb.) bulundugu
yerdir. Ayrica burada kiymetli esyalar, sandiklar, yurt digindan gelen saat gibi hediyeler ve ¢esitli resimler
de korunmaktadir.
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bahsedilmektedir. Onun birkac eserinin, Babiirlii resim iislibunda yapilmasi sebepsiz
degildir, zira Hint koleksiyonlarinda da onun imzali resimleri vardir. 1665°te yaptigi
‘Babiir ve Sah Ismail’in El Opmesi’ adli tablosunda dogrudan Hint eserlerinden
etkilenmistir. Bu resmin tiim figiirleri, Hint figiirleri ile benzerlik tasir. Onun baz1 Hint
resim Orneklerinden kopyalamalari da olmustur. Ornegin 1658 yilinda ‘Mecnun

Sahrada’ adli eserini, Guardhan’dan etkilenerek yapmistir.?°

Ali Kulu’nun {inlii resimleri Ermitaj Miizesi’ndeki bir murakkada saklidir. (Resim
65) O, Bat1 tarz1 resmi, Hollandali ressamlar; Angel, Lokar, Jan van Goyen ve Jan de
Hart’tan 6grenmistir.”®® Ali Kulu duvar resminde de maharet gdstermis ve Azerbaycan
bolgesinde yer alan bazi imaret ve kiliselerde resimler yapmistir. Unlii Cehel Siitun
Saray1’nin degerli duvar resimlerinden biri (Ciilus-i Sah Siileyman) Ali Kulu’ya aittir ve

resimdeki yazilar1 Giircii dilinde yazmustir. Bu belge, Ali Kulu’nin Ermeni asilli oldugu

S - 2 e 3’ 3 -
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Resim 66: Ali Kuli Ciibbedar, “Manzara”, 1649, The Hermitage (Inv. No. VR-950), St Petersburg.

255 Bkz.(161), SOUDAVAR, s. 371.
2% Litfali AZER BIGDELI, Ateskede-yi Azer: Tezkere-yi Siiera-yi Farsi Zeban ta Aheri Gerni 12, s.
628.
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iddiasini ¢lrtitmektedir.

[ran sanatinda Avrupa tarzinda yapilan ilk peyzaj drnekleri de Ali Kulu’ye aittir.
(Resim 66) Bir 6rnek 1649°da yaptig1 manzaradir. Resim higbir konuya bagli olmaksizin
sirf manzara i¢in yapilmistir. Ali Kulu’nun yetenegi daha ¢ok figiir ve portre yapimina
yonelik olmusg, manzara resmetmede zorluk yasamistir. Resimlerindeki figiirler, sayfada
asilt gibidir. Nitekim o, peyzaj tasariminda Muhammed Zaman gibi gii¢lii bir iislup
ortaya koyamamistir. Oysa Zaman’in resimlerinde figlir ve manzara kompozisyonda

lyice oturmustur.

Ali Kulu’'nun ilk Ferengi Sazi ¢alismalart ¢cogunlukla, direkt Avrupa eserleri
kopyasidir. (Resim 67-68) Ornegin ‘Ingiltere kralimin iigiincii ¢ocugu’ adli resmi,
Hollandal1 {inlii ressam Anthony van Dyck’in orijinal eserinden ¢alisilmistir. Ayrica

saray hazinesinde bulunan, van Dyck’in 1650’lerde yaptigi diger tablolarinin da
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Resim 67: Ali Kuli Ciibbedar, “Avrupali Hanum”, Kazvin, Eyliil 1674 ( H. Receb 1085),( Sah Siileyman dénemi).
Resim 68: Johann Michael Moscherosch (1601-1669), “Sonbahar”, graviir-1 M Moscherosch fecit- circa 1650,
Wolfenbiittel, Herzog Anton Ulrich-Museum.
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kopyasini yapmistir. >’

onun ‘Su kenarinda duran kadin’ adl eseri italyan sanatia atfedilir. (Resim 69) Bu
tiir eserler, Avrupa’nin dinsel konularla ilgili kaynaklarindan alinmistir. Bu tiir konular
genellikle, Flaman’dan ¢ok italyan sanatina dayalidir. 17. yiizyilda Avrupalilarin diger
faaliyetleri yaninda, Hiristiyanli§i yayma faaliyetleri de yogun bir sekilde devam
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RESIm 69: Ali Kuh Cubbedar “Su Kenarinda Duran Kadm Isfahan 1 700 ( resim Culfa makamlart igin
yapilmistir), Arthur M. Sackler Gallery of Art, Smithsonian Institution.
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etmistir.

7.2.3. Muhammed Zaman (1639-1709)

17. yiizy1l ortalarinda Iran resim sanatma ydn veren en yetenekli sanatci
Muhammed Zaman’dir. Onun yaratict giicii ve siirekli ¢abasi yeni bir iislibun
olusumunu saglamis, bin yillik geleneksel resim sanatinda devrim yaratmis, gelecek
yillarin resim tarzini, hatta bu giine kadar devam eden iislibun siitunlarini inga etmistir.
Zaman’in kendi donemindeki degisikler agisindan, rolii tiim sanatcilardan biiyliktiir ve
aynt donemde calisan Ali Kulu, Seyh Abbasi ve Behram Sofrakes gibi biiyiik
ressamlarin ona uyduklari 6ne siiriiliir. Arastirmalar arasinda 17. yilizyil sanatgilart
hakkinda yazilmis en ¢ok makale, Riza Abbasi’den sonra Muhammed Zaman ile
ilgilidir. Bu ¢aligmalarda Riza Abbasi, yetenegi bakimdan donemin en usta sanatcisi
olarak anilmistir. Ancak gectigimiz ylizyilda, bir ¢esit asilsiz zan ve kuskulardan dolayz,
Avrupa tarzi caligmalariyla taninan Muhammed Zaman’a karsi, yetenekli ve {inlii

olmasina ragmen, olumlu bir bakis olusmamustir.

1912°de Vincent Arthur Smith (1848-1920) Muhammed Zaman hakkinda su

bilgiyi vermistir:

Zaman dahil, 12 kisiden olusan bir grup, Sah II. Abbas (1642-1667) déneminde
Roma’ya génderilmistir. Bu grup Bingo sehrine yerlesmistir. Muhammed Zaman,
Italya’da Hiristiyan olup ismini Paolo Zaman’a cevirmistir. Iran’a miiracaat
ettiginde, bu haber hizla yayup Sah’a duyurulmustur. Zaman, Sah II. Abbas in
gazabindan korkarak Hindistan’a kagmistir. Sah Cihan Paolo Zaman’a ¢ok saygi

gostermis ve Kagmir de Mensep Dari makamina yeglemistir.... 258

1912°de Frederick Robert Martin (1868-1933) de esdeger bilgileri tekrarlamistr.
Martin bu bilgileri, Italyan seyyah Nicolas Manutchi’nin seyahatnamesine
dayandlrmlstlr.259 Bu tarihten sonra, bu sahte hikaye 1924, 1925, 1933, 1958, 1961,
1962 ve 1965°te yapilan farkli yayinlarda ayni sekilde yer almistir. Bu bilgiler ancak

1962 yilinda Ermitaj’daki bir murakkanin yayimlanmasiyla degismistir. Ivanow,

258 \/incent Arthur SMITH, A History of Fine Art in India and Ceylon, s. 466.
%% F R MARTIN, The Miniature Painting and Painters of Persia, India and Turkey, s.1/79
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Muhammed Zaman’in bu murakkadaki resimlerine dayanarak onun higbir zaman
yurtdisina ya da talya’ya gitmedigini belirtmis ve resimlerinin Italyan sanatindan ¢ok

Flaman sanatina dayali oldugunu ifade etmistir.?*°

Onceki yanlis bilgi, aslinda ayn1 donemde yasayan, italyanca ve Latince kitaplarin
cevirisini yapmasindan Otlirii “Ferengi Han” lakabin1 alan Muhammed Zaman Ferengi
Han ile ilgilidir. Onun bir siire Italya’ya gittigi, orada Hiristiyanlarca vaftiz edildigi ve
dondiiglinde payitahttan kovularak Hindistan’a goctiigli bilinir. Bu kisinin eserinde
ressam Muhammed Zaman’in yaptigi bir resminin yer almasi bu ¢eliskinin

nedenlerinden biri olmustur. (Resim 70)

20 A A, IVANOV, “The Life of Muhammad Zaman: a Reconsideration”, s. 65-70.
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durum son on yil igerisinde aydinlanmistir. Kitab1 siparis veren
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kisinin
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kendisine hediye edilmis Muhammed Zaman’a ait olan bir resmi, ¢gevirmen Muhammed
Zaman’a hediye ettigi, ¢evirmen Muhammed Zaman’in bu resmi bilerek ya da sehven
yazdig1 kitabin arasina koyduguzel, boylelikle iki Muhammed Zaman’in karistirildig

anlasllmaktadlr.262

Ressam Muhammed Zaman’in yagaminin karanlik noktalari artik kesin olarak
aydinlanmistir. Onun resimlerinde, Hindistan’da Babiirlii Sahlari i¢in ¢alistigina iligkin
tek bir rakam (imza) veya belge de bulunmamaktadir. Cornelis de Bruijn, Sah Hiiseyin
sarayinda donemin en iinli iki ressamindan biriyle goriistiigiinii, onun kalemdan
yapmakta usta oldugunu ve bir Avrupali rahip ressamdan resim egitimi aldig
vurgular.”®® Alikuli’nin kalemdan yapmamus olusu, bu ressamm Muhammed Zaman

oldugu ihtimalini gii¢clendirir.

Muhammed Zaman, Kum sehri dogumlu, Muhammed Yusuf-i Kumi’nin ogludur

ve yaklasik olarak 1639°ta dogmustur. Onun soy agaci sOyledir:

Muhammed Zaman’in babast Hact Muhammed Yusuf-i Kumi, Kum sehrinin
taninmig bir ailesine mensuptur. Aym1 zamanda medrese egitimi almis bir devlet
gorevlisidir. Sanatsever bir kisi olarak ¢ocuklarini da bu yonde yetistirmistir, oglu ve
torunlar1 da saraya bagl gorevlerinde ¢alismislardir. Dolayisiyla saltanat c¢evresinde

calisan 6nemli kisiler ile baglantilar1 olmustur. Bu kisilerden biri de Saray atdlyesinin

%1 Kitabin detay1: Matteo RICCI, Cin name, Cev. Muhammed Zaman, Merkez-i Pejuhes-i Mirdas, Tahran,
1387.

%62 K USA Kifayet, Cestar ha-i Gundgun: Muhammed Zaman, 5.297-299.

262 Bkz.(196), DE BRUNN, 5.150-151.
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tinlii katibi Kadi Mir Ahmed Kumi’dir. Yusuf-i Kumi’nin Kadi Mir Ahmed’le akraba
oldugu da tahmin edilir. Onun dgrencisi olan Iskender Bek-i Miinsi de hem ressam hem
hattattir ve Sadiki Bek’ten resim egitimi almistir.?®* Nitekim Muhammed Zaman ve
diger iki kardesinin Saray sanatcilar1 arasina katilmalarin1 Kadi Ahmed’in 6nerdigi
diisiiniiliir. Kadi Mir Ahmed Kumi, 16. yiizyilin sonunda yasamis ve Giilistan-1 Hiiner
adli eserini kaleme almistir. Iskender Bek-i Miinsi ise Alem Ara-i Abbasi adli eserini

1612°de tamamlamustir.

Muhammed Zaman’m kiiciik kardesi olan Muhammed Ibrahim, her tiirlii hat
yazmada maharet sahibi olan usta bir hattattir. O da Muhammed Zaman gibi Sah
Siileyman’in kitabhanesinde katib ve miizehhib olarak gorev almigtir. Muhammed
Ibrahim, Zaman’in araciligiyla resim iisluplarin1 da 6grenmis, kalemdanlara giil i murg

iislibunda lake resimler yapmistir. Muhammed Zaman da ondan hat egitimi almistir.

Hac1 Muhammed en kiiclik kardes ve ressamdir. Ona ait iki lake ve dort suluboya
resim mevcuttur. Zaman’in biiyiik oglu Muhammed Yusuf, iyi bir kalemdan ustasi ve
ressamdir; kiigiik oglu Muhammed Ali ise, babasinin tarzinda Ferengi Sdz ressamidir ve
eserlerinden biri, 1775’te ¢alistigt ‘Sah Hiiseyin’le birlikte Nevruz Toreni dir.
Muhammed Ali yerel imkanlar ve babasinin yardimiyla Avrupa tslibunu iyice
O0grenmistir. Zaman’in torunu Mahmut da Zend doneminde calismis, digerleri gibi

kalemdan ve lake resim ustasi olmustur.

Goriildiigii gibi, bu ailenin alt1 {iyesi ressam, miizehhib, hattat ve nakkagbasi
olarak saltanat birimlerinde ¢alismistir. Kimisi de, Muhammed Zaman ve Muhammed
Ibrahim gibi resim, hat ve tezhip sanatlarmi bir arada ¢alismistir. Muhammed Zaman ve
ailesinin etkisi, li¢ kusak boyunca, Kacar doneminin sonuna kadar (1910) siirmiis ve

higbir sanatgi ailesi, bu aile kadar etkili olmamustir.

Dindar ve kati1 inancglara sahip bu ailenin resimlerinde agik giyimli veya ciplak
insan figiirleri nadiren yer almigtir. Hattat olan Muhammed Ibrahim Kur’an istinsah
etmistir. Hacca gitmis olan en kiiglik kardes Hact Muhammed de figiirlii resim

yapmaktan bile vazgecip sadece giil ii murg resim ¢aligmalariyla yetinmistir.

264 Sadiki Bek-i KITABDAR, Tezkere-i Mecme-iil Havas, Cev. Abdul Resul Hayyam Pur, 5.235.
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Muhammed Zaman’in kendi hayatina dair hicbir bilgi bulunmamaktadir. Fakat
eserleri ve resimleri iizerine yazdigi imzalar1 inceleyerek bazi bilgileri elde etmek
miimkiindiir. Onun eserlerinde degisik imzalar goriiliir. Ornegin; “Zaman”, “Aga
Zaman”, “Ibni Hact Yusuf’, “Muhammed Zaman” veya “Sahip el-Zaman”dir. 1070’ten
itibaren Muhammed Zaman profesyonel olarak ‘ya sahip al-Zamdn® imzasi
kullanmustir. ‘Sahip al-Zaman’ on ikinci Imam lakabidir. Bu tanimla, Sii inanclara gore
bu giine kadar Oliimsiiz yasayan ve kutsal oOzelliklere sahip olan Mehdi
(aleyhimiisseldm) ‘Zaman’in sahibi olarak nitelendirilmistir. Onun “Sdhip al-Zaman”
lakabini kullanmasi, bir yandan Sialiga, 6zellikle de on ikinci imama saygi ve sevgisini

gostermektedir.

Bu donemde (1650-1832) yillart arasinda, saltanat saraylarinda ¢alisan en az bes

ressam ‘Ya Sdhip al-Zaman’ rakamini kullanmistir. Bunlar:
e Muhammed Zaman Ferengi Sdz (1639-1709),

e Muhammed Zaman (1616-1725) cilt, kalemdan ve sekizgen ayna cergevelerde

lake resim ustasi,
e Muhammed Zaman (1762-1800) Zend ve Kagar donemi ressami,
e Muhammed Zaman, Zend donemi ressami, lake kalemdan ustasi,

e Muhammed Zaman, Kagar dénemi Fetih Ali Sah’in (1797—-1834) ressami

Genellikle 1ake resim tekniginde calisan bu ressamlarin Muhammed Zaman ile

soy iligkisi olmast muhtemel géziikmektedir.

Muhammed Zaman, uzun déonem faal olmasi nedeniyle, Sah II. Abbas, Siileyman
ve Sah Hiiseyin (1694-1722) donemlerini dogrudan yasamistir. Onun muhtemelen
Muin Musavver’in(1614-1705) yaninda calistigi ya da yetistigi diisiiniiliir. Sene
1656’da Muin 42 yasindayken ona bir resmini hediye etmistir. Muin’in bu resminde
“Iddiasizca Mihriban evlat, Aga Zaman i¢in uyguland:” imzas1 goriiliir. Bu imza kaydi
Zaman’m 17-21 yaslardayken Muin’in atdlyesinde bulundugunu, ustasinin onu evlat

gibi sevdigini ve resmini ona hediye ettigini agiklamaktadir.
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Zaman ile ustast Muin Musavver 1704’e kadar ayni donemde eserler vermistir.
Birisi Isfahan resim okulu, digeri ise Avrupa resim sanatinin temsilcisi olarak tamamen
farkli yonde calismislardir. Muhammed Zaman’in ilk eseri (1660) ve son eseri (1701)
resimli iki lake kalemdandir. Onun usta elinden ¢ikmus resimli lake eserler, Zend ve
Kacar donemlerinde gelistirilerek gelecege tasinmistir. Oglu ve torunlari da her biri {inlii
lake resim ustalar1 olmugslar ve lake eserlerin gelistirilmesinde 6nemli rol oynamiglardir.
Iyi bir hattat da olan Muhammed Zaman’1in nestalik ve sikeste nestaligi ¢ok iyi yazdig,

resimlerine attig1 imzalarindan anlasilmaktadir.

Muhammed Zaman, Hindistan’da Babiirlii Sarayinda ¢alisan Iran kokenli Ebul
Hasan ve Faruk Bek gibi, Avrupa resimlerinden kopyalar yapmistir. Yeni arastirmacilar
onun resim ve tasvirlerinin kaynagmin Avrupa gravirleri oldugunu belirtirler. Bu
graviirler; Hollar, Melchior Kiisel, Raphael Sadeler, Guido Reni ve Rafael’in 6grencileri

olan Lucas Vorsterman ve Egbert van Pandere 'nin graviirleridir.®® Sheila Canby de bu
266

yorumlari teyit etmektedir.

(Resim 72, 73, 76, 80, 83, 86)
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265 BKkz.(260), IVANOV, s. 67.
266 Bkz.(30), CANBY, 5.324.
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Onun giiniimiize ulasan Ferengi sdzi resimleri, toplam 7 adettir:

Veniis ve Cupid (Satyr) /Sah Siileyman’in siparisi/ 1677 tarihli (Resim {inlii graviircii

Sadeler’in eserinden kopyalanmistir) (Resim 73-74)
Meryem ile Elizabeth 'in goriismesi/ Sah Siileyman’in siparisi /1679 tarihli

Ruh u’l-Kudiis’'un Hazreti Mesih’e nazil olmasi/ Sah Siileyman’in siparisi/1684
tarihli

Ibrahim’in Kurbani / Sah Siilleyman’in siparisi / 1686 tarihli. (Resim 76-77)

Misir seferinden doniis / Sah Siilleyman siparisi /1690 tarihli (Bu resim Pieter Paul

Rubens’in eserinden kopyalamustir. (Resim 71-72)

Jodit ve Holofern / Sah Siileyman siparisi / tarihsiz (resim, Italya’nin 17. yiizyil

ressami Guido Reni’den ilham alinmistir.)

Marangoz ile Hazret Mesih 'in portresi/ Sah Siileyman siparisi / 1690 tarihli
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Zaman’i Ferengi sdzi resimlerinnin yapilis tarihleri dikkate alinirsa tamami 1670
tarihinden sonra (Sah Siileyman Dénemi) yapilmistir. Bu tarihten 6nceye ait, Zaman’in
genellikle yerel tisluplarda calistigini kanitlayan lake kalemdanlar iizerinde giil ii murg

resimleri bulunmaktadir. Onun Avrupa resimlerinin kopyalarini yapmaya baglamasinin
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Sah Siileyman’in talebiyle gerceklestigi diisiiniiliir.

Sah Siileyman doneminde Safevi Sarayr koleksiyonunda Avrupalilarca hediye
edilmis c¢ok sayida yagliboya tablonun bulundugu kaydedilmistir. Sah Siileyman’in
bunlarin kopyalarmi yerli sanatcilara yaptirarak Iranli ressamlarin kabiliyetlerini
Avrupalilara kanitlamaya c¢alistigi, hattd ayni resimlerin kopyasini, bazen tekrar
Avrupalilara hediye ettigi de belirtilmistir. Ancak Muhammed Zaman, kendi
resimlerinde yeni bir iislup ortaya ¢ikarmayi hedeflemistir. Nitekim senelerce inceledigi
Avrupa resimlerinin tislibundan yerli bir iislup yaratmay1 basarmistir. Onun yaglh boya
teknigini kullanmadigi, tiim eserlerini minyatiir geleneginde sulu boya teknigiyle

yaptig1 belirlenmistir. 17. yiizyilda Iranli sanatcilarca yapilmis Avrupa tarzi resimler

genellikle sulu boyadir ve yagl boya kullanimi1 ancak 18. yiizyilda gelistirilmistir.

Resim 77: Egbert van Panderen (1580/81—1617sonrast), “Ibrahim’in Kurbani”, Peter de Jode (vash) (1570—1634) 6rnegine
gore graviir, 1590-1637, Rijksmuseum (RP-P-1889-A-14342), Amsterdam.



184

Muhammed Zaman’in resimlerinde tasvir ettigi daglar, agag¢ kiitiikleri, yaprakli
agaclar, sarp kayaliklar vb. elemanlar, aynen Ali Kulu Ciibbedar’in 1649’da yaptig1
eserlerdeki gibi, Marco ve kardesi Aegidius Sadeler’in graviirlerini 6rnek alir. Ornegin
‘Behram Gur'un ejderi oldiirmesi’ konulu resminde oldugu gibi (Resim 75) bu tiir peyzaj
yapma Hindistan’da da biiyiik ilgi goérmiistiir. Bu yilizden ressam, ya dogrudan dogruya

graviirii kullanmis, ya da Hindistan’da yapilan resimlerden etkilenmistir.?®’

Unlii Sadeler ailesinin graviirleri 17. yiizyllda Avrupa’nin dort bir yaninda
yayillmistir. Sadeler ailesinin iiyeleri, bir ka¢ nesil boyunca (16. ve 17. yiizyillarda )
Kuzey Avrupa ve Flaman Bolgesi’nin en biiyiik ve basarili graviir {ireticisi olarak hem

ressam, hem graviircii, hem de yayimci olarak faaliyet gostermislerdir.

Muhammed Zaman’in 1675-76’da yaptig1 ‘Behram Gur ve Hintli Prenses’ adli
resmi ile Ali Kulu'nun 1674-75’te yaptig1 ‘Iki Kisi Kuliibe Disinda’ konulu resmindeki
mehtap geceleri atmosferinin, Flaman resimlerinin ‘gece manzarasi’ {islibunu
hatirlattig1 belirtilmistir. Romantik aydinlatmalar ve asir1 151k yansimalari, 17. ylizyilda
Avrupa’da popiiler hale gelmis, 6zellikle de Kuzey Avrupa’da genis ¢apta yayilmistir.
Bu tiir resim yapan, Flaman ressamlari arasinda Adam Elsheimer (6.1610), Nicholaes
Berchem (6.1683), Aelbert Cuyp (6.1691) ve Aert van der Neer (6.1677) gibi ustalari

268

saymak miimkiindiir.”" (Resim 78)

267 Museum of Oriental Art, Moscow, inv. no. 1973-11; Bkz: Vladimir Grigor'evich LUKONIN & Anatoli
IVANOQV, Persian Art: Lost Treasures, s. 208.
268 BKkz.(188), LANDAU, 5.109.
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Muhammed Zaman’in yaptig1 diger resimlerde de Avrupa resimleriyle benzesen
detaylarin bulunmasi, onun Saray koleksiyonundaki cok sayida Avrupa eserini
incelemis oldugunu gosterir. Ornegin, bu eserlerden biri olan ‘Henrita Marya nin
Portresi’ ille Zaman’in ‘Hint Prensesi’ resmindeki figiirlerin benzerligi dikkat ¢ekicidir,

bu benzerlik onun bu resmini Marya’nin portresine bakarak c¢alistigini gosterir. (Resim

Resim 79: Hendrik van Steenwyck, “Henrietta Maria Portresi” (detay ), circa 1635.
Resim 80: Bahram Gur ve Hint Prensesi (detay).
Resim 81: Wenceslaus Hollar, 1607-1675, graviir.
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79-81)

Bu resimdeki diger bazi kisimlarda ise bagka modellerden ilham alinmistir. Elbise,

yaka, kolye ve inci gibi detaylar yine Avrupa kokenlidir. Onun gibi, Ali Kulu ve

Resim 82: Muhammad Zaman ve yardimcilari, “Behram Gur'ii Sasirtan Fitna”, 6.1675/ 76,
Hamse, British Library, (Or. 2265, Fol. 203v), London.
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Muhammed Ali (Zaman’mn oglu) gibi diger ressamlarin da Saray’da bulunan Avrupali

ressamlarin yapitlarini model olarak kullanmislardir.

Muhammed Zaman, 6grendigi ve elinin alistig1 birka¢ unsura, diger resimlerinde
de aynen yer vermistir. Ornegin “Babasi tarafindan ziyaret edilen Mecnun” Ve
“Behram Giir'iin Ejderle Miicadelesi” konulu iki resminde ¢izilen kayaliklar, agaclar ve
dokular neredeyse aynidir. (Resim 75, 85) Yer, gok ve uzak mesafedeki daglarin rengi
benzer sekilde gogalmistir. Ancak onun ve diger Iranli sanatcilarin renk karisimlarmin,

Avrupalilara gore daha zayif ve ilkel oldugu agikea segilir.
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Resim 84: Melchior Kiisel (1626-1684), “Maria Mater Dei” ,Graviir, Wolfenbiittel, Herzog August-Bibliothek,
Graph ( Al: 1450).
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Muhammed Zaman, Avrupa tarzi resimlerini tamamen yerel imkanlarla yapmustir.

Eleanor Sims diyor: “Zaman bati sanat ve resmini dogu haletlerinde gostermis ve

SEEKE

B

T

Resim 85: Muhammad Zaman, “Babasi tarafindan ziyaret edilen Mecnun”, (6.1675/76) atifli, Art and History Trust
Collection Temporary Loan to the Arthur M. Sackler Gallery of Art, Smithsonian Institution.
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fonlarda goriinen bazi kolon, agag, dortgen kiile ve disbiikey koprii tipleri adeta onun

. . 269
imzasi olarak meydana gelmisler”.

Bu yiizden bu resimler bir yandan iran geleneklerinin izini tasirken diger yandan
teknik eksiklikleri de barindirir. (Resim 82) Zaman, baz1 6geleri, ii¢ boyutlu resmederken
zorluk yasamistir. Bunlardan bazilari kumas ve elbise kivrimlaridir. Yiiz, gz ve boyun
cizimlerinde de hata vardir. Zaman, diger Avrupa tarzinda c¢alisan ressamlardan farkli
olarak, tiim figiirlerin goziinii kendine 6zgii yuvarlak ve kaba yapmis, etrafinda golge
birakmistir. Bu sebeple onun resmettigi figiirlerin gozleri biiylik ve kabariktir. Sanatci
bu yontemi hayvan figiirlerine dahi uygulamistir. Figiirlerin arka taraftan ¢izilmesi de

Safevi Iran resim sanat1 igin bir ilk olmustur.

Muhammed Zaman’in yaptigt bu yeni Avrupa tarzi resimlerinin Safevi Sarayi’nda
begenilmesi, 1676 yilinda, 16. ylizyilla ait resimli bir el yazmasinin tasvirlerinin
tamamlanmasinin ona birakilmasina yol agmistir. Bu eser, Sah Tahmasb i¢in 1539°ta
hazirlanan Hamse-i Nizami’dir. Nizami Gencevi’nin eserleri, Firdevsi Sahnamesi’nden
sonra en c¢ok resimlenen olan kitaptir. 16. yiizyiln en yetenekli sanatg¢ilarinin
resimledigi bu kitaba, Zaman, dort minyatiir eklemistir. Resimler konu olarak, Iran’in
kitap gelenegine baghdir fakat yapilis tamamen Avrupa tarzindadir. Resimde atmosfer
olusturmak Avrupa tarzimin belirgin 6zelligidir ve Muhammed Zaman bu ydntemi
kullanarak dort resmi yaratmistir. Bu tarz ¢alisma Sah II. Abbas’in sarayinda caligan

Philips Angel’in resimleriyle etkilesimle ger¢eklesmis olabilir.

Muhammed Zaman’in Hamse-i Nizami ve diger bir Sahndme niishasina ekledigi
alti minyatiir de olduk¢a énemli resimlerdir. Bu alti resim, Iran’m tarihi geleneksel
minyatiirlerinin gercekgilik tislibunda yapilan 6rnekleridir ve 16. ylizyil ile 17. yiizyil
arasindaki diyalogu sergilemektedir. S6z konusu kitapta, Sultan Muhammed ve Aga
Mirek gibi geleneksel tarzda calisan usta ressamlarin, yiiz yil sonraki ressam
Muhammed Zaman ile bir araya gelmesi ilgingtir. Bunlar tek yaprakta, resim sanatinin
dzgeemisini elestirir ve yiiz yil igerisinde, Iran minyatiiriiniin neye doniistiigii ve ne

yonde degistigini anlatir. Ayrica bu alt1 resim, Safevilerin 17. ylizyildaki yeni duygulari,

29 Eleanor SIMS, The European Print Sources of Paintings by the 17th-Century Persian Painter,
Muhammad-Zaman ibn Haji Yusuf of Qumi, s.73-78.
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diisiince ve arzularinin, tasvir dilini sergiler. Yeni tarz, hem edebi varliklari, hem sahin

isteklerini hem de toplumun begenilerini tasiyabilecek ortak dildir.

Nizami, Haft Peyker hikayesini, manevi-irfani ve Siihreverdi’nin O6nerdigi
diisiince temelleri {lizerine tasnif etmistir ve bu nitelik 16. yiizyilin geleneksel minyatiir
ilkeleriyle uyumlu ve ayni havadadir, fakat Muhammed Zaman’in, tamamen maddi
kurallara dayanan bir iislupla anlatmaya calistig1 bu diisiinceler, birbiriyle ¢catismaktadir.
Tiim bunlara ragmen, minyatiirlerin atmosferi, hala ahiret ve oteki diinya hissini

yaratabilir ve insan1 melekit diinyasina gotiirebilir durumdadar.

Muhammed Zaman hayatinin sonuna kadar siirekli iinli Esref Sarayi’nda
bulunmus orada da vefat etmistir. Hazar Denizi’nin kiyilar1 ve Safi Abad’da yer alan bu
Saray’in kalintilar1 hala ayaktadir. Saray Sah 1. Abbas tarafindan yapilmistir ve diger
Safevi Sahlarinin 6nemli eglence, dinleme ve avlama mekani olmustur. Zaman’in

bir¢ok imzasinda, resimlerinin yapildig1 yer, Esref Saray: olarak kaydedilmistir.

O, Sarayin duvarlarma da resim yapmustir. Hattd, Hamse-i Nizami’ye ekledigi

Resim 87: Vredeman de Vries, Mimari Perspektifli Goriiniimler, Theodoor Galle tarafindan 1601 basilmus kitaptan.
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resimleri, oncelikle Esref Sarayi’nin duvarina yapmis olabilecegi diigtiniiliir. (Resim 86-

87)

Muhammed Zaman’in olusturdugu tarz, iki yiiz yil boyunca geliserek, Nasireddin

Sah doneminde (1848-1896), Avrupa sisteminde Akademi niteligindeki okullarin

kurulusuyla sonuglanmis ve boylelikle resmiyet kazanmistir. Muhammed Zaman’dan

giintimiize ulagan toplam 57 eser belirlenmistir. Bunlardan:

1669-1675 arasinda bir silsile giil ii murg ve lake tslibunda resimler — Tahran

0zel koleksiyon

6 resim 16. ylizyila ait yarim kalmais iki elyazmasinda;
4 resim, Hamse-i Nizami-i Sah Tahmasb (1535-1539)
2 resim, Sah Abbas Sahnamesi 1585

16 resim 1675-1679 yillarina ait bir Hamse-i Nizami-de/ Pierpont Morgan
Kiitiiphanesi-New York

7 adet Avrupa graviirlerinden kopyalanmis resim. Bunlardan besi 1683-1690

arasi calisilmustir.
‘Gece Sahnesi’- Davis koleksiyonu, Metropolitan Miizesi
Giil ii murg uslibunda caligilmis birkag resim.

Sanat¢inin resimlerinde kullandig1 imzalar (rakamlar) ise soyledir:

e 29 adet ‘Muhammed Zaman’ ve ‘Aga Zaman’

e 13 adet ‘ya Sahip al-Zaman’

e 2adet Zaman’

e 13 adet imzasiz resim ona atfedilmistir. 2

0

2% Bk7.(103), KARIMZADEH TABRIZI, 5.741,742.
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8. SAFEVIi RESMINE BABURLU SANATINDAN YANSIYAN
BATI ETKILERI

17. yiizyilin ikinci yarisina ait Safevi donemi resimlerinin biiyiik bdliimiinde
Babiirlii resminin unsurlar izlenir. Bu etkiler ¢esitli yollarla Safevi resim sanatina

yansimistir.

Timur soyundan gelen Babiirliiler (1523-1857), Hindistan’da 350 y1l kadar siiren
hiikiimdarliklariyla islam diinyasinin {i¢ biiyiikk imparatorlugundan biri sayilir. 17.
yiizyil bu devletin en gii¢lii donemi olmustur. Genelde Babiirlii sahlar1 ile Safevi sahlari
dostluk igerisinde yasamis ve aralarinda nadiren bir savag ortaya ¢ikmistir. 17. ylizyilda
her iki devlete mensup tliccarlarin yogun faaliyetleri, iki saray arasinda yakin bir
dostluk yaratmustir. Ayrica bu dénemde Babiirlii sahlarmin esi veya annesinin Iranli
olmasi da her iki hanedan arasinda bir aile bagmin olusumuna yol agmis ve Babiirlii
Sarayi ile Safevi Saray1 siki temas i¢inde olmustur. Bu durum her iki iilkenin sanatina

da yansimig ve birbirini taklit eden sanat {irlinleri ortaya ¢ikmuistir.

17. ylizy1l Babiirlii Sarayinda, liks ve ihtisamli sanat objeleri {iretiminin yaygin
bir gelenek oldugu anlasilmaktadir. Donemin sanat objeleri, kiyafetleri ve aksesuarlari
genellikle yaldizli, kiymetli tas ve altin miicevherlerle siisliidiir. Kullanilan taglarin, Sri

Lanka, Myanmar ve Cin gibi ¢esitli lilkelerden Hindistan’a ithal edildigi belirlenmistir.

Babiirlii resim iislibu 16. yiizyilda Safevi iilkesinden gécen Mir Musavver, Mir
Seyyid Ali, Abdiissamed Sirdzi ve Dost Divane gibi usta ressamlarin katkilariyla
olusmus ve Babiirlii padisahlar1 iran’in tasvirli eserlerini, hattd ressamlarim elde etmek
icin biiyiik servetler harcamistir. 1544°te Safevi Sahi Tahmasb’in biiyiik tovbesiyle
sanat ve sanatgilardan yiiz cevirmesi sonucunda, bazi Iranli hattat, miizehhib, ressam ve
sairlerden olusan sanat¢1 gruplari, Babiirlii saraylarinda ¢aligmalarini slirdiirmeye devam
etmis ve Zengin olmak isteyen sanat¢i Hindistan’a kossun” seklinde bir masal kavrami
olusmustur. Bu gruba mensup sanatgilar, Babiirlii sahlar1 himayesi altinda ¢ok degerli el

yazmalar1 tiretmiglerdir.
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Glinlimiize ulagan Babiirlii elyazmalar1 ve murakkalarinin birgogunda Safevi
ressamlarinin eserlerinin bulunmasi bu durumu kanitlamaktadir. Bunlar arasinda Sadiki

Bek ve Riza-i Abbasi’nin eserleri ¢ogunlugu olusturur. Riza-i Abbasi, Sadik-i Bek ve
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Muin Musavver’in tek yaprak resimlerinin Hindistan’da biiyiik ilgi gordiigli ve yiiksek

fiyatlara satildig1 belirtilmistir.?”* (Resim 88)

Resim 88: Muin Musavver, “Ejder ile Miicadele”, (murakka resmi) Isfahan,1677.
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[brahim Mirza’nin kitabhanesinde ¢alisan, neredeyse tiim ressamlar ve
cocuklarinin, Babiirlii saraylariyla baglantilari oldugu bilinmektedir. 17. yiizyilda
Babiirlii resim sanatinin Safevi resmine etkisi, Hint ressamlarindan ¢ok, Hindistan’da
calisan Iranli ressamlar araciligiyla olmustur ve bunlar daima Meshed sanatcilariyla bag
kurmuslardir. Iranli ressamlar Hindistan’t bir Avrupa egitim okulu gibi gorerek
Hindistan’da ¢alismalarini stirdiirmiiglerdir.

17. yiizyilda sanat bakimindan 6nem tasiyan diger bir konu da Meshed-Delhi-
Kandahar iiggen agidir. Unlii ressamlar zaman zaman bu sehirlerarasinda dolasmislar
(0zellikle Meshed’de) ve cesitli Usluplarin  i¢ bolgelere yayilmasina zemin
hazirlamiglardir. Muhammed Zaman, Ali Kuli Ciibbedar, Safi Abbasi ve Aga Riza bu
ressamlardandir. New York Metropolitan Miizesi’nde korunan 1630 ile 1670 arasinda
Babiirlii Sarayinda diizenlenmis bir murakkada Muhammed Zaman’in imzali bir eseri
yer almaktadir.?’?

Hint tliccarlar1 da eski donemlerden beri ve ozellikle de Agra-Hiirmiiz-Avrupa
arasindaki deniz yollar1 agildiktan sonra siirekli Isfahan’a yolculuk etmislerdir. iranh
ressamlarin  Hindistan ile iligkilerinin,17. yiizyilin sonuna kadar devam ettigi

belirlenmistir.

8.1. BABURLU-AVRUPA ILISKILER]

Safeviler gibi Babiirlii padisahlart da Avrupalilarla 16.ylizyildan itibaren iliski
icinde olmuslardir. Avrupalilar Hindistan’1 6nemli imkanlara sahip bir iilke algilayip
iliskilere fevkalade 6zen gostermislerdir. Bu iilkenin niifus yogunlugu, Cin’e ve Iran’a
yakinligr ve okyanuslara ulagimimin kolayligi gibi etmenler Avrupalilar i¢in dnem
tasimis ve bu sebeple bu iilke Uzak Dogu ve Avrupa iilkeleri arasinda bir koprii olarak

algilanmugtir.

Portekizlilerin 1526 yilinda Hint limanlarini isgal etmelerinden sonra Hindistan

hizla dort biiyiilk Avrupa iilkesinin niifuzu altina girmistir. Bunlar Portekiz, Hollanda,

22 Masterpieces from the Department of Islamic Art in The Metropolitan Museum of Art (2011), ed.
M.D. EKHTIAR, P. P. SOUCEK, S.R. CANBY, N. N. HADAR, New York and London. s. 271-272



198

Ingiltere ve Fransa’dir. Bu devletlerin sicak rekabetleri sonucunda, Hindistan,

Ingiltere’nin uzun siireli istismarma maruz kalmustir.

Babiirlii minyatiir tislibu 17. yiizyilda Safevi-Avrupa-Hint unsurlarinin senteziyle
olusmustur. Hindistan’da ayn1 donemde yapilan Bat1 tarzi resimlere bakildiginda onlarin
da neredeyse ayni iran’da gériilen etkilere maruz kaldig1 ve ayni Avrupa iilkelerinin
etkilerini tasidig1 anlasilmaktadir. Avrupali niifus Hindistan’da da 17. yiizyilda zirveye
ulasmistir. Bu nedenle, iran’daki tiim yeni tarzlarin 6n izlerine Hindistan’da rastlamak
miimkiindiir. Ancak Safevilerin daha ¢ok Flaman sanatindan ve Babiirliilerin ise daha
cok Ingiliz sanatindan (portre, giil, kus ve hayvan figiirleri, siisleme motifleri)
esinlendigi belirlenmistir.

Hindistan’da kokli ve giiglii bir sanat altyapisinin olmayisi, Avrupa resim tarzinin
benimsenmesi i¢in iyi bir zemin hazirlamistir. Ote yandan, 16. ile 18. yiizyillar arasinda
Hint tasvir sanatlarmin genelde tezyini ve liikks eserler niteliginde olduguna iligkin
yorumlar yapilmistir ve bu tiir eserler Avrupa tarzlarina daha yakin ve uyumludur.
Babiirlii minyatiir iislibu da gergekcilige ve benzetmeye yonelik bir sanat olmustur. Bu
durumun asil sebebi Avrupalilar olmustur. Bu 6zellikler, hem murakka hem de kitap
tasarimina uygulanmistir. Resimlerin imzalar1 dikkate alindiginda, bu tarzin
Hindistan’da iran’dan daha erken tarihte benimsendigi ve hizli bir yayilimla ¢ogaldig
anlasilir. Murakka ve tek yaprak resimler satin almarak Isfahan’dan Hindistan’a
gotiiriildiigi gibi Hindistan’dan da Avrupa eserleri, yagli boya tablolar ve graviirler
satin alinarak Iran’a getirilmistir273 Yeni tarz resimler karadan ve denizden hizla Iran’a

yayilabilmistir.

8.1.1. Sah Hiimayun D6nemi (1508-1556)

Sah Ismail (1488-1524) Ozbeklerle yaptigi savasta Siban Han’1 maglup etmis ve

elinde esir tutulan Hanzade Beglim’ii (Babiir Sah’in kiz kardesi) kurtarip Babiir (1483-

274

1530) Sah’a teslim etmistir.”" Bu da iki sahin samimi iliskilerine vesile olmustur. Bu

samimiyet Babiir Sah’in oglu Hiimayun doneminde de devam etmistir. Hiimayun’un

2% Bkz.(72), FELSEFI, 5.273.
M pgk,C1,s.273
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kendisi daha sonra Afgan Beyi Sir Han ile savasinda (1543’te) yenilmis ve Sah
Tahmasb’a siginmistir. Tahmasb ona yardim etmek i¢in otuz bin asker temin etmis ve
bu sayede Hiimayun 1544’te tahtim tekrar ele gegirmistir. Iran’da kaldig siirece, iinlii
sanat merkezleri, Tebriz, Kazvin, Meshed ve Herat’1 gezip, oralardaki kitabhanelerde
hazirlanan essiz elyazmalari ve usta sanatcilart goriip etkilenen Hiimayun, iran’1 terk
ederken Sah Tahmasb’dan sanatg¢1 ve bilim adamlarindan bir kismini istemis ve Sah bu
istegi kabul etmistir. Bu grup Hindistan’da Iran kiiltiiriinii yaymakta tarihi rol
oynamiglardir. 278

Tespitlere gore Hiimayun Iran’1 terk ederken, yaninda en az dort iinlii ressami
gotlirmiistiir. Bu ressamlar: Abdiissamed (Hint lakab1: Sirin Kalem) ve oglu Behzad, Mir
Musavver ve oglu Mir Seyyid Ali’dir. (Hint lakab1: Atdyik). Bunlara Kasim Miizehhib

de refakat etmistir.”’®

Dost Muhammed Guasani ve Ferruh Bek gibi birkac¢ ressam ve
sanat¢1 da daha sonra 16. yiizyilin ikinci yarisinda, yani Tahmasb’in 6liimii ve Sah II.
Ismail’in katliami sirasinda, bu gruba katilmistir. Tahmasb’in kitabhanesinde calisan
Herat kokenli ¢cogu ressam, 16. yiizyilin ikinci yarisinda tekrar Herat’a veya Babiirli
topraklarina gitmistir. Bu olay, sonraki yiizyilda iran-Hint sanati etkilesiminde &nemli

rol oynamistir.

8.1.2. Ekber Sah Donemi (1556-1605)

Babiirliilerin en giiglii dénemi Ekber S$ah’in uzun saltanat yillarma rastlar.
Ekber’in annesi Hamide Banu Acem koékenlidir ve Hiimayun’la o Iran’a geldigi sirada
evlenmistir. Ekber, Sah Tahmasb gibi hem diinyevi sultanligi hem de halkin dini liderlik
gorevini birlikte listlenmistir. Kendini dini 6nder olarak bir Cuma hutbesinde ilan
etmis’’’ ve iran’la yakin iliski i¢inde olan Delhi’yi payitaht olarak se¢mistir.

Ekber biiyiik atolyeler olusturmus ve bu atolyelerde yiiz kadar ressam c¢alismistir.

Donemin {inlii elyazmalar1 arasinda en taninmiglar “Hamzaname*'®”, ‘Ekberndme®”’

275 3. M. ROGERS. Mughal Miniatures s. 176.

276 Bkz.(30), CANBY, s. 53.

277 Bkz.(161), SOUDAVAR, s 413.

28 Eser cesitli miizelere dagilmus durumdadir. En gok yapragi (60), National Museum of Vienna,
Austria’dadir. Resimlerinin ¢ogu Iranli ressamlar; Mir Seyyid Ali ve Abdussamed Sirazi tarafindan
yapilmustir.



200

adli eserlerdir ve bu eserlerin resimlerinin {islibu gercek¢i anlayist yansitir. 1580°li

yillarda Babiirlii atdlyelerinde ¢ok sayida el yazmasi tiretilmistir.

Ayrica Ekber okuryazar olmayan bir sultan olarak yerel ve geleneksel sanatlara
merak duymus, O, antik donem Hindistan’1yla ilgili mezhebi ve hamasi konulu resimli
eserlerin yazilmasi i¢in ferman vermistir. Bu dogrultuda hazirlanan eserler, resimleyen
kendi ressamlarina, model kaynagi olusturmak iizere Behzad, Sultan Muhammed ve
Aga Mirek gibi ustalarin eserlerini satin alip toplamustir.

Sairler, Timurlu sultanlariin fevkalade sevdigi ikinci biiyiik sanat¢1 grubudur. Bu
sebeple duygulu ve romantik Hintlilerin iirettigi sanat iiriinlerinin ¢ogunlugu albiimler
olmustur. Bu alblimler siir, hat ve resimlerden olusmustur. Babiirlii albiimlerinde
Isfahan, Meshed, Herat ve Buhara’dan toplanmis sanat eserleri yer almistir.
Babiirliilerin en degerli kitap sanat1 6rnekleri kuskusuz Cihangir Sah (1604-1627) igin
hazirlanan albiimler olmugtur.”®

Ekber doneminde Iran ile iliskilerin yogun olmasi sebebiyle, gercekei resimlerin
[ran’a girmesi zor olmamistir. Gergekei resimlerin gelismekte oldugu Ekber ve
Hiimayun dénemlerinde Iran’da hala geleneksel iislupta resim yapan Seyh Muhammed,
ilk defa Delhi’de gordiigii bu calismalardan etkilenmis ve Ferengi tarzint Meshed’de
ortaya koyrnustur.281

8.1.2.1. Ekber Sah ve Avrupa iliskileri

Ekber Sah cagdasi1 Safevi Sah1 Abbas gibi Avrupalilarla yogun iligki kurmay arzu
etmistir. Hiristiyan alimleriyle dini tartismalar yapan Ekber Sah’a Hindistan’a gelen

Avrupali heyetler tarafindan ¢ok sayida Avrupa baskisi dini igerikli eserler sunulmugtur.

Ornegin, Cizvit Hiristiyanlar heyetinin reisi Rudolph Algarin, 1580 yilinda krali
kalitedeki bir baski Incil’i Ekber’e sunmustur. Bu kitaptaki Flaman dislibundaki
graviirler, Christopher Plantin tarafindan 1568-1573 tarihleri arasinda hazirlanmistir.

Ekber Sah, kendi ressamlarindan kitabin igindeki resimleri kopyalamalarini istemis ve

279 Eserin bulundugu yer: Victoria and Albert Museum, London.

20 A g.k., 5304

%81 Bkz.(161), SOUDAVAR, 5.236. Budak Miinsi Kazvini, Seyh Muhammed’in bir siire Sultan Hiimayun
hizmetinde galistigini sdyler.
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ressamlar Avrupali heyetin destegiyle kitaptaki resimlerin benzerlerini yapmislardir. Bu
olay, Avrupa resim sanatinin Babiirlii ressamlarini etkilemesine iligkin ilk 6nemli adim
olmustur.

Babiirlii resim iislibunun gergeke¢i yaklagimi portrelere de yansimistir. Babiirlii
sahlarinin portrelerinin biiyiikk kismi1 Avrupa’daki gibi siyasi amacgla kullanilmistir.
Ornegin Ekber Sah, poz vererek yaptirdigi bir portresinin tiim iilke genelinde
dagitilmasina ferman vermistir.?®
Ekber’in Avrupa tarzinda ¢alisan ressamlarindan; Miskin (1594°te duvar resimleri

yapmistir) ve 1604’te faal olan Ney Ney’dir. Menudo Ferengi ise onun sarayinda

calisan Avrupali ressamlardan biridir.

8.1.3. Cihangir Sah Dénemi (1604-1627)

Nireddin Cihangir®®® Babiirlii hanedaninin en etkileyici sultanlarindan biridir.
Onun bilim ve sanata olan ilgisinin, siyasete duydugu ilgiden daha fazla olmasi
sebebiyle, doneminde resimli el yazmalarinin yani sira siir ve resimlerin yer aldigi
murakka yapimciligi 6nemli 6l¢iide gelistirilmistir. Aslinda Babiirlii sahlar1 arasinda
resim sanatina en ¢ok deger veren ve ilgi gosteren, Ekber ve oglu Cihangir olmustur.
Ekber Sah geleneksel tarzlar1 begenmis, Cihangir ise yeni ¢alismalar1 savunmustur ve

onun doneminde Bati tarz1 ¢alismalarda temel adimlar atilmistir.

Cihangir, sehzadelik yillarindan itibaren sanata olan sevgisini ispat etmis ve tahta
ciktiktan sonra da tiim imkanlariyla hayallerini gerceklestirmistir. Avrupa resimlerinin
meraklisi olarak kendi sanatcilarini o tiir calismaya tesvik etmistir. Babiirlii Sarayi’na
gelen Avrupa graviirleri ve yagliboya tablolar1 kopyalama isi Cihangir doneminde son
derece siddetle takip edilmistir.

Cihangir, gittigi her yere, olaylar1 kaydetmek amaciyla ressamlarimi da
gotiirmiistiir.  Giinliik olaylar1 betimleyen resimler yapilmis ve edebi konulardan

uzaklasilmistir. Bu yaklasim dolayli olarak Iran resimlerini de etkilemistir. Cihangir,

%2 A g.k., 5310

283 Cihangir’in annesi gibi esi Mihriinnisa Hatun (Nurcihan) da iranhdir. Nurcihan’in kardesi Asif Han ise
Cihangir’in vezir-i azamidir. Onun sadaret ddneminde ¢ok sayida Iranl Babiirlii Sarayi’na getirilmistir.
Bkz: Nureddin Muhammed CIHANGIR GURKANI, Cihangir Name: Tuzak Cihangir.



202

sanat¢ilarina ¢icekleri ve hayvanlari, Bati resim tarzindaki gibi, detayli ve gercekei
cizmelerini tavsiye etmistir. Babiirlii ressamlar1 da her seyi asli gibi goriinecek sekilde
0zenle resmetmeye gallsmlslardlr.284

Cihangir’in bu tiir tutkular1 ve zevkleri Bat1 tarzi1 resim c¢alismalarina hiz katmastir.
Bu durum Iran’mn resim tarihi icin de &nemli tasir, zira Cihangir’in saltanat yillari,
Hindistan ile Iran arasinda en yogun iliskilerin yasandigi dénem olmustur. Ayrica
fran’da ve Hindistan’da ortak yabanci ticarethaneler ve sefarethanelerin bulunmasi da
s0z konusu Avrupa tilkeleriyle kiiltiirel iliskilerin kurulmasini tesvik etmistir.

Cihangir doneminde onun kitap sanati hamiligini kanitlayan murakkalar

hazirlanmistir. Bunlarin en iinliisii olan ‘Murakka-i Giilsen®®®de yer alan 140 resim

cogunlukla Safevilerin Meshed ve Isfahan kentlerinden toplanmustir.

Avrupa ressamlar1 gibi, Babiirlii ressamlar1 da Iran’a gelmistir. Yadigar Ali
Sultan, Sah 1. Abbas tarafindan el¢i olarak Hindistan’a gonderilmistir. Han-i Alem
lakapli Mirza Berhudar Han da 1613 yilinda Cihangir admna Iran’a gelmistir. Han-i
Alem beraberinde getirdigi bir kag ressam ile iki sene kadar Isfahan’da kalmustir.
Bunlardan Bishandas, Hayrat Han ve Lisa Kohrach, Sah 1. Abbas ve saray
mensuplarinin portrelerini yapmislardir. Hayrat Han, Han-i Alem’in Iran’daki elgilik
gorevini bir tuvalde betimlemistir. Bishandas ise Sah Abbas’in tahtta otururken, ayakta
ve at Ustlinde olmak {izere, bes adet yagl boya tablosu hazirlamis, diger saraylilarin da

cesitli resimlerini yapmlstlr.286 (Resim 89, 91)

Sah 1. Abbas’in sohretinin Uzak Dogu’ya kadar yayilmasi iizerine, Cihangir onun
gercek yiizinli gérmeyi merak etmistir. Bu sebeple onun ve ailesinin portrelerini
yapmasi i¢in Bishandas’i Iran’a gondermistir. Bu konuda ilging bir hikdye de
kaydedilmistir. Bir giin Cihangir, Sah Abbas’1 rilyasinda gérmiis ve ressamu Ebu’l-
Hasan onun kendisine anlattigi bu riiyadaki vasiflara dayanarak, Sah 1. Abbas’in

287

portresini resmetmistir. ™’ Bishandas, Sah Abbas’in resimleriyle iran’dan Hindistan’a

dondigiinde, Cihangir, Ebu’l-Hasan’in yaptig1 hayali portre ile Bishandas’in yaptigi

284 Christine PRICE, The Story of Moslem Art, s. 182.

%5 Tahran Gulistan Saray1 Miizesi, No.1663/ Bkz. Masterpieces of Persian Painting(2011), Tehran Museum
of Contemporary Art, Tehran.

%8 Bk7.(103), KARIMZADEH TABRIZI, 5.101-102,168

27 Abulfazl DERYAEI, Tesir-i Ferheng ve Hiiner-i iran ber Nakkasi-i Hint, s. 76.
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gercekei portreyi karsilastirmis ve iki resim arasinda olan yakin benzerlik onu
sasirtmistir. Bu durum, Ebu’l-Hasan’in giiclii bir sebih sdz (portre) ressami oldugunu da

ifade etmektedir.
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Babiirlii ressami1 Bishandas, 1613’de Iran’a geldiginde iinlii bir ressamdir. O,
fran’da kaldig1 siirecte Isfahan’daki Cehel Siitun Sarayr duvarlarna saray hikayelerini
ve olaylarin1 tasvir eden resimlerin yapilmasinda Safevi ressamlariyla birlikte
caligmistir. Cehel Siitun Sarayi’ndaki dort biiyilk duvar resminden biri, tamamen

Babiirlii resminin etkisini yansitir. Safevi doneminin yeni tarz resim caligmalarinda,

Babiirlii etkilerinin diger boyutlarin1 da gérmek miimkiindiir. (Resim 90)

Bishandas’in Iran’da yaptig1 eserlerde, genel kompozisyon, sahsiyetler, figiirler ve
tezyinat tiirii tamamen Iran geleneklerini yansitir. Fakat hacimlendirmeler, arka plan
yapisi, gk ve agaclar Bati resmi islibundadir. Onun bu tarzi sonraki yillarda
Muhammed Zaman’in resimlerinde tekrarlanmistir.

Hindistan’da Babiirlii minyatiir okulunun kurulusunda Safevi ressamlarinin pay1
oldugu kadar, Babiirlii ressamlarmin da Iran’da Avrupa resim tarzinin yayilmasinda
paylar1 olmustur. Ornegin, giil ii murg tislibunun iran’da ortaya ¢ikmasi tamamiyle
Hindistan ile alakalidir, Zira bu iislup, oncelikle Hindistan’da goriilmiistiir. Hintlilerin

eski gelenekleri ve inancglarina gore en ufak hayvanlari bile incitmek sug¢ sayillmis ve
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kotii karsilanmistir. Giil ve kus desenlerinin Babiirlii sanatinda bu kadar sevilmesi ve

deger kazanmasinin sebebini buna baglamak miimkiindiir.

Resim 91: Besnidas atifli,” Sah Abbas ve sahin”, British Museum (ME 1920,0917,044).
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8.1.3.1. Cihangir Doneminin Ressamlar1

Babiirliilerin en meshur ve kalabalik ressam gruplar1 Cihangir doneminde eser
vermislerdir. Onun sarayinda calisan ve Hint resim sanatinda etkili olan ressamlardan,
Aga Riza, Ebu’l-Hasan, Govardhan, Bhawani Das, Ferruh Bek, Payak, Bichter ve
Balchand’dir.

Aga Riza Cihangiri, Iran kdkenlidir ve 1560 yil1 Herat’ta dogmustur. Aga Riza,
Siyavus Giircii’niin oglu Ferruh Bek’le birlikte Hindistan’a go¢ etmistir. Onun iKi
cocugu; Ebu’l-Hasan (1586-1630) ve Abid, Hindistan’da dogup ve egitim almislar, Hint
gelenekleri ve kiiltiiriine bagli kalmiglardir. Ebu’l-Hasan (Nadir al-Zaman) 1586’da
dogmus ve neredeyse Riza Abbasi ile ayni tarihte yasamistir.

Aga Riza ile oglu Ebu’l-Hasan’in, birka¢ imzada ‘Meshedi’ mahlasini
kullanmalar1 sebebiyle Meshed kokenli olabilecekleri diisiiniilmiistir.”®®  Meshedi
lakabinin, sanat¢ilarin bir siire Meshed kitabhanelerinde calistigini da ifade etmesi

miimkiindiir. Ebu’l-Hasan’1n bir diger lakab1 Hanezat’tir.?*

O Cihangir’in ¢ok sevdigi
ressam ve Babiirlii Sarayi’nin en biiyiik Surat Nigar’idir. Yetenekleri ve yaraticilik
giicli, babas1 Aga Riza’dan daha iistiindiir. Babas1 geleneksel tarzdaki resimlerle, Ebu’l-
Hasan ise modern ve yeni ¢aligmalarla taninir. (Resim 92)

Avrupa tarzi resimler, Cihangir déneminde zirveye ulasmustir. Oyle ki, Ebu’l-
Hasan sadece on {li¢ yasindayken St. John’un tasvirini yapabilmis‘[ir.290 Bu eser 1600
tarthinde, Diirer’ in ‘Havari’ adli graviiriinden kopyalanmls‘[lr.291

Govardhan, nakkas Bishandas’in oglu ve Cihangir’in Hanezdd’1dir. Govardhan da

Sebihsdzi ve Cehre Nigari de sohret sahibidir.

Siyavus Giircii’niin oglu, Ferruh Bek (d.1541 Iran- 6.1618 Hindistan),
cocuklugunda Siraz’dan Meshed’e gd¢miis ve bir siire Ibrahim Mirza kitabhanesinde
calismistir. Ibrahim Mirza nin infazindan sonra Ekber’in saraymna ge¢mis ve Cihangir

doneminin, Avrupa tarzinda ¢alisan ressam ve ¢ehre nigarlarindan olmustur. O ¢iplak

288 Milo Cleveland BEACH, Early Mughal Painting, s. 25.

289 Hint saraylarinda, sultan’m gdzetiminde yetisen sanatgilara Hanezat lakabi verilmistir.
2% Mahdi GUREVI, Cadiiy-1 Renk, s, 87.

21 Bkz.(287), ROGERS, s. 115.
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nedimler ve neredeyse ¢iplak olan melekelerden resimler yapmustir.?*’Bati tarzinda
calisan ressamlardan bir digeri de Payak’tir. Payak daha ¢ok, Hollanda ressamlari;
Albrecht Altdorfer (1480-1538) ve Adam Elsheimer’in (1578-1610) resimlerinden
ilham almis ve bu ressamlarin uzmanlastiklari, gece manzaralarindan (mehtapli geceler)
etkilenmistir. Iran’da yapilan resimlerde de bu tarz gece manzaralar1 17. yiizyil son
ceyreginde goriilmeye baslanmistir. Payak yaptigi ¢ok sayida resimleriyle bu ozellikleri
Babiirlii sanatina uyarlamistir. Onun resimleri ayrintili ve coskuludur, genellikle
karmakarisik, 6zel parlakliga sahip, ¢alkantili gok manzaralariyla taninmaktadir.
1640’larda faaliyet gosteren tinlii ressamlar Bichter ve Balchand’dir. Balchand,
Payak’in fevkalade duygusal olan kardesidir ve saltanat hanedani {iyelerinin portrelerini
yapmistir. Onun en muhtesem resimleri, sufi, kutsal veya garip kisilerdir. Babiirlii
Sarayi’nda Dogu Hint sirketlerinin getirdigi ve Ingiltereli ressamlar da ¢alismustir. Bir
ornek, Fransa dogumlu Ingiltereli iinlii minyatiircii Isaac Oliver’dir (1565-1617)

Oliver’in ozel ilgi alam1 ve becerisi ¢ocuklarin ve kadinlarin portrelerini yapmak

olmustur.”*® Bu nevi figiirler, Babiirlii minyatiirlerinde ¢ok kullanilmistir.

%2 Bkz.(291), GUREV], s. 79.
293 Bkz.(218), BEACH, s. 43.
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8.1.3.2. Cihangir Donemi ve Avrupa Sanati

Cihangir donemi, Avrupa iilkelerinin Dogu’ya akin etmesiyle es zamanlidir.
‘Ingiltere Dogu Hint Sirketi®™, Ingiltere Kraligesi’nin himayesi altindaydi. Bu sirket
cesitli yontemlerle siirekli rakip iilkeler olan Hollanda, Portekiz, Fransa ve Rusya’y1
dislamaya caba gostermistir. Hindistan cografyasinda uzun siire egemen olan ‘Dogu
Hint Sirketi’nin gii¢ ve serveti giderek artmistir. Oyle ki 1857°de Miisliiman Hint
Imparatorlugu bu sirketin yonetimi altina girmistir.

Ingilizler 1600 yilinda Hindistan’da ticari imtiyazlar elde etmisler ve Ingiltere’nin
yogun faaliyetleri de bu tarihte baglamistir. Cihangir, ¢agdasi Safevi Sahi . Abbas’in

1606 da ¢ikardigi fermanin hemen hemen aynisini kendi iilkesinde yayimlamstir:

“Ben tiim limanlara ve eyaletlerime ferman vermisim, Ingiltere milletinden gelen
her tacire ev sahipligi yapsinlar. Onlar benim arkadaslarimdir. Nasil isterlerse
gelsinler ve hangi limandan isterlerse gitsinler. Ne Portekizliler ve ne de
baskasimin taarruz hakki yoktur. Istedikleri sehirde kalabilirler. Tiim valilerime ve
kaptanlarima ferman vermigim kiipe kulakli kul olsunlar, ta ki onlar istedikleri

. oo, oo . 99 2
mali alsinlar ve satsinlar ya da memleketlerine gotiirsiinler”. %

1615 yilinda Ingiltere Krali I. James tarafindan gonderilen Sir Thomas Roe bir
takim hediyelerle Cihangir’in sarayina gelmistir. Hediyeler arasinda I. James’in tinlii
portresi de vardir. Ingiltere resim gelenekleri, dzellikle de portre iislibu, Babiirlii
minyatiirlerine model olusturmustur. Babiirlii sahlar1 kendilerinin de ayni sekilde
cizilmesini arzu etmislerdir. Portreleri ¢ekici kilan ve kisinin karakterini yansitan
gercekei yaklagimlar, Babiirlii sahlarinin begenisini kazanmistir. Sahlar verdikleri portre
siparislerini, dzellikle Ingiliz ve Hollandali ressamlara yaptirmislardir. Yerel sanatcilar
ise, her zamanki gibi Saray’in begenisine uymuslar ve rekabet igerisinde bu ¢aligmalari

taklit etmislerdir.

Cihangir donemindeki portrelerde hiikiimdarlarin = kiymetli taglarla  siislii

miicevherlerle ve tanrisal goriinlimde ¢izilmesi 6n planda olmustur. Daha sonra, Sah

2% The British East India Company.
2% Bkz: Brian GARDNER, The East India Company: A History.
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Cihan’in sanatcilar1 da bu tiir portreleri gelistirmisler ve pirlantali esyalar genis ¢apta

tiretilmigtir.
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Safevi sanatinda da uygulanan giil ii murg motifleri ve Bite tezyinatinda Babiirli
etkisi agikardir, ancak Babiirlii ressamlarmin portre ve boy portre yapma teknikleri de
Safevi ressamlarmi etkilemistir. Hattd Iranli ressamlar, Hint portrelerini aynen
kopyalamlslatrdlr.296 (Resim 93)

Portre tarzlari, manzara resimlerinde bulunan figiirlere de yansimistir. Babiirlii
gelenegi olan Sultan ve kulunu sembolik olarak aslan ve ceylan kiliklarinda yansitmak
[ran resmine de ge¢mis ve bu semboller Kagar déneminin belirgin iislibu olmustur.
Hindistan ile iran arasinda karsilikli gedis-gelisler ve iliskiler Kagar déneminin sonuna

kadar devam etmistir.

8.1.4. Sah Cihan Donemi (1628- 1658)

Sah Cihan da Babiirliilerin 6nemli sanat hamilerindendir ve kendisi de hattattir,
fakat onun doneminde daha ¢ok mimari eserlere agirlik verilmistir. Bu eserlerin en
onemlisi ‘Tac Mahal’dir. Sah Cihan bu binay1 1649°da Iranli esi ‘Miimtaz Mahal’ i¢in
kendi baskenti Agra’da yaptirmistir. Onun déneminde Iran-Hin iligkileri pek olumlu

yonde gelismemistir.

8.1.5. Evrengzib Donemi (1658-1707)

Evrengzib (Alemgir) doneminde, Babiirlii sahlarmin sanat ve sanatcilar1 himaye
etmeleri sona ermistir. Sahin esi Bagnaz Sultan, resim ve musikiyi yasak ilan etmis ve
ressamlar1 saraydan uzaklagtirmistir. Evrengzib koyu dindar ve seriat kanunlarina tam
tamina uyan kisiligiyle, onceki sahlarin diger dinlere olan toleransini gostermemistir.
Ekber Sah doneminde uygulanan ‘tesahiil ve tesamiih-i mezhebi’ ortadan kalkmustir.
Evrengzib doneminde, Siinni mezhebi birinci planda olmus, diger inang sistemlerine
agir baski uygulanmistir. Cok sayida Hindu tapmnagi yok edilmis ve c¢ok sayida
gayrimislim, miisliiman olmustur. Evrengzib’in Hindu tapinaklarini imha ettirmesi,

Hindistan'da Hindu-Miisliiman iligkilerinin bozulmasina sebep olmustur. Bu

2% styart Cary WELCH, Persian&Mughal Miniatures: The Life and Times of Muhammad Zaman,
s.483.
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sebeplerden otiirli, Evrengzib doneminde Babiirliilerde etkileyici bir sanat eseri ortaya

konmamuistir.

Bati tarzinda resim yapma deneyimleri her ne kadar Hindistan’da erken
baslamissa ya da hizli gelismisse de bu calismalar siirekli olamamuis, yerel iisluplara
doniismiistiir. Ozellikle de Evrengzib déneminde bir gerileme ve geleneksele doniik
caligmalar yuriitiilmistiir. Safevi Devleti ise, 17. ylizy1l dordiincii ¢eyreginden itibaren
¢oOkiis ve zafiyete ugrayan bir yola adim atmissa da Iranl sanatcilar Bati tarzi resim

caligmalarini stirdirmislerdir.
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9. 18. YUZYILDA iRAN’ DA SIYASIi DURUM VE SANATA
YANSIMASI

Safevi Imparatorlugu, son hiikiimdar Sah Hiiseyin(1694-1722) ydnetiminde en
zaylf donemini yasamis ve kiiciik bir Afgan ordusu karsisinda bile direnemez hale
gelmistir. Sah Hiiseyin haremde yetisen, siyaset konusunda bilgisiz ve tecriibesiz, aciz
bir sahtir. Ayn1 zamanda {ilkenin ekonomik durumu ¢okme noktasina gelmis, agir
vergiler nedeniyle eyaletlerde hosnutsuzluklar baslamistir. Bu vaziyette Galceyi
Afganlar Kandahar’da isyan etmisler ve Mahmut Afgan 1722 yilinda alt1 aylik bir
kusatmanin ardindan Safevi baskenti Isfahan’1 isgal etmistir. Kitlik, aglik ve dliimlere

neden olan kusatma esnasinda 80 bin kisi hayatin1 kaybetmistir

9.1. AFSAR DONEMI (1736-1796)

Afganlarin 14 senelik istilasindan sonra, Nadir Sah (1736-1747) tahta ge¢cmistir.
Afsar donemi, genel hatlariyla yirmi senelik Nadir Sah saltanati olarak 6zetlenebilir.
Her ne kadar Nadir Sah’in torunu Sahruk —Sultan Hiiseyin’in torunu- 1764’e kadar
Horasan’daki hékimiyetini korumussa da bu makam ona Zend hanedaninin bayragi

altinda ve Nadir Sah i¢in yaptig1 hizmetler karsiliginda verilmistir.

Nadir Sah yerli ve yabanci diismanlar1 yenmis, Iran’a taarruz eden Ozbekleri,
Ruslar1, Osmanlilar1 ve Afganlar1 siir disi etmistir. Ulkenin i¢ durumunu diizelttikten
sonra 1736 yilinda tahta ¢ikmustir. O siralar Mahmud Afgan’in oglu Esref’in yandasi
800 kisi Babiirlii Padisah1 Muhammed Sah Giirkani’ye (1719-1748) iltica etmistir.
Nadir Sah ona yazdif1 ii¢ ayri mektupla, Isfahan katliaminda eli kana bulasan asi
Afganlarin teslim edilmelerini talep etmistir. Nadir Sah, Safevi hanedanini yikan asil
sebebin Galceyi Afganlar1 oldugunu bildiginden, bu talebinin Babiirlii sultan1 tarafindan
reddedilmesini bahane ederek, intikam igin Babiirlii iilkesine saldirmis ve 24 Mart
1739°da gerceklesen Karnal Savasi’nin sonunda Hindistan’1 fethetmistir. Bu 6nemli
olay, iilkede ve bolgede biiyiik etkilere yol acmustir. Ustelik elde edilen muazzam

ganimetler Sultan Hiiseyin doneminde iflasa siiriiklenen hazineyi ve tilkenin ekonomik
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durumunu olabildigince iyilestirmistir. Miicevherlerden olusan bu hazine 43 bin deve,
24 bin katir ve bin adet fil ile taginirken, sadece Sah Cihan’a ait “Taht1 Tavus” 70 adet
deveye yiiklenmistir. 297 Bu servet ile Nadir Sah, 18. yiizyillda diinyanin en zengin
kisileri arasinda anilmistir. Afsar donemi kisa siirmiis olsa da Nadir Sah, elde ettigi
zaferler ve bir takim 6nemli hususlardan dolay1 en meshur sahlardan biri olarak tarihteki
yerini almustir. Ayrica bu durum, Babiirlii Imparatorlugu’nun ¢okiisiinii  de

hizlandirmustir.

9.1.1. Afsar Donemi Resim Sanati

Nadir Sah’in tahta ¢ikmasiyla birlikte Safevi hanedaninin saltanat donemi sona
ermistir. Afsar ve Zend Donemi toplamda 60 yil gibi kisa bir siireye yayildigi i¢in bu
dénemin sanatinda da koklii degisikliklerin beklenmemesi gerekir. Bu donemin sanatsal
calismalar1 daha ¢ok Safevilerin 240 senelik mirasini {izerine sekillenmistir. Fakat bazi
acilardan da basarili olmuslar ve en azindan gegmisten gelen sanatsal degerleri
olabildigince korumuslardir. Genel olarak, Afsar ve Zend donemlerindeki sanat ve

resim ortaminin ulagtig1 seviye Safevi doneminin gerisinde kalmistir.

Nadir Sah donemi siyasi bakimdan derin izler biraksa da sanatta kayda deger bir
ilerleme gerceklesmemistir. Nadir Sah hemen hemen tiim hayatin1 savas meydanlarinda
gecirmis ve komutan olarak ordunun oOniinde yer almistir. Dolayisiyla Divan,
Nakkashane ve Kitabhane faaliyetlerinin ¢ok yogun olmadigi sdylenebilir. Saray
Kitaphéane’sinin etkili bir sanatsal iiretimi olmadig1 i¢in, bu dénemin resim sanat1 yeni
bir ilislup kazanmamis ve ressamlar ge¢misin mirasin1 devralip onu gelistirmekle
yetinmislerdir. Bu yilizden Afsar doneminin sanatina genel bir ¢er¢eveden bakildiginda,
tim Usluplarinin  benzer Orneklerini Safevilerin 1690°l1 yillarinda izleyebilmek
miimkiindiir. (Resim 94) Safevi donemi, gecmiste gormedigimiz birgok yeni tarz ve

geleneklerin dogus tarihidir ve gliniimiize kadar da devam etmistir.

27 Muhemmed Kazim MERVI, Alem Ara-y1 Naderi, Haz. Muhammed Emin Riyahi, 5.739.
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18. ylizyilda 6nceki donemlerin nefis el yazmalarina ilgi azalmis, Afsar ve Zend
doneminin ressamlart Ldke ve giil i@ murg resimlerinde yaraticilifin doruguna

ulagmislardir.
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Afsar donemi resim sanatinin eserlerini dort gruba ayirmak miimkiindiir;
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‘giil 1i murg’ veya lake resimler

Kalemdan ve ayna kiliflar

Portre ve yagliboya tablolar

Murakkalar

Lake resimler, 6zellikle Afsar doneminin yogun ilgi géren miistakil eserleri olup,
kitap ciltleri disinda baska bir¢cok obje iizerine de yapilmistir. Sanat¢ilar boylelikle
toplum i¢inde yeni meslekler elde etme imkani bulmusglardir. Kalemdan ve ayna kiliflart
da bu doénemde ¢ok sayida iiretilen bir diger eser grubunu olusturur. Muhammed Ali

Zaman ve Ogrencisi Ali Esref donemin kalemdan yapan usta ressamlaridir.

9.1.2. Afsar Donemi Hint Etkileri

Afsar déneminde, Hintlilerin Iran cografyasindaki konumlar1 Avrupalilara gore
cok daha saglam ve etkili bir pozisyona ulasir. Bu donemde, iran ve Hindistan
arasindaki sanatsal ve kiiltiirel iliskilerin son derece yogunlastigi goriiliir ve her iki iilke
arasindaki ticari ve sanatsal Trlinlerin kesintiye ugramaksizin miibadelesi s6z

konusudur.

Nadir Sah Hindistan fethinden donerken oradan bir¢gok mimar, ressam, marangoz
ve zanaatkar1 da beraberinde Iran’a ,g,retirrnistir.298 Bu ustalarin sayis1 kaynaklarda 930
kisi olarak nakledilmistir.”®® Bunlar Nadir Sah’in sarayinda cesitli sanatsal ve mimari
faaliyetlerde gorevlendirilmisler ve Mimari-i frani Hindi denen iislup bu donemlerde
ortaya ¢ikmistir. Bu ustalar tarafindan insa edilen 6rneklerden biri, Horasan eyaletinde
bulunan “Kakh-i Hursit” sarayidir. Giil ve kus figiirlerinin bol miktarda kullanildigi bu
saray, tamamen Hint etkilerini yansitmaktadir. Resimlerde kompozisyonu olusturan kus
ve meyve tiirleri Hindistan bolgesine aittir. Ornegin resmedilmis papagan ve tavus gibi
kuslar veya ananas, mango ve muz gibi meyveler Iran ekosisteminde bulunmayan

seylerdir.

2% Mohammed Safii TEHRANI, Tarih-i Nadir $ahi: Nadirnime, 5.354.
2% Nurullah LARUDI, Zendegani-i Nadir Sah, Pesar-1 Semsir, s.169.
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Bu sanat¢1 grubunun bir diger etkisi, bu donem Hint Sarayi’nda son derece yaygin
olan ve en ¢ok gelisen iisluplarin Iran’da da yayginlasmasidir. Bunlar giil i murg,

murakka ve portre sanatidir. (Resim 95)
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Nadir, Hint seferinden donerken altmis bin nefis elyazmasini -ki onlarin ¢ogu
bizzat kendisi tarafindan Hint saraylarindan segilmistir- Iran’a getirerek kendi

Kitabhane’si ve Meshed’de Imam Riza Kitabhane’sine teslim etmis‘tir.300 Hindistan’da

30 Bk7.(299), TEHRANT, 5.336.
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her bir sehzade veya sultanin geleneksel olarak kendine 6zgii bir murakka hazirlatmasi

adeta zorunluluk haline gelmis ve bu sayede ¢ok sayida murakka {iretilmistir. Bunlarin
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¢ogu Nadir Sah’in eline ge¢mistir.

1762’lere kadar devam eden calismalarda, Hindistan’dan getirilen murakkalarin

o

> g $- e -

S wler L

RPN R N
Resim 95: Anonim, “Nadir Sah Portresi”, Babiirlii (Hint) sarayi, 1740, Museums of Asian Art,
Washington.
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iclerindeki en nitelikli ve iran kiiltiiriine uygun resimler farkli albiimlerde toplanmus,
bazen de eklemeler yapilmistir. Bazen de alblimlerde bulunan ancak miinferit olarak
getirilen Ferengi Sazi resimler, Afsar ressamlar1 tarafindan kopyalanmmtltsol fran’da
hazirlanan bazi1 Afsar donemi murakkalarinda Hint ressamlarinin da imzasi vardir.
Bunlardan biri, Iran Sarayi’nda calisan Muhammed Riza Hindi’dir. Nadir Sah’1
resmeden birkag {linlii boy portre ve diger bati tarzi tablolar da Hint ressamlarinin

elinden ¢ikmustir.

Diger bir konu, Hint sultanlarinin kendilerini degerli taslar ve liiks tezyinatl
kiyafetler icinde resmettirme gelenegidir. Bu gelenek Rokoko iislibunun yansimalaridir
ve Britanya’nin portre sanatindan gelen etkilerin bir sonucudur. Fransa’da dogan
Rokoko tislibu (1715-1774) 18. yiizy1l Avrupa sanatinin 6nde gelen akimi olmustur. Bu
yiizyilda soylular arasinda oldukga gosterisli ve liikks bir yagsam bi¢imi popiiler olmustur.
Yeni yasam bi¢imi, Avrupa’nin mimari ve resim sanatina da yansimis, soylularin ve
ozellikle sik giysili kadinlarin portrelerinin yapilmasi, bir gelenek haline gelmistir. Bu
donemde Avrupa'nin neredeyse tiim saraylarini ve gosterisli evlerini yagliboya portreler
siislemistir. Saraylarin i¢ dekorasyonlarinda yer alan pahali aksesuarlar, samdanlar,
sedef ve mercan oymalar ve insanlarin miicevherli kiyafetleri, Rokoko yasam big¢iminin

iiriinleridir. Rokoko iisliibu, resim ve graviirlerle uzak iilkelere kadar yayilmustir.3*

Rokoko’ya 0zgii bu gosterisin Asya’da yayginlagsmast da yine 18. yiizyilda
gerceklesmistir. Bu ylizyilda Avrupa’nin aristokrat izlerini tasiyan resimler, Hint
saraylarinda yayginlastig1 gibi Iran saraylarinda da popiiler bir sanata doniismiistiir. Bu
tir resimler iglerinde siyasi kavram ve saltanatin ihtisamini yansitan mesajlar1 da
barindirmaktadir. Boy figiirler Iran’da yogun ilgi gérmiis ve siparisler giderek artmstir.
Asirt miicevher kullanilan kiyafetlerin ¢izilmesi Kacar doneminde zirve noktasina

ulagir.

Hindistan'dan getirilen biiyiik miktarda miicevher ve otantik sulu taslar, Iran’daki

taki zanaatinin da 6nemli Olglide zenginlesmesine sebep olmustur. Sanatgilar “Taht-i

%01 Bkz.(161), SOUDAVAR, s. 325.
%02 Bkz. Gauvin Alexander BAILEY, Barogue & Rococo,
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Tavus” saheserini ornek alarak benzer eserler iiretmeyi basarmislar ve yeteneklerinin

A

dorugunu bu eserlerde sergilemislerdir. Bunlardan biri de “Taht-i Nadiri” dir.

9.1.3. Afsar Doneminde Bati1 Etkileri ve Bat1 Tarzi Resimler

Isfahan’mn 1722°de Mahmud Afgan tarafindan isgali, 6zellikle yabancilarda ciddi
tedirginlik ve kaygilara yol agmis, Hollanda, Fransa ve Portekiz gibi bir¢cok Avrupa
iilkesinin tiim heyetleri Iran’1 terk etmek zorunda kalmistir. Ayn1 zamanda Nadir Sah,
Safevilerin tam tersine Avrupalilarla yakin iliskiler kurmay1 pek hos karsilamamis ve
onlara kars1 genellikle olumsuz bir siyasi tavir sergilemistir. Hattd Avrupalilar1 Fars

Korfezi ve Hazar Denizi’nden kovmak i¢in gii¢lii bir donanma olusturmusgtur.>®

Ingilizler ise Nadir Sah’in fethinden sonra tiim Hindistan’a hakim olmus ve bu
iktidar1 Ortadogu’ya ve daha da ileriye gétiirmeyi hedeflemislerdir. Nitekim Hindistan
ile yakin iliskiler kuran Iran’in stratejik pozisyonu nedeniyle Iran’daki konumlarini da
muhafaza etmekte direnmislerdir. Bunun bir 6rnegi Nadir Sah déneminde iran’a gelen

304 Dolayisiyla

Ingiliz tiiccar ve Dogu Hint Sirketi {iyesi Jonas Hanway’dir (1712-1786).
Afsar donemi resim sanatinda giil ve portre tiirlerinde dne ¢ikan belirli bir Ingiliz
etkisinden s6z edilebilir. Daha once de ifade edildigi tlizere, 17.yiizyilda ortaya ¢ikan giil
ti murg uslubunun temelinde ticari iliskilerin etkileri yatmaktadir ve bu iislubun

olusumunda Ingiltere Dogu Hint Sirketi’nin énemli bir pay vardir.

Kayitlarda, Nadir Sah’in sarayinda caligan Kassel adinda Alman uyruklu bir
ressamin adi gegmektedir. Rus-ingiliz Dogu Hint Sirketi’nin bir {iyesi olarak, ayda bin
ruble maagla Nadir Sah’in sarayinda istihdam edilen Kassel, Nadir Sah’in savaslarini

konu alan toplam sekiz adet yagliboya tablo yapmlstlr.305 Uzun yillar dillerde dolasan

%93 gjr Percy Molesworth SYKES, A History of Persia, 5.392-394.

%% Jonas Hanway 1740’te Nadir Sah déneminde iran’a gelmistir ve 1743’te biiyiikelgi ve Rus-Britanya
Sirketi liyesi olarak gorev almistir. Hanway 1739’da Nadir Sah tarafindan Hazar Denizi kiyilarinda, gemi
insaatinda goérevlendirilmis, iran’mn deniz kuvvetleri donanmasinda ¢alismis ve sonucta “Cemal Bek”
unvanini kazanmistir. Hanway’dan bir Seyahatname ve 74 matbu eser kalmustir. Bu eserler, Hazar Denizi
{izerindeki Ingiliz ticareti ve siyasetiyle ilgili dnemli bilgiler igerir. Onun “Nadir Sahin Hayati” adl iinlii
bir kitabi vardir. Bkz.: HANWAY, Jonas, An Historical Account of the British Trade over the Caspian
Sea: with the Particular History of the Great Usurper Nadir Kouli, Printed for T. Osborne, London,
1762.

% |_aurence LOCKHART, Nadir Shah; a Critical Study Based Mainly Upon Contemporary Sources, s.
277-278.
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Nadir Sah’in Hindistan’1 fethi Avrupa ve Hindistan’da, ¢esitli amaglarda yapilan Nadir
Sah ile ilgili baz1 resimlere de konu olmustur. Bu minvalde bir dizi Nadir Sah portresi

de sonraki donemlerde yapilmis olup, Afsar donemine ait degildir.

Genel olarak Afsar doneminde Avrupa’yla iliskiler 17.ylizyila kiyasla oldukga
zayiflamig oldugundan biiyiik c¢apta bir Bati etkisinden s6z edilememektedir. Ancak,
Safevi doneminin sonlarina dogru baslayan Ferengi Sdazi ve bati tarzinda resim
caligmalari, bazi gili¢cliiklere ragmen devam etmistir. Bu donemin bat1 resim
kaynaklarina arsiv disinda erigilmesi zordur ve Afsar sanatcilart bati tarzi resim
konusunda, yerli sanatgilari, 6zellikle de Muhammed Zaman’in Avrupa sanati etkisiyle
olusturdugu kisisel iislubunu 6rnek almiglardir. Bu ressamin calismalarindan sonra
geleneksel ¢alismalarla, bati resim tislubundaki caligmalar arasinda adeta bir duvar

olugmus ve her iki egilim birbirinden tamamen ayrilmistir.

Geleneksel minyatiirlerin soniik ve yapay goriintiillerine ragmen, gercekei
resimlerde, figiirlerin duygusal ve etkileyici yaninin kuvvetlendigi goriiliir. Bu
etkileyicilik Afsar, Zend ve Kacar sahlarinin da hoslandigi bir 6zelliktir. Onlar yeni tarz
resimleri himaye etmis ve elyazmalar1 yerine daha cok tablo tiirlinde resimler
yaptirmiglardir. Bu donem elyazmalarinin iiretimi ve kalitesi pek yliksek olmamakla,
birlikte, bu elyazmalarinda bati tarzim yansitan resimlerin sayis1 ¢ogalmistir. Ornegin
1751 tarihinde yapilan “Tarih-i Cihangusa-i Nadiri” adli elyazmasinin 13 resmi bati
tislubundadir. Bu resimlerde perspektif, tonlamali renkler ve golgelemeler gibi bati
resim teknikleri, amator bir bigimde kullanilmigsa da bu eserlerde gercekei bir anlatim
agir basmis, giderek konular ve malzemeler de8isime ugramistir. Afsar doneminden
itibaren, bat1 tarzi resim iisluplarinin saray disinda da kabul gérmesi ve ressamlarin bu

tarza aligmasi1 6nemli bir konudur.

Safevi Donemi resimlerinde ozellikle figiir ve manzara unsurlarinda Flaman
Sanat1 etkileri goriilmekteydi. Oysaki Afsar doneminde bu o6zelligin s6z konusu
olmadigi, varsa bile ge¢misteki ressamlarin eserlerinden kaynaklandigimi sdylemek

miimkiindiir. Bu donemde Flaman resim sanati etkileri son derece sinirli kalmistir.

Kaynaklardaki bilgilerin yetersizliginden, bu dénemde Iran’da ¢alisan ¢ok fazla

Avrupali ressam olmadigi anlasilmaktadir. Benzer hususlar Zend dénemi icin de
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gecerlidir. Donemin resimlerindeki figiirler, Safevi ve Avrupa’nin klasik resimlerine
nazaran, daha basit ve acemice resmedilmistir. Ressamlarin ortaya koyduklari eserlerde
kisisel yeteneklere, yerel imkanlara ve belli olgulara dayali bir bati resim {islubunun
yansimalar1 goriiliir. Resimlerde hayali nitelikler ve iki boyutluluk havasi olsa da tam
olarak klasik tislubun kurallarina uymazlar. Kisaca, Afsar donemi sanatgilart bati sanati
etkilerinden sadece 151k golge, iic boyutluluk ve perspektif gibi yapim tekniklerini

devralmiglar ve bu yontemi yar1 gergekei bir yaklasimla uygulamislardir.

Bu donem bat1 tarzi resimler bir yandan adim adim sistematiklesmeye baslarken,
diger yandan daha milli bir kimlige biiriinmiistiir. Afsar donemi ressamlarinin ana
ozelligi milli hiiviyete donmeleridir. iranli ressamlar Hint ressamlarina ragmen Avrupa
kiiltiirtine kapilmayip, kendi kiiltiir ve varliklarina uygun bir tasvir dili arayisini
hedeflemis ve Safevilerin Ferengi Sdz olarak tanimlanan ressamlarindan farkli bir yolda
hareket etmislerdir. Ornegin manzara resimleri Safevi doneminde aynen Avrupa
orneklerine bakilarak kopyalanmisken, Afsar déneminde daha ¢ok Isfahan Okulu

resimlerine bakilarak yalpllmls‘tllr.306

Bu dénem bati tarzindaki resimlerin konusu genellikle Isfahan Okulu’nda yaygimn
olan konulardir; Asik ciftler, tek kadin, erkek, aver figiirleri, edebi eserlere ait meclis

sahneleri bazi 6rnekleri olusturur. Hiristiyanliktan alinan konular da islenmistir.

Milli 6zelliklerin tasvir sanatindaki etkileri, 19. yiizyilin ortalarina kadar siirmiis
ve bu durum, sonraki donemlerde yerel karakterli bir Bat1 iislubunun dogusuna neden
olmustur. Kagar doneminde, $ii mazmunlar ve Sahname kahramanlar1 gibi konular ele

alinmis ve Kahvehane adli miistakil bir iislup ortaya ¢cikmustir.*"’

Nadir Sah’in Safevilere ragmen dini topluluklarla da pek yakinligi olmamis ve
ruhanilerin divani islere miidahalelerine izin vermemistir. Dolayisiyla o giine kadar
simirda kalan ve dini diislincelere aykiri yorumlanan, biiyiik boy portreler ve ‘Suret
Nigdri® resimleri dzgiirlik kazanmis ve Iran sanatinda ilk kez serbest¢e yapilmaya

baslanmigtir. Nadir Sah icin hazirlanan boy portreler diger sahlar tarafindan da

%6 Bkz.(188), LANDAU, 5.76-138. Bkz:(103), KARIMZADEH TABRIZI, 5.727-813.
%7 Hadi SEYF, Neggasi-i Kahve Hane, 5.22-26.
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tekrarlanmistir. Ingiltere miizelerinde Nadir Sah’m Hindistan’da da yapilmis portreleri

bulunmaktadir.%®

9.1.4. Afsar Déneminin Unlii Ressamlar1

Afsar doneminin resim sanatina yon veren ressamlari, Safevi ustalarinin ¢ocuklari

veya Ogrencileridir. Ozellikle iki iinlii ressamim calismalarinin uzun yillar boyunca

Resim 97: (iist sag) Ebu’l Hasan, “Uyuyan Giizel”, 1775, suluboya, Art Market, London.
Resim 98: (graviir): Scherzi d’Amore, “Uyuyan Venus ile Kupid”, Italya, 1650-1670, British Museum (U,5.35)
Resim 99: (renkli) Muhammed Bekir, “Uyuyan Giizel”, 1765, Chester Beatty Library (282.VI), Dublin.
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etkisini stirdiirdiigli anlagilmaktadir.

Bu ressamlardan biri Muhammed Zaman, digeri ise Alikuli Ciibedar’dur. ilging olan,
her iki ressamin seleflerinin Kagar donemine kadar bati tarzinda ¢alismis olmalaridir.
Sahlar ise genelde ressamlarin gegmiste biiyiik sohret kazanmis ve uzun yillar hiirmet
gérmiis babalarindan dolay1 varislerine de deger vermis ve saraylarinin en ylice sanat

makamini onlara bahsetmislerdir.

Muhammed Zaman ve stilalesi hakkindaki bilgiler yetersiz ve eksik olup, soy agaci
tam olarak netlesmemistir, ancak Alikuli Ciibbedar’in giicli bir ressam ailesinin
mensubu oldugu bilinmektedir. Bu aileden gelecek donemlerde ¢ok iinlii ressamlar

ortaya ¢ikmistir. (Resim 96-99)

Eldeki bilgi ve belgelere gore bu ailenin istikrar1 Pehlevi donemine kadar uzanir:

Alikuli Ciibbedar ( Nakkas Basi ), Sah II. Abbas

Ebdal Bek (Nakkas Basi ), Sultan Hiiseyin

Muhammed Ali Bek ( Nakkas Basi ), Nadir Sah

Muhammed Bakir ( Kagar)

Muhammed Hasan ( Kagar ) Necef Ali (Nakkas Basi), Kagar

Muhammed Kazim Muhammed Cafer Ahmed Muhammed Ali

Tablo 3: Alikuli Ciibbeddir’in Seceresi.
Afsar doneminde Muhammed Ali adiyla bilinen iki tinlii ressamdan bahsedilir ve
bunlar iki meshur ressamin evladidir:

e Muhammed Ali Zaman(vefat ?) Muhammed Zaman’in oglu

e Muhammed Ali Bek(vefat 1762, Mazenderan), Ebdal Beyk’in oglu ve
Alikuli Ciibbedar’in torunu
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Muhammed Ali Zaman, babasi gibi Ferengi Sdz bir ressamdir. Lake
kalemdandanlara, portreler, figiirler ve meclis sahneleri gibi cesitli konular1 resmetmis
usta bir sanatgidir. Maalesef o donemde saray nakkashanesinde 6nemli ¢apta el yazmasi
kitap tiretimi olmadig1 i¢in, Muhammed Ali’nin kabiliyeti sadece kalemdan yapimi ile
siirli kalmistir. Onun Halili Koleksiyonunda ¢ok degerli kalemdanlar1 vardir ve bu
kalemdanlarda babasi kadar usta oldugunu gostermistir. Muhammed Ali’den geriye
kalan bes eserin tamami 1701-1723 tarihleri arasinda yapilmistir. °* Saint Petersburg
Hermitaj Miizesi’nde bulunan bir eserde “Muhammed Ali ibn-i merhum Muhammed
Zaman, 1112 seklinde imzas1 vardir. Bu imzadaki ifade, babasi Zaman’in 1702 veya

daha 6ncesinde vefat etmis oldugunu kanitlamaktadur. 3°

Muhammed Ali’nin bir diger resmi Hollandal1 {inlii graviir ustast Joan Sadeler’a
ait olan “Venus ve Lamour” adli eserin, ustaca yapilmis bir kopyasidir. Bu eser 1988
yilinda Paris’te diizenlenen Islam Sanatlar1 miizayedesinde satilmis ve bugiin St.

Petersburg Hermitaj Miizesi’nde bulunmaktadir. 3

Muhammed Zaman 1686’da ayn
graviirden bir kopya daha yapmigsa da bu kopyada satir’i kompozisyondan
<;1karm1§t1r.312 Muhammed Zaman c¢ok sayida Avrupa resminin kopyalarmi lake

teknigine de uygulamis ve bu kopyalar ¢ocuklar1 yoluyla gelecege aktarilmigtir. (Resim

Resim 100: Muhammed Ali (7bni Muhammed Zaman), Kalemdan, 1718, The British Museum.

%09 ayla S. DIBA, “Persian Painting in the Eighteenth Century: Tradition and Transmission”, s. 147-160.
$10y/, G. LUKONIN-A. IVANOV, Persian Art: Lost Treasures, 5.215.

%11 Bkz.(103), KARIMZADEH TABRIZI, s. 920.

%12 Bkz.(310), LUKONIN-IVANOQV, s. 209-213.
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Muhammed Ali Bek (vefat 1762) Nadir Sah’in sarayinda nakkasbasidir. Bu
donem Muhammed Ali Zaman’in hayatta oldugu bir donemde, Muhammed Ali Bek’in,
nakkagbasi olarak gorevlendirilme nedeni belli degildir. Ayn1 kaderi babas1t Muhammed
Zaman da yasamistir ve tiim ressamlardan iistiin ve kidemli olmasina ragmen, Alikuli
Ciibbedar ve oglu Ebdal Bek nakkasbasi olarak secilmistir. Bu tercihin nedeni
muhtemelen Alikuli soyunun saltanat birimleriyle daha kokli iligkileri olmalidir.

Muhammed Ali Bek boy portre, figiir ve sebih sdzi’de kalem sahibidir fakat yaglh boya
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ve lake resim caligsmalar1 yoktur. (Resim 101) Aslinda onu 6ne ¢ikaran tarzi sulu boyadir

ve bu teknigin gelisiminde biiyiik caba gostermistir. O gelecek yillarda (Zend Donemi)

ortaya ¢ikacak olan miistakil miirekkep tislubunun olusumunda 6nemli pay sahibidir.

Cihan gusa-i Nadiri adli eserde bulunan 13 adet Kkaliteli ve ustaca yapilmis

Avrupa resim Uslubunda tasvirin, tasidiklart notlara dayanilarak 1761 yilinda
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yapildiklar1 anlasilmis ve bunlarin cogu Muhammed Ali’ye atfedilmistir. (Resim 102) ki
Ferengi Sdzi eserini de dedesi Alikuli Ciibbedar’dan kopyalamustir. >
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Resim 102: Anonim, ‘}A;[.elz_'kszih ile yash kadin”, MuraAkka-zﬁGulsen, 1 8.-ylizy.zl_son éeyregz:, Russian Academy of
Sciences.

Ali Esref (Aga Esref) (1710-1780), Nadir Sah ve Zend doneminin 6nde gelen
ressamlarindandir. Egref, Muhammed Zaman ve oglu Muhammed Ali’nin seckin ve

yetenekli bir 6grencisidir. Resimleri Muhammed Zaman’in eserlerine ¢ok benzeyen Ali

%13 Bkz.(309), DIBA, s. 153.
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Esref, onun gibi cesitli iisluplarda resim yapma kabiliyetine sahiptir ve bu alanlarda
bircok dgrenci yetistirmistir. Zend donemi sanatina yon veren biitiin ressamlar, Esrefin
ogrencileri olmustur. Ayn1 zamanda hattat olan sanat¢t Muhammed Zaman’a olan
minnettarh@int “zi bdd-i Muhammed Ali Esref ast” (Muhammed Zaman’dan sonra Alj,

seref gormiistiir) imzasiyla dokunakli bir sekilde ifade etmistir. (Resim 103)

Resim 103: Ali Esref, Ayna Kilifi, Isfahan, 1741, Halili Collection.
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Zend doneminin meshur ressami Aga Sadik da Esrefin 6grencilerinden biridir.

Aga Sadik ise, vefakarligin1 hocas1 Esref'e su sekilde ifade etmistir: “Sddik az Liituf-i
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Ali Esref bud* (sadik, Ali’nin Liitfu ile seref goriir). Ali Esref’in diger tinlii 6grencisi

Muhammed Bekir de ayni imzay1 kullanmistir. Bu imzalardaki ifadeler Muhammed
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Zaman’in, Safevilerden sonra ardi ardina gelen iki sanatci neslinin ustasi oldugunu
9
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Liitfali/Aga Liitfali (6limii 1770 civari), Nadir Sah donemi ressamlarindan biri de
Liitfali’dir. Ona “giillerin bagibani” olarak hitap edilmistir. Giil ve kus desenlerini
natiiralizm bakimdan, bat1 6rneklerinden daha ¢ekici ve kaliteli ¢izebilmis ve bu iislubu
151k gblge ve zerafet bakimindan zenginlestirmistir. Onun bir diger 6zelligi giil @i murg
resimlerini ¢elik ve kati metaller {izerine uygulayabilmesidir. Buna gdére maden
sanatinda da etkili olmustur. Onun Narincistan-i Siraz imaretinde yagli boya resim
caligmalar1 vardir ve yaptigi 1641 tarihli bir ayinedan, Topkap1 Sarayr Miizesi
koleksiyonundadir. Gergekgi tarzda calisan diger ressamlar gibi, Liitfali de portre ve

sebih sazide ustadir.

9.2. ZEND DONEMI (1750-1794)

1750 yilinda Nadir Sah Kizilbag reisleri eliyle katledilmis ve iilke tekrar kaotik bir
duruma diiserek parcalanmaya baglamigtir. Cesitli bolgelerde vali olan komutanlar
bagimsizlik iddiasinda bulunarak birbirleriyle miicadele i¢ine girmislerdir. Bu kargasa
igerisinde Kerim Han Zend (1753-1783) diger miiddeileri maglup ederek saltanatini ilan

etmis ve boylelikle Zendiye silsilesi dogmustur.

Zend Siilalesi sadece Kerim Han ve kardesinin torunu Liitfali Han(1789-1794)
donemini kapsar. Kerim Han Siraz’1 payitaht olarak se¢mis ardindan genis ¢apli bir

imar faaliyeti baglatmistir ve Siraz’da ¢ok sayida bina insa edilmistir.

Bu dénemin kiiltiir ve sanat ortaminda biiylik bir degisimden s6z edilemez. Zira
Zend doneminde merkezi bir iktidar kurulamamis ve iilkenin her bir eyaleti daha ¢ok
kabile baskanlar1 iradesiyle yonetilmistir. Bu nedenle Zendlar, daha ¢ok Iran’in kuzey

bolgelerinde varlik gosterebilmislerdir.

Kerim Han doneminde resim sanati yeni bir revnak bulmustur. O, Nadir Sah’a
ragmen divani umuratina diizen vermis ve kendi sarayinda biiyiik bir nakkashane
olusturmustur. Afsarlar donemi ¢ok kisa bir donem oldugu igin biitiin ressamlar Kerim

Han doneminde de ¢alisma imkani bulmuslardir.
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9.2.1. Zend DOonemi Resim Sanatinda Bati Etkileri

Kerim Han déneminde Avrupa ile iliskiler diisiik seviyededir ve Ingiltere disinda
higbir Avrupa iilkesiyle etkileyici bir bag olusmamistir. Bu dénem Ingiltere iliskileri
yeni bir revnak kazanmistir ve onlara 1763 sozlesmesi altinda biiyiikk avantajlar ata
edilmistir. Bunlardan biri, Ingiltere hari¢, hicbir Avrupa iilkesinin Iran’a kumas

{iriinlerinin ithal ede bilmemesidir.>**

Genel olarak Zend doneminde Avrupa’dan gelen yeni tesirler goriillmez ve bati
iisluplarinda daha ¢ok Safevi ve Afsar donemlerinin gelenekleri devam eder. Hatta bir
adim gerileyerek, Avrupalilarin ve bati sanati1 kaynaklarinin ¢ok az oldugu bir ortamda,
bat1 tarzina iliskin kurallar daha da eksik bir bicimde uygulanmistir. Kayitlarda Zend
doneminde iran’a gelen hicbir Avrupali ressamimn adi gegmemektedir. Alman gezgin
Carsten Niebuhr (1733-1815), 1763’te iran’a gelen az sayidaki seyyahlardan biridir.
Ancak Niebuhr’dan geriye kalanlar, sadece belgesel nitelikte bir takim haritalardir ve
bunlarin resim sanatina herhangi bir etkisi olmamistir. Nitekim bat1 tarzinda resimler
yurt i¢i imkanlara gore gelismis, basit ve amator bir sekilde yapilmistir. Bu sartlar
altinda, resimlerin yerel 6zelliklere dogru meyletmesi tabiidir ve Afsar doneminden
itibaren baslayan bu egilimler toplum ile gii¢lii bir bag olusturmustur. Oysa Zend Resim
Sanat1 karakteristik bir tarzdir. Sakalsiz sisman figiirler, uzun kavuk, sal kemer ve kiirk
sapka tarzindaki kiyafetler donemin tipik unsurlaridir. Sonu¢ olarak Zend sanati da

gosterisli bir sanat olarak 6ne ¢ikmamustir.

17 ylizyilda, Avrupa tarzinin gelmesi ile eszamanl olarak resmin siyasi boyutuna
odaklanilmas1 bir yenilik olarak degerlendirilebilir. Bu mesele Zend doneminde sahlarin

onem verdigi degerli konulardandir.

Zend Donemi resim sanatinin doruk noktasi giil i murg iislubudur ve bu donemde
calisan biitiin ressamlarin gii/ i murg eserleri vardir. Kerim Han’in nakkaghanesinde
resmi olarak giil @i murg islubu, murakka ve yagliboya tablolar gibi gesitli resimler
iretilmistir. Onun sanatgilar Siraz’da yeni yapilan binalarda cesitli tezyinat ve duvar
resimleri yapmislardir. Kerim Han, kendi kasrinin duvarlarini da yagliboya tarzinda

resimlerle donatmigstir. Binalarda ‘yagliboya’ tablolarin kullanimi, o donemde

%14 Sir Percy Molesworth SYKES, A History of Persia, s. 313.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Alman
https://tr.wikipedia.org/wiki/Gezgin
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yayginlasmaya baslamistir. Ornegin Siraz’daki ‘Kiilah Ferengi Imareti’nde giiniimiize
gelen on iki adet biiyiik yagli boya resim vardir. Bir dizi yagliboya tablo da Brooklyn
Miizesi’nde saklanir. **> Bu uygulama, Kagarlarda moda haline gelmis, binalarin dekore

edilmesinde sabit bir gelenek haline gelmistir.

18. ylizyilin en belirgin resim sanati 6rnekleri kalemdan tarzinda eserlerde yer
almistir. Zend ve Kagar ressamlarinin ¢ogunlugu ya kalemdan ustalaridir ya da bu sanat
ile bir tiir baglantilar1 vardir. Dolaysiyla 18. ylizyilin en iyi resim ornekleri kalemdanlar
tizerinde izlenir. Yagliboya tekniginin yapilis tarzina gére en uygun malzeme
kalemdanlar olmustur. Yagliboyalarmn iran’a girisi ve gelisimi ilk defa keten kumaslar
tizerinde degil kalemdanlar iizerinde olmustur. Avrupalilarin Zend ve Kagar
donemlerinde kalemdanlardan ¢ok hoslandiklar1 ve bu iirlinleri Avrupa’ya gotiirdiikleri

316 Muhakkak ki onlar icinde en sevilen kalemdanlar Hiristiyanlik konularimi

soylenir.
tasvir eden resimlerle bezeli olanlardir. Kalemdanlarin Avrupa {ilkelerine satilabilmesi

de bu dénemde bat1 konulu resimlerin ¢ogalmasinin nedenlerinden biri olmustur.

Afsar, Zend ve erken Kacar donemi sanat¢ilarinin ¢ogu resimlerinde dini bir
kavram icerigi olan imzalar kullanmislardir. Bir kism1 da baba veya hocalarinin adim
tagiyan imzalar tercih etmislerdir. Bu tiir imzalar, resmin ticari niteligini ve ressamin

toplumda kabul edilebilirligini arttiran unsurlardir.

Zend doneminde, Safevi doneminde “Kalem-i Siyahi Uslubu” adiyla anilan
miirekkep resimleri yeniden canlanmustir. Her ne kadar gegmis donemlerin iranh
ressamlar1 baz1 miirekkep resimleri yapmislarsa da bu donemde s6z konusu resim grubu

miistakil bir sanat dali olarak goriilmeye baslamis ve bazi resimler sadece miirekkep ile

317

yapilmistir.”™" Bu donemden giiniimiize kalan miirekkep resimleri arasinda Kerim

Han’1n portresi gibi, resmi portreler de vardir. 3!

9.2.2. Zend Déneminin Unlii Ressamlari

815 A g.m., s. 148,

%16 Bk7.(103), KARIMZADEH TABRIZI, vol. 3, s. 1375
%17 Bkz.(309), DIBA, s. 150-151.

%8 Bir 6rnek: Louvre Miizesi (MAO-796).
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Zend doneminin en unlii ressamlar;; Muhammed Ali Bek, Muhammed Sadik,

Muhammed Bekir, Muhammed Hadi ve Liitfali olup, tamami Ali Esref’in

"-‘Zji' T ST ; = \iii

S 0 e

6greResifn 105: Muhammed Bekir:_.“Pe;nbe Giil”, 14766, Zend bﬁ;lemi: muhtemelen Sfra%. Sadreddin A:éa Safevi
Han Koleksiyonu.
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ustalarinin 6grencileri olmalari, sonraki donemlerde Safevi sanatini taklit etmelerinin en

Onemli sebebidir.

Muhammed Bekir/Aga Bekir (1755- 1819) 18.yiizyilin etkili ressamlarindandir.
O, babast Muhammed Ali Bek’in yaninda egitim almis, 6zellikle ve bilingli olarak
ressamlik i¢in yetistirilmis ve babasinin niifuzu sayesinde saraya girmistir. Bu sayede
¢ok geng yasinda saltanat ressamlariyla isbirligi yapma imkani bulmus ve 1737-1741
yillar1 arasi hazirlanan “Murakka-i Mirza Mehdi Han-i Astarabddi” adli murakkada bir

resmi yer almistir. Oysaki kendisi 1730 civarinda dogmustur. Hermitaj Miizesi’nde
9

saklanan bu murakkanin tiim resimleri Ali Egref ve 6grencileri tarafindan yapilmistir. 3

Resim 106: Muhammed Bekir (ibni Muhammed Ali), Ayna Kilifi (6n ve arka), 1777, Nasser Halili Koleksiyonu.

%19 Mirza Mehdi Han-i Astarabadi, Nadir Sah’m sadrazam ve miinsisi ve meshur Cikangusa-i Nadiri adl
kitabin yazaridir.
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Muhammed Bekir’in Afsar donemine ait caligmalari olsa da en verimli ve
sanatinin dorugunda oldugu yillar, Kerim Han-i Zend donemidir ve o donemde yaygin
olan giil ii murg, ferengi sazi, cilt, kalemdan, tasvir ve tezhip gibi farkli dallarda ¢ok
sayida eseri vardir. (Resim 105) Bu teknikleri farkli sanat dallarinda uzman olan saray
ressamlarindan Ogrenmistir. Ayrica suluboya ve yagliboya tekniginde de gayet
ustalasmustir. Onun yaptigi ayinedanlarin birinde “Isfahan 17777 ibaresi yer alir ve
kendi ifadelerine gore lizerinde 11 ay calisilmistir. (Resim 106) Zend donemnin
sonlarinda Muhammed Bekir ve Aga Sadik’in ¢abalariyla yagliboya resimlerin niteligi
ve niceligi artmig ve Kacar Mektebi’nin kurulus ve gelisiminde bu iki ressamin, ¢ok

biiyiik katkilar1 olmustur.

Muhammed Sadik/Aga Sadik (1755-1800), Zend doneminden Kagar doneminin
basina kadar, devrin en iinlii ressami olan Aga Sadik da Ali Esref’in 6grencisidir ve asil
ustalik alan1 olan duvar resimlerinde etkili, ortakliklara dayali sektdrel bir yapiya
oncilik etmistir. © Cehel Siitun Saray’inda yapilan muhtesem ‘Caldiran’ ve ‘Karnal’
Savagi resimleri Muhammed Sadik’e aittir. (Resim 107) O, Zend donemine 6zgii meclis
sazl kompozisyonlarinin asil yaraticisidir ve bu iislup toplumda da biiyiik ilgi
gérmiistiir. Kacar doneminin en karakteristik resim tiirii “Kahvehane” denen {islup,

varligint Aga Sadik’e bor¢ludur. Kahvehane resimlerinin yapilig tarzi Avrupa'nin resim

kurallarina dayanir, fakat konu ve kilik-kiyafetler, hatta icra teknigi iran'a 6zgiidiir.
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Baska bir deyisle, bu iislup Avrupa klasik resimlerinin Iran tiiriidiir.

Aga Sadik, bati resimlerinin kopyalarini da yapmistir. Bu ressam 18. yiizyilda
Ferengi kopyalarin1 duvarlara ¢alisan ilk ressamdir. Ornegin Siraz’m Haft Tenan
Tekkesi’nde Hiristiyanlik konulariyla alakali bes adet yagliboya duvar resmi yer alir.
Bunlar arasinda “Hazreti Ibrahim’in Kurban Edilisi” ve “Seyh San’an ile Hiristiyan

Kiz1” konulu resimler de bulunmaktadir.

Kerim Han’in yaptirdig1 ‘Hamam-1 Vekil’de Aga Sadik ve Liitfali tarafindan kireg

lizerine uygulanmis duvar resimleri vardir.

9.3. KACAR DONEMI (1789-1925) RESIM SANATINA GENEL
BAKIS

Kagarlar aslinda Oguz Tiirklerindendir ve Mogol saldirilart esnasinda Orta
Asya’dan go¢ ederek Katkasya’da, zellikle de Aras nehrinin kuzeyinde yasamislardir.
Kacarlar Safevi Devleti’nin kurulusunda payi olan ‘kizilbas lardandir. Kacarlarin
birgogu Sah 1. Abbas tarafindan Mazenderan ve Giirgan bolgesine go¢ ettirilmislerdir.

S6z konusu Kagar Hanedan1 ayn1 bolgede yer alan Astarabad sehri halkindandir. 320

Kagar reisinin oglu Aga Muhammed Han (1789-1797) yillarca Siraz’da isyanci
olarak hapsedilmis ve rehin tutulmus, ancak Kerim Han’in vefatindan hemen sonra
hapisten ka¢gmistir; daha sonra dogum yeri Mazenderan sehrinde giiclii bir ittifak
olusturarak bir siire devam eden kabileler ¢atismasindan sonra, 1789°da saltanatini ilan
etmistir. Aga Muhammed Han, Tahran’i payitaht olarak tercih etmis ve Zend
Hanedani’na duydugu kinden dolay1 s6z konusu hanedana mensup kisilere kars1 infaz,

stirgiin vb. eylemlerde bulunmus, hattd yaptiklari saraylar1 tahrip etmistir.

Kagarlar uzun soluklu hiikiimranliklariyla (1789-1925) sanatta yeni bir donemi
baslatirken, ortaya ¢ikan sanatsal egilimler farkli bir 6zellik sergilemekle birlikte, Safevi

kiiltiir mirasiin goniilli takipgileri olmusglardir.

320 5jr percy Molesworth SYKES, A History of Persia, 5.432.
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Bu donem resim sanatinda belirli bir ilerlemenin gerceklestigi gozlenir. Afsarlar
ve Zendler istikrarli ve uzun 6miirlii bir devlet kurmay1 bagsaramamislardir. Safevilerden
sonra en iktidarli devlet ise Kacarlar olmustur. Onlar her bakimdan Safevilere tabi olup
ele gecirdikleri varliklar1 olabildigince degerlendirmislerdir. Bu nedenle iki hanedanin
ortak yonleri ¢oktur. Safevilerin son donemi ile Afsar, Zend ve Kacar donemlerindeki,
resim sanatinin smirlarmi belirlemek miimkiin degildir. Ornegin Safevi déneminde
gorlilen bat1 tarz1 yliz ve figir tipleri, Kacar doneminde de goriilebilir. Alikuli’nin
‘Safevi Necipzddesi’ resmindeki figiir 6zellikleri, yaklasik ii¢ yiiz sene sonra calisan,
Kemal ol Miilk ’iin (1848-1940) yaptig1 resimlere de yansimistir.*?! 17. yiizyilda ortaya
cikan Ferengi Sazi iislubu Kacar doneminin sonuna kadar gegerliligini korumus, hatta
‘Ferengi Sdz’ terimi de ressamlar tarafindan ayni sekilde kullanilmistir. Bu durumun
orneklerinden biri Feth Ali Sah doneminde eser veren, Alikuli Ciibbedar’in ailesine

mensup ressam Muhammed Ismail Ferengi saz’dr.

Bu doneme kadar, Ortagag gelenegi olan sanat egitiminde ‘usta-sakirt’ egitim
sistemi gecerli olmustur. Ancak 19. ylizyillda akademik Ogretim sistemini esas alan
okullar kurulmus ve bu okullarin ag¢ilistyla, bat1 tarzi tasvir iislubuyla resim yaraticiligi
artik bilimsel temellere dayali olarak miikemmel bir sekilde 6grenilmistir. Donemin en

tinlii ressam1 Kemal-iil Miilk bir nevi akademik kalib1 yaratmistir.

Kacgar doneminin en belirgin sanat 6zelligi portre ve figlir resimleri olmustur.
Ozellikle Kagarlarin miimtaz karaktere sahip portreleri iin kazanmstir. Portreler, hem
kagit ve duvar hem de kalemdanlar {izerinde hayata gecirilmislerdir. Bu sanat, donemin
Avrupasi’nda yaygm olan rokoko ozellikleriyle birleserek zengin bir goriinim

kazanmistir. Kagar portrelerinde genellikle ii¢ 6zellik dikkati ¢eker.

e Hanger ve kilig, hiikkiimdarin cengaverligini;
e Sakal ve biyik, din ve mezhebe bagimliligin;

e Agsirt miicevherlere kapl tag ve kiyafet, devletin ihtisam ve zenginligini

temsil eder. (Resim 108)

%21 Bkz.(161), SOUDAVAR, s. 365-377.
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Kagcar déneminin portreleri, siyasi amaglar i¢in de kullanilmistir. Ornegin, Feth Ali
Sah (1797-1834) kendi pozisyonunu daha da gii¢lendirip itibar kazanabilmek i¢in, bu
resim tiiriinden olabildigince istifade etmis ve Iran tarihinin en ¢ok portresi yapilan sah
olmustur. Feth Ali Sah Avrupa’da sohretini arttirabilmek amaciyla, bu portrelerin
cogunu Avrupali elgilere hediye etmistir. Onun en az 15 yagliboya portresi, ingiltere,
Italya ve Fransa krallarma sunulan hediyeler arasinda yer almistir. Bu hediyeler
sayesinde Napolyon Bonapart (1804-1814) 6rneginde oldugu gibi donemin Avrupali

krallart ile giiclii dostluk miinasebetleri bile kurulmustur.®??

%22 Han Baba BEYANI, Tarih-i Diplomasi-i iran: Siyaseti Napolyon der iran der Zaman-i Fath Ali Sah,
s. 28.
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10. SONUC

Diinya tarihinde 17. yiizyil, yeni bir donemin baslangici niteliginde belirgin bir
yere sahiptir. Bu yiizyilda ‘Modern Bilim Cagi’na gecilmis ve teknoloji, Ronesans
devriminden sonra Avrupa’nin en belirgin kiiltiirii haline gelmistir. Yapilan kesif ve
icatlar, iletisimin gelisimi, Avrupa ilkelerinin gliclenmesini saglayan gelismeler
olmustur. Bu donemde Avrupalilarin deniz yoluyla Dogu iilkelerine yolculuklar
yapmaya baslamasi, bu yolla hizla yayilan somiirgecilik faaliyeti, onlar i¢in biiyiik ¢apta
bir hazine olusturmus ve bu sermaye 18. yiizyilin Sanayi Devrimi’ne zemin
hazirlamistir. 17. yiizyilda Avrupalilarin Dogu iilkelerine yogun olarak gelisi ve Bati ile
Dogu kiiltiiriiniin kaynasmasi, bu bolgelerdeki yerel kiiltiir ve sanatlar1 ciddi sekilde

etkilemistir.

Bu etkilesim sonucunda, genis reformlar ve yenilikler igeren Ronesans’a benzer
bir gelisme Iran’da da gerceklesmistir. Cok sayida sanatc1, miizisyen ve bilim adaminin
ortaya ¢iktig1 bu donemden, kiiciik sanatlar ve mimari alanlarinda essiz eserler Islam

sanati tarihine miras kalmistir.

Her ne kadar 16. yiizyil, minyatiir gelenegindeki resimlerin altin ylizyili olarak
bilinse de bu dénemin minyatiir iislubu tekrarlayan bir tarzdan kurtulamamigtir. Buna
karsilik, 17. yiizyil iran resim sanatinda yeni eser tiirleri ve yeni resim {isliiplar1 &n
plana ¢ikmistir. Ortaya ¢ikan iisluplar ve tiretilen eserler nicelik ve nitelik bakimindan
[ran sanatinda 6nemli bir yer edinmistir. Verimli bir sanat ortamimin olusmasina ¢ok

sayida sanat¢inin varhigi da katki saglamistir.

17. yiizyilda Iran'in plastik sanatlarinda, her agidan bir devrim gerceklesmistir.
Yasanilan toplumsal degisimin yansimalar ile bastanbasa yenilik¢i bir sanat anlayisi
dogmustur. Bu donemdeki kalkinma, Safevi Sahi I. Abbas’in (1588-1629) girisimleriyle
baglatilmistir. Sah 1. Abbas’in Hiristiyan Avrupalilara karsi dostlugu ve hosgoriilii
tutumunun etkisiyle, cok sayida yabanci Iran topraklarina gelmistir. Batililara iran’daki
sosyal yasamlarinda da 6zgiir olma imkani taninmistir. Avrupalilarla etkilesimin artmasi
neticesinde Iran, renkli bir sanat hayatina sahne olmustur. Yabanci sirketler, dini

heyetler ve seyyahlarin yanlarinda getirilen ressamlar, Avrupa’da yasanan Ronesans ve
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sonrasindaki Barok sanatin son buluslarini Iran’a tasimislardir. Avrupali ressamlarin
gelisi, ranli ressamlarin natiiralist resimlere odaklanmalarini artirmistir. Bu durum, iran
tarithinde yeni bir pencere ve yeni bir kapasitenin agilisina sebep olmus, farkli iisluplar
ve bigimler tecriibe edilmistir. Batinin sanat iisluplar1 ve popiiler modalar1 Iran’da

“Ferengisaz” terimiyle adlandirilmistir.

17. yiizyihn basindan itibaren Iran’da sicak ve hareketli bir ekonomi de
olusmustur. Sah I. Abbas’in bizzat kendisi, bir saltanat tiiccar1 olarak ipegin iiretim ve
satis yonetimini elinde tutarak, Avrupa iilkeleriyle gii¢lii bir ticaret ag1 kurmayi
hedeflemis, bu dogrultuda olaganiistii projeler baslatmistir. Onun bu girisimlerinin
etkileri yetmis y1l sonrasia kadar yansimustir. Avrupalilarm Iran’daki biiyiik niifusu ve
Avrupa sanat iiriinlerinin dogrudan veya ticaret araciligiyla akini, iranl sanatcilarr Bati
sanatiyla tanigtirmistir. Resimlere perspektif, 151k gélge uygulamalar1 yansimis ve yagl

-----

adim adim gergeklesmistir.

Birinci asama, tek yaprak resimlerin yapiminin baslamasidir. Bu gelisme 16.
yiizyilin sonlarinda olmus ve tek yaprak resimler, kendine 6zgii konusu olan Avrupa
resimleriyle benzesen nitelikleriyle, geleneksel resimlerden ayrilmistir. Bu resimler,
teknik ve konu bakimindan, daha ¢ok edebi eserlere bagli olan geleneksel resimlerden
daha 6zgiir ve miistakil bir 6zellige sahip olmustur. Ayrica toplum igerisinde bagimsiz
ressamlik mesleginin dogmasina ve resmin saltanat birimlerinden kopmasina zemin

olusturmustur.

17. yiizyilin ilk yaris1 ise Safevi Devleti’nin sosyo-kiiltiirel gelismeler agisindan
onemli bir déniim noktas1 olmustur. Iran resim sanatinda olusan yeni yaklasimlar, yarim
yiiz y1l kadar eser veren Isfahan Okulu (1590-1640) siiresince ortaya konmustur. Bati
etkilerinin ikinci asamasi, Isfahan Okulu resimlerinde izlenmektedir. Isfahan Okulu’nun
tek yaprak eserleriyle, resmin edebiyatla olan baglantis1 kismen kopmustur. Tek yaprak
resimler Isfahan Okulunda daha da gelistirilerek, Sadiki Bek ve Riza Abbasi gibi
yaratict ressamlar elinde, konu ve yapilis teknigi acisindan yetkinlesmistir. Riza
Abbasi’nin resimlerindeki usta desen anlayisi, yeni bir ekol yaratmistir. Riza kendi
islibunda yeni bir estetik ve kompozisyon yaratmasi sebebiyle, 17. yiizyilin ilk

devrimci ve yaratici sanatcist olmustur. Ticari kapasite de barindiran isfahan Okulu
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mensubu sanat¢ilarinin yaptiklart bazi minyatiirlerde, Avrupa resimlerinden esinlenilen
acik giyimli kadinlar veya sevisen asiklar gibi daha Once islenmeyen konular da yer

almaya baglamistir.

[ran resim sanatina yansiyan Bat1 etkilerinin iigiincii dnemli evresi, Isfahan Okulu
resimlerinin lislubundan farkli olan giil i murg (giil ve kus) resimlerinin yapilmasiyla
baslamustir. Bu tarz resimler, 17. yiizyilda Isfahan’in renkli ticari ortaminda yaratilmis
olup, hem geleneksel resimlerden hem de Bati resimlerinden izler tasir. Dolayisiyla giil
i murg resimleri yar1 natiiralist, yar1 tezyini niteliktedir. Bu {islup bir siire sonra lake
resimler ve objeler lizerinde hayatina devam etmistir. Lake resimler, Avrupa’nin yagl

boya resimleriyle de benzer bir goriinlime kavusmuslardir.

17.ylizyilin ortalarina dogru Bati resmi kurallariyla calisilan Giil i murg
resimlerinin {islubu, figiir ve manzara resimlerine de sigramistir. Bu gelisme Iran’da bati
etkili yerel resim islubunun olusumunu gergeklestiren dordiincii asamadir.
Batililagmanin hiz kazandig1 Sah II. Abbas (1642-1666) ve Sah Siileyman (1667-1695)
donemlerinde, gercekei resim, toplum ve sarayin geneline niifuz etmistir. Bu donemde

hazirlanan el yazmalarindaki minyatiirlerin cogu Avrupa resim tarzinda ¢alisilmastir.

[ran’da Bati tarzi resmin gelisim siireciyle ilgili bir diger énemli etken, Safevi
Sarayi’nda ¢alisan Avrupali ressamlar olmustur. Bu ressamlarin gelisi, Bat1 tarzi resim
{islubunun Safevi sanatina yerlesmesini hizlandirmistir. Onlar Ali Gapu, Cehel Siitun,
Hest Behist, Esref gibi saraylarda yaptiklari biiylik ebatta duvar resimleriyle Safevi
ressamlarma drnek olmuslardir. iran’da Avrupali ressamlarin sayisindaki en biiyiik artis
Sah II. Abbas’in saltanat yillarinda gerceklesmistir. Safevi Sarayir koleksiyonundaki
Avrupa resimleri sayisinin ise Ozellikle Sah Siileyman doneminde artis gosterdigi
belirlenmigtir. Sah II. Abbas ve S$ah Siileyman’in sanatseverlikleri ve Avrupa
resimlerine olan hayranliklari, Bati etkili yerel bir resim iislubunun yerlesmesini

resmilestirmistir.

17. yiizyilin ikinci yarisinda Hollandalilarin iran’daki yogun temaslar1 sonucunda
Flaman ressamlarinin resim {iislubu, donemin yerli sanatcilarinin resim iislubunu
etkilemis, oOzellikle yerli ressamlarin resimlerindeki tabiat detaylarinin, Flaman

resimlerini model alarak resmedildigi belirlenmistir. Ayrica Ingiliz ve Flaman resmi
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Ozelliklerinin manzara detaylarinin disinda, giil i murg resimlerinin iislubuna da
yansidigi, dini konulu resimlerde ise Italyan resminin etkilerinin goriildiigii de

anlagilmistir.

[ran resim sanatinda 17. yiizyilda artan Bati etkilerine sebebiyet veren bir diger
olgu, Babiirlii sahlar ile Safevi sahlarinin dostlugu olmustur. Her iki devlet arasinda
karsilikli sanatgr aligverisi veya hizmet alimi gergeklesmis, bu durum o&zellikle
17.ytizyilda iki devlet arasinda yogun sanatsal etkilesime sebep olmustur. 16. yiizyildan
itibaren Avrupalilarin Hindistan’a gelisleriyle, Babiirlii ressamlar1 da Bati resminin
kurallarin1 yorumlayan bir resim tarzi yaratmislar, bu lisluplar1 Safevi sanatin1 dolayl
olarak etkilemistir. Safevilerin hizmetine giren Babiirlii sanat¢ilarinin katkilariyla, 17.

yiizyilda iran’da Avrupa resim iislubuyla yapilan resimlere Hint izleri de yansimistir.

Isfahan’in 1722°de Mahmud Afgan tarafindan isgali, 6zellikle yabancilarda ciddi
tedirginlik ve kaygilara yol agmis, Hollanda, Fransa ve Almanya gibi bircok Avrupa
iilkesinin tiim heyetleri Iran’1 terk etmek zorunda kalmistir. Genel olarak Afsar ve Zend
hanedanlarinin dénemlerinde Avrupa’yla iliskiler 17.ylizyila kiyasla olduk¢a zayiflamis
oldugundan, Avrupa’dan gelen yeni bir etki olmamig, daha ¢ok Safevi donemi resim
gelenekleri devam ettirilmistir. Bu dénemde Iran resim sanati daha milli bir kimlige
biirlinmiistiir. Milli 6zelliklerin tasvir sanatindaki etkileri, 19. ylizyilin ortalarina kadar
stirmiis ve bu durum, sonraki donemlerde yerel karakterli bir Bat1 iislubunun dogusuna
neden olmustur. Kacar doneminde, Sii mazmunlar ve Sahname kahramanlar1 gibi

konular ele alinmis ve Kahvehane adli miistakil bir tislup ortaya ¢ikmistir

En yetkin lake resim ornekleri Afsar, Zend ve sonraki donemlerde yapilmis, 18.
yiizyilin en belirgin resim sanati ornekleri kalemdanlar ve ayna kiliflarinin bezemeleri

olmustur. Kacar hanedan1 doneminde ise daha ¢ok hanedan portreleri yapilmigtir.

Ferengi séazi iislubu, 18.yilizyilin sonuna kadar taklit edilmis ve 18. ylizyilin son
ceyreginde Avrupa’nin akademik egitimine uygun okullarin kurulusuyla sistemli bir
hale doniismiistir. Bu noktaya gelindiginde Iran’da artik geleneksel saray

elyazmalarinin iiretimi durmustur.
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