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IV

OZET

Bu tez 19. yiizyilda diinyanin ileri gelen tlkelerinin katildigi uluslararasi bir
savagin, Kirim Savasi’nin sanatsal yansimalarini inceler. Kirim Savasi o zamana
kadar yapilan bir ¢ok savagtan farkli sekilde gelismistir. Endiistri ¢aginin etkilerinin
goriildiigl ilk savastir. Bu savas esnasinda telgraf, tren yolu, buharli gemiler gibi
modern buluslar ilk defa kullanilmistir. Riizgar giicii ile ilerleyen ahsap gemiler bu
savagta yerini buharli ve zirhli gemilere birakmistir. Avrupa’da seri iiretim bu savas
ile baglamistir. Baski yontemlerinin gelismesi ile gazeteler savasi graviirlerle, resimli
olarak vererek halkin daha iyi anlamasini saglamislardir. Fotograf uluslararasi bir
savagta ilk defa kullanilmistir. Carpismalar devam ederken halkin gorebildigi ve
fotograflanan ilk Avrupa savasidir. Tiim bu gelismeler Kirim Savasi konulu sanat

eserlerini etkilemistir.

Biiytik uluslarin katildig1 bu savasa hiikiimetler ve yayin organlar1 hem kendi
cizerlerini yollamiglar, bununla beraber askeri gorevle savasta yer alan sanatgilar
yasadiklarini betimlemislerdir. Tiim bu sanatcilarin eserlerinde benzer sonuglar
goriilmektedir. Bu savas degisimlerin oldugu noktadadir. Bir 6nceki dénemin
ulusseverlik propagandasi ile yapilan resimler artik degismektedir. Ordunun yanlis
idaresi ve yasanan kayiplarla beraber savagin vahseti ortaya ¢cikmaya baslamistir. Bu
sayede vatanperver, ulusu i¢in 6len kahraman askerler betimlenirken diger taraftan
da kotli yonetim sebebiyle savasta ve sonrasinda hastalik, soguk ve kotii kosullar
yliziinden bosu bosuna 6len askerlerin betimleri goriilmektedir. Savastan etkilenen

halkin durumunu betimleyen eserler de bu donemde 6n plana ¢ikmaistir.

Bu sebeplerle degisen teknolojinin savas resimleri sanatini etkiledigi gibi

resim sanat1 da toplumu etkilemistir.

ANAHTAR KELIMELER: Kirim Savasi, resim sanatinda savas betimleri, 19.yy

resim sanati, resim sanatinda sansiir ve propaganda.



SUMMARY

This thesis examines the artistic reflection of Crimean War which was the
international war happened between the world’s leading countries. Crimean War was
the first war which we saw the effects of the Industrial Era. Modern inventions such
as rifling weapons, telegram, railways, steamships were used in this war for the first
time. Galleons’ which use wind power gave their seat to the steam powered and
armored ships in this war. Printing methods developed, so the newspapers explained
the war with engravings and the public could understand the war visually much
better. Photograph was used in international war for the first time. It was the first
European war that been photographed and seen by public when the battle was going

on. All these developments have affected the artworks about Crimean War.

In the war which involved the great nations, governments, publications sent
their illustrations, also some soldiers who were artists have described their
experiences. All these artists, we observe similar consequences. The pictures who
made with patriotism at the former era have been changing at last. The savagery of
war started to emerge with the discoordination of armies and loss of lives. Therefore,
while the heroic soldiers who gave their lives for their country were portrayed, but
also the portrayals of soldiers who died in vain due to bad coordination and
secondary effects like disease, cold and poor conditions. The pictures which describe

the public suffered from war came to the foreground.

For these reasons, just as changing technology affected the war pictures art,

art of painting has affected society.

KEY WORDS: Crimean War, war depictions in art, 19th century painting,

censorship and propaganda in art.
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1. GIRiS

1.1. Calismanin Amaci

19. yiizy1l ortasinda Rusya’nin Karadeniz’e hakim olma istegi ile Osmanl
Imparatorlugu’na saldirmas1 sonucu baslayan Kirim Savasi, Fransa, Ingiltere ve
Sardunya Kralligi’nin da Osmanli imparatorlugu’na destek c¢ikmastyla uluslararasi
bir boyut kazanmistir. Bu ayn1 zamanda ilk kez fotograflarla belgelenen uluslararasi
bir savastir. Ozellikle Ingiltere ve Fransa’dan bir ¢ok ressam savasi yerinde
resimlemek iizere Kirim’a gonderilmistir. “Resim Sanatinda Kirim Savasi” konulu
yliksek lisans tezinin amaci, Kirim Savasi’nin resim sanatina ve savas konulu resim
sanatt Orneklerinin toplum iizerine etkilerini c¢esitli iilkelerin bakis acilar1 ile

incelemek olacaktir.

1.2. Cahismamin Kapsami

“Resim Sanatinda Kirim Savas1” konulu yiiksek lisans tezi diinyanin ilk
modern savasi olarak nitelendirilebilecek Kirim Savasi hakkinda genel bilgilendirme
boliimii ile baslamaktadir. “Kirim Savag1” adini tagiyan boliimde (Boliim 2) Kirim
Savasi’na kadar Osmanli - Rusya iligkileri degerlendirilmis ve savasin ¢ikis nedenleri
anlatilmig, savasa katilan diger {lkelerin istiraklerinin sebeplerine kisaca
deginilmistir. Bolimiin devaminda savasin resim sanatindaki Orneklerinin
degerlendirilebilmesi i¢in savas esnasinda yasanan muharebeler hakkinda bilgi

verilmis ve Paris Anlagmasi ile savasin sonuglari agiklanmistir.

“Resim Sanatinda Savas Betimleri” (Boliim 3) baslikli boliimde Kirim Savasi
esnasinda iiretilen resim sanati orneklerindeki degisimin daha anlasilir olmasi igin
Kirim Savasi’na kadar olan zaman zarfinda bati resim sanatinda {iretilen savas temali

belli bagh 6rnekler ile gelisimin ortaya konmasi amaglanmaistir.



“Kirim Savasi’nin Sanattaki Yansimalar1” (Boliim 4) baslig1 altinda savasin
resim sanatt ve toplum Tlzerindeki etkilerini incelemek amacglamaktadir. “Kirim
Savasi ile Resim Sanatinin Karsilikli Etkilesimi: Sanat Eserlerine Uygulanan Politik
Bask1 ve Bu Eserlerin Toplum ve Ordu Uzerindeki Etkisi” (B&liim 4.1) alt bashginda
Kirim Savasi’na katilmis iilkelerin resim sanati Orneklerinde sanatgilar ve sanat
eserleri tlizerine yapilan politik baskilardan bahsedilmistir. Propaganda amagl olarak
hiikiimetin savas karar1 almasini destekleyici sekilde iiretilen eserler, bu eserlerden
farkl1 savasin gercekei sekilde islendigi eserler, eserlere uygulanan sansiir ile bu
eserlerin toplum ve ordu iizerinde etkileri yine bu bdliimde incelenmistir. Gelisen
teknoloji ile bu donemde yapilan kara ve deniz savasi betimlerinin, bu zamana kadar
iiretilen savas betimli eserlerden farkliliklar1 “Kara ve Denizde Kirim Savas1”
(Boliim 4.2.) boliimii altinda yer almaktadir. Kirim Savasi’na katilan ya da savastan
etkilenen iilkelerin resim sanati Orneklerinin daha detayli ele alinacagi, elestirel
olmayan, geleneksel savas konulu resim orneklerine benzer sekilde yapilan eserlere
ise “Kirim Savasi’nin Resim Sanatindaki Ornekleri” (Béliim 4.3) boliimiinde yer
verilmistir. “Paris Anlasmas1 Betimleri ve Savasin Izlerinin Goériildiigii Resimler”
(Boliim 4.4.) boliimiinde savas sonrasi Paris Barig Konferansi katilimcilarinin

portreleri ile savastan etkilenen sivilleri betimleyen eserler incelenmistir.

1.3. Calismanin Yontemi

Savasa katilan iilkelerin savas betimlerinin karsilagtirilabilmesi, altyapinin
olusturulabilmesi i¢in Oncelikle Kirim Savasi’na kadar olan resim sanatindaki savas
betimleri incelenmistir. Kirim Savasi gazeteler i¢in satis kaynagi haline gelmis bu
sebeple ¢ok sayida gizer yayimn organlari tarafindan savasa yollanmistir. Hiikiimetler
ise propaganda i¢in sanati kullanmis kendi sanatcilarini savas alanina yollamiglardir.
Savas alanina giden sanat¢ilar hizli sekilde eskizler yapmislar, bu eskizlerden ve
savas alaninda cekilen fotograflardan graviirler ve tablolar iiretilmistir. Uretilen
graviir sayisinin fazla olmasi ve gazetelerin hiz talepleri sonucu kalitenin diismesi
nedeniyle bu tezde graviirlere ¢ok fazla yer ayrilmamistir. Ancak W.Simpson,

C.Guys gibi sanatgilarin graviirleri toplumu ve iilkelerin politikalarim etkiledigi i¢in



eserlerinden drnekler verilmistir. Gene dénemdeki talep nedeniyle 6zellikle Ingiltere,
Fransa ve nispeten Rusya’daki sanat¢ilarin ¢ok fazla sayida yagliboya eserinin
olmas1 onlarin arasindan da se¢ime gidilmesi gerekliligini dogurmustur. Dolayisiyla
konu iizerine ¢alisan sanatcilarin eserlerinde resim sanatinin toplumsal ve siyasi
etkilerini ornekleyen eserler olmasina, yenilik iceren, sanat¢i i¢cin Onemli olan
eserlerin  secilmesine calisilmistir. Bununla beraber Tiirk sanatcgilarin ¢ok fazla
ornegi olmadigi i¢in bulunabilen tiim eserler kullanilmistir ve bu eserler iizerinden

degerlendirme yapilmistir.



2. KIRIM SAVASI

2.1. Kirim Savasi Oncesi Osmanh Devleti ile Rusya Arasindaki iliskiler

1.Petro’dan (hd. 1682-1725) itibaren Osmanli Imparatorlugu ile Rusya
arasinda 1.Diinya Savasi dahil dokuz savas olmustur. Osmanli Imparatorlugu, Prut
(1710-11) ve Kirim (1853-56) savaslar1 haric hepsinde yenilmistir. Istanbul ve
Canakkale bogazlarin1 Rus kontrolii altina almak Rus dis siyasetinin ana prensibi
olmustur. Ingiltere basta olmak iizere diger biiyiik devletler ise Rusya’nin bogazlara

sahip olmasini1 onaylamamiglardir.

Rusya kurulusundan itibaren bogazlar1 kendi topraklarina katmak istemistir.
Daha 907 senesinde Kiev Ruslar1 Istanbul’a hiicum etmis Bizanslilar ancak yiiksek
meblagda para vererek kurtulmustur.' Sonraki dénemlerde de Rus saldirilar1 devam
etmistir. 1689°da Avrupa hayran1 Car I. Petro basa ge¢cmis, Batililasma hareketine
ordudan baslamis ve donanmanin gerekliligini fark edip bir taraftan Isve¢’e Baltik
Denizi’ne, diger taraftan da Kirim Hanligi’na Karadeniz’e ulagsmak icin saldirilarda

bulunmustur.

1762’de tahta gegen II. Katerina’nin da amaci benzerdir. Kirim’1 isgal
edecek, bogazlari ele gecirip, Ege Denizi’nde Osmanli Imparatorlugu’nu yikacak ve
Grek Devleti’ni kuracaktir. 1769-74 Rus Tiirk Harbi ile Ruslar Tuna Nehri’ne kadar
iner, Azak Denizi’'ni isgal ederler. 1770 baharinda Rus Donanmasi Baltik’tan ¢ikip
Akdeniz’den Ege’ye gelir. Ruslar, Mora’da Yunanlilar’t kigkirtmak i¢in karaya
ciktiklarinda Tiirkler kendilerini geri piiskiirtiir ancak Cesme Onlerinde Osmanli
Donanmasi yakilir. (Osmanli Donanmasi ilk defa Ruslar Donanmasi’na yenilmistir.
Ikincisi 1827°de Navarin’de, iiciinciisi ise Kirim Savasi esnasinda 1853’te

Sinop’tadir.) Ancak Ruslar yine de Canakkale’ye girmeye cesaret edemezler.

! Akdes Nimet KURAT, Tiirkiye ve Rusya, XVIIL.yy Sonundan Kurtulus Savasina Kadar Tiirk
Rus iliskileri, 1



Ruslar’in 1771°de Kirim’1 almalar1 iizerine, Tuna nehrine yakin Kiigiik
Kaynarca koyiinde anlagsma imzalanir. Anlasma maddeleri arasinda Dinyeper ile
Dinyester nehirleri arasindaki bolgenin Ruslara verilmesi; Kirim Hanligi’nin
miistakil devlet olmasi ve Istanbul’daki Rus kilisesinin Ruslar’in himayesine girmesi
vardir. Kirim Hanligi’nin bagimsizligi, Rusya’nin egemenligine girmesi i¢in atilmis
bir adimdir. (Nitekim hanlhigin idaresinde ¢ikan-gikartilan karigikliklar1 bastirmak
icin Ruslar Kirim’a girmis ve 1784’te Kirim Hanligi Ruslarin eline gec¢mistir.)
Kiiciik Kaynarca Anlasmasi’nda, Osmanli Devleti’ndeki Ortodoks Hiristiyan halkla
ilgili iki madde vardir. Bu maddelere gore Osmanli, Hiristiyan dini ve kiliselerini
koruyacak; Rus el¢iligine Galata’da Ortodoks kilisesi yapma izin verecek; kilise Rus
devletinin el¢isinin korumasinda olacaktir. Bu maddeler ile ilk defa Hiristiyan
dininin ve kiliselerinin korunmasi1 Osmanli Imparatorlugu’nun diger bir devlet ile
yaptig1 anlagmaya girmistir. Bu milletleraras1 anlasma ile Ruslar her firsatta
Osmanli’nin i¢ islerine karisma hakkini kazanmistir. Ancak anlagsmada II.
Katerina’nin hedefi olan bogazlardan diger iilke gemilerinin gegislerine izin
verilmedigi i¢in Ruslar’in da gegisine izin verilmemistir. Arkasindan 1787-1792
Osmanli Rus Savasi sonucunda yapilan Yas Anlasmasi (1792) sonrasinda Rusya,

Sivastopol’de donanma insasina baslamistir.

Fransiz Ihtilali’nin etkisiyle 1804’te Sirplar, 1821 tarihinde Yunanlilar isyan
ederler. Mora yarimadasindaki isyan Avrupa Devletleri’nin Yunanlilar’a destegi ve
Yenigeri Ocagi’nin feshedilmesi asamasinda olunmasi nedeniyle bastirilamayinca
Sultan II. Mahmud Misir Valisi Mehmed Ali Pasa’dan yardim istemistir. Mehmed
Ali Pasa’nin Fransizlar tarafindan egitilen askerleri ve donanmasi vardir. Ingiltere,
Fransa ve Rusya donanmasi Yunan cetelerine destek icin Mora’nin bati tarafindaki
Navarin limaninda bulunan Osmanli-Misir donanmasina saldirirlar.  Saldiri
sonucunda donanmanin biiyiik ¢cogunlugu batmis ya da diisman eline gegmemesi i¢in

batirilmis ve Yunanlilar bagimsizliklarini elde etmislerdir.

Ruslarin bu bosluktan yararlanacagini bilen Osmanli, olas1 bir saldiriya karsi
askerlerini Tuna nehrine sevk eder. Savasin baslamasindan 6nce 1826’da Sultan II.

Mahmud Yeniceri Ocagi’ni lagveder ve yerine Asakir-i Mansure-i Muhammediye



adli bir ordu kurar. Bu ordunun modern yontemlerle egitimi i¢in Avrupa’dan
uzmanlar getirtilir, askeri kiyafetler yenilenir, parali askerlere yavas yavas son
verilir, askerlik hizmeti siireye baglanir. Ancak yenigerilerin lagvedilmesinden sonra
kurulan yeni ordu Rusya’y1 durduramamistir. Rus ordusu batida Edirne’ye kadar
ilerler. Suhum, Kars, Erzurum kaleleri diiser. Korkulan gidisat yiiziinden 1829°da
Edirne Anlagsmasi imzalanir. Anlasmanin en 6nemli maddesi Osmanli Devleti’nin
Yunanlilarin bagimsizliklarini kabul etmesi olmustur. 1830-31 tarihinde Rus

gemilerinin biiylik kismi1 Baltik Denizi’ne geri doner.

Yunan isyaninda Osmanli Imparatorlugu’na destek olan Misir valisi Mehmed
Ali Paga, 6diil olarak Suriye’nin idaresinin kendisine verilmesini beklerken onun
yerine Girit valiligi verilince 1829’da isyan etmistir.” Filistin ve Suriye’den sonra
Konya’ya kadar ilerleyen ordunun karsisina Vezir-i Azam Resid Pasa’nin ordusu
cikar. Bu muharebede Resid Pasa tarafindan yonetilen Osmanli ordusu yenilir,
kendisi de esir almir. Misir ordusu durdurulamayinca Istanbul’a kadar
gelebileceklerinden korkulur ve nce Ingiltere’den yardim istenir. Ingiltere sadece
aract olabilecegini bildirince Fransa’ya danisilir. Ancak Fransizlar Mehmed Ali
Pasa’y1 desteklemektedir. Bunun {izerine mecburen Rusya’dan yardim istenir.
1832°de Aleksandr Sergeyevic Mensikov’un basinda oldugu Rus donanmasi Istanbul
Bogazi’na gelir. Rus donanmasmim Istanbul’a gelmesinden rahatsizlik duyan
Ingiltere ve Fransa, Mehmed Ali Pasa’ya cekilmesi icin baski yaparlar. Yapilan
anlasma sonucu Mehmed Ali Pasa, Misir, Girit ve Suriye valisi, oglu da Cidde ve
Adana valisi olur. Ruslarla Istanbul’dan cekilmeden &nce 1833’te Hiinkar Iskelesi
Koskii’'nde sekiz yillik bir anlasma imzalanir. Sultan II. Mahmud bu anlasmay1
oncelikle Ruslar’t Istanbul’dan cikartabilmek icin imzalamistir. Anlasmanin
imzalanmasinda Rusya’nin Osmanli Devleti’nin ¢esitli kademelerinde verdigi
riisvetler de etkili olmustur. Hiinkar Iskelesi Anlasmasi’nin gizli maddesine gére ise
bogazlarla ilgili konularda sadece Rusya’nin ¢ikar1 gozetilecektir.” Savas durumunda

her iki devlet birbirlerine yardimda bulunacaktir. Ancak Osmanli’nin mali durumu

2 A.B.SIROKORAD, Ruslarin Géziinden 240 Y1l Kiran Kirana Osmanh Rus Savaslar1 Kirim-
Balkanlar-93 Harbi ve Sarikamis, Cev. Ahsen Batur, 350.
3 A.gk., 352.



sebebiyle yapacagi yardim, bogazlardan gecis i¢in sadece Rusya’ya izin vererek
olacaktir. Tiim devletlerin donanmalarina kapali olan bogazlar Rus donanmasina

acilmistir. Boylece Ruslar kolaylikla bogaz iistlinliigiinii elde etmis olurlar.

Bu anlasmadan rahatsizlik duyan Ingiltere’nin de etkisiyle sekiz yillik siirenin
bitiminde 13 Temmuz 1841°’de Londra Bogazlar S6zlesmesi imzalanir. Bu anlagsma

ile bogazlar biitiin devletlerin savas gemilerine kapatilmistir.*

2.2. Kirim Savasi

Kirim Savasi, 6nce Osmanli Devleti ile Rusya arasinda ¢ikan daha sonra
Ingiltere, Fransa ve Sardinya devletlerinin katilimi ile ¢ok uluslu hale gelen bir
savagstir. Savas esnasinda Kirim, Tuna nehri civari, Kars, Baltik Denizi, Beyaz Deniz
ve Cin Denizi’nde muharebeler olur. Kaynaklarda Dogu Savasi olarak da
adlandirilmakta, ancak savas agirlikli olarak Kirim’da gectigi icin bu ad daha ¢ok

kullanilmaktadir.

2.2.1. Kirim Savasr’nmin Cikis Sebepleri

1849 yilinda Macarlar Avusturya’ya karst bagimsizliklarini ilan ederler.
Rusya’nin yardimi ile isyan bastirilir ve Macarlar Osmanli Imparatorlugu’na
sigimmak zorunda kalirlar. Rusya’nin isyani bu kadar kolay bastirmasi Avrupa’da

kendini biiytlik gii¢ler arasinda gérmeye baslamasina neden olur.

Car 1. Nikola Osmanli Devleti’'ne yapmay1 planladigi saldiriya engel
olabilecek devletler ile diplomatik iliskilere baslar. Rusya’ya gore Avusturya ve
Prusya karsi ¢ikmazlar ¢iinkii onlar miittefiktirler. 1848 Ihtilali ile Fransa zaten

sarsilmistir ve Car, “IIl. Napoleon Rusya’ya savas agmaz.” diye diisiinmektedir. Bir

* Saim BESBELLI, 1853-56 Osmanh Rus ve Kirim Savasi Deniz Harekati, 1.



tek Ingiltere siiphelidir. Ingiltere elgisi ile yapilan bir konusmada Ingiltere’nin
destegini alabilmek igin Ruslar’in Ingiltere’nin Istanbul’a yerlesmesine izin
vermeyecegi agikca belirtilir. Car 1. Nikola Ingiltere elgisine Londra’ya bildirmesi

i¢in sunu sdyler:

“...ne Ruslar, ne Ingiliz, ne de Fransizlar Istanbul’u ele geciremezler. Ayni nedenle
Yunanistan da oray1 alamaz ¢iinkii ben buna asla miisaade edemem. Tiirkiye’nin
kii¢iik cumhuriyetlere boliinmesini de asla kabul etmeyecegim. Tuna Beylikleri (yani
Eflak ve Bogdan) daha gimdiden fiilen miistakil bir durumda olup benim (yani
Rusya’nin) himayem altindadir. Bu durum bundan sonra da devam etmelidir. Ayni1
sey Sirbistan’da da caridir. Bulgaristan yine dyle olmalidir (yani Rusya’nin himayesi
altinda bir beylik). Misir’a gelince ben bu sahanin Ingiltere igin ne kadar dnemli
oldugunu tamamiyla anladim. Bu hususta ancak su kadarini sdyleyebilirim Osmanli
Devleti’nin yikilisindan sonra miras1 béliindiigii zaman Ingiltere Misir’1 isgal ederse,
tarafimdan hig bir itiraz vuku bulmayacaktir. Kandiye (Girit Adasi) hakkinda da ayni1
seyleri sdyleyebilirim. Bu da size daha ¢ok yakisacaktir ve nicin orasi Ingiliz iilkesi

5
olmasin?”

1840’larda Ortodoks ve Katolik kiliseleri arasinda anlagsmazliklar ¢ikmaya
baglar. Genelde bunlar sehir valileri tarafindan c¢oziilir ama Filistin’de durum
farklidir. Kudiis kentindeki dini binalarin onarimi ve korunmasi kutsal bir gorevdir.
Bu konuda Ortodokslar, Ermeniler ve Katolikler arasinda zaman zaman c¢ikan
tartigmalar fermanlarla ¢oziilmiistiir.’ Ortodokslar’in arkasinda Rusya, Katolikler’in

arkasinda Fransa vardir.

Fransa’da Charles Louis Napoleon Bonaparte, 1848 devrimi sonrasinda,
toplumun her kesiminin ¢ikarmi gézetme vaadiyle halk tarafindan cumhurbaskani
secilmistir. Louis Napoleon 1851°de saray darbesi gerceklestirir ve darbe sonrasi
yapilan halk oylamasi ile kendisini Imparator III. Napoleon ilan eder. Ancak Rusya

III. Napoleon’u imparator olarak tanimaz.

> Bkz. (1), KURAT, 71.
% Mahir AYDIN, Sanati Tarihi Edebiyati ve Musikisiyle Kirim, 128.



ITI. Napoleon Kudiis’teki Kamame Kilisesi’nin Fransizlar tarafindan tamir
edilmesini istemis, Car I. Nikola ise bu hakkin Ortodokslar’a ait oldugunu ileri
siirmiistiir. Ruslar’in i¢ islerine karismalarindan sikilan Babiali, Fransizlar’in bu
isteklerini kabul etmistir. Ancak Car I. Nikola bunu kendisi i¢in hakaret saymis,
Bahriye nazir1 Prens Aleksandr Sergeyevi¢ Mensikov’u 16 Subat 1853’te Istanbul’a
yollamistir. Mensikov el¢i olarak Babidli’nin kabul etmeyecegi taleplerde bulunur.
Osmanli  Imparatorlugu  igindeki  Ortodokslar’in  korunmasmim  Rusya’ya
devredilmesini ister. Olumsuz cevap alinca Mensikov 2 Haziran 1853 tarihinde
Istanbul’u terk eder. Rus elgisinin iliskileri savasa gotiirmek oldugu aciktir. 1853

tarihinde Sivastopol’de Istanbul’a hizl1 bir baskin igin hazirliklara baslanir.

Osmanli Devleti, diplomatik goriismelerin sonuca ulasamamasi iizerine savas
hazirliklarina baglar. Saldirgan taraf olmamak i¢in Hiristiyanlar’in bu savasin
sorumlusu olmadiginin kabul edildigine dair ferman yayimlanir. Rum ve Ermeni
Patrikleri de padisaha sadakat beyannameleri yollarlar. Bu belgeler Avrupa
kamuoyunu kazanabilmek icin kullanilir. ’ Fransiz ve Ingiliz donanmalart

Canakkale’ye gelir.

Rus askerleri 21 Haziran 1853’te Prut nehrini gecip Bogdan’1 isgal eder.
Avusturya problemlerin ¢oziimii i¢in Viyana’da toplanmay1 onerir. Diger devletler
bu Oneriyi kabul eder. Temmuz ayinda toplanan konferansta Osmanli Devleti’nin
Oniine yine Ortodokslar’in himayesiyle ilgili madde getirilir. Osmanli Devleti bu

madde degismeden sartlar1 kabul etmeyecegini bildirir.

Rusya, Ingiltere’nin Osmanli Devleti’ne yardim etmeyecegini, Fransa’nin ise
kendisine kars1 savasa girmek istemeyecegini diisiinmektedir. Ancak bu iki {ilke de
carin bogazlara yerlesmesinin sonuglariin farkindadir. Avusturya da Balkanlar’daki
Rus istiinliigiintin kendileri i¢in ne anlama gelecegini anlar ve Rusya bir anda

kendini tek basina Osmanli, ingiliz ve Fransiz ortakliginin karsisinda bulur.

"A.gk., 131.
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Sadrazam Resid Pasa ve 163 kisilik meclisin Ciragan Sarayi’nda yaptigi
degerlendirmelerin sonucunda, Sultan Abdiilmecid’e savasin baslamasi gerektigi
konusunda karar verildigi bildirilir.® Padisah da meclisin kararmi kabul eder ve
Serdar-1 Ekrem sifatiyla Rumeli ordusu baskumandani Omer Pasa’ya bildirir. Sultan
Abdiilmecid, 14 Eyliil 1853°te isgal edilen Eflak ve Bogdan’in on bes giin i¢inde
bosaltilmas1 i¢in iltimatom verir. Bundan i giin once ise 11 Eyliil 1853’te
Londra’da Ingiliz Hiikiimeti ile Fransa arasinda bir anlasma yapilmus, iki iilke
donanmalarini  Marmara Denizi’ne yollama karar1 almiglardir. 8 Ekim’de
donanmalar1 Canakkale’ye girecektir.® isgal edilen yerlerin bosaltmasini istegi

Ruslar tarafindan reddedilince savas resmen baglar.'

Savas ilk basta Rumeli ve Dogu cephesi olarak baslamistir. Rusya’nin, Tuna
ordusunda toplam 60 tabur, 64 siivari boligi, 18 kazak alayi, 168 piyade 40 atl1 topu
vardir ve toplam 80.000 kisidir. Ayrica 27 kiirekli gambotlu Tuna filosu da orduya
baghdir. 21 Haziran 1853’te oncii birlikler Prut’a gelir ve ii¢ hafta boyunca Eflak ve
Bogdan’1 isgal ederler. Orada Tiirk ordusu olmadigi i¢in ¢ok kolay hareket
etmiglerdir. Tirkler’in ise Tuna nehrinin saginda 120.000 kisilik ordusu vardir.
30.000’1 Edirne, 30.000 kisi Sumnu, kalanlarsa Vidin’den Tuna’ya kadar olan
bslgede yigilidir."!

3 Ekim’de Tiirkler Tuna boyunda Rusya’ya ates acarlar. 20-21 Ekim’de
Omer Pasa 8.000 kisilik ordusuyla Oltenitsa’ya saldirir ve 4 Kasim 1853 tarihinde
alir. Kalafat’1 geri alabilmek i¢in Ruslar 5 Ocak 1854’te Catana’ya saldirdilarsa da
yenilip cekilirler.'* Savas sonrasi Tiirkler Tuna’nin sagina geri donerler. Kis boyunca
cok fazla muharebe olmaz. Ancak nisan ayinda Rus ordusu Silistre Kalesi’ne yonelir.
Kusatma calismalarina baglar. 80.000 kisilik Rus ordusuna karsin Silistre Kalesi’ni

10.000 Tiirk askeri korur. Ancak Osmanli ordusunun direnisi ve miittefik ordularin

¥ Bkz. (4), BESBELLI, 36.

? Bkz. (2), SIROKORAD, 360.
' Bkz. (6), AYDIN, 133.
"'Bkz. (2), SIROKORAD, 359.
12 Bkz. (6), AYDIN, 133.
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Varna’ya vardigr haberinin alinmasiyla Rus ordusu kusatmayi sertlestirir. 22
Haziran’da son ve biiyiik bir saldir1 planlayan Rus ordusu, karsilastigi direnis ve
komutan Gor¢akov’un agir yaralanmasi nedeniyle 23 Haziran’da geri ¢ekilir."> Bu
stratejik zafer sonrasinda birgok destan ve mars yazilmistir. Namik Kemal’in yazdigi
tiyatro oyunu Vatan Yahut Silistre adli eseri de Kirim Savasi esnasinda savasa
gontlli katilan bir asker ile sevgilisinin kilik degistirip ayn1 yazgiya sahip olabilmek

i¢in Silistre’ye gitmesi iizerinedir.

2.2.2. Diger Devletlerin Savasa Katilm

Sinop Muharebesi’nden sonra 4 Aralik 1853’te Osmanli Devleti miittefik
devletlere Istanbul’'un saldii durumunda savunmasiz kaldigini ve miittefik
kuvvetlerin deniz kuvvetlerine ihtiyact oldugunu bildirir. Miittefik amirallerin
aldiklar1 karara gore her tiirlii catismadan kacinacaklardir, ancak Tiirk gemilerine
saldir1 olursa onlar1 korumak i¢in saldirilacaktir. Miittefikler Rusya’ya, Anadolu’ya
olabilecek bir saldir1 i¢in Karadeniz’e ¢iktiklarini bildirirler. Bu miittefiklerin savasa

ilk dahil olduklar1 zamandir."*

2.3. Muharebeler

2.3.1. Sinop Muharebesi

Kirim Savasi sirasinda ilk defa Rusya’nin silahlarmin ve teknolojisinin geri
kaldig1 gortilmiistiir. Yandan c¢arkli vapurlar 1812-20 arasinda Avrupa’da ve
Amerika’da ortaya ¢ikmis, 20’lerin sonlarinda ise bu gemilere top yerlestirilmeye
baslanmistir. Carklar ¢ok miktarda topun yerlesmesine izin vermez ve motorlar1 da
cok zayiftir. Yelkenli gemilerin ates giicii daha fazla oldugu i¢in bu gemiler yardimei

olarak gorevlendirilir. Ancak 1839°da Ingiltere’de ilk defa pervaneli vapurlar yapilir.

'3 Andre CASTELOT, Fransizlara Gére Kirim Savasi, Cev. Sezen Ongan, 22.
4 Bkz. (4) BESBELLI, 52.
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Arkasindan hemen Fransizlar da ilk pervaneli firkateynlerini yaparlar. Ruslarin ilk
pervaneli gemileri 1846-48’de Petersburg tersanesinde yapilir ancak deneme
seferlerinden sonra 1850’de Baltik Denizi’nde kayalara carparak batar. '° Dolay1siyla
Rus filosu yelkenli gemileri miittefik filosunun pervaneli gemilerinden daha yavas

olmakla beraber top sayis1 bakimindan daha iistiindiir.

Osmanli Devleti ilk buharli gemiyi 1827°de Ingiltere’den almustir. 1827°de
yakilan Osmanli Donanmasinin yerine yapimi 1835-53 arasina tarihlenen Karadeniz
filosunda 19 kalyon, 7 firkateyn, 5 korvet ve ¢esitli ufak ¢apta gemiler vardir.
1829°da {i¢ ambarl ve 129 toplu olarak iiretilen, adin1 Sultan II. Mahmud’dan alan
Mahmudiye adl1 gemi de bunlarin arasindadir. Bu dénemde yapilan gemilerin ¢ogu
yelkenlidir. Yelkenli savas gemilerine buhar makinasi konulmasina ise 1849

tarihinde baglanir.'®

Ruslar’in Karadeniz filosuna ilk operasyonu Eyliil 1853’teki Sivastopol’dan
Suhumi’ye yapilan ¢ikartmadir. Karadeniz’deki c¢atismalar bagslangicta basari ile
sonuglanir. 5 Ekim tarihinde Rus firkateyni Viadimir, Karadeniz Ereglisi civarinda
Pervaz-1 Bahri adli ¢arkli vapuru fark edip ates agar. Pupa topu bulunmayan Tiirk
vapuru sonunda agir hasar alarak teslim olur. Denizcilik tarihindeki ilk buharli gemi
savagl boyle sonuglanmistir. Pervaz-1 Bahri, Sivastopol’a ¢ekilmis ve onarimdan

sonra Kornilov adini almigtir."”

Rus Flora firkateyni 9 Ekim’de Pisunda bolgesinde Taif, Feyzi Bahri ve Saik
Isade adl1 ii¢ Tiirk buharli gemisi ile karsilasir. U¢ gemi Rus top atesinden kagmay1

basarirlar.

Tiirk ve Rus filolarinin ilk ve son biiyiik ¢atismasi ise Sinop Muharebesi’dir.
Fransiz ve Ingiliz donanmasmna ait 12 gemi Canakkale Bogazi’m1 gecerek

Biiyiikdere’ye gelir. Ekim sonunda Istanbul Bogazi aciklarinda Rus filosunun

' Bkz. (2), SIROKORAD, 363.
' Bkz. (4), BESBELLI, 21.
7 Bkz. (2), SIROKORAD, 366.
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dolastig1r haberi alininca Osmanli filosu peslerinden yollanir. Hava muhalefeti
nedeniyle Sinop limanina sigman Tiirk filosuna General Nahimof komutasindaki Rus
filosu 30 Kasim 1853’te ani bir baskinla saldirir.'® Tek kurtulan Miisavir Pasa
komutasindaki 7aif adli buharli gemi olmustur. (Miisavir Pasa, 1850-66 yillar
arasinda Osmanli Donanmasi’nda danisman olarak gorev alan Adolphus Slade adli
Ingiliz subayidir.) Ruslar Taif’e yetisememis ve Taif Istanbul’a ulasmay1 basarmustir.
Ruslar daha sonra Sinop’un Miisliman mahallelerini bombalamslardir. "
Muharebenin sonunda Osmanli Donanmasi’na ait 7 firkateyn, 3 korvet ve 2 buharh
gemi batirilmistir. 4.000 kisiye yakin filo personelinden 2.700 asker sehit olmus, {i¢
subay, Patrona Osman Pasa ve 125 er de tutsak diismiistiir.”® Savastan sonra Miisavir

Pasa hasar tespiti ve yaralilara yardim i¢in Sinop’a geri donmiis ve 7 Aralik 1853

tarihinde Lord Stratford’a durumu anlatan bir rapor yollamustir.”!

2.3.2. Kirim Muharebeleri

Tiirklerin Sinop yenilgisi ile Ingiliz ve Fransizlarin savasa katilimi
hizlanmistir. Miittefikler Kirim Savasi’nin kisa slirecegini sanmalarina karsin savasin
bazi zorluklar1 vardir. Anavatani korumak i¢in yapilmayan bu savasta askerler
savagsmak i¢in gonilli degillerdir. Miittefik askerlerin komuta tsleri uzaktir; kis
sartlart1 ve tifo, kolera gibi hastaliklar da c¢ok sayida askerin Oliimiine yol acar.
Osmanl1 ordusunu Omer Pasa, Fransiz ordusunu Saint Arnaud, ingiliz ordusunu da
Lord Raglan komuta eder. U¢ komutan ilk defa 18 Mayis 1854’te Varna’da
toplanir.”” Soguk ve tifodan bir ¢ok asker 6liir. Olenler arasinda komutan Saint

Arnaud da vardir. Yerine General Canrobert gecer.”

'8 Bkz. (18), SIRER, 31-41.

1 Bkz. (2), SIROKORAD, 367.

20 Bkz. (4), BESBELLI, 45.

! Candan BADEM, Amiral Adolphus Slade’in Osmanh Donanmasindaki Hizmetleri Ve Osmanl
imparatorlugu Uzerine Gézlemleri, 130.

22 Bedi N. SEHSUVAROGLU, Kirim Harbinde istanbul Hastaneleri, 21.

2 Bkz. (6), AYDIN, 137.
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22 Aralik 1853 tarihinde ilk defa Ingiliz ve Fransiz donanmasi gemileri
Karadeniz’e girer. 15 Mart 1854’te Ingiliz ve Fransizlar Rusya’ya resmen savas ilan
ederler. ** Fransiz komutani, Anapa’ya ya da Kirim’a saldirma konusunda 6nerilerini
sunmustur. Ingiltere Rusya’nin Akdeniz’e inmesini engellemek igin donanmasinin
batirilmasini istemektedir. Bu sebeple miittefik kuvvetler saldir1 i¢in Kirim’1 segerler.
10 Nisan 1854 tarihinde Odessa’ya saldirirlar. Rusya karst durmaya caligsa da

Odessa diiger.”

Fransa 40.000 kisilik bir ordu ile Gelibolu’ya gelir. Ingilizler ise 30.000
kisilik ordunun toplanma yeri olarak Malta’y1 secer. Oradan Gelibolu’ya gegilir.
Ingiliz komutan1 Lord Raglan nisan, Fransiz komutan Maresal Arnaud da mayis
ayinda Gelibolu’ya ¢ikar ve ordular parca parca Varna’ya nakledilmeye baslanir.?®
Ruslar Varna’dan gekilmistir ama temmuz ayma kadar 25.600 Ingiliz askerinden
1507’s1 hastalanmistir. Fransiz ordusundan da 8142 asker koleraya yakalanmis ve
5183 Fransiz askeri dlmiistiir.”” Miittefik kuvvetler daha savasmadan yasadiklar1 bu
kayiplardan sonra Sivastopol’e saldirmaya karar verirler. Fransiz, ingiliz ve Osmanli
donanmasi 31 Agustos tarihinde Eupatoria’ya (Gozleve) ¢ikartma yapar. Bliyiik caph

cikartma i¢in iki nokta, Eupatoria ve Ker¢ bolgesi uygundur.

8 Eyliil’de miittefikler Alma nehri mevzilerine gelirler. Miittefik ordusu asker
sayisinda degil, miithimmat yoniinden {istiin durumdadir. Askerlerin iigte birinde yivli
tiifek varken Ruslar’in sadece yiizde besinde vardir.”® Ruslar ilk defa Alma’da yivli
toplarin ates menzilinin, sahra toplarindan fazla oldugunu fark etmislerdir. Rus
ordusunun basinda bulunan A.S. Mensikov Sivastopol’a ¢ekilinmesini emreder. 20
Eyliil 1854’te Kirim Savasi’nin en biiylik muharebesi olan Alma Muharebesi baglar.
Ingiliz ve Fransiz ordular1 Alma yaylasini isgal eder, boylece Sivastopol’un yolunu

acarlar. Ancak Fransiz Kumandan1i Arnaud vefat eder ve yerine gecen General

2 Bkz. (2), SIROKORAD, 369.

» A.gk., 370.

2 Bkz. (22), SEHSUVAROGLU, 21.
" Bkz. (2), SIROKORAD, 371.

% A.gk., 374.
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Canrobert harekatta gecikince Ruslar savunma kalelerini gli¢lendirirler ve kusatmay1

kirmak igin bir ¢cok sefer saldirirlar.

10 Eyliil’de A.S. Mensikov’un emriyle Sivastopol koyu girisinde Karadeniz
filosunun yash gemileri batirilir. Boylece koyun girisi kapatilir. Ruslar Balaklava’ya
malzeme ve asker yigmislardir. Riistem Pasa komutasindaki Tiirk kuvvetleri
Balaklava’yr ablukaya alir. Kont Cardigan’m yonettigi ingiliz Hafif Siivari Tugay1
buraya hiicum ettiyse de Rus toplari yiiziinden tugay dagilir.” 15 Eyliil’de ise
Fransizlar Kamisova (Kamies) koyunu isgal ederler. 5 Ekim’de ise 27 gemiyle
Sivastopol’a saldirilir. Fransiz gemileri yara almis ama Rus bataryalar1 saglamdir. Bu
basarisiz saldiridan sonra tekrar denizden saldirilmaz. Yine ayni giin karadan da
saldir1 baglar. Rus piyadeler top bataryalarinin yaninda oldugu icin ¢ok fazla kaybi
olmustur. 5-6 Ekim gecesinde Ruslar tabyanin hasarli kisimlarini yenileyip yeni
toplar getirerek yeni bir savunma hatti olusturunca miittefikler kusatmanin

beklenenden daha uzun siirecegini anlarlar.*

Miihimmat Kamisova’dan, Fransiz mevzilerine 5 km, Balaklava’dan Ingiliz
mevzilerine ise 10 km’lik bir mesafe at ve okiizle tasinmaktadir. Nakliye

zorlugundan dolay1 Ingilizler kendi mevzilerine atli ray sistemi doserler.

Balaklava’da Ingiliz tugaym yenen A.S. Mensikov cesaret alarak
Inkerman’da miittefiklere saldirir. Ancak birlikleri sirayla savasa soktugu i¢in agir
kayip verirler. Tiirk kuvvetlerinin destegi ile 5 Kasim 1854°te Inkerman Muharebesi
kazanilir. 2 Kasim 1854’te firtina ile Balaklava koyunda 50 kadar nakliye gemisi
batar.’' Inkerman Muharebesi’nden sonra 1854 yilimn Kasim ay1 ortalarinda yagan
kara miittefikler hazirliksiz yakalanir ve askerlerin cogu soguktan donarak oliir. Kisa

siirede 4.500 asker hastalanir. Her giin 250 kisi vefat eder.*”

¥ Bkz. (18) SIRER, 39.

3% Bkz. (2), SIROKORAD, 377.
T A.gk., 379.

32 Bkz. (13), CASTELOT, 22.
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1855’in Ocak ayinda Ruslarin Kirim’da 100.000 kisilik ordusu vardir. Car 1.
Nikola, A.S. Mensikov’dan harekete gegmesini isteyince subat ayinda Eupatoria’ya
(Gozleve) saldirirlar. Omer Pasa’nin ordusu, Ruslar’in hendekleri ge¢mesine izin
vermez. A.S. Mensikov 15 Subat 1855 tarihinde Car tarafindan gérevden alinir. Ug
glin sonra ise 18 Subat’ta Car I. Nikola savasin durumundan dolayi, doktoruna
verdigi emirle hazirlattigi zehri icerek hayatini sonlandirir.*® Yerine Car II.

Aleksandr geger.

28 Mart’ta miittefikler tekrar Sivastopol’u bombalamaya baslarlar. Saldir1 10
giin boyunca siirer. 6 Nisan’da Ingiliz ve Fransiz komutanlar1 saldirtya gegmeden
kusatmaya devam karar1 alirlar. Sardinya Kralligt 26 Ocak 1855’te yapilan bir
anlasma ile miittefiklere katilmistir. Birlikleri ise mayis ayinda Kirim’a ulagir. Ancak
savas boyunca Sardinya ordusunun Ruslar’a verdigi zarar ¢ok az olmustur ve
Sardinya ordusundan da savasta sadece 28 kisi 6lmiistiir. Ancak kolera, dizanteri ve

diger hastaliklar sebebiyle 2.000’in iizerinde kayiplari vardir.*

Miittefik donanmasinin Ker¢’e saldiris1 sonrasi, Ruslar Ker¢’i miittefiklere
birakirlar. 5 Haziran 1855’te Sivastopol tekrar bombalanmaya baslanir. Rus
ordusundan mayista 17.000, haziranda 11.000, temmuzda 8.500 kisi 6liir. Temmuz
ayinda Car II. Aleksandr artik saldirtya gecilmesini ister. 5 Agustos’ta baslayan
bombalama 21 giin siirer. Bu esnada 20.000’den fazla kisi Olmiistiir. Prens A.S.
Mensikov gorevinden alinmis, yerine Prens Gorgakov getirilmistir. Fransiz
ordusunda ise General Canrobert’in yerini ise General Pelissier almis, nihai saldiri
emrini vermistir. 27 Agustos sabahi top atesi kesilince Fransizlar Malakoft kalesini
alirlar ve kaleye Fransiz bayragimi dikerler. Aksamina Rus ordusuna geri ¢ekilme
emri verilir. 10 Eylil’de Ruslar’in 13.000, miittefiklerin ise 10.000 kayip verdikleri
Sivastopol’e girilir. Buna karsilik Ruslar Kars’1 25 Kasim 1855°te ele gegirirler.”
Sivastopol Muharebesi sonunda Sivastopol sehrinde 15.000 evden sadece 16’s1

saglam, 60 tanesi de onarima muhta¢ sekilde bulunur. 11 Eyliil’de ise Ruslar’in

33 Bkz.(18), SIRER, 39.
3 Bkz. (2), SIROKORAD, 381.
33 Bkz. (6) AYDIN, 138.
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2.000’den fazla yaraliy1 gotiirmelerine izin verilmistir. Buradaki donanma

miittefiklerin eline gegmemesi i¢in Ruslar tarafindan yok edilmistir.*®

1855 Eyliil ayinda Rus donanmasinin yok edilmesi i¢in Dinyeper’e bir filo
yollanir. Tarihte ilk defa bir filo icerisinde Fransizlara ait ii¢ zirhli gemi yer alir. 5
Ekim 1855°te Kinburn (Kilburnu) kalesi alinir. Miittefikler kalede bir kag Ingiliz ve
Fransiz gemisi birakarak Balaklava ve Kamisova’ya geri donerler ve boylece

Karadeniz’deki askeri faaliyetlerini tamamlarlar.

2.3.3. Kafkasya Muharebeleri

Kirim Savasi’nda Osmanli Devleti’nin Asakir-i Mansure-i Muhammediye
Ordusu ile beraber goniilli parali birlikler olusturulmustur. Ancak Basibozuklar
olarak adlandirilan bu goniillii birlikler giiglerini halkin aleyhine kullanarak zorla
para, at, yem ve malzeme temin ederler. Kirim Savasi’nin baslamasindan &nce
Kafkas cephesinde ¢esitli bolgelerden gelen asker ve Basibozuk sayisi 150.000’1
bulmustur. Ancak bunlar istenilen destegi verememislerdir. Ruslar karsisinda

basarisizligin sebeplerinden biri de bu birliklerdir.*’

Kafkasya Muharebeleri 16 Ekim 1853’te Osmanlilarin St.Nikolay (Sevketil)
karakolunu ele gecirmeleri ile baglar. Anadolu ordusunun kuvvetleri Abdi Pasa
kumandasinda Kars civarinda toplanir. Yapilan birkag savasta Osmanli ordusu
yenilir. Bu donemde kaybedilen en dikkate deger olan1 Basgedikler Muharebesi’dir.

Savas Basibozuklar’in kagmasi nedeniyle yenilgi ile sonug¢lanmustir.”®

Mart 1854’¢ kadar tekrar savas olmaz. Kafkas ana kuvvetleri basinda
Mustafa Zarifi Pasa vardir. Mustafa Zarifi Pasa, ingiliz generali Guillon’un etkisiyle
Ingiliz ordusuyla beraber Prens Bebutov’un ordusuna saldirir. Ilk basta ordu

Ruslar’in ¢ekilmeye baglamasini saglamissa da Ruslar’in kullandig1 ath roket takimi

3% Bkz. (4) BESBELLI, 88.

37 Hasan SAHIN, Kirim Harbi’nde (1853-1856) Dogu Anadolu Cephesi'nde Cereyan Eden
Muharebelerde Basi-Bozuk Birlikleri, 343.

* A.gm., 352.



18

Tirkler’in dagilmasina neden olur ve Kars’a dogru geri ¢ekileye baglarlar. Kiirekdere
Muharebesi adiyla anilan bu muharebe c¢ok kanli olmus ve iki taraf da biiyiik
kayiplar vermistir. Osmanli ordusu savasta 3.000’den fazla o6li, 2.000°den fazla

yaral1 birakmis ve 10.000 Basibozuk ise firar etmistir.

Yenilgiden sonra Zarifi Pasa gorevinden alinir. 4 Haziran’da artik Ruslar
Kars’1 gorecek kadar yaklasmislardir. Omer Pasa, Kirim’daki kuvvetlerden bir
kismin1 Kars’a nakletmek istemis ancak miittefik kuvvetler bu istege karsi
cikmislardir. Onlar icin Kirim daha &nemlidir. Bunun iizerine Omer Pasa istanbul’a
gelmis ve durumu Sultan 1. Abdiilmecid’e ve ileri gelenlere anlatmistir. Bunun
tizerine Rumeli’den birlikler aktarilmis, Go6zleve’deki birliklerin nakledilmesine
karar verilmistir. Ancak bu birliklerin Sivastopol’un diismesinden ii¢ hafta sonra yola
cikmasina izin verilmis, 7 Ekim’de Omer Pasa’nin birliklerine katilabilmislerdir.
Eyliil 1855°te Ruslar Sivastopol’a saldirildigimi duymus, Batum’dan da 40.000
lizerine taarruzu baslatir. Ancak Batum’dan gelen Tiirk destek birlikleri mevsim
yagmurlarinin  yollar1 bozmasindan dolayr oyalanmistir. General Muravyev
taarruzunu siddetlendirmis, kentte aclik ve kolera baslamistir. Destek birligin
gecikmesinden dolay1 12 Ekim’de kalenin teslim miizakereleri baslar. 16 Ekim’de
Kars teslim olur. Vasif Mehmed Pasa ve Ingiliz General Williams, Albay Lack
teslim olanlarin arasindadir. Ancak kisin bastirmasit ile Ruslar daha fazla

ilerleyemez.*’

2.2.4. Baltik Denizi, Beyaz Deniz ve Uzakdogu Muharebeleri

Savas sadece Rumeli, Kirim ve Kafkasya’da kalmaz. Miittefik kuvvetler Rus
gliclerini dagitabilmek ic¢in Baltik Denizi, Beyaz Deniz ve Uzakdogu’da da
muharebeler yaparlar. Nisan 1854 tarihinde Ingiliz ve Fransiz donanmalar1 Baltik
Denizi’nde bulunan Kronstadt limanindaki Rus filosuna saldirmak i¢in yollanir.

Agustos aymda Fransiz ve Ingiliz filolar1 tekrar Kronstadt’a gelir. Bu Napolyon

39 Bkz. (2), SIROKORAD, 400.
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Savaslari’ndan beri toplanan en biiyiik filo olmasina ragmen Sveaborg kalesinin 1yi
savunmasindan dolay1 1854 ve 1855 yillarinda sadece iki saldir1 yapilabilmistir.
Bununla beraber Baltik Denizi i¢indeki Rus gemilerinin hareketini engellemislerdir.
1855 Agustos ayinda Aland Adalari’ndaki Bomarsund Kalesi’ni Fransiz ve Ingiliz
filosu alir ve ayni1 ay Sveaborg kalesine saldirirlar. Agir bombardimana ragmen kale

diismeyince yeni bir filo ile saldirmay1 planlarken savas biter.

1854 sonbaharinda Ingiliz Donanmasi’nin ii¢ gemisi Beyaz Deniz’e gider.
Kola ve Solovki kentlerini bombalarlar ancak Arkhangelsk kentine saldirida
firtnadan dolay1 basarisiz olunur. Uzakdogu’da ise Kamgatka yarimadasi
Petropavlosk’da, Ingiliz ve Fransiz donanmasi kiigiik bir Rus filosunu kusatir. 1854
Eyliil ayinda Rus kuvvetleri biiyiik bir giigle geri doniince miittefik kuvvetler geri

¢ekilmek durumunda kalirlar.

2.4. Paris Baris Anlasmasi

Baris goriismeleri savagin bitmesinden once baglamigstir. Aralik 1854 - Nisan
1855 arasinda Viyana’da on dort goriisme yapilir. Ancak 1. Nikola savasi
kaybettigini diisiinmedigi i¢in anlagsma sartlarini stirekli reddeder. 18 Subat 1855
tarihindeki intiharindan sonra yerine gegcen Car II. Aleksandr uzlagsmaya daha

meyillidir.

Eyliil 1855’te Sivastopol’un diismesi ile Rusya yenilgisini kabul eder.
Avusturya 16 Aralik 1855°te Rusya’ya verdigi iiltimatomda baris sartlarini iletir ve
kabul edilmedigi takdirde miittefik kuvvetlerle anlasma imzalayacagini bildirir. 16
Ocak’ta Rusya goriismeye hazir oldugunu bildirir.*’ Baris konferans: ise 13 Subat
1856°da Paris’te baslar, 30 Mart 1856’da 34 maddelik anlasma imzalanir. Bir tarafta
Osmanl, Fransa Ingiltere ve Sardinya devletleri, karsisinda da Rusya vardir. Bu
savag sonucu Osmanli Devleti, Avrupa devletleri arasina katilmistir. Osmanli

Devleti’nin biitiinliigii anlagsmaya katilan devletler arasinda onaylanmistir. Tuna

0 Bkz. (4), BESBELLI, 93.
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diikalig1 statiisii lizerine olan ilk iki madde {izerinde kolayca anlagma saglanir.
Rusya’nin bu iki sart1 kolayca kabul etmesinin sebebi liciincii sart i¢cin degisiklik
talebidir. Uciincii sart yani bogazlarla ilgili 1841 anlasmasinin “Avrupa dengelerinin
cikarina olacak sekilde yeniden diizenlenmesi” konusundaki istek II. Aleksandr
tarafindan bir kag ay siireyle reddedilmistir. Ancak tiim istekleri prensip olarak 1855
sonlarinda kabul etmek zorunda kalir. Kars Kalesi, Ruslar tarafindan alinmustir,
karsiliginda Kirim verilince anlagsma sonucunda toprak durumunda degisiklik olmaz.
Anlasmanin en 6nemli maddesi ise Karadeniz’in tarafsiz olmasi ve hicbir savas
gemisine izin verilmeyecek olmasidir. Baris zamaninda hicbir yabanci savag gemisi
bogazlardan ge¢meyecektir. Bu durum 1870 Fransa-Rusya savasima kadar devam

eder. !

Paris Konferansi’na gore:

1. Savag dncesi bolgesel statiiko ytiriirliikte olacaktir.

2. Sultan Hiristiyan tebaanin haklarin1 ve miilklerini bir fermanla garanti
altina alacak, buna karsilik biiylik devletler de Osmanli Devleti’nin kendi tebaasiyla
iliskisine karigmayacak, i¢ islerine miidahalede bulunmayacaktir.

3. Bogazlarla ilgili 1841 Londra Bogazlar Sozlesmesi yiiriirliikkte kalacak.
Karadeniz tarafsiz bolge ilan edilecek, tiim devletlerin ticari gemilerine agik olacak,
Osmanli ve Rus sahillerinde askeri iis, tersane bulunmayacaktir.

4. Tuna ve Tuna agz1 tiim devletlerin nehir gemilerine agik olacaktir.

5. Swirbistan, Eflak, Bogdan Osmanli Devleti’nde kalmakla beraber muhtariyet
haklar1 olacaktir.

6. Asya’da smir savas 6ncesi Rus - Osmanli sinir1 kabul edilecektir.

7. Rusya’nin Aland Adasi’nda askeri giicii bulunmayacaktir.

Paris Baris Anlagmasi’nin Rusya i¢in en Onemli sonucu Bati ve Orta
Avrupa’daki etkisinin zayiflamasidir. Karadeniz’de askeri giicliniin olmamasi ise

gilineyin tamamen savunmasiz kaldigini gosterir.

I Bkz. (2), SIROKORAD, 401.
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2.5. Savasin Sonuclan

Bu savas i¢in Osmanli Imparatorlugu 1854°te ilk defa Fransa ve Ingiltere’den
dis borg almustir. Agustos 1855°te ise Ingiltere’ye ikinci defa borglanilir.** Osmanli
Imparatorlugu ilk defa bir Avrupa devleti olarak kabul edilir. Yiizyillardir ilk defa
Fransa ve Ingiltere ayn1 tarafta savasir. Savas sirasinda Istanbul’a gelen miittefik
askerleri Istanbul’un sosyal hayatin1 degistiritler. Ilk goniillii hastabakici Florence
Nightingale 12 Mart 1855°te Selimiye Kislasi’nda yaral1 askerlere bakmak i¢in gelir.
Sardinya ilk defa bu savas ile adin1 duyurur, Sardinya Krallig1 énderliginde Italyan
birligine destek igin batili devletlerle ittifak firsatidir ve savas Italya’nin
Avusturya’ya kars1 bagimsizlik miicadelesinin temeli olur. Osmanli Donanmasi bu
savag esnasinda dordiincii kez yakilmistir. Rusya bu savagtan sonra Ortodoks

himayesi politikasini birakip Panslavizm politikasina baslar.*

Savas sonunda kayiplarla ilgili yapilan ¢esitli arastirmalarda farkli sonuglar
elde edilmistir. Clive Pointing yaklasik 475.000 Rus askerinin 6ldiigiinii ancak Rus
kayitlarinin zayifligi nedeniyle 6liim sebeplerinin bilinmedigini; Fransizlarin 95.000
kaybinmn 75.000’inin hastaliktan; 22.000 Ingiliz askerinin sadece 4.000 askerinin
savagta ve yaralanmalardan kaynakli, kalaninin yarisinin kolera, dizanteri, ve
ishalden o6ldiiklerini; Sardinya Kralligi’'nin 2.000 askerinden sadece 28’inin savas
esnasinda, kalaninin ise yine koleradan 6ldiiglinii; Osmanli’nin kaybinin 50.000
civarinda oldugunu ancak yine kayit yetersizligi ile saymin ve sebeplerinin tam
olarak bilinmedigini ifade etmistir.** Amerikali savas tarihgisi Christopher Harvie ise
su sonuglara ulasmistir. Hastaliktan 17.600 Ingiliz, 75.400 Fransiz, 10.900 Osmanl,
37.400 Rus askeri, toplamda ise 22.200 Ingiliz, 95.500 Fransiz, 31.800 Tiirk ve
110.000 Rus askeri 6lmiigtiir.*

2 Bkz. (4) BESBELLI, 18.

* Bkz. (6), AYDIN, 140.

* Clive POINTING, The Crimean War: The Truth Behind The Myth, 334.
* Bkz. (2), SIROKORAD, 390.
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3. RESIM SANATINDA SAVAS BETIMLERI

Savas binlerce yildir yasanmaktadir ve yasanan savaslar sanat eserlerine konu
olmaktadir: Ydneticilerin karar verdikleri savaslari halkin onaylamasi i¢in hazirlanan
propaganda sanati Ornekleri, kazanilan zaferlerin tarihe ge¢mesi i¢in hazirlanmig
kutlama betimleri, diismanin korkutulmasi i¢in yapilan eserler ya da savas yiiziinden
cekilen acilar1 yansitanlar. Eserin amaci ne olursa olsun savag, sanatin her dalinda
yerini bulmustur. Tarih boyunca ger¢eklesmis tiim bu savaglarda yasanan acilara ve

kayiplara paralel olarak {iretilen sanat eserleri de sayica artmistir.

Resim sanatinda savas betimleri magara resimleri, eski Misir tapinaklarindaki
kabartmalar, Hitit tabletleri, Antik Yunan keramiklerinin iizerindeki resimler gibi
binlerce yil Oncesinden itibaren goriilmeye baslanir. Bati sanatinda savas
betimlerinin temeli, Antik Yunan sanatindaki iki erkegin giiclerini karsilastirmak i¢in
yaptiklar1 teke tek doviislerle baslamaktadir.*® Keramiklerin iizerinde gordiigiimiiz
desenlerde, ister iki askerin doviisii olsun, ister iki savas tanrisi Ares ve Athena
Oornegi gibi tanrilarin doviigleri olsun, betimlerde iki figiiriin teke tek olarak
karsilastig1 goriilmektedir. Bundan asirlar sonra kendi istegi ile Kirim Savasi’na
gontlli subay olarak giden Rus yazar Lev Tolstoy Kirim Savasi esnasinda yazdigi {i¢
hikayenin yer aldig1 Sivastopol eserinin Mayista Sivastopol adl1 ikinci boliimiinde,

teke tek doviislerin daha insancil oldugunu savunmustur.

“...miittefiklerin tek bir temsilcisine karsi savasan tek bir Rus ile, her ikisi de
seksener bin kisilik iki ordunun ¢arpigmasi arasinda ne fark vardir? Yiiz otuz bes
bine kars1 yiiz otuz bes bin? Yirmi bine karst yirmi bin? Yirmiye karst yirmi? Bire
kars1 bir? Bu sayilarin higbiri 6tekinden daha mantikli degildir. Hatta sonuncusu en

. . . 47
mantikli olani, ¢iinkii en insancil olan1 0.”

10 12. yiizy1l ile 10 8. yiizy1l arasinda bireysel cesaret savastaki en 6nemli

unsurdur. Savasa giren ordular, liderlerinin arkalarinda komutanlarinin birbirlerine

% p.G.KONODY, Modern War Paintings By C.R.W Nevinson, 7.
TLN. TOLSTOQOY, Sivastopol, Cev. Mazlum Beyhan, 24.
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saldirmalarini izlemislerdir. Homeros un flyada adh eserinde yaklasik 10 1200°de
Troya kentine saldiran Akhalar’in, tanrilarin destegi ile nasil galip geldigi
anlatilmistir.*® Troya Savasi temelde ekonomik nedenlere dayansa da, her iki tarafin
(Akhalar ve Troyalilar) tanrilar1 savasa miidahil ve savasgilarina destek olmuslardir.
On yila uzayan savasin bitirilmesi icin kahramanlar arasinda teke tek doviisler
yapilmistir. Troya Savasi’ndan bir kesitin sunuldugu keramik resmi Troya Savasi,
Hektor ile Aias in Diiellosu vazosunda Akha kahramani Aias ile Troyali Hektor’un
dovisleri goriilmektedir. Aias’in arkasinda onu destekleyen savas tanrigasi Athena,
Hektor’un arkasinda basinda defne yapragindan taci, elinde oku ile tanr1 Apollon

durmaktadir. *°

Goérsel 3.1: Douris, Troya Savasi, Hektor ile Aias in Diielllosu; 10 485-480, kirmiz1

figiirlii kyliks, Musee du Louvre, Paris.

Antik Yunan doneminde eserlere, sadece Troya savast degil; Kentaurlar ile
Lapithler’in savasi (Kentauromakhia), Gigantlar ile Olympos’lu tanrilarin savasi

(Gigantomakhia), kadin savas¢t Amazonlar’in Atina’y1 isgali (Amazonmakhia) gibi

* Michael WOOD, In Search of the Trojan War, 16.
* http://www.theoi.com/Gallery/K5.10.html
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bliyiik savaslar da konu edilmistir. Atina’daki Parthenon tapinaginin metoplarinda bu

savaglarin betimleri yer almaktadir.

Antik Roma Sanati’nda ayrintili olarak islenen Roma zafer siitunlarmin
iizerindeki kabartmalarda askeri zaferler betimlenmektedir. IS 113 yilinda
tamamlanan Trajan Stitunu, kabartma zafer anitlarinin en giizel 6rneklerinden biridir.
Eserde Roma Imparatoru Trajan’in Dakyalilar’a kars: aldig1 zafer betimlenmistir. Bu
zafer siitunlar1 ayn1 zamanda donemin savas kayitlaridir. Ordudaki her tiirli askeri
hareket islenmistir. Roma dénemi mozaik sanati 6rneklerinden 10 333’te Biiyiik
Iskender’in Pers Kral1 3. Darius ile yaptig1 Issus Savasi’nin betimi Iskender Mozaigi
(y. 10 100), Helenistik dénem resminden kopya edilmistir.”® Savasin komutam
Biiyiik Iskender, karisik, kisa saclar1 ve zayif yiizii ile idealize edilmemistir ve eserde
mizraklar ritmik bir uygulama ile merkezde toplanmistir. Bu savas betiminde arka

plandaki doga kuru bir agacin haricinde ihmal edilmistir.

Benzer bir eser de Istanbul Arkeoloji Miizesi’nde yer alan 10 4. yiizyila ait
Iskender Lahdi’dir. Roma doneminde savas betimleri popiiler konu olmustur.
Yiiksek kabartma olarak islenen lahdin lizerinde saha kalkmis atin {izerinde, basinda
Herakles’in zaferinin simgesi Nemea Aslani’nin postu ile iskender, Persler’e kars
savagsmaktadir. Bu eserde de Issus Savasi’nmin betimlendigi diistiniilmektedir. 31
Persler’in kiyafetleri Iskender Mozaigi’ndeki gibi baslar1 kapali, ellerine kadar uzun
kollu gémlekli ve pantolonlu betimlenirken Makedon askerleri sakalsiz, kisa tiinik ve
pelerinle gosterilmistir. Arka planda yer alan doga betimi, gladyatér yaklagimli
savaglarda goriilmemektedir. Teke tek savaglari, topografik durum ya da arazi
etkilemez bu sebeple manzara ithmal edilmistir. Bu durum uzun menzilli silahlarin

bulunmasina kadar devam etmistir.

Ortagag’da Fransa ile Ingiltere arasinda gecen bir ¢atismay1 betimleyen

Bayeux Halisi, bu donemde ¢ok nadir olarak {iretilen resim sanati o6rnekleri arasinda

%% http://alexandermosaik.de/en/
! http://www.istanbularkeoloji.gov.tr/web/14-51-1-1/muze_-
_tr/koleksiyonlar/arkeoloji_muzesi_eserler/iskender lahdi
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yer almaktadir. Halida Hastings Savasi, Normanlar’in 1066°daki Ingiltere’yi fethi,
anlatilmistir ve Normandiya Diikii William’in propagandas1 yapilmustir. Ingiltere ve
Normandiya i¢in 11. yiizy1l kiiltiirlinii gésteren 6nemli bir gorsel kaynaktir. Elbiseler,
silahlar, sehirler, kiliseler, kralin nisanlari, armalar, sancaklar, tirmik, saban, kiirek
gibi bir¢cok nesneyi tanimlamakta; giinliik sahneler sunmaktadir. Halida betimi yer
alan 6nemli kisilerin adlar1 iizerlerine yazilmis, ayrica sahneler biiyiik harfli yazilarla
desteklenmis ve agiklanmistir. Hikaye, Ozellikle savas ve atli sahneler canlilikla
anlatilmistir. Cok az Ortacag resmi baslangictan bitise bu eser gibi biitiinliik
tasimaktadir.”® Bayeux Halisi, Hastings Savasi detayinda sovalyelerin at tizerinde

zirhlan, ellerinde 6zel sekilli kalkanlar1 ve kilig, mizrak, balta gibi aletlerle savastigi

goriilmektedir.

Gorsel 3.2: Bayeux Halisi, Hastings Savagsi (detay), 11. ylizy1l son ceyregi, keten
iizeri yiin dokuma, y. 50x7034cm, Bayeux Museum, Bayeux.

13. yiizy1l Gotik kitap resimlerinin en yaygin konularindan biri yine savas
sahneleridir. Hagli Seferleri ve savaslarda yer alan sovalyeler, Matthew Paris’in
Chronica Majora kitabinda anlatilmistir. Resimlerde yer alan savasgilarin iizerinde,

kimliklerine ait bilgiler yazilmistir. Basinda ta¢ olan at iizerinde zirhli, sakall

>2 Rose-Marie HAGEN, Rainer HAGEN, What Great Paintings Say, 13.
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betimlenmis kisi Selahaddin Eyyiibi’dir. Karsisinda ise Guido Rex (Kral Guy) ve
yaninda da soylular yer almaktadir. Selahaddin Eyyiibi’nin, Hittin Muharebesi’nde
Hagli ordusunu yenmesinin konu edildigi eser canli ve anlatimci bir teknikle

islenmistir.” Yerlerde savasin izleri, atlarin ayaklarinin altinda insan uzuvlar1 ve kan

goriilmektedir.
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Gorsel 3.3: Matthew Paris, Ha¢t Kapan Selahaddin, Chronica Majora, Saint Albans,
England, 1240-53, c.1, 5.279, Corpus Christi Koleji, Cambridge.

Savag betimlerinin ritmik kompozisyonlar1 Roénesans sanatgilarini
etkilemistir. Iskender Mozaigi betiminde yer alan mizraklarin duruslari Rénesans
déneminde Paolo Uccello’nun Floransa ile Siena kentleri arasindaki San Romano
Savasi betimlerindeki mizraklar ile benzerdir. Panolar siireklilik tasimasa da sahneler
birbirine kompozisyon tutarliligi ile baglanmistir. Uccello bu eserde 1432°de Arno
Irmag1 yakinlarindaki Torre de San Romano’da, Floransa’nin Siena karsisinda aldig:
muharebeyi betimlemistir. > Uffizi Galerisi’nde goriilen calismada Floransali
sOvalyenin, beyaz at1 iizerindeki Sienali zirhli sovalyeyi, mizragi ile atindan
diisiirmesi betimlenmistir. Doneme ideal giizellik anlayisi hakim oldugu icin resimde

kan goriilmez. Parlayan zirhlar, dalgalanan tliyler ve mizraklar bu donem savas

53 Engin BEKSAC, Ortacag Avrupa’inda Resim Sanati, 116.
> Charles COHEN, Uccello’dan Bir Rénesans Basyapiti San Romano Bozgunu, Cev. Celal Uster,
96-110.
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resimlerinin gorselligini arttirmaktadir. Zeminde ise yatan askerlerle beraber kirik
mizraklar, zirhlar, migferler ve savas malzemelerinin oldugu kargasa hakimdir.
Savag betimleri, Ozellikle Uccello’nun resimleri zengin desenli, dekoratif ve
torenseldir. Uccello yerdeki kirik mizraklarda kisaltim uygulamis ve dama tahtasi

gibi bir yerlesim yapmustir. Arka tarafta goriilen manzara Floransa kenti ile Lucca

kenti arasinda yer alan alcak tepelerdir. >

Gorsel 3.4: Paolo Uccello, San Romano Savasi, y.1435-1455, ahsap iizeri tempera,
182x320 cm, Gallerie degli Uffizi Musei, Floransa.

16. yiizyilin erken donemleri ile beraber askeri sanat lislubunda degisim
goriilmiistiir. Askerler bireysel ya da grup olarak kampta ya da savasta
betimlenmislerdir. Deve kusu tiiylii sapkalar, seritli kollar, parlak zirhlar ile savas
Cranach, Diirer, Altdorfer gibi bir¢ok sanat¢inin konusu olmustur. Ayrica Urs Graf
ve 1. Niklaus Manuel Deutsch gibi parali asker olan sanatgilar da askerleri, tanik
olduklar1 savaslar1 ve askerlerin kamplardaki hayatin1 betimlemislerdir. O donemde
atesli silahlar, toplar kullanilmaya baslansa da eserlerde askerler hala mizrak

tasimaktadirlar. Gergekeiligin - artmasiyla manzara betimi uzaktaki bireylerin

> Fred S. KLEINER, Gardner’s Art Through The Ages, 559.
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kaybolmasina neden olmustur. Uzaktaki taburlar kiitleler olarak goriilmeye
baslanmis, savas resimleri daha sabit, topografik ve statik olmustur. Bunu
engellemek icin sanatgilar, topografik manzaranin 6niinde sahlanan atin iizerinde
krali ya da komutani, ovadaki savasi izlerken betimlemislerdir. Savas uzaktadir, 6nde
ise soylulardan olusan bir grup vardir. Liderler savas meydanindan uzak, sadece bir

sahittir.

Karmasik yapidaki savas betimleri arasinda Leonardo Da Vinci’nin Vecchio
Saray1 duvarina uyguladigi, Floransa ile Milano kentleri arasinda 1440 yilinda
yapilmis Anghiari Savasi’ni anlatan eseri de bulunmaktadir. Sanat¢i eserin yapimina
1505 yilinda baslamis, ancak tamamlayamadan kentten ayrilmak zorunda kalmistir.
Yaklasik 60 yil sonra verilen gorev ile Giorgio Vasari yarim kalmis freski kapatmak
zorunda kalmustir. °° Vasari, Floransa ile Milano ordusu arasindaki Val di Chiana’da
gecen Marciano Savasi’ni betimlemistir. Ayni salonda karsi duvara Michelangelo da
Cascina Savasi’mi c¢alismay1 planlamis ancak Roma’ya, Papa II. Julius’un mezar
anitim1  hazirlamasi i¢in davet edilmistir. Bu yiizden sadece taslak ¢izimlerini
tamamlayabilmistir. Lorenzo Zacchia, Leonardo Da Vinci’nin eserinin merkez
boliimiiniin taslak calismalarindan, 1550’lerde bir graviir hazirlamistir. Bu eserde
paral1 askerler, “condottieri”’ler betimlenmistir; atlarin lizerinde dort savasci ve yerde
savagsmaya devam eden li¢ asker daha goriilmektedir. Savascilar kadar atlar da savasa
katilmis disleri ile birbirlerini 1sirmakta ve saldirmaktadirlar. Peter Paul Rubens de
Lorenzo Zacchia’nin bu graviiriinii kopyalamistir. Leonardo Da Vinci’nin giliniimiize
kalan eskizleri incelendigi zaman, eserine yansittigl giiclii duygularin, savascilarin

hiddeti ve siddetinin, Rubens’in eserine de yansidig1 goriilebilmektedir.

%2012 yilinda yapilan arastirmalar ile Giorgio Vasari’nin arka plandaki resmi kapatmamak i¢in ikinci
bir duvar iizerine kendi eserini yaptig1 farkedilmistir. Nick Squires, 12 Mart 2012
http://www.telegraph.co.uk/culture/art/leonardo-da-vinci/9138461/Proof-that-long-lost-Leonardo-da-
Vinci-masterpiece-lies-behind-Florence-painting.html
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Gorsel 3.5: Lorenzo Zacchia, Anghiari Savasi, 1558, graviir, 37x47 cm, Graphische

Sammlung Albertina, Viyana.

Gorsel 3.6: Peter Paul Rubens, Anghiari Savasi, 1603, siyah tebesir, kalem

kahverengi miirekkep, 45.2x63.7 cm, Musee du Louvre, Paris.
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Ronesans doneminde Italya’da iiretilen savas betimlerinde belgeselci bir
yaklasimdansa sanatsal bir sunuma daha ¢ok 6nem verilmistir. Kuzey Avrupa’da ise
daha gercekei yaklasim ile beraber betimlerde parali askerler, sehrin ve ordularin
konumlari, cadirlar, savas aletleri, flamalar gibi muharebenin detaylar1 yer

almaktadir.

Bavyera Diikii IV. Wilhelm’in siparis ettigi kahramanlik sahnelerinden biri
Albrecht Altdorfer’in kus bakisi betimledigi Issus Savasi’dir. Resimde bir ¢ok detay
birbirine baglanmistir. Yiiksek bir daga dogru giden askerler ile zamansiz ve
bitmeyen bir savasin betimidir. Resmin en arka noktasinda yer alan kent, 6niinde
kurulan c¢adirlar aymi netlikle islenmistir. Bati sanatinda manzara resminin
onciilerinden olan Altdorfer bu resminde de figiirleri manzaranin 6niinde oldukga
kiiciik betimlemistir. Makedon askerleri 16. yiizyil zirhi, Pers askerleri ise Osmanli
savas kiyafetleri giymislerdir. Bir ¢cok asker diismiis ve digerlerinin ayaklar1 altinda
ezilirken goriilmektedir. Darius ti¢ ath arabasi ile kagmaya calisirken hemen
arkasinda, tablonun tam ortasinda, atin {izerinde sovalye kiyafeti ve flamal1 mizrag:
ile Biiyiik Iskender’in onu takip ettigi goriilmektedir. Altdorfer’e Hartmann
Schedel’in 1493 tarihli Schedel’in Diinya Tarihi (Schedelsche Weltchronik) eseri
kaynak olmustur. Bu eserde yer alan bir harita iizerine, sanat¢1 resmin tist tarafina
Dogu Akdeniz’i ve Kibris adasii islemistir. Yine aymi eserde yer alan savasin
Tarsus yakinlarinda gectigi ifadesi sebebiyle arka tarafta yer alan kentin Tarsus’u

simgeledigi diistiniilmektedir.”’

°" Bkz. (52) HAGEN, 132.
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. : -~ 2
Gorsel 3.7: Albrecht Altdorfer, Issus Savasi, 1529, panel iizeri yagliboya, 158x120
cm, Alte Pinakothek, Miinih.

Gorsel 3.8: Albrecht Altdorfer, Issus Savasi, Darius ile Iskender detay1.
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14. yiizyilda Avrupa’da atesli silahlarin kullanilmaya baslanmas: ile teke tek
doviis betimleri yerini, ordularin arasindaki mesafelerin artmasiyla genis agili
manzaralara benzeyen savas resimlerine birakmistir. Ayrica Ronesans’in  geg
donemiyle beraber muharebe betimlerinde, kahramanlik konulu resimlerden, arazinin
de islendigi belgeselci yaklasima gegisin de pay1 vardir. Bu dénemde iiretilen eserler
tarihsel bir kayit olarak kabul edilmis, sanatcilar da bu sebeple taktik ve askeri
durumlar ile yakindan ilgilenmistir. Eserlerde taburlarin yayilmasi, birimlerin
pozisyonlari, askerlerin talimleri, kuleler, kaleler, techizatlar ve c¢adirlar
gosterilmistir. Erken orneklerden biri Pavia Savasi betimleridir. Fransa Krali 1.
Francis, V. Charles’in Ispanya Imparatorluk Ordusu’na yenilmistir. Bu savasla ilgili
cok sayida eser liretilmistir. Bernard von Orley’in komutan Marchese di Pescara i¢in
cizdigi yedi adet kronolojik sirayla tretilmis Briiksel Halis1 deseni, savasin farklh
dénemlerini kaydetmistir.”® Kent, dort aydan fazla Fransiz ordusunun kusatmasi
altinda kalmis ve Ispanyol ordusunun destegi ile kusatmadan kurtulmustur.”® Hal
incelendiginde Pavia kentinin surlarim1 haricinde kenti kusatirken Fransizlar’in
yaptigi hizli imalata uygun hasir setlerin arasindan toplarin uglarinin ¢iktigi ve
surlarda patlamalar oldugu goriilmektedir. Betimde bayraklar, zirh ve kostiimler ile
ordu birimlerinin tanmmasi saglanmistir. istila edilen Fransiz kampindan kagan
siviller ve askerlerin egleri ve aileleri ile savasa lojistik destek saglayan tiiccarlarin
kacisin1 gdsteren bu duvar halisinin ortasinda beyaz siislii bir esege binmis zengin

kiyafetli bir kadin goriilmektedir.

3% Simon PEPPER, Battle Pictures and Military Scenes,
http://www.oxfordartonline.com/subscriber/article/grove/art/T006887?q=%22battle+painting%22 &se
arch=quick&pos=22& start=1#firsthit

%% Cecilia PAREDES, The Confusion of the Battlefield. A New Perspective on the Tapestries of
the Battle of Pavia, Riha Journal, Aralik 2014, http://www.riha-journal.org/articles/2014/2014-oct-
dec/paredes-battle-of-pavia/#sdfootnote4 1sym
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Gorsel 3.9: Bernard van Orley, Pavia Muharebesi, 1528-31, goblen yiin, ipek,
glimiis, altin, 440x818 cm, Museo di Capodimonte, Napoli.

17. yiizyilda Italya’da yeni bir tip savas betimi goriilmektedir. Ressam
Aniello Falcone kahramansiz savas sahnelerini, yenilgilerin ve tarihsel olaylarin
olmadig1r anonim birlikler arasinda gecen acimasiz savasi, siivarilerin ¢atigmasini
islemistir.®” Bu eserler Tiirkler ile Hiristivanlar Arasindaki Siivari Savast (y.1650)
ornegindeki gibi genellikle Hiristiyanlar ile egzotik goériintimlii Serazenler’in ya da

Tirkler’in betimlendigi resimlerdir.

Kuzey Avrupa’nin savas betimleri ise bu donemde de daha gergekeidir.
Fransiz sanat¢1 Jacques Callot™un Savasin Acilart baslikli 18 parcalik baskilar1 da

aym gergekeilikle islenmistir. Seri Otuz Yil savaslarinin vahgetini anlatmaktadir.

% Arnauld Brejon de LAVERGNEE, Falcone Aniello,
http://www.oxfordartonline.com/subscriber/article/grove/art/T027403?q=aniello+falcone&search=qui
ck&pos=1& _start=1#firsthit
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Bat1 sanatindaki ilk savas karsiti betimler Callot’ya aittir. Savasin alisildik
sonuglarmi, disiplinsiz askerlerin halka davranislarin1 gostermektedir. Ciftlikler
yagmalanmakta, evler soyulmakta, ev sahipleri Oldiiriilmekte ya da tecaviiz
edilmekte, hatta kiliseler bile yakilmaktadir. On bir numarali Asi/ma adli plaka,
serinin en bilinen eseridir. Baskida tek bir agacin dallarma asilmis insanlar
goriilmektedir. Sayica o kadar ¢oklardir ki agacin yapraklar1 gibi goriinmektedirler.
Siradaki infaz merdivenin en list basamaginda boynuna ilmek gegirilirken goriiliir.
Hemen oOniindeki yine merdivenin iizerinde yer alan din gorevlisi asilacak kisiyi
kutsamaktadir. Bir sonraki ise agacin dibinde, arkasinda elinde baltali mizraklari olan
askerler ile sirasin1 beklerken bir baska din gorevlisinin 6niinde diz ¢okmiis sekilde
betimlenmistir. Sag kosede yakin planda bir asker tarafindan baglanmis sekilde
getirilen mahkum, annesi olabilecek gibi yasli, elinde hag olan bir kadin tarafindan
durdurulmus mahkumla konusurken betimlenmistir. Diger plakalarda da iskence ve

infaz betimleri goriilmektedir.

L o Com Prised” Ry
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Gorsel 3.10: Jacques Callot, Asilma, Savasin Acilari, 11 numaral plaka, 1633, aside

yedirme baski, 8.3x18cm, University of Michigan Museum of Art, Michigan.

Romantik donem sanatgist Francisco Goya’nin Savasin Felaketleri dizisi
Ispanya bagimsizlik savasinin sonucudur ve en etkileyici savas karsit1 eserlerdendir.

1810-23 yillar1 arasinda baskilarin yer aldig1 diziyi yaratmistir. Act ve hiciv dolu bir
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karamsarlikla savasin tahriplerini betimlemistir. Goya’nin resmettigi savasin
kahramanca, soylu ya da yiice bir yam yoktur.®' Yapacak Bir Sey Yok graviirinde 6n
planda iki insan bulunur. Yerde yatan kisinin az Once infaz edildigi, arka planda
askerlerin direge bagl bir adami kursuna dizmelerinden anlagilmaktadir. Hemen
oniinde duran direge bagh kisi ise az sonra oOldiiriilecektir. Goya savasi, satafat,
kahramanlik ve ulusal zafer bakis agilar1 ile degerlendirmemis, sefalet ve korkuyu

yansitmistir.

Gorsel 3.11: Francisco de Goya y Lucientes, Yapacak Bir Sey Yok, 1810-20, graviir,
14.2x16.8 cm, National Gallery of Canada, Ottawa.

Napoleon Bonaparte doneminde daha oOnce goriilmemis kapsamda sanat,
gazete, tiyatro ve dergi gibi araglar propaganda amaciyla kullanilmistir. Onun
hakimiyet donemi boyunca yiizlerce resim Napoleon Bonaparte’in bilgeligini,
cesaretini, zekasim1 ve sefkatini sunmustur. Bu program i¢in ii¢ sanat¢i, Jacques-

Louis David, Antoine-Jean Gros ve Jean-Auguste-Dominique Ingres, Napoleon

% Alfonso E.Perez SANCHEZ, Goya’dan Savasin Felaketleri, Cev. Aysegiil Hatay, 128.
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Bonaparte tarafindan ozellikle gorevlendirilmistir. Bu sanatc¢ilarin  eserleri
incelendigi zaman Napoeon’un propaganda programi ve hakimiyet slireci
izlenebilmektedir. Napoleon eserlerde korkusuz savase¢i bir general, baskin bir ilk
konsiil ama yine de sefkatli bir askeri lider, giiclii bir imparatordur ve sonunda halkin
bakis agisinin degistigi donemde goriintiileri halki i¢in ¢alisan aydin bir biirokrat

haline déniismiistiir.*

Antoine-Jean Gros’un General Bonaparte Arcole Kopriisii’'nde eseri
Napoleon’un bir savasct olarak yiiceltildigi betimlerden bir tanesidir. Geleneksel
askeri portrelerde ¢ogu zaman hareket yoktur. Gros, Napoleon’u bu doneme kadar
yapilan askeri portrelerden daha farkli olarak, savas alaninda, elinde Fransiz
ulusunun simgesi olan bayragi ile askerlerini tesvik ederken betimlemistir. Karanlik
arka planin 6niinde Napoleon Bonaparte’in kiyafeti ve yiizii 1sikla vurgulanmistir.
Zaferden emin, kararli hareketi ile kahramanlik sergilemektedir. Napoleon icin
olaylarin tarihi dogrulukla ifadesi 6nemli degildir. Kendisi savas esnasinda Arcole
Kopriisii’nden gegmemistir. Ayrica 1796 tarihinde Avusturya Imparatorlugu’na kars

yapilan savas, eserde goriildiigii gibi mutlak bir zaferle sonuglanmamustir.®®

62 Jennifer Leigh GIMBLETT, Painting And Propaganda: Napoleon And His Artists, 5.
% David Avrom BELL, The First Total War: Napoleon's Europe and the Birth of Warfare as We
Know It, 200.
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Gorsel 3.12: Antoine-Jean Gros, General Bonaparte Arcole Kopriisii'nde, 1796,

tuval tizerine yagliboya, 34x104 cm, Hermitage Miizesi, St.Petersburg.

Savas resimlerinde 18. yiizyil ve 19. yiizyil basinda yeni bir tip gelismistir.
Bu donemde Avrupa’da ulusalc1 diisiince tarzi dogmaya baslamistir. Bu sebeple
stivarilerin garpistigi, halkta gliven uyandiran tablolar, biiyilik giiclerin istilasina kars1

azmin kazandig1 savas betimleri goriilmektedir.

Bat1 sanatinda en ¢ok resmi yapilan savaslardan biri Inebahti Deniz
Muharebesi’dir. Carpisma 1571°de Osmanli Devleti ile Hagli donanmalar1 arasinda
Inebaht1 yakilarinda gergeklesmistir. Savas Osmanli Devleti’nin  yiikselme
doneminde kaybettigi ilk savastir. Martino Rosa, Lambertus Cornelis, Hendrick
Cornelisz Vroom, Andrea Vicentino, Andries van Eertvelt, Tintoretto gibi birgok

sanatc1 tarafindan konu olarak kullanilmistir. Paolo Veronese’nin Inebahti Savasi
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Alegorisi (1572) betiminde resmin alt yarisinda savas ve gemilerinin betimi iist
yarisinda ise bulutlarin iizerinde, Isa, Venedik olarak kisilestirilen Meryem, Aziz
Roch, Peter, Justina, Mark ve bir grup melek goriilmektedir. Meleklerden biri yanan
bir oku Osmanli gemilerinin iizerine atmaktadir. Osmanli gemilerinin iizerinde kara

bulutlar goriiliirken Venedik filosunun {izerine ulvi bir 151k diismektedir.**

Gorsel 3.13: Paolo Veronese, Inebahti Savas: Alegorisi, y.1572, tuval iizerine

yagliboya, 169x137 cm, Gallerie dell’Accademia, Venedik.

Deniz betimleri 17. yiizyi1lda Hollanda’da ticari ve politik olaylar1 kaydetmek
ve Ispanya’ya kars1 deniz olaylarin1 anmak igin ayr bir tiir olarak kabul edilmeye

baslanmistir. Hendrick Cornelisz Vroom bu tiiriin ilk 6rneklerini vermistir. Biiyiik

% Battle of Lepanto, http://www.wga.hu/html m/v/veronese/11/2lepanto.html
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boyutlu resimleri ile tarihi deniz olaylarmi betimlemistir. Konular1 vatanseverligi
uyandirict betimlerdir. Sanatginin Ingiliz Sahillerinde Hollanda Gemileri Ispanyol
Kadwgalarina Carpp Batiriyor, 3 Ekim 1602 resminde 6n planda iki kadirga yer
almaktadir. Batmakta olan kadirganin govdeleri ¢iplak kiirekgileri, kendilerini
batiran gemiye tirmanmaya ¢alismaktadirlar ancak Hollanda gemisinde bulunan bir
askerin kendilerine tiifegini dogrulttugu goriilmektedir. Caresiz kiirekgiler ile beraber
batmakta olan geminin migferli askerleri de denizdedir. Yan kadirgada yine ¢iplak
kiirekgilerle beraber baslar1 migferli askerlerin tiifekleri ile Hollanda gemisine ates
ettikleri goriilmektedir. Ayn1 sekilde Hollanda gemisindeki askerler de atesle karsilik
vermektedir. Kadirgalarin burun kisimlarinda toplarin yer aldigi goriilmektedir.

Nitekim hemen arka planda yer alan gemiye bir kadirganin burundan yaklastig1 ve

toplarin ates ettigi ¢ikan dumandan anlasilmaktadir.

Gorsel 3.14: Hendrick Cornelisz Vroom, Ingiliz sahillerinde Hollanda Gemileri
Ispanyol Kadirgalarina Carpip Batiriyor, 3 Ekim 1602, 1617, tuval iizerine

yagliboya, 118x151 cm, Rijksmuseum, Amsterdam.
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18. yiizyillda ressamlar deniz savaglarin1i deneyimlememisler, kendilerine
anlatilanlar ve savas planlar1 lizerinden eserlerini gerceklestirmislerdir. Ayrica insa
edilecek gemilerin maketlerinin ve savasin olmadigr zamanlarda tersanelerde
bekleyen gemilerin taslaklar1 iizerinden deniz ~muharebelerinin  betimleri

yapilmustir.®®

18. ylizy1l deniz resmi, gii¢ dengelerinin degistigi Avrupa’da ticaret yollarini
denetim altina almaya calisan Ingilizler’in, Fransiz ve Ispanyollar ile bazen de
Flemenk ve Amerikalilar’la yasadiklar1 deniz ¢arpismalarini isler.® Romantik donem
boyunca deniz savaglar1 resimlerinde, kara savaslari betimleri gibi dramatik ve
duygusal yan artmistir. Philip James de Loutherbourg’un betimledigi Sanli Bir
Haziran Muharebesi, Fransiz Devrim Savaslari’nin (1793-1801) ilk denizde gegen
kismini yansitir. Bu savaglar donemin en ¢ok resmedilen ve belgelenen savaslardan
biri olmustur. Kitlik yasanan Fransa’ya bugday gotiiren filoya yapilan saldirida
Ingilizler hi¢ kayip yasamadan yedi gemi batirmislardir, ancak yine de gida tasiyan
gemileri batiramamislardir. Resimde iki amiral gemisinin miicadelesi islenmistir.
Soldaki Ingilizler’e ait HMS Queen Charlotte, sagdaki de Fransizlar’in Montagne
adli gemisidir. Ingiliz gemisi, gemi diregini kaybettigi icin Montage nin arkasinda
kalmistir. Aslinda bu gemiler devrim savaslari1 boyunca birbirlerine karsi hep tetikte
dursa da bu resimdeki gibi hi¢ yan yana gelmemislerdir. Yani resim gercegi ifade
etmemektedir. Filo kaptan1 Lord Howe tarafindan resim bu sebeple elestirilmistir.
Sol tarafta batan bir gemi ile arkasinda savasin dumanlar1 iginde gemiler
goriilmektedir. Montagne’nin direginin iizerinde Fransiz Devrimi’nin simgesi olarak
1789°da tasarlanan mavi, beyaz, kirmizi, {i¢ renkli bayragi goriilmektedir. Eserin 6n
kisminda denizde bir ¢ok insan betimlenmistir. Hayatta kalan Fransiz askerlerini
Ingilizler kurtarirken goriilmektedir. Kahramanhik ve geleneksel vatanseverlik

betimidir.®’

% Lindsey MACFARLANE, 18.yy Ingiliz Resminde Deniz Savaslar1, Cev. Celal Uster, 123.
% A.gk., 118.

7 Eric KENTLEY, The National Maritime Museum: The Collections,
http://collections.rmg.co.uk/collections/objects/11962.html
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Gorsel 3.15: Philip James de Loutherbourg, Sanli Bir Haziran Muharebesi, 1794,
1795, tuval iizerine yagliboya, 266.5x373.5cm, National Maritime Museum,

Greenwich, Londra.

Sanli Bir Haziran Muharebesi betimi sanat tarihinde J.M.W. Turner’in
Trafalgar Muharebesi, 21 Ekim 1805 (1823-24) betimi ile karsilastirilmistir. Kral V.
George, siparisi Philip James de Loutherbourg’un Sanli Bir Haziran Muharebesi
eseri ile beraber asilmasi i¢in vermistir. Tarihi gergeklerle ilgisi olmayan bu resim
sanatcinin kariyerindeki hem en biiyiikk boyutlu, hem de en tartismali eseridir.
Merkezde HMS Victory gemisi yer alir. Hemen onun 6nilinde de Loutherbourg’un
eserindeki gibi denize diisen ve savasta batan gemilerden kurtarilmakta olan
denizciler goriilmektedir.®® Ancak geminin zarar gérmiis goriintiisii denizcilik egitimi
almis Kral IV. William tarafindan begenilmemistir. ® Ingiltere’de 19. yiizyilda, 18.

ylzyil resimlerine gore daha az belgesel ve daha romantizm etkili resimler

% Gloria CLIFTON, Nigel RIGBY, Treasures of the National Maritime Museum,
http://collections.rmg.co.uk/collections/objects/12057.html
% Bkz. (58) PEPPER.
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yapilmistir. Sanatsal kalitenin azalmasina ragmen deniz resimlerine kraliyet destegi
20. yiizy1l basina kadar siirmiistiir.

Kirirm Savasi’na kadar gerceklestirilmis savas betimleri, sanatcilarin
Olclitlerine gore tretilmemistir. Savas resimleri propaganda amagli olarak ayrica
politikacilar ve yoneticiler tarafindan zaferlerini kutlamak, rakiplerini sindirmek i¢in
kullanmiglardir. Bu betimler tarihi kaydetmek i¢in bir aragtir. Bazi sanatcilarin
savagin diger yonlerini, yani yaralilarin ve sivillerin g¢ektikleri acilarin betimlerini

islemesi ise ¢ok daha uzun zaman i¢inde gerceklesmistir.

Helenistik Donem savas betimlerinde arka planda doga betimi i¢in ¢ok az
veri vardir; manzara, arazi, topografik durum verilmemistir. Bunun sebebi iki
savascinin doviismesinin betimlerini i¢cermeleridir. Donemlere, savas aletlerinin
gelisimine gore sekil alan savaslarin betimleri zaman iginde farklilagir. Antik
donemlerden baslayarak I. ve II. Diinya Savaslari’na gelene kadar tiim dénemlerin
savaglarinin sunumu farklidir. Zaman igerisinde kullanilan savag aletlerinin gelismesi
ve uzun mesafeli silahlarin icat edilmesiyle ile hem savaslar, hem de betimleri
degismistir. Uzun mesafeli atesli silahlarin etkisini gosterebilmek ve savasin genel
durumunu anlatabilmek i¢in resimlerde atmosferik perspektif kullanilmaya
baslanmistir. Gokyiizii, duman, yer yiizii dogas1 verilmistir. Ancak yine atesli
silahlarin kullanimi, savasi resimsel acidan goriinmez kilmistir. Ordular birbirinden
uzaklagmis ayrica gelisen silah teknolojisinden dolay1r gizlenmeye baslamislardir.
Toplar karst dagda yer alan siperlere nisan almak zorundadir.” Savas betimleri
Kirinm Savasi’na kadar gelen siire¢ icerisinde ordularin g¢arpismasini gosteren
betimlerden manzaralara doniismiislerdir. Ronesans ile gelismeye baslayan
belgeselci tutumdan ulusalci diisiince tarzinin yayginlagsmasiyla uzaklasilmistir.
Halkta giiven uyandirabilmek i¢in gercekeilikten taviz verilmistir. Dolayisiyla her

donemin farklilagsan kosullar1 savas betimlerine yansimistir.

% Bkz. (46) P.G.KONODY, 7.
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4. KIRIM SAVASI’NIN SANATTAKI YANSIMALARI

4.1. Kirnm Savasi ile Resim Sanatimin Karsihkh Etkilesimi: Sanat Eserlerine

Uygulanan Politik Baski ve Bu Eserlerin Toplum ve Ordu Uzerine Etkisi

Halkin tilke yonetimi iizerinde etkisi arttikca yonetici erk, halki ikna etmek
i¢cin propaganda aracini kullanmaya baslamistir. Genis halk kitlelerine seslenmek ve
onlar1 ikna etmek propaganda ile miimkiin olmustur. Savas da halkin ikna edilmesi
gereken Onemli konulardan biri oldugu icin ¢ok sayida propaganda amacgli eser
iiretilmistir. Kirim Savas1 esnasinda Osmanli Devleti hari¢ Rusya, Ingiltere ve Fransa
propaganda amacglh olarak halkin fikirlerini etkilemek i¢in giizel sanatlar
kullanmiglardir. Bu eserlerle hiikiimetler hem savasa giris sebeplerini agiklamis, hem
de halkin moralini yiiksek tutmay1 amag¢lamiglardir. Bu iilkeler i¢inde Rusya; sanati,
hem propaganda igerikli eserlerin {liretimi, hem de c¢arin atadigr yaym kurulunun

eserlere uyguladigi sansiir ile en ¢ok etkileyen iilkedir.

Rus carlar1 halkin géziinde savasi mesrulastirmak i¢in halkin savasa destegini
saglamak amaciyla dini ve milli motiflerin ¢okc¢a kullanildigi propagandaya
bagvurmuslardir.”' Ruslar’in zaferlerinin vurgulanmasi i¢in de Tiirkler “6teki” olarak
sec¢ilmistir. Rus kimliginin olusturulmasinda /ubok (¢cogulu lubki) ad1 verilen resimler

savag propagandasinin araci olmustur.

Lub adi verilen ihlamur agacindan levhalar iizerine yapilan lubok basit
kompozisyon diizenine sahip graviirlerdir. Bazen resimlerin alt taraflarinda kisa
metinler de yer almaktadir. Lubok resimlerinin tarihi 17. yiizyilla kadar
dayanmaktadir. Ilk ornekler dini konuludur ve kilise fikirlerini yaymak igin
kullanmistir. Oncelikle aristokratlarin ragbet ettigi resimler zamanla koyliilerin
evlerinde siisleme amagli olarak yer almaya baglamistir. 18. yiizyil baginda ise konu
olarak, kisiler, manzaralar, kentler, kanunlar, silahlar ve tarihi konular gibi diinyevi

betimler goriilmektedir. Ancak bu resimler de gergekleri degil daha ¢ok I. Petro’nun

"I Kezban ACAR, Resimlerle Rusya Savaslar Ve Tiirkler, 1.
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olmasini istedigi Rusya’y1 yansitmistir. Lubok, 19. yiizyilda halk arasinda popiiler
hale gelmistir.

“...okuma yazma bilmeyen Ruslar i¢in lubki yasamin tam kendisiydi: lubkiye bakan
Ruslar yasama dair herseyi gorebilmekteydiler. Ailede kadinin yeri, ig, eglence,

maskaralik, i¢cki, hastalik, care, mahkemeler, yabancilar vs.... Ruslar igin evlerinin

kutsal kdsesi sayilan kirmizi kosede ikonlarin hemen altinda 6zel bir yere sahipti.”72

Daha 6nceki donemlerde savas betimleri goriilse de /ubok ilk defa Fransiz -
Rus Savasi esnasinda propaganda amagli olarak kullanilmistir. 1812-1815 yillar
arasinda Ivan Terebenev Rus ulusal kimligini giiclendirmek icin 48 adet lubok
{iretmistir. ” Terebenev vatanseverlik resimlerini yaparken Fransiz karikatiirii ile
Rus resim gelenegini birlestirmistir. Ayrica uzak kdylerdeki halk da savaslarla ilgili

bilgiyi lubok resimlerinden 6grenmistir.

Kirim Savasi zamaninda iiretilen /ubok resimleri Terebenev’in iirettiklerine
benzer temalardadir. Sadece bu donemde Ortodoks kimlik daha fazla One
cikartilmistir. Kirirm Savasi’nda Ortodoks Ruslar; Miisliman Osmanli, Katolik
Fransa ve Protestan Ingiltere ile savasmaktadir. Cesaret, kahramanlik, vatanseverlik

gibi konular yine 6n planda olan konulardir.

1832 yilindan sonra Rusya’da ¢ikan her yayin carin atadigi yayin kurulu
tarafindan sansilir komitesinin denetiminden gecmis, /ubok resimleri de sansiir
gormistiir. Car 1. Nikola’in vefati ve yerine II. Aleksandr’in ge¢mesi ile sansiir
komitesi dagitilmistir. Savag doneminde yaklasik 300 adet lubok basilmigtir.”* Sinop
Muharebesi, Kafkasya Muharebeleri ve Baltik Denizi’nde Ruslar’m Ingilizler’e kars1
aldiklar1 galibiyetler betimlenmistir. Genelde /ubok resimlerinde tek tek yer alan bu
konularin bazen bir arada kullanildig1 da goriilmektedir. Kirim Savasi Propaganda
Afisi’nde Tanri’nin yardiminin Rus Ordusu’ndan yana oldugu anlatilmaktadir. Bir

dizi askeri basari islenmistir. Sahneler Aziz George nisanindaki gibi Ortodoks

72
A.gk., 9.

& Stephen NORRIS, Images of 1812: Ivan Terebenev and the Russian Wartime Lubok, 21

" Bkz (71) ACAR, 19.
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Hag1’nin lizerine serpistirilmistir. Aziz de ortada yer almaktadir. Hacin alt kolunda
Osmanli Donanmasi’nin Sinop’ta imhasi1 betimlenmistir. Hagin sol kolu Balkanlar’da
yapilan savaglar, listte miittefik kuvvetlerin Odessa’y1 bombalamasi, sag kol da
Kafkasya’daki birlikler gosterilmektedir. 7 Afiste Ortodoks Kilisesi’nin 6nemli
azizlerinden biri olan Aziz George betimi O6zellikle kullanilmistir. Efsaneye gore
Aziz George, bir halki insan kurban edilen ejderhadan kurtarmis, karsiliginda da
halkin Hiristiyan olmasini istemistir. Azizin 6ldirdiigii ejderha, seytan ve dinsizligi
temsil etmektedir. Kirim Savasi da goriiniiste Ortodoks halki korumak igin

basglamistir ve Rusya Aziz George’un gorevini iistelenmistir.

Gorsel 4.1.1: Kirim Savas1 Propaganda Afisi.

75 Robin MILNER-GULLAND, Nikolay DEJEVSKIY, Atlash Biiyiik Uygarliklar Ansiklopedisi
Rusya Ve Sovyetler Birligi Tarihi, Cev. Metin Culhaoglu, 124.



46

Petr Sharapov’un firmasinda basilan Tegmen Kudratsev’in Olaganiistii Zaferi
lubok resminde, ikonlardan Rus Ortodoks Kilisesi olarak tamimlanabilecek bir
mekanda, Kudratsev ve birliginin papazi oldiiren dort Tiirk’d oldiirlisii konu
edilmistir.”® Papaz yerde kalbini tutar sekilde yatmaktadir. Resmin altindaki yazida
Tirkler’in savas bolgesindeki bir kilisenin zorla igine girip ikonlar1 ve diger dini
hazineleri ¢alma girisiminde bulunduklar1 yazilmustir.”” Ruslar kiliseyi koruyan giicii
simgelemektedir.”® Rus kiliselerine yapilan Tiirk saldirilari iddiasi Kirim Savasi

gorsellerinde standart 6zellik haline gelmistir.

Gorsel 4.1.2: Tegmen Kudratsev’'in Olaganiistii Zaferi, Devlet Tarih Miizesi,

Moskova.

Zafer temal Tiirk Kalesi Kars in Zapti lubok resmi uzun stire kusatma altinda
kalan kalenin Ruslar’a teslimini anlatmaktadir. At uzerindeki Rus komutaninin

oniinde Osmanl pasalar1 diz ¢6kmiistiir. Ingiliz ve Osmanli komutanlar1 bayrak ve

76 Stephen NORRIS, A War Of Images: Russian Popular Prints Wartime Culture And National
Identidy, 61.

77 A.gk., 62.

"8 Bkz (71) ACAR, 20.
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sembolik olarak sehrin anahtarlarini Rus komutanina teslim etmektedirler. Kalenin
surlarinin i¢inde, sembolik olarak betimlenmis, tepesinde hilal bi¢ciminde ay ile
Miisliimanlik’a vurgu yapan minareler goriilmektedir. Kalenin burclarinda ise ¢ift
bagl, kartal simgeli Rus bayragi dalgalanmaktadir. Aym1 bayrak Rus askerlerinin
elinde de goriilmektedir. Arka tarafta ise Rus askerleri disiplin i¢inde talim yaparken
betimlenmistir. Kars Kalesi’nin teslimi sahnesi Rus ordusunun Kirim Savasi

esnasindaki az sayidaki ger¢cek zaferlerinden biri oldugu ve zafer gercek bir

diismana, Tiirkler’e kars1 kazanildigi i¢in bir¢ok /ubok resmine konu olmustur.

Gorsel 4.1.3: Tiirk Kalesi Kars'in Zapti, 16 Kasim 1855, Devlet Tarih Miizesi,

Moskova.

Azak Denizi’nde yer alan Taganrog kenti lojistik acidan 6nemli oldugu icin
miittefik kuvvetlerce saldirtya ugramistir. Ruslar tarafindan engellenen ilk kusatma
girisimi sonrasi cesaret ve disiplin temali Taganrog’a llk Kusatma Girisimi, 1855
luboku hazirlanmistir. Kusatma esnasinda miittefik kuvvetleri buharli gemilerini
kullanmislardir. Cesitli /ubok resimlerinde islenen bu konuda miittefik kuvvetlerinin

teknolojisinin ve savas aletlerinin gelismisligini gostermek icgin 6zellikle buharh
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gemilere vurgu yapilmistir. Burada da kiyiya yanasamamis, acikta kalmis yandan
carkli buharli gemilerin bacalarindan siyah dumanlar ¢ikmakta ve arka tarafta
gemilerin kenti top atesine tuttugu ve binalardan beyaz dumanlar ¢iktig
goriilmektedir. On planda ise Rus askerlerinin disiplinli bir sekilde, yan yana sira
halinde diismanin karaya ¢ikmasima izin vermeyisi betimlenmistir. Bir ¢ok Rus
resminde ve [ubokunda askerin disiplinini ifade edebilmek ic¢in diizen iginde

carpigmasi vurgulanmstir.

Gorsel 4.1.4: Taganrog’a Illk Kusatma Girisimi 1855, Taganrog Sanat Miizesi,
Taganrog.

Lubok resimlerinin propaganda amagl kullanimi i¢in Ruslar’1 ikna basarisi
konusunda net bir bilgi yoktur. Uzun bir siire askerlik yapilinca serflikten
kurtulabilindigi i¢in savas, koyliiler arasinda tutulan bir durumdur. Ancak savagla
beraber agir vergiler gelmistir. Bu ekonomik koti gidis Moskova’da kitle

gosterilerine sebep olmustur.” Sansiiriin etkin oldugu bir dsnemde propaganda icin

7 Bkz. (75) MILNER-GULLAND, DEJEVSKIY, 126, 127.
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kullanilan Lubok, Tiirk imgesinin halk arasinda kaliplasmasimi saglamas,
otekilestirme ile Rus milli kimliginin 6zellikle Ortodoks olarak belirlenmesinde
yardime1 olmustur. Tiirkler vahsi ve asag1 tabakada goriilmiis, Ingiliz ve Fransizlar

ise a¢ gozlii olarak tanimlanmiglardir.

Savas betimlerinin gergeklikle uyumsuzlugu sadece Rus resimlerinde
goriilmemektedir. Ingiltere’”de Kirim Savasi’nin erken dénemlerinde betimlerde
gosteris ve Ingiliz askerlerinin kahramanliklar1 vurgulanmistir. Bu eserler savasin
kolaylikla kazanilacagi inancinin yayginlagsmasini saglamistir. Ayrica savast halka
sempatik gostermek i¢in basinda Osmanli halki ve padisah ile ilgili haberler
verilmistir. Bu haberlerden biri de lllustrated London News gazetesinde 1 Temmuz
1854 tarihinde ¢ikan Sultan Abdiilmecid’in Uskiidar’daki Ingiliz kamplarma yaptig

ziyarettir. *°

Ruslar gibi Ingilizler de savas icin propagandayr etkin bir sekilde
kullanmislardir. Birlesik Krallik olarak uzun siire diinyanin en gii¢lii ordusuna sahip
Ingiliz Hiikiimeti hem rakip devletler, hem de halkin goziinde bu imajin siirdiirmek
istemektedir. Somiirgelerindeki ayaklanmalar haricinde Ingiltere’nin en son
kazandig1 biiylik zafer Waterloo Savasi’dir. Kirim Savasi’ndan 6nce toplumda yeni
bir zafer beklentisi vardir. Bu sebeple Ingiliz basini savas goriintiileri ve haberleri
konusunda isteklidir. Basinin satiglarini arttirabilmesi i¢in mevcut olan bu talep,
hiikiimetin hedefleri ile Ortlistiigiinden basin, propaganda amag¢lh kullanilmstir.
Satiglarin  artmasi1 nedeniyle savasin baginda hiikiimeti desteklemis ve bu
propagandada etkin rol almistir. Fakat savasin beklendigi gibi gerceklesmemesi,
kahramanlik haberleri yerine kayip haberlerinin 6n plana ¢ikmasi sonucu basin
hiikiimeti desteklemekten vazgecip savasla ilgili gercek haberleri vermeye
baslamistir. Bu sayede kendi politikasini1 olusturmus ve hiikiimetin istifasina neden
olmustur. William Simpson, Thomas Jones Barker, Roger Fenton, Constantine Guys
gibi sanatcilar savas bolgesine gidip gazetelere savagla ilgili gorsel veriler

saglamistir.

%0 Netice YILDIZ, ingiliz Basim ve Arsiv Belgeleri Isiginda Kirim Savas ile lgili Sosyal
Etkinlikler, 24-29.
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P.&D. Colnaghi firmasi tarafindan Kirim’a gonderilen William Simpson 15
Kasim 1854’te Kirim’a varmadan &nce Balaklava ve Inkerman Muharebeleri
yapilmistir. Simpson Oncelikle sahitleri dinlemis, Inkerman’1 gezmis, bos kovanlar,
Rus askerlerin sapkalari, savastan kalan iki Rus askerinin bedenlerine rastlamistir.
Bolge eskizlerini yapmis ve farkli alaylarin iiniformalarini belirlemistir. Simpson ilk
elden savas kosullarini deneyimleyene kadar savasi idealize etmistir. Ornegin Agr
Siivari Tugay in Hiicumu eserinde Ingiliz askerlerini yepyeni kirmizi iiniformalari ile
betimlemistir. Kisisel notlarinda “Iki beden gectik. Ikisi de Rus ve gomiilmemis,
birini ¢izdim. Top basinin sag yanindan ge¢mis, ylizii siyaha donmiistii.” demistir.
Edindigi bilgilerle Balaklava’da Hafif Siivari Tugayi’nin hiicumunda askerlerin
capraz ates altinda kaldigin1 6grenmistir. Hafif Siivari Tugayr Taarruzu’nun
komutan1 Lord Cardigan muharebelerin eskizlerini goriince kendi hatalar1 ortaya
cikacagi i¢in eskizlerin yanlis oldugunu ifade edip degistirmesini istemistir.
Simpson’in yaptig1 diizeltmelerden sonra askerler mutlu sekilde betimlenmistir.
Halbuki Simpson diisiik riitbeli askerler i¢in “...zavalli goriiniiyorlardi. Camur, kir
ve pacavra i¢indeydiler.” demistir. Subat ve Mayis 1855 tarihinde Graphic Society,
W. Simpson ve Edward Goodall’in orjinal ¢izimlerini sergilemis ve baskilarina ¢ok
talep olmustur. Sergideki Simpson’in eserleri i¢in Athenaeum adli dergide 17 Subat

1855’te su yorum yapilmistir.

“Her resmi inceleyen, resimlerdeki acilar1 hissediyor. Ates tarafindan zarar
gdrmemis, yaralanmamis, ezilmemis yiiziinii Ingiltere’ye donmiis, Ingiltere’nin
cigekleri neredeler? Onlar icin artik ne zafer var, ne de seving. Onlar i¢in ne agik
kollar ve mutlu yiizler, ne bayraklar, ne de emeklilik ¢anlar1 var. Onun yerine
diisman topraklarinda soguk, dar mezarlar var. Biiylik ulusun en biiyiik ve en kotii

lanet rezaletini isaret ediyorlar.” ®

Cephedeki gazete muhabirleri Kirim’daki felaketi raporlamistir. Resimli

basin, baskilar ve fotograflar savasin zorluklarmi halka anlatir. Savas baslar

81 peter HARRINGTON, British Artists And War, The Face Of Battle Paintings And Prints 1700-
1914, 137.
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baslamaz Eylil 1853°te [llustrated London News gazetesi alti sanat¢iyl cepheye
yollamistir. O. W. Brierly, J. W. Carmichael, J. A. Crowe, E. A. Goodall, G. H.
Thomas, ve Constantin Guys ile beraber Roger Fenton’in ¢ekmis oldugu fotograflar
da yaylnlamls‘ur.82 Bu sanatcilar arasinda J.A. Crowe ve E.A. Goodall savasin
kahramanlastirilan ifade tarzini reddetmislerdir. ™ Crowe’un [llustrated London
News’e yolladig1 ¢izimlerin arasinda Malakoff Tabyas: min I¢ Diinyasi ¢alismasinda
savagin aldig1 canlar1 goOstermistir. Benzer sekilde gerceklerin oldugu gibi

betimlendigi baska graviirleri de lllustrated London News’de yayinlanmistir.

1855 basinda baskilar, resimli gazeteler ve diger gorsel kiiltiir iirtinleri
savagin acilarmma odaklanmistir. Punch gibi gazeteler savast agir sekilde
elestirmislerdir. Ingiltere’de Kirim Savasi’ndan once savas betimlerinin nasil
olacagina dair resmi bir sansiir yoktur. 1856’da Kirim betimlerinin iizerine “bilginin
diismana yardim edebilecegi” sebebiyle miidahale gelmistir. The Times gazetesi
muhabirlerinden gelen savastaki sikintilarin haberleri ve askerlerin mektuplarin
yaymlayinca Ingiltere ordusu baskomutan: Lord Raglan, askeri bassavci yardimcisi
William Romain’e sikeyet etmis, o da Kirim’daki Ingiliz muhabirlerine uyar1 yazis1
yazmistir. Raglan’a gore ikmal sikintilar1 ve askerin moralsizligi haberleri Ruslar’in
moralini yiikseltebilirdi. ™ Bu sebeple sahneler genel savas inanmislarina gore
betimlenir olmus, “resmi propaganda ve sansiir tiretimi” haline gelmistir. Bu durum

hiikiimet ve egitimli vatandaslar arasinda yogun tartisma konusu olmustur.

Ingiltere’deki illiistrasyonlu raporlar Fransa’da da gelismistir. Ingiliz sanatina
uygulanan sansiir, Fransiz Imparatoru III. Napoleon tarafindan da uygulamstir.
Sivastopol ele gegirildikten sonra anlagsma imzalanana kadar gecgen siirecte
Fransizlar’a bolgeye hakim olmasi gorevi verildiginde Ingiliz askerlerinin sikintilari
Fransizlar’in da basma gelmis ve barinma, kotii hijyen kosullari nedeniyle askerler
kotli duruma diismiislerdir. Nitekim hastalik ve kotii sartlar sebebiyle 6len Fransiz

askerlerinin sayis1 ayn1 nedenlerle dlen Ingiliz asker sayisinin neredeyse dort katidir.

82 http://www.iln.org.uk/iln_years/histiln1967.htm

% Matthew LALUMIA, Realism and Anti-Aristocratic Sentiment in Victorian Depictions of the
Crimean War, 25-51.

8 Orlando FIGES, Kirim Son Hach Seferi, ¢cev. Nurettin Elhiiseyni, 323.
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Ozellikle savasta deniz subay1 olarak gorevli Jean-Baptiste Henri Durand-Brager
asker kayiplarina dair betimler yapsa da sponsorlar bu eserleri yayinlamasina izin

vermemislerdir.

~
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Gorsel 4.1.5: William Simpson, Hafif Stivari Tugayr Taarruzu, 25 Ekim 1854,
Tiimgeneral Cardigan Kontu Emri Altinda, Library of Congress Prints and
Photographs Division Washington, D.C.

Satis1 arttirabilmek igin basmin savasa destek vermesi sadece Ingiltere’de
gorilmemistir. lllustrated London News gazetesinin satis rakamlar1 gibi Fransiz
L’[llustration gazetesinin tirajlar1 da artmustir. L’lllustration 1854 yilinda 14.000
adet satilirken, 1855 yilinda bu say1 24.000’e c¢ikmistir. Savas boyunca ¢izimler
Fransa ve Ingiltere’deki bu iki gazeteye haftalik olarak gonderilmistir. Gazeteler
savagin yazili betimlerini ve gorsellerini bir dizi gibi kullanarak tiim savasi
pazarlamislardir.® Halkin savasa ait talebinin arttigini ve bunun gazetelerin tirajlarint

etkiledigini goren yayin firmalar1 savas alanina kendi sanat¢ilarini yollamislardir.

% Katie HORNSTEIN, Episodes in Political Illusion the Proliferation on War Imagery In France
1804-1856, 245.
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Muhabirlerin savagla ilgili ilk raporlar1 telgraf sayesinde gazetelere hizli bir
sekilde ulagmistir. Ancak bu raporlar muhabirlere ve 06znel bakis acisina
dayanmaktadir. Ustelik operatorlere bagh oldugu igin telgrafin da giivenilirligi
sorgulanmaktadir. Bu sebeple gazeteler gorsel taniklifa daha fazla ihtiyag
duymuslardir. Fransiz L’lllustration gazetesi bu durumu kullanmis ve pazardaki
rakiplerinden ayrilmistir. Yazili basin, en dogru ve en genis ¢apl bilginin, konunun
okunmaya devam etmesini saglayacagini anlamistir. Bu yeni olusan resimli basin kis
sartlar1 sebebiyle yogun c¢arpigsmalarin olmadigi déonemlerde bile Kirim Savasi’ni,
satilabilir haberlere doniistiirmeyi basarmistir. En kiiclik haber bile biiyiik olaylar
gibi sunulmustur. Gazetelerde graviirciiler, okuyuculara giinliik bilgi verebilmek i¢in
savag alanindan gelen c¢izimleri hizli bir sekilde baskiya hazirlamak zorunda

kalmislardir. Bu da resim kalitesinin diismesine neden olmustur.

Kirim Savasi’ndan &nce, Ingiltere ve diger iilkelerde savas goriintiileri,
alblimlerin ticretlerini karsilayabilecek kii¢iik bir kitle i¢cin dnemlidir. Ancak resimli
gazetelerin agirliginin artmasi ve savas goriintlilerinin baskilar sayesinde ucuzlayip

ulasilabilir olmasiyla daha genis bir kesime erigsmistir.

Kirim Savasi’na giden ve calismalar1 oncelikle [llustrated London News ve
baz1 Fransiz gazetelerinde yayimlanan bir diger sanat¢i da Constantine Guys’dir.
Hafif Siivari Tugayi’'min Taarruzu, Balaklava adli eseri gazetelerde yayinlaninca halk
savasta Ingiliz generallerinin, siivarileri Rus toplarina kars: siirdiiklerini gdérmiistiir.
Kompozisyonun iist tarafinda top atesinin ve dumanin yarattig1 kaos betimlenmistir.
Sanat¢1 ¢izimlerini gercekei, ideal bir perspektif agisiyla yapmistir. Bu sebepten
eserleri, halkin ilgisini ¢eken, gézlemlerle zenginlestirilmis belgesel raporlar haline
gelmistir. Guys izleyicilere olaylari daha anlasilir sekilde kurgulayarak sunmustur.®
Resmin sag list kosesinde soyle yazilidir: “Hafif Siivari Tugayi’na saldir1 emri
vermek icin kilicin1 havaya kaldiran ve askerleri tarafindan takip edilen General

Cardigan, bir siluet gibi goriliniir. Hafif Stivari Erleri ile Mizraklilar arasindaki

86 Ulrich KELLER, Images Of War,
http://www.alteseite.meltonpriorinstitut.org/content/aktuell/Keller-engl.html
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sinirda dort nala giderken fark edilmemektedir.” 7 Gergekten de sanat¢inin
yazilarinin arasinda siluet olarak calistigi figiir, eser graviir doniistiriiliirken iki

birligin arasina yerlestirilmistir. Sanatci alt sag kosedeki yazida ise sdyle yazmustir:

“Hafif Siivari Tugay1 kendilerine ates yagdiran ve arkalarindaki toplar tarafindan
korunan siperlerdeki ¢ift sira Rus nisancilarina saldiriyorlar. Daglarin eteklerinde
nigancilarin arkasinda dagin yatay egimine siralanmis toplarin ates agtigi goriilityor.
Dagin bir kosesinde zirhi patlayan bir top goriiliiyor. Sag tarafta sabahleyin
Tiirkler’in terk ettigi bir tabyanin oldugu tepeye Mizraklilar saldirtyor. Mizraklilar’in

sapkalarindan bir diizen iginde olmadiklari anlasiliyor ve bir tepe tarafindan
9988

¢ekiliyorlarmig gibi goriiniiyorlar.

Gorsel 4.1.6: Constantine Guys, Hafif Siivari Tugay: 'min Taarruzu, Balaklava, 1855,

kagit tizerine kalem, miirekkep suluboya, 32x39 cm, 6zel kol.

¥7 Karen W. SMITH, Constantine Guys, Crimean War Drawings 1854-1856, 73.
88
A.ge., 73.
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Gorsel 4.1.7: Constantin Guys, “Hafif Siivari Tugayi’min Taarruzu, Balaklava”,

Hlustrated London News, 18 Kasim 1854.

Constantine Guys’in savasin oncesinde Paris’in etkinliklerini betimledigi
cizimleri bu savas esnasinda kamp hayati ve resmi seremoniler konularina
donlismiistiir. Sair ve sanat elestirmeni Charles Baudelaire, Guys’1 “modern hayatin
ressami” olarak tamimlamig, hayatin i¢inden hizlica yapti§i ¢izimlerini
Izlenimciler’in eserleri ile karsilastirmistir. Guys anlik firga darbeleri ile sahneleri
titresimli hareketlerle betimlemistir.*® Ekim 1854°te Balaklava’daki savastan sonra
Sivastopol’un kolayca alimamayacagimin anlasilmasi iizerine gazeteciler ve ¢izerler
Kirim’dan ayrihip kis1 gegirmek icin Istanbul’a gelmislerdir. Bu sebeple de Ingiliz
ordusunun soguk ve yetersiz saglik kosullar1 sebebiyle trajik kayiplarim
gorememislerdir. Guys da bu sanat¢ilardan biridir. Muhabir William Howard
Russell’in savas alanindan yolladig1 raporlar nedeniyle Guys’a, Kirim’a donme
gorevi verilse de kis sartlarinda gemi bulamamis ve donmesi bahar aylarim

bulmustur. Guys’in Istanbul’da ¢izdigi Uskiidar'da Mezarhigin Cebelitarik

89 Bkz. (86) KELLER.
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Piskoposu Tarafindan Kutsanmas: adli graviirinde Uskiidar kiyisindaki Ingiliz
Mezarligi’nda yapilan bir téren goriilmektedir. Arka tarafta Sarayburnu ve Ayasofya
Camisi’nin minareleri, sag tarafta ise Galata Kulesi yer almaktadir. Marmara
Denizi’nden buharli bir geminin bogaza girdigi goriilmektedir. Torene Istanbul’da
bulunan yabancilar katilmistir. Sol taraftaki askerlerin arkasinda yer alan sira sira
mezarlar ile 6len askerlerin sayisina dikkat cekmistir. O donemde salgin hastalik ve
savas yarasindan dolay1 Istanbul’a gelen askerilerin iyilesme oranlar1 ¢ok diisiik
oldugu i¢in 6len askerleri teker teker gdmme imkani bulunamamaistir. Her aksam saat
4.00 civarinda mezarligin hastane olarak kullanilan Selimiye Kiglasi’nin duvarina
yakin kisminda agilan ¢ukurlara erler toplu olarak defnedilmistir. Subaylar ise deniz
kisminda defnedilerek basina tahta bir plaka konulmustur. ” Guys’in eserinde
subaylarin defnedildigi kisimda tdren yapllmaktadlr.91 Guys yan yana siralanmig

mezarlar ile 6len askerlerin sayisinin ¢okluguna vurgu yapmistir.

Gorsel 4.1.8: Constantine Guys, “Uskiidar’da Mezarligin Cebelitarik Piskoposu

Tarafindan Kutsanmasi”, kalem, miirekkep, suluboya, 18.4x42.9 cm, Illlustrated

London News, 9 Haziran 1855.

% Bkz. (22) SEHSUVAROGLU, 24-25.
°! Giiniimiizde Haydarpasa’da yer alan mezarlikta az sayida mezar tasi bulunmaktadir. ingiltere

hiikiimeti mezarliga bir de anit yaptirmistir.
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William Simpson’in yaptig1 aym konulu Hastane ve Uskiidar’'da Mezarlik
adl eserinde arkada kisla, 6n planda mermer mezar taslari, ayrica kazma ve kiiregini
kiytya birakmis namaz kilan mezarlik gorevlisi goriilmektedir. Arka sirada yeni
defnedilmis ¢ogunun iizerinde tahta mezar plakasi bile bulunmayan ¢ok sayida mezar

vardir. Defin i¢in gelen bir naasin 6niinde elindeki kitaptan dua okuyarak yiiriiyen

papaz ilerlemektedir.

Gorsel 4.1.9: William Simpson, Hastane ve Uskiidar’da Mezarlik, tasbaski,
56x34cm, Victoria and Albert Museum, Londra.

1855 yilinda Sivastopol’de kis ile beraber yasam kosullari dayanilamaz bir
hale gelmistir. Levazim smifi, askerler i¢in yeterli yiyecek ve barinak
saglayamamistir. Gazeteler uzun zamandan beri basiliyor olsalar da savasa
gonderilen The Times muhabiri W.H. Russell gibi bagimsiz gazetecilerin raporlar
Kirim Savasit boyunca gilinliilk olarak yaymlanmaya baglamistir. Russell siradan
askerlerin yasadig1 zorluklar ve subay smnifinin duyarsizliklar1 karsisinda ¢ok

sasirmis ve durumu elestiren yazilar yazinca Ingiliz Hiikiimeti Russell’1 ihanet ile
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suclamistir.”” Kirtm Savasi’na kadar savag alanlari ashinda askerler ile subaylarin
bolgesidir ve raporlar1 da kendileri hazirlamaktadirlar. Bu savas ile beraber savasi
raporlayan ve resimleyen ayr1 bir kesim de savasta yer almaya baslamistir. ° Kirim
Savasi’nin ilk donemlerindeki muharebeleri yansitan betimler, halkin savasin siireci
hakkinda bilgilenmesini saglamistir. Savasin devamu ile resimli gazetelerde romantik
bakis agis1 yerini generalleri ve yoneticileri suglayan eserlere birakmistir. Sonunda

basbakan Lord Aberdeen Ingiltere’deki kriz ile istifasin1 vermek zorunda kalmistir.

Ingiltere Hiikiimeti, muhabir W.H. Russell’in Kirim’dan yolladig1 raporlara
karsilik propaganda amacgli olarak daha gercek¢i ve yeni bir ara¢ kullanmus,
fotograf¢1 Roger Fenton’u savasa gondermistir. Kirim Savasi carpismalar devam
ederken halkin gorebildigi ve fotograflanan ilk Avrupa savasidir. ** 1846-48
Meksika-Amerika Savasi da fotograflanmistir ama bu 6rnekler ilkel, dolayisiyla
bulanik goriintilerdir.”® Halk Kirim Savasi’m dogrudan gérdiigiinii diisinmektedir.
Ancak durum biraz daha farklhidir. Cam levhalar i¢in yirmi saniye kadar pozlama
stiresine ihtiya¢ oldugu icin hareket goriintiilenememektedir. Cekilen goriintiiler bu
sebeple sadece poz vermis portreler ve manzaralardir. Mart 1855°te Fenton
Sivastopol’a varmis ve savasi fotograflamaya baslamistir. Ancak Fenton siperlere
yarim kilometreden fazla yaklasmamis, askerlerin 61diigii alana girmemistir. 360 adet
fotografinda askerler kampta, nobette yada torende betimlenmistir, ancak 6liimii
gostermekten Szellikle sakinmustir.”® Sembolik olarak Slimii hatirlattigi en {inli
fotografi Karanlik Oliim Vadisi’dir. Patlama riski olmayan top mermileriyle dolu bos
bir arazi goriilmektedir. Kirim’da Hafif Siivari Tugay1r Taarruzu’ndan sonra alani
gezerken iskeletler ve savastan kalanlar1 gorse de bunlar1 fotograflamamis ve esine
yazdig1 mektupta “burada asla bilmemem gereken bir ¢ok sey goérdiim ve duydum.
Neyse ki tekrar zararli olan seyleri nasil unutacagimi biliyorum” demistir.”” Sonucta
sanatc1 kraliyet fotografcisidir ve The Times ve diger gazetelerin muharebe ile ilgili

olumsuz haberlerini dengelemek icin yollanmistir. Hatta bu sebeple hiikiimetin

°? David D.PERLMUTTER, Visions of War, 81.

% Bkz. (86) KELLER.

% Crimean War 1, https://www.academia.edu/4141635/Crimean War 1, 12.

% Bkz. (84) FIGES, 321.

% Bkz. (76) NORRIS, 75.

7 Paul MELLER, The Development Of Modern Propaganda In Britain 1854-1902, 90.
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yolladig1 c¢izmeleri ve koyun postundan paltolar giymis askerlerin fotografinm
cekmistir. Fenton, Kirim’a Mart ayinda varmis ve fotograf da Nisan ortasinda yani
soguklar gectikten ve bir ¢ok asker soguktan hastalamp 6ldiikten sonra ¢ekilmistir.”®
Fenton’in bu durum i¢in savunmasi, fotograf makinesinin kisitlayiciligindan
kaynaklandigi seklinde olmustur.”” Savas boyunca cekilen fotograflar albiimler
haline getirilip satilmis Paris ve Londra gibi bir ¢cok yerde sergiler agilmistir. 1855
Paris Uluslararas1 Fuari’nda ilk defa endiistriyel sanatlarin alt kategorisi olarak
fotograf yer almistir. Fuarda sergilenen fotograflar Roger Fenton ve yine Kirim
Savasi’ni fotograflayan Charles Szathmari’ye aittir. Roger Fenton’in fotograf alblimii
satiglar1 ise beklenildigi gibi gitmemistir. Bunun sebepleri arasinda fiyatlarinin
ylksekligi ile beraber fotografin savas resmine meydan okuyamamasi da vardir.
Ciinkii fotograf monokrom ve statiktir. Bir savasi bir ressam gibi renkli, hareketli ve
heyecanl1 verememekte, bireyleri ve onlarin duygularim gosterememektedir.
Fotograf Victoria Donemi savas ressamlarindan beklenen romantik, idealize ve
kahramanlik igeren savas goriintiilerini verememektedir. Fenton’in ¢alismalar1 yine
de iki agidan &nemlidir. Oncelikle fotografik raporlama igin tarihte Ornek
olusturmasi, ikinci olarak da Ingiliz Hiikiimeti’nin basarisizliklarini drtbas etmek igin

medyay1 manipiile etmeye ¢aligsmasidir.

Roger Fenton eserlerinde propaganda Ornekleri vermistir ancak savas
ertesinde unutmay tercih ettigi goriintiiler ingiliz ordusunda gérevli Henry Crealock
tarafindan gorsellestirmistir. Sanat¢inin  Balaklava ovasinda, su birikintisinin
yaninda, calilik ve otlar tarafindan kismen kaplanmis bir asker ve at iskeleti
¢iziminin sag alt kosesine aldigi not su sekildedir: “Onlardan tiim kalan/ 600’den

kalan/ Balaklava’dan bir taslak/ Ova, savastan alt1 ay sonra/ 1865'%

% Bkz. (84) FIGES, 321.
% Joan Winifred Martin HICHBERGER, Military Themes in British Paintings 1815-1914, 82.
19 http://www.royalcollection.org.uk/collection/916844/sketch-of-the-balaklava-plain-about-1855
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Gorsel 4.1.10: Henry Hope Crealock, Balaklava Ovasi Taslagi, y.1855, ¢izim
24.5x24.5 cm.

William Simpson 1855 kis1 boyunca taburun acilarini gosterdigi ¢alismalarini
iretmistir. Miittefikler i¢in savas kosullar1 iyi degildir. Askerler aglhik ve agir kis
kosullar1 ile miicadele etmek zorundadir. En ¢arpici eserleri arasinda yer alan Ordu
Icin Kuliibeler, Sicak Kiyafet Ve Zapt Edilmis Rus Tiifek Cukuru adh eserinde yorgun
taburun, ac1 sogukta ve telef olmus hayvanlarin yaninda yiiriidiigii goriilmektedir.
Kar yagmaya baglamis ama heniiz camur yolu 6rtmemistir. Bu ¢alismalar riitbeli
askerlerin betimlerinden tamamen farklidir. Subaylar ile erat arasindaki esitliksizlik
savasin bagindan itibaren islenen bir konudur. Sivastopol’dan Once Riitbelilerin Bir
Yilbasi1 Yemegi baskisinda riitbeli askerler sarap ve hindi ile kendilerine ziyafet

cekerken, erler her zamanki tayinlarini yemislerdir.'”'

101 peter HARRINGTON, The First True War Artist, 100-109.
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Gorsel 4.1.11: William Simpson, Ordu I¢in Kuliibeler, Sicak Kiyafet Ve Zapt Edilmis
Rus Tiifek Cukuru, 13 Mart 1855, tasbaski, Library of Congress Prints and
Photographs Division Washington, D.C., yaym: Paul & Dominic Colnaghi Co.

Gorsel 4.1.12: William Simpson, Sivastopol’dan Once Riitbelilerin Bir Yilbasi
Yemegi, 22 Mayis 1855, tasbaski, Library of Congress Prints and Photographs
Division Washington, D.C., yaym: Paul & Dominic Colnaghi Co.
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Subaylarin riitbesiz askerlere gore ayricalikli durumunu yansitan bir baska
eser de John Everett Millais’in Sonuc¢lanan Baris adli eseridir. Sanat¢i bu eseri heniiz
savas sonuc¢lanmadan yapmaya baslamistir. Resimdeki varlikli subay yarali
olmamasma ragmen heniiz savas bitmeden evine donmiistiir. Millais gibi On-
Rafaellocular grubunun kurucularindan ressam William Holman Hunt durumu soyle
aciklamaktadir. “Savas boyunca bir skandal olarak birkag¢ subayin, ailesinin yardimi
ile acil, 6zel sorunlar nedeniyle savastan ayrilmay1 becerdigi duyulmustu.” Millais bu
konudaki eserini heniiz bitiremeden baris saglaninca sanatginin - elestirisi
gereksizlesmis ve yeni duruma gore eserini degistirmistir. Eserde bir subayin
koltukta elinde gazete ile oturdugu, yaninda esi ve ¢ocuklarinin oldugu
goriilmektedir. Askerin ayaginin dibinde bir Irlanda av kopegi vardir. Esinin
arkasinda da sonsuz sevgiyi simgeleyen mersin agaci yer almaktadir. Dinlenen bir
centilmen gibidir. Iki cocugu Nuh’un Gemisi ile oynamaktadir. Soldaki kizin
elindeki giivercin baris simgelemektedir. Sagdaki kiz annesinin kucaginca savasa
katilan iilkeleri tanimlayan oyuncak hayvan figiirler ile oynamaktadir. ingiltere’nin
simgesi aslan, Rusya’nin ayi, Osmanli’nin hindi, Fransa’ninki de horozdur.
Millais’in yine Kirim Savasi konulu Evden Haberler resmi ise elestirmenlerce
begenilmemistir. Resimde, 42. Iskocya birligine bagl bir asker siperde mektup

okurken betimlenmistir. John Ruskin

“Acaba Bay Millais seferdeki bir Iskogyali’nin genel olarak miithis bir goriiniimde
mi oldugunu varsayiyor, yoksa o Kirim’daki Iskogyali Birligi askerlerinin evden
gelen mektuplart okurken yeni {iniformalarini giymis iki bolmeli ¢anta ve sirt ¢cantasi

ile tam techizat durdugunu mu diisiiniiyor?”

seklinde elestirmistir.'*?

102 Bkz. (81) Peter HARRINGTON, 154.
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Gorsel 4.1.13: John Everett Millais, Sonuclanan Barig, 1856, tuval lizerine

yagliboya, 120x91 cm, Minneapolis Institute of Art, Minneapolis.

-y |

Gorsel 4.1.14: John Everett Millais, Evden Haberler, 1856, tuval {izerine yagliboya,
35x25 cm, Walters Art Museum, Maryland.
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Savastan erken ayrilan subaylar Ingiltere’de fark edilince elestirilmisler,
Punch gibi hicivci yayinlar subaylarin ayricaliklarini yermislerdir. Bazi1 subaylar bu
yayinlar sonrasinda utangtan savasa geri donmiislerdir. 24 Kasim 1855 tarihinde
Punch gazetesinde yer alan Liderimi Izleme Yeni Oyunu adli karikatiirde erler de

subaylar gibi “6zel, acil sorunlar” nedeniyle ayrilmak i¢in dilekge verirken

goriilmektedir.

Gorsel 4.1.15: “Liderimi Izleme Yeni Oyunu”, Punch, 24 Kasim 1855

Lord Raglan ve orduda gorevli subaylar, aristokrat siiftan seckin kisilerdir.
Lloyd Weekly gazetesi “Herkes biliyor ki Lord Raglan diikiin ¢ocugu oldugu ig¢in
Kirirm’a kumanda eder.” yazmistir. Ordunun satin alma komisyonunda da
aristokratlar vardir ve bu sistem de basarisiz olmustur. 7The Times gazetesi Ocak
1855°te savasa destek vermeyi durdurmustur. Basyazidaki yorumda “Eger hiikiimet
kendilerini aristokratlara ve aristokrasi vasitasiyla diigmanlara satmay1 segerse, bu
savag onlarin kendi sorunudur. Biz ellerimizi ulusal intihardan temizleyecegiz.” diye

yazmustir.'” Diger gazeteler de The Times’a katildiklarini ifade etmislerdir.

1 Bkz. (83) LALUMIA, 25-51.
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Sanat¢1 Joseph Noel Paton savastaki acilar ve kayiplar icin riitbeli erleri
sorumlu tutmus, Lord Raglan’t ordunun baskomutani olarak elestirmistir. Savastan
bir y1l sonra yaptig1 Baskomutan, Kirim ¢izimini agir elestiriler igerdigi icin 1871°e
kadar sergilememistir. Sanat¢1 eserinde geleneksel sekilde islenen muzaffer komutan,
pozunu kullanmistir. Lord Raglan elinde asasi, atinin iizerine asili duran kilici,
basinda sadece torenlerde kullanilan tiiylii sapkasi, apoletleri ile bir komutan; ancak
iskelet bir atin iizerinde kendisi de iskelet olarak, kiyamet alameti olan Mahserin
Dért Athist figiirleri arasindan ilki, “Oliim” figiirii gibi betimlenmistir. Raglan savasa
dogru degil de kendi ordusuna ait kirik silahlarin ve oSliilerin oldugu tarlaya dogru
atin1 silirerken On tarafta agilmamis saglik gerecleri ve kishik giysi sandiklari
goriilmektedir. Arkada ise atli iki dost figiir “Kitlik” ve “Hastalik” gériilmektedir.'™
Atin ve komutanin iskelet betimleri gerceke¢i bir sekilde islenmistir. Eserde Lord
Raglan, savasin yonetiminde agik¢a kusurlu olarak betimlenmistir. Kirim Savagi koti
yoOnetilmis, gazeteler ve yayinlar basarili komutan atmosferini yok etmistir. Joseph

Noel Paton bunu diger sanatcilardan ¢ok daha agik bir sekilde gostermistir.

Gorsel 4.1.16: Joseph Noel Paton, Baskomutan, Kirim, 1857, ¢izim.

14 Bkz. (92) PERLMUTTER, 83.
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Savas sonras1 1860’larin sonu ve 1870’lerin basinda riitbeli askerlerin
ayricaliklarinin degismesi, satin alma sisteminin kaldirilmasi i¢in ve de terfi
sisteminin Fransiz ordusundaki gibi hizmete dayali, askerlerin hirs ve yetenekleri
dogrultusunda olabilmesi icin reformlar gerceklestirilmistir.'® Bu durum Kirim
Savast konulu resimlerin yeniden goriilmesine neden olmustur. Bu resimlerin en
bilinenlerinden biri Elizabeth Thompson Butler’m kisaca Ictima olarak anilan
Kuim’da Bir Carpismadan Sonra Ictima tablosudur. Eser, 1874 yilinda Kraliyet
Akademisi’nde sergilendiginde sansasyon yaratmustir. Oyle ki sergi siiresince resmi
korumak i¢in basmma bir polis dikilmistir. Kralice Victoria eserin Buckingham
Sarayi’na alinmasimi istemistir. Eserin fotografinin ¢eyrek milyon kopyasi
satilmistir.'® Eserde Grenadier Muhafiz Alay1 (el bombasi atan birlik) bir ¢arpisma
sonrasi toplanmis sekilde betimlenmistir. Alayin ¢avusu hayatta kalanlar1 kayit i¢in
defterini kontrol etmektedir. Resimde izleyicinin, kahramanlik unsurlar1 yerine
erlerin ¢ektigi cileleri izlemesi saglanmistir. Morning Post gazetesi resmi su sekilde
yorumlamistir: “Bu resmin giicii ger¢ek olmasindadir. Oliimiin zalim detaylar1 ve
keder unutulmamis. Giizel bir resim yapmak i¢in kati gercekleri gizleme
tesebbiisiinde bulunulmamig.”'”” Resimden sonra Thompson kisa siirede ulusal
kahraman haline gelmistir.'® Eserde tiikenmis ve yarali askerlere vurgu yapilmustur.
Tabloda kullanilan beyaz kis manzarasinin oniindeki soluk renkler, siyah ve
kahverengi renk kullannmi bu vurguyu kuvvetlendirmektedir. I¢tima John

Ruskin’den de biiyiik 6vgili almistir. Ruskin akademi notlarina séyle yazmistir:

“Ben hig bir resme Bayan Thompson’a yaptigim gibi kotii 6nyargi ile yaklasmadim.
Ciinkii ben her zaman kadin resim yapamaz dedim. Ikinci olarak her zaman halkin
yaygara yaptig1 sey iyi olmamali diye diisiindiim. Ama bu kadin savas¢inin ¢alismasi
siiphesiz ki sahip oldugumuz savas konulu ilk iyi On-Rafaellocu resimdir.
Derinlemesine irdelendiginde agiklayict ve gercekei yetenegin tiim davraniglarini

gosterir. Elbette onun hakkinda sdyleme ihtiyaci olan tiim seyler gazetelerde

195 Bkz. (83) LALUMIA, 43.

1% Krzysztof Z. CIESZKOWSKI, The Pallas Of Pall Mall, The Life And Paintings Of Lady
Butler, 30-35.

197 Bkz. (83) LALUMIA, 48.

1% Bkz. (84) FIGES, 480.



67

yirmiden fazla kez sdylenmistir. Bana sadece gecikmis olarak Pall Mall’in Pallas’t

oniinde diz ¢okmek kalir.”'"”

Gorsel 4.1.17: Elizabeth Thompson Butler, Kirim 'da Bir Carpismadan Sonra I¢tima,

1874, tuval tizerine yagliboya, 93.3x183.5 cm, Royal Collection Trust, Londra.

Eserlerinde isledigi konular ¢ogunlukla askerler, atlar ve savaglar olan
Elizabeth Thompson Butler’in figiiran olarak sadece erler ve astsubaylar1 kullandig:
bir baska eseri de Balaklava’dir. Burada Ingiltere’nin Hafif Siivari Tugayi
hiicumundan sonra diizensizlik icinde geri ¢ekilme ani1 betimlenmistir. Askerler
bitkin ve umutsuzdur. Sahne savasin insan hayatina mal oldugunu ve gereksiz
oldugunu diisiindiirtiir. Bu bir ulusal zafer resmi degildir. Resim ¢ok biiyiik bir bagari
kazanmis ve ¢ok sayida baskisi satilmistir. Donemin bir ¢ok elestirmeni resim ve
ressam hakkinda bir ¢ok yazi1 yazmistir. Daily Telgraph “Biz burada savasi pis, sefil
ve elim goriiriiz. Biz su anda ressam sayesinde savasin ne oldugunu biliyoruz.”

demigtir.'"°

199 Bkz. (106) CIESZKOWSKI, 32.
110 Bkz. (83) LALUMIA, 50.
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1868-1874 arasinda Ingiltere’de gergeklestirilen Cardwell Reformlari ile
riitbe ayricaliklar1 savastaki Odiillendirmeler ve komutanlarin miireffeh durumlar
sonlanmis, esitlik¢i ilkelerle ordu yeniden olusturulmustur. Elizabeth Thompson
Butler’in savasin kurbanlar1 ve bedellerine odaklanan resimleri ile savas betimleri
icin daha 6nce uygulanmamis bir gercekeilik ile karsilasilmistir. Balaklava’daki

yenilginin betimi ile cagdaslarindaki ordu algisin1 degistirmistir.

Gorsel 4.1.18: Elizabeth Thompson Butler, Balaklava, 1876, tuval lizerine yagliboya,
103.4x187.5 cm, Manchester Art Gallery, Manchester.

Kirim Savas1 1850’lerin ortalarinda resim ve haber yaymciligi ile Ingiltere’de
orduda yasanan aksakliklarin ortaya c¢ikmasini saglamistir. Kirim Savasi’nin
baslangicindan, Cardwell Reformlari’na kadar olan siirecte savas betimleri daha
gercekei sekilde islenmis, daha onceleri ragbet goren aristokrat ve riitbeli askerlerin

betimleri yerine ordudaki modernlesme resmedilmis ve desteklenmistir.
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4.2. Karada ve Denizde Kirim Savasi

Kirim Savasi endiistri ¢agmin etkisiyle degisimin yasandigi ilk savasidir.
Savas esnasinda yivli silahlar telgraf, tren yolu, buharli gemiler gibi modern buluslar
ilk defa kullanilmistir. The Times gazetesi igin W.H. Russell ilk canli savas raporunu
telgraf ile yaymlamistir. Savas esnasinda gazetelerin haberler ile beraber
yayinladiklar1 savas fotograflari, ¢izimler ve basilan resimli yaymlar, uzakliklar
yliziinden anlasilamama sorununu ortadan kaldirmis ve sahneleri izleyenlerin oniine
getirmistir. Teknoloji ile degismeye baslayan savas bu yayinlar sayesinde halk

tarafindan gorilmiistiir.

Gelisen teknoloji sadece basini etkilememistir. Kimyasal silah kullanimi
modern kimya ve ilgili sanayinin gelismesiyle birlikte 19. yiizyil ortalarindan
itibaren ortaya c¢ikmistir. Kimyasal silah i¢in ilk teklif Kirim Savasi esnasinda
yapilmistir. Ingiliz kimyac1 Sir Lyon Playfair Sivastopol’de siyaniirii top mermisinin
icinde kullanmay1 teklif etmistir. ingiliz Savas Ofisi ve Ingiliz Donanmas1 bu fikri
“savag kurallarina kars1” oldugu icin reddetmislerdir. Playfair ise 6nerisini su sekilde

savunmustur:

“Bu itirazda mantik yok. Diismanin arasinda dagilan ve en korkutucu oliimii

saglayan bombalar1 erimis metal ile doldurmak yasal, nigin insani acisiz sekilde

6ldiiren zehirli buhar gayri mesru sayiliyor, anlasilmaz.” '"'

Kara savagi betimleri 19. ylizyila kadar geleneksel olarak siirmiis, savasan
ordularin i¢ ice gegmis doviis halindeki betimleri Kirim Savasi ile farklilasmaya
baslamistir. Uretilen uzun menzilli silahlar ile ordular birbirinden uzaklasmistir.
Ordularin birbirinden saklanmasi gerekliligi ortaya cikmistir. Bu durum aym
zamanda goriinmezligi saglamak i¢in orduda savas esnasinda kullanilan

tiniformalarin daha az renkli hale gelmelerini saglamistir.

"'Eric CRODDY, Chemical And Biological Warfare: A Comprehensive Survey For The
Concerned Citizen, 131.
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Bu donemde uzun menzilli silahlarin kullanimi sebebiyle bir savasin
betiminin belgesel niteligi tasiyabilmesi i¢in resme genis bir ac1 ile yaklasilmasi
gerekmektedir. Ozellikle gérsel yaymlar i¢in haber amaglh iiretilen eserlerde bu
Ozellik daha agik sekilde goriilebilmektedir. William Simpson’in Hafif Siivari Tugayt
Taarruzu adli baskismin Ingiliz Ordusu’nun Rus Ordusu iizerine gitmesi 6rneginde

tiim ova ve taraflar aciklikla goriilebilmektedir.

Ressamlarin savasa katilmaya baslamasiyla beraber resimlerde degisiklikler
goriilmeye baslanmistir. Onceden sadece arka plan ve manzaradan ibaret olan
arazinin askerler i¢in 6nemini sanat¢ilar anlamis ve Kirim Savasi’yla beraber kaya,

kum yada tepelik arazi ger¢ege uygun sekilde betimlenmeye baslamistir.

Kullanilan atesli silahlarin savas betimlerindeki etkisi Jean-Baptiste Henri
Durand-Brager’nin  Du Mat Tabyas: Oniindeki Bomba Cukurlari eserinde
goriilebilmektedir. Eserde toprak siyaha donmiis ve bostur. Arka tarafta patlama ile
aydinlanmis ufuk goriilmektedir. Fransiz atesinden sonra Rus Generali 6liince Ruslar
karsilik vermis ve tiim Fransiz cephaneligini yok etmislerdir. Resim insanin modern
silah teknolojisinin yardimi ile beraber yikimi gostermektedir ve izleyicinin
beklentisi olan kahraman Fransiz askeri betimlerinden farklidir. Robert De La

Sizaranne’nin Savas Sirasinda Sanat adl1 eserinde sOyle ifade edilmektedir:

“Savag alaninda yikint1 bulmak zordur, sadece bitki kalintilari... Top atesi topragi
tabula rasa haline doniistiirmiistiir. Birka¢ giinlilk bombardimandan sonra “hi¢ bir
sey” kalmaz. Modern ressam, savascilarin bu “hi¢ bir sey”in iiretimi iizerine olan

hareketini gostermelidir.” '

12 Bkz. (85) HORNSTEIN, 285-287.
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Gorsel 4.2.1: Jean-Baptiste Henri Durand-Brager, Du Mat Tabyas: Oniindeki Bomba
Cukurlari, 1856-57, tuval iizerine yagliboya, 56x88 cm, Chateau de Versailles, Paris.

Gorsel 4.2.2: Jean-Baptiste Henri Durand-Brager, Du Mat Tabyasinin Sag
Manzarasi, 1856-57, tuval lizerine yagliboya, 56x88 cm, Chateau de Versailles,

Paris.
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Jean-Baptiste Henri Durand-Brager’in  Sivastopol’da  yaptig1i  savas
resimlerinden bazilar1 Fransiz Amiral tarafindan padisaha sunulmus ve besinci

riitbeden mecidi nisan1 ile ddiillendirilmistir.' "

Kirim Savasi’nin baslamasiyla kara savaslar1 kadar deniz savaslar1 da merak
konusu olmustur. Ozellikle Colnaghi firmasi gibi yayincilar miittefik kuvvetlerin
Baltik Denizi, Beyaz Deniz ve Pasifik’teki muharebelerini betimlemesi igin
sanatcilart orada gorevlendirmistir. Baltik Denizi’ndeki yogun deniz savaslarinin
sebeplerinden biri Rusya’nin o donemde basgkentinin St. Petersburg olmasidir.
Gemilerin savas halindeki betimleri, kalelerin bombalanmasi gibi sahneler ile
beraber gemilerin kendi iilkelerindeki limanlardan ayrilis sahneleri de yayincilar i¢in

halka sunulacak konulardan biri olmustur.

Kirim Savagi’nda donanmada doktor olarak gorevlendirilen Edward Hodges
Cree kendi giinliikleri i¢in yaratici ve ¢ok renkli suluboyalar yapmistir. Daha sonra
notlar1 ve eserleri kitap olarak basilmistir. Oswald Walters Brierly Ingiltere’de sanat
egitimi almig, Kirim Savasi ile beraber Amiral Henry Keppel’in gemisinde tim
Baltik Denizi operasyonlarini ¢alismistir. Brierly eserlerinin basilmasi icin ///ustated
London News Gazetesi’ne yollamistir. 1855 yilinda Baltik’da Fransiz ve Ingiliz
Donanmas baghgiyla graviirlerini yayinlamistir. Savasin ikinci yilinda Karadeniz ve
Azak Denizi olaylarina sahitlik etmistir. Bir gazete tarafindan goérevlendirilmis ilk
deniz savasi ressamlarindan biri olan sanat¢i bu seyahatleri esnasinda ¢ok sefer

diisman atesine maruz kalmustir.

Ingiliz ressam James Wilson Carmichael Deniz Kuvvetleri Komutanlig
tarafindan Baltik Denizi’ndeki operasyonlari resmetmek icin gorevlendirilmistir.
Carmichael Sveaborg’un Bombardimani, 9 Agustos 1855 adli eserinde Fransiz ve
Ingiliz gemilerinden olusan filonun Sveaborg kalesini alismi betimlemistir. Kirim
Savasi’nin ¢ikmasi ile beraber Baltik Denizi’nde dort Rus kalesine; Sveaborg,

Bomarsund, Reval ve Kronstadt’a saldir1 emredilmistir. Sveaborg Kalesi Baltik

113 pars TUGLACI, Ayvazovski Tiirkiye’de, 27.
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Denizi’ndeki Kronstadt’tan sonra ikinci giiclii kaledir. Her iki kale de baskent St.
Petersburg’u koruyan kalelerdir. Kalenin alinmasi ilk saldiridan ancak bir yil sonra
miimkiin olabilmistir.'"* Kalenin biiyiik boliimil yikildiktan sonra miittefik filosunun
zaferi betimlenmistir. Gemilerin yelken direklerinde, filikalarda ve kayaliklarda
kalenin patlamasimi kutlayan askerler goriilmektedir. Patlamalarla gokyiizii duman
olmustur. Saldirinin basaris1 biiyiik gemilerden daha ¢ok si1g sulara girebilen havan
topu tastyabilen teknelere baghdir. Bu sebeple biiylik gemiler kaleden uzakta

betimlenmistir. Carmichael lllustrated London News i¢in Baltik Denizi’nde ii¢ ay

boyunca cizimler yapmustir. '

Gorsel 4.2.3: John Wilson Carmichael, Sveaborg 'un Bombardimani, 9 Agustos 1855,
tuval iizerine yagliboya, 153x306 cm, Caird Koleksiyonu, National Maritime

Museum, Greenwich, Londra.

Fransa’nin drettigi ilk zirhli gemiler Dinyeper nehri ¢ikisinda yer alan
Kinburn kusatmasi esnasinda kullanilmistir. Rus kalelerine saldirmak i¢in insa edilen
ve zirthli ylizen bataryalar olarak tanimlanan Devastation, Lave ve Tonante adl
gemiler miittefik filosuna destek olma amaclh iiretilmisler ve gorevlerini yerine

getirmislerdir. Bu ii¢ zirhli gemi altlar1 diiz oldugu i¢in “sabun kutusu” olarak

"4 Guy ARNOLD, Historical Dictionary Of The Crimean War, 139.
'3 http://collections.rmg.co.uk/collections/objects/12128.html
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anilmistir. Buharli olmalarina ragmen zirhlarinin agirhgindan dolay1 ancak baska
gemilerin yedeginde cekilerek Kirim’a ulasabilmislerdir. 900 metreden atilan ve yedi
yliz kadar1 isabet eden mermiler gemideki demir levhalar iizerinde ancak 2-3 cm
derinliginde ¢okiintiiler yapabilmistir. ''® Fransizlar bu gemiler sayesinde
muharebeden ¢ok az kayipla ¢ikmislardir. Bu sebeple ilk zirhli savag gemisini 1859

yilinda iiretmislerdir.

Fransiz sanat¢i Pierre-Emile de Crisenoy’un Karadeniz Kisinda Yiizen
Batarya Devastation adli eserinde zirhli gemi Dinyeper Nehri’nin Karadeniz’e
acildig1 yerde buza saplanmis halde betimlenmistir. Batmakta olan giines bulutlarin

arasindan buzlarin iizerinde yiik tasiyan Kkisilerin iizerine vurmus, golgelerini

uzatmistir. Devastation’un sol tarafinda diger iki zirhli gemi de goriilmektedir.

Gorsel 4.2.4.. Pierre-Emile de Crisenoy, Karadeniz Kisinda Yiizen Batarya

Devastation, y.1860, tuval iizerine yagliboya, Musée national de la Marine, Paris.

16 Bkz. (4), BESBELLI, 90.
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Gorsel 4.2.5.: Zirhl1 yiizen batarya Lave, 1854, fotografci bilinmiyor.

Gorsel 4.2.6: “Kinburn Kalesi’nin Oniinde U¢ Zirhli Batarya”, 1856, graviir, The

New York Journal.

Ingiltere’de gazetelerin gorevlendirmesi ve donanmada gorevli askerlerin
hazirladiklar1 ¢alismalar haricinde c¢ok fazla deniz betimi goriilmezken Aleksei
Petrovi¢c Bogolyubov, Ayvazovski gibi Rus sanatcilar1 arasinda Kirim Savasi’nin
deniz betimleri ¢ok daha yaygindir. Kazanilan savaglarin, 6zellikle bir ¢ok Sinop

Muharebesi’nin betimi, savasin basinda Tuna nehri kiyisindaki limanlara yapilan
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saldirilarin  konu alindig1 eserler hazirlanmistir. Aleksei Petrovi¢ Bogolyubov,
Buharli Gemi Prut’un 1854’te Tuna Uzerindeki Silistre Kalesini Atese Tutmasi
eserinde durgun bir nehir tizerinde Prut’un iki yelkenli geminin arasinda kaleye ates
actig1 goriilmektedir. Buharli gemi kaleden agilabilecek ates sonrasi zarar gormemek
icin iki yelkenli geminin arasinda seyretmektedir. Kaleye yapilan saldir1 nedeniyle
gemilerin sol tarafi beyaz dumanla kaplanmistir. Toplarin bazilart kaleye
yetisemedigi i¢cin nehre diigmektedir. Ancak kaleden saldiriya karsilik verildigini
gosteren herhangi bir isaret yoktur. Kalenin yanindaki cami minaresi ilk yikilacak
yerlerden biri oldugu goriintiisiinii vermekte ve resmin propaganda amagli oldugunu

diistindiirtmektedir. Resimde nehrin sol tarafinda ise atese tutulan kaleyi izleyenler

goriilmektedir.

Gorsel 4.2.7: Aleksei Petrovi¢ Bogolyubov, Buharli Gemi Prut’'un 1854’te Tuna
Uzerindeki Silistre Kalesini Atese Tutmasi, 1856, tuval iizerine yaghboya, 46x70.5

cm, Merkez Deniz Miizesi, St. Petersburg.
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30 Kasim 1853°teki Sinop Deniz Muharebesi’nden sonra Karadeniz’de
taraflar arasinda ¢ok az deniz savas1 gerceklemistir. 1854 yilinin Mart ayinda ingiliz
filosu Odessa limanini bombalamis ve kent bu saldir1 sonrasinda ¢ok zarar
gormiistiir. 1855 Nisan aymnda Kerch ve Tanagrog, Ingiliz ve Fransiz filosu

tarafindan isgal edilmistir.

4.3. Kirim Savasi’nin Resim Sanatindaki Ornekleri

4.3.1. Fransa

Fransa’da 1830 ve 40’ yillarda ¢ok sayida biiyiik boyutlu savas resmi
tretilmistir. 1850’lerde ise yeni bir sunum tarzi goriilmeye baslanmistir. Bunun
sebebi teknoloji ile beraber modern savaslarin betiminin de§ismesidir. Savas
teknolojisindeki degisim betimlere yansidigi gibi fotograf ve resimli basin da

betimlerin degismesinin nedenlerindendir.

Savasa katilan miittefik iki biiyiik iilke, Ingiltere ve Fransa’da, savas ile ilgili
eserlerin hem sanatgilar tarafindan iretildigi hem de hiikiimet tarafindan siparis
verildigi goriilmektedir. Ayrica Ingiliz sanatcilar1 ile Fransiz sanatgilarmin savas
resimleri hep karsilastirilmistir ve Fransizlar’in savas sunumu Ingilizler’e gore daha

1yl bulunmustur. The Times 17 Haziran 1856 tarihli yazis1 s0yledir:

“Fransizlar uluslari i¢in tarihsel resimlerin gergeklesmesi i¢in en tepedeki ressamlari
ile anlasip, zaferlerine ait askeri harekat goriintiilerini siirekli kilmak icin agir1 ¢aba
veriyorlar. Biz fazlasiyla pratik ve ekonomik bir toplum olarak tabii ki bu tip liiksleri

. e 117
karsilayamayiz. Birgok sefer sadece olayin 6ziinii yansitiriz.”

Roger Fenton’m Ingiltere Hiikiimeti tarafindan savas alanini fotograflamasi

icin Kirim’a yollanmasindan sonra her konuda rekabet i¢inde olan Fransizlar da

"7 Bkz. (81) HARRINGTON, 157.
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hiikiimete bagli fotografc1 yollayacaklarini belirtmisler ancak yollamamuslardir. ''®
Ressam Jean-Baptiste Henri Durand-Brager ve Jean Charles Langlois fotograf
deneyimleri olmadigr i¢in birer yardimer tutarak savas alanini fotograflamak igin
gitmislerdir. Fotograf masrafli bir iiretimdir. Bu sebeple Fenton’in bile negatifleri
satilamamistir.  Ustelik  goriintiiler  yetersizdir. Bu sebeple Durand-Brager
fotograflarin1 tabloya doniistiirmiis, Langlois da Sivastopol panoramasi haline
getirmistir. Langlois sadece bir ressam degil ayn1 zamanda orduda albaydir. Ayrica
savas hakkinda bilgisi olmayan, daha once savaslarda bulunmamis birinin, savas

betimini yeterince iyi yapamayacagim diisinmektedir. '

L’illustration gazetesi i¢in de ¢izimler yapan Durand-Brager’in eserleri 1857
Salon Sergisi’nde yer almistir. Sergide yer alan Limandan Cekilen Kamiesh
Manzarasi tablosu Kamiesch: Liman ve sehir manzarasi adli fotografinin neredeyse
aynmisidir. Fotograftaki detaylar tabloya aktarilmistir. Limanin 6niinde ayakta duran
iki kisi ve kiiclik kuliibe tabloda da goriilmektedir. Sanat¢inin Kirim Savasi ile ilgili
eserleri incelenince kahramanlik carpismalarina odaklanmak yerine kara parcalarinin
fiziksel 6zelliklerini tanimladig1 goriilmektedir. Bu durum yeni savasin karakterinden
kaynaklanmaktadir. Yeni iiretilen savas aletleri, savasin taraflarinin birbirinden
uzaklagsmasina ve merkez eksikligine neden olmaktadir. Durand-Brager’in eserleri
kahramanlik betimleri eksikligine ragmen 1857 Salon Sergisi’nden sonra III.
Napoleon tarafindan Versailles Sarayi’ndaki tarihi miize i¢in alinmig ve graviirleri

yapilmaistir.

18 Bkz. (85) HORNSTEIN, 255.
9 Age., 299.
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Gorsel 4.3.1: Jean-Baptiste Henri Durand-Brager, Limandan Cekilen Kamiesh
Manzarasi, 1856-57, 170x173 cm, Chateau de Versailles, Paris.

Gorsel 4.3.2: Jean-Baptiste Henri Durand-Brager, Kamiesch: Liman ve gsehir
manzarasi, 1855-56, iki cam negatiften baski, 22.8x56.4 cm, Musée de I'Armée,

Paris.

1857 Salon Sergisi’nde 66 adet savas tasvirli resim, graviir ya da ¢izim

sergilenmistir. Bunlarin arasinda biiyiik boyutlu olanlar da vardir. Adolphe Yvon’un
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Malakof Kulesi’nin Ele Gegirilmesi (600x900 cm) ve Horace Vernet’nin Alma
Muharebesi (190x298 cm) eserleri bu resimler arasindadir. Savasin basinda H.
Vernet, Kirim’daki olaylar1 betimlemek i¢in IIIl. Napoleon tarafindan
gorevlendirilmis ve Malakof Muharebesi iizerine bir siparis almistir. Alma Savasi
yapilmadan savas alanindan Fransa’ya donmiis olmasina ragmen hazirladig
eskizlerle Alma Muharebesi resmini gerceklestirmistir. Eserde bilfiil savas am degil,
komutan Napoleon Bonaparte’in yegeni Prens Jerome Napoleon Bonaparte’in
orduyu yonetmesi islenmistir. Savas algis1 tepelerdeki ve vadideki top atesi dumani
ile verilmektedir. Miittefik kuvvetler Alma nehrini ge¢gmis bataryalara tirmanirken
gosterilmistir. Prens Jerome’a Kirim Savasi’ndaki korkakca yonetiminden dolayi
“kursundan korkan” lakabi takilmustir. '*° Ancak resimde atimin iizerinde bir
kahraman gibi savast yonetirken betimlenmistir. Vernet savas resimlerinin

cogaltilmasmma destek vermistir. Ancak hizli kopyalanmasi kaliteden 6diin

verilmesine neden olmustur.

Gorsel 4.3.3: Horace Vernet, Alma Muharebesi, 1856-57, 190x298 cm, Musée

Fesch, Ajaccio, Korsika.

204 ge., 296.



81

Tarihi ve askeri eserler ressam1 Paul Alexandre Protais ve II. Imparatorlugun
resmi sanatcist Adolphe Yvon savas esnasinda ve savastan sonra Kirim’i ziyaret
etmiglerdir. Adolphe Yvon, 1846 yilinda Rusya’ya bir yolculuk yapmis ve alt1 ay
orada kalmistir. Bu esnada iirettigi Tatarlarin Yenilgisi resmi Car II. Aleksandr
tarafindan alinmistir. Rusya’ya yaptig1 bu gezi, Fransiz hiikiimeti tarafindan resmi
olarak anitsal savas resimleri yapmasi i¢in Kirim Savasi’na yollanmasina neden
olmustur. '*! Yvon’a Malakofun ele gecirilisine dair biiyiik bir resim siparis

edilmistir.

Adolphe Yvon’un Kirim’a gidisi Jean Charles Langlois ve Durand Brager’in
de orada oldugu zaman rastlamistir. Adolphe Yvon, Malakof Kalesi’'nin Ele
Gegirilmesi adli eserinde gogiis gogiise yapilmis az sayidaki ¢arpismadan birini
betimlemistir. Bu bir kahramanlik sunumudur ve 1857 Salon Sergisi’nde H.
Vernet’nin savas betimi olmayan Alma Muharebesi eserini golgede birakmustir.
Elestirmenler eserin asir1 siddet betimli oldugunu, resimde c¢ok fazla detayin
sikisikliga neden oldugunu sonugta merkezsiz bir savas resminin ortaya ¢iktigi
belirtmislerdir. Cok sayida figlir resmin alt yarisinda karmasa halindedir. General
MacMahon zirvede ayaktadir. Hemen az ilerisinde ise bir Zuave'*? parcalanmis bir
Fransiz bayragini zafer ile kaldirmaktadir. On tarafta Fransizlar ile Ruslar
carpismaya devam etmektedir. Eserde figiirlerin betiminde ve iiniformalarda
gercekei bir anlayis hakimdir. Fransiz askerlerini bir kahraman olarak gostermek i¢in
yapilmamustir. Sol alt kosede kagmaya calisan Rus askerlerinin arkasindan Fransiz
askerlerinin ates ettigi goriilmektedir. Sirtindan vurulan ve {iniformasi kan olan Rus
askeri izleyicilere dogru yere diismektedir. Hemen yaninda bir Rus komutanin
askerlerine kagmamalari, savasa devam etmeleri i¢in ugragsmaktadir. Resim Fransiz

askerlerini acimasiz olarak gostermistir. Elestirmen Charles Perrier bu konuda su

2! Frank TRAPP, Yvon, Adolphe
http://www.oxfordartonline.com/subscriber/article/grove/art/T093102?q=adolphe+yvon&search=quic
k&pos=1& _start=1#firsthit

122 Fransiz ordusunda gorevli Cezayirli askerler.
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yorumda bulunmustur: “Eger saldirganlar sadece kacan erkeklere karsi savagsmak

zorunda kalsalardi, zaferlerden ne tip bir basari elde edilebilirdi?” '*

Yapilan bunca elestiriye ragmen resim halk tarafindan begenilmis ve ¢ok
sayida kopyasi c¢ikartilmistir. Yvon’un 1859 Salon Sergisi’'nde Malakof Kalesi
konulu Malakof Gecidi ve Malakof Perdelemesi adl1 iki resim daha yer almistir. Ug
eser de Versailles Saray1, Kirim Salonu’nda sergilenmistir.'** Ayrica sanat¢1 Malakof
Kalesi’nin Ele Gegirilmesi 8 Eyliil 1855 adli eserinin daha kii¢ciik boyutlu bir
kopyasin1 yapip Osmanli padisahina hediye etmistir. Halen Istanbul’da Askeri
Miize’de yer alan eserin bu kopyasinda elestirilerin etkili oldugu goriilmektedir. Sag
on kosede bulunan Fransiz askerlerinin oldugu boliim karartilmis, figiirler daha
belirsizlestirilmis, kan lekesinin kirmizilig1 azaltilmistir. Sadece tiifegin parlak metali

acgik olarak secilmektedir. Ancak Rus komutanin askerlerine savasa devam etmeleri

yoniindeki 1srar1, bu kopyada da agik olarak goriilmektedir.

Gorsel 4.3.4: Adolphe Yvon, Malakof Kalesi 'nin Ele Gegirilmesi 8 Eyliil 1855, 1857,
tuval tizerine yagliboya, 600x900 cm, Chateau de Versailles, Paris.

123 Bkz. (85) HORNSTEIN, 306.
24 A ge., 303.
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Gorsel 4.3.5: Adolphe Yvon, Malakof Kalesi’'nin Ele Gegirilmesi 8Eyliil 1855, detay.

ersailles Joumtanns Salic e Crimic

> e ’ ."ML -
4 'c"“‘r' 75 Calle:tion ek Galerics Modernes - N. T Faled Mo, 9,

&

Gorsel 4.3.6: Kirim Salonu kartpostali, Chateau de Versailles, Paris.
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Adolphe Yvon’un Malakof Kalesi’'nin Ele Gegirilmesi 8 Eyliil 1855 eserinin
birgcok kopyasi tretilmis ve satilmistir. Grafik baskilar igerisinde M. Marthe
tarafindan yapilan kopyasi digerlerinden daha basarili bulunmustur ¢ilinkii Yvon’un
resmindeki katliam, kalabalik ve kargasa azaltilmistir. Yvon’un resmi ayrica ti¢ farklh
fotograf¢1 tarafindan da kopyalanmistir. Robert Jefferson Binham’in fotograf
kopyalar1 1857 Salon Sergisi siiresince satilmis ve ticari basar1 elde etmistir.
Fotograf¢r Charles Negre’nin 1857 yilinda ¢ektigi bir fotografta is kiyafetinde bir

adam bu tablonun fotografina bakmaktadir.

R S ST e T
M e o - . . e S |
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Gorsel 4.3.7: Adolphe Yvon, Malakof Kalesi'nin Ele Gegirilmesi, baski: M. Marthe,
y.1857, graviir, 8.5x5.4 cm, Bibliothéque Nationale de France, Paris.
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Gorsel 4.3.8: Charles Negre, Bir Cirak, 1857, alblimin baski 16x11.8 cm, Musée

Francais de la Photographie, Essonne.

Fransizlar Ingiliz stili gercek¢i betimlere alisik degillerdir. Sivastopol ele
gecirildikten sonra anlasma imzalanana kadar gecen siirecte Fransizlar’a bolgeye
hakim olmas1 gorevi verildiginde Ingiliz askerlerinin sikintilar1 Fransizlar’in da
basina gelmis ve barinma, kotii hijyen kosullar1 nedeniyle askerler kotii duruma
diismiiglerdir. Nitekim hastalik ve kotii sartlar sebebiyle 6len Fransiz askerlerinin
say1s1 ayn1 nedenlerle dlen Ingiliz asker sayismin neredeyse dort katidir. Durand-
Brager kamplarda karsilastigi kotii sartlar1 betimlese de sponsorlar bu eserlerin

basilmalarina izin vermemislerdir.

Kirim Savas1 Fransizlar’da Ingilizler’e kiyasla ¢ok daha az iz birakmustir.
Bunun nedeni Kirim Savasi’nin hemen arkasindan yapilan italya ve Avusturya
Savaslar1 ve Prusya-Fransa Savasi’min gdlgesinde kalmasidir. '*> Bu durum diger

savaglara kiyasla daha az sayida sanat eseri liretimi yapilmasina neden olmustur.

125 Bkz. (84) FIGES, 483.
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4.3.2. ingiltere

Ingiltere, Rusya’nin Avrupa’da giiclenmesini engellemek ve Asya’daki
kolonilerine giden yolu kapatma tehlikesinden dolayr Akdeniz’e inmesini 6nlemek
icin bu savasa girmistir. Bununla beraber halk baslangicta savasa girilmesine biiyiik
destek vermistir. Car figiirii Ingilizler i¢in despot bir Ortodoks’tur. Halkin savast
desteklemesinin bir bagka sebebi de Fransa’nin savasi kazanacaginin diisiiniilmesi ve
zaferin Fransizlar’a birakilmak istenmemesidir. Ustelik Ingiltere diinya sorunlari
hakkinda s6z sahibidir ve savasa girmek fedakarlik gerektiren bir harekettir.'*® Basin
ise savasin baslarinda ticari amaglarla, satislarini arttirabilmek igin Ingiltere’nin

savasa girmesini talep etmistir ve bunun i¢in giiclii bir kampanya yapmustir.

Savasin ilk kisinda yonetici subaylarin ve levazim smifinin beceriksizligi
sebebiyle ¢cok kayip verilmistir. Soguk, hastalik, aclik haberlerini Kirim’a giden The

Times muhabiri Howard Russell Ingiltere’ye ulastirmistir.

Savasin baglamasiyla beraber Kraliyet Akademisi’ndeki askeri resim
sayisinda artis goriilmeye baslanmigtir. 1840’larda geleneksel savas sanatinda
kahramanlik tarzi hala yaygindir. Savas resimleri sanat pazarindaki baski resim
saticilarinin  miidahalesi ile yeni bir hiz kazanmstir. 127 Basimevleri savas
goriintiilerinin ragbet gordiigiinii fark edince sanatgilar1 cesaretlendirmis, birgok
resim yapilmaya baslanmis, ucuz baskilar iiretebilmek icin daha az iinlii ressamlar,
Thomas Packer, Edmund Walker, Augustus Butler ve William Simpson gibi
sanatcilar gorevlendirilmis ve savas alanina yollanmiglardir. Savag goriintiileri lireten
basimevleri arasinda 6diillii yarigsmalar diizenlenmistir. 28 Ekim tarihli Naval and

Millitary Gazette’de bir ilan goriilmektedir:

“Bond Street 114’te bulunan Messrs Dickinson firmasi Kirim ile ilgili savas

goriintiileri ve ¢izimleri almak konusunda heveslidir. En ilging koleksiyona toplam

126 Bkz. (99) HICHBERGER, 79.
27 A.ge., 81.
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100 pound o6diil verilecektir. Bu koleksiyonda toplam iki ya da {i¢ subayimn oldugu

goriintiiler olmalidir. Resimler ingiltere’ye 15 Aralik 1854’ten dnce varmalidir.”' %

Savas aslinda sadece gazetelerde, baskilarda ya da tablolarda
goriilmemektedir. Savagla ilgili miizikaller bestelenmis, tiyatro oyunlarinin sayisinda
patlama olmustur. Bristol’deki Alma Muharebesi oyununda Rus askerlerini
oynayacak oyuncular zor ikna edilmistir. Zamanla savas ile ilgili halkin hassasiyeti,
temsiller dilizenleyenler ile panorama ressamlar1 tarafindan somdiiriilmeye
baslanmistir. Kii¢iik oda resimleri yaparak gecinen ressamlar savasa karsi ilginin
artmasiyla biliylilk boy tuval resimleri, panoramalar ve diaromalar yapmaya
baslamuslardir.'®® Halk, 1854 sonlarinda Londra’da, Leicester Meydani’nda Burford
ve Selous’un hazirladigi Letour’un resimledigi Alma Muharebesi panoramasini;
Great Globe’da Sivastopol modelini ve asker portrelerini; Regent Caddesi Kraliyet
Baski Galerisi’'nde Telbin ve Grieve’in biiylik panoramasini; Lord Raglan gibi
komutanlarin heykelleri Madame Tussaud Museum’da gorebilmekteydi. Pall Mall’da
British School’un Kis Sergisi’nde savas nedeniyle James Glass’in Balaklava’daki
Stivari Hiicumu eseri 6n plana ¢ikartilmigtir. 1855°1n ilk yarisinda da savag eserlerine

ilgi devam etmektedir.'*

Ingiliz sanatgilar1 arasinda Kirim Savasi’na hem elestirel sekilde yaklasilmis,
hem de konu {izerine geleneksel kahramanlik oOrnekleri verilmistir. Balaklava
Muharebesi esnasinda 25 Ekim 1854 tarihinde Rus siivarileri Ingiliz hatlarma
Balaklava’nin yukarisinda saldirir. 1.000 kisilik Tiirk piyadesi ve alt1 adet sahra topu
destekli 500 kisilik Iskog birligi, 2.500 kisilik Rus Siivari birligine kars1 durmustur.
Komutan Colin Campbell Iskoc birligi ile beraber savasmustir. iki saf halinde
tiifekleriyle panige kapilmadan savasan askerler tarihe Ince Kirmizi Hat olarak

gecmistir.

1860 ve 70’li yillarda edebi ve tarihi sahneler iizerine ¢alismis Iskog savas

128 Bkz. (81) HARRINGTON, 135.
12 Diaroma belli bir iicret karsiligi bir siire izlenebilen, aktdrlerin yer aldigi canlandirmalardir.
130 Bkz. (81) HARRINGTON, 136.
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ressami Robert Gibb, Elizabeth Tompson Butler’dan bir kag¢ yi1l sonra, 1878’de 6nce
Yoldagslar, sonra da Ince Kirmizi Hat eserini yapmustir. Ince Kirmizi Hat eserinde
Rus askerlerinin karsisina ge¢mis iki sira iskog askerini betimlemistir. Eserde savas
o doneme kadar kabul gordigi sekilde islenmistir. Askerler renkli liniformalar
icindedir. Savas tecriibesi eksikligi goriilse de giysilerin detaylar1 ve kirlenmis
iiniformalarin dogrulugu ile goézlemleri Gviilmiistiir. Sanat¢1 betimledigi sahnenin
duygusunu yakalamistir. Komutanlar askerleri ile birlikte savagsmaktadir. Sanat
basini, eseri 6vmiis, ideolojik ve ilham verici bulmustur. Resimde Victoria ulusal
miti vurgulanmistir: Kahraman, ahlak¢a iistiin Ingiliz askerlerinin sayica iistiin
diismani1 yenmesi... Gibb savasin kahramanlik yoniinii betimlemis; korkusu, acis1 ve
sefaletini betimlememistir. Sanat tarihg¢isi Sir James Caw, Gibb’in Fransiz askeri

ressamlari ile karsilastirilabilecek tek Ingiliz sanatgis1 oldugunu iddia etmistir. 131

. ."'%W'T‘*-"'W}T—

o

Gorsel 4.3.9: Robert Gibb, Ince Kirmizi Hat, 1881, tuval iizerine yagliboya, National
War Museum, Edinburgh.

R. Gibb, E.T. Butler ve C. Woodville savas alaninda hi¢ bulunmamis
sanatcilardir. Bu sanatgilarin ¢agdasi Godfrey Douglas Giles ise savas deneyimi olan

bir sanat¢idir. Savasi deneyimlemis bir sanat¢i ile deneyimlememis bir sanatginin

131 Roger Thomas STEARN, War Images And Image Makers in The Victorian Era: Aspects Of
The British Visual And Written Portrayal Of War And Defence 1866-1906, 92-93.
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eserleri degerlendirilirse her iki grubun da igerik agidan ¢ok farkli eserler tiretmedigi,
renkli, dramatik ve kahramanlik iceren eserler verdigi goriilebilir. Ancak savasa
katilanlar savasi daha karmasik olarak betimlemektedir. Ayrica arazinin askerler i¢in

ne kadar énemli oldugunun da farkindadirlar ve bunu eserlerine yansitmuslardir.'*?

Godfrey Douglas Giles yirmi yedi yasina kadar askerlik yapmis sonrasinda
ise Paris’e resim egitimi almak i¢in gitmistir. Savas1 gercekei ve daha az dramatik
bigimde sunmustur. Bu yiizden E.T. Butler ve C.Woodyville’in {iniine erisememis,
onlar kadar kopyalanmamistir. Balaklava Muharebesi’nde Agwr Stivari Tugay’in
Hiicumu eserinde Ingiliz siivarilerinin renkli askeri kiyafetleri ile hizla Rus siivari

birligine saldirdig1 goriilmektedir. Aslinda muharebe arazi sartlarindan dolay1

resimde gorildiigi kadar hizli ger¢eklesememistir.

Gorsel 4.3.10: Godfrey Douglas Giles, Balaklava Muharebesi’nde Agir Siivari
Tugay’in Hiicumu 25 Ekim 1854, 1897, tuval iizerine yagliboya, 122.2x213.4 cm,

National Army Museum, Londra.

B2Age., 116.
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Victoria Donemi savas betimlerinde ¢ok az sayida olii ve 6lmekte olan kisi
goriilmektedir. Yarali sayis1 azdir ve yaralar1 gerceke¢i degildir. Eserlerde korku ve

act goriilmemektedir.

Kralige Victoria, Kirim Savasi’ndaki olaylar1 yakindan, endiseyle takip
etmistir. Askerlerin gemilerle Kirim’a yollanma tdrenlerine tamiklik etmis,
hastaneleri ziyaret etmistir. ilk defa tiim riitbelere verilen kahramanlik madalyasi
Victoria Nisani’'m1 diizenlemistir. Buckingham Sarayi’na riitbesiz yarali askerleri

davet etmistir. Kralicenin bu tutumu toplumun vatansever duygularini kabartmistir.

Kralige Victoria yarali, iyilesmek icin Ingiltere’ye donmiis Grenadier Guards
(el bombasi atan birlik) ve Coldstream Guards (yaya birlik) askerlerini sarayin
mermer salonunda kabul etmistir. George Houseman Thomas ve Sir John Gilbert bu
konuda eserler iiretmislerdir. Gilbert’in Kralice Victoria Coldstream Muhafiz
Alayv’min Yarali Askerleriyle adli caligmasi ¢ok fazla ragbet gérmiistiir. Kralige
mermer salonda elli kadar ayakta ya da oturan Kirim kahramanlariyla goriilmektedir.
Resim ne yazik ki kayiptir. Jerry Barrett’in Kralice Victoria 'min Yarali Askerleri Ilk
Ziyareti adli eseri de ayni konuludur. Bu sefer Kraliyet ailesi Chatham
Hastanesi’ndeki askerleri ziyarete gitmistir. Bu eserin de bir¢ok kopyasi iiretilip
satilmistir. Eserde Kralige, arka tarafinda ailesi ile beraber Gilbert’in eserine ¢ok

benzer sekilde betimlenmistir.
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Gorsel 4.3.11: Jerry Barrett, Kralice Victoria min Yarali Askerleri Ilk Ziyareti, 1856,
tuval iizerine yagliboya, 142 x 213 cm, National Portrait Gallery, Londra.

Saraya gelen riitbesiz askerler ile Kralige’nin birlikte betimleri sosyal
hiyerarsideki mesafelerin yakinlagmasina sebep olmustur. Kirim Savasi riitbesiz
askerlerin sadakat ile Ovgili kazandig1r yeni temalar {iretilmesini saglamistir. Bu
eserler Ingiltere’de sanatsal gelenegi kirmislardir. Daha énceki donemlerde Ingiliz
resimlerinde riitbesiz askerler, William Hogart’in Muhafizlarin Fincley’e Yiiriiytisii
orneginde goriildiigii gibi disiplinsiz, saygisiz ya da ahlaksiz karakterler olarak

tariflenmislerdir.

Ingiltere’de muharebe betimlerinin haricinde savasla ilgili bircok portre de
dretilmistir. Kirim’a gorevli giden Thomas Jones Barker, Agnew’in siparisi ile
Sivastopol Oniinde Miittefik Generalleri adli resmi yapmistir. Biiyiik boyutlu eser
ordu yonetimi ve Kirim generallerinin baskisi ile yapilmistir. Resimde Omer Pasa,
Prens Napoleon, Camgridge Dikii Lord Raglan, Sir De Lacy Evans, General
Cannobert ve Maresal Pelissier ile Florance Nightingale ve The Times gazetesinin

muhabiri William Russell goriilmektedir. Roger Fenton’in fotograflarindan olusan
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kolajlar {iizerinden Barker bu eser gerceklestirilmistir. Sanatgr resme savas
sahnelerini eklememe konusunda dikkatli davranmis ve portrelerin haricinde iki
boliim yerlestirmistir. Birinde Fransiz ve Ingiliz birlikleri ates etrafinda arkadaslik
etmektedirler. Digerinde ise iki Afrikali asker ve destek olan bir sivil kadin yarali bir
Iskogyali’ya bakmaktadirlar. Resim izleyicilerden yogun ilgi gdrmiis, baskilari
iiretilmistir. '**> Resimde Omer Paga ylzii seyircilere doniik bir sekilde, Fransiz ve
Ingiliz komutanlar1 gibi at {izerinde betimlenmistir. Savas ressami olarak iiniine ve
basarisina ragmen Barker, Kraliyet Akademisi’ne sec¢ilmemistir. Sanat¢inin ticari
tarzi onu akademik c¢evreden uzaklastirmistir. Agnew Yayinevi para kazanma amaci
nedeniyle toplumun zengin kesimini hedeflemistir. Bu sebeple Barker resminde
askeri yoneticileri yliceltmistir. Bir diger sanat¢i Augustus Egg yine Fenton’in
fotografi iizerinden yaptig1 Savasin Yoneticileri adli eserinde generalleri
yiiceltilmistir. Lord Raglan, Omer Pasa, Maresal Pelissier’in bir masanin iizerindeki
haritanin basinda savas stratejisi konusurken betimlendikleri eserde 6zellikle ingiliz

komutan Lord Raglan 6n plandadir.

Gorsel 4.3.12: Thomas Jones Barker, Sivastopol Oniinde Miittefik Generalleri, 1856,

tuval iizerine yagliboya, 6zel kol.

133 Bkz. (81) HARRINGTON, 146-147.
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Gorsel 4.3.13: Thomas Jones Barker, Sivastopol Oniinde Miittefik Generalleri, detay,

Omer Pasa.

Aristokratik 6n yargt Louis William Desanges’in  1859-62 arasinda
hazirladig1 Victoria Nisan1 resim serisinde de goriilmektedir. Kirim Savagi i¢in 26
Haziran 1857 tarihinde kralice tarafindan Hyde Park’taki bir torenle, yirmi dokuz
subay, yirmi dort astsubay ve otuz ii¢ ere Victoria Nisani verilmistir. Desanges,
projesinde, konu olarak Victoria Nisan1’nin kazanildig1 olaylari islemistir. {1k sergisi
1859 yilinda Picadilly, Misir Salonu’nda olmus, sekizi biiylik boy, kalan1 yagliboya
taslak, yirmi dort eserini sergilemistir. Desanges bu resimlerde on subay, dokuz
astsubay ve dort eri betimlemis, elli serilik sergide ise sadece alt1 eri kahraman olarak
gostermistir. Bu ayrimcilig1 projeyi finanse edenler istemistir ancak Desanges’in
eserleri, erlerin ve subaylarin sunumundaki bu esitsizlikten dolay1

begenilmemistir.'**

134 Bkz. (99) HICHBERGER, 104.



94

Gorsel 4.3.14: Louis William Desanges, Cavus Luke O'Connor, Alma Muharebesi,
20 Eyliil 1854, y.1860, tuval iizerine yagliboya, 65x78 cm, Royal Welsh Fusiliers
Regimental Museum, Gwynedd, North Wales.

Cavus Luke O’Connor Alma Muharebesi esnasinda bayragi tasiyan iki
subayin arasinda ilerlerken subaylardan biri agir yaralanip yere diisiince hemen
bayragi yerden kaldirmistir. O esnada kendisi de yaralanmistir. Yiizbas1 Granville
yarasindan dolay1 arka tarafa gitmesini sdylese de muharebenin sonuna kadar bayragi
O’Connor tasimistir. Bu sebepten dolay1r kendisine Victoria Nisan1 verilmis, daha
sonra da tiimgenerallige kadar yiikselmistir.">> Louis William Desanges’m Cavus
Luke O'Connor, Alma Muharebesi, 20 Eyliil 1854 adl1 eserinde Yiizbas1 Granville’in
arka tarafi isaret edisi, Cavus O’Connor’in ise tiim kararlilig1 ile diigman saflarina
dogru yliriiytisii goriilmektedir. Yarali subay yerde yatmaktadir. Yiizbas1t Granville’in
de iizerinde bayrak tasima askisi oldugu goriilmektedir. Arka tarafta ise at iizerinde

heniiz vurulmus bir asker carmihtaki Isa gibi betimlenmistir. Bu eserinde de

135 http://nzetc.victoria.ac.nz/tm/scholarly/tei-Stout4 1-t10-body-d167.html
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goriildiigi gibi Desanges, resimlerindeki subaylar1 sogukkanli bir cesarete sahip

olarak sunmustur.

Desanges’in serisi Junior United Service Club tarafindan toplanip Crystal
Palace’da sergilenmek istenmistir. Boylece Fransizlar’in Versailles Sarayi’na rakip
olabilecek bir galeri planlanmustir. Ancak Ingiliz Askeri Resimleri Koleksiyonu nun
olusturulmas1 fikri ¢ok fazla talep gérmemistir. Bunun sebepleri arasinda savasin
Oviilmesine karst olunmasi, savas sanatinin 1iyi bir sanat dali olmadiginin
diisiiniilmesi ve de Ingiltere’nin savasci bir ulus olarak goriilmemesidir. Ressam ve
Kraliyet Akademisi’nin iiyelerinden Richard Redgrave 1855 Uluslararasi Fuari

iizerine bir yazisinda Ingiliz ve Fransiz savas sanatimi sdyle yorumlamagtir:

“...Konu secimleri arasinda Fransiz ve Ingilizler arasinda fark goriiliir. Fransiz
sanati, halki savasin dehseti ve kan ile tanistirir. Konular Rus Savaslari’ndan ve su
anda devam eden Kirim Savasi’ndan secilmistir. Hatta onlarin dini resimlerinde yer
alan hassas ve dindar Kkisiler yerine, sehit olmus korkung karakterler, izleyenleri daha
mutlu etmektedir.

Ingiliz tarafindaki resimlere baktigimizda bu tarz bir yaklasimi1 géremeyiz. Savaslar
ve Oliimler goriiliir ama 6zneler ¢ok nadirdir. Yaralilar ile 6liiler Fransizlar’daki gibi
¢ok belirgin degildir. Resimler genel olarak barig¢il sakin bir hayat ve ev iizerinedir.
Konular daha az yiikseltilmis, karakterler daha diisiik tabakadan ve Ingiliz halkina

. . 5,136
asina olan karakterlerdir.

Elestirmen William Michael Rosetti konuya bakigini:

“...Sanat ger¢cek amacma ulagsmaya calisirken bu kirmizi ceketler, gaydalar,
siingiiler, kesikler, kanlar, bilincini kaybetmis ve ¢arpilmis insan viicutlari toplulugu

ve bu kiyimla zorlukla basa ¢ikabilir. Bu 6znelerin hepsi ¢ok gereklidir. Bunlardan

136 Joan Winifred Martin HICHBERGER, Images of the Army: The Military in British Art, 1815-
1914,
https://books.google.com.tr/books?id=Q8DnAAAAIAAT&pg=PA69&lpg=PA69&dq=richard+redgra
ve+expositiontuniverselle+1855&source=bl&ots=96W7EvokAi&sig=R8rZnXUSaBZzSQUIjNCLyl
xhiL8&hl=en&sa=X&ved=0CB8Q6AEWAmMoVChMIsd3T-

Ym_yAIVSY8sChOK AuM#v=onepage&q=richard%20redgrave%20exposition%20universelle%201
855&f=true
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bazilarini az ¢izerseniz eseriniz hafife alinir. Bu eserleri gergeklestirince yarim kalpli
hale gelirsiniz ve kendi kendinizi kinarsiniz. Ingiliz ressamlar higbir zaman tiimiiyle

savag sanati ile ugragsmamiglardir. Hep etrafindaki sinirlarda gezinmigler hafif

dokunuslar ve siislemeler yapmlslardlr.”137

sozleri ile agiklamstir.

Savasta yaralanan ve hastanelerde yatan erlerin terapisi i¢in dikis dikmeleri
ya da orgii 6rmeleri tavsiye edilmistir. El isleri, kumar ya da igkiden daha sagliklidir.
19. yiizyilin ikinci yarisinda askeri iiniformalardan iiretilmeye baslanan bu dikislere
“Kirim yorgan1” ad1 verilmistir. Bugiin de ayni renklerle iiretilmis geometrik desenli
dikisler Kirim yorgani adi ile anilmaktadir. Thomas Wood Er Walker adl1 eserinde
Inkerman Muharebesi esnasinda kafasindan yaralanan, bir ¢cok sefer ameliyat olan ve
hastanede iyilesme doneminde iiniformasindan yorgan diken er Walker’1

betimlemistir.'*®

57 Bkz. (99) HICHBERGER, 108.
8 http://www.trc-leiden.nl/trc-needles/index.php/component/k2/item/10206-military-invalid-
patchwork
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Gorsel 4.3.15: Thomas William Wood, Er Walker, 1856, tuval iizerine yagliboya,

54x45 cm, Hunterian Museum, Londra.

Savag esnasinda kislik giysilerin askerlere ulagsmadigi bilgisinin gelmesiyle
askerlere Ingiltere’deki aileleri tarafindan soguktan korunmalari i¢in giiniimiizde de
“balaklava” adim1 tasiyan 6zel basliklar Oriilmiistiir. Bu basliklar adin1 Balaklava
limanindan almiglardir.'® Yine aym sekilde soguktan korumak i¢in Onden biitiin
diigmeli orgli yln ceketler “kardigan™ olarak anilmaktadir ki adim1 Hafif Siivari
Tugayi Taarruzu’nun komutani Lord Cardigan’dan almistir.'*’ Paris Baris Anlagsmasi
imzalandiktan sonra Ingiltere’de savas betimlerine ilgi oldukca azalmis, dolayisiyla
Kirim Savasi resmi talep edilmez olmustur. Ancak gilinliilk hayat tizerindeki etkisi

uzun siire daha hissedilmistir.

19 http://www.oxforddictionaries.com/definition/english/balaclava
10 http://www.oxforddictionaries.com/definition/english/cardigan
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4.3.3. Sardinya

Sardinya Kralligi 26 Ocak 1855 tarihinde miittefiklerle anlagsma yapmis,
birliklerin Kirim’a varmasi mayis aymi bulmustur. Fransa’da oldugu gibi Sardinya
Kralligi’'nda da Kirim Savasi’nin hemen arkasindan gelen baska savaglar sebebiyle

bu savas daha az sayida sanat eserine konu olmustur.

1815 yilinda Lugano’da dogan Italyan ressam Carlo Bossoli gen¢ yasinda
ailesi ile Odessa’ya go¢ etmistir. 1828-43 yillar1 arasinda da Prens Woronzov’un
maiyetinde Kirim’da yasamis ve o donemde bir¢cok suluboya c¢alisma yapmustir.
Giinliik hayat, Sivastopol sokaklari, Yalta Limani1 gibi konular islemistir. Bossoli,
savagin ¢ikmasi ile Londra’ya gitmis, panoramik goriintiilerine talep artinca tekrar
Kirim konulu suluboya eserler iiretip satmistir. Ayrica bu resimler bdlgenin
taninmasi icin sergilerde kullanilmis, 1855 yilinin yaz aylarinda Crystal Palace’da
sergilemis ve 1855-59 yillar1 arasinda Kraliyet Akademisi’nin sergilerinde yer
almugtir.'*' Bossoli Kralice Victoria’nin resmi graviirciisii olmus, Day and Son ve
Colnaghi firmalar1 Bossoli’nin eserlerini basmislardir. Bossoli kentin genel
manzarasinin gosteren Sivastopol adli tagbaskisini, merkezdeki saat kulesinin
tizerinden betimlemistir. Resimde sag tarafta katedral, onun hemen karsisinda ise
deniz kuvvetlerine ait kule yer almaktadir. Kaleler, liman ve kentin dis mahalleleri
goriilmektedir. Bossoli’nin resimleri savasin yikimini gostermek, savas sonrasi

kentlerin durumunu karsilagtirmak icin iyi birer belgedir.

41 Ray Bolton (editér), Views of Russia & Russian Works on Paper, 27.
https://books.google.com.tr/books?id=EpZFPOY 5FtsC&pg=PA7&Ipg=PA7&dq=roy+bolton+bossoli
&source=bl&ots=jzkdZJZr1 E&sig=ORaurJT-cvt-ERQjRXeE5z--
pOE&hl=en&sa=X&ved=0CBS8Q6AEWAWoVChMIrNPiu6K yAIVhpUsCh3dgwqP#v=onepage&q
=%20bossoli&f=false
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Gorsel 4.3.16: Carlo Bossoli, Sivastopol Manzarasi, y.1840, kagit lizerine guaj ve

kalem, 27,2x38,3 c¢cm, 6zel kol.

Milanolu ressam Gerolamo Induno Kirim Savasi’na goniillii asker olarak
gitmis, savas esnasinda bircok eskiz yapmis ve doniisiinde de bu carpigmalar
betimlemistir. Bunlar arasinda Malakof Kalesi’nin Ele Gegirilisi ve Cerneya
Muharebesi heyecanla karsilanmistir ancak devam eden diger savaslar Kirim
Savasi’n1 golgede birakmistir. Kirim Savagi’ndan dondiikten sonra Savas Bakanligi
icin panoramik manzarali bir dizi resim yapmis, eserler 1857 yilinda albiim olarak
yayinlanmistir. Milano’ya dondiikten sonra vatanseverlik temali bir¢ok eser icin

gérevlendirilmistir. '+

Cerneya Muharebesi eseri 1859°daki sergi esnasinda II.
Vittorio Emanuele tarafindan kendi koleksiyonuna alinmistir. Eserde merkezde at
iizerinde General Alfonso La Marmora diirbiinii ile savasi izlemektedir. Sol tarafta
sira halinde yan yana duran Sardinya askerlerinin hemen Oniinde siyah kiyafetli

elinde dua kitabiyla bir papaz 6lmekte olan bir Rus askerini teselli etmektedir. '*

142 Clare Hills-Nova, Gerolamo Induno,
http://www.oxfordartonline.com/subscriber/article/grove/art/T041250pg2 ?q=gerolamo+induno&searc
h=quick&pos=1& start=1#firsthit

' Laura CASONE, Induno GEROLAMO, The Battle Of The River Chernaya
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Hemen yaninda bir bagska Rus askeri oturmaktadir. Generalin arkasinda ise top
arabasimi c¢eken atlarin hizla savas alanina dogru gittikleri goriilmektedir. Arazi
iizerinde top atiglarinin beyaz dumanlar seg¢ilmektedir. Modern silahlar ve

birbirinden uzaklasan ordular sebebiyle savas arka planda bir manzara gibi

verilmistir.

Gorsel 4.3.17: Gerolamo Induno, Cerneya Muharebesi, 1857, tuval iizerine

yagliboya, 292x494 cm, Gallerie d’Italia, Piazza Scala, Milano.

Albiimler halkin haber almasi i¢in Onemli yaym organlar1 arasindadir.
Ingiltere ve Fransa’daki albiimler gibi Sardinya Devleti’nde de savasi tanitan
alblimlerin basildig1 goriilmektedir. Angelo Usigli’nin hazirladigi suluboya ile
renklendirilmis kirk sekiz adet baski iceren albiimde Sultan Abdiilmecid gibi liderler,
bolge haritalari, Kalafat, Sivastopol gibi kent betimleri, Oltenitsa, Balaklava gibi
muharebeler, General Canrobert, Lord Raglan gibi savasa katilan ordularin
komutanlarinin  birer portreleri yapilmis, bdylece savas halka anlatilmaya

calisiimistir.

http://www.artgate-cariplo.it/collezione-
online/page37d.do?link=0ln106d.redirect&kcond32d.att1=592&scu5d.scroller.att78d=592
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Gorsel 4.3.18: Angelo Usigli, “Lord Raglan”, y.1860, Guerra d’Oriente Albiimi,

Floransa, tagbaski ve suluboya.

Gorsel 4.3.19: Angelo Usigli, “Kafkasya’da Golonsky (Sochi) Kalesi’nin

Bombalanis1”, y.1860, Guerra d’Oriente Albiimii, Floransa, tagbaski ve suluboya.
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4.3.4. Rusya

Rus resminde, modern sanat ve teknikleri bati sanatindan 6grenilmis ve
yabanci ustalar tarafindan desteklenmistir. 1757 yilinda egitmenlerinin biiyiik
cogunlugu Fransiz olan St. Petersburg Sanat Akademisi kurulmustur. Modern
resimler Tlreten sanatgilar Oncelikle portre, tarihi resimler ve manzaralar
yapmuslardir. Tiir resmi ise Napoleon Savaglari, 6zellikle de 1820’lerden sonra ulusal
hassasiyetin artmasi sonrasi gelismistir. Akademinin etkisi 19. yiizyil ikinci yarist ile

azalmaya baglamistir. 144

Rus gergekgiliginin onciilerinden Georg Wilhelm Timm, St. Petersburg Sanat
Akademisi’nde egitim alan sanat¢ilardandir. Savas boyunca ¢ogu kendi eserlerinden
olusan resimli albiimleri ile savasin gorsel tarihine katkida bulunmustur. Vasily
Shterenberg, Grigory Gagarin, Ivan Ayvazovski ve Aleksey Bogolyubov ile beraber
cikarttiklar1 Khudozhestvennyy Listok’da (Sanat Gazetesi) Kirim Savasi ¢izimleri
yaymlamstir.'*’ Kafkas Savasi’nda Rus ordusunda gérev alan, 1852 yilinda Car 1.
Nikola ile beraber Haapsalu, Rival ve Helsinki de bulunan Timm, Kirim Savasi’nda
da gorev almis ve Sivastopol’un savunmasinin grafik ¢alismalari i¢in savas resimleri
akademisyeni secilmistir.'*® 1854 yilinda Sivastopol’e gitmis savasi yakindan takip
etmistir. Albiimlerinde Kiirekdere, Sinop gibi muharebe tasvirleri, Kars, Sinop gibi
sehir manzaralari, Omer Pasa, Sinop Muharebesi’nde donanmasi yakilip esir alinan
Osman Pasa portreleri gibi konular yer almaktadir. Timm’in eserlerinden bazilarinda
oryantalist izler goriilmektedir. Anadolu ziyaretleri esnasinda ¢izdigi Osmanl
Devleti’'nde yasayan ¢esitli halklarin yerel kiyafetleri Khudozhestvennyy Listok’da

yaymlamstir.'*’

144 Samuel H. CROSS, Nineteenth Century Russian Painting, 35-53,
http://www.jstor.org/stable/2491760

145 Sergey KUZNETSOV, Timm, Georg Wilhelm [Vasily (Fyodorovich)],
http://www.oxfordartonline.com/subscriber/article/grove/art/T085115?q=georg-+timmé&search=quick
&pos=1& _start=1#firsthit

16 Georg Wilhelm Timm,
http://www.rusartnet.com/biographies/russian-artists/19th-century/early-19th-
century/romantic/georg-wilhelm-timm

147 Candan BADEM, Rus ve Sovyet Tarih Yaziminda Kirim Savas, 18.
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Gorsel 4.3.20: Georg Wilhelm Timm, “Rus ve Osmanli devletlerinde yasayan
halklarin betimleri ve yerel kiyafetleri”, Khudojestvennyy Listok, 1861, tagbaski.

Gorsel 4.3.21: Georg Wilhelm Timm, “Sivastopol Kahramanlar1 Denizciler” (soldan
saga- Athanasius Eliseev, Aksenium Rybakov, Peter Cat, Ivan ve Fyodor Dimchenko

Zaika), Khudojestvennyy Listok, 1855, tagbaski.
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Khudozhestvennyy Listok’da eserleri basilan St. Petersburg Sanat Akademisi
mezunu bir diger sanat¢1 da Aleksei Petrovic Bogolyubov’dur. Oncelikle Deniz
Kuvvetleri’nde egitim gormiis, 1849 yilinda St. Petersburg Giizel Sanatlar
Akademisi’ne girmis 1853 yilinda altin madalya ile mezun olmustur. Mezuniyeti
sonrast Deniz Kuvvetleri’'ne girmis ve deniz savaslar1 iizerine eserler vermeye
baslamistir. 1856-60 yillarin arasinda Kirim Savasi betimleri gerc;eklestirmistir.148
1854-60 yillar1 arasinda sikc¢a seyahat etmis, Fransa’da Barbizon Okulu ressamlari
ile arkadaslik yapmistir. Rusya’ya doniisiinde cagdaslar1 arasinda en basarili
sanat¢ilardan biri olmustur. Sanatinda Barbizon Okulu’nun gercekg¢iligi ve doga
tasviri etkisi ile Ayvazovski’nin sahnenin dokunakliligini1 arttiran monokrom
paletinin etkisi gériilmektedir. '** Aldig1 askeri egitim ile daha ¢ok deniz savaslari
betimleri yapan sanat¢inin Viadimir Firkateyni’nin Tiirk Buharli Gemisi Pervaz
Bahri tarafindan ele gecirilmesi adli eserinde Rus firkateyninin Osmanlilar’a ait
buharli gemiye saldiris1 ve pupa topu olmadigi i¢in Pervaz-1 Bahri’nin agir hasar
alarak teslim olmasi betimlemistir. Sanat¢i bu konuyla ilgili ¢ok sayida eser
yapmistir. Eserde, iki geminin birbirlerini top atesine tuttugu, Viadimir’in attig
toplarin bazilarinin Osmanli gemisini gecip denize diistiigii goriilmektedir. Zirhh
gemiler savasin basinda heniiz kullanilmaya baslanmamistir ve Pervaz-1 Bahri’nin
ahsap yapisi ve ¢arki agike¢a secgilebilmektedir. Eserde iki geminin de buhar bacalar

goriilmektedir. Bu tarihteki ilk buharli gemi savasidir.'™

1% Jeremy HOWARD, Bogolyubov, Aleksey (Petrovich),
http://www.oxfordartonline.com/subscriber/article/grove/art/T009592?q=bogolyubov&search=quick
&pos=1& _start=1#firsthit

1% Roy BOLTON (editér), Views of Russia & Russian Works on Paper, 280.

150 http://shturman-tof.ru/Morskay/morskie_musei/bogolubov.html
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Gorsel 4.3.22: Aleksei Petrovig¢ Bogolyubov, Viadimir Firkateyni’nin Tiirk Buharh
Gemisi Pervaz Bahri tarafindan ele gegirilmesi, 1858, tuval iizerine yagliboya,

120x190.5cm, Krasnoyarsk Sanat Miizesi, VI Surikova, Krasnoyarsk.

Bogolyubov’un bir bagka eseri Rusya’nin kazandigi1 zaferlerden biri oldugu
icin Rus sanatcilar tarafindan sik¢a islenen Sinop Muharebesi’dir. Osmanl filosu
Rus gemileri ile kara arasina sikismis durumda Rus gemilerinin tarafindan top
atesine tutulurken betimlenmistir. Top atesi nedeniyle Rus gemileri duman igerisinde
kalmislardir. Osmanli gemileri ile beraber Sinop kentinin de yandig1 ve de hazirliksiz
yakalanan filonun gemilerinin bazilarinin battigi goériilmektedir. Gemilerden
kayiklarla kacan Osmanli askerleri ile denizin {iizerindeki bir tahta pargasina

tutunmaya calisan askerler en 6nde betimlenmislerdir.
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Gorsel 4.3.23: Aleksei Petrovig Bogolyubov, Sinop Muharebesi, 1860, tuval {izerine
yagliboya, 47x70.5 cm, Merkez Deniz Miizesi, St. Petersburg.

Rusya’da deniz ressamligimin kurucusu Ayvazovksi de Sinop Muharebesi
konusunu eserlerinde bir kag sefer islemistir.'”! 1817°de Kirim’mn Kefe kentinde
dogmus olan Ayvazovski 1900 yilinda yine ayni yerde 6lmiis ve deniz betimleri ile
tanmnmistir.  Birgok calismasinda Karadeniz, Ege, Akdeniz ve Istanbul’un
giizelliklerini eserlerinde yansitmistir. Karadeniz {izerine olan ilgisini Pars Tuglaci

sOyle anlatmaktadir:

“Ogrenim yillarinda Karadeniz sanat¢inin dogadan edindigi ilk heyecan ve ilham
kaynagi olmus, ileride resim tekniginde birinci sinif usta oldugu zaman ona en ¢ok
malzeme saglayan yine Avrupa ve Asya kiyilarinin zengin ¢esitlemeleriyle bezenmis
Karadeniz olmustu. Bu yilizden Karadeniz, Ayvazovski i¢in vazgegilmez bir tutku

idi.”!?

151 Bkz. (113) TUGLACI, 18.
2 Agk., 15.
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Ayvazovski Kirim Savasi’na kadar Cesme Muharebesi, Navarin Muharebesi,
Girit Isyan1 gibi bircok Osmanli-Rus deniz savasin1 6zellikle de Rus filosunun
kahramanlik gosterdigi muharebeleri eserlerinde konu olarak kullanmistir. Sanatg1
Kirim Savasi’na bizzat tanik olmus, bu sebeple Sinop Bombardimani, Sivastopol
Savunmasi gibi eserler meydana getirmistir. Mayis 1854°te savas sahnelerini
betimleyen bes resimle Sivastopol’e gitmistir. Bunlardan iki tanesi Sinop
Muharebesi’ne aittir. Haziran basinda agilan sergide muharebenin komutan1 Amiral
Nakhimov bu eserlerin son derece gercekei bir sekilde yapilmis olduklarini
belirtmistir. 1854 Eyliil’linde Kirim’in giivensizliginden dolay1 ailesiyle beraber
Ukrayna’daki Karkov’a tasinmistir. Karkov’da savas yaralilar1 yararina

manzaralardan olusan bir sergi agmigtir.'>

Ayvazovski’nin Sinop Muharebesi 18 Kasim 1853 adli eseri 1857 tarihinde
Paris’te sergilendiginde ¢ok begenilmistir. Eserde muharebe gece olarak
betimlenmistir. Karanligin icinde yanan ve patlayan gemilerin kizilli§1 ¢ok daha
etkileyici sekilde ortaya c¢ikmaktadir. Masyats Agavni adli dergide bir Fransiz
ressamin su ifadelerine yer verilmistir: “Her yandan ates ve duman cikiyor,
cehennemden ve paramparca olmus gemilerin catirtisindan insanin kulaklar1 sagir
olacak sanki...”'>* Bogolyubov’un ve Ayvazovski’nin eserlerinde Rus gemileri
disiplinli bir sekilde tek sira halinde dizilmis limanin i¢inde kalmis Osmanlh
gemilerini bombalarken goriilmektedir. Ayvazovski’nin eserinde Sinop Limani ¢ok
daha uzakta betimlense de her iki sanat¢1 da Sinop kentini yanarken betimlemistir.
Nitekim L lllustration’da saldiriin kentin Tiirk mahallelerine yaptig1 hasar1 gosteren

bir graviir yayinlanmaistir.

153 Gianni CAFFIERO ve Ivan SAMARINE, Isik Su ve Gokyiizii, Ivan Ayvazovsky’nin Resimleri,
45-46.
154 Bkz. (113) TUGLACI, 13.
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Gorsel 4.3.24: Ayvazovski Ivan Konstantinovig, Sinop Muharebesi 18 Kasim 1853,
1853, tuval tizerine yagliboya, 220x331 cm, Merkez Deniz Miizesi, St. Petersburg.

Gorsel 4.3.25: “Rus Bombardimaninda Sinop’ta Yanmis Bir Mabhalle”, 1854,

L’Hlustration Universel.
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Osmanl1 uyruklu Ermeni asilli Ayvazovski ilk kez 1845 yilinda Istanbul’a
gelmis ve kentin birgok betimini ¢alismistir. Dolmabahge Sarayi i¢in bir¢ok resim
yapmis, Abdiilmecid ve II. Abdiilhamid tarafindan nisanla onurlandirilmugtir. '
Ayvazovski'nin Istanbul’daki kasir ve saraylarda elliden fazla resmi vardir. Bunlarin
arasinda az sayida Osmanli donanmasina ait betim ve konuyla ilgili bir¢ok eser
iretmesine karsilik Kirim Savasi’na ait de sadece Kirim Savasi’nda Miittefik

Donanmas: (Dolmabahge Sarayi, tarihsiz, 130x195 c¢m, env. no:11/1501) adli eseri

bulunmaktadir.'>®

Gorsel 4.3.26: Ayvazovski Ivan Konstantinovig, Sivastopol Kusatmasi, 1859, tuval

iizerine yagliboya, 32,5x72 cm, Ayvazovski Ulusal Sanat Galerisi, Kirim.

Kirim Savasi doneminde Rus resim sanati propaganda agirlikli oldugu icin
konu olarak kazanilan zaferler islenmistir. Kiirekdere Muharebesi’nde de Rus
ordusu, Osmanli ordusunu Kars’a yakin Kiirekdere kdyiinde agir bir ¢arpisma ile
yenilgiye ugratmistir. Fyodor Ilyich Baikoft, Kiirekdere Muharebesi adl1 eserinde bu
konuyu islemistir. Resimde, ovada, toz duman i¢inde, az sayidaki Osmanli askerinin
kendilerinden c¢ok daha fazla sayidaki Rus askerine dayanmaya calistigi
goriilmektedir. Rus komutanlar1 muharebenin tam ortasinda at {izerinde ordularim
idare ederken betimlenmistir. On planda fesli, tiniformal1 Osmanli askerleri ile

beraber baslar1 sarikli, yerel kiyafetleri ile Basibozuklar da yer almaktadir.

155 Zeynep INANKUR, “Ayvazovski, Ivan”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, c.1, 167.
156 Bkz. (113) TUGLACI, 60.
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Baikoff’un eseri ile Fransiz sanat¢i Adolphe Yvon’un Malakof Kalesi’'nin Ele
Gegirilmesi (Gorsel: 4.3.4) eseri arasinda benzerlikler bulmak miimkiindiir. Ayni
gercekei yaklagim ve milli duygularla resim yapilmistir. Yvon’un, eserinde bir
askerin sirtindan vurulurken islemesi elestirilmistir. Baikoff da bir Rus askerini,
Osmanli askerinin sirtina siingiisiinii saplamak tlizereyken betimlemistir. 19. ylizyil
Rus savas ressamlar1 arasinda 6nemli yere sahip Baikoff; V. Timm, A. Bogolyubov,
I. Ayvazovski gibi St. Petersburg Giizel Sanatlar Akademisi mezunudur ve 1862
yilinda akademi tarafindan savas ressami unvami verilmistir. 57 Kiirekdere

Muharebesi’nin haricinde Kars Kalesinin Teslimi gibi Kirim Savasi ile ilgili baska

eserler de yapmustir.

Gorsel 4.3.27: Theodor Ilyich Baikoff, Kiirekdere Muharebesi, 1855, tuval lizerine
yagliboya, 155x222cm, Askeri Tarihi Topgu Miizesi, St. Petersburg.

Panoramik resimler ve dioramalar tarihi olaylari, muharebe ya da manzara
gibi genis ag¢ili konulari isleyen sanat eserleridir ve 19. yiizyilda oldukga popiilerdir.

Dairesel bir binanin icerisine yerlestirilen resimlere Kirim Savasi esnasinda ingiltere

157 Theodor Ilyich Baikoff, http://www.artsait.ru/art/b/baikov/main.htm
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ve Fransa’da halka savasi sunabilmek i¢in sik¢a bagvurulmustur. Rusya’da Franz
Roubaud, 1902 yilinda Sivastopol’de sehri savunanlarin anisina bir panorama
gerceklestirmistir. Sivastopol Kusatmasi Panoramasi 1854-1855 gergekei sahneler
ve savasa katilan askerlerin ¢oklugu nedeniyle ¢ok biiyiik boyutludur. Merkezin
etrafinda 360 derece boyunca maket ve resimler bulunmaktadir. Eser Rus
savunmasini destanst bir sekilde sunmus, Ruslar’in savagla ilgili kahramanlik
hikayelerini islemistir. Sanat¢1 {i¢ y1l boyunca eser iizerine ¢alismis, tarihi olaylar
arastirmig, kurtulanlarla konusmustur. Eser 1904°te, savasin ellinci yilinda agilmistir.
II. Diinya Savasi esnasinda kentin Almanlar tarafindan kusatildigi esnada panorama

zarar gormiis ancak 1952-54 yillar1 arasinda restore edilmis ve savasin yliziinci

yilinda tekrar agilmistir. 158
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Gorsel 4.3.28: Franz Roubaud, Sivastopol Kusatmasi Panoramasi 1854-1855, 1902-
4, 1400x11500 cm, Sivastopol Kusatmas1 Miizesi, Sivastopol.

Gorsel 4.3.29: Franz Roubaud, Sivastopol Kusatmasi Panoramasi 1854-1855, detay,

Rus komutanlar1 ve askerleri.

8http://panoramacouncil.org/en/what_we_do/resources/panoramas_and_related_art_forms_database/
mID=741
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Gorsel 4.3.30: Franz Roubaud, Sivastopol Kusatmasi Panoramast 1854-1855, detay,

Cerrah Pirogov.

Rusya’da savasin propagandasi i¢in bir¢ok resim f{iretilirken ve savasin
basinda Sinop Muharebesi gibi kazanilan muharebelerin betimleri yapilirken
ilerleyen donemlerde savasin kaybedilmesinden dolay1 konuyla ilgili sanat eseri

iiretimi azalmstir.

4.3.5. Osmanh

Kirim Savasi Osmanli imparatorlugu’nun gerileme dénemi savaslari arasinda
kaybolmustur. Osmanli Devleti’nin gidisat1 bozulsa da Kirim Savasi’na kadar sorunu
i¢ bor¢lanma ile ¢ozmiistiir. Ancak savag ile beraber biiylik bir bor¢ yiikii altina
girilmis ve mali acik Ingiltere ve Fransa’dan alinan borglarla kapatilmis, savast
kazanmak durumu degistirmemistir. 159 Savas, imparatorlugun c¢okiisiinde doniim

noktalarindan birisi olmustur.

Savas siiresince Istanbul Avrupa’min odak noktasidir. Savas nedeniyle
Kirim’a giden askerler ve muhabirler Istanbul’dan gegmistir. Ingiltere Roger
Fenton’u Kirim Savasi’m1  fotograflamasi i¢in 1855 yilinda Kirim’da
gorevlendirmistir. Ancak Fenton Kirim’a gittikten kisa bir siire sonra koleraya

yakalaninca Ingiltere’ye doénmek icin ayrilip Istanbul’a gelmistir. Kente girisi ay

159 Omer ACIKGOZ, Osmanl Modernlesmesi, 337-338.
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15181 altindadir ve ¢ok begenmistir. Dort giin kalmis, uzun uzun anlatmistir. Ancak
Istanbul fotograflar1 bulunamamistir. Fenton; Fransizlar, Ingilizler, Ermeniler,
Tiirkler, Rumlar ile Istanbul’'un Babil Kulesi’ni andirdigim sdyler. Gordiigii en

karmasik ve diizensiz yerlerden biridir.'®

Ingiliz Hiikiimeti, R. Fenton’m doniisii ile Osmanli Darphanesi’nde hakkak
olarak ¢alisan James Robertson’i savasi fotograflanmasi i¢in gorevlendirmistir.
Robertson 1855 Agustos ayinda Kirim’a gitmis, Sivastopol, Malakof, Balaklava
limanimmi fotograflamistir. Balaklava Limani1 ve savas gorintiileri, Osmanl
Devleti’nin ilk gazetecilik fotograflaridir.'®' Savas nedeniyle Istanbul’a gelen Alman
kimyager Rabach 1856°da burada bir fotograf stiidyosu agmustir. Stiidyo daha sonra

Abdullah Biraderler tarafindan alinmigtir.'®*

Kirim Savast baskomutan1 Omer Pasa’nin askeri olaylar1 kaydetmek icin
kendisinin sanatcilar1 gorevlendirdigi bilgisi vardir.'® Ancak bu eserler ya da
sanatcilar hakkinda bilgi yoktur. Askeri okullarda yetisen asker ressamlarin ise Kirim
Savas1 ile ilgili az sayida eseri giiniimiize ulasabilmistir. Ozellikle bahriyeli
ressamlar deniz savaglarin1 betimlemislerdir. Ancak bu eserlerin de ¢ok biiyiik
cogunlugu giinlimiize ulagamamistir. Asker ressamlarin haricinde halk ressami
olarak adlandirilmis Mehmet Hulusi, Kandiyeli Emin Baba gibi sanatcilar da deniz
betimleri, gemi tasvirleri yapmislardir. Kirim Savasi’nda efsanelesmis Mahmudiye
Gemisi ve Nuh’un Gemisi en ¢ok islenen konulardir. Askeri Miize ve Deniz
Miizesi’'nde bulunan anonim eserlerin bu sanat¢1 ya da asker ressamlara ait olma

ihtimali bulunmaktadir.

1850 dogumlu Seyit Ali Efendi 1871 yilinda bahriye mektebini bitirmistir.
Sanatci belgeselci yaklasimi ile ve kahramanlik konulu tablolar yapmustir.'®*

Sivastopol'un Muhasaras: adli eseri bahriyeli ressamlarin ¢cok az sayida giliniimiize

10 Bahattin OZTUNCAY, Fotograflarla Belgelenen Savas, Kirim Savasi’nin 150. Y1l 38-45.

' Engin OZENDES, Osmanh imparatorlgu’nda Fotografcihk, 99.

12 Mehmet BAYHAN, “Fotografcilik”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 527.

163 Bkz. (81) HARRINGTON, 157.

" Inci Aydin COLAK, Kurulusundan 1940’lara Kadar Gegen Siirede Askeri Okullarin Tiirk
Resim Sanatina Katkilari, 66.
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ulasan Kirim Savagi iizerine yapilmis eserlerindendir. Eserinde Sivastopol limani
girisinde Osmanli gemilerinin limani top atesine tuttugu goriilmektedir. Ug ambarli
Mahmudiye tiim gemiler igerisinde en biiyilkk gemi olarak betimlenmistir.
Yapimindan sonra yillarca diinyanin en biiyiik gemisi olarak anilan Mahmudiye
bir¢ok 6nemli deniz savasina katilmistir. Top atesi giicli en fazla olan gemi oldugu
¢ikan dumandan anlasilmaktadir. Miittefiklerin gemileri ise Osmanli filosunun arka
tarafta beklemektedirler. Ingiliz ve Fransiz gemilerinin arasinda bacalarindan ¢ikan
dumanlar ile buharli gemilerin yer aldigi goriilmektedir. Ancak buharli olarak
betimlenmis Osmanli gemisi yoktur. Eserde sol tarafta Konstantiniyye Kalesi ile
hemen karsisinda Aleksandr Kalesi, Topgu Kalesi ve Nikolas Kalesi yer almaktadir.
Savasin baginda miittefik kuvvetlerin gemilerinin korfeze girmesini engellemek i¢in
batirilan Rus gemileri Konstantiniyye ile Aleksandr kaleleri arasindadir. Bu sebeple
miittefik devletlerin donanmas1 korfeze girememistir. Topgu Kalesinin onilinde yer

alan Aleksandr Kalesi daha koyu renkle betimlenmistir. Eserde gemilerin arka

taraflarinda hangi tilkeye ait oldugunu gosteren bayraklar asilidir.

Gorsel 4.3.31: Seyit Ali Efendi, Sivastopol'un Muhasarasi, 1886, yagliboya, 107x69

cm, Deniz Miizesi, Istanbul.
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BoMBARDMENT OF SEBASTOPOL
Jrom the Sea
I7™ OcT".1854.
FLAN OF THE SEAWARD DEFENCES OF
THE TOWN, AND OF THE STAT/ONS

ASS/IGNED 7O THE SH/PS.

Gorsel 4.3.32: Kirim Savasi sirasinda biiyiik korfez kaleleri ve miittefik gemilerinin

pozisyonunu gosteren Sivastopol Haritasi.

Deniz Miizesi, Besiktag Caddesi iizerindeki eski miize binasindayken bir
odas1 Kirim Savasi’na ayrilmistir. Bu odada Kirim Savasi ve Sinop baskinina ait
cesitli esyalar ile Odessa liman1 bombardimani, Istanbul Bogazi’ndaki miittefiklere
ait filo, Canakkale bogaz1 betimleri sergilenmistir. Seyit Ali Efendi, Sivastopol'un

Muhasarast adl eseri odanin sag duvarinda sergilendigi goriilmektedir.'®

Kirses harti salonundan bir koge. - Part of the Crimean Room

Gorsel 4.3.33: Eski Deniz Miizesi, Kirim Savasi Salonu, Istanbul.

165 Haluk OZDENIZ, istanbul Deniz Miizesi, 14.
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Bir baska bahriyeli ressam Fahri Kaptan, Mekteb-i Harbiye-i Sahane’den
1876 yilinda tegmen riitbesiyle mezun olmustur. Cagdaslar1 gibi hakkinda ¢ok az
bilgi sahibi olunan sanat¢1 eserlerinde dncelikle Istanbul manzaralar1 ve deniz, gemi
betimlerinin oldugu gorselleri kullanmistir. Fotograftan faydalandigi resimlerinde,
151k-gblge dengesi gergekcidir. Aydinlik atmostferli betimlerinde gergekgi bir anlayis
vardir. Deniz savaslar1 konusunda bir¢cok ¢alisma yapmis sanat¢i, Batili anlayista
deniz resimlerinin ilk Orneklerini vermistir. Kirim Savasi ile ilgili Sivastopol
Bombardimani ve Mahmudiye adli eseri gece betimi olmasi ile diger eserlerinden
farklidir. Hava heniliz aydmlanmamistir ve kentteki patlamalar gokyiiziini
aydimlatmaktadir.'®® Fahri Kaptan figiirleri, graviire gore daha az belirgin sekilde
islemistir. Resimde askerler, yaralilar1 da tagiyarak, yanmakta olan kentten, Nicholas
Kalesi’nin Oniinden, karsi kiyiya Michael Kalesi’ne yapilmis duba kopriiniin
vasitastyla kacarken iglenmistir. Kopriiniin yaninda ii¢ ambarli bir gemi, hemen
yaninda buharli ve yandan c¢arkli bir bagka gemi daha betimlenmistir. Resmin adinda
belirtildigi gibi biiylik geminin Mahmudiye olma olasili§i yoktur ¢ilinkii limanin
Ruslara ait tarafinda yer almaktadir. Fahri Kaptan’in eserine ¢ok benzer baska bir
graviir Deniz Miizesi arsivinde bulunmaktadir. Bu graviirde patlamalar ile
aydinlanmis denizdeki sandallarla kagmaya calisan askerler daha belirgin figiirler
olarak goriilmektedir. Fahri Kaptan’in bu graviire bakarak kendi resmini yapmis

olma ihtimali yiiksektir.

166 Serdar BASARAN, Bahriyeli Ressam Fahri Kaptan, 27 Ekim 2008,
http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR &sectionID=8 &articleID=399&bhcp=1



117

Gorsel 4.3.34: Fahri Kaptan, Sivastopol Bombardimani ve Mahmudiye, graviir, Deniz

Miizesi, Istanbul.
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Gorsel 4.3.35: Sivastopol’un Diigsiisii, graviir, env. no: 2712 Deniz Miizesi arsivi,

[stanbul.

Deniz ve gemi resimleriyle taninan, asker ressamlar kusaginin ge¢ dénem
temsilcilerinden Hiisnli Tengliz de Kirim Savasi konulu eserler vermistir. Sanatg1

bahriye mektebini bitirince Sanayi-i Nefise Mektebine devam etmis, deniz ressamlari



118

Fahri Kaptan ve Emin Baba’nin etkisi ile eserler iiretmistir. Bahriye kiyafetleri,
gemiler, deniz savaglarmi betimleyen yagliboya, suluboya, karakalem eserler
yapmustir. Cesitli alblimler hazirlayan Tengliz’iin Osmanli Bahriyesinin Mazisi adl
alblimii 1995 yilinda Deniz Kuvvetleri Komutanligi tarafindan basilmistir. Alblim
icin Sinop Faciasi resmini betimlemistir. '®” Batmakta olan bir Osmanli gemisi,

gemideki komutanlar ve askerler betimlenmistir. Arka planda top dumani igerisinde

Rus gemileri goriilmektedir.

Gorsel 4.3.36: Hiisnii Tengliz, “Sinop Facias1”, Osmanli Bahriyesinin Mazisi

Albiimii.

Ayni zamanda yazar olan Sermet Muhtar Alus Askeri Miize’de calismstir.
Karikatiirlerinin yani sira ders aldigi Ali Riza Hoca ve Tekezade Sait Bey’in
izlerinin goriildiigii, gercekei tarzda yaptig1 yagliboya eserleri de bulunmaktadir.'®®
Bircok savas betimini ¢alismistir. Sag alt kosesinde imzas1 bulunan sanat¢inin Kirim
Savagsi’nda Osmanli Kapis1 adli eserinde, beyaz badanal1 bir yap1 6niinde kiyafetleri

ve basliklar1 farkli Ingiliz, Italyan, Fransiz ve Osmanl askeri goriilmektedir. Eserde

" Hiisnii TENGUZ, Osmanh Bahriyesinin Mazisi, 50-51.
' Taha TOROS, Sermet Muhtar Alus, 38.
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karanlik i¢inde iki Osmanl askerinin goriildiigii ve bir topun namlusunun ¢iktig

pencerenin lizerinde Porte Ottomane ve Parler Au Portier yazisi goriilmektedir.

Nehrin arkasinda atli ve yaya askerler bulunmaktadir.

Gorsel 4.3.37: Sermet Muhtar, Kirim Savasi’nda Osmanli Kapisi, 1916, duralit

iizerine yagliboya, 53x46 cm, Askeri Miize, Istanbul.

Savas Istanbul’daki hayat: derinden etkilemistir. Daha once disartya kapali
olan Osmanl toplumu savas ile beraber Istanbul’a Canakkale iizerinden gelen
310.000 Fransiz, 99.000 Ingiliz, 22.000 Sardinya askeri ile degisim gdstermeye
baslamistir. Bu askerler Istanbul’un giinliik yasamini etkilemiglerdir.'® Askerlerin
haricinde Avrupali tiiccarlar, diplomatlar, esleri, muhabirler, rahibeler, miihendis ve
turistler de Istanbul’a gelmistir. Bu durum Istanbul’un sosyal yasammda 6nemli
degisikliklere neden olmustur. Kent ekonomik olarak pahalilasmistir. Ornegin 60

kurus olan Yenice sigarast 300 kurusa cikmustir. Gelen Avrupalilar “gavur”

199 Sinan KUNERALP, Modernlesmenin Dikenli Yolu Osmanh imparatorlugu ve Kirim Savasi,
Kirmm Savasinin 150.Y1h, 55-60.
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imgesinin degismesine neden olmustur. Sonugta gelen gavurlar kendileri i¢in
savasmaya gelmislerdir. Ingiliz askerlerinin Istanbul’daki dénemlerine yardimci
olmasi igin Sir James Redhouse ilk defa kiigiik bir el kitabi, Osmanlica-ingilizce

s0zIigii hazirlamistir. Babidli Redhouse’a bu ¢alismasi i¢in 6diil vermistir.

Kirim Savasi’nin etkisi ile kadinlar sehir hayatinda goriiniir olmustur.
Avrupai giysileri kendi kiyafetlerine uydurmaya calismislardir. Modern dokunuslarla
ipek ferace ve transparan yasmaklar kullanmaya baslamislardir.'”® Ev mobilyalarinda
degisiklik baglamis, minder ve sofalarin yerini kanepeler almaya baglamis, tabak ve

catal takimlar1 moda olmustur.

Padisah ilk defa bir Hiristiyan davetine katilmistir. Savastan sonra Osmanli
Imparatorlugu’nda zafer kutlamalar1 yapilmistir. Sultan Abdiilmecid 2 Subat
tarihinde Pera’daki Ingiliz Sefarethanesi’nde yapilan kiyafet balosunda ve 4 Subat
tarithinde de Fransiz Biiyiikel¢iligi’nin diizenledigi davetlerde devlet erkani ile
beraber bulunmustur.'” Yine ilk defa Sultan Abdiilmecid Legion d’Honneur

nisanini kabul etmis, ancak diger iilkelerin nisanlari reddetmistir.'”

Kirim Savasi’nin nedenlerinden biri Rusya’nin Osmanli Devleti simirlar
icinde yasayan Hiristiyanlar iizerindeki ayricaliklarim arttirmak istemesidir. '
Avrupa devletleri bunu engellemek ve kendileri bu hakka sahip olmak igin
ugragsmiglardir. Avrupa’dan gelen baski ile gayri Miislimler ile Miisliimanlar’in
esitligi icin Islahat Fermani, savasin bitisinin hemen ardindan 18 Subat 1856
tarithinde c¢ikartilmistir. Boylece tiim Osmanli tebaasina esit vatandashik hakki

tanimmustir. Hiristiyan kole ticareti gene Kirim Savasi esnasinda yasaklanmustir.'”*

170 Candan BADEM, The Ottomans And The Crimean War, 291.

171 Bkz. (80) YILDIZ, 24-29.

172 Bkz. (170) BADEM, 289.

173 Ali ihsan GENCER, Kirim Savasi ve Paris Anlasmasi,
http://www.bilimtarihi.org/pdfs/KIRIM.pdf

174 Candan BADEM, Kirim Savasi’nin Toplumsal Yasama Etkisi, 64- 71.
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Istanbul’da kalan yabancilar sayesinde Osmanli halki bati medeniyeti ile
tanigmistir. Bu durum kadin yazar Selma Riza’min 1897 yilinda kaleme aldig:

Uhuvvet adli romaninda s0yle belirtmistir:

«...Istanbul’a gelen Ingiliz, Fransiz ordularinin Tiirkiye havasma karistirdiklari

uygarlik kokusu, Islam halkimm gdziinii Bati’nin pariltisina dogru cekerek, Avrupa

adetleri gittikge yayilmis ve biitiin halk tarafindan benimsenmisti.”175

Ancak gelen Batililardan Istanbul’daki yasam her zaman olumlu anlamda da
etkilenmemistir. Osmanli Devleti bu tip durumlarda halki sabirli olmaya ¢alismistir.

Ingiliz subay1 Adolphus Slade (Miisavir Pasa) durumu sdyle anlatmistir:

“Fransiz askerleri, namaz kilinirken camilerde dolasiyor, kapali hanimlara hos
olmayan gozlerle bakiyor, sokak kopeklerini zehirliyor, limanlarda martilari,
caddelerde ise giivercinleri 6ldiiriiyor, minarede ezan okuyan miiezzinle alay ediyor
ve oymali mezar taslarin1 kirarak egleniyorlardi. Fransiz askerlerin Istanbul’da
ikamet ettigi yerlerden birisi Davut Pasa Kislasi’ydi. Buradaki askerler, her giin
Fransa’nin Galata’da tesis etmis oldugu emniyet merkezine gidip gelmekte ve bazen
yollarini karigtirip mahalle aralarina dalmakta ve 6zellikle geceleri kavgalara neden

olmaktaydllar.”176

Sultan II. Mahmud ile baslayan modernlesme siirecinde Istanbul’daki
memurlar setre ve pantolon giymeye baslamistir. Ancak tutucu kesim pantolonu
onaylamamistir ve 0zellikle modern kiyafeti segen katipler alay konusu olmuslardir.
Kirim Savasi’nda Selimiye Kislasi’nda kalan Ingiliz Ordusu icinde yer alan kisa
etekli Isko¢ Birligi’nin Istanbul’dan ayrilis1 esnasinda gene Iskog bir bestekarm
yazdig1 marsin miizigi lizerine daha sonra alay amagh olarak Katibim tlrkiisi

yazilmistir.'”’

175 Omer CAKIR, Tanzimat Sonrasi Tiirk Edebiyatinin Kaynaklarindan Biri Olarak Harpler I:
Kirim Harbi (1853-1856), 1832.

76 A.g.e., 1833.

77 Nuri Halil POYRAZ, http://www.turkulerim.net/2844/Uskudar a_Gider Iken
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Selimiye Kislas1 savasin baslamasiyla ingiliz askerleri tarafindan kisla olarak
kullanilmaya baslanmistir. Haydarpasa Hastanesi de Ingiliz askerlerine tahsis
edilmistir. Ancak Haydarpasa Hastanesi’nin yaralilara yetersiz gelmesi ve Selimiye
Kislasi’ndaki askerlerin de savasa gitmeleri sebebiyle kisla hastane olarak
kullanilmaya baslanmistir. Florence Nightingale hasta bakimi i¢in ilk defa Kasim
1854 tarihinde kislaya gelmistir. Yarali ve hastalarin bakimi i¢in Selimiye Kislasi da
yetersiz kalinca 1855 yili sonunda Cengelkdy’deki Kuleli Kislasi ayni amagla
kullanilmistir. Bu hastaneler sadece kara birlikleri i¢in kullanilmis, denizci askerler
ise Tarabya’da Sultan K&skii'nde, Beyoglu'nda Ingiliz Hastanesi adiyla anilan bugiin
Prof. Dr. Resat Belger Devlet G6z Hastanesi olarak kullanilan binada ve Halig’te
demirli iki firkateynde tedavi edilmislerdir. Gene Fransiz askerleri i¢in Beyoglu'nda

ayr1 bir hastane tahsis edilmistir.

Cogunlugu kolera yiiziinden &len Ingiliz askerlerin defnedilmesi igin 1855
yilinda Osmanli Hiikiimeti Selimiye Kislasi’nin yakininda bir arazi tahsis etmistir.
Daha sonra da cesitli savaslarda olen Ingiliz asker ve siviller, Haydarpasa Ingiliz
Mezarligi’na defnedilmistir. Kirim Savasi esnasinda hastalik ve yaralar1 nedeniyle
Olenleri teker teker gommeye imkan olmadigindan her aksam saat 16.00 civarinda
Ingiliz mezarhginda hastane duvarina yakin kisimda acilan qukurlara erler toplu
halde gOmiilmiis, subaylar ise denize yakin kisimda defnedilerek baglarina tahta
plaka dikilmistir. 1857°de Kralige Victoria’nin emri ile 2.5 m genisliginde 7 m
yliksekliginde bir kaidenin iizerine oturan 28 m yiiksekliginde bir anit dikilmistir.
Anrtin dért yiiziinde Ingilizce, Fransizca, Italyanca ve Arapga olarak bir metin

yazilmistir:

“1854-55 ve 56 senelerinde Rusya’ya karsi yapilan harpte vatanlari ugruna Olen

Ingiliz ordu ve bahriyesine mensup subay ve erlerin hatirasina dikilen bu siitun 1857

senesinde Kralige Victoria ve milleti tarafindan yaptirilmigtir.” 178

178 Bkz. (22) SEHSUVAROGLU, 20-25.
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Gorsel 4.3.38: Haydarpasa Ingiliz Mezarlign Anit1 ve Kirim Savasi sehit mezarlari.

Sultan Abdiilmecid savas sonrasinda kilise insa edilmesi icin Ingiliz
Hiikiimeti’'ne Beyoglu'nda daha once Rum mezarligi olarak kullanilan bir arazi
tahsis etmistir. 19 Ekim 1858 tarihinde kilisenin temelleri atilmustir. '’ Ayni
zamanda Londra Adliye saraymin da mimari olan George Edmund Street Yeni Gotik

islupta Kirim Kilisesi’ni gergeklestirmistir.
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Gorsel 4.3.39: George Edmund Street, Kirim Kilisesi, 1858-68, Beyoglu, Istanbul.

17 Sennur SEZER, Adnan OZYALCINER, Oykiileriyle istanbul Anitlari I
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1853 yilindaki Sinop baskin1 esnasinda sehit diisen askerler Sinop’ta
defnedilmistir. Olen sehitlerin anismna 1857 yilinda Tersane Carsisi’nda Sehitler
Cesmesi ad1 verilen kitabeli bir ¢esme yaptirilmistir. Sinop Miizesi’nin yaninda
bulunan anit mezar ise 1933 yilinda yapilmis ve sehitlikten ¢ikarilan kemikler anit
mezarin igerisindeki hazneye konulmustur.'* Sivastopol’da da sehit diisen askerler
icin Kiev’in Dergaci kentinde bir sehitlik yapilmis, 2004 senesinde resmi toren ile

actlmustir. '®!

Kirim Savasi’na ait birgok destan, askeri mars (harbiye), kocaklama ve
zafername yazilmistir. Ancak bu eserlerden sadece ikisi tarih igin savas hakkinda
yararli bilgiler verebilmektedir: Salih Hayri’nin Hayrabat ve Ahmed Riza
Trabzoni’nin sade bir dil ile yazdig1 Manzume-i Sivastopol eserleri. Ahmed Riza’nin
ad1 ve Trabzonlu oldugu metninde belirtmistir. Savaslarda ordularin ihtiyaclarinin
karsilanmasi i¢in tliccarlarin savas bolgelerine gelip ordunun arkasina yerlestigi
bilinmektedir. Ahmed Riza kendisinin de tiiccar oldugunu eserinde eklemistir. Kirim
Savasi’nin bir ¢cok muharebesini anlatmis, savas sahneleri, askerlerin i¢ diinyalar1 ve
savagin cephe gerisindeki etkilerini vermistir.'® Kirim Savasi’ndan esinle kaleme
alinan bir bagka eser de Namik Kemal’in ilk vatanperver tiyatro oyunu Vatan Yahut
Silistre’dir. Eserin kahramanlar1 Rumeli Ordusu’nda gorev alan aymi adli bir subay
ve cavustur. Yine Namik Kemal’in Akif Bey adli eseri Sinop Muharebesi’ni konu
olarak almistir.'® Savas esnasinda basmn da zenginlesmistir. Avrupa gazeteleri
Istanbul’da gériilmeye baslanmistir. Resmi Takvim-i Vekayi yar1 resmi Ceride-i

Havadis gazeteleri bu donemde savasla ilgili haberler yayinlamislardir.

Kirim Savasi Osmanli Devleti’nin go¢ sorunu ile ilk defa tanistigi bir

savagtir. Paris Antlasmasi’nda Rus topraklarinda yasayan vatandaslara karsi bir

180 http://www.msb.gov.tr/Sehitlikler/YurtIciSehitlikleri

181 Nilgiin CERRAHOGLU, 5 Ekim 2012, Cumhuriyet,
http://www.cumhuriyet.com.tr/koseyazisi/374430/KIRIM_3 Kahraman kent Sivastopol.html
182 Necat BIRINCI, Giinaydogu Avrupa Arastirmalar1 Dergisi, 233-238 .

183 Candan BADEM, The Ottomans And The Crimean War, 350.
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harekete girisilmeyecegi hiikkmii olmasma ragmen Kirim Tirkleri Osmanh

topraklarina go¢ etmeye baslamistir.'®*

Savasin resim sanati {izerine etkileri savasa katilan iilkelerde belirgin sekilde
goriiliirken Osmanli’da bati tarzi resmin erken donemleri olugu igin bu etki ¢ok
anlasilmaz. Ancak Bati’dan kente gelen yabancilarin, miittefiklerin etkileri ile

kiiltiirel agidan bir¢ok degisiklik yasanmustir.

4.3.6. Savasa Katilmayan Ulkeler

C. Guys, W. Simpson gibi savas doneminde muhabir olarak gérevlendirilerek
Osmanli’ya gelen sanat¢ilar kadar; A. Preziosi, J. Robertson gibi o donemde
Istanbul’da bulunan Avrupali sanatcilara da gorev verilmistir. Bu sanatgilarin eserleri
yazil1 basina kaynak olmuslardir. Bununla birlikte Osmanli Imparatorlugu’nda sanata
olan yaklasimin degismesi ve gelismesiyle saraya eserler alinmaya baslamistir. Cok
sayida Ornek olmasa da Kirim Savasi konusunda yapilmis eserler sultanlara

sunulmus, begenilen eserler saraya alinmistir.

Eflak’l1 (Romanya) Theodor Aman’in Oltenitsa Muharebesi adl1 yagliboya
eseri Paris’te sergilendiginde begenilmis ve Paris’teki Osmanli El¢iligi aracilig ile
Istanbul’a getirilmis ve Sultan Abdiilmecid’e sunulmustur.'® Sultan Abdiilmecid
ressami1 huzura kabul etmis, eseri de saraya asmustir.'®® Oltenitsa, Biikres’in 60 km
uzaginda Tuna nehrinin kuzey kiyisinda yer alan bir kasabadir. Serdar-1 Ekrem Omer
Pasa’nin  komutanlik yaptigi Osmanli ordusu ile Rus ordular1 arasindaki
muharebelerde Osmanli ordusu parlak bir zafer kazanmistir.'®’ Eserde Tuna nehrinin
karsilikli kiyilarindan ordularin birbirine ates ettikleri goriilmektedir. Resmin sol
tarafinda beyaz kiyafetli figiirler omuzlarinda tiifekleri nehre dogru gitmektedir.

Savas an1 betimlense de figiirlerde heyecan yoktur. Yel de§irmeninin yaninda at

'8 Yusuf SARINAY, Osmanh Belgelerinde Kirim Savasi (1853-1856),V.
185 Yasin YILDIZ (Yayinlayan), Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, 41.
186 Bkz. (113) TUGLACI, 27.

87 Jlkay KARATEPE, Askeri Miize Resim Koleksiyonu, 402.
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iizerinde Osmanli ordusunun yiiksek riitbeli askerleri savasin gidisatini kontrol

ederken goriilmektedirler.

Gorsel 4.3.40: Theodor Aman, Oltenitsa Muharebesi, 1854, tuval iizerine yagliboya,
90x124 cm, Askeri Miize, Istanbul.

Theodor Aman’in Milli Saraylar Koleksiyonu’nda Dolmabahge Sarayi’nda
bulunan yine Oltenitsa Savasi’ni konu ettigi bir baska resmi daha bulunmaktadir.
Tuna nehrinin her iki yaninda olan ¢arpigsmalar konu olarak kullanilmistir. Nehrin 6n
tarafinda diger resimden farkli olarak Osmanli askerleri ile Rus askerlerinin
carpismast gorilmektedir. Atilmis olan top tam Osmanli askerlerinin ortasina
diismiistiir, buna ragmen askerler kararlilikla ilerlemelerine devam etmektedirler.
Nehrin diger kisminda merkezinde minareleri goriilen camisiyle kiiciik bir kdy yer
almaktadir. Hariciye Mektubi Kalemi’ne gére Aman, eser i¢in masraf ettigi 12.000

kurusu saraydan talep etmistir.'™®

188 Bkz. (185) YILDIZ, 401.
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Gorsel 4.3.41: Theodor Aman, Oltenitsa Savasi, 1854, tuval ilizerine yagliboya,
130x199 cm, Milli Saraylar Resim Kol., Istanbul.

1816 dogumlu Maltali sanatg1 Amadeo Preziosi 1842’°de Istanbul’a gelmis ve
olimiine dek yasammin {igte ikisini Istanbul’da gegirmistir. Bu esnada halkin
geleneklerini yasantisini tanimis ve benimsemis eserlerine yansitmistir. Sanat¢inin
Osmanli sevgisi ile 1867 Paris Uluslararas1 Fuari’nda Osmanli pavyonunda eserlerini
bir Tiirk ressam olarak sergilemistir.'® Daha ziyade halk ve manzara betimleri yapan
sanatci, siyasi Ornekleri nadiren vermistir ve Kirim Savasi da bu nadir 6rnekler
arasindadir. Bu donemde kente bircok muhabir ve ressam goérev amacli olarak
gelmis, savast raporlamistir. Preziosi’nin de eserlerinin siparis tiizerine olmasi

ihtimali vardir.

Preziosi’nin Uskiidar'da Ingiliz Birlikleri eserinde Ingiltere ordusunun

Uskiidar’daki ordugahi betimlenmistir. Cadirlarin arka planinda Selimiye Kislast

189 Zeynep INANKUR, Istanbul’un Hikayesini Anlatan Ressam, Amadeo Preziosi, 7-21.
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bulunmaktadir. Bayrak direginin arkasinda ise Ingiliz Ordusu’nu komuta eden Lord

Raglan’in evi goriilmektedir.'”

Gorsel 4.3.42: Amadeo Preziosi, Uskiidar’da Ingiliz Birlikleri, 11.05.1854, kagit
iizerine karisik teknik, 63x96 cm, Omer M. Kog Kol.

Preziosi’nin bir bagka resimde ise Haydarpasa Kirim Mezarligi
goriilmektedir. Eserde, Constantine Guys’in Uskiidar’'da Mezarligin Cebelitarik
Piskoposu Tarafindan Kutsanmasi (Gorsel 4.1.8) ¢alismasindaki gibi arka planda
Sarayburnu ve Galata Kulesi goriilmektedir. Guys savasa gitmis ve raporlamis bir
sanat¢1 olarak savasin acilarini yasamistir ve eserinde dlen askerlerin ¢okluguna

vurgu yapmistir. Preziosi ise mezarlik konusunu manzara agirlikl islemistir.

A gk, 16.
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Gorsel 4.3.43: Amadeo Preziosi, Kirim Sehitligi, Uskiidar, 1865, kagit iizerine
karisik teknik, Victoria and Albert Museum, Londra.

Savas ile ilgili bir baska eserinde bogazda demir atmis Miittefik donanmasini
betimlemistir. Resmin 6n kisminda cesitli halklardan sivil kisiler goriilmektedir.
Giuseppe Schranz’in da ¢ok benzer sekilde bogazda demirlemis gemileri betimledigi
eseri vardir. Schranz’in Bogazda Demirli Ingiliz ve Fransiz Donanmalar: eserinde
gemiler daha uzakta islenmistir. Her iki resimde deniz kara ile ¢evrelenmis ve bir

agac islenmistir ve resmin 6n planinda siviller ve hayvanlar goriilmektedir.
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Gorsel 4.3.44: Amadeo Preziosi, Bogazda Demir Atmis Miittefik Donanmasi, 1854,
kagit iizerine suluboya, 63x96 cm, Omer M. Kog Kol.

Alman sanat¢1 Giuseppe (Joseph) Schranz 1832 yilinda Istanbul’a gelmis,
1837°de Mekteb-1 Harbiye’de ilk defa konan resim derslerini vermeye baslamistir.
Milli Saraylar Koleksiyonu’nda bulunan Kwrim Savasi’nda Osmanli Devleti ile
Miittefik Devletlerin Donanmalar: adli graviiriniin daha sonra yagliboya ¢alismasini

da yapmustir.

Gorsel 4.3.45: Giuseppe Schranz, Bogazda Demirli Ingiliz ve Fransiz Donanmalart,

1854, tuval lizerine yagliboya, 87.5x132.5 cm, Government Art Col., Londra.
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4.4. Paris Anlasmasi Betimleri ve Savasin Izlerinin Géoriildiigii Resimler

Rus Car1 1. Nikola’in yerine gecen II. Aleksandr uzlasmaya daha meyillidir
ve Sivastopol’iin diismesi ile yenilgiyi kabul eder. Barig goriismeleri 13 Subat 1856
tarihinde Paris’te Versailles Saray1’nda baslar. Daha 6nce Imparator I1I. Napoleon ve
esi Imparatorice Eugenie’nin portrelerini yapan Fransiz portre ressami Edouard
Louis Dubufe imparatorun istegi ile konferansin katilimcilarini betimler. Tim
delegelerin neredeyse esit konumda yer aldigi Dubufe’nin tablosunu Auguste
Blanchard graviire doniistiirmiistiir. Eserde en solda Sardinya bagbakani Kont
Cavour, devaminda sirasiyla, elinde harita ile Ingiliz diplomat Cowley, Avusturya
disisleri bakani Buol, Rusya delegesi Prens Orlov, Bourquenay, Prusya devlet adami
Baron Manteuffel, Avusturya diplomati Kont Hiibner, Fransiz disisleri bakam
Walewski, Osmanl diplomati Mehmet Cemil Bey, Fransiz diplomat Kont Benedetti,
Ingiliz disisleri bakan1 Lord Clarendon, Rus diplomat Baron Brunnow, Osmanli
sadrazam1 Ali Pasa, Prusya devlet adami Hatzfeldt, Sardinya delegesi Villamarina

yer almaktadir. Paris Konferansi’nda 30 Mart tarihinde atilan imzalar ile savas sona

ermistir.

Gorsel 4.4.1: Edouard Louis Dubufe, Paris Kongresi, 1856, tuval iizerine yagliboya,
308x510 cm, Chateau de Versailles, Paris.
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Gorsel 4.4.2.: W. Thomas, Paris Baris Konferansi, 1856, graviir.

lllustrated London News’in 15 Mart 1856 tarihli sayisinda baris
goriismelerinin ¢ift sayfa graviirii ¢ikmistir. Graviirde figiirlerin altinda sadece
ylzleri goriilen katilimcilarin adlart belirtilmistir ve sirasiyla Ali Pasa, Baron de
Bourqueney, Kont Walewski, Lord Cowley, Kont Buol, Clarendon Kontu, Baron

Brunnow, Kont De Cavour ve Kont Orlov’dur.

1855 yilinin ikinci yarisindan itibaren savas betimlerinde degisiklik
goriilmeye baglanir. Aci ¢eken asker ve ailesi temasi en popiiler konu haline
gelmistir. Joseph Noel Paton resimlerini gercekei bir yaklasimla yapmistir. En
bilinen eserlerinden biri olan Ev ¢alismasinda savas konusuna duygusal bir sekilde
yaklasmis ve Isko¢ piyade erinin bir kolunu kaybetmis, basi sargili halde evine
doniisiinii islemistir. Paton riitbeli bir askerin kahramanlik betimi yerine daha dnceki
donemlerde hor goriilen, eskimis iiniformas1 ve yirtik pantolonu ile basit bir eri
betimlemistir. Resimde erin Oniinde bitkin esi, arkasinda ise aglayan annesi
goriilmektedir. Bebegi besiginde uyumaktadir. Bu eserle savastan etkilenenlerin
sadece savasa giden askerler degil onlarin ailelerinin de oldugunu vurgulamak

istemistir.
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Gorsel 4.4.3: Joseph Noel Paton, Ev, Kirim’'dan Doniis, 1859, tuval iizerine
yagliboya, 71x58cm, Royal Col., Windsor.

J.N. Paton’in Ev adli eserindeki gibi, donemin 6nemli kadin sanat¢ilardan biri
olan Rebecca Solomon da Balaklava’min Hikayesi adli eserinde kolu askili
yaralanmis bir askerin evine doniisiinii islemistir. Sanatg1 bir aileden gelen Solomon,
J.E. Millais ve E.B. Jones gibi On-Rafaellocu sanatgilarin stiidyolarinda calismustir.
Eserlerinde daha ¢ok sosyal sinif farklar1 ve cinsiyet ayrimciligini isleyen sanat¢i bu
eserinde savastan donen askerin esi ve annesine kavusmasi betimlenmistir. Her iki

eserde asker yarali olsa da evine donebilmistir.
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Gorsel 4.4.4: Rebecca Solomon, Balaklava’nin Hikayesi, 1855, tuval lizerine

yagliboya, 66 x 82.6 cm, 6zel kol.

Akademinin yaz sergisinde en ilgi ¢eken resimlerden biri Charles West
Cope’un Avuntu adli eserinde goriilmektedir. ' Eserleri Kraliyet Akademisi
Sergileri’nde yer alan sanat¢1 daha cok annelik, ¢ocuklar ve cocuk davranislari
iizerine caligmistir. Kirim Savasi ile ilgili yaptig1 resimde bir kadin aglarken
betimlenmistir. Kucagindaki ¢ocugu gozyaslarmni silmektedir. Oniindeki masada
haritanin {izerinde Sivastopol Kusatmasi yazmaktadir. Haritanin {izerinde goriilen
mektubun esinin  hakkinda o6li ya da sag olduguna dair haber getirdigi

anlasilmaktadir.

191 Bkz. (81) HARRINGTON, 140.
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Gorsel 4.4.5.: Charles West Cope, Sivastopol’den Haberler (Avuntu), 1875, tuval

iizerine yagliboya. 71.1x55.9 cm, 6zel kol.

Victoria Dénemi’nde &ykiisel resim tiirii ¢cok yaygindir. Oykiisel resim
orneklerinden biri olan George Smith’in Askerin Esi adli resminde tipik Victoria
Donemi evi betimlenmistir. Kadinin ayaklarimin dibinde yerde burusturulmus bir
gazete durmaktadir. Kadin Kirim’da o6len esinin haberini gazeteden almistir.
Annesinin arkasinda duran kiz cocugu kotii giden bir seylerin oldugunu fark etmistir.
Babasi Olmiis ve bundan sonra kendilerine mali destek saglayacak kimse
kalmamistir. Yerde oynayan c¢ocuklar ise bu durumu anlayamayacak kadar
kiiciiktiirler. Oglanlar oyuncak askerleri ile mutlu bir sekilde oynamaya devam

etmektedirler.'”? Tuvalin arkasinda yazan siir resmi agiklamaktadir.

12 http://www.bbc.co.uk/arts/yourpaintings/paintings/the-soldiers-wife
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“Sessizce oturur askerin esi
Onun cesur esinin isi tamamlanmaistir.

Ama o sadece siddetli catismalar ile
» 193

Savasin kazanildigini bilir.

Gorsel 4.4.6.: George Smith, Askerin Esi, 1878, 98x136 cm, Torre Abbey, Devon.

Savas muhabirlerinin raporlar1 ve cepheden gelen c¢izimler soguk kis
sartlarinda yaralilarin kotli durumlarint rapor edince Florence Nightingale, M.
Seacole, F.M. Taylor ve on bes Katolik rahibe kiz, otuz sekiz goniillii hemsire, 21
Ekim 1854 tarihinde Istanbul’a gelmek icin yola ¢ikmislar, Kasim basinda Selimiye
Kislasi’na varmuslar, modern hemsirelik metotlarini tanitmislardir. Gazeteler, kotii
yonetilen orduya karsilik Florence Nightingale’i ortaya koymus, Nightingale
Kirim’dan ulusal bir kahraman olarak donmiistiir. Punch gazetesi Nightingale’i

kalkan yerine lamba, kargi yerine nester tagiyan sembolik bir Britanya figiirii olarak

193 Torre Abey Miize Katalogu, http://www.torbay.gov.uk/torreabbey-souvenirguide.pdf
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betimlemis ve halkin takdirini atilgan soylu bir subaydan daha fazla hak ettigini dile

getirmistir.'”*

Hastane olarak kullanilan Selimiye Kislasi’nda hijyen ihmal edilmekte, ilag
sikintis1 ile beraber kitle oliimleri goriilmektedir. Tifiis, kolera ve dizanteriden
Olenlerin sayis1 yaralanarak Olenlerden on kat daha fazladir. Bayan Nightingale
sartlarin zayifligindan bahsedince Ingiltere Hiikiimeti Kirim’dan Ege’ye kadar bir
cok bolgede hastaneler kurmustur. Canakkale’de Renkioi’de (Erenkdy) yapilan 1.000
yatakli prefabrik ahsap hastanenin planim Isambard Kingdom Brunel yapmustir.'”
Proje diinyanin ilk prefabrik hastane binasidir. Bu nedenle mimarlik tarihinde 6nemli
bir yere sahiptir. Sivastopol’un miittefik kuvvetlerince ele gecirilmesinden sonra

hastane 1856’da Osmanli Devleti’ne satilmigtir. '*°
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Gorsel 4.4.7: Isambard Kingdom Brunel, Renkioi Hastanesi plan ve fotografi

194 Bkz. (84) FIGES, 472.

193 Isambard Kingdom Brunel, http:/design.designmuseum.org/design/isambard-kingdom-brunel

196 Riistem ASLAN, Erenkoy Hastanesi Ve Troia Kazilari, Canakkale Arastirmalari Tiirk Yilhg:
87-94 .
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Jerry Barrett savas doneminde Istanbul’a gelmis ve Nightingale’i
betimlemistir. Barrett’in Merhamet Gérevi: Florence Nightingale Uskiidar’'da
Yaralilar1 Alryor adli resminin bir ¢ok kopyasi iiretilmistir. Sanat¢1 kapinin hemen
yanindaki ortiilii kadinlar ve resmin sol tarafinda elleri arkada tespih ¢eken adamlar,
kapidan disartya baktigimizda Istanbul Bogazi, arkada Topkapr Saray1 ve Ayasofya
ile resmin gercekeiligini arttirmistir. Barrett resimde, parmakliklar ardinda Bayan
Nightingale’i izler sekilde kendisini de betimlemistir.'”” Bayan Nightingale ise
resmin ortasinda, iizerine diisen 151k ile aydinlatilmistir. Hastaneye gelen yaralilari

kabul etmektedir. Yerde yatan ve kendine uzatilan suyu alan yarali asker

Nightingale’e aman diler gibi bakmaktadir.

Gorsel 4.4.8: Jerry Barrett, Merhamet Gérevi: Florence Nightingale Uskiidar’'da
Yaralilar1 Alyyor, 1857, tuval ilizerine yagliboya, 141x212 cm, National Portrait
Gallery, Londra.

197 Bkz. (81) HARRINGTON, 154.
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Gorsel 4.4.9: Samuel Bellin, 1858, graviir, kagit boyutu 60.9x93.6 cm, yayinct:
Thomas Agnew & Sons Ltd.

Savastan etkilenen Osmanli halki betimlerini yine Ingiliz sanatcilar
gerceklestirmistir. 16 Ekim 1855 tarihinde Kars Ruslar’a teslim edilmis, Osmanli
pasalar1 ve Ingiliz generalleri tutsak alinmis ve anlasma sonrasinda generaller serbest
birakilip da Ingiltere’ye déndiiklerinde kahraman ilan edilmislerdir. Thomas Jones
Barker’in yaptig1 Kars'in Teslimi eserinde bu konu islenmistir. Haziran ayinda
kusatilmis Kars Kalesi’nin icerisinde halk a¢lik ve kolera ile miicadele etmis
sonunda teslim olunmustur. Barker’in eserinde en 6nde sefalet i¢cinde bir kadin ve
yaninda kizi, kucaginda bebegi gorilmektedir. Rus komutanin atinin yaninda
dizlerinin {izerinde ellerini birlestirmis bir kadin ve ayakta adamlar; atin hemen
Oniinde yine bir kadin oturmus aman diler gibi bakmaktadir. Ayni1 konuyu William
Simpson daha once islemis, Kars ve Savunucular: adli eserini yapmistir. Aralik
1856’da Pall Mall Resim Galerisi’nde sergilenen eserde bir Tiirk kadini 6len
bebegine aglarken, yanindaki kizi annesine sarilmis onu teselli ederken, oglu da
askerlerden yardim isterken betimlenmistir.'®® Her iki resimde de komutanlar,

savasin siviller lizerindeki acilarini umursamaz sekilde betimlenmislerdir.

1% Bkz. (81) HARRINGTON, 140.



140

o e

Gorsel 4.4.10: Thomas Jones Barker, Kars'in Teslimi, 26 Kasim 1855, 1857, tuval

iizerine yagliboya, National Army Museum, Londra.

Gorsel 4.4.11: William Simpson, Kars ve Savunuculari, 1855, tuval iizerine

yagliboya, 169x245 cm, Williamson Art Gallery and Museum, Liverpool.
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Askerlerin hayatini etkileyen savasin izlerinin goriildiigii resimler Ingiltere’de
Victoria Donemi romantizmi ile yapilmis eserlerdir. Rus eserlerinde de savasin
yikiciligini, sivil halkin acilarimi gosteren konular vardir. Ancak Fransiz savas

betimlerinde bu konulara rastlanmamaktadir.

Savas sahneleri sanat¢is1 Konstantin Nikolayevi¢ Filippov Imparatorluk
Akademisi’nde okurken savasi betimlemesi icin Kirim’a yollanmistir. Kirim
Savasi’nda Simferopol ile Sivastopol Arasindaki Askeri Yol eserinde gercekei bir
goriiniim sunmugtur. Ko6tii yol sartlarinda ¢amura saplanmis at arabasini kurtarmak
icin iki asker ve arabaci arabayi itmektedir. Savas alanindan kagni ile yaralilar
getirilmis, tedavileri yapilmaktadir. Aym sekilde develerin ¢ektigi arabada da yarali
goriilmektedir. Gene kagni iizerinde uzaklagsmaya c¢alisan bir kadin ve cocugu

goriilmektedir. Arka planda ise omuzlarinda tifekleri ile ylriiyen erler

goriilmektedir.

Gorsel 4.4.12: Konstantin Nikolayevi¢ Filipov, Kwrim Savasi'nda Simferopol ile
Sivastopol Arasindaki Askeri Yol, 1858, tuval tlizeri yagliboya, 242x346 cm,
Tretyakov Devlet Galerisi, Moskova.
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Savasin cocuklar1 etkiledigini gosteren bir bagka oOrnek de Vladimir
Makovsky’nin yaptig1 Sivastopol’de Oynayan Cocuklar adli eseridir. Vladimir
Makovsky giinliik hayattan siradan insanlar1 koyliileri betimlemistir. Filipov’un
eserinde de goriilen tiyatro binasinin 6niinde, toplarin arasinda, camur igindeki yolda,
yirtik pirtik kiyafetleri ile oyun oynayan ¢ocuklar betimlenmistir. Basinda kagittan
yaptig1 asker sapkali ¢ocuk, kolundaki sopayi tiifek gibi tutan, bas1 yaralandigi icin

sarilmis ¢ocuga emir vermektedir.

Gorsel 4.4.13: Vladimir Makovsky, “Sivastopol’de Oynayan Cocuklar, 1854-1855”,
Sivastopol’de Hayat Alblimii, 1871.

Osmanli Darphanesi’nde hakkak olarak calisan Ingiliz James Robertson’m
Sivastopol’da Sokak adl1 fotograf calismasi savas sonrasinda c¢ekilmistir ve eserde
aym yikik tiyatro binas1 goziikmektedir. Ancak yikintilar dursa da artik savas bitmis

ve kent toplardan temizlenmistir.
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Gorsel 4.4.14: James Robertson, Tiyatro Binasi, Eyliil 1855, Sivastopol

Savas sadece bilfiil carpisan askerleri etkilememistir. Sivil halkin {izerine de
etkisi goriilmektedir. Bu etki savasa giden asker yakinlariin yasadiklari travmalar
kadar ekonominin bozulmasiyla da goriilmektedir. Savas, Ingiltere’den uzakta
gerceklesse de Ingiliz resim sanati icerisinde savasin izlerinin yer aldig1 ornekler
verilmistir. Rus ve Osmanli topraklarinda gerceklestigi icin en fazla aci ¢ceken sivil
halk da bu bolgelerde olmustur. Rus ressamlarin yaptiklar1 eserler ve W. Simpson,
T.J. Barker gibi sanatgilarin Kars halkinin acilarini betimledigi eserlerde yine Kirim

Savagi’nin izleri goriilmektedir.
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5. SONUC

Kirim Savasi bir ¢ok kaynakta ilk modern savas olarak nitelendirilmektedir.
Bunun sebepleri arasinda Ingiltere ve Fransa gibi diinya iizerindeki biiyiik gii¢lerin
miittefik olarak savasa katilmasi, halkin savastan dogrudan etkilenmesi, savasta
modern silahlarin ve yeni teknolojilerin kullanilmasi ve medyanin savasi kullanmasi

sayilmaktadir.

Gelisen teknoloji ile beraber savas betimlerinde degisiklikler goriilmeye
baslanmistir. Uzun menzilli silahlar ordularin birbirinden uzaklasmasini ve askerlerin
saklanmalarin1 gerektirmistir. Bu durum 6zellikle belgesel nitelik tasiyan resimlerde
savagin yapildigr ovanin ve taraflarin goriilebilmesi i¢in genis acinin kullanilmasi
gereksinimini dogurmustur. Yine ilk defa bu savas ile yeni silahlarin neden oldugu
yikim eserlerde goriilmeye baglanmistir. Toplarin arazide olusturduklar1 ¢ukurlar,
renk degisiklikleri, yanan bitkiler ve ufuktaki patlamalar sanatgilar tarafindan
resimlere yansitilmistir. Bu bakimdan Kirim Savasi, savas konulu sanat eserleri i¢in

bir doniim noktas1 olmustur.

Manzara temelli deniz savaslar1 betimlerinde de teknolojinin degisimi sanat
eserlerine yansimistir. Kadirgalarin kullanildigi, birbirlerine ¢ok yakin sekilde
savasan gemilerin betimlendigi deniz savaglari resimleri yerine, gelismis toplar
sebebiyle birbirinden uzaklasan gemiler, filolar betimlenmistir. Mesafelerin artmasi
askerlerin goriinmez olmasina neden olmustur. Yelkenli gemilerin yerini pervaneli
gemilerin almasi ayrica zirhli gemilerin ilk defa bu savasta denenmeleri sebebiyle de

son ahsap ve yelkenli gemi savaglari ve ilk zirhli gemi betimleri yapilmistir.

Teknolojik degisim ile savag betimleri degisiklik gosterse de geleneksel savas
resimleri 6rnekleri verilmeye devam etmistir. Ozellikle Ingiltere’de Victoria ulusal
miti, yani kahraman ve ahlakga iistiin Ingiliz askerlerinin, kendilerinden sayica ¢ok

bile olsa diisman askerlerine kars1 harekat1 konulu 6rnekler verilmistir.
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Tarih Oncesi donemlerden Kirim Savasi’na kadar savas betimleri belirli
kurallar dahilinde calisilmistir. Komutanlar biiylik imparatorluklara kadar uzanan
siirecte basit ve kolaylikla anlasilan bir tarzda halkin kendilerine giiven duymasini
saglayacak kahramanlar olarak betimlenmislerdir. Yoneticiler kendilerini, ordularina
ve halklarina yetenekli bir savas komutani olarak gdsteren sunumlara biiylik zaman
ve para yatirmiglardir. Erken c¢aglardan itibaren goriilen bu durum Ronesans
doneminde de degisiklik gostermemis, 19. ylizyi1ldaki demokratik, sosyal degisimlere
kadar da yikilmadan siirmiistiir. Kirim Savasi ile beraber bu kurallarin degistigi
goriilmektedir. Bu duruma komutanlarin aldiklar1 yanlis kararlar da sebeptir.
Komutanlarin yanlis idaresi ile Balaklava Muharebesi esnasinda Ingiliz ordusu Hafif
Stivari Alayi, Rus topcularina karsi ataga gegtiginde Fransiz General Pierre Bosquet
“bu muhtesem ama bu savag degil, bir delilik” demistir."”® Kirim Savasi’na kadar
aym sekilde betimlenen cesur ve kahraman komutanlar artik elestirilmeye
baslanmistir. Bu donemde batida demokratik hareketlerin artmasi ile savaslarda yeni
bir kahraman goriintlisii belirmistir. Bu kral ya da komuta kademesindeki subay
degil, siradan askerdir. Komutanlarin giinlimiizdeki durumunu ise David Perlmutter

sOyle aciklamaktadir:

“Toplumun goziinde ve savas alaninda erler karsisinda komutanlarin artik basarili
olma sanslar1 yoktur. Yasadigimiz bu donemde de kumandanlar hala kendilerini

basarili olarak gdsterme cabasi i¢indedirler, fakat halkin tepkisini ¢ekmemek ig¢in

bunu daha az yaygaraci, kibirli ve gosterisci yollarla yapmaktadirlar.” >

Kirim Savasi ile kahramanlik propagandasi ¢agi bitmis, gergekei yaklagim ile
iretilen eserlerin 6n plana ¢iktig1 yeni savas resmi donemi baslamistir. Savasa katilan
Rusya, Ingiltere ve Fransa devletleri savas1 mesrulastirmak igin propaganda amach
olarak resim sanatini kullanmiglardir. Rusya bu amacla lubok olarak adlandirilan
resim sanat1 0rneklerini 18. yilizyildan beri kullanmaktadir. Kirim Savagsi esnasinda

luboklarda, Tiurkler’in kilisedeki Rus din gorevlilerini oldiiriilmeleri gibi hayali

19 Bkz. (92) PERLMUTTER, 104.
200 A g k., 88.
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betimler ya da Kars Kalesi’nin alinmasi, Sinop Muharebesi gibi Ruslar’in
kazandiklar1 muharebeler islenmistir. Ayni yaklasim yagliboya tablolarda da
stirmiistiir. Sinop ve deniz muharebeleri en c¢ok islenen konu olmustur. Propaganda
resimlerinin haricinde savas doneminde Car I. Nikola’nin atadigi sansiir komitesi
tarafindan sanat eserleri denetimden gec¢mistir. Sansiir ve propaganda sayesinde
oOtekilestirilen Tirk imgesiyle beraber Ortodoks Rus kimligi giiglenmistir.
Otekilestirme icin bazen Osmanli Devleti’ni kiiciik diisiiriicii eserler iiretilmistir.
Rusya’da savasin ilerleyen donemlerinde Kirim Savasi konulu eser {iretimi
azalmistir. Bu durumda Rusya’nin yenilmesinin pay1 biiyliktiir. Savastan sonraki

donemlerde iiretilen eserler ise Rus savunmasini destansi sekilde vermektedir.

Rusya tarafindan yogun sekilde kullanilan propaganda sanati, Ingiltere savas
resimlerinde de 6zellikle savasin erken donemlerinde goriilmiistiir. Bu eserler savasin
Ingiliz  hiikiimeti askerleri tarafindan  kolaylikla kazanilacagi inancim
yayginlagtirmistir. Resimler Osmanli Devleti’ni, halkin1 koruyamayacak kadar aciz
ve Ingiliz askerlerini de bir kurtaric1 gibi gdstermistir. Bu sayede Ingiliz halkinin
vatan topraklarindan oldukca uzak bu savasi desteklemesi amaglanmistir. Ayrica
Ingiliz halkina Fransa’nin savasi kazanacagi imaji sunulmus ve zaferin sadece
Fransizlar’a birakilamayacagi benimsetilmistir. Hiikiimetin hedefleri ve basmin
satiglarini arttirma iste8i Ortiistiigii i¢in basin da savasin basinda propaganda amacli
olarak kullanilmistir. Ancak savasin agir kosullar1 ile sehit haberlerinin 6n plana
cikmasi, basmin hiikiimeti desteklemekten vazgecmesine neden olmustur.
Gazetelerde yayinlanan gorsellerin halkin iizerinde derin etki biraktiginin ve tiraji
arttirdiginin fark edilmesi ile yayincilar savasa kendi sanat¢ilarin1 yollamiglardir.
Savas alanina giden W. Simpson, C. Guys, T.J. Barker gibi muhabirlerin iirettigi
gorsel rapor haline gelmis eserlerin halki etkilemesi sonucu olusan baskiya
dayanamayan hiiklimet istifa etmistir. Savas alanindan gelen c¢izimlerde riitbeli
askerlerin, aristokratlardan olustugu i¢in bilgisizlikleri sebebiyle askerlerin
yaralanmalarina ve Oliimlerine neden olduklar1 anlasilmis ve sistemin de§ismesi
gerekliligi ortaya c¢ikmustir. Ustelik savasin beklenenden daha uzun siirecegi
anlagilinca agir kis sartlari baslamadan Kirim’dan ayrilan muhabirler, levazim

simifinin yeterli yiyecek ve barinak saglamamasinin sebep oldugu ordudaki trajik
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kaybi tam olarak gérememislerdir. Savasin basindaki romantik bakis agis1 yerini
generalleri ve yoneticileri suclayan eserlere birakmistir. Gergek¢i olarak islenen
eserlerde, subaylar ile erat arasindaki esitsizlik goriilmektedir. Bitkin ve umutsuz

(13

askerlerin betimleri Daily Telgraph gazetesinde belirtildigi gibidir: “...savas pis,

sefil ve elim goriiliir... Ressam sayesinde savasin ne oldugunu artik biliyoruz.” 2!

Ingiliz Hiikiimeti savas alanindan gelen haberlere karsiik kendi
propagandasin1 yapabilmek i¢in fotograf sanatcisi Roger Fenton’u savas alanina
yollamistir. Fenton yeni bir teknoloji olan fotograf ile askerleri kampta ya da torende
betimlemis ancak savas alanina gitmedigi gibi 6liimleri gostermekten de kaginmustir.
Ingiltere’de  Kirim Savasi’ndan ©Once sanat eserlerine karsi bir sansiir
uygulanmamistir. Ancak savas doneminde savasin idaresi ile ilgili elestiriler tizerine
“bilginin diismana yardim edebilecegi” sebebiyle basina miidahale gelmistir. Yine de

bu miidahale Rus sanatindaki kadar etkili olmamastir.

Rusya ve Ingiltere’de sanata uygulanan sansiir Fransa’da da goriilmektedir.
Savasa yollanan muhabirlerin asker kayip betimlerini yayinlamasina sponsorlar izin
vermemistir. Bu sebeple eserler Fransiz askerini 6ven tarzdadir. Halbuki lojistik
aksakliklar yiiziinden Fransiz ordusunda Ingiliz ordusundakine gore cok daha fazla

sayida asker kayiplar1 goriilmiustiir.

Kirim Savasi’nda hem miittefik ordularinda, hem de Rus ordusunda
dizanteriden Olen asker sayisi yaralanarak Olenlerden on kat daha fazla sayida
olmasina ragmen bu durum sanat eserlerine yansimamistir. Florence Nightingale’in
kahramanligin1 sunmak i¢in hastane betimleri sanat eserlerinde goriilse de savas

alaninda hastaliklarin betimi ve bu kayiplar eserlerde yoktur.*%*

Kirim Savagi askerler ve politikacilar ile beraber asker ailelerinin hayatlarini
da etkilemistir. Ozellikle Ingiltere’de riitbesiz askerlerin &liimlerinden sonra

ailelerinin dramlari, gecim sikintilar1 Victoria Donemi romantizmi ile resimlere konu

291 Matthew LALUMIA, Victorian Depictions Of The Crimean War, 49.
202 Bkz. (92) PERLMUTTER, 153.
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olmustur. Savag Osmanli ve Rusya topraklarinda yapildigi i¢in en ¢ok aci1 ¢eken halk
da bu milletlerdendir. Ingiltere’de miittefik Osmanli halkinin ¢ektigi acilari
betimleyen eserler yapilmistir. Rusya’da siviller {izerinde savagin yarattigi tahribatlar
ve sefalet resimlerde islenmistir. Ancak Fransa’da savasin acilarina odaklanan eserler
goriilmemektedir. Ingiliz sanat elestirmenleri bu durumu Fransizlar’in daha savasci

bir millet olmasina dayandirmislardir.

Ingiliz sanatgilar1 ile Fransiz sanatgilarinin savas resimleri hep birbirleriyle
karsilastirilmistir ve sonugta Fransizlar’in eserleri daha basarili bulunmustur. Bu
durum Ingiltere’de; Fransizlar’in kazandiklar1 zaferleri betimlemek igin daha fazla
blitce ayirmasi, tretilen tarihsel eserlerin Versailles Sarayi’ndaki miizede
sergilenmesi, Ingilizlerin temelde kendilerini savasc1 bir ulus olarak diisiinmemeleri
ve savas sanatinin 1yl bir sanat dali olarak goriilmemesi gibi sebeplerle

acgiklanmaktadir.

Miittefik devletler, Istanbul’daki yabanc1 sanatcilari, kendi halklarma Istanbul
ve Osmanli’y1r tanmitmak icin ilk kaynak olarak kullanmiglardir. Kentte yasayan
sanat¢ilara bagvurulmus, savasi belgelemesi icin 6zel siparisler verilmistir. Bu
sanatcilar eserlerini Osmanl padisahlarina satmak icin de ugrasmislardir. Ayrica kist
gecirmek i¢in Kirim’dan ayrilip Istanbul’a gelen muhabirler Istanbul’u betimleyen

eserler yapmiglardir.

Osmanli Devleti’nde savasa girildigi donemde Bati1 tarzi resim sanati
ornekleri heniiz verilmeye baslanmistir. Ordunun modernlesmesi siirecinde agilan
askeri okullarin miifredatlar1 arasina resim dersi de konulmus, teknik resim ve
perspektif dersleri verilmis, basarili sanatgilar resim egitimi almalar1 i¢in Avrupa’ya
yollanmaya baglanmistir. Ancak askeri okullarda figlir egitiminin verilmemesi gibi
sebeplerle sanatgilar figiirlii resimler calisamamislar dolayisiyla savagla ilgili ¢ok
fazla Ornek vermemislerdir. Manzara temelli olarak deniz savaslart ve Kirim
Savasi’na katilan Mahmudiye gemisi betimleri daha sik islenen konu olmustur. Kara
savagl betimi yapilmamis ya da {iretilen eserler de ne yazik ki yok olmuslardir.

Halbuki bu savas ile halk ilk defa Avrupa ile bu kadar yakinlagsmis, bu durumun
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etkisi mizikten kiyafete bir ¢ok dalda goriilmiistiir. Kirim’a giden tiim miittefik
askerleri Istanbul’dan ge¢mis, yaralilar Istanbul’a gelmis ve tedavi i¢in burada

kalmislardir.

Siradan askerlerin sanat eserlerinde betimlenmesi yeni degildir. 16. yiizyilin
basindan itibaren Avrupa’daki savagslarda erlerin goriintiileri resimlerde siklikla
kullanilmaya baslanmistir. Erkekler savasta yasarlar, c¢alisirlar, yemek yerler,
carpisirlar ve grup olarak Oliirler. Bu durum askerlerin kolayca gorsel hale
getirilmesine neden olmaktadir. Malzemelerin ucuzlamasimma baglhi olarak
fotografcilar da savas esnasinda siradan askerleri fotograflamislardir. Bu askerleri
fotograflarinda ilk kez kullanan ise Roger Fenton’dir. Fenton’in Fransiz ve Ingiliz
askerlerinin kampim1 gosteren fotograflarinda askerler giinliik hayatlar1 iginde

betimlenmistir.

Kirim Savas1 ile beraber savas betimlerinde teknolojik gelismelerin
resimlerde yaptiklari etkilerin haricinde politik temelli degisimler de gézlenmektedir.
Bir onceki donemin ulusalcr diisiince tarzini yansitan, halkta giiven uyandirabilmek
icin gergekeilikten taviz veren betimler Kirim Savasi ile degisim gOstermistir.
Degisimin temelinde ii¢ sebep vardir: ilk sebep 1. Napolyon déneminden 6nceki
savaglarda parali askerlerin kullanim1 6n plandayken devaminda halkin savasa inanip
kendi istegi ile savaslarda asker olarak yer almasidir. Bu sayede halkin milliyet¢i
duygular1 arttirilarak savaslar icin toplumun destegi almmustir. Ikinci sebep,
endiistriyel devrim ile beraber orta ve calisan smifin vatandashik haklarinin
gelismesidir. Uciincii sebep ise aristokratlarin i¢inden ¢ikan subay sinifinin toplum
tarafindan fark edilmesi ve yetersiz olduklariin anlagilmasidir.”” Kirim Savasgt,
savasa katilan iilkelerde biiyiik degisikliklere neden olmustur. Savasi betimleyen

sanatcilar da iirettikleri eserlerle bu degisim siirecinde 6nemli bir yere sahiplerdir.

293 Bkz. (92) PERLMUTTER, 80.
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6. SANATCI OZGECMISLERI

ALUS, Sermet Muhtar

(Istanbul, 1887- Istanbul, 1952)

Yazar, karikatiirist, ressam.

Babas1 Askeri Miize’nin kurucusu ve miidiirii Ahmet Muhtar Pasa’dir. ilk
O0grenimini 6zel hocalar ile tamamlamis, 1910 yilinda hukuk fakiiltesinden mezun
olmustur. Universite yillarinda Davul ve el-Ufiiriik, sonraki yillarda da Akbaba ve
Amcabey dergilerinde yazi ve karikatiirleri yaymlanmistir. Mezuniyetinden sonra
Askeri Miize’de ¢alismistir. Istanbul tarihi ile ilgilenmis, ¢ogunlukla Aksam olmak
lizere gazetelerde cesitli yazilari yaymlanmistir. Hoca Ali Riza ve Tekezade Sait
Bey’den resim dersi almistir. Az sayida yaptifi yagliboya resimleri gercekei

tarzdadir.>*

AMAN, Theodor

(Cimpulung,Muscel, 1831 - Biikres, 1891)

Romanyali ressam, heykeltiras ve graviircii.

Biikres ve Craiova’da resim yapmanin temel 6zelliklerini Constantin Lecca
(1807-87) ve Carol Valstein’dan (1795-1857) 6grendikten sonra 1850°de Paris’e
gitmis, Michel-Martin Drolling stiidyosuna girmistir. Drolling’in éliimiinden sonra
Francois-Edouard Picot’nun ogrencisi olmus, 1853°te Paris Salon Sergisi’ne
Otoportre (Museum of Art Collections, Biikres) adli resmi ile katilarak ilk defa
halkin &niine ¢ikmistir. Bir y1l sonra Istanbul’a seyahat etmis ve Sultan Abdiilmecid
Oltenitsa Savas: (1854, Askeri Miize, Istanbul) adli resmini satin almistir. Aman
daha sonra Kirim’a gitmistir. Orada Al/ma Savasi (National Museum of Art of
Romania, Biikres) adli resmi yapmistir. Bu resim 1855 Paris Uluslararasi Fuari’nda

yer almistir. Ayni senenin sonbahari ve ertesi senenin ilkbaharini Wallachia’da

294 Taha TOROS, “Sermet Muhtar Alus”, Tarih Ve Toplum, Subat 1994, say1 122, 106.
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gecirmis burada Prens Barbu Stirbei, Aman’a kiigiik bir soyluluk iinvani vererek
onurlandirmis ve Paris’teki caligmalarin1 devam ettirebilmesi i¢in bagis yapmistir.
Eyliil 1856°da italya’da bir siire gecirdikten sonra Romanya’ya geri doniis ve daha
sonra iilkeden ¢ok nadir ayrilmistir. Calugareni’den Tiirkleri Kovalamak (1872;
Museum of Art Collections, Biikres) resminde oldugu gibi onun tarihsel resimlerinin
ana 0znesi Romanya halkinin 6zgiirliikk ¢abalaridir. Cogu resmini spontan ve 6zgiir
olarak yapmis ve bazilarimi bitirememistir. Kole Matei-Basarab Sahiplerine Karsi
Ayaklaniyor. (y. 1872; Theodor Aman Museum, Biikres) Viad Tepes’in Adamlarinin
Kole Sahiplerine Bir Ziyafetteki Siirprizi (y.1886; National Museum of Art of
Romania, Biikres) gibi resimler prens ve derebeyleri arasindaki c¢ekismeyi
anlatmistir. Aman aymi zamanda Hora birligi Craiova’da Dansediyor (1857,
Museum of Art Collections, Biikres) resmindeki gibi cagdas sahneleri ve politik
olaylar1 sunan ve genis Olcekli tiir resmini yapan ilk Romanyali ressamdir. Sinaia
Terasi (1888; Museum of Art Collections, Biikres) gibi bazen koyliilerin hayatlarini
da resimlemis ama ¢ogu zaman kendi stiidyosunda ailesinin hayatini betimlemistir.
Mariano José Bernardo Fortuny y Marsal, Mihdly Munkécsy, Giuseppe De Nittis ve
Giovanni Boldini gibi ressamlarin eserlerinden etkilenmistir. Ayni1 zamanda bir
portre ressamidir ve 1821 devrim lideri Tudor Viadimirescu (National Museum of
Art of Romania, Biikres) ve Prenses Zoe Brancoveanu (1859; National Museum of
Art of Romania, Biikres) gibi iinlii ulusal kisilerin haricinde akrabalari, arkadaslar
ve esinin de resimlerini yapmistir. Kadin portrelerindeki tonal harmoni ve hassas
renklendirme kirilganligi ve zerafeti yansitir. 1870°den sonra Ozellikle manzara
resimlerine yonelmistir. Nicolae Grigorescu ve lon Andreescu gibi Romanyali
izlenimciler ve Barbizon Ekolii ressamlar1 gibi agik havada resim yapmak yerine
stiidyosunu tercih etmistir. Koyevi Manzarast (c. 1880; 6zel kol.) 6rnegindeki gibi
eserleri bahgesinde cigeklerin actifi ddénemde yapmustir. Olii doga ve cigek
resimlerindeki renk ve atmosfer efekti onun ne kadar 1yi bir suluboya ressami ve

graviir ustast oldugunu gostermektedir.

1870’ten sonra mum ve plaster heykel yapmistir. Bugiin Theodor Aman
miizesi olan Biikres’te oturdugu evin mobilyalarini tasarlamis, vitray ve freskler

yapmistir. 1864’ten Olene kadar Biikres Gilizel Sanatlar Okulu’nda 6gretmen ve
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yonetici olarak calismistir. Ayn1 zamanda Biikres Museum of Art’in kurucusudur ve

ilk resmi Salon Sergileri’nin diizenlenmesini saglamistir. **°

AYVAZOVSKI, ivan

(Feodosya, 1817 - Feodosya, Kirim, 1900)

Ermeni kokenli Rus ressam. 19.yy Rus deniz ressamlarinin en {iinli
temsilcisidir.

Rusca adi Ayvazovski Ivan Konstantinovig¢’tir. Osmanli uyruklu bir Ermeni
ailenin oglu olan Ayvazovski, resim caligmalarina kiigiik yasta baslamis, carin
emriyle 1833°te St.Petersburg’daki Carlik Giizel Sanatlar Akademisi’ne girmistir. Bu
donemde en ¢ok Italyan ressam Salvator Rosa (1615-73), Ruisdael, Claude Lorrain
ve Fransiz tagbaski ustasi ve deniz ressami Théodore Gudin’in (1802-80)
resimlerinden etkilenen sanatgi, bir siire sonra ¢arlik sarayinda ¢alisan Fransiz deniz
ressami Philippe Tanneur’iin (1795-1873) yanina yardimci atanmustir. 1840°ta
caligmalarim ilerletmesi i¢in burslu olarak yurt disina gonderilen Ayvazovski, dort
yil boyunca Italya, Malta, Ispanya, Portekiz, Fransa, Ingiltere, Hollanda’da
incelemeler yapmis, bu arada resimlerini de sergilemistir. 1844’te Rusya’ya
dontisiinde Deniz Bakanligi’na birinci ressam olarak atanmig, St.Petersburg’daki
Giizel Sanatlar Akademisi’ne Once iiye, 1847°de de profesor se¢ilmistir. Gerek yurt
icinde gerek yurt disinda pek cok gezi yapmis olan Ayvazovski, sayis1 5 bini bulan
tablolarinda deniz resimlerinin yani sira diinya tarihinden olaylari, geleneksel halk
Oykilerini, Kitab-1 Mukaddes’i, kent ve doga goriinlimlerini betimlemistir. 1845°te
Rus Cografya Birligi’nin kurucusu Amiral F.Liitke kumandasindaki bir gemiyle ve
veliaht Biiylikk Diik Kostantin ile birlikte Anadolu kiyillar1 ve Ege Adalari’m
kapsayan bir geziye ¢ikmis ve Istanbul’u ilk kez gordiigii bu gezideki izlenimlerini
Mehtapli  Istanbul Goriiniimii (1846, Devlet Rus Miizesi, St.Petersburg) ile
Istanbul’da Mehtap (1847, Feodosya Sanat Galerisi) gibi resimlerine aktarmistir. Bu

geziden doniisiinde Feodosya’ya yerlesmistir. Bizzat izleyip betimledigi Kirim

295 Radu BOGDAN, http://0-
www.oxfordartonline.com.divit.library.itu.edu.tr/subscriber/article/grove/art/T002228?q=theodor+am
an&search=quick&pos=1& _start=1#firsthit
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Savasi’ndan sonra 1857°de alt1 ay Paris’te kalan sanatgi, Salon Sergisi’nde kisisel bir
sergi agmis, altin madalya almis ve Légion d’Honneur nisaniyla ddiillendirilmistir.
Sultan Abdiilmecid déneminde (1839-61), 1857 ve 1858’de iki kez daha Istanbul’a
gelmis, sultana bir resmini armagan etmis ve bir nisanla onurlandirilmistir.
Ayvazovski, 1868’deki Kafkasya gezisinin ve 1869’daki Tiflis sergisinin ardindan
Misir’a giderek Siiveys Kanali’nin agilisina da katilmis ve kanali resimleyen ilk
ressam olmustur. 1871°de Feodosya’daki Tarih ve Arkeoloji Miizesi’ni kurmus,
resimlerini Nis ve Floransa’da sergilemis, 1874’te Sultan Abdiilaziz doneminde
(1861-76) yeniden Istanbul’a gelerek iki ay Osmanl saraymnin basmimari Sarkis
Balyan’in konugu olmustur. Bu siire i¢cinde padisaha takdim edilen ve bir de nisan
alan sanat¢i, Dolmabahge Sarayi i¢in bir¢ok resim yapmustir. Bunlardan 1874’te
yaptig1r Sarayburnu, Ciwragan Oniinde Osmanli Donanmasi ve Ay Isiginda Eyiip,
bugiin de Dolmabahge Sarayi’nda bulunanlardandir. Ayrica s6z konusu resimlerin
bir boliimii Istanbul’da Kiiciiksu Kasri, Sale Koskii, Askeri Miize ve Deniz

Miizesi’nde, Ankara’da da Cankaya’daki Cumhurbaskanligi Koskii’ndedir.

Ayvazovski Floransa Giizel Sanatlar Akademisi’ne iiye secildigi 1880°de
Feodosya Resim Galerisi’ni kurmus, Sultan II.Abdiilhamid déneminde (1876-1909)
1880°de Istanbul’da agt181 sergiyle biiyiik ilgi toplamis, bunu 1886 ve 1888’de agilan
obiir sergiler izlemistir. 1890°da yeniden Istanbul’a gelen Ayvazovski, huzuruna
kabul edildigi II.Abdiilhamid’e iki tablo armagan etmis ve Mecidi Nisani’yla
onurlandirilmistir. Ayni1 yil Paris’te kisisel bir sergi acan sanat¢i, 1892°de
Amerika’ya gitmis, manzara resimleri yapmis ve 1893 Chicago Kolomb Sergisi’ne
katilmigtir. Serginin ardindan dondiigli Feodosya’da, resim ¢alismalarini dlene dek

stirdiirmiigtiir.*%°

BAIKOFF, Theodor Ilyich

(1818-1890)

Rus ressam.

29 Bkz.(155), INANKUR, 167.
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BARKER, Thomas Jones

(Bath, 1813; London, 1882)

Ingiliz ressam.

Thomas Barker isimli ressamim ogludur. ilk egitimini babasindan almistir.
1834 yilinda Paris’te Hocare Vernet’nin stiidyosuna katilir. Paris’te ¢cok sayida tarihi
resim yapar. Bunlarin arasinda en iinliisit Oliimiin Gelini adli tablosudur. 1838-39
arasinda yaptig1 bugiin Bath’daki Victoria Art Gallery’de olan bu resim Fransiz krali
Louis-Philippe’nin kizi Prenses Marie’nin siparisidir. Bu eser sayesinde Légion
d’honneur nisan1 almustir. 1845°te Ingiltere’ye geri donmiistiir. Diizenli olarak
yaptig1 tarihsel, edebi ve av resimleri ile Kraliyet Akademisi ve Ingiliz Enstitiisii
sergilerine katilmistir. Resimlerinde Vernet’nin resimlerine benzer sekilde atlarin
hareketleri degismez bir unsurdur. 1853°te genis Olcekli askeri resimler iizerine
calismaya baslamistir. Lucknow’a Yardum (1859; National Portrait Gallery, Londra)
gibi bu resimler sayesinde ¢ok taninmistir. Diik Wellington tarafindan siparis edilen
Wellington Diikii Sauroren’de (Stratfield Saye House, Hants) adli resmi ilk olarak
1868’de National Portrait Gallery’de sergilenmistir. Barker ne donemindeki sanat
elestirmenlerinin favorisi olmus ne de Kraliyet Akademisi {iyesi olabilmistir. Daha
sonra ¢alismalar1 yayincilik sektoriinlin ilgisini ¢ekmis ve onemli bir ticari basari
kazanmistir. En 6nemli is vereni Manchester kokenli Agnew & Sons adli baski

firmasidir.2”’

BARRETT, Jerry

(1824-1906)

Ingiliz ressam.

*7 Joan HICHBERGER,

http://0-

www.oxfordartonline.com.divit.library.itu.edu.tr/subscriber/article/grove/art/T006383pg3 ?q=thomas+
jones+barker&search=quick&pos=1& _start=1#firsthit
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BOGOLYUBOYV, Aleksey (Petrovich)

(Pomeran’ye, Novgorod, 1824; Paris, 1896)

Rus ressam, koleksiyoncu ve akademisyen.

Gergekei Rus sanatgilarinin olusturdugu Peredvizhniki (Avareler) grubunun
en Onemli deniz ressamidir. Calismalarinda Ivan Ayvazovski’den etkilendigi
goriilmektedir. Rus denizcilik okulundan mezun olduktan sonra 1839°da Rus
donanmasinda hizmet vermeye baslamistir. Cizim konusunda 6ne ¢ikan bir yetenegi
oldugu i¢in 1850-53 yillar1 arasinda Maksim Vorobyov (1787-1855) ve Bogdan
Villevalde’nin  (1819-1903) o6grencisi olarak St.Petersburg Giizel Sanatlar
Akademisi’nde okumustur. Mezun olduktan sonra 1853’te Deniz Kuvvetleri’ne
sanat¢t olarak atanmis ve 1853-1856 yillar1 arasindaki Kirim Savasi’nda deniz
sahnelerini resmetmistir. Akademiden burs alarak 1854-60 yillar1 arasidna Tiirkiye,
Yunanistan, Italya, Hollanda ve Almanya’da ¢alismalar yapmustir. Bu siire¢ iginde
Paris’te Eugéne Isabey’in stiidyosunda ¢alismis ve Barbizon ekoliinden etkilenmistir.
Daha sonra Diisseldorf’ta Andreas Achenbach’in (1815-1910) stiidyosunda ¢aligmis
ve romantik manzara resimleri yapmistir (1859, Scheveningen’de Deniz Kenari,
Devlet Rus Miizesi, St. Petersburg). 1858’de yaptig1 Istanbul, Roma ve Cenevre
GOl manzaralart nedeniyle akademisyen olmustur. 1861°de St.Petersburg
Akademisi’nde profesorliik almistir. 1872°de Avareler grubuna katilmis 6lene kadar
biitlin sergilerine destek olmustur. 1872’den sonra sik sik yurtdisinda caligsmustir.
Ozellikle Paris’te bulunmus Ecouen (1882, Tretyakov Devlet Galerisi, Moskova)
adli resmi yapmistir. Yogun yurtdisi gezilerine ragmen Bogolyubov’un ustalik
eserleri, Rus Imparatorlugu’ndaki hayatlar1 ¢cok giizel yansitmistir (Nizhny Novgorod
Manzarasi, 1878, Devlet Rus Miizesi, St.Petersburg). Bogolyubov 1870°den itibaren
Avrupa sanatina ait eserleri biriktirmeye bagslamistir. Koleksiyonunda resimler,
goblenler, mobilyalar, cam ve seramik objeler mevcuttur. Resim alaninda esas olarak
modern Fransiz ressamlarin eserlerini biriktirmistir. Ozellikle Daubigny, Corot ve
Barbizon ekoliindeki kendi teknik ve konu secimine uygun sanatgilarin eserlerini
toplamistir. 1885 yilinda Saratov’da Radishchev Museum of Art’t kurmustur. Ana

olarak kendi koleksiyonunu iceren bu miizeye yazar olan biiyiik babasi Aleksandr
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Radishchev’in (1749-1802) adim1 vermistir. Ayrica Saratov Sanat Okulu agilmasini

planlamis, sanat¢inin 6liimiinden bir y1l sonra bu okul agilmustir. 208

BOSSOLI, Carlo

(Lugano, 1815 — Turin, 1884)

Italyan ressam ve tasbaski sanatcisi. Risorgimento déneminde yaptig: tarihi
resimleri ile taninmustir.
Gengligi Odessa’da gecmis, sanatg1 kariyeri de burada baslamistir. 1839 yilinda ilk
Italya yolculugunu gerceklestirmis, ertesi y1l Kirim’a dénmiistiir. 1850°1i yillardaki
seyahatleri onun en verimli donemlerinden biri olma sebeplerindendir. 1850°de
Ingiltere ve Iskogya’ya seyahat etmis, ertesi yil Ispanya ve Fas’a gitmistir. 1853 ve
1855’te Ingiltere’ye donmiis ve Kwim Manzaralar’ni yayinlamistir. 1859-61
arasinda 2. Bagimsizlik Savasi’nda Piyemonte birliklerini belgelemesi i¢in Eugenio
Savoia Carignano tarafindan gorevlendirilmistir. Bu caligmalar1 esnasinda sagligi
bozuldugu i¢in savasin sonraki doneminde ayrilmistir. 1867°de son Onemli
yolculugunu Iskandinavya ve Orta Avrupa’ya yapmustir. 1862°de II. Vittorio
Emanuele tarafindan kralin tarih ressami tinvanini almistir. Avrupa’nin neredeyse her
kosesini giinliik modern raporlar gibi islemesi, Italya ve yurt disinda kendisine biiyiik
iin kazandirmistir. Eserleri tarihi olaylara ve kiyafet tarihine 6nemli katki saglamstir.

Detaylara ¢ok dikkat etmis, yerel kii¢iik sahnelerle zenginlestirmistir. 209

BUTLER, Elizabeth Sutherden Thompson

(Lausanne, Lozan, 1846 — Gormanston, Irlanda, 1933)
Ingiliz ressam.
Thomas Janes Thompson ve Christiana Thompson’in biiyiik kizlardir.

Kardesi Alice Thompson siir ve deneme yazilar1 yazmistir. Elizabeth ve kizkardesini

28 Jeremy HOWARD,

http://0-
www.oxfordartonline.com.divit.library.itu.edu.tr/subscriber/article/grove/art/T009592?q=bogolyubov
&search=quick&pos=1& _start=1#firsthit

29 http://www.carlobossoli.info/carlo_bossoli.html
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babas1 egitmistir. Cocuklugunun biiyiik bir bdliimiinii italya’da gegirmis, 1860°da
aile Ingiltere’ye doniince profesyonel bir egitim almaya baslamis, Londra, Giiney
Kensington’da kiz sanat okulunun 6grencisi olmustur. Daha sonraki seyahatleri
sebebiyle okulu 1866°da bitirebilmistir. 1869’da aile Floransa’ya taginmis ve Giizel
Sanatlar Akademisi’nde Giuseppe Belucci’den (1827-82) c¢izim dersleri almistir.
Onun ilk kayit edilmis resmi olan Meryem 'in Ezgisi (1869-71, Ventour, St.Wilfred)
dini bir calismadir. 1871°de Londra’daki Kraliyet Akademisi resmi sergilemeyi

reddetmis, bu sepeble sanat¢i bir daha hig¢ dini resim yapmamustir.

1870-71 yillar1 arasinda gerceklesen Fransa - Prusya Savasi sonrasi Paris’e
yaptig1 bir gezide askeri resimlere ilgi duydugunu farketmis, Fransa’da askeri resim
konusunda kuvvetli bir ekol olmasina ragmen Ingiltere’de bu alanin ihmal edildigini
kendi notlarinda belirtmis ve diger ressamlar arasindan 6ne ¢ikabilmek i¢in biiyiik
bir firsat oldugunu ifade etmistir. Ilk biiyiik 6lgekli askeri temali resmi Ozlem (1872,
kayip) 1873’te Kraliyet Akademisi’'nde sergilenmistir. Bu resimde Fransa-Prusya
Savasit esnasinda kasvetli bir manzara i¢inde yiirliyen iki Fransiz askeri yer

almaktadir.

1874°te Ictima ismiyle genel olarak bilinen Kirim 'da Bir Carpismadan Sonra
Ictima adli resmi Kirim Savasi esnasinda askerlerin romantik bir sunumudur. Bir sira
halinde askerler kar altinda carpisma sonrasi yorgun ama kahramanca bir disiplin
altinda durur sekilde resmedilmistir. Bu resim halk tarafindan ¢ok basarili bulunmus
ve Manchester kokenli bir sanayici Charles Galloway’in siparisi olmasina ragmen
kralige tarafindan alinmistir. Sanat¢inin tinli kraliyet ailesi tarafindan kabul edilmesi
sonras1 katlanarak artmistir. Ayn1 zamanda onun ¢alismalar1 Ernest Crofts (1847-
1911), William Wollen (1857-1936), Richard Caton Woodville gibi savas
ressamlarina ilham vermistir. Bir sonraki ¢alismas1 Quatre-Bras’ta 28. Alay (1875,
Victoria National Gallery, Melbourne) Ruskin tarafindan On-Raphaellocu olarak
siniflandirilip methedilmigstir. 1870 yillar1 boyunca bu ve diger resimlerin
popiilaritesi nedeniyle ¢cogaltilmalari i¢in yiiksek iicretler 6denmistir. Giizel Sanatlar

Birligi I¢tima, Quatre-Bras ve Balaclava (1876, C. Art Gallery, Manchester) adli
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resimlerinin tahta baski haklarin1 satin almasi, resimlerinin sergilenmesi ve

cogaltilmasi sayesinde kariyeri daha da yiiceltilmistir.

Elizabeth Thompson 1877’de savas kahramani binbas1 S6r William Francis
Butler ile evlenmistir. Esinin koloni politikasi ve ordu yonetimi hakkindaki
alisilmadik radikal goriisleri ve askeri tarih hakkindaki kitaplar1 sanatini etkilemistir.
Esinin memleketi olan Irlanda’daki saldirgan Ingiliz politikasi ile ilgili olarak ¢ok
sayida az bilinen resim yapmustir. 7Tahliye Edilmis (1890, U. Koleksiyonu, Dublin)
adli resmi Kraliyet Akademisi tarafindan ilgi gérmemis ve melodramatik olarak
degerlendirilmistir. Unii daha geleneksel savas resimleri ile devam etmistir. Kirim
Savasi, Waterloo ve Peninsula seferleri hakinda resimler yapmis ve 1880°den sonra
koloni savaslarini islemistir. 1879°da Grosvenor Gallery’deki bir sergide Bayan
Butler ‘estetigin evi’ olarak kétiilenince yanit olarak Sonsuza Kadar Iskogcya (1881,
C. Art Gallery, Leeds) adli resmi yapmistir. 1x2 m. boyutlarinda sasirtic1 seklide
kiiciik olan bu c¢alismada Waterlo Savasi’nda Isko¢ Grey Birligi’ndeki yirmi atlinin

dortnala saldirisini canli bir seklide tasvir etmistir.

Popiilaritesine ve kraliyet ailesine yakinligina ragmen, 1879’da Kraliyet
Akademi tiyeligine se¢imi kilpayr kaybetmistir. Daha sonra kurallar kadinlari
dislamak amacli olarak degistirilmistir. 1920°de sergi yapmay1 birakana kadar tarzinm
degistirmeden korumustur. Onun sanati Ingiliz izlenimcilik akiminin ortaya
ctkmasinda yiireklendirici olmustur ve 1. Diinya Savasi donemindeki canlanmay1
severek takip etmistir. 1915°te Waterloo Savasi’nin yliziincii yilimi kutlamak i¢in
Leicester Gallery’de biiyiik bir solo sergi agilmis ve Sonsuza Kadar Isko¢ya resmi bu
serginin merkezinde yer almistir. Sanatinda her zaman savasin kanli gergekleri
yerine, kisilerin ¢cabalarinin 6n plana ¢ikarildigi kahramanlik goriintiilerini islemistir.
Isverenleri genellikle Kuzey Ingiltere’deki fabrikatdrler olmustur. Manchester, Leeds

ve Hull’daki sehir miizelerinde birgok eseri yer almaktadir.”'

21 Joan HICHBERGER, http://0-
www.oxfordartonline.com.divit.library.itu.edu.tr/subscriber/article/grove/art/T012709?q=Elizabeth+T
hompson+Butler&search=quick&pos=1& _start=1#firsthit
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CARMICHAEL, John Wilson

(Newcastle-upon-Tyne, Ingiltere, 1800- Scarborough, 1868)

Manzara ve deniz resimleri ressamidir.

New Castle’dan Londra’ya taginmig, emekliligini Scarborough’da gecirmistir.
1835-59 yillan1 arasinda Kraliyet Akademisi sergilerine katilmig, bununla birlikte
Ingiliz Enstitiisii ve Suffolk Street Gallery’deki sergilerde yer almistir. En ¢ok
stidyosuna komsu New Castle’da Blackett caddesindeki Northern Sanat
Akademisi’nde resimlerini sergilemistir. 1968’de 6liimiiniin yliziincli yilinda, New
Castle Laing Art Gallery’de Carmichael’in caligmalarindan kendisine adanmis
kapsamli bir sergi ve kariyerinin ayrintili bir dokiimiinii igeren serginin katalogu

hazirlanmustir.

Sanat¢1 Hollanda, Italya ve Baltik iilkelerine yolculuk etmistir. Kirmm
Savasi’nin baslamasiyla Kraliyet donanmasiyla Baltik Denizi’ne gitmis, bircok
taslak ile donmiis ve Illustrated London News’da bu graviirler yaymlanmistir.
Suluboya Deniz Resimleri Sanati (1859) ve Yagliboya Deniz Resimleri Sanati (1864)
olmak Ttzere iki kitab1 yayinlamistir. 21 Caligmalart  Greenwich, Newcastle,

Gateshead ve Sunderland Sanat galerilerinde bulunmaktadir. *'?

CRISENOY Pierre-Emile de

(Crisenoy, 1825-1902)

Fransiz deniz manzaralari ressama.

COPE, Charles West

(Leeds, 1811; Londra, 1890)

Ingiliz ressam.

21" Bryan MICHAEL, “Carmichael, John Wilson”, Bryan’s Dictionary Of Painters And Engravers,
c.1,252.
212 http://www.artnet.com/artists/john-wilson-carmichael/biography
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Suluboya manzara ressami Charles Cope’un ogludur. 1826°’da Londra
Bloomsbury’de Henry Sass Akademisi’ne, 1828’de Kraliyet Akademisi’ne girmistir.
1830’larda  Fransa ve Italya’ya seyahat etmis ve resim ¢alismalarini
gerceklestirmistir. 1831°de Paris’e gitmis ve Musée du Louvre’da eser kopyalamistir.
1833’te ilk sergilenen resmi Altin Cag Akademi’ye alinmistir. Fransa’dan Italya’ya
gecmis, Roma, Napoli, Floransa ve Venedik’te iki yil kalmistir. 1834°te Anne ve
Cocuk (kopyasi, 1852; Victoria and Albert Museum, Londra) isimli ¢aligmasini

1 Oliim Garantisi ve Highland Askerlerinin Déniisii erken

Floransa’da yapmustir.
donem eserlerindendir. 1838’de Kraliyet Akademisi’nde Flaman Anne sergilenmis,
1840 yilinda John Sheephanks icin Almsgiving’i yapmistir (Victoria and Albert
Museum, Londra). 1841°de Kotii Kanun Muhafizlar:: Ekmek igcin Bagvuru (1841)
geng dul bir kadin dort ¢ocugu i¢in yardim isterken betimlenmistir. Eser, elestirel ve
popiiler basarisina ragmen, satilmamistir. 1843°te Londra’da Yeni Westminster
Saray1 dekorasyonu igin bir yarismaya katilmis, [/k Durusma adli ¢alismasi ile 300
pound 6diil kazanmistir. Daha sonra 1. Charles in Cenazesi, Hacilarin Gemiye Binigi

ve Prens Henry'nin Kanun Teklifi (fresk, Parlamento, Westminster, Londra) adl

eserlerini resmetmek i¢in yetkilendirilmistir.

Sanat¢inin 1833-1882 yillar1 arasinda Kraliyet Akademisi’nde 134 calismasi
sergilenmistir.”'* Bu sergiler i¢in yaptigi yagliboya tablolarin konusu ¢ogunlukla
cocuklarin giinliik yasamlaridir. Oliver Goldsmith’in Issiz Koy siirinden esinle
yaptig1 Basogretmen (1843, New Walk Museum & Art Gallery, Leicester) adl
resminde ahsap kapimin oniindeki iki okul ¢ocuguna bakan bir adam betimlenmistir.
Tarihi Kardinal Wolsey’in Son Giinleri (1848, British Royal Collection) Cope’un
Kraliyet Akademisi’ne secildigi yil yapilmis ve Prens Albert tarafindan satin
alimmistir. Bliyiik kizkardesin kiigiiglinli kasikla besledigi Florence Cope 'un Aksam
Yemegi (1852, ozel kol.), Arkadaslar (1854), Bebegin Doniisii (1854) gibi ¢ocuk
konulu resimleri halk ve elestirmenler arasinda popiiler olsa da 1857°de Manchester

Sanat Hazineleri Sergisi’nde yer aldiginda Sir Austen Henry Layord 6nemsiz ailevi

213 Bryan MICHAEL, “Cope, Charles West”, Bryan’s Dictionary Of Painters And Engravers, c.1,
326
214 http://collections.vam.ac.uk/item/O16463/mother-and-child-oil-painting-cope-charles-west/
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konular diye saldirmistir. Bununla beraber, The Times (30 Nisan 1859) 1859 Kraliyet
Akademisi sergisi elestirisinde sanat¢iyr modern aile yagsaminin bas ressami olarak
tanitmustir. Cope’un aileyi yiicelttigi, esi ve ¢ocuklarini resmettigi fyi Gecen Yasam
(1862, Christopher Wood Gallery, Londra) eserinde Viktorya déonemi kadinlar1 i¢in
anneligi en 6nemli sey olarak gostermistir. Kraliyet Akademisi i¢in Se¢ilmis Resimler
(1876, Kraliyet Akademisi, Londra) ¢agdas Ingiliz ressamlarmin grup portresidir.
Cope, 1883’te emekli olana dek resim yapmaya devam etmistir. Oglu Arthur
Stockdale Cope (1857-1940) portre ressamudir.?"

DESANGES, Louis William

(Bexley, Kent, 1822 - y.1887)

Fransiz kokenli Ingiliz ressam.

Aristokrat gogmen bir ailenin iiyesi olarak Kent sehrindeki okula gitmistir.
1842°de Londra’ya yerlesmeden once Fransa ve Italya’da resim egitimi almistir.
1843 yilinda yeni parlamento binasi dekorasyonu yarismasinda basarisiz olmus ve
Kraliyet Akademisi onun Fransa Krali Robert ve Kraligesi Berthe 'nin Afarozu isimli
hirsli ¢alismasini reddetmistir. Bundan sonra tarihsel resimleri terketmis ve daha
karli bir is olan yiliksek sosyeteye mensup kadinlarin portrelerini yapmaya
baslamistir. Akademideki ilk ¢alismasi1 Bir Ingiliz Hamimefendisinin Portresi (1846)
adli resmi i¢in model ve desenin gelistirilmesinde Ingres’e ¢ok sey bor¢ludur.
1840’larin sonuna kadar Desanges Serbest Modern Sanat Sergisi Birligi’nin bir iiyesi
olmustur. 1877’e kadar Kraliyet Akademisi ¢esitli eserlerini sergilemesine ragmen
hi¢bir zaman onu onurlandirmamistir. 1850’lerin sonunda Kirim Savasi ve Hint
Isyani’ndaki basarilarindan dolay1 Victoria Nisan1 alan asker ve denizcilerin seri
olarak portrelerini yapma isine girismistir. Bu seriler daha sonra 7. Edward olarak
bilinecek Galler Prensi’nin himayesi altinda yapilmaya baslanmis fakat sanat¢cinin
kendisi tarafindan finanse edilmistir. Biiyiik olasilikla sanat¢1 vatanperver

duygulardan etkilenmis ve Onemli ulusal konular1 resimleyen bir sanat¢i olarak

215 Leslie WILLIAMS, http://0-
www.oxfordartonline.com.divit.library.itu.edu.tr/subscriber/article/grove/art/T019320?q=charles+wes
t+cope&search=quick&pos=1& start=1#firsthit
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hatirlanmay1 arzu etmistir. 1862°de Crystal Palace’de Victoria Nisan1 serisi resimleri
sergilenmistir. Bircogu ulusal koleksiyona girmekte basarisiz olmustur. Eserler daha
sonra Wantage sehir konseyine verilmis ve oradan dagilmistir. Bu seriden ¢aligsmalar
bugiin Londra’daki National Army Museum’da bulunmaktadir. Victoria Nisant
Kazanan Er Sims adli resimde subayinin hayatini kurtaran bir askerin sunumu

goriilmektedir. 2'°

DUBUFE, (Louis-) Edouard

(Paris, 1820; Versailles, 1883)

Fransiz ressam.

Claude-Marie Dubufe’nin ogludur. Oncelikle babasi devaminda da Paul
Delaroche’tan egitim almistir. Ik defa 1839°da Salon Sergisi’nde Meryem e Miijde,
Avcr ve bir portre ¢alismalari ile yer almis, iiglincii sinif bir madalya kazanmistir.
1840 yilinda St Elizabeth’in Macaristan’daki hayatimin bir boliimi ile ikinci siif
madalya, 1844°te ise Bathsheba ve 15. ylizyila ait kurgu tiir resmi ile birinci simif
madalya kazanmigtir (tiim resimler kayiptir). 1840’larin ortalarina kadar Cibot ve
Ary Scheffer ile birlikte duygusal romantik akimi kabul ettigi goriilmiistiir.
Baudelaire 1845°te babasimnin kazanghi mesleginden daha farkli yollar se¢tiginden
bahsetmistir. Aslinda babasinin kariyerini; goreceli olarak karsiz tarihsel resimden,
zenginlerin portelerine kadar yakindan takip etmistir. Edourd’in 1850’lerden 6nceki
portreleri (Meghul Kadin; Musee Rolin, Autun) Delaroche’u andirir sekilde keskin
ve parlaktir. Sonraki caligmalari daha yumusak ve daha idealizedir. Dubufe’yi
babas1 gibi sadece bir portre ressami olarak sinirlamak zordur. Versailles’daki bazi
ilging isleri; 1857°de sergilenen kolunun altinda bir inek ile beraber betimlenen Rosa
Bonheur anisima yapilan portresi ve 1877°de sergilenen daha karanlik ve yogun
olarak betimlenen Harpignies resimleri kendisinden sonraki sanatgilar1 etkilemistir.
Fakat higbirisi Versailles’da yer alan /mparatorice Eugénie’in dzelliksiz portreleri

gibi goz alict degildir. Tkinci Imparatorluk’un portre ressamligim1 F.X. Winterhalter

21 Joan HICHBERGER, http://0-
www.oxfordartonline.com.divit.library.itu.edu.tr/subscriber/article/grove/art/T022329?q=Louis+Willi
am+Desanges&search=quick&pos=1& _start=1#firsthit
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ile paylasmistir. 1866’da yaptig1 12m. uzunlugundaki ¢ok bliyiikk Kayip Cocuk adl
resmi elestirmenleri memnun etmemistir. 1867 Uluslararast1 Fuari’nin Amerika
temsilcisi A.T. Steward tarafindan alinmis, sergilenmek {izere Amerika’ya
gonderilmis ve en son 1893 yilinda Chicago’daki Colombia sergisinden sonra
kaybolmustur. 1842°de Juliette Zimmermann ile evlenmistir. Juliette biist konusunda
uzmanlasmis bir heykeltirastir ve 1842-53 arasinda Salon Sergileri’ne katilmustir.
Cocuklar1 Guillaume Dubufe (1853-1909) aile geleneginden ayrilmis, basarili bir

dekoratif ressam olmugtur.?!’

DURAND-BRAGER, (Jean-Baptiste) Henri

(Chateau de Belnoe, Dol, 1814 - Paris, 1879)

Fransiz deniz ressamu.

Askeri gemilerde bir kariyer istemis ve geng¢ yasinda bir ¢ok yere seyahat
etmistir. Eugene Isabey’in atdlyesinde sanatsal bir egitime karar verene kadar
Afrika’nin Atlantik kiyisinin biiyiik boliimiinii gérmiistiir. 1840 yi1linda macera ruhu
ve gelisen sanatsal hirst ile Napoleon Bonaparte’in kiillerinin Saint Helena’dan
Fransa’ya doniisiinii resimlemesi i¢in resmi bir vazife almistir. Takip eden yil bu
yolculugu belgeleyen resimli bir albiim yaymlanmistir. Sonraki kariyeri sanat¢inin
gezme arzusu ile gorsel kayit bagliligini kaynastirmasinin bir modelidir. Bir filo ile
Buenos Aires’e gitmis, Uruguay, Brezilya’yi; Mogador seferi ile Madagaskar’i

gbrmiis ve ziyaret ettigi yerleri betimlemistir.*'®

1843 yilinda Légion d’honneur nisani ile o&dillendirilmistir. Denizcilik
deneyimi ve sanatciligina ihtiya¢ duyan yeni siparisler arkasindan gelmistir. Sonraki
caligmalarindan bazilar1 1844 yilinda yaptigi Musée des Beaux-Arts de Bordeaux’da
bulunan Fransiz Firkateyni Niemen Ile Ingiliz Firkateynleri Arethusa Ve Ametist

Arasindaki Savas adli resmi ve Mogador bombardimanimni ve Mogador’un ele

*'7 Jon WHITELEY,

http://0-
www.oxfordartonline.com.divit.library.itu.edu.tr/subscriber/article/grove/art/T023827pg2#T023830
218 Bryan MICHAEL, “Durand-Brager, Jean Baptiste Henri”, Bryan’s Dictionary Of Painters And
Engravers, c.2, 104.
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gecirilmesini tasvir ettigi iki biiylik resmi (1845, Versailles, Chateau) sayilabilir.
Hem Car hem de Avusturya imparatorundan siparisler almasi onun kisisel
tecriibeleri sayesinde yarattigi askeri panoramalarinin uluslararasi diizeyde kabul

g6rdiigii ve tinlii oldugunun belirtecidir. *"°

FAHRI KAPTAN

(1857-7)

Fahri Efendi, Bahriye Mektebi’nin Harbiye simifindan 1876 yilinda tegmen
ritbesiyle mezun olmustur. Mekteb-i Riisdiye-i Bahriye’de, sivil riisdiyelerde ve
Dartissafaka’da resim 6gretmenligi yaparak pek cok 6grenci yetistiren Fahri Efendi,
Ressam Hiisnli Tengiiz’tin de resim Ogretmeni olmustur. 1907 yilinda yiizbasi
riitbesine terfi eden Fahri Efendi ii¢ yi1l sonra emekli olmustur. Klasik tarzda ¢alisan
Fahri Kaptan deniz savasi tablolari, peyzajlar1 ve gemi resimleriyle iinliidiir. Yildiz
Saray1 bahgesinde yaptig1 peyzaji Istanbul Resim Heykel Miizesi’nde bulunmaktadir.
Yildiz Cini Fabrikasi imalati tabaklarda goriilen Fahri imzali manzarali resimler,
onun burada calismis oldugunu gostermektedir. Dordiincii riitbeden Mecidi Nisani,
Glimiis Yunan Muharebe Madalyas1 ve Sanayi Madalyasi olan Fahri Kaptan’in
resimleri Istanbul Resim Heykel Miizesi’nde, Topkap: Saray1r Miizesi’nde, Deniz

Miizesi’nde ve 6zel koleksiyonlarda yer almaktadir.**’

FENTON, Roger

(Bury, Lancs, 1819 - London, 1869)

Ingiliz fotografc1.

Bankaci ve pamuk tiiccarlarindan olusan bir ailede dogan Fenton 1838’de
Londra Universite Koleji'nde okumaya baslamis, resme ilgi duydugu sebebiyle
okumay1 birakmistir. Bir yi1l boyunca tarihsel resimler yapan Charles Lucy ile

calistiktan sonra 1841 yilinda Paris’e gitmis ve Paul Delaroche’nin stiidyosuna kabul

2% Frank TRAPP, http://0-
www.oxfordartonline.com.divit.library.itu.edu.tr/subscriber/article/grove/art/T024 158 ?q=Jean-
Baptiste+Henri+Durand-Brager%2Cé&search=quick&pos=1& _start=1#firsthit
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edilmistir. Delaroche, 1838’de yeni fotograf tekniklerinin sanat i¢in Onemli
olduklarini fark etmis ve 1840’tan itibaren fotograf¢ilik ile ilgili tiim yeni gelismeleri
takip etmeye baslamistir. 1843°te Delaroche stiidyosunu kapatinca Fenton Londra’ya
geri donmis ve hukuk okumaya baglamistir. 1847°de evlenmis ve hukukgu olarak
calismaya baslamistir. DoOrt yil sonra baroya girmis fakat sanat arzusunu
kaybetmemis ve 1849-51 wyillarn arasindaki Kraliyet Akademisi Sergileri’ne
katilmigtir. 1851 Uluslararasi Fuar’daki fotograflardan etkilenen sanatgilar bir komite
kurarak Ingiltere’de fotografciligi gelistirecek bir ortam yaratmanin yollarini
aramiglardir. Bu komitenin gorevlendirmesiyle 1851°de Paris’e gitmis ve yeni
kurulmus Société Héliographique’te ¢alismistir. Ona mumlu kagit ile negatif baski
alma yolunu Ogreten arkadasi Gustave Le Gray’den egitim almistir. Londra’ya
dondiiginde bu yeni bransin gelismesi i¢in yeni bir fotograf birligi kurulmasina 6n
ayak olmustur. 1852 yazinda ilk fotograf deneyimlerini gergeklestirmistir ve Londra
Windsor Ormani ve Giiney Galler bolgesinde manzara ve mimari resimler ¢ekmistir.
Sonbaharda miihendis olan arkadasi Charles Vignoles ile beraber Kiev’e gidip
Dinyeper nehri iizerinde yapilan kopriiniin insaatin1 fotograflamistir. Ayni1 zamanda
Moskova ve St.Petersburg’daki egzotik sogan sekilli kubbeler ve ahsap mimariyi
mumlu kagit islemi ile kayit altina almistir. 1853-55 yillar1 arasinda Fenton
neredeyse bir fotograf¢i gibi g¢alismistir. 1853°te British Museum’un resmi
fotograf¢ist1 olmus 1854’te Asur tabletlerini, klasik heykel ve biistleri miizenin

catisinda yogun giines 15181 altinda ve siyah arka alan kullanarak fotograflamistir.

1854’te fotografcilar birliginin ilk sergisi agilmig, burada Prens Albert ve
Kralige Victoria ile tamismistir. Kralice kendisini Windsor’a davet etmis o bahar
kraliyet ailesinin fotograflarim1 ¢ekmistir. Kirim Savasi esnasinda Manchester
kokenli bir yayincit Thomas Agnew, Fenton’1 Kirim’a gitmesi i¢in gorevlendirmistir.
Aralik 1854°te asistan1 Marcus Sparling ile beraber igerisinde malzemelerinin
bulundugu arabasiyla beraber yola c¢ikmustir. Sonraki alti1 ay boyunca 360 adet
Sivastopol etrafindaki askerler ve subaylarin cam iizeri kolodyum resimlerini
cekmistir. Ingilizler’in savas c¢abalarin1 sekteye ugratan kotii yonetim ve salgin
hastaliklardan bahsettigi mektuplariyla ¢elisen sekilde askeri kamp hayatinin pembe
resimlerini ¢ekmistir. Eyliil 1855°te Londra’daki Old Watercolor Society Gallery’de
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negatiflerinden baskilar1 sergilenmistir. Daha sonra Agnew & Sons tarafindan zarif
bir albiimii yaymnlanmistir. Bununla birlikte 1855’te savasla ilgili tartigmalar,
Fenton’in resimlerinin gergekci olmadigini ortaya koymus ve yayincisina ¢ok para
kaybettirmistir. Sonraki alti1 yilda Fenton daglardaki akarsu goriintiileri, Gotik
mezarlar, manastirlar, banliydlerden insan manzaralar1 ¢ekmis, sergilemis ve
pazarlamistir. 1860-62 yillar1 arasinda 6zenle hazirlanmis gilizel 6lii doga serileri
yayinlamistir. Bunlarin albiim baskilar1 ve stereoskopik goriintiileri satilmstir.
Rakiplerinin giderek artmasi, fotograf sanatinin prestij kaybina neden olmasi ve
siirekli kimyasallarla ugrasmasina bagli olarak saglhiginin kotiilesmesi nedeniyle
1862°de negatiflerini ve tiim ekipmanin1 satmis, avukat ve borsada hukuk miisaviri
olarak caligmaya baglamistir. 1865’te emekli olmustur. Calismalar1 Royal
Photographic Society, the National Army Museum, Londra’da Victoria and Albert
Museum ve Harry Hunt Ransom Humanities Research Center, University of Texas at

Austin’dedir.??!

FILIPPOYV, Konstantin Nikolayevic

(1830 - Yalta, Kirim 1878)

Savas sahneleri ve tiir resmi ressami.

1850-58 yillar1 arasinda Kraliyet Sanat Akademisi’nde 6grenim gormiistiir.
Daha ¢ok suluboya eserler tiretmistir. Filipov Kirim Savagi’na sahneleri belgelemek
icin resmi olarak Rus ordusu ile beraber gonderilmistir. Savas esnasindaki
cizimlerinden yaptig1 1855 'te Simferopol Ile Sivastopol Arasindaki Askeri Yol (1858,
Tretyakov State Gallery, Moskova) ¢alismasi ile altin madalya kazanmistir. Filipov
Kirim’da askeri konvoylarin haricinde kuzeydeki manzaralar ve kent merkezlerini de
betimlemistir. Suluboya ¢aligsmalar1 savasin sakin anlarini yansitmistir. 1858 yilinda
Carlik Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olmustur. Varsova, Paris ve Roma’da
yasadiktan sonra 1863 yilinda Rusya’ya donmiistiir. Hayatinin sonuna kadar
Kirim’da yagamis ve resim yapmistir. 1865 yilinda Tuna nehrindeki Bulgar baskini

sonucu Rus ordusunun Silistre’den ¢ekilmesini betimledigi biiyiik boyutlu resim ile

! Elizabeth Annes McCAULEY,
http://0-www.oxfordartonline.com.divit.library.itu.edu.tr/subscriber/article/img/grove/art/F015089
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akademisyen iinvanmi almistir. Filipov’un resimleri Moskova’da Tretyakov Devlet

Galerisi ve Pushkin Giizel Sanatlar Miizesi’nde sergilenmektedir.***

GIBB, Robert

(Laurieston, 1845-Edinburgh, 1932)

Iskog ressam.

Edinburgh’da egitim almistir. Romantik ve askeri resimleri ile linlenmistir
ancak ayni zamanda basaril1 bir porte ve manzara ressamidir. Sanat egitimine aksam
okulunda baslamus, kariyerinin devaminda Isko¢ Kraliyet Akademisi’ne katilmistir.
Akademi iiyeligine ek olarak 1895-1907 yillar1 arasidna Isko¢ Ulusal Galerisi’nin
midirliigiini  yapmistir. 1908 yilindan vefatina kadar kralin ressami {invanini
almistir. Isko¢ Kraliyet Akademisi’de ilk eserini (Glen Kaynagi-Lester, Arran)
1867°de daha sonra da yaklasik 143 eseri sergilenmistir. Otuz yasinda basarili bir
savag resimleri ressami olarak saygi gormeye baslamis ve akademiye 6gretim iiyesi
olarak segilmistir. 1881°de Alexander Kinglake’in kitabindan esinlenip yaptig1 /nce
Kirmizi Hat adli eseri ¢ok biiylik basar1 kazaninca akademiye tam iiye olmustur.
Eserde Balaklava Muharebesi esnasinda kirmizi {iniformalari ile 93. Iskog birliginin
Rus siivarilerinin saldirilarina direnmesini islemistir. Ug y1l sonra Sinif Arkadaslar:
eserini yapmustir. Muharebe esnasinda yaralanan bir Iskog subayma diger bir subaym
destek olmaya c¢alismasini islenmistir. I. Diinya Savasi boyunca askeri sahneler
yapmaya devam etmistir ve son savas konulu resmi 1929 tarihli Duvara Déniig’tiir.
Bu eserinde de bir sira asker yan yana betimlenmistir. Ancak {izerlerinde haki renkli
tiniforma vardir ve baglarinin {izerinde 6lmiis yoldaslarinin ruhlar1 goriiliir. Gibb aym
zamanda basarili bir portre ressamidir ve Henry M. Stanley, Arthur Halkett,

Margaret Shennan’n portelerini yapmustir. 2>

222 http://newmedia.artsolution.net/media/LeSphinxLephoto/ObjectDocuments/1552014T17113.pdf
22 http://www.theknohlcollection.com/portfolio/detail/napoleons-surrender-1924/
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GILES, Godfrey Douglas

(1857-1923)

Ingiliz ressam.

Ingiliz gercekgileri arasinda yer alan Giles 1879-80 arasindaki II. Afgan
Savasi’nda ve Sudan’da subay olarak gorev yapmustir. 1884’te Tamaai Savasi’ndan
ve General Gordon’u Khartoum’dan kurtarilmasi i¢in diizenlenmis basarisiz
girisimden kurtulabilmistir. Bu olaydan sonra sanat¢i tam zamanli bir ressam
olabilmek i¢in ordudan ayrilmis bir sonraki yil Kraliyet Akademisi’nde Tamaai
Savagsi adim1 verdigi iki biiylik resim sergilemistir. Parlak Afrika giinesi ile
aydmlatilmis resimde kayalik ve makilik bolge, yar1 ¢iplak dervisler; Ingiltere ve
Fransa’da yakin zamanda terk edilen kirmizi ceketler yerine haki {iniformalardan
olusan sar1 ve kahverengi renklerin kompozisyonu ile tarih ressamlarini agikga
desteklemistir. Bu iki resimdeki renk semasi sasirtici derecede moderndir. Giles’in
profesyonel asker gozii tehlikeyi, kargasay1 ve koloni savaslarindaki vahsiligi diger
hi¢cbir vatansever tarih ressami ve uzmaninin farkedemeyecegi kadar hassas

algilamstir. 22

GUYS, Ernst Adolphe Hyacinthe Constantin

(Flushing, Hollanda, 1802 - Paris, 1892)

Fransiz ¢izer.

Babasi Kuzey Hollanda’daki donanmada tiiccarlarin sefidir fakat Guys
hayatinin biiyiik bir boliimiinii Fransa’da gecirmistir. 1848’den sonra bir siire
Ingiltere’de de kalmistir. Resimli gazetelerin basladigi dénemdeki ilk cizerler
grubuna dahildir. 1838’den sonra [llustrated London News gazetesi ve 1842’den
sonra Punch gazetesi i¢in yabanci lilke muhabiri olarak bir¢cok seyahat yapmistir.
Bulgaristan, Ispanya, Italya ve Misir’a giderek ¢izimler yollamis, bunlarin tahta

baskilar1 yapilip yayin organlarinda yaymlanmistir. Atina’da Yunan bagimsizligini,

24 Simon PEPPER, http://0-
www.oxfordartonline.com.divit.library.itu.edu.tr/subscriber/article/grove/art/T006887?q=Godfrey+Do
uglas+Giles&search=quick&pos=1& _start=1#firsthit
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Istanbul’da bayram festivalinde Osmanl sultanini kayit altina almistir. 1855°te Kirim
Savasi’m incelemesi i¢in gdnderilmis ve Inkerman ve Balaclava’daki ¢arpismalara

tanik olmustur.

Guys 1850’den itibaren Paris’e yerlesmistir. Sosyal hayata dair yaptigi
cizimler onun {iinlii olmasina neden olmustur. Normal hayattan esinlendigi
kompozisyonlarinda ¢emberli etek giyen kadinlari, Bois de Boulogne’da atla ¢ekilen
vagon tipi arabalari, demir toplarla oynanan Boll oyunlarim1 ve karnaval
goriintiilerini hizli ve enerjik fir¢a darbeleri ile yakalamay1 basarmistir. (Daha sonra
tahta baskisini hazirlayacaklar i¢in ton degisimlerini keskin sinirlar ile belirtmistir.)
Donemindeki tiim saygin elestirmenlerin hepsi tarafindan begenilmistir. 1863’te
Charles Baudelaire Le Figaro gazetesinde onun eserleri ile ilgili uzun bir yaz1 dizisi
hazirlamis, bu durum {niiniin artmasma sebep olmustur. Baudelaire 6zet olarak
Guys’1t ‘modern hayatin ressami’ olarak nitelemis ve c¢alisma metodlar ile ilgili
aydinlatic1 bilgiler vermistir. Modern Hayatin Ressami kitabinda bir boliimiinde:
“Guys kalem ile hafif dokunuslar ile baslar, alanda hangi objelerin yer isgal
edecegini isaretlemeye calisir. Ana plan hafif bir renk ile ¢izilip, ana kiitleler hayal
meyal hahfif¢e renklendirilir. Daha sonra tekrar ele alinir ve uygun renk tonu yogun
bir sekilde islenir. En son olarak objelerin dis ¢izgileri ince bir sekilde ¢izilir.”

demistir.

Théophile Gautier, Philippe Burty, Champfleury, Goncourts gibi
elestirmenler ve Delacroix, Manet, Nadar gibi sanatg¢ilar onun agik sozli bir sekilde
Ozneleri aydinlik olarak tasvir etmesine hayran kalmislardir. Guys’in figiirleri
yerlestirmeden arka alan ve golgeleri hafifce boyama teknigini elinde onun bazi
cizimleri olan Manet’de uygulamistir. Aym1 yontem Toulouse- Lautrec, Forain ve
Picasso’da da goriiliir. Ayrica Parisli Marcellin (Emile Planat) gibi ¢izerler ve Paul
Renouard gibi gazete grafikerleri onun teknigine daha yakin ¢alismislardir. Guys, bir
muhabir olarak bagka hicbir sey denemeden o zamanki gergekei ressamlarin biiyiik
endise duyduklan kiiciiltme ve kontrast teknigini kendine adapte etmistir. Daha

bliyiik bir dramatik gii¢ i¢in kendi halinden memnun olan bir duraganliktan, fikra
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gibi romantik ¢izim detaylarindan ve karakterlerin sunumundaki kat1 kurallardan hep

kaginmustir.

Guys utanga¢ oldugu icin Baudelaire’e Le Figaro’daki yazilarinda sadece
isminin bag harflerinin kullanilmasi1 konusunda 1srar etmistir. Kisisel hayatin1 6zel
tutmaya c¢aba sarfetmis, buna ragmen 1870’lerdeki Café Guerbois ekibinin bir
tiyesidir ve toplantilarina, eglencelerine katilmistir. Ara ara c¢izimlerini satarak
zorlukla hayatina devam edebilmis, 89 yasinda 6lmiistiir. Onun az sayidaki hayram
tarafindan {inii devam ettirilmis ve 1895’te Georges Petit Gallery’de 6liimiinden {i¢
yil sonra adina bir sergi acilmistir. Koleksiyonundan bazi ¢izimleri Paris’teki Musee

Carnavalet’tedir.?®’

INDUNO, Gerolamo

(Milano, 1825 - Milano, 1890)

1839-46 aras1 Milano’da Brera Akademisi’nde egitim gormiistiir. 1848°deki
Cinque Giornate ayaklanmasinda bulunmustur. Takip eden donemde Avusturya’nin
zapt1 nedeniyle kardesi ve arkadasi ressam Domenico ile Isvigre’de Astano’ya
gitmis, daha sonra Floransa’ya gec¢mistir. General Medici’nin birligine goniilli
olarak katilip Roma Cumhuriyeti’nin savunmasinda gorev almistir. Bu esnada bir
cok ¢izim ve resim liretmistir. Milano’ya dondiigiinde kaldig1 yerden resim yapmaya
devam etmis, tiir resmi serileri iretmistir. 1855 yilinda Kirim’daki Sardinya
birliklerine, 1859 yilinda Garibaldi’nin iinlii Alp Avcilar1 Tugayi’na gonilli olarak
katilmistir. Risorgimento olarak adlandirilan Italya’nin bagimsizlik ve birlesme
cabalar siiresince epik olaylardan esinlenip pek ¢ok resim iiretmistir. 1870’lerde
18.ylizy1l tiir resimlerini kopyalamistir. 1870 Viyana ve 1878 Paris sergilerine

katilmugtir.*°

**3 Michel MELOT,

http://0-

www.oxfordartonline.com.divit.library.itu.edu.tr/subscriber/article/grove/art/T0358 14?q=constantin+
guys&search=quick&pos=1& _start=1#firsthit

226 http://www.artgate-cariplo.it/collezione-

online/page45d.do?link=o0ln82d.redirect&kcond3 1d.att3=107
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MAKOVSKY, Vladimir

(Moskova, 1846; St Petersburg, 1920)

Ressam Konstantin Makovsky’nin kardesidir. 1861-66 arasinda Moskova
Resim Heykel ve Mimarlik Okulu’nda Sergey Zaryanko ile calismistir. 1872°de
Peredvizhniki (Avareler) grubuna katilmistir. Biilbiil Sevenler (1872-3; Tretyakov
Devlet Galerisi, Moskova) adl1 eseri gibi erken donem resimlerinde ¢agdas konular
nazik bir hiciv ile islemistir. Bu ¢alismalarda sahnedeki her figiiriin rolii dikkatlice ve
tam olarak tanimlanmis ve Makovsky’nin yetenegi ortaya konulmustur. 1870’lerin
ortalarinda merkezi temalara, sonraki ¢alismalarinin ¢ogunun konusu olan Rus
hayatindaki dikkati ¢eken sosyal karsitliklara odaklanmistir. Siradan ve ezilmislerin

diinyasi i¢in sempatisini ve popiilist fikirlerini agiklikla ifade etmistir.

Sanat¢inin en basarili resimleri coskulu ama sofistike sehir romanciklari
olarak goriilebilir. Bunlar arasinda Banka Iflas: (1881) gibi paranin kétii giiciinii ya
da Toplanti (1883) eserindeki gibi anne sevgisinin islendigi koylii kadinin sehire
calismak i¢in giden oglu ile bulusmasini ya da Bulvarda (1886-7) eserindeki gibi
caresiz, ezilmis geng esi ile el yapimi akordeon calan alkollii adamin betimleri yer
almaktadir. 1880’lerin sonu ve 1890’larin basindaki bir seri resminde a¢ik hava
resimleri prensiplerini uygulamustir. Siirsel Ag¢iklama (1889-91) resminde agik
kapidan ve pencereden giren 11k ile dolu igmekanda iki sevgilinin arasindaki diyalog

betimlenmistir.

Liberal aydimnlarin bir grubunun yiice liyelerinin resmi Aksam Partisi (1875-
97, ad1 gecen tiim eserleri Tretyakov Devlet Galerisi, Moskova’dadir.) eserinde
goriildiigli gibi Rus devrim hareketinin ikonografik gelisimine Onemli katki

yapmuistir. Makovsky ayni zamanda portreler de yapmis ve kitap resimlemistir.”?’

227 Jeremy HOWARD,

http://0-
www.oxfordartonline.com.divit.library.itu.edu.tr/subscriber/article/grove/art/T053348pg2 ?q=vladimir
+makovsky&search=quick&pos=1& _start=1#firsthit
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MILLAIS, John Everett

(Southampton, 1829 — Londra, 1896)

Ingiliz ressam. On-Rafaellocular’in kurucularindan olan sanatci, gelistirdigi
iistiin teknik yetenekle seckinlesmistir. 1840°da Kraliyet Akademisi Okullari’na
giren sanatci, burada W.H.Hunt’la tanmismistir. Sanat anlayislar1 agisindan devrimei
sayilabilecek bu iki ressam, kisa silirede iyi arkadas olmuslar ve birlikte caligmaya
baslamislardir. Rosetti’nin de katilmasiyla bu {ic sanat¢r On-Raffaellocular
Kardesligi’ni kurmustur. Millais, grubun dinsel konulu resimlerdeki gercekei
anlatimim Isa, Anne ve Babasimin Evinde (Marangozun Diikkdni; 1850, Tate Gallery,
Londra) adli yapitinda yansitmistir. Dinsel bir konunun bu denli gergekc¢i ve siradan
bir konuymuscasina verilmesi siddetli tepkilere neden olmustur. Grubun oteki
sanatcilartyla birlikte Ingiliz sair John Keats’e hayranlik duyan Millais onun bir
siirinden esinlenerek yaptig1 Lorenzo ve Isabella’da (1849, Walker Art Gallery,
Liverpool) iistiin bir teknik yetenekle ritmik bir kompozisyon anlayis1 sergilemistir.
Bu teknik yetenek onu diger On-Raffaellocular’dan daha basarili kilmistir. Giderek
grubun ilkelerinden uzaklagsmaya baglayan sanatci, 1853’te Kraliyet Akademisi’ne
yardimei iiye se¢ilmis ve bu tarihten sonra, akademik anlamda portreler, tiir resimleri
ve ¢ok begenilen geleneksel konular isleyen resimler iiretmistir. Kér Kiz (1856, City
Art Gallery, Birmingham) ve Giiz Yapraklar: (City Art Gallery, Manchester) en
onemli yapitlarindandir. Bu resimlerinde duygusal bir Oykiiyii, duygunun arka
plandaki manzarayla biitiinlestigi siirsel bir anlatimla sunmustur. Bunlar ayrica,
Millais’in yasaminin en firtinali doneminin ve On-Raffaellocular’m savunucusu
elestirmen Ruskin’in karisiyla yaptig1 evliligin ilk yilinin dirtinleridir. Sanat¢inin en
iiretken ve basarili donemi, Kraliyet Akademisi’ne iiye secildigi 1864’¢ degin
stirmiistiir. Ancak bu yillarda giderek asir1 bir duygusalliga diismesi yapitlarina
yapay bir hava vermistir. Buna karsin teknik yetenegini yitirmeyen sanatgi, son
doneminde de bazi basarili portreler yapmistir. Millais, 1896’da 6liimiinden birkag

ay once Kraliyet Akademisi’nin baskanligina getirilmistir. ***

228 Usun TUKEL, “Millais, John Everett” , Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, c.2, 1050.
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PATON, Sir Joseph Noel

(Fife, Dumfermline, 1821-Edinburg, 1901)

Iskogyali ressam, heykeltras, koleksiyoncu.

Dunfermline Sanat Akademisi’nde egitim almistir. Kizkardesi heykeltras ve
erkek kardesi de ressamdir. Ik genclik yillarindan itibaren antik tarih, Incil, romantik
hikayeler ve efsanelerden ilham alarak hirsli bir sekilde ¢izimler yapmistir. Babasi
hevesli bir antikacidir. Tarihsel degeri olan ve sanat agisindan degerli buldugu
herseyi biriktirme hobisi vardir. Eski silahlar ve zirhlarinda oldugu bu koleksiyon
Oliince c¢oguklarina kalmis, onlarda yerel yonetime bagislamislardir. Bugiin
Edinburg’daki National Museum of Scotland’da bulunan bu koleksiyondaki
eserlerden etkilenerek Paton bir¢cok resim liretmistir. Bunlardan bazilari; Burada kim
Yasadi Merak Ediyorum (1867, Mrs.Eva Noel Findlay 6zel koleksiyonu), Peri
Baskini (1869, Glaskow Art Gallery & Museum), In die Malo (1881), Oskold ve Elle
Kizlary dir (1874).

Aile gelenegi olarak iic yil boyunca Paislet, Strathclyde’deki kumasg
fabrikasinda bas tasarimci olarak calistiktan sonra 1842°de Londra’ya gitmistir.
Kraliyet Akademisi’ne Ogrenci olarak kabul edilmemis olmasina ragmen John
Everett Millais ile tanigmis ve Omiir boyu siirecek bir arkadashigin temelleri
atilmistir. 1845 ve 1447 yillarindaki Westminister Hall yarismalarini kazanmistir.
Millais ile arkadashg On-Raphaellocular birlik iiyesi olmasinmi saglamstir.
Iskogya’ya dondiigiinde On-Raphaellocular akimin kendine 6zgii tarzin1 olusturmaya
calismistir. Resim 6znelerini bazen Hindistan Isyani (1858, in Memoriam) ve Kirim
Savasi gibi ¢cagdas olaylardan, bazen de peri resimleri gibi olaganiistii konulardan
seemistir (Oberon ve Titania ' nin Cekismesi — 1849, Edinburg National Gallery).
Paton’in bu ¢alismalar1 gézlem giicliniin kuvvetini ve hertlirlii detaya tutkuyla bagh
oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir. Onun yetenegi ve ilgisi ana olarak bir teknik ressam
gibi detaylar lizerinedir, renklere ¢cok 6nem vermez. Coleridge nin Antik Denizci
Siirleri adli kitabinin c¢izimlerini yapar. Hazirladigi yirmi adet ¢izim ile sairin
heyecaninin ve eserin kuvvetinin arttirir. The Dowie Dens o Yarrow? adli ¢aligsmasi

bir ¢izer olarak onun giiciinii gosterir.
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1870°den sonraki c¢alismalarinda yaraticiliginda genel bir  diisiis
goriilmektedir. Oznelerini teknik ¢izim gerektiren konular disindaki genelde dinsel
konulardan segmeye baglamistir. Bu durum, Kederli Adam (1875, Laing Art Gallery,
Newcastle Upon Tyne), Twmikli Adam (1875-9, Fenens Art Gallery, Hull), /blis
(1876), Lux In Tenebris? (1879) gibi cok popiiler ve tahtabaskilar1 yapilan resimler
yapmasina engel olmamistir. Paton ayrica heykeller, biiylik topluluk resimleri ve
kiiciik portreler de {iretmis, madalyalar tasarlamistir. Stirling’deki Sir William
Wallace anisina yapilacak anit i¢in ve Edinburg’daki Albert Anit1 i¢in yarigmalara
girmis ama kazanamamistir. 1847°de Kraliye Isko¢ Akademisi iiyesi olmus, 1850°de
tam zamanli akademisyen olmustur. 1866’da kralicenin ressami iinvani ile
onurlandirilmis ve 1876’da sovalye ilan edilmistir. Kiiciik kardesi Waller Hugh
Paton da basarili bir ressamdir ve On-Raphaellocu Isko¢ manzara resimleri ile

taninmustir.”’

PREZIOSI, Amadeo

(Valletta, Malta, 1816 — Istanbul, 1882)

Maltali ressam. Istanbul’u betimleyen resimleriyle taninmis Oryantalist
ressamlardandir.

Ik resim c¢alismalarina Maltali ressam Giuseppe Hyzler’in atdlyesinde
baslayan Preziosi, daha sonra egitimini Paris’te Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nda
stirdiirmiistiir. Malta’ya doniisiinde ailesinin ressam olmasina karsi ¢ikmasi lizerine
ilkesini terk etmis ve Sultan II.Mahmud doneminde (1808-39), 1824’iin sonlarinda
Istanbul’a gelip yerlesmistir. Kisa siirede adin1 duyuran sanatci, donemin Istanbul
yasamini yansitan bir ressam olarak {inlenmistir. Resimleri konu acisindan Istanbul
tipleri ve goriiniimleri olarak ikiye ayrilabilir. Preziosi, Istanbul halkimmn kiiltiir
cesitliligini yansittig1 birinci grup resimlerinde modellerini giinliik yasamlari iginde

betimleye calismis, cesitli mesleklerden Tiirkler’in yani sira Rum, Arnavut gibi

** Alasdair A. AULD,
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baska etnik gruplari da resimlemistir. Preziosi’nin kursunkalem ya da miirekkeple
cizip daha sonra suluboyayla renklendirdigi resimleri, Istanbul’u gezmeye gelen
Avrupalilar’in en ¢ok satin aldigi gezi anilar arasindaydi. Gliniimiizde bunlarin
biiyiik boliimiiniin Tiirkiye disinda olmasina karsin, Istanbul’da Devlet Resim ve
Heykel Miizesi, Deniz Miizesi ve Topkap1 Sarayi’nin yani sira 6zel koleksiyonlarda
da bazi 6rnekler vardir. S6z konusu yapitlarin1 1858°de Paris’te, 1863’te Londra’da
Kraliyet Akademisi’nde, 1867°de II. Paris Uluslararas1 Fuari’nda, 1880 ve 1881°de
de Istanbul’daki ABC Kuliibii'niin sergilerinde izleyicilere sunan Preziosi’nin bu
resimlerinin tasbaskilar1, 1858°de Stamboul. Recollections of Eastern Life (Istanbul.
Dogu Yasamindan Anilar) ve 1861°de Stamboul. Souvenir d’Orient (Istanbul. Dogu

Hatirasi) adli iki albiimde yayimlanmaistir.

Preziosi, konu dagarcigin1 genisletmek amaciyla 1862°de gittigi Misir’daki
izlenimlerini Souvenir du Caire (1863; Kahire Hatirast) adl1 albiimde toplamis; 1868
ve 1869’da da Romanya’ya giderek ¢izim ve suluboyalar yapmistir. Yagaminin son
yillarma ait ¢ok az sey bilinmektedir. Sultan II.Abdiilhamid’in (hd.1876-1909) saray
ressami  olmus, Yesilkdy’de oturup ¢alismalarimi Beyoglu’'ndaki atdlyesinde
stirdiirmiistiir. Bu yillara ait ¢ok az tablosu giliniimiize ulasmistir. Preziosi, 27 Eyliil
1882’de Yesilkdy’de avlanirken kazayla yaralanmis, ertesi giin Olmiis ve

Yesilkdy’deki San Stefano Katolik Mezarligi’na gémiilmiistiir. *°

ROBERTSON, James

(Ingiltere, y. 1810- Hindistan, 1881°den sonra).

Ingiliz fotogaf¢1 ve madalyoncu.

Mesleki egitimini Londra Kraliyet Darphanesi'nde tamamlamistir. 1850’lerin
ortalarinda Malta’da Beato kardesler ile tanismis ve onlarin kiz kardesi Maria
Matilde ile evlenmistir. Beato kardesler ile beraber 1852 yilinda Atina’ya ve y.1853
yilinda da Istanbul’a seyahat etmistir. Osmanli imparatorlugu'nun baskentinde 40 yil

boyunca, Sultan Abdiilmecid ve Sultan Abdiilaziz dahil olmak {izere dort Osmanl

20 Zeynep INANKUR, “Preziosi, Amadeo”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, c.3, 1287.
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sultanina bagli olarak gorev almistir. Altin ve giimiis paralarin ve madalyalarin
desenlerini, kalip ve modellerini hazirlamis, 1850'lerden itibaren fotografcilikla da
ilgilenmeye baslamustir. Istanbul'un ilk 360° panoramik fotograflarini cekmistir. >'
Eyliil 1855°te Roger Fenton’in yerine Kirim’a gitmis ve savasi belgelemeye devam
etmistir. Bu donemdeki bir ¢ok fotografi Robertson & Beato olarak imzalidir.
1857°de Tiirkiye’den ayrilmis, Beato Kardesler ile Atina’dan Misir, Kudiis ve
sonunda Hindistan’a kadar gitmistir. Atina’dayken bir c¢ok fotograf plakasini
D.Konstantinov’a vermis, o da 1858-62 arasinda ¢ogunu kendi adiyla imzalamis,
sergilemistir. 1858’de Felice Beato ile Hindistan Isyam esnasinda Lucknow’a
fotograf¢1 olarak gitmis ve olaylar1 belgelemistir. Calcutta Photographic Society
tiyesi olmus ve Charles Shepherd ile tanmismistir. Beato’nun ayrilmasindan sonra
Shepherd ile ortaklik kurmustur. Takip eden yillarda egzotik pazar talebinden dolay1
yerel sahneleri fotograflamis, Londra ve Paris'te Oonemli sergilere katilmis ve

déneminde Avrupa’da biiyiik bir iine kavusmustur.**

REBECCA, Solomon

(Londra, 1832; Londra, 1886)

Ingiliz ressam.

Abraham Solomon’un kizkardesidir. Ailesinin sanat yeteneginin tlimiine
sahip olmasma ragmen kadin olmasi ve aile i¢indeki pozisyonu basarili olan
agabeyinin golgesinde kalmasina sebep olmustur. Sorumluluk baglari ile kusatilmasi
ve kendinden kiigiik erkek kardesi Simeon Solomon’a ilgisi bir sanat¢i olarak
kapsamini sinirlamigtir. 1846°da Spitalfields Tasarim Okulu’nda egitim gormiis ve
resimlerini satmadaki diisiik basarisina ragmen 1858’den itibaren Kraliyet
Sergileri’ne katilmistir. Lokal sergiler ve periyodik yayimlardaki ¢izimler sanatgiya
ek gelir saglasa da gecinmek i¢in eski ustalar1 kopyalamak zorunda kalmis ve John

Everet Millais gibi iinlii sanat¢ilarin stiidyo asistanligmi yapmistir. Millais’in Isa

21 https://rcac.ku.edu.tr/tr/robertson-osmanli-baskentinde-fotografci-ve-hakkak-0

* Italo ZANNIER,

http://0-
www.oxfordartonline.com.divit.library.itu.edu.tr/subscriber/article/grove/art/T072424?q=james+rober
tson&search=quick&pos=1& _start=1#firsthit
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Ailesinin Evinde adli resmini tahta baskinin yapilabilmesi i¢in sadelestirmistir. Stili
agabeye Abraham’a Ozenerek yaptigi Barinak Talebi (1862, tahtabaskisi 1869)
resminden, kardesi Simeon’un sanatina uygun suluboya calismasi Yarali Giivercin
(1866; Powell Kol., Wales) resmine kadar degiskenlik goéstermistir. Simeon’un
1873’teki basarisizligi sadece Rebecca’nin duygusal hayatini etkilememis onun
kariyerine de zarar vermistir. Simeon gibi alkolik olmus ve at arabasi c¢arpmasi

sonucu hayatini kaybetmistir.>*>

ROUBAUD, Franz

(Odessa,Ukrayna, 1856 — Miinih, 1928)

Fransiz ressam.

Babas1 Marsilyal1 bir kitapg¢i, annesi Clermont-Ferrand’li terzidir. 1865°te
Odessa Giizel Sanatlar Toplulugu ¢izim smifina kaydolmustur. 1870’lerin basinda
Tiflis’e tasinmiglar, 70’lerin sonunda ise bir siire Polonya’da yasamis, muhasebecilik
ve Ozel Ogretmenlik yapmustir. 1877’de Miinih’e tasinmig, Giizel Sanatlar
Akademisi’ne kayit yaptirmistir. 1880°de Odessa’ya donmiis ve ¢izer olarak
calismig, bir yil sonra tekrar Miinih’e donmistiir. 1882-84 arasinda Car III.
Aleksandr’in destegi ile Kafkasya, Ukrayna, Erivan, Tiflis, Bakii, Taskent ve
Semerkant’a gitmistir. 1882°de ilk bilinen eseri Podolia Bélgesinde Yarmolnitsy 'de
Sokak ¢alismasini yapmis ve ertesi sene St.Petersburg’da Carlik Sanat Akademisi’de
sergilenmistir. 1886’da Car, Tiflis’teki Askeri Tarih Miizesi i¢in on dokuz adet
bliyiik boy resmi yapmasi icin gorevlendirmis ancak on yedi tanesini yapmustir.
Bunlardan 15 tanesi Kafkas Savasi’nin en 6nemli boliimlerine, iki tanesi de Osmanli
Iran Savasi’na aittir. 1889°da Achulgo Saldirisi eserine baslamus, bir yil sonra
bitirmis ve Miinih’te Kafkasya'min Fethi adi ile sergilenmis, eserin basarisi ile
Bavarian Giizel Sanatlar Akademisi’ne kabul edilmistir. 1901°de Miinih Uluslararasi
Sanat Sergisi’nin Rusya boliimiiniin yoneticisi olmus, aym y1l St.Petersburg Carlik

Giizel Sanatlar Akademisi Kirim Savasi’nin ellinci yili nedeniyle Saldiri, 6 Haziran

> Simon REYNOLD,

http://0-

www.oxfordartonline.com.divit.library.itu.edu.tr/subscriber/article/grove/art/T079662pg2 ?q=rebecca+
solomon&search=quick&pos=1& _start=1#firsthit
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1855 adli eseri igin gorevlendirmistir. Ertesi yil taslak caligmalari onaylanmistir.
1903’te Miinih’te akademideki yirmiden fazla 6grencisi ile beraber eseri yapmaya
baslamig 1904’te bitirmis, Sivastopol’e yollamistir. 1911°de Borodino Muharebesi
panoramik eseri i¢in resmi bir kontrat imzalamis, bir yildan az bir siire igerisinde
Miinih’te eseri tamamlamis, 1912°de Moskova’da ahsap bir pavyonda sergilenmeye
baslamistir. 1914’te 1. Diinya Savasi esnasinda Fransiz vatandasi oldugu i¢in goz
altina alinmis ancak daha sonra Alman vatandaghigina kabul edilmistir. 1925°te
Miinih Crystal Palace’da kizi heykeltiras Tamara ile beraber yillik sanat sergisine

katilmuigtir.>*

SCHRANZ Giuseppe (Joseph)

(1803-1873 sonrasi)

Malta asilli ressam.

Kardesi Antonio gibi Schranz da deniz ve topografik konulu eserler
yapmustir. 1832 yilinda Istanbul’a gelmis ve giinliik yasamdan konular1 ve kasir,
kosk, saray, cami gibi tarihi eserleri tasbaski ve karakalem olarak betimlemis,
1950’lerin basindan ortalarina kadar birgok Istanbul panoramasi tasbaski olarak
yaymlanmistir.** Sultan Abdiilmecid sanat¢imin Istanbul panoramasini cok begenmis
sanatciya Ingiliz elgi aracilifryla miicevherli bir sigara kutusu hediye etmistir. 1838
yilinda Harbiye Mektebi’nde Selim Sat1 Pasa’nin miidiirliigli doneminde resim dersi

ogretmenligi yapmistir.>°

SEYIT ALI EFENDI

(1850-7)
Seyit Ali Efendi, 1871 yilinda Bahriye Mektebi’ni bitirmis, Harbiye sinifina

gecerek 1875 yilinda tegmen riitbesiyle makine siifindan subay ¢ikmistir. Fabrikalar

24 http://roubaud.eu/biography engl.html

23 http://collections.vam.ac.uk/item/O152053/constantinople-and-the-bosphorus-from-drawing-
schranz-giuseppe-joseph/

2% Didem Ustiin VURAL, ”19.yy’da Asker Ressamlarin ve Cumhuriyet Dénemi Tiirk Ressamlari’nin
Hocalar1 Olan Bir Grup Avrupali Resam”, Tiirkiye Sosyal Arastirmalar Dergisi, 120.
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Resimhanesinde, Haddehane Sakirdan kislasinda (1889), Bahriye Mektebi’yle Leyli
Tiliccar Kaptan Mektebi’nde uzun yillar 6gretmenlik yapan Seyit Ali Efendi’nin,
Gilimiis Liyakat Madalyasi, Glimiis Yunan Muharebe Madalyasi ve Sanayi Madalyas1
vardir. Suluboya ve yagliboya teknigiyle calismis olan Seyit Ali Efendi peyzaj
tiirlinde pek cok eseri vardir. Belgesel nitelikte, tarihi ve kahramanlik konulu

tablolar {inliidiir.?*’

SMITH, George

(1829-1901)
Ingiliz ressam. Victoria déneminde c¢ok popiiler olan igerisinde ozellikle

cocuk betimlerinin de yer aldig1 bir hikayenin beitmlendigi resimler yapmustir.>*®

SIMPSON, William

(Glasgow, 1823- Willesden, 1899)

Ressam ve tasbaski sanatgisi.

Miihendis bir babanin ogludur. Heniiz 14 yasinda tasbaski sanatgisi
Macfarlane’nin takdirini kazanmigtir. Glasgow’da Allan ve Ferguson tagbaski
firmasinda calisirken ayni zamanda suluboya manzaralar yapmistir. 1851 yilinda
Londra’ya gelmis, hemen Messrs i¢in ¢alismaya baslamistir. Donemin 6nde gelen
tagbaski firmast Day and Sons, Londra Uluslararas1 Fuar goriintiileri igin
gorevlendirmistir. 1854 Messrs sanat¢iyr Kirim Savasi’na yollamis bdylece savas
sanatcisi olarak kariyerine baglamistir. Sonraki kirk yi1l boyunca Colnaghi i¢in tiim
bliyiik savaglarina ve lilkenin 6nemli politik konularina sahitlik etmistir. 1855°te
Colnaghi, Simpson’in ¢izimlerinden iiretilen seksen adet renkli tasbaski iceren
Dogudaki Savasin Yeri albiimiinii basmistir. Kralice Victoria i¢in Balaklava adli
resmi yapmustir. 1859°da Hindistan ayaklanmasi i¢in Messrs tarafindan

gorevlendirilmis iki yiiz elli suluboya c¢alisma ile donmiistiir. Ancak firmanin

27 Bkz. (164), COLAK, 66.

28 hitp://www.torre-
abbey.org.uk/userfiles/files/3%20Victorian%20Artists%20Teachers%20Resources%20%26%20Pupil
$%20Worksheets%202014.pdf
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basarisizligi ile bunlarin sadece elli tanesi 1867°de Antik ve Modern Hindistan adl
alblimde renkli tagbaski olarak yayinlanabilmistir. 1866 yilinda [llustrated London
News’in 0zel sanat¢ist olmus ve Galler prens ve prensesinin Moskova ziyaretini
betimlemis, 1868’de Habes seferine katilmis, takip eden yil gene Hindistan’a
gitmistir. Yolculugun devaminda Kudiis’e gitmis, Filistin ile ilgili bir ¢ok ¢izim
yapmistir. 1870°de Fransa-Alman Savasi’na, 1875°de Galler prensi ile Hindistan
seferine eslik etmistir. 1877°de Mikenai, Canakkale, Efes’e gitmis, 1878 Afgan
Savasi’nda bulunmustur. Tiim bu yolculuklar1 esnasinda suluboya ve kursun kalem
taslak calismalar yapmustir. lllustrated London News i¢in ¢ok sayida ahsap baski
yapmistir. Simpson 1874’te Kraliyet Enstitiisti liyeligine se¢ilmis ve elli resmini
sergilemistir.  Victoria and Albert Museum yirmiden fazla suluboya ve
kiitiiphanesinde de yiizden fazla Kirim ve Hindistan konulu c¢izimine sahiptir.

Otobiyografisi 1903 yilinda yaynlanmstir. %

TENGUZ, Hiisnii

(Istanbul, 1875 - Istanbul, 1950)

Tiirk ressam.

Tam adi1 Hiiseyin Hiisnli’diir; “Bahriyeli Hiisnli” ya da “Katip Hiisnii” diye
taninmistir. Soyadi yasasi ¢ikinca Tengiliz (Deniz) soyadini almistir. Resmin yani
sira hat ve siirle de ugrasmis, kanun ve ney calmistir. Kiiclik yasta denizcilige ve
resme ilgi duymus, riistiye ve idadiden sonra Bahriye Mektebi’'ne girmistir. Son
siifta hastalanip uzun siire derslere devam edemedigi i¢in muharip sinif yerine

askeri katip simifindan mezun olmustur.

Sanat zevkini heniliz ¢ocukken, deniz ve gemi resimleriyle taninan Emin
Baba’dan almis, okul yillarinda resim 6gretmeni Fahri Kaptan’in 6zendirmesiyle
resim yetenegini gelistirmistir. Bahriye Mektebi’nden sonra Erkan-1 Harbiye
(Genelkurmay) Bahriye Dairesi’nin ¢izim ve resim iglerini yiiriitmekle

gorevlendirilmis, bu sirada Sanayi-i Nefise Mektebi’ni de bitirmistir. Orada iinli

29 Bryan MICHAEL, “Simpson, William”, Bryan’s Dictionary Of Painters And Engravers, c.5,
86.
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ressamlar Valeri ve Joseph Warnia-Zarzecki’nin (1850-1924) 6grencisi olmustur.
1908’de, yeni kurulmus olan Esliha-i Atika (Tarihi Silahlar) Miizesi’'nde gorev
almistir. Hoca Ali Riza ile tanismasi sanat hayatinda yeni bir donemi baslatmistir.
1913’te Deniz Miizesi’ne ressam olarak atanmis, iki y1l sonra Bahriye Matbaasi’na
ressam olmustur. Bu gorevi de iki yil siirmiis ve kidemli yiizbasi riitbesinde iken
emekliye ayrilmistir. Ancak yeri doldurulamayinca yeniden goreve cagirilmis ve

1948’e kadar sivil olarak Bahriye Matbaasi bag ressamligini yiirtitmiistiir.

Tengiiz bahriye kiyafetleri, tarihi gemiler ve deniz savaslarini tasvir eden
suluboya, yagliboya, karakalem ve ¢ini tarama teknigiyle tablolar ve albiimler
hazirlamistir.  1942°de Devlet Resim ve Heykel Sergisi'ne, 1947°de Subay
Ressamlarimiz Sergisi’ne katilmistir. Deniz Miizesi basta olmak lizere yerli ve
yabanci pek ¢ok koleksiyonda resimleri bulunmaktadir. Tengiiz pek cok kitap
hazirlamissa da, sagliginda sadece birka¢i yayimlanabilmistir. Bunlardan biri olan
Bayram Hediyesi, Bedayi-i Asar-1 Osmaniye’de (1919, Osmanli Giizel Sanat
Eserleri) kendi resimleriyle Bursa, Edirne ve Istanbul’daki selatin camilerine yer
vermistir. Osmanli Bahriyesinin Mazisi (1995) adli bir albiimii ve Sanat Hayatim
(2005) adli bir an1 kitab1 vardir. Kasimpasa ' nin Tarihi ve Bahriye Matbaasi’'nin
Tarihi adli kendi resimleriyle siisli, yayimmlanmamis kitap ve albiimleri de

bulunmaktadir.*

TIMM, Georg Wilhelm [Vasily (Fyodorovich)]

(Riga, 1820-Berlin, 1895)

Alman kokenli Rus ressam, ¢izer ve tagbaski sanatci.

Kariyerine St. Petersburg Giizel Sanatlar Akademisi’nde Gottlob Sauerweid
(1783-1844) ile beraber savas sahneleri calisarak baglamistir. 1840-44 arasinda
St.Petersburg’da hicivli yayilar i¢in ¢izimler iiretmis ve bazi eserleri resmi ulusalci
propaganda olarak kullanilmistir. Timm’in kendine 6zgii tarzi1 daha sonra Pyotr

Boklevsky (1816-97) ve Aleksandr Agin’in (1817-75) eserlerini etkilemistir. Sehir

20 Omer Faruk SERIFOGLU, “Tengiiz, Hiisnii”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, c.3, 1488.
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hayatina dair kisisel izlenimlerini siirekli yenilemistir ve Honore Daumier, Paul
Gavarni ve Aleksey Venitsianov’un ¢alismalarindan etkilenmistir. Cizimleri i¢in yazi
secerken ayrim yapmadigi i¢in bir ¢ok ¢agdasi ve daha sonraki tarihgiler tarafindan
suclanmistir. 1843°te Horace Vernet ile arkadas olmus, beraber Cezayir’e
gitmislerdir. Timm daha sonra Fransa’da yasamis, 1848 Devrimi ile Rusya’ya
donmek zorunda kalmistir. Sayisiz seyahat ¢izimleri hayatinin en 6nemli projesi
1851-62 yillar1 arasinda ayda tli¢ kere yayinlanan ve katilimcilar1 arasinda Vasily
Shterenberg, Grigory Gagarin, Ivan Ayvazovski, Aleksey Bogolyubov, Mikhaly
Zichy ve Mikhail Mikeshin’nin de oldugu Khudozhestvennyy listok’da (Sanat
Gazetesi) yaymnlanmistir. Cizimler baslangicta iki renkte daha sonra Timm’in
tagbaski metotlarin1 gelistirmesiyle dort ya da bes renkli sekilde basilmistir. Gazete
Aleksandr Ivanov ve Karl Bryullov resimlerinin kopyalar1 ile beraber portreler ve
savag raporlariyla Rusya’nin sanat giinliigii olarak hizmet vermistir. Gazetenin
yayin1 Timm’in goérme yetisinin kotiilesmesi ile beraber durmustur. Sanat¢inin

seramik calismalar1 da vardir.**!

USIGLI, Angelo

Italyan ressam.

VERNET, Emile Jean Horace

(Paris, 1789 - Paris, 1863)

Vernet’nin asker olma istegine ragmen, babasi kiigiik yasta yetenegini fark
edince bu yonde egitim almasini saglamistir. Babasinin da yardimlariyla heniiz yirmi
yasinda savasta ¢izer olarak gorevlendirilmistir. 1814’te babasi ile beraber Barriere
de Clichy savunmasinda gérev almistir. Imparator kahramanligma karsi Legion
d’Honneur madalyas1 vermistir. Atesli bir Bonaparte savunucusu olarak Restorasyon

doneminde Napolyon’a sadik kalmis taslak, resim ve tagbaskilari ile propagandasini

21 Sergey KUZNETSOV, hitp://0-
www.oxfordartonline.com.divit.library.itu.edu.tr/subscriber/article/grove/art/T085115?q=georg+wilhe
Im+timmé&search=quick&pos=1& _start=1#firsthit
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yapmustir. Partizan hareketleri Bourbonlar’t kizdirmis 1820°de Paris’ten ayrilmak
zorunda kalmis ve Roma’ya gitmistir. Bu donemde Bagsibos Atlarin Yarisinin
Bagslangict Karnavali (Metropolitan Museum, New York) adli eserini yapmustir.
1822°de Paris’e dondiikten sonra su anda Musée du Louvre’da bulunan Clichy
Kapisi: Paris’in Savunmasi, 30 Mart 1814 eserini yapmis ve Jemappes Muharebesi
(1821, National Gallery, Londra) eseriyle beraber Salon Sergisi’ne yollamistir.
Ancak politik nedenlerle eserler sergiye kabul edilmemistir. Kendi stiidyosunda bir
sergi agmis ve olagandis1 bir basar1 kazanmustir. Iki y1l sonra X. Charles popiiler
olmus sanatgiy1r portresini yapmasi i¢in gorevlendirmistir. Versailles sarayi igin
Fontenoy ve Bouvines 'den once Philip Augustus adl iki tarihi resim siparisi almistir.
1828 yilinda Roma’daki Fransiz Akademisi’ne yonetici olmus 1833 yilinda Fransa
ordusu ile Cezayir’e gitmek i¢in gérevinden ayrilmis, 1833-53 yillar1 arasinda bir kag
sefer Cezayir’e gitmistir. 1835 yilinda Giizel Sanatlar Okulu’na profesér olarak
atanmistir.”** Paris’e doniisinde Kral Louis Philippe, Versailles Sarayr’ni miizeye
dontstiirmesi i¢in gorevlendirmistir. Kendisinin biiyiik boy tablolarin1 yerlestirmek
icin Savaglar Salonu’nu agmistir. 1842°de Rusya’ya gitmis imparatorun saygisini
kazanmis ve imparatoricenin portresini yapmistir. 1848 Devrimi beklentilerini
yikmis ancak II. Imparatorluk sanat¢iya yeni payeler vermistir. 1855 Paris
Uluslararas1 Fuari’nda tiim galeri onun ¢alismalarina ayrilmistir. Kirirm Savasi’nin
baslamasiyla kendisine yeni alanlar agilmistir. Alma Muharebesi ve 111. Napoleon’un
portresi son resimleri arasindadir ve 6lmeden bir kag¢ hafta 6nce Legion d’Honneur
madalyas1 almistir. Sanat¢1 askeri resimlerin Paul Delaroche’u olarak anilmustir.
Vatansever coskunun gelistigi bir donemde ulusal hevesi pohpohlamis ve basari
kazanmustir.”*’ Vernet hayat1 boyunca ve liimiinden sonra, kendisine politik ényarg1
ile yaklasan Baudelaire gibi sanat¢i ve elestirmenlerden bir ¢ok olumsuz elestiri
almistir. Ancak 20. yiizyilin sonunda, dogalcilig1 ile Gustave Courbet ve Edouard

Manet gibi sanatcilarin 6nciisii oldugu goriilmiistir.***

22 Dorathea K. BEARD, http://0-
www.oxfordartonline.com.divit.library.itu.edu.tr/subscriber/article/grove/art/ T088956pg3 ?q=horace+
vernet&search=quick&pos=1& _start=1#firsthit

% Bryan MICHAEL, “Vernet, Emile Jean Horace”, Bryan’s Dictionary Of Painters And
Engravers, c.5, 291.

24 Bkz. (22) TRAPP.
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WOOD, Thomas William

(Londra, 1800-Y orkshire, 1878)

Kraliyet Akademisi’nde egitim almistir. Daha c¢ok suluboya manzaralar
yapmustir. 1828-53 yillar1 arasinda akademide 18 tablosu sergilenmistir. 1835 yilinda
Harrow Okulu’nda ¢izim hocali§ina baglamigstir. 1871 yilinda gérme kaybi nedeniyle

okuldan ayrilmak zorunda kalmigtir.**

YVON, Adolphe

(Escheviller, Lorraine, 1817- Paris, 1893)

Fransiz ressam.

Bourbon Koleji’'nde egitim almistir. 1838’de Paris’e sanat¢i olmak igin
tasinmustir. Giizel Sanatlar Akademisi’nde Paul Delaroche’nin 6grenicisi olmus,
1841 Salon Sergileri’ne kabul edilen {i¢ adet dini resim yapmustir. Bunlar Hapisteki
St. Paul, Isa’min Tefecileri Kovmasi ve Judasin Pismanhigr’dir. Ik iki resim
kaybolmus sonuncusu Musee des Beaux-Arts, Le Havre’dadir. Yvon’un bu ilging
cikist ilgi ¢ekmis ve ili¢ resim devlet tarafindan satin alinmistir. Yvon, Alexandre
Decamps ve Prosper Marilhat gibi sanatgilar tarafindan popiiler hale getirilmis
egzotik diinyalara ait tasvirler yapmaya calismistir. Mayis 1846’da Rusya’ya alti
aylik bir gezi yapmistir ve bu durum onun takip eden kariyerini 6nemli derecede
etkilemistir. Gezide yaptig1 ¢izimler sayesinde 1850 yilinda Tatarlar’in yenilgisini
anlattigt Kulikova Muharebesi (1850, Kremlin, Moskova) adli resmi yapmuistir.
1857°de Car II. Aleksandr bu resmi satin almistir. Yvon’un Rusya’ya asina olmasi
ona Kirim Savasi’na giden Fransiz kuvvetleri ile seyahat eden tek resmi ressam olma
yolunu agmustir. Versailles Saray1 i¢in Malakof’'un Alinmast resmini yapmis, bu
resim 1857 Salon Sergisi’nde ve 1867 Uluslararas1 Fuari’'nda sergilenmistir. 1848
Devrimi ve II. Imparatorluk’un ilan1 ile Yvon, III. Napoleon’un ilgisini kazanmis ve
daha sonraki donemde resmi sanatgisi olarak gorev yapmistir. I. Napoleon déneminin

ylceltilmesi devlet politikasi oldugu icin Yvon’dan bu déneme ait savaslarin

% Bryan MICHAEL, “Simpson, William”, Bryan’s Dictionary Of Painters And Engravers, c.5,
403
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resimlerini yapmasi istenmistir. Yvon “Maresal Ney 1812 deki Biiyiik Ordunun Geri
Cekilmesini Desteklerken (1855; Versailles, Chateau) adli tablosu ile 06vgii
kazanmustir. Avusturya’ya kars1 diizenlenen Italya seferinde imparatorluk giiclerine
eslik etmistir. 1859’daki Solferino Savasi ve Magenta’ya yapilan II. Taarruzu
canlandiran kahramanlik resimleri yapmistir. Bunlar 1863°deki Salon Sergisi’nde
sergilenmistir. 1861°de imparatorluk prensi Eugene Louis ve 1868’de III.
Napoleon’un resmi portresini yapma igleri almistir. Arzu edilen imparatorluk
imajmin devam ettirilmesine destek verdigi icin bircok kez onurlandirilmis ve
1855’de Légion d’honneur almistir. 1867°de imparatorun emri ile Giizel Sanatlar
Okulu’na profesor olarak atanmis ayni yil sanat okullarinda kullanilmak {izere bir
tasarim kitab1 yayimlamistir. 1870’de zengin bir Amerikali koleksiyoncu olan
Alexander Turney Stewart sanatciya Kuzey ve Giineyin Uzlagsmast (kayip) adlh
muazzam resmi yaptirmustir.>*® 1870°de II. Imparatorluk’un diisiisii sonrasi {iniinii
zorlukla devam ettirebilmistir. /nkerman Muharebesi gibi savas sahneleri haricinde

Imparatorluk Prensi (1861), III. Napoleon (1868) gibi portreler yapmustir. >’

**¢ Frank TRAPP,

http://0-
www.oxfordartonline.com.divit.library.itu.edu.tr/subscriber/article/grove/art/T093102?q=adolphe+yv
on&search=quick&pos=1& _start=1#firsthit

47 Bryan MICHALE, “Simpson, William”, Bryan’s Dictionary Of Painters And Engravers, c.5,
403
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