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ONSOZ

Stiphesizki, miizigi olusturan ritim konusunda adet, ses ve bi¢im olarak en genis
aileyi vurmali galgilar ailesi olusturmustur. Bu ¢alisma ile Suriye Miizigi’'nin gelisim,
zenginlesme ve O0zgiinlesme silirecinde sahip oldugu vurmali ¢algilar ailesinin fertlerini
ve oynadiklar1 6nemli rolii gostermeye calistik. Ilaveten Suriye Miizigi’nin bu gelisim
stirecinde etkilendigi miizik kiiltiirlerini ve etkilerini tarihi olarak aktarmaya calistim.
Calisma igersinde gerek Suriye Miizigi’ne has vurmali ¢algilar1 ve diger kiiltiirlerden

aliman muhtelif vurmali ¢algilar1 gorsel ve 6zellikleri anlaminda takdim ettim.

Calismamiz stirecinde karsilagtigimiz her tirlii meselenin asilmasinda degerli
bilgi, tecriibe ve yardimlarini esirgemeyen danisman hocam Yard. Dog. Dr.ilke BORAN

sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

caligmanin gerceklestirilmesinde, iki yil boyunca degerli bilgilerini bizlerle
paysalasan, kullandigr her kelimenin hayatima kattigi onemini asla unutmayacagim
saym hocam prof. Dr. GULPER REFIG, Do¢. Dr. Kivilerm YILDIZ SENURKMEZ,

sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Ayrica Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
calisanlarina ve ozellikle Nihan DURANAY hanima, Omer BILGIC beye gdstermis
oldugu yardimlarindan dolay1 tesekkiir bor¢luyum.



Tezimin hazirlanmasi sirasinda tiim igtenligi ile her anlamda yanimda olan ve
metnin Tirk¢e diizenlemelerinde yardimlarini eksik etmeyen ve beni cesaretlendirerek
manevi destekte bulunan kiymetli dostum Ciineyt ALKAN beye sonsuz tesekkiirlerimi

sunuyorum.

Son olarak en biiyiik tesekkiiriim, yiiksek lisansa bagladigimdan bu yana su ana
kadar ki siirecte tizerimde her daim emegi gegen ve en zor durumlarinda bile bana maddi

ve manevi her destegi saglayan lilkeme ve aileme aittir.

Ekim - 2016

MOHAMAD ALFADEL



OZET

Ritim sadece, ozellikle miizik igin degil hayatimizda dahi en Onemli
unsurlarindan biridir. Nasil ki, doganin igersinde bir diizen ve aheng s6z konusu ise,
insan kalbi dahi bir ritmik ¢alisma sergiliyorsa, miizigi de miizik yapan i¢indeki ayni

uyumdur. Bu ahengin adi ise ritimdir.

Birbirinden ¢ok uzak ve farkli miizik kiiltiirleri icinde dahi en kalabalik aileyi
vurmali ¢algilar ailesi olusturmaktadir. Bu zenginlik ve yogunlugu Caz miiziginde, Arap
miiziginde ve Tirk miiziginde hatta daha uzak Dogu miiziklerinde de gormek
miimkiindiir. Insanligim gelisim siirecinde bunu en eski kiiltiirlerden baslayarak
gorebiliriz. Miizik vurmali ¢algilar ve onlarin dogurdugu ritim ile baslamistir demek
yanls olmaz. Ozellikle vurmali calgilar anlaminda zengin olan Kkiiltiirlerde, ritmik

cesitlilik ilaveten bir 6zglinliik olusturmaktadir.

Bu ¢alismada amac¢ edindigim ise, Suriye Miizigi i¢inde vurmali ¢algilara dair
cesitliligi ve diger miizik kiiltiirleri ile ilgili etkilesimini gdstermeye calistim. Suriye

Miizigi nin esas 6zgiinliigiin bu zenginlikten kaynaklandagini ifade ettim.

Anahtar Kelimeler : Vurmali galgilar, Suriye miizigi, Suriye sarkilar, Def, Ritim
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SUMMARY

Rhythm is one of the most important elements in our lives, not for music in
particular. Just as there is order and harmony in nature, human heart displays rhythmic

work, what makes musicis Rhythmic harmonic patterns .

Even if in very remote and different music cultures, The percussion family
instruments make up the largest family. It is possible to see such richness and intensity
in Jazz, Arabic music and Turkish music, even farther Oriental music. During the
evolution of mankind, we can see this starting from the most ancient cultures. It would
not be wrong to say that music started with percussion instruments and rhythm that
arose from them. Rhythmic diversity creates an additional originality in cultures rich in

the meaning of percussion instruments in particular.

| intend to show variety concerning regarding percussion instruments in Syrian Music
and interaction with other musical cultures in this study. | expressed that main
originality of Syrian Music arises from such richness.

Key words : Percussion, Syria music, Syria songs, Def, Rhythm .
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1.BOLUM: GIRIS

1.1. Hayat, Insan Ritim

Kirilgan bir denge iizerine kurulmus olan evrende insan aklinin kavrayamadigi
bir diizen vardir. Bu diizende biiyiik kiigiik her sey hareket halindedir. Her seyin belirli
bir hareketi varken kendi diizeni de bu hareket iizere gargeklesmektedir. Yani;
hareketsiz bir sey yoktur, biiyiik kiigiik her sey hareket halindedir. Diizenli, periyodik
olan ve farkedebilecegimiz her hareket, bir ritmin varligina isaret eder. Ritim ise, biitiin
diizende cari eden her hareket, diizenli akis ve ahengin karsiligidir. Ritim, hareketin
sayilarla ifadesidir ve sayilarin dilidir. Boylece diizenin siirekliligi, o ritmik hareketine

baglidir, hatta Ritmik isleyen bir diizenin olmadig1 yerde hayatin dengesi bozulur .

Belirli araliklarla miizik aletlerine vurularak cikarilan akici seslerden ritimler
olustugu gibi, evrendeki varliklarin hareketlerinden de ritimler olusur. Elektron,
¢ekirdegin; Ay, Diinya'nin; Diinya, Gilines'in etrafinda doner. Gezegenler, Giines'in
etrafinda bir Mevlevi gibi milyonlarca yildan beri deveran ederken, Samanyolu ve
evrendeki milyarlarca galaksi de, sinirlarini idrakten aciz kaldigimiz uzay boslugunda,
esir aleminde siirekli doniip durmaktadir. Diinya, kendi etrafindaki doniislinii 24 saatte

tamamlar?.

! Kemal SERCER, Kainattaki Ritim Neyi ifade Eder, Sizint1 aylik kiiltiir dergisi,
http://www.sizinti.com.tr/konular/ayrinti/kainattaki-ritim-neyi-ifade-eder-kasim-2013.html .
ZA.g.m.



Bu ritmik diizen sayesinde, gezegenlerin yoriingesindeki seyri ve belirli bir
tarihteki konumu, Ay ve Gilines tutulmasinin zamani, yeryiiziinde giinlerin uzayip
kisalmas1 gibi astronomik olaylar yillar Oncesinden hesaplanabilmektedir. Bu
hareketlerin tekrarlayici 6zelligi ve mevcut diizenin milyonlarca yildir bozulmadan
devam etmesi, her seyin belirli bir plana ve kanuna bagli oldugunu ve hicbir seyin
basibos hareket etmedigini gosterir. olaylarin kanunlar ¢ergevesinde gergeklestigi, diizen
ve ritmin oldugu yerde tesadiiflere yer yoktur. Bu hareketlerin Timii siireklilik arz

eder, gece ve giindiiz de meydana gelir.

Insan, evrendeki hareketlerin ritmik bir diizen icerisinde oldugunu her zaman
giinliik hayatinda anlayabilir. Bu ritimlere bagimli olarak diinyaya gelen insan, bunlarin
etkisini hayatinin her asamasinda ve vucudunda hissedip etkilenerek yasar. Her insanin
yaratilistan gelen, kendisine 6zel ve onu diger kisilerden ayiran biyolojik, genetik ve

psikolojik yapisina ait 6zel bir biyoritmi vardir.

Insanda oldugu gibi, birgok canlmin metabolizmasi, kalb atimi, solunum ve
uyku gibi faaliyetlerinde periyodik ritmik bir diizen goze c¢arpar; bu durum "sirkadiyen
ritmi" olarak bilinir. Canlilarin hayatlarindaki ritimler bozulursa, biyolojik dengesi de

bozulmaya baslar, bazen bu durum canlinin &liimiiyle neticelenebilir?.

SAg.m.



1.2. Ritim, sanat ve miizik:

Estetik ve uyum, insandaki bu hayranlik duygusunu harekete gegirir. Varliktaki
bu hayretverici faaliyetlerden insan akli, ruhu ve hisleri pay alir; o da bunlar1 sanat
araciligiyla gosterir eder. sanatci, temelde dogadakii bu diizen ve uyumdan beslenir.
Sanat, bir yoniiyle varliktaki bu ritm ve ahengi sezmenin adi ise, sanatkar da bu ritmi
sanat araciligiyla dile getiren kisidir. Varliktaki bu ince anlam ve estetik giizelligi
kavrayanlar, sanattaki ger¢ek ruhu yakalamis demektir. Ritmin en ¢ok ve en iyi
hissedildigi sanat miiziktir. Enstriiman ve s6z harmonisi vasitasiyla icra edilen miizikteki
nagme ve ritim, tabiattaki uyumla birebir Ortlisiir. miizigin insan duygularmni harekete
gecirmesi ve insana zevk vermesi belki de bdyle bir hatirlatmanin isaretidir. Insanin
evrendeki bu uyum ve ritmin farkina varmasi onun evren ile uyumlu hale gelmesini ve

varlikla biitiinlegsmesini saglar.

Insanligin varolusundan bugiine kadar gegen siirecte, sesin, insan yasantisindaki
fonksiyonu farkli olmustur. Paleolitik ¢agda dogadaki gok giiriiltiisiinden, hayvanlarin
birbiriyle olan iletisiminden, deniz dalgasindan, dere akintisindan, cisimlerin
carpismasindan, avda kullandiklar1 ok yayinin titresiminden olusan ses ile tanisan insan,
daha sonra sesi kendisi tiireterek ¢esitli amaglar igin kullanmigtir. Giiniimiizde bu
amagclar arasinda iletisim, ikaz, eglence vb. gibi daha bircok amag sayilabilir. Paleolitik
donemde “ilkel insanlarin taslardan, aga¢ kabuklarindan, kemik ve boynuzlardan

4 oldugu; karsilastirmali

cikardig sesler, once dogay1 tanimak, daha sonra biiyii amagh
miizikbilim aracilifiyla yapilan g¢alismalara gore de “dinsel ve toplumsal yasamin

ozelliklerini temsil eden dans, tapinma, hastaliklarin sagaltimi, ¢ali perileriyle cinlere

4 Ahmet SAY, Miizik Tarihi, 23.



bagsvurma vb. torenler”® amaciyla kullanildigi tahmin edilmektedir. Bu amaglar
dogrultusunda ses tliretmek icin bazi aletlere ihtiya¢ duyan ilkel insanlardan, glinlimiize
kalan aletler incelendiginde ses ¢ikartmak i¢in ok yayini, kemigi kavalimsi bir alet gibi,
kabaklar1 sallayarak, oyuk agac gdvdelerine vurarak, midye kabuklarini ve i¢i bos dere
sazliklarim iifleyerek kullandiklar1 goriilebilmektedir®. Fakat hangi calgmin ilk olarak

olusturuldugu da cevapsiz sorulardan bir tanesidir’.

(Resim 1 Tlkel Topluluklarin Bazi Calgilarr)

5 A.g.k., 26.
5 Agk., 27.

" Curt SACHS, The History of Musical Instruments, 25.



Insanoglu duygusal diirtiilerinin  harekete gegirmesiyle dans edebilir,
mirildanarak diizenli diizensiz sesler ¢ikarabilir, oldugu yerde ziplayarak, el cirparak,
viicuduna veya herhangi bir cisme vurarak ritim de olusturabilir. Muhtemelen de zaman
igerisinde ritim elde etmek i¢in olusturdugu davranislarin, sese (mirildanmaya) eslik
etmek i¢in dogal bir alg1 oldugunun farkina varmis olmalilar. Bu sekilde basit hareketler
ve efektler olusturan ilkel toplumlar ilk enstriimantal miizigi, calgi eslikli melodiyi

bilingli veya bilingsiz olarak meydana getirmis olabilir.?

Eslik eden her tiirlii alet, milattan dnceki zaman i¢inde Mezopotamya bolgesinde,
Misir’da, Antik Roma’da, Asya’da, Uzak Dogu’da kisaca medeniyetin olustugu, farklh
kiiltiir ve toplumlarda, degisik amag ve sekillerde kullanilarak yayginlagmis ve giiniimiiz
miizik aletlerinin atas1 olma 6zelligine sahip olmustur. Bu miizik aletleri yeri geldigi
zaman insanin sevincine, yeri geldigi zaman hiiziin ve matemine ortak olmus miizikle
beraber, insan yasam ve kiiltiiriiniin bir pargas1 haline gelmistir. Iste kiiltiirden kiiltiire,
cografyadan cografyaya, degisiklik veya benzerlik gdsteren miizik aletlerinin tiirlerini,
tarthini, yapim bigimlerini, tasnifini vb. inceleyen bilim dalina organoloji denir.
Organolojide miizik aletlerinin (calgilarin), yapim maddesi veya sesi elde edilis
bicimlerine goére siniflandirilmast s6z konusudur. Bu siniflandirma ‘Gaiaphones’ (sesin
kat1 cisimlerden elde edildigi telli ve vurmali calgilar), ‘Hydraulophones’ (sesin su ile
elde edildigi calgilar), ‘Aerophones’ (sesin iiflenerek elde edildigi, bakir ve tahta
iflemeli calgilar), ‘Plazmaphones’ (plazmatik yolla elde edildigi aletler) ve
‘Quintephones’ (fiziksel olmayan yolla, elektronik makineler, bilgisayar vb. ile ses elde
edilen aletler) seklindedir.’® Konumuz bu tasniflemede, Gaiaphones alt grubu igerisine,
seslerin el veya bir gerecle vurularak iiretilmesini saglayan, iilkemizde ‘Vurmali

Calgilar’ terimiyle adlandirilan alana girmektedir. Vurmali ¢algilar da kendi icerisinde,

8 A.g.k., 26.
% http://en.wikipedia.org/wiki/Organology



Idiophones (kendi tiisi ile ses elde edilen calgilar) ve ‘Membranophones’ (deri gibi

zarims1 maddenin titresmesinden ses elde edilenler galgilar) olmak iizere ikiye ayrilir.*

Bu calismada heterojen bir miizik kiiltiir yapisina sahip Suriye iilkesinde,
bolgenin tarihsel siirecte etkilendigi miizik kiiltiiri ve ¢agimizdaki miizik kiiltiirleri
kaynak taramasi1 yapilarak incelendi. Giinlimiizde hemen hemen tiim miizik tiirlerinde ve
her kiiltiir ve millette gorebilecegimiz vurmali ¢algilarin, Suriye'nin miizik kiiltiiriine ait
ses ve goriintii kayitlar1 incelenerek, hangilerinin daha sik kullamldig: tespit edildi. ik
olarak bolgedeki miizik kiiltiirleri hakkinda bilgi verildi. Daha sonra sik kullanildigi
tespit edilen calgilar hakkinda tanitici bilgi verilmistir.

10 Engin GURKEY, Vurmah Calgilarin Gelisimi ve Kullanim Teknikleri, 1.



2. BOLUM: SURIYE MUZIGINE GENEL BiR BAKIS

Suriye' de incelendiginde en belirgin  ozellikleri olarak halk niifusunun bir
cogunlugunun Arap ve Miisliiman olmasi; 16.yy.’dan, 20.yy.’in ilk ¢eyregine kadar
Osmanli Imparatorlugu’nun himayesinde kalmasi; bdlgede yasayan Kiirt, Cerkes,
Tiirkmen ve Siiryani toplumudur.!! 9.yy.’da Islamiyetin yayilmasiyla Araplarin ve
Miisliimanligin etkisinin yani sira, ayn1 toprak ve cat1 altinda yasayan ve ayni hatat
sartlarin1 paylasan diger iriklar, bu {ilke {izerinde biraktig1 kiiltiir ve sanat alanindaki
izlerin kolay kolay silinemeyecegi kesindir. Bununla beraber yasantilari tarihin
derinliklerine dayanan o iriklarin toplumu bdlgede varligini siirdiiren diger miizik

kultirleri arasindadir.

2.1. Suriye miizigini etkileyen kiiltiirler

2.1.1. Aarap Miizigi

Arap miizigi, farkl tlkelere iiye, yine de genis bir cografyada yasayan Arap
toplumunun miizigi olarak Atlas Daglari’ndan Afrika’daki Biiyiik Sahra Colii’ne, Arap
Korfezi’nden Firat Nehri kiyilarina kadar olan cografyada hiikiim siirer. Bir oktavlik ses
alaninin 24 esit ¢ceyrek sese boliindiigli makam sistemini ve metrik usiiller, ¢esitli metrik

pozisyonlar iceren ‘ika’ (usiil) adli kendine has bir ritim yapisini kullanan, tek sesli ve

11 T.C. Sam Biiyiikel¢iligi Ticaret Miisavirligi 2007 yili raporu, T.C. Bagdat Biiyiikelgiligi Ticaret
Miisavirligi 2011 yili raporu, T.C. Beyrut Biiyiikel¢iligi Ticaret Miisavirligi 2010 y1l1 raporu.



daha cok sozlii miizigin 6n planda oldugu, sarki agirlikli Arap miiziginin kokleri

Islamiyet &ncesi devirlere kadar dayanir.'?

Islamiyet &ncesi ise, ibni Haldun (1332-1406) bu donemdeki Araplarin miizik
anlayisiyla ilgili su sozleri sarfeder: “Gogebelik Araplar i¢in bir tabiat hilkkmiinde oldugu
icin, musiki gibi sanat kabilinden olan ilimlerden mahrum bulunuyorlardi. Gogebelik
tabiatinin sevkiyle, sarki ve siirleri, terane ve nagmelerle develerini yiirlimeye tesvik
eder mahiyette vezinli s6zlerden ve genglerinin 1ss1z sahralarda bu kabilden sade ve basit

olarak soyledikleri sarkilardan ibarettir.”*3

Araplar Islamiyet’in yayillmasiyla beraber Bizans Imparatorlugu ve Pers
Imparatorlugu kiiltiiriiyle etkilesim igerisine girmislerdir. ilk Emevi Halifesi Muaviye
(602-680) déneminde, Bizans Imparatorlugu’nda fethedilen topraklardan toplatilan siir,
edebiyat ve bilim kaynaklarinin yaninda, miizik teori kitaplari da ¢evrilmistir. Bu da
Araplarin, Yunan miizik sisteminden etkilenmesine yol agmistir.’* Pers ve Yunanlilarla

olan kiiltiir etkilesimi Arap miiziginin de dogmasina yol agmustir.

8.-13. Yiizyillar1 aras1 Arap milletine mensup olan olmayan bir¢ok nazariyatginin,

Arap miizigini etkileyen nazari kitaplarmin yazildigi, Yunan miiziginin sistemi ve

12 Ali Jihad RACY - Jack LOGAN, “Arap Miizigi Nedir?’, Cev: G6khan Mansaroglu.
http://www.musikidergisi.net/?p=1172

13 [bni Haldn, Mukaddime, Cilt 11, 433-434.

14 Francesco SALVADOR-DANIEL, The Music and Musicial Instrumentns of Arab, 174.


http://www.musikidergisi.net/?p=1172

nazariye kitaplarinin tartisildigi, Emevi ve Abbasi Halifeleri’nin ve ailelerine mensup
birgok kisinin miizikle ugrastigi bir donem olarak goriiliir. Abbasi Halifesi el-Meymun,
Beyt el-Hikmet (bilgelik evi)’ni kurmustur. Burada Pisagor’un miizik arastirmalari,
Eflatun, Aristoteles ve Plotinus’un bilimsel ¢alismalar1 Arapcaya cevrilmistir. Zalzal
(6.720), el-Kindi (800-873), Ebu Nasir el-Farabi (6.950), Ebu ecl-Faraj el-
Isfahani(6.967), Ibn-i Sina (6.1037) ve Safiyuddin el-Urmavi (6.1291) sonraki devirlere
151k tutacak ve Arap miizik sistemini etkileyecek arastirmalarda bulunmus ve eserler

birakmuistir.

16.Yiizyilda Arap diinyasimin biiyilk bir kismi Osmanli Imparatorlugu’nun
egemenligi altina girmistir. Bu da Osmanli miizik kiiltiirliniin daha fazla hakim olmasina

ve Arap miiziginin, Osmanli miiziginden etkilenmesine yol agmustir.

20.Yiizyilda Osmanli Imparatorlugu’nun yikilmasmin ardindan kurulan bagimsiz
Arap devletlerinin, Avrupa’nin etkisine girmesi Arap miizigine de yansimistir.
Toplumsal modernlesme siireci ¢ercevesinde, Arap miizigini c¢agdas bir uygarlik
seviyesine ¢ikarma ¢abalarinin yansimasi olarak 1932 yilinda, Kraliyet Dogu Miizigi
Enstitiisii’'nde Kahire Arap Kongresi diizenlenmistir. Kongre, Arap miizigini bilimsel
prensipler dogrultusunda sistemlestirmek, Arap miizigini yeniden canlandirmak®®, “Arap
miizigine ait problemleri tespit ederek ortaya ¢ikarmak ve {izerinde tartismak, olas1 yeni
cozliimleri gozden gecirmek, Arap miizigini i¢inde bulundugu metodsuzluk ve

disiplinsizlikten kaynaklanan olumsuz durumdan kurtarmak, yeniliklerle egitim

5 Evrim Hikmet OGUT, Bir Modernlesme Projesi Olarak 1932 Kahire Arap Miizigi Kongresi, Miizik
Bilim Dergisi, 37.
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metodlarin1 gelistirip, modernlestirerek daha ¢agdas ve kalici egitim metodlar
olusturmak™® gibi amaglar1 iceriyordu. Kongreye Avrupali uzmanlar davet edilmisti. Bu
da amaglarin  gergeklestirilmesi i¢in  Avrupa’nmin  model olarak alinacagim

gostermekteydi.

Kongrede 24 esit ¢eyrek ses aralikli ses sistemine odaklanilmig, Bati miizigi
calgilarinin  Arap miiziginde kullanilmasi goriisiilmiis, makam ve ritmik yapida
sadelesmeye gidilmesi amaciyla makam sayisi elli ikiye inmis, makamlarin ti¢lii, dortli,
ve beslilerle tarif edilmesi, Arap miizigi ¢algilarinin teknik olanaklarinin gelistirilmesi
kararlastirilmistir.}” Kongrenin ardindan kurulan konservatuarlarda hem Arap hem de
Bat1 miizigi egitimi verilmeye baslanmis, geleneksel Arap miizigi egitimi Bati tarzi

egitime kaymistir.®

14. Yiizyila kadar gegen siirecte olusturulan miizik anlayisinda bir oktavlik ses
alani, esit olmayan 18 sesli, dortlii ve besli ses dizilerinin birlesiminden olusturulmusg
makam sistemi, dortliik ve sekizlik nota kaliplarinin aruz vezni ile ortiisecek yapida
olusmus ritim gruplartyla meydan getirilen wusiil (ika) sistemi uzun bir siire
kullanilmigtir. 14. Yiizyil nazariyatgist Maragali Abdiilkadir’in (1360-1435) eserlerinde
belirttigi makamlar Usak, Neva, Buselik, Rast, Hiiseyni, Hicazi, Rehavi, Zengiile, Irak,
Isfahan, Ziretkend, Bozorg’dur. Bu makamlara ikinci derece dizi olarak sayilan 6

‘avaze’, makam ve avaze dizilerinin disinda kalan 24 adet de ‘sube’yi yine eserlerinde

16 Arap Miizigi, www.miizikdersleri.com.
7 Bkz. (12), OGUT, 37.

18 Ali Jihad RACY, Arap Diinyasinda Miizik, Tarab Kiiltiirii ve Sanati, 58.
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belirtmistir.!® Giiniimiizde en ¢ok kullanilan makamlar Rast, Bayati, Saba, ve Nihavent,

Hicaz, Arap Segah, Acem’dir.?°

Araplarin Koy ve kirsal kesimde icra edilen halk miizigi, eglence, diigiin ve
kutlama amaclh icra edilir. Sehirlesme orani arttikca halk miizigi, kent miizigini

beslemis, yerel halk dans ve sarkilarin1 miras olarak kent miizigine aktarmistir.?!

Araplarin Kentli popiiler miizik ise, dini miizik, halk miizigi ve Bat1 miiziginin
etkisiyle harmanlanmis, neredeyse kentli toplumun tamaminin hayatina niifus etmistir.
Kahvehanelerde, arkadas toplantilarinda, miizik erbaplarinin kendi arasinda diizenledigi

toplantilarda, gece kuliiplerinde konser, diiglin ve eglence amagli icra edilmektedir.

Fonograf cihazinin 20.yy.’da icadiyla ses kaydinin imkani, sanat¢ilarin kendi ev
kayitlarin1 yapmalarini ve bu kayitlarin alim satimini saglamistir. Bunu plak sirketlerinin
kurulmasi, sinema sayesinde miizikal filmlerin yayginlasmasi, radyonun yayilmasi
izlemistir. “1920’lerin sonunda ve 1930’larin basinda Kahire’deki 6zel radyo
istasyonlar1 canli icralar yayinladiklar1 gibi mevcut ticari plaklar da ¢almaktaydi...Arap

radyo istasyonlari, 6zellikle yerel yonetimler tarafindan isletilenler, farkli sanat¢ilarin

19 Murat BARDAKCT, Maragah Abdiilkadir, 64.
20 Bkz. (9), RACY-LOGAN, Bkz. (15), RACY,161-165.

1 A0k, 312
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miiziklerini tanitmis ve kaydetmis, genellikle hem eski hem de yeni kayitlardan olusan

kendi arsivlerini kurmuslardir.

1950’lerden 1970’lere uzanan donemde uzuncalarlar ve 45 devirli plaklar
yiikselise gegmis, cogunlukla ¢esitli miizik programlar1 ve bagka programlar yayinlayan
yerellesmis bir ara¢ olarak hayatimiza giren televizyon hizla yayginlagmistir...20.yy.’in
son birka¢ yili i¢inde, en etkili araglardan biri olan kaset ortaya ¢ikti. Cogaltilmasi,
saklanmasi, tasinmasi kolay ve ucuz oldugundan en etkili araglardan biriydi.”?? Bu da

miizigi halkin tiim kesimine yayilmasini ve bir piyasa olusmasini saglamistir.

Arap dini miizigi yogunlukla Islamiyet’in etkisinde gelismistir. Tekke ve Cami
miizigi dini miizigin kapsamini olusturmaktadir. Maragali Abdiilkadir, otobiyografisinde
babasinin, Abdulkadir’i miizik alaninda yetistirme amacinin Kur’an-1 Kerim’i
ezberlemesi, gerekli nagmeleri Ogrenerek, begenilen ezgileri okumayi Ogrenmesi
yoniinde oldugundan bahsetmistir.?? Bu Kur’an-1 Kerim’i ezgili bir bicimde ezberden

okuma sanati olan ‘tecvid’in miizikle baglantisin1 géstermektedir.

Osmanli Imparatorlugu’ndan kalan bir miras olan tekke (Mevlevi) miizigi®* ise

taninmig bircok besteci ve icracinin iligkisi oldugu miiziktir. 19. Yiizyilin sonlarinda

2 Bkz. (15), RACY, 111.
3 A gk, 21.

24 Bkz. syf. 6.
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Halep’te kirktan fazla Sufi ibadet merkezi, tasavvuf tekkesinin bulunmasi® bu miizikteki
yayginligt gosterir. Racy, konservatuar Ogrencilerinin miizigi katilimli olarak
O0grenmeleri i¢in her hafta bir giin, kentin tarikat dergahlarindaki zikir toérenlerine
gotiiriildiigiint belirtmistir. Dogal olarak boyle bir etkilesim tekke miiziginin dini veya

din dis1 miizik besteci ve icracilarinin {izerinde etkisini arttiracaktir.

2.1.2. Siiryani Miizigi

Glniimiizde Tiirkiye, Suriye, Irak, Iran, Hindistan, Isvec, Hollanda, Almanya,
Belgika, Brezilya ve A.B.D.’de yasayan Siiryaniler, Hiristiyan dinine mensup, Firat ve
Dicle arasinda, Mezopotamya’da yasayan en eski toplumlardan biridir. Siiryani
toplumunun kokeniyle ilgili olarak pek ¢ok goriis olmasiyla beraber, agir basan goriis

Asurlular temsil ettigidir.?

Stiryani miizigi “Ortadogu halklarinda goriilen heterojen miizik yapisindan nasibini
almistir. {lk donemlerde Asurlularla ilgili olarak miizik uygulamalari, miizik formlari ve
repertuarlariyla ilgili olarak bulguya rastlamak pek miimkiin degildir. Bununla birlikte
eski zamanlardan kalma ¢ivi yazisiyla yazilmis binlerce ilahinin (belki sarkinin) yok

edildigi anlatilirmis. Yapilan arkeolojik kazilarda bazi enstriimanlara rast gelinmistir.

2 Bkz. (15), RACY, 55.

26 Melih DUYGULU, Siiryaniler, CD Albiim Kitap¢igi, 5,9.
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Kamistan ve seramikten yapilmig fliitlerin disinda, boga boynuzundan ve turna

kanadindan yapilma bir arp bugiinlere ulasabilmistir.

Kutsal metinleri igeren kitaplar , ilahi ve siir antolojileri okunarak icra edilen
Stiryani miizigi, kulak dolgunluguyla Ogrenilmis, bu sekilde kusaktan kusaga
aktarilmistir. Bu tarz, miizigi yeniden olusturulmasina zemin hazirlayacagi gibi miizige

dinamik bir yap1 da kazandirmistir.”?’

“Hiristiyanligin dogusuyla beraber bu dini ilk kabul eden halk, Mezopotamya’da
Aramiler-Asuriler (Siiryaniler) ve Kaldeliler (Keldaniler) olmustur. Bu inanci tarih

boyunca koruyan toplulugun dini miizigi kilise miizigidir.”?®

“Dogu Hiristiyan kiliselerinin makam esasina dayanan bir miizik sistemleri vardir.
Bu sistemlerin en geliskin bi¢imleri Bizans (Rum Ortodoks), Ermeni (Gregorian) ve
Stiryani (Yakubi, Nasturi, Keldani, Melkit, Maruni) Kiliseleri’'nde uygulanmaktadir.
Siiryani kilise miiziginde 8 makam bulunur. Bu makamlar Bizans ve Gregorian makam

sistemleriyle beraber benzerlikler gdsterir. Siliryani makamlar1 Kadmoyo, Trayono,

2 Bkz. (40), DUYGULU, 26.

BAge., 12,
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Tlithoyo, Rbihoyo, Hmisoyo, Sitithoyo, Sbihoyo ve Trimono’dur. Kilise takvimine?®

gore her Pazar ayindeki dualar ve ilahiler bu makamlardan biri ile okunur.”3°

“Kelisede Sammas ya da Misemsono adi verilen gorevliler koral bir icra
stirdiiriirler. Bayanlardan olusan bir topluluk da ara sira icraya katilir. Tek sesli
(monofoni) olan bu uygulama Sisle ve Morvahyotho adi verilen canlarla ve zillerle
renklendirilir. Melodi ¢alan ¢algilarin Siiryani kiliselerinde yer almamasina karsin, son
yiizy1ll igerisinde Nasturi ve Keldani Kiliselerinde daha sonra Yakubi Kilisesi’nde
organum ve piyano icralara katilmistir. Son zamanlarda giinliik ayinlerin disinda, biiyiik
ayinlerde, elektronik org da kullanilmistir. Bu sayede temel sesler verilerek kozmik bir

atmosfer olusturmak ve solistin makamdan ¢tkmamasi saglanmaktadir.”%!

“Stiryani Kiliseleri’nin 5.yy.’dan itibaren birbirlerinden ayrilmasi sonucu farklh
yorelere dagilan kiliselerin degisik miizikal stilleri olugmustur. Giiniimiizde yerel
kiiltiirlerden etkilenen 7 farkli kilise miizigi stilinden sz edilebilir. Biitiin kiliselerin
ayin akislar1 birbiriyle benzerlik gostermekle beraber gelenekler ve miizikteki

uygulamalar zaman zaman farklilik gosterir.” 32

2 Kilise takviminde bir y1l sekiz haftalik donemlere ayrilir. Birinci dsnem Noel’den sekiz Pazar 6nce
baglar.

0 Ag.e., 27,28,
31 Bkz. (40), DUYGULU, 31,32.

2A.0.e., 32,34,
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“Siiryani toplumunda, kirsalda yasayan koyli kesimin diigiin, cenaze, bayram, noel
gibi Ozel giinlerde; tarlada, bagda calisirken ve hayvan otlatirken icra ettikleri miizik
repertuariin kiiciik bir kismi bugiine ulasabilmistir. Halk ezgilerinin yok olma siireci,
Ozellikle biliylik kentlere gocle baslamis ve yurt disina yapilan goclerle daha da

hizlanmistir,”®3

“Siiryaniler Tiirkler, Araplar, Kiirtler ve Ermenilerle i¢ ice yasamuslardir. Ozellikle
kdy ve cevresinde ihtiya¢ duyduklarit miizik uygulamalar1 Kiirt miizisyenler tarafindan
yapilmaktadir. Miizigi kdy yasami igerisinde uygulamayan Siiryaniler zaman i¢inde Kiirt
miizik kiiltiiriinlin etkisi altina girmisler ve yasadiklar1 bolgedeki bir iist kimlik olan
Tirk ve Arap kiltiirlerinin halk miizikleri etkisi altinda kalmislardir. Halk sarkilarinda
kullanilan ve miizige zengin bir alt yap1 kazandiran calgilar ud, climbiis, kanun,

baglama, davul, zurna, darbuka ve zil’dir.”**

“Siiryanilerin son ylizyil i¢inde kent ortaminda hayat siirmeleri, kentli toplumsal
bir yap1 ve kiiltiir ile i¢ i¢e kalmalarina yol agmistir. Ulusal kimlik arayisi igerisinde olan
Siiryaniler miizikte de yeni arayislara girmiglerdir. Avrupali veya Batili miizik kiiltiirii
ile Siiryani miizigini birlestirerek yeni bir sentez olusturmak, kilise makamlarini
kullanarak yeni bir ulusal miizik olusturmak, halk miiziginden yararlanilarak yapilan

diizenlemeler bu arayislarin drnekleridir.”%®

3 Age., 34.
% Age., 35.

3 Bkz. (40), DUYGULU, 36.
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2.1.3. Kiirt Miizigi

Tiirkiye, Iran, Irak ve Suriye’de halkin belli bir oranini olusturan Kiirt
toplumunda miizik gelenegi ile ilgili durumu Prof.Dr. Amnon Shiloah, Kiirt Miizigi adli
makalesinde su sozlerle agikliyor; “Tim Kiirtler arasinda yeknesak bir miizik
geleneginin olup olmadig1 konusundaki temel soruyu, ancak Tiirkiye, Ermenistan, Irak,
fran ve Suriye’deki birgok farkli Kiirt gelenegini ayri ayri incelemeden ve birbiri ile
karsilagtirmadan Once yanitlayamayiz. Boyle bir karsilastirma, biiylik olasilikla
benzerlikleri ve farkliliklar1 ortaya cikaracaktir.”® Bu da gostermektedir ki aslinda farkli
tilke cografyalarina yayilmis Kiirt toplumu 6zellikle etnik olusumuna katkida bulundugu
Tiirk ve Arap halkinin miizik stilinden ve yasayis kiiltiiriinden etkilenmis ve miizik

kiiltiirti bu dogrultuda gelismistir.

“Atalariin, Zerdiist inancina sahip olduklarina inanan Suriye'deki Kiirtlerin ¢ogu
bugiin Miisliiman’dir Onlarin dinsel miizikleri ise, mistik tarikatlarin gelistirdigi miizik
ile sinirlidir. Yahudi ve Hiristiyan Kiirtler, Kiirt lehgelerine ek olarak Arami dilini de
konusurlar. Ayinsel Arami sarkilari, gerek islevsel acgidan, gerekse miizik yapisi
acisindan din dis1 sarkilardan farklilik gosterir. Arami sarkilarina, tek sesli sOyleyis tarzi

(monofonik) ve dua nagmeleri, meditasyon yapisinda ezgisel ve metrik yapidaki ilahiler
de dahildir.*".

36 Amnon SHILOAH, “Kiirt Miizigi’, 61-68.

3 Bkz. (36), SHILOAH, 61-68.
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Kiirt miizik kiltiiri esas olarak halk miizigidir ve anonimdir. Gergekte
kaynaklandigr ve gelistigi kosullar ¢ok c¢esitlidir ve bunlari net olarak su yiizline
cikarmak oldukega giictiir. Sadece vokal olarak icra edilen Kiirt sarkisinin bestecisi ¢ogu
zaman kadindir. Sarki, gen¢ kizlar ve delikanlilar arasinda isten kdye doniis yolunda,
kdy meydanindaki aksam eglencelerinde, yeni yil kutlamalarinda, diiglin torenlerinde,
siir atigmalarinda, trajik olaylarin yol actig1 felaketlerden sonra yas icin, ask, sevda
sarkilar1 olarak olusturulabilir. Olusturulan sarkiya enstriimantal bir eslik eklenir ve
sarki, kdyden kdye, mezradan mezraya dengbejler (ozanlar) tarafindan yayilarak anonim

hale gelir.

Geleneksel Kiirt sarkisi, bir kitanin yinelenmesine dayali, tekrarli bir yapiya
sahiptir. Ucten yediye kadar degisebilen miizik ciimlelerinden olusan kita, kendi i¢inde
melodik ¢izginin tamamini igerir. Bir kitadan digerine gecildiginde sadece sozler degisir.
Eger sarki uzun havaysa, sarkinin akisin1 kesecek ya da degistirecek olan baska bir ruh
halini doguran neseli, canli pasajlar, hareketli ritimler kullanilmaz. Enstriiman esligi ise,
her seyden oOnce dinleyiciyi vokalin mesajint daha iyi algilayabilecegi bir ruh haline
sokmak tizere eklenir. Kent ve kirsal alanda yasayan Kiirt toplumunda, kirsal alanda
daha ¢ok iiflemeli calgilar kullanilirken, kentte telli calgilar kullanilir. Temel olarak
kullanilan enstriimanlar ise zurna, davul, def, darbuka, dutabl (kudiim), simsal (kaval),
duzele (dunay, cifte klarnet), bir ¢oban fliitii olan ‘bilur’, ‘fiq’ de denilen ‘dudiik’,

piringten yapilmis, konik bir iiflemeli olan ‘zirne’ ve telli enstriiman ‘tenbiir’diir.3®

38 Kendal NEZAN, ‘Kiirt Miizigi’, 51-60.
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2.1.4. Osmanh Miizigi

Osmanlit miizigi, Osmanli saray ve halk miizisyenleri tarafindan, toplumun her
kesimi tarafindan kullanilan askeri, dini, klasik ve halk miizigi tiirlerinden olusmus bir
sanattir. Aslinda Osmanli halk miizigi ile Osmanl klasik miizigi siirekli birbirlerinden
etkilenmis, birbirleri i¢inden ¢ikmus, farkli ¢cevrelerde icra edilen ayni miizik kiiltiirliniin
triintidiir. Ayn1 ses sistemiyle ¢ok az farkli makam, usiil ve form yapisina sahiptir.
Kuzey ve Dogu Asya’da pentatonik, Giiney ve Bat1 Asya’da heptatonik aralik {izerine
kurulu, genelde tizden pese dogru sonerek inen ses dizilerine dayali, koronun sdyledigi
yapida degil, tek kisinin usiillii veya usiilsiiz olarak, mutlaka bir makam ile soyledigi,
ritim ve melodi unsurlarinin kullanilip, insan sesine agirlik veren, nesilden nesile nota
yoluyla degil, mesk yoluyla aktarilan yapidadir. Miizikle dogrudan alakali askeri, dini,
tasavvufi, saray ve elit cevrelerde yayillmis, cok cesitli etno-kiiltiirel unsurlarin
katilimiyla gelismis, renklenmis ve zenginlesmistir. Insan sesine agirlik veren;
calgilardan ziyade, s6zli yani siiri temel alan yapida gelisen Osmanli miizigini, aruz
vezninden ayr1 diisiinmek miimkiin degildir. Insan sesine agirlik vermesine ragmen genis
bir ¢alg: ailesine sahiptir (Sekil.1)*®. Ordu, tekke ve eglence miizigi disinda, topluluk
halinde icra edilen yapida degildir. Koro ile higbir zaman icra edilmemistir. Saray ve elit

cevrelerde icra edilen klasik veya halk igindeki fasillar giinlimiiz korolarindan cok

uzaktadir.°

Osmanli miizigi Imparatorlugun heniiz kurulup teskilatlanmakta oldugu

donemde, onceki Tiirk devletlerinden devralinan biiylik kiiltiir miras1 ig¢inde askeri,

3% Cinugen TANRIKORUR, Osmanh Donemi Tiirk Musikisi, 75.

2 A gk, 13-16.
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tasavvufi ve bireysel alanlarda bin yildir gelistirilmekte olan bir miizik sanatini
devralmistir. Osmanli miiziginin temellerini olusturan bu miras Ebu Nasir el-Farabi,
Safiyuddin el-Urmavi, Sirazli Kutbuddin ve Maragali Abdiilkadir’in zeminini hazirladigi
miiziktir. Bu miizik ayn1 zamanda Islami toplumun din kurumuyla, kendi arasinda siki

bir bag olusturmustur.

Il. Murat (1404-1451) zamaninda Enderun Mektebi’ndeki egitime pozitift ilim
dersleriyle beraber siir ve miizik de dahil edilmisti. II. Murat, saray miizisyenlerinden
Hizir bin Abdullah’a yazdirdigi Edvar, Kirsehirli Yusuf bin Nizmeddin’in yaklagsik
olarak 1400’li yillarda yazdigir Kitabii’l-Edvar’indan sonra, Osmanlilarin ilk Tiirkge
miizik eseriydi. Yine II. Murat zamaninda Bedr-i Dilsad’1n, miizikten uzunca bahsettigi
Murad-name’si ve Safiyliddin’in Farsca Edvar’i, Ahmedoglu Siikrullah (1388-1467)
tarafindan Tiirkce’ye cevrilmistir. Ahmedoglu Siikrullah’in Osmanlida ilk organoloji
eseri olmasi niteliginde miizik aletlerinin yapimi ve tel 6zelliklerini inceleyen kitab1 da
mevcuttur. Durak Celebi Organoloji alanindaki Saz-name adli eserini II. Selim

doneminde yazmigtir.

II. Beyazit (1447-1512) doneminde Ladikli Muhammed Abdiilhamit Celebi’nin
Zeyni’l-Elhan fi Ilmi’t Te’lif ve’l Evzan ve er-Risaletii’l-Fethiyye adli eserleri,
Beyanii’l-Edvar ve’l Makamat ve fi Ilmi’l -Esrar ve’r-Riyazat adli anonim eser
yazilmistir. Tlk Mevlevi dergahi Kulekap: (Galata) Mevlevihanesi 1491°de 1I. Beyazit

doneminde kurulmustur.
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IV. Mehmet (1642-1693) zamaninda, asil adi Albero Bobowsky olan Ali Ufki
Bey (1610?7-1675), 1664’te Mecmua-i Saz i S6z adli eserinde, 15.yy.’dan kendi
donemine kadar gelen, 22 ayr fasildan, ¢esitli formda bestelerle 20 kadar mehter pesrev
ve semaisini, tam giifteleriyle pek ¢ok halk miizik parcasindan olusan Osmanli miizik

eserlerini toplamistir.

Il. Ahmet (1643-1695) zamaninda Enderun Mektebi’'nde yetismis, III. Ahmet
devrinde Bogdan voyvodaliginda c¢alisan Dimitri Kantemir (1673-1723), besteciliginin
yant sira Edvar’inda yayimladigi, kendisinin gelistirmis oldugu ebced nota yazim

sistemiyle bircok eseri yok olmaktan kurtarmistir.

Osmanli saray1 devleti sadece askeri ve miilki a¢idan degil, fikir ve sanat hayati
acisindan da ydnetmistir. Imparatorlugun en ileri gelen fikir ve sanat erbaplarini
toplayip, barindiran hep saray olmustur. Egitimlerinde siir, hat ve miizigin de ayr1 bir
yeri olan padisahlar, sanati, irk, dil, din ve mezhep farki gdzetmeksizin koruyup
desteklemislerdir. Bu sebeple Osmanli miizigi bir imparatorluk sanati olarak gelismis ve

zenginlesmistir.

Mesk yoluyla sonraki nesillere aktarimi yapilan Osmanli miiziginde mesk,
Mehterhane, Mevlevihane, Enderun Mecktebi, miizik esnaf loncalar1 ve 0zel
meskhanelerde yapilirdi. Bu meskhaneler ayn1 zamanda miizik egitimi fonksiyonuna da
sahiptiler. Fethettikleri iilkelere miizik kiiltiirlerini de gotiiren Osmanlilar, {ilke insanlari

tizerinde bu kurumlariyla 6nemli etkiler birakmislar, herhangi bir zorlama olmadan
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Osmanli miiziginin {lilke miizisyenlerinin etkilemesiyle ¢alinmasini saglamiglardir. Arap

iilkelerindeki ve Suriyedeki yayilma bu yolla olmustur®!,

Tim dini inanglarin serbest¢ce yasandigi Osmanli topraklarinda, devlet seriat
kanunlarina gore idare edilirdi. Halkin da biiyiik bir kismi Miisliimandi. Bu baglamda
dini miizik cami ve tekke miizigini kapsamaktadir. Tekke miiziginde calg1 kullanilirken,
cami miiziginin tek c¢algisi insan sesiydi.Cami miiziginde usillii olarak Cumhur, Tevsih
ve Tesbih’in yaninda her tiirlii ilahiler; usiilsiiz olarak Miinacaat, Ezan, Kaamet, Salat u
Selam, Tekbir, Mersiye, Kur’an-1 Kerim ve Mevlid-i Serif;, kismen usiillii, kismen

ustilsiiz olarak da Mi’raciyye icra edilirdi.

Tekke miiziginde, usiillii olarak Ayin-i Serif (Mevlevi), Ayin-i Cem ve Nefesler
(Bektasi), Zikir ve ilahiler; usiilsiiz olarak Na’t-1 Peygamber ve Durak, Kur’an-1 Kerim
ve Mevlid-i Serif; cami miiziginde oldugu gibi kismen usiillii, kismen usiilsiiz olarak
Mi’raciyye icra edilirdi.* Zil, kudiim, bendir, nevbe, ney ve rebab tekke miiziginde

kullanilan ¢algilardi.

Osmanli miiziginin ylizyillar boyu gelisimine biiyiik etkisi olan tekke miiziginde
Mevleviligin (Ayin-i Serif) Onemi biiyiiktiir. Bahsi ve incelemesi sayfalar alacak

Mevlevilige kisaca deginecek olursak; Mevlevilik, Sultan Veled (1226-1312) tarafindan

41 Bkz. (25), TANRIKORUR, 33-43.
42 Bkz. (25), TANRIKORUR, 48.
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kurulmustur. Sultan Veled, babast Muhammed Celalettin Rumi’nin (1207-1273) insanlik
felsefesini, yasama tarzin1 ve tasavvufi fikirleriyle ibadet sekli olan ‘sema’yi
sistemlestirmistir. Tiirkce, Arapca, Farsca, hat, tezhib, sema meski gibi derslerin
verildigi Mevlevihaneler bir nevi egitim kurumlariydi. Anadolu’nun en kiigiik
sehirlerinden baska, Imparatorlugun Balkan ve Ortadogu eyaletlerinde acilan
Mevlevihaneler bulunmaktaydi. Aralarinda din ve din dis1 eserler veren Dervis Mustafa,
Kutbiinnayi, Nutki, Ismail, Nasir, Kunhi, Zekai Dede, Itri, III.Selim ve Yusuf Pasa gibi

daha bir ¢ok bestekar bu Mevlevihanelerden yetismistir.**

Beste-i kadim denen ii¢ anonim eserle 16.yy.’dan itibaren bestelenmeye
baslayan, ayinhan, mitrib ve semazenler tarafindan icra edilen Mevlevi ayini, iki
safhadan olusur. Birinci safha Ezan, namaz, Kur’an tilaveti ve salt i selamlar, ikinci
safha ise Mesnevi dersi ve sema mukabelesidir. Mevlevi zikri yani sema ayakta
(kryami), donerek (devrani) ve sessizce (hafi) yapilan zikir tiiriidiir. Sema miikabelesi ise
Seyhi bekleme, vakit namazinin kilinmasi, Mesnevi dersi, post duasi, Peygamber
Na’tinin okunmasi, Ney taksimi (bas), 4 haneli Pesrev, Ney taksimi, 4 selamin sema
esliginde okunmasi, son Pesrev ve son Yiriiksemai’nin okunmasi, son Taksim, asr-i
serif, semahanenin terki olmak iizere 13 boliimden olusur. Bu bdliimlerden sonra Niyaz

Ayini ve Garibar Sema béliimlerinin eklenmesiyle ayin 15 bdliime uzatilabilirdi.*

B3 A gk, 27.

4 Bkz. (25), TANRIKORUR, 109-113.



24

Osmanli Imparatorlugu’nda din dis1 miizik, askeri miizik, klasik miizik ve halk
miizigi olarak tice ayrilir. Tiim bu tiirler ayr1 ayr1 ele alinarak yapilacak genis inceleme

alanlarina sahiptir. Fakat burada sadece ¢ok genel hatlariyla deginilecektir.

Askeri miizik, Hunlar’dan itibaren savas teknigi olarak kullanilan Tug, vurmali
ve nefesli ¢algilardan olusmus, savasta ordunun 6niinde giden; ¢ok uzaklardan duyulan
ve yaklastik¢a sesi gok giiriiltiisiine benzeyen, diismanin moralini bozup savasacak gii¢
birakmama amaci giiden bir isleve sahip; kos, davul, nakkare, zil, ¢evgan, calpara,
¢engiharbi, zurna ve boru calgilarinin kullanildigi, Mehterin icra ettigi miizigi ifade
ederdi. Mehter mensuplarinin yetistirildigi ve askeri miizigin mesk edildigi yer

Mehterhane idi. Mehterhaneye tablhane veya nevbethane de denirdi.*

Tiim Osmanli miiziginde oldugu gibi askeri miizikte de usiiliin yeri ayr1 ve
genistir. Glinlimiize notasiyla veya yazili kaynaklarla aktarilan ustiller sunlardir; Ahlati
ve Yarim Ahlati, Berefsan (berevsan), Ceng-1 Harbi, Cenber, Def usulii, Degisme, Devr-
i Hindi, Devri Kebir, Diim sakil, Diim devir, Diiyek, Fahte ve Fahte-i Kebir, Fer, Hafif
(Biiylik Hafif ve Kiigiik Hafif), Revani, Saf, Sakil, Semai, Sema-i Harbi, Sema-i Raks,
Sofiyan, Zarbeyn ve Zarb-1 Fetih’dir.4®

% Agk., 23.

46 Haydar SANAL, Mehter Musikisi, 45-63.
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Sarayda ve elit cevrelerde klasik ve halk tarz1 fasillarda icra edilen miiziktir. icra
edilen miizik makamsal, s6z ve enstriiman icin bestelenmis biiyiikk ve kiiclik formlu,
kiiciik ve bliyiik usiillii eserleri kapsamina alir. S6z miizigi i¢in bestelenen usiilsiiz form
Gazel; usiillii biiyiik formlar Kar, Beste, Agirsemai, Kar-1 Natik; usiillii kii¢iik formlar,
Yiirtiksemai ve Sarki’dir. Enstriiman miizigi i¢in usiilsiiz form Taksim; usiilli biiylik
formlar Pesrev ve Fihrist Pesrev; usiillii kii¢iik formlar, Medhal, Saz semaisi ve Sirto

(longa)’dur.

Askeri miizikteki usiillerle paralellik gosteren ve cok cesitliligiyle zenginlik
kazanmis usiillerden Fer (16/4), Cenber (24/4), Remel (28/4), Devrikebir (28/4), Hafif
(32/4), Muhammes (32/4), Berefsan (32/4), Sakil (48/2), Havi (64/4), Darbifetih (88/4),
Zencir (120/4), Aksak (9/8), Aksak Semai (10/8), Agir Aksak Semai (10/4), Agir Sengin
Semai (6/2), Yiiriikksemai (6/4) ve Curcuna (10/16) baslicalaridir.*’

Osmanli Halk Miizigi, kentlerden uzak koy ve kasabalarda yasayan halkin,
yasadig1 bolgeye ait tarih, cografya, yasam sekli, gelenek-gorenek ve efsanelerle paralel
olarak olusturdugu miiziktir. Osmanli Klasik miizigiyle ses sistemi, makam, usiil, ¢algi,
form gibi etkenler agisindan benzerlikler gdstermesine ragmen, icra edildigi kesim ve
terminoloji agisindan farkliliklar icerir. Uzunhavalar, gazel formunun halk miizigindeki
karsiligidir. Bolgelere gore bozlak, maya, miistezad, hoyrat, kayabasi, kesik, divan,

yakma ve asik tiirkiisii gibi adlarla anilirlar®,

47 Bkz. (25), TANRIKORUR, 49-51.

48 Bkz. (25), TANRIKORUR, 52-54.
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3.Boliim: SURIYE MUZiGINDE KULLANILAN VURMALI CALGILAR

Vurmali ¢algilar idiophonlar ve membranophonlar olmak {izere siniflandirilirlar.
Membranophonlar da kendi igerisinde dort gruba ayrilir. Bunlar derisine el veya bir
cisimle vurularak c¢alinan calgilar; deriye tutturulmus ip gibi cisimlerin gerdirilip,
gevsetilmesi yoluyla ¢alinan ¢algilar; deriye el veya bir cisimle siirtmek suretiyle ¢alinan
calgilar ve ince bir deriye iifleyerek ses elde edilen ¢algilardir. Suriye’nin dini ve din dis1
miiziginde en genel anlamda kullanilan vurmali ¢algilar derisine el veya bir cisimle
vurularak calinan calgilardir. Bunlar1 da kendi icerisinde kasnakli, ¢canakli / kaseli, tek

derili ve cift derili seklinde siniflandirabiliriz.

3.1. Kasnakh ve Derili Vurmah Calgilar

3.1.1. Kasnakh ve Tek Derili Vurmah Calgilar

Uzun bir tarihi gegmisi bulunan ve pek cok kiiltiirde var olan kasnakli ve tek derili
vurmali ¢algilarin 6rnekleri ve ¢esitleri gecmis donemlere ait heykel kabartmalara ve
¢omlek vazolarim iizerine resmedilmistir. En erken resmedilmis 6rnekler Mezopotamya
yoresinde M.O. 3000 yilma kadar uzanmaktadir. Karsilasilan resimlerdeki ornekler,
giiniimiizde kullanilanlardan daha biiytiktiir. Kii¢iik capli resim 6rneklerine Yunanistan,

Misir, Iran ve Hindistan yoresinde rast gelinmektedir. Resimlerdeki icracilar genelde
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dini téren veya ayinlerde calan kadinlardir. Araplara ait 6rneklerde ise erkekler askeri

amach kullanirken goriilmektedir.*°

“Bu calgilar Arap kiiltiiriinde tarihi koklere dayanir. Islam &ncesi dénemde kole
kokenli sarkici kizlar Arap miizik kiiltliriiniin tamamlayicistydr ve diger calgilarla
beraber bunlar1 da kullanirlardi. Baz1 ¢esitleri dini sarkilar ve dini ayinlerde, Kabe’yi
tavaf etmede kullanildigi gibi diger Arap kiiltiir merkezlerinde ibadet ederken de
kullanilirdi. Bedir ve Uhud Savasinda kadinlarin savas sarkilari sdylerken ve sehitler
icin agit yakarken, savascilari zafer kazanmaya cesaretlendirmek icin def c¢aldig

sOylenir.

Kasnakli ve tek derili ¢algilar 6zellikle kadinlar tarafindan, tapmak ayinlerinde,
zafer ve savas sarkilarinda, aile ve kabile ayinlerinde, kraliyet eglence tdrenlerinde,
kendinden gegilen dini ayinlerde, sarki sdyleyip, dans ederken ¢alinmistir. Goriildiigii

gibi cogu zaman def kadinin elinden diismemistir.”*

Kasnakli ve tek derili vurmali ¢algilarin sekilleri genelde birbirine benzer, fakat
boyut ve lizerlerine monte edilen malzemeler agisindan farkliliklar igerirler. “Yiiksekligi

3-10cm., cap1 15-50cm. arasinda degisen, daire seklinde kasnagin, genelde tek tarafina

49 N.Scott ROBINSON, Frame Drums and Tambourines.
http://www.nscottrobinson.com/framedrums.php.

50 \Veronica DOUBLEY, The Frame Drum in The Middle East: Woman, Musical Instruments and
Power, Ethnomusicology, 101.


http://www.nscottrobinson.com/framedrums.php
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deri gerili bir yapis1 vardir. Ancak kare ve altigen seklinde kasnagi olan sekillerine de
rast gelinir. Kasnagin hammaddesi ahsap, metal veya ¢omlektir. Bazen deri, kasnagin
cift tarafina da gerilir. Deri olarak keg¢i, balik, geyik, balina, inek, kertenkele, fok baligi,
yilan derisi kullanildig1 gibi hayvanlarin i¢ organlarindan elde edilen deri de
kullanilabilir. Deri kasnaga yapistirict ve raptiye yardimiyla tutturuldugu gibi vidalar
yardimiyla ikinci bir ¢ember kasnakla de tutturulabilir. Vidali ikinci kasnak sistemiyle

tutturulan derinin gerginligi degistirilerek farkli seslere akort etme imkani vardir.

Kasnaga zil monteli ve zilsiz olanlarin yaninda, kasnak icine takilan kiiclik halka
ve kiiclik ¢ingirakli tipleri de vardir. Bunlar ‘murabba, def veya mizhar, bendir, tar veya
daire’dir. Zilsiz olanlar elle ¢alindig1 gibi baget veya ahsap cubuklarla da calinabilir.

Tar genelde sadece elle ¢alinir.

Calinan miizik tiiriine gore farkli tutus pozisyonlarina sahip olmakla beraber
Amerikali perkiisyon ve vokal sanatgisi Glen Velez, resmedilen ge¢mis orneklere
bakarak iki ana tutus tipi belirlemistir. Ilki ve en genel olan tutus sol elle, kasnagn alt
kesitinden, viicuttan biraz uzak mesafede tutulup, her iki elin parmaklariyla ¢alinan

bicimdir. Velez bu tarza ‘Oryantel Tutus’ adin1 vermistir.

Tutus pozisyonu deriden ¢esitli ses tinilar1 elde etmeyi saglar. Derinin farkli
yerlerine, farkli vurus teknikleriyle vurularak farkli sesler elde edilebilir. Derinin
ortasina vurularak bas ses, parmak bogumuyla derinin ¢emberle temas ettigi yere
vurularak tiz ses, parmak tirnaklar1 deriye siirtiilerek firca sesi, nemli parmakla deriye

stirtiilerek viziltil bir ses elde edilebilir. Suriye'de kullanilan vurus ise, her iki elin aym
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anda avug icini yassi sekilde kullanarak da vuruslari onomatopik olarak ‘diim, tek ve ka’

heceleriyle, isimlendirmislerdir.

(Resim 2 Glen Velez, Oryantel / Geleneksel Tutus )

Glen Velez diger tutus pozisyonu ‘Avrupai tutus’ olarak betimlemistir. 17.YYy.
orkestrasinda def c¢alan kisinin resminden esinlenerek bu tespiti yapmustir. Bu tutus
standart def ¢alimisindan farklidir ve Afrikali Amerikalilarin dini ayinlerinde, Avrupa
orkestralarinda, rock miiziginde, Brazilya, Sile, Bolivya, Meksika ve Karayip

Adalari’nda kullanilir. Sol elle tutulan defin dis yiizeyi yukar1 doniik, bagparmak derinin
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tizerinde olacak sekilde tutulur. Cogunlukla sadece sag elle calinir. Oryantel tutusla
deriden elde edilen alternatif ses g¢esitligi olarak karsilastirildiginda, Avrupai tutus daha
cok kasnaktaki zillerden ses elde edecek sekilde kullanilir. Oturarak genelde sol diz
lizerine dayayip, iist kenar kesitinden sol elle tutularak kucakta ¢alinan diger bir sekil
daha vardir. Bu tutus Oryantel tutusta oldugu gibi elleri kullanmaya benzer bir kullanim
saglar. Glinlimiizde Oryantel tutus ‘Geleneksel Tutus’ terimiyle, Avrupai tutus ‘Yeni
Tutus’ terimiyle kullanilmaktadir. Giiniimiizde Oryantel tutus ‘Geleneksel Tutus’

terimiyle, Avrupai tutus ‘Yeni Tutus’ terimiyle kullanilmaktadir.”>!

(Resim 3 Avrupai / Yeni Tutus)

51 Bkz. (51), ROBINSON.
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3.1.1.1. Bendir

Islamiyetin ilk yillarinda 'girbal' adiyla amildigi tahmin edilmektedir. Cezayir
bolgesinde 20.yy."in ilk yarisinda, Gothlara ait pandora'dan alinmis ad olan 'bandair'
veya 'bandir' olarak bilinir. Muhammed Hasan Sadik Al Tumah'in kitabi 'Kasf al-
humum' adli eserde 'tar kabir’den (biiyiik tar), 'girbal dakik’e (ufak def) kadar gesitli
boylarda oldugundan bahsedilir.%?

Resim 4 Bendir

2 Henry G. FARMER, “Tef’, 115.
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Yaklasik olarak 5-7cm. yiliksekliginde, 25-40cm. ¢apinda ahsap kasnaga sahiptir.
Derinin i¢ yiizeyine cizirtili bir ses vermesi amaciyla kirigler gerilmistir. Geleneksel

tutus pozisyonunda calinir.

3.1.1.2. Daire veya Tar

Kasnak ytiksekligi 3-5cm., ¢cap1 20-30cm.’dir. Kasnagina yatay olarak acilan kiigiik
yariklara, bir pim ile 3-5cm. ¢apinda zillerin cifter gifter tutturuldugu seklidir. ilk olarak
12.yy.’da bu calgi, iran’da daf, Fas’da tirr, Cezayir ve Misir’da tar adiyla kullanilir.
Misirda en kiiclik boyuna rik adi verilir. Din dis1 miizikte daha ¢ok kullanilir.

Resim 5 Daire / Tar



33

3.1.1.3. Def

Kelime kokii Siimerce’de ‘dup, adapa, adapu, adap’ olarak kabul edilir. Buradan
Asurca veya Akadca’ya ‘adapa’, Ibranice’ye ‘toph’, Arap¢a’ya ‘adufa, duff ve daff’,
Sansktir¢ce’ye ‘duffde’, Farsca‘ya ‘daff’, Tirkce’ye ‘tef” ve ‘def” olarak gecmistir.
Stimerler’de en eski hali dort kose kasnagin iki yilizeyine deri gerilmis sekildedir. Daff
isimlendirmesi 9.yy’da Abu Ubayd (6.825) tarfindan kullanilmasiyla beraber, el-Masudi,
‘Muruc’ adli eserinde (VIII, s.88) bu ¢alginin ‘Tubal bin Lamak’ tarafindan icat
edildigini rivayet etmistir. Evliya Celebi ise Seyahatname’sinde enstriimanin ilk defa
Silleyman ile Balkis’in nikah toreninde calindigin1 sdyler. El-Mufazzal bin Salama
(6.1514), defin Arap menseli oldugunu belirtmistir.>® Cogu zaman tiim dar kasnakli ve

tek derili calgilara grup halinde def de denir.

Kasnaginda zil veya ¢ingirak gibi herhangi bir materyel bulunmayan, sadece
kasnagin tek yiizeyine deri gerilen, 20-25cm. ile 45-50cm. ¢apinda, 3-5cm. kasnak
genisligine ait galgidir.

53 Bkz. (54), FARMER, 114.
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Resim 6 Def

15.yy.’da Ney’in yaninda zikir gruplarinda, sofular ve dervislerde kullanilan def,
Araplar aracihifiyla Ispanya’ya gegmis ve orkestraya girmistir. Suriye’de ise halk
miiziginde ud’dan sonra en &nemli halk miizigi aleti sayilir. Ozellikle eglence
meclislerinde, diigiinlerde ve mevliitlerde kullanilir. Halk miiziginde kullanilan def,
oryantel miizik gruplarinda da kullanilir olmus ve bu gruplar def calma tekniklerini

ilerletip daha aktif bir sekilde kullanmislardir.

3.1.1.4. Mazhar veya Mizhar

Siimerlerde M.O. 3.yy.’da ‘me-ze’, ‘mezu’ veya ‘manzu’, Islamiyet ncesi ve
Islamiyet devrinin ilk yillarinda 'mazhar' veya 'mizhar’ adiyla anilir, bayram ve

eglencelerde kullanilirdi. Yiiksekligi 3-5cm., ¢ap1 45-50cm. olan kasnagin i¢ tarafina
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tutturulmus, deriye temas edecek sekilde, birbirine ge¢mis kiigiik halkalara sahiptir.

Tekke miiziginde daha ¢ok kullanilmaktadir.

Resim 7 Mazhar / Mizhar

3.1.1.5. Murabba®*

Kasnagin kare olmasinda dolayr bu adi almistir. Kasnagin iki ylizeyine de deri
gerilidir. Derinin i¢ yiizeyine, trampetin alt derisinde bulunan kirisler gerilmistir.
6.yy.’da Cabir bin Huvayy’de bu ¢algi i¢in ‘duff’ adin1 kullandig1 gibi, El-Mutarrizi
(6.1213) hem daire kasnakli hem de kare kasnakli def i¢in ‘duff’ adimi kullanmistir.
Islam aleminin ilk musikisinas1 Tuvays murabbay1 kullanirmis. Tuvays, Muhannasun’a
mensup imis ve daire seklindeki def kullanilmaya baslayinca murabba yasaklanmistir.

Ahd-i atik’in Siiryanice terciimesinde bu calgidan bahsedildigi ve Siiryanilerde de

54 Murabba: Kare.
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kullanildigin1 gostermektedir. 20.yy. 1n son ¢eyreginden itibaren, Suriye, ve birkac arap

iilkesinde de artik kullanilmamaktadir.®®

Resim 8 Murabba

3.1.2. Kasnakh ve Cift Derili Vurmalh Calgilar

3.1.2.1. Tabl ( Davul)

“Fayyumi (1333/1334)’ye gore, ‘tabl’ kelimesi tek derili ve ¢ift derili davullarin
ikisi i¢cin de kullanilabilir. Fakat tef (duff) icin aymi ismi kullanmamistir. Kaggarh
Mahmut Divanii Liigati’t Tiirk’de ‘tovil’ olarak adlandirmustir. Ik Tiirkge metinlerde

‘tiingiir’ denmistir. Islami ananeye gdére Tiibal bin Lamak tarafindan icat edilmistir.

55 Bkz. (54), FARMER, 115.
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Evliya Celebi Seyahatnamesi’nde bahsettigi kadariyla, bir rivayete gore Hz. Ismail,
davulu ilk calanlardandir. Eski zamanlarda iran ve Arap iilkelerinde bu davul igin

‘duhul’ ad1 verilmistir.

[k Islam fakihleri®® davulu ii¢ sinifta degerlendirmislerdir; ‘tabl al-harb’ (harp
davulu), ‘tabl al-hacc’ (hac davulu) ve ‘tabl al-lahv’ (oyun davulu). Harp davulu
kavramu Biiyiik iskender devrine kadar dayanmaktadir. Biiyiik iskender askeri birliklere
isaret verme ve diismana korku salma amaciyla biiyiik erganun®’ ilave etmistir. 9.yy.’da
Abbasilerin kullandigi harp davulu 19.yy. basina kadar bir ¢ok bolge ve millette
kullanilmistir.  Villoteau (1759-1839) bu davulu ‘tabl al-turki’ olarak adlandirir.
Yemen’de 9.yy.’da karmati® el-Mansur bin Hasan’in sahip oldugu davul sayisi otuz
adettir ve ileriki zamanlarda tablhaneye® biiyiik kos ve nakkareler de dahil olmustur.
Yine 9.yy.’da Suriye'de ve bazi Arap devletlerinde de, tablhanelerde davul ve koslere

boru, zil ve yass1 davul kag’alar da eslik etmistir.

10.yy.’da askeri miizikte dabdab (dabdaba), tabl al-markab, nakkare ve biiyiik kos
kullanilirdi. Biiveyhogullari’nda ise 10.yy.’a kadar kdsler ve davullarla beraber boru ve

kavallar da tablhanelerde kullamlir ve tablhane ile navba (nevbet)® hilafet

% Fikih bilgini, Islam hukuku alimi.

57 Bkz. (16), BARDAKCI, 108. Frenkler tarafindan kullanilmustir. Birbirine bagli madeni borulardan,
kamig ve koriikten meydana gelmistir. Agizla ¢alinan minyatiir bir organumdur.

58 Karmatilik; Sii Ismaili Mezhebinin Fatimiler'in imamhigin1 kabul etmeyen ve Yediciler olarak da bilinen
koluna ait olan koktendinci bir mezhep.

9 Bkz. syf. 7, Askeri Miizik.

€0 Bkz. syf. 7, Askeri Miizik.


http://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eii
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0smail%C3%AE_Mezhebi
http://tr.wikipedia.org/wiki/Fat%C4%B1m%C3%AE
http://tr.wikipedia.org/wiki/K%C3%B6ktendincilik
http://tr.wikipedia.org/wiki/Mezhep
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alametlerinden kabul edilirdi. Hilafetin zayiflamasiyla kiigiik hiikiimdarliklar tablhane
bulundurma ve navba kullanma imtiyazini ellerine gecirdiler. Halife bir hiikiimdara
hakimiyet hakki olarak sancak ile beraber mertebe gostergesi olarak davul veya kos de
gonderirdi. Bu uygulama Irak’da da vardi. Alet ve navba sayis1 hiikkiimdarin mertebesine

ithaf olunurdu.

Selguklularda tablhane ve navba caldirma daha da yaygin idi. Navba ¢aldirma
sayist yine riitbeye gore belirlenirdi. Halife al-Muktadi (6.1094), bir eyalet valisine,
tayin ederken kosler bagislamis ve eyalet i¢inde bes navba ¢aldirma izni verirken, bu
say1y1 eyalet disinda {ige indirmistir. Bununla beraber bes navba caldirma hakki sadece

sultanlara aitti. Daha asag1 riitbedeki hiikiimdarlarin bes navba caldirmasi isyan olarak

kabul edilirdi.

Evliya Celebi’ye gore Anadolu’da davulu ilk kullanan Orhan Gazi olmustur.
Osmanlilarda davul kullanimi ise devlet kurucusu Osman Bey zamanina kadar dayanir.
Anadolu Selguklu Sultan1 Giyaseseddin Mesut (6.1308), Sogiit ve Eskisehir’de Osman
Bey’in bolge idaresine tayini sebebiyle, Osman Bey’e davul (tabl), alem ve tug
gonderilmigstir. Tablhane’nin nevbet vurmasim1 Osman Bey ayakta dinlemis ve bu

gelenek uzun siire devam etmistir.

18.yy’dan sonra davul, tokmagm yaninda cubuk ile de calinmaya baglad.
20.yy.’in son c¢eyreginde Misir’da davula ‘tabl al-baladi’ adi verilmistir. Taht-i

Buatan’da kabartma heykellerde bu davulun sekline rast gelinir (Flandin ve Coste,
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Voyage en perse, levhal0,12). 20.yy.’m son ¢eyreginde Iran’da kullanilan davul, varil
seklinde olan ‘dohol’diir. Arapga tabl, Farsca ‘tabir’, Avrupa dillerine ‘tabel, atabal,

tabor, tambour’ olarak alinmgtir.”®*

Osmanlilarda davul kullanimi ise devlet kurucusu Osman Bey zamanina kadar
dayanir. Anadolu Selguklu Sultan1 Giyaseseddin Mesut (6.1308), So6giit ve Eskisehir’de
Osman Bey’in bolge idaresine tayini sebebiyle, Osman Bey’e davul (tabl), alem ve tug
gonderilmistir. Tablhane’nin nevbet vurmasini Osman Bey ayakta dinlemis ve bu

gelenek uzun siire devam etmistir. Hatta hilafet alametlerinden kabul edilirdi.

Yiizyillar boyu Mehterle diinyanin dort bir yanina yayilma gosteren ve {i¢ kitada
da varhigim siirdiiren davul giiniimiizde Suriye'de halk arasinda, eglence, diigiin ve

torenlerde zurna ile beraber vazgegilmez bir ¢algi olarak yerini korumustur.

Davul kasnak, deri ¢gemberi, davul kayisi, tokmak, ¢ubuk ve deriden meydana
gelir. “Kasnak (A), iki deriyi kuvvetli bir surette saran genis lstlivane seklindeki agac
tabakanin ismidir. Bu tahta tabaka, bicildikten sonra suya konulur. ki ii¢c giin suda
bekletilir. Sonra kozlii bir ates kiiliiniin i¢inde {itiilenir. Bundan sonra, usulca biikiilerek
iistiivane haline getirilir. Bu {istiivanenin birbirlerine 6piisen iki ucu delinerek, kuvvetli

bir ¢akir sirimi ile giizelce ve saglamca dikilir. Dikis yapilirken demir ¢ivi kullanmak

81 Henry G. FARMER, ‘Davul’, 498-500.
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adet degildir. Zira davul amilleri arasinda mihin davulun sesini bozacagi kanaati
hakimdir.

Resim 9 Davul ve Pargalar

Davulun deri ¢emberi (B), 5 santim genisliginde bigilir, tipki kasnak gibi, daire
haline getirildikten sonra dikilir. Deri, cemberine, 1slak haldeyken cevresi kasnaga gore
kesildikten sonra gerilir ve kasnaga dolanir. Bundan sonra, kasnagin istiinde deri
cemberinin, davul kasnagi kutrundan biraz biiyiik olmasina dikkat edilir. Clink{i cember

kasnagin iistiine gececektir.
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Davul kayist (C) uglart derinin ¢gemberine tutturulur ve ¢gemberi sikistirmaya ve
ses dilizenini saglamaya yarar. Cember kasnagi gerilip gevseyince davulun sesi tabiatiyla

tizlesip pestlesecektir.

Davul tokmagina (D) ‘¢omak’ veya ‘¢oven’ de denir. Tokmaklar ekseriya yabani
armut veya giil agaglarinin koklerinden yapilir. Cubuk (E) ince bir degnektir. Dag
kizileik agacindan yapilir. Davulcunun sol elinin bas ve sahadet parmaklarinin ucu ile
tutulur ve davul ¢alinirken 6biir parmaklarin hareketleri ile gubuk darbeleri davula bir

nevi trampet islevi yaptirir.

Davul derisi (F) kegi, koyun ve dana derisinden elde edilir. Zira, baska hayvan
derileri matlup sesi vermedigi gibi, ¢abuk da ¢atlar ve patlar. Davula gerilecek deriler
hastaliks1z ve geng ke¢i ve danalardan secilir. Hayvanin derisi evvela tuzlanir, bir yere
giizelce odun ¢ivilerle gerilir. Deri iki giin glineste kaldiktan sonra, oldugu yerde iizerine
bolca siit dokiiliir. Siitlin i¢ine kafi miktarda doviilmiis sap tozu katilmalidir. Bu karisim
derinin tizerinde bir saat dinlendikten sonra 1slanmis derinin i¢i, iki ucu elle tutulabilecek
bir bigakla, derinin i¢indeki et piiriizleri ve pislikler tamamen kaybolana kadar iyice

kazinir. Siitlii sapla derinin tabaklanmasina derinin yumusamasi denir.

Bundan sonra derinin killi tarafi kalir. Bunun i¢in kazanda kaynamis ¢am
kabugu, doviilmiis palamut, doviilmiis mazi ile pirnar agaci ve kopek tersi ilavesiyle
meydana getirilmis ikinci karigima atilir. Deri ii¢ dort giin bu karisimda kaldiktan sonra

cikarilip, iizerine bir miktar sénmemis kire¢ tozu dokiiliir. Kuvvetle ovularak yikanir. Bu
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ise eyetme denir. Simdi derinin {izerindeki killar gayet kolay bir surette temizlenir ve siit
gibi beyaz deri meydana gelir. Boylelikle hazirlanmig davul derisi bir miktar tereyag ile
de yaglanip ¢ok yumusak bir hale getirilmis olur. Deri, davul ¢emberine ol¢iildiikten
sonra, tabii bir surette ¢irisle ¢embere yapistirilir. Kuruduktan sonra da davul kasnagi

gecirilir ve davul kayisi ¢apraz sekilde davula gerilir.”%?

3.2. Kaseli / Canakh ve Derili Vurmah Calgilar

3.2.1. Kudiim

“Arapca ‘uzak yoldan gelme, bir yere ayak basma’ anlamina gelir. Dini ve klasik
miizigin énemli vurmali ¢algilarindandir. Bakirdan veya ahsaptan yapilmis, yarim kiire
seklinde govdeye, 1,5-2cm. kalinliginda deve derisi gerili bir ¢algidir. Biri biiytik, digeri
kiigiik olmak tlizere daima ¢ift olarak kullanilir. Biiyligiiniin ¢ap1 32,5cm., kii¢iigiiniin ise
30cm.’dir. Derinlikleri, yar1 ¢aplar1 kadardir. Deriler 1slatildiktan sonra gévdelere kiris
veya iplerle gerilir. Bakirin vermis oldugu metalik sesi azaltabilmek i¢in gévdenin igine
kege, disina ise deri kaplanir. Deriden veya kegeden yapilmig simitler iizerine konularak,
zahme denilen tokmaklarla kendisine mahsus usulii ile vurularak ¢alinir. Sagdaki parga
‘diim’, soldaki parca ‘tek’ zamanlarini ¢alar. Mehter’de kudiimiin kii¢iigline ‘nakkare’
biiyiigiine ise kos adi verilir. Mevlevi ayinleri kudiimle c¢alindig1 icin adeta kutsal

sayllmig ve ‘kudiim-i serif’ terimiyle nitelendirilmistir.

62 M.Ragip GAZIMIHAL, Tiirk Vurmah Calgilari, 33-37.
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Resim 10 Kudiim

Kudiimler genellikle zahme ile ¢calindig1 gibi elle calinanlari da vardir ve bunlar
baz1 tarikatlarin tekkelerinde kullanilir. Mevlevi ayinlerinde semazenler kudiimiin
vuruslarina ayak uydururlar. Bu vuruslar velveleli ve velvelesiz sekilde yapilir.
Kudiimiin kendine has giizel bir sesi vardir, genellikle biiylik parga (diim) sol veya la

sesine, digeri (tek) dortliisiine gore akort edilir.”%

3.2.2. Nakkare

‘Nukayra’ ya da ‘tubayla’ ad1 ile anilmistir. Musiki fasillarinda kullanilmstir. Tk
olarak 11.yy.’da Endiiliis Abadileri’nce kullanilmistir. Vocabulista Aravigo (1505)’da

kelimenin Ispanyolca karsilig1 ‘atabalia’ olarak kullamilmustir. “Arapca ‘nakr’ vurma,

83 Cafer ACIN, Enstriiman Bilimi, 27,28.
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haketme kokiinden gelmedir. Osmanli’da, Mehter’de ¢alinirdi. Tekkelerde g¢alinanina

‘kudiim’ mehter esnafinin kullandig cinse ise ‘gifte nara’ denirdi. ®

Nakkareler bakir veya ahsap kaselerin {lizerine deri gerilmesi sureti ile yapilir.
Cift olarak kullanilir ve iki ahsap c¢ubukla c¢alinir. Seste ahenk vermek igin biri
digerinden daha kiiciik olur. Nakkareler atli mehterde egerin 6n tarafina baglanirdi. Yaya

yiirliyliste nakkareler bir bagla bele baglanir ve o suretle ¢alinirdi.

Resim 11 Nakkare ve Nakkarezenler

6 Bkz. (63), FARMER, 500.
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Nakkarenin biiylik olan1 sag ele, kiiciik olani ise hem sag hem de sol elle calinir.

Kaide olarak diim zamani sag ele, tek zamani sol ele gelecek sekilde ¢alinir.”®

3.3. Diirbakka (Darbuka)

“Calgiya verilen ilk isim Yakup al-Macistiin (6.780/781) tarafindan ‘kabar’dir.
Bu ad amharice ‘kabaro’dan tiiremis olabilir. Araplarin Habesistan’dan biinyelerine
kattiklar1 ‘akval’ adinda bir aletten Sakundi (6.1231/1232) bahsetmektedir. Host, ayakli
kadeh seklinde olan bu calgiya ‘akval’ admi vermistir. Bu calgi 20.yy.’in ikinci
yarisinda Fas’da 60cm. uzunlugunda olmak tizere ‘gullal’ adi ile kullanilmaktaydi.
Benzeri Trablusgarp’da ‘tabdaba’ adiyla yaygindir. Genelde Sam bolgesinde ve
Suriye’de ‘Tabla, darbuka’, ‘diirbakka’, ‘dirbakka’, isimleri ile anilir. Dozy ve

Brockelmann kelimenin Siiryanice ‘ardabukka’dan tiiremis olabilecegini belirtmistir.””®

Govde kismi biri diger ucundan genis ¢apli, ortasi dar, oval bir silindir
bi¢cimindedir. Ayakli bardak bi¢iminde olanlari da kullanilir. Cap1 biiyiik olan tarafa
keci, sigir, balik derisi veya plastik deri gerilir. Govdesi ahsap, ¢comlek, bakir veya

65 Bkz. (33), SANAL, 83,84.

¢ Bkz. (63), FARMER, 498,499.
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dokiimden yapilir.” Boyutlar1 44-57cm. yiiksekliginde, derinin gerilecegi taraf 29-

35cm. capinda, deri 22-28cm. ¢apinda olmak iizere degismektedir.%

(Resim 12 Darbuka)

Darbuka bir aski kayis1 yardimiyla ayakta calinabilecegi gibi genelde oturarak
calimir. Oturur pozisyonda, sol kolun altina gelecek sekilde, sol bacak baldir kisminin
iizerine konur. Sol kol, darbukanin boyuna paralel olarak {izerine yaslanmis sekilde, sag
el biraz daha serbest pozisyondadir. Calarken her iki el de kullanilir. Eli ¢ukurlastirarak
ve diiz hale getirerek, deriye yapilan vuruslarda farkli ses tonlar1 elde edilir. Derinin

ortasina vurarak bas veya derinin temas ettigi noktalara vurarak tiz ses elde edilir.

7 Edward William LANE, An Account Of The Manners And Customs Of The Modern Egyptians,
336.

%8 Kaan SEHIRKAHYASIOGLU, Tiirk Miiziginde Vurmah Calgi Olarak Darbuka’nin Yeri ve icrasi,
6-9.
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Genellikle dini miizikte tercih edilmeyen, popiiler miizik ve halk miizigi ¢algis1
olarak kullanilan darbuka, kadinlarin oryantel dans miiziginde, diigiin eglencelerinde,

halka acik konser dinletilerinde, stiidyo kaydi miiziklerinde ve fasillarda kullanilir.%°

3.4. parmak zili

Araplar ‘sagat’ olarak adlandirir. Piring alasimdan yapilan, 2-3mm. kalinliginda, 3-
4cm. capinda, kubbe seklindedir. Genellikle bayan danscilar tarafindan halk miizigi ve
popiiler miizikte kullanilir. Her dans¢i1 iki ¢ift parmak zili kullanir. Zillerin ortasindan
delinerek tutturulmus, ip veya lastiklerle, bas ve orta parmaga takilarak calinir.

Kastanyetten daha canli bir ses tinis1 vardir.”

Resim 13 Parmak Zili (Sagat

6 Bkz. (15), RACY, 122.

70 Bkz. (69), LANE, 334.
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4 Boliim: SURIYE MUZiGINE VURMALI CALGILARIN ETKIiSi

Daha 6nce gordiigiimiiz gibi Suriye miiziginde kullanilan vurmali calgilar ¢ok
cesitlidir, iste bu c¢esitlilik vurmali ¢algilara Suriye miiziginin gelisiminde énemli bir rol

kazandirmistir.
4.1. Suriye sarkilarina vurmal calgilarin etkisi

4.1.1. Halk sarkilar

Suriye halk sarkilari ¢ok c¢esitli konulara hitap eder, ask, gilindelik hayat ve
sorunlar1 sadece bazilaridir. Bu sarkilar basta siir gibi olup ardindan vurmali ¢algilarin
eslik etmesi ile hareketlenir ve davulun da girmesi ile devam eder. Boylece kendisine
ozel ve diizenli kaliplar gelistirerek yazili hale gelmeye baslamistir. Ayn1 zamanda
halkin biitiin tarafindan benimsenip yayginlasmasindan vurmali calgilarin sagladigi
ritmik etki ve hafiza 6nemli bir undur olmustur.

Deff ve darbukanan girisi ile birlikte ise halk sarkilarimin gelisimi ve yayginlagsmasi
hizlanmistir bahsi gecen bu c¢esitlilik ve ortaya ¢ikan ritmik zenginlik halk sarkilarinin

da siniflandirmasina katki saglamaktidir.

Halk sarkilarinda kullanilan ritimler:

LEF
Tl ’ |
8 V

(Sekil 1 Lef)

o
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4.1.2. siyasi konulu sarkilar

Suriye, tarih boyunca ¢ok farkli medeniyet ve Kkiiltiirlerin birbiri ile
harmanlandig1 bir cografya olmustur (Osmanli, Fransiz, ve ingiliz vb). dzellikle tarihi
siire¢ icersinde yasanan siyasi olay ve degisimler bu tip sarkilarin gelisim ve
iceriginednemli etki saglamistir. Hatta bu sarkilar 6zgiin ritimleri sayesinde kendilerini
her déneme tasimayr da basarmisiardir, zira, siyasi sarkilar coskulu yapilar ile tiim
yenilik¢i ve devrimici kikir ve gruplara ilham kaynagi olarak hitap etmeyi devam

ettirebilmiglerdir.

Siyasi sarkilar da gerek biiylik, gerekse kiicliik davul tiirlerini de gormek
mimkiindiir, bu sayede fevkalade kuvvetti ve coskulu duygular, bu sarkilarin iginde
daha rahat bir ifade alan1 bulmustur. Daha sonra (Trampet, Davul, Ucken vc) girisleri ile
bu sarkilar ritmik bir yapiya kavusmustur. Bu ritmik girislerin ardindan ise, sarki sozleri

devem etmektedir.

Bat1 tarz1 enstrumanlarin girisi ise, diger ¢esit miizik guruplarinin dogusuna katki
saglamaktadir, bu diger guruplarda da vurmali ¢algilar ¢ok yagun ve etkili hale
gelmislerdir. Askeri miizik guruplar bu tiir sarkilarin gelisip yayginlasmasii sagladigi
gibi, ¢alinan siyasi sarkilar ve marslar halk tarafindan da benimsenerek begenilmis ve

sahiplenilmigtir.
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4.1.3. populer sarkilar

Suriye sarkilar1 birgok gelisim siirecini yasayarak bugiinkii zenginligine ve
yapisina ulagmigtir, bugiin bu zenginlik ve ¢esitliligin i¢cinde vurmali ¢alginlarin 6nemli
etkisi kolayca goriiliip fark edilebilmektedir. Tembani, Marimba ve Klisifon vb, bati
menseli enstrumanlarin giris ile birlikte, Suriye miizigi bir diger gelisim siireci
yapamaya baslamistir. Bu donemde hem Suriye miizigi hem arap miizigi daha klasik ve

bat1 miizigine yaklasmis ve orkestra ile birlikte yeni kaliplarla ¢alinmaya baglanmistir.

1985 yilina kader genellikle oryantal ritimlerle bestelenen Suriye sarkilar: Bateri,
Gonga vb, yeni ¢algilarin kullanilmaya baslanmasi ile daha modern ve evrensel bir form
ile karsimiza ¢ikamaya baslamistir, bu yapisal ve ritmik degisim ile Suriyeli sarkilar
hafif bat: miizigi ile yakinlagmus, hatta dili Ingilizce ve Fransizca olan Suriye sarkilari
bestelenmistir. Farkli kiiltiirler ile yasanan bu tecriibeler ve birliktelikler, Suriye

miizigine sonunda bir evrensellik getirmistir.

popliler sarkilarinda kullanilan ritimler:

ALJORJINE
p2 b ) ) h ) )
g ’ b p b

(Sekil 6 Aljorjine)
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(Sekil 7 Alwahda Alsamiye)
EKSAK

(Sekil 8 Eksak)

4.2. Semai, pesrev, ve longa kaliplarinda kullanilan ritimler

MUDAWR SAMi KABIR

n 12 )]
Ya  t T2 ¢ L L] ||

(Sekil 9 Mudawr Sami Kabir)
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(Sekil 10 Murassa)
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4.3. Vurmah Calgilarin Suriye Okul ve Miizik Derslerine Etkisi

Gegmisten beri Suriye egitim sisteminde ve okullarinda miizik dersi, temel
dersler icinde yer almaktadir. Miizik dersleri okul Oncesi egitiminde de devam
etmektedir. Miizik dersleri gerek solo, gerek ise gurup olarak sarki sdylemede ve de

basit miizik aletlerinin dgretilmesini igermektedir.

Son yillarda ise vurmali ¢algilar Suriye okullarinda miizik dersleri i¢inde ¢ok
daha genis bir alana sahip olmaya baslamistir. Boylelikle miizik dersleri de etkili ve
onemli bir uygulama alanina kavusmustur, basit vurmali ¢algilarin kullanilmaya

boslanmasi ile okullerde ¢ocuklar miizik derslerine karsi ilgi duymauya baslamigslardir.

Bildiginiz gibi ritim kullanimi ile ¢ocuklara miizige karst sevgi hissettirmek daha
kolay olmaktadir. Bunu sonucunda ise okullarda ritmik dans dersleri ortaya ¢ikmistir. Bu
dans ayak hareketleri ile herceklestirilir ve oynanir, sag ayak dumm alirken sol ayak tek
alir, ess ise durmak veya beklemek icin kullanilir. Bu dansta adim atmak, yiiriimek,
elleri 6ne ve geri hareket ettirmek, durmak, asagi inmek ve kalkmak belli bir ritim ile

Olgiilendirilir.

Stiphesizki vurmali ¢algilarin kullanimi bir¢ok dans tiirlinlin gelismesinde ve
yaygilasmasinda énemli bir rol oynamustir. Ornegin Semah ritimlere uyan bir dans
tirtidiir . kokeni konusunda farkli yorum ve bilgilerin bulundugu Semah dansi bazi
kaynaklarda Perslere, kimi kaynaklarda Endiiliise dayandirilir. Onceleri okullarda ortaya
cikan Semah yayginlasarak gilinlimiizde Suriye’nin en 6nemli konser salonlarinda ve

sahnelerinde ircaa edilmektedir.
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Tombofon gibi bir¢ok farkli ebatti ki davuldan olusan yeni vurmali galgilar
Suriye’de miizik derslerine dahil olmaya baslamislardir. Bu yeni enstriimanlar ile
cocuklarin miizige ve dansa karsi ilgisi artmis hatta bunlarin ¢alindig1 miizik ve dans

yarismalara dahi diizenlenmeye baslanmistir.
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5. SONUC

Suriye Miizigi’de kullanilan vurmali ¢algilarin  aragtirmasini  yaparken
karsilastigimiz en temel sikintim kaynak konusunda karsilastigim yetersizlik oldu. Buna
ragmen kaynakca kisminda gorebileginiz gibi farkli konularda i¢in yazilmig eserler
icinden konumuza dair bilgiler topladim. Ayn1 zamanda mensubu oldugum kiiltiiriin

icinden tecriibelerimi de hissettirmeye calistim.

Suriye Miizigi, tarihi gelisim siirecinde birlikte yasadigir Tirk ve bati miizik
kiiltiirleri ile kendi 6zgiin yapisini birlestirmistir. Ozellikle kalabalik vurmali galgilart
sayesinde zenginlesmis ve tiim Arap kiiltiirii i¢cinde 6ne ¢ikmustir. Birlikte yasadagi diger

miizik kiiltiirlerinin ¢esitlenmesini ve gelisimini de etkilemistir.

Son olarak kendi alaninda sunmaya c¢alisilan tezin; konuyla ilgilenenler igin

basvurulmasi gereken bir 6rnek oldugunu diistinmekteyiz.
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