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ONSOZ

Oliim olgusu heykel sanatinda en ¢ok islenen ve en ¢ok karsilasilan konulardan
biri olmus ve tarih Oncesi ¢aglardan i¢inde oldugumuz yiizyila kadar gecerliligini
korumustur. M.O. 10.000 ve &ncesinde bir takim dini inanislar sonucu ortaya ¢ikan
6lim ve oliimden sonrasi igerikli (heykel olarak adlandirabilecegimiz) tasvirler, bu
dénemden itibaren zaman farkliliklariyla beraber hemen her cografyada her kiiltiirde
ortaya cikmaktadir. Medeniyetlerdeki gelismeler ve toplumsal deger yargilarin
degismesiyle paralel olarak heykel sanatinda Sliim tasvirleri yiizyillar boyunca hem
anlam olarak hem gorsel olarak biiyiik bir degisim gecirmistir. Oliim tasvirleri
gecirdigi binlerce yillik degisimin ardindan Post-modern heykelde gercek ol
bedenlerin birer heykel olarak kabul edildigi bir noktaya ulasmistir. Bu ¢alisma 6liim
olgusunun heykel sanati i¢inde tarih Oncesi ¢aglardan giiniimiize kadar gecirdigi

degisimi Orneklerle ele almaktadir.

Calismami tamamlamamda bana destek olan Yrd. Do¢. Omer Emre Yavuz’a ve

Prof. Marian Srebrny’e Tesekkiir ederim.

Kasim 2013 Hakan BAKIR



OZET

Heykel sanatinda 6liim temasi, 10.000 yildan fazla bir zamandir islenmektedir.
Birbirinden binlerce kilometre uzaklikta kurulmus medeniyetlerde 6liim ritiielleri ve
Olim konulu heykeller farkliliklar gostererek birbirinden bagimsiz bir sekilde
gelismistir. Ornegin Antik Maya Uygarligi’nda 6liim olgusunun heykellerde islenis
sekli ile Ortadogu’daki ya da Uzakdogu’dakiler birbirinden farklidir. Bu ¢aligmada;
O0lim olgusunun Mezopotamya’daki dogusu, bu cografyada yer alan bazi antik
medeniyetlerde gecirdigi donilisimler, Avrupa cografyasindaki yansimalari ve

ardindan giiniimiizde aldig1 goriinlim genel hatlariyla incelenmistir.

Calismanin birinci bdliimiinde Ortadogu’daki tarih oncesi tapinaklarda karsimiza
¢ikan ilk 6liim betimlemelerinden 6rnekler, olgunlasan dini inanislar ¢ergevesinde bir
takim gorsel degerler kazanan ve bazi modern heykellere 6rnek olusturan kafataslar
yer almaktadir. Devaminda gene ayni cografyada kurulan bazi Onemli antik
uygarliklarin  heykel sanatinda O©liim temasmna yaklasimlari incelenmekte ve
benzerlikleri vurgulamak i¢in Antik Cin Medeniyeti gibi farkli cografyada bulunan

medeniyetlerden ornekler yer almaktadir.

Ikinci boliimde &liim olgusunun Avrupa cografyasinda gecirdigi degisim
incelenmekte, Roma Imparatorlugu, Hristiyanlik diniyle birlikte ortaya ¢ikan
Hristiyan heykeli ve Ortacag da yapilmis 6lim temali heykellere ¢esitli 6rnekler yer
almaktadir. Ortagagr takiben Ronesans’ta ve sonrasinda heykel sanatindaki 6liim

olgusu tasvirleri ve bunlarin sonraki donemlere olan yansimalar1 incelenmektedir.

Ucgiincii boliimde 19.Yiizy1l’da heykel anlayisinda gerceklesen biiyiik degisim ve
yapilan modern anlayistaki 6liim temali heykellerin Birinci Diinya Savasi’na kadar
tagidig1 gorsel degerlere ve Birinci Diinya Savasi sonrasinda ¢esitli sanat akimlarinin

bu tasvirlere olan etkisine 6rnekler bulunmaktadir.



\

Devaminda Ikinci Diinya Savasi ve etkileri incelenmekte, savas sonrasinda olusan
akimlarin ve sanat algisinin 6liim tasvirlerine olan etkisi ve Post-modern heykel
anlayis1 ile Oliim tasvirlerinin ge¢misten glinimiize gelmis oldugu nokta
vurgulanmaktadir. Calismadaki drnekler genel olarak gegmisten giiniimiize tarihi bir

siralama i¢indedir.

ANAHTAR KELIMELER: Oliim, Heykel, Déniisiim, Savas, Postmodern
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SUMMARY

This study of ,, Death in Sculpture” aims to show how the approach to theme of
passing has been changing along with different cultural epochs. It is about various
expressions of both the current death ritual present in many cultures, exhibiting the
Gods, as well as visions of eternal life after death. In this study, the emergence of the
phenomenon of death in Mesopotamia, its transformation and reflections through
some of the ancient civilizations in the region, and then its occurrence in the views of
the European scene in general, is investigated. In the first chapter the prehistoric
temples throughout the Middle East are visited. The first examples of death theme
are described as penetrating within the religious beliefs and values. Some pictures,
bringing several skulls, and a few sculptures are considered. Continuing in the same
region, some important similarities to the ancient civilizations are established.
Highlighting the art of sculpture, the approach to the subject of death in the ancient
Chinese civilization is examined, among several examples of different civilizations
in the region. The second chapter examines the subject of death in the diversity of
European geography and history. The Roman Empire, Christianity, a religion that
emerged from the sculptures of medieval Christians provide several examples of
death-themed sculpture. For descriptions of the Middle Ages and the Renaissance
and subsequent periods, the author examines his reflections on death sculpture cases.
The third chapter reflects a major change in the nineteenth century in the meaning of
sculptures and statues of the death mentality of a visual style, carried by World War |
and World War Il until the different movements of art are examples of the impact of
these representations. Then the effects of World War Il and the post-war art
movements are examined for their perception of death, and post-modern sculpture
with an understanding of the impact associated with death from past to present

descriptions emphasizing that point.



Vil

The motif of death has been met in sculpture for over 10 000 years. In
civilizations developing thousands miles apart of each other, the motif of passing has
been evolving in parallel. This thesis shows how the motif of death in sculpture has
been evolving in the ancient civilizations, and how it interpreted in the contemporary
art. The influence and direct inspiration taken from the ancient civilizations are

clearly observed.

KEYWORDS: Death, Sculpture, Transform, War, Postmodern
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GIRIS

Oliim; tarihin ilk dénemlerinden beri insanlig:1 derinden etkileyen ve pek ¢ok
soruya neden olan en 6nemli olgulardan biridir. Heykel sanatinda 6liim konusunun
yer almasi yaklasik M.O. 10.000 tarihinde baslamis ve iginde bulundugumuz zaman
dilimine say1s1z degisim gegirerek ulasmistir. Oliim konusu, heykel sanatinda 6nemli
bir yer tutmustur ve degisen inanglar, gelisen heykel anlayisi ile birlikte goriiniim
degistirse de, giiniimiize kadar 6nemini muhafaza etmistir.

Oliimiin beraberinde getirdigi sorulara zaman iginde ortaya c¢ikan inang
sistemleriyle cesitli cevaplar aranmis ve paralelinde bir ¢ok ritiiel dogmustur.
Oldiikten sonra, hayati &zelliklerini kaybedip ¢iiriimeye baslayan kisinin diger bir
diinya da varligim siirdiiriip siirdiirmedigi, eger siirdiiriiyorsa bunun nasil oldugu
merak edilmistir ve bu gibi diisiinceler, dini inaniglarla insan yasantisina dogrudan
etki etmistir. Dogan inanclarin gelismesi ile birlikte 6liim olgusunun, fiziksel 6liimiin
Otesinde ne anlama geldigi ve 6liimden sonra ne olacagi gibi sorulara cevap vermek
amactyla kafataslar1 gibi objeler dini anlamlar kazanmis ve bazi kabartmalar
yapilmaya baglanmistir. Tapimmak amaciyla yapilan biiyiik boyutlu heykellerin
tamamlayic1 unsuru niteligindeki 6liimii anlatan bu kabartmalar, insanlik tarihinin ilk
6lim betimlemeleri olmustur. Bu noktadan itibaren heykel sanati, 6lim olgusunun
icinde dnemli bir ara¢ olarak yer almaya baglamistir. Baz1 antik uygarliklarda 6liime
duyulan saygidan ve aym1 zamanda korkudan dolay1 dlen kisi i¢in, diger diinyada
yasamini devam ettirmesine yardimci olacag diisiiniilen ¢esitli heykeller yapilmistir.

Dini inan¢ kapsaminda karsilastigimiz heykel ve oliim olgusu, medeniyetlerin
gelisimiyle birlikte bu alanin disina ¢ikmaya baslamistir. Refah diizeyi yiiksek olan
toplumlarda bir takim estetik kaygilar giidiilerek yapilan 6liim tasvirleri, savaslarda
elde edilen basarilar1 vurgulamak igin kullanilmistir. Ozellikle Bat1 toplumlarinda,
politik propaganda amaci tasiyan bu gibi heykel ya da kabartmalarda yer alan 6liim
tasvirleri, dini igerikle yapilan Olim tasvirleriyle birlikte modern zamana kadar
gecerliligini korumustur. Modern ¢agda, toplumsal degerlerde yasanan kirilmalar ve
beraberinde gelen degisimler, heykel ve 6liim konusunu dogrudan etkilemistir. Bu
degisimler paralelinde, heykel sanat1 i¢indeki en derin konulardan biri olan 6liim
olgusu, gercek 6lii bedenler ya da gercek kafataslar1 kullanilarak anlatilmisgtir.

Bu c¢alismanin amaci; tarih dncesi c¢aglardan giiniimiize kadar 6liim temasinin
islendigi heykelleri arastirmak, bu kavramin ele alimis ve yorumlanis big¢imleri
arasindaki farklari incelemektir. Calismada, ana tema olan heykelde 6liim olgusunun
farkli donemlerde gecirdigi doniisiimler incelenmis ve bu kavramin modern heykel
sanatinda yorumlanig bi¢cimleri arastirilmistir.



Heykel sanatinda 6lim temasinin nasil bir yer aldigina dair gesitli yayimnlarin
(kitaplar, makaleler vb.) belirlendigi bir kaynak arastirilmasi yapilmis ve ¢alisma
konusu agisindan 6nem tasiyan yapitlar belirlenerek gorsel drnekler temin edilmis,
bu calismalar paralelinde elde edilen bulgular degerlendirilmistir.



1.BOLUM

TARIH ONCESi DONEM VE ANTIiK UYGARLIKLAR
1.1. TARIH ONCESi DONEM

Yontma Tas Devri’nin dzellikle ‘Ust Dénem’ olarak adlandirilan son déneminde
heykel niteligi tasiyan cesitli tasvirler karsimiza c¢ikmaktadir. Yapilan kesiflerde
figiirlerden olusan ¢ok sayida heykelcik, boynuz gibi objelerin ya da yontmaya
elverisli yumusak malzemelerin {izerine yapilmis hayvan tasviri agirlikli oymalar ve
magara duvarlarma yapilmis c¢esitli resimler giin yiiziine cikarilmistir. Ancak
kesiflerde 6liimii anlatan ya da dolayli yoldan 6liim olgusuna vurgu yapan heykellere
ve kabartmalara rastlanmamustir.

Cilali Tas Devri ile birlikte heykellerde, kabartmalarda ve resimlerde gozle
goriiliir bir degisim fark edilir. Ozellikle Tiirkiye’'nin Giineydogu Anadolu
Bolgesi’nde kesfedilen tarih 6ncesi bir tapinakta, yapilan kazilar sonucunda sadece
bu cografyanin degil belki de diinya tarihinin su ana kadar ki en 6nemli kiiltiirel
devrimlerinden biri giin yiiziine ¢ikarilmistir. Sanliurfa’da bulunan yaklasik olarak
M.O. 11000’e tarihlenen Gobekli Tepe Neolitik yerlesiminde diinyanmn en eski
tapiagi ve bu tapinak igerisinde heykel tarihinin ilk anitsal boyutta ve gercekei
anlayisla yapilmis figiiratif tas heykelleri ortaya cikarilmistir. Yapilan bu kesif
heykelde 6liim konusu agisindan biiyiik bir 6éneme sahiptir ¢iinkil ortaya ¢ikarilan
heykeller ve heykellerin yaninda yer alan kabartmalar, dogrudan 6liim olgusu ve
Oltimden sonrasi diisiiniilerek yapilmistir.

1.1.1 Tapmnaklar

Bu cografyada bulunan mimari kalintilar, heykelde O6liim olgusunun ilk
orneklerini barindirmalar1 agisindan bu konuda biiyiik bir 6neme sahiptir. Gobekli
Tepe’de, 1995 yilinda baslayan kazi ¢alismalar1 sonucu genis bir alanda,( tarihi M.O.
11.000 e kadar uzanan) tapinma amagh yapilmis toren alanina ait mimari kalintilar
bulundu. Mimari yapmin O6liim olgusuyla iligkilendirebilecegimiz islevi, yapi
icerisinde bulunan rolyeflerden, 6zellikle de rolyeflerde anlatilan konulardan ve
rOlyeflerin hemen yaninda dikilen, yekpare tastan yapilmis ortalama bes metre
yiikseklikteki suratsiz insan seklindeki figiirlerden anlasilmaktadir. (Resim 1.1)



Gobekli Tepe kazisinin baginda olan Arkeolog Klaus Schmidt, figiirler hakkindaki
goriislerini soyle ifade etmistir; “Bu betimlemeler insan degiller. Insan seklindeler,
insan gibi giyiniyorlar ama insan degiller. Ruhsal bir diinyadan geliyorlar.”* Buradan
hareketle mimari kalintilarda bulunan bu tasvirlere ve kabartmalarda gecen konulara
bakarak, Yontma Tas Devri’nden farkli olarak, insanin doga karsisinda ki diisiince
tarzinin degismeye basladigini, dolayisiyla heykelin farkli konulara deginmeye

basladigi sonucunu ¢ikarabiliriz.

Resim 1.1: Tanr1 Heykeli, Sanlurfa-Tiirkiye, M.0O.11000

! Klaus SCHMIDT, The Lost Civilzations-Gébekli Tepe, National Geographic Documentary, 2012



Tapinakta yer alan T harfi seklindeki tanri tasvirlerinin bazilarinda Snemli
detaylar goze c¢arpmaktadir. T seklinin iist kisminda yandan gosterilmis bir bas
bulunmaktadir, basin hemen altinda asagiya dogru inen iki kol betimlenmistir. Kollar
stitunun On tarafinda birlestirilmis ve birlestigi yere parmaklar islenmistir. Ellerin
birlestigi yerde yani heykelin Oniinde bir kemer, kemer tokasi ve kemer tokasina

baglanmuis bir tilki postu goze ¢arpmaktadir. (Resim 1.2)

Resim 1.2: Tanr1 Heykeli (Detay)

Figiirlerin iizerinde yiiksek kabartma leoparlar yer almaktadir. Leoparlarin detayli
islenen viicut dilinden saldirgan bir yapida oldugunu anlagilmaktadir ve bu tasvirlere
muhafizlik etmesi i¢in yapildig diisiiniilmektedir. Leoparlarin yaninda tilki ya da
cakal tasviri de dikkat ¢ekmektedir. Ancak bu kadar detaya ragmen figiirlerde yiize
dair hig¢ bir sey yer almamaktadir.



Bu noktada bir figilir iizerinde yer alan basi olmayan, kollar1 ve ayaklar1 agik,
erekte halde bir cinsellik organina sahip erkek tasviri, bu figilirlerde surat
betimlemelerinin yer almamasina 1g1k tutar niteliktedir. Bulunan bu bagsiz insan
kabartmasinin defin torenlerine 151k tutan bir ipucu niteligine sahip oldugu yapilan
kazilar sonucu anlagilmistir. Bu figiir, etrafindaki akbaba, yilan ve akrep tasvirlerinin
yer aldigi hayvan rolyefleri ile birlestiginde, 6liim hakkindaki diistincelere dair ilk
resmi ¢izmektedir ve bu rolyef-heykel birlikteligi ile 6liimden sonrasi hakkindaki bir
takim fikirler, ilk defa {i¢ boyutlu bir gorsellik kazanarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu

tasvirler, heykelde 6liim olgusunun islendigi ilk 6rneklerdir. (Resim 1.1,1.2)

Resim 1.3: Hayvan Kabartmalari, Sanlurfa-Tiirkiye, M.0.11000



Gobekli Tepe Kesfi hakkinda yazdigi kitabinda Klaus SCHMIDT buluntular
sOyle yorumlamistir; “Gobekli Tepe'nin etkileyici anitsal buluntulari yetkin bir tag
is¢iligini yansitmaktadir. Tas {izerine kabartma teknigiyle yapilarak aktarilan
motiflerin icerik zenginligi ise karmasik bir diisiinsel dilizeye ulagildigini
gostermektedir. Tim bu bulgularla birlikte eserler, nitelik ve nicelik ag¢isindan
degerlendirildiginde rastlantisal olamayan aksine diizenli bir tekrarlama seklinde
saptanabilen biiyiik boyutluluk ve anitsallik, arka planda olmasi gerektigi diisiiniilen

sosyal diizenin, organizasyon ve koordinasyon kabiliyetinin ipuglarin1 vermektedir.*?

“Gobekli Tepe’de bulunan tapinak, ge¢misi buzul ¢aginin sonlarina dayanan,
uzun siireli bir diisiince ve el is¢iligi geleneginin vardigi en son noktadir. Anlami
itibariyle manevi diinyamizin bagka bir boyuta ge¢cmesini saglayacak onemli bir

kapidir.”?

Gobekli Tepe’ye gerek tasarim olarak gerek de icinde barmdirdigi kolon yapilar
ve rolyefler bakimindan carpici derecede benzeyen diger bir kiilt binasi ayni
cografyada yer alan Nevali Cori’de bulunmustur. Neolitik Cag’daki dinsel yasantiyi
ortaya ¢ikaran bu yapi ve ic¢inde barindirdigi 6liim olgusuna deginen heykel ve
rolyefler, farkli mimari teknikler ve isluplarla burada da karsimiza c¢ikmustir.
Tiirkiye’nin Giiney Dogu Anadolu Bélgesi’nde, Sanliurfa’da bulunan ve MO 8.400 -
8.100 e tarihlenen, giintimiizde Atatiirk Baraji sular altinda kalmis Nevali Cori
Neolitik yerleskesinde 16 silitundan olusan dortgen yapili bir ibadet alani
kesfedilmistir. Yapt Gobekli Tepeden ortalama 2500 y1l sonrasina aittir ve ortasinda
Gobekli Tepe’de bulunana benzeyen, dortgen bigiminde kollara sahip ama yiizii
islenmemis insan figiirlii iki adet dikili tas bulunmaktadir. Dikili taslar ebat olarak
Gobekli Tepe’dekilerden daha ufaktir, ortalama insan boyutundadir. Burada tas
is¢iligi ufak farkliliklar géstermektedir ama 6liim olgusuna yaklasim sekli Gobekli
Tepe’dekine olduk¢a benzemektedir. Nevali Cori’ deki heykeller ayn1 amag igin

yapilmislardir ve temsil ettikleri sey aynidir.

’Klaus SCHMIDT, En Eski Tapma@ Yapanlar, Cev:Riistem Aslan,Arkeoloji ve Sanat
Yayinlar1,2007
*Klaus SCHMIDT, The Lost Civilizations-Gébekli Tepe, National Geographic Documentary, 2012



Tapinak icerisinde, dikili taslarin yaninda bulunan insan ve vahsi hayvan
figlirlerinin olusturdugu yiizlerce ufak ebatli heykel (ortalama 5 cm biiyiikliglinde),
arkeologlar tarafindan tanrilara sunulan adak olduklari seklinde yorumlanmuistir.
Bulunan bu heykelciklerde, bazi taslarin iizerine islenen Oliim olgusuna ya da

Oldiikten sonraki yagant1 hakkinda diisiinceler iceren betimlemelere rastlanmamustir.

1.1.2 Kafataslar

Cilali Tas Devri’nde Olim olgusu ile ilgili daha net tasvirlerin ortaya ¢iktig
gorilmektedir. Yontma Tas Devri’ne ait kesfedilen tek ya da cift ¢cukurlu gomii
odalarina yapilan definlerden farkli olarak 6lii gdmme eyleminin bu donemde farkli
bir boyut kazandigini gériiyoruz. Ilk olarak Gébekli Tepe’de, bassiz insan tasviriyle
karsimiza ¢ikan kafa veya kafatas: kiilti, dinsel giiclinii ve gegerliligini bu
cografyada uzun silire korumustur ve Oliim ritiieline etki etmistir. Tiirkiye’de
Diyarbakir’da bulunan ve MO 7.500 - 6.200 arasina tarihlendirilen Caydnii Neolitik
Yerlesimi’ nde yapilan kazilar sonucunda, Gobekli Tepe’deki O6lim ritlieline
benzeyen oOrnekler bulunmustur. Yapilan Cayonii kesfi ile arada oldukc¢a uzun bir
zaman farki olmasina ragmen kafatasi etrafinda donen bu ritiielin, insanlar iizerindeki
etkisinin azalmadigr ya da degismedigi tersine giiclendigi ortaya c¢ikmistir.
Cayonii’nde arkeologlar tarafindan “Kafatasi Binasi1” olarak adlandirilmig bir tapinak
bulunmaktadir. Bu tapinak ortalama 7 metre uzunluga ve 7,9 metre genislige sahiptir.
Tapimagin igindeki iki kiigiik odacikta arkeologlar, baslangicta 70 daha sonralar1 250
den fazla kafatas1 ortaya c¢ikarmislardir. Bulunan mezarlardan, ¢ok sayida 6liiniin
gomiildiikten sonra mezarlarinin agilarak kafataslarinin = 6zenle ¢ikarildigt
anlasilmistir. Bunun dikkatlice yapilan 6zel bir islem oldugu diisiiniilmektedir, ¢iinkii
kafatasinin tapinmanin  6nemli bir pargast oldugu bilinmektedir. Cikarilan
kafataslarinin tapinaklarda ya da halka ag¢ik alanlarda sergilenip biiyiikk bir saygi
gordiigl disiiniilmektedir. Bunu anlamamizi saglayan kanitlar tapinak duvarlarina

yapilmis rolyeflerde, ya da resimlerde gormemiz miimkiindiir.

Kafatas1 kiiltii tarih 6ncesi donemden baglayarak modern zamana kadar hemen
hemen biitiin toplumlarda 6liim igerigini korumus, zaman i¢inde 6liimii betimleyen

heykel anlayisina dogrudan yansimistir.



Resim 1.4: Alciyla stvanmus kafatas, Tell Aswad-Suriye, M.O 7000-6000

Ilerleyen dénemlerde kafataslar1 gamur ya da alg1 ile sivanarak adeta birer heykele
dontstiiriilmiistiir. Stvanmis kafataslari, kafatasi ritiielin uzun siire devam ettigini
gosteren dnemli bir kanittir. Yapilan kesifler dogrultusunda bu cografyada pek ¢ok
yerde kafataslar iizerinde sekillendirme yapildigi goriilmiistiir. Ancak sivanmis
kafataslarinin heykel yaklagimiyla yapilmis en onemli Ornekleri Catalhoyik® te,
Kosk Hoyiik’ te (Tiirkiye) ,Ain Ghazal’da (Urdiin), Jericho’da (israil) ve Tell
Aswad’ da (Suriye) kesfedilmistir.

Bu kafataslar1 arasinda en eskileri olan ve en son bulunan Tell Aswad (Resim 1.4)
da ki bes adet kafatasi, sekillendirme bakimindan 6nemli detaylar icermektedir. Yere
kazilmis bir gdmii odasinda bulunan kafataslar1 kirmizi renkli camur ile ¢ok diizgiin
bir sekilde sivanmis, gozlere kapali bir goriiniim verilmis ve kirpikler zift yardimiyla
siyah ¢izgiler ¢ekilerek belirginlestirilmistir. Agizlar ise gene zift yardimiyla ince

birer ¢izgi olarak belirtilmistir.
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Resim 1.5: Alcryla stvanmis kafatasi, Jericho-Israil, M.O 7000-6000

Alg1 ile sekillendirilmis kafataslarinda mandibula (¢ene) ve dislerle ilgili bazi
ozellikler gdze carpmaktadir. Istisnalar olsa da genel bir kural olarak, mandibula da
yer alan biitiin disler sokiilmiistiir. Kimi kafataslarinda mandibula ¢ikarilmis ve
beraberinde {ist dislerde sokiilmiistiir. Kosk Hoylik ve Jericho’ da ki kafataslarinda
ise alt ¢ene ve bazi disler korunmustur.(Resim 1.5) Kafatasim sekillendirme
sirasinda, kafatasina gore (eger kafatasinda cesitli deformasyonlar bulunuyorsa)
kullanilacak al¢i miktart arttirilmistir ki bu durumdaki kafataslarindan birinde

yalnizca sivali boliim 14 cm genisliginde ve 12 cm yiiksekligindedir.
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Cogu durumda, g6z ve burun bosluklariyla beraber tiim kafatasi doldurulmustur.
Baz1 kafataslarinda gozler ¢ok agiktir, bazilarinda ise kapali durumdadir.
Arkeologlara gore bu durum o6len kisiden olen kisiye gore degisim gostermektedir.
Go6z bebekleri Ain Ghazal’ da ki baz1 6rneklerde al¢1 kullanilarak yapilmis, Jericho’
da deniz kabuklar1 kullanilmis, Kosk HOyiik’ te ise siyah tastan yapilmistir. Kafatasi
kapaklarin1 birlestirmek i¢in kirpiklerde ve agizda sekil vermek icin kullanilan zift
kullanilmistir. “Kafataslarinin bazilar1 zaman iginde parcalanmistir, ama pargalari
kaybolmamigstir. Bulunan bu pargalarin bazilarinin istiinde yumusak dokularin

kazinarak ¢ikarildigin1 gosteren kazima izleri goriilmiigtiir.*

Biitiin bu islemler
kafatasinin gordiigli degeri gozler oniline sermektedir. Kafatasinin, Gobekli Tepe’de
dinin dogmasiyla birlikte kazandigi anlam ve paralelinde sahip oldugu gorsellik,
gecen zaman zarfinda onu neredeyse bir heykel haline dondiirmiistiir. Kafataslarinin
bu derece 6zenli bir dizi islemden gegmesinin sebebi nedir? Catalhdylik’te bulunan
kafataslari ile ilgili olarak Catalhdyiik kazis1 yoneticisi Prof. lan Hodder, yazdig1 bir
makalede bunun sebebinden sdyle bahsetmistir: “Bu ritlielin, 6liiniin yeniden yagama
dondiiriilmesini temsil ettigi agiktir. Catalhoyiik’ de buldugumuz tekil 6rnek, Tell
Aswad’da bulunan besli kafatas1 grubundan farkli olarak, dlen kisinin geride kalan
akrabalar1 tarafindan kisinin Oliimden sonraki yasami diisiiniilerek yaptirilmis
olabilir. Tell Aswad’da ki kafataslarinda ise daha c¢ok akrabalarin birlikteligi

vurgulanmistir. Bu kafataslari, 6liimden sonra yasam diisiincesinin yaninda bir aninin

yagatilmasi sebebiyle de yapilmis olabilir.”®

Oliimden sonra yasam diisiiniilerek ortaya ¢ikarilan sekiller gorsel ve anlamsal
giiclinli, dini inaniglar iginde sekil degistirerek, gelecek donemler boyunca
korumustur. Dini inaniglar temel alinarak, heykel sanatinda 6liim olgusuna deginen

sayis1z ornek yapilmistir.

* www.laits.utexas.edu, From Behind The Mask- Plastered Skulls from Ain Ghazal ,College Of
Liberal Arts,Ghazal Makalesi, 5. Boliim, Aralik 2012

www.minervamagazine.com, Haber: Dr.Mark Merrony,makale: Prof.lanHODDER,I. Minerva
Magazine, Ocak-Subat Say1s1,2007

5
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1.2 ANTIK UYGARLIKLAR

1.2.1. Antik Misir Medeniyeti

Heykellerle ve mimari yapilarla desteklenmis bir &liim ve “Oteki Diinya”
vurgusu, son derece yalin ve etkileyici bir bigimde Nil Vadisi'nde, M.0.5000 ile
M.S.300 yillar1 arasinda karsimiza ¢ikmaktadir. Biiyilik arkeolojik ¢abalar neticesinde

Misir Medeniyeti’ ne ait 6liime vurgu yapan énemli eserler ortaya ¢ikarilmistir.

Antik Misir kiiltiirtinde, 6liim ve yasamdan sonrasiyla ilgili binlerce y1l boyunca
gelismis karmagik bir inang sistemi vardir. “Misirlilar diinyevi hayatin yasamdan
sonra devam edecegini tasavvur edip, 6liimiin bir son olmadigina inanmislardir, yani

ebedi 6liim fikri Antik Misir’da diigtiniilmemistir.”®

Resim 1.6: Ammit (Detay), EI Uksur- Misir, M.0.1550-1080

® www.maa.missouri.edu, Journey to the Field of Reeds: Death and the Afterlife in Ancient Egypt,
Antik Misir Makalesi, Aralik 2012
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Antik Misir’da o6liimden sonra yasam inanigtyla birlikte, ruhlarin hala varligini
stirdiirtip birbirleriyle iletisim kurabildigi bir yeralt1 diinyas1 disiincesi hakimdi. Bu
inan¢ sistemi paralelinde, 6len bireyin diger hayatta varligini siirdiirebilmesi igin
cenaze ritlielleri siki protokolleri kapsiyordu. Bu protokollerin basinda cesedin
korunmasi geliyordu. “Antik Misir’da; mumyalama sayesinde cesedin tekrar
yiikselmeye mukadder yeni bir beden haline gelecegine inanilmistir, ¢iinkii beden
olmadan ruhun varliginin sona erecegi diisiiniilmiistiir. Bu nedenle viicudun
deformasyona ugrayip yok olmasi kismen onlenmistir. “Eger, her haliikarda viicut
deforme olduysa, viicudun bir temsili yapilarak ‘Ka’® ya geri dénmesi i¢in sunulmus,
Olen kisiyle birlikte sahip oldugu esyalar da, ihtiyacin1 sonsuza kadar gidermesi igin

gdmiilmiistiir.*’

Misir inancinda oliimden sonraki hayata gegis tehlikeliydi. Bu
noktada kisi kutsal kitap olan Oliiler Kitabi’nda ki bilgiler, koruyucu muskalar ve
tilsimlar tarafindan desteklenerek bir dizi testi gegmek zorundaydi. Bu testlerden
sonra nihai karar1 veren kisi tanr1 Osiris’ ti. “Nihai kararda 6len kisinin kalbi diger
bir tanr1t Anubis tarafindan adalet tanrigasi’nin tiiyliyle tartilir, 6lcek dengede ise
Osiris kisinin cennete gitmesine izin verirdi. Ancak kalbin glinahlar1 agir basarsa,
ismi “Olii Yiyici” anlamma gelen timsah baslh yaratik “Ammit” tarafindan kisinin
yasamdan sonraki hayati azap ve utan¢ icinde sonlandirilirdi.”® Antik Misir
inancinda Ammit, bir 6liim sembolii olarak oldukg¢a biiyiik bir 6neme sahiptir. Resim
1.6’ da yer alan, Deir El Medina tapinagindaki sembol gibi istisna olarak aslan ve

timsah karigimi olarak betimlense de, genel olarak {i¢ hayvanin melezi olarak

sembolize edilmistir.

" www.maa.missouri.edu, Journey to the Field of Reeds: Death and the Afterlife in Ancient Egypt,
Antik Misir Makalesi, Aralik 2012

¥ Ka: Ka kavrami diger adiyla “Yasamsal Kivileim”, Antik Misir'm erken doneminde ortaya ¢ikan
kavramlardan biridir. Ka insanin bir parcasi olsa da ayn1 zamanda ayr1 bir varliktir. Misirlilar; kalp,
gdlge, ad, ruh”Ba” ve yasamsal kivileim “Ka” dan olusan ruhun bes 6gesi fikrine inanmiglardi.”Ka”
kisiye hayat veren, “Ba” ise kisiyi benzersiz kilan, “karakter” benzeri bir kavramdi. Ka viicudu terk
ettiginde 6liim gergeklesir, dliimden sonra ise Ba ve Ka, bazi hiyerogliflerde tepeli bir ibis kusu
sekilde tasvir edilmis olan “Akh” formunda birlesirdi. Eger uygun cenaze ayinleri gerceklestirilip,
ritiiellere sadik kalmirsa 6len kisi, Akh formundan tekrar canlanma sansini yakalardi.”

Archibald Henry SAYCE,2011Press, The Religion of Ancient Egypt, p. 26

%E. HORNUNG, 1981, Conceptions of God In Ancient Egypt: The One and the Many ,p.
233,Cornell University Press,
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Resim 1.7:0siris, Tanriga Isis Rolyefi (Detay), Aswan- Misir

Bu hayvanlar timsah, aslan ve su aygmidir.  Ammit, Gobekli Tepe’de
karsilastigimiz 6liim ve azabi temsil eden yilanlar, akbabalar ve 6riimceklerle benzer
bir anlama sahiptir. Ancak o, bu diinyaya ait bir yaratik degildir. Ilk betimlemeden
ortalama altt bin yil sonra imgenin vardigi bu nokta olduk¢a -etkileyicidir.
Hiyerogliflerde ya da rolyeflerde yer alan tasvirlerde Ammit’i bir 6lim olayinin
icinde gormeyiz. Genel olarak, dlen hakkinda verilecek nihai karar1 beklerken oturur
sekilde tasvir edilmistir.

Misir, tarihinin ilk donemlerinde farkli kabilelerden, daha sonra da farkhi
vilayetlerden olustugu i¢in, Misir panteonunda ¢ok sayida tanri vardir. Bu tanrilardan
bazilari, Antik Misir heykelinde 6liim olgusu tasvirleri agisindan biiyiik 6neme
sahiptir. Tanrilardan Osiris, 6llimden sonrasinin, yargilamanin ve yeniden dogusun
tanrisidir ve Oliimden sonra yargillanma anmmi konu alan rolyeflerde sikca
kullanilmustir. Oliiler diinyasmin kralligi Osiris’in ellerindedir. Olerek bedenlerini

terk edenleri karsilar ve onlarin 6liimden sonraki sonsuz yasamlarina baskanlik eder.
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Antik Misir’da 6liim, yeni bir yasam olarak diisiiniildiigii i¢in “Yasamin Kral1”
olarak adlandirilmistir. ilkel Misirhilara ilk defa tapinak insa etmeyi ve tanrilara
tapmay1 ogreten tanr1 Osiris’tir. Ayrica Osiris, Misir inancinda ilk 6len canli oldugu
icin sonralari 6liilerin lordu olarak kabul edilmistir. Tiim Maisir tarihi boyunca dualar
ve biiyiiler bu tanriya yoneltilmistir. Onu kutsayarak kendisinin kural koydugu obiir
diinyaya girilmesi umulmustur. Ozellikle Orta krallik doneminde popiilerligi ¢ok
artmis ve Misir tarihinin en son evrelerine kadar stirmiistiir. Bu siire zarfinda pek ¢ok

heykeli ve rolyefi yapilmistir ve en ¢ok tapilan tanr1 olmustur.

“Osiris hiyerogliflerde ve kabartmalarda yazilirken iki ideogram kullanilmistir;
kullanilan iki ideogramdan biri taht, digeri gozdiir. Rolyeflerde ve resimlerde genel
olarak sivri kiilah basligiyla, ayaklar1 bitisik olarak betimlenmistir. Kimi zaman
basinda tag¢ ve iki veya daha fazla devekusu tiiyii bulunmaktadir. Tasvirlerde viicudu
ya sargilidir ya da balik pullariyla kaplidir. Elleri gégiiste ¢apraz vaziyettedir ve bir

kamgt ile bir asa tutar.”'° (Resim 1.7)

Resim 1.8: Mumyalama (Aslanli Kanepe Rolyefi, Detay), Misir

°D.B. REDFORD, 2003, The Oxford Guide: Essential Guide to Egyptian Mythology, p.302-
307,Berkley Edition
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Heykelleri ve rolyefleri 6liimden sonra yasam fikri benimsenerek yapilmis olup
ilk bakista genel olarak fiziksel 6liime vurgu yapmasa da Osiris’ in viicudundaki
sargilar gibi kimi kii¢lik detaylar fiziki bir gorsellik olarak 6liime vurgu yapmaktadir.
Kimi tasvirlerde Osiris, Anubis’in mumyaladigi, yeniden dirilecek olan olil

viicuduyla gosterilmistir.

Resim 1.9: Anubis Heykeli, Wadi Biban el Muluk- Misir, M.O. 1323

Antik Misir’ da oliimle iligkili diger 6nemli bir tanr1 da Anubis’tir. Anubis
heykelde oOliim olgusu ig¢inde Olii bedenleri mumyalarken sikga tasvir
edilmistir.(Resim 1.8) “Anubis, Orta Krallik Donemi’nde yerini Osiris’e birakana
kadar bilinen en onemli Oliim tanrisidir. Gorevi Sliileri korumak ve yiiceltmektir.
Ayrica 6liileri hayata dondiirmek gibi bir giice sahiptir.”** Misirlilar1 asil ilgilendiren
yeryliziindeki hayattan c¢ok, Osiris’ in diyarindaki sonraki yasam oldugu i¢in
Anubis’e, dldiikten sonra temiz olarak yargilanma istegiyle biiyiik saygi duyulurdu.
Yargilanma sirasinda Anubis, 6len kisinin kalbini adalet tanrigas1 Ma’at’in tiiyliyle

tartar, iyi bir kalp tiiyden hafif gelir ve o kisi 6liimden sonra yasamaya hak kazanirdi.

1 Charles FREEMAN, 2000, The Legacy of Ancient Egypt, p. 91, Greenwich Edition
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Bu konunun islendigi rélyefler daha ¢ok yasam fikriyle yapilmistir ve bir 6liim
vurgusuna sahip degillerdir. Yargilamada kalbi tiiyden agir basip sonsuz azaba
gonderilenleri bekleyen Ammit, bu tasvirlerde her ne kadar agresif bir 6lim
goriintiisii yaratsa da, oliim sonrasini tasvir eden bu rolyefler genel olarak statik
diizende ve sakin bir iislupla yapilmistir. Anubis, Antik Misir’da mumyalamayla
iligkilendirilmistir. “Oliiler Kitabi”nda yer alan tasvirlerde mumyalamayla gérevli
kisilerin Anubis maskesi taktiklar1 goriilmektedir. Yapilan kazilarda bazi Anubis
maskeleri bulunmugstur. Seramikten yapilmis bu maskeler estetik kaygilar
barindirmamaktadir. Islevsel bir gériintiiniin dtesine gegcmemis ve stilize bir {islupla
detaydan uzak yapilmislardir. “Anubis genel olarak bir ¢cakalin siyah basi ile insan
formunda tasvir edilmistir. Cakal basi tasvirinin, mezarliklarda cakallarin sik¢a
goriilmesinden kaynaklandig: diisiiniilmektedir. Mezarlar Anubis ile iliskilendirildigi
icin bu durum sonucunda Anubis, zaman i¢inde ¢akal basiyla tasvir edilmistir.”*?
Anubis'e gerek resim, gerek kabartma veya heykelcik olarak neredeyse kesfedilen
biitiin mezarlarda rastlanmigtir. Inanisa gére Anubis, mezarlar1 koruma giiciine
sahiptir ve bu yiizden mezar girislerine korumasi i¢in Anubis heykelcikleri
yerlestirilmistir. Benzer mezar koruma inanci, pek ¢ok Kkiiltiirde, bdlgesel form
Ozellikleri tagiyan cesitli heykellerin dogmasina yol agmistir. Antik Misir’da mezar
koruma gelenegi ile yapilan en etkileyici Anubis heykeli; firavun Tutankhamun’un
mezarinda bulunmus olan bronz Anubis heykelidir. Heykelde {iist diizey tasvir
kalitesiyle yapilmis gii¢lii bir anatomik altyapr géze carpmaktadir. Bu heykel de
ortalama 2000 yil sonra, Asur Medeniyeti’ nin son donemlerinde (M.S.900)saray
duvarlarina yapilmis olan av rélyeflerindeki etki goriilmektedir. Heykel ¢arpict viicut

hatlarina ve goz alici yalinliga sahiptir.(Resim 1.9)

Misir heykeli temelini 6liimden sonra yasam diisiincesinden ve onun dogurdugu
kavramlardan almistir. Mezarlarda 6lii icin teselli amaci tasiyan ve diizenlilik i¢inde
karakterize edilmis formlardan olusan tanrilar, insanlar, hasat sahneleri gibi
konularin olusturdugu tasvirlerin yaninda cenaze ayinleri ya da savas sahneleri gibi

icinde 6lim olgusu barindiran tasvirler de karsimiza ¢ikmaktadir.

12 \www.egyptianmyths.net, Ancient Egypt, The Mythology-Anubis. Ocak 2013
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Resim 1.9 da ki Anubis 6rneginde oldugu gibi tasvirlere tist diizey bir stilize tislup
ve sembolik anlatimla yaklasilmistir. Sembolizm, ortaya ¢ikarilan 6liim tasvirlerinde
diizen duygusu kurulmasi agisindan énemli bir rol oynamis ve hayvanlar bu noktada

sembolik figiirler olarak sik¢a kullanilmstir.

“Mistr inancinda 6len kisi hayata devam edebilmek i¢in, arkadasliga ve yasarken
kullandig1 objelere ihtiya¢ duymaktadir, bu nedenle 6len kisinin esinin, ¢ocuklarinin,
eger varsa hizmet¢ilerinin heykelleri ve Ushabti'* ad1 verilen heykelcikler mezarlara
konulmustur. Ozellikle erken dénem mezarlarinda hayvanlar, binalar ve tekneler gibi
cesitli objeler de rastlanmustir.”®® Sanat¢ilar mevcut durumu daimi kilmak igin
heykelleri aslina miimkiin oldugunca benzer yapma konusunda ¢aba harcamiglardir.
Heykellerin viicudun yerine hizmet etmeye baslamasi ve zaman iginde rdlyeflerin
gercek objelerin yerini almasiyla, orijinale olabildigince benzerlik bir zorunluluk
halini almistir. Bunun sonucu olarak heykellerdeki ve rdlyeflerdeki portreler,
gercekeilik ve benzerlik agisindan dikkate deger bir mesafe kat etmistir. Yapilan
temsil net ve hatasiz olmak zorundadir. Ozellikle belli bash bazi rélyeflerde ve
resimlerde toplanip goze carpan bu netlik arzusu, sanatin bir siire once ki bebeklik

hali gibi giicli bir his uyandirir.

Tapinaklarda ve Mezarlardaki rolyefler genel olarak frontal yapilmistir. Rolyefte
tasvir edilen kisinin surati ise bu yapi i¢inde profilden gosterilmistir. Kisinin surat
acisinin aksine goz de rolyefin biitiinii gibi frontal yapilmistir. Bacaklar yiiz ile ayn1
acidadir. Bir ayak obiiriinlin 6niinde yapilmis olsa da yapilan figiirler hareketten uzak
statik bir durus icindedir. Ancak son donem heykellerinde bir ayak bilegi hareketiyle

daha dinamik bir durus yakalanmistir.

Bw. GRAJETZKI, Burial Customs in Ancient Egypt: Life in Death for Rich and Poor,
Duckworth Press 2003

14 Ushabti: Ushabti figiirii, ayn1 zamanda shabti veya shawabty olarak da yazilir. Eski Misir
mezarlarinda ¢ok sayida bulunmus ahsap, tag ya da fayanstan yapilmis kiigiik heykelciklerdir.
Yiikseklikleri ortalama 10 ila 50 cm arasinda degisir ve genellikle kollarinda ¢apa ile tasvir edilmistir.
Olen kisiye ihtiyag duydugu hizmetleri sagladigina inanilmistir. Yeni Krallik (M.O. 1539-1075)
doneminde bu figiirlerin mezar sahibinin admni tagtyan bir mumya formunda yapilmasi moda olmustur.
www.britannica.com,Ushabti Figure, Ocak 2013
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Olen kisi adina yakinlar1 tarafindan yaptirilan mezar heykellerinde gesitli
malzemeler kullanilmistir. “Boyanmis ahsap en yaygin malzeme olarak tercih edilse
de bu materyalin yerine Alabaster gibi pahali malzemelerden yapilmis kiiciik hayvan
modellerine mezarlarda sik¢a rastlanmistir. Ahsap ve yumusak tastan yapilmis
heykeller tamamlandiktan sonra genellikle al¢1 ile kaplanip daha sonra topraktan
olusturulan pigmentlerle boyanmistir. En sik olarak dudaklar, gozler, kemerler,
miicevherat, basliklar ve elbise detaylari, renklerle ile vurgulanmistir .”** Oliim
olgusu etrafinda yapilmis heykeller herhangi bir sanatg1 imzasina sahip degillerdir.
Ozellikle 6liimle dogrudan iliskili olan heykellerde bireysel yaklasimlara neredeyse
hi¢ rastlanilmamistir. Bu heykeller baz1 estetik kaygilar tasisa da genel olarak
sanatsal deger ya da ifade icin yapilmamislardir. Heykeltraglar bir zanaatkar
yaklasimiyla yetistirilmis ve projeler bas heykeltirastan onay alinarak
gergeklestirilmistir. Antik Misir Medeniyeti’nin son donemlerinde dinin 6zellikle
“Rahiplik” tarafindan kontrol edilmeye baslanmasiyla, genel olarak din hizmetinde
gerceklestirilen 6liim konulu heykeller i¢in yapilan sdzlesmeler, anlasmalar ve uzun
uygulamalar askiya alinmistir. Bu gelismeler sanatgilarin tizerinde durup uyguladigi

ve temel ihtiyaglari olan teknik becerileri durma noktasina getirmistir.

1.2.2. Asur Medeniyetinde Oliim Temasina Yaklasim

Heykelde 6liim temasi, bazt Mezopotamya uygarliklarinda bir biiyii objesi olan ve
korunma amaglh yapilan tilsim olarak adlandirabilecegimiz kiiciik rdlyeflerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Asur Medeniyeti’nde biiyiik O6neme sahip olan Pazuzu
kabartmalari, bu ritiiele 6rnek teskil etmektedir. Kabartmalar, iizerlerinde tasidiklar
oOliler diyar1 tasviriyle Oliim olgusunu giinliikk bir korunma objesi haline
dontstirmustir. Bu tasvirler, 6liimle iliskilendirilen Asur tanrigast1 Lamashtu’dan
korunmak i¢in yapilmistir ve yatak odalarina, ya da uyuyan bebeklerin yanina

koyulmus hatta zaman zaman insanlarin boyunlarina asilmistir.

15 Gay ROBINS, 2000, The Art of Ancient Egypt, Harvard University Press
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Tasviri yapilan tanr1 Pazuzu; Asur mitolojisinde seytanlarin ve riizgarlarin tanrisi
olarak kabul edilir. Yikici gii¢leri olan bir tanridir. Rolyeflerde genel olarak aslan
surattyla tasvir edilmistir ancak kimi zaman kopek suratiyla da betimlendigi
olmustur. (Resim 1.10) Hastaliklara ve 6liime kars1 koruyucu giiciiniin vurgulanmasi
i¢in tasvir edildigi rolyeflerde 6liim sahneleri bulunmak zorundadir. “Bu kolyelerde,

Ollime sebebiyet veren kotiiliiklerden korunmak icin Oliime sebep olan tanrinin

9916

karsisina bir bagka kotii giicleri olan tanr1 ¢ikarilmastir.

Resim 1.10: Bronz Pazuzu Basi, Nimrud- Kuzey Irak, M.O. 800-550

Resim 1.11 deki rolyefte Tanriga Lamashtu, 6lmek fiizere olan bir kisinin
govdesini elinde tutmaktadir ve onu cehenneme ¢ekmeye hazirlanmaktadir. Rolyefte
Olim tanrigasi, klasik tasviri olan disi aslan basi, esek kulaklari, kartal pengeleri ve
tiiylii govdesi ile ile tasvir edilmistir. Lamashtu felaketlerin ve kabuslarin sebebidir.
Gebe kadinlarin karinlarindaki ya da yeni dogmus bebeklerini ¢alar. Suyu zehirler,

bitkileri 6ldiirtir ve insanlarin kaniyla beslenir.

18 \www.britishmuseum.org, Bronze Head Of Pazuzu.aspx, Ocak 2013
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Resim 1.11:Tablet-Cehennem, Nimrud- Kuzey Irak, M.0.930-610

Bu kabartmali tilstmin yapilisindaki sebep; tilsimin, 6liim tanricasinin bu kisiyi
birakip cehenneme geri dondiirecek giice sahip olduguna inanilmasidir. Bu noktada
hasta kisiye kabartma yardimiyla, kabartmadaki sembollerle ruhani bir yardim
gelmesi ve ruhani yardimin giiclinden fiziksel bir yardimin gergeklesmesi

beklenmektedir.

Antik Misir Medeniyeti ile kiyaslandiginda Asur Medeniyeti’'nde ki Oliim
tasvirleri vahsi sayilabilecek niteliktedir. Pazuzu kabartmalari, 6lim olgusuna
deginen cesitli konulardaki rolyeflerden sadece bazilarini olusturmaktadir. Oliim
olgusunu i¢inde barindiran diger rélyefler; av ve savas rolyefleridir. Yapilan Pazuzu
rolyefleri, genel olarak saray duvarlarinda yer alan bu av ve savas konulu
rolyeflerden farklilik gostermektedir. Pazuzu rdlyeflerinde estetik etki, rolyefin
yapilis amacina gore ikinci planda kalmustir. Oncelik rolyefin betimledigi olaya

verilmistir.



Resim 1.12:0lii Aslan, Ninova- Kuzey Irak, M.0O. 669-631

Resim 1.13:Kraliyet Aslan Avi, Ninova- Kuzey Irak, M.O. 645-635

22
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Asur Medeniyeti’ nin son ddénemi olan Yeni Asur Cagi’ndan (M.0.900)
giiniimiize kalan rolyef ve heykellerde, 6liim olgusunu i¢inde barindiran etkileyici
ornekler yer almaktadir. Asurlular saray duvarlarina genelde savaslari, aveiligl, din
ya da saray yagamini konu alan rélyefler yapmislardir. Av ve savas rolyefleri bir gii¢
gostergesi olarak propaganda amaciyla yapilmislardir. Genel olarak biitlin rolyefler
slis niteligi tasimaktadir. Ana tema olarak 6liim kullanilmamistir ve dogrudan 6liimle
bir iligkileri yoktur. Ancak 6liim olgusu, 6zellikle av rolyeflerindeki etkiyi arttirmak
adina gii¢lii bir ara¢ olarak kullanilmistir. Bu dogrultuda bazi rélyeflerin iglerinde
barindirdiklar1 6liime ait sahneler oldukca etkili bir bigimde yapilmistir. Oliim
tasvirleri s6z konusu rdlyeflerin dnemli parcasini olusturmustur ve etkiyi gbz alici
boyutlara tasimistir. Bazi ‘Aslan Avi’ rolyeflerinde fiziksel 6liim ani ¢arpici bir
bicimde kargimiza ¢ikmaktadir. Bu sahneler donemine gore iist diizeyde, dikkatli ve
temiz bir iscilikle yapilmiglardir. Tasvirlerde pek c¢ok kanli ayrinti dikkat
¢ekmektedir ve Oldiiriilen aslanlarin viicut dilleri ile mimikleri, 6liimii Asurlularin
goziinden kuvvetli bir bigimde ortaya koymaktadir. (Resim 1.12,1.13) Harold North
Fowler, (Heykel Tarihi) kitabinda av rélyeflerinden sdyle bahsetmektedir; “Kraliyet
Aslan Awvi rolyefleri; biliylik bir farklilik ve cok fazla dogal detay ile tasvir
edilmislerdir, 6zellikle aslanlarin hareketleri ve bulunduklar1 pozisyonlarda bunu
gorebiliriz. Ancak bazen kaslarin yapilma sekli geleneksel bir dekoratif 6ge halini
almistir. Kimi rolyeflerde yer alan arka arkaya siralanmis at ve aslan on ayaklari

buna &rnek gosterilebilir.” ¥’

Resim 1.14: Savas rolyefi (Detay), Nimrud- Kuzey Irak, M.0.730-727

"H. NORTH FOWLER,1916, A History Of Sculpture -Assyrian Sculpture, p. 34, Norwood Press
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Asurlularin savas sahnelerinden olusan ve ig¢inde Oliim temasini barindiran
rolyefleri, hayvan figiirlerinin yer aldig1 rolyeflerdeki etkiyi vermekten ¢ok uzaktir.
Resim 1.14 de, bir kusatmay1 konu alan savas rolyefindeki 6liim sahneleri bu duruma
ornek teskil etmektedir. Bu rolyefte av rolyeflerinin vurucu giicli olan dramatik 6liim
tasvirleri yer almamaktadir. Hikayeyi giiclendirecek 6liim sahneleri olduk¢a zayif
etkide yapilmistir. Ancak bu rolyeflerin genelinde karsimiza ¢ikan olim olgusu,

savas ya da av sahnesi gibi betimlemelerin en 6nemli 6gesi haline gelmistir.

1.2.3. Antik Cin Medeniyeti Mezar Bekcileri

Her ne kadar Antik Misir ve Asur gibi medeniyetlerdeki 6liim tasvirleri, savas
konusu i¢inde propaganda amaci tasiyan boyuta ulagsmigsa da, antik uygarliklarin
genelinde olim temasia yaklasim dini inanglarla paralellik gostermistir. Din
baglaminda karsimiza cikan Oliimle iliskili mezar heykelleri, farkli cografyalarda

benzer misyonlarla karsimiza ¢ikmaktadir.

Daha 6nce Misir Medeniyeti’nde rastladigimiz ve mezar1 koruma misyonu olan
Anubis heykelleriyle, ya da Asur Medeniyeti’'nde rastladigimiz korunma amaglh
yapilmis Pazuzu kabartmalariyla benzer anlamlar tagiyan pek ¢ok heykel ya da obje,
ayr1 cografyalardaki farkli kiiltiirde baz1 degisimler gostererek karsimiza
cikmaktadir. Genel olarak s6z konusu degisiklikleri yaratan unsurlar, varliklarina
inanilan tanrilar ve dogaiistii yaratiklarin i¢inde yer aldigi kiiltiirden kaynaklanan
betimleme farkliliklaridir. Buna karsin 6liim olgusu icinde dogaiistii canlilarin
betimlemelerinden meydana gelen heykel ve rolyeflerin yapilislarindaki amag genel
olarak benzerlik gosterir. Uzak doguda, Antik Cin Medeniyeti mezarlarinda bekgilik
icin yapilmis dogaiistii varliklarla hayvan karisimi figiirler, 6liim olgusu igeren
heykele yaklasim olarak Kuzey Afrika ve Mezopotamya medeniyetlerinde
karsilastiklarimizdan oldukga farklidir. Ancak inangsal baglamda biiylik benzerlikler

tasimaktadir.

“Resim 1.15°teki gri topraktan son derece etkileyici bir sekilde modellenmis
¢Omelmis gardiyan figiirii, Mingqi (Cin cenaze objeleri) olarak adlandirilan bir sinifa

aittir ve 6l defin torenleri i¢in yapilmstir.
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Resim 1.15:Mezar Bekgisi, 6.yy sonlar1, Kuzey Wei- Cin

Cin arkeoloji yazilarinda, bu tip figiirler Zhenmushou olarak adlandirilmistir ve
gorevleri oOliilerin bosta gezen ruhlarint tutmak ve mezarlara bekgilik etmektir. Bu
figlirler, 6 ile 8. yiizyillar arasinda gegerliliklerini en st diizeye ¢ikarmiglardir.”®
Zhenmushou figiirleri genellikle bir ¢ift olarak mezar girislerinde bulunmustur. Bu
figiirlerin kokeni ¢ok net degildir. Bazi arastirmacilarin 6ne siirdiigline gore bu
figlirler, sonraki donemlerde yapilan kazilarla ortaya ¢ikarilmig eski bir Cin
hanedanligi olan Han Hanedanliginin mezarlarindaki kopek ya da kopek benzeri
figiirlerden evrim gegirip bu goriiniime ulasmistir. Ornegin resimdeki mezar
bekgisinden yaklasik 200 yil 6nce Bati Jin Hanedanligi sirasinda(M.S.265-317) ii¢
boynuzlu, dort ayakli yaratiklar sikga yapilmistir. Antik Cin Medeniyeti’ndeki mezar
heykellerinin stilize iislubuyla yapilmis olan bu Mezar Bekgisi figlirii bu dénemin
tipik orneklerindendir. Heykelde hatlar son derece zarif, gii¢lii ve iyi ifade edilmistir.
Heykelde yer alan her bir uzuv keskin bir ifade ile yapilmistir. Tasvir kalitesi ile
figiir etrafina biiylik bir enerji yaymaktadir. Son derece etkileyici modellenmis yiiz
Antik Cin Medeniyeti Kuzey Wei mezar figiirlerinin 6zelliklerini tasiyan en iyi

orneklerden biridir.

18 \www.metmuseum.org, Tomb guardian (ZHENMUSHOU), Ocak 2013
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1.2.4. Antik Yunan Medeniyeti

Antik Yunan medeniyetinde 6liim olgusuyla yapilmis ilk 6rnekler, Antik Misir
Medeniyeti’ nde ki gibi cenaze ritiiellerinde, bu kapsamda yapilmis olan mezar
stellerinde® karsimiza c¢ikmaktadir. Antik Yunan’da cenaze ritiielinin 6nemli bir
parcast dlen kisiyi merasim i¢in hazirlamaktir. Homeros’un Ilyada Destani’nda defin
torenlerinin 6nemi vurgulanmig, dogru tdrenlerin ihmal edilmesi kisinin onuruna
yapilan en biiylik hakaret olarak sayilmistir. Bu noktada, yapilan cenaze tdreninin

ardindan 6liiniin defnedildigi mezarda ¢esitli steller karsimiza ¢ikmaktadir.

Ozellikle M.O. 6. yy’ da aristokrat aileler tarafindan pek ¢ok gosterisli anit mezar
inga ettirilmeye baslanmistir ve insa edilen bu amit mezarlarda o6len kisiyi
onurlandirma amaciyla yapilmis rélyef, heykel ve aniy1 yasatma maksadiyla yazilmis
pek cok kitabe bulunmustur. Kitabeler figiiratif tasvirden uzaktir, cogunlukla yazidan
olusmaktadir. Yapilan rolyeflerde ise genel olarak dogrudan O6liime yapilmis bir
vurgu yer almamaktadir. Bu steller sik olarak dlen kisinin yasarken sahip oldugu es,
cocuklar, eger varsa hizmetci gibi kisilere ait tasvirlerin ya da kisiye ait bir takim
onemli objelerin yer aldig1 betimlemelerden ibarettir. Ozellikle ilk donem stellerinde
ve bazi heykellerde genel olarak yesil, siyah, kirmizi, mavi vb. pigment kalintilarina
rastlanmistir. Buradan, yapilan rolyeflerin ger¢egine miimkiin oldugunca benzemesi
icin renklendirildigi anlasilmaktadir. Bu 6zellik Antik Misir’da ya da daha sonralari
Antik Cin’de ki cenaze heykellerinde karsimiza ¢ikan boyama gelenegiyle benzerlik

gostermektedir.

Ge¢ Donem stellerinde, son donemde yapilan bir grup stel disinda genel olarak
Oliim olgusuna vurgu yapan bir sahneye ya da 6liimii anlatmak i¢in kullanilmis bir
metafora rastlanmamaktadir. Ancak bu bir grup stel, 6liim olgusu acisindan 6nemli

bir 6rnek teskil etmektedir.

19 Stel: Mezar baslarinda veya iizerlerinde bulunan, iizerinde Slen kisi anisina yazilar, rolyefler
bulunan tas levhalardir. Sadece dekorasyon unsuru tasiyan mezar tasindan farkli olarak 6len kisiye ait
bilgileri gorsel ya da yazinsal bir sekilde sunarlar. Stellerin kokeni tam olarak bilinmemekle birlikte
genel olarak dogu ve yunan uygarliklarinda ve Miken’de sik¢a kullanilmistir.

www.britannica.com, Stel, Subat 2013
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Ge¢ donem mezar kabartmalari hakkinda bildiklerimiz genel olarak Atina’da
bulunan, 4. Yiizyil’a ait stellere dayanmaktadir. Atina’da ki aile mezarlar1 genellikle
naiskos® i¢ine yerlestirilmistir ve mezarlarda siisleme olarak ‘evde gegen duygulu bir
karsilama-gegirme sahnesi gibi sahneler tasvir edilmistir. Bunlar erken Hellenistik
donemde de devam etmistir. Ancak Imparator Demetrios’ un (M.O. 317-307)
siitunlardan, bir masadan veya bir legenden farkli herhangi bir seyin mezar tasi
olarak kullanilmasini yasaklamasiyla bu gelenek sona ermistir. En biiyilk ve en
kaliteli steller ge¢ donemin sonundan, yeni sosyal ve sanatsal kaygilar1 gosteren
sadece birkac eserin ¢iktigi bir donemden gelmektedir. Ornegin Aristonautes Steli,
‘Yeni Komedya’ da sozii edilen {icretli asker tipinde, zenginligini savaslardan
kazanan hareketli bir Hellenistik savasciy tasvir etmektedir. Mezari, zenginligini ve
bunu nasil kazandigini agikc¢a gosterir. Yapilis iislubunun icinde fark edilir bir kalite
barindiran bu stel grubunda 6liimle ilgili duygu ve diisiinceler (eger varsa) deyislerle
belli edilmistir. Ancak son dénemde yapilan olduk¢a ayri bir grup stelde 6len bir
ciplak adam, bir at, aga¢ ve yilan gesitlemesi géze ¢arpmaktadir. Yilanlar burada
yeraltt diinyasini, atla beraber ¢iplak adam ise siklikla goriilen kahramani sembolize
eder. Bu steller Antik Yunan’da 6liim ve sonrasina vurgu yapan ilk stel 6rneklerdir.

Antik Yunan’da zamanlarindan once 6len geng erkekler artan bir uygulamayla
kahramanlar olarak algilanmistir. Ge¢ Hellenistik ve Roma dénemindeki mezar
kitabelerinde ‘kahraman’ neredeyse ‘Olii sevgili’ manasina gelmektedir. Bu at ve
kahraman stelleri Roma dénemine kadar gecerliligini korumus ve Roma doneminde
de de yaygin olarak kullamilmistir. Bu stellerle iliskili fakat ayr1 bir grup olan
“cenaze yemegi” kabartmalari, bu stel grubundan daha da yaygindir. Bu ikonografi
cok farkli boyutta, kalitede ve tarihte kabartmalara uygulanmistir. Bunlar Antik
Yunan’in ge¢ Hellenistik ve daha sonralart Roma Uygarligi Donemi’nde
Yunanistan’in dogusunda bilinen mezar kabartmalarmin biiyik bir kismim
olusturmaktadir. Stellerde, normsal Hellenistik stellerin tersine bariz bir yas tutma

olay1 goze carpmaktadir.

20 Naiskos: Siitunlar ve alinliktan olusan, klasik amaciyla yapilmus kiiciik tapmaklardir. Antik dénem
sanatinda nadir rastlanan bir sey degildir.
www.en.wikipedia.org,Naiskos, Subat 2013
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“IIk bakista dlen kisinin de katildig1 yemekli bir toplant: gibi gdziikse de ailesinin,
es ve ¢ocuklariin yer almasindan bunun bir yemekli toplanti veya siradan bir aile
yemegi olmadigi anlagilmaktadir. Burada gosterilen; 6lenin mezarinda diizenlenen
cenaze yemegidir. Olen kisi, kabartmalarda yatar pozisyonda, ¢ogunlukla erkek ve
geng olarak gosterilmis bas kisidir. Silahlar, bir at kafas1 ve bir yilan genellikle arka
planda goriiniir ve ‘kahraman ve at’ kabartmalariyla baglanti kurar. Yine bu
semboller ile Olen kisinin kahramanlagsmis Oliller diinyasina  gectigi

anlatilmaktadir.”?

Antik Yunan’da oliilerin anisina yapilan stellerin yaninda, 6zellikle tapinaklarda
karsimiza ¢ikan Gorgon? rolyefindeki gibi dogrudan olim ve 6ldiirme
betimlemelerin bulundugu dini igerikli rdlyeflerde yapilmistir. Bu rolyeflerde
konular dini hikayelere dayanmaktadir. Heykel sanatinin gelismesiyle birlikte 6liim
olgusu icinde yapilmis bu tasvirler gozle goriiliir bir estetik de§isim gecirmistir.
M.O. 6. Yiizyil’a ait bu rélyef Sicilya’da bulunan Selinus Tapinagi’na aittir. Rolyefte
Perseus Athena huzurunda Gorgon’un kafasimi kesmektedir. (Resim 1.16) Islenen
konu; Oliim olgusu acisindan olduk¢a dramatik bir sahneyi igeren mitolojik bir

hikayeye aittir.

Tapinak tasvirlerinden farkli olarak daha basit tekniklerde yapilmig Medusa ve
diger Gorgon tasvirleri, kotiiliigli 6nlemek amaciyla Asur’da ki Pazuzu figiirii gibi
bir sembol olarak bazi kamusal alanlarda kullanilmistir. Heykelde oliim olgusu
icinde olabildigince ¢irkin tasvirlerle yer alan Gorgonlar, Ronesans’ta ve sonrasinda
trkiitiicii ama daha giizel betimlemelerle pek ¢ok heykelde yer almaya devam

etmistir.

2LR.r.r. SMITH, 2002, Hellenistic Sculpture, 5.191,192,193,194,Homer Kitabevi

2Gorgon: Gorgo kokii Yunancada “korkung, berbat” demektir. Yunan mitolojisinde Gorgonlar
korkung, disi canavarlardir. Sivri kopek disleri ve saglar1 yerine de zehirli yilanlar1 vardir. Bazi
kaynaklar Gorgonlarin altin kanatlara ve piring pengelere sahip oldugunu da séyler. Tiim 6zellikleri
icinde onlarin en bilinen ve egsiz Ozelligi ise bir Gorgon'un suratmma bakmanm o kisiyi tasa
cevirecegidir. Gorgonlar ii¢ kizkardestirler. Bunlar Medusa, Euryale ve Stheno'dur. ik dénemlerde
heykeltraglar Medusa ve kardeslerini korkung yaratiklar olarak betimleseler de besinci yiizyildan
itibaren giizel ve korkutucu olarak tasvir edilmeye baglanmustir.

www.en.wikipedia.org, Gorgon, Subat 2013
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Resim 1.16: Perseus Athena Huzurunda Gorgon’un basini kesiyor, Sicilya- italya M.O. 6.yy

Bu donemde o6zellikle tapinaklardaki cati siitunlarinda karsilastigimiz Slim
olgusuyla tasvir edilmis diger bir karakter Herakles’tir. Yasam hikayesi ve yerine
getirmesi gereken gorevler paralelinde siddet iceren sahnelerle betimlenmis Herakles
konulu kabartmalarda 6liim olgusu sik¢a yer almaktadir.(Resim 1.17) “Yasamiyla ve
Olimiiyle bir ikon haline gelen Herakles, Neo-Klasik donemden modern zamana
kadar sayisiz esere konu olmustur.”® Yunan Medeniyeti’'nden sonraki dénemde
Roma’da, baz1 hiikiimdarlar Herakles’e dykiinerek isimlerinin basina onun Roma’da
ki adi olan Hercules’i koymuslardir. Roma doneminde Herakles’in yasamiyla,
isleriyle Yunan hali benimsenmis ancak bir takim detaylarla farkli bir versiyonu olan
Roma versiyonu yaratilmistir. Bu degisimle Herakles karakterinden bir sey
eksiltilmemis ancak bazi hikayelerle Roma’ya adapte edilmistir. Oliim olgusu ve
kahramanlik iceren Herakles hikayeleri pek cok Roma heykeline konu olmustur ve
ikonografide aslan postu ve bir lobutla gosterilir. Aslan postu, gérevlerinden biri olan

Nemea aslanini 6ldiirmesiyle iligkilidir.

2% www.en.wikipedia.org, Heracles, Subat 2013
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Resim 1.17: Herakles ve Kerkoplar, Sicilya- italya, M.O. 550

Herakles heykelleri 6zellikle Roma déneminde biiyiik bir popiilerlik yakalamistir.
Savaslarini konu alan ve 6lim ya da oldiirme tasvirleri igeren pek cok heykeli
yapilmistir. Herakles’in gorevlerinin geneli siddet icerir ve dramatiktir. “Doga
tarafindan insanin basina salinan afet ve musibetleri yok etmekle insanlifa sonsuz
tyiligi dokunmustur. Oysa kendisi trajik bir kisiliktir: Kahraman olmayr kendi
secmemistir, tanr1 vergisi kuvvetinden de zevk duymaz, tersine onu dizginleyemedigi
icin, istemeyerek su¢ isler ve dengeyi bulamayip ¢ildirma asamasina gelir.
Herakles’e biitiin isleri, kahramanliklar1 zorla yaptirilir. Herakles kdledir ve insafsiz
bir efendinin buyrugunda 6miir boyu ¢alismak onun kaderidir. Dogdugu gilinden beri
pesini birakmayan tanriga Hera’nin kin ve Ofkesi son demine kadar rahata
kavusmasina engel olur. Tam gorevlerini bitirmisken korkung bir yanlislik yiiziinden
diri diri yanarak oliir. Lakin bdylece biisbiitiin arinip dliimsiizliige kavusur”.**Antik
Yunan Medeniyeti’ nde Heraklesin yasamindan pek c¢ok kesit, heykelde oliim

olgusunun 6nemli 6rneklerini sunmustur.

24 Azra ERHAT,2007, Mitoloji Sozliigii, 5.137,Remzi Kitabevi
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Resimlerdeki Perseus ve Herakles tasvirleri, agirlikli olarak oliimle karsilasip
(6lmiis ya da oldiirmiis) kahramanlagmis pek ¢ok karakterden sadece ikisidir ve
Yunan mitolojisinde i¢inde Oliim olgusu barindiran ¢ok fazla olay vardir.
Heykellerde 6liim olgusunu ele alis ¢ogunlukla din ve savas kaynakli olmustur. Dini
hikayelerde gecen olaylarin, yikimlarin, savaslarin ve beraberinde gelen zaferlerin,
kotiiliikle miicadelenin destansi tasvirleri i¢inde 6liim olgusu dogrudan ya da metafor

olarak stirekli karsimiza ¢ikmaktadir.

Antik Yunan’da Oliim olgusu igeren konularin islenis sekli, gelisen heykel
teknikleri ve miikemmeliyet¢i sanatsal yaklasim tarziyla olduk¢a u¢ bir noktaya
ulagsmistir. Bunun en etkileyici bazi Ornekleri Bergama Zeus Sunaginda yer
almaktadir. M.O 2. Yiizyilda Izmir’de insa edilen Bergama Zeus Sunag1 ya da Zeus
Altar', tanrilarin savasini  ve Bergama’min kurulusunu anlatan yapaitlarla
biitiinlesmistir. Dinsel konularin estetik kaygiyla birlestigi en gilizel 6rneklerden
biridir. M.O. 6. Yiizyila ait, Perseus rolyefinin bulundugu Sicilya’daki Selinus
Tapimagindaki yapitlarin ii¢ yiiz elli ila dort yiiz y1l sonra vardig: estetik noktanin en
onemli Orneklerinden bazilar1 bu tapinakta yer almaktadir. “Sunak Pergamon
Kralligi'n1 yoneten Attalos hanedani tarafindan yaptirilmistir. At nali bigimdeki yap1
Bergama Akropolii lizerinde bulunur. Ortalama 35 metre genisliginde 33 metre
derinligindedir. Yapinin 6n tarafinda bulunan merdivenler 20 metrelik bir alani
kaplar.” #® Yapida yer alan rolyefler sanat tarihinin en &nemli yapitlar1 arasinda
sayilmaktadir. Mitolojideki Olympos tanrilarinin devlerle olan savasini konu alan
rolyef gurubu, biitiin olarak bakildiginda da rolyefler tek tek ele alindiginda da

muazzam bir etkiye sahiptir.

Sunak, on bin y1l 6nce yapilan Gobekli Tepe Tapinag ile karsilastirildiginda
goriintli ve inang itibar1 ile baska bir boyutta yer almaktadir. Sekil degistiren tanri
inanis1, gelisen estetik anlayis gorselligi ¢ok ayri bir boyuta tasimistir, ancak 6z deki
O0lime olan inan¢ ve Oliimden sonrasi i¢in bir seyler yaratma diirtiisii ortaklik
tagimaktadir. Antik caglarda 6lim olgusu ile iligkili yapilan pek c¢ok heykel inang

noktasinda benzerlik 6zellikler tagimaktadir.

2 \www.tr.wikipedia.org, Zeus Altari, Subat 2013
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Resim 1.18: Hekate rolyefi (Detay), Izmir- Tiirkiye, M.O.2. yy.

Yunan mitolojisindeki baz1 karakterlerin tiirevleri, sonraki yiizyillarda yeni gelen
dinlerde de karsimiza ¢ikmaktadir. Tasidiklar1 anlamlarda bazi degisimler olmustur,
isimleri degismistir ama varliklarin1 dinlerin i¢inde ya da kimi zaman bagtil inang
cercevesinde siirdiirmiislerdir. Ornek vermek gerekirse Hekate?® bir Yunan
tanrigasidir. (Resim 1.18) Ama Erken Hristiyan Donem’ de de varligini siirdiirmiis ve
Olim icerikli pek ¢ok olumsuz anlam tagimistir. “Hekate karakteri 20. yiizyilda
Robert Graves, Aleister Crowley gibi yazarlarin kitaplariyla popiiler bir hale
gelmistir.”27 Gliniimiizde ise Neopaganizm inancinda korkudan daha ¢ok saygi
duyulan bir karakter olarak hala varligini siirdirmektedir. Giiniimiiz dinlerinde
varligini siirdiiren 6liim igerikli diger bir karakter Thanatos’tur. Mitolojide Hekate,
Thanatos kadar karanliktir ve Oliilerle iletisim kurabilir, ama “Thanatos 6liimiin
kendisi, viicut bulmus halidir. Insanda bulunan biitiin yikic1, dldiiriicii diirtiileri temsil

etmektedir.”%®

%6 Hekate: Antik Yunan tanrigast. Genel olarak elinde tuttugu iki mesale ya da anahtarla temsil
edilmistir. Ay ve gecenin disinda 6liiler, yeralt1 ve biiyiiciiliik ile iliskilendirilmistir. Insanlar da
korkuyla karigik bir saygi uyandirir. Hekate ayn1 zamanda biitiin cadilarin tanrigasidir.

Charles M.EDWARDS, The Running Maiden from Eleusis and the Early Classical Image of
Hekate, The American Journal of Archaeology,90. say1, No. 3, s. 307, Temmuz 1986

2" E.G.WILSHIRE,1994, Virgin mother crone: myths and mysteries of the triple goddess
s.213,Inner Traditions

28 www.en.wikipedia.org, HESIOD, Theogony, B.C. 8-7. yy.,Subat 2013
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Resim 1.19: Thanatos, izmir- Tiirkiye, M.O. 325-300

Efsanelerde ¢ok biiyiik bir yere sahip degildir ve rolyeflerde bir 6liim aktivitesiyle
karsimiza ¢ikmaz. Thanatos bir 6liim semboliidiir ve daha ¢ok sona ermis bir hayatin
temsili olan sonmiis bir mesaleyi bas asagi tutar vaziyette, kanatl ve kiligla tasvir
edilmistir. M.O 438 yilinda Euripides'in “Alcestis” oyununda siyah bir giysi ve
yaninda tasidig kiliciyla canlandirilmistir. Erken donemlerde giiclii bir figiirdiir ve
gelisi keder getirirken; sonraki donemlerde, 6zellikle Roma déneminde ‘Elysium’
(cennet) fikri ile yakisikli geng bir adama benzetilmistir ve bazi betimlemelerde Eros
ile birlesmistir. Zamanla biiriindigii karanlik yapidan siyrilip daha yumusak bir
karakter haline gelmistir. Kimi Roma lahitlerinde yer alan elinde tuttugu ters mesale

ve kanatlariyla tasvir edilmis ¢ocuk figiirleri Thanatosla iligkilidir.(Resim 1.19)
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Resim 1.20: Laokoon Heykel Grubu, italya, M.O. 200 Kopyas1

M.O. 2.yy’da Antik Yunan’da 6liim betimlemeleri, sanatsal arayislar neticesinde
gorsel acidan 6nemli bir noktaya ulagmistir. Eserlerde karsilastigimiz dramatik an
tasvirlerinde igerik olarak bir degisim yoktur. Ancak anlatilan konunun yaninda bir
takim kaygilar 6ne ¢ikmis, bu da heykeldeki kaliteyi oldukc¢a arttirmistir. Yorumlama
bicimleri; ulasilan istiin sanatsal bilgi ve yiizyillar i¢cinde kazanmilan deneyim
dogrultusunda 6lim olgusunun ele alinisin1 gorsel olarak oldukea etkilemistir. Sanat

tarihinde nemli bir yere sahip olan Laokoon heykel grubu® bu érneklerden biridir.

% Laokoon: Troya'nin yikihsiyla ilgili olarak anlatilan korkung bir olaymn kahramamdir. Laokoon
Troyalilara, Akalarin Troya kapilarmin Oniine biraktiklart devasa tahta ati kente sokmamalarini
ogiitler, ama soziini dinletemez. Yine de Yunanlilarin koruyucu tanrilarinca cezalandirilir ve
denizden ¢ikan iki dev yilan tarafindan ¢ocuklariyla birlikte bogularak Sldiiriiliir.
www.en.wikipedia.org,Vergilius, Aeneas, Laocoon, M.0.29,19, Subat 2013
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Heykel Troya’li rahip Laokoon’ un iki oglu ile birlikte deniz yilanlar1 tarindan
oldiriilmesini konu alir. “Lakoon heykelinde hikayenin en dramatik ani konu
alimmustir. Birinci ¢ocuk Olmek {iizeredir, babalarinin suratinda ise yilanin son
1siri@inin yarattigi aci reaksiyon vardir, diger ¢ocuk ailesinin basina gelen korkung
olaya bakip kendini yilandan kurtarmak igin ¢abalamaktadir”.*® Hellenistik dénem
heykellerinde tipik olarak karsimiza ¢ikan duygu, abartili kas ve siddet, heykelin ne
anlattigin1 tam olarak anlamak i¢in izleyiciyi onun etrafinda donmeye zorlayan

piramitsel kompozisyonla Laokoon heykelinde goriilmektedir.(Resim 1.20)

Hristiyanligin Roma tarafindan resmi din olarak kabul edilmesine kadar genel
olarak Antik Yunan etkisinde betimlenen 6liim temasi, Roma déneminde farkli bir
noktaya varmistir. Roma doneminde yapilmis Resim 6f deki Orestes Lahiti, Bergama
Altarr’ ndaki yaklagimin gecirdigi degisimi ortaya koymaktadir. Ortalama {i¢ yiiz yil
sonra kompozisyon olarak birbirine benzeyen iki 6len adam tasvirinin klasik
anatomik viicut Olgiileri ile ifadesi arasinda gozle goriiliir bir fark vardir. Orestes
Lahiti’nde 6liim tasvirine yaklagim, geleneksel Yunan heykelinin baska bir versiyonu

goriinimiindedir. (Resim 1.21)

Resim 1.21: Orestes Lahiti (Detay), italya, M.S. 160

Roma doéneminde; savaslar1 anlatan betimlemelerde zaferi vurgulamak amaciyla
Oli insan tasvirleri sik¢a kullanilmistir. Estetik yaklagim (simir bdolgeleri harig)
yapilan heykellerin ve rolyeflerin genelinde, Antik Yunan mirasi lizerine gelistirilmis

olan geleneksel Roma heykeli 6zellikleri tasimaktadir.

\ww.missouri.edu/ Laocoon, Laokoon Makalesi, Subat 2013
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Ancak niifusun yiiksek oldugu biiyiik sehirlerden sinir bolgelere dogru gidildikge
6lim tasvirlerinde bir takim farkliliklar géze ¢arpmaktadir.“Roma imparatorlugunun
sinir bolgelerinde sanat formlari, komsu bolgelerin ve yerel kiiltiirel geleneklerin
etkisiyle ortaya ¢ikmistir. Roma sanatinin bati ve kuzey versiyonlariin yaninda,
genel olarak tutarli bir sanatsal ve kiiltlirel kimlikten yoksun olan Orta Avrupa’da,
balkanlarda ve daha genis bir alanda bu siir sanatinin farkli tezahiirlerini bulmak

miimkiindiir.”*

Resim 1.22: AdamKlissi Zafer Anit1 (Detay), Romanya, M.S. 53-117

Imparatorlugun uzak bélgelerinde, klasik tarzdaki Roma heykelinin bolgesel
versiyonlar1 diyebilecegimiz bu heykellerde ve rolyeflerde, 6liim olgusuna deginen

ornekler karsimiza ¢ikmaktadir.

'Georges DUBY, J.L. DAVAL,2006, Sculpture, s.224, Taschen Press
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Sinir bolgelerinde ortaya ¢ikan 6liim betimlemelerine, Romanya’da insa edilmis
‘Adamklissi Zafer Aniti’'nda yer alan figiirler 6rnek olarak gosterilebilir. “Bu anit
Roma imparatoru Trajan donemine tarihlenir (M.S. 53-117).”%? Savaslar ve tutsak
tasvirlerini iizerinde tasiyan bu dairesel yapi biitiin olarak muazzam bir etkiye
sahiptir.” Anitta yer alan konular; askerler, savas sahneleri ve barbarlara karsi

»% (Resim 1.22). Adamklissi Anit;, geleneksel tarzda

kazanilan zaferlerden olusur
yapilmig zafer anitlarindan farkli olarak klasik elemanlar, bolgesel form yaklasimlari,
grafiksel bakis ve oran eksikligi ile karakterize edilmis sentez bir amttir. “Sinir
bolgelerinde icra edilen askeriye ve savas kokenli sanat, genel olarak yerel 6zellikler
sergilemektedir. Ancak bazi Ogeler tek bir cografi bolgeye O6zeldir. Kuzey
Yunanistan, Makedonya, Bulgaristan ve Tiirkiye’de bulunan kimi mezar stelleri gibi
izole Ornekler sadece bir bolgeden ¢ikmustir. Stellerin ¢ogaltmalart bulunmamustir.
Cesitli bolgelerdeki sanatgilarin becerileriyle iiretilen ve bolgesel karakteri tasiyan bu
islerde bir Roma sanati etkisinden tiim yonleriyle bahsetmek miimkiin degildir.”34
Hristiyanligin yayilmasiyla birlikte bolgesel karakterde yapilmis dini igerikli 6lim

tasvirleri 6n plana ¢ikmaya baslamistir.

323334 Georges DUBY, J.L.DAVAL,2006, Sculpture, 5.224-225,Taschen Press
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2.BOLUM

ORTACAG AVRUPASI, RONESANS VE SONRASI
2.1 ERKEN DONEM HRiSTiYAN HEYKELI VE ORTACAG

“Hristiyanlik dini yaklasiminda heykel yapilmasimin baglangici M.S 4. Yiizyil
oncesine dayanmaktadir. Bu donemde Hristiyanlik tam olarak yayilmamuistir, ancak

2

yayllma asamasindadir. 3 Hristiyanliga gecis doneminde mezar heykellerindeki
tasvirlerde, genel olarak Roma Heykeli’nden gelen form bilgisi kullanilmaktadir.
(Sarchopagus) Lahitler’de ya da Savas rolyeflerinde yer alan 6liim tasvirlerini de
kapsayan form ve icerik degisimi, Hristiyanligin tamamen yayilmasiyla birlikte ivme
kazanmistir. Bunda Roma’nin resmi din olarak Hristiyanligi kabul etmesinin ve
Roma heykelinin Hristiyan konular iizerine yogunlagsmasinin da etkisi vardir. “4.
Yiizyill ortalarinda, Anadolu ve Dogu Roma sehirlerinin ¢ogunda Roma heykel
geleneginin ¢okmekte oldugu goriliir. Antik Yunan’dan Roma’ya miras kalan
mitolojik 6liim anlayis1 ve Oliim tasvirleri, Hiristiyanlik dini i¢inde c¢oziilmeye
baglamigtir. Hiristiyanligin, 6zel hayat ve kamu hayatinda yeni gorsel talepler
yaratmaya baglamasi ve bu talepler dogrultusunda yapilan heykel ve rolyeflere yerel
kiiltiirde yaklasilmasi, klasik Roma tarzi heykel anlayisindan farkli 6zelliklerde bir
heykel anlayisinin dogmasina sebep olmustur.”36 Ancak 4. Yiizyil sonlarinda 6liim
ritiielleri icerisinde yapilan heykeller, bulunduklar ikonografik sistem icinde
neredeyse skolastik bir tutkuyla karsi karsiya kalmustir. Incilde yazildigi iizere
Hristiyanhik figiiratif heykel yaklasimina karsidir.*”Hristiyanligin oyma figiirlere
karst olmasi1 ve Hristiyan ¢evrenin diigmanca bakislar altinda atdlyelerinde heykel
icra etmeye c¢alisan sanatcilarin biiyilk kismi, daha iyi ve zengin simiflar arasinda
statii elde etme istegi ile mezar resimlerine ve Incil’ de gecen pasajlarm

illiistrasyonlarina baslamlslardlr.”37

3 www.chicago.edu, Erken Hristiyan Sanati M.0.1-400, Makale, Mart 2013

3637 Erwin PANOFSKY, 1964, Tomb Sculpture, 1964,5.39, 40, 41

*not: Kendine yukarida gokyiiziinde, asagida yeryiiziinde ya da yer altindaki sularda yasayan herhangi
bir canliya benzer put yapmayacaksin.
incil, Misir'dan Cikis, 20.4
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Ancak, biitiin bu gelismelerden sonra geleneksel Roma sanatinda 6nemli bir yere
sahip olan biiyiik ebatlarla ve gosterisle icra edilmis mezar sanatin1 kaybetmemek
adina, eski usiil lahitlerle yeni tarz lahitler arasinda bir takim paralellikler
yaratilmistir”. Heykelde 6liim olgusu, kutsal kitapta anlatilan hikayelerin illiistratif,
i¢c ice girmis tasvirleriyle mezarlardaki ya da dini kamusal alanlardaki yerini

muhafaza etmistir.

Resim 2.2 : Sarchopagus, Roma- italya, M.S. 325-350
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Resimlerdeki (Resim 2.1,2.2) rolyeflerde, Hristiyanligin yarattigii yaklagim
farkliliklar1 goriilmektedir. Birinci lahit M.S. 160-200 yillar1 arasinda, askeri bir
yetkili igin yapilmistir ve lahiti siislemek i¢in, Imparator 1. Attalus’ un Galyalilari
maglup ettigi savas konu alinmigtir. Ikinci lahit ise ortalama 200 y1l sonra, 325-350
yillar1 arasinda yapilmustir. Ikinci lahitin {izerinde Incil’ de gecen 13 pasajin tasvirine
yer verilmistir. Ortada yer alan kadin ve erkek figiiri mezarin sahipleridir.
Hristiyanliga ait konularin anlatildigi bu lahite benzer bir c¢ok lahit karsimiza
cikmaktadir. Genel olarak Incil’de gegen pasajlar dogrultusunda; aslan avi ya da
yaban domuzu avi, 6liimden sonrasi, islenilen glinahlar ya da sefaletten kurtulus gibi
konulara deginilmistir. Yapilan lahitlerde figiirler, bir takim detaylarla birlikte sikisik
bir diizende mekana yerlestirilmistir. Heykel sanatinin yaninda, fresklerde ve
mozaiklerde de benzer konulara egilim baglamistir. Ortagag’in baslangicina kadar
olan siire zarfinda yapilan 6liim tasvirlerinde, klasik yaklasimin aksine viicut vurgusu

ve hareket, yerini manevi vurguya birakmaistir.

T 5 AP YA o 1 S ) D P AN BV L S R VA6

Resim 2.3: Son Yargilama (Detay),St. Foy Kilisesi, Conques- Fransa, 1107
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Hristiyanlikta, viicudun degersiz bir sey olarak kabul edilmesi nedeniyle
rolyeflerin ¢cogunda anatomik bilgiler basite indirgenerek kullanilmistir ve Roma
heykelinden elde edilen formlarla yeni stil bir kabartma anlayis1 gelismistir.
Hristiyan heykelinde 6liim olgusunu barindiran en bilindik figiir Hz. isa’dir. Sonraki
donemlerde carmiha gerilmis tasviriyle en biiyiik ikonografik sembollerden biri

olmustur ve gorsel sanatlarin hemen her alaninda sikc¢a tasvir edilmistir.

Hristiyan donemin devaminda, M.S. 1000 dolaylarinda baslayan ve Gotik tarzin
yiikselisine kadar karakteristik 6zellikleriyle Avrupa sanatinda hakim olan Romanesk
donemdeki oliim tasvirlerinde, gliglenen Hristiyan inang paralelinde bir takim yeni
karakterler karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle 6liimden sonrasini konu alan rolyeflerde
cesitli seytanlar ya da cehennem yaratiklar1i gibi varliklar sik¢a yer almaya
baglamistir. Romanesk donemde oOliim tasvirlerinin yer aldigi mekanlar Erken
Hristiyan Donem’ den, degisen mimari yaklasimlar sonucu ayr1 6zellikler tagimaya
baglamigtir. Dini alanlarda yer alan rolyefler, i¢inde bulunduklari mimari yapi
tarziyla biiyiik uyumluluk iginde yapilmaya baslanmustir. Ozellikle katedrallerde,
‘Tympanum’ olarak adlandirilan kap1 girislerinde, Romanesk tarzin 6liim olgusuna
deginen en 6nemli kabartma 6rnekleri yapilmistir. “Katedralin yapisina gore dairesel
ya da liggen gibi formlarda siislemeler tasiyan bu kap1 girisleri, bazi dini yapilarda,
barindirdigi gorsel 6geler ve dini tasvirler agisindan 6nemli bir boliim haline
déniigmiistiir.“® Yapilan dini pasaj kabartmalarinin ¢ogunda 6liim olgusu islenmistir.
Icinde barindirdigit Romanesk rolyefler ve etkileyici Tympanum béliimleriyle
Fransa’ da ki St. Lazare Katedrali, 6liim tasvirleri agisindan 6nemli bir &rnektir.
Katedralde yer alan, mimari yapiyla kaynasmis 6nemli rolyeflerden biri olan ‘Son
Yargilama’ rolyefi, ’Ruhlarin Tartilis1 ve Cehennem’ bdliimiiyle oldukca kuvvetli bir
‘0lim ve sonrast’ tasviri sunmaktadir.(Resim 2.4)“Roélyefteki ikonografik kaygi,
formlarin olusturdugu giiglii kontrast yapiyla birlesince ifadeyi giiclendirmistir ve

formlar artik kendi stilize dillerini yaratmlstlr.”39

38 Georges DUBY, J.L. DAVAL, 2006, Sculpture, s.286, Taschen Press

’ en.wikipedia.org, Tympanum-Glossary of Medieval Art and Architecture, University of
Pittsburgh- Makale, Mart 2013
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Resim 2.4: Son Yargilama, (Detay), St.Lazare Katedrali, Autun- Fransa, 1140,1145

Romanesk donem itibariyle, stilize bir Uslupla yapilmis ve olduk¢a keskin
karakterize edilmig seytan figiirlerinin, O6liim, giinahlar ya da cehennem gibi
kavramlarla betimlendigi ‘Son Yargilama’ konulu pek ¢ok rolyet 6zellikle Fransa’ da
biiyiik ragbet gormiistiir. Bu rolyefler pek ¢ok dini yapida yer almistir. St. Lazare
Katedralinde yer alan rolyefin bir benzeri St. Foy Katolik Kilisesi’'nde de
yapilmistir.(Resim 2.3) Ayni konuda yapilmis rélyefin cehennem boliimiinde, Antik
Misir inancinda Ammit’in cehenneme giden o6liileri yemesi gibi, glinahkarlarin bir

cehennem yaratig1 tarafindan yenmesi, dikkat ¢ekici tasvirlerden biridir.
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Resim 2.5: Guillaume de Harsigny Mezar1 (Detay), Laon- Fransa, 14. Yiizyil Sonu

Romanesk yaklasim Iskandinavya'dan Sicilya'ya, Avrupa'nin tiimiinde etkisini Gotik
tarza kadar silirdiirmiistiir. 12. yy. ikinci yarsinda Romanesk Sanat’in degismeye
baslamasiyla ortaya ¢ikan Gotik heykelde 6liimii vurgulayan iskeletler, kafataslari
gibi semboller sik¢a yer almigtir. Tarih Oncesi ¢aglarda farkli dinsel anlamlara sahip
olan bu semboller, Avrupa’da bu dénemde yeniden énem kazanmustir. Icerdikleri
ideoloji dinseldi ve aktarmak istedikleri diisiince bedenin gegciciligi ve Olimdii.
Hristiyan diisiincesinin yerlesmesinden sonra neredeyse Avrupa’nin tamaminda bu
diisiince lizerine ¢ok sayida anit mezar ve ¢iiriime aninin tasvir edildigi Transi*
olarak adlandirilan heykeller yapilmistir. Siradan halkin defnedildigi mezarlardan
farkli olarak, onemli kisiler anisina yapilan bu mezarlar, zaman ic¢inde birer prestij ve
giic sembolii haline gelmistir. Transi; 6lim konusunda karsimiza ¢ikan 6nemli bir
Ronesans terimidir. Clirimiis beden formlarini igeren heykeller Transi olarak, bu

heykeller beraberinde yapilan mezarlar ise ‘Transi Tomb’ olarak adlandirilmistir.

*Transi: Viicudun ¢iiriiyiip ayrigmasini gésteren Ronesans formudur.
www.fr.wiktionary.org/Transi
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Fransa da donemin en 6nemli doktorlarindan biri olan ‘Guillaume de Harsigny’
anisina yapilan anit mezarda yer alan Transi, (Resim 2.5) 14. ve 15. Yiizyil arasinda
yapilmis etkileyici orneklerden biridir. Anit mezarlarda yapilan figiirlerin yaninda
6liimii ve ardindan dirilmeyi vurgulayan Gotik karakterde Latince yazilmis metinler
karsimiza c¢ikmaktadir. Metinler vurguladiklar1 diistinceler sebebiyle biiyiik 6nem
tasimaktadir ¢linkii  6lii  tasvirlerinin lizerindeki bazi isaretler bu sayede
aydinlatilmistir. ‘Dirilis’ diisiincesi, ¢liriiyerek iskelete donmek iizere olan kadavra
benzeri bu figiirleri iskeletten ayirmaktadir. Bu donemde iskeletler ve ¢ogunlukla
kafataslari, hayatin geciciligini ve dogrudan 6liim olgusunu vurgulamaktadir. Ancak
goriliniis itibariyle insansi 6zelliklerini kismen de olsa koruyan bu figiirler bir ‘dirilis’
diistincesi tagimaktadirlar ve figiirler {izerinde bu diisiince dogrultusunda yapilmig bir

takim detaylar vardir.
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Resim 2.6: Peter Niderwirt Anit Mezar1 (Detay), Almanya, 1522

“Dirilis umudunu anlatmak i¢in, kafataslarindan farkli olarak bos g6z cukurlari
yerine uyku halini hatirlatan ve tekrar agilmay1 bekleyen gozler yapilmistir. (Resim
2.5) Viicutlar neredeyse ciliriimiistiir ancak gozler bir giin tekrar agilmayr bekler
vaziyettedir. Baz1 anit mezarlarda bu tip figiirlerle birlikte yilan, kurbaga gibi yan

figtirler ve iskeletler kullanilmistir.
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Iskeletler bu noktada genel olarak; ‘kacinilmaz kaderi kabul etmek’ veya “dirilis igin

bir baslangi¢’ anlami tagimaktadir.”*

15. Yiizyill’ da yapilmis olan ‘Peter Niderwirt’’e ait bu anit mezarda bagka
mezarlarda da karsilastigimiz viicuttan ¢ikan yilanlar, kemirgenler tarafindan yenmis
kadavra kompozisyonu yer almaktadir. (Resim 2.6) Burada ‘viicudun gegiciligi’,
‘hayatin bos oldugu’ ve ‘¢iirlime’ vurgulanmak icin iskeletin yaninda etkiyi arttiran
bazi hayvan formlar1 da kullanilmistir. Bu noktada hayvanlar,(ayn1 anlamlari
tasimamakla birlikte) pek cok antik kiiltiirdeki cenaze ritliellerinde karsilastigimiz

gibi baz1 sembolik anlamlar tagimaktadir.

Avrupa’ da, Ronesans’ a kadar olan donemde oliim olgusunun tasviri, farkli
materyaller, farkli malzeme teknikleri ancak benzer estetik yaklasimlarla devam
etmistir. Baskin skolastik diisiince tarzi ve kati1 kurallar, farkli 6liim tasvirlerine
olanak tanimamistir. Bu noktada; bu baski déneminde 6n planda tutulmayan ve
kendilerinden dini ¢erceve disinda herhangi ideolojik ya da sanatsal bir yaklagim
beklenmeyen heykeltraglarin, yeni ifade arayislariyla 6liim tasvirlerine kazandirdigi
bir gelisme olmamistir. Ancak Ronesans ile birlikte, cografi kesifler sonucu
zenginlesen ve glizel sanatlar gibi alanlara ehemmiyet veren, bu alanlar1 koruyan ve
yatirim yapan bir burjuva sinifin olusmaya baglamasiyla 6zellikle resim ve heykel
olmak iizere giizel sanatlarin her alaninda degisim baglamigtir. Oliim olgusunun ele
alinig bicimi de sanatsal algidaki bu degisimden etkilenmistir. Hiimanizm ve
Sekdilarizm gibi kavramlarin ortaya ¢ikmasi, yeni tiretim tekniklerinin dgrenilmesi,
astronomi ve ozellikle bilimsel ¢alismalar, skolastik diisiincenin iyice zayiflamasina
ve bu diislincenin {iriinii dogmalarin ¢6kmesine neden olmustur. Anatomik
arastirmalar, heykellerde ele alinan konulara olan yaklagim tarzin1 da degistirmeye

baslamstir.

0 K .COHEN, 1973, Metamorphosis of a Death Symbols, s.113,University of California Press
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2.2 RONESANS VE SONRASI

Ortacagda, Antik Yunan ve Roma baglamindaki igerikten ve sanatsal ifadeden
kopan, daha ¢ok mimari 0&gelerin i¢inde barindirdigi yliksek kabartma
kompozisyonlarda Hristiyanlik temalariyla yer alan ve sinirlar1 dini anlayisla ¢izilmis
olan 6lim tasvirleri, Ronesans ile birlikte dnemli bir ifade ve form ozgiirliigiine
kavusmustur. "Heykellerde giiclii fiziksel goriintii ve anatomik vurgu tekrar 6n plana
ctkmaya baslamis, degisen algi sonraki yiizyillarin sanat anlayisina da dogrudan etki

> Ronesans ile birlikte liim olgusunun ele alinisina hem teknik olarak,

etmistir.
hem ifade olarak biiyiik bir ¢esitlilik gelmistir. Perspektifle beraber, 6liim tasvirleri
iceren rolyefler ya da dogrudan oliimii anlatan eserler daha gercekei bir goriiniim
almistir. Ortacag anlayisindan Ronesans’ a gecis doneminde karsimiza ¢ikan Sliim
temal1 ya da dolayli yoldan 6liime deginen eserler genel olarak Incil’ de anlatilan
olaylardan, ya da Incil’de yer alan karakterlerden olusmaktadir, “Ancak konulara
yaklasim daha laik betimlemelerle kaynagsmaya baslamustir.”** Olaylarin islenisindeki
figilir tasvirleri ve mekan algis1 islenen konuyu ileri bir gercek¢i boyuta tasimis ve
sonunda rolyeflerdeki betimlemeler skolastik diislincenin etkisiyle yapilmis gergek
istli mekanlardan gergek mekanlara aktarilmistir. Bunun yaninda “6liimden sonrasi
ve diger diinyaya Hristiyan baglamda inanig hala gegerliligini koruyan temel
kavramlar olmus ancak bu diinya ve i¢ginde bulunulan zaman dilimi de ayn1 derecede
onem teskil etmeye baslamisti. Incil’in Latince’ den cevrilip kutsal bilgilerin kolay

ulasilir hale gelmesiyle anlatil dini konular daha net sorgulanmaya baslanmustir.”*

Oliim tasvirlerinde hizla klasik anlayisa bir geri doniis baslamistir. Dénemin
onemli heykeltraslarindan Donatello’nun, yeni kompozisyon anlayis1 ve giicli
perspektifsel ifade ile yaptig1 ‘Aziz Lawrence’in Sehit edilisi’ rolyefi, Ronesans’ta ki
degisen Oliim betimlemesinin 6nemli Orneklerinden biridir. Bu rélyefte basariyla
tasvir edilmis mekan, yasanan 6liim olayin1 Ortacag anlayisindaki gerceklige aykir

mekan kurgularindan kurtarip adeta yeryiiziine indirmistir.(Resim 2.7)

42 Erwin PANOFSKY, 1964, Tomb Sculpture, s.67
43J.Stephens,1990,Individualism and the cult of creative personality, 5.121.
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Resim 2.7: >Aziz Lawrence’m Sehit edilisi’, Donatello, italya, 1460

Donatello Ronesans’in erken doneminde, Selinus Tapinagi’nda ki Perseus Rolyefi’
nde kargimiza ¢ikan ve bir kafa kesme olayi ile son bulan mitolojik hikayeye benzer
bir Hristiyanlik konusunu islemistir. incil’de gecen Davut pasajim konu alarak
yaptig1 heykelde kesik bir bas kullanarak 6lim olgusunu vurgulamigtir. Olaylardan
biri Yunan Mitolojisi’nde geger digeri ise Hristiyanlikta gecmektedir, ancak konunun
ana fikri olan ‘insanliga zarar veren canlinin Oldiiriilmesi ve beraberinde gelen
kahramanlik’ her ikisinde de ortaklik gostermektedir. Dolayli yoldan 6liim olgusuna
deginen bu iki 6rnek, benzer bir olayin 20 ylizyillik bir zamandan sonra gecirdigi
gorsel degisime Ornek teskil etmektedir. Donatello’ nun Davut yorumunda bir kafa
kesme sahnesi yer almaz. Ortada bir eylem yerine Goliath’ in kesilmis basi ve
basardig1 olaydan neredeyse habersiz duran bir ¢ocuk vardir. Ancak tasvir giicii ile
heykel izleyicisine; kesme eyleminin az dnce gergeklestigi izlenimi kuvvetli bir

sekilde vermektedir.(Resim 2.8)
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Baz1 kaynaklarda; Davut heykelinin yapildiktan sonra dini bir kahramandan
ziyade, iilkesini seven ve iilkesi i¢in her tiirlii tehlikeyle miicadeleye hazir bir vatan
kahramani olarak politik bir simgeye doniistiiriildiigii yer almaktadir. “Heykel
yapildiktan sonra (belki onu peygamber kimliginden kurtarmak adina) bazi ilaveler

yapildi ve Davut hakkinda siyasi vurgu igeren yazili bir kaide hazirlandi.”*

Resim 2.8: David, Donatello, italya,1408,1409

Davut heykelinde oOliim olgusu, Perseus rdlyefinden farkli olarak zaferi
vurgulamanin yaninda, Ronesans ile gelen heykeltirasin sanatsal kaygilarini ve form
algisina kisisel bakisini tagir. Aym1 Davut konusu bu kaygilar ile Donatello’ dan
sonra yasamis olan diger bir Ronesans heykeltrasi Michelangelo Buonarroti
tarafindan da islenmistir. Michelangelo’ nun Davut heykelinde kafa kesme eyleminin
yaninda kesik bir kafa da yer almamaktadir. Oliim, tamamen metafor ile anlatilmstir.
Ortada oldiiriilen ya da 6len bir figiir yoktur ve 6liim olgusuna vurgu yapan tek sey

Davut’ un elindeki sapandir. Kendisine kars1 savasilan karakter yapilmamistir.

*www.en.wikipedia.org, David(Donatello): New Evidence for the Iconography of David in
Quattrocento Florence, 1995,s. 114-133,Mart 2013
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Heykel konusu geregi olim olgusuna baglidir ancak gorsel olarak verdigi

mesajlar, tasidigi kaygilar 6liim olgusundan daha 6n planda tutulmustur.

Ronesans’ ta oliim tasvirinin ulastigi noktayr vurgulayan en carpicit ornek;
Michelangelo’ nun 1499 yilinda, uzun teknik ugraslar sonunda yapmay1 basardigi
Pieta™ heykeli’ dir. (Resim 2.9) “Bu heykel 6liim vurgusu agisindan, M.0.2.yy’da
yapilan Laokoon heykeli kadar etkileyici 6zellikler tasimaktadir.“4¢ Pieta, 6liim
kurgusunun yaninda heykelsel problemleri agsma agisindan da biiyiik 6neme sahiptir.
Mermer gibi zor bir malzemenin ortaya ¢ikarilmak istenen Pieta gibi bir ise tanidig1

sinirli olanak, heykeltrasin teknik becerileri ile en iist diizeye ¢ikarilmistir.

e

Resim 2.9: Pieta, Michelangelo, italya,1499

** www.en.wikipedia.org, Pieta: Kucaginda 6lii isa Mesih'le tasvir edilen Meryem Ana heykeli., Mart
2013
|, CATTERSON, 2005, Michelangelo's Laocoon, s.33Art and History
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“Heykelin yapilmasinda karsilagilan en biiyiik problemlerden biri; yani dik oturan
figlir ile kucaginda boylu boyunca yatan figiirii kapali bir grup halinde tasvir etme,
biiyiik bir teknik beceri ile ¢oziilmiistiir. Isa'nin bedeni, hemen hemen tamamiyla

Meryem'in dis hatlarinin i¢inde kalacak sekilde yatmaktadlr.”47

Pieta; Hristiyanligin
ortaya ¢ikmasindan bu yana gecen siire zarfinda yapilan 6lmiis Isa tasvirlerinin en
etkileyicilerinden biridir. Heykel ayni zamanda Hristiyanlik dini i¢inde ele alinan

Olim temasinin da en 6nemli 6rneklerinden biridir.

Oliim olgusu Michelangelo’ nun islerinde ¢ok giiclii bir ifade diline kavusmustur.
Sanat¢inin 6liim temasina yaklasirken duydugu sanatsal kaygilar ve teknik becert,
kendinden sonraki donemlerde pek c¢ok sanatgr tarafindan Ornek alinmistir.
Michelangelo’ nun esir heykelleri grubunda yer alan ‘Olen Esir’ heykeli ve
tamamlayamadigi ‘Rondanini Pieta’ heykelinde oOliimiin gorsel anlatim dili
etkileyiciligini stirdiirmiistiir.(Resim 2.10,2.11) ”Doénemin Papa’s1 II. Julius mezari
icin yaptigi ‘Olen Esir’ heykelinde Laokoon heykeline benzer bir tasvir diliyle
diinyevi acilar1 vurgulamistir. Heykelde, 6limiin getirdigi slikunet ile acilardan
kurtulan ruhun giiclii bir fiziksel gorsellikle bedenden disariya tasmasi, sanat¢inin ele
aldigt konuya yaklagimimin ne derece giiclii oldugunu gostermektedir.”*® 1499
yilinda yaptig1 ilk ‘Pieta’ ile, kendi Oliimiinii hissettigi donemde basladig1 ancak
tamamlayamadigr son Pieta olan Rondanini Pieta heykeli arasindaki formsal ve
iceriksel ayrimlar, Sanat¢inin 6liim algisina olan yaklasgiminin gecirdigi degisim ile

vardig1 noktay1 ortaya koymaktadir.

Ronesans’ ta, skolastik diisiince igindeki ulasilmazligr kalkan o6lii bedenlerin
tizerinde yapilan anatomik incelemeler, insanin fiziksel yapisinin ve fiziksel yapida

gergeklesen 6liim olgusunun anlasilmasi agisindan 6nemli olmustur.

*TW.E. WALLACE, 1995, Life and Early Works —Michelangelo, 5.233
*® Erwin PANOFSKY,The First Two Projects of Michelangelo's Tomb of Julius II. The Art Bulletin
Magazine, Say1 19,5.561,Kasim 1937
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Resim 2.10: Olen Esir, 1talya 1513-1515 Resim 2.11: Rondanini Pieta, italya,1564

Yapilan bu anatomik incelemeler, ortacagda kadavra goriiniimlii heykellerde
vurgulanan ‘bedenin geciciligi’ ve ‘ebedi Obiir diinya’ gibi kavramlarin yerini alan
‘bedenin giizelligi’ diislincesi ile heykel uygulamalarinda figiiratif anlamda yeni bir
donem baslatmistir. Ozellikle mezar heykellerinde 6liim tasvirlerine yaklasim bu

dogrultuda degismeye baslamistir.

Doénemin sanatgilarindan Leonardo Da Vinci, yaptigi kilavuz niteligi tasiyan
anatomik aragtirmalar ile fiziksel olarak Oliim anlayisina yeni bir bakis agisi
kazandirmistir. (Resim 2.12) Anatomi adina ortaya ¢ikardigi eserler, gerek gelecek
donem sanatgilar tarafindan giizel sanatlar i¢inde gerekse tip alaninda kaynak olarak
kullanilmistir. Anatomik bilgilerin sagladigi form hakimiyeti, 6lim metaforuna
deginen rolyeflerde ya da heykellerde, anlatilmak istenen olaylarin tasviri
asamasinda sanatciya biiyiik kolaylik saglamis, farkli figiiratif denemeler i¢in biiyiik

cesaret kazandirmastir.
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Resim 2.12: Kafatas1 Kesiti, Leonardo Da Vinci, italya, 1489

Ozellikle Ronesans sonrasinda, yapimi artan mimari dgelerle biitiinlesmis asir1
gercekei figilirlerin olusturdugu kompozisyonlarin gorsel degerlerinin artmasinda,

¢Oziilen anatomik problemlerin 6nemi biiyiiktiir.

Ronesans, 6liim olgusunun neredeyse modern sonrasi sanata kadar uzanan siire
igindeki sonraki donem betimlemeleri i¢in adeta bir anahtar donem olmustur.
Ronesans’in  arkasindan gelen Barok donem, Ronesans temelli 6liim
betimlemelerinin iizerine gelistirilmis yeni bir yaklasim tarzi ve bu tarzda ¢ikmis
yeni Ornekler icermektedir. Bu donemde ozellikle oliim olgusu konu alinarak
yapilmis figiirler, Ronesans’takinden farkli bir enerji ile tasvir edilmeye baslanmaistir.
“Barok anlayista heykel gruplar1 ve dinamik harekete sahip form tasvirleri ayr1 bir
onem kazanmustir. Heykeller genel olarak birden fazla izleme agisina gore yapilmaya
baslanmistir ve bir nokta da yogunlasan tasvirler yerine genis bir alanda cesitli
noktalara yogunlasan ifadeler 6n plana ¢ikmistir. Bunun yaninda heykellere cesmeler
gibi mimari igerik tasiyan yan 6geler ya da melek tasvirleri gibi heykelsel 6zellikler

tastyan ekstra elemanlar eklenmistir.
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Mimari yapilar ile igerisinde yer alan eserler, bulunduklar1 yapiyla cok sayida
ortak noktada birlestirilmis ve giiclii bir biitiinlik elde edilmistir. Zamanla bu
yaklasimlar klasik tarzin disina tasarak Hristiyan Dénem oncesi 6rnekleri andirmaya
baslamistir. Bu noktada donemin sanat¢ilar1 kendilerini klasik gelenekte gormiis
olsalar da, giinlimiizde goriilen, ortaya ¢ikarilan islerin Hellenistik ve Ge¢ Roma

> Barok Dénem

Doénemi heykellerine hayranlik tasimaya basladigidir.
heykeltraslarindan Giambolgna’ nin o6zellikle 1550-1600 arasindaki elli yillik
dénemde yaptig1 bazi isleri, 6liim olgusu i¢eren konularin, Ronesans yaklagimindan
Barok anlayisa dogru degiserek gorsel olarak nasil bir ifade kazandigina 6rnek teskil
etmektedir. (Resim 2.13) Dini bir konu olan Samson’un Philistine’i o6ldiirmesi
Giambologna tarafindan tasvir edilmis, heykelde 6len kisinin caresizligi ve 6ldiirme

eyleminin soguklugu etkileyici bir sekilde vurgulanmistir.

Resim 2.13: Samson Philistine’i Oldiiriiyor, Giambologna, italya, 1560

9 B.BOUCHER, 1998, Italian Baroque Sculpture,s. 134-142
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Ilerleyen dénemde, heykeltras Gian Lorenzo Bernini’ ,Barok tarzin en 6nemli
orneklerini sunmustur. Bernini’ nin eserleri, mimari yap1 ve heykel iliskisini
dogrudan etkileyen Ornekler olmus, Barok donemi takiben, Ozellikle Fransa ve
Italya’da ki Anit Mezar anlayisina gorsel olarak etki etmis ve yapilan figiirlere
zengin bir anlatim dili getirmistir. Bernini kaynakli degisim Avrupa’ nin pek cok
bolgesine etkisini hissettirmistir. 1680 yilinda olen sanat¢inin biraktigi miras
Bavyera, Fransa ve Avusturya’ da,18. Ylizyil’in ilk yarisinda heykeltraglar ve
ressamlar tarafindan adeta emilmis ve etkisi 20. Yiizyil’da da devam etmistir. Barok
donemde eger sanatcinin vermek istedigi farkli bir mesaj yoksa yapilan anit
mezarlarda c¢lirlime hissi uyandiran anlatimlar yer almamistir. Ronesans ile gelen
giizel beden tasvirleri, siisleyici pek ¢ok yeni 68e kazanmistir. Uyur goriiniimli
figlirler, yan heykel elemanlar1 ve biitliinleyici mimari yapi, Anit Mezar anlayisini
farklh bir alana tasimistir. Konu olarak alinan dini pasajlarin degismesi gibi bir sey
s6z konusu olmamistir. Oliim olgusu Hristiyan baglamdan kopmamustir ancak daha
Ozgiir betimlemelere kavugmustur. Giizel tasvir anlayisi 15. Yiizyil sonlarinda Kuzey
Avrupa’da da Ronesans’in olgunlagmasiyla birlikte hemen hemen biitiin Avrupa’da
hakimiyet kazanmistir.

Heykel yapiminda gelisen iscilik ve malzeme se¢imi bolgeler arasinda farkliliklar
gostermistir. 16. Yuizyll'da 6zellikle Avrupa’nin kuzey bolgelerinde geleneksel ahsap
is¢iligi ile birlesen yeni heykel algisi, 6liim olgusu i¢inde etkileyici ahsap 6rneklerin
citkmasini saglamistir. Resimdeki fildisinden yapilmis Ornek gibi bdlgesel
malzemeler haricinde siparisle getirilmis c¢esitli materyaller de 6liim tasvirlerinde
kullanilmaya baslanmistir. (Resim 2.14) Resimdeki fildisi heykel, bu dénemde
yeniden islenmeye baslayan Memento Mori konusuna aittir. Memento Mori(6limi
hatirla) ve Vanitas (higlik), Ortagag’da Hristiyanlik dini i¢indeki 6nemli
kavramlardir. Oliim olgusu tasvitleri agisindan da biiyiilk éneme sahip olan bu
kavramlar, ozellikle 14. Yiizyll’ da Incil’in Latince’ den terciime edilmesinin
etkisiyle 16. ve 17. Yiizyillarda, Hollanda natiirmort resminde yeniden popiilerlik
kazanmistir. Bu kavramlar, kendine 6zel bir alan yaratmistir ve bunun bir yansimasi

olarak bazi mezar heykellerinde ve siis objesi figiirlerde yeniden ele alinmstir.
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Resim 2.14: iskelet ve Geng Kadm, 1530

Ozellikle bir dénem, resim 8h drnegindeki gibi Memento Mori kavramini konu
alan heykellerin yapiminda fildisi kullamlmas1 oldukg¢a popiiler hale gelmistir. Olim
olgusunun Hristiyanlik dini i¢indeki en sembolik anlatimlarindan biri olan bu
kavramlar bazi sembollerle ifade edilmistir. Bu semboller yasamin kisaligini ve
Memento Mori diisiincesini vurgulayan; kafatasi, kum saati, sonmiis bir mum, bir
kitap ve ¢iirlimeyi sembolize eden; ¢iirlimilis meyveler ya da solmus cigekler gibi
objelerden olusmustur. Vanitas’ 1n kafatasi olmadan da diger objeler yardimiyla
anlatilip anlatilamayacagi sikca tartisilmistir. Ortagag’ da mezar sanatinda sikga yer
alan Vanitas temal1 heykeller 15. Yiizyilda yeniden popiilerlik kazanmaya basladiysa
da bu cerceve i¢indeki ¢liriimiis beden tasvirleri donemin etkisiyle itici bulunmustur.

Yapilan heykellerde ¢iiriime saplantisi agik olarak istenmemektedir.

16. Yiizy1l’ da ki dini gelismeler, dini icerikteki 6liim tasvirlerini etkilemistir. Bu
yiizyllda Katolik Kilisesi dini amaclarmmdan biiyiik 6l¢lide uzaklagmistir. Bunun
sonucunda ilk olarak Almanya'da 1520 lerde Martin Luther 6nderliginde baslayan ve
daha sonra diger Avrupa ilkelerine de yayilan reform hareketiyle Protestanlik

mezhebi dogmustur.
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llerleyen doénemde Protestan Reform ozellikle Avrupa’ nin kuzeyinde din
kaynakli heykel yapimini neredeyse durma noktasina getirmistir. “Bu gelismeler
sonucunda basta Almanya olmak {izere bazi Avrupa iilkelerinde, memento mori
objeleri ya da olu figilirlerin yapimi popiilerlik kazanmis, ancak artan Protestan
niifusun gosterisli Anit Mezar anlayisina karsi olmasi sebebiyle Anit Mezar yapimi

50
durmustur.”

Protestan niifusun yiiksek oldugu tilkelerde Anit Mezar yapimi durmasina karsin,
ozellikle Katolik inamigin gegerliligini korudugu Fransa’da Anit Mezarlar, estetik bir
degisim gecirerek varlifimi siirdiirmiistiir ve yeni anlayista pek ¢ok biist, heykel ve
anit mezarlarin yapimimna devam edilmistir. Bu donemde yapilan anit mezar
orneklerinden bir tanesi 1548 de Fransa’ da, heykeltraglar Francois Carmoy ve
Pierre Bontemps tarafindan yapilan ‘Claude of France’ anit mezaridir. (Resim
2.15,2.16) Bu mezarda yer alan figiirlerde yeni tasvir anlayisiyla birlikte gelen
gliriime hissiyatinin yerini alan diizglin viicut betimlemesi agik bir sekilde
goriilmektedir. Heykellerde deformasyonu vurgulayan izler en aza indirilmistir
Figiirler birer 6liiden ziyade uyuyan iki kisiyi andirmaktadir. © Claude of France’
mezarinda figiirlerin yaninda yer almamakla beraber, melek tasvirleri diger
mezarlarda siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Fransa’ da 1547 yilinda,1544’de 6len
‘René de Chalon’ adina Ligier Richier tarafindan yapilmis olan anit mezar,(Resim
2.17) modern mezar heykellerine ve 6liim betimlemelerine bambaska bir kap1 agar
niteliktedir. Mezarda yer alan heykel 6rneklerine gore farkli 6zellikler tasimaktadir.
Kurtlar ya da yilanlarla tasvir edilmis ciiriiyen bir kadavra betimlemesi, ya da
yeniden dirilmeyi bekleyen duragan vaziyetteki iskelet betimlemesi mezarda yer
almamaktadir. Burada yapilmis cliriiyen figiir, kalbini elinde tutmaktadir. Dinsel
baglamda genel olarak pasif bir sekilde tasvir edilen 6li beden, bu heykelde aktif
roldedir. Eseri yapan heykeltragin teknik becerisi, estetik yaklasimi ve konuya bakis

acist, oldukea farkli boyutta bir 6liim tasvirinin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

0 K.COHEN, 1973, Metamorphosis of a Death Symbols, .95, University of California Press



Resim 2.15

Resim 2.15,2.16: Claude of France Mezari, St. Denis- Fransa,1548
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Resim 2.17: René de Chalon Mezari, Bar-Le-Duc-Fransa, 1547
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3.BOLUM

MODERN CAGDA OLUM OLGUSU
3.1 19.YUZYILDA OLUM TEMASI

Antik uygarliklardan 19. Yiizyil’a kadar olan uzun siire zarfinda heykel sanatinda
olim olgusu tasvirleri, genel olarak degisen inanglar iginde dini gercevede ya da
kurulan devletlerle birlikte politik alanda varligim = siirdiirmiistiir. Insanligin
ilerlemesi ile degisen deger yargilarin ve yasam tarzinin oliim tasvirlerine dogrudan
etkisi olmusgtur. 18. Yiizyil’ da 6zellikle Avrupa ve Bat1 diinyasi tarihinde bir doniim
noktas olan Fransiz Ihtilali’ nin olmasi, yagsamin her alaninda koklii degisimlere
yol agmistir. 1789’da gergeklesen ihtilal sonrasinda 6liim olgusu dini degerlerden
styrilmis, donemin sanat anlayisi icinde sosyal mesajlar tasiyan pek ¢ok heykelde
onemli bir rol oynamstir. Ihtilal aracilifiyla sanayi toplumuna uygun siyasal bir
yapilanmanin temellerinin atilmasi ve hiz kazanan sanayilesme siireci, sanat alaninda
biiyiik hareketlenmelere sebep olmustur. Heykelde 6liim olgusunun islenmesi, biitiin

bu sosyal gelismelerden etkilenmistir.

18.Yiizyilin baslarinda italya’da, 6zellikle Pompei’ de yapilan arkeolojik kazilarmn
neticesinde bulunan Antik Yunan ve Roma ya ait eserlerin biiyiik etkisiyle klasik
anlayisa duyulan hayranlik artmis ve gorsel sanatlarda, edebiyatta, tiyatroda ve
miizikte Neoklasisizm adiyla yeni bir klasik tarz baslamistir. Bu tarz daha sonra,
Barok ve Rokoko anlayislarinin yaygin oldugu Almanya ve Fransa gibi lilkelere de
yayilmistir ve 21. Yiizyilda da kadar etkisini strdiirmiistiir. Hellenistik heykelin bir
bakima yeni bir versiyonu olan Neoklasik heykelde 6liim olgusuna deginen ornekler,
Antik Yunan ve Roma’ da yapilanlardan goriiniis olarak ¢ok farkli degildir. Ancak
Neoklasik heykel anlayisinda gorsel etkiler sebebiyle mitolojik 6liim konularina
deginilmistir. Burada bir tercih s6z konusudur. Donemin 6nemli heykeltraglarindan
Antonio Canova’nin yaptig1 Theseus ve Sentor heykeli (Resim 3.1), Neoklasik tarzda
siddet ve oliim iceren heykellerin 6nemli 6rneklerinden biridir. Hareketli ifadeler ve
giiclii anatomik bilginin Barok ve Rokoko iislubuna gore yalin bir bigimde
kullanilmasi, bu anlayista 6lim olgusuna deginen islerin géze carpan onemli bir

ozelligidir.
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Resim 3.1: Theseus ve Sentor (Detay), italya, 1805-1819

18. Yiizyil sonu ile 19. Yiizyil baslarinda Fransa’ da, giincel konulardan uzak
oldugu ve yeni bir sey yaratma 6zgiirliiglini klasik kurallarla kisitladigi diisiiniilen
Neoklasik anlayisa karst yeni bir sanat akimi olan Romantisizm gelisene kadar
Neoklasisizm akimi, gecerliligini siirdiirmiistiir. Romantisizm’ ile birlikte Sliim
olgusu, klasik tarzda tasvirlerden siyrilmistir. Bu akimla doga tasvirlerine metafizik
bir bakis agis1 gelmistir. Hayal lirlinii yaratiklar, kafataslart ve firtinali hava gibi
tasvirler bu akim i¢inde bir ikonografi yaratmistir. Konulara melankolik yaklasim en
iist diizeye ¢cikmistir ve Gotik anlayisin yeniden popiilerlik kazanmaya baslamistir.
flerleyen dénemde Gotik anlayistaki yapilar, Barok ve Neoklasik tarzda yapilmis
yapilarin yaninda yeniden yer almaya baslamistir. Gotik mimari anlayis, 6liim olgusu
icinde anit mezar yapilarini da etkilemistir. 1800 ile 1850 tarihleri arasinda etkisini
en {ist noktaya cikaran Romantisizm’de ve arkasindan gelen Realistik anlayista
mezarliklarda, 6lim olgusuna deginen son derece etkileyici heykeller karsimiza
cikmaktadir. “19. Yiizyill da, insanla birlikte ona ait olan anmin da 6lmemesi
gerektigi endisesi olugsmustur ve takiben sonsuz 6liim bir ‘affedilme’ olarak anilmaya
baslanmistir. Fransa’da 1804 yilinda ¢ikan bir yasa ile sehir sinirlar1 disinda biiyiik

mezarliklar yapip oliileri oraya defnetme karart alinmustir.
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Resim 3.2: Orakli Oliim, Chartreuse Mezarlig1, Bordo- Fransa, 1874

Amaglanan sey oOliilerin defnedilecegi daimi bir ikamet yaratmak, ayni zamanda
satilan mezar arazilerinden gelir elde etmektir. Ancak en Onemlisi dlen kisilerin
anisina yapilan ve beraberinde yeni bir anlayis getiren bu 6lii heykelleri i¢in bir alan
yaratmak ve bu eserleri koruma altina almaktir. Bu dogrultuda, Bordo mezarligindaki
gibi 6lim haricinde bir vurgu yapan istisnai bazi Ornekler disinda genel 6lim
olgusuna vurgu yapan pek ¢ok heykel yapilmaya baslanmistir. Ote yandan kederin
temsilinin yapilmasi, 6len kisiye 6denen bir bor¢ olarak goriilmiistiir ve mezar

heykellerinde ¢ok sik kullanilan bir konu olmustur.”51

Resim 3.2°deki Chartreuse Mezarhigi girisinde bulunan Orakli Oliim heykeli,
3.3’deki, 6lim olgusuna deginen énemli heykelleri olan Frédéric Auguste Bartholdi
tarafindan yapilmig ‘Ulusal Muhafiz Mezar1’ ve 3.4’te ki Pere-Lachaise Mezarligr’
nda bulunan heykel, 19. Yiizyil’da Fransiz mezarliklarinda oliiler anisina yapilmis
bazi heykellere drneklerdir. Mezar heykelleri sadece bu donemde degil 19. Yiizyil® 1
takiben 20. ve 21. Yiizyil’da da gecgerliligini korumustur ve hayatim1 kaybeden
onemli kisiler icin ya da gelir diizeyi yiiksek kisiler tarafindan 6len yakinlar igin

yaptirilmistir.

o Georges DUBY, J.L.DAVAL, 2006, Sculpture, s.886,Taschen Press
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Resim 3.3:Ulusal Muhafiz Mezar1 (Detay), Colmar- Fransa,1870-1872

Oliim olgusuna genel olarak gergekci bir tasvir sekliyle yaklasilmaya baslanmast,
mezarliklardan bagimsiz olarak da oliim olgusu igeren etkileyici orneklerin
¢ikmasina yol agmistir. 19. Yiizyil’in sonlarinda, heykeltras Constantin Meunier”’ in,
madende gerceklesen bir patlama sonucu yasamini yitiren bir maden is¢isini konu
aldig1 ‘Maden Patlamas1’ heykelinde kullandig1 yalin ve agik 6liim tasviri, mezarlar
disinda yapilmis realistik yaklasimdaki 6liim tasvirlerinin 6nemli Orneklerinden
biridir.(Resim 3.5)Realistik kaygiyla yapilan heykellerde dogrudan 6liim olgusunu
konu alan islerin yaninda, amagclar1 politik mesajlar vermek olan ve meydan ya da
park gibi kamu alanlarina yapilan anitlarda da 6liim olgusu karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu heykellerde 6liim olgusu bir ara¢ olarak kullanilmistir ve verilmek istenen mesaji
giiclendirmek maksadiyla yapilmistir. Bu anlayista yapilmis oldiiriilen figiirler, genel
olarak Asur Medeniyeti’ nde ki rolyeflerde ya da Antik Roma’da ki zafer anitlarinda
yer alan Oli figiirlerle tasidigi anlam bakimindan benzerlik gostermektedir. Ordu
konulu bu anitlarin bazilarinda; 6zgiirliikk, kahramanlik ya da vatanseverlik gibi
kavramlar1 vurgulamak ve milliyet¢i propaganda yapmak amaciyla Oldiirilmiis
diisman figtirleri kullanilmistir. Resim 3.3’deki Ulusal Muhafiz Mezar1’ m1 yapan
Frédéric Auguste Bartholdi, bu alanda 6liim olgusuna dayanan etkileyici eserler

ortaya ¢ikarmuistir.
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Resim 3.4: Mezar Heykeli, Pere-Lachaise Mezarligi-Fransa, 19. Yiizyil sonu

Resim 3.5:Maden Patlamasi, (Detay),1890



64

Aym zamanda Ozgiirlik Amiti’m1 da yapan sanatgi Vercingetorix Anit1’ nda,
Fransa’da bir halk kahramam1 olarak goriilen Vercingetorix’in Roma
Imparatorluguna kars1 kazandig1 zaferi vurgulamak adina 6ldiiriilmiis bir asker figiirii
kullanmistir. Bu figiir, anittaki ifadeyi biiyiik 6l¢iide arttirmistir. Yatan olii asker
figiirii, lizerinde yer alan at ve adam figiiriine biiyiik bir hareket kazandirmistir.
(Resim 3.6)

o o AT

Resim 3.6: Vercingetorix Anit1, Frédéric Auguste Bartholdi, Clermont-Ferrand- Fransa, 1903

19.Yiizy1I’in sonunda, belki de donemin oliimle iligkili en meshur 6rnegi olan
‘Cehennem Kapist® karsimiza ¢ikmaktadir. Eser ayn1 zamanda 6liim olgusunun 19.
Yiizyildaki en 6nemli 6rneklerinden biridir. 1880 ile 1917 yillar1 arasinda, Auguste
Rodin’in ‘Cehennem Kapis1” n1 yapmas1,20. Yiizyilda ki heykel anlayisinda biiytik

yankilar uyandirmistir.
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Rodin, eserde 13.Yiizyil italyan sairi Dante Alighieri’ nin yapit1 ilahi Komedya’
nin  ‘Cehennem’ bolimiinden ilham almistir. Cehennem Kapisi, stislemeli
tasvirlerden arindirilmistir. Eserin izleyicisine aktardigi gii¢lii bir duygu yogunlugu
ve dramatik bir gerilim vardir. Trajik sonlari i¢inde ¢irpinan figiirler etkileyici bir

6liim sonrasi tasviri sunmaktadir. (Resim 3.7)

Resim 3.7: Cehennem Kapis1 (Detay),1880,1917

Modern’ terimi, ge¢ antik caglardan bu yana uygulanan geleneksel form ve
igerikleri kirarak kendine has 6zellikleriyle yeni bir donem agan her kiiltiirel hareket
icin kullanilmistir. 19. Yiizyildan 20. Yiizyil a gegis, her nasilsa, bir ¢agin sonu
olarak buna benzeyen diger doniim noktalarina goére ¢ok daha bilingli hissedilmistir.
20. Yiizyil, heykel sanatindaki 6liim tasvirlerinde, 6nemli kirilmalarin yasandigi bir
zaman dilimi olmustur. Gergeklesen sosyal trajik olaylar, 6liim betimlemelerini

derinden etkilemistir.
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1914 te baslayip 1918’de sona eren Birinci Diinya Savasi oncesinde basta Fransa
olmak {lizere baz1 Avrupa iilkelerinde sanat anlayisi, giiclii endiistriyel gelisim ve
ticaret ile ileri bir noktaya taginmistir. Ekonomik rahatlik, sanat eserlerinde yeni
arayislara olanak saglamistir. Dogu Asya ve Afrika kolonilerinden elde edilen
eserler, Avrupa’ da cesitli miizelerde toplanmig ve biiyiik bir kiiltiirel zenginlik
yaratilmigtir. Biitlin bu gelismeler sergiler, fuarlar gibi sayisiz sanat hareketinin
organize edilmesine sebep olmus ve sonunda olusan yeni bakis agisi ile heykel

anlayisindaki geleneksel yaklagimlar etkisini kaybetmistir.

Birinci Diinya Savasi sonrasi, savasi kazanan iilkelerde heykel sanatinda milli
propaganda igerikli 6liim olgusu tastyan realistik anlayista anitlarin yapiminda biiyiik
bir artis yasanmaktadir. Mont St. Quentin Anit1 (Resim 3.8), 6liim olgusunun pek

cok betimlemede yer aldig1 bu realistik anit anlayigina bir ornektir.

Monument élev:
aux Héros d¢
tomb

Resim 3.8: Mont St. Quentin Anit1, Fransa, 1925
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Savas sonrasinda Fransa’da, heykeltras ve ayni zamanda tegmen riitbesinde bir
asker olan Charles Web Gilbert tarafindan Avustralya Ikinci Birligi’nin anisina
yapilan bu anitta; maglup edilen Almanya’yr temsilen yapilmis Almanya sembolii
olan Kkartal, siingiilenerek oldiiriilmektedir. Rolyefin kaidesinde yer alan savas
kompozisyonlarinda ise kahramanliga ve cabaya yer verilmistir. Anit, Ikinci Diinya
Savasi’'nda Fransa’nin Almanya tarafindan isgal edilmesi ile 1940’ta Almanlar
tarafindan imha edilmistir. Birinci Diinya Savasi, tlilkeler arasindaki sorunlari
cozlimlememis, tersine savas sonrasindaki agir yaptirimlar igeren antlagmalar,
gelisen asirt milliyet¢ilik, yeni olusan fasizm ve nazizm gibi ideolojiler daha biiyiik
bir savasa, ikinci Diinya Savasi'na zemin hazirlamistir. Birinci Diinya Savasi, heykel
sanatinda yer alan Oliim betimlemelerine donem itibar1 ile derin bir degisim
getirmese de bu dénemde temelleri atilan bazi sanat akimlari, ikinci Diinya Savast
sonrasinda tasvirlerde biiyiik degisimlere yol agmistir. Savas yillarinda (1916) ortaya
cikan ve 1922 yili sonrasinda yerini Siirrealizm’ e birakan Dadaizm® gibi sanat
akimlar1 ve bazi sanatcilar, genel sanat anlayisin1 derinden etkilemistir. Ornegin bir
donem Dadaizm akiminin icinde yer almis olan Marcel Duschamp, ikinci Diinya
Savag1 sonrast Amerika'da pop sanati ve kavramsal sanat akimlarinin temellerinin

atilmasinda biiyiik rol oynamis, sanat algisinda yeni bir donem baglatmistir.

%2Dada:Birinci Diinya Savasi yillarinda baslamis kiiltiirel ve sanatsal bir akimdir. Dada; Birinci Diinya
Savasmin barbarligma, sanat alanindaki ve giindelik hayattaki entelektiiel katiliga ve erotizme bir
protesto olmustur. Bu akim, yikimdan umutsuzluga diismiis, hi¢bir seyin saglam ve siirekli olduguna
inanmayan bir felsefi yapidan etkilenir. Birinci Diinya Savasi’nin ardindan gelen kaosun ve
dengesizligin etkisi ile ortaya ¢ikmis bir akimidir.

www.en.wikipedia.org,Dada,Leah Dickermann, National Gallery of Art, Washington,2006,Article,
Nisan 2013
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3.2 1. DUNYA SAVASI SONRASI VE CAGDAS HEYKELDE OLUM
OLGUSU

Ikinci Diinya Savasi oncesinde, anitlarda ve anit mezarlarda yer alan &liim
tasvirlerinin agirlikli olarak 19. Yiizyil’da ki heykel anlayisiyla yapimi devam
etmektedir. Bu donemde iskelet ya da 6lii beden gibi tasvirler gegerliligini mezar
heykellerinde korumakta ve cesitli ornekler karsimiza c¢ikmaktadir. Ancak 6liim
olgusunun ele alinis1 her ne kadar 19. Yiizyil’a ait heykel degerleri tasisa da, yeni
sanat akimlarinin etkisiyle geleneksel anlayisin disinda yapilan 6rnekler cogalmakta
ve genel sanat algis1 hizla degigsmektedir. Heykel sanatindaki 6liim tasvirleri iizerinde
Ikinci Diinya Savasi’nin etkisi, Birinci Diinya Savasi’ninkinden ¢ok daha kuvvetli
olmustur. Savasin etkisiyle degismeye baslayan deger yargilar ve yeniden sekillenen
diinya diizeni, heykel sanatinda bir kabuk degisimine yol agmakta ve ¢ogunlugunu
sivillerin olusturdugu 50 milyona yakin insanin 6lmesi 6liim betimlemelerine biiytlik
degisiklikler getirmektedir. 19. Yiizyil’da, kendi i¢inde yeni bir yap1 yakalamis olan
heykel sanat1 ve iginde yer alan 6liim tasvirleri bu gelismeler neticesinde oldukca
farkl1 bir boyut kazanmaktadir. 20. Yiizyil’in ilk yarisinda bazi mezarliklarda,
modern heykel anlayisiyla ve gergekei kaygilarla yapilmig 6liim tasvirinden olusan
mezar heykellerine 6nemli 6rnekler karsimiza ¢ikmaktadir. 1930 yilinda, Barselona’
da bulunan Poblenou Mezarligi’nda, Jaume Barba ya da Joan Fontbernat tarafindan
yapildigi samilan ‘Oliim Opiiciigii’ heykeli bunlardan biridir.(Resim 3.9) Olim
Opiiciigii heykeli 6zellikle 19. Yiizy1l’da Fransa’ da ki mezarliklarda karsimiza ¢ikan
modern mezar heykelleri ile hemen hemen ayni dramatik kurguya sahiptir. Heykelde
“Giizel ve gliglii tasvir edilmis geng bir adamin alnindan 6pen kanath iskelet, 6limii
sembolize etmektedir. Gen¢ adamin suratindaki ifade bir trans haline mi girdigi
yoksa kendini c¢aresizce Oliime mi biraktigi konusunda bir takim soru isaretleri
yaratmaktadir.” > 1950'lerde etkisini arttiran ve modern anlayista yapilmus biitiin
heykellere bir tepki iceren postmodern heykel anlayisi ile birlikte mermer ya da
bronz gibi malzemelerden yapilmis bu gibi gercekei iskelet tasvirleri yerine gergek

iskeletlerin kullanildig1 ¢esitli 6rnekler karsimiza ¢ikmaktadir.

%3 \www.kuriositas.com, The Kiss of Death, Nisan 2013
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Resim 3.9: Oliim Opiiciigii, J. Barba ya da J. Fontbernat, Barselona- ispanya, 1930

Olii bedenlerin ya da kemik ve kafataslarimin da bir sanat objesi olarak
goriilebilecegi diislincesinin gelismesi beraberinde heykellerde gergekei iskelet
tasvirlerinin yerine gercek iskeletlerin kullanilmasina yol a¢maktadir. Bu gelisme

6liim olgusu tasvirlerinde bir kirilma noktasi niteligindedir.

Savasa tanmiklik etmis sanatcilar 6liim temas: {izerinde genel olarak biiyiik bir
hassasiyetle durup bu konuda ortaya oldukca etkileyici eserler ¢ikarmislardir.
Onlarin bu konudaki hassasiyeti Oliim tasvirlerindeki degisime dogrudan etki
etmektedir. Bu sanatcilardan 1960’1 yillarda 6liimii bir kavram olarak vurucu bir
sekilde ele alan Joseph Beuys, 6liim olgusuna getirdigi bakis agis1 sebebiyle oldukga
onemli bir yere sahiptir. Ancak Beuys oncesinde, Ispanya’da ki i¢ savasi, Birinci ve
Ikinci Diinya Savaslarini yasamis Pablo Picasso’nun, savasin etkisiyle ortaya
cikardiglr dogrudan o6lim olgusuna deginen heykel ve resimleri, donemin Olim

olgusu betimlemeleri agisindan dnemli birer 6rnektir.
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“Pablo Picasso’nun savas zamani ve savastan sonra yaptigr heykeller, savasin
yikiminin sanatgilar tizerinde ne gibi bir bakis agis1 yarattigin1 vurgular niteliktedir.
Bu heykeller, tasidiklar1 6nem bakimindan kendilerine has ayri bir bolim
olusturmaktadirlar. Heykellerin manifestolari, sadece isledikleri konular bakimindan
degil, ortaya ¢ikarildiklar1 zaman dilimi bakimindan da birer meydan okuma
icermektedir. Ikinci Diinya Savasi basladiktan kisa bir siire sonra Fransa’nin Royan
sehrine giden ve 1940’ a kadar burada kalan Picasso, Almanlar Royan’a girince
Paris’e dénmiis ve kalic1 olarak buraya yerlesip ¢alismalaria baslamistir. ‘Olii Bagt®
heykelinin de i¢inde oldugu (Resim 3.10) savas ve sonrast doneme ait pek ¢ok
onemli heykeli burada yapmustir.”>* “Picasso’nun ‘Olii Bag1® isimli heykeli, ¢iiriiyen
bir insan basi1 tasviridir. Savasin yikici etkisini ve Nazi Almanyasi’nin insanlar

iizerinde yarattig1 korkuyu Picasso, heykelle garpici bir sekilde aktarmaktadir.”*

Resim 3.10: Olii Basi, Pablo Picasso,1943

> Georges DUBY, J.L. DAVAL, 2006, Sculpture, 5.1022, Taschen Press
% T.MC NEESE,2006, The great Hispanic Heritage-Pablo Picasso, s.81-82
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Bu heykel, M.O. 7000’de Jericho’da karsimiza ¢ikan algryla sivanmis kafataslari
gibi oldukca sade ve giiclii bir gorsel etki tasimaktadir. Heykelde izleyiciye aktarilan
cliriime hissiyati da oldukc¢a giicliidiir. Sanatginin savas sirasinda Paris’te ki
atolyesinde, bisiklet selesini ve gidonunu birlestirerek yaptig1 bir heykel olan ‘Boga
Kafas1’ da, (i¢inde 6liim olgusuna bir gonderme bulunmamakla beraber) heykel
sanatinda Oliim olgusu tasvirlerinin gelece8i agisindan onem tasimaktadir. Aslinda
yabanci bir objenin bir sanat eseri i¢inde herhangi bir diislinceyi vurgulamak igin
kullanilmasi fikrini Picasso ilk olarak yaklasik 30 yil once, 1912 yilinda ‘Still Life
with Chair Caning’ isimli resminde bir sandalye kullanarak uygulamistir. Arkasindan
1913 yilinda Marcel Duschamp’ 1n ‘Bisiklet Tekerlegi’ ve takiben sanat tarihinde
ikon haline gelmis islerinden biri olan, pisuar kullanarak yaptig1 ‘Cesme’nin yarattigi
etki biiylik yanki uyandirmis ve bu yeni sanat algis1 pek ¢ok sanatci tarafindan
benimsenip uygulanmustir. Ancak “Ikinci Diinya Savasi’nin agir atmosferi icinde
yapilan Boga Basi heykeli, sanatcinin herhangi bir objeyi hayal giiciinii kullanarak
bir heykele doniistiirmesi agisindan tasidigi Onemin yaninda, yapildigi donem

»% Boga basi heykeli iginde ikinci Diinya Savasi

sebebiyle ayr1 bir anlama sahiptir.
etkisi barindirmaktadir ve gelecek donem sanatgilari i¢in, hazir objeler kullanilarak
6liim olgusunun anlatilmasi konusunda onemli bir 6rnek niteligindedir. “Ikinci
Diinya Savasi sirasinda ve savas sonrast yillarda heykel sanatinda biiyiik bir
reaksiyon gerceklesmistir. Ekspresyonizm, Kiibizm, Fiitiirizm gibi akimlar,
neredeyse yiiz yil Once olusmus olan eski gelenekte heykellerin yapilmasini
durdurmus ve bu gelenegin yikilmasina yol agmistir.” *® Savag sona erdikten sonra
yasanan biiylik degisim ve savasin sanatcilar iizerinde biraktigi psikolojik etki,
heykel sanatinin yani sira pek ¢ok sanat alaninda 6liim temasi igeren sayisiz érnegin
¢ikmasina yol agmaktadir. Savasin yarattig1 reaksiyon yasamin hemen her alaninda
oldukca giiclii olmustur. Modern heykel anlayisinda 6zellikle Romantizm ya da

Realizm gibi sanat akimlarinin etkisiyle yapilmis 6liim temal1 heykeller, olusan yeni

sanat algisiyla birlikte biiylik bir gériinlim ve igerik farkliligina kavusmaktadir.

% Georges DUBY,J.L. DAVAL, 2006, Sculpture, 5.1022,1023,Taschen Press
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Ozellikle Joseph Beuys ve Marcel Broodthaers gibi ¢esitli kavramlar {izerinden
sanat yapan sanatg¢ilarin (Kavramsal Sanat)® 1960’11 yillarda farkli diizeye tasidigi bu
alg1, heykel sanatinda ki 6liim tasvirlerini dogrudan etkilemistir. Artik 6lii bedenler
birer sanat objesi olarak kabul edilebilmektedir. 10.000 yildan uzun bir tasvir tarihi
olan liim olgusu, gorsel olarak adeta evrim gecirmektedir. ikinci Diinya Savasinda,
Alman savas ugaginda gérev yapan bir asker olan Joseph Beuys’ un 1965 yilinda bir
performansinda kullandigi 6lii yaban tavsani, donem agisindan oliim olgusunun
vardig1 noktaya dnemli bir ornek teskil etmektedir. Bu performansta sanat¢inin 6lii
yaban tavsani kullanisinda ortaya koydugu fikir, bundan sonraki donemlerde heykel
sanatinda olii bedenlerin kullanilmasini anlamak acisindan 6nemlidir. “'Olii Bir
Tavsana Resimleri Nasil Ac¢iklamali' performansinda yer alan fotograf, (Resim 3.12)
performansin baghgi ile gorlinen arasindaki iliskiyi yeterince aydinlatmadigi i¢in
once yazili bir belgeye bagsvurmak zorunda kaliyoruz. Alman sanat tarihgisi Peter
Biirger’ in yazdiklarina gore; kafasina bal doken Beuys, tek bacagi kegeyle saril1 bir
taburede oturuyor; kucagindaki tavsan 6lii; sag ayagi demir pengeye bagli, digeri ise
aynt biyiikliikteki bir kece penge iizerinde durmakta. Aymi kaynaktan sunu
Ogreniyoruz: izleyici, igerigi tartismaya agik bu sahnede, 6lii bir hayvanin bile birgok
insandan daha fazla sanat anlayisina sahip oldugunu fark ediyor. Joseph Beuys' da
tanik oldugumuz tavir, somut olani mistik bir alana kaydirip farkli anlamlar
yiikklemek degil, hi¢gbir miidahalede bulunmaksizin var olanin varligma dikkati
cekmektir. Savastan iskenceye kadar ¢ok sayida ¢agrisimin birbirine kenetlendigi bu
performanstaki gibi sahneyi herkesin kendi 6znel yasanti icerigine gore gormesi
mimkiindiir. ~ Performansin  kigkirtict  giici,  herhangi  bir  kavramin
gorsellestirilmesinde yararlanabilecegimiz yeni ve ¢ok daha genis ufuklar agmakta ve

Beuys, yeni bir gorme modeli olugturmaktadir.”*®

5" Kavramsal Sanat: Fikir sanat1 olarak da gegen kavramsal sanat da sanatcilar, bir resim veya heykel
yapmak iizere yola koyulup bu amaca yonelik fikirler iiretmek yerine geleneksel gereclerin ve
bigimlerin 6tesinde diisiiniip fikirlerini uygun malzemeler ile ifade etme amaci giitmiislerdir. Bu sanat
anlayisinda Klasik anlamda resim veya heykel tarzi nesneler, ticari mal olmaya elverisli olduklarindan
sanatsal yarat1 ve begeninin diginda tutulmaktadir.

www.en.wikipedia.org,Klaus Honnef,Concept Art,Cologne,Article,Phaidon Press,1972

%8 Joseph Beuys Makalesi, Hiirriyet Gosteri Dergisi- Beuys EK’i, Aralik 1991



Resim 3.12: Olii Bir Tavsana Resimleri Nasil A¢iklamali, Joseph Beuys, 1965
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Hastalar1 ve oliileri toplumun geri kalanindan ayirmak, hemen hemen biitiin
kiiltiirlerde karsimiza cikan ve olduk¢a eskiye dayanan tabulardan biridir. Olii
bedenlerin birer sanat objesi olarak kabul edilebilecegi fikri ilerleyen siire zarfinda
Olim Ttzerine olusmus bu gibi tabularin yikilmasina yol a¢cmistir. Binlerce yil
boyunca 6zellikle dini inanislar igerisinde kutsal bir anlama sahip olan 6lii bedenler
ve Oliim kiiltiirinde mistik bir dneme sahip olan kafataslari, 20. Yiizyil’m ikinci
yarisinda, dnceden tasidiklart bu gibi anlamlardan siyrilmaya baglamaktadir. Kutsal
iceriginden kopan kafataslari, cagdas sanat anlayisi igerisinde etrafinda doniilebilen
her {i¢ boyutlu nesnenin sanat¢inin vermek istedigi mesaj dogrultusunda birer heykel
olarak kabul edilmesinden hareketle bir heykel ya da heykel parcasi olarak deger
gormeye baslamistir. Ayn1 zamanda kafataslarinin yaninda giinliik hayatta kullanilan
bir takim objeler de 6liim olgusuna vurgu yapan heykelleri olusturabilmektedir. Bu
heykellerde, diger objelerle beraber kullanilan kafataslari genel olarak estetik bir
deger katma disiincesi ile kullanilmaktadir. Wladyslaw Hasior’ un 1970’lerde
yaptig1 ve Ikinci Diinya Savasi izleri tasiyan bazi heykelleri, 6liim olgusunun ¢agdas
heykel anlayisi icerisinde gesitli objeler kullanilarak tasvir edilmesine 6nemli bir
ornek teskil etmektedir. Hasior’ un 1974 yilinda Zamojszczyzna* da oldiiriilen
cocuklara atfen yaptigr ‘Siyah Manzara’ isimli iste 6liim olgusu, bir mezarliga

doniistiiriilmiis bebek arabasiyla giiclii bir sekilde vurgulanmaktadir. (Resim 3.13)

Resim 3.13: Siyah Manzara, Wladyslaw Hasior,1974

“Zamojszczyzna: Polonya’nin Giliney Dogu kisminda, Lublin sehri yakinlarinda yer alan Cografi
Bolge.,www. pl.wikipedia.org, Zamojszczyzna
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Resim 3.14: Karakteri Dikis, Wladyslaw Hasior, 1974

Ayrica sanatginin dikis makinast ve plastik bir bebek kullanarak yaptigi
‘Karakteri Dikis’, (Resim 3.14) iki farkli hazir nesneyi bir araya getirerek Olim

olgusunun anlatilmasinda dénemin en 6nemli 6rneklerden biridir.

Ozellikle 20.Yiizyl’in sonunda ve 21. Yiizylhn basinda heykellerde hazir
malzemelerin yaninda insanlara ya da hayvanlara ait kemiklerin ya da kafataslarinin
kullanilmas1 olduk¢a popiiler bir hal almistir. Tarih 6ncesi donemlerde, genellikle
inanclar paralelinde mistik anlamlar tasiyan bir obje olarak deger goren kafataslari,
inanclardan bagimsiz bir gorsel nesne olarak sik¢a kullanilmaktadir. Kafatas1 gibi
giiclii bir objenin kullanildig1 heykeller dogrudan 6liim olgusu igeren bir konuya
sahip olmayabilirler ancak bu anlayis ig¢inde kafatasi, diger hazir malzemelerle
beraber anlam giiclendiren énemli bir obje olmaktan fazlasidir. Ornek olarak 20.
Yiizy1l’in sonunda Jean Tinguely’nin ¢esitli nesneler ve bazi makine pargalar ile
hayvanlara ait kafataslarimi bir araya getirerek olusturdugu bazi heykellerine
kafataslarinin kattig1 gorsel etki ve anlam, eseri sanatg¢inin yaratmak istediginden ¢ok
farklh bir boyuta tagimaktadir. Tinguely, bir su aygir1 kafatasi, zift varili ve ¢esitli
metal objeler kullanarak yaptig bir heykeline ‘Hippopotamus’ adin1 vermistir.(Sekil
10e)“Bu ismi vermesinin sebebini sanat¢i; kafatasinin heykeli domine etmesiyle
aciklamistir. Heykeli olusturan motosiklet benzeri arag, kafatasi ile birlikte bir
hayvan temsiline doniligsmiistiir ve 6liim olgusu garip bir dille ele almmustir.”>® Jean
Tinguely’ nin heykellerinde kafataslari, heykelin hareket edebilen 6nemli bir parcasi

olmalar1 agisindan da 6nemli bir rol oynamaktadir.
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Resim 3.15: Hippopotamus, Jean Tinguely,1991

Ancak statik bir objeden farkli olarak agilip kapanir bir mandibula hareketine
sahip olan kafataslari, Tinguely’nin ‘Hippopotamus’ haricindeki heykellerinde 6liim
olgusuna gonderme yapma amaciyla yer almamaktadir. Jean Tinguely’ nin
Hippopotamus’u yaptig1 1991 yilinda, calismalarinda 6liim konusunu ele alan Ingiliz
sanatgt Damien Hirst, 6lii bir kopek baligi viicudu kullanarak 6liim olgusunun en
vurucu 6rneklerinden birini gergeklestirmistir. (Resim 3.16) Ayni donemde yapilmis
bu iki heykel, 6liim olgusunun iki sanat¢i tarafindan farkli sekilde ele alinisina
onemli bir ornek teskil etmektedir. Damien Hirst’ iin yaklasimi, heykelde gercek
kafataslarinin kullanilmasiyla bazi benzerlikler icerse de ifade ettigi diisiince, tasidigi
anlam farkliliklar gostermektedir. Sanat¢inin ¢alismalarinda 6liim temasi sik goriiliir
ve Oonemli bir yere sahiptir. Bu baglamda Formaldehitte muhafaza edilen 6lii hayvan
figiirleri Hirst tarafindan sik¢a kullanilmistir. Olii hayvanlardan biri olan ikonik
calismasi ‘Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziki Imkansizlig1’, bir vitrin iginde,

formaldehitte muhafaza edilen 6lii bir kaplan kdpekbaligindan olugsmaktadir.

5 www.tinguely.ch/en/museum_sammlung/sammlung. Hippopotamus,1980-1991,Mayis 2013
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Resim 3.16:Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziki Imkansizlig1, Damien Hirst,1991

Teknolojik gelismelerin heykellere ve heykelde 6liim betimlemelerine olan etkisi
bu iste dnemli bir rol oynamaktadir. Genigleyen malzeme se¢enekleri, 6liim olgusunu
eserlerinde konu edinen sanatgilara ¢ok ¢esitli olanaklar sunmaktadir. Bu iste(Resim
10f) ¢iiriyen hayvan bedeninin bozulup fiziksel o6zelliklerini kaybetmemesi i¢in
formaldehit kullanilmistir. Sanat¢inin, 6liim olgusu iizerine diisiincesini gli¢li bir
kimyasal maddenin yardimi olmaksizin kagit {iizerinden gercege gecirmesi
olanaksizdir. Hayvan bedenleri ile yapilan isler ya da kimyasal malzemeler
yardimiyla insan bedenlerine asir1 derecede benzer figiirlerin yapilmasi ozellikle
1990 ve 2010 yillar1 arasinda biiyiik bir popiilerlik kazanmakta ve heykel sanatinda
6lim olgusu tasvirlerinde etkileyici ornekler ¢ikmaktadir. Silikon gibi malzemeler
yardimiyla gergegine birebir benzerlikte yapilan bu figiirlerde ayni zamanda sa¢ gibi
insan parcalar1 kullanilmig ve sanat¢inin vermek istedigi mesaj dogrultusunda
fiziksel 6liimiin yarattig1 gorsel etki yakalanmistir. Sam Jinks’in 2007 yilinda silikon
ve insan sag1 kullanarak yaptigi ‘Pieta’ heykeli (Resim 3.17) olduk¢a gergekei bir
oliim tasviri sunmaktadir. Olii bedeni ve onu kucaginda tutan figiirii gerceginden
ayirt etmek oldukga giictlir. Sanat¢inin vermek istedigi mesaj, onun teknik becerisi

ve malzemenin yardimiyla izleyicisine gii¢lii bir sekilde ulasmaktadir.
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Gergekgi tasvirleri iceren Hiperrealizm akimi®® 1960’larda ortaya ¢ikmus, fotograf
ve resim sanatinda etkili olmustur. Akim heykel sanatinda teknolojik olanaklarin
kisith olmasi sebebiyle baslangicta tam anlamiyla varlik gésterememistir. Ancak 20.
Yiizyil’in sonlarinda heykel alaninda teknik imkanlarin artmasi, akimin heykel
sanatinda da gecerli olmasini saglamistir. Sam jinks, Ron Mueck ve Carole
Feuerman gibi sanatg¢ilarin silikon figiir caligmalar1 Hiperrealistik heykel anlayisinin

onemli orneklerdir.

Resim 3.17: Pieta, Sam Jinks,2007

60Hiperrealizm: Hiperrealizm (fotogergekgilik, siiperrealizm, hipergergekgilik); fotograf 6zelliklerinin
ve kalitesinin resmedildigi, 1960’ larda baslayan bir sanat akimidir. Akim 1970'lerde ABD ve
Avrupa'da daha c¢ok bir resim akimi olarak "hipergercekeilik”, "yeni gercekeilik" veya
"stipergercekgilik" adlar1 altinda yaygin olmustur.
www.en.wikipedia.org,Lindey,Christine,Superrealist Painting and Sculpture, New York,
1980,May1s 2013
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1960’1 yillarda sanatsal bir objeye doniistiiriilen 6lii hayvanlar, 21.Yiizyil’in
baslarinda ozellikle enstalasyon sanatinda giiglii bir ifade araci olarak kargimiza
cikmaktadir. Sanat¢inin aktarmak istedigi diisiinceyi vurgulamak icin 6lii hayvan
bedenleri ¢esitli kurgular icinde yer almistir. Tarih 6ncesi donemde 6liim olgusunu
anlatmak i¢in, antik uygarliklardan 19. Yiizyil’a kadar ise dogrudan 6liim olgusunun
yaninda politik amagla yapilmig 6liim betimlemelerinde sik¢a kullanilan hayvan
figtirleri, algmin binlerce yil igindeki degisimiyle birlikte heykel sanatinda sekil
degistirmistir. Tasvirler yerini istenilen sekil verilen ve istenilen igerikte sunulan
gercek Olii bedenlere birakmigstir. Nicholas Galanin’ in 2009 yilinda yaptigi kurt
heykeli bu duruma bir 6rnektir. Yaris1 bir siis objesi niteligindeki kurt postu olarak
yere serilmis ancak diger yarist hala ayakta canli bir kurt goriinlimiinde olan kurt
heykelinde 6liim olgusu, Amerika Birlesik Devletleri’ nin Kuzay Amerika yerlileri
hakkindaki politikalarina kuvvetli bir elestiri silah1 olarak kullanilmistir.(Resim 3.18)

Cagdas heykel anlayigindaki 6liim olgusu tasvirlerinde sanatgilar tarafindan
gercek 6lii bedenlerin, insana veya hayvanlara ait ¢esitli uzuvlarin veya kafataslari ve
kemiklerin kullanilmasi1 genel olarak 6lim olgusunu ifade etmek ya da anlatilan

konuya giiglii bir ifade kazandirmak adina olmustur.

Resim 3.18: Etkisiz, Nicholas Galanin,2009
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Pek cok sanat¢i tarafindan kullanilip popiilerlik yakalayan bu durum,19.
Yiizyil’da bronzdan ya da mermer gibi malzemeler yardimiyla yapilmis olan 6liim
betimlemelerinin yerini almaktadir. Artik beden bir malzeme haline gelmektedir ve
herhangi bir malzeme yardimiyla onu sekillendirmek yerine dogrudan kendisi
kullanilabilmektedir. Ornegin Gabriel Orozco’ nun ya da Damien Hirst’iin
kullandiklar1 kafataslari, bir 6liim ikonu olan kafatasinin, sanat¢inin vermek istedigi
mesaj veya felsefesi dogrultusunda nasil kullanildigina bir 6rnek teskil eder. (Resim
3.19,3.20) Gabriel Orozco’nun 1997 yilinda, bir kafatasi {izerine siyah desenler
cizerek yaptig1 ‘Siyah Ugurtmalar’ isimli isi, 20. Yiizyil’ in sonunda Jean Tinguely
gibi sanatgilarin  eserlerinde de sikga karsimiza ¢ikmis olan kafataslarinin,
sanat¢ilarin diislinceleri dogrultusunda bir heykel olarak sunulmasinin bu dénem
itibari ile yakaladigi artis1 gostermektedir. Kafatasinin kendisi bir materyal haline
gelmektedir ve istenildigi sekilde kullanilmaktadir. “Gabriel Orozco 1996 yilinda
gecirdigi ciger rahatsizligi sebebiyle hastaneye yattiktan kisa bir siire sonra Siyah
Ugurtmalar1 yapmaya baslamistir. Sanat¢1 hastanede gecirdigi bir hafta siirenin
etkisiyle boyle bir is yapmaya karar vermistir. Hastaneden ciktiktan sonra doga
malzemelerinin satildig1 bir magazadan kafatasi satin alarak onu birka¢ ay1 bulan bir
calisma sonucu kafatasinin genel hatlar1 kilavuzlugunda dama tahtasi gibi
boyamistir. Gabriel Orozco eserlerini (eskizler, fotograflar, heykeller, enstalasyonlar,
resimler) genel olarak felsefesi olan, kategorilenmeye direnen farkli objelerin bir
araya gelerek olusturdugu tek bedenleri ve anlamlar1 ortaya koyma diislincesi ile
yapmaktadir. Ancak Siyah Ucurtmalar’ da sanat¢i, Meksika oliim kiiltiirii i¢inde
onemli bir yere sahip olan ve sik¢a goriilen ikonografik kafataslarina bir gonderme

yapmus, kader ve 6liim gibi sorulari akla getirmistir.”*"

Orozco, 1990’larin basindan beri kendi jenerasyonundan diger biiyiik sanatgilar
tarafindan 6rnek alinan ve taklit edilen 6ncii sanatgilardan biridir. Sanat¢inin Siyah
Ucurtmalar isimli isi, 21. Yiizy1l’1n baginda pek ¢ok sanatcinin heykellerinde kafatasi

kullanmasi acisindan 6nem teskil etmektedir.

81 \www.thewhitereview.org, Gabriel Orozco: Cosmic Matter and Other Leftovers, Haziran 2012
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Resim 3.19: Siyah Ugurtmalar, Gabriel Orozco,1997

1991 yilinda ‘Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziki imkansizlig1® m1 (Resim
10h) yapan sanat¢r Damien Hirst 2007 yilinda, Gabriel Orozco gibi bir kafatasi
kullanarak heykel sanatinda O6liim olgusuna deginen etkileyici bagka bir ornek
cikarmustir. Hirst, ‘Tanr1 Sevgisi I¢in® isimli heykelinde, (Resim 3.20) “I18.
Yiizyil’dan kalma bir kafatasin1 tamamen elmaslarla kaplamistir.” %2 Eser konusunu,
Hristiyanlik dininde ve Ozellikle Ortagag’da sikg¢a karsimiza ¢ikmis ve pek cok
heykelde kullanilmis bir konu olan Memento mori’ den (Oliimii hatirla) almakta ve
izleyicisinin kafasinda dogrudan Olimii c¢agristirmaktadir. “2007 yilinda sanat
tarth¢isi Rudi Fuchs elmas kafatasi hakkinda su yorumu yapmustir;> Kafatasi bu
diinyanin digindandir, neredeyse gokyiiziine aittir ve ¢iirlimeye kars1 biiyiik bir zafer
ilan etmistir. Eser ayn1 zamanda 6liim olgusunu son derece acimasiz bir sekilde
sunmaktadir. Bir vanitas sahnesinin aglamakli hiiznii ile karsilastirildiginda, elmas

kafatas1 zaferin kendisini temsil etmektedir.’®

Hirst, elmas kafatasi i¢in British
Museum’ da bulunan Aztek Uygarlig1’ na ait turkuaz renkli mozaikten yapilmis olan

kafatasindan ilham almistir. (Resim 3.21)

2 The Guardian, Hirst's skull, ,4 Haziran 2007
63 www.wired.com, For The Love of God, Haziran 2012



Resim 3.21: Mozaik Kafatasi, Aztek Uygarligi,1400-1521
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Resim 3.22: Gardiyan, Barry Kooda, 2006(?)

Tarih 6ncesi donemlerde ve bazi antik medeniyetlerde, 6liim olgusu ve 6liimden
sonrast adina biiyiik bir kiymete sahip olan kafatasi zaman i¢inde ¢esitli sekillere
bliriinmiis ve ¢esitli temsilleri yapilmistir. Temsil niteligi tasiyan betimlemelerden ya
da oliimden sonra yasam diisiincesiyle heykellestirilmis ger¢ek kafataslarindan
giiniimiize kalan pek ¢ok Ornek, cagdas heykel sanat anlayisi icerisinde sanatgilar
tarafindan 6rnek alinmaktadir. Cagdas heykel sanatinda kemiklerin birer heykel ya
da heykel pargasi olarak deger gormesi, kemikler ve kafataslari {izerine bir takim
yeni heykel fikirlerinin gelismesine yol agmaktadir. Cesitli canlilara ait kemiklerin
birlestirilmesiyle ortaya ¢ikarilan yeni varliklarin ya da bir takim hazir objelerle
birlestirilen kemik parcalar1 ile yaratilmis kompozisyonlarin olusturdugu heykeller
ya da enstalasyonlar 6zellikle 2000’1 yillar itibari ile sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir.
Ornegin Barry Kooda’ nin ‘Gardiyan’ isimli heykeli (Resim 3.22) bu anlayista ¢esitli
kemiklerin birlestirilmesiyle olusturulmus ve aslinda bu diinyaya ait olmayan mutant

benzeri bir canli tasviridir.
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Resim 3.23: Zafer, Kris Kuksi, 2010

Kemiklerin ve kafataslarinin birlestirilmesiyle ortaya ¢ikan bu heykeller ayn
zamanda dekoratif amag tagiyan heykellerin ya da c¢esitli siis objelerinin yapilmasina
da biiyiik bir hareket kazandirmistir. Bu dogrultuda karsimiza kemiklerden yapilmis
cok sayida obje (sandalye, ayakkab1 vs.) ¢ikmaktadir. Dini igerigi yeni sanat anlayisi
ile birlikte geri planda kalmis olan kafatasi, 20. Yiizyil sonunda ve 21. Yiizyil
basinda 6liimii hatirlatan bir heykel ya da bir obje olmanin yaninda ayrica bir moda

objesi haline doniismektedir.

Heykel sanatinda icinde bulundugumuz zamana yakin olan ve dogrudan o6liim
olgusuna deginen bazi Onemli Ornekler, Kris Kuksi’nin heykellerinde karsimiza
cikmaktadir. Sanatg¢i eserlerindeki konulari ele alisinda 6liim olgusunu cogu kez
kullanmaktadir. (Resim 3.23) Heykelleri olusturan konular genel olarak, mitoloji,
hikaye anlatimi, doga iistli olaylar ve din igeriklidir. Savas sahnelerinin, yikimlarin
ya da dini temalarin anlatimi i¢inde ¢ok fazla detay barinmaktadir ve oldukg¢a ince bir
is¢ilikle yapilmis bu detaylarda kafataslar1 ya da iskeletler, kompozisyonu
giiclendirmek ve konu dogrultusunda c¢esitli mesajlar vermek adina sik¢a yer

almaktadir.
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4.SONUC

Tarih 6ncesi donemlerde estetik kaygilar gozetilmeksizin dini inaniglarin etkisiyle
yapilmis (heykel olarak nitelendirebilecegimiz) kabartmalarda ve anitsal
boyutlardaki ¢esitli heykellerde oliim olgusuna deginen oldukga c¢arpict Ornekler
karsimiza c¢ikmaktadir. Bu Ornekler bize heykel sanatinda 6lim olgusunun tarihi
hakkinda bilgiler sunmaktadir. Dini inaniglarin yayilmasiyla birlikte hemen hemen
her cografyada kafataslari, kemikler vb. {i¢ boyuta sahip olan oliilere ait (objeler),
oliim kiiltiirii icinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Ozellikle kafataslar1 baz1 kiiltiirlerde
lizerine yapilan miidahaleler sonucu heykel olarak nitelendirebilecegimiz, goz, kas ve
yeni bir burun gibi estetik kaygilar barindiran sekillere biiriinmektedir. Su ana kadar
ki (2013) en eski 6liim temali heykel kesfi Mezopotamya’nin yukarisinda yapilmastir.
Bunun yaninda oldukg¢a genis bir alanda yapilmis ¢esitli kesiflerle bu cografyanin
heykel sanatinda 6liim temasinin tarihi i¢in ne kadar biiylik bir 6neme sahip oldugu
ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle dini inamislar ¢ercevesinde &liimden sonrasi hakkinda
birtakim disiinceler tasiyan heykeller, gelisen inan¢ sistemlerinden dogrudan
etkilenmektedir. Antik uygarliklarin ortaya ¢ikmasiyla birlikte bazi toplumlarda refah
seviyesinin artmasina paralel olarak Oliim tasvirlerinde birtakim bolgesel kiiltiirler

arasi farklar bag gostermekte, kimi betimleme iisluplar1 ortaya ¢ikmaktadir.

Heykel sanatinda 6liim betimlemelerinin gecirdigi anlamsal ve gorsel degisim,
insanligin bazi gezegenlerde yasama dair kanitlar aradig1 (uzay ¢aginin yasandigi)
giinimiize kadar devam etmis ve etmektedir. Degisen yasam sekli, teknolojik
gelismeler, savaslar, yikilan deger yargilar, gecerliligini kaybeden dini degerler gibi
pek ¢ok etken 6liim olgusu igeren heykellerde ¢esitli degisimlere sebep olmustur. Bu
etkenler icinde insanligin yasadig1 savaslar ayri1 bir yere ve bliyiik bir 6neme sahiptir.
Savasin yok edici giiciiniin 6liim tasvirleri iizerine derin bir etkisi olmustur. Tasvirler
olusan yeni yagsam tarzi ve ticari kaygilarla birlikte din baglaminda ya da politik
propaganda amacindan kopmustur. Ozellikle Ortadogu ve Anadolu’ da gelisen 6liim
betimlemeleri Avrupa’da ki 6liim tasvirlerini onemli dlgiide etkilemekte ve 6liim
olgusunun Avrupa’da yasadigi bu degisim modern heykelde 6liim betimlemelerini

sekillendirmektedir. Bunda Fransiz ihtilali, sanayi devrimi, i¢ savaslar, Birinci ve
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Ikinci Diinya Savasi gibi olaylar énemli rol oynamaktadir. Ikinci Diinya Savas
sonrasinda Avrupa’da ki, 0liim temasi igeren sanat eserlerinin de iginde oldugu
mirasin Amerika’ya tasinmasi ve degisen diinya dengeleri sanat algisinin
degismesine yol agmaktadir. Olusan ¢agdas sanat anlayisiyla birlikte 6lii bedenlerin
de birer heykel olarak kabul edilebilecegi diisiincesi, heykel sanatinda Oliim
olgusunda geleneksel yaklasimlarin hemen hepsini gecersiz kilmis ve tarih oncesi

donemlerden itibaren yapilan 6liim tasvirlerine yeni bir boyut kazandirmaktadir.

Oliim olgusunun yiizyillar i¢in gecirdigi degisim gelisen teknoloji ve gegmisten
giinlimiize kalan gorsel miras ile giinlimiiz heykeltraslarina hem teorik olarak hem de
pratik olarak biiyiik bir 6rnek teskil etmektedir. Heykel sanati i¢inde 6nemli bir yere
sahip olan 6liim olgusu, diinya iizerinde savaslar, trajediler ve dliimler devam ettigi

slirece bu sanatin i¢inde varligini siirdiirecektir.
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5.0LUM OLGUSU HAKKINDAKI HEYKEL CALISMALARIM

Heykel sanatinda ilgimi ¢eken konularin basinda 6liim olgusu gelmektedir ve bu
dogrultuda heykellerimde agirlikli olarak metal malzemeler yardimiyla oliim
konusunu islemekteyim. Ogrenciligimin ilk yillarindan itibaren metalin yaninda
mermer ya da ahsap gibi cesitli malzemeler kullanarak bazi hayvan figiirleri tizerinde
yogunlasip bu figiirler iizerinden 6liim konusuna deginen pek c¢ok heykel ¢aligmasi
gerceklestirdim. Bu calismalarimdan bir tanesi 2008 yilinda Marmara Adasi’nda
gergeklestirilen Uluslararast Prokonnessos Mermer Heykel Sempozyumunda
yaptigim ‘Kog¢’ isimli heykelimdir.( Resim 11a) Bolgesel bir malzeme olan
mermerden yaptigim bu is; dinamik bir viicut yapisina sahip O6lii bir kogtan
olusmaktadir. Kocun kafatas1 kendi asil yapisindan insan kafatasina doniismektedir
ve degisim gozlerden, gozlerin pozisyonundan baslamaktadir. Ortalama 2 metre
yiiksekligindeki heykel, 6liim olgusundan yola ¢ikarak yaptigim ilk biiyiikk ebath
heykel ¢aligmasidir.

Marmara Adast sempozyumundan 1 yil sonra,2009 yilinda Karabiik’te
gergeklestirilen 1. Metal Heykel Sempozyumu’nda yeniden biiyiik ebatli bir heykel
yapma sansi yakaladim ve bu sempozyumda Yunan mitolojisinde gegen bir karakter
olan Satyr’i 6liim olgusu cercevesinde ele aldim. (Resim 11b) Ozellikle metal
heykellerimde kaynak yardimiyla yakaladigim c¢iirlime etkisini bu heykelde genis
alanlarda yapma sansi1 buldum. Kafatasi olarak yaptifim Satyr’in basi i¢in bir dag

kegisi bagindan ilham aldim.

2010 yilinda Besiktas Belediyesi tarafindan diizenlenen uluslararast metal heykel
sempozyumunda sac parcalarimi ve cesitli ebatlardaki demir lamalar1 birlestirerek
O0lmiis ve kismen c¢iiriimiis bir boga heykeli yaptim.(Resim 11c,11d) Heykeli 2,5
metreden daha fazla bir biiyilikliige sahip demir bir ¢ergevenin icinde yer alacak
sekilde yerlestirdim. Demir cergevenin icine Olmiis bogayr kismen kaplayacak

sekilde toprak doldurulabilmesi i¢in ortalama 10 cm lik bir yiikseklik biraktim.

Yiiksek lisansimin ilk yillarindan itibaren tlizerinde yogunlastigim diger bir konu
tilkemizde son yillarda artis gosteren teror olaylarinda yasamini yitiren askerler

olmustur. (Resim 1le,11f) Bu konuda o6lii askerlerden olusan c¢esitli heykel
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calismalan gergeklestirdim. Genel olarak metal malzemeler kullanarak yaptigim bu
heykellerde hayvan heykellerinde de sik¢a kullandigim ¢iirlime, dramatik kurguyu
yakalamak ag¢isindan 6nemli rol oynamaktadir. Asker figiirlerinin iizerlerinde yer
alan migfer, parka ya da silah gibi nesneler formsal 6zelliklerini korumaktadir ancak

figiirler 6liimiin etkisiyle deformasyona ugramaktadir.

Resim 5.1: Kog¢, Hakan Bakir, Marmara Adasi- Tiirkiye, 2008



Resim 5.2: Satyr, Hakan Bakir, Karabiik- Tiirkiye, 2009

89



Resim 5.3: Boga, Hakan Bakir, Istanbul- Tiirkiye, 2010
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Resim 5.4: Asker, Hakan Bakir, Istanbul- Tiirkiye, 2010
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Resim 5.5: Asker, Hakan Bakir, Istanbul- Tiirkiye,2011
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