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ONSOZ

Calismamizda Asya Tiirk minyatiirlerindeki kadin imgeleri her dénemin farkh
Ozelliklerini tastyan konu basliklarina gore incelenerek ele alinmistir. Caligma
kapsam1 igerisinde kadin imgeleri degerlendirilirken minyatiirlerde s6z konusu
imgelerin nasil uygulamaya konuldugunun tespiti ve tanmitilmasi amaglanmigtir.
Giliniimiize kadar az sayida ¢alismaya konu olan Asya Tiirk bolgelerindeki
minyatiirler icerisindeki kadin imgeleri incelenmistir.

Bu ¢alismada genis bilgi birikimi ve tecriibesiyle beni yonlendiren danisman hocam
Yrd. Dog. Dr. Ali Nihat KUNDAK’a, basindan beri destek veren hocam Yasar
CORUHLUya, bu ¢alisma i¢in degerli yorumlarini esirgemeyen hocam Prof. Dr.
Banu MAHIR e, ilme deger veren hocam Lale ULUC a, Tez jiirimde yer alan Dog.
Dr. Nalan TURKMEN’e ve Dog. Dr. Nurcan YAZICI METIN’e, tez metnini
inceleyerek bigim ve sekil bakimidan hazirlamama katki saglayan hocam Ogr. Gér.
Dr. Ahmet DOLUNAY ’a tesekkiirlerimi sunarim.

Ayrica hayatim boyunca hep yanimda olan en biiyiikk destek¢im canim aileme,
yardimlarini  esirgemeyen arkadasim Seher CALLI'ya, beni uzaktan da olsa
destekleyen sevgili arkadagim Soohong KIM’e tesekkiir ederim.

Taehee KANG
Istanbul 2017
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ASYA TURK iSLAM MINYATUR SANATINDA KADIN iMGESI

OZET

Bu tez kapsaminda, Asya Tiirk Islam Minyatiir Sanatinda kadin imgesi ele alinmustir.
Konu tarihi boliimlere ayrilarak hazirlanmastir.

Bu tezin igeriginde; Selguklular, Iran Tirk hanedanlari, Timurlular, Tirkmenler,
Babiirlerin i¢inde bulundugu donemler yer almaktadir. Asya Tiirk bolgelerinde yer
alan devletlerin minyatiiriinde kadin imgesini yanstan edebiyat, cografya, tarih, bilim
konulu yazmalar ve eserler iginde Asya Tiirk Islam Minyatiir Sanatinda kadin
imgesini ne sekilde betimlendigi anlatilmistir.

Doénem donem kadin imgeleri kisa, 6z ve anlasilir bicimde metne dokiilmeye
calisilmigtir. Her donemin minyatiiriinde kadin 6rnekleri, giysiler ve figiiriin durusu
ve hareketleri hakkinda incelemeler yapilmistir. Ayrica donemlerdeki edebi, dini ve
toplumsal figlirler kadin imgesi baglaminda ele alinarak agiklanmistir. Kadin
imgesinin tarihin hangi doneminde nasil yansitildigi hakkinda ¢dziimlemeler
yapilarak kadin figiliriniin toplumdaki yeri ve 6nemi tespit edilmeye caligilmustir.
Bilgiler ¢cok sayida gorsel materyalle desteklenmistir.

Asya Tiirk Islam Minyatiir Sanatinda kadin imgesinin ayrintili ¢izimleri ve resim
iligkisi bakimindan degerlendirmeler yapilarak, donem, kadinin toplumdaki yeri ve
Oonemi konularinda ¢gikarimlar yapilmaya ¢alisilmistir.

Anahtalar Kelimeler: Asya Tiirk, islam, Minyatiir, Kadin, Imge
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THE IMAGE OF WOMEN IN ASIAN TURKISH
ISLAMIC MINIATURE ART

ABSTRACT

Within the scope of this thesis The Image of Women in Asian Turkish Islamic
Miniature Art was analyzed. The historical periods of Asian Turkish Islamic
Miniature Art covered in this paper are; the Seljuks, the Iranian Turkish dynasties,
the Timurids, the Turkmens and the Babur. The literature, geography, history,
scientific literature and objects of these cultures that inhabited the Asian Turkish
regions were examined in order to understand their particular imagery of women and
its symbolism.

For each period short and clear briefs of the imagery of women were made; in them
the clothes, figure, posture and movements of females in miniature samples were
analyzed considering each period’s literary, religious and social context.

By evaluating the symbolism of women in Asian Turkish Islamic Miniature Art in
detailed drawings and paintings the place and importance of women in society was
determined. The inferences are supported by a large number of visual materials.

Keywords : Asian Turkish, Islam, Miniature, Women, Image
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1. GIRIS

Tarihi kaynaklara gore ilk Tiirk devleti Asya Hunlar1 Devleti (Biiyiik Hun Devleti)
olarak kabul edilmektedir. Devletin kurucusu M.O. 209 yilina kadar devletin
hakimiyetini elinde tutmus olan Teoman’dir. T’au ve Man isimlerindeki ayri
kavimleri birlestirerek bir devlet olusturmustur. Asya Hunlari, Cin’de yasanan
kargasalar firsat bilerek, Cin Seddi’ni gegmis ve bazi bolgeleri ele gecirmiglerdir.
Teoman’dan sonra yonetime gecen oglu Mete ise Asya’nin fethi i¢in girisimlerde
bulunmus ve toplamda ortalama 18 milyon kilometre karelik bir alani devlet

topraklari biinyesine kazandirmstir.!

Avrupa’da kurulan ilk Tirk devleti 90-468 tarihleri arasindaki Bati Hunlari, Asya
Hunlarmin torunlaridir. Daha sonra kurulan Goktiirk Imparatorlugu ise Asya Hun
Imparatorlugu’nun yikilmasindan sonra, 552 yilinda Bumin Kagan tarafindan Altay
Daglari’nin dogusunda kurulmus olup tarihte “Tiirk” adin1 kullanan ilk resmi devlet
olmustur. Merkez olarak Eski Hun Imparatorlugu’nun baskenti olan Otiiken’i
secmigler ve daha sonra genis bir cografyaya yayilarak imparatorluk haline
gelmislerdir.2 Goktiirkler, Hunlarin gelenek ve idari yapisim1 kendi sistemleriyle
0zdeslestirmislerdir. Tiirk kelimesinin ilk gectigi yapit olan Orhun abideleri Gok
Tirkler tarafindan yazilmistir. 734’te bliylik hiikiimdar Bilge Kagan’in 6ldiiriilmesi
ve beraberinde gelisen olaylar Goktiirkleri yipratmis ve zaman ic¢inde yikilmalarina

zemin hazirlamustir. 745 tarihinde Uygurlar, Goktiirk Devleti’ne son vermistir.®

Uygur Devleti iki béliimde incelenebilir. Bunlar Otiiken ve Tufan merkezli Uygur
devletleridir. Uygurlar Otiiken’de Uygur Hakanlhigi’n1 kurmuslardir. Kiiltiir olarak
yiiksek bir medeniyete sahip olan Uygurlar gii¢lii bir devlet haline gelmislerdir.

Budizm’i ve Manihaizm’i benimsemisler, daha sonra da Uygur Devleti kii¢iik bir

1 Anil Cegen, Tiirk Devletleri, Ankara 2003, s. 36.

Silleyman Seydi, An Outline of 2000 Years of Turkish History, ¢ev.: yong-wan kwak, Seoul
2012, s.15.

®  Saadettin Gomeg, Kok Tiirk Tarihi, Ankara 1997, s. 77-81.



devlet olarak (14. yilizyila kadar) bagimsizligin1 devam ettirmis, ve sonrasinda da

Mogol imparatorlugu’na katilmistir.*

840’11 yillarda sonrasinda kurulan Karahanlilar Orta Asya’ya hakim olmuslardir.
Karahanlilarin kurucusu olan Bilge Kiil Kadir Han, Karahanlilarin ilk hiikiimdaridir.
Ulkede zamanla yayilan miisliimanlik Satuk Bugra Han’in miisliiman olmasiyla
Islamiyet resmi din haline gelmistir. Daha sonraki siiregte Tiirkler kitleler halinde
Islamiyete gecmeye baslamislardir. Karahanlilar ilk miisliiman Tiirk devleti olarak

tarihte 6nemli bir yere sahip olup tarihin gidisatina yon vermislerdir.’

Tiirk islam tarihinde énemli yere sahip olan Gazneliler 962-1187 tarihleri arasinda
hiikiim siirmiislerdir. Gazneli Mahmud, Tiirk tarihinde Sultan tinvanimi kullanan ilk
Tiirk hiikiimdaridir. Gazneli Mahmud, Hindistan’a 17 sefer diizenleyerek Islamiyetin
Hindistan’a yayilmasinda biiyiik rol oynamistir. Gazneliler, Malazgirt Savagi’ndan
sonra Selguklu Devleti’ne baglanmislardir. 1187 yilinda Gurlular tarafindan Gazne

Devleti’nin varligma son verilmistir.®

Biiytik Selguklu Devleti 1040-1157 tarihleri arasinda Tugrul Bey tarafindan
Horosan’da kurulmustur. Selguklular, Oguzlarm Ugok kolunun Kinik boyundandir.
Biiyiik Selguklu Devleti, Malazgirt Meydan Savasi’ndan sonra Anadolu’yu bir Tiirk

yurdu haline getirmislerdir ve Islam diinyasinin liderligini yapmlslardlr.7

Mogol devletlerinden biri olan Ilhanlilar 1258 yilinda Iran’da Cengiz Han’in torunu
Hiilagu tarafindan kurulmustur. ilhanllarin ana dili olan Mogolcanin yani sira
Tiirkce ve Fars¢a da gecerli diller olarak kullanilmistir. 10. yiizyildan itibaren devam
eden Tirklerin go¢ etmesine ilaveten bu donemde yeni Tiirk boylar1 gelmis ve bu
boylar, Yakindogu’'nun ve oOzellikle de Anadolu’nun Tirklesmesine zemin

haerlamls‘ur.8

[lhanlilarm son donemlerinde merkezi idare zayiflamis ve bazi yerli aileler one
ctkmaya baslamiglardir. Incii ailesi, bu ailelerin arasindadir. Bu siilale 1303
yillarinda Iran’da egemen hale gelmislerdir. 1325°de Mahmud Sah Siraz ve Isfahan’1

ele gecirmislerdir. 1335°de Ilhanlilardan Ebu Said’in 6liimii {izerine incii siilalesi

Emel Esin, Islamiyetten Onceki Tiirk Kiiltiir Tarihi ve islama Giris, Istanbul 1978, s. 129-131.
Ibrahim Sari, Tiirk Tarihi, Istanbul 2016, s. 146-149.

Siileyman Seydi, a.g.e., s. 50-53.

Siileyman Seydi, a.g.e., s. 76-77.

A. Engin Beksag - Ahmet Vefa Cobanoglu, “ilhanlilar-Sanat”, islam Ansiklopedisi, Istanbul
2000, C:22, s. 105-108.
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bagimsizliklarim kazanmuslar ve 1353 yilina kadar Fars Eyaletini idare etmislerdir.’
Aym yil Yezd’den gelen Muzafferiler inciilarin egemenligine son vererek 1393
yilinda Timur’un sehri kusatmasina kadar Siraz’a hakim olmuslardir. Tiirklesmis bir
Mogol siilalesi olan Celayirliler (1339-1432) iran Ilhanlilar’’nin yerine gecen
devletlerden biri idiler. Ilk hiikiimdar1 Seyh Hasan Buzurg (1340-1356), Azerbaycan
ve Irak’1 ele gecirmistir. 1358’de Buzurg’un oglu Uveys (1382-1410) Tebriz’i
almay1 basardi. Bagdat 1336-1411 yilina kadar Tebriz ile Celayirliler i¢in 6nemli bir
yerlesim merkezi olmustur. Timur’un (1336-1405) oliimiinden sonra Timurlu
akinlarmin  sarsintistyla  Celayirliler ¢ok zayiflamis ve  giigsiizlesmislerdir.
Azerbaycan hizla Karakoyunlular’in konturolii altina ge¢mistir. 1412°de Bagdat
Karakoyunlular’in tarafindan zaptedilmistir. 1432 yilinda II. Hiiseyin’in Hille’de
oldiiriildiigli ana kadar devam eden Celayirli hiikiimetine Karakoyunlular tarafindan
son verilmistir. Iran 14. yiizyilin sonuna dogru Cagatay Tiirklerinin bir dalindan

gelen akinla bir kez daha sarsintiya ugramlstlr.lo

Timur 1370 yilinda Semerkand’: alarak daha sonra fetihlerini arka arkaya devam
ettirmis ve Iran sehirleri sirayla Timur’un hakimiyeti altina girmistir. Timur’un
hayat1 ¢ogunlukla askeri zaferler ile ge¢mistir. Bununla beraber Siraz ve Herat
bélgelerini bityilk bir sanat merkezi haline getirmistir.'! Béylece Islam diinyasinm
dogu kisimlarinda gelecek kusaklara aktarilan bir kiiltiir olusumuna katki saglamistir.
1405 yilinda Timur’un 6liimiinden sonra Timur Imparatorlugu, onun ogullar1 ve
torunlar1 arasinda ¢ikan gii¢c miicadelesinden ve kargasasindan dolayr zayiflamistir.
Iyice zayiflayan Timur Imparatorlugu’na 1507 yilinda Ozbekler tarafindan son

Verilmistir.12

Karakoyunlu (1350-1467) Devleti, Van golii ¢evresine yerlesmis bir Tiirk devletidir.
Karakoyunlular Horasan, Azerbaycan ve hemen hemen biitiin Iran’1 ele gegirerek bu
civarda bir devlet kurmuslardir. Karakoyunlu Devleti’nin baskenti Tebriz’dir. Sonra
Cihansah (1439-1467) 1452-1453°de giineye inerek Isfahan ve Siraz’1 almistir. 1457
ve 1467 yilinda iki defa Akkoyunlular tarafindan maglup edildikten sonra 1469
yilinda tarihten silinmistir. Karakoyunlular1 sona erdiren Akkoyunlular (1467-1500),
Diyarbakir’a yerlesmis bir Tiirkmen boylar birligidir. Daha sonraki yillarda Dogu

®  Filiz Cagman - Zeren Tanindi, Topkap Saray1 Miizesi islam Minyatiirleri, istanbul 1979, s. 15.

10 C. E. Bosworth, islam Devletleri Tarihi: (Kronoloji ve soykiitiigii elkitabi), ¢ev.: Erdogan
Mercil-Mehmet Ipsirli, Istanbul 1980, s. 203-204.

1 Filiz Cagman - Zeren Tanindi, a.g.e., 1979, s. 18.

2" Siileyman Seydi, a.g.e., s. 109-110.



Anadolu, Azerbeyzan ve Irak bolgesini hakimiyetleri altina almislardir.
Akkoyunlular 1467°de Karakoyunlularin biitiin bolgelerini de ele alip buralarda
hiikkiim siirmiislerdir. Akkoyunlular, Osmanlilar (1281-1924) ile yaptiklar1 savaslar
neticesinde zayif diismiisler ve en sonunda da Safeviler (1501-1732) tarafindan

varliklarina son Verilmistir.13

1526 yilinda Hindistan’da kurulmus olan Babiirliller (1526-1858) Cagatay
Tiirklerindendirler. Tiirk oldugu bilindigi halde bu hanedana Hint Tiirk devleti de
denilmistir. Yonetime bakildiginda Babiirden (1483-1530) sonra ogullar1 ve torunlari
yonetimi ele alarak devleti giiclendirmislerdir. Babiirliilerin en 6nemli hiikiimdar
olan Ekber (1556-1605) Bengal, Kabul, Kesmir gibi bolgeleri ele gegirip devleti
giiglendirmistir. ** Evrengzib’in 1717’de 6limiinden sonra Babiir Devleti’nin
¢okmesi hiz kazanmistir.”® Daha sonra Avrupa’nin Hindistan’a saldirilar1 baglamistir.
Bununla birlikte ingiltere, Hindistan’1 ele gegirmis ve 1857 yilinda Babiir Devleti’ne
son vermistir. Babiir devrinde Tirk kiiltiirii Hindistan kiiltiiri ile birlesmis ve bu

halde Islam sanati icinde 6zel bir karakter ortaya ¢ikmustir.

1.1 Cahsmanin Amaci

Kadin imgesi tiim devirlerde 6nemli bir konu olmustur. Ancak Tirk minyatiir
sanatindaki kadin imgesi, Osmanli donemini i¢eren ¢alismalarda daha yogun olarak
ele alindig1 goriilmektedir. Daha 6nceki donemlerin minyatiirlerinde kadin imgesi
daha az sayida ¢alismaya konu olmustur. Hatta minyatiirlerdeki kadinlar hakkinda
arastirma yapan tezler ele alindiginda genellikle Osmanli doneminin incelendigi
ortaya ¢cikmaktadir.

Osmanli minyatiir sanatinda kadin figiirli lizerine yapilan tezler igerisinde Sehnaz

Yalgin  Wells’in “Buhari  Minyatiirlerinde Kadm Figiirleri” * jle “Levni

9917

Minyatiirlerinde Kadin Figiirleri ve Hesna Haral’m “Osmanli Minyatiiriinde

13
14

Siileyman Seydi, a.g.e., s. 109-112.

Siileyman Seydi, a.g.e., s. 94-98.

1> C. E. Bosworth, a.g.e., s. 263-264.

% Sehnaz Yalgin Wells, Buhari Minyatiirlerinde Kadin Figiirleri, Marmara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Resim-Is Egitimi Anasanat Dali Yaymlanmams Sanatta Yeterlilik Tezi,
Istanbul 1999.

Sehnaz Yalgin Wells, Levni Minyatiirlerinde Kadin Figiirleri, Marmara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Resim-Is Egitimi Anasanat Dal1, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul
1995.
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Kadmn™® baslikli tezleri vardir. Osmanli devri dncesinde Asya Tirk minyatiiriinde

kadin imgesi konusuna ¢ok daha az kaynakta ele alindig1 kanaati olusmustur.

Giliniimiizde kadinlara verilen degerin artmasina paralel olarak ge¢mis dénemlerde

kadinin yeri konusunun arastirilip yazilmasina gerek duyulmustur.

Tiim devirlerde kadinlarin yasadaiklar1 donemleri nasil algiladiklari, nasil
hissettikleri, becerileri ve davranislarini nasil organize ettikleri konusunda bir model
olusturmaya caligilarak ve bu modelden yola ¢ikilarak donemin insanlarinin tutum,
bilgi ve becerileri anlagilmaya calisilmistir. Bu amaglar dogrultusunda minyatiirde

kadin imgesi arastirmaya calisilarak bu tezin ortaya ¢ikmasi saglanmustir.

1.2 Cahsmanin Kapsami

Bu ¢alisma Asya Tiirk Islam topraklarinda ortaya ¢ikan minyatiirleri kapsamaktadir.
Minyatiirlerde gecen kadin imgelerinin giyinisi, durusu ve minyatiirdeki yeri genel
bakis agisiyla incelenmistir. Kadin imgeleri incelendikten sonra farkli dénemlerdeki
kadinlarin degeri ve konumunu anlayabilmek icin eserler diizenli ve sistemli bicimde
toparlanmistir. Asya Tiirk Islam minyatiir sanat: kapsaminda degerlendirilen eserler,
resimler ve katalog kisminda yer alan Orneklerden yararlanilarak donemlere gore
incelenmistir. Kisaca Orta Asya Tiirk devletleri ve bu devletlerin minyatiirlerindeki
kadin imgesi kapsaminda arastirmalar yapilip donemlerdeki kadinlarin benzerlikleri

ve farkliliklar1 karsilagtirilmistir.

Bu calisma ana basliklar, ara basliklar ve ayrica her ara baslik i¢in alt bagliklara
ayrilmistir. {lk olarak ©6nsdz, Ozet, kisaltmalar, katalog listesi, resim listesi,

degerlendirme (D.) resim listesi ve tablolar listesine yer verilmistir.

Birinci boliimde giris kismi yer almaktadir. Burada tezin amaci, kapsami, yontemi ve

yararlanilan kaynaklar anlatilmaktadir.

Ikinci boliimde “Islam Oncesi Tiirklerde Kadin Imgesi” hakkinda bilgi verildikten
sonra igiincii boliimde “Islam Sonras1 Miisliiman Tiirklerde Kadin” konusuna yer

verilmistir.

Dérdiincii boliimde “Asya Tiirk Minyatiiriinde Kadin Imgesi’ni anlatirken bes devir

islenmis olup bunlar;; Biiyiik Selguklular, Iran Tiirk hanedanlar, Timurlular,

8 Hesna Haral, Osmanh Minyatiiriinde Kadin (Levni Oncesi Uzerine Bir Deneme), Marmara

Universitesi Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisii Tiirk Sanati Anabilim Dali, Yaymlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul 2006.



Tiirkmenistan (Karakoyunlular, Akkoyunlular), Babiirler donemlerini igine
almaktadir. Biitiin donemlerdeki kadin imgesini anlayabilmek i¢in “kadin™ baglikli

boliimleri alt basliklara ayirarak incelenmeye devam edilmistir.

Besinci  bolim “Minyatiirlerin  Katalogunda” tezde incelenmek i¢in alinan
minyatiirler  kronolojik olarak siralanmistir. Katalog kisminda incelenen
minyatiirlerin konusu, yer aldig1 eser, donemi, tarihi ve bulundugu yer belirtilmistir.
Ayrica tanim kisminda minyatiirlerin 6zellikleri ve ¢esitli bilgilerden bahsedilmistir.
Minyatiirleri tanitirken igerisisinde yer alan kadin figiirleri 6ne ¢ikarilarak gézden

gecirilmistir.

Altinct bolimde karsilagtirma ve degerlendirme kismidir. Burada tiim devirlerdeki
minyatilirler icerisindeki kadin imgelerinin farkli ve benzer Ozellikleri,

karsilastirmalar1 yapilarak degerlendirilmistir.
Yedinci boliim Sonug ile bilgi aktarimi tamamlanmisg ve tez sonuca ulastirilmistir.

Tezin Ekler bolimde tezde kullanilan katalog resimleri, resimler, degerlendirme (D.)

resimleri ve tablolar1 yer almaktadir.

1.3 Calismada Yararlanilan Kaynaklar

Giris boliimiinde tarihi cografya kismi i¢in C. E. Bosworth’un Islam Devletleri
Tarihi (istanbul 1980), Siileyman Seydi’nin An Outline of 2000 Years of Turkish
History (Seoul 2012) kaynaklarindan alinan bilgiler kullanilmustir.

Caligmanin esas boliimiinde Tiirk Asya minyatiirii hakkinda genel bilgiler i¢in Giiner
Inal’in Tiirk Minyatiir Sanat1: Baslangicindan Osmanhlara Kadar (Ankara 1995)
Cagman Filiz ve Zeren Tanindi’nin The Topkapr Saray Museum: The Albums
and lllustrated Manuscripts (London 1986), Barbara Brend’in Perspectives on
Persian Painting: lllustrations to Amir Khusrau’s Khamsah (London 2006),
Amina Okada’nin Indian Miniatures of the Mughal Court (New york 1992) adli
kitaplarindan siklikla faydalanilmistir.

Ayrica devirlere gore kadm figiirlerinin giyinisleri hususunda Faegheh Shirazi-
Mahajan’in doktora tezi Costumes and textile designs of the il-khanid, timurid
and safavid dynasties in iran from the thirteenth to the seventeenth century
(Columbus 1985), Orta Asya kaynakli Tirklerin giyinislerini incelemek igin de
Ozden Siisliin’iin Tasvirlere gore Anadolu Selcuklu Kiyafetleri (Ankara 2007),



Jennifer M. Scarce’nin Women’s Costume of the Near and Middle East (London

2003) kaynaklarindan yardim alinarak konu derinlestirilmistir.

Minyatiirlerde kadin imgesi ile ilgili Mamoona Khan’in Women or Hiri and
Islamic Art (2014) ve Ahmet Giindiiz’iin Tarihi Siire¢ Icerisinde Tiirk
Toplumunda Ve Devletlerinde Kadimin Yeri Ve Onemi (France 2012), Hafsa
Fidan’mn Sanat Ve Dinin Kadin Varhginda Bulusmasi “Tiirk — Islim Sanatinda
Kadin imgesi” (2007), Ismet Binark’m Tiirkler’de Resim ve Minyatiir Sanat
(1978) adli dergileri ile Giinsel Renda’nin Caglarboyu Anadolu’da Kkadin:
Anadolu kadmmnin 9000 Yihi (istanbul 1993) adli kitaplardan esinlenmelere yer

verilmigtir.






2. iISLAM ONCESINDE TURKLERDE KADIN iMGESI

Eski Tiirk toplumlarinda kadinlar toplumda 6nemli bir role sahipti. Glinlimiize kadar
ulasan bilgiler bunu dogrular niteliktedir. Oyle ki Biiyiikk Hun Imparatorlugu ile Cin
arasindaki barig antlasmasin1 Mete yerine onun esi (hatunu) imzalamistir. Ayrica
Iskitler’de kadinlara erkekler gibi savas¢1 olma imkani verilmekteydi. Bu degerlere

sahip Tiirk kadinlari da bu tiir yetkilerini basariyla kullanmislardir.*®

Eski Tiirk devletlerinde toplum hayatinda ve siyasi hayatta kadinlar 6nemli roller
tistlenmislerdir. Bunlarla birlikte kadinlara miras ve bosanma hakkinin verilmesi de
ailede de kadina verilen degeri gdstermektedir.”® Tiirk kiltiriinde aileye her zaman
deger verilmistir, aile toplumu olusturan temel gii¢ olarak goriilmiistiir. Tiirklerde
yasant1 tarzinin zorluklarina karsin aile kavramina biiylik deger verilmis ve ailenin
dagilmasina engel olunmaya calisilmistir. Toplumun temelini aile, ailenin temelini
ise kadin olusturdugu i¢in kadin ailenin vazgegilmez yapi tasidir. Tiirk kadinlar aile
icerisinde hem anne hem de es olarak degerli bir durumdadir. Annelik goreviyle
korumaci, es goreviyle ise esine bagli bir hayat arkadasi olarak diislintilmiis olup

aileyi bir arada tutan gii¢ olarak kabul edilmistir.*

Eski Tiirk devletlerinde kadinlara devlet mekanizmasinin her kademesinde calisma
hakki taninmistir. Hatta siyaset ile ilgilenip yiikselme sansi da verilmistir. Devlet
yonetiminde kadinlara s6z hakki verilmesi, kadinlara olan itibarin en Onemli

gostergelerinden biri olarak kabul edilmistir.

Orta Asya Tirklerinde Kagan’in ilk esi i¢in hatun {invani kullanilmistir. Hemen

hemen Kagan kadar hatun da 6zel yetkilere sahipti. Genellikle veliahtlar hatunun

¥ ibrahim Tellioglu, “islam Oncesi Tiirk Toplumunda Kadm”, U. Tiirkiyat Arastirmalar

Enstitiisii Dergisi, S: 55, Erzurum 2016, s. 216-222.

[brahim Tellioglu, a.g.m., s. 215.

Ahmet Giindiiz, “Tarihi Siire¢ Icerisinde Tiirk Toplumunda Ve Devletlerinde Kadinin Yeri Ve
Onemi”, The Journal of Academic Social Science Studies, C:5, S: 5, France 2012, s. 130.
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cocuklarindan secildigi i¢in kadinlarin devletin yOnetimine c¢ogu zaman yon

verdikleri goriilmiistiir.?

Orhun kitabelerinde Orta Asya Tiirklerinden Goktiirklerin tarihi ve yasayisi ile ilgili
onemli bilgiler yer almaktadir. Bu bilgilere bakildiginda Tiirklerin kadinlara verdigi
onem dikkat ¢ekmektedir. Kitabede 7. ylizyilda devlet iglerinden anlayan ve yer yer
gorevler alan kadmnlardan bahsedilmektedir. Kagan’in esi de torenler esliginde
yonetim makaminda yerini almakta ve kararlar verebilmektedir. Orhun kitabelerinde
yer yer “Hakan ve Hatunun Buyrugu” gibi basliklar kullanilarak yazilan béliimler
mevcuttur. Bu sdzler Islam dncesi Tiirk devletlerinde kadinin s6z sahibi oldugunun

bir gostergesidir. Kadin, Kagan gibi halktan farkl1 bir konumda kabul edilmektedir.®

Kadinlara verilen 6nem genel olarak ailede, toplumda ve siyasetteki tutumlar
doneme ait masallar, destanlar ve efsanelerde goriilmektedir. Tiirk mitolojisinde
kadin 6nemli bir imge olarak yer almaktadir. Kadin kavram olarak da edebiyatta
onemli bir yer tutmaktadir. Kahramanlik yapan kadinlar, kendisine asik olunup
fedakarliklar yapilan kadinlar, kendisine methiyeler, siirler yazilan kadinlar1 gérmek

miimkiindiir.?*

Destanlardaki erkek kahramanlar; iyi ata binen, iyi savasabilen, iyi kili¢ kullanan
giicli kadinlarla evlenmeyi tercih etmektedir.”® Eski zamanlarda kadin savasma
yetenegine ve giiciine gore degerlendirildigi anlasilmaktadir. Tiirk destanlarinda
kadin bazen ilahi bir varlik olarak tasvir edilmistir. Ornegin Ak Kagan destanina
gore kadint 6n planda tutan {ic yoni vardir. %6 {lki, savasct ruhlu miicadeleci
korkusuz Alp kadm tipi; ikinci yonii ideal bir es ve anne; liclincli yonii ise akil ve
bilgelik Tiirk kadininin temel 6zellikleri olarak ifade edilmektedir.?’ Bir baska
destanda yer alan Umay simgesi, Tlrklerin zihin aleminde kadina verilen kiymetin
en onemli gostergelerinden birisidir. Kaynaklara gore Umay’in kadin (anne) ve

cocuklarla ilgili bir tanrica oldugu gérijlmektedir.28 Kendisinin yer yer ¢ocuklarini

2 Menekse Avci, islam Oncesi Tiirk Devletlerinin Sosyal Hayatinda Kadinin Rolii, Marmara

Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2010,
s. 48.

Ahmet Giindiiz, a.g.m., s. 132.

Mehmet Emin Bars, Ak Kagan Destaninda Kadin Tipi, Uluslararasi Tiirkce Edebiyat Kiiltiir
Egitim Dergisi, S: 3/3, Turkey 2014, s. 94-111, s. 109.

Ahmet Giindiiz, a.g.m., s. 133.

Mehmet Emin Bars, a.g.m., s. 100.

Ibrahim Tellioglu, a.g.m., s. 214.

8 Yagsar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlar1, istanbul 2002, s. 39.
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terk ettigi zamanlar olsada figiir olarak anne kavramim karsilayan bir imge olarak

ortaya ¢ikmaktadir.?

Ese verilen degerin bir gostergesi de Dede Korkut Hikayelerinden Deli Dumrul
hikayesinde esi i¢in canim1 vermeye hazir olan kadin Ornegi verilebilir. Bu da

kadimlarin vefali olusunu anlatan en énemli 6rneklerden biridir.*

# Yagar Coruhlu, a.g.e, s. 40.
%0 Ahmet Giindiiz, a.g.m., s. 133.
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3. iISLAM SONRASINDA MUSLUMAN TURKLERDE KADIN iIMGESI

Tiirkler islamiyetle karsilasinca dogrudan miisliiman olmamuslardir. Araplar Iran
hiikiimdarmi yendikten sonra Orta Asya sinirlarina ulagsmis ve Tiirklerle savasmaya
baslamiglardir. Bu donemde Araplarin savastigi Turgislerden baska onlarin savastigi
Tirk kadin yoneticiler de vardir. Araplar ile Tiirklerin arasindaki savas ve
miicadelelere dayanan iliskinin yonii Talas Meydan Savasi’ndan itibaren degismis ve
olumlu bir yon almaya baslamistir. 751°deki bu savasdan sonra Tiirklerin bir
kisminin miisliimanlagsmas1 hizlanmistir. Talas Savasi, Tiirklerin ilk defa karsi

karsiya savagsmayip miittefik olarak Cin’e kars1 birlikte hareket ettikleri savastir.

Bu kaynasmadan sonra Tiirklerin bir bdliimii Islam dinine inanmaya baslayarak
Miisliiman olmuslardir. Islam éncesinde Gok ve Yer dini (tengricilik) inancina sahip
olan Tirkler miisliman olduktan sonra ekonomik, siyasi ve toplumsal hayatini
kismen Islam dinine adapte etmeye calismislardir. Tiirkler Islamiyete gectigi
siralarda Islam dini sadece 200 yillik gegmisi olan bir dindi. Tiirklerin &nemli bir

boliimiiniin Islam’a gecisi ile birlikte Islamiyetin yayilmas iyice hizlanmistir.

Artik Miisliiman olan Tiirklerde kadmin konumu Islam &ncesine gore geriledigi
goriilmektedir. Islam 6ncesi eski Tiirk toplumunda kadinlarin sosyal alanda daha
onemli bir mevkiye sahip oldugu bilinmektedir. Kadinlar hem aile i¢inde hem de
toplum i¢inde 6nemli yere sahip ve yer yer siyasi alanda da gorevler aldiklar yazili

kaynaklarda yer almaktadir.**

Ancak miisliiman Tiirk kadim Islam anlayisma gore toplumdaki rolii daha ¢ok
Kur’an-1 Kerim ve hadislerle belirlenmistir. Kadinlar daima korunacak, saklanacak,

degerli esyalar gibi gosterilmistir.*

Eski Tiirk kadinlar1 savasabilecek kadar cesaret sahibidirler. Islamiyetten sonra kadin
erkeklere fikir veren destek¢i kadin tiplerinden uzaklastirmistir. Kur’an-1 Kerim’de

iki cins esit olarak belirtilse bile gergek yasama gelindiginde miisliiman kadinlara

' ibrahim Tellioglu, a.g.m., s. 221.
%2 Beyza Bilgin, “islam’da Ve Tirkiye’de Kadmlar”, Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi, C: 36, S:1, 1997, s. 29.
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toplum icindeki davraniglar ayetlere baghh kalinmadan onlart kisitlayici ve zayif
varliklar olarak davranildigini gostermektedir. Miisliiman Tiirk kadinlari eski Tiirk
kadinlar kadar aile igerisinde biiyiik bir role sahip olamadiklar1 i¢in bosanma ve
miras agisindan haklarinin yeterince korunmadigi goriilmektedir. Ayrica Miisliiman
Arap toplumlar1 gibi erkek ¢ocuklarina kiz cocuklarindan daha fazla deger verilmistir.
Kiz ¢ocuguna sahip olmayi utang gibi goren kisiler ya da topluluklar olmustur.
Bununla ilgili Isra siiresi 31. Ayette miisriklerin kiz ¢ocuklarin1 dldiirmeleri biiyiik
bir giinah oldugu belirtilmektedir.*® Yine bu kapsamda Kur’an-1 Kerim’de giyim ve
kusam Ortiinmek, siislenmek ve takva olmak {izere {i¢ tiirlii olacag: bildirilmistir.
Takva, Allah korkusuna uygun davranmak demek oldugundan nefsi kontrol
edebilmek icin bir terbiye ve ahlaki degerlere uygun giyim bicimi olarak

belirtilmistir.>*

Tiirk kadinlarimin miisliiman olduktan sonraki degisimi sanat alaninda da 6nemli
degisikliklere yol a¢mustir. Tiirklerin Miisliman olmasiyla beraber sanat
eserlerindeki kadin figiirleri de kismen bu dinden -etkilenerek buna uygun
bicimlenmistir. Miisliiman Tiirk kadinlar tasvir edilirken veya cizilirken viicudunu
kapatan elbiseler ile betimlenmistir. Donemlere ve devletlere gore degisen giyimleri,

bagértiilerinin uzunlugu ve baglama tarzi zamanla degisimler gegirmistir.®®

33
34
35

Beyza Bilgin, a.g.m., s. 32-37.

Beyza Bilgin, a.g.m., s. 37.

Hafsa Fidan, “Sanat Ve Dinin Kadin Varliginda Bulugmasi: Tiirk — Islom Sanatinda Kadin
Imgesi”, Milel Ve Nihal Inang, Kiiltiir Ve Mitoloji Arastirmalar1 Dergisi, C: 4 (1), 2007, s.
131.
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4. ASYA TURK MINYATURUNDE KADIN iMGESI

4.1 Biiyiik Sel¢cuklular (1038-1194)

1038 yilindan 1194 yilma kadar On Asya, Mezopotamya, Suriye ve Anadolu
sinirlarina kadar genis bir yer kaplayan Biiylik Selguklular, minyatiir sanati i¢in
onemli sanat merkezleri kurmuslardir. Bu minyatiir merkezlerinde giiniimiize kadar
ulasan minyatiirlii el yazmalar1 bulunmaktadir. Ayrica bu donemlerde ilk defa Selguk
Tiirkleri tarafindan Islam minyatiir okulu Bagdat’ta kuruldu. Bu minyatiir
atolyelerinde genelde miisliiman olmayan Uygur Tiirkleri calismisti. Bu yilizden Orta
Asya ve Selcuklu tasvir ve resimleri arasinda ¢ok fazla farkliliklarin bulunmadigi
gozlenmektedir. Her ikisi de ayni irkin renk begenisini, cizgisel teknigini ve

duygularini resim sanatlarina benzer sekillerde yan31tm1§1ard1r.36

Selguklu doneminin minyatiirlii ¢alismalarindan olan Kitab suwar al-kawakib, Kitap
fi Marifat el-Hiyel el-Hendesiye, Kitap el-Tiryak ile Kelile ve Dimne adli eserler bu
donemin eserlerini ilmi ve edebi konulu eserler olarak iki grupta incelemeyi miimkiin
kilar.

4.1.1 Kadin

Uygur tiplerinden gordiiglimiiz dolgun yiizli, cekik gozler, orgiilii saclh tipler o
donemin Selcuk figiirliyle Ortiisiir. Bu devrin kadin figiirlerinin giysileri Tirklerin

kendine 6zgii olan giyim ve kusamini yansitir.

Minyatiirlerdeki Selguklu giyimlerine bakildigi zaman ev i¢i giysilerden olan kaftan,
salvar, gomlek, hirka ve sokak giysisi olan ferace ve yasmak kullandiklari goriiliir.’
Genelde minyatiirlerdeki kadinlar boyle giyinmesine karsin istisnai durumlar da s6z

konusudur.

Eski Tiirklerin en 6nemli giysilerinden olan kaftanin birgok ¢esidi bulunmaktadir.

Kaftanlari; yakasiin acikligina, kolunun genisligine ve bi¢cimine gore siniflandirmak

% Ayla Ersoy, Traditional Turkish Arts, Ankara 2009, s. 112.
% Giinsel Renda, Caglarboyu Anadolu’da kadmn: Anadolu kadimnin 9000 Yih, istanbul 1993, s.
256.
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mimkiindiir. Kaftanin altina giyilen dar veya bol pantolon savas¢1 kavimlerin tipik
Tiirk tarz1 giyimlerine isaret eder. Islam déneminde daha bol olan salvar tipleri de
buna eklenmistir. Farkli olarak erkeklerin giydigi salvar kadinlarin giydigi salvara

gore pacalar1 daha dar inmektedir.

Yasmak genelde sokaga cikarken kullanilan bir basortiisiidiir. Kadinlarin baslarini
ortlip omuzlarina kadar uzanan ve omuzlarimi da kapatan basortii tarzidir. Eger
yasmak arkadan etek ucuna kadar inerse buna siiremahram denir. Bazen yasmak ile

baglantili ayrica agiz ve burnu kapatan pece kullaniimigtir.*

Figiirlerin kollarindaki bantlara tiraz ismi verilir. Tirazlar Selguklu dénemindeki
kisilerin statiisiinii gosterir. Tirazlarin pek ¢ok ¢esidi bulunup bunlarda lotus, palmet
gibi desenler goriiliir; bazen iistii yazili olabilirken genelde altin yaldizli bir renk

kullanilmistir. Selguk devrinde sik kullanilan bir pargad1r.40

4.1.2 Burc sembolleri olarak kadin

Biiyiik Selguklu doneminde El Sifi’nin Kitab Suver el-Kevakib es-Sabite asl
astronomi eserinde bur¢ sembolleri olan kadin figiirleri bulunmaktadir ve burg
sembollerinin bir¢ogu tek basina ¢izilmis haldedir. Bununla birlikte, El stifi’nin burg
sembollerini gdstermek i¢in kendine has 6zellikleri de vardir. Bazi figiirler hayvanlar
ile betimlenmektedir. Ornegin Andromeda’nin bazen balik ile birlikte ¢izilmesi onun

kimligine isaret edilebilir.

Bagak (Virgo) kanatli vaya kanatsiz olarak sahnede tek basina ¢izilmis, ayakta durup
eliyle bazen etegini tutmustur. Ahmet III 3493 (TSMK) eserindeki Basak (Virgo)
(Kat. 1)’da kanatlar bulunmamaktadir. Selguk tipini gosteren Orgiilii saglar figiiriin
omuzuna kadar inmektedir. Kivrimli ziiliifleri Uygur duvar resimlerindeki insan
figtirlerini hatirlatir. Bu eserindeki Figiirlerin ¢ekik gozleri ve kiigiik agizlar1 Selguk

tipini gostermektedir.

Ayni donemde yazilmis tarihsiz eser olan Arabe 2489 (PBN) niishada da yine
kanatsiz Basak (Virgo) bulunur. Bu Basak (Virgo) sekli biiyiik bir ta¢ ve bol bol

miicevher ile ¢izilmistir.

¥ Ozden Siislii, Tasvirlere gore Anadolu Selcuklu Kiyafetleri, Ankara 2007, s. 166.
% Ozden Siislii, a.g.e., s. 143-144.
% Ozden Siislii, a.g.e., s. 153.
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Bur¢ sembollerindeki kadin figiirleri genellikle Bagak (Virgo) disinda giil rozet ile
siislenen tag, bilyilk kiipe ve takilar1 ile birlikte cizilmistir. Orneklere gore

aksesuarlar ve kanatlarin kullanilmasi farkli bir bi¢imde gés‘[erilir.41

Bur¢ sembolleri arasinda Kralige (Cassiopeia) sandalyeye oturmus halde
betimlenmistir. Ahmet 111 3493 (TSMK, y. 27r) (Res. 1) ve diger 6nemli Istanbul
eseri olan Ayasofya 2595°deki Kralige (Cassiopeia) da bu sekilde bulunur.*?

4.1.3 Bilimsel eserlerde kadin

Insan ve hayvan bigimlerini igeren mekanik alet tasvirlerinin bulundugu Kitap fi
Marifat el-Hiyel el-Hendesiya adli bilimsel eserde de kadin figiirler yer almaktadir.
Bu eser i¢indeki otomatlar (robotlar), kadin figiirleri bigiminde betimlenmistir. H.
414 (TSMK) y.106b (Kat. 2) deki cariye saga doniik sekilde durup akan igkiyi bir
kaba doldurur. H. 414 (TSMK) y.106b cariyenin yan taraftan goriinen yiizii, ¢ekik

g0z, ince kast ve dolgun yuvarlak yiizleriyle Selguk tipini tam anlamiyla gosterir.

4.1.4 Giinliik yasantida kadin

Kitap el Tiryak (Panzehirler kitab1) adl1 tibbi konulu eserde (VONB A. F. 10) Uygur
prensi tipinde islenen Emir ile kadin figiirleri giinlik yasantidan bir sahnede
gorilmektedir. (Kat. 3) Sahnenin alt kisminda yer alan kadin figiirleri devenin
tizerindedir. Kadin, yaninda ¢ocuguyla birlikte ¢izilmistir. Pece ve yasmak ile
birlikte tasvir edilmistir. Onlarin yukarisinda erkek figiirler; ¢esitli giinliik isleri
yapmaktadir. Emir i¢in mangal yapanlar, sahnenin iist kisminda ise silah kullananlar,
topragi kazmak gibi isler yapanlar vardir. Cesitli giindelik hayat islerinin yapilisini
anlatan minyatiirde figiirlerin arasinda yer alan kadinlar deve {iistiinde cocuguyla
birlikte gosterildiginden, cocuk bakmanin kadinin esas gorevi ve bu gorevin

toplumsal hayatin 6nemli bir pargas1 oldugu ileri siiriilebilir.*®

41
42

Emmy Wellesz, a.g.m., s. 13-14.

Ali Nihat Kundak, XVIII Yiizyll Osmanh Minyatiiriinde Yildizlar ve Burglar: Terciime-i
‘fkdii’l-ciiman fi tarih-i ehli’z-zaman Niishalarinin Tasvirleri, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat tarihi Anabilim dali, Yayinlanmamis Doktora tezi,
2011, s. 192-193.

3 Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanati: Baslangicindan Osmanlilara Kadar, Ankara 1995, s. 26.
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4.1.5 Din ve kadin

Biiyiik Selguklu devrine ait dini konulu minyatiirlerde goriilen ve kadin figiirii ile

iliskili olarak degerlendirilen melek figiirii tizerinde durulmustur.

4.1.5.1 Melek

Dini konu igerisinde her désnemde yer alan melekler islam dininde cinsiyetsiz kabul
edilir. Ancak genellikle minyatiirlerde erkek olduklarini gosteren sakal ve bryiklarin
yer almamasi nedeni ile goriliniis olarak kadin figiirlerine daha yakin olarak tasvir

edilmislerdir.

Biiyiik Selguklu minyatiirlerinde sahne i¢inde yer alan melek figiirlerinin bircogu
alanin st kisstminda simetrik olarak gosterilmis iki melek seklinde zafer simgesi

olarak kullanilmigtir.**

Ebu’l Ferec Isfahani’min Kitab El-Agani’si (Sarkilar kitab1) i¢inde, Emirin iist
tarafinda esarp tutan iki melek figilirii bulunmaktadir. Melekler haricindeki kisiler bu
donemde yaygin kullanilan kiirklii bork tarzini hatirlatan sapka giymislerdir. (Kat. 4)
Meleklerin basinda altin yaldizli hale goriiliir. Kullanilan bu haleler hem dekor i¢in
onemli olup hem de tasvir edilenin 6nemini ifade etmek i¢in kullamlmistir.*® Bu

minyatiir de Selguk minyatiiriindeki Uygur tipinin etkisinin devam ettigini gdsterir.

1199 tarihinde Muhammed adli kisiye yazilan Kitap el Tiryak adli eserin takdim
sayfast (PBN, Arabe 2964) iginde tekrar simetrik olarak gosterilmis melekler bulunur
(Kat. 5). Ejderlerin olusturdugu madalyonun igerisinde bagdas kurmus halde oturan
figiir ile madalyonun disindaki dort kosede melek figiirleri vardir. Meleklerin ejderli
madalyonu tutarak gdk kubbeyi déndiirmeleri tasvir edilmistir.*® Meleklerin tasvir
sekli yine Biiyiik Selguklunun ikonografik unsurlarm isaret etmektedir. Iki eserde
de melekler; goriiniis olarak ince kash, kiigiik agizli ve orgiilii saghdir. Baslarinda

altin yaldizli hale gortilmektedir.

4.1.6 Meslek, sanat, zanaat alanlarinda kadin

13. ylizyilda hazirlanmig minyatiirlii eser Varka ve Giilsah Mesnevisi (TSMK, H.
841)’nde farkli meslek alanlarindan birgok kadin figiir yer alir. Yarali Varka’nin

* " Ozden Siislii, a.g.e., s. 154.
% Giiner Inal, a.g.e,s. 47.
* " Ozden Siislii, a.g.e., s. 159.
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yaninda yer alan hizmet¢i kadin (Kat. 6) Selguk tipindeki kiirklii bork ve siyah
oOrgiilii uzun saglar ile betimlenmistir. Ayni eserdeki y. 55a (Kat. 7) minyatiirde ise
kole kadin da Varka’nin yaninda yer alip ona hizmet eder. Bu iki kadin figiiriin sa¢

tipi, giyim tarzi ve kullandiklar1 aksesuarlar Anadolu Selguklu tipini temsil ederler.

4.2 iran Tiirk hanedanlar:

4.2.1 Incii Devri (1303-1393)

[lhanlhlarin zayiflamasiyla beraber gii¢ kazanan Incii ailesi 1303 senesinde Fars

bolgelerine hakim olmaya baslamistir. Incii devrinde Siraz nemli bir bdlge olmustur.

Onemli eserler genellikle Siraz bolgesinden yayillmustir. Incii devrindeki
minyatiirlere bakildiginda zeminin oldukga yalin ve basit oldugu goriiliir. Bu arka
fonlar da genelde sar1 ve kirmizi tercih edilmistir.*” Manzara unsurlar1 ¢ok cesitli

olmayip minyatiir icinde az sayida kullanilmistir.

Yapilan figiirlerin kafa ve viicut boyutlar1 itibariyle genelde orantisiz oldugu
sOylenebilir. Kiyafet ve zeminleri betimlenmesi Mogol doneminin yansimalarini

taslr.48

4.2.1.1 Kadin

[lhanlilar, Selguklu Tiirklerinin ve Iran bdlgesinin eski donemlerindeki kiyafetlerin
etkisi altinda kalmistir. Incii Devrini etkileyen Ilhanli kadinlari, viicutlarina kat kat
kiyafetler giyerek fazlalik kisimlarimi saklamiglardir. Bu donemde kadinlar uzun
kollu, 6n kismi agik veya ayak bilegine kadar inen bol kollu kaftanlari tercih
etmislerdir. D1g giyimde genel olarak V seklinde ve kolsuz giysiyler kullanilmistir.

Ancak ortii kullandiklari i¢in boyunlari g(jriilmemektedir.49

1330-1340 yillarinda uygulanan incii tipi giyim modasi Ilhanlilar’m {islubunu
yansitan unsurlar ile birlesik sekilde diisiiniilebilir. Bunun yaninda baglarina

kullandiklar siislere onem vermislerdir.

Ettinhausen’e gore Incii kadin figiirlerinin yiiz ifadesi, sa¢ sekilleri ve giyim tarzi

[ran bolgesinde olan kadin figiirleriyle karsilastirildigi zaman aralarinda farkliliklar

7" Basil W. Robinson, Islamic Painting and the Arts of the Book, London 1976, s. 132.
48 Filiz Cagman - Zeren Tanindi, a.g.e., 1979, s. 15.
* Faegheh Shirazi-Mahajan, a.g.t., s. 46.
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goriilmektedir.>® iran bdlgesinde yapilan figiirlere gore Incii figiirleri daha basit ve

viicudu orantisizdir.

4.2.1.2 Soylu kadinlar

Boston Sanat Miizesi’nde bulunan 1341 tarihli Sehname’de (20.1841 no.)
Andalucia’nin krali¢esi Kudefa goriilmektedir. Sahnenin solunda yer alan Kudefa bir
elinde bardag: tutmus, diger elini dizine koymustur. Figiiriin saglar1 arkada toplanmis
halde olup, basindaki sapkas1 Selguk minyatiirlerinde ¢ok rastlanan kiirklii bork tipini
hatirlatir. Kudefa’nin yaninda maiyeti bulunur. Maiyetindeki kisilerin ¢ogu ayakta

durmus olup yanlarinda def galan miizisyen kadin da bulunmaktadir.
4.2.1.3 Sevgili olarak kadin

4.2.1.3.1 Menije

1330 tarihinde yazilmis olan H.1479 no’lu Sehname’nin 91b (Kat. 8) ve Freer
Gallery’de bulunan 1341 tarihli Sehname’nin y. 125a (Res. 2) minyatiiriinde
Sehname’de bir kadin kahraman olan Menije goriilir. Menije sevgilisi Bijen’i
kuyudan kurtarirken gosterilmistir. iki minyatiir sahnesinde de Menije, Riistem’in
yaninda durup sevgilisini kurtarmasini bekler. Riistem, Menije’nin sevgilisi i¢in tasi
itmeye ¢abalar. Iki minyatiirde de Menije’nin viicudu beyaz kiyafetler ile drtiilmiistiir.
Basinda yagmakla birlikte agzin1 kapatan pege kullanilmistir. Sahnenin sag kisiminda
Menije’nin bir at ile yer almasi iki Sehname niishasinin ortak 6zelligi olarak

karsimiza cikar.
4.2.1.4 Edebi metinlerde yer alan kadin

4.2.1.4.1 Hafif kadin

Incii doneminde es olarak kadin tasvir edilirken edebi konulu eserler icinde islenen
kadin figiirleri de minyatiirlerde yer almaktadir. Kelile ve Dimne’de sevgilisi ile

yatakta gosterilen kadin figiirii bulunur.

Nasr Allah’in Kelile ve Dimne adli eserinde esini aldatan hafif kadini tasvir eden bir
sahne bulunur (Kat. 9). Incii 6zelligi tasiyan sade ¢izim, sar1 zemin, iri gigeklerin

manzara unsuru olarak kullanildig1 sahnede iri kafali figiirler bulunur. Sevgilisi ile

%0 Barbara Brend, Perspectives on Persian Painting: Illustrations to Amir Khusrau’s Khamsah,
London 2006, s. 82.
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yatakta olan kadim figiiriiniin altinda esi onu izlemektedir.”® Tiim figiirlerin kafas:
viicut Olgiilerine gore daha biiyiikk Olgiilerde ¢izilmistir. Bu minyatiir ile benzer
sekilde yatakta sevgilisi ile ¢izilmis bir kadin figliriinii igeren bir baska minyatiir
daha vardir. Kelile ve Dimne, H. 363 (TSMK), y. 87a (Res. 3) minyatiiriindeki kadin
figliri de sevgilisiyle birlikte yatagin i¢inde ona sarilmis vaziyette gosterilmistir.
Kadin figiiriiniin 6rgiilii saclar1 asag1 dogru inmektedir. 1ki eserde de kadin figiirlerin

yiiz ifadesi net olarak gosterilmemistir.
4.2.1.5 Din ve kadin

4.2.1.5.1 Melek

Incii déneminde 1330-1340 yillar1 arasinda hazirlanan Kitab-i Samak Ayyar adl
minyatiirlii eserde melek figiirleri yer alir (Kat. 10). Akarsuyun yaninda oturan iKi
melegin kiiclik motiflerle siislenen giysileri ve uzun 6rgiilii saglar1 Biiyiik Selguklu
tipinde olan unsurlardir.®® Ayrica onlarin kivrimh zilifleri de Uygur duvar
resmindeki figiirleri hatirlatir. Dolayistyla Incii donemindeki melek figiirleri Selguk-

Tiirk tipinin yetkin bir sekilde uygulanildigini gosteren 6rneklerdir.

Incii déneminde tasvir edilen diger melek ise Sagker Galerisi’nde 1341 tarihli
Sehname eserindeki S1986.112 no’lu minyatiirde bulunur. Biiylik Selguklu’nun
minyatiirlerinde oldugu gibi melekler sahnenin {ist kisiminda yer almaktadir. Iki
melek yine simetrik olarak betimlenmistir. Onlarin basinda da ta¢ kullanmis olup
kanatlar1 vardir. Eteklerinin ucundaki kumaslar ucusurken gosterilmis ve kivrimh
olarak cizilmistir. Hareketleri boylece daha canli hale gelmistir. Sag tarafta olan
melegin giysisinde bulunan iri ¢icek motifleri Incii Siraz (TSMK, H. 1479)

minyatiirlerinde gortilen figiirlerin giysileri lizerinde sikca rastlanan tarzdadir.

4.2.1.6 Meslek, sanat, zanaat alanlarinda kadin

Sanat alanlarinda goriilen kadin figiirler miizisyen, dansc1 gibi sahneye canlilik katan

tasvirler olarak tanimlanabilir.

M.Sacker Galerisi’nde bulunan 1341 Sehname y. 310/311 no’lu minyatiir ve Topkap1

Sarayi’nda bulunan 1330 Sehname y. 272b minyatiirde kadin miizisyenler bulunur.

51 Sheila R. Canby, Persian painting, New york 2005, s. 36.
52 Eleanor Sims, Boris|. Marshak, vd., Peerless Images: Persian Painting and Its Sources,
London 2002, s. 261.
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Miizisyen olan kadinlar genel olarak def ve arp calarken c¢izilmistir ve en az iki kisi
olarak betimlenirler. 1341 Sehname y. 310/311 minyatiiriinde kadin figiirler
yasmakli, bol kollu ve sade kiyafetli olarak ¢izilmistir. Diger minyartiirde ise kadin
figiirleri ortiisiiz olup saglar1 topuz yapilmistir. Uzerinde motifleri olan kumastan

yapilmis kiyafetler tercih etmislerdir.

Behram Gur’un koylii evine ziyaretini tasvir eden sahnede (Walter Art Miizesi, y.
W.677Aa) ortada yer alan inegin siitiinii sagan bir kadin figiirii gorilir. Kadin
dizinin Ustliine ¢okmiis bir halde inegin siitiinii bir kaba doldurmaktadir. Beyaz
yasmak tiim saglarini kapatmistir. Sahnenin sag kisiminda onun disinda iki kadin
figliri daha bulunur. Kadin figiirlerinin uzun orgiili saglart omzuna kadar inen

yasmak ile ortiilii olarak ¢izilmistir. Onlar uzun elbise i¢ine salvar giymislerdir.

4.2.2 Muzafferiler (1353-1393)

1353 Tarihinde Siraz’in hakimiyeti incii siilalesinden Muzafferilere gecti. Siraz ve
cevresinde Muzafferiler tarafindan resmedilen eserler, Incii déneminden farkli bir
lisluba sahiptir. Incii minyatiirleri daha ¢ok Orta Asya ve Ilhanl iisluplarindan

etkilenmesine karsin Muzafferi devrinde bu dénemlerin etkisi goriilmemektedir.>®

4.2.2.1 Kadin

Muzafferi devrinin minyatiirleri kendilerine has bir iislup gosterir. Minyatiiriin
boyutu kiiciildiikce, bununla orantili olarak insan figiirleri de kiiciilmiistiir. Incii
figtlirlerinin diger donemlere gore farkli bir tipi vardir. Yiizler daha dolgun ve oval
bir sekildedir. Viicutlarin daha ince ve naif ¢izilmeye baglamasi kendilerine 6zgii bir

minyatir sekli oldugu hakkinda fikir verebilir.

S6z konusu donemde &teki lilkelerden etkilenme bir yana birakilip artik daha ¢ok
kendi zevklerini yansitan renklerin kullandigi ve kibarca islenmis giysiler,

miicevherlere ilginin arttig1 goriiliir.>*

4.2.2.2 Sevgili olarak kadin

Muzafferi devrinde goriilen sevgili olarak kadin konusu edebi eserlerin icerisinde

minyatiirlii yazmalarda hem anlatilip hem de tasvir edilmistir.

% Giiner Inal, a.g.e.,s. 107.
 Giiner Inal, a.g.e., s. 107-110.
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4.2.2.2.1 Sirin

Nizami’nin Hamse’si, y. 134a’ daki (Kat. 11) minyatiiriinde Sirin’in kalesinin dniine
gelen Hiisrev ve onu izleyen Sirin tasviri vardir. Maalesef Sirin’in yiizii kotii halde
oldugu i¢in yliz ifadesi tam olarak goriilememektedir. Ayrica Sirin’in zilfiinlin ve
uzun saclarimin daha net olarak goriilmesine karsin, kiyafetleri tam olarak

goriilmemektedir.

Muzafferi doneminde bulunan baska bir eserde Sirin’in banyoda tasviri vardir (Kat.
12). Onceki minyatiiriinden farkli olarak bu minyatiiriinde Sirin’in yiiz ifadesi net bir
sekilde goriiliir. Sirin’in oval yiizii, kiiglik agz1 ve parlak gozleri genelde Muzafferi
devrinde tercih edilen unsurlardandir.®® Sirin’in kulagma kadar inen iki ziilfiiniin
kivrimlar1 6nceki donemlerdeki kadin figiirlerinkine gore daha ¢ok kivrilmis halde
oldugundan dolay1, cok dikkat ¢ceken bir unsur olmustur. Sirin’in iizeri ¢iplaktir ve
bol bir pantolon giyinmistir. Sirin’in bu goriintiisii Sirin’in banyosunu anlatan tiim

kompozisyonlarda karsimiza ¢ikan kaliplasmis bir goriintiidiir.

4.2.3 Celayirliler (1339-1432)

Mogol siilalesinin bir kolundan gelen Celayirlilerin doneminde minyatiir sayis1 az
olmasma kargin konumu itibariyle en giizel eserlerden bazilar1 bu dénemde
yapilmistir. Bu devrin minyatiir 6rnekleri Islam minyatiiriiniin gelismesi acisindan

gelecek donemleri etkilemistir.>®

4.2.3.1 Kadin

Celayirli kadin figiirleri tasvir edilirken zarif uzun gévdeyi saran kiyafetleri kat kat
giydirilerek bir goriiniise kavusturulmustur. Baz1 kadinlarin kusaklart beline gore
daha agagida baglanir. Genellikle kalabalik sahnelerde kadin figiirlerinin giyiminde

canli renkler ¢ok fazla kullandig1 i¢in kadin figiirleri daha fazla goze carpmaktadir.

Kadin figiirlerin basinda Robinson’un ‘Horozibigi’ olarak andigi bagortiisii
bulunur.>” Horozibigine benzer sekilde olan bu értiide inci ve boncuk siisleri iki sira
olarak ¢eneye kadar inmektedir. Diger bas siisleri olarak yasmak ve tag da bu

donemde yaygin olarak kullanilmistir. Bazen arkasi doniik kadin figiirlerinin

% Sheila R. Canby, a.g.e., s. 38.
% Giiner Inal, a.g.e.,s. 94.
5 Barbara Brend, a.g.e., 2006, s 51.
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tasvirlerinde, kadinin sirtindan yere kadar inen uzun ince kumas, uzun bir sa¢ gibi
goriiliir.

Minyatiirlerdeki kadinlarin birgogunun birbirine yakin olan kaslarinin ortasinda bir iz
oldugu goriliir. Bazen bu izin kivrik hali yanak ve ¢enede de goriilebilmektedir. Bu

donemin kadin figiirlerinin zarif ve elegans durusu Islam minyatiir sanatlar1 arasinda

giizel asama gelindigini gosterir.

4.2.3.2 Soylu kadinlar

Celayirli soylu kadinlarinin 6zelliklerini tam anlamiyla temsil eden bir minyatiir
vardir. Bagdat’ta 1400-1405 yillarinda betimlenen “soylu sevgili” konulu minyatiirde
orijinal Celayirli soylu kadinlar anlatilir (Kat. 13). Kaslarinin ortasindaki izler,
figiiriin soylu bir kadin oldugunu gdsteren simgedir. Kivrim seklindeki izler, yanak
ve cene bolgesinde de bolca kullamilmistir. Cekik gozlii ve kiigiik agizli artik
alistigimiz kadmn yiiz sekli yine devam etmektedir. Baginda horozibigi tarzinda bir
ortiiniin bulundugu goriiliir. Bir inci ve bir boncuk seklinde iki sira siisle birlikte ele
alinan basortiisii ¢enesine kadar iner. Yere kadar uzanan kat kat elbisesinin belinden
daha asagisinda zarif sekilde bir kusak baglanmlstlr.58 Bu unsurlar Celayirlilerin

gOriiniis soylu kadinlarinin ortak 6zellikleri olarak tanimlanmustir.

4.2.3.3 Sevgili olarak kadin

I[slam minyatiir ressamliginin en giizel eserlerinden biri olan Hacu Kirmani’nin
Hamsesi’nde (Add. 18113) zarif kadin figiirleri betimlenmistir. “Prenses Hiimay{in
ve Sirin” konulu minyatiirde kadin zarif bir figiir olarak betimlenmistir. Canli renkler
kullanilan satafatli kompozisyonlardaki figiirler yiizyillarca Islam minyatiiriinde

devam etmigtir.”

4.2.3.3.1 Hiimayan

Add. 18113 no’lu y. 26v’deki minyatiirde Prenses Hiimay(n’un kalesine gelen Hiima
tasvir edilmektedir (Kat. 14). Kalesinde Hiima’y1 izleyen Hiimay(n horozibigi tarzi
basortii kullanmis, inci ve boncuk ile silislemistir. Birbirine yakin kaslari, c¢ekik
gozleri ve kiiglik bir agz1 vardir. Hiimay(n’un 6nii acgik kaftaninin yeni uzundur.

Biitiin giysiler kirmizi renkte ve canlhdir. Detaylar giizel sekilde cizilerek

%8 Eleanor Sims, Boris I. Marshak, vd., a.g.e., s. 241.
% Giiner Inal, a.g.e,s. 97.
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kompozisyonda yer almistir. Yine prenses Hiimaytin, ayn1 eserinde Hiima ile diigiin
gecesinin sonrasim tasvir eden sahnede gorilir.®® (Kat. 15, y. 45v) Burada ¢ok
sayida kadin figiirleri yer almaktadir. Sahnenin sol kisminda oturan prenses
Hiimayln’un bagsinda tiil ve ta¢ kullanilmistir. Tacinin asagisina dogru inciden
yapilmis siisler inmektedir. Bu sahnede kadinlar tag, yasmak ve basortiistinii siklikla
kullanmistir. Arkasi doniik vaziyetteki kadinlarin Ortiilerinin yere kadar uzanmis
olmas1 dikkat ¢ekicidir. Baz1 kadin figiirlerinin belinin asagisinda zarif bir sekilde
kusak baglanmistir. Kadinlarin  kiyafetlerinin  kollar1  diger minyatiirlerle
karsilagtirildiginda genis olmayip pek cogunda dar kullanilmistir. Kadin figiirler
uzun ve zarif betimlenmistir. Di1g giyimlerinde kirmizi renk ¢okca kullandigi igin

sahneye canlilik katmistir.

4.2.3.3.2 Sirin

Hisrev’in Sirin’in kalesine gelmesini gdsteren minyatiirde Sirin ve kadinlardan
olusan maiyeti bulunur (Kat. 16).*! Kadmn figiirler ortak olarak horozibigi tarz
basortiisii, zarif uzun viicudu, dal gibi kollar1 olan giyimleri ile betimlenmistir.
Ancak bu minyatiiriin nakkasi, Add. 18113 no’lu eserin nakkasi olan Ciineyd’in
cizdigi figiirler kadar zarif ve etkileyici resmedememistir. Burada daha basit detaylar
kullanilmis ve diizglin belirtilmemis suratlar1 Ciineyd’in minyatiiriindeki kadinlar

kadar iyi betimlenememistir.
4.2.3.4 Edebi metinlerde yer alan kadin

4.2.3.4.1 Sultan sancar ile yash kadin

Selguk Sultan1 Sancar’a sikayette bulunan “Yash kadin” temasi, edebi konulu
minyatiirlerde sik¢a kullanilan bir kadin figiiriidiir. Minyatiirde (Add. 18113, y. 85r,
Kat. 17) yasli kadin Sultan Sancar’a ineginin ¢alindigim anlatir.®> Sultana iki ellerini
uzatmis hali onun duygularin iyice gosterir. Hatta kadinin kaslari {izgilin yiiz ifadesi
belirtecek sekilde gosterilmistir. Mavi uzun bir giysi giymis ve beyaz bir basortiisii
kullanmistir. Yagh kadinin yere kadar uzanan siyah kumasi uzun 6rgiilii bir sag ifade

edecek sekilde agagiya sarkmaktadir.

% Eleanor Sims, Boris I. Marshak, vd., a.g.e., s. 203.
61 Sheila R. Canby, a.g.e., s. 42.
62 Eleanor Sims, Boris I. Marshak, vd., a.g.e., s. 158.

25



4.3 Timurlular (1370-1507)

fran’da 14. yiizy1l sonlarma dogru Timur (1336-1405) tarafindan alinan Tebriz, Siraz
ve Bagdat’ta Iran’1n iinlii sanat merkezleri bulunmaktaydi. Timur’un hiikiimdarligini
sirdiirdiigi zamaninda Semerkant Onemli bir sanat merkeziydi. Ancak Timur
devrinde baskent olan Semerkant’ta yapilan higbir minyatiirlii yazma giinlimiize
kadar ulasamamistir.”® Timur’un olimiinden sonraki devirde, Timurlu sultanlarin
himayesinde olan Herat ve Siraz, onemli sanat ve kiiltiir merkezi olarak minyatiir

sanat1 i¢in biiyiik bir faaliyet géstermistir.64

4.3.1 Kadin

Timurlular ilk zamanlarda kullandiklar1 Mogol tarzini zamanla terketmis ve daha ¢ok
kendi tarzlarim yaratmaya baslamislardi. Dolayisiyla onlarin giysi tarzlari Ilhanlilar
ile de farklilik gt')stermistir.65 [lhanli dénemiyle karsilastirildigi zaman Timurlular
daha ince iscilikli kiyafetler tiretmislerdir. Giyim kusamda daha kaliteli kumaslarin

kullanildig, daha iyi terzilik {irtinii giysiler minyatiirlere de yansimuistir.

Bu donemde kiyafetler figiirlerin viicutlarina oturacak sekilde yapilmis olup boyunun
eskiye oranla kisaldigr goriilmektedir. Ayrica kaftanlarin onii agilarak gogiis

dekoltesi gosterilmistir.®®

Kadinlarin giyiminde genellikle ipekten yapilmis kirmizi kaftanlar dikkat ¢eker. Bir
giyside; bir tane boyunda ve iki tane de kol kisminda olmak iizere ii¢ tane delik
bulunur. Giysinin kollarindaki iki agikligin sebebi hem kisa hem de uzun giyilebilme
ozelliginden kaynaklamaktadir. Ayrica giysilerin iizerine aksesuar olarak bazen
kusak ve diigmelerin kullanildig1 goriiliir. Kadinlarin baslarinda sapka veya tacglarin
tizeri kus tiiyleri ve tiiller kullanilarak siislenmistir. Ayrica tag ve Ortiileri inci ve

boncuk ile iki sira halinde sijslenmistir.67

Genelde kadin figiirleri, Celayirlilerin etkisi altinda kalmis zarif kadin figiirii tarzinda
betimlendigi goriiliir ancak daha sonra zamanla 06zgiin {iislubunu kazanmistir.
Timur’un altin devrinde baskent olan Herat’da hazirlanan kadin figiirler nakkas

Behzad’in elinde zarif tipini iyice gostermis olur.

% Giiner inal, a.g.e., s. 112.

® Filiz Cagman - Zeren Tanind1, a.g.e., 1979, s. 18-19.
% Faegheh Shirazi-Mahajan, a.g.t., s. 238.

% Faegheh Shirazi-Mahajan, a.g.t., s. 127.

%7 Faegheh Shirazi-Mahajan, a.g.t., s. 81-84.
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4.3.2 Sevgili olarak kadin

4.3.2.1 Sirin

Minyatiirlerde Sirin’in, Hiisrev ile birlikte yer aldigini gosteren birgok sahne vardir.
Bahgede Hiisrev ile Sirin’in konusmasini tasvir eden H.796 no’lu y. 28a’daki
minyatiirde Sirin tek basina degil baska kadinlar ile birlikte betimlenmistir (Res. 4).
Bu eser, ge¢ Celayirli ve Erken Timurlu-Siraz minyatiir okulu arasindaki iislup
baglantisin1 kurmasi agisindan Onemli bir yazma oldugu i¢in figiirler burada
Celayirlilerin kadinlarina benzer halde ¢izilmistir.®® Kadin figiirleri zarif ve uzun
viicutlu olarak tasvir edilmistir. Kirmiz1 renk giysilerde ¢ok kullanilan bir renk
olmustur. Ayrica ziiliiflerinin sekilleri Celayirlilerdeki kadin figiirler ile birbirine

benzemektedir.

Bir diger minyatiirde Sirin koskte Hiisrevi izlerken tasvir edilmistir (H. 779, y. 77r,
Kat. 18). Bu sahnede Sirin’in yaninda {i¢ tane daha kadin figiiri bulunur. Biitiin
kadin figiirleri biribiriyle tamamen ayni tarzda aksesuarlar kullanmis olarak
gosterilmistir. Sirin’in horozibigi tarzindaki basortiisii, blikliimlii, kat kat sekilde
olmas1 ile de dikkat cekmektedir. Bu eserlerdeki kadin figiirleri daha sonraki

Tiirkmen devrindeki kadin tasvirlerini etkilemistir.

Hiisrev ile Sirin’in bulugmasini tasvir eden H. 898 (TSMK), y. 74b no’lu minyatiirde
Sirin (Kat. 19) ‘Sert (sade) iislup’ta tasvir edilmis olarak tanimlanabilir. * Bu
tarzdaki tasvir edilen kadinlar baglarinda genelde horozibigi tarzinda bagortiisiinii
kullanmistir. Cizilen figiirler genel olarak uzun boylu ve zayiftir, onlarin kii¢iik ytizlii

ve kalin boyunlu ¢izilmis yiizlerinde duygular yans1t11mam1st1r.70

Minyatiir arasinda Sirin’in tag takma torenini tasvir eden bir minyatiir de bulunur. (H.
898 (TSMK), y. 123b, Kat. 20) Hali iistiinde Sirin ve Hiisrev oturur vaziyettedir.
Hiisrev Sirin’in bir elini kendine dogru ¢ekip ona bir tas uzatir.”* Bu hareket yine tag
takma toreni kutlamasi yapildigi zannedilen 1444 yilinda hazlanan Firdevsi’nin
Sehnamesi’nde 45.169 ve 56.10 minyatiiriinde de goriilmektedir. (Kat. 21) Cadirin

icindeki kadin figiirii ayn1 hareketleri yaparken gosterilmistir. Bu sahnedeki biitiin

% Barbara Brend, a.g.e., 2006, s. 47-49.

% Barbara Brend, a.g.e., s. 57.

" Barbara Brend, a.g.e., s. 51.

' Filiz Cagman - Zeren Tamndi, The Topkap: Saray Museum: The Albums and lllustrated
Manuscripts, ¢ev.: J. M. Rogers, London 1986, s. 89.
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kadin figiirlerinin horozibigi tipi oOrtiileri vardir ve giyim tarzlar1 H. 898 (TSMK), v.
123b’deki kadinlar ile benzesmektedir.

Sirin’in, Hiisrev’in portresini izlerken ¢izilmis minyatiirlerde, Sirin’in kadinlardan
olusan maiyetinden biri bah¢ede halinin istiinde oturan Sirin’e portreyi uzatirken
goriiliir. 15. yiizyilin sonlarina dogru Timurlularin Herat’ta iiretikleri eser olan Or.
6810 (BM), y. 39v’deki minyatiirde ise Sapur’un {i¢ portresinden biri olan resme
bakan Sirin betimlenmistir. (Kat. 22) Bu sahnede Sirin disinda hizmet¢i kadinlar da
bulunur. Miizisyenler ve diger hazir bulunanlarin baglarindaki uzun bantlar olduk¢a
dikkat cekicidir. Beyaz ortii ile baslar1 kapatilip Ortiilerinin Ustii ayrica renkli

bantlarla baglanmistir. Bu bantlarin figiirlerin etek ug¢larina kadar indigi gérﬁlﬁr.72

Sirin’in banyosu Orta Asya minyatiirlerinde ¢ok sevilen bir konudur. Benzer
tarihlerde hazirlanan H. 774 ve H. 781 envanter numarali eserlerde Sirin’in banyo
sahnesi  bulunur. Timurlu-Siraz eserlerinden olan H. 774, y. 39v no’lu
minyatiiriindeki Sirin ise ¢ok sade bir sekilde resimlendirmistir. (Res. 5) Bu sahnede
Sirin’in yaninda giysileri bulunmaktadir. Resimdeki manzara elemanlar1 da oldukca
sade ve basittir.”® Fakat bu minyatiiriindeki Sirin ile farkli olarak Herat’ta hazirlanan
H. 781 y. 40 (Kat. 23)’ daki Sirin’in digerinin aksine ayrintili olarak tasvir edildigi
dikkati ¢eker. Manzarada agaglar ¢icek agmis, kosede yer alan Sirin glimiis renkli
suyun igerisinde kibarca oturmus haldedir. Kompozisyon c¢esitli renkler ile siislenmis,

olusturulan satafatli manzara igerisine figiirler yerlestirilmistir.

4.3.2.2 Leyla

Timurlu doneminde Leyla ve Mecnun’un tasvirlerinde genellikle Leyla ve
Mecnun’un ¢olde bayilmasi sahnesi konu olarak se¢ilmistir. 1430 yilinda Siraz’da
hazirlanan Leyla ve Mecnun minyatiiriinde de bu konu iglenmistir. (Res. 6) Bu
minyatiirde, bayillmig Leyla ve Mecnun sahnenin tam ortasinda yer alir. Leyla’nin
hemen arkasinda bir cadir bulunmaktadir. Cadirinin arkasinda goriilen iki kadin

figiirti ise sagirmis halde onlar1 izlemektedir. Manzara unsurlar1 ¢ok yalin ¢izilmistir.

Ayni1 konulu bir minyatiir 1445-1446 da Herat’ta goriliir. (H.781 (TSMK), y. 138r,
Kat. 24) Burada Siraz’daki minyatiirden daha fazla unsur ve figiir kullanilarak konu

betimlenmistir.

2 Eleanor Sims, Boris I. Marshak, vd., a.g.e., s. 162.
® Giiner Inal, a.g.e.,s. 138.
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Herat’ta hazirlanan 1495 tarihli Mirangah’in oglu Sultan Mirza Balas’a takdim edilen
Or. 6810 (BM) eserindeki y. 137v (Res. 7) minyatiirde ufak tefek farklar ile yine bu
sahne cizilmistir. Sahnenin ortasinda bayilmis vaziyette olan Leyla ve Mecnun iki
minyatiirde de uzun yenli kiyafetlerle ¢izilmistir. Sahnede Siraz’daki minyatiirden
daha fazla sayida cadir bulunmaktadir. Cadirlarin etrafinda ya da igerisinde kadin
figtlirleri yer almaktadir. Sahnedeki kadin figiirleri baslarinda ortii kullanmigtir. Sol
kisimda yer alan c¢adirda ¢ocuga bakan bir kadin figiirii vardir. * Bu, Herat’ta
hazirlanan her iki minyatiirde de kullanilan ortak bir unsurdur. Minyatiirlerde
bulunan ¢adirlarin yeri ve kadin figiirlerin hareketleri diger 6rneklerle ayn1 sekilde
tekrarlanir. Fakat Leyla ve Mecnun’a giil suyu doken figiir tasvir edilirken H.781
(TSMK), y. 138r’de tiirbanl erkek, Or. 6810 (BM), y. 137v minyatiir de ise yagsmakli
bir kadin tercih edilmistir. Yine de diger unsurlar ¢ok benzedigi i¢in tasvir eden bir

tekrarlanma durumu s6z konusudur.

Leyla ve Mecnun’u konu alan diger minyatiirlerde ¢ogunlukla cenaze torenindeki bir
an resimlenmistir. Leyla’nin esinin 6liimiinden sonra aglayan insanlar1 gosteren Of.
6810 (BM), y. 135v (Kat. 25)’deki minyatiirde goriilen Leyla, balkonda kadin
figiirleri ile beraber yer alir. Kapinin 6ntindeki siyah giysili kadin figiirii Leyla’dir.
Yanindaki iki kadin Leyla’ya sarilmig onu teselli etmeye calismaktadir. Balkondaki

diger kadinlar ise kollarmi acip, elleri yiizlerinde gozyaslarin silerler.”

1485 Emir Hiisrev Dehlevi’nin Divani (CBL), y. 120v’deki minyatiirde (Kat. 26)
Leyla’nin Mecnun’a ¢dlde ziyaretini tasvir eder. Resimde ¢ok sayida manzara
unsurlarina yer verilmistir. Leyla ve Mecnun kiicliik boyutta ¢izilmis bir derenin

yaninda samimi halde de gosterilmistirler.

4.3.2.3 Hiimayiin

1425 yili Musee des Arts Decoratifs bulunan Hacu Kirmani’nin mesnevisi iginde
Hiima ve Hiimaylnun bahc¢ede bulusmasi tasvir edilir. (Kat. 27) Onlarin giyim tarzi
Tebriz’de 1360-1370 yilinda hazirlanan H.2154 (TSMK) no’lu Miracname y. 31b ile
cok benzemektedir. Figiirlerin belinin asagisinda kurdele seklinde baglanan kusaklar
ve uzun etekleri birbiriyle benzesen unsurlar arasindadir. Celayirliler’de oldugu gibi

baglanan kusaklar viicutlarinin zarifligini ve uzunlugunu ortaya cikarir. Kadinlarin

™ Eleanor Sims, Boris |. Marshak, vd., a.g.e., London 2002, s. 242.
> Ebadollah Bahari, Bihzad: Master of Persian Painting, London 1996, s. 144.
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saclart asagida toplanmis olup baslarinda kiigiik taglar goriilmektedir. Betimlenen
doga manzarasinda giimiis renkli su akan bir ¢esme de yer almistir. Manzara

unsurlar1 glizel bir bicimde resimlendirilmistir.

4.3.2.4 Menije

Menije genel olarak Bijen’in kuyudan kurtariligint anlatan kompozisyon konularinin

icinde yer alir. Timurlularda ayni konu defalarca resme dokiilmiistiir.

1410-1411 wyillarinda yazilmis Add. 27261 (BM), y. 298v (Kat. 28) ve 1430-1435
yilinda hazlanan ibrahim Sultan Sehnamesi’nde And. 176 (Bodleian), y. 186r (Kat.
29)’de bu konu tasvir edilmistir. Bijen’in kuyudan kurtarilmasi ig¢in Riistem’in onu ip
ile gektigi an1 tasvir eden sahnede kadin figiirii olarak sadece Menije yer almaktadir.
Iki minyatiir arasinda 20-25 yillik bir siire olmasina ragmen kadin figiirlerinin
goriintisleri degismemistir. Her iki resimde, Menije tamamen beyaz giyimlidir ve
biitiin viicudu kapalidir. Figiirlerin baglarinda siyah bir aksesuar kullanilmistir.
Tekrar edilen sahnelerde Menije’nin sahne i¢indeki yeri farklidir. Add. 27261 (BM),
y. 298v’deki Menije sol kisimda ayakta durmustur fakat And. 176 (Bodleian), y.
186r’deki Menije ise sahnenin ortasinda yer aldigi i¢in daha ¢ok goze carpmaktadir.

4.3.3 Edebi metinlerde yer alan kadin

4.3.3.1 Sultan Sancar ile yash kadin

Sultan sancar ile ¢izilen yash kadin tasviri 15. yiizyilin sonlarina dogru yapilmig Or.
6810 (BM), y. 16 (Kat. 30) ve Add. 25900 (BM), y. 18r (Res. 8)’deki minyatiirlerde
bulunmaktadir. Iki minyatiirde de yash kadin siyah kiyafetinin iizerine beyaz ortii
kullanmis olup bu sekilde tiim viicudunu kapatmistir. Elinde bir baston tutmustur.
Add. 25900 (BM) envanter numarali eserde yaslt kadin beyaz Ortiisiiniin i¢ine mavi

bir i¢ Ortli daha takmis oldugu goriilmektedir.

4.3.3.2 Behram Gur ile kadin

Ornek olarak ele aldigimiz bir minyatiirde Behram Gur ile ava ¢ikan kole kadin
Azade, bir deve iistiinde onunla birlikte oturup arp calarken cizilmistir. (ibrahim

Sultan Sehnamesi, And. 176 (Bodleian), y. 337v, Kat. 31) Azade’nin horozibigi

tarzinda bagortiislinlin ucunun ¢ok keskin ve sivri goriiniisii dikkati ¢ekmektedir.
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Behzad’in eseri oldugu kabul edilen yazma Or. 6810 (BM) eser iginde ilging kadin
figlirleri yer alir. y. 190r (Kat. 32)’deki resim Behram Gur’u eglenen kadinlari
gizlice izlerken betimleyen bir minyatiirdiir.”® Sahnede Havuz icindeki kadimlar
ciplak halde egleniyorken gosterilmistir. Havuzun disinda kalan kadinlar ise uzun
kaftan giyinmis olup baslarinda ortii goriilmektedir. Ortiilerinin {izerinde ise tac
kullanmustir. Bu tarz bas diizenlemesi Behzad’in 6gretmeni olan Mirak’n Tiirk Islam
Eserleri Miizesinde bulunan Zafername adli eserinin T.1964, y. 97a’de bulunan

tahtta oturan Timur’u gésteren minyatiirdeki kadin dansgilarin basinda da goriiliir.
4.3.4 Din ve kadin

4.3.4.1 Melek

Timurlular Devrinde melekler tasvir edilirken, Herat okullarinda yaygin olarak
yapraktan yapilmis bir sapka da goriilmektedir. Bu sapka stilini 1436 tarihli Uygurca
yazilmis olan Herat Miracnamesi’nde y. 49v (Kat. 33)’de de karsmiza cikar.”’
Ortada yer alan melek ve diger kadin figiirlerin baslarinda da yapraktan yapilmis bu
sapkalar goriiliir. Fakat bu sahnedeki kadinlarin tiimii bu sapkayr kullanmamaistir.

Sahne igerisindeki figiirlerin baginda ayrica tag ve basortiisii de sik¢a kullanilmistir.

Add. 27261 (BM) y. 362v-363r (Res. 9)’de iki melek figiir yer alir. Sadece {ist
kisimlar1 goriilen meleklerin sivri kanatlar1 dikkati ¢eker. Bu eserin Timur
donemindeki resim okullart i¢in resim sanati iizerine temel olusturduguna tanik

oluyoruz.™

4.3.4.2 Ziileyha

“Zileyha’dan Yusuf’un kagmasi” minyatiirler Ziileyha ile betimlenen minyatiir
arasinda tekralanan bir konudur. Behzad’in 1488 yilinda minyatiirlerini Sadi’nin
Bostan’min (Kahire Milli Kitaplik) Yusuf’un Ziileyha’dan kendini sakinmasi konusu
betimlenmistir. (Kat. 34) Yusuf ve Ziileyha sahnenin iist kisminda bulunur. Ziileyha
Yusuf’un kolunu kendine dogru ¢ekmeye ¢abalar ancak Yusuf kars1 koyar. Ziileyha,

burada sadece sevgili olarak bir kadin degil ayn1 zamanda toplumun anlayisina gore

® Oleg Grabar, Mostly Miniatures : An Introduction to Persian Painting, New jersey 2000, s.

105-107.
" Cahide Keskiner, “Tiirk Minyatiirlerinde Kadi Basliklar”, Antik Dekor, S: 27, Istanbul 1994, s.
123.

® Giiner Inal, a.g.e,s. 116.
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dinsel bir konunun ifadesi i¢in de kullamlmustir.”® Kadmin cilvesiyle erkegi giinaha

tesvik ettigi fikri verilmek istenmistir.

4.3.5 Meslek, sanat, zanaat alanlarinda kadin

1481 yilinda Emir Hiisrev Dehlevi’nin Divani adli eserinde, Sultan Hiiseyin Mirza
Baykara’nin haremini tasvir eden minyatiirde ¢esitli meslek gruplarindan kadin
figlirleri bulunur. (Kat. 35) Burada miizisyen, dans¢1t ve hizmet¢i kadinlar sahne
icinde birlikte yer alirlar. Bu sahnede Sultan Hiiseyin ve onun oglu Muzaffer
Hiiseyin Mirza balkonda oturmustur. Cocugun yaninda oturan annesi Hatice Beglim
yesil bir kaftan giyinmistir.*® Balkondaki kadin figiirlerinin Hatice Begiim’e ¢ok
benzeyen giyim tarzlari ve bas siisleri vardir. Ancak balkonun asagisinda halka
olusturacak sekilde dans eden kadin figiirlerin giyimleri ufak tefek farkliliklar
gostermektedir. Figiirlerin bol kollu kiyafetinin dis kisminda yelegi andiran birsey
giyinmis bazi kadinlar vardir. Dans¢ilarin beyaz bant ile birlesen uzun 6rgiilii saclari,

arkas1 dontik figiirlerin belinden asagiya kadar uzanir bir sekilde inmektedir.

Timurlu déneminde bu minyatiirdekiler ile ¢cok benzeyen dansgilari tasvir eden bagka
minyatiirler de vardir. Tiirk Islam Eserleri Miizesi'nde bulunan Zafername adl
eserdeki T.1964, y. 97a’daki Timur’un tahtta gosteren sahnede sar1 renkli i¢ giyimi
bulunan kadin dans¢inin arkasindan inen uzun Orgiilii siyah saglari da benzer

gosterilmistir.

Yine Sultan Hiiseyin Mirza’nin hayatindan bir ani tasvir eden bir minyatiirde
hizmet¢i kadinlar bulunur. Resim Tahran Giilistan Miizesinde bulunan, ff 55 ve 62
no’lu nakkas Behzad’in (Kat. 36) cift sayfali bir minyatiiriidiir. Bahgenin bir
kisminda kadin figiirler diger kisminda ise erkek figiirler bulunmaktadir. Sultan
Hiiseyin kadinlarin oldugu tarafta oturmustur. Sahnede giimiis gibi akan bir akarsu
yanindaki ¢igeklerle cennet gibi bir ortam tasvir edilmistir. Kadin figiirleri
biribirinden farkl isleri yapmaktadir. Miizik aleti calan kadin, Sultana yemek sunan,
hizmet eden kadinlar ve sahnede eglenen kadinlar ayr1 ayri isleri yapan kisiler olarak

81

ele alinmiglardir.™ Kadinlarin kullandigi iki ¢esit basortiisii vardir. Yasmakl

kadmlar tamamen saglarim kapatmustir. Ortii kullanan kadinlarin ise kulaklar1 ve

" Robert Irwin, Islamic Art, ¢ev.: Eui-Gab Hwang, Seoul 2005, s. 197-198.

8 Soudavar Abolala, Art of the Persian Courts: Selections from the Art and History Trust
Collection, New York 1992, s. 90.

81 Ebadollah Bahari, a.g.e., s. 112.
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ziliifleri goriiliir. Kadin figiirlerinin yiizlerinde hi¢bir duygu ifade edilmemistir. Tiim
kadinlar birbirine genel olarak cok benzemektedir. Uzun viicutlu figiirlerin yiiz
ifadeleri ve giyimlerinde kullanilan renklendirme ¢ok basit oldugundan figiirler

Celayirliler kadar zarif olmamistir. Fakat yine de hos ve ilgi ¢ekicidir.

4.4 Karakoyunlular (1350-1467)

Karakoyunlular Devrinde hiikiimdarlarin destegiyle biiyiikk sanat faaliyetleri
gelistirilmistir. Cihansah ve onun oglu Pir Budak da bu donemin en biiyiik sanat
destekcilerindendi. Bu devrin minyatiir sanatlar1 Siraz bolgesinden Pir Budak’in
onderliginde gerceklestirilmistir. Olusturulan ekol daha sonralari Bagdat’a kadar

hizla yayillmistir.

Karakoyunlu donenimde resimlenen minyatiirler, Timurun Herat ve Siraz
tislubundan etkilenmis olarak daha sonra Akkoyunlu {islubunun olusmasinda etken

olrnus‘[ur.82

441 Kadin

Karakoyunlu dénemindeki kadin figiirleri son derece sade bir sekilde ¢izilmistir. Bu
donemdeki minyatiirlerde c¢izilen figlirlerin ylizleri ana hatlariyla sematik olarak
cizildigi i¢in ylize duygusal ifade verilmedigi goriliir. Genel olarak kadin
figiirlerinin baslarinda ortii ve ta¢ goriilmektedir. Fakat basinda higcbir aksesuar
bulunmayan melek figiirleri de yok degildir. Giyimlerde ayrintt motiflere pek yer
verilmemis olup betimlemeler oldukca sade ve diizdiir. Bununla birlikte
Timurlularda kullanilan bazi betimlenen tarzlarin bu donemde de siirekli olarak

kullanildigin1 gdsteren unsurlar da goriilmektedir.
4.4.2 Sevgili olarak kadin

4.4.2.1 Sirin

Hiisrev ve Sirin’i tasvir eden bu minyatiirde (R. 1021 (TSMK), y. 48r, Res. 10)
halilarin iizerinde veya etrafinda oturan kadin figiirleri bulunur. Sahnenin sol
kisminda hali lizerinde oturan iki kadin miizisyen, arp ve def ¢almaktadir. Sahnenin
sag kisminda biiyiik bir beyaz ¢adir 6nilinde oturan Sirin de hali lizerinde oturmustur.

Onun elinde bir mendil goriiliir. Yanindaki hali disinda oturan kadin da elinde

8 Giiner Inal, a.g.e., s. 150.
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mendil tutmaktadir. Kadinlarin kiyafetlerinde cesitli renkler kullanilmistir. Bunun
etkisiyle sahnede canli bir goriintii olusmustur. Biitlin kadinlarin basinda horozibigi

tarzindaki basortlisti gt')rl'ill'ir.83

4.4.2.2 Leyla

Leyla ile Mecnun’un bulusmasi tasvir edilen minyatiirde (H.753 (TSMK), y. 146a,
(Uslup B), Kat. 37) biiyiik bir ¢cadirin iginde Leyla ve Mecnun halinin iizerinde yer
almaktadir. Leyla’nin basindaki bant Timurlularin Herat okulundaki minyatiirlerde
kadin figiirlerin yaygin olarak kullandig1 tarz ile birbirine benzemektedir. Herat
okulunda ¢izilen kadin figiirlerin basinda olan bantlarin arkadan yere kadar
uzatilmasi ¢ok yaygin olarak kullanilan bir modeldir. H. 753 (TSMK) eserinde B
iislubu kullamlmis olup Timurlularin etkisi de goriilmektedir.  Bu bilgiye

dayanilarak kadinlarin tasvirlerinde de Herat okulunun etkisi oldugu tahmin

edilebilir.
4.4.3 Edebi metinlerde yer alan kadin

4.4.3.1 Havuzda eglenen kadinlar

Havuzda eglenen kadin figiirler H.753 (TSMK), y. 204b (Uslup A)’de goriilmektedir.
Nizami’nin Hamse’sinde zengin bir geng, kendi bahgesinde eglenen kadinlar1 gizlice
gozetler. Sahnenin ortasinda havuzda yer alan kadinlar ciplak halde eglenirken
gosterilmistir. Havuzdaki figiirlerin ellerinin havada olmas1 eglendiklerini
gés‘[ermektedir.85 Bu kadin figiirlerin uzun saglar1 Selguklularin orgiilii saglarini

hatirlatir.

4.4.3.2 iskender ile kadinlar

R. 1021 (TSMK) eserde Iskender ile maiyetleri ¢izilmistir. Iskender denizde kayik
icinde erkek figiirleri ile birlikte yer almaktadir. Sahnenin sol tarafinin altinda yer
alan ti¢ kadin figilirii deniz i¢inde H.753 (TSMK), y. 204b’deki diger kadinlar gibi
ciplaktir ve uzun saglart asagiya kadar iner. Deniz i¢inde ayrica gesitli baliklar da

cizilerek manzara hareketlendirilmistir.

8 Barbara Brend, a.g.e., 2006, s. 105.

8 Zeren Akalay, “Topkapi Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi Hazine 753 No.lu Nizami Hamsesi’nin
Minyatiirleri”, Sanat Tarihi Yilhig1, S:5, Istanbul 1972-1973, s. 397.

8 Zeren Akalay, a.g.m., s. 393-394.
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H.753 (TSMK), y. 309a, B iisluptaki sahnede Iskender, Rusya’da giizel kadnlari
¢olde gordigli bir ami tasvir eden bir minyatiirde kadin figiirler ile beraber
betimlenmistir. Sol kisimdaki kadin figilirler toplu halde bulunmakta olup onlarin
hepsi elleri ile yiizlerini kapatmistir. % Bu sebepten oturu onlarin yiiz ifadeleri
goriilememektedir. Ortadaki kadin ise Iskender’e arkas1 doniik vaziyette durmustur.
Sahnede manzaray1 ifade eden kiiciik kiimeler halinde ¢igekler ve cesitli agaclar
goriliir. Bu minyatiir i¢in Zeren Akalay, B iislubundaki minyatiirlerinin ressami olan
iki nakkas arasindan bu minyatiirii tasarlayan ve ¢izen nakkasin, figlir ve manzara

¢iziminde yeteneginin digerinden daha diisiik oldugunu iddia etmistir.®’
4.4.4 Din ve kadin

4.4.4.1 Melek

H. 753 (TSMK) minyatiirde Sahin meleklerle eglencesi tasvir edilmistir. (y. 181b,
Uslup A, Kat. 38) Meleklerle Sah birlikte tahtta oturmustur. Melekler Sah’a hizmet
edip onun huzurunda igecekler ve yemekler sunmaktadir. Ayni isluptaki y. 197a
no’lu (Kat. 39) minyatiirde bu sefer bagsmelege hizmet edilmektedir. Gokten ugarak
gelen meleklerin ellerinde yemekler vardir. Bu tiir sahneler Budist Uygur duvar
resimlerinde de goriiliiyordu. Miizisyen olarak enstriiman c¢alan melekler de sahnede
gortliir. Timurlularin Herat okulundaki melek tasvirlerinde sikca tercih edilen
yaprakli sapka bu sahnede baz1 meleklerin basinda yeniden goriilmektedir. Sahneye
koyu renklerin hékim olmasinin sebebi gece havanin kararmis olmasiyla

iliskilendirilebilir.
4.5 Akkoyunlular (1467-1500)

15. yiizyilin basinda devlet haline gelen Akkoyunlular hiikiimdarlar1 elinde olan
minyatiir sanatinda biiyiik gelismeler goriilmiistiir. Bu devirdeki minyatiir sanatini
koruyan en 6nemli hiikiimdarlar, Sultan Halil ve Yakub’tur. Sultan Halil tarafindan
Tebriz’de yazmanin tistad Seyhi ve Dervis Muhammed tarafindan yapilan
Nizami’nin Hamse’si minyatiirleri 15. yiizyilinin en miihtesem minyatiirleri olarak

bilinir.®

8 Zeren Akalay, a.g.m., s 395.

87 Zeren Akalay, a.g.m., s. 398.

8 (Cemile Hasanzade, “Sultan Yakup Doéneminin “Hamse” Minyatiirleri 15. Yiizyll Tebriz
Ekoliindeki Gelisim Diizeyinin Bir Yansimasidir”, IRS Miras dergisi, S:3, 2012, s. 5.
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Uzun Hasan’nin hiikiim siirdiigi donemlerde, Siraz valisi olarak gorev yapan Sultan
Halil’in yonetimi altinda olan Siraz’da minyatiir sanatinda 6nemli gelismeler
olmustur. Siraz’in eyalet karakterini ifade eden akademik kalite iceren sanatsal
minyatiir 6rnekleri bu donemde ortaya ¢cikmistir ve Herat etkisininde hissedildigi
orijinal iislupta minyatiirli yazmalar da bu donemde yazilmistir. 1478 tarihinden
itibaren Tebriz sarayinda calisan yetenekli nakkaslarin, daha onceki donemlerde
Sultan Halil’in emrinde Siraz eyaletinde c¢alistiklar1 anlasilmaktadir. Ek olarak 1469
tarithinde Karabag’da Timurlular1 yenilgiye ugratan Sultan Hasan’nin emrine giren
Heratli sanatkarlar ve ilim adamlar1 Siraz’da toplanmiglardir. Siraz’da Sultan Halil’in

vefatindan sonra da bir¢ok minyatiir eserleri hazirlanmigtir.

Sultan Yakup doneminde Tebriz minyatiir okulu en yiiksek seviyelere kadar
ulasmistir. Topkap1 Sarayi’ndaki Fatih albiimii olarak adlandirilan eserlerin bircogu
Sultan Yakup devrinde hazirlanmigtir. Bu albiimdeki resimler Orta Asya ve
Uzakdogunun etkisini tasimakta olup Tebriz sarayindaki minyatiir sanatinin

zenginligini ifade eder.®®

45.1 Kadin

Akkoyunlu devrindeki kadinlarin duruslarinda en ¢ok dikkat ¢eken unsur kendilerine
has bir tarzda baslarinin etrafinda daire sekli olusturan bir ortii kullanmalaridir. Bu
ortiideki dairenin i¢inde kumas kullanilmigsa saglar goriilmez eger kullanilmamissa
ise kadinlarin saglar1 goriinlir. Bu nedenle burada basortiisiiniin iki farkli stilde
kullanildigini sdyleyebilmek miimkiindiir. Ortii yine Orta Asya da sik rastlanan
horozibigi seklindedir. Basortiinlin i¢inden gecen bir seffaf tiiliin de kullanildig:
goriiliir. Kullanilan ta¢ ve yasmaklar diger donemlerle birlikte incelendiginde

aralarinda ¢ok da fark olmadig1 goriiliir.

Akkoyunlu kadinlarinin giyimlerinde canli renkler tercih edilmis ve motifler
incelikle iglenmistir. Giysilerinin iizerinde kullandiklar1 motiflerin bir¢cogu altin

renginde oldugu i¢in figiirlerin giyisilerin daha siislii gériinmektedir.

Kadin figiirler genelde yuvarlak yiizlii ve tombik viicutlu sekilde ¢izilmistir. Fakat

Incii devri kadar sade ve orantsiz degildir. Akkoyunlularin minyatiirleri nakkaslara

8 Saeideh Shahmari, Osmanh Ve iran Minyatiirlerinde Figiir Anlayisin Etnografik A¢idan
Incelemesi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimleri Enstitiisii Resim Anasanat Dali, Yayinlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Erzurum 2014, s. 13-14.
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gore ufak farkliliklar gostermekle birlikte sanatcilarin detaylara oldukca dikkat
ettikleri soylenebilir.

4.5.2 Soylu kadinlar

Arthur M. Sagkler Galerisi’nde S1986.141.2 no.lu eser, saray bahgesinde prenses ve
prensi tasvir eden bir minyatiirdiir. Bu minyatiiriin ortasinda yer alan figiirlerin prens
ve prenses oldugu tahmin edilmektedir. Prens hali iizerinde diz ¢okmiis halde
otururken elindeki tasi prensese dogru uzatmistir. Sahnenin c¢esitli yerlerindeki
figiirlerin ¢ogu bu durumu izlemektedir. Prensesin koyu lacivert kaftani biitiin
viicudunu sararak kapatmigtir. Yiiziinii prense dogru doniip onu izlemistir. Tim
kadin figiirlerin basinda inci ve duvak ile siislenen taglar bulunmaktadir. Bu tag

modeli Timurlularin minyatiirlerinde de goriilen bir tipe isaret etmektedir.
4.5.3 Sevgili olarak kadin

4.5.3.1 Sirin

Ferhat ve Sirin’i birlikte tasvir eden H.762 (TSMK), y. 69r minyatiirde Sirin at
iistiindedir. Sirin’in bindigi ati Ferhat omuzlarinda tasimaktadir. (Kat. 40) Sirin

disinda agaglarin arasinda kaybolmus ¢ok da goze ¢carpmayan kadin figiirler yer alir.

“Bisutun daginda Ferhat ile Sirin’in bulugsmasi” Hamse (SPL, NPV 83) y. 74b’deki
minyatiirde ve Arthur M. Sagkler Galerisi’ndeki S1986.155 no’lu minyatiirde
bulunur. (Kat. 41) Genelde dagdaki bulusmalarda Sirin at {izerindedir ve Ferhat
Sirine bir testi veya tas sunar. Manzarada biikliim biikliim sekillerde gosterilmis
kayalar goriiliir. Hamse (SPL, NPV 83) eserindeki kadinlarin goriintisii y. 74b’deki
Sirin goriiniisiiyle arasinda ¢ok fark yoktur. S1986.155 no’lu minyatiirdeki Sirin ise
altin yaldiz renginde biiyiikk bir tag takmakta ve karmasik motifli dis giyimi ile
dikkati ¢gekmektedir.

“Sirin’in kalesine gelen Hiisrev” konulu minyatiirde (Hamse (SPL, NPV 83), y. 83b),
Sirin dolgun, oval yiizli, kiiclik agizli ve birbirine yakin kasli olarak betimlenmistir.
Kullanilan bas siisii akkoyunlu kadin figiirlerin ortak goriintiisiinden bir pargadir.
Manzara sade olmasina ragmen kullanilan renkler ve detaylar ile sahne i¢inde hos bir

hava yaratilarak zevk veren bir goriintii olugsmasi saglanmstir.
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Bahgede kadinlardan olusan bir grubun hali iizerindeki Sirin’e Hiisrev’in portresini
uzatma anini tasvir eden minyatiirde (Arthur M. Sackler Gallery, S1986.140) sahne
icindeki biitiin figiirlerin kadin oldugu goriilmektedir. Sahnede yemek sunan ve
miizik ¢alan kadinlar yer alir. Sirin ve bazi maiyetinden kadinlarin ellerinde kina
olmasi dikkatleri tizerine ¢eker. Kadinlarin basinda iki g¢esit ortli kullandiklart dikkati
ceker. Birgogu Akkoyunlu tipindeki o6rtli modelini kullanir. Sirin ve kalan iki kadin
figiirlin basinda ise tamamen beyaz olan bir ortii bulunur. Tiim kadin figiirlerin
kiyafetlerinde farkli modellerde motifler kullanilmasi donemin kumas degerlerindeki

cesitliligi yansitir.

45.3.2 Leyla

Hamse (SPL, NPV 83) minyatiirlerinde Leyla “Leyla ve Mecnun’un bayilmas1”,
“Leyla ve Mecnun okul sahnesi” konu alarak c¢izilmistir. Leyla ile Mecnun’un
bayilmasi minyatiiriinde (SPL, NPV 83, y. 162, Res. 11) ortada yer alan Leyla’ya ve
Mecnun’a sarikli bir erkek giil suyu doker. Bu sahnenin sag kisminda sadece bir tane
cadir yer alir. Cadirin 6niindeki iki kadin figiirii Leyla ve Mecnun’u izlemektedir.

Manzarada kiigiik c¢iceklerin goriilmesi bu eseride yaygin olarak ¢ikar.

Leyla ve Mecnun okul sahnesi Hamse (SPL, NPV 83, y.123, Res. 12) ve Divan
(Arthur M. Sackler Gallery, S$1986.289) eserlerinde bulunur. Hamse’deki
minyatiiriinde kadin figilirleri omuza kadar gelen basortiisti kullanmistir. Leyla diger
ogrenciler ile birlikte kitap okumaktadir. Divan eserindeki kadin figiirlerin baginda
da ortiileri gortiliir. Genelde kiz 6grencilerin kiyafeti sade olarak gosterilmesine
ragmen bu sahnede bir kiz 6grencinin kiyafetinde yuvarlak motiflerin bulunmas: ilgi

cekicidir.
4.5.4 Edebi metinlerde yer alan kadin

45.4.1 Behram Gur ile kadinlar1

Behram Gur’e akil veren yedi prensesler hem sevgili hem de hikaye i¢inde kahraman
icin yardimci olan kadinlardir. Minyatiir i¢inde tasvir edilirken ¢ogu zaman yedi
prenses bir arada tasvir edilmistir. Bazen de Behram Gur’un ayagina masaj yapan

prenses ile birlikte tasvir edilmislerdir.

1479 Tarihli Siraz’da hazirlanan Hamse’de Behram Gur ve yedi prenses (SPL, Dorn

337) tasvir edilir. Sahnede yedi prenses cogunlugu farkli renklerde giysiler
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kullanmasma ragmen tiimiiniin giyim sekli aynidir. Onlarin yiizleri kiigiik ve
yuvarlaktir. Kullandiklar1 basortiiler yere uzanir. Bu basortiiler Selguklu donemdeki
minyatiirlerinde kadinlarin tasvirinde kullanilan siéiremahram ile benzer 6zellikler arz

eder.

H. 762 (TSMK) envanter numarali eserinde bulunan “Behram Gur Magrib
prensesiyle Yesil Koskte” adli sahne (y. 180v, Kat. 42) yazmanin Heft Peyker
kismindaki 7 minyatiirden biridir. Yesil koskte kadin figiirler ile birlikte Behram Gur
betimlenmistir. Ortada yatar halde yer alan Behram Gur’un, muhtemelen toplumsal
statii igareti olarak kadin figilirlerine gore daha biiyiik olcilide ¢izilmesi dikkati ¢eker.
Sahnenin solundaki bir kadin figlir onun ayagina masaj yapar. Sagdaki figiirler ise
dizinin {izerine oturmus olup yan yana dizilidirler. Masaj yapan kadin figiiriiniin

basindaki siisii Timur donemindeki bas siisleri animsatir.

Behram Gur’un sar1 koskte kadinlar ile tasvir edildigi minyatiirlerden birinde
Behram Gur koskiin i¢inde yatar vaziyettedir. (H. 762 (TSMK), y. 177b, Kat. 43)
Onun ayak ucunda da bir kadin figiirii yer alir. Bahgenin cesitli yerlerinde diger
kadin figlirler vardir. Bu sahnedeki figiirlerin uzun viicuduna bakildigi zaman
yiizlerinin viicut yapilarina gore daha kiigiik kaldiklar1 dikkati ¢eker. Figiirler
manzaradaki boguk goriintiiniin arkasina figiirler saklanmistir. Cigekleri sulayan ve
akarsu yaninda oturan kadin figiirlerinde oldugu gibi tiim figiirlerde farkli tarzlarda

basortiileri gortiliir.

4.5.4.2 iskender ile kadinlari

1490 tarihinde tretilmis Nizami ve Emir Hiisrev Dehlevi’nin Hamseleri H. 1008
(TSMK) no’lu eser icinde “Nusabe ve Iskender’in ilk bulusmas1” (y. 250a, Kat. 44)

ve “Nusabe Iskenderin &niinde” (y. 278a) seklinde bir arada ciltlenmistir.

y. 250a sahnede Nusabe soylu oldugunundan dolayr ta¢ kullanmig etraftaki kadin
figiirleri ise Akkoyunlu tarzinda basortiisiinii kullanmistir. El¢i kiligma girmis

Iskender kendi portresini Nusabe’ye takdim etmektedir.

y. 278a’da Seytan tarafindan Iskender’in huzuruna getirilmis Nusabe minyatiir
icindeki tek kadmn figiirdiir. Nusabe diger minyatiirlerden farkli olarak ta¢ yerine

basortiisii kullanmustir.
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H. 1008 (TSMK)’deki y. 250a ve y. 278a minyatiirlerde kadin figiirler Hamse (SPL,
NPV 83) eserindeki kadin figiirler ile benzemektedir. Cogunlukla oval yiizler i¢inde
birbirine yakin kaslar ve minicik agizlar ile betimlenen kadin figiirler sar1 ve kirmizi
renkli giyimler ile betimlenmistir. Bu eserlerindeki kadin figiirler Akkoyunlu

kadinlarin temel tiplerine yakin oldugu iddia edilebilir.

4.6 Babiirliiler (1526-1858)

Diger Islam devletlerine gore ¢ok zengin bir devlet olarak 1526 yilindan 1857 yilina

kadar hiikiim siiren Babiirliiler Hindistan’a yerlesmistir.

Babiir donemindeki sanat¢ilar minyatiirlerinde ritmik hareketleri basariyla
gostermistir ve yiiz ifadelerinde bir devrim yaratti. Babiirlii nakkagslar, Orta Asya
bolgelerinde ¢alisan nakkaglara gore figiirlerin hareketlerini gercege ¢ok daha yakin

bir bi¢iminde yan51tm1§Iard1r.90

Babiirliilerde minyatiir sanatt Hiimayln tarafindan Safevilerden getirilen Mir Said
Ali ve Abdiissamed sayesinde baslar. Bu iki nakkas Orta Asya tiplerini Hindistan’a
getirip yayarak Babiirliilerin minyatiir kompozisyonunun temelini atmistir. Zamanla
Hindistan nakkaslarinin da Babiirlii patronlar i¢in ¢alismasi sonucunda resim sanati,
Hindistan resim sanatiyla birlesip Babiir resim sanatinin bu yeni sentezle kendilerine
0zgii bir minyatiir tarzin1 ortaya koymuslardir. Ayrica bu nakkaslarin eserleri, dekor

ve renklerin ahengine verdikleri 6nem nedeniyle oldukga begenilmistir.91

4.6.1 Kadin

Babiir déonemindeki kadinlarin giyimleri Horasan ve Orta Asya’nin miislimanlarinin

tarzindan etkilenmis olarak veya Hindistan tarzinda olmak tizere iki gruba ayrilabilir.

Orta Asya tipindeki miisliman kadmlarin giyimleri dogal olarak Tiirklerden
etkilenmisti. Devrin ilk zamanlarinda Tiirk tarzimi kullanan st simif kadinlar
kaftanlarinin igine kat kat giysiler kullanmisti. Bunlar genelde etek kullanan
Hindistan kadinlarindan farkli olarak salvar1 tercih etmislerdir. Uzun konik
biciminde Tiirk tipi baglik tiirii Ekber devrinde baslamistir. Sapkalar uzun tiiylerle

veya tiiller ile siislenmistir.%

% Som-Prakash Verma, Painting the Mughal Experience, New york 2005, s. 14.

% yong Wang, India Miniature, gev.: Lee jae-yeoun, Seoul 2015, s. 39.

% Jill Condra, The Greenwood Encyclopedia of Clothing Through World History: 1501-1800,
Greenwood Yay., London 2008, s. 217.
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Babiirlii tist smif kadinlarinin giyiminde genelde acik renklerde, rengéarenk zarif
duruslu st iiste giyilmis kiyafetler goriiliir. Soylu kadinlar arasinda en ¢ok tercih
edilen kumas tiirii ipek olup bu kumasin iizerine altin isleme yapilarak giyime zerafet
kazandirilmistir. Fakat iist sinifin disinda kalan kadinlar ise Hindistan geleneksel
giyimine daha yakin olan giyisiler tercih etmistir. Bu kadinlar Hindistan tarzi olan
kisa bir tist choli ile lengha veya ghaghara denilen etek kombinlerini baslarinda ince

tiil kullanarak tamamlamastir.

Haremdeki kadinlar da hindistan tarzin1 kullanan kadinlar arasindadir. Gobegi agikta
birakan dar ve kisa istler giyinmislerdir. Transparan eteklerinin icinde ayak
bileklerire kadar uzanan pantolon kullanmislardir. Baslarinda biiyiik bir ince tiil

bulunur.®®

Babiirlii kadinlar ¢ok ¢esitli miicehverler kullanirlar. Boylelikle minyatiirlerde kadin
figtirler iizerinde kiipe, kolye, yiiziik ya da bilezik gibi gesitli aksesuarlar kolayca yer

bulabilmektedir. Genelde Aksesuarlarin bir¢ogu inci ve degerli taslar ile siislenmistir.

Kolyeler ¢ok sirali zincilerden olugsmustur. Kiipeleri biiyiik yuvarlak halkalar ya da
kulagi komple saran inci dizisi seklindedir. % Yiiziikleri elde sadece bir tane
olamay1p neredeyse tiim parmaklarda kullanmistir. Babiirlii kadinlar burunlarinda da
hizma kullanmistir. Hizma sadece kadinlar i¢in kullanilan bir aksesuardir.” Bunlara
bakilinca Babiir dénemindeki kadinlarin siise olan meraki agikca gdzler oniine

serilmektedir.

Genelde Babiirlerin kadin figiirleri Timurlularin kadin figtirleri ile yiiz tipleri ve zarif
viicutlar1 birbirine ¢ok yakindir fakat daha canli hareketler ile ¢izilmistir. Bazen de
Hindistan’in resim sanatindaki kadin figiirler Hindistan’in edebiyat konusunda yer

alarak genelde sade bir sekilde birgogu yan profilden ¢izilmistir.

% Soma Mukherjee, Royal Mughal Ladies and Their Contributions, New Delhi 2001, s. 82.

% Nafisa Ali Sayed, Mughal Jewellery: A Sneak Peek of Jewellery Under Mughals, United States
2015, s. 8.

% Nafisa Ali Sayed, a.g.e., s. 16.
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4.6.2 Toplum ve Aile Bireyi olarak kadin

4.6.2.1 Anne olarak kadin

Babiir donemindeki tiim Hiikiimdarlar kendi annesine 6nem vermistir. Dolayisiyla
hiikiimdarin annesi ile ilk tanistigi zaman olan dogum giinleri ¢ok Gnemsenen bir

bayram niteliginde bir giin sayilmustir.*®

Sultanlarin dogum anlar1 minyatiirlere olduk¢a sik konu olan sahnelerdendir.
Ekbername iginde nakkas Kesu’nun prens Salim’in dogumu (Res. 13), Basavan’nin
1570 yilinda Ekber’nin ikinci oglu Murad’in dogumu (Res. 14) ve Bisandas’in prens
Salim’in dogumu ile ilgili minyatiirleri bu konu igin giizel 6rneklerdendir. Genelde
bu sahnelerde imparatorigenin odasi sahnenin en iist kisiminda yer alir. imparatorige
yatakta yatmis veya oturmus vaziyettedir. Onun odasinda sadece kadin hizmetgiler
bulunur. Erkek figiirler dogumu bahge veya bahgenin disinda kutlar. Bu minyatiirde
imparatorigenin yatak odasi, miizikli eglencesi olan bahge ve bahge dis1 ayr1 sahneler
olarak kurgulanmistir. Yerleri ayrilmak i¢in bahgede paravan kullanir.®” Basavan’in
Murad’in dogumunu tasvir eden minyatiirinde kadmnlarin omuz ve bileklerine
taktiklar1 siyah renkli yuvarlak takilar dikkat ceker. Bu takilar Babiirlerin
minyatilirlerinde sik sik rastlanan aksesuarlardandir. Orta Asya minyatiirleri
icerisinde goriilmeyen Babiir kadinlarinin kendilerine 6zgii takisidir. 1613-1620
yilinda Cihangir Devrinde sarayin bas nakkas olan Bigsandas’in Salim’in dogum anini
anlatan minyatiirde bir siirii kadin bulunur. Bisandas figiirlerinin realist yiiz goriiniisii
ve ufak hareketleri yiiz ifadesini yansitir bicimde ele alinmistir. Bu sahnede yatakta
yatan kadin, prens Salim’in annesi olan Meryemdir. Onun yanindaki kadin ise
Ekber’in annesi Hamide Banu Begiim’dir. Bu sahnede kadin figiirleri

imparatorigenin yatak odasini doldurmustu r.%

4.6.2.2 Es olarak kadin

Cihangir donemindeki Nurcihan ile Cihangir’nin sarilmasini tasvir eden minyatiir
soylu kadin ya da es olarak kadin konusunda ele alinabilir. Hiikiimdar ve sevgililerini

tasvir eden minyatiirler i¢cinde Cihangir ve Nurciham birlikte betimleyen bircok

% Soma Mukherjee, a.g.e., s. 18-19.
% Yong Wang, a.g.e., s. 71.
% Yong Wang, a.g.e., s. 111-113.
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minyatiir vardir. Cihangirin en sevdigi esi olan Nurcihan Babiirlu minyatiirlerinde

sikca konu olarak segilmistir.

Nurcihan’in giyim tarzi Babiirlerin dénemi i¢in ¢ok yenilik¢iydi. Nurcihan’in bu
akimini takip eden soylu kadinlar vardi. Nurcihan giysilerinde beyaz rengi tercih
etmistir.” Bu minyatiir icinde Nurcihan seffaf eteginin i¢ine beyaz ¢izgili pantalon

giymistir.
4.6.3 Sevgili olarak kadin

4.6.3.1 Sirin

Ekber’in Nizami’nin Hamse’si y. 45v’deki minyatiirde Sirin tahtinda bagdas kurmus
vaziyette oturmustur. (Res. 15) Bacaklarinin durus sekli Orta Asya minyatiiriinde ¢ok
yaygin olarak goriilmekteydi. Bu minayatiirde Hindistan ve Orta Asya tiplerinden
olusan karma giyimleri oldukg¢a dikkat ¢eker. Sirin Hindistan’da kullanilan dig giyim
kiyafeti olan jama giyinmistir. Fakat onun sapkasi ise bu kiiltiirden farkli olarak Orta
Asya tipindedir. Babiirlii kadinlar bu sapkay1 6zel giinlerde kullanmustir.'® Bu
sahnedeki kadin figiirlerinden bazilar1 Sirin gibi miisliiman kadin tarzinda iken

bazilar1 da hintli kadinlarin tarzinda giyinmistir.

4.6.3.2 Leyla

Evrengzib doneminde hazirlanan Nizami’nin Hamse’sinde Leyla ve Mecnun’un okul
sahnesini (y. 114b, Res. 16) ve Leyla’y1 bah¢ede konusurken (y. 121a) tasvir eden

minyatiirler bulunmaktadir.

Okul sahnesinde, oturan kiz oOgrencilerden biri olan Leyla altin renkli Cagatay
sapkasini kullanmistir. Leyla Onilindeki ¢ocugu izlediginden yiizii yan profilden
cizilmistir. Leyla’nin yanindaki kiz 6grencinin basinda kiirklii bir sapka bulunur.

Tiim kadin figiirler inci kolye, kiipe ve bilezik takmglardir.'

Leyla’nin bahgede konusmasini tasvir eden minyatiirde ise sahnenin ortasinda
gortilen iki kadin figlirii soylu kadin olarak betimlenmistir. Bu iki soylu kadinin
ellerinde ¢igekler bulunur. S6zii edilen kadin figiirlerinin baginda, okul sahnesindeki

Leyla’nin Cagatay tipi sapkasi ve yanindaki kiz 6grencinin kiirklii sapkasiyla ayni

% Soma Mukherjee, a.g.e., s. 85.
10 Barbara Brend, The Emperor Akbar’s Khamsa of Nizami, London 1995, s. 16.
101 | inda-yok Leach, Paintings from India, London 1998, s. 103.
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tarzda bagliklar vardir. Geriye kalan kadin figiirleri hizmetcilerdir. Hizmetgilerin
elinde Miizik aleti, kitap ve soylu kadinlar i¢in getirilen meyveler vardir. Arka
planda shamiyana denilen Hint ¢adirin1 kuran iki hizmet¢i ¢ok uzakta ¢izildiginden

dolay1 sahne igerisinde net olarak yer alamamistir.%

4.6.4 Edebi metinlerde yer alan kadin

Babiirliller doneminde Hindistan ve Orta Asya edebiyat eserleri minyatiirlerle
birlikte ele alinmustir. Ozellikle Ekber, Orta Asya ve Hindistan’mn edebiyat
eserlerinin hepsini tercih etmistir. Ekber doneminde devamli olarak Nizami’nin
Hamse’si, Cami’nin Baharistan eseri Hindistan edebiyatinin Mahabbarata ve
Ramayana adli eserleri de bulunur.’®® Hamzaname ve Tutiname Orta Asya ve
Hindistanin kendi tarzlarininin sentezini gosteren Onemli eserlerdir. Hamzaname
minyatiirleri daha ¢cok Hindistan tarzi uygulanarak hayata gegirilmistir.104 Bu iki eser
icindeki figiirler ve manzaralar birbirine benzemektedir. Tutinamedeki kadin
figtirleri yandan gosterilmistir. Ayrica uzun ¢ekik gozleri, biiylik yanaklar1 ve abartilt
cizilmis gogiisleriyle betimlenmistir. Giyimlerinde dama kareleri, yildiz ve rozet gibi

geometrik sekiler bulunur.'®

4.6.4.1 Sultan Sancar ile yash kadin

Sultan Sancar ile yasl kadmni tasvir eden Or. 12208 (BM) no’lu y. 15v (Res. 17)
sahnede siiremahram giyinen yash bir kadin goriilir. Fakat bu yash kadinin
stiremahram min kumasi alisilan Orta Asya tipindeki siremahramin kumasindan
farkli olarak transparan tercih edilmistir. Bu nedenle igindeki giysinin rengini ve
bicimini gostermistir. Bu minyatiirde realizm akimmin etkisi goriiliip perspektif
kurallarina uygun olciilerde bir manzara ¢izilmistir. Sahnede az renk kullanilmasina

ragmen tiim unsurlar oldukca net ve diizgiin bigcimde aktarilmistir.

4.6.4.2 Hafif kadin

Orta Asya minyatiirii iginde ¢ok rastlanan hafif kadin konusu, 1595 tarihinde
Ekber’in hiikiimeti zamaninda yapilmis Cami’nin Baharistan’indaki bir minyatiirde
de goriilmektedir. (Kat. 45)

102
103
1
1

Linda-yok Leach, a.g.e., s. 105.
Yong Wang, a.g.e., s. 48.
Som-Prakash Verma, a.g.e., s. 12.
Som-Prakash Verma, a.g.e., s. 17.
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Hafif kadin Habza, kendi esini aldatip gece sevgilisi ile bulusmustur. Onun esi
aldatildigimi 6grendigi zaman g¢ok kizmustir. Habzanin annesi ve kiz kardes onu
sakinlestirmeye g:ahsmaktadlr.106 Bu minyatiir nakkas Miskin tarafindan cizilmistir.
Sahne igerisindeki kadin figiirler sade kiyafetli olup baslarinda oOrtii ve tag
bulunmaktadir. italyan’in Maniyerizm’deki gibi gdlgeleme tekniginin kullanmasiyla
figlirlere daha c¢ok canlilik katilmigtir. Ayrica figiirler perspektif agisi diisiintilerek
cizildigi i¢in yakindaki figlirler uzaktakilere gore daha biiyiik olarak gosterilmistir.
Avrupanin etkisi ile gelen bu bakis agis1 Orta Asya minyatiirlerine gére daha gercege

uygun Olgiilerde figiir ¢izimine olanak tanimistir.
4.6.5 Din ve kadin

4.6.5.1 Melek

Fitzwilliam alblimiindeki ¢ift sayfasinda minyatiirde bulunan iki melegin goriiniisii
Babiirliilerin genel melek tasvir tipini yansitmaktadir.'®” (BM, 1948-10-9-053 ve
054) Bu iki melek 1555-1560 tarihleri arasinda g¢izilmistir. Melekler Orta asya
minyatlirii icindeki goriilen melek tipini de animsatmaktadir. Meleklerin kanatlari
uzun ve sivridir. Bir melegin kanadinin ucunda kii¢iik motifler goriiliir. Kusaklarinin
kurdale seklinde baglanisi goz oOnilinde oldugu i¢in oldukca dikkati ¢ekmektedir.
Kanatlar ve kusagin sekilleri H.2154 (TSMK) envanter numarali eserideki
meleklerin tasvirleri ile yakindir. Timurlularin Herat okullarinda melekler de
kullanilan yapraktan yapilmis sapka bu minyatiirde de kullanilmistir. Bu melek
tipleri ufak tefek farklar ile diger eserlerde de bulunur. Bir 6rnek olarak 1556-1560
tarthli Tutinamedeki melegin motifli kanatlar1 bu albiimdeki melegin kanatlar1 ile
cok benzemektedir. Ayrica 1562-1577 yilindaki Hamzaname eserindeki bir sahnede
melek figiirleri yer alir. (Res. 18) sahnenin {ist kistmindaki bir melegin basinda

yaprakli sapka bulunur.'%®

4.6.6 Meslek, sanat, zanaat alanlarinda kadin

Babiirliilerin minyatiiriinde kadin miizisyenler ve dansgilar sikca goriiliir. Genelde bu
kadin figiirleri saray i¢inde ve haremde yer almaktadir. Enstriiman ¢alan figiirlerin

bulundugu sahnelerde eglenceye vurgu yapilir. Figiirlerin ellerinde davul, zilli tef,

1% yong Wang, a.g.e., s. 57.
97 Milo Cleveland Beach, Early Mughal Painting, London 1987, s. 15.
198 Milo Cleveland Beach, a.g.e., s. 65.
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sittar gibi ensturmanlar bulunur. Victoria ve Albert Miizesi’ndeki, 1S.2-1896 y. 8/117.
no’lu minyatiirde miizisyen ve dansgilarin kadin oldugu goriiliir. Sahnede dans eden
kadin figiirlerin Islami tarzdaki giyimleri tiiylii konik sapka ve uzun elbiseler ile
tamamlanmistir. Yanlarinda Hindistan tarzi giyim kullanan kadinlar da tala ve dhol

(davul) ¢alarak sahneye eglence havasi katmaktadirlar.

“Torende eglenen Cihangir ve kadinlar” (Kat. 46) minyatiirde Hinduizm’in ilkbahar
bayram kutlamalarinda gosteren eglenme ani tasvir edilmistir. Genelde bu bayram
kirmiz1 toz boya veya boyali sular1 birbirine piiskiirterek kutlanir. Sahnede yer alan
bazi kadinlar igkiyi diger kadinlarin agzina doker. 19 Sahnenin iist kisiminda
Cihangir’e hizmet eden kadin hizmetkarlar ile alt kisimda bayram kutlamasinda
eglenen kadinlar yer alir. Tim kadin figiirlerin ¢esitli aksesuarlar kullandigi
goriiliir. Bu sahnede kullanilan aksesuarlar yine Babiir kadinlarinin siis diiskiinliigline

bir isaret olarak kabul edilebilir.

Ekber devri gibi hareketli, aktif canlilik goriillmeyen bu minyatiirlerde Hiikiimdar
Cihangir’in sevdigi gibi sakin ortamli bir minyatiir anlayisi uygulanmustir.
Dolayisiyla Figiirler bayramin kutlandigini gdstermek i¢in hareketli ¢izilseler bile

hala sakin bir sahne havasi icerisindedir.

4.6.7 Cicek tutan kadinlar

Sah Jahan’nin devrinde ¢icek tutan kadin figiirii yaygin bir klise haline gelmisti.
Genelde ¢igek tutan kadinlar donemsel olarak ideal kadin giizelligini yansitmaktadir.
Sahne icinde tek basina c¢izilmis halindedir. Giyimler tasvir edilirken eteklerinde
kullanilan transparan ipek kumaslar i¢c giyimlerini gosterir. I¢lerindeki pantalonlar:

canli renklerdeki ¢izgi veya ¢icek motifleri ile siislenmistir.110

1630 yilinda ¢izilen nergis tiiriindeki bir ¢icek tutan prenses tasvirinin yer aldigi
kiiclik boyutlu minyatiirde yumusak renklerin kullanilmas1 sahneye duruluk katmaistir.
(Sotheby, MSS 1026, Res. 19) David miizesinde Inv. no. 23/1982 de ayni yil iginde

cizilen yine ¢igek tutan kadin figilirii bulunur.

%9 yong Wang, a.g.e., s. 120-123.
19 | inda yok Leach, a.g.e., s. 94.
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5. MINYATURLERIN KATALOGU

Katalog No 1

Yazmanin adi . Sabit Yildizlar (Kitab Suver el-Kevakib es-Sabite)
Bulundugu yer . TSMK| A. 3493

Tarihi, Yazar ve Nakkasi . Selguklu dénemi 1130; EI-Safi; anonim.

Olciiler

Teknik : Kagit lizerine suluboya

Konu : Basak (Virgo)

Tanim . Bur¢ sembollerindeki Basak (Virgo) figliriini

temsil eden minyatiirdiir. Sahnede tek ¢izilmis figiir viicudunu yan dondiirmiis sag
tarafa dogru bakar. Figiiriin orgiilii saclari omuzundan asagi dogru inmektedir.
Dolgun yiizii, badem gozleri, kiiciik agz1 ve kivrimh zilfi ile betimlenmistir.

Aksesuar olarak sadece kiipe takmis sade bi¢imdedir.

Giysisinin iki kolunda da tiraz ve giyisinin belinde bir kusak baglanmigtir. Burada
kollarinin uglarma dogru bollasip sarktigi goriilmektedir. Basak figiirii eteginin

ucunu tutmustur ayrica burada kivrimlar olusmugtur.***

11 Emmy Wellesz, a.g.m., resim no. 43, s. 20-21.
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Katalog No D2

Yazmanin adi : Kitab fi Ma’rifet el-Hiyal el-Hendesiya
Bulundugu yer . TSMK, H. 414, y. 106b

Tarihi, Yazar1 ve Nakkasi : Sel¢uklu donemi 1273; El-Cezeri; anonim.
Olgiiler

Teknik : Kagit tizerine suluboya

Konu : Icki ikram eden kadin

Tanim : Bu minyatiirde cariye saga doniik halde

makineden akan igkiyi bardaga doldurmaktadir. Diger eliyle de havluyu tutar. Diz
bolgesinde biten mavi elbisesindeki ve kirmizi salvarindaki ¢izgiler 6n plana
¢ikmaktadir. Ayaklarina halhal takmistir. Boynunu kapatan, kulaklarini agik birakan
yesil bir basortiisii kullanilmistir. Pembe renkli kagbasti basinin arkasindan kurdele

yapilarak baglanmistir. Kadin figiirii ¢ekik gozlii ve yuvarlak yiizli ¢izilmistir.'*?

12 Hesna Haral, a.g.t., resim no. 4, s. 231.
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Katalog No : 3

Yazmanin adi : Kitab el-tiryak

Bulundugu yer : VONB, AF 10,y. 1r

Tarihi, Yazar1 ve Nakkasi . Selguklu dénemi 13. yiizyilin ortasi; anonim.
Olciiler

Teknik : Kagit tizerine suluboya

Konu :  Glinliik yasant1 sahnesinde kadin

Tanimm : Minyatiir kirmiz1 arka zemin iizerine iglenmistir

ve aralara yaprak motifleri dosenmistir. Sahne i¢inde figiirler birbirine yakin halde ve

sik olarak yer almaktadir.

Sahnede Emir ve onun muhafizlar1 gosterilmektedir. Yemek pisirmek gibi giinliik

hayattan kesitler betimlenmistir.

Sahnenin en {ist kisminda av sahnesi gosterilmekte, at iizerinde ok ve yay kullanan
figlirler yer almaktadir. Emirin yaninda, mangalin {izerinde yemek pisirilmektedir.
Arka planda meyve tabagi, slirahi ve siseler vardir. Sag tarafin alt kisminda develerin
istiinde peceli yasmakli kadin ve c¢ocuk figiirleri bulunmaktadir. Kadinlarin
yagmaklar1 birbirinden farkli renklerdedir. Erkek figiirlerin bircogu kiirklii bork veya
saritk gibi farkli sekillerde sapkalar kullanmistir. Uzun oOrgiilii saglar ve ziiliifler

goriilmektedir. Tiim figiirlerin basinda altin renkli hale gérﬁlﬁr.ll?’

3 Giiner inal, a.g.e., resim no. 11, s. 26.
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Katalog No D4

Yazmanin adi : Kitab el-Agani

Bulundugu yer :  Millet Kitapligi, Feyzullah 1565-66, cilt. 17
Tarihi, Yazar1 ve Nakkasi . Selcuklu dénemi 1218-1219; Ebu’l Ferec isfahani;
anonim.

Olgiiler

Teknik : Kagit tizerine suluboya

Konu . Bedrettin Lulu bin Abdullah’n tahtta oturmasi ve

yanindaki melekler

Tanimi :  Minyatiirde Bedrettin Lulu bin Abdullah’in tahtta
oturmakta oldugu goriilmektedir. Hiikiimdarligin sembollerinden olan ok ve yayi

elinde atisa hazir durumdadir.

Emir’in basinda kiirklii bork bulunmaktadir. Onun kiyafeti koyu mavidir ve altin
yaldizli desenleri goze carpmaktadir. Sag kolundaki tirazda Bedrettin, sol
kolundakinde ise Lulu bin Abdullah yazilidir.

Tahtin iki tarafinda hiikiimdarin basinin iizerinde baldeken tarzinda bir esarp tutan
iki melek figiirii yer almaktadir. Emir’in yanindaki maiyetin sag1 orgiilii ve kaslari

birbirine yakin olarak tasvir edildigi goriilmektedir.***

14 David J. Roxburgh, a.g.e., resim no. 54, s. 97.
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Katalog No : 5

Yazmanin adi : Kitap el-Tiryak

Bulundugu yer . PBN, Arabe 2964

Tarihi, Yazar1 ve Nakkasi : Sel¢uklu donemi 1199, anonim.

Olciiler

Teknik : Kagit tizerine suluboya

Konu :  Madalyonun etrafindaki melekler

Tanim : Figlir iki ejderin olusturdugu madalyonun

icerisinde bagdas kurmus vaziyette oturmaktadir. Elinde ayin sembolii olan bir hilal

tutmaktadir.

Yaninda iki melek figlirli vardir. Madalyonun dis koselerindeki melekler ise
ejderleri tutmaktadir. Meleklerin hepsinin ayaklar1 ¢iplaktir ve orgiilii saglarina bant
takmuslardir. Aksesuar olarak tiraz ve kiipe kullanilmistir. Birbiriyle farkli renklerde

pantolon giyinmislerdir. Bellerine kusak baglamislardir.'*

15 Giiner inal, a.g.e., resim no. 10, s. 25.
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Katalog No : 6

Yazmanin adi . Varka ve Giilsah
Bulundugu yer : TSMK, H.841,y. 53b
Tarihi, Yazari ve Nakkasi : Selguklu doénemi 13. yiizyil; Yusuf-i Meddah;

Abdilmiimin el-Hoyi

Olciiler : 5.7X 18 (cm)

Teknik : Kagit tizerine suluboya

Konu » Yarali Varka’ya hizmet eden kadin

Tanim : Minyatiirde yarali Varka ve onun hizmetkar

resmedilmigtir.  Varka sahnenin sol tarafinda {istii oOrtiilii yarigipklak vaziyette
yattigi oriiliir. Ortiiniin {izeri palmet ve hatayi gibi cesitli desenler kullanilarak
siislenmistir. Hizmetkarin kafasinda yiliksek tepeli borkii vardir. Hizmetkarin
giyimine genel olarak sar1 renk hakimdir. Kolunda tiraz ve belinde kusak kullanmugtir.
Figiirlerin ortas1 bitki motifiyle siislenmis olup iizerine kuslar yerlestirilmistir.

Hizmetkarin arkasinda yabani bir hayvan da géiriilihr.l16

18 (9zden Sislii, a.g.e., resim no. 52, s. 44.
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Katalog No
Yazmanin adi
Bulundugu yer

Tarihi, Yazar1 ve Nakkasi
Abdilmiimin el-Hoyi

Olciiler
Teknik

Konu

7
Varka ve Giilsah
TSMK, H.841, y. 55a

Selguklu donemi 13. yiizyil; Yusuf-i Meddah;

5.7 X 18 (cm)
Kagit iizerine suluboya

Sam Sahi’nin sarayinda Varka’nin kéle kadindan

yiiziigi siitiin i¢erisine koymasini rica etmesi

Tanimi

: Sam Saht’nin sarayinda Varka minderli tahtinda

otururken tasvir edilmistir. Yaninda hizmetkar1 bulunur. Basinda sarik bagli,

arkasindan inen uzun saglar1 goriiliir. Yesil rengindeki giysisi bol kollu ve tirazlidir.

Hizmetkar ayakta Varka’ya dogru doniiktiir. Kiyafetinin altinda salvar giydigi goriiliir.

Varka’nin etrafinda bir meyve tabagi ve kuslar yer alir. Sahnenin ortasinda ibrik, sag

tarafinda bitkilerin arasinda bir hayvan betimlenerek goriintii tamamlanmigtir.™*

7

Y7 (Ozden Siislii, a.g.e., resim no. 53, s. 44-45.
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Katalog No . 8

Yazmanin adi :  Firdevsi’nin Sehnamesi

Bulundugu yer : TSMK, H.1479, y. 91b

Tarihi, Yazar1 ve Nakkasi . Incii dénemi 1330; Firdevsi; anonim.

Olgiiler : 15X 225 (cm)

Teknik : Kagit tizerine suluboya

Konu . Bijen’in kuyudan kurtarilmasini bekleyen Menije
Tanim : Minyatiir kirmizi zemin {izerine yapilmistir.

Riistem’in Bijen’i kurtarmak i¢in tasi ittigi an goriilmektedir. Riistem’in saginda olan
Menije peceli yagmak giyinmistir. Bol kollar1 olan uzun giysisinin tamamiyla beyaz
olmas: dikkat ceker. Menije ve atin ortasinda Incii tipi cicek vardir. Riistem’in
solunda asker figiirleri yer alir. Figiirlerin sapkalar1 ve giysileri temelde birbirine
benzemektedir. Riistem’in giysisi diger figiirlere gore daha dikkat ¢ekici motiflerle
siislenmistir. Riistem’in altinda yer alan kuyuda Bijen bir ayagini uzatmis diger

ayagini katlamis sekilde oturmaktadir.**®

118 Basil W. Robinson, Persian painting: From the mongols to the qajars, (Ed. Robert
Hillenbrand), London 2000, resim no. 19, s. 229; Filiz Cagman - Zeren Tanindi, a.g.e., 1986,
resim no. 42, s. 51.
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Katalog No

Yazmanin adi
Bulundugu yer

Tarihi, Yazar1 ve Nakkasi
Olgiiler

Teknik

Konu

Tanim

9

Kelile ve Dimne

BM, OA. 194811-12.02
Incii donemi 1333; anonim.
29.1 X 18.5 (cm)

Kagit iizerine suluboya
Hafif kadin

Arka fonda sar1 renk kullanilmistir. Minyatiiriin

ortasinda biiyiik dl¢iilerde bir yatak ve etrafinda ¢igekler yer alir. Yorganda arka fona

benzer renklerde motifler kullanilmistir. Yatagin {izerinde bir kadin ve erkek figiir

vardir. Fakat yiizleri silinmis halde oldugu icin net goriinmemektedir. Yatagin

altindaki figilir kadinin esidir ve onlar izlemektedir. Ellerinin biri basinda digeri ise

dizindedir. Esinin kiyafetinde detaylar yogun olarak kullanilmigtir.**

119 sheila R. Canby, a.g.e., resim no. 19, s. 36.
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Katalog No : 10

Yazmanin adi : Kitab-i Samak Ayyar
Bulundugu yer : OBL, Ouseley 381, y. 166v
Tarihi, Yazar1 ve Nakkasi . Incii dénemi 1330-1340; Sadaga ibn Abu’l Kasim

Shirazi;_anonim.

Olgiiler 14 X 14.7 (cm)

Teknik : Kagit tizerine suluboya

Konu . Samet ile meleklerin konusmasinin dinlenmesi
Tanim . Minyatiir kirmiz1 renkli zemin iizerine yapilmistir.

Manzarada meleklerin yaninda iki aga¢ ve iizerlerinde kus oldugu goriilmektedir.
Akarsu’nun yanindaki ¢imlerde iki melek oturmaktadir ve ¢imler biiyiik ¢igeklerle

dekore edilmistir. Akarsu icinde ¢iplak ve sakalli iki erkek goriiliir.

Melekler dolgun yiizleri, badem gozleri ve kiigiik agizlari ile betimlenmistir. Uzun
orgiilii saglar1 dizilerine kadar inmektedir. Yanaklarinda kivriml ziiliifler bulunur.
Meleklerin kanatlar1 rengarenktir. Giysileri kiiglik motiflerle stislenmistir ve

birbirinden farklidir,*?°

120 Eleanor Sims, Boris I. Marshak, vd., a.g.e., resim no. 177, s. 261
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Katalog No 11

Yazmanin adi : Nizami’nin Hamse’si
Bulundugu yer : Blochet MP, y. 134a
Tarihi, Yazar1 ve Nakkasi : Muzafferi donemi Geg¢ 14. ylizyil; Nizami

gencevi; anonim.

Olgiiler

Teknik : Kagit tizerine suluboya

Konu :  Hisrev’in Sirin’in kalesine gelmesi

Tanimi : Hisrev’in Sirin’e olan ziyaretini gosteren

minyatlirdiir. Hiisrev at {izerinde Sirin’in kalesine gelmis ve bir elini Sirin’e dogru
yoneltmistir. Hiisrev’in kisa kollu giysisinin i¢inde uzun kollu bir giysisi daha vardir.
Hiisrev gosterisli bir ata sahiptir. Sirin onu kalesinin penceresinden izlemektedir.
Onlarin yiizleri oval ve kaslart birbirine yakindir. Sirin’in bulundugu kalenin kapisi
kapali haldedir. Kapida simetrik olan iki tokmak vardir. Manzara unsurlar az

kullanildig: i¢in figiirler daha 6n plana ¢ikmistir. 2

121 Basil W. Robinson, a.g.e., 1976, resim no. 25.
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Katalog No : 12

Yazmanin adi : Nizami’nin Hamse’si
Bulundugu yer : Keir, Ham. Richmond IIl, 20, y. 108v)
Tarihi, Yazar1 ve Nakkasi : Muzafferi donemi Geg¢ 14. ylizyil; Nizami

gencevi; anonym.

Olgiiler : 255X 16 (cm)

Teknik : Kagit tizerine suluboya

Konu . Sirin’in banyosu

Tanim : Minyatiir restore edilmis ve {izerine rdtuslar

yapilmigtir. Sirin oturmus Hiisrev ise at lizerinde Sirin’i izlemektedir. Sirin’in

arkasinda bir at ve agac bulunur.

Sirin’in gévdesinin iist kismi ¢iplaktir ve bol bir pantolon giyinmistir. Dizlerinden
birini kendine dogru ¢ekmis diger ayagini ise uzatmis vaziyette oturmaktadir. Hemen
yanindaki ayakkabilar ve giysiler vardir. Taranmis uzun saglart ve kulaginin

oniindeki kivrilmis sag1 dikkat ¢ekmektedir.

Sirin’1 izleyen Hiisrev’in Sirin gibi ince kaglari, ¢ekik gozleri ve kiiciik agzi

goriilmektedir. Manzaradaki daglar komple ¢imenler ile kaplidir aralarda da ¢igekler

bulumaktadir.'??

122 sheila R. Canby, a.g.e., resim no. 21, s. 39.
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Katalog No : 13

Yazmanin adi : Tek sayfa minyatiir

Bulundugu yer : MMA, 57.51.20

Tarihi, Yazar1 ve Nakkasi . Celayirli donemi 1400-1405; anonym.

Olciiler : 49.2 X 32.7 (cm)

Teknik : Kagit tizerine suluboya

Konu : Soylu kadin sevgili

Tanim : Mavi zemin {izerindeki minyatiirde birbirine

kismen sarilmig durumda iki sevgili goriilmektedir. Arkada cicek agmis meyve

agaclar1 goze carpmaktadir. Yer koyu yesildir ve kiigiik ¢igekler ile siislenmistir.

Kadin figiiriinlin birbirine yakin kaslarinin {izerinde 6zel bir isaret bulunmaktadir.
Yanaklarinda ve c¢enesinde kivrimli izler goriilmektedir. Saclarinda bir sira boncuk,
bir sira inci ve horozibigi biciminde basortiisii bulunmaktadir. Zarif pileli elbisesi
yere kadar uzanmistir. Elinde elbisesinin bir parcasini tutmaktadir ve belinin

asagisindaki yesil kusagi dizine kadar gelmektedir.

Erkek figliriiniin basindaki kiilah beyaz bir tiilbent ile sarilmistir. Yiiziinde yuvarlak

bir iz, kulaginda kiipe vardir. Uzun giysisinin altindan ¢izmesi goriinmektedir.

Figiirlerin elleri birbirine uzanmustir.*?

123 Eleanor Sims, Boris I. Marshak, vd., a.g.e., resim no. 156, s. 241.
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Katalog No

Yazmanin adi
Bulundugu yer

Tarihi, Yazar1 ve Nakkasi
Olgiiler

Teknik

Konu

Tanim

14

Hacu Kirmani’nin Hamse’si

BM, Add. 18113, y. 26v

Celayirli donemi 1396, Hacu Kirmani, Ciineyd.
38.1 X 24.7 (cm)

Kagit iizerine suluboya

Prenses Hiimay(in’un kalesine gelen Hiima

Minyatiirde kaleye gelen Hiima ve onu izleyen

Hiimay(n goriilmektedir. Manzarada rengarenk kiiciik cicekler, bitki kiimeleri ve

cesitli agaclar bulunmaktadir. Kale ince detayli motifler ile siislenmistir. Kalenin

icindeki kogkiin yiizeyinde bir kuyumcu is¢iligini andiran ¢ini kaplamalari

gén’ilmek‘[edir.lz4

Hiimayln basortiili ve kirmizi renkli giysisini giyinmistir. Sagindaki incileri

kulagindan cenesine kadar zarif bir sekilde inmektedir. Birbirine yakin kaslari, ¢ekik

gozleri ve kiigiik bir agz1 vardir. HimayGn’un kaftanin yeni uzun oldugu i¢in elleri

gorilmemektedir.

Hiima yerde at iizerinde oturmaktadir. Baginda tag goriiliir. Yaninda kilig, ok ve yay

bulunmaktadir. Bir eliyle atinin yularini tutmaktadir.

124 Giiner Inal, a.g.e,s. 97.
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Katalog No

Yazmanin adi
Bulundugu yer

Tarihi, Yazar1 ve Nakkasi
Olgiiler

Teknik

Konu

Tanim

15

Hacu Kirmani’nin Hamse’si

BM, Add. 18113, y. 45v

Celayirli donemi 1396, Hacu Kirmani, Ciineyd.
28.4 X 17.8 (cm)

Kagit iizerine suluboya

Hiimay(n’un digiini

Hima ve Hiimay(in'un diigiiniiniin sonrasini

anlatan minyatiirdiir. Hiimanin, HiimayGn’un odasindan ¢iktigi an gosterilmistir.

Kadinlar 6nceki giinde yasanan olay1 temsil eden bir beyaz ¢arsafi ellerinde tutarak

incelerler. Sagda Hiima ve maiyeti goriilmektedir. Yanindaki kadin toplulugu kandille

ona yol gosterir. Diger figiirler ise yere kapanmis halde onu selamlamaktadir.

Hiimé& nin yanindaki figlir onun basina altinlar sagmaktadir. Diigiin sonrasinda dansg1

ve miizisyenler ile eglence diizenlenir. Sol taraftaki Hiimay(n kirmizi kaftam ve

basinda taci ile goriilmektedir. Etrafindaki kadinlarin baslarinda tag, yagsmak veya

basortiisii bulunmaktadir. Minyatiiriin ortasindaki camdan asag1 bakan kadin figiirleri

vardir.

Mimari yapilar ¢ini ve altin kaplama ile siislenmistir. Cam ve kapilarda zengin

dekorlar goriilmektedir.'?

125 QOleg Grabar, a.g.e., 2000, resim no. 21, s. 55.
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Katalog No
Yazmanin adi
Bulundugu yer

Tarihi, Yazar1 ve Nakkasi

anonym.
Olgiiler
Teknik
Konu

Tanim

16
Nizami’nin Hamse’si
BM, Or. 13297, y. 80r

Celayirli donemi 1386-1388; Nizami gencevi;

18.5 X 12.4 (cm)
Kagit iizerine suluboya
Hiisrev’in Sirin’in kalesine gelmesi

Hisrev’in Sirin’in kalesinin Oniine geldigi ani

gosteren minyatiirdiir. Hiisrev at iizerinde oturmus olup arkasinda da maiyeti

goriilmektedir. Kapida Hiisrev’i karsilayan kadin onun Oniine altin sagar. Kapidaki

diger bir kadin ise elinde altin dolu bir tepsi tutmaktadir. Bu kadin kapidan dolay1

yarim ¢izilmistir. Kalenin balkonundaki Sirin de Hiisrev’i izlemektedir. Figilirler 6n

o e . . .. 12
planda oldugu i¢in manzara unsurlarina ¢ok yer verilememistir.

6

126 Sheila R. Canby, a.g.e., Sayfa 43’deki resim.
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Katalog No : 17

Yazmanin adi > Hacu Kirmani’nin Hamse’si

Bulundugu yer . BM, Add. 18113, y. 85r

Tarihi, Yazar1 ve Nakkasi . Celayirli donemi 1396; Hacu Kirmani; Ciineyd.
Olciiler : 26.7 X 17.3 (cm)

Teknik : Kagit tizerine suluboya

Konu . Sultan Sancar ile yash kadin

Tanimm © Yasli kadinin  Selguk  Sultam1  Sancar’a

sikayetlerini sundugu ani tasvir eden minyatiirdiir. Yagh kadin sultana askerlerinin
inegini caldigin1 anlatmisti. Mavi uzun giysi giyinmis ve beyaz bagortiisii
kullanmigtir. Sultan at iizerinde yash kadinin dediklerini dinler vaziyettedir. Askerler

de yasli kadini izlemektedir.

Manzaradaki giimiis dere sahneyi ikiye bolmistiir. Derenin kiyisinda cicek ve
agaclar dizilmistir. Gok altin yaldizli oldugu i¢in parlamaktadir. Dantela bigimindeki

taslar zemini tamamen kaplar.127

127 Eleanor Sims, Boris I. Marshak, vd., a.g.e., resim no. 73, s. 158.
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Katalog No

Yazmanin adi
Bulundugu yer

Tarihi, Yazar1 ve Nakkasi
Olgiiler

Teknik

Konu

Tanim

18
Nizami’nin Hamse’si
TSMK, H. 779, y. 77r

Timurlu dénemi 1440; Nizami gencevi; anonym.

Kagit iizerine suluboya
Hiisrev Sirin’in koskii 6nilinde

Sirin’in kogskiin terasindan Hiisrev’i seyrettigi an

tasvir edilmistir. Terasta Sirin’in yaninda baska kadin figlirler de vardir. Kadin

figlirlerin hepsi ayn1 sekildeki tiplerden olusturulmustur. Asil atinin iistiinde oturan

Hiisrev’in belinde kili¢ ve ok bulunmaktadir. O yiiziinii yukar1 dogru kaldirp Sirin’i

izler. Koskiin uzun mimarisi ve mimaride kullanilan renkler goze ¢arpmaktadir. Arka

plandaki manzara unsurlari mavi tonlar bakimdan zengindir. Mavi renkli gokte alevi

animsatan bulutlar minyatiire estetik katar.*®

128 Filiz Cagman - Zeren Tanind1, a.g.e., 1979, resim no. 11.
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Katalog No : 19

Yazmanin adi :  Emir Hiisrev Dehlevi’nin Hamse’si

Bulundugu yer : TSMK, H.898,y. 74b

Tarihi, Yazar1 ve Nakkasi . Timurlu donemi 1446; Emir Hiisrev Dehlevi;
anonym.

Olgiiler

Teknik :  Kagit tizerine suluboya

Konu . Hiisrev ile Sirin’in bulusmasi

Tanim : Hiisrev ile Sirin gdsteren minyatiirdiir. Ikisinin

yanlarinda da simetrik bicimde atlar bulunur. Atlar bir ayaklarini kaldirmis
pozisyondadir. Sirin bir dizinin {izerine ¢okmiis halde oturmustur. Hiisrev ise ayakta
durmaktadir. Onlar birbirlerine dogru ellerini uzatmistir. Hiisrev’in sakalsiz yiizii
geng goriinlir. Manzarada uzun bir ¢igek ve yerde kiimelenmis halde bulunan bitkiler

sahnenin sade goriintiisiinli az da olsa hareketlendirmistir.*?

129 Barbara Brend, a.g.e., 2006, resim no. 13, s. 72
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Katalog No
Yazmanin adi
Bulundugu yer

Tarihi, Yazar1 ve Nakkasi

anonym.
Olgiiler
Teknik
Konu

Tanim

20
Emir Hisrev Dehlevi’nin Hamse’si
TSMK, H.898, y. 123b

Timurlu donemi 1446; Emir Hiisrev Dehlevi;

11.8 X 8.8 (cm)
Kagit iizerine suluboya
Sirin’in ta¢ takma toreni

Sirin’in ta¢ takma toreninden bir ani tasvir eden

minyatilirdiir. Bu toreni miizisyenler arp ve def ¢alarak kutlar. Hiisrev ve Sirin biiyiik

bir hal1 iizerinde yan yana oturmus vaziyettedirler. Halinin yanindaki figiir elinde tag

tutmaktadir. Sirin basortiisii incilerle stislenmistir. Uzun 6nii acik kaftan giyinmistir.

Hiisrev Sirin’in bir elini kendine dogru ¢ekip ona bir tas uzatir. Onlarin arkasinda

stislii bir kirmiz ¢adir bulunmaktadir. Sahnenin 6n kisminda bir glimiis dere goriiliir.

Glimiis derenin kiyilarinda bitkiler ve cicekler vardir. Kiime seklinde yapraklar

yerlere daginik halde serpistirilmistir.

130

130 Filiz Cagman - Zeren Tanind1, a.g.e., 1986, resim no. 56.
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Katalog No » 21

Yazmanin adi :  Firdevsi’nin Sehnamesi

Bulundugu yer . Cleveland Miizesi, ¢ift sayfali 45.169 ve 56.10
Tarihi, Yazar1 ve Nakkasi . Timurlu donemi 1444; Firdevsi; anonym.

Olgiiler : 26.3 X20.7 (45.169), 26.2 X 20.7 (56.10) (cm)
Teknik : Kagit tizerine suluboya

Konu : Kadinlarin bulundugu meclis sahnesi

Tanim . Bahgedeki torene katilan ¢cok sayida insan figiiri,

zengin manzara unsurlar igerisinde yer almaktadir. Miizikli bir eglence havasi resme
hakimdir. Ortada biiyiik bir ¢adir dikkat ¢eker. Cadir i¢inde bir erkek ve kadin figiirii
hali iizerinde oturmustur. Erkek figiir kadin figiiriiniin ellerini ¢ekip diger eli ile ona
bir tas sunmaktadir. Kadin figiirii bir elinin avcunu ona gostermektedir. Cadirin
etrafinda kadin ve erkek figiirler gruplar halinde bulunur. Sahnenin baz1 kisimlarinda
hal1 tizerinde oturan c¢esitli kisiler vardir. Minyatiiriin iist tarafinda ii¢ tane Cin baslig
kullanan figiir de kutlamaya katilmistir. Cadirinin altindan bir giimiis su akar.
Manzara farkli renklerde ¢igekler ve cesitli unsurlar ile olusturulmus olup sahne

icinde coskulu bir ortam s6z konusudur.**

31 Eleanor Sims, Boris I. Marshak, vd., a.g.e., resim no. 32, s. 115.
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Katalog No

Yazmanin adi
Bulundugu yer

Tarihi, Yazar1 ve Nakkasi
Olciiler

Teknik

Konu

Tanim

22

Nizami’nin Hamse’si

BM, Or. 6810, y. 39v

Timurlu dénemi 1494; Nizami gencevi; anonym.
17.2 X 13.3 (cm)

Kagit lizerine suluboya

Hiisrev’in portresini izleyen Sirin

Sapur’un ii¢ tane portresinden biri olan resme

bakan Sirin biiylik 6l¢iilii renkli bir hali tistiinde oturmustur. Onun yanindaki figiir

elindeki porteyi Sirin’e uzatmaktadir. Sahnede miizisyenler de yer alir. Genel olarak

kadinlarin kulland1g1 uzun bantlar dikkat ¢ekicidir.

Manzaranin zemini tamamen yesil renkli yapraklar ile kaplidir. Sahnenin {ist

kismindaki kayalardan glimiis bir dere akmaktadir. Etrafindaki agaclardan biri biiyiik

6l¢iilii oldugundan goze ¢arpmaktadir.

132

132 Eleanor Sims, Boris I. Marshak, vd., a.g.e., resim 77, s. 162.
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Katalog No : 23

Yazmanin adi : Nizami’nin Hamse’si

Bulundugu yer . TSMK, H. 781, y. 40

Tarihi, Yazari ve Nakkasi : Timurlu donemi 1445-1446; Nizami gencevi;
anonym.

Olgiiler : 11.5 X 13 (cm)

Teknik : Kagit tizerine suluboya

Konu . Sirin’in Banyosu

Tanim : Hiisrev ile Sirin’i tasvir eden Herat minyatiiriidiir.

Sirin’in lizeri ¢iplaktir ve altina bol bir pantolon giyinmistir. Dizlerinden birini
kendine dogru ¢ekmis diger ayagimi ise uzatmis vaziyette oturmaktadir. Uzun
saclarini tararken goriiliir. Sirin’in yaninda yay, ok ve kilic agaca asili durumdadir.
Agacin altinda Sirin’in giysileri bulunmaktadir. Hiisrev at iizerinde Sirin’i izler.
Sahnenin orta kisminda satafatli bir at goze carpmaktadir. Minyatiiriin ortasindaki
agaclar ciceklidir ¢evresindeki agaglarda ise cicek yoktur ayrica bunlar daha ¢ok

yaprakhdlr.133

133 Filiz Cagman - Zeren Tanind1, a.g.e., 1986, resim no. 59.
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Katalog No » 24

Yazmanin adi : Nizami’nin Hamse’si

Bulundugu yer . TSMK, H.781,y. 138r

Tarihi, Yazar1 ve Nakkasi : Timurlu donemi 1445-1446; Nizami gencevi;
anonym.

Olgiiler : 145X 10.2 (cm)

Teknik : Kagit tizerine suluboya

Konu . Leyla ile Mecnun’un bayilmasi

Tanimi . Leyla ile Mecnun’un bayilma ani tasvir edilmistir.

Cadirlarin etrafinda ve icinde insan figiirleri yer alir. Ortada bayilmis vaziyette olan
Leyla ve Mecnun bulunmaktadir. Leyla’nin saglar basortiisii ile kapatilmstir. Ikisi
de uzun yenli giysi giyindikleri i¢in elleri goriilmez. Baslarindaki erkek figiirli onlara
giil suyu doker. Alt tarafta aslan tarafindan yaralanan bir erkek bulunmaktadir.
Cadirin i¢indeki kadin figiirleri sasirmis halde onlari izler. Suratlarindaki {izgiin

ifadeyi kaglarini ¢attiklarindan anlayabiliriz.

Cadirin i¢indeki yasmakli kadinlar sasirmis haldedirler.  Kadinlardan biri
saskinligin1 gostermek amaciyla ellerini yiiziine yakin tutmaktadir. Diger kadin da

cadirn i¢ine dogru hareket ederken ¢izilmistir.

Sol taraftaki cadirin i¢inde bir kadin ve ¢ocuk figiir bulunmaktadir. Bu ¢adirinin

iizerinde de iki tiirbanh erkek figiir birbiriyle sohbet halindedir.***

134 Eleanor Sims, Boris I. Marshak, vd., a.g.e., resim no. 157, s. 242.
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Katalog No : 25

Yazmanin adi : Nizami’nin Hamse’si

Bulundugu yer . BM, Or. 6810, y. 135v

Tarihi, Yazari ve Nakkasi : Timurlu donemi 1494; Nizami gencevi; Behzad
Olciiler

Teknik : Kagit tizerine suluboya

Konu : Leyla’nin esinin 6liimiinde agidi

Tanim : Leyla’nin  esinin  Olimiinden sonra aglayan

insanlar1 gosteren minyatiirdiir. Minyatiirde ¢ok fazla geometrik sekiller kullanilmasi

g0ze carpar.

Balkonda kadin figiirleri yer alir. Kapmin oOniindeki siyah giysili kadin figiiri
Leyla’dir. Yanindaki iki kadin Leyla’ya sarilmis halde onu teselli etmeye calisir.
Balkondaki diger kadinlar elleri yliziinde gbzyaslarini silmektedirler. Baz figiirler ise
ellerindeki mendil ile gézyaslarini siler. Hali iistiinde oturmus halde iki sarikli erkek
figliri vardir. Halinin yaninda diz ¢okmiis vaziyette oturan bir erkek ellerini agmig
dua ederken digerinin liziintiiden giysisinin gogis kismini yirttig1r goriiliir. Bunlarin
uzun yenli kaftanlarindan dolayi elleri goriilmez. Kap1 6niinde bir kadin ve bir erkek
figiirii birbirine sarilmistir. Binanin c¢atisindaki erkek figlirii ise tek basina
aglamaktadir. Sahnenin en sagindaki erkek figiir ise bir elinde mendil diger elinde ise

desenli mavi bayrak tutmaktadir.**®

35 Oleg Grabar, Masterpieces of Islamic Art: The Decorated Page from the 8th to the 17th
Century, Munich 2009, resim no. 41, s. 106; Ebadollah Bahari, a.g.e., resim no. 81, s. 144.
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Katalog No . 26

Yazmanin adi > Emir Hiisrev Dehlevi’nin Divant

Bulundugu yer . CBL, MS 163, y. 120v

Tarihi, Yazar1 ve Nakkasi . Timurlu donemi 1485; Emir Hiisrev Dehlevi;
Behzad

Olgiiler : 20 X 15 (cm)

Teknik : Kagit tizerine suluboya

Konu : Leyla’nin Mecnun’u ¢dlde ziyareti

Tanimi . Leyla ve Mecnun’u ¢dlde tasvir eden minyatiirdiir.

Sahneyi ortadan ayiran akarsu dikkat ¢ekicidir. Bu derenin iizerinde kiigiik ¢igekler
bulunur ve bir deve buradan su icer. Leyle ve mecnun derenin yaninda oturmus

samimi haldedirler.

Sahnede aslan, kaplan ve leopar gibi vahsi hayvanlar yer almaktadir. Leyla ve

Mecnun’un oldugu yerde ise ceylanlar, dag kegisi ve tilkiler vardir. Ust kistmdaki

kayalar ve agaclarin karmasik halde ¢izilmesi orada bir kargasaya neden olmustur.**°

136 Ebadollah Bahari, a.g.e., resim no. 27, s. 67.
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Katalog No : 27

Yazmanin adi > Hacu Kirmani’s mesnevisi

Bulundugu yer : Musee des Arts Decoratifs, inv. 3727

Tarihi, Yazar1 ve Nakkasi : Timurlu donemi 1425-1430; Hacu Kirmani;
anonym.

Olgiiler 29X 17.5(cm)

Teknik : Kagit tizerine suluboya

Konu :  Hiima ve Hiimay(n’un bah¢ede bulugsmasi
Tanim : Hiima ile Hiimayl(n bah¢ede aksam bulusmasini

gosteren minyatiirdiir. Hiimay(Gn’un yaninda ona hizmet eden kadin maiyeti
goriilmektedir. Himayln’un kusagi kurdele sekilde baglanmis ve ucu dalga dalga

kivrilmistir. Onun yanindakilerin kusaginda da ayn1 durum s6z konusudur.

Kadm figiirler sacglarini asagida toplamiglardir. Maiyeti olusturan figiirler ellerinde
tas ve testi tutmaktadir. Hiima turban giyinmis belinde ise kusagi goriilmektedir.
Ellerini kalbinde birlestirmistir. Cesmeden giimiis renkli su aktig1 ¢izilmistir gesitli
ve bolca kullanilan ¢icekler ayrica ortama gii¢ vermistir. Koyu mavi gokte hilal ve

altin yaldizh parlayan yildizlar goriilmektedir.™’

37 QOleg Grabar, a.g.e., 2000, resim no. 22, s. 57.
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Katalog No

Yazmanin adi
Bulundugu yer

Tarihi, Yazar1 ve Nakkasi
Olgiiler

Teknik

Konu

Tanim

28
Firdevsi’nin Sehnamesi
BM, Add. 27261, y. 298v

Timurlu donemi 1410-1411; Firdevsi; anonym.

Kagit iizerine suluboya
Bijen’in kuyudan kurtarilmasini bekleyen Menije

Bijen’i kuyudan kurtarmak igin Riistem’in onu ip

ile ¢ektigi an tasvir edilmistir. Lavanta rengindeki zeminde Riistem ve onun askeri

bulunmaktadir. Askerin iizerinde ok, yay ve kili¢c vardir. Sadece {ist kisimlar1 goriilen

askerlerin ise sapkalar1 birbirinin aynisidir. Riistem’in belinde ve basinda, hayvan

kafalar1 olan aksesuar dikkat ¢ekicidir.

Sahnenin sag alt kisminda Menije vardir. Tamamen beyaz giyimlidir ve biitiin

viicudu kapalidir. Baginda siyah aksesuar kullanmistir.

Kuyu i¢inde yatar durumda olan Bijen’in elleri ve bacaklar1 baglanmis halde

elindeki ipi tutmaktadir.

Gokyliziinde canli ve koyu mavi bir renk kullanilmistir. Birgok altin yaldizli yildiz

kiigiiklii biiyiiklii ve diizenli araliklarla gizilerek gokyiiziine parlaklik katmigtir.*®®

38 Firuza Abdullaeva - Charles Melville, a.g.e., resim no. 20, s. 38.

74



Katalog No

Yazmanin adi
Bulundugu yer

Tarihi, Yazar1 ve Nakkasi
Olciiler

Teknik

Konu

Tanim

29
[brahim Sultan Sehnamesi
Bodleian, And. 176, y. 186r

Timurlu donemi 1430-1435; Firdevsi; anonym.

Kagit iizerine suluboya
Bijen’in kuyudan kurtarilmasini bekleyen Menije

Riistem kuyunun ucundaki tasi ittigi ve sonra da

Bijen’e seslendigi an1 betimleyen minyatiirdiir. Dizleri lizerine ¢cokmiis vaziyette olan

Riistem’in belinde kili¢ ve oklari asilidir. Sol tarafta da Menije diz ¢okmiistiir.

Menije’nin biitiin viicudunu beyaz giysisi kapatmistir. Onlarin yaninda ayakta duran

askerler bulunmaktadir. Bijen’in ayaklar1 birbirine ve elleri de boynuna bagl

durumda yukar1 bakar.

Sahnede manzaray: siisleyen hi¢ bir unsur bulunmamaktadir. Sag tarafta yiizii ve

viicudu gizlenmis bir at figiirli vardir.

139

39 Firuza Abdullaeva - Charles Melville, a.g.e., resim no. 70, s. 104-105.
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Katalog No

Yazmanin adi
Bulundugu yer

Tarihi, Yazar1 ve Nakkasi
Olgiiler

Teknik

Konu

Tanim

30
Nizami’nin Hamse’si
BM, Or. 6810, y. 16

Timurlu dénemi 1494; Nizami gencevi; anonym.

Kagit iizerine suluboya
Sultan Sancar ile yash kadin

Sultan Sancar ile yashh kadininin konugmasini

tasvir eden minyatiirdiir. Siyah elbiseli elinde bastonu bulunan kadin, Selguk Sultani

Sancar’a sikayetini iletmektedir.

At istiindeki sultanin belinde kilici bulunmaktadir. Yash kadin sultanin eteginden

ceker. Sultanin sag ve sol tarafta athi askerleri vardir. Askerler sultana semsiye

tutmaktadir. Semsiyenin ucu kus figiirii ile siislenmistir. C6lii animsatan manzarada

kayalar ve kiigiik agaglar

goriilmektedir.**

vardir. Sultanin yukarisinda bir biiyilk agag

140" QOleg Grabar, a.g.e., 2000, resim no. 62, s. 116.
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Katalog No » 31

Yazmanin adi : Ibrahim Sultan Sehnamesi

Bulundugu yer . Bodleian, And. 176, y. 337v

Tarihi, Yazar1 ve Nakkasi : Timurlu donemi 1430-1435; Firdevsi; anonym.
Olgiiler

Teknik : Kagit lizerine suluboya

Konu : Behram Gur ve Azade

Tanimi : Bahnram Gur ve Azade’nin birlikte ava ¢iktig

an1 resmeden minyatiirdiir. Ava bir deve tizerinde ¢ikmiglardir. Behram Gur yayimni
avlayacagi hayvana dogru gelmis vaziyette tutmaktadir. Arkasinda Azade oturmus

halde elindeki arpin1 galar.

Manzarada az unsura yer verilmistir. Sol iist kisimda agaglar ve alt tarafta bir

hayvan figiirii yer alir. Uzun agacin sahneyi hareketlendirmesi dikkat ceker.***

Y1 Giiner inal, a.g.e., resim no. 72.
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Katalog No

Yazmanin adi
Bulundugu yer

Tarihi, Yazar1 ve Nakkasi
Olgiiler

Teknik

Konu

Tanim

32

Nizami’nin Hamse’si

BM, Or. 6810, y. 190r

Timurlu donemi 1494; Nizami gencevi; Behzad
20 X 14 (cm)

Kagit iizerine suluboya

Behram Gur ile havuzda eglenen kadinlar

Behram Gur’u eglenen kadinlar1 gizlice izlerken

betimlenmis bir minyatiirdiir. Bahgenin etrafi ¢itler ile kapatilmistir. Asagidaki

citlerin yaninda kadinlarin giysileri bulunmaktadir. Havuzun yukarisinda da bir

kadinin giysisi vardir. Giysinin Ustlinde bir de ta¢ goriilmektedir. Havuz igindeki

kadinlar ¢iplak halde eglenirler. Havuz disindaki kadinlar ise uzun kaftan giyinmis ve

baglarinda ortii goriillmektedir.

Havuzun iistiinde sag tarafta arp calan miizisyen yer

alir. Bahgenin citler disindaki alani agaclar ve ¢igekler ile siislenmistir. Mimaride hali

desenlerini hatirlatan gesitli pencereler bulunmaktadir. En iistde geometrik sekilli bir

kubbe vardir.}*

42 0Oleg Grabar, a.g.e., 2000, resim no. 55, s. 106; Oleg Grabar, a.g.e., 2009, Resim no. 45, s. 110.
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Katalog No : 33

Yazmanin adi :  Mir Haydar’s Miracname

Bulundugu yer : BN, suppl. turc 190, y. 49v

Tarihi, Yazar1 ve Nakkasi : Timurlu donemi 1420-1440; anonym.

Olciiler : 19.7 X 16 (cm)

Teknik : Kagit tizerine suluboya

Konu : Hz. Muhammed’in g6ge ¢ikisinda melekler
Tanim : Mirag olaymi anlatan kompozisyonda

Peygamberin Burak iizerinde goge cikisi resmedilmistir.

Gok koyu mavi renkli fon lizerindedir, sahnenin alt kisminda ise giimiis renkli dere

goriilmektedir. Sahnede cennetteki figiirler yer alir.

Ortadaki biiyiik cicekli agaca sarili halde bir melek bulunur. Elindeki dali diger

melege uzatmistir. Bazi meleklerin basliklar: yapraklardan olusur. Siklikla kullanilan

kus figtirleri agaca veya kisilerin baslarina konmustur. 143

3 Eleanor Sims, Boris I. Marshak, vd., a.g.e., resim no. 83, s. 169.
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Katalog No

Yazmanin adi
Bulundugu yer

Tarihi, Yazar1 ve Nakkasi
Olgiiler

Teknik

Konu

Tanim

34
Sadi’nin Bostan’1
Kahire Milli Kitaplik, Litt. 52v adab farsi 908

Timurlu donemi 1488; Sadi; anonym.

Kagit iizerine suluboya
Yusuf’un Zuleyha’dan kagmasi

Minyatiirde  Yusuf’un  Zileyhadan  kagist

betimlenmistir. Balkonlu odada Yusuf ve Ziileyha bulunmaktadir. Yusuf yesil

kaftaninin belini kusak ile baglamistir. Basinin {izerinde alevli hale bulunmaktadir.

Onu kolundan tutan Ziileyha Yusuf’u kendine dogru ¢ekmeye cabalar. Ziileyha

kirmiz1 kaftanlidir ve basortiisii ile tasvir edilmistir.

Resimde goriilen mimari ogelerde mimariye bagli siislemeyi yansitan ¢ok fazla

geometrik sekil ve karmagik renklerin kullanildig1 dikkat ¢eker. Her odanin kapisinda

farkli sekiller yer almakta olup odalarin kapilar1 kapali olarak gdsterilmistir. Binanin

uistiinde iki kubbe oldugu goriilmektedir. Katlar arasindaki zikzak sekilli merdiven

gecisi saglamaktadir.***

144 Oleg Grabar, a.g.e., 2000, resim no. 29, s. 64.

80



Katalog No : 35

Yazmanin adi . Emir Hiisrev Dehlevi Divan’indan bir sayfa
Bulundugu yer : Freer, ITS 1995. 2. 142

Tarihi, Yazar1 ve Nakkasi . Timurlu donemi 1481; Emir Hiisrev Dehlevi;
anonym.

Olgiiler : 25.8 X 14.6 (cm)

Teknik . Kagit tizerine suluboya, miirekkep ve altin

Konu : Sultan Hiiseyin Mirza Baykara’nin Hareminde

kadinlarla eglenmesi

Tanim : Hikiimdar Timur’un haremini tasvir eden
minyatlirdiir. Minyatiirde Hiiseyin Mirza Baykara’nin ta¢ giyme toreni gosterilmistir.
Sultan Hiiseyin balkonda oturmustur. Onun yaninda oturan mavi sapkali ¢ocugun;
sultan Hiiseyinin’in en sevdigin c¢ocugu Muzaffer Hiiseyin Mirza oldugu
sanilmaktadir. Cocugun yanindaki yesil kaftanli kadin onun annesi Hatice
Begiim’diir. Balkonda iki kadin miizisyen yer alir. Miizisyenlerden birisi tar denilen
telli enstriimani digeri ise dayere denilen vurmali enstriimani calar. Pencerede
eglenceyi izleyen kadin figiirler bulunmaktadir. Diizenlenen yesil zeminde daire
seklini almis dans eden kadin figiirleri yer alir. Figiirlerin hepsinin baslarinda bant
takili olan duvak vardir. Kadmlarin baslarinda bantlar bir ya da iki tane

kullanilmislardir. Onlarin ortasinda ise beyaz sarikl bir erkek figiir yer alir.

Minyatlir mimari acidan detayli motifler ile silislenmistir. Yukaridaki mavi renkli

ahsap panelin tizerine altin renkli yazilar islenmistir.**®

%5 Soudavar Abolala, a.g.e., resim no. 31, s. 90; Oleg Grabar, a.g.e., 2009, resim no. 57, s. 159.
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Katalog No : 36
Yazmanin adi . Murakkai Gulsan

Bulundugu yer . Tahran Giilistan Miizesi, ff 55 ve 62. Cift sayfa

bir minyatiir

Tarihi, Yazari ve Nakkasi : Timurlu donemi 1485-1490; anonym; Behzad
Olgiiler : 24 X 14 (cm)

Teknik : Kagit tizerine suluboya

Konu . Sultan Hiiseyin Mirza’nin bahgesindeki kadinlar
Tanim : Cift sayfali bir minyatiirdiir. Bahgenin bir

kisminda kadin figiirleri diger kisminda ise erkek figiirleri vardir. Bunlarin i¢inde
miizisyenler ve katilimecilar da yer alir. Miizik ile ortam eglenceli hale getirilmistir.
Sultan Hiiseyin kadinlarin oldugu tarafta oturmus elinde bir giil tutmaktadr. Iki
kadin figiirii ona yiyecek ve icecek getirmis olup bunlari ona sirayla sunarlar.
Sultanin yanindaki derenin karsi tarafinda oturan kisiler kitap okumaktadir. Kitap
sultan i¢in yazilmis bir eserdir. iki kadin figiir hali iistiinde sultanin kaftanina parfiim

sikmaktadir.

Erkeklerin kisminda figiirlerin hepsi is boliimii ile kendi islerini yapar haldedirler.

Kadmlarin tarafindan gelen akarsu burada devam etmektedir. Yerlerde sik¢a

kullanilan ¢igekler manzaray: kaplayarak sadeligi nlemistir,**°

146 Ebadollah Bahari, a.g.e., resim no. 53 ve 54, s. 110-111.
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Katalog No
Yazmanin adi
Bulundugu yer

Tarihi, Yazar1 ve Nakkasi

anonym.
Olciiler
Teknik
Konu

Tanimi

37
Nizami’nin Hamse’si
TSMK, H.753, y. 146a (Uslup B)

Karakoyunlu dénemi 15. yiizyil; Nizami gencevi;

10 X 15 (cm)
Kagit iizerine suluboya
Leyla ve Mecnun’un bulusmasi

Sahnenin tiim zemini tamamen altin rengiyle

kaplanmistir. Biiylik cadirin i¢inde Leyla ve Mecnun yer almaktadir. Onlar hali

iistinde oturmus vaziyettedirler. Sahnenin sag ve sol kisminda erkek figiirleri

simetrik olarak bulunmaktadir. Onlarin viicudunun alt kisimlari zemin arkasinda

gizlenmistir ve sahnenin orta kismim izler haldedirler. Cadirinin yanindaki sarik

takan sakalli figiiriin c¢evresinde hayvanlar vardir. Yer tamamen ¢icekler ile

ddsenmistir.™*’

47 Zeren Akalay, a.g.m., resim no. 6.
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Katalog No
Yazmanin adi
Bulundugu yer

Tarihi, Yazar1 ve Nakkasi

anonym.
Olgiiler
Teknik
Konu

Tanim

38
Nizami’nin Hamse’si
TSMK, H.753, y. 181b (Uslup A)

Karakoyunlu dénemi 15. yilizyil. Nizami gencevi;

17.5 X 15 (cm)
Kagit iizerine suluboya
Sah’in meleklerle eglenmesi

Siraz’da 15. yiizyilin ortasinda bulunan “A”

tislubunda olan minyatiirdiir. Sah’in meleklerle eglencesini tasvir eder. Sah; en giizel

melek ile birlikte tahtta oturmaktadir. Diger melekler onlara hizmet eder. Onlarin sag

tarafindaki melek grubunda dort melek oturmaktadir. Meleklerin kiyafetleri temelde

birbirine benzer. Tahtin yanindaki melek elinde siirahi tutmustur yanindaki figiir de

siirahiye elini uzatir.

Tahtin Oniinde, icinde yemekler bulunan 3 tane tepsi vardir. Tahtin ayag: i¢in

hayvan figiirii kullanilmistir.

Zemin altin yaldizla islenmistir. Sahnedeki derenin yaninda uzun bir aga¢ ve

cicekler goriiliir. Cigekler bos alanlar1 siislemistir. 148

148 Filiz Cagman - Zeren Tanindi, a.g.e., 1986, resim no. 62; Giiner Inal, a.g.e., resim no. 86, s. 152-3.
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Katalog No : 39

Yazmanin adi : Nizami’nin Hamse’si

Bulundugu yer : TSMK, H.753,y. 197a

Tarihi, Yazar1 ve Nakkasi : Karakoyunlu doénemi 1460; Nizami gencevi;
anonym.

Olgiiler

Teknik : Kagit tizerine suluboya

Konu :  Mahan’in melekleri gozetlemesi

Tanim : Minyatiir aksam vaktini gostermektedir. Koyu

mavi renkteki gecede yildizlar ve bir bulut goriilmektedir. Gok ve yer melekler ile
doludur. Baz1 meleklerin basinda yaprakli sapka bulunur. Hali iizerindeki meleklerin
ve gokte ucan bir melegin kanat sekilleri diger meleklerden farklidir. Digerlerinin
kanatlar1 onlarinkine gore daha basittir. Gokteki ugan meleklerin ellerinde yemek
vardir. Miizisyen iki melek ise oturup arp ve def calarak ortami1 neselendirir.

Sahnenin sag tarafinda topluluk halinde kanatsiz figiirler yer almaktadir.

Sahnede gece vakti islendigi i¢in manzara unsurlari da koyu renklidir. Zemin

melekler ile kapli oldugundan dolay1 manzara i¢in sadece kiigiik bir kisim ayrilmistir.

Bu kisimda servi tiirii bir aga¢ ve kiigiik ¢igcekler bulunur. 149

9 Filiz Cagman - Zeren Tanindi, a.g.e., 1979, resim no. 15; Basil W. Robinson, Fifteenth-century
Persian painting : problems and issues, New York 1991, resim no. 10, s. 28.
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Katalog No : 40

Yazmanin adi : Nizami’nin Hamse’si

Bulundugu yer . TSMK, H. 762, y. 69r

Tarihi, Yazari ve Nakkasi . Akkoyunlu donemi 1481; Nizami gencevi;
anonym.

Olgiiler

Teknik : Kagit tizerine suluboya

Konu . Ferhat’in Sirin’i tagimasi

Tanimi : Ferhat’in at {izerinde olan Sirin’i tagimasini tasvir

eden minyatiirdiir. Ferhat’in basi sarikla sarilidir. Atin ayaklarindan tutup sirtinda

Sirin’i tagir.

Manzarada biikliim biikliim ve sik bulunan kayalar ve koyu renkli agaclar ortami
bogmustur. Fakat dallarinda ¢igekler olan agaclar bu ortami canlandirmistir.
Sahnenin alt kismindaki ¢itlerin yaninda kiigiik Olgiilii ve sarikli erkek figiirler

vardir,**

%0 Giiner inal, a.g.e., resim no. 94.
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Katalog No
Yazmanin adi
Bulundugu yer

Tarihi, Yazar1 ve Nakkasi

anonym.
Olgiiler
Teknik
Konu

Tanimi

41
Nizami’nin Hamse’si
SPL, NPV 83, 74b

Akkoyunlu donemi 1491; Nizami gencevi;

Kagit tizerine suluboya
Bisutun daginda Ferhat ile Sirin’in bulusmasi

Sirin ve Ferhat’in bulusmasin1 tasvir eden

minyatlirdiir. Sirin at tizerindedir. Ferhat dizinin tizerinde ¢okmiis halde ona elinde

bir testi sunmaktadir. Ferhat’in yaninda kesici aletler bulunmaktadir. Sirin bir elini

Ferhat’a dogru uzatmustir. Diger eli ile de atim1 tutmaktadir. Baginda bant, beyaz

duvak ve ¢enesine kadar inen inci siis vardir. Sahnenin iist kisminda bir biiyiik agag

ile bulutlar yer almaktadir. Sol tarafinda Ferhat’in hemen yaninda kivrimlhi kayalar

gbze carpar. Zemin ¢esitli ¢igekler ile siislenmistir. ™

151 Abdulvagab Salamzade, Nizami Ganjevi: Khamsa Miniatures, Baku 1983, resim no. 35.
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Katalog No
Yazmanin adi
Bulundugu yer

Tarihi, Yazar1 ve Nakkasi

anonym.
Olgiiler
Teknik
Konu

Tanim

42
Nizami’nin Hamse’si
TSMK, H. 762, K. 412, y. 180v

Akkoyunlu donemi 1481; Nizami gencevi;

30 X 19.7 (cm)
Kagit iizerine suluboya
Behram Gur Magrib prensesi ile Yesil Koskte

Yesil koskte kadinlar ile birlikte tasvir edilmis

Behram Gur ortada yatar halde yer almaktadir. Behram Gur sarikli ve sakalsizdir.

Yanindaki kadin figiirlerinden daha biiyiik 6l¢iide ¢izilmistir. Sagindaki kadin figiirii

ise onun ayagina masaj yapar. Solundaki figiirler dizinin tizerine oturmus haldedirler.

Koskiin dis1 ¢esitli cigekler ve agaclar ile zenginlestirilmistir. Sahnenin st

kisminda erkek figiirleri ava c¢ikmistir ve sadece viicutlarinin iist kisimlar

goriilmektedir. Avlanirken ellerindeki yayr ava dogru yoneltip yayr gergin

tutmuslerdir. Manzara i¢indeki hayvanlarin ve insanlarin sadece bazi kisimlar

goriiliir.**?

152 Filiz Cagman - Zeren Tanind1, a.g.e., 1979, resim no. 21.
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Katalog No : 43

Yazmanin adi : Nizami’nin Hamse’si

Bulundugu yer . TSMK, H. 762,y. 177b

Tarihi, Yazar1 ve Nakkasi :  Akkoyunlu donemi 1475-1481; Nizami gencevi;
anonym.

Olgiiler

Teknik : Kagit tizerine suluboya

Konu :  Sar Koskte Behram Gur ve kadinlar

Tanimi . Manzarada gorkemli elemanlar goze carpar,

resimde ¢ok sayida insan figlirii yer almaktadir. Behram Gur sar1 koskte bir kadin ile
birlikte resimlendirilmistir. Behram Gurun kiilah1 beyaz bir tiilbent ile sarilmistir.
Onun ayaginin yaninda oturan kadin uzun kaftanlidir ve ta¢ kullanmugtir. Sar1 kosk
altin yaldizlidir. Cesitli renkte motifler ile siislenmistir. Yerde iki dere arasinda kadin

ve erkek figtirleri yer almaktadir.

Kosk yakinindaki kirmizi basortiisii olan kadin figiiriin ¢icege su verdigi goriiliir.
Asagi kisimda iki kadin figiirii daha bulunmaktadir. Derenin hemen yaninda oturmus
halde bir figiir agaca kolunu sarmistir. Onun yakininda bagka bir figiiriin ise basinda
tag vardir ve bacaginda kiiciik bir mendil gorilmektedir. Kadin figiirlerinin
kiyafetleri genel olarak birbirine benzemektedir. Erkek figiirleri ise Behram Gur
gibi kiilahim tiirban ile baglamistir. Dere yaninda kirmizi kaftanl erkek figiirii elinde

yay ve ok tutmaktadir.

Agaclar, cicekler ve kayalar manzaraya ¢esitlilik katmistir. Ayrica kuslar ve giimiis

dere ile dekoratif manzara iisluplart minyatiiriin zevkini zenginlestirmektedir.*®

153 Filiz Cagman - Zeren Tanind1, a.g.e., 1986, resim no. 72.
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Katalog No
Yazmanin adi
Bulundugu yer

Tarihi, Yazar1 ve Nakkasi

anonym.
Olgiiler
Teknik
Konu

Tanim

44
Emir Hisrev Dehlevi’nin Hamse’si
TSMK, H. 1008, y. 250a

Akkoyunlu donemi 1490; Emir Hiisrev Dehlevi;

15 X 11 (cm)
Kagit iizerine suluboya
Nusabe ve Iskender’in ilk bulusmasi

Iskender el¢i kiliginda Nusabe’nin sarayma

girmistir. Kendi portresini Nusabe’ye verdigi ani tasvir eden minyatiirdiir. Sahnenin

sol tarafindaki kadin figiirleri ayakta dururlar. Sarikli bir erkek figlir de onlarin

arkasindadir. Sag tarafta oturmus halde iki kadin figiirii yer almaktadir. Kadin

figiirlerinin giyim tarzlar1 genel olarak birbirine benzemektedir. Odada ¢ok sayida

esya kullanilmamigstir. Sadece Nusabe’nin taht1 ve sehpasi olmasi sade bir goriintii

olusturur. Kapi agiktir fakat bir perde ile goriintiiniin yarisi kapatilmstir."*

154 Filiz Cagman - Zeren Tanind1, a.g.e., 1986, resim no. 66.
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Katalog No

Yazmanin adi
Bulundugu yer

Tarihi, Yazar1 ve Nakkasi
Olgiiler

Teknik

Konu

Tanim

45

Cami’nin Baharistan’

Bodleian, Envanter numarasi belirtilmemis
Babiirlerin donemi 1595; Cami; Miskin
28.5 X 17.5 (cm)

Kagit iizerine guaj boyasi

Hafif kadin

Kadin esini aldatip sevgilisi ile cadirlardan uzak

bir yerde bulusmustur. Esi bunu 6grenip sinirlenmistir. Onu Habza’nin annesi ve kiz

kardesi sakinlestirmeye calisirken resmedilmistir. Esinin elinin biri havadadir.

Yanindaki kadin onu tutmaktadir. Sahnede bir gerginlik havasi hdkimdir. Fakat esi ile

sevgilisi olanlardan uzakta derenin kiyisinda oturmus samimi haldedirler. Onlarin

yanlarinda da develeri goriilmektedir. Sahnede gece oldugunu yansitmak icin

golgelendirmeye bagvurulmustur. Daglar ve {ist iistte binmis kayalar manzaraya

hareket katmistir. Sahnenin altindaki sar1 ¢cadira hayvan motifleri ddsenmistir. Hemen

yaninda biiyiik bir aga¢ bulunmaktadir.

155

% Yong Wang, a.g.e., resim no. 145, s. 58; Amina Okada, Indian Miniatures of the Mughal
Court, ¢ev.: Deke Dusinberre, New york 1992, resim no. 149, s. 135.
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Katalog No
Yazmanin adi
Bulundugu yer

Tarihi, Yazar1 ve Nakkasi

Govardhan
Olgiiler
Teknik
Konu

Tanimi

46
Minto albiimii
CBL, Envanter numarasi belirtilmemis

Babiirlerin ~ donemi  1615-1625;  anonym;

24 X 15 (cm)
Kagit iizerine guaj boyasi
Holy bayraminda eglenen Cihangir ve kadinlar

Hinduizm’in ilkbahardaki bayrami olan Holyde

eglenen Cihangir ve kadinlar tasvir eden minyatiirdiir. Holyde herkes kirmizi su

veya tozu birbirine atarak bu bayrami kutlarlar. Kadin maiyetinin yardimi ile

Cihangir’in yataga dogru gotiiriildiigii an resmedilmistir. Yatagin basindaki kadin

ona yatagi hazirlar. Alt kisitmda bir¢cok kadin miizikli eglenceyle bayrami karsilarlar.

Kadinlarin ortasindaki kadin bagka bir kadinin boynundan tutarak onun agzina icki

dokmesi oldukca dikkat ¢eker. Kadinlarin koluna taktig1 bantlar ile kiipe, kolye,

bilezik seklindeki takilar1 bolca aksesuar kullandiklarini gostermektedir. Sahne sik

motiflerle siislenmis mimarinin i¢i kompozisyonlarla doldurulmustur.156

1% Amina Okada, a.g.e., resim no. 226, s. 191.
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6. KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

Islamiyet oncesi Orta Asya Tiirkleri, Tirk minyatiir sanatinin ilk &rneklerini
meydana getirmistir. Tirklerin ana yurdu olan Orta Asya bdlgesinde betimlenen
figtir tipleri, Orta Asya Tiirklerin resim temelini olusturur. Dolayisiyla Asya Tiirk
Islam minyatiirlerinde bulunan kadin figiirlerinin genel tipi, Orta Asya’da yer alan
Tiirk devletleri doneminde olusturulmustur. Zamanla bu bolgelerde yer alan iilkeler
Asya Tiirk Islam minyatiirlerin etkisini temelinde siirdiirmiis ancak kendilerine has

tipler de olusturmuslardir.

Tarihte kurulmus &nemli Tiirk devletlerinden biri olan Uygur devleti, Islam resim

sanatinda goriilen bir¢ok etkileri bakimindan minyatiir tarihinde dnemlidir.

Uygurlardan gelen eserlerin ¢ogu duvar resimleri olmakla beraber bunun yaninda
dagimik kitap sayfalar1 halinde minyatiirleri de gormek miimkiindiir. Bunlar
cogunlukla 9. ve 10. yiizyillara aittir. Uygurlarin duvar resim sanati ile kitap resim
sanat1 benzer 6zellikler tasir. Dogal olarak kitap resimleri, duvar resimlerine kiyasla

daha kiiciik boyutta yapilmislardir.™>’

Uygur ressamlarmin minyatiirlerindeki kompozisyon anlatimi ve insan tiplemeleri,

Selcuk dénemi 6rnekleri ile oldukga benzesmektedir.'*®

3. yiizyila ait Miran duvar resmindeki figiir (D. Res. 1) ile Bezeklik duvar resmindeki
Uygur prensesinin (D. Res. 2) tasviri Orta Asya tipinde olan kadin figiirleridir.
Miran duvar resminde sa¢ kivrimlart ve oval yliz, Uygur prensesinin dolgun surati,
badem gozleri, kemerli burnu ve kiiciik agz1 Uygur resimlerindeki kadin tiplerinin en

gbze carpan Ozellikleridir.

Biiylik Selguklu minyatiir sanat1 iginde kadin figiirleri ¢ogu kez Uygur duvar
resimlerinde goriilen tarzda benzerlik gosteren kivrimli ziiliifleri ve uzun orgiilii sa¢

tipleri, cesitli aksesuar ile betimlenen kaftanlar, haleli baslar ile tasvir edilrnistir.159

7 fsmet Binark, “Tiirkler’de Resim ve M@nyatiir Sanat1”, Vakiflar Dergisi, S:12, 1978, s. 275.
1% Hicabi Giilgen, Ana Hatlariyla Tiirk Islam Sanatlar1 Tarihi, Emin Yay., Bursa 2012, s. 101.
%% Ernst J. Grube, a.g.e., s. 16.
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Genelde kolunda tiraz bulunan elbise veya kaftanin altinda salvar vardir (Tab. 1.1,

1.2). Basinda kullanilan yagsmak bazen agzi kapatir sekilde olmustur (Tab. 2.1).

Biiylik Selguklular devrinde minyatiir sanati, Anadolu Selguklular1 donemimde de
devam etmistir. 13. yiizyiln basinda hazirlanan Varka ve Giilsah, Anadolu
Selcuklularin giiniimiize ulasan tek minyatiirli yazmasidir.™®® Varka ve Giilsah
minyatiirlerinde kadin figiirlerinin sa¢ tipi, Biiyiilk Selguklularin tipleri ile c¢ok

yakindir.

Genellikle Varka ve Giilsah konulu minyatiirlerde betimlenen kadin figiirlerinin
saglari diziler halinde arkadan bele veya ayak bilegine kadar iner.'® Tiirkler
tarafindan Anadolu’da da devam ettirilmis orgiilii sag¢ gelenegi goriilir."®® Kadin
figiirlerinin basindan omzuna kadar kapatilan yasmak (Tab. 2.2) veya daha uzun 0Ortii
stiremahram (Tab. 2.3) da kullanir. Bazen yakas1 V seklinde ac¢ik olan kaftan i¢inde
dekolte stislenen iki dizi halinde kolye bulunur (Tab. 1.3). Bu giysiler Biiyiik

Selcuklu minyatiirii i¢inde goriilen tipler ile de benzerdir.

Sel¢uklu kadinlarinin saglar1 genellikle topuklarina kadar uzanan orgiiler halinde
inerdi. Bazi kadinlarin baslarinda ise taclar bulunurdu. Orta Asya Hun devletinden
beri kullanilan diadem seklindeki taglar, Biiylik Selguklu tasvirlerinde bol bol yer alir.
Diadem tek inci sirasi halinde basi ¢evreleyen bir modeldir. Bu model Anadolu

Selguklularinda da izlenen bir tarzdir.*®

Ayrica Artuklu sarayinda hazirlanmig olan El-Cezeri’nin Otomatasi, Biiyiik Selguklu
tiplerinden de etkilenmistir. Emir i¢in abdest suyu hazirlama maksadiyla kullanilmis
olan kadin cariyenin (y. 121b, D. Res. 3) orgiilii sag1, onili agik kaftani, kolundaki
tiraz1 ve haleli bas1 Biiylik Sel¢uklunun kadinlarinda ¢ok rastlanan 6gelerden biridir.
Ayrica bu cariyenin baginda Orta Asya tipinde goriilen kiirklii bork bulunur (Tab.
2.4) 164

Orta Asya tipleri Iran bolgesinde de hakimdir. Minyatiirlerdeki elbiselerde,

oturuslarda, diz ¢Skmelerde bu durum ilk olarak goze ¢arpar.*®

160
161
162
163
164
165

Ismet Binark, a.g.m., s. 276.
Ozden Siisli, a.g.e., s. 136.
Ozden Siislii, a.g.e., s. 137.
Giinsel Renda, a.g.e., s. 257.
Ozden Siislii, a.g.e., s. 51.
Ismet Binark, a.g.m., s. 276.
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Incii, Muzafferiler ve Celayirlilerin minyatiirlerindeki kadin figiirleri ¢ogu zaman
edebi konulu eserler iginde yer almistir. Incii déneminde Sehname, Nizami’nin
Hamse’si, Kelile ve Dimne eserlerinde kadin kahramanlar bulunur. Minyatiirlerde
bunlar daha ¢ok Mogol hanedanlarinin ilk dénemlerinin ve Orta Asya etkisi altinda
geligmis tasvir tarzlarina sahiptir. Bu yiizden kadin figiirlerinin giysileri ve tarzlar
birbirine yakindir. Incii désneminde hazirlanan Sehname (St. Petersburg, the Russian
National Library, Dorn 329) ve Ilhanli Sehnamesi (“Demotte”) igindeki bazi

minyatiirlerde benzer kompozisyonlarla klise devam ettirilmistir. *®°

Incii sehnamesindeki (1341) kadin figiirlerinde sac tipi olarak orgiilii saglar veya
topuz halinde baglanan saglar kullanilmigtir. Kadinlar baglarinda yasmak, ortii ve
taclar ile betimlenmistir. Ayrica Biiyiik Selguklularin minyatiirlerinde bulunan kiirklii
bork tipi sapka ve kiyafetlerinde de yine ayni donemde kullanilagelmis simgesel
anlamlar1 olan desenler goriilmektedir (Tab. 1.4). Yine Selguklu donemindeki gibi

agzi1 kapatan yasmak (Tab. 2.5) ve elbise i¢inde pantolon goriiliir.

Incii déneminde hazirlanan eserlerin birgogunda kadm figiirleri basit bir sekilde
resimlendirilmistir. Muzafferilerin minyatiirleri az sayida giiniimiize gelebilmis olsa

dahi Incii kadm tiplerinden daha detayli olarak ele alindiklar1 anlasilmaktadar.

[ran bolgesi hanedanlari arasinda en gorkemli minyatiirlere sahip olan Celayirliler
Islam minyatiir sanatinda énemli bir yere sahiptir. Celayirlilerin kadin figiirleri zarif
ve uzun viicutlu ¢izilmistir. Genelde kusag: zarif sekilde baglanmis kat kat giysiler
giyinmistir (Tab. 1.5) ve bazi kadin figiirler pardesii de giyinmistir (Tab. 1.6).
Basinda inci ile siislenen horozibigi tarzinda basortiisii, uzun bant veya taglar
kullanilmigtir (Tab. 2.6, 2.7, 2.8). Celayirliler tislubuyla yapilan Hacu Kirmani’nin
Hamse’si Celayirlilerin kadin figiirlerinin 6zelliklerini en iyi yansitan eserdir. Bu
eserler icerisindeki kadin figiirler, canli renklerle basarili dekoratif elemanlar ile

siislenerek artistik agcidan daha ¢ok deger kazanmalar1 saglanmistir.

Celayirliler doneminden kalan Sehname’deki (TSMH, H.2135 no.lu albiim)
minyatiirlerde de Uygur Tiirk etkisinin acik olarak goriildiigli sOylenebilir. 167 Ayrica
Celayirlilerin minyatiiriinde (Add. 18113 no’lu y. 91r) gériilen melek figiirii (D. Res.

4) Gok Tiirk doneminden Turfan mezarliginda bulunan yari ejder sekilli melekler ile

186 Adel T. Adamova, "The St. petersburg illustrated Shahnama of 733 Hijra (1333 AD) and the
Injuid school of painting” Shahnama: the visual language of the Persian Book of Kings, Ed.
Robert Hillenbrrand, Ashgate Yay., USA 2004 s. 55.

7 fsmet Binark, a.g.m., s. 276.
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benzerlik gostermektedir (D. Res. 5). Iki minyatiirde de meleklerin bacaklarmin
kivrik ve biikiimli kurdeleler seklinde olmasi dikkat ¢eken unsurlardandir. Ayrica
bircok Islam minyatiirinde meleklerin bacaklarmin bu sekilde betimlendigi

gozlemlenebilir.

Timur, Celayirliler’den Tebriz’i ve Bagdat’i, Muzafferiler’den Isfahan ve Siraz’i
alarak bolgeye hakim oldugunda, Timurlularin ilk minyatiir 6rneklerinden
bircogunda, iran bolgesi hanedanlarindan Celayirliler ve Muzafferilerin etkisi altinda
kaldig1 gortiliir. 168 Dolayisiyla bu donemde kadin figiirlerinin giyimlerinde
Celayirlilerin kadin figiirlerinde goriilen benzer pardesii ve elbiseler dikkati ¢eker
(Tab. 1.7).*° Timurlularin pardesiisiiniin yakasinda goriilen siislerdeki altin ip veya
taglar zenginligi simgelemek icin kullanilmistir (Tab. 1.8). Bu tarz siislemeleri 15.
yiizyll Tirkmenleri de minyatiirler i¢inde yaygin olarak kullanmislardir. Ayrica
kiyafetlerinde kisa kollu ve uzun kollu giysileri bir arada bulunduran giyim tarzini

Timurlularda ¢ok kullanmistir (Tab. 1.9).

Timur kadin figiirlerinin baslarinda da diger donemlerdeki gibi basortiisii, yasmak,
tac gibi cesitli aksesuarlar bulunmaktadir (Tab. 2.9, 2.10, 2.11). Timurlularin Herat
doneminde yaygin olarak goriilen yapraktan olusan sapkasi (Tab. 2.12) da

minyatiirlerde goriliir.

15. yiizyilin ikinci yarisinda Timurlu minyatiir sanatinda énemli bir nakkas olan
Behzad’in zarif kadin figirleri Timurlu devrine ait yetkin minyatiirlerdir (Add.
25900 (BM) ve Or. 6810 (BM). Behzad’in kadin figiirleri genelde zarif uzun bir

viicut ile detayl1 bir bigimde sahneye resmedilmistir.

Karakoyunlular 1450°li yillarda Siraz’a hakim olup burayi sanat merkezi olarak
kullandiklari i¢in onlarin tislubu Timur Siraz okullarinda siirdiiriilen minyatiir tarzlari
ile yakindir (Tab. 1.10, 1.11).*"° Karakoyunlu dénemindeki H. 753 (TSMK) no’lu
Nizami’nin Hamse’si ve R. 1021 (TSMK) no’lu Emir Hiisrev Dehlevi’nin Divani
eserinde ¢ok sayida kadin figiirii bulunur. Bu kadin figiirler genelde yalin bicimde

tasvir edilmistir.

188 Sevay Okay-Atilgan, “XV. Yiizyilda iran ve Cevresinde Gelisen Minyatiir Usluplari ve Sorunlari
Uzerine Bir Etiit”, Uluslararasi Asya ve Kuzey Afrika Calismalar1 Kongresi, icanas 38, Ankara
2007, s. 347-364, s. 351.

169 Ayla Ersoy, a.g.e., s. 113.

10 Giiner Inal, a.g.e., s. 150.
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Akkoyunlularin kadin figiirleri daha hos ve detayli bicimde tasvir edilmistir.
Akkoyunlu kadimnlar o6zellikle basinda daire seklinde ortli kullanir (Tab. 2.13).
Genelde sahne i¢inde biliyiik Olgiilerde ¢izilen kadin figiirlerinin giysilerinde altin
renkli kiiciik motif ve desenler goriilmektedir. Bu motifler Akkoyunlu doneminde
hazirlanan H.2153 (TSMK) no’lu yazma ve Nizami’nin Hamse’sinde (Metropolitan
miizesi, 13.228.9.1) betimlenen kadinlarin giyisilerinde de yer aldiklar

gozlenmektedir.

Karakoyunlu ve Akkoyunlu Tirkmenleri, Timurlularla ayn1 cografya iizerinde yer
aldigindan kadin tasvirlerinde Timurlulardan etkilenilmis unsurlarin oldugu

goriilir.t™

Son olarak Asya Tiirk minyatiir sanatinda 6nemli varlik gdsteren Babiirliiler
Hindistan’in geleneksel unsurlari ile Orta Asya tiplerini harmanlayip 6zgiin
karakterlerini olusturmuslardir. Bu bakimdan s6z konusu donem hi¢ kuskusuz 6nemli
bir 6zellik tasir. Ancak Avrupa resim sanati geleneginden etkilenen Babiirliilerin Orta
Asya bolgesindeki devletlerin minyatiirlerinden ayrildig1 yonler arasinda en dikkat
cekeni, resimlerin perspektif goz oniline alinarak ¢izilmesidir. Babiirliiler Orta Asya

ve Avrupa’nin etkisi altinda kalarak ¢esitli konulari minyatiir sanatinda uygulamistir.

Babiir donemindeki minyatiirlerde kadin figiirii tek basina kendi kimligini gosteren
figlirler olarak dikkat c¢eker. Ayrica bazen kadin figiirleri sahnede tek bagina
cizilmistir. Orta Asya Tiirklerinde Babiir donemine nazaran kadin figiirleri ¢ogu
zaman sadece biiylikk rol oynayan erkek kahramanlarin annesi ve esi olarak
betimlenmistir. Ornek olarak Timurlularin hiikiimdar1 Sultan Mirza’nin hareminde
yapilan bir eglenceyi gdsteren minyatiirde (Kat. 35) cizilen onun esi Hatice Begiim
soylu bir kadin olmasina karsin sahne i¢inde yer alan hizmetciler ile tasvir edilmis ve
diger kadinlar arasinda hi¢ bir fark olmaksizin betimlenmistir. Bu kadin figiiriiniin
statiisiinlin soylu oldugunu sadece hiikiimdarin ve cocugunun yaninda oturmasindan
anlayabilmekteyiz. Ancak Babiirlii minyatiirlerinde kadin figiirleri sahnede tek
cizildiginden dolayr kadin, basli basmma minyatiiriin konusunu olusturarak kendi

kimligini iyice gostermektedir.

Babiir minyatiirtinde kadinlar tasvir edilirken Hindistan ve Orta Asya’dan olusan iki

cesit giyim tarzini barindiran kadin figiirleri goriiliir. Hindistanli kadinlar Babiir

1 Fahri Atasoy, ipek Yolu’nda Tiirk Kiiltiir Miras:, Tiirk Yurdu Yay., Ankara 2014, s. 431.
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devrinden oOnce sicak iklimden etkilendikleri igin st {ste kiyafetler
kullanmamuglardir. Dolayistyla bu tarz giyimler daha ince kumaslardan olusur. Seffaf
yasmak (Tab. 2.14) ve viicudunu gosteren agik ve kisa elbiseler bulunur (Tab. 1.12).
Orta Asya tipindeki giyimlerde 6nceki devirlerdeki gibi viicudunu iyice kapatan uzun
elbiseler ve ¢esitli sapkalar goriiliir (Tab. 2.15). Ancak zamanla Orta Asya tarzindan
az da olsa etkilenmeler sonucunda birbiriyle yakin iisluplar ortaya ¢ikmistir (Tab.

1.13).

Biiyiik Sel¢uklu’dan Babiirliiler’e kadar siirdiiriilen Asya Tiirk minyatiirlerinde
kadinlar tasvir edilirken oOzellikle edebi eserlerde konu edinilmistir. Genelde
Nizami’nin Hamse’si ve Sehname’de kadin kahramanlara ¢ok yer verilmistir. Bu
minyatiirlerde yer alan kadin figiirleri arasinda en fazla Sirin, Leyla, Sultan Sancar’a
sikdyette bulunan yashi kadin, Behram Gur’un yedi prensesleri ve sehnamelerdeki
Menije karakteri sik¢a gortliir.

Her donemde minyatiir i¢inde ¢okga goriilen Sirin, “Hiisrev’in Sirin’in kalesine
gelmesi”, “Sirin’in banyosu”, “Bisutun dagda Ferhat ile Sirin”, “Ferhat’in Sirin’i
tagimas1” ve “Hiisrev’in portresini izleyen Sirin” konularmin islendigi sahnelerde

gorilir.

Sirin’1 Hiisrev ile tasvir eden minyatiirlerde, genellikle Sirin, sarayina gelen Hiisrevi
pencereden izlemektedir. Bazen bu sahne iginde kadin maiyetler de yer alarak
sarayin kapisinda Hiisrev’i memnun etmek i¢in altin sagarlar. Bu sahne disinda
Hiisrev ile Sirin’i birlikte yalniz tasvir eden minyatiirler de betimlenmistir. Yine
Hiisrev ile Sirin tasvirinden biri olan “Sirin’in banyosu” sahnesi klise olarak devamli
kullanilir. Sirin iizeri ¢iplak halde oturmus vaziyettedir. Sirin tarak ile saglarini tarar.
Sirin’in yanindaki bir agacin yaninda yumak bi¢iminde betimlenen giysileri ve ati

vardir. Hiisrev de bu sahnede at tizerinden Sirin’i izlemektedir.

Baska bir sahnede Hiisrev’in portresini izlerken tasvir edilen Sirin, bahcede yer
almaktadir. Bah¢eye kadin miizisyenler eglence havasi katar. Cesitli kadin maiyet
gruplart da goriiliir. Bu sahnenin farkli versiyonlarinda Sirin iki farkli halde, hali
lizerinde oturmus veya ayakta durur vaziyettedir. Hali iizerinde ¢izilen Sirin
maiyetindeki bir kadindan Hiisrev’in portresini alirken betimlenmistir. Ayakta
durmus halde ¢izilen Sirin ise, akarsuyun yaninda Hiisrev’in portresini eline alip
dikkatle izlemektedir. Sirin’in yanindaki kadinlardan biri Sirin’in kaftaninin arkasini

tutarken resimlenmistir. Timurlularin eseri Add. 25900 (BM) ve 1431 yilinda
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hazirlanan Hamse’deki minyatiirler ayakta durur haldeki Sirin tasvirinin en giizel

orneklerinden biri olarak ele alinabilir.

Minyatiirlerde Sirin’in askiyla daglar1 delen Ferhat’in, Bisutun daginda Ferhat’1
ziyaret ettigi an konu olarak islenmistir. Ferhat’1 ziyaret eden Sirin genelde at
tizerindedir. Manzaradaki kayalar biikliim biiklim seklindedir. Ferhat’in etrafinda

kazi aletleri ile birlikte ¢izilmis olmasi onun yaptigi is hakkinda ipucu niteligindedir.

ki asigin birlikte tasvir edildikleri diger konu ise Sirin’in Ferhat’i ziyaretinden
sonra yorgunluktan bayilacak durumda olan Sirin’i Ferhat’in, atiyla birlikte
tagimasidir.  Sirin’i sarayina gotiirmekte olan Ferhat atin bacaklarina sarilmig

vaziyette yiirir.

Sirin’in disinda minyatiirlerde sik¢a goriilen kadin figlirii Leyla’dir. “Leyla ve
Mecnun’un bayilmasi”, “Leyla ve Mecnun’un ¢6lde bulusmasi”, “Leyla ve
Mecnun’un okul sahnesi”, “Leyla’nin esinin Olimi”, “Yashh kadin Mecnun’u
getirmesi”, “Bahgede Leyla” konu baslikli minyatiirler en yaygin olarak goriilen

ornekler arasindadir.

Mecnun ile uzun zamandir goriisemedigi i¢in Leyla tekrar bulustugu an bayilmistir.
Bu durumu anlatan “Leyla ve Mecnun’un bayilmasi” konulu minyatiirler her
donemde ufak tefek farklar ile betimlenmistir. Genelde sahnenin ortasinda Leyla ve
Mecnun yer alir. Etraflarinda cadirlarin yakininda onlari izleyen kadin figiirleri

bulunur.

“Leyla ve Mecnun’un ¢blde bulugmasi” sahnelerinde Leyla ve Mecnun genelde bir
bliylik ¢adir icinde oturmus vaziyettedir. Manzarada hayvanlar kullanilmistir, ancak

insan figiirleri ¢ok sayida bulunmaz.

Cocukluk zamanlarinda medresede hocanin karsisinda kitap okurken “Leyla ve
Mecnun’u tasvir eden okul sahnesi’nde Leyla ve Mecnun 6grencilerin arasinda yer
almaktadir. Genelde bu sahnede hoca Ogrencilerden daha biiyiik olciide tasvir

edilmistir. Sahnedeki tiim 6grenciler kendi kitabin1 okur durumda betimlenmistir.

Leyla’nin esinin Olimiinii tasvir eden minyatiirde ise bir siirii insan aglarken tasvir
edilmistir. (Kat. 25).'"% Cenaze toreninin kalabalikhgimi ifade etmek amaciyla

sahnede ¢ok sayida figiir yer almistir. Cenazede bulunan kadin figiirlerin siyah renkli

172 Epadollah Bahari, a.g.e., s. 144.
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kiyafetler giyinerek aglayis1 yaygin bir klisedir. 1434-1436 yilinda Siraz’da
hazirlanan Zafername (Genoa, The Bruschettini Collection) minyatiirunde de bir
cenaze toreni konusu islenmistir. Biitiin Figilirlerin giysilerinin siyah renkte olmasi
yasta olduklarini ifade eder. Bu konuya bagli olarak torene katilan kadinlarin

giysilerinin yakas1 agiktir.

Edebi konularla ilgili olarak tasvir edilen kadin figiirleri minyatiirlerde kadinin ideal
giizelligini ifade etmek i¢in kullanilmistir. Dolayisiyla genelde kadin figiirleri geng
ve zarif kadinlar olarak tasvir edilmislerdir. Bu nedenle Sultan Sancar’a sikayet eden

yasli kadin tasviri nadir ve ilging bir figlirdiir.

Yash kadin Siiremahram gibi uzun bir bagortiisii kullanarak bagindan itibaren tiim
viicudunu kapatmis vaziyette Sultan Sancar’i durdurur. Sultanin kiyafetinin ucunu
yakalayarak ona sikayette bulunmak istedigi i¢in gergin haldedir. Sultan Sancar at
tizerinde tasvir edilmistir. Ancak 1431 Timurlu doneminde hazirlanan Nizami’nin
Hamse’sinde (Hermitage Miizesi) ayakta duran sultan ile yerde oturan yash kadin

gosterilmistir ki, bu nadir olarak karsimiza ¢ikan bir sahnedir.

Sehname’de Riistem’in Bijen’i kuyudan kurtarmasi her devirde tekralanan baska bir
konudur. Bijen’in sevgilisi olan Menije bu sahne i¢inde Riistem’in yaninda yer alir.
Genelde Menije’nin beyaz bir giysi ile tiim viicudu kapatilmistir. Incii dénemindeki
Menije pece ile agz1 kapali vaziyette ve bir at ile birlikte betimlenmistir.
Timurlulardaki Menije tasvirinde ise farkli olarak basinda bir aksesuar kullanilmstir.
Bu aksesuar Timur déneminde hazirlanan diger Menije tasvirleri ve R. 862(TSMK)

21b ve R. 855(TSMK), y. 20b deki yasli kadinlarin baginda da goriilen bir tarzdir.

Minyatiirlerdeki kadin figiirleri bazen tasavvuf igerikli olarak da ele alinmistir. Bu
tiir sahnelerde figiirler akil veren kadin olarak tasvir edilir.”® Nur al-Din ‘Abd al-
Rahman ibn Ahmad Jami tarafindan yazilan Yusuf ile Ziileyha mesnevisinde kadin
kahraman olan Ziileyha’nin Yusuf’a olan tutkusu, ruhun Tanr1 i¢in 6zlemini temsil

eder.t™

Ayrica Nizami’nin Heft Peyker’inde “Yedi giizel” mesnevinin sahnelerinde
yedi prenses hem sevgili olarak ele alinmig hem de dini alanlar1 kapsayan bir konu
olarak yorumlanmistir. Behram Gur’un yedi saray:1 yedi gezegenin simgesi olup her

birinin kubbesi altina yedi iklimden gelen prensesler ile her gece Behram’in sohbeti

1% Mamoona Khan, “Women or Hiiri and Islamic Art”, Journal of Asian Civilizations; Islamabad,
V: 37.1, 2014, s. 57.
7% Robert Irwin, a.g.e., s. 58.
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% Yedi prenses, Behram Gur icin akil veren kadinlar

minyatiire konu olmustur.
bakimindan da onemlidir. Prensesler, Tanrinin agkini biitiinleyen bir kavramsal 6ge
olmustur. Behram Gur, minyatiirlerde yedi renk kubbenin altinda prenseslerle bir

arada oturmus olarak gosterilmistir.

Kadinin minyatiirlii edebi eserlere konu olmasmin yani sira kadin figiirleri resimli
ilim ve fen eserlerinde (EI-Safi’nin Suvar el-kevakib es-sabita’si, El-Cezeri’nin Kitab
fi Ma’rifat el-Hiyel el-Hendesiye’si) de yer almistir.’’® Ayrica toplumsal agidan
kadin; es, anne, sevgili ve calisan kadin olarak temsil edilmistir. Kadinlarin bu
eserlerdeki minyatiirlerde tasvir edilis sekillerinde dnceki donemlerle ayni oldugu

sOylenebilir.

5 Cemile Hasanzade, a.g.m., s. 6.
176 Ali Nihat Kundak, a.g.t., s. 128-130.
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7. SONUC

Biiyiik  Selguklular, 1Incii devri, Muzafferiler, Celayirliler, Timurlular,
Karakoyunlular, Akkoyunlular, Babiirliller doénemlerindeki eserler incelenerek
hazirlanan bu tezde Asya Tiirk Islam minyatiir sanatindaki kadin imgelerinin ayrmtili
incelenmesine yer verilmis olup figiirlerin donemsel form farkliliklar1 da gozler

Oniine serilmeye calisilmistir.

Asya Tiirk islam minyatiirleri, Islamiyetten nceki devirlerde ortaya cikarak Orta
Asya’dan Selcuklular’a kadar uzanir. iran bolgesi Tiirklesmis ve bu durum Timur,
Tiirkmenistan ve Babiir dénemlerinde de siirmiistiir. Yiizyillarca Asya Tiirk Islam
minyatiir sanat1 kapsami i¢inde yer alan kadin figiirlerinin goriintis, form, bezeme
Ozellikleri tim devirlerde Tiirk Ozeliklerini gosterir veya Tiirk etkisini tasiyan
Ogelere sahip olarak karsimiza cikar. Ayr1 devirlerde tasvir edilen farkli figiirlerde
kullanilan motif, teknik ve lislup minyatiir sanatindaki ¢esitliligi ve yerel anlayislari

ortaya koyan unsurlar olarak karsimiza ¢ikar.

Asya Tiirk Islam minyatiir sanatinda kadinlar miisliiman Tiirk toplumunun ayrilmaz
bir parcasidir. Kadin diinyanin en gilizel yaratigi kabul edilir ve bazi miisliiman
ilahiyatcilar ilahi giizelligin kutsalliginin kadinda yansidigim ileri siirer.’”’ Ayrica
Islamiyet oncesi Tiirk kadinlar1 o6zellikle cesaretli ve akilli nitelikleri ile
betimlenmistir. Tiirk mitolojisindeki kadn figiirler, 6nemli kutsal bir yere sahiptir.
Asya Tiirk Islam minyatiiriinde bu anlamlar1 iceren kadin figiirleri tasvir edilmistir.
Bu kadinlar minyatiir i¢cinde kahramana akil veren kadinlar ve tanrinin ruhunu

anlatan kadin olarak betimlenir.

Kadinlar genellikle sahne iginde; soylu kadin, toplum ve aile bireyi olarak kadin, dini
konularda gecen melekler, edebiyat i¢indeki kahramanlar olarak betimlenmistir.

Ayrica meslek gruplarindan sanat ve zanaat alanlarinda da kadina yer verilmistir.

Minyatiirlerde kadin ve erkek figiirlerinin benzer sekilde betimlenmesinden Otiirii

insan figiirlerinde 6zellikle giyim ve takilar cinsiyet ayrimini ortaya ¢ikaran unsurlar

Y7 Mamoona Khan, a.g.m., 2014, s. 43
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olarak incelenebilir. Genelde erkek figiirlerin basinda sarik ve tiirban, kadin
figiirlerin de ise yasmak ve ¢esitli taglar kullanilir. Ayrica sakal ve biylk olmayan
figiirler kadin olmas1 ile beraber Islam dininde cinsiyetsiz kabul edilen melekler,
kadin betimlemelerine ¢ok benzer oldugundan 6tiirii ¢ogu zaman kadin figiirlerinden

ayirt etmek zor olmaktadir.

Kadmn figiirlerinin yer aldigi konular arasinda, edebi eserlerden alinan kadin
kahramanlar en c¢ok rastlanan tiplerdendir. Minyatiir sanatinda kadinlar tasvir
edilirken Arap, Iran ve Tiirk edebiyatinin ortak kadin kahramanlar1 sahnede bulunur.
Kompozisyonlar i¢inde Nizami’nin Hamse’si ve Firdevsi’nin Sehname’sinde yer alan
kadin kahramanlar sik¢ca betimlenmistir. Kadin kahramanlar minyatiirlerde kendi
toplumlarina ait geleneksel ve dinsel giysileri ile resmedilmistir. Edebiyat alaninda
ideal kadinlarin giizelliklerini yansitan minyatiirlerde uzun siyah sacli, dolgun yiizlii,
ince belli, kiigiik agizli olarak betimlenen kadin figiirleri, zarif bir sekilde tasvir
edilmistir. Islamiyetten 6nce Uygur sanatindan baslayarak kadin imgeleri ideal Tiirk

kadin figiir goriiniisliniin temelini olusturur.

Tiirk Islam déneminin giizellik anlayisini en iyi yansitan kadin figiirleri arasinda
Celayirliler donemindeki Hacu Kirmani’nin Hamse’sinde betimlenen zarif kadin
figtirleri sayilabilir. Ancak minyatiirler i¢erisinde kadin figiirlerinin neredeyse hepsi
biribiriyle ¢ok benzerdir. Soylu ve soylularin maiyetindeki kadinlar genellikle
birlikte, ayni tarzda betimlendigi i¢in kadinlarin statiisinii gosteren unsurlar figiirleri
ayirt etmekte yararli olmaktadir. Genelde daha yiiksek siniftan kadin figiirleri
sahnenin ortasinda yer alir. Onlar hali lizerinde veya diger kadin figiirlere gére daha
biiyiikk 6l¢iide resmedilir. Elinde yemek veya siirahi gibi nesneler tutan kadin
figlirlerinin maiyetten kisiler veya hizmetindekiler oldugu anlasilir. Dolayistyla kadin
figlirlerinin oturduklar1 yerler, hareketleri, Olciileri veya kiminle betimlendikleri
ikonografik agidan olduk¢a onemlidir. Bazen soylu kadinlar1 gésteren unsurlar da
vardir. Ornek olarak Celayirli soylu kadinlarin kaslarinin arasinda kivrimli izler
vardir ve Babiirlii soylu kadinlar daha ¢ok Orta Asya tarzindaki giyimler ile tasvir

edildiginden daha kolay anlagilir.

Sonug olarak, Asya Tiirk Islam minyatiir sanatinda kadin figiirleri her donemde kendi
tarzina sahip olmakla birlikte temel olarak Asya Tiirk Islam kadin figiir tipi
kullanilmistir. Bu kadmn tipinde, Uygur resim sanatindan itibaren devam eden

yuvarlak yiizlii, ¢ekik gozlii, kemer burunlu, kiicik agizl figiirler kullanilmigtir.
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Dolayisiyla bu kadin figiirler farkli eser ve konular arasinda tanidik gelen bir
betimlenis tarzina sahiptir. Ayrica birbirinden etkilenen giysiler de tekrarlanan
Ogelerdendir. Bu betimlemeler klise olarak yiizyillarca uygulanmistir. Bu acidan
Asya Tiirk Islam minyatiir sanatinda kadin figiirlerinin gériiniisiinii ve hareketlerini
inceledigimizde Asya Tiirk Islam bolgesinde hazirlanan minyatiirlerde kadmn
figiirlerin tasvirlerindeki ideal goriiniis ve siirekli ayni tarzi biraz da olsa degistirerek
devam ettirdiklerini inceledigimiz eserlerdeki kadin figiirlerinden go6zlemlemek

mumkin olmaktadir.
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Resim 10: Sirin ile Hiisrev’in bulusmasi, Emir Hiisrev Dehlevi Divani, Karakoyunlu
dénemi, 1463, TSMK, R.1021, y. 48r.
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Resim 11: Leyla ile Mecnun’un bayilmasi, Nizami’nin Hamse’si, Akkoyunlu
donemi, 1491, SPL, NPV 83, y. 162.
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Resim 12: Leyla ve Mecnun’un okul sahnesi, Nizami’nin Hamse’si, Akkoyunlu
donemi, 1491, SPL, NPV 83, y. 123.

164



NENH DG

.‘ zﬁﬁ .\lil.}_"' 3 'ﬁ 7 ;

R R

- p———

Tt "

Resim 13: Salim prensinin dogumu, Ekbername’deki minyatiir (Envanter numarasi
belirtilmemis) Babiirlerin donemi 1590, Victoria ve Albert Miizesi.
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Resim 14: Murad’m dogumu (Hangi miizede oldugu ve envanter numarasi
belirtilmemis), Babiirlerin donemi, 1590-1595.
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Resim 15: Sirin’in konusmasi, Ekber’nin Nizami’nin Hamse’si, Babiirlerin donemi,
1593-1595, BM, y. 45v.

167



Resim 16: Leyla ve Mecnun’un okul sahnesi, Nizami’nin Hamse’si, Babiirlerin
donemi 1640-1645, Sotheby, y. 114b.
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Resim 17: Sultan Sancar ile yash kadin, Nizami’nin Hamse’si, Babiirlerin dénemi,
1593-1595, BM, Or. 12208, y. 15v.
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Resim 18: Meleklerin Hamza’y1 getirisi, Hamzaname’deki minyatiir (Envanter
numarasi belirtilmemis), Babiirlerin donemi, 1562-1577.
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Resim 19: Cigek tutan kadin, Babiirlerin donemi, 1630, Sotheby, MSS 1026.
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8.3 Degerlendirme (D.) Resimler

D. Resim 1: Miran duvar resmi, Dogu Turkistan, M.S. 3. yiizyil.

172



.
o,
o,

X XXX

3500 99°99

e ) c909 3
XL XX ILEKEXED)

D. Resim 2: Uygur prensesi, Bezeklik duvar resmi, 9. ylizyil, I B 6876b, Indische
Kunstabteilung, Staatliche Museen, Berlin.
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D. Resim 3: i¢ki ikram eden kadin, Kitab fi Ma’rifet el-Hiyal el-Hendesiya, Selguklu

donemi, 1205, TSMK Ahmet IV. No. 2472, y. 121b.
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D. Resim 4: Hiisrev ile melekler, Hacu Kirmani’nin Hamse’si, Celayirli donemi,
1396, BM, Add. 18113, y. 91r.
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D. Resim 5: Yar1 ejder melekler, Kogo Astana mezarliginda bulunan Gok Tiirk
donemi tabut ortiistinden bir resim.
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8.4 Degerlendirme (D.) Tablolar
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