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ONSOZ

Bu arastirma Bauhaus’ta ders vermis olan Paul Klee’nin temel tasarim egitiminin temeli lizerinde
durup, sanatcinin eserini Uretirken hangi tasarim ilkelerine bagli kalmasi gerektigini

incelemektedir.

Paul Klee sanat egitiminde formlarin iligkileri ve diizenlenmesi lizerine pek ¢ok arastirmalar ve
eskizler yapmis ve oOgrencilerine bu konunun anlasilmasi i¢in ¢ok denemeler yaptirmistir.
Bauhaus okulu kendinden sonra gelen pek cok sanat egitim kurumuna Onciiliik etmistir.
Ulkemizde ise Istanbul’da kurulan Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu bu anlayis ile
kurulmus o6rneklerden biridir. Bauhaus, hayatla kurdugu bag ve tarihsel silire¢ igerisindeki

konumu itibariyle temel tasarim dersinin 6nemi ve gelisimi agisindan énem tagimaktadir.

Sanatginin nasil bir toplum igerisinde yetistigi ve bir anlamda ait oldugu toplumun kiiltiirii
icerisinde sekillenmesinin bilinci disinda gelistiginin farkina varmasi gereklidir. Bu siiregten
sonra mevcut kiiltlirii ve anlayislar1 kabul etmesi veya reddetmesi kendi se¢imi olacaktir. Ancak

bunun farkinda olmak bir anlamda iiretkenligin daha bilingli olmas1 anlamina gelir.

Yiiksek lisans tezi olarak sunulan bu ¢alismada oncelikle bana yardimlarini esirgemeyen Sakarya
Bilim ve Sanat Merkezi sanat danismani Rasim Soylu’ya ve egitim siirecinde yararlandigim
Dog¢.Riza Kuruiiziimcii’ye, her konuda bana yol gdsteren tez danismanim saym Yrd.Dog¢.Emre

Zeytinoglu’na tesekkiirlerimi sunmay1 bir borg bilirim.

Neziha COMAK
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OZET

Paul Klee, Isvigre’li bir sanat¢idir. Ancak yasaminin biiyiik bir kismin1 Almanya’da gegirmistir.
Klee, miizisyen bir ailenin ¢ocugu oldugu i¢in once miizik egitimi almis, daha sonra resim

sanatina yonelip, egitimini Miinih Resim Akademisi’nde tamamlamistir.

20. yiizyilin baglarinda modern sanatin gelisimindeki asamalari yasamis bir sanatgidir.
Ekspresyonizm, siirrealizm, kiibizm ve soyut sanat akimlariyla ilgilendi. Yazdig1 giinliikler ve

ders notlartyla gelistirdigi sanat kuramlarini resim ¢aligsmalariyla da uygulayarak gosterdi.

Italya ve Afrika’ya seyahatler yapti ve bu iilkelerin sanatlarindan etkilendi. Birgok kez Paris’e

gitti ve orada sergiler agti.

Diinya ve Almanya sanat tarihinde onemli bir yeri olan Bauhaus’ta egitimci olarak calisti.
Geometrik soyutlamalar yaptigi resimlerinde, temel sanat egitimi konusundaki teorilerini
yapitlarina aktardi. Renk ve bi¢cim sorunlarina ¢éziimler aradi. Renk ¢emberi, renk armonileri,

¢izgi, nokta ve doku tizerine bir¢ok oneri gelistirdi.

Klee’nin yazili eserleri ve yaptigi resimler onu ¢agimiza iyi bir dgretmen ve rehber olarak
kazandirmigtir. Onun Bauhausta’ki temel sanat egitimi ¢aligmalarini incelemek ve ulastig1 bilgi
ve deneyimleri giiniimiize aktarmak sanat egitiminin gelisimi ve gelecegi agisindan ¢ok onemli

olacaktir.

ANAHTAR KELIMELER: Klee, Temel Sanat Egitimi, Bauhaus, Modern Sanat, Soyut Sanat
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SUMMARY

Paul Klee was from Sweden. But he spend most of his life in Germany. His family was musician.

Firstly he studied music. After that he studied art. He succed in Munich fine art academia.

He lived steps of modern art’s process. He interested and studied ekspresyonism, surrealism,

cubism and abstract art. He showed his art theories in his diaries and pedogogical sketchbook.

He traveled to Italia and Africa. He effected the arts of these countries. He went to Paris and

organized art exebitions lots of time.

He worked in Bauhaus School where very impotant for art history of Germany and World. He
transfered the theories basic art education by his painting in his abstract pictures. He searched to
solve problems of color and form. He was devoloped about suggestions of the circle of color and

the harmony of color and line and point and structure.

His paintings and books was acquired as a good teacher and guide for our century. Resarch of his
studies in Bauhaus School and books is very important to devolop the basic art education for

today and future.

KEYWORDS: Klee, Basic Art Education, Bauhaus, Modern Art, Abstract Art
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1.GIRIS
Paul Klee ressam ve miizisyen kisiligi yani sira, ayn1 zamanda Bauhaus’ta verdigi temel sanat

egitimi ve tasarim dersleriyle yirminci yiizyil sanat diinyasinda etkin olmus énemli bir sanatgidir.

Onun resim ¢alismalar1 ve sanat gelisiminde miizigin yam sira, italya ve Afrika’ya yaptig1 geziler
etkili olmustur. Gerek Afrika sanatinda gordiigii renk zenginligi, gerekse Delaunay ve Itten gibi
sanatgilarin renk teorileri etkisiyle Klee ¢aligmalarinda renk ve bi¢im iliskileri iizerine uygulamali

teoriler gelistirmistir.

Sanat egitimi gordiigii glinlerden itibaren klasik sanat ve egitim anlayigina kargi modern ve soyut
anlayis ile siirekli yeni arayislar icerisinde olmustur. Zaman igerisinde Ekspresyonizm, Kiibizm,
Siirrealizm ve Soyut sanat anlayisi igerisinde yer almis veya etkisinde resimler yapmistir. Onun
sanat arayislart sadece teoride kalmamis yaptigi resimlerinde goriindiigii gibi 6grencilerine

yaptirdigi caligmalarda da goriilmektedir.

Bauhaus okulunun agilmasi ve oraya ders vermek lizere 6gretim gorevlisi olarak davet edilmesi
bu yenilikei fikirlerini gelistirmek i¢in iyi bir firsat olmustur. Onun kii¢iik yastan itibaren yazmis
oldugu giinliikleri onun yaratici diislince gelisimini ortaya koydugu gibi Bauhaus’ta yazdig1 ders

notlar1 ve sanat kitaplari bu diislinceleri glinlimiize kadar ulasmasini sagladi.

Bauhaus okulu sanat ic¢in sanata tepki olarak, sanat ve zanaati birlestirmek amaciyla ortaya
¢ikmig yararci sanati savunan bir girisimdir. Sanati ve tasarimi giinliik yasamin merkezine sokan,
kullanilan her seyin sanatla tasarlanabilir oldugunu savunan bir anlayisin Uriiniidiir. Bauhaus
kendi doneminde yaratici fikirlere sahip farkli branslarda pek ¢ok sanatgiyr ve egitimciyi bir

araya toplamustir.

Bauhaus’ta ilk defa temelleri atilan temel sanat egitimi dersi, giiniimiizde, giizel sanatlar egitimi
veren okullarin miifredatinda temel egitim olarak yer almaktadir. Bauhaus’ta temel egitim siireci
icerisinde, 6grenciler belirli donemlerde belirli sanatcilarin atdlyelerinde teorik ve uygulamali

sanat ¢aligmalar1 yapmiglardir.

Temel sanat egitiminin 6nemi Bauhaus’un sanat egitimine kazandirdigi en onemli farkindalik
olmustur. Bauhaus’tan giiniimiize kadar sanat egitiminde 6nemi giderek artan temel sanat egitimi

giizel sanatlar egitiminin vazgecilmez ana egitim metodu olmustur.
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1.1. Calismanin Amaci.

Avrupa sanat tarihinde yirminci yiizyll modern sanat anlayisina biiyiik katkilar1 olan Bauhaus
okulunun 6nemli bir sanat egitimcisi ve ressam Paul Klee’nin Bauhaus’ta vermis oldugu temel
sanat egitimi dersleri ve ortaya koydugu sanat ilkelerinin incelenmesi modern sanata katkilarinin
anlasilmasi agisindan ¢ok onemlidir. Ayrica Klee’nin bu dénemde yaptigi resim calismalar1 da
teorik olarak ortaya attigi goriislerin uygulamaya gecirilmis Ornekler olmasi agisindan

incelenmesi ¢ok dnem arzetmektedir.

Bu caligmanin amaci Paul Klee tarafindan Bauhaus’ta vermis oldugu temel sanat egitimi
derslerinin incelenmesi ve yapmis oldugu resim calismalarindaki modern sanat ve temel sanat

egitimi ile ilgili goriislerinin uygulamalarindaki iliskinin incelenmesidir.
1.2. Calilsmamin Kapsam

Bu ¢alisma Paul Klee’nin 1920 ile 1933 yillari arasindaki Bauhaus’ta verdigi derslerle ilgili
yaymlanmis giinliik ve yazilarmin ve yapmis oldugu resim yapitlarinin incelenmesini

kapsamaktadir.
1.3. Calismanin Yontemi

Paul Klee ve Bauhaus hakkinda yapilmis akademik caligmalarin, yayinlanmis makale ve
kitaplarin, literatlir taramasinin yapilmasi, kendi yazmis oldugu giinliiklerin, ders notlarinin ve

kitaplarinin incelenmesi ayrica yapmis oldugu resimlerin incelenmesi yontemi takip edilecektir.
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2.SANATCI VE EGITiMCi OLARAK PAUL KLEE

2.1.Paul Klee’nin Kisa Biyografisi

Resim 2.1. Paul Klee

"Ben, bu zaman ve mekan i¢inde, burada ve simdi kavranamam. Benim yasam alanim
bir¢ok yonden 6lim ile dogum arasindadir. Siradan olan her zaman yaraticiliga engeldir. Ancak
sessizlik i¢in ayn1 sey sOylenebilir mi? Benim yaydigim sicaklik ve 151k m1 yoksa soguk mu?
Ilahi ask otesinde oldugun zaman boylesi seylerden konusmak anlamsizdir. Isik ve golge

farkliliklarinin her zaman icin bir nedeni vardir’™

Paul Klee’nin bu sozleri onun kendi kisiligi hakkinda yaptigi en iyi tanimlamadir. Klee,
herkesin imgelemini etkileyecek bir estetik bakisagist gelistirmistir. 1897’den 1918 yillart
arasinda tuttugu giinliikler onun biyografisinin en iyi kaynaklaridir. Yukaridaki veciz sozleri

giinliiklerinden degildir. Miinih’te agtig1 ilk kisisel sergisinin katologundan alinmistir.

! Susana PARTSCH, Paul Klee, 7.



Sanat Tarihgileri Klee’nin yaraticiliginin smirsiz oldugunu sdylerler. Kendi kendini

tekrarladig1 caligsmalari olsa bile bagarili bir sanatgi olarak sanat tarihinde yerini alir.

Onun hayatin1 Jurgen Glaesemer ve Christian Geelhaar detayli olarak arastirip yayinladilar.
Amerikali Sanat Tarih¢i ve Alman Sanati uzman Otto Karl Werckmeister, Klee’nin 1914-1920
yillar1 arasindaki sanat yasamini arastirdi. Sanat Tarihgileri, Klee’nin avangard tarzini incelediler
ve sanat tarihinde Oonem arzeden yorumlar yaptilar. Kleemin giinliiklerinin elestirildigi ve

incelendigi bir calisma da Wolfgang Kersten tarafindan 1988'de yapildi.

Babas1 Hans Klee, Alman asilliydi ve dag kasabasi Rhon’da dogmustu. Stuttgart’ta
konservatuarda piyano, viyola ve san dersleri alarak miizisyen oldu. Annesi Ida Frick miizik
ogretmeniydi ve babasiyla annesi 1931°de evlendiler. Paul Klee 1879’da dogdu. Ailesi

Isvigre’nin Bern sehrinde yastyorlardi.

Paul Klee’nin sanata ve resme ilgisi biiyiikannesinin tesvikleriyle kiigiik yasta baslar.
Klee’nin ¢ocukluk dénemi resim c¢alismalar1 diizenli olarak saklanmis ve bugiinlere kadar
ulasmistir. Tleri yaslarinda bile resim ¢alismalarinda gocukluk resimlerinin izleri goriiliir. Cok
kiigiik yaslarinda iken keman ¢almaya bagladi. Eski Yunanca’ya ve resim egitimi de aliyordu.
Ayrica siirler ve kisa dykiiler yaziyordu. 1895'de Miinih’e gonderilerek Knirr’in 6zel sanat
kolejine kabul edildi. Bes yil sonra da Miinih Akademisine kabul edildi ve Franz Von
Stuck'un 6grencisi oldu. Ancak Stuck’un gelenekgi tavrina tepki gostererek okuldan ayrildi.

Ciinkii Stuck 8grencilerin anatomi bilgisini arttirmalari icin siirekli desen ¢izdiriyordu.?

1901'de heykeltras Herman Haller ile birlikte Italya’ya gitti. Italya gezisi onun biitiin
sanat yasami boyunca etkili olmus bir sanat gezisiydi. 1902'de tekrar Isvigre’nin baskenti
Bern’e dondii. 1903 ile 1905 yillarinda yaptigr rolyef ¢alismalari Ekspresyonist bir 6zellik
tastyan fantastik figiirlerden olusur. 1905 yilina kadar graviir ¢alisti.

1905'de Paris’e gitti. Paris’te Fovizm yiikselme donemindeydi. Rembrant'i, Goya'y1,
Rousseau’yu kesfetti. 1906'da, piyanist Lily Stumph ile evlendi ve Miinih'te yasamaya basladi.
1907'de ogullar1 Felix dogdu, ekonomik olarak zor sartlarda yasiyorlardi. Ailenin ge¢imini
biiylik 6lgiide piyano dersleri veren esi Lily sagliyordu. Ancak buna ragmen mutlu bir aile

yasantisi siirmiislerdir.

? Paul KLEE, Modern Sanat Uzerine,3.



Klee'nin sanatsal gelisimi bir ¢ok asamalardan geg¢mistir. Gordiiklerini resimlere
yerlestirmek yerine hayal giiclinde {iirettigi konularda resim calismalar1 yapti. Bu cabalarn
endine 0zgii bir Uslup gelistirmesini sagladi. Kendi i¢ diinyasi ile dis diinya arasinda bir bag
kurmasi1 gerektiginin farkindaydi. Arayislari, 1908 de Van Gogh'u, 1909°da da Cezanne"
kesfetmesini sagladi. Ensor ve Van Gogh'da ¢izginin yaratici giiciinii gozlemledi. Daha sonra

sanatsal imgelerini disavurumunu ¢izgiye indirgedi.

Klee bu arayislarini ve ¢abalarini soyle dile getirir. "Dogaya yonelik ¢aligmalarimla taze bir
giic kazanmis olarak yeniden kendime 0zgii dogagtan yaratma ortamina atak bir giris
yapabilirim. Artik dogaya dolayli olarak baglandigimdan, ruha baski yapan seylere bir bigim
vermeyi yeniden deneyebilirim. Koyu karanlik ¢izgiye doniisebilen deneyimleri Saptamak

istiyorum"?

Sonugta, 1909' dan sonra armmis diis giiclinden dogmus olaganiistii gergin, sinirli
vuruslarla resimler yapti . Bu resimlerde duygular, ruh durumlari ve diis deneyimleri kendi
iclerinde uyum sagliyordu. 1910'da Isvigre’ye bir gezici sergi gonderdi. 1911'de Kubin, Arp,
Kandinsky, Marc ve Macke ile tanisti ve Delaunay'in tablolarindan etkilendi. "La Lumiere"
baslikli yazisini ¢evirdigi Delaunay'la goriismek i¢in, Paris'e ikinci bir yolculuk yapti ve oncii
galerileri tanidi. Ayni1 yil, Miinih’te ve Bern’de yapitlarini sergiledi. Moilliet araciligiyla Macke,
Marc ve Kandinsky ile iligkiler kurdu ve Der Blaue Reiter grubuna katildi. Bu grup "igcedoniik
diinya"nin distaki gergeklerden daha Onemli olduguna inanmaktaydi. Der Blaue Reiter
tiyelerinden biri de miizisyen Schonberg’di. Klee, Der Blaue Reiter'in ikinci sergisine katildi.
Kandisky ve Marc ile bulugsmalar1 Klee i¢in 6zellikle 6nemliydi. Onun model araciligryla 6zgiine
erisme ¢abasi bu grubun da amaciydi. Klee, arinmis rengi yakindan incelemek geregini bir kez
daha anladi. Kandisky, yiizyilin temel sanat devrimini gergeklestirmis ve Soyut Resmin dog-

masina yol agmustr. Der Blaue Reiter’in yonlendirmesiyle Klee, deneyimlerini yogunlastirds.*

1912'de yeniden Paris’e bir gezi yapti: ve burada Kiibist resimleri gordii. Picasso, Delaunay
ve Le Fauconnier'i ziyaret etti. Der Strum dergisi i¢in “Isik Kavrami Ustiine” yazisini ¢evirmis

oldugu Delaunay ile bulusmasi, Klee’yi, 6zellikle rengin miimkiin olan kullanimmna karsi

*Lionel RICHARD, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi,70.
* Rasim SOYLU, Paul Klee’nin Renk Ve Bicim Sorunlari, Yiiksek Lisans Tezi, Sakarya U.Sosyal Bilimler
Enstitiisti, 1995,4-7



uyandirdi. Bununla birlikte, bu 6nerilerden yine de bir bilesim bulamadi. Sorularinin cevabi, rengin
bagimsiz bir ortam ve kendisi i¢in bir gereklilik oldugu, 1914 Nisan’inda Macke ve Moilliet ile
birlikte Tunus’a yaptig1 gezi sonucunda ortaya ¢ikti. Artik resimlerini renk kiimelerinden
kurabilecek ve goriliniiste ritimli, kavramda siirsel olan bir anlatim yapisi elde etmek i¢in
degisiklikler yapabilecek duruma gelmisti. Tunus yolculugundan dondiigiinde Journal'ine
(glinligiine) 'renk bana sahip oldu" diye yazdi. Bu sirada, Klee; resimlerinde, Kiibizmi
alisilmadik bir serbestlik i¢inde yorumluyordu. Alman ordusunda 1916-18 yillari arasinda er
olarak bulundu, ancak resim yapmayir da siirdiirdii. Resimlerinde, siirlerin ve evrensel

manzaralarin yapildigi donem bu yillara rastlar. Artik resimlerini de satabiliyordu.

1919'dan sonra yagliboya calismaya basladi. Yagliboyayr ¢ok yogun ve kalin olarak
kullantyordu. Onun renkleri, ger¢cek diinyadan ¢ok i¢ diinyasini yansitiyordu. Klee 1920'den
sonra, meshur olmaya basladi, Miinih'te ii¢ yiiz elli alt1 resmini sergiledi. Walter Gropius, Onu
1919'da Weimar'da kurulan Bauhaus'a 6gretim gorevlisi atadi (1920), Bauhaus. 1925'te Dessau'ya
tasindi, Klee, ayn1 yil, Paris'te ilk Siirrealist sergiye katildi ve ilk 6zel sergisini Galerie Vavin-

Raspail'da agti.

"Sanat i¢in sanat" kavramina kars1 "yararc1" sanati savunan, gilizel sanatlarla el sanatlar
arasindaki farki ortadan kaldirmayir amacglayan bir egitim sisteminin uygulandigi Bauhaus’ta,
gelistirdigi egitim yontemlerini 1925°te, Padagogisches Skizzenbuch, (Pedagojik Eskizler) adiyla
yayinladi. Okul, Weimar'da iken ve daha sonra da, Bauhaus'un tagindig1 Dessau'da, on yil siireyle

dersler verdi.

“Amerika’daki ilk sergisini agigsi. 1924 yilina rastlar. Fransa'da kendisini ilk
destekleyenler, 1925'te actiklar1 bir sergi ve 1929'da birlikte yazdiklar1 bir kitapla (yasam
oykiilerini Grohman, denemeleri ise Aragon, Crevel, Eluard, Tzara ve digerleri yazmaisti)

Siirrealistler oldu* °

Sanatg1 bir siire daha seyahatlerine devam etti. 1927'de italya ve Korsika’ya. 1928'de
de Bretanya'ya gitti. 1928’ in sonlarinda yaptigit Misir gezisi de lizerinde Tunus gezisine
benzer izler birakti. Sonra 1930 yilinda New York’ta bir sergi acti ve daha sonra Dusseldorf
Giizel Sanatlar Akademisinde gorev aldi. Nazi'ler tarafindan bu gorevine son verilince, Klee

1933'de Almanya’dan ayrilip Bern’e dondii. Alman Kamu Koleksiyonlarindaki yapitlarina el

> Rene PASSERON, Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, 181.
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konuldu ve bunlardan on yedisi Miinih'teki "Dejenere Sanat" sergisine alindi. Bu olay ve saglik
durumunun olumsuz etkiledi. 1934'te Ingiltere'deki ilk resim sergisi acildi. Braque ve Picasso
1937'de, onu Bern’de ziyaret ettiler.  Klee’nin resim g¢alismalari, 1938'de biiyiik
boyutlardaki c¢alismalar ve 1939'da melekler dizisiyle daha soyut bir resme doniisti.
Yahudi oldugu i¢in, Nazilerin Almanya’da iktidar1 ele gegirmesiyle birlikte can sikici
olumsuzluklar yasamaya bagladi. Modern resim sanatinin gelisiminde en 6nemli asamalardan

birini olusturan resimlerinde, siirsel ve lirik bir iislup kendini gosterir.°

Paul Klee, 29 Haziran 1940' ta 6ldii. Vasiyeti lizerine cesedi yakildi. Kiilleri iki y1l sonra
Bern’deki Schosshallle mezarli§i’na kondu. Bern'deki Schlosshalle mezarliginda, mezar tasi

iizerinde, giinliigiinden alinan su sozler yazilidir.
“Higbir nesne beni yakalayamiyor. Ciinkii ben, hem oliilerin hem de dogmamislarin
iilkesinde eglesiyorum.
Evrenin, hemen hemen yiireginin yaninda bu alisilmis bir durum degil.

Ve bununla birlikte o, ¢ok uzaktadir” ’

2.2. Klee’nin Yaymnlanmis Yazilar

Paul Klee yasami boyunca sanat goriislerini ve disiincelerini giinliiklerinde, yazdigi
makale, ders notlar1 ve kitaplarinda dile getirmistir. Ayrica siir tistiine de ¢aligmalar1 olmustur.
Bu yazilarin bir kismi sanat dergilerinde yaymlanmis bir kismi da kitap olarak yaymlanmistir.

Bunlardan bazilar1 sunlardir.
(Cagdas Sanata Yaklasma, Die Alpen, say1 12,1912.
Cagdas Sanat Ustiine, 1924'te Lena'da verilen konferans, 1924.

Yaraticinin Credo'su, Schnopfersche Konfession'un Tribline der Kunts und Zeit Berlin,

1920.8

Staatliches Bauhaus in Weimarin Wege der Naturstudiuns, Doganin Cesitli Yonlerden

Incelenmesi, Weimar-Munich, Bauhaus-Verlag, 1923.

®http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/klee/ (12.07.2015)
" Paul KLEE, Cagdas Sanat Kuram, 138.
8 http://de.wikisource.org/wiki/Sch%C3%B6pferische_Konfession:_Paul_Klee,(22.05.2015).
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Sanatta Dogru Arastirmalar, Exacter Versuch im Berele der Kunst'un Zeitschrift fiir

Gestaltung Bauhaus, Dessau, 1928.
Gergek ve Goriiniis: Dogadaki Nesnelerin i¢ Aginmasi. Das Bildnerische Denken.1928.
Yaratmanin Felsefesi, Das Bildnerische Denken 1928.
Renkler Kuramindan Bir Ozet, Das Bildnerische Denken 1928.
Egitsel Caligmalar, Padagogischhes Skizzenbuch, Langen, 1925.

Iki cagdas: Franz Marc Ustiine, Tagebiicher, Nolde'e Saygi, Festshrift fiir Emil Nolde
Anlasslich Seines 60. Geburtstages, Drede, 1927.

Bir Diikkan Sahnesi, Das Bildnericshe Denken, Bale, Svhwabe 1926.

Ulam (Kategori) gizelgesi, Das Bildneische Denken 1928.°
2.3. Paul Klee’nin Yasadig1 Donem - 20.Yiizy1l Sanati

Paul Klee 19.yy sonlarinda yetismis oldugundan, onun artistik gelisiminde o ddnemin,

Empresyonizmle baslayan Modern Resim arayislarini goriiriiz.

Bu donem bilim, felsefe ve sanat alanlarinda, benzeri Ronesans’ta goriilen bir devrimin
baslangic yillartydi. 19.Y{izyil sonu denildiginde akla hemen gelen, Empresyonizm ve Modern
Resmin dogusudur. 20. yilizyilin ilk yarisinda gelisen Ekspresyonizm ve Soyut Resmin Klee’de
olgunlastig1 goriiliir. Cagdas sanat1 iyice degerlendirebilmek i¢in, yola ¢iktig1 ilkeleri iyi bilmek
gerekir. Bu ilkeler, giinlimiiz resim sanatindan 6nceki akimlar, yani Empresyonizm ve Post
Empresyonizm tarafindan olusturulmaya baslanmislardir. Cagimiz resim sanatgisinin ¢ézmeye
calistigt baslica li¢ sorun vardir. Bunlar bicim ve iislup sorunu, sanatin 6znel igeriginin

degerlendirilmesi sorunu ve sanat¢inin toplum karsisindaki tutumu sorunlaridir.’

Izlenimciligin ¢agdas hayata ve agik hava izlenimlerine egilmesine karsilik Sembolistlerin
mitolojiye ve diis giicline agirlik vermelerinin yarattigi karsitlik, Fovizm, Kiibizm, Fiitlirizm,
Ekspresyonizm ve Siirrealizm gibi, daha sonraki akimlarda da etkisini stirdiirmiistiir.Ne var ki, bu

karsitliktan yola ¢ikan ¢esitli akimlarin ¢esitli dallar1 yer yer ayni ortak ilkelerde bulusmuslardir.

® http://en.wikipedia.org/wiki/Paul_Klee, (22.05.2015).
*SOYLU,Agk.10
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20. yiizyilin ilk yillarinda basta zenci sanat1 olmak {izere biitiin halk sanatlarinin yeniden

degerlendirilmesi, ¢cagdas sanatin gelismesinde koklii etkiler meydana getirmistir

Sanatin hayatla dogrudan dogruya iliskili olmas1 cagdas sanatin yaygin bir ilkesi olmustur.
Sanat olayi, sinirlar1 ve islevi belirli bir etkinlik olarak degerlendirilmekten ¢ikmis, daha genis bir
biitiine yonelmistir. “Sanatla hayat arasindaki iliski 20. yiizy1l baslarinda Ingiliz Estetiginin ana
konusu olmus, bu sorunu edebiyatta Oscar Wilde, resimdeyse Toulouse Lautrec

desteklemislerdir™™

Sanat kavramimin boylece genisletilmesi, sanatin Ozerkligi ve taklitgilikten kurtulmasi
sorunlarini da gelistirmistir. Sembolist goriisleri resmin ve siirin miizikle iliskilerini resim alanina
getiren Gauguin'in bu ¢abasi, kendisini izleyenler tarafindan daha da giiclii bir sekilde gelistiril-
mistir.

“Gauguin’i izleyen kiiciik bir grup, Nabiler adin1 alan bir resim hareketi olusturmuslardir.
Liderligini Denis’in yaptig1 bu hareketin bildirisinde, sesler, renkler ve sdzciiklerin mucizevi bir

ifade degeri oldugu ileri siiriilmiistiir.”*2

Bu akimin ardindan gelisecek olan Fovizm ise, ruhsal durumun Sembolist bir anlayisla
degerlendirilmesini bir yana birakip, bicimsel ve anlatimci degerleri daha icten bir resimde
birlestirecektir. Nabis akiminin, her duygunun nesnel bir uyumun karsilig1 oldugu ve gorsel her
gosterinin  sanat¢ida resimsel degerler uyandirdigi yolundaki ilkeleri, 1910'dan sonra
Kandinsky'nin soyut resminin, daha sonradan da Klee'nin ¢aligmalarmmin temelini meydana

getirmistir.

Paul Klee'nin soyledigi gibi: “Sanat, artik, goriinebilir olan seyi tekrarlamaz, tersine
gorliniir kilar. Bu 'goriiniir kilinacak' sey ise, duyularla kavranan nesneler degil, ama onlarin
anlamidir, nesnelerin soyut diisiinsel varligidir. Duyusal gergeklikten 6zce farkli olan bu diisiinsel

soyut varlik, yeni bir tavir alma istegini de beraberinde getirir”13

11 Grneklerle Resim Sanati Ansiklopedisi, 21.
12 Sezer TANSUG, Resim Sanatinin Tarihi,239.
1 paul KLEE, Cagdas Sanat Kurami, 30.



“Bu tavir alma, doga ve nesneler karsisinda duyusal degil, diisiinsel bir tavir almadir. Bu
tavir alma ile birlikte, yalniz bir diislinsel soyut varlik kavranmis olur. Sanat, bu yeni degerler

diinyasinda soyut diisiinsel bir boyut icinde simdi karsimiza ¢ikmis olur**

Empresyonizm akiminin ¢agdas resme getirdigi yenilikler, geleneklerden biitliin biitiine
kopulmasina ve soyut bir resim anlayisinin bigimlenmesine zemin hazirlamistir. Buna karsilik
Romantizmin k&klii etkilerinin siirdiigii ve Idealizmin egemen oldugu Almanya'da ise, resim
farkli dogrultuda gelismistir. Ekspresyonizmin Almanya'da ortaya ¢ikmas: Alman ve Kuzey sanat
geleneklerinin bir sonucu olarak diisiiniilebilir. Gergekten de, Bosch ve Brueghel, daha sonralari
Van Gogh, Ensor, Griinevvald ve Bocklin gergegi degerlendirirken giiniimiiziin Disavurumculuk
ya da Gergekiistiiclilik anlayiglariyla bagdasan bir ¢izgiyi gelistirmislerdir. Almanya'da dogan
Ekspresyonizm, ilk asamasinda (Briicke toplulugu) Sembolizmin birgok 6gesine yer vermistir,
ikinci asamasinda ise (Der Blaue Reiter) nesnel ve gergekgi veriler bir yana birakilmistir.
Karikatiirsel ve ironik bir ¢izgi ve renk anlayisi icinde Ekspresyonizm ruhsal ve duygusal bir i¢
diinyanin digavurumuna ulasmistir. Van Gogh, Gauguin ve Fovistler de Ekspresyonizmi
etkilemiglerdir. Ensor, Munch ve Kirchner Ekspresyonizmin gelismesinde basi ¢eken sanatgilar
olmustur. italyan Fiitiirizminin &ncii akimlarda kendine 6zgii bir yeri bulunmaktadir. Bu akimin,
makine uygarligi karsisindaki olumlu tutumu Alman Ekspresyonizminin ruhbilimsel evreniyle
catisir. Nesnelerin fizik yapisinda var olan “Patos’u, Gelecekgiligin dinamizm anlayisinin temeli

yapar.™

1908-1910 yillar1 arasinda Picasso ve Braque'in tablolarinda gelisen Kiibizm, Soyut Resmin
siirlarina ulagsmig, 1911 yilinda bunalima girmisti. 1912'de soyut resim biiyiik bir gelismenin
esigine gelmistir. Iste bu ortam icinde Dada 6ncii akimlarin buluslarini asir1 ve cesitli sonuglara
dogru gelistiriyordu. Bir yandan Duchamp, ciplak nesneyi heykel olarak degerlendirirken, Gte
yandan Arp, ilkel bigimlere dayanan bir resim Oneriyordu. Dada akimimin geleneklere kesin
olarak kars1 ¢ikan tutumu, bicimden ¢ok 6zde devrim yapmayr amaclayan son bir resim akimi
daha dogurdu. Siirrealizm adini1 alan bu akim, sanat iirlinii araciligiyla gercegin lstlinii ariyor,

gercek ve diisiin bu ortamda uyumlu olacagini savunuyordu. “Siirrealizmin dogmasinda en

“ismail TUNALI, Felsefenin Isgginda Modern Resim, 121.
5 SOYLU,Agk,11.



onemli etkenlerden biri Freud’un, bilingalt1 sorunlarini ve diisii agiklayan Psikanalizm kuramidir.

Kuskusuz, Siirrealist akimin en popiiler sanatgis1, Dali olmustur. *°

“Freud tarafindan gelistirilen Psikanalizm metodun biiyiik Ol¢iide etkisinde kalan Siirrealist
sanatin kaynaginda biling alti goriiniimler, i¢giidiiler, arzular, tutkular ve degisik ruh halleri 6nem

taslmaktadlr”17

Bu arada Klee’nin de Siirrealist resimler yaptigini ve Siirrealistlerin sergilerine katildigin
goriiriiz.
2.4. 20.Yiizy1l Sanat Akimlar1 Ve Klee

2.4.1.Paul Klee ve Ekspresyonizm

Ekspresyonizmden sz etmek i¢in ilkin, Empresyonizme uzanmak gerekir. Gergekte bunlar, her
biri, ¢agin bigimlere karsit (¢linkii sanat, 6nce, bir bigim sorunudur) temel goriislerine yanit veren iki
onemli akimdir. Bu ikisi, yapitin olusu {istiine kesin bir noktaya bagvuruyorlar. Izlenimcilik igin,
bu yaratilis olarak, duygunun alict amdir; Disavurumculuk icin, (bu), izlenimin dokiildiigi,
yansitildigt zamandir ki artitk bunun, birinciyle sozciikk sozciige uyumlu oldugunu sdylemek

miinkiin degildir.

Modern Sanat akimlar1 i¢cinde Ekspresyonizm 6zgiin bir yer tutmaktadir. Plastik sanatlarin
yani sira diger sanat dallarindaki etkileriyle de taninan, tedirgin ve bunalimli bir kusagin, gizemli,
coskulu ve yer yer ayaklanmaci ruh durumunu ortaya koyar. Etkinliklerini, ¢esitli yayin organlari
ve grup sergileriyle ortaya koyan bu akim, 6zellikle Almanya'da etkili olmustur. Ekspresyonizm
ad1 da, bu degisik sanat anlayislarinin icinde yer aldig1 genel yonelime yakistirilan bir tanimdan

kaynaklanmaktadir.

“Cagdas Resim diinyasinda onemli bir yeri olan Ekspresyonizm akimi, 6teden beri Kuzey
Avrupa da gecerli olan siddet ve abartmali bicim ¢arpitmalariyla, asir1 heyecanlari amaglayan

egilimleri yeniden benimsemis oluyordu™®

Ekspresyonizm adi, (Tiirkge’de Disavurumculuk, Anlatimcilik veya Ifadecilik gibi
karsiliklar verilmeye c¢alisilmis) ilk defa 1911'deki bir sergide ortaya ¢ikmis, ancak 1928’lerde

daha c¢ok kullanilmaya baslamistir. Baslangigta belirsiz bir terim olan Ekspresyonizm,

16 TANSUG,Agk,250.
" Engin BEKSAC, Avrupa Sanatina Giris, 124.
8 TANSUG,Agk,242.



birbirinden ayr1 iki akimin gelenekgilik ve yeniciligin Modernizm g¢ekismesi yiiziinden daha kesin

bir tanim kazanmis oldu.

“Geleneke¢i grubun sozciisii Carl Vinnen, Alman resim galerilerinin yabanci ressamlar
tarafindan isgal edilmesine kars1 ¢iktr. Wilhelm Worringer, Der Sturm un Agustos 1911 sayisinda
buna yanmit vererek Ekspresyonistlerin (O’da Berlin Sezession’unda sergi acan Fransiz
ressamlarini boyle tanimliyordu) bu akima bir higten baslamadiklarint Cezanne, Van Gogh ve
Matisse’den teknikler aldiklarini hepsinin Empresyonizmin etkilerinden uzaklagsmis sanatgilar

olduklarin st')ylemistir”l9

“Ekspresyonizm duygular ve duygulara bagli aktarimi ve yansilami saglamayir amaclayan
bir hareket olarak 19. ylizyilin gergekgilik ve idealizmine karsit Anti-Naturalist 6znellige sahip

bir bakis agisina sahiptir”20

Plastik sanatlarda Ekspresyonist akim, yiizyilimizin ilk on yili i¢inde Almanya'da; Berlin,
Viyana, Miinih ve Dresden'de geng¢ sanatgilarin klasik¢i ve gergekei doktrinlere karsi ¢ikmasiyla
basladi. Cok kisa siire i¢cinde biiyiik bir gelisme gosterdi ve 1. Diinya Savasi yillarinda en yiiksek
diizeyine ulasti. Akim icindeki sanatcilarin tislup farkliliklari, figiiratiften soyuta kadar genis bir

alana yayilmistir.

“Ancak, tiim Ekspresyonistlerin ortak bir yonii, form ve dogay1, diissel, gizemli ve coskulu
deneyimlere doniistiirmektir. Bu baglamda Ekspresyonistler, Van Gogh, Gauguin ve Edward

Munch'un mirasg¢ilari say111rlar”21

Van Gogh, sanat¢inin gercek gorevi, seving, liziintii, dehget ve korku gibi temel duygulari
yansitmaktir" diyordu. Alman Ekspresyonistleri, tim toplumsal deger yargilarmin koklii bir
dontlistime ugradigi savas yillarinda ve savastan sonra, toplumsal bagkaldiri ve devrim hareketleri

icinde biiyiik bir yer tutmuslardi.?

Ana egilimleri itibariyle Ekspresyonizmin, Van Gogh basta olmak {izere degisik akimlara

bagli 19. ylizy1l sanatcilarindan kalintilar olmasina ragmen, esas koklerini Romantizm'e kadar

¥ Lionel RICHARJ, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, , 9.
% Engin BEKSAC, Agk, 111.

21 Adem GENC, Sanat Yazilari, 55.

2 Agk 55.
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cikartmak miimkiindiir. Bu anlayis icinde en énemli sey sanat¢inin kendi kisiliginin derinliginde

olusan duyumlarin, eseri araciligiyla digartya aks ettirilmesidir.”®

Resimde, sanat¢cinin duygularini disa vurmasi ve yansitmasi onemli oldugu igin, artik
konu ikinci planda kalmistir. Renkler, bicim ve hacimlerle birlikte, Ol¢liniin sagladig1 etki,
konunun ortadan kalkmasinin ana nedeni olurken, ifadeciligi ve anlattmi 6n plana ¢ikartmistir.
Bu donemde gelisen Psikoloji ve Psikanalizim aragtirmalari da Ekspresyonizmin gelismesinde

etkili olmustur.

“1.Diinya Savasi ile birlikte biitiin diinyay1 kasip kavuran politik ve ideolojik istikrarsizlik
ve ekonomik sikintilar i¢inde gelisen Ekspressionizm'in, klasik ve gelenek¢i zevk ve anlayisa
karsit bir alternatif arayista, Avrupa Halk Sanati ile Asya ve Afrika yerli sanatlar1 gibi farkl

kaynaklara yoneldiklerini goriiriiz”**

Bohem ve bunalimli toplumsal, siyasi ve ekonomik sorunlarin etkisi ile yaratilan yapitlarin
her birisinde sanatc¢ilarin aci veya depresif ruhsal disavurumlari gézlemlenir. Ayn1 zamanda
gelisen sanayi ve mekanize diinyaya karsi da bir baskaldir1 s6z konusudur. Metafizik ve dogmatik
verilere dayanmayan, tamamen sanat¢inin onsezi ve i¢selligine dayanan yeni bir Mistizm ortaya
cikmistir. Sadizmi ¢agristiran sert ve kotiimser bir yaklasimi yansitan Ekspresyonistler, form

veya renge agirlik vererek kisisel disavurum tarzlarini ortaya koymuslardlr.25

Ekspresyonizmin dogup gelistigi yer olarak Almanya’y:r goriiriiz. Almanya 20. yiizyilin en
cok politik kargasalara sahne olan iilkelerinden biri olmustur. Ekspressionizm'in gelismesinde en

onemli etki Alman Sanat Tarihi ve 6zellikle de Sanat Felsefesi anlayisidir.

“Bu hususta Wilhelm Worringer'in diisiincelerinin Disavurumcular iizerinde etkisi biiyiik
olmustur. Ozellikle soyutlama iizerindeki arayislara, Worringer'in diisiinceleri yon vermistir.
Alman sanat ortami ve Avrupa folk sanatiyla birlikte Disavurumcularin diger bir ilham kaynagi

Kabile Sanatlari'dir?®

Alman Ekspresyonistleri, kesfetmis olduklar1 sanatsal dilin, kendi diislincelerini topluma
yayma isteklerinin dogrudan sonuglar1 oldugunu savunmaktan geri kalmamiglardir. Bu iletisim

tutkusu, bircok Ekspresyonist sanat¢iy1 birden fazla anlatim aracina yoneltmistir.

» BEKSAC,Agk, 111.
* Agk..

% SOYLU,Agk,17

* BEKSAC,Agk, 112.
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Kokoschka, Barlach, Kandinsky, Klee ve Meidner'in her biri, birer kuramci olarak, kendi
caligmalarint siirdiirmiisler, siire ve oyun yazarligina yonelmislerdir. Ancak, bunlar arasinda
teknik ve bi¢im agisindan da kendilerini gelistirenler olmustu. Ozellikle bi¢im ve teknik konu-
sunda ilk sirayr alan Paul Klee'nin diisiincelerini paylasmayan birkag Ekspresyonist olabilir
kuskusuz. Soyle diyordu Klee: "Her seyden Oonce yasama sanati, sonra benim ideal meslegim siir

. oy 27
ve felsefe ve son olarak benim gercek meslegim sanat"

Ekspresyonist sanat akimi i¢inde yer alan gruplardan Der Blau Reiter (Mavi Atli) 1909'da
Miinih'de etkindi. Kandinsky, Klee, Franz March, August Macke gibi sanat¢ilar1 kapsiyordu. Die
Briicke (Koprii) grubu ise 1905-1913 arasinda Dresden'de etkin olmustur. Bu grup Ernest Ludwig
Kirchner, Erich Heckel, Karl Schmidt Rottluff, Max Pechstein ve Emil Nolde gibi sanatcilardan

olusmustur.

“Max Pechstein, Liberal Berlin Sezessiyon'unun reaksiyoner siyasetini protesto etmek
amaciyla "Neue Sezessiyon" adiyla bir grup orgiitlemistir. "Brucke" ve "Blau Reiter"in diginda

Ekspresyonist sanatgilar da "Neue Sezessiyon"un etkinliklerine katilmislardir.

1912 yilinda, daha genis tabanli bir sanat grubu olusturuldu. Alman Ekspresyonistleri,
Fransiz Kiibistleri, italyan Fiitiiristleri ve Rus Konstriiktivistlerini de kapsayan bu grup, "Der

Sturm" (Firtina) adin1 tagtyordu” 28

1918-1923 aras1 ¢ok etkin ve faal olan Ekspresyonist hareketin 1925'ten sonraki asamasina
"Post-Ekspresyonizm" adi verilmektedir. Bu son asamadan sonra eski Onemini kaybeden
hareketlerin i¢inde yer alan sanat¢ilarin daha sonra farkli sanat akimlarina kaymiglardir. 1919'da
acilan ve faaliyetini 1933 tarihine kadar siirdiiren Weimar'daki Bauhaus sanat okulunun

Ekspresyonist anlayis kadar biitiin 20. yiizy1l sanati i¢in 6nemi ¢ok biiyiik olmustur.

Modern endiistriyel desen ve mimari egitimi veren bu okulun biinyesinde Ekspresyonist ve
20. yiizyll sanatinin en Onde gelen sanat¢ilarinin egitmen olarak gorev aldigi ve ogrenci
yetistirdigi goriiliir. 1. Diinya Savasi'ndan sonra Alman Ekspresyonistleri, devrimci eylem
gruplarinda, Dada gosterilerinde ve sadece Bauhaus'ta degil Almanya’daki tiim Devlet

Akademilerinde profesor olarak gorev aldilar.

*’GENC, 56.
% P Dergisi, Say1 16, 2000, 26.
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Ekspresyonist sanatgilar ve yapitlar i¢inde kuskusuz Edvard Munch (1863-1944) ve
Munch'un karikatiiristik bir bagkaldir1 niteligi tasiyan eserleri icinde 1893 tarihli "Ciglik" yapiti
ekspresyonizmin en tipik Ozelliklerini yansitmaktadir. Ferdinand Hodler (1853-1918),
Ekspresyonist tavrin dogumunda en etkin sanatgilardan biridir. James Ensor (1860-1949),
Ekspresyonizm anlayisin gelisiminde 6nemli bir ¢ikis noktast teskil etmistir. Ernest Ludwig
Kirchner (1880-1938) , Die Briicke hareketinin manifestosunu yazarak i¢inde oénemli bir yere

sahip olmustur.

Emil Nolde (1867-1956), Oskar Kokoschka (1886-1980), Franz Marc (1880-1916) August
Macke (1887-1914), George Grosz (1893-1959), Max Beckman (1884-1950), Constantin
Permeke (1886-1952), Ekspresyonizm akimi i¢inde yer almiglardir. Rus asilli, Wasily Kandinsky
(1866-1944), Moskova'dan gelerek Ekspresyonist sanatgilara katilmigtir. Georges Rouault
(1871-1958), mistik ve miinzevi bir dinsel duyarlikla yasamin ve yasamanin 1zdirabini garip bir

bicimde yapitlarinda islemistir.

“Korku dolu figiirlerin ustast Chaim Soutine (1894-1943), ortaya koydugu uzun boyunlu ve
uzama egilimi gosteren figiirleriyle taninan Amedeo Modigliani (1884-1920) ve folk yasamindan
aldig1 ilham1 masals1 ve hayalsi bir tatla yansitan Marc Chagall (1887-1985) Ekspresyonizm’de

onde gelen isimlerdir.?

Paul Klee’yi de donemin Ekspresyonist sanatgilari ile yakin temas halinde gérmekteyiz. I¢
ve dis diinya arasinda bir koprii kurmasinin zorunlu oldugu bilincine ¢ok dnceden varmisti.
Ensor ve Van Gogh'da da ¢izginin yaratict 6ge olarak bagimsizigimi gézlemledikten sonra,

disavurum yollarin1 temelde ¢izgiye indirgedi.

“Dogaya yonelik caligmalarimla taze bir giic kazanmis olarak yeniden kendime 6zgi
dogagtan yaratma ortamina atak bir giris yapabilirim. Artik dogaya dolayli olarak
baglandigimdan, ruha baski yapan seylere bir bicim vermeyi yeniden deneyebilirim. Koyu

karanlik ¢izgiye déniisebilen deneyimleri saptamak istiyorum" *

Sonugta, 1909'dan sonra, arinmis diis giliciinden dogmus olaganiistii gergin, sinirli
vuruslarla resimler yapti. Bunlarda duygular, ruh durumlar ve diis deneyimleri kendi i¢lerinde

uyum sagliyordu.

* BEKSAC, Agk,113.
* RICHARD,Agk,70.
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1910’ da Paul Klee’nin giinliigiine su devrimci bulusu yazdigin1 goriiyoruz. "Dogadan ve
doganin incelenmesinden daha Onemli olan, insanin boya kutusunun igindekilere karsi

benimsedigi tutumdur” **

1911 de Kandisky, Macke ve Marc ile tanisan ve Der Blaue Reiter grubuna katilip, birlikte
karma sergiler agan, 1912°de Der Sturm dergisi i¢in yazilar yazdi. Ekspresyonistlerle her zaman
yakin iligkiler i¢inde olan Klee, Ekspresyonizm catisi altinda yer almig, ancak daha ¢ok soyut ve
geometrik kompozisyonlar iistiinde durmustu. Beraber Afrika’ya gittigi arkadaslari Ekspresyonist
sanat¢ilardi. Tunus ve Misir’in gizemli mimarisi ve Afrika Sanati’nin renk ve bi¢cim zenginligi
hepsini etki altina almisti. (Resim 2.2)’da “Kahire Stili” adim1 verdigi yapitlarinda renkgilik ve

geometrik soyutlama egilimlerini en giizel sekilde ortaya koyar.*

NUPUNOPSY - S e oA A e w2 S iiinte
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Resim 2.2. Kahire Stili,1914, Suluboya, 12.5x19.5 cm. Klee Vakfi, Berne.

*' LYNTON,Agk,18.
%2 S0YLU,Agk,20.
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2.4.2.Paul Klee Ve Kiibizm

Kiibizm; 20.yiizyilin baginda, Cezanne’in doga geometrik bi¢imler olarak ifade edilebilir
sOyleminden yola ¢ikan, Picasso (1881-1973) ve Braque’nin (1882-1963) onciiliiglinde gelismis

bir sanat akimudir.

Kiibizm; Giris (1887-1927), Leger (1881-1951), Delaunay (1885-1941), Mondrian (1872-
1944), Le Corbussier (1887-1969) gibi sanatgilarin da ilgisini ¢ekmistir. Empresyonist’lerle
baslayip Cezanne ile devam eden, bi¢cim ve renk sorunlarina cevap arama, Kiibistlerle devam

etmistir. Kiibistlere gore her zaman énce bicim sonra konu gelir.*®

Kiibizm akimi, 20. ylizyil baslarinda, tinlii fizik kuramcist Albert Einstein’in gelistirdigi
Relativite kuramiyla; zaman, uzay ve kiitle kavramlarin1 degistirerek, bilim ve felsefe alaninda
yepyeni bir ¢igir agmisti. Boylece nesnelerin gordiigiimiiz iic boyuttan o6te farkli boyutlari
olabilecegi tartisilmaya baslandi. Kiibistler de nesnelerin sadece goriinen yonlerini degil, onlarin
degisik goriinlimlerini de yapitlarina yansitmayi1 denemislerdir. 20. yiizyilda ortaya ¢ikan bir¢cok
sanat akiminda oldugu gibi Kiibizm'in de gelisiminde Kabile Sanatlari'nin biiylik etkisi olmustur.
Ozellikle Afrika Zenci Sanat'min biiyiik etkisi goriilen Kiibizm ii¢ satha gosterir. 1906-1909 arasi
analitik, 1909-1912 aras ileri analitik ve 1912-1914 arasi sentetik adlariyla taninmaktadir*

“Klee, Kandinsky'nin arkadasligi Soyut Resim c¢aligmalar1 yapmasinda etkili olmustu.
Ancak 1912 yilinda Paris'te gordiigii Kiibist deneylerin de ¢ok etkisinde kalmisti. O Kiibizmle,

bicimlerle oynanabilmesindeki olanaklar yiiziinden ilgileniyordu”®

Bauhaus'da yaptig1 bir konusmasinda, ¢izgileri, bigimleri ve renkleri nasil iligkilendirdigini
ve onlar1 bazi yerde vurgulayip bazi yerde hafifleterek, bir sanat¢inin her zaman arzuladig:
dengeli ve "dogru" olma hissini nasil elde ettigini anlatir. “Elinin altinda yavas yavas belirmeye
baslayan bicimler zamanla hayal giicline, gercek ya da olaganiistii bir nesneyi telkin etmeye
basliyordu. Klee’de, olusturdugu uyumu bozmayip daha da ileriye gotiirecegine inaniyor,

“pulunan" bu imgenin eksik taraflarini tamamliyordu” *

Klee, imgeleri yaratmanin, onlar1 kopya etmekten ¢ok daha "dogaya uygun" olduguna

inaniyordu. Ne de olsa sanatginin yaraticiligi da doganin bir pargasiydi. “Tarih 6ncesi devirlerde

¥ SOYLU,Agk,21

* BEKSAC,Agk,116.

* GOMBRICH,Agk,578.
** Agk.
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yasamis garip bi¢imli hayvanlari ve derin deniz diplerinde masals1 bir diinya olusturan olaganiistii
canlilart yaratan o gizemli gii¢, sanat¢cinin kafasinin i¢inde de yasiyordu ve sanatgmnin kendi
yaratiklarin1 olusturmasint sagliyordu. Picasso gibi Klee de, bu yolla iiretilebilen imgelerin
cesitliliginden hoslaniyordu. Sanat¢inin sadece tek bir yapitina bakarak, onun hayal giiciiniin
zenginligini kavramak zordur. Klee'nin yaraticiligin dogasina duydugu inanci paylasan ¢ogu
modern sanatgi ise, boyle bilingli bir kontrolii amaglamanin bile yanlis oldugunu diistinmektedir.

nlar, bir yapitin kendi kurallarina gore "buyimesine" izin verilmesi gerektigine inaniyorlardi
Onlar, bir yapitin kendi kurall "b " 1 kt yorlardr”®

Resim 2.3.Picasso’ya Saygi, 1914, Tahta Ustiine Yagliboya, 35x30 cm. Ozel Kolleksiyon.

“Klee’ nin kiibizme en yakin oldugu donemi Picasso’ ya Saygi (Resim 2.3) adli tablosunda
goriirliz. Resmin yumurtayr andiran bi¢imi, Picasso ile Braque’ 1 animsatmakla birlikte, obiir
ozellikleri bunun daha ¢ok Delaunay’ e bir saygi oldugu izlenimini verir. (Kat kat boya stiriilmiis
olan bu resmin, baslangi¢ta Picasso’ nun bazi 6zeliklerini tasidig1 s6ylenebilir), Klee daha sonra

da renk lekelerini yama isi gibi kullanarak, cogu zaman rasgele, bazen kesin geometrik bi¢im de,

7 Agk.
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ama her zaman sezgisel bir renk diizenlemesi gozeten resimler yapmistir. Bunlar Klee’ nin ¢ok

sayida ve degisik tiirlerde yaptig1 resimlerinin bir kesimini olusturur.”*

Klee’ye gore, Soyut bir ressam olmak icin, dogal olarak olusan firsatlardan soyutlanmak
gerckmez. Bu firsatlardan uzaklasarak 1sik-gblge, bigim-renk, uzun-kisa, genis-dar, keskin-
solgun, sag-sol, iist-alt, arka-on, daire-kare-tiggen iliskileri iginden resimsel iliskileri yakalamak
gerekir. Klee de resimde soyutlamayi, dogadaki nesnelerden ayrilmanin bir derecesi olarak
degil, temsilin dinamikleri {lizerinde bir odaklanma olarak tanimlar. “Kiibist soyutlama
yonteminden ilk kez s6z ediyorum, ¢iinkii, burasi, nesnenin bir yana birakilmasinin, akla en yatkin

goziiktiigii yerdir 39

“Kiibistler, kimisi, Le Fauconnier gibi, daha ¢ok ylizeylerle, kimisi, Delaunay gibi, deger ve
renklerle ilgilenerek, saptamay1 en kiigiik ayrintilara degin gotiirmektedirler. En sonunda tablonun,
karsimiza, keskin billur yada diiz, parlak goriiniimle c¢ikmasi, bir oyun degil, fakat bicim
konusunda, i¢e doniisiin asamali sonucudur. Kiibist diisiince, tiim boyutlarin kigiiltiilmesine

dayanir ve ii¢gen, dikddrtgen gibi, belli bash projektif bigimlere ve cembere varir «*°

2.4.3.Paul Klee Ve Siirrealizm

Stirrealizm  (Gergekiistiiciiliik) 1916'dan bu yana etkisini siirdiiren bir modern sanat
akimidir. Yalniz resim ve heykelde degil; tiyatro, sinema ve edebiyat alanlarinda da yayilmistir.
Gergekiistiiciiliik, resim ve heykelde figiirleri ve konular gergek diinyadaki iliskilerine gore ele
alamaz. Aksine, bunlar asla var olmayacak diissel bir ortam yaratacak bir kompozisyon i¢inde
sunulurlar. Bazen, figiirler tek tek ele alindiklarinda tiimiiyle gercekei bir teknikle yaratildiklar
goriiliir. Bu durumda, yapit1 gergekiistii kilan tek sey, sadece kompozisyonun olas1 bir diinyay1

betimlemesi olacaktir.*

Siirrealizm, Dadaist hareketin devami olarak ortaya ¢ikmis ve gelismistir. Andre Breton
(1896-1966) Siirrealizmin gelismesinde 6nemli bir isimdir. Freud’un Psikanalizm kuramindan

esinlenerek gelismistir. insanim bilingaltim sanatsal yaratrmin kaynagi kabul eder. Siirrealizm temel

* LYNTON,Agk, 73.
** KLEE, 2001: 11.

“ Agk. 12.

“1 SOYLU,Agk,24
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olarak bu eylemi kabul etmis ve biling altt ve biling altinda meydana gelen olusumlarin

disavurumunu yaraticiliginin ana eylemi haline getirmistir.

“Siirrealist sanatin kaynaginda biling alt1 goriiniimler, i¢ gilidiiler, arzular, tutkular ve degisik
ruh halleri 6nem tasimaktadir. Bu sebeple de, Siirrealist sanatgilar i¢in sanat eserlerini teskil eden
geleneksel bilgi ve gozlemlerden ¢ok, biling altinin disavurum araci olan otomasyon temel
etkendir. Somut ve dogal bigimler ve goriintiiler kullanmasina ve soyutlamaya girmemesine ragmen
ortaya konulan gorsel biitiin alistlmighgin disinda ve goriilmesi miimkiin olmayan, riiyalar ve daling

halelerinin yansimasi olarak sekillenen sahnelerdir’*

Salvador Dali (1904-1989), Yves Tanguy (1900-1955), Max Ernest (1881-1976), Rene
Magritte (1898-1967), Joan Miro (1893-1983), Frida Kahlo,(1910-1954) ve esi Diego Rivera
(1886-1957), akimin en onemli isimleridir ve Ekspresyonist ortamda da bulunmasina ragmen
eserleri Siirrealist yaraticilik ortaminda yer bulan Klee’de Siirrealist sanatcilar arasinda yer
almaktadir. Siirrealistlerin amaci, insanin dogal diinyasi olduguna inandiklar1 fantezi, diis ve
imgelemin iist gercekligini acarak, sanati uygarligin diizenli ve kisithi kurallarma karsi
kullanmaktir. ~ Siirrealistler konuyla ve konunun etkisiyle Kiibizm, Fiitiirizm ve

Ekspresyonizmden daha fazla ilgileniyorlardi 43

Birbiriyle ilgisiz goriinen bi¢im ve nesneleri bir araya getirmek, bir biitiin icinde
sunmak, bunlar1 bazen bir perspektif bir derinlik i¢ine yerlestirmek yada diiz bir yiizeyde

sasirtici bir bigcimde toplamak, Siirrealistlerin belli bash egilimlerindendir.44

Klee, 1920'den sonra iin kazanmaya basladi. Miinih'te li¢ yiiz elli alti resmini sergiledi.
Amerika’daki ilk sergisini agisi. 1924 yilina rastlar. Fransa'da kendisini ilk destekleyenler,

Siirrealistler oldu.

“Siirrealistlerin hayalle gercegi kaynastirma bicimindeki resimsel siir diisiincelerine,
Klee'de pek rastlanmaz. Ancak sanatgi resimde "zorlamalardan" ve "olaganiistii ile hayal
diinyasina uygun bir sematizm arasindaki sentezden s6z ediyordu. Calismalarinin ve tekniklerinin

asir1 ucunda Klee, siirsel olanla soyutu biiyiilii bir atmosferde birlestirmis, biitiinlestirmistir’*

> BEKSAC,Agk,124.
“ LYNTON,Agk,172.
“ TANSUG, Agk, 250.
* PASSERON,Agk, 180.
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Resim 2.4. Kuzey Ormani Tanris1, 1923, Tuval Ustiine Yagliboya ve Miirekkepli Kalem,
53x41 cm. Klee Vakfi, Bern.

(Resim 2.4)’te Klee’nin fantastik imgeleri 6n plana ¢ikardigi 6rnek yapitlart goriilmektedir. “Paul
Klee ne fikirleri, ne de yasam bigimi agisindan Siirrealist degildi. Ancak yirminci ylizyilin en sasirtict
resim sairlerinden biriydi ve Siirrealistler bu nedenle onu kendilerinden biri olarak kabul

ederler™*®

*® Agk.
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2.4.4. Paul Klee Ve Soyut Resim

“1900’lerin baslarinda Kandisky, Klee, Delaunay, Malevi¢ ve Mondrian gibi sanatgilarin
bast ¢ektigi bir grup sanatei, figiirsiiz, geometrik bi¢cimlerden olusan ve geometrik bi¢imlerin
kendi giizelliklerini, renk diizenleri halindeki degerlerini amaglayan resimler yaparlar ve bu

egilimler Soyut Resim adin1 alir” o

Yirminci yiizyil, gegen yiizyillarin dogay1 betimleyen ve gordiigiinii yansitan somut sanat
anlayisina karsilik, genellikle soyut bir sanat anlayisi ortaya koyar. Bilimde, felsefede ve
sosyal yasamdaki gelisen her yenilik soyutu kavramaya dogru insanlari yonlendirmistir.
Einstein’in Relativite ve Freud’un Psikanalizim kuramlari, bilim ve felsefede oldugu kadar
sanat ve estetik alanlarinda da yeniliklere kap1 agcmustir. Insanin diisiinmesi, varliklar1 ve
kavramlar: anlamasi, bilgi ve diisiince soyut kavramlardir. Insanin estetik kayg ile iirettigi
sanat kavramlarinda da yaraticiligi, soyut bir diinyanin habercisidir. Bilim, felsefe ve sanatin
diinyas1 aslinda soyut bir diinyadir. “Goriiniiste yenilik¢i akimlar, gerekenden fazlasini
bagarmis gibiydiler. Renk ve bi¢im, betimleme zorunlulugundan kurtarilmig, sanat da

goriinen diinyay1 taklit etme gorevinden 6zgiir kilinmisti”*®

Sanatin, yani resmin yeni malzemesi artik bi¢cim ve renktir. Empresyonizm ile baslayan
devrim Picasso ile Kiibizmde sorgulanirken Kandisky ve Klee’de Soyut ile sorgulanmistir.
Malevi¢’in Siiprematizmi de farkli bir sorgulama olmustur. Meydana gelen sanat yapiti bir
soyut diizeni gosteriyorsa, nasil bir yontemle meydana gelirse gelsin, o soyut bir yapittir. Bunun i¢in,
“Sanat, artik, goOriinebilir olan seyi tekrarlamaz, tersine goriniir kilar. Bu goriiniir
kilinacak’ sey ise,duyularla kavranan nesneler degil, ama onlarin anlamidir, nesnelerin

soyut disiinsel Varhgldlr.”49

“Duyusal gerceklikten 6zce farkli olan bu diislinsel soyut varlik, yeni bir algilama ve
imgelem tarzin1 da gelistirmistir. Bu algilama ve imgelem, doga ve nesneler karsisinda

duyusal degil, diislinsel bir algilamadir. Bu algilama ile birlikte, yalniz bir diislinsel soyut

* TANSUG, Agk, 247.
* LYNTON, Agk,156.
* KLEE, 2002, 45.
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varlik imgelenmis olur. Sanat, bu yeni degerler diinyasinda soyut diisiinsel bir boyut i¢ginde

gelismesini siirdiirmektedir.”

Cezanne, dis diinyanin nasil kavranmasi gerektigini 6grencisi Emile Bernard'a 1904°te
yazdig1 ve sonra bir donem sanatin gérme ve diisiinme mantigini belirleyen su sozlerle anlatir:
“Dogayi, silindir, koni ve kiire gibi ele al ve biitiinii 6yle dogru bir perspektif i¢ine koy ki, bir

objenin, bir diizlemin her yan1 bir merkez noktasina gétiirsiin™>*

Doganin, objelerin kiiplere, silindir ve konilerle ifade edilmesi, doganin, somut, gériinen bir
diinya, duyusal bir diinya olmaktan ¢ikarilip, diisliniilen, algilanan ve imgelenen soyut bir doga
haline getirilmesi demektir. Diisiiniilen ve imgelenen bir doga, artik duyusal olarak kavranan bir
doga degildir. Silindir, kiire ve konilere gore algilanan bir doga, duyusal olarak kavranan bir doga

degil, diisiinsel olarak kurgulanan soyut bir diinya olacaktir.

“Cezanne' bir ¢agin tiim diisilinsel etkinligine kilavuzluk edecek su anitsal soziinii de
unutmamaliy1z: “Sanat, dogaya kosut olan bir armonidir”. Bu armoni, her seyden 6nce, bir renkli
bicimler organizmasidir, doganin aktarildigi bir renkli bi¢imler. Bundan 6tiirii, onun resminin

temelinde, doganin bir resim organizmasina doniistiirilmesi bulunur” *3

Soyut sanatin dogusunda, Cezanne'in yukarda isaret ettigimiz “dogay1 silindir, kiip ve
konilere gore al” soziiniin yaninda, en Onemli bir diger diisiince, Kandinsky’nin kisisel

gbzleminden dogan bir diisiincedir. Bu gézlemi Kandinsky soyle dile getirir:

“Henliz baglayan bir gurup vakti idi. Paletlerimle calismadan heniiz eve donmiistiim,
heniiz dalgindim ve bitirmis oldugum c¢alismami diigiiniiyordum; iste bu sirada birdenbire
anlatilamayacak kadar giizel ve bir i¢ parilti ile parlayan bir tablo gordiim, ilkin hayretle durup
kaldim, sonra hemen bi¢im, renkten baska bir sey gérmedigim ve igerikge anlasilmaz olan bu
muammali resme yaklastim. Derhal muammay1 ¢ézecek anahtar1 buldum: Bu, benim yapmis
oldugum ve yanlamasina duvara dayali duran bir tablo idi. Ertesi giin, bu resimden diin aldigim

izlenimi giin 15181nda almay1 denedim, ama, bunu ancak yar1 yariya basarabildim; yanlamasina da

** TUNALL, Agk,122.
>t Agk 123.

2 S0YLU,Agk,28

> TUNALI, Agk,124.
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olsa, tabloda obje'leri daima fark ettim ve simdi artik gurubun ince pariltisi da eksikli. Artik

kesin olarak sunu biliyorum: Obje, resimlerime zararli olmaktadir™>*

Obje'nin, nesnel bi¢imin resimde yerini kaybetmesi diisiincesi, diyebiliriz ki, soyut sanat
icin bir genel kural degeri tasir. Bu, Kandinsky'ye gore, yalniz gilinlimiiz sanati i¢in degil,
gelecek sanatlar icin de gegerlidir. Klee, 1925’te Bauhaus kitap koleksiyonlarinda ¢ikan

“Cagdas Sanat Kuraminda™ adl1 yapitinda soyut sanatin gelisimini sdyle 6zetler.

“Kiibist soyutlama yonteminden ilk kez s6z ediyorum, ¢iinkii, burasi, nesnenin bir yana
birakilmasinin, akla en yatkin goziiktiigii yerdir. Fakat 6teki yolun, Kiibist olmayan yolun varligs,
Kandinsky'nin soyutlamalarinda, biraz daha erken ortaya ¢ikti. Anilan sanatci, degisik bir tutkuyla,
bu diinyanin anlatim bi¢imlerinden hi¢ hoslanmadi. Fransiz sanat¢i (Delaunay), esemeli bir gereklilik
ve yontemle soyutlamaya yonelirken, Rus sanat¢i (Kandinsky), 6zdes sonuca, sevginin ve saskinlik

yaratan dogustan gelen dzgiirlitk egiliminin ittigi ilkeyle -ar1 sanat ilkesiyle- ulagti*®

m (rae dis Moch L tad ekl Ut ekt i i et v e e,
ﬁ a"'»vlr— gebiegt [ Jm itimbigs’ vin Alie Wsd swnt finf vhuidt
abir Toonsar p 2n Klugeon ,nbumv

Resim 2.5. Gecenin Griliginde, 1918, 22x15 ¢cm. Miirekkep ve Suluboya, Klee Vakfi, Bern.

> Agk. 128.
> KLEE, 2001, 11.
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Sanatin, insanin i¢ diinyasina sokulmasi, onu i¢inden kavramasi, bir anlamda, onu ifade
etmesi ve disa vurmasi demek olur. Bunun i¢in disavurum ve ifade (ekspresyon) kavrami,
1900’lerin ilk yillarmin en gozde kavrami olur. Genellikle ifade deyince, ben'in obje'ye, i¢
diinyanin dis diinyaya kars: iistiinliigli ve giicli anlasilir. Evrene ben ac¢isindan, ifade acgisindan
bakan bir sanat¢i, drnegin Klee'ye gore, kendi kendine soyle der; “Bu diinya basgka tiirlii

goriiniiyor ve bu diinya baska tiirlii gdriinecektir”>®

Klee’nin (Resim 2.5.)’de goriildiigii gibi geometrik bigimler yani sira kaligrafi ve harf

bicimlerinden yararlandigini goriiriiz.

Resim 2.6. Nilin Kiyisinda

Resim 2.6’de oldugu gibi Afrika etkisi ile resimlerine yansiyan Hiyeroglif ve Arap yazisi

bicimleri de aslinda soyut sanatin temelinde var olan dogadan soyutlamalarin bir bagka bi¢imiydi.

Klee, bigimlerin yorumundan ¢ok, kdkenleriyle ilgileniyordu. Ona gore sanat¢inin oniinde
aragtirilabilecek sonsuz olanaklar vardi. Su sozler Klee'nin resim teknigi iginde gecerlidir.
“Kiiglik bigimlerin simirlart degisik yollardan belirlenebilir. Bunlarin en yalini ¢ekirdeksel
motiftir. Bu motifin ¢esitli degisimleri ve bilesimleri yeterince ortaya konduktan, bunlar miiziksel

ve anlatimsal bir amaca ulastiktan sonra, parca tamamlanmis olur™

¢ KLEE, 2002: 49.
>’ KLEE, 2001: 12.
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2.5. KLEE’NIN SANATSAL GELISIM EVRELERI
2.5.1.Erken Donem Calismalari

Klee, 1914 yilina kadar ¢ogunlukla 6zgiin baski ve graviir ¢alismalar1 yapmistir. 1906 da
Miinih’te diizenlenen sergide pek ¢ok calismasi sergilenmistir.1908’de graviir ¢alismalarina hiz
vermistir. 1903 — 1907 yillar1 arasinda suluboya ¢alismalar1 yapmistir. Resim ¢alismalarinda daha
cok 151k ve golgeye odaklanmistir. Agik-koyu ton degerlerini yeniden yapilandirdi (Resim 2.7.).
Boylece Modern Sanatin renk ve bi¢im kaygilarina ayak uydurdu. 1912 de Paris’e gelene kadar

baslica renk ve ana yapi {lizerine e:gildi.58

“Klee Fransiz ressamlarindan farkli bir tarz arzu ediyordu. Cezanne’in saglam striiktiir
yapiy1 firga darbeleri ile Kiibist par¢alamasina karsilik o genis planlarda yumusak renk modiilleri
ve parcalanmalari denemisti. Tamamen espasi 6n plana c¢ikarmisti. Kiigiik ve orta formatta
yaptig1 suluboya calismalarinda renk bicim analizleri ortaya koymustu. Boylece kariyerinin

baslangi¢ cizgisi ortaya ¢ikmist1” 5

Resim 2.7. Nii, 1910, Karton Ustiine Yagliboya, 38x25 cm. Klee Vakfi, Berne.

¥ SOYLU,Agk,31.
> Jose Maria FAERNA, Klee, 10.
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2.5.2. Renkleri Kesfi

1914’te gemi ile Tunus’a gitti. August Macke ve Louis Moilliet ona eslik ettiler. Bu
arkadasglari Bern’den Paris’e geldiginde onu Kandinsky ve Der Blaue Reiter grubu ile

tanistirmislardi. Avrupa’ya geri dondiigiinde ilk s6zii renkleri yeniden kesfettim olmustu.

Resim 2.8. Resim 55. Ay Dogarken, 1915, 18x17 cm. Suluboya Folkwang Museum, Essen.

“16 Nisan 1914’te giinliigiine “Renk beni istila etti, rengi ¢ok iyi yakaladim, simdi renkleri
daha iyi anliyorum, benim i¢in renklerin i¢inde olmak ve resim yapmak ¢ok mutluluk verici bir
ugras. Kuzey Afrika’da giinesin dogusu, 151k ve gdlge kontrast1 gozlerimi kamastirtyor” yazmisti

(Resim 2.8.). Bu Klee’nin hayatimin devrimi oldu”®

Benzeri bir siireg Macke’de de olmustu. Klee, Robert Delaunay’la da 1912°de Paris’te
tanismisti. Delaunay’in renk ve 151k soyutlamalari ile ilgilenmis, 1913 gezisinde Paris’te Der
Blaue Reiter’in sergisinde yapitlarin1 gormiis ve ¢ok ilgilenmisti. Hatta Delaunay’in “Isik

Hakkinda” adli makalesini ‘’Der Sturm” dergisi i¢in ¢evirmisti.

% Agk.12.
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2.5.3 Fantastik Diisgiicii

Klee, rengi temel alan soyut konstriiksiyonlar yaparken plastik elemanlari yeniden

yapilandirmaya ¢aligmisti.

Bu donemde yaptig1 bir seri calismada graviiriin geleneksel c¢izgisi ile, tuval ve kumas
parcalarn iizerine, miirekkeple ¢izimler yapti. Miirekkeple kapli siyah yiizeylere renkli ¢izimler

arastirdi (Resim 2.9). Resim parcalari iizerine ¢izim denemeleri yapti.

Miirekkeple kapli siyah ylizeyler ve renk alanlar iizerinde mask ve insan basi ve yiizii
imgeleri ¢izdi. 1925°te Paris’te Siirrealistlerin sergisine katildi. Bu bir siirpriz degildi. Klee’nin

kisiligindeki fantastik ve Siirrealist 6zelligi bu doneminin ¢izgisini belirlemisti.®!

Resim 2.9. Kukla Tiyatrosu,1923, 52x37cm. Zamk, Suluboya ve Miirekkep Klee Vakfi,
Berne.

1 SOYLU,Agk,32
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2.5.4. Form-Yiizey-Renk

Klee Tunus’ta ne Ogrenmisti? 1.Diinya savasi boyunca Disavurumcu yonelimlerine
Tunusun mimarisi ve geleneksel Afrika sanati ona renk ve kompozisyon i¢in esin kaynagi oldu.
Bu onun ¢aligmalarina hemen yansidi. Onun gézlemleri, stilizasyon ve kisisel-6zgiin 151k ve ¢izgi
olarak ortaya c¢ikti. Sonra dogaya benzer konulardan uzaklasarak renk skalalarini andiran
caligmalarinda, soyutlamalara agirlik verdi. Kendine yeni bir evren tasarlayarak tamamen renk ve

bigcimlerden olusan soyut bir i¢ evrene ulagtr.®?

“Bu donemde Bauhaus okulu ve Gestalt Psikolojisi etkisi ile tamamen Disavurumculuga
yoneldi. Isik ve renk ile yeni bir evren ve diinya kurguluyordu. S6zciik dagarcigini ve repertuarin
genisleterek resim yiizeylerinde gittikge biiyliyen ve yayilan renk alanlarina yer verdi. Gizemli
noktalar ve dairesel ¢izgiler kompozisyonlarinda yer aldi. Dairesel ve yoriingesel gizemli renk

doniisiimleri Gestalt Ogretisi etkisini gdsterir “(Resim 2.10), 63

Resim 2.10.Ana Yol ve Yan Yollar, 1928, 27x42 cm. Suluboya, Guaj Boya, Sprengel

Miizesi, Hanover.

® Agk.32.
® FAERNA, Agk. 30.
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2.5.5. Renk Mozaikleri

1930’un ilk yarisinda Klee, planlar1 yumusak, renk parcalar1 ve kiiciik fir¢a darbeleri ile
olusan mozaigi andiran kompozisyonlar yapti. Bunlar Pointilist resim teknigini andirtyordu. Daha
cok monokrom renk armonilerinden olusan fir¢a darbelerinden tuslamalarla, homojen bir arka

yap1 olusturuyordu.

izans mozaiklerini andiran bu calismalar, Klee’nin monokrom renk armonileri arastirdigi
B kl d b 1 lar, Klee’ kr nk 1 tird

skalalardi. (Resim 2.11).“Renk titresimleri ve artan tansiyonu ile form aragtirmalari yapan Klee

mozaiklerin degisik varyasyonlarini denedi”®
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Resim 2.11. Parnasyum,1932, 100x126 cm.Tuval Ustiine Yagliboya, Kunstmuseum,

Berne.

(Parnasyum: Giizel sanatlar tanricalarinin dagi. Parnasizm: Fransa’da Romantizme tepki

olarak dogan gercekei siir akima.)

* FAERNA,Agk.48.
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2.5.6. Labirentler Ve Hiyeroglifler

Son yillarinda Klee, biitiiniiyle plastik elemanlarin ve sistemin sentezine yoneldi. Tek renk
armonisi zeminler iizerine siyah ve koyu renk fir¢a darbeleri ile sematik c¢izimler yapt.
Labirentler ve Misir hiyeroglifleri ¢izdi. 1928’de Misir’a bir gezi diizenledi. Gezi boyunca
piramitleri, Firavun kitabelerini ve duvar yazilarimi inceledi. Piramitlerden, mezar yazitlarindan,
piktogramlardan, hiyeroglif, Arap yazisi, mithiir ve imzalardan etkilendi. Bunlardaki plastizmi ve
estetigi kendi ¢aligmalarina plastik elemanlar olarak aktardi. Soyut ve tabiattan soyutlanarak elde
edilmis sembolik big¢imler onu biiyiiledi. Afrika sanati motiflerinin evrensel 6geler haline

déniistiiriilmesine bir adimda Klee’den atilmis oldu (Resim 2.12.).%°

“Sicak ve soguk renk alanlart Alman ressamlari i¢in alisilmis degildi. Klee’nin soyut resim
<66

arayislar1 i¢in bu ¢ok iyi bir firsat oldu

Resim 2.12. Lucerne’de Park, 1938, Gazete Ustiine Yagliboya, 100x70 cm. Klee Vakfi,

Berne

% SOYLU,Agk,33.
% FAERNA,Agk.52.
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2.5.7. Paul Klee’nin Diinya Goriisii

Paul Klee’nin resimleri bana her zaman Kandinsky’nin su sozlerini ¢agristirir. “Sanatin
kendine 0zgii bir giicii oldugunu, bugiinde yarmi goérebildigini soyler. Bu giicii yaratict ve
ongoriilii bir giic olarak tanimlar.” Giliniimiizde teknolojinin olanaklar1 sayesinde, en kiigiik
hiicreden uzayda ulasilmasi olanaksiz uzakliktaki yildizlara kadar goriintiiler elde edilebiliyor.
Bunlar1 gordiigiimiizde Klee’yi animsamamak olanaksiz. Sanki bugiin yasiyor da bunlar1 goriip

resimlerini Oyle kurguluyormuscasina benzerlikler bulabiliriz aralarinda. Paul Klee kimi

resimlerinde insan yiiziinii tek gozlii olarak gosterir. Neden? Sadece resme bakarak bunu anlamak
7

zordur. Yazilarindan birinde bunu agiklayacak bir ipucu verir bize.°

Resim 2.13. Das Auge. 1938, T 15 (315) guval {izerine pastel ve kleister, 6zel koleksiyon,
Isvigre

Goziin biri goren, oteki duyan, sezen gozdiir. Sezen goz kafanin i¢indekidir. Goriinmez.
Yanlis anlagilmasin, gozii biri dis diinyaya, oteki ice yonelik oldugu icin bu resimdeki yiiz tek

gozli yapilmistir demiyorum. Sezen goz de disariya yoOneliktir. Ancak Ongoriiliidiir.

7 paul KLEE,Bauhaus Ders Notlar1 ve Yazilar,7.
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Kandinsky’nin deyisiyle bugiinde yarini goriir. Bu tiir resimlerde géziin igindeki boslugu sezginin

simgesi olarak yorumluyorum.®®

Klee’nin doga tutkusu daha ¢ocuklugunda baslamistir. Gittigi iilkelerde o iilkenin sanati
kadar dogas1 ve oradaki yasam da onu etkilemistir. ‘Ana yol ve Yan Yollar’1t kisa bir Misir

yolcugundan sonra yapmuistir. (Resim 2.10)

Bu tiirde yaptigi tek resim degildir bu resim.O donemde Nil kiyilarini, oralardaki ekili
arazileri, kesisen yatay-dikey ¢izgiler arasinda kalan renk lekeleriyle gorsellestirdigi pek ¢ok
resmi, ¢izimi vardir.Ancak doga tutkusu onu dogadan resim yapmaya gotiirmemistir. Ona gore

‘Sanat gbriineni vermez goriinmeyeni goriiniir kilar’.%®

Insan evrensel dolasimm bir pargas1 olduguna gore onun yasami da dogumundan 6liimiine
kadar karsit gii¢lerin ¢arpismastyla siirer. Onemli olan kisinin yasaminda dengeyi kurabilmesidir.

Klee, yasaminda da resimlerinde de hep dengeyi aramistir.

Glincesinde, resimde karsitliklarin dengesi lizerinde diisiindiigiinii okuruz: ‘Karsitliklar
kiigiik ¢apli kompozisyonlar halinde birlestirmek, ama biiylik karsitliklar halinde de, 6rnegi:
Kaosun karsisina diizeni koymak, boylece her ikisi de, kendi basimna duran gruplar olarak yan
yana veya 1Ust Uste birbiriyle iliski kurarlar; kimi zaman birinin kimi zaman Otekinin

yogunlugunun arttig1 karsit karakterlerin iliskisi.’

Bunu o sirada gerceklestirebileceginden kuskuludur. Ancak ‘i¢sel gereksinim’ hazir
oldugunu duyumsar ve ‘Oyleyse bunun yapilmasma da hazirlanmak miimkiin. " diye notunu
siirdiiriir.” I¢sel Gereksinim® Kandinsky’nin de kullandig1 bir deyimdir. Sanatlar1 birbirinden ¢ok

farkli olsa da her iki sanat¢inin bulustugu ortak nokta, yaraticiligin temelinde sezginin yattigidir.

Sezgi akilla agiklanamayacak olan gizemli gii¢lerin kaynagidir.” En yiiksek diizeydeki
sanat’, akli sezgiyle biitiinlestirebilen sanattir. Klee’nin, bu notundan dokuz yil sonra yaptigi
‘Civilt1 Makinesi’ ve dliimiinden iki yil énce yaptigi ‘Insula Dulcamara’ da buna en carpici

ornekleri goriiriiriiz.

% Agk 8.
%9 Agk.
" paul KLEE, Giinliikler,2005, s.250.
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Resim 2.14. Civiltt makinesi, 1922. 63.8x48.1 cm. Karton ve kagit {izerine yagliboya,
suluboya MoMa, New York

Civilt1 Makinesi’ne ilk bakista ince bir telin {izerine dizilmis dort kus goriiyoruz. Okumaya
baslaymnca bunun tuhaf bir makine oldugu anlasiliyor.Telin sag yaninda bir kol var.Kolu
cevirdikge tel donecek . Kuslar da birlikte. Ciinkii bunlar canli kus degil, makineye baglanmig
civilti ¢ikaran yapay kuslar. Resmin ylizeyi mavi tonlardan olusuyor. Ortasi, kuslarin tam
arkasina gelen kismi mavi, kenarlara dogru grilesiyor. Yukarida i¢ ige gecen pembe, beyaz bulut
gibi lekeler. Asagida, makinenin bagli oldugu ince ayaklari olan bir masa. Yukaridaki bulutlar
masaya yansimis. Onunda {izeri pembe beyaz. Gilin batimindaki renkleri ve yansimalar
cagristirtyor. Kuslarin ¢ikarttiklar1 sesleri simgeleyen ¢izgiler, siyah lekeler dogal kus
cviltilarindan ¢ok girtlaklart sikilarak bagiran kuslarin seslerini ¢agristirtyor. Resmi doga ve

teknik karsithg olarak yorumlamak olanaklr.”

™ Agk.13.
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Resim 2.15. Insula dulcamara, 1938 Cuval {izerine gazete kagidi, yagliboya, Kleister, Paul Klee
Vakfi, Bern

‘Insula Dulcamara’ da karsitliklar daha carpici. Daha ilk bakista kompozisyondaki karsitlik
gozii resmin icine ¢ekiyor. Resim yiizeyi yine bir onceki resimdeki gibi i¢ ice gegen renk
lekelerinden olusuyor. Bahar renklerini cagristiran yiizeyin iizerinde kalin siyah cizgilerle
cizilmis bir takim tuhaf bi¢cimler goriiliiyor. Bu resmi alimlamak kolay degil. Bicimlerin simge
oldugu acik. Once simgeleri okumak gerekiyor. Resmin adindan baglayalim. Insula, ada;
dulcamara tatli-ac1 sozciiklerin birlestirilmesi: Yasamdaki karsitliklar . Resim yiizeyi yeryiizii ya
da daha genis bir bakis agisiyla evren; siyah ¢izgiler evrenin bir pargasi olan insanin yasami.
Ortadaki insan kafas1 6liim, altindaki bir sayis1 insan yasaminin biricikligi; biiyiik egri ¢izgi yilan,
sonsuzluk, evrensel dolasim; bu ¢izginin boliinmiisliigli diinya yasaminin smurliligi... Anlam
acisindan sOylenecek daha c¢ok sey var. Kompozisyon agisindan dikkat ¢cekmek istedigim bir
bagka nokta, Klee’nin derslerinde genis yer verdigi boliinebilirlik- boliinemezlik ilkesi. Ele
aldigimiz her iki resimde de anlam agisindan karsitliklar bir araya getirildigi gibi kompozisyonun
temelinde de karsitliklarin biitlinlestigini goriiyoruz.Resmin zemini resmin yapisint olusturuyor.
Belirsiz renk lekeleriyle verilmis duragan zemin {izerindeki hareketli c¢izgilerle bir araya

getirilerek karsitliklar b1'itiinlestiriliyor.72

2 Agk.14.
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3. BAUHAUS’TAKI KLEE’NIiN EGITIiMCi SURECI
3.1.Bauhaus Okulu

Bauhaus Okulu, 20. ylizyilda modern sanat tiizerinde, mimarlik, sanat ve tasarim
alanlarinda ¢ok etkili olmus bir okuldur. Kuruldugu dénemde ¢ok 6nemli sanat¢1 ve mimarlari,
bir araya toplayan, yalnizca bir egitim kurumu degil, ayn1 zamanda bir sanat tasarim ve iiretim

merkezi haline gelmistir.”

Birinci Diinya Savasi’ ndan sonra savasin getirdigi moral bozukluguna ve yikima care
olarak gelisen Bauhaus Okulu, sanayilesmenin teknik ve tiretim etkinliklerine sanatsal birliktelik
olusturmak amaciyla 1919 yilinda Almanya’da kurulmustur. Bauhaus felsefesi, uygulamali
sanatlar ile gilizel sanatlar arasindaki ayrimi kaldirarak her iki ugras alaninin birlikte ¢aligmasina

uygun bir ortam hazirlamigtir.”

Resim 3.1. Walter Gropius

Modern Sanat ve Mimarlik' in olusum siirecinin en 6nemli kilometre taslarindan olan
Bauhaus'un temelleri, mimar Walter Gropius tarafindan Almanya'nin Weimar kentinde
olusturulmus, Kandinsky ve Klee gibi biiyiikk sanat¢ilarin kilavuzlugunda yeni kusaklar

yonlendirilmistir.

7 https://tr.wikipedia.org/wiki/Bauhaus, (24,04,2015).
7% Serap BULAT, M.Bulat,B.Aydin, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 2014 18 (1): 105-120.
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Ikinci Diinya Savas’ 1 arasinda Avrupa avangardinin en 6nemli merkezlerinden olan
Bauhaus Okulu, Naziler tarafindan kapatilincaya kadar XX. yiizyilin 6ncili sanat merkezi olarak

tiim kitay: etkisi altna almustir.”

Mimarlik okulu olarak diisiiniilmiis olmasina karsin ilk y1l mimarlik boliimii agilmamustir.
Mimarlik ve sanat egitimi ile birlikte yaratic1 fikirler gelistirmistir. Modern tasarim ve sanat
iizerinde gilinlimiize kadar etkisini siirdiirmiistiir. Mimarlik ve tasarimin yani sira grafik, ic

mimarlik, endiistriyel tasarim ve tipografi alanlarinda da etkili olmustur.

Bauhaus Okulu 1919 ile 1925 arasin da Weimar’da, 1925 ve 1932 arasin da Dessau’da,
1932 ile 1933 arasin da Berlin’ de faaliyetini siirdiirmiistiir. Walter Gropius 1919 ile 1928 arasin
da yoneticilik yapmis (Resim 2.16), ondan sonra 1930’ a kadar Hannes Meyer (Resim 2.17)
1930” dan 1933” e kadar da Ludwig Mies van der Rohe yoneticilik yapmistir (Resim 2.18).
Okul kominist diisiinceler igerdigi igin Nazi’ler tarafindan kapatildi. Bauhaus Okulu kapandiktan

sonra idealist hocalar1 diinyanin degisik iilkelerine gd¢ etmislerdir.”

Resim 3.2. Hannes Meyer Resim 3.3. Ludwig Mies Rohe

“1919°da Walter Gropius’un Weimar’daki iki sanat okulunu birlestirerek idaresini ele
almasi ile kurulan “Staatliches Bauhaus in Weimar”mn basarisi, bircok entelektiielin 19. yiizyil
ortalarindan beri hissettigi bir rahatsizliga cevap arayisinda yatiyordu. Zira Marx’in Kapital’

inde ortaya koydugu gibi, makine {iretimi yani endiistri, insan1 kendi iiriiniine yabancilagtirmisti.

’® Sezer TANSUG, Resim Sanatinin Tarihi,Remzi Kit.1992.ist.s.247
7 https://en.wikipedia.org/wiki/Bauhaus (24.04.2015)
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Endiistrinin etkileri kisa zamanda bir¢ok iilkede yasam kosullarini aniden degistirmisti. Toplu

{iretimin, toplum i¢in ve insani degerleri katarak tasarlanmasi gerekiyordu.””

Nisan 1019’ da Bauhaus Weimar’ da Mimar Gropius’ un yonetimi altinda, Alman Giizel
Sanatlar Fakiiltesi ile Henry Van De Velde’nin Uygulamali Sanatlar Okulunun birlestirilmesiyle

Weimar’da ‘Staatliches Bauhaus’ adiyla egitim ve d6gretime kapilarini agti.

Bauhaus’un hedefi, mimar, heykeltiras ve ressamlarin birlikte disiiniip tirettigi bir egitim
ve ogretimin yapildigi sistem olusturmakti. Bu sistem, hem endiistrinin getirdigi sorunlara

¢oziim bulacak hem de ekonomik gelisme yapacakti.

Bauhaus Manifestosu ve ayrintili bir program dort sayfalik bir brosiir halinde Gropius
tarafindan yayinlanarak yiriirlige kondu. Bauhaus Okulu, tiim giizel sanatlari iceren ve
birlikte ele almak amactyla mimar, ressam, tasarimci, heykeltiras ve fotograf¢ilar bir araya

getirerek disiplinler arasi bir sistem olusturmustur. 8

“Bauhaus’un basarisinda rol oynayan onemli etkenlerden biri, giinlin taninmis ve giiglii
sanat¢ilarini angaje ederek yaratict ve 0zgiin uygulamalar, 6rnekler iiretmesi ve bu kisilerin
araciligr ile ilkelerini yayginlastirabilmesindedir. Joseph Albers, Marcel Breuer, Lyonel
Feininger, Laslo Moholy Nagy, Wassily Kandinsky ve Paul Klee gibi sanat¢ilar ayn1 zamanda

20. yiizyilin sanat anlayisini degistirmis kisilerdi.”"

Walter Gropius Bauhaus’un egitim ilkelerini su sekilde 6zetlemistir. Oyun sélene, sélen ise,
is ise oyuna doniislir. Egitim, sanat¢1 ve zanaatgr igbirligi, sanat, el isciligi, sezgi ve yontem
biitiinltigli icinde verilir. Seramik, dokuma, tiyatro, 6zgiin baski ve ahsap atolyelerinden gegen
ogrenciler, sosyal, entelektiiel ve simgesel bir sanat olan yapi bilimine yani mimarinin pratik
hedeflerine gore hazirlanacaklardir. Bu sisteminde 6grenci ve Ogretmen birlikte liretecek ve
birlikte calisacaklardir. Tiyatro oyunlari, konferans dizileri, miizik ve siir dinletileri yaninda
ogrenciler kendi hazirladiklari kostiimlerle maskeli balolar diizenliyorlardi.( Resim 2.19) Aslinda,

Gropius’un felsefesine gore el ve zihin birlikteligi ile yeni bir yasam sanatina hazirlanityorlardi.®°

"7 Jale ERZEN, Bauhaus’un 90.Y1linda, Mimarhk Dergisi,S.349,Eyliil-Ekim 2009.
http://www.mimarlikdergisi.com/index.cfm?sayfa=mimarlik&DergiSayi=363&RecID=2185 (22.07.2015)

'8 Eva FORGAc, The Bauhaus Idea and Bauhaus Politics,Central Europen Universty Pres, Budapest,1997.
" ERZEN,Agk.
% ERZEN,Agk.
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Resim 3.7. Oskar Schlemmer, Group photo of Triadisches Ballett, 1927 Bauhaus-Archiv
Berlin

Gombrich, Walter Gropius’un Dessau’da yaptig1 Bauhaus binasinin sanat ve miihendisligi
bir araya getirdigini ve 19. Yiizyildaki gibi birbirine yabanci kalmasi gerekmedigi yargisina varir.
Hatta bu ikisinin birbirinden yararlanabileceginin kanitidir. Bu okuldaki 6grenciler binalarin ve
cesitli donanimlarin tasariminda rol aliyorlardi. Tasarimin amacini higbir zaman goéz ardi

etmeden hayal gii¢lerini kullanma ve cesur deneyler yapma imkant buluyorlardl.81

1925 yilinda Weimar’daki Bauhaus Okulu, Nazilerin burada komiinist fikirler asilaniyor
iddias1 ve suglamalariyla kapanir ve Dessau’ya taginir. Dessau doneminde atolyelerde iiretilen
prototipleri endistriye satmak tizere Bauhaus Anonim Sirketleri kurulmus, ustalara da

profesor adi verilerek ortacag kokenli usta-kalfa-girak sistemi birakilmigtir.®?

Baskilar Dessau’da da devam etmis ve Gropius ydneticilikte istifa etmistir. Idarecilige
Hannes Meyer getirilmistir. Nazi baskilari devam etmis ve Meyer’in de komiinist oldugu
iddiasiyla 1930°da gorevden alinmig ve Yyerine Mies Van Der Rohe getirilmistir. Rohe
yonetiminde okul 1932°de Berlin’e tasinmis ve 1933 yilinda da Nazilerin baskisiyla
kapatilmistir. Nazi baskisiyla egitimci ve sanatgilarin ¢ogu baska tilkelere gog¢ etmislerdir.
ABD’ye giden bir grup, Walter Gropius, Lynoel Feininger ve Moholy Nagy gibi 1937°de

Chiago’da New Bauhaus’u kurmuslardir.®®

# E.H. GOMBRICH, Sanatin Oykiisii,Remzi Kitabevi,istanbul,1999,560.

8 (Ozlem BAKTIR, Bauhaus Felsefesi ve endiistriyel Tasarimdaki Islevsellik Boyutu, Yiiksek Lisans
Tezi, Akdeniz U. Sosyal bilimler Enstitiisii,2006, 10.

8 https://en.wikipedia.org/wiki/Bauhaus (12.07.2015).
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3.1.2 Bauhaus’un Donemleri

Bauhaus’un tarihi incelendiginde, kuruldugu ve yer degistirdigi sehirlere gore gelisimi ti¢

doénemde incelenebilir.
a. Weimar Donemi 1919-1925

Weimar Almanya’ nin pek ¢ok sehri gibi kiiltiir ve sanatla i¢ ige yasayan bir sehridir.
Weimar, bir ¢cok sanat¢i, sair ve miizisyen yetistirmistir. Diik Karl August, 1775’te Goethe’yi,
Weimar’a davet ederken, 6000 niifuslu bu siradan Ortagag sehrine canlilik getirmesini umuyordu.
Kiiltiirel bir hareket ve sonrasinda birikim kazanacak sehir, sonralar1 II.Wilheim’in biirokratik

baskisindan kagan ve ruhen miinzevilige ihtiya¢ duyan herkesin geldigi bir yer olacaktir.

Resim 3.8. Weimar Bauhaus Okulu

Henry van de Velde iste boyle bir ortamda geldi Weimar’a. 1900’lerin basinda dénemin
deyimiyle bir “uygulamali sanat¢1”. Henry van de Velde 1907°de insa ettigi komplekste Tatbiki
Sanat Okulu’nu kurdu. Bu kompleks sonralar1 -1919 ve 1925 yillar1 arasinda- Bauhaus tarafindan
kullanilacakti. Okulda metal, hali, seramik, dokuma gibi at6lyelerin pratik faaliyetleriyle birlikte
resim, perspektif, i¢ mimari, konstriikksiyon derslerini biinyesinde barindiriyordu. Elbette bu

atolyeler sonrasinda Grandiik tarafindan desteklenen oldukca karli isletmeler olacakti. Donemi
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anlamak adma 6nemli bir veri bu. Endiistrilesmenin yarattigi atmosferde uygulamali sanat

okullar1 ekonomiyle ve sanayi ile oldukga yakin iligkiler ig:erisinde.84

Birinci Diinya Savasindan sonra yasanan politik kaos ve ayaklanmalar sonrasinda
1918’de kurulan Weimar Cumhuriyeti beraberinde Bauhaus’un kurulmasi i¢in uygun ortam da

yaratmistir.

Weimarda Gropius’un kurdugu Bauhaus’un ilk hocalar1 arasinda, Lyonel Feininger,
Gerhard Marcks, Johannes Itten, Georg Muche, Oscar Schlemmer, Paul Klee ve 1922°de
Wassily Kandinsky gibi sanatgilar gérev yapmislardir. Bauhausta sanat ve is atolyelerin basinda
hocalarin disinda, atolyelerdeki teknik islerden ve egitimlerden sorumlu atolye ustalari da

bulunuyordu.

1922°de Weimar’a gelerek De Stijl kursu agan Theo van Doesburg Bauhaus 6grencilerini
De Stijl ile tamstirmis ancak bu hocalar arasinda bazi fikir ayriliklarina sebep olmustur.
Johannes Itten ve Lothar Schreyer Bauhaus’tan ayrilmiglar ve onlardan sonra Bauhaus iginde

Ekspresyonist etki azalmistir.®

Bauhaus kurulusundan sonra pekgok sanatgi ve sanat akimi ile ilgili olmus, Almanya
disindan Le Corbusier, Malevich, Lissitzky, Tatlin gibi 6nemli sanatgilar konferans ve egitim
icin Bauhaus’a gelmislerdir. 1923’de ise Moholy-Nagy Bauhaus’a katilmis ve Josef Albers
ogrencilikten geng ustaliga terfi etmistir. 1923 yilinin 6nemli aktivitelerinden biri de Bauhaus’un
dort yillik ¢alismalarinin sergilendigi “Bauhaus haftasi”dir. (Resim 3.12)

Oscar Schlemmer’in “Triadik Bale”si de ilk defa bu tarihte sahnelenmistir. Schlemmer
ayrica bu etkinlik icin bir binanin giris kismin1 ve merdivenleri tasarlamis, buralara resim ve
heykeller yaptirmistir. Boylelikle mimari, uygulamali sanatlar ve anlatim sanatlari arasinda bir bag

kurulmustur. %

1923 yilindan itibaren “Sanat ve Teknik — yeni bir biitiinliik” diisiincesi altinda Bauhaus’un
amagclarini ve felsefesini ortaya koyan bir sergi diizenlenir. Bu serginin olusturulmasinda ki ana

sebep, maddi ve manevi destek veren Thiiringen eyalet parlamentosunun ii¢ yillik ytiksek okulun

8 Alperen BAL, Kendisi Tarih Olmus Bir Okul Bauhaus. http://yeniyazilar.org/kendisi-tarih-olmus-bir-okul-tarihe-
mal-olmus-bir-dusunce-bauhaus.html (13.07.2015).

8 sSelen AKHUY, Sanat, Tasarim ve Bauhaus, istanbul Teknik Universitesi, Yayinlanmamis

Yiiksek Lisans Tezi, 1995, s.49.

% ALPAR,Agk,9.
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neler irettigini gérmek istemesiydi. Sanat ve sanat¢ct her ne kadar ozgilir hareket ettigini
diisiinsede, her zaman bir maddi ve manevi destek¢iye ihtiyag duymus ve ¢ogu zamanda bu
destekeilerin baskilar1 altinda kalma riskini tasimistir. Bu sergide “Haus Am Horn” konut
binasinin gdsterimiyle gelecegin yasam bi¢imine dair fikirler sunulmustu. Bu ev hizmet amagh
personel diisiiniilmeyen modern bir ailenin temel ihtiyaclarimi karsiliyordu. Cagdas teknikle
donatilmis olan bina, geleneksel ev haniminin islerini merkezi 1sitma sistemi, camagir makinesi,
gaz ocagl, televizyon ve telefon sistemleri, banyoda sicak su kullanimi gibi fonksiyonlarla
hafifletmeyi amacliyordu. Tiim bu yasam kolaylastiric1 6zellikler, bina konstriiksiyonunun akilci

ve seri liretimli ve diisiik maliyetli olmasi ile herkesin sahip olabilecegi evler olarak tasarlanmisti.

#

BAUHAUS
AUSSTELLUNG

IWEIMAR
JULI 5EFT 1923

Resim 3.9. Bauhaus haftasi i¢in hazirlanan afisler

Kullanilan tiim malzemeler denetlenmis ve teknik donanimlar ¢agin en yeni ve gelismis
modellerinden esinlenilmisti. I¢ tefrisatlar, drnegin mobilyalar, halilar ve diger tasarimlar
Bauhaus’un kendi atolyelerinde ftretilmisti. Malzeme se¢iminde, mobilyalarin ve duvardaki
renklerin bina ile bir biitiinliik saglamasina 6zen gdsterilmisti. Bunun yaninda her odada farkl bir

kalite anlayis1 goze carpiyordu.

40



Bu 6rnek binalarin hayata gecirilmesi i¢in bir yerlesim bolgesi planlanmis, ancak ilk bina
yapilsada Bauhaus’un iki y1l sonra Dessau’a tasinmasi ile proje gergeklesememis ve “Am Horn”

binas1 Weimar sehrinde Bauhaus’un tek mimari eseri olarak giiniimiize kadar ulasmustir.®’

Weimar’da milliyet¢i ve Nazi fikirleri agir basan radikaller asir1 bir baskiyla Bauhaus’u
yipratmaya baslar. Onlara “El Sanatgis1 Ustalar” grubu da destek verir. Tutucu Weimar halk: da
Bauhaus’un 6grencilerinin bohem yasamindan rahatsiz oluyordu. Genel olarak zanaatla ugrasan
Weimar halkinin Bauhaus’a tepki gostermesi iizerine, yerel yonetimden de yeterli yardim

alamayan okul 1924 yili sonunda Dessau’ya tagimustir. ®
b. Dessau Dénemi 1925-1932

Dessau Almanya’ nin 6nemli bir sanayi bolgesidir. Weimar’da tatsiz olaylarin yasandigi
bir donemde Dessau sehri Bauhaus ustalarin1 davet etmis olmasi olumlu bir rastlanti olmustur.
Bu sehirde ekonomik kalkinma doneminde belediyenin destegi ile bir sanat yiiksek okulu
kuruldu. Hemen hemen tiim Bauhaus hocalar1 Dessau’a go¢ etmisti. Artik dgrenciler geng
ustalar olmus, atolyelerin yonetimlerini Ustlenmiglerdi. 1924 ile 1932 yillar1 aras1 Dessau’dan

bircok etkileyici sanat, mimari ve tasarim eserleri ortaya ¢cikmist:.®®

Resim 3.10. Dessau Bauhaus Okulu

¥ Cigdem SEN, Bauhaus Ekolii, http://okur-yazar.net/bauhaus-ekolu-1418 (13.07.2015).
% ALPAR, Agk,9-10.
8 CiGDEM, Agk.
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Ayni zamanda Frankfurt Sanat Okulu da Bauhaus’daki biitiin ressamlari kadrosuna almak
istemis, ancak okuldan bu amacla ayrilan olmamustir. Bu olumlu gelismeler okula yeni bir

heyecan katmustir.*

Dessau’da Bauhaus okulu 1926°da “Tasarim Enstitiisi” olarak ilan edilmistir. 1933’de
kapanincaya kadar bu statiisiinii korumustur. Bauhaus’un en 6nemli basarilarindan biri, tasarim
dilini endustriyel tasarim diline dontistirmesidir. Pratik 6grenimde pek ¢ok mobilyanin ve
kullanim egyasinin prototipleri gelistirilmis ve 1925 yilindan itibaren bu prototiplerin seri
iiretimine baglanmistir. Ana diisiince, gelecegin toplumu i¢in 6rnek esyalarin tiretilmesi idi. Sade
ve net formlari ile Bauhaus’un tasarimlari ve iirtinleri bir devrim yapmisti. Esyanin bigimi sadece
islevini takip eder diisiincesi ile glinlimiize kadar bir ¢cok sayida esya ve mobilyalar liretilmistir,
ornegin Marcel Breuer’in serbest sallanan sandalyesi, Wagenfeld’in lambasi veya Bauhaus duvar

kag1d1.91

Dessau’da Klee ve Kandinsky’i temel sanat egitimine vermistir. Schlemmer tiyatro
atolyesinin basina getirilmisti. Figiirsel Cizim dersinin genisleyerek devam etmistir. Insan
anatomisine agirlik verilmistir. Moholy-Nagy metal atolyesinde egitim veriyordu. Muche ise
tekstil atolyesi basinda egitim veriyordu. Onun &grencisi Giinta St6lzl ise usta tinvan: alarak
Muche’nin asistan1 olmustu. Herbert Bayer yazi ve reklam atolyesinin, Marcel Breuer ise
onceden Gropius’un basinda oldugu mobilya atélyesinin basinda egitim veriyorlardi. Josef

Albers, temel tasarim dersleri veriyordu.

1927’ de “Mimari Bolimii” niin kurulmus ve basina mimar Hannes Meyer
getirilmistir. Bauhaus icinde sol egilimli politik tavirlar giic kazaninca Meyer sakinca
goriinmiis ve Dessau belediye bagkaninin da zorlamasiyla 1930 yilinda gorevden alinarak,
yerine yine Gropius’ un oOnerisiyle mimar Ludwig Mies van der Rohe getirilmistir. Yeni
bagkan Mies van der Rohe kisa zamanda yeteneklerini kanitlamistir. Ancak hocalarin
bazilar1 onu ¢aligma disiplini ile Bauhaus’ un 6zgiir ve yaratici felsefesini bagdastiramayip

Bauhaus’ tan ayrilmiglardir.

Klee Diisseldorf Akademisi’nden gelen profesorlik teklifini kabul edip ayrilmas,

ancak Kandinsky Bauhaus’un biinyesinde kalmaya devam etmistir.

% ALPAR,Agk,10.
! CIGDEM,Agk.
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1931°de Nazi’ ler Bauhaus’a karsi yipratma kampanyasi baslatmisti. Dessau kenti
parlamentosunda c¢ogunlugu ele gecirip, 1932 yazinda Bauhaus’u kapatmak {izere harekete
gectiler. Kisa bir siire sonra Mies van der Rohe tiim sorumlulugu alarak Bauhaus’u Berlin’e

tasimak zorunda kalmistir.”

c. Berlin Donemi 1932-1933

Resim 3.11. Berlin Bauhaus Okulu

Bauhaus Berlin’e 1932’de tasinmistir. Mies van der Rohe ile beraber Josef Albers,
Engemann, Hilberseimer, Peterhans, Lilly Reich ve Rudelt gelmis, Kandinsky ise de onlan
izlemistir. Berlin’de 6zel bir enstitii olarak, bosaltilmis bir telefon fabrikasina yerlesen

Bauhaus’un programi Dessau’dakine yakindi.

Berlin’de, Breuer’in, tinli Weissenhof sandalyesini tasarlanmistir. Ancak Naziler burada
da onlar rahat birakmamis ve ¢ok gegmeden saldirilara baslamiglardi. Nazi basin1 Bauhaus’u
“Komiinizm Yyuvas1” olarak sugluyordu. 11 Nisan 1933°de Berlin Bauhaus Dessau savciliginin
emriyle aranmaya baslamis, komiinist brosiirler bulundugu iddiasiyla da Berlin Polisi olaya

miidahale etmistir.

Yapilan aramalarda yasadisi herhangi bir sey bulamayan Nazi birlikleri elleri bos
déonmemek igin yaninda kimlik karti bulunmayan ogrencileri kamyonlara doldurmuslar, okul
binasinin kapisin1 da mihtrlemislerdir. 19 Temmuz 1933°te 6gretim tyeleri kurulu toplanmis

ve okulun kapanmasina karar verilmisti. %

* ALPAR,Agk,12-15.
% Agk..16.
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3.1.3.Bauhaus’un Amaci

Bauhaus’un amaci islevsellik ve akilcilik adina tisluptan kaginmakti. Bunun sonucu plastik
degerlere, bi¢im ve renge 6nem veren fakat hizmet etmeyi amagladiklar1 endiistri teknikleriyle

cok ilgisi bulunmayan yeni bir Bauhaus iislubu gelistirmekti.94

Bauhaus'un bir amaci da sanatcgiyr iginde yasadigi toplumun sosyal konulari {izerinde
bilinglendirmek ve sorumluluk yiiklemekti. Sanat¢1t ve sanatin toplumun sorunlarina ¢oziimler

getirmesi de hedefliyordu.

Hiimanist bir ¢evre yaratmak, toplumsal barisa hizmet etmek ve insanliga karsi sorumluluk
tasimak Bauhaus’un yetistirdigi 6grencilerde ulasmak istedigi hedefler arasindaydi. Bauhaus ayni
zamanda uygulamali sanatlarla, giizel sanatlar arasindaki duvari ortadan kaldirarak, her iki alanin
karsilikli etkilesmesine iyi bir ortam hazirlamayr da amagliyordu. Bauhaus insana daha iyi bir
cevre yaratmayi, sanati galeri ve miizelerin tutsaklifindan kurtarip yasamin ig¢ine sokmayi
amagliyordu. Bauhaus'daki egitim-6gretimin esas1 becerileri gelistirecek atdlye sistemine

oturtulmasina ragmen, amagc hi¢bir zaman zanaatkar yetistirmek olmamustir.*®

Bauhaus, yaratici ¢abalar1 bir araya toplamak, heykel, resim, el sanatlar1 ve zanaatlar
gibi pratik sanatin tim disiplinlerini yeni bir mimarligin ayrilamaz 6geleri olarak yeniden
birlestirmeyi amagclar. Bauhaus’un amacglarindan biri de sanatsal ile dekoratif anlayis arasinda

ayrim olmayan, biitiinlesmis sanat yapit1 olan o biiyiik yapiy: ortaya koymaktir.

Bauhaus, her diizeyden mimarlari, ressamlari ve heykeltiraglar yeteneklerine gore egiterek
bunlarin usta zanaat¢1 ya da bagimsiz yaratici sanatgr olmalarini ve gelecegin onde gelen

sanatci- zanaatgilarindan olusan bir ¢alisma toplulugu kurmalarini istemistir.

Bauhaus’e gore, ruhen birbirine yakin olan kisiler, yapisi, ince isleri, bezemesi ve donatimi

ile biitiinii icinde uyumlu binalar tasarlayabileceklerdir.®

* Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, Cev: Cevat Capan, S.Ozis, istanbul: Remzi Kitabevi,1991,158.
% Yiiksel BINGOI, Bauhaus ve Egitim ilkeleri, http://www.mobbig.org/belge/MOBBIG-29/Y ukselBingol-Sunu-
mobbig29.pdf (20.07.2015).

* ALPAR,Agk,19.
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3.1.4.Bauhaus Manifestosu

Tiim yaratic1 faaliyetlerin nihai amaci insadir! Binalarin dekorasyonu bir zamanlar giizel
sanatlarin en soylu islevi ve giizel sanatlar ise muazzam mimari i¢in elzem idi. Giliniimiizde giizel
sanatlar ve mimari hosnut bir tecrit halinde varligin siirdiiriiyor ve ancak zanaatkarlarin bilingli

isbirligiyle kurtarilabilir.

Mimarlar, ressamlar ve heykeltiraslar bir kez daha inganin hem bir varlik olarak hem de
cesitli pargalart acgisindan birlesik Ozelligini anlamaya ve kavramaya baslamali. Boylece

caligmalar1 “salon sanat1” olarak kaybettigi hakiki mimari ruhuyla dolacak.

Eski sanat okullar1 bu birligi iiretemiyordu ve sanat Ogretilemeyecegine gore, nasil
iiretmelilerdi ki? Okullar yeniden eski atdlye hallerini kazanmali. Motif tasarimcisi ve uygulamali
sanat¢inin yalnizca ¢izim ve resimden olusan diinyasi yeni seylerin insa edildigi bir diinya haline

gelmeli.

Yaratici faaliyetten zevk alan bir geng, simdi de kariyerine, eskiden oldugu gibi bir zanaat
ogrenerek baslarsa, becerileri muazzam seyler basarabilir. Bu amagcla kendini zanaatlara ayiracagi

icin, liretken olmayan “sanatc1” artik kifayetsiz sanatkarliga mahkiim edilmeyecek.

Mimarlar, ressamlar, heykeltiraslar, hepimiz zanaata geri donmeliyiz! Cilinkii “profesyonel
sanat” diye bir sey yok. Sanatgr ve zanaatkar arasinda temel bir fark yok. Sanat¢i yiice bir
zanaatkardir. Cennetin zerafeti ve istemi asan nadir ilham anlariyla, sanat bilin¢ disinda bu elin
emeginde, ama zanaatin her sanatci i¢in elzem oldugu temelinde canlanabilir. Yaraticiligin 6zgiin

kaynagi burada yatar.

Bu yiizden zanaatkarlar ile sanatgilar arasinda kibirli bir smir olusturan smif farklar
olmaksizin yeni bir zanaatkarlar birligi yaratalim! Gelecegin yeni insasini birlikte arzulayalim,
tasarlayalim ve yaratalim. Bu mimari, heykel ve resmi tek bir bigimde birlestirecek ve bir giin

yeni, yaklasan inancin berrak simgesi olarak milyonlarca is¢inin ellerinden cennete yiikselecek.97

" Walter GROPIUS, Bauhaus Manifestosu, Cev.Nilay Kagar, http://acikhavasiir.blogspot.com.tr/2011/03/bauhaus-
manifestosu-tum-yaratc.html (12.07.2015).
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3.1.5. Bauhaus Egitim Sistemi

Bauhaus kuruldugu dénemde biitiin Almanya’da Prusya egitim sistemi gecerliydi. Bu
sistem, devlete ait sanat akademilerinin yani sira meslek loncalarinin ¢iraklik sisteminin devami
olarak kurulan sanat ve ticaret okullart bulunmaktaydi. Bu ikili sistem, sanat ve zanaat arasindaki
hiyerarsik bir ayrimi siirdiirmekteydi. 20. yiizyi1l baslarinda her konuda oldugu gibi egitim
konusunda da reform ve yenilikler baslamigti. Sanat egitiminde teori ve pratik biitiinligi

saglamak amaciyla sanat okulu reformu olarak adlandirilan bir hareket baglamist1.*®

Bauhaus kurulmadan sadece on yi1l énce kurulan Alman Is Dernegi icerisinde isadami ve
sanayicilerin yani sira mimar ve sanatcilart da barindirtyordu. Gropius’ta bu dernege iiye idi.
Dernegin en 6nemli yeniliklerinden birisi endiistri ve sanayinin gelismesinde tasarimin 6nemine

dikkat cekmesiydi.”

Resim 3.12. Lyonell Feininger’in Manifesto i¢in ¢izdigi “Katedral” ,1919

% ALPAR,Agk,37.
¥ BAL, Agk.
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Sanayilesme ile birlikte 20. yiizyilda baslayan tasarim ihtiyacini karsilayan en koklii egitim
reformu kuskusuz Bauhaus Okulu olmustur. Almanya’da 1907°de endiistriyel tasarimda yenilik¢i
bir tavir gelistiren Deutscher Werkbund ise ¢ok uzun yasayamamistir. Sanayi, ekonomi ve
teknoloji ile giiglenen baglari, pazar ekonomisine uygun bir iiretim sisteminin ger¢eklesmesinde
ve Bauhaus okulunu temel alan tasarim egitiminin tiim diinyada yayilmasinda rol oynamustir.
Bagka bir deyisle Bauhaus gelistirdigi tasarim felsefesiyle biitiin diinyada endiistrinin yenilik ve

pazarlama ihyiyacini karsilayan avangard bir yaklagim olmustur.'%

Bauhaus’un sanayilesme ile birlikte baslayan tasarim ihtiyacini karsilayabilecek avangard
bir yaklasim tasidig1 sOylenebilir. Bauhaus’un sanat egitiminde gelistirdigi temel sanat egitimi
fikri zamanla biitiin diinyada gilizel sanatlar egitimi veren kurumlarin temel egitimini teskil
etmistir. Endiistri ve sanayinin gelismesinde tasarimin Onemi zamanla daha iyi anlasildikg¢a
Bauhaus egitim sisteminin bagarisi da ortaya ¢ikmaktadir. Bauhaus’ da her 6grenci atdlyelerde
uygulamali olarak bir zanaat ile ugrasmak zorundadir. Bu Bauhaus’ daki egitimin en 6nemli
kisimlarindan birisini olusturur. Marangozluk, demircilik, aga¢ oymacilig1 gibi bir ¢ok teknik

alanda egitim verilmekteydi.

Bauhaus'daki egitim-6gretimin esas1 becerileri gelistirecek atdlye sistemine oturtulmasina
ragmen, amag, hi¢cbir zaman zanaatkar ve usta yetistirmek olmamistir. Bu atdlyeler birer arge
laboratuarlar1 gibi kullanilmaktaydi. Toplum ve endiistrinin sanat ve tasarim sorunlarina ¢6ziim
arayan Bauhaus atdlyeleri, zamanin teknik gelismelerini de ¢ok yakindan takip ediyordu. Bu

sekilde duyarli 6grenciler ve sanatgilar yetistirmeyi hedeﬂiyordu.101

Bauhaus’ta kuramsal ve teorik yap1 pratik ve uygulamali egitim ile gli¢lendirilmistir. Hatta
iretim denilebilecek islerin ve tasarimlarin yapilmasi ve endiistri piyasasinda yer bulmasi

Bauhaus egitim sisteminin amacina ulastiginin en biiytik gostergesidir.

Gropius’un yaymladigi manifestosunun ekinde Bauhaus’taki egitim programi da
aciklanmisti. Bu programa gore Bauhaus’ta sanat egitimi ii¢ ana grupta toplanmustir: Resim,

Heykel ve Mimarlik.

Dersler de ii¢ ana grupta toplanabilir: El sanatlari, ¢izim ve tasarim, teorik dersler.

% ERZEN,Agk.
% BINGOL, Agk.
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Elsanatlari: Heykel, seramik, mermer, al¢1 isleri, agac isleri, demircilik, dokiimciiliik,

graviir, oymacilik, cam is¢iligi, mozaik, dokumacilik.

Cizim ve Tasarim: Hayal giiciine dayali ¢izim, desen ¢alismalari, model ¢aligsmalari, portre,
natlirmort, lavi ve suluboya c¢alismalari, yaz1 ve kaligrafi, i¢c mimarlik ¢izimleri, mobilya ve

kullanim esyasi ¢izim ve tasarimi, duvar resmi, dekoratif ¢alismalar.

Teorik Caligmalar: Sanat tarihi, malzeme bilgisi, renk kuramlari, anatomi ve fizyoloji.

resim teknikleri.%?

Bauhaus egitim sisteminin en gii¢lii ve basarili yonii alaninda taninmis ve usta sanatgilari
sanat egitimi vermek lizere yetenekli Ogrencilerle bir araya getirmesidir. Teknik anlamda da
gelistirdigi egitim ve Ogretim metodlar1 geleneksel usta cirak iliskisini akdemik egitim
programlariyla birlestirip gelistirmesidir. Alisilmis hoca 6grenci iliskisinden c¢ok usta c¢irak
iligkisi ve atolyelerin bir isyeri disiplini ile ¢alisilmasi Bauhaus’un temel egitim ilkelerinin en

onemlileri arasinda yer alir.

Ancak c¢ok ilgingtir ki Bauhaus egitim sistemi avangard olmak i¢in siirekli ¢izgi dist
tasarimlar arayisina da sicak bakmamistir. Tasarimda kendi ilkelerinin disina ¢ikmaya ¢okta izin
vermemistir. Yani Bauhaus siirekli ilging ve ses getirecek tasarimlarin ve islerin pesinde degil
estetik kaygi ile islevseligi bir arada tutan ve kendi normlarini yaratan bir anlayisin pesindedir.
Bu anlayis Alman endistrisinin de bel kemigini olusturacak bir sonucu beraberinde

kazandirmistir.

Klasik Giizel Sanatlar egitiminin alisilmis yaklasimina kiyasla ¢ok radikal olan bu egitim,
hem gelenek¢i hem de yenilik¢i anlayiglari asan bir yenilik olmustur. Ancak her yenilikgi fikirde
oldugu gibi Bauhaus’un fikir ve yapisina karsi olan muhalifler de az degildi. Bilhassa Naziler ve
sovenist milliyetciler tarafindan Komunist ve Yahudilik gibi isnatlarla Bauhaus’un hocalari

yipratilmis ve bir kag kere yer degistirdikten sonra kapatllmlstlr.lo?’

Gropius biitin sanat dallarnin mimarlik alaninda toplanabilecegini diigiiniir. Sanat
egitiminin el becerisi ve yaraticilik gibi iki yoni bulundugunu ve el becerisi yoniiniin egitim ve
ogretimle kolayca verilebilecegini diisiiniir. Ayrica teorik bilgi, bilimsellik ve kuramsallikta

onemlidir. Sanat¢inin makina ¢aginda yer alabilmesi i¢in her insanda ve bilhassa ¢ocuklarda var

12 BAKTIR,Agk, 19-20.
13 ERZEN, Agk.
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olan yaraticilik giicliniin kesfedilmesi ve gelistirilmesi gerektigi goriisiindedir. Sanat1 yasama

entegre etmek ve makina ¢caginda sanat¢inin yerini alabilmesi i¢in bu ¢ok 6nemlidir.%*

Bauhaus genellikle bir egitim merkezi ve okul olarak ele alinir. Onun egitim stratejisi,
pedagoji anlayisi, avangard yaklasimi, estetik tavri ve bir tislup oldugu tartisilir. Oysa Bauhaus
bunlarin ¢ok o6tesindedir. Belki de biitiinliyle bir kavrayis, anlayls ve anlamdirma stilidir.
Modernlesmenin dayattig1 toplumsal orgiitlenmenin gergeklestirilmesi yolunda bir doniisiim ve
evrimlesmenin baslangi¢ noktasidir. Toplumu da terbiye eden bir yurttaslik projesi ve Focault’un
tabiriyle bir disiplin teknolojisidir.Estetigin toplumsal bir reform hareketine doniismiis seklidir.

Sanat ve zanaat1 birlestiren toplumsal bir egitim devrimi ve kalkinma hamlesidir.'*®
3.1.6. Bauhaus’ta Temel Sanat Egitimi’ nin Gelisimi

Temel Sanat Egitimi veya Temel Tasarim Dersi Bauhaus egitim sisteminin {izerinde
konusulmasi gereken en O6nemli unsurudur. Almancasu “Vorkurs”. Bu Ogrencilerin yaratict
giiclinli ortaya c¢ikarmayi amaclayan ve alisilmis kaliplar1 yikan yenilik¢i bir anlayisin egitim
bigimidir.

Hatta Temel Tasarimin mimar1 ve hocalari Itten, Kandisky, Mondrian ve Klee gibi mistik
kisiliklerinin bile bu dersin basarisinda etkin oldugunu diisiinenler yok degildir. Ayrica hocalarin
Komiinizm egiliminde oldugunu ve bu egitim bicimi ile Ogrencilerin beyinlerini yikadiklar

diisiincesi Nasyonal Sosyalistlerin yani Nazi goriislinii tastyanlarin 6nemli bir iddiasidir.*®

Bauhaus'da egitime basglayan her Ogrenci iic ana egitim ve Ogretimden gecmekteydi.
Hazirlayict Ogretim (Temel Sanat Egitimi), Teknik Ogretim (Mesleki Temel Sanat Egitimi),
Striiktiire] Ogretim (Meslege Yonelik Calismalar, Proje Calismalari). Bauhaus'da Hazirlayic
Ogretim olarak baslayan daha sonra gelisip biitiin diinyaya yayilan, Temel Sanat Egitimi veya
Temel Tasarim Bauhaus egitim sitemi igerisinde gelistirilerek oldukg¢a bilimsel metod ve
prensiplere oturtulmustu. Sanat egitimine baslayan biitiin 6grenciler "Hazirlayict Ogretim"den
gecerlerdi. Bu donemde adaylar, 6n yargi ve yanlis edinimlerinden kurtulmak i¢in daha 6nce

sanatla ilgili bildiklerini unutmak, her seye sifirdan baslamak zorundaydilar. Sanat eserlerini

% BULAT,Agk.

1% Ali ARTUN, Geometrik Modernlik Bauhaus Enternasyoneli ve Tiirkiyede Sanat,
http://www.aliartun.com/content/detail/12 (12.04.2015).

105 Bal, Agk.
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analiz ederek estetik ve teknik bilgisi arttirilmaya g¢alisilan 6grenci malzeme tanima ve amaca

uygun malzeme sec¢imi konusunda da teknik bir donanima sahip oluyordu.

Hazirlayic1 6gretimin ¢ekirdegini Itten'in 1917'den sonra Viyana'daki 6zel sanat okulunda
yaptigi, sanat egitiminde hazirlik dersleri olusturuyordu. Itten'in baslatmis oldugu bu hazirlik
kurslari, Moholy-Nagy ve Josef Albers tarafindan daha da gelistirildiler. Hazirlayic1 Ogretim iki
donem her dgrenci icin zorunluydu. Kurslar1 basarabilenler Teknik Ogretime baslamaya hak
kazaniyorlardi. Hazirlayic1 Ogretim déneminde gosterilen derslerin bazilar1 zorunlu, bazilari ise
her 6grenciye acik, tamamlayici kurslards, Itten, Kandinsky ve Klee'nin bigcimlendirmeye yonelik
kurslar1 zorunlu, yazi, desen calismalar1 ise se¢gmeli derslerdi. Hazirlayict 6gretimde yapilan
calismalar, Teknik Ogretim ve daha ilerdeki sanat ve tasarim ¢alismalarma temel teskil etmesi

nedeniyle olduk¢a énemliydi.'”’

Itten’in kurslarinin 6nemli bir kismini striiktiir analizi teskil etmektedir. Amac olarak, eseri
algilama, anlama, ¢izgisel ve kompozisyonel degerleri gorebilme, plastik 6gelerin mekanlardaki
yerlerini ve iligkilerini kavrama, siyah ile beyazin iligkileriyle dagilis1 arastirilarak, 6grencilerin

gozlem ve gorsel algilama yetilerinin gelistirilmesi hedeflenmistir. %

Resim 3.13. Bauhaus Okulu Josef Albers Yaraticilik At6lyesi, 1928

7 BINGOL,Agk.
1% BULAT, Agk.

50



Bauhaus’ta verilen temel sanat egitimi ile 6grencilerin kazanimlar1 sdyle siralanabilir.

-Ilk asamada malzemeyi tanimak, olanaklarin1 ve sinirliliklarini test etmek.

-Bu deneyimlerini teknik ve tasarim bilgileriyle desteklemek.

-Sanat tarihinden ve ge¢mis sanat akimlarindan haberdar olmak.

-Dogay1 ve doganin striiktiir{inii bir bilim adamu titizliginde incelemek.

-Yeni tasarimlarda doganin yapisindan ve imkanlarindan yararlanmak.

-Kendi giiciinii ve yeteneklerini farketmek.

Ayrica Itten’in Temel Tasarimla ilgili ilkeleri sunlardi.

-En ince ayrintisina kadar gordiigiinii analiz etme ve yansitma deneyleri

-Duygu yiiklii konularin 6grenci tarafindan yorumu.

-Sanat  yapitlarinin  ¢éziimlenmesi,renk, ¢izgi,kompozisyon, deger ve zithiklarin
incelenmesi.

-ki boyutlu tasarim sorunlarinin ii¢ boyutlu tasarim sorunlarryla kaynastlrmak.lo9

Adnan Turani’ye gore Bauhaus’ta Temel Sanat Egitimi c¢alismalarinda su kazanimlar
olmustur. Yan yana renkli yiizeylerin birbirlerine etkilerini incelemek. Tek renkli bir yilizey
iizerinde yer alan diger tek renkli bir yiizeyin islevini, nokta, dogru, egri ya da kesik ve dalgali
cizgilerin kompozisyonel islevlerini arastirmak. Renk ve bi¢im grameri gelistirmek. Sanatg1 ve ya

6grenci burada arastirmaci ve sistem kurucu gibi ¢alismaktadir.**°

Resim 3.14. Bauhausta Temel Egitim programi

19 Olcay Tekin KIRISOGLU, Sanatta Egitim,Pegem Yayncilik, Ankara, 3.Bask1,2005, 27-28.
119 Adnan TURANI, Cagdas Sanat Felsefesi,10.Baski,istanbul, Remzi Kitabevi,2014,120.
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3.2. Bauhaus’ta Ders Veren Sanat¢i ve Egitimciler

[lk olarak 1920 yazinda miifredata eklenen hazirlik egitimi dersinin olusturulmasinda
Johannes Itten 6ncili olmustur. Johannes Itten’in Bauhaus’tan ayrilmasiyla beraber hazirlik dersi

Moholy Nagi ve Josef Albers tarafindan gelistirilerek devam ettirilmistir.

Resim 3.15. Bauhaus’ un Ustalari

En basindan beri Gropius’un sansi, alanlarinda 20. yiizyilla damgasini vuracak bir kismi
iinlii ve birgogu {inlii olmaya aday uluslararast bir kadroyla ¢alismasindadir. O devirde baska
hicbir okulda goriilmeyen bir sekilde Theo van Deusbourg, Paul Klee, Vasili Kandinski, Laszlo
Moholy-Nagy gibi isimler Bauhaus programlarinda dersler vermistir. GSTF’ de su anda yedi
yabanci 0gretim iiyesi ve gorevlisi ¢alismaktadir ve ¢ok uluslu bir kadro yapis1 hakimdir.Kabul
edilmelidir ki, Bauhaus’un yakaladigi tarihsel firsat kelimenin tam anlamiyla essizdir, kiyas kabul

etmez belki de bir daha asla tekrarlanmayacaktir.

Bauhaus’un genel tablosunu gorebilmek i¢in sanatc¢ilarini, dolayisiyla egitim kadrosunu

incelemek gerekir.Isim yapmus belli basli Bauhaus sanatcilari su sekilde siralanabilir.
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3.2.1.Hannes Meyer 1889-1954

Hans Emil "Hannes" Meyer Isvigreli mimar ve sanat egitimcisi. 1928-1930 yillar1 arasinda

Bauhaus okulunda yoneticilik te yapmistir.

Duvarcilik ve mimarlik egitimi almis Mimar ve sehir plancisi olarak Almanya’da Krupp
firmasinda calismistir. 1923 te mimarlik dergisi 'ABC Beitrdge zum Bauen' nin kuruculari

arasinda yer almis ve El Lissitzky gibi tinlii isimlerle beraber yazmistir.

Nisan 1927 de Walter Gropius onu Bauhaus okulunda mimarlik boliimiiniin bagina getirir.
1928’de Bauhaus’un yoneticisi olmus ve 1930°da gorevini Ludwig Mies van der Rohe’ye

birakmustir.

Bauhus’tan ayrildiktan sonra Rusya’ya gdo¢ etmis ve Sovyet akademisinde mimarlik ve
miihendislik alanlarinda 6gretmen olarak ¢alismistir. 1936 da italya’ya Geneva’ya dénmiis

buradan da Meksico sehir planlama boliimiinde ii¢ y1l calismastir.

1940 yilinda isvigreye donmiis ve 1954 yilinda burada hayata veda etmistir.***

e

Resim 3.16. Hannes Meyer,Kinderferienheim, Miisliswil Switzerland (1937): Architecture
Shots, Drawings Arches

1 hitps://en.wikipedia.org/wiki/Hannes_Meyer (12.07.2015).
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3.2.2.Herbert Bayer 1900-1985

Avusturyali grafik sanatcisi, ressam, fotografc1 ve mimar. Once mimarlik egitimi gordii.
1921-1923 arasinda o donem Almanya'sinin en ileri tasarim okulu olan Bauhaus'da Vasiliy
Kandinskiy ve Laszlo Moholy-Nagy'nin 6grencisi olarak tipografi ve duvar resmi 6grenimi yapti.
Daha sonra ayni okulda grafik tasarimi ve tipografi dersi verdi. Bu arada bir yandan da Amerikan
moda dergisi Vogue'de sanat yonetmenligi yapiyordu. 1928'deBerlin'e gitti; 1938'e degin
reklamcilik, resim, sergi tasarimu, tipografi ve fotograf¢ilik alanlarinda ¢alist1.1938'de New York

kenti'ne yerleserek reklam tasarimi konusuna yoneldi.

1946'da Container Corporation of America'nin tasarim bolimii baskani oldu ve her
yil Colorado eyaletindeki Aspen'de bir sanat senligi diizenleyen Aspen Kurulusu'nin tasarim
damismanlhigini iistlendi. Aspen Insanbilimleri Enstitiisii Binas1 (1962) ve yillik senliklerinde
kullanilan Miizik Cadir1 (1965) gibi birgok mimari tasarim gerceklestirdi. Grafikerligi ve
ressamligy siirdiiriirken cevresel sanat alaninda da Mermer Bahge (1955) ve Duvarin Otesi (1976)

gibi denemeler yapti.*?

Resim 3.17. Herbert Bayer, Bauhaus, 1928, magazine, Bauhaus-archiv, Berlin

12 https://tr.wikipedia.org/wiki/Herbert_Bayer, (19.06.2015).
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3.2.3.Georg Muche 1895-1987

Alman ressam, grafiker, mimar,yazar ve egitimci. Yerel bir ressam ve sanat kolleksiyonu bir

babanin ¢gocugudur. Sanat hayatina grafik egitimi alarak baslamustir.

1915’de Berlin’e tasinmistir. Wassily Kandisky ve Max Ernst’en etkilenmis ve soyut
resimler yapmaya baslamistir. 1916 ile 1920 yillar1 arasinda Sturm sanat ekoliine katilarak

Eksprestyonist resimler yapmistir. Bu arada Paul Klee ve Marc Chagall’dan da ¢ok etkilenmistir.

1919 yilinda Walter Gropius onu Weimarda’daki Bauhaus okuluna davet etmistir. Lyonel
Feninger’in tegvikiyle en gen¢ egitimcisi olmustur. 1919 ile 1925 arasinda temel egitim

caligmalar yliriitmiistiir.

1925-1927 arasinda Dessau Bauhaus’da egitim vermistir. Bauhaus’ta Hause am Horn

adyla bilinen celik bir ev insa ederek Bauhaus stili modern mimari 6rnekleri gelistirmistir.**®

Resim 3.18. Georg Muche, Das kiinstlerische Werk 1912 - 1927. Kritisches Verzeichnis

der Gemélde, Zeichnungen

13 https://en.wikipedia.org/wiki/Georg_Muche (10.07.2015).
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3.2.4.Gertrud Grunow 1870-1944

Berlin dogumlu miizik 6gretmeni ve Bauhaus’ta Itten’in asistani olarak gérev yapmustir.
Grunow Bauhaus’ ta armoni temelinde renkler, miizik ve form iizerine dersler vermis.Bu
derslerde 6nemli olan, fiziksel ve diisiinsel aktivitelerle bu kavramlar iizerinde evrensel ruhun
yakalanmasiymis. O da Itten gibi armoni temelindeki insani yaratima inaniyormus. Ogrencilere
piyano dersleri veriyor, bireysel ¢aligmalar, jimnastik ve yogunlagma egzersizleriyle bu dersleri
tamamliyordu. Onun pedagojik goriisii Itten gibi, i¢sel deneyimlere dayaniyordu. Bu gorisii
bilingsiz, kontrolsliz ve bilingdis1 caligmalarla iligkilendiriyordu. Erkekler ve kadinlar yeni

diigler yaratmak i¢in yeni alanlara dogru hareket ediyorlardi. Viicutlarin ritmik hareketleri yeni

bir dile doniisiyordu. Bu calismalarla dogal elementlerin formlarmi kesfetmeleri, i¢lerindeki
114

yaratici kisiyi gérmeleri saglaniyordu.

rraeis 'i-tu ’:.rl.hnv

'.'_ LN BT

Resim 3.19 Gertrud Grunow’ un 6grencilerinin galismasi

14 hitps://de.wikipedia.org/wiki/Gertrud_Grunow (10.07.2015).
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3.2.5. Giinta Stolzl 1897-1983

Alman tekstil sanatgis1 ve Bauhaus sanat egitimcisi. Bauhaus’ta dokuma atdlyesinin gelisiminde
temel rol oynamistir. 1920’de Bauhaus’a 6grenci olarak katildi. 1921°de Bauhaus boyama at6lyesinde
geng Ogrencilerin baginda mentdr oldu. Bauhaus’ta onun dokuma atdlyesi yoneticiligi déneminde
sentetik materyaller gibi modem dokuma malzeme ve teknikleri uygulandi. Giinta St6lzl dénemi
Bauhaus’un dokuma alaninda en basarili donemi oldu. 1927’ de geng bir egitimci oldu. 1931°de

Naziler tarafindan politik sebeplerle isine son verildi.**®

ausweis |

bauhaus dessau
_ fM{ Y%C

Resim 3.36. Giinta St6lzl, Wall hanging Slit Tapestry RedGreen, 1927-28

J gitig 10 dle aulder rlehaeite costemasiten sameater
-y ) i “

115 https://en.wikipedia.org/wiki/Gunta_St%C3%B6lzI (10.07.2015).
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3.2.6. Gerhard Marcks 1889-1981

Alman heykeltrag olarak bilinir ancak seramik, ahsap baski ve tagbaski sanatcisi olarak ta

taninmagtir.

Berlin’de dogmus, Heykeltras Richard Scheibe’nin yaninda caligmalarina bagslamistir.
1919°da Bauhaus Walter Gropius tarafindan kuruldugunda Itten ve Feninger ile birlikte iic

hocasindan biri olmustur. Bauhaus’ta seramik atdlyesinin basina gegmistir.

1925°te bauhaus Dessau sehrine tagindiginda seramik atolyesi devam ettirilmedi. Marcks
116

baska bir okula transfer oldu.

Resim 3.21. Gerhard Marcks, “Hiob” (1957)

118 https://en.wikipedia.org/?title=Gerhard_Marcks (10.07.2015).
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3.2.7.Johannes Itten 1888 -1967

Isvigre’li ressam, tasarimci, sanat egitimcisi, yazar ve teorisyendir. Gelistirdigi renk

teorilerine dayanan soyut resim ¢alismalar1 ortaya koymustur.

Berlin’ de matematik ve fizik egitimi alan sanat¢i, 1916 yilinda, Viyana'da bir sanat okulu
kurdu. 1919 yilinda, Walter Gropius tarafindan, Weimar'daki Bauhaus okuluna davet edildi.
Burada temel sanat egitimi dersini kurdu ve temel tasarim ilkelerini ortaya koydu. Dogu

felsefesiyle ilgilendigi i¢in mistik olarak tanimlandi.

Daha sonra goérevinden ayrilarak Berlin'de bir okul a¢ti. 1938 yilina kadar Krefeld'da
bulunan bir tekstil okulunda yoneticilik yapti. Ardindan Ziirich Dekoratif Sanatlar Okulu'nun ve
miizesinin yonetimini Ustlendi. Bircok kitap yayinladi. 1961 senesinde yayinladigi, Renk sanati

isimli kitap en {inlii eseridir.**’

Resim 3.22. Johannes Itten, 1919-20 Tape Ball Color Space

7 hitps://tr.wikipedia.org/wiki/Johannes_ltten (10.07.2015).
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3.2.8. Josef Albers 1888-1976

Alman asilli ABD'li sanat¢i ve oOgretmen. 1908-1913 yillar1 arasinda Ruhr bolgesinde
ilkokul ogretmenligi yapti. 25 yasina geldiginden okulundan izin alarak Berlin Kraliyet Sanat
Akademisinde iki yil okuduktan sonra bitirme sinavlarini verip sanat 6gretmenligi i¢in gerekli
sertifikayr ald1. 1916°dan baslayarak ii¢ y1l Bottrop’da hocalik yaptiktan sonra 1919’da Miinih’e
tagind1 ve burada Franz von Stuck’un resim 6grencisi oldu. 1920’de Weimar’da Bauhaus Tasarim
Okuluna yazilarak 32 yasinda okulun en yash 6grencisi oldu. Burada malzemelerini ¢oplerden
saglayarak ilk defa soyut cam resimlerle deneysel calismalara giristi; 1922°de cam atdlyesini

yeniden organize etti.

1925’te Bauhaus ile Dessau’a taginan Albers, burada profesorliige getirildi. 1950°de
gectigi Yale Universitesi sanat boliimiinde mimarlik ve tasarim béliimlerini yonetti. 1958’de
emekli olduktan sonra iki yil daha konuk profesorliik yapti. Basyapiti olan Kareye
Saygiy1 1950°den sonra ¢alisti. Burada Albers’in renk deneylerinin 6zii gosterilmekte ve Op-art,
kinetik sanat, renklerin yan yana uygulandig: resimlerde ve Yeni Soyut caligmalarin gelismesi
iizerinde Oonemli bir etken olan algilama teorisine iliskin diisiincelerini acikladi. Degismeyen
geometrik bir trami esas alarak renk etkisinin durum, g¢evre, 151k sayist ve yogunlugu gibi

faktorlere baghhgim gosterdi. Albers 25 Mart 1976°da Amerika’da 61dii.**8

Resim 3.23. Josef Albers, Bas Kare icin Etiid IV, 1963, 33,3 x 30,3 cm, Karton Uzeri
Yagliboya

18 https://tr.wikipedia.org/wiki/Josef_Albers, (19.06.2015).
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3.2.9.Laszlo Moholy-Nagy 1895-1946

Macar ressam ve fotograf sanat¢isi. Ve  Bauhaus ogretmenlerinin en Onemlilerinden biridir.
Konstriiktivizm akiminda oldukga etkili olmustur. ayrica teknoloji ve endiistrinin sanat ile berber gelismesi

gerektigi konusunun giiclii bir savunucusu olmustur.

1923 yilinda Johannes Itten’in davetiyle Bauhaus’ta egitimci olarak yer aldi. Bir miidet metal
atolyesinde egitim verdikten sonra temel sanat egitimi dersleri vermeye baslamustir. Ayrica endiistriyel
tasarim ve fotograf alanlarinda da egitim vermistir.

Bauhaus’da sanat ve fotograf iizerine kitaplan yaymlanmustir.**

Resim 3.24. Laszlo Moholy-Nagy, Yellow Circle, 1921, New York

119 https://en.wikipedia.org/wiki/L%C3%A1sz1%C3%B3_Moholy-Nagy (10.07.2015)
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3.2.10.Lilly Reich 1885-1947

Alman modern tasarim sanatgisi ve egitimcisidir. Berlin’de dogan sanatg1 dekoratif sanatlar
egitimi almis ve i¢gmimar olarak “Wiener Werkstitte”de cahismaya baslamistir. 1932 yilinda
Bauhaus’da igmimarlik dersleri vermeye baglamistir. Bauhaus Nazi’ler tarafindan 1933’te kapanana

kadar burada igmimarlik atolyesini yiirlitmiistiir.

Bauhaus kapandiktan sonra Berlin Sanat Akademisin’ de ders vermistir. “Deutsche Werkbund”
yonetimindeki ilk kadin sanatgr olma iinvamim alan Reich’in ¢ahsmalarn arasin da  1929°da
Barcelona diinya sergisin de Almanya pavyonu, 1931°de Berlin Alman Binalar1 sergisin de tek kath

yapisi gériilmektedir.lzo

Resim 3.25. Lilly Reich, 1929-1930

12 https://en.wikipedia.org/wiki/Lilly_Reich (10.07.2015).
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3.2.11.Lothar Schreyer 1886-1966

Alman sanatg1 ve sanat galerisi sahibidir. Sanat tarihi ve hukuk egitimi almig. Daha sonra

tiyatro ile ilgilenmistir.

1914°te Der Sturm galerisinde yonetici oldu. 1916’dan 1928’e kadar Der Sturm’da editor
olarak c¢alisti. 1921°de Bauhaus okuluna davet edildi. Iki y1l Bauhaus’ta galistiktan sonra

ogrencilerin protestolarina yol agan bir olayla oradan ayrildi.

1928°den sonra ise Hamburg’da yazar ve ressam olarak yasamini siirdiirmiistiir."?*

Resim 3.26. Lothar Schreyer, 1923 'Santifica me', Berlin

121 https://en.wikipedia.org/wiki/Lothar_Schreyer (10.07.2015).
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3.2.12.L.udwig Hilberseimer 1885-1967

Alman Mimar ve sehir plancisidir. Berlin’de mimar olarak ¢alisti. Ancak en ¢ok Bauhaus

egitimciligi ile taninmustir.

1929-1933 yillar1 arasinda ise Bauhaus’ta mimarlik boliimiinlin basina getirilmistir.”

Konsrtiiktif Tasarim™ dersleri ve Kentsel Tasarim derslerini vermistir. 1938’de ise ABD’ ye go¢

ederek Mies van der Rohe’ nin yaninda sehir planlama boliimiinde profesor olarak egitmenlige
2

devam etmistir.*?

WSl

Resim 3.27. Ludwig Hilberseimer

Resim 3.28. Ludwig Hilberseimer, Hochhausstadt, 1924

122 https://en.wikipedia.org/wiki/Ludwig_Hilberseimer (10.07.2015).
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3.2.13.Ludwig Mies van der Rohe 1886-1969

Alman mimar ve tasarimcidir. Tas ustast olan babasiyla ¢calismaya bagladi ve 13 yasinda

Berlin’e tagindi. 1907°de ilk mimari tasarimini gergeklestirdi.

1930’da Bauhaus yonetimine gelmis ve mimarlik dersi vermistir. 1937°de ABD’ye

goc eden Mies, Armour Enstitiisii’nde mimarlik bsliimiiniin bagina getirilmistir.'?*

Resim 3.29. Ludwig Mies van der Rohe

Resim 3.30. Ludwig Mies van der Rohe, 1927, Berlin

123 https://tr.wikipedia.org/wiki/Ludwig_Mies_van_der_Rohe (10.07.2015).
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3.2.14.Lyonel Feininger 1871-1956

Kendisini Ekspresyonist olarak tanimlayan birka¢ sanat¢idan biri olan Feininger Alman

ressam sanat egitimcisidir.

1887°de Hamburg Sanat ve Elsanatlar1 Okulunda sonra berlin Akademisinde ve 1892°de

Paris’te Cola Rossi’nin atdlyesinde sanat egitimi gotdii.

1894°te egitimini tamamladiktan sonra litograf (tagsbask1) ¢aligsmalarina basladi. Berlin’deki

“Sturm” galerisinde ise ilk sergisini agmustir.

1919 yilinda Bauhaus’a birinci miidiir olarak atandi. 1925 yilina kadar grafik atdlyesinde
sanat egitimcisi olarak gorev yapti. 1925’te kendi istegiyle ayrilip, kuramsal eserleri ile
Bauhaus’a katkida bulunmaya devam etti. 1937’de Almanya’yr terk ederek ABD’ye gitti ve

calismalarina orada devam etti.***

Resim 3.31. Lyonel Feininger, Harbor Mole, Germany, 1913

124 Richard LYONEL, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, 1991,Remzi Kitabevi, istanbul. S.53.
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3.2.15.Marcel Breuer 1902-1981

Macaristan’da dogan modern mimar ve mobilya tasarimcisi bir sanat¢i ve sanat
egitimcisidir. Kendisi de Bauhaus’ta egitim gormiis ve daha sonra burada ders vermistir.
Bauhaus’ta marngoz ve mobilya atdlyesinin uzman egitimcisi olmustur. 1938-1941 yillan

arasinda Gropius’la birlikte ¢alisan sanat¢inin g¢elik borulu sandalyesi en 6nemli yapitlarindan
biridir.*

Wy
Wiisse.

Resim 3.32. Marcel Breuer

—~—

\

Resim 3.33. Marcel Breuer’in iinlii ¢elik borulu sandalyesi

125 https://en.wikipedia.org/wiki/Marcel_Breuer, (19.06.2015) .
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3.2.16.Mariaanne Brandt 1893-1983

Alman ressam, fotografe¢i, heykeltras ve tasarimci. Bauhaus 6grencilerinden olup mdaha
sonra burada 6gretmen olmustur. Metal ¢aligmalara yogunlasarak bu alanin atdlyesinde egitim

gorerek daha sonra Bauhaus metal atdlyesinin vazgeg¢ilmez egitimcisi olmustur. Atdlyede yaptigi

tasarim calismalar1 giiniimiizde bile hala kullanilmaktadir. Bilhassa ¢aydanlik ve masa lambasi
6

tasarimlari ile tinlii olmustur.*?

Resim 3.34. Mariaanne Brandt

Resim 3.35. Mariaanne Brandt’in iinlii ¢aydanlik tasarimi

128 https://en.wikipedia.org/wiki/Marianne_Brandt (01.07.2015).
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3.2.17.0scar Schlemmer 1888-1943

Alman ressam, heykeltiras ,tasarimci ve Bauhaus okulu koreografi. Bauhus’un tiyatro
atolyesinde form ustasi olarak ise baslamistir. En tinlii yapit1 Triadisches Ballett ‘te, oyuncular

normal sekillerinden geometrik sekillere doniistiirtilmiistiir.

Stuttgart akademisinde resim egitimi almis ve Adolf Hoelzel’in dgrencisi olmustur. 1921-
1929 yillart arasinda Bauhaus’ta bulunan sanat¢i, duvar resmi, tas heykel, tahta- oyma
atolyelerinde de egitim vermistir. Burada hazirladigi gosterilerle Almanya ve diger iilkelere
turneye c¢ikmustir. Bauhaus ‘tan sonra Berlin sanat akademisinde profesor olarak egitimcilige

devam etmistir.*?’

Resim 3.36. Oscar Schlemmer, “Danstaki el,kol ve bas hareketlerinin grafigi”

7 https://tr.wikipedia.org/wiki/Oskar_Schlemmer (10.07.2015).
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3.2.18.Walter Peterhans 1897-1960
Alman fotograf sanat¢isidir. Bauhaus fotograf egitimciligiyle taninir.

Felsefe, sanat tarihi ve matematik egitimi almistir. Ancak kariyerini Leipzig’de devlet

grafik sanatlari akademisindeki fotograf egitimiyle tamamlamustir.

Bauhaus’da fotograf atolyesini yonetmistir.1938’den  itibaren Amerika’ya giderek

Chicago Illinois Institute of Technology’de gorsel egitim dersleri vermistir.*®

Resim 3.37. Walter Peterhans, Weekend, before May 1929

128 https://en.wikipedia.org/wiki/Walter_Peterhans (10.07.2015).
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3.2.19.Wassily Kandinsky 1866-1944

1886’da Moskova’da hukuk ve siyasal ekonomi egitimi gordii. 1895°te Monet’in Ot

Yiginlar1 tablosundan etkilenerek figlirsiiz resim yapmaya kafa yormaya bagladi.

1896’ da Miinih’e tasinda ve burada sanat egitimi gérmeye basladi. Kiiltiir ve siyasetle

yogun bir sekilde ugrastig1 birka¢ yildan sonra 1922’ de Almanya’da Bauhaus’ta bir egitimci

olarak yeniden ¢alismaya basaldi. Bauhaus kapanana kadar burada ¢alismistir. “Analitik Cizim”
129

ve “Soyut Bigim Elemanlarr” gibi kuramsal dersler vermistir.

Resim 3.39. Wassily Kandinsky, Transverse Line, 1923, Tate Gallery

» Richard LYONEL, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, 1991,Remzi Kitabevi, Istanbul. S.63.
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3.3.Bauhaus Okulunun Sanat Egitimine Getirdigi Yenilikler

Bauhaus sadece 14 yil  egitim verebilmistir fakat etkisini  kisith imkanlarina,

karsilastigi kurumsal ve politik direniglere ragmen giiniimiizde bile devam ettirmektedir.

Bauhaus’un nasil boyle bir etki alani yarattigin1 Mies van der Rohe soyle dile getirmistir:
”Bir diisiince olmas: gergegi Bauhaus’un diinya tzerindeki her ilerici okul iizerindeki
olaganiistii biiyiikk  etkisinin nedenidir; bunu orgiitle yapamazsiniz, bunu propaganda ile

yapamazsiniz. Yalniz bir diisiince béyle hizli yayihr.”**°

Bauhaus’u bugiine tasiyan okulun devrimci diisiinceleri olmustur. Bauhaus toplum igin
sanat ilkesinden yola ¢ikmis ve bu amagla: Yas ya da cinsiyete bakilmaksizin, iyi olarak taninan
ve onceki egitimi Ustalar kurulu tarafindan yeterli bulunan herkesin, yer oldugu siirece
okula kabul edildigi bir egitim kurumu olusturmustur. Okul sadece zengin ve kiigiik bir
ziimreye degil tiim halka agikti. Bauhaus yarattigi akademik egitim anlayisi ile modern dénemin
egitim kurumlarimin onciisti olarak goriliir. Egitim anlayisi ile getirdigi yeniliklerin yanisira

okul yasami ile de oncii olmustu. **

Buradaki entelektiiel ve sanatsal hava, ¢ok farkl: yerlerden ve birbirinde olduk¢a degisik
yetisme ortamlarindan ¢ikip gelmis ogrenciler, diinyanin her yerinden gelen, sanatin ve bilimin
cok degisik alanlarinda ugras veren ziyaretgiler, akla gelen hemen her konuda yapilan

tartismalar ve verilen konferanslarla yeni bir heyecan yaratmaktaydl.132

3.4. Bauhaus’ta Klee’nin Temel Sanat Egitimine Yaklasimi

Klee teorik ogretilerini kendi resimlerinde analiz etmeye basladi. 1921 de ’gorsel form”’
serisini diizenledi. Klee Bauhaus’ta kendi fikirlerini ve anlayisin1 daha iyi tanimladi ve gelistirdi.
Detaylar iizerinde ¢ok dikkatli ¢alismalar yapmusti. Bu analizlerinde Johannes Itten in

teorilerinden faydalandi.

Isvigreli bir ressam olan itten’ renk teorileri’’ adinda bir eseri vardir. Aslinda Gropius ile
Itten’in Temel sanat anlayislar1 ve goriisleri arasinda bir ¢atisma vardi. itten 1922 sonunda

Bauhaus’tan ayrildi.

30 Ayla CEVIK, Yapi Dergisi, .41.
31 \Walter GROPIUS,, Bauhaus, 1919-1928, 27.
32 Will GROHMANN, Gergedan Dergisi, 109.
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“Ben Bauhaus’a geldigimde pek ¢ok birbiriyle catisan fikir ve anlayislarla karsilagtim.
Ancak bunlarla rekabet etmek benim anlayisimi ve diisiincelerimi gelistirdi ve basarimin temelini
olusturdu. Daha ¢ok gozlem yapma ve plastik arayislar test etme imkani buldum. Hersey ziddi
ile bilineceginden negatif seyler pozitif gelismeleri sagladi. Yanlhislar dogruyu kesfetmeye
zorladi. Benim basarim iyi ile kétiintin, dogru ile yanlisin, pozitif ile negatifin ¢atismasindan

dogmustur.”**

1924 yilinda Jena sanat toplulugundaki sergiye katildi. Onun Bauhaus’ta yaptig1 calismalar
ses getirmisti. Herkes Bauhaus’taki sanat teorileri ve gelisimini konusuyordu. Klee de Gropius’a

génderme yapiyor ve onu onurlandiriyordu.

“Ben bazen benim sanat teorilerimi temsil edecek ve diigiincelerimi yansitacak plastik
elemanlarla kapli genis alanlar1 kapsayan biiylik ¢alismalar hayal ediyorum. Bu hayal hep devam
edecek.. Ancak bu hi¢ bir zaman sonuca ulagmadi. Ben biiylimeliyim, gelismeliyim, bu ¢alisma
yukar1 dogru biiylimeli, bu en iyisini yapmak i¢in tam zamani. Biz hala artyoruz, biz onun sadece
bir pargasini bulabildik. Tamamina hala ulasamadik. Ancak biitiin enerjimiz bitmis degil. Biz
toplum tarafindan desteklenmedik ancak yine de topluma bakiyoruz. Bauhaus’ta toplumu

gelistirmeye 6zen gosterdik. Biz bundan baska birsey yapmadik.’ 134

Bu baglanim Klee’yi kendi artistik ¢alismalarinda ¢atigsma icine diislirdii. 1926 da Dessau
da 6gretmenlik yapiyorken ailesi hala Weimarda idi. Her sinifi ondort giinde bir ele aliyordu. Bu

da diger hocalar1 ve 6grencileri kizdirdu.

1927°de onun egitimi pratik ve teorik olmak iizere iki boliime ayrildi. Ogrencileri ondan
daha fazla uygulama egitimi almak umuyordu. Ancak Klee tarzim1 degistirmedi. Tabii ki diger
hocalar ve kurum idaresi teblig edene kadar. O da basit bir sekilde ortadan kayboldu. Fransa ve

Isvigreye dogru. Gonderdigi bir mektupta durumu kibarca ve kesin bir dille izah etti.

“Oncelikle bir sanat¢1 ve egitimci olarak gérev bilincimin farkindaym ve risk aliyorum.
Bu durumda tiretme kondisyonumla resmi statii dengesini saglamak zorlagmis bulunuyor. Onlarin
kendi iiretimleri ve rekreasyonlari i¢cin kendi Ogretimime tatil verdim. Ancak kesinlikle

donecegim.’ 135

133 Susana PARTSCH, Klee, 51.
134 Agk.52.
135 Agk.53.
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Geri dondiikten sonra da planini degistirmedi. Diger 6gretim gorevlilerinin anlayislarini
yetersiz buluyordu ve bunun uzun siire Bauhaus’u destekleyemeyecegini diisiiniiyordu. 1928 de

Lily’ye yazdig1 mektupta soyle diyordu.

“Biiyiik hayal kirikligim ve duygusal kayiplarim var. Ko6ti talihim beni takip ediyor.
Vicdanim dogru olani takip etmemi istiyor. Ancak orada sanat, egitim ve insan iliskileri ¢ok az.

Dirdir ve insanlarin dedikodusundan bagka birsey yok.
Bir yi1l sonra Bauhaus’un eski bir 6grencisi olan ogluna yazdigi mektupta:

“’Bauhaus okulu asla sakinlesmeyecek. Diger yandan her an bitebilir de. Eger sen onun bir

parcast isen yine de onun i¢in ¢alismak zorundasin. Bunu istemesen bile.”>*%

Klee 1930’da Diiseldorf akademiye davet edildi. Dessau ona daha iyi bir teklif sundu. Daha
az calisma ve ders igeriyordu. Geri dondii ancak asla tam kapasiteli ve verimli olamadi. 24
Temmuz 1930 da Lily e yazdigi mektupta Weimarda ve Dessau da g¢alistigi on yili soyle

ozetliyordu.

“’Bauhausta ¢alismak ¢ok kolaydir tabi ki resim ¢alismalarinda sinirlar1 hissetmiyorsan. O
zaman ¢ok kolay goziikiiyor. Ciinkii bu sartlar gececek. Ben daha iyi yasayacagim bununla.
Meslegin kendisi zaten yeterince kolay. Eger onu birisine vereceksem ki o bunun herhangi bir
tarafinda olmak zorunda degil. Bu onu ¢ok mutlu edecek. Ancak sanat¢i olmak istemiyorsa o
zaman hersey yanlis demektir. Birisi enerjisini bundan daha 6nemli gordiigii bir yere boliiyor ve

dagitiyorsa o bu isin 6nemini ikinci derecede kabul ediyor demektir. Yani cok 6nemsemiyor.”’

1931 sonbaharinda Diiseldorfta egitimcilige basladi. 1933’e kadar kendine ve Lily’e
konforlu, uygun bir daire bulamamisti. Ancak haftada birka¢ giin birlikte gilizel vakit

gecirebilmislerdi. Sonra Isvigreye gog ettiler. 187

3¢ Susana PARTSCH, Klee, 54.
Y7 Agk 55.
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3.4.1. Klee’nin Bauhaus’ta Temel Tasarima Yon Veren Kuram Calismalari

Bauhaus doneminde, egitim yazilarinda soyutlamayr tanimladi. Yazinin takibinde soyut
nedir? Soyut benzer seyler yapmak degildir. (Miimkiin olan formlardan bagimsiz ) Dogadaki

nesnelerden bagimsiz bi¢imler liretmektir. Temeli saf resimsel bi¢cimlerdir.

Saf resimler (bigimler) iliskiler aydinliktan-karanliga, renkten 1sik ve karanliga. Renkten -
renge, uzundan- kisaya,genisten-dara, keskinden- kore, sol ve sag, yukari-asagi, onde-arkada,

daire-kare-tiggen.

Boylece Klee soyutlamayr anladi. Soyut resim yapmak icin gerekli olan yardimi bu
yorumlarindan ¢ikardi. Resmin mesaj vermesi gerekmedigini anladi. Soyutlama igin saf teknik ve
metot gelistirmek ve uygulamak istedi. Omegin dis bozulma olmaksizin, onlarin kendi

kanunlarina gore, yani soyut olmasi i¢in ille de bi¢cimlerinin bozulmas1 gerekmez.

Resim 3.40. Carpet of Memory,1914
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Gergek su ki, soyut bigimler ve kiimelenme bicimler, sinirsiz imkan verebilir. Sinirsiz
imkanlar1 artirmak i¢in saf bigimler saglayabilir. Nesneleri ¢agrigtiran bigimler saf bicimler

degildir. Ancak Klee’nin soyutlama ile ilgili fikirleri dogru ve degerli olarak kabul edildi.

Klee’nin erken donem calismalarindan ‘Carpet of Memory, 1914’ (Resim 3.50) tanimlamis
oldugu soyut resim ve soyutlama agiklamasindaki saf bigimleri uyguladigi bir 6rnek olarak kabul
edilir.

1. Diinya Savas1 basladiktan sonra boyadigi bu resimde zemini kirli okur saris1 ile boyadigi
ylizey lizerine kiiciik geometrik bigimler uyguladi. Daginik gelisi giizel sekiller, carp1 isaretleri,

daire, kare, ticgen sekillerini uyguladi. Kirli zemin ve yipranmis kenarlar buna eski bir kilim

goriintiisii veriyordu.

Gegmis kiiltiir ve ¢aglarin gizemlerinin isaretlerini tasiyan hatira kilim gibi. Eger resim 90

derece sola dondiiriilse ¢ok miikemmel bir mimari yap1 gibi goriinecek.

Klee’nin Bauhaus doneminde tanimladig1 soyut resim ve soyutlama teknik ve metoduna ilk

ornek resimlerinden kabul edilir.**®

Paris’teki resim Ornekleriyle daha yakin ilgisi olan bir soyutlamayi, Paul Klee nin
“Picasso’ya Saygi (1914) adli tablosunda goriiriiz. (Resim 2.3.) Resmin yumurtayr andiran
bicimi, Picasso ile Braque’t animsatmakla birlikte, obiir 6zellikleri bunun daha ¢ok Delaunay’e

bir saygi oldugu izlenimini verir.

Kat kat boya siiriilmiis olan bu resmin, baslangicta Picasso’nun bazi 6zelliklerini tasidig
sOylenebilir. Klee daha sonra da renk lekelerini yama isi gibi kullanarak, ¢ogu zaman rasgele,
bazen kesin geometrik bicimde, ama her zaman sezgisel bir renk diizenlemesi gézeten resimler
yapmistir. Bunlar Klee’nin ¢ok sayida ve degisik tiirlerde yaptigi resimlerinin bir kesimini

olus,turur.139

138 Susana PARTSCH, Klee, 29.
% Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii,.74.
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Resim 3.41. Monsieur Pearly-Ping,51,5 x 35,5 ,1925,suluboya ve sprey boya Japon graviir

kagidi, Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen,Diisseldorf

Serbest geometrik bigimler soyut diizenlemeler yapiyor, sprey teknigiyle ve suluboyayla

boyuyordu.”Pearly Pink”*

Eskenar dortgenlerden olusan gozleri olan soyutlama bir portre c¢alismasi yapmistir. Bu
calisma ile psikolog ve filozof Erns March “Duygularin ve iligkilerin psikolojik analizleri
teorisine” gonderme yapmis. Bu March etkilenmeleri 6zellikle Bauhaus’ta 6gretme tekniklerini

de etkilemistir.***

Paul Klee Bauhaus doneminde 1923’de ¢ocuksu sanat anlayisi gelistirerek saf renk ve

bicimlerle resim yapti. Weimar’da kendi sanat teori ve tekniginin en iyi drneklerini verdi.

140 sysana PARTSCH, Klee, 54.
1 Agk.60.
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Resim 3.42. Puppet Theater 51.4 x 37.2 cm (1923) sulu boya

Ayrica Klee bir kagit lizerine siyah yagl boya siirdiikten sonra baska bir kagit lizerine

koyarak transfer cizimler gerceklestiriyordu. Pembe ve mavi agirlikta renklerle de kullanarak

kazima resimler deniyordu. Golden Fish tablosunda oldugu gibi.**?

12 Agk.59.
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Resim 3.43. Golden Fish, 69.2x49.6, (1925), kagit iizerine suluboya ve yagliboya,

Hamburg Kuntshalle museum

Golden Fish Paul Klee’nin Bauhaus periyodunda yaptigi 6nemli resim g¢alismalarindan
biridir. Cok biiyiik boyutlu olmayan bu ¢alisma koyu zemin iizerinde agik degerler ve kontrast
renkler kullanilarak yapilmistir. Klee’nin renk ve bi¢im ile ilgili teoriler lizerine kafa yordugu bu
donemde psikolojik algi temelli bir diisiince de tirettigi gozlenmektedir. Koyu bir zeminde deniz
alt1 veya su icinde kisa kirmizi yiizgecleri, kirmizi kuyrugu ve kirmizi gézleri olan bir altin balik
tam resmin ortasinda ylizer. Etrafinda mavi deniz bitkileri dalgalanmaktadir. Koselerde kiigiik
kirmizi ve lila baliklar dolagmaktadir. Bu resim Klee’nin Bauhaus doneminde yaptig1 en 6nemli
caligmalarindan biri olarak kabul edilir. Bunu anlamakta Klee’nin kendi elestiri ve yorumlari
yardimer olabilir. “Ilahi huzur ve dinginlik iginde, o bolilyor mavi elemanlari. Altin balik
mucizevi biiyiikliikte ve gilizelliktedir. Hersey ona boyun egiyor, hersey onun kumandasi
altindadir. Ressamin ayni zamanda siirsel yoniinii de disavuruyor. Ya da parlayan altin balik,

gecici, hareketsiz ancak enerji doludur. Siyah, mavi bir diinya igerisinde kiigiik kirmiz1 baliklarla
birliktedir.”***

3 Agk.63.
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3.4.2. Klee’nin Bauhaus Siirecinde Resim Calismalar:

Klee’nin Bauhaus’a davet edilmesi ve katilmasi onun ilk biiylik basarisiydi. 1917°de
verimli satiglar yaptigi bir sergi agmis ve bunu 1920’de Hans Goltz’un Miinih’teki sanat
galerisindeki ilk reprospektif sergisi takip etmisti. Yine 1920°de iki monografi yayinlanmisg ve
bunlari gelecek yil {i¢ yayin daha takip etmisti. Formlarla miicadelesin de basarili olmus ve on yil
icinde ¢ok ustalagmisti. 1914°te basladig1 sanat ve resim seriivenin de on yil icerisin de ¢izimler
ve pek ¢ok teknikler arastirmis ve denemisti. Ozellikle tual iizerine yagliboya ve suluboya

caligmalarinda aradig1 basariya ulagmist.

Onun icin resimdeki arka plan ve doku ¢ok Onemliydi. Geometrik sekiller, monokrom
armoniler, kaligrafik ¢izgiler, ritm, hareket ve renk skalalar1 onun deneysel resim c¢aligsmalarinin
ana sorunlariydi. Picasso ve Braque gibi sanat¢ilarin ve kiibizmden de etkilenmekteydi. Yaptigi
caligmalarn ¢ogu Bauhaus egitimi ile de ilgiliydi. Bilhassa Johannes Itten’in renk teorileri onu

cok etkilemisti. **

Resim 3.44. Scheidung Abends (Separation In The Evening), Suluboya,1922, 23.5x33.5
Cm. Ozel Kolleksiyon

14 Agk.57.
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Ozellikle iizerinde iki ok bulunan Scheidung Abends (Separation in the Evening) resim
caligmas1 Bauhaus egitimi ile iligkili resimlerine en iyi 6rnektir.Ufka paralel mor ve sar1 renk
skalasindan olusan bu resim fiizerinde birbirine yonelmis iki ok okr sar1 ve mor renklerden
olugsmustur.Mor rengin bes kademe sar1 rengin alti kademe halinde tonlara ayrildig:
goriilmektedir.Aciktan koyuya dogru bir derecelenme vardir ve renklerin 1siklilik degerleri de
yiiksektir.Aksam karanlig1 veya giines batisi ile iliskilendirilse de bu resim Klee’'nin soyut
calismalarindan biridir.Klee bu tarz skalalar1 baska resimlerinde de uyguladi. Ozellikle ¢’ Stricken

Place’’ isimli resmi ayni buna benzemektedir.**®

Resim 3.45. Stricken Place, Suluboya, 1922, 32x23 Bern Sanat Miizesi, Isvicre

1926’da Bauhaus’un yayimladigi “’Nokta ve Cizgiden Diizenleme’” adli kitabinda,
Kandinsky evrensel bir sozliik olarak bigimlerin etkili anlamlar1 konusundaki aragtirmalarinin bir
Ozetini veriyordu. Ressamlarin en degiskeni olan Klee, yirmilerdeki yapitlariin bazilarinda
kolayca anlasilabilir sistemlerden yararlandi, bunlarin evrensel bir gecerligi oldugu konusu
iizerinde de fazla durmadi. Kendisi bi¢cimlerin yorumundan cok, kokenleriyle ilgileniyordu. Ona

gore sanatginin Oniinde arastirilabilecek sonsuz olanaklar vardi.

15 Agk.46.
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Charles Rosen’in Schonberg’le ilgili olarak soyledigi su sozler Klee’nin en ¢ok
benimsedigi resim teknigi icin de gecerliydi: ” Kiiciik bigimlerin smirlart degisik yollardan
belirlenebilir. Bunlarin en yalini ¢ekirdeksel motiftir. Bu motifin gesitli degisimleri ve bilesimleri
yeterince ortaya konduktan, bunlar miiziksel ve anlatimsal bir amaca ulastiktan sonra, parca
tamamlanmis olur.” Schonberg’in yapitlarinin bir ¢ogu ve Klee’nin yapitlarinin hemen hemen
hepsi minyatiir olarak tanimlanabilir.1920’lerde Kandinsky ve Klee nin uzun siire 6gretmenlik
yaptiklar1 Bauhaus’un amaci akilcilik ve islevsellik adina {isluptan kaginmakti. Bunun sonucu
temel bi¢im ve renklere dnem veren, fakat hizmet etmeyi amacladiklar1 endiistri teknigi ile pek
ilgisi olmayan belli bir Bauhaus tislubuydu. Ancak bu bicim ve renkleri kullanan tasarimcilarin

rasgele hareket ettiklerini gdsteren bir belirti de goze carpmiyordu.°
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Resim 3.46. Paul Klee, ‘Een Tuin Voor Orpheus’, 1926. Pentekening, 46,8x32,1 Cm. Paul
Klee-Stiftung, Kunstmuseum Bern.

146 Norbert LYNTON , 158.
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Ote yandan, Klee’nin sanatim kendilerinden sayiyorlardi. Klee’yi taniyan Ernst, onun
yapitlarina hayrandi. Bu nedenle Klee’nin bazi yapitlarina 1925°teki ilk Siirrealist sergide yer
verildi ve yapitlarin resimleri, ayni yilin Siirrealist Devrim dergisinin Nisan sayisinda yayimlandi.
Klee’nin yapitlarinda yalnmiz fantastik 6geler degil, yaptig1 isaretlerin ortaya yeni goriintiiler
cikarisinda hi¢ degilse belirli bir otomotizmin 6zellikleri de vardi. Asil sasirtict olan Arp’in bu
1925 sergisinde yer almasiydi. Ciinkii onun yapitlarinda Breton’un ¢agimizin giizelligi dedigi
cirpmnmadan higbir iz yoktu. Ama bir yerde de, Arp’in sanati egretilemeye dayaniyor ve
Miro’nun resimleri i¢in de esin kaynagi olan bildigimiz insan temalarini isliyordu. Bu yapaitlar,

genellikle hir¢in 6zellikler tagiyan Siirrealist sanata yumusak ve diisiinsel bir nitelik ka‘uyordu.147

Paul Klee, gilinligiine yazdig: ilk notlardan, yaptig1 aciklamalara ve ders notlarina kadar
bir¢cok yerde, sanatin bir amag¢ degil, bir slire¢ oldugunu, sanat¢inin buna kendi giiciiyle, bir
tohumla katildigini, sonra da bu tohumun biiyiimesi ve tam olgunluga gelmesi i¢in onu bakip
biiylitmesi gerektigini dnemle belirtmistir. Resimler “var olurlar” ; sanat¢1 i¢in “ bir yapitin

kendini olusturmasina katkida bulunmak, bir mutluluktur.”

Fakat bu biiyiik ustalik ve anlayis gerektirir. Klee Bauhaus’daki 6grencileriyle ¢izgilerin,
bicim kaliplarinin, renklerin, simgelerin, perspektifin ve benzeri 6gelerin resimsel islevleri
iizerinde uzun uzun durur ve her zaman bunlarla dogal eylemler arasindaki iliskinin 6nemini
belirtirdi. Yalniz el ustaligi degil, islek bir zeka da gerekliydi. Kendi c¢alisma hayatinin ilk

doneminde, son derecede tutarli bir hazirlik programi uygulamisti.

Miinih Akademisi’nde modelle ¢alismada biiyiik ¢izim ustaligi edinmisti. Bunu daha da
gelistirdikten sonra, diledigi gibi ¢izdigini hisseden Klee, taklide dayanmayan ¢izimi denedi.
Betimlemeyi biisbiitlin birakmadan, ¢izginin olanaklariyla ruhsal bir durum yaratmanin ve diissel
durumlar1 yansitmanin yollarin1 arastirdi. Ayn1 zaman da 1sikla golgenin 6nce ¢izimde, sonra da

boyali resimde nasil duracagini inceledi.

Renge giderek daha ¢ok 6nem verdi: resmin 6ziinilin renk oldugunu hi¢ unutmuyordu, bu
yiizden de renklerle ilgili biitiin incelikleri bilmek istiyordu. Giinliigiine 1910°da su sdzleri
yazmistr: Birglin sulu boya kutumdaki renkleri kullanarak icimden dogma renkler ¢ikarmayi
basarmak zorundayim.” 1914’te Kuzey Afrika’y1 gezdigi zaman, bu renk duyarlifini tiimiiyle

ozitimsedigini hissetti. O sirada otuz bes yasindaydi. Araya savas girdigi i¢in Klee, 1918’ e kadar

' Norbert LYNTON, 186.
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kendini biitiin benligiyle resme veremedi. O tarihten 1940’ta Oliinceye kadar diizenli olarak

calisti; resimler, desenler ve zaman zaman da heykeller yapti.

Kendisinin on bine yakin yapiti oldugu kataloglardan anlasiimaktadir. Uslup acisindan
bunlarin timii hakkinda séylenecek fazla bir sey yoktur. Bu yapitlarin bazilar1 soyut, bazilari
figiiratiftir. Birgogunda figiiratif 6genin en sonra geldigi (bunu da yapitin adinin bulunmasi

izlerdi) goriiliir. Bu 6zellik, Klee’nin bigimsel bir motifi aragtirmasinin sonucudur.

Blaue Reiter grubunun bir tiyesi oldugu donemde Klee, genellikle Ekspresyonist bir sanatgi
sayllmistir. Bauhaus’ta ¢alistig1 yillarda ise ondan bir Elemantarist olarak soz edilebilir.
Stirrealistler de Klee’nin ¢alismalarindaki i¢giidiisel ve kendiliginden ortaya ¢ikmis gibi goriinen
ogelere bakarak onu kendilerinden biri saymislardi. Klee’nin yapitlarinin 1925°te Paris’te ilk
sergilenigi de Siirrealistlerin destegiyle saglanmisti. Ancak onda Kandinsky ve Mondrian’in

gizemciliklerinin belirtileri yoktu.

Resim 3.47. Paul Klee: Sonbahar Elgisi.1922 Suluboya, 26x32cm New Haven,Yale
Universitesi Sanat Galerisi

~ 99

Oysa Klee “her seyin biiylimesine izin verilmesi gerektigi” inancindan biiyiik gii¢ altyordu.
Yaratmanin gergek temeli olan maddelerin fiziksel diinyasi ile ruh diinyasmin birligine, bir
insanin duyabilecegi en biiylik yakinligi duyuyordu. Sanat yapmak insanin verimli olma, dogal

olma yollarindan biridir: Klee bu konuda Arp’la ayn1 goriisii paylasiyordu, fakat Arp’in dogal
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bigimleri yansitmakla yetinmesine karsilik, Klee doganin siireglerinin gorsel kanitlarin1 bulmak

i¢in, evreni ve insant inceliyordu.

Klee’nin 0Ogrencilerinden biri, onun ‘yaratici giiclin gizini anlamanin gerekliligini,
yaratilisin yolunu en olgun bir organizmadan baslangi¢ noktasina kadar izlemenin Gnemi
iizerinde bilingle ve heyecanla ¢ durdugunu, ‘insanin bu gizleri elinden geldigince sezmeye
caligsmast gerektigine ¢ inandigini agzlkhyordu.148 Gormek ve sezmek: Klee i¢in hemen hemen
higbir ayrim yoktu bu ikisi arasinda. “>Yaratici Inang’’ baslikli ilk agiklamasinda , ‘Sanatin islevi

gorlineni yeniden iiretmek degildir; sanat goriiniir kilar,” diyordu.

Klee, atolyesinde birkag isi ayn1 zamanda siirdiirtirdii. Bir yandan degisik anlatim yollarini
deniyor, aralarinda iligkiler kuruyor, bir yandan da kendi yemegini kendi pisiriyordu.Bir bah¢ivan
degisik tiirdeki bitkilere nasil bakarsa, o da degisik yapitlar icin onlara goére yontemler
kullantyordu. “’Sonbahar Elgisi’’, Klee’nin 1920’lerdeki yapitlarmin daha soyut orneklerinden
biridir.

Resim 3.48. Paul Klee: Baligin Cevresinde, 1926, Tuval Uzerine Sulu Ve Yaghh Boya ,
46x64cm Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu, New York

% Norbert LYNTON, 226.
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Degisik tonda ve az c¢ok diizenli bigimde dizilmis ince seritlerin, her yon ve bigim
degistirisi bu resimde kolayca goze carpar; bir govde lizerine oturtulmus turuncu renkli bir

yumurta bi¢imi, resmin genel havasina belli bir 6zellik katar ve tablonun adi i¢in bir ipucu verir.

Baligin ¢evresinde adli resim, orta yerde dikkati ¢eken ana motifiyle basit gibi goriiniir,
oysa bu resimde dogal ve geometrik bigimler, betimlemeler ve isaretler ilging bir diizen i¢inde
bir araya getirilmistir. Bunlarin hepsi balig1 cevrelerlerse de, biitiin degisikliklere ragmen
birbirleriyle iliskiler kurarlar ve birbirlerinin izlerini tasirlar. Burada bulus ve benzetme, tam
olarak birbiriyle kaynagmistir. Bu sakaci ve ilging resmin tiimii, diisiinsel olarak Onceden

tasarlanmamuis bile olsa, zeki bir siirecin tirliniidiir.

Klee 1933’te Almanya’dan ayrilarak anayurdu olan Isvicre’ye gitti. Oliimiinden 6nceki
yillarin biiylik bir boliimiinde sagligi iyi olmayan Klee, bu dénemde en 6nemli yapitlarini
tamamlamay1 basardi. Bu yapitlar ¢izgisel 6gelerin renkle kaynasarak, onlara bir uyum getirdigi
son derece 0zgilin resimlerdi. 1937-40 yillar1 arasindaki resimlerinin bazilar1 bir dizi olarakta
goriilebilir. 29 Subat’ta yaptig1 ya da tamamladig1 <’ Artik Giin Uzerine Natiirmort’’, bunlarm en

giicliilerinden biridir.

Resim 3.49. Paul Klee: Artik Giin Uzerine Natiirmort,1940, Jiit Uzerindeki Kagida Pastel
Renk, 74x110cm Bern, Sanat Miizesi.
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Bu resmin trajik bir havasi olmasina ragmen, kirmizi ve menekse rengindeki alanlarin
canlilif1 ve ¢izgisel diizenlemenin saglamligi bu havayi1 dengeler. Bu dizilerdeki 6biir resimler,
renk ve hava bakimindan daha hafiftirler. Baz1 baska orneklerse, agik¢a savasi ve Olimii dile

getirirler. Klee’nin en son resimlerinden biri de garip bir ‘kehanet’ havasi tasir.

Resim 3.50. Paul Klee: Siyah, Hala Yerinde, 1940.Kagit {izerinde verniklenmemis
suluboya, 30x8cm, Basle, Sanat Miizesi
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“’Siyah Hala Yerinde’’ adli bu resim, bir tuval pargasi iizerine suluboya ile kabaca
yapilmistir. Bu yapitta Amerika’daki Soyut Ekspresyonist resimlerde rasladigimiz ilke, i¢giidiisel
bir eylemin izleri vardir. Klee’nin bu resmi oldukca kiigiiktiir. Oysa Amerikan resimleri ¢cok daha
biiyiik, bu yiizden de olduk¢a degisik seylerdir. Ama Amerikan akimini yaratan diirtiide Klee’nin

yapitlarindan 6rnekler vardi.

1940°da ve 1941°de New York’ta 6nemli Klee sergileri acilmisti; ama resimlerin dlgekleri
arasindaki ayrimimn ortadan kalkti§1 kitaplardan ve dergilerden ¢ok daha fazla seyler
Ogrenilebilirdi. Dahasi, artik o yillarda sanatla ilgili konularda, projeksiyonlu konferanslarla bilgi

aktariliyor ve her yapit, perdenin boyutlariyla izleyiciye sunuluyordu.

Klee’nin yapitlariyla, onlara benzeyen bazi Amerikan resimleri arasindaki asil ayrim, bu
resimlerin agiklanan amaglarindaydi. Gergekte Klee nin amaglarinin ne oldugunu bilmiyoruz. Bu
konuda ancak birtakim genel yorumlarimiz olabilir. Bu resimlerde, insanlik admna ruhsal
derinlikleri aragtirma girisimiyle ilgili herhangi bir ipucuna raslamiyoruz. Siyasal ve ekonomik
kosullarin yarattig1 bir kisitlamaya kars1 bir 6zgiirlik savasimimin modelini kurma cabasini da

hissetmiyoruz.'*®

Klee’nin yapitlarinda, kendi i¢ diinyasini agikladigi hemen hemen hi¢ goriilmez. Bu eski
oldugu kadar yeni, evrensel oldugu kadar da bireysel bir sanattir.Sonunda bile sonuca varmayan
bir sanattir bu. Her yapitinda Klee, korkusuzca bir iliski kurmaya c¢alisir; bunu yaparken de

sanatinin gelecegi konusunda kullandig1 malzemeye-beze, bigimlere, tutkala, renge, vb.-giivenir.

Tipk1 bir yiiziiclinliin denize giivendigi gibi anim secer. Anlatim yollarinin olanaklarimi
belirler ve bunlardan hangisini kullanacagia karar verir. Ayrica bir sanat yapitinin sinirlarini,

yani nerede durmasi gerektigini de dnceden belirler.

Duchamp su yada bu nesneyi bir ‘hazir yapit’ olarak kullanmaya karar verirken, nasil
yapitin kolesi olmuyorsa, Klee de bu konuda baska tiirlii davranmaz. Her iki sanat¢1 da yaratici
karar gibi 6nemli bir eylemin tek tek yapitlar bulup yapmaya degil, biitlinliyle bir programa bagl
oldugunu ortaya koymuslardlr.150

Soyut sanata karsi olanlar sik sik Picasso’yu Ornek gosterirler. Oysa Picasso’nun, ‘Soyut

sanat diye bir sey yoktur. Daima bir yerden baslamak zorundasiniz.” (1935) deyisi, soyut resmin

19 Agk. 227.
150 Agk. 228.
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olamayacagini anlatmaz. Yalnizca soyut resmin koklerinin, insanin gozle algiladigi deneylerde

yattigini one surer.

1924’te Jena’da verdigi bir konferansta Klee, gergekle varolan herhangi bir nesneyi temsil
etmeyen resim anlayisini, seyircilerine kabul ettirebilmek ic¢in iyi bir benzetme yapmisti. Bir

agaci ele almis ve sanatciy1 agacin gévdesi yerine koymustu.

Agacin govdesi nasil besinini topragin i¢indeki kokleri araciligiyla alip bunu hi¢ de kdklere
benzemek zorunda olmayan dallar ve yapraklar halinde disar1 ¢ikartiyorsa, sanat¢t da ayni seyi
yapar. Tiim anlami ortadan kaldirarak, goriinen diinyaya yapilan dolaysiz imalar1 saf dis1 eden
ressamlar1 suglayan ve ilk kez soyutlamaciligi bir tartisma konusu yapan sanatgilar

Kiibistlerdir.**

Paul Klee, 6mriiniin biiyiik bir bolimiinii at6lyesine kapanarak gecirdi. Orada, kisisel ve
evrensel kesin bir senteze varmak icin elindeki malzemeleri ve isaretleri, hep yeni bicimler

vererek birlestirmeye calisti. Arastirmact sanatci tipine 6rnek gosterilebilir.

Sanatginin eserinin toplumsal gorevini degerlendirmede bagka bir yol, onun c¢alisma
stirecini, fiziksel oldugu kadar zihinsel yonden de inceleyip agiklamaktadir. Sanatgilar bizden,
eserlerine yalniz siirl iirlinler olarak degil, etkinlikler karmasasinin somutlastirilmasi olarak ta

bakmamuizi isterler.

Klee’nin vurguladig: gibi: ‘Sanat eseri her seyden ¢ok, bir yaratma siirecidir; hi¢bir zaman
salt bir iirtin degildir.” Eseri gordiiglimiiz zaman , e8er tam olarak goriirsek, bir 6l¢iide onun
yapilisin1 da yasariz. Zamanla cesitli sanatgilart incelersek, toplumsal agidan aralarindaki

farkliliklart goriiriiz. Kokleri matematige dayanan bigimsel iligkilere gore eserini inga eder. ™

Nasil doganin her tiirline gerek duyuyorsak sanatinda her tiirtine gerek duyariz; her ikisinde
de denge vardir. Klee’nin, sanatin ¢aglar boyu siiren omrii i¢in gosterdigi organik modeli
benimsersek, eski yeni sanatin birbiriyle iligkisinin, karsilikli dayanismasinin ve bir arada var
olusunun dogru ve yararli bir imgesine sahip oluruz. Sanatin ¢ok 6nemli bir yan1 doganin Gtesine

gitmesidir; bu sanatin yok olmaksizin iireyebilen yetegidir.*>

1L Agk. 271-.272.
152 Agk..375.
153 Agk. 377.
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3.5. Klee’nin Bauhausta’ki Ders Notlari

Paul Klee 1924°’te Bauhaus’ta verdigi temel sanat egitimi derslerinden derledigi 6nerme ve
ornekleri “’Pedagojik Eskizler’” adi altinda 1925’te yaymladi. Bu ¢alismasinda nokta, ¢izgi,
leke, ritim, hareket, geometrik bigimler, agik-koyu ve 1s1k- golge, oran-oranti, doku, iki
boyutluluk ve ii¢ boyutluluk, yataylik, diiseylik, devinim, denge, kompozisyon, ve renk gibi
temel sanat egitiminin plastik elemanlarini eskizlerle tanimladi. 1920’de yazdigir ‘’Yaraticinin

Credosu’’ baslikli yazisinda bu konularda su 6nermeleri yazar.

“Sanat, goriiniiri kopya etmez, onu, gorlniir duruma getirir. Cizgisel (grafik) alan, dogasi
geregi, yerinde olarak, kolayca soyutlamaya gotiirtir. Dissellige 06zgii olaganistiilik ve
taslaklagtirma, ilkin, burada belirginlesir ve ayn1 zamanda, biiyiik bir agiklikla, burada dile gelirler.
Cizgisel ¢aligma anlastikca, yani bir betimlemenin yerlesik bi¢imlerine 6nem verildikge, goriiniislerin

gercekei betimlenmesine dzgii hazirliklar, azalr” >

Klee’ye gore, soyut sanat, bicim 6gelerinin ve bi¢imsel elemanlarin anlatimiyla, igerigin 6ziiniin,
gorlinecek bicimde ortaya koyulmasini saglayan tasarimdir. Ve bir kompozisyonda, tiime yonelen
parcalarin biitinliigl, plastik 6zelliklere baglidir. Bunlarda kendini gosteren bagntilara dayanir.
Resim sanatmim kendine 6zgii elemanlari, uzaysal, cizgisel, lekesel ve renksel durum ve 6zelliklerdir.
Bagimsiz bir plastik eleman olarak ¢izgiye 6rnek: Genis bir ugtan (kalem ucundan) ¢ikan, tekdiize
yada gezinen bir iz. Mekan ve espas-uzay elemani 6rnegi: Bir resim fir¢asinin esitsizce yerlestirilip

biraktig belirsiz lekeler.

“Bir topografik tasari ile ¢ok iyi bilinen bir iilkeye kiigiik bir gezi yapalim. Olii noktadan, ileri
itme bigiminde, devinimin ilk eylemi (gizgi). Az sonra, soluk almak igin durma (kirik ¢izgi yada
yinelenen durma sirasinda eklemli ¢izgi). Yolda giderken arkaya bakma (karsi-devinim Yukarilarda

bir kdprii (yay dizisi). iki yanda da belli bir ¢alkanti (anlatim, dinamizm ve ¢izginin ruhu)”**®

“Siirtilmiis bir tarladan, sonra sik bir ormandan gegiyoruz. Arkadasim, yolunu sasiriyor, arryor
ve birden kosan bir kdpegin olagan devinimini ¢iziyor. Artitk ben de tiim sogukkanliligimi
yitiriyorum; cevresi sisle kapli yeni bir akarsu (uzaysal nitelik). (Sis) Birden dagiliyor. Ustii kapali,
iki tekerlekli araba (Cabriole) ile evlerine donen sepetgiler (tekerlek). Onlarla birlikte, kiigiik tokali,

cok sevimli bir ¢ocuk (sarmal egrili devinim). Sonra, agirlasan bir sicaklikla gece bastyor (uzaysal

> KLEE, 2001, 31.
155 Agk
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nitelik). Cevren'de (ufuk) simsek (zikzakl ¢izgi), Baslarimizin iistiinde, kuskusuz, yine yildizlar parliyor
(noktali serpme). Sonunda, ilk konaga varis. Bu kiiglik gezi, izlenimce ¢ok zengin oldugu i¢in, bizi

uyutmadan dnce, bellegimizde pek cok seyi canlandirverecektir”.*°

En degisik cizgiler. Lekeler. Estomp'un biraktigi izler. Yaldizlanan yiizeyler. Dalgali devinim.
Engelli devinim. Bogumlanma. Kars1 devinim. Orme. Dokuma. Duvar &rme. Ust iiste bindirme. Solo.
Cok sis. Yitmekte olan ¢izgi. Yeniden giiclenme (dinamizm). Basta, bir yapitin bir yana birakilmasi
uygun, gozle goriinen plastik 6gelerinden soz ettim. Yapitin, yalnizca bu 6geleri betimlememesi gerekir.
Ogeler, bigimler olusturmali, fakat bunu yaparken, biitiinliiklerini bozmamah, kimliklerini

degistirmemeli.

"Bi¢im" yada "nesne" yada ikinci derecede nesneler yaratmak icin, genellikle, bunlar
kiimelendirerek ¢ok sayida kullanmalidir: Ornegin, birbirleriyle bagmtih cizgilerin yarattig1 yiizeyler
(bu durum, devinimli bir su akintisinda gériiliin, ii¢ boyutlu bagintiya dayanan erkin ¢izdigi uzaysal
olusumlar (baliklarn kaynagmasi). Boyle bir bigim orkestrasi zenginligi, sinirsiz olarak, degisilik
olanagini artirir ve birlikte, ¢cok giizel anlatim olanagi saglar. Baslangigta, hemen hemen yalnizca, eylem
vardi, ne ki, bunun da {istiinde diigiince, mademki, ¢emberde oldugu gibi, sonsuzlugun ne baslangict,
ne de sonu vardir. Oyleyse diisiincenin dnceligini benimsemek gerekir. Luther, baslangigta s6z vardi,

diyor.

Her olusum, devinime dayanir. Lessing, "Laocoon"da (daha gegenlerde, biz buna pek cok
genclik diistincemizi kattik), zaman sanatiyla uzay sanati arasindaki ayrima ¢ok biiyiik 6nem veriyor.
Fakat, bunun, yalnizca ¢ok yiiksek diizeyde bir diis oldugunu iyice géz dniinde bulundurmalidir.
Clinkii uzay da bir zamansal kavramdir. Bir nokta devinmege basladigi ve ¢izgi haline geldigi andan
itibaren, zaman etkeni ortaya ¢ikar. Ayni bi¢cimde, yer degistiren bir ¢izgi bir yiizeyin dogmasina yol

acar. Ayrica, yiizeylerden uzaya gotiiren devinim i¢in de 6zdes durum s6z konusudur.

En yaygin etkili durum, iki dogrultudaki gerilimin karsilikli istencedir. iki noktanin
arasindaki gerilimden bir ¢izgi dogar. Eskiden yeryiiziinde, goriilebilen, hosa giden ya da
hoslanilacak nesneler betimlenmekteydi. Bugiin, goriinenin goreligi bir gergek haline geldi ve
goriinenin, gizli kalmis sayisiz gergeklerin yer aldigi evrenin tiimiindeki 6rneklerden yalnizca bir
tanesi oldugu, noktasinda birlesiliyor. Olup bitenler, goriiniirde, genis ve karisik olan eski akilciligi

ciirliten bir kavram ortaya koymaktadir.

¢ Agk. 32.
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Diisgelimsel olan, 6z sirasma girmeye yonelmektedir. Iyilik ve kotiilik kavramlarmin
biitliinlesmesi, torel bir alan ortaya ¢ikariyor. Koétiiliik, bizi ezen yada ezen diisman degil, fakat
biitiinlesmeye yardim eden giictlir. Nesnelerin olusum ve evriminde bir yardimci. Torel denge
durumu, 6zgiin eril (sert, istek uyandiran etken, atesli) ve disil (hos, artma etkeni, tepkesiz)
kurallarn, siiredes tamamlayicilik olarak tanimliyor. Buna, bigimlerin eszamanli baglagsmasi, devinim
ve karsi-devinim yada, daha yapmaciksiz olarak, nesnelerin eszamanli karsith@ yanit veriyor,

(Delaunay'da oldugu gibi, renk olarak, ar1 renklerden olusan tiimleyici ayirtilarin karsitligi.)

Her erk, devinimsiz bir dinginlik gerceklestirmek ig¢in, gii¢lerin oyunu istiinde kendi
tamamlayicisini devinime gegirir.Yogrumsal 6gelerden rakam yada harf gibi somut varlik ya da
soyut nesneler olusturan biresimlere (kombinezon) gegmek bigiminde soyutlamalar yaparak
yola ¢ikmis olan biz, inanmanin 6zlinliin giincellesmesi igin, artik yalnizca bir soluk (esin)
olmamas1 gereken Biiyiilk Yaratma ile bdylesine benzerlikler gdsteren yogrumsal evrene

vartyoruz.

Birka¢ ornek: Denizde, bir gemide yolculuk yapmanin verdigi sevingle dolu ve kiymnin,
ustalikla secilmis rahatliklarm tadini ¢ikaran bir genis zaman kisisi. Isce, atalarimizin betimleme

bicimi- Oysa, bir transatlantigin kopriisii lizerinde glinlimiiziin adama:

I. Kendi devinimini,

2. Tam ters yonde ilerlemeye ¢alisan geminin devinimini,
3. Akintinin yon ve hizini,

4. Yeryliziinlin doniisiinii,

5. (Topragin) dolanmasini,

6. Tiim ¢evredeki ay ve gezegenlerin donmesini, gortir.

Sonug: Merkezi, ben olan bir devinimler biitiinii.

Cok sesli resim sanati, 6zellikle zaman 6genin uzaysal bir veri oldugu miizikten istiindiir.
Eszamanlilik kavrami (saydamlik), kendini, burada daha acik gosterir. Miizikte diisiindiigim ters
devinimi anlatmak i¢in, devinim halindeki bir tramvaym yan camlarina yansiyan goriintiileri

yansitmak isterim.”’

Klee burada yasam ile sanat arasinda devinim ve denge iliskisi lizerinde durmus, yasamdaki

zitliklar ve uyumu cizgilerle ifade etmistir.

7 Agk. 33-37.
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3.5.1. Paul Klee’nin Ders Notlarindan Pedagojik Eskizler

Paul Klee ders notlarinda 6nce analiz kavramindan s6zeder. Analizin 6zel bir tiirii eserin
olusturulmasina yonelik olandir. Bunu Klee yaratilis kelimesi ile tanimlar. Diinyanin yaratiligini
ele alan Musa’nin kitab1 Eski Ahid’te Tekvin-Yaratilis adin1 tagir. Sanat¢i bigimsel baslangici

veya basitce ilk ¢izgi ile igsel olarak kendini ifade etmeyi basarir.

Resim 3.51.11k ¢izgi

Kalemi yada sivri uglu bagka bir seyi dokundurduktan kisa siire sonra ¢izgi olusmaya

bagslar. ( baslangicta ne denli serbest olursa hareketli dogas1 o dl¢ilide netlesir).

b §

7
"
-l
’
o

Resim 3.52. Cizgilerden yiizey olusumu

Siyah yada renkli bir boya aletiyle yerlestirilen ¢izgi kaydirilacak olursa bu defa yiizey

olusur.( hemen baglarda ve olugsmanin ¢ok kisitli serbestliginde).

Resim 3.53. Yiizeyleri kaydirma
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Benzeri etkide yiizeyleri kaydiracak malzememiz olsaydi uzama diisiinsel bir gorsellikte

yazabilirdik. Ne yazikki bu daha simdiden bir iitopya.*®

C~_)

Resim 3.54. Ozgiirce eglenen etkin ¢izgi.

Ozgiirce eglenen etkin cizgi. Ozel bir amag tasimadan, gezi igin gezi. Etken: Devinen bir

nokta. (Resim 3.64)

158 paul KLEE, Bauhaus Ders Notlar1 ve Yazilar, 49.
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Resim 3.55. Ozdes ¢izginin kendi kendini sinirlamast. ™

Resim 3.56. Ana ¢izginin diigsel oldugu, iki ikincil ¢izgi.

Belirli noktalar arasinda gergeklestirilen devinim.

Resim 3.57. Siirelere bagh etkin ¢izgi:

159 Agk. 50.
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Ara ¢izgi; Nokta devinimi ve diizlem sonucu arasi,yar1 yolda kalan (ara ¢izgi). 160

L

Resim 3.58. Ara ¢izgi

Buradaki sekillerin ¢izgisel bir 6z yapisi vardir bu 6zgiilik tamamlaninca, birden, bir

yilizeyin resmiyle dislanir. ™

Etkinlikli bir alan1 sinirlayan edilgen ¢izgiler. (Cizgi yer degistiren, dogan etkin bir yiizey).

180 KLEE, 2001,67.
161 Agk.68.
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Resim 3.59. Yanal yer degistirme Devinim

pl @

Resim 3.60. Dénem yer degistirme (Devinim)

Dik acili edilgen c¢izgiler, ¢ikis noktasina donen edilgen ¢izgi; ayn1 zamanda bir yiizeyin

etkin olusumu.*®?

Resim 3.61. Birinci Durum

162 Agk.69.
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Etkin cizgiler, edilgen yiizeyler.(Diissel; cizgisel erk-giig(neden) Cizgisel sonug (etki)

A\ O

Ara cizgiler; Cizgisel erk(neden), sonug;Yiizeyler.

Yiizeyler (ikincil sonug olarak)

Resim 3.62. Ikinci Durum

Hl A

Resim 3.63. Uciincii Durum

Etkin yiizey, edilgen ¢izgi; diizlem erki (neden), ¢izginin ikinci sonucuyla ylizeyin etkisi.'®®

163 Agk. 70.
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ClIZGi= Davinim halindeki
noktanin alani

Ara alan
-]
%
2

Q \%

\ YUZEY = Devinim halindeki
¢izginin alam

Are alan E},

Resim 3.64. Devinim Alanlari*®*

184 KLEE, 2010, 181.
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MM PP I=1+1+1+141

Soldan saga

el i I i I T Y R Y

Yukardan
asagl

Resim 3.65 Yap1 (Bolmeli diizenleme)

Ozdes birimin, sol-sag ya da yukar1 asag:i dogrultusunda yinelenmesine dayanan en ilkel

yapisal dizemler.

Resim 3.66 Sol-sag ve yukari-asagi bigiminde, ¢ift yonde, daha da ilkel yapisal dizem.*®

E

185 paul KLEE, Cagdas Sanat Kuramu, 73.
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211121112
o lri

1+2+1+2 olgu tenimlen olarak

1 122.1,2,1,2.1.2.1.2.17.2 1

1+2+1 ,
+ 2 yogunluk terimler olardx

Resim 3.67 Yukarda, basamakli bir dizem.
Bir art1 iki (1+2) biciminde, bir sayisal birim agiklamasi.

1+2+1+2 yerine, (1+2) (1+2) yazabilirim; bu, 3+3+3+3’¢, bdyle olunca da, yalin bir

birimin yinelenmesine doniisiir.
iki Boyutlu Yogunluk Olgersel Yapi

(Satrang tahtasi)

Yatay toplamlar

(Ikinci boyut. Siitun halinde yogunluk)

|

1140 104§ 114§ 104§ 11410+ § 1

11400+ 111+ 110+ J114 {10

Diisey toplamlar
(Birinci boyut.Siitun halinde yogunluk)

Resim 3.68 Yatay ve diisey toplamlar
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11+10+11+10+11+10 = (11+10) + (11+10) + (11+10)

= 21421421 = 1+1+116¢

Resim 3.69 Birlestirilmis (kombine) iki boyut (¢aprazlama)

Resim 3.70 Eger, “ parca 3.80” , alt1 boliimlii birim olarak diigiiniiliirse, asagidaki sayisal

anlatima varilir:

6+6+6+6=1111

+ + + +

6+6+6+6=1111

+ + + + salt yinelenebilirdir, dyleyse yapisaldir.
6+6+6+6=1111

+ + + +

6+6+6+6=11117

166 Agk.74.
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Resim 3.71 Iki boyutlu bagdasimin yanlamasina goriiniisii.

Resim 3.72 Cizgisel degiske.

Bu dizedeki tiim pargalar, dizemin niteligi degismeksizin yinelenen tabana (base) diisebilir

yada katilabilir. ®®

167 Agk.75.
168 Agk.76.
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Resim 3.73. Ozdeksel yapilar (dogada)

Dogadaki yasal ilke:

Ayirdedilebilir en kiigiik madde cisimcikleri bir araya gelirler
Kemiksel cisimcikler, hiicresel ya da borusal bir yap1 gosterirler.
Eklem baglari, kirislerin iplicikli yapisini tagirlar.

Kirislerin telleri, ayrica, yanlamasina ¢izik kas tellerinin i¢cinden ge(;erler.169

Resim 3.74. Devinim istenci ve bunun uygulamasi olarak dogal organizma (Ozdek {istii)

Iskelet, kemiklerin esgiidiimiinden dogar. Bunlara, ayn1 zamanda, devinimsiz bir destek

gerekir. Bunu, eklem baglar1 saglar.
Bu islev, bagimlidir; islevin karakterinin yapisal oldugu sdylenebilir.

Devinim diizenlemesini izleyen evre (kendi evresi), bizi, kemikten kasa gdtiiriir. Bu ikisine,

L 170
kiris, araci olur.

19 Agk.77.
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Resim 3.75. Kasla kemik arasinda baglant

Ve kasla kemik arasinda nasil bir baglant1 vardir?

Kas, kasilma ya da kisalma giiciiyle, iki kemik arasinda yeni bir a¢1 olusturma sonucunu
getirir.

Devindirme organlarinin eylem alaninin daha yakindan incelenmesi, kirigin, kemikle kas
arasinda, araci bir etkinligi oldugunu gosterir.

Kasin gereksinme duymasi durumunda, iki kemik arasindaki ag1 degisir.

Kas, kemikten daha yiiksek bir diizeyde calisir; kemiksel islev, kassal isleve gore, edilgen
ve yapisaldir.

Kemikler, hem de devinim durumundaki tiim’{ tutarlar.

Kemiklerin isleyisi, birbirlerinden bagimsiz ¢alistiklar1 oranda, yiiksek bir diizeyde olur.
Birinde biikiilme, 6tekinde uzama.

Bir kemik, tek basina hi¢bir seye yaramaz.171

Kassal islevin bagimsizligi, gorecelidir, bu, ancak kemiklerin isleviyle iliskili oldugunda
ortaya c¢ikar. Yakindan incelendiginde, kasin da 6zerk olmadigi, beyinden ¢ikan bir buyruga
uydugu goriilmiistiir. Gerektiginden daha da az c¢alismak ister, olsa olsa, yaptigi, buyruga
uymaktir.

Beyinden ¢ikan buyrugun iletimi, uzyazdirimla (telgraf) 6l¢iistiiriilebilir: Sinirler, teller gibi

ise karlslrlar.l72

170 Agk.78.
1 Agk.79.
172 Agk.80.
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ozdeksel yapi

Resim 3.76. Calisma ve buyurmanin goreliligi agiklamak i¢in yapilan bir ¢izelge.

Calisma ve buyurmanin goreliligi ile yapisal ve bireysel isleyisin goreliligini aciklamak i¢in
yapilan bir ¢izelge, (resim 3.84) i¢ i¢e girme oyunlarin1 yansitmaktadir.

Boyle olunca, ozekdes yayilma biciminde deger goOsteren, yogunluk sirasina gore
diizenlenen bir yerlesme izlenir; 6l¢iiye uygun bir yerlestirme ise, tersine, en biiyiik bollugu
beyne ayiracak, ve giicleri tersine bir diizene yerlegtirecektir.173

Uge bolmeye dayanan alistirmalar:

[.Organ (etkin) Beyin I1.Organ (arac1) Kas III1.Organ (edilgen) Kemik

Resim 3.77. Su tokmagi

I.Caglayan (etkin) II. Cark (ara) M. Tokmak
(edilgen)
(Biiytik ¢arkin kanatlari) (Kiigtik ¢arkin tokaclart) (lletme

kollar1)*™

173

Agk.80.
Agk.81.

174
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Resim 3.78. Su degirmeni
Liki gii¢: a) Yercekimi ve b) Dagin itisi (etkin)
IL.1a ve Ib giiclerinin olusturdugu paralelkenarin kdsegeni: Caglayan (ara)

II.Calisan cark (edilgen)

Resim 3.79. Bitki
Bitkinin Uremesi
I.Erkek organlar (Etkin)

II.Boceklerin arabulucugu (Ara)

175

[II.Disi organlar (meyveler) (Edilgen)

5 Agk.82.
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Resim 3.80. Kan Dolasimi Diizeni
[.Y{rek pompaliyor (Etkin)
I11.Kan, devinim durumunda (Edilgen)

II. Akcigerler aliyor ve baska bir bigime sokuyorlar, aritict olarak paylarina diiseni

yapiyorlar (Ara)
[II.Kan, yiirege doniiyor (Edilgen)
L.Yiirek, yeniden pompaliyor (Etkin)

I11. Kan, ¢evrimin yapilacag yiirege donmek igin yeniden devinim durumuna girmistir."®

(Toplama)

yarim daha esit I

]

-~ SR
4 ek‘si 1 9
esit 3.Y eksi 1.
esit 2. Y eksi 1.
esit 1. L
(¢ctkarma)

Resim 3.81.Yapma-Alma (Uretken)

176 pgk.83.
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Yapit, “tas iistiine tag” koyarak olusur (toplama) ya da biitiinden baslayarak “parca parca”
yikilir (¢ikarma).Bu iki gelisme, kurma ve sokiip ¢cikarma, zaman iginde olusur.Almaya elverisli
iiretken eylemin baslangicindan itibaren, iiretimin ilk deviniminden az sonra, ilk kars1 devinim
yani ilk alma devinimi ortaya ¢ikar.Alict diizende, bu, goziin sinirlamasina baghdir.G6z, kendini

yapita yerlestiren yollari izler.t""

2

Resim 3.82. Boyutlar 1™
Ik boyut: Sol (Sag)
Ikinci boyut: Yukari (asag)

Ugiincii boyut: On (arka)'"

7 Agk.84.
178 KLEE,2001, 72.
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Resim 3.83. iki kosut ¢izginin, dik ac1 altinda goriiniisii:

1 2 3 s sl el 7] sf of

Resim 3.84. Demiryolu raylarinin dik a¢1 altinda goriiniisii:

\

Resim 3.85. Iki kosut ¢izginin, yon degistiren

7777

Resim 3.86. Demiryolu raylarinin, yukaridan yanlamasina gériiniisii;

Yayilmanin goriiniisiiniin, arkadan ileriye dogru nasil oldugunu kestirmege izin veren

tabanliklar (travers).

9 Agk.86.
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Resim 3.88. Gériingenin aldatic1 goriiniisiiniin katildigi tigiincii boyut.'®*

180 Agk.87.
181 Agk.89.
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Resim 3.89.Yiizden goriinen bir demiryolu rayinda, 6zdes bi¢imde boliinen, bir uzak, bir

yakin taban.

Resim 3.90. Diiseylik

Raylar dogrultusundaki ¢izgilerle gosterilen goriinge.(Raylar tabanliklara diisey

durumda)*®?

Soldan saga yer degistiren bir kimseye gore.

Sola dogru devinen gézlemcinin durumu

182 Agk.90.
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Resim 3.91.Gozlemcinin saga dogru yer degistirme durumu.

Resim 3.92. Devinim Durumundaki Diiseylik

Diizey ¢izgi, yiizeydeki dik yolu g()s‘[eriyor.m3

183 Agk.91.
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Resim 3.93. Ip cambazi,denge sirgi ile birlikte. Yatay: Goriilen ¢evren (goriiniis)

Resim 3.94. Tasarlanan ¢evren (diisiin, ide)

Diisey cizgi, dengede olan ya da ayakta duran kaba kisinin iyi tutum ve durumudur. Yatay
cizgi, yiksekligini, cevrenini gosteriyor. Bunlar (beriki ve oteki), hepten topraga deggin, durgun

nesnelerdir. '8

Resim 3.95. Terazi

Ip cambazi, dengesini saglamada ¢ok dikkatli olur. iki yandaki agirligi kestirmece

A|M'A +—

Resim 3.96.Terazinin 6zii, diisey ve yatay ¢izgilerin ¢akismasi olarak tanimlanir.*

85

184 paul KLEE, Cagdas Sanat Kurami, 97.
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Resim 3.97. Dengenin bozulmasi ve sonucu.

o

Resim 3.98. Bozulan dengenin, denklestirme agirligi ile diizeltilmesi ve kars sonucu.*®

Resim 3.99. iki sonucun bagdasimi ya da yanlamasina kesisme (diizeltip eski durumuna

getirilen bakisimli denge olarak).

185 Agk.98.
186 Agk.98.
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500 g. + 500 g. 2/3 kg. + 13 kg-
1 kg. 1 kg.

Resim 3.100. Bakigiksiz Denge(simge) *®/

Bozulan Denge Yeniden Kurulan benge

» K o {\_‘X
a) olcl: ) siyah
agtk N\ ' koyu agl koyu

b) agirliklar:

0 nitel 0zyapt: kirmi i kirmizi mavi
) yap rmizi /{{ mavi i *

Resim 3.101. Bozulan denge, yeniden kurulan denge®®®

Resim 3.102° da Koyu AB ekseni a’dan A’ya iniyor, b’den B’ye yiikseliyor. Eksenin
baslangi¢ durumu, ab ¢izgisiydi, ab ve AB eksenlerinin tek ortak noktasi ¢’ dir; C temel 6gedir.

Koyu sol taraf, donme nedeniyle, acik renkli sagdan daha asagida yer alir.

Ya da, ayrica; dismemek i¢in, ben, sola sallanarak sag kolumu uzatiyorum.

187 Agk.99.
188 Agk.100.
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acik
e denklegtirme
; agirhg
siyah
Resim 3.102. Yatay Dogrultu. Resim 3.103. Diisey dogrultu.

Resim 3.103’ da Viicudumun yukar1 boliigii ¢ok agir oldugu igin, diisey dogrultu, saga
¢cogliniir. Eger, sol acik bacak tabanini genisleterek giiven saglayacak duruma gelmez, viicut alt

. . .1
yaninda, zamaninda diizelme olmazsa sonug diigmedir. 89

C B

v

r im i |Cn
= s
R . .

: &

temel tagi

Resim 3.104. Bir kulenin kurulusu

Temel tasinin iistline, tas [ konur. Bu tas, dengeyi sola dogru bozar. Bundan sonra sira, saga
dogru denklestirme ve bozulma doguran tas I’ ye, arkasindan, sola dogru diizeltme ve ¢ekme
saglayan tas III” e gelir ve bdylece, doruk tasi, kesinlikle denge uyumu saglayincaya dek, islem

. e 1. 190
surdiriliir.

189 Agk.101.
190 Agk.102.
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Resim 3.105. Kule semasi

Cl1, C2, C3 vb., sallanan taslarin temel noktalaridir; bu noktalar1 birlestiren bir dogru, diisey

eksene eslik eden bir zikzak cizer.'*!

Resim 3.106. Toprak, su, hava

Durgun alanin simgeleri, ¢ekiil ve terazidir. Cekiil, bu diinyada her nesnenin doniip dolasip

geldigi topragin merkezi dogrultusunda devinir.

Ne ki,bagka yasalarin, daha 6zgiir ve daha ¢6ziik bir devinime uygun diisen simgelerin
bulundugu (devinim i¢inde) bolgeler vardir.

Ara alan, 6zellikle, kendini su ve havayuvar arasinda géisteriyor.192

191 Agk.103.
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Resim 3.107. Hava

Havaya firlatilan bir mermi azalan bir erkle (enerji) yiikselir, doner ve artan bir erkle

topraga diiser (¢coziik dl'izen).193

y

Resim 3.108. Yer (Dag)

Gittikge ¢ogalan cabayla ¢ikilan, basamak basamak artan bir merdivenin tirmanist (Kati

diizen).

: .»\//\_’____\-_——_‘

Resim 3.109. Su

Bir yliziiciiniin bacak vuruglari. (Coziik diizenli dizem).194

192 Agk.104.
193 Agk.106.
194 Agk.107.
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Resim 3.110. Devingen denge

Topraksal dayanagi tek bir noktaya indirgenen diisey bir terazi sallanir ve, agirlik

dagilimimin daha keskin olmasina karsin, diismesi kaginilmaz duruma gelir.

Resim 3.111. Topag

Yatay bir firdolay1 devinime sokulan gereg, diismekten kurtulmustur; ve simdi biz, bir

topagla kars1 karsiyayiz.'*®

Resim 3.112. Bir ¢ift topag, gerin bir ip {izerinde, diismeden doniiyor.

1% Agk.111.
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Resim 3.113. Sarkag

Cekiil, bir gelis-gidis devinimiyle sarkac haline geliyor.®

B S, -

devinim dengesi

Resim 3.114. Sarkil devinim ve kars1 devinimden, devinim dengesi.

Sarkil devinim ve kars1 devinimden, devinim dengesi. Ya da tasima noktas: duragan, sarkil

salimml devingen bigim dogar.*®’

Oklarin karsilikli gembersel devinimi ve karst devinim birliginin sonucu olarak dogan bir

dengenin simgesidir.

Bu yolun iizerinde, ne sonlar, ne de bir araya gelmeler degil, fakat siirekli bir art arda gelis
bigiminde gecisler vardir. Bu siirekli akim, kesintiye ugrama nedir, bilmez ve baglayis, ayn1

zamanda, bir sondur.*%®

19 Agk.112.
197 Agk.113.
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Resim 3.115. Cember

Sonuncu devingen bigim, sarkacin devinimli bir tasimasiyla yayilabilen bir bi¢imidir.

Tasima noktasindaki bu degisme yonii, devingen bi¢imlerle gosterilen yayilmaya yansiyor. O

zaman sarkag, devingen bigimlerin en arist olan ¢ember bi¢iminde, firlayarak devinir.'*

Resim 3.116. Sarkacm dairesel hareketi

Simdiye dek gelen ve yer ¢ekimi adini verdigimiz giice kars1 yeni bir gii¢ dgreniyoruz:

merkezkag giicii.

Daire ¢izen sarkacla beraber merkez noktanin hareket etmesiyle ya da hareketin yaricapta
gerceklesmesiyle yeni gezinmeler de bulunabilir; yarigap uzadiginda daire de biiyiir ve yeni
daireler olusur vaya yarigap kisalir; daireler kiigiiliir ve sonunda bu giizel seyirlik sarsila sarsila

bir noktada son bulur.

19 paul KLEE, Cagdas Sanat Kurami, 63.
19 Agk.116.
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Resim 3.117. Spiralin 6ykiisii

Bu sonuncusu spiralin dykiisiidiir. Onun hareketi sonsuz ve dengeli degildir; bundan dolay1

hareketin yonii sorusu ortaya c¢ikar. Bu yonii bilmek zorundayiz, ¢iinkii yaricapin uzunluguna

(Resim 3.115) ya da kisaligina bagli soru fiziksel olarak Snemlidir.?%

Soru su olabilir: giderek serbestlesen hareketle merkezden uzaklagiyor muyum? Ya da:

Hareketlerim hareketlerim en sonunda tamamen durana kadar merkeze mi yaklasiyor?

Ya

! §

{

| ‘\\} v” ’
“

Resim 3.118. C’den uzaklasan yarigap hareketi

20 paul KLEE, Bauhaus Ders Notlar1 ve Yazilar, 158.
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Resim 3.119. C’ ye yaklasan yarigap hareketi

Bu soru yasam ile 6liim arasindakinden daha 6nemsiz degildir. Burada karar1 kiiclik ok
belirler.”*

yada bidyle

Resim 3.120. Sarmal Egri

Yaricapin , cevrel devinimle bagdasimli olarak, basamak basamak yayilan degiskeleri,
cemberi sarmallastirir. Yarigapin uzamasindan, yasamin sarmal egrisi dogar. Yarigapin kisalmasi,
gittikce, kaynasmay1 azaltir ve giizel gorlinlimiin gerilemesi, yok oldugu noktaya degin siirer.
Yon sorununun Onem kazanmasma karsin, devinim sonsuz degildir, artik. Bu devinim ya
merkezkag bir uzaklasmayla —ki gittik¢e artan bir 6zgiirlik devinimidir- ya da bir 1merkeze artan
bir bag egmeyle —ki bu, her nesneyi yiyip bitiren bir merkezdir- sonuglanr.

Orada soz konusu olan; yasam ya da 6liim sorunudur ve karar kiiciik ok’ a baghdlr.202

201 Agk.1509.
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Her olusum devinime dayanir. Uzay zamansal kavramdir. Bir nokta, ¢izgi haline geldigi
andan itibaren, zaman etkeni ortaya c¢ikar. Ayni bigimde, yer degistiren bir ¢izgi bir yiizeyin

< 203
dogmasina yol agar.

Ister dogada olsun, ister sanatta, biitiinii kavramak zordur; daha zoru, baskasinin

kavrayisina sunmak. Bunun nedeni dilde zaman kavraminin eksik olusudur.204

” ¢0Q‘°
of@

Resim 3.121. Ok

Okun babasi, diisiincedir: Kavrama giiclimii, ileriye, su akarsuyun, gol ve dagin Gtesine
yaytyorum. Ne 0zglir, ne de tutsak olmayan insan boyledir. Biling, baslangicin (dogma) sinirsiz

oldugu yer degildir, hi¢bir zaman.**

/ &
? su

axe‘(e

su zg
4 sudan buhara
—

su

Resim 3.122. Verilen: su; devreye giren: ates.

202 Agk.117.

203 Agk.33.

204 paul KLEE, Bauhaus Ders Notlar1 ve Yazilar, 35.
205 Agk.118.
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Resim 3.123. Renklerle: Verilen: yesil; devreye giren: kirmizi

N

sicak

- e sicak
1 griye , yesile e
sicak krmizidan L ) L et
T vl maviye donma
turuncudan griye ) T S g
= o \ ora
’ 1 " m
sicak griye :
sandan ! B
- e ——— T
' sicak
sicak | / -
\

Resim 3.124. Onkosulu “yaniyor” olan karsit hareket.

Onkosulu “yantyor” olan karsit hareketin ad1 “soguma” dir.?®

&
Lo w®

“mavt —— ) “turuncy

mor san

Resim 3.125. Merkezi gri.

Betimleme yalinlastik¢a gri giderek daralir, hatta kuramsal olarak nokta olana dek daralir.

Clinkii gri noktanin solunda.?”’

206 paul KLEE, Bauhaus Ders Notlar1 ve Yazilar, 173-174.
27 Agk.177.
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Resim 3.126. Sarkag
28 Oklarin karsilikli cembersel devinimi, devinim ve

Sarkag¢: Zaman biriminin simgesidir.
kars1 devinim (bu ikisi kutublara yonelen bir, ¢ift devinimdir) birliginin sonucu olarak dogan bir

dengenin simgesidir.
N
Sl
A\ /Qﬁ"i"‘
/ /

;;
|
{ ke
(& -

;
yesil

Resim 3.127. Devingen
Renksel dairedeki ¢emberin devinimi, sarkil devinimin tersine, caplara uygun bir

“devingen” “perpetuum” dur. Kesiksiz devinim, yon, dogrultu sorunlarinin iistiinde oldugu halde,
capsal, yalnizca gidip gelme bigimine girmek igin, kesikleserek, yon sinirlamalarini agmay1

basarlr.209
Gok kusaginin goriintiistiniin eksikligi nerede belirir? Onda bir dizi renk okunur, yedi adet

renk.?%

28 paul KLEE, Cagdas Sanat Kurami, 62.

209 Agk.63.
210 Agk.189.
127



“.;‘ - . :
7z Z. 1 & & 7
3.128. Yedi adet renk.
1
(Va)
Ve
Al
o
Resim 3.129.  Gokkusag 2 Resim 3.130.
Yedi renk
m:rr —__May, (f‘/“\l\ o
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Resim 3.131 Gokkusagindaki morun boliinmesi

Gokkusagindaki morun boliinmesine, yani kutsal varligin trajedisi’ ni bize gostermek icin

nesneleri insanlagtiran bu tersine gii¢ tarafindan acilan gedige kafamizi takmayabiliriz. Gergekten

de, sanki her sey, cemberin, renkli boliimler halinde yan yana ilerleyen gokkusagini dogurmak

i¢in, iki kola ayrilarak yirtilmasinda, morun bulundugu yerde saldiriya ugramasinda oldugu gibi,

akip gider. Sonsuz siireklilige benzeyen yeni devinim, ¢emberin ¢evresine uyar. Bu durumda,

onu, renklerin ¢evrel asamasi olarak adlandiracagiz. Bu capsal devinimler kirmizidan yesile,

saridan mora ve maviden portakala gidip gelirler.212

http://www.clipartpanda.com/clipart_imAgks/free-rainbow-clipart-4890116 (28.06.2015).

22 paul KLEE, Cagdas Sanat Kuramy, 61.
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Renk

Sinirsiz devinime gegerken, devinim kavrami, dnemini yitirir. Siirekli devinimin kurulmasi,

1sinma ve soguma gibi, karsitlarin birligini gergeklestirir.

yesil

|
\

kirmuz

B
Qe

[

J

mor

E2 LI
ya da ya da
——# *—

Resim 3.132. Renk Devinimi

Gri goriiniisii arilagip alan1 daraldikca, kuramsal olarak, bir noktayla sinirlanir.

Daha ar1 olan asagidaki betimlemeye yonlenebilirse de simdi gri noktanin solunda yesil,
saginda kirmizi hakimdir.

Resim 3.133. Kontrast Renk Alani

Bununla birlikte yesil-kirmizi ve mor sar1 yollarin, mavi-kirmizi yolun karsisina konmasi

mantiksal olmadig1 i¢in, dig basamaklar, yanlamasina goriiniisiiyle gésterilmistir.213

23 Agk.129.
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mor kirmui

gri

mavi portakal

yesll

Resim 3.134. Tayf Renkleri

Resim 3.135. Renk Cemberi

Tayf renklerinin merkezine, renklerin gerekli olmadigi renksel Ethos’a ulagmis
bulunmaktayiz. Ciinkii artik s6z konusu olan “oraya dogru” olmak degil, fakat “her yerde” ve

bundan dolay: ”orada” olmaktir.?*

24 A g..k.130.
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3.5.2. Klee Ve Renk Teorileri

“’Renkler bana sahip. Onun pesinde olmak zorunda degilim. Biliyorum onu. Bu mutlu

zaman anlamina geliyor. Renk ve ben biriz. Ciinkii ben bir ressamim.”’

Klee’nin sanat ve egitim teorileri Bauhaus’ta egitimcilik yaparken islenmis. Onun ders
notlar1 ve defterleri ayn1 da Vinci’nin defterleri gibi énemli olmus modern sanat i¢in. Bir
degerlendirmede onun modern sanat tiizerindeki etkisi Newtonun  Fizik bilimi gergegi

icerisindeki yeri ile kiyaslanmis.

Akademik sanat anlayigi Ronesanstan beri Aristo’nun tiimdengelimci sistemini temel almig
ve glizellik ve renk anlayist kesinlesmis ilke ve kanunlarla sinirlandirilmistir. Klee tabiatin en
kiigiik evrende dahi yansidigina inaniyordu. Klee’nin timevarimci bilimsel renk kesifleri tabiatin
optik ve yapisalligina dayaniyordu. Onun arayislart modern sanat hareketleri i¢in énemli rol

oynamistir.

Resim 3.136. Klee’nin Renk Skalasi
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Klee, Cezanne’ in renk kullanimindan etkilenmekle kalmamis, objeler iizerinde naturel
15181 kullanimindaki armoniden de etkilenmistir. Cezanne saint Victorya dagini defalarca
boyamaktan rahatsizlik duymamis. Klee de blok kompozisyonlari ayni sekilde defalarca

boyamlstlr.215

Blue Rider grup igerisinde renk anlayisi ile etkili olmustur. Grubun amerikadaki sergisinin
menifestosu “’sanatin ruhu’’ olarak yayinlanmis ve renk soyut sanatin dili olarak tanimlanmistir.
Klee, Delaunay’in figiirsiiz renk kompozisyonlarinin cazibesine kapilmis, onun giin 15181
prizmasindan hareketle isledigi renkleri, pek ¢ok sanatci gibi Klee’'nin de rengin soyut sanatta

belirleyici roliinii benimsemesini saglamistir.

1914 te Kahirede yaptigi bu ilk saf soyut resimde onun binalari, dikdortgen ve daire
bigciminde bir renk olarak soyutladigi goriiliir. Renkleri miizik kompozisyonu gibi siralamistir.
(Bu arada kendisi miizisyen bir ailenin ¢ocugudur ve iyi bir miizik egitimi almigstir.) Bazen

komplementer renkleri yanyana getiriyor, bazen de uyumsuz renkler kullaniyordu.?'®

Resim 3.137. Red Balloon, 1922, Guggenheim Museum, New York

215 http://www.penhook.org/colortheory2.htm. (22.04.2014).
2 PARTSCH, 27.
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1921 ile 1031 yillar1 arasinda Bauhaus’ta 6gretmenlik yaparken Goethe’nin renk teorisi ile
ilgilendi ve ona gore resimler yapti. Onun renk skalasindaki renk iligkilerinden yararlandi.
Bilhassa suluboyalarinda teorik ve pratik olarak bu renklerin imkanlarindan deneyimlerde

bulundu.

Resim 3.138. Goethe’nin Renk Cemberi

Kolay renk egitimi i¢in Goethe’nin renk ¢emberini modifiye etti. U¢ ana renk ve ii¢ ara

renge liclincii ¢ikarim olarak ara renkler ilave etti.

. SECONDARY

Yellow

Resim 3.139. Klee’nin Renk teorileri

Geleneksel metodlar reddeden Klee alternatif deneyimler sunmaya devam etti. Renk ve
bicim kompozisyonlar1 yaninda icerik ve kavram arayislarma da yoneldi. Ozellikle renk

deneyimleri ve liretimleri baslica odaklandig esaslardi.
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3.5.3. Paul Klee’nin Temel Tasarim Egitimine Iliskin Diisiinceleri ve Gelistirdigi

Ilkeler
Klee sanat1 diinyanin ve evrenin bir 6rnegi olarak tanimlar.

“Sanat evrenin yaradilisina paraleldir. Diinya evrenin 6rnegi oldugu gibi o da sadece bir

ornek 59217

Insan1 ve sanatciyr doganin iginde ayrilmaz bir biitiin olarak gériir. “Sanatg1 insandir ve bu

nedenle de diinya i¢indeki doganin bir parcasidir.”**®

Paul Klee, diinyanin tek bir boyuttan olusmadigini ve evrende herseyin degisim ve olusum
icinde oldugunu diisiiniir. “Diinya — bugiinkii bi¢imiyle — olabilecek tek diinya degildir” der.
Evrende baska bigimler ve olusumlar olabilecegini varsayar. Evren siirekli devinim, olusum ve
degisim igerisindedir. Sanat¢1 dogadaki bigimleri detayli olarak incelerse gecmisle gelecek
arasinda iligki kurabilir. Ona gore aslinda hi¢ birsey goriindiigii gibi degildir. Bigimler varliklara
siurlar ¢izerler. “Sinirlama 6liim demektir, olus yagamdir.” Goriinmeyenin algilanmas: farkl bir
diisiinme bicimi gelistirir. Bu da bigimi olusturan bir diisiincedir. Bi¢im olusturan diisiinme,
ortada olmayan bir seyi algilamak, diisiincesinde onu gorsellestirmektir. “ Thinking Eye”
Diistinen G0z, resimlerinde dile getirdigi gibi, aklin, duyularin ve sezginin birleserek bi¢im

olusturmasi, yeni bir varliga doniistiirmesidir. (Resim:2.13)?*°

Klee’ye gore insanin iki tiir gozii vardir. Birisi dis diinyay1 géren gozdiir, digeri i¢ diinyay1
goren sezgisel gozdiir. Aslinda sezgi ile goren icsel goz de dis diinyay: algilayip farkli anlamlar

yiikleyebilir. Bugiinden yarin1 gérebilmek gibi.

“Goziin biri goren, oteki duyan, sezen gozdiir. Sezen goz kafanin i¢indekidir. GOriinmez.
Yanlis anlagilmasin, goziin biri dis diinyaya, oteki ice yonelik oldugu icin bu resimdeki yiiz tek
gozIlii yapilmistir demiyorum. Sezen goz de disariya yoneliktir. Ancak Ongoriiliidiir. Bu tir

resimlerde goziin yerindeki boslugu sezginin simgesi olarak yorumluyorum.“220

217 paul KLEE, Bauhaus Ders Notlar1 ve Yazilar, 30.
218 paul KLEE, Modern Sanat Uzerine, 60.

29 Agk.11.

20 Agk 8.
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Paul Klee sezgiyi akilla agiklanamayacak olan gizemli giiclerin kaynagi olarak tanimlar ve

akli sezgiyle biitiinlestirebilen sanati en yiiksek diizeydeki sanat olarak ifade eder. %%

Klee’nin diisiincelerinin ¢ikis noktasi Ortadogu inanglarina ve Uzakdogu felsefesine
dayanir. Yasam felsefesi, tek tanrili dinlere dayanan ¢izgisel zaman akisini degil, evrensel
dolasim inancinmi esas alir. Evrensel dongii, karsit giiglerin garpistigi bitmeyen ve bitmeyecek
olan dairesel bir devinimdir. Insan, dogan, len, ¢ogalan, yok olan, bicim degistiren siirekli bir
devinimin bir pargasidir. Sanat (burada soyut sanati kastediyor olmali ) dogadaki bigimlerin
soyutlanmasi degildir; evrensel olusuma bagl bir yaratimdir.

“Insan evrensel dolasimin pargasi olduguna gore onun yasami da Oliimiine kadar karsit

giiclerin garpismasiyla siirer. Onemli olan kisinin yasaminda dengeyi kurabilmesidir.”???

Klee Ders Notlari’'nda, resimde karsitliklarin dengesi {izerinde disiindigiini belirtir.
Diizenin karsisina kaosu yerlestirmek, bdylece her ikisi de, yan yana veya {ist {iste birbiriyle iligki
kurarlar. Bazen birinin bazen 6tekinin yogunlugunun arttig1 karsit giiclerin iligkisi. Aslinda bunu
gerceklestirebileceginden kuskuludur, ancak ic¢sel gereksinimin bunu gergeklestirebilecek
potansiyele sahip oldugunu diisiiniir. igsel gereksinim ile ifade etmek istedigi sey, yaraticilik ve

sezginin biitiinlesmesiyle, anlatilmak istenen seyin, disartya 6zgiin bir ¢izimle ifade edilmesidir.
2,223

Paul Klee, Bauhaus déneminde; ig, orta ve dis grup ¢alismalari olarak boliimlendirilecek
kadar ¢ok sayida eser iiretmistir. En igte, diinyaya kars1 izlenimlerini simgesel anlatimlarla ifade
ettigi resimler bulunmaktadir. Bu gruptaki resimleri soyut degildir, ¢iinkii Klee i¢in esas sorun
objenin varligindan ¢ok ne tiir bir bigimi oldugudur. Orta gruptaki eserlerinde form ve anlam,
resimsel unsurlarin dokusundan olusur, ancak asir1 simgesellikten kaginmaktadir. Dis grup ise,

yasamdaki ve dogadaki olgulara biitiinsel bir bakis acisiyla yaklagimlarini icerir.?2*

“Sanatc1 objenin i¢ varligini, onun kesitini (anatomi), yasamsal fonksiyonlarini (fizyoloji),

yasama hiilkmeden yasalar1 (biyoloji) ve son olarak da bir biitiin olarak evrenle baglantisini

kesfedecektir.”225

2 Agk.12.

222 Agk,11.

23 AgK .

224 paul KLEE, Modern Sanat Uzerine, 59.
225 Agk..60-61.
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Onun resmin dig diinyayr yansitmasi ile ilgili su so6zlii ¢ok meshur olmustur. “Sanat

R, e . . 226
goriiniirii kopya etmez, onu goriiniir duruma getirir.

Paul Klee’ye gore bicim olusturan diisiinme, ortada olmayan bir seyi diisiincesinde ona
bi¢im vererek gorsellestirmektir. Gérlinmeyenin gorsellesmesi farkli bir diisiinme big¢imi igerir.
Bu da bi¢im olusturan dl'isiinmedir.227

“Bicim, bugiinkii anlamiyla, agikg¢a belli olmayan islevleriyle birlikte, bir bicimdir.

(Gestalt) Neredeyse, islevlerin islevi.”??®

Bigim, higbir zaman son degildir. Onu, olus olarak, devinim olarak varsaymak gerekir.
Onun varlig1 evrimdir, o olus ve yasamdir. Bi¢imsel bir devinim olan dogus, yapitin temelini

olugturur .?*°

“Olii noktadan, ileri itme biciminde, devinimin ilk eylemi (¢izgi). Az sonra, soluk almak
icin durma (kirik ¢izgi ya da yinelenen durma sirasinda eklemli ¢izgi). Yolda giderken arkaya
bakma (kars1 devinim). Yukarilarda bir kdprii (yay dizisi). iki yanda da belli bir ¢alkant1 (anlatim,
dinamizm ve ¢izginin ruhu). Sirilmiis bir tarladan, sonra sik bir ormandan gegiyoruz.
Arkadasim, yolunu sasiriyor, artyor ve birden kosan bir kopegin olagan devinimini ¢iziyor. Artik
ben de tiim sogukkanliligimu yitiriyorum; ¢evresi sisle kapli yeni bir akarsu(uzaysal nitelik). (Sis)
Birden dagiliyor. Ustii kapals, iki tekerlekli araba ile evlerine dénen sepetciler (tekerlek). Onlarla
birlikte, kiiciik tokali, ¢cok sevimli bir ¢ocuk (sarmal egrili devinim). Sonra, agirlasan bir
sicaklikla gece basiyor (uzaysal nitelik). Cevren’ de (ufuk) simsek (zikzakli ¢izgi). Basimizin
iistiinde, kuskusuz yine yildizlar parliyor (noktali serpme). Sonunda ilk konaga varis. Bu kiiciik

gezi, bellegimizde pek c¢ok seyi canlanlandirverecektir.”?*

226 paul KLEE, Cagdas Sanat Kuramy, 31,

221 paul KLEE, Bauhaus Ders Notlar1 ve Yazilar, 11.
228 Agk, 52.

229 Agk, 51-54.

20 Agk,32.
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Paul Klee’nin temel egitimine iliskin ilkeleri su sekilde siralanabilir;

1.Yaratict giic: Sozle anlatilamaz bir giz. Gri nokta. Sanat evrenin yaradilisina paraleldir.

Evren canl ve dogurgan oldugu igin sonsuzdur. Sanatta dyle.”*

2.Sanat¢1 ve doga kavrami: Sanatgr doganin bir parcasi olduguna gore, doganin iginde

ayrilmaz bir biitiindiir.”*?

3.Sanatta devinim ve denge kavrami. Karsitliklarin dengesi: Klee yasam ve sanat arasinda
devinim ve denge ilizerinde durmus, yasamdaki zitliklar ve uyumu ¢izgilerle ifade etmistir. Temel
almistir.Bu 6gelerin farkli bigimleri, biiyiik-kiiglik, yakin-uzak, agik-koyu, ve organik-inorganik

gibi kontrast etkiler i¢inde incelenmistir.?**

4.Sanatta nokta ve terazi. Gri noktanin agilimi: Yasamda baslangic yumurta, doga da
cekirdek ve sanatta noktadir. Kaosta bir nokta olusturmak demek, bir noktada toplanma 6zelligi
nedeniyle, kacinilmaz olarak onu gri olarak benimsemek ve ona, evren diizeninin figkiracagi her
boyuta yayilacagi bir temel merkezin niteligini vermek, demektir. Bu ¢ikisa, tim baglangi¢
diisiincesi yumurta (dol) kavrami uygun diisiiniiyor. Terazi dengedir. Nokta terazinin merkezine
isaret eder. Varlik- yokluk ya da yokluk- varlik, ¢eligkisizligin kuramsal olmayan kavramdir. Onu
goriinlir duruma getirmek i¢in gri kavramina, yasayanla 6len arasindaki gri noktaya bagvurmak
gerekir.Gri nokta; ne beyaz, ne de siyahtir. Beyaz oldugu c¢iinkii ne sicak, ne soguktur. Gridir,
clinki boyutsal olmayan noktadir. Boyutlarin kesistigi yerde bulunan, kavsakta yer alan

noktadir. =

5.Sanatta Olugsma kavrami, bi¢gim ve iglev sorunu: Olugma; Yasam kosullartyla baglantili
olarak gozlenen amagla uygunluk gosteren gizemli itisin yayilmasi, yasamin ilk baglangicinda
oldugu gibi. Her olusum devinime dayanir. Bi¢cim; Goriinmeyenin gorsellestirilmesi farkli bir
diistinme bi¢imidir. Aklin, duyularin ve sezginin biitlinleserek bi¢cim olusturmasi, yeni bir varlik
yaratmast. Klee’ ye gore bicim olusturan diisiince kavrami; ortada olmayan bir seyi diisiinmek,
diisiincesinde ona bi¢im vererek olusturmak, gorsellestirmek. Bi¢cim ¢ok kiiciik olarak olusmaya

baglar. Cekirdekten tohum-Noktadan ¢izgi. Bir nokta devinmeye basladig1 ve ¢izgi haline geldigi

21 paul KLEE, Cagdas Sanat Kuramu, 51.

22 Agk.39.

2% paul KLEE, Bauhaus Ders Notlar1 ve Yazilar, 11.
24 Agk.49.
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andan itibaren, zaman etkeni ortaya ¢ikar. Ayni bi¢cimde, yer degistiren bir ¢izgi bir ylizeyin
dogmasina yol acar. Her seyden once, yasamin ilk baslamasi ve yasam kosullariyla bagintili,
gozlenen amagla uygunluk gosteren gizemli itisin yayilmasi gibi bir olusma olgusu. Yalin, ilkel
bir yapitin yavas yavas gelismeye birakilmasi, bir tablo tek seferde olusmaz ev gibi parga parca
olusur. Yasam bilinmeyen parcalardan olusan bir biitiindiir, bilesenleri aranmakta. Klee nin
soyledigi gibi; Arastirmay1 siirdiirmeliyiz! Biitiinii degil parcalari bulduk. Hicbirsey aceleye

getirilemez. Gelismeli, kendince gelismeli ve o yapitin zamani gelirse- tam isabet!?®

6.1¢sel gereksinim teorisi : Klee’ye gore yaraticiligin temelinde sezgi yatar. Sezgiyle sanati
birlestirip, izleyiciye, yasamdaki zitliklar gibi, anlatmak istediklerini resimde kullandigi

zitliklarla bize uygulamali aktarmasi. 2*°

7.Sanatta boliinebilirlik- boliinemezlilik kavrami: Klee tablolarinda yasamdaki zitliklar
uygulamis. Anlam agisindan karsitliklar bir araya getirildigi gibi kompozisyonun temelinde de
karsitliklarin biitlinlestigi goriiliir. Resmin zemini resmin yapisin1 olusturuyor. Belirsiz renk
lekeleriyle verilmis duragan zemin iizerindeki hareketli ¢izgilerle bir araya getirilerek karsitliklar

biitiinlesiyor.?*’

8.Renk teorisi: Tayf renklerinden olusan kusak, tipki ekvator gibidir. Siyah- beyaz noktalar,
kutuplardir. Gri nokta bes temel 6geden, beyaz, mavi, sar1, kirmizi ve siyahtan, esit uzakliktadir.
Biitiiniin kurali budur. Renkler “sol-sag” “On-arka” diizlemi iizerinde yer alirlar. Bunlarin en aris1
renk (cemberidir). Beyazdan-siyaha tam devinim. Beyaz temel 0ge, niteligi geregi, 151k
(aydinliktir). Her direng, simdilik, durgundur, devinimden yoksun her nesnede, en kiiciik canlilik
olmaz. Boyle olunca siyaha cagrida bulunmak gerekecektir. Yukaridaki her nesne giines-151k;
asagidaki her nesne, gecedir. Sagda, giines-sicaklik, solda, sogukluk. Oklarin karsilikli cembersel

devinimi ve kars1 devinim birliginin sonucu olarak dogan bir dengenin simgesidir. Tiimleyici

renkler gozde almasarak birbirlerini dogururlar. Gri bunlarin arasinda yer alir.?®

9.Sanatta ritm kavrami: Resim ve miizik arasindaki zaman kavramini incelemis, Klee’ ye
gore her iki sanat da zamansaldi. Ancak resim sanati1 bitmis bigimden yola ¢ikiyordu. Ona gore

bu eksiklikti. Miizikte seslerin yiiriiyiisii ¢izgisel zaman akisi icinde gerceklesiyordu. Oysa karsit

2 Agk.51.
26 Agk.12.
27 Agk.14.
%8 paul KLEE, Cagdas Sanat Kurami, 58-59.
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giiclerin eszamanli var oldugu evrensel olusum dongiisel bir devinimdi. Zaman mekanla
biitiinlesiyordu. G6z ayn1 anda hem duraganligi hem hareketi algilar. Miizikte ses c¢izgilerini
isitirken Ote yandan bu g¢izgilerin arka planindaki duragan tinilar1 algilar. Mekan ve zaman
biitiinliigi.”*°

10.Parga- biitiin iligkisi: Bilinmeyen pargalardan olusan birer biitiin bulunur; birlesenleri
aranir. Ister dogada olsun, ister sanatta, biitiinii kavramak zordur; daha zoru, baskasinin

kavrayisina sunmak. Bunun nedeni uzamsal yapit1 plastik netlikte betimlemek i¢in kullanilan

yontemlerin zamandan kopuk olusudur. Bunun nedeni dilde zaman kavraminin eksik olusudur.
240

3.6. Paul Klee Ve Etkileri

Klee kendi yasadigi donemindeki sanatgi dostlartyla karsilikli etkilesim icerisindeydi.
Picasso’dan etkilenip kiibist resimler yapmis, ancak Orfizm’de Delaunay’la ve beraber Tunus’a
gittigi Auguste Macke ve Der Blue Reiter grubu igerisinde Frans Marc gibi sanatcilarla karsilikli

etkilesim igerisinde olmustur.

Klee kendi doneminden sonra ortaya ¢ikan pek¢ok avantgard sanat akimini da etkilemistir.
Ortaya koydugu renk ve bi¢im teorileri, bilhassa Bauhaus’ta yazdig1 eserleri kendinden sonra

yetisen sanatcilar i¢in onu bir 6gretmen yapmuistir.

Klee nin John Miro ile etkilesim i¢inde oldugu goriilmektedir. Ikisi de Siirrealizm sanat
akimi ile ilgilenmis ve Siirrealist resimler ortaya koymustur. Renk kullanimina bakildiginda
Bauhausta ders verdigi yillarda yayinladig: kitaplartyla renk, bigim, kompozisyon ve soyutlama
ile ilgili fikirlerinin Miro resimlerinde etkisi goriilmektedir. Klee nin kaligrafik egilimleri, islam
sanat1 ve Afrika sanat1 etkileri, ¢ocuk resmi 6zgiinliigiiniin kesfi gibi konularda Miro iizerinde

etkisi oldugu agikca goriilmektedir.?*

Ilk kez Jackson Pollock'in resimleri icin kullanilan All-Over, resmin elemanlariin,
tablonun tiim yilizeyine kenarlardan tasacakmis gibi bir izlenim uyandiracak bicimde

dagitilmasidir.

2% paul KLEE, Bauhaus Ders Notlar1 ve Yazilar, 18.
20 Agk.35
41 http://www.answerbag.com/q_view/1257909, (01.04.2014).
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Klee’nin 1940’larda yaptig1 hiyeroglif ve kaligrafik yazi ve bicimler igeren ve tuvalin
tamamint kaplayip,  hatta tuvalden tasan bir seri c¢aligmasi da  All-Over teknigini
cagristirmaktadir. Ayrica Klee’nin yaptig1 bazi resimlerinde kullandig1 piiskiirtme ve damlatma
yontemleri ile Jackson Pollock gibi aksiyon paint ressamlarma esin kaynagi oldugunu

sdylenebilir.?*?

Klee’nin dogum ve 6liim yeri olan ve pek ¢ok eserinin miizelerinde yer aldig1 Isvicre’de
yasayan ve Klee’den etkilenen Jean Dubuffet yaptigi ekstra kiiltiirel ¢alismalarla deliligin sanati

olarak tanimlanan Art Brut hareketi 1945’ten sonra Avrupa ve Amerika’da yayginlasti.

1945-1960 yillan arasinda etkili olan informel Sanat terimi ikinci Diinya Savasi'ndan sonra
Paris'te ortaya ¢ikan tiim soyut sanat akimlarin1 kapsar: Lirik Soyutlama, Gereggilik, Yeni Paris
Okulu ve Lekecilik. Informel Sanatin belirgin 6zellikleri zaman zaman kaligrafik yaniyla ortaya
cikan belli bir kendiligindenlik, resim gerecinin ya da farkli gereglerin anlatim araci olmasi ve
figiirasyonu kesinlikle reddetmesidir, informel sanat gercegin tanikligini dislamaz. Siiphesiz
Klee’nin soyut ve geometrik ve kaligrafik resimleri, Mondrian, Delaunay ve Kandisky gibi

Informel sanata onciiliik etmistir.

1948'de Belgikali sair Christian Dotremont ve Almanya ve Hollanda deneysel gurubundan
ve Danimarka deneysel merkezinden ¢ikmis ressamlar Paris'te Kobra'yr kurarlar. Kobra
Amsterdam, Paris ve Liege'de sergiler diizenlerken, Danimarka'da da ayni adli bir dergi ¢ikar.
1951'de grup dagilir ama ¢ok gii¢lii etkisi siirer. Ayrica aralarinda Frangois Jean-Michel Atlan'in
da bulundugu bircok sanatci, canli yapis1 ve carpici renkleriyle dikkat ¢ceken "Kobra tislubu" diye
adlandirilabilecek bir etkinligi siirdiiriirler. Ozellikle Sigmar Polke, Pierre Alechinsky, Karel
Appel, Cornelis Corneille, Asger Jorn, Cari Pedersen tarafindan uygulanan Kobra'nin Figiiratif
resimleri ¢ogu zaman tarthoncesi sanatlarindan, primitif ve popiiler sanatlardan esinlenir. Klee ve
Kobra arasindaki ilskiyi vurgulayan gezici bir sergi “’Klee ve Kobra’ adiyla 2012 yil1 ocak ve

nisan aylar1 arasinda Hollanda, Isvi¢re ve Danimarkada au;lldl.243

Kobra, Soyut Disavurumculuk, Art Briit ve Informel Sanatla birlikte ikinci Diinya Savasi
sonrasit donemde beyinsel sanata karsi girisilen uluslararasi saldiriya katilir. Dada'nin Birinci

Diinya Savasi'ndan sonra yapmis oldugu gibi, Ikinci Diinya Savasi'min bilimsel akilct

242 Sanat Diinyamiz, Say1 59,1995:10.
243 http://artdaily.com/news/53204/Paul-Klee-and-Cobra-in-international -exhibition-at-the-Cobra-Museum-in-
Amstelveen#.Upx1MzU5na8, (01.04.2014).
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igrencliklerine kars1 duygusal bir tepki gdsterir. Viyadiiklerin Isyani ile savas karsithigini ortaya
koyan ve Afrika yerli sanatlar1 ile ilgilenerek pirimitif sanatlara bir ilgi baslatan Klee’nin Kobra

sanatgilar lizerinde de siiphesiz etkisi olmustur.

Lekecilik, elestirmen Charles Estiennc'in, Hans Hartung, Jean-Paul Riopellc, Gerard
Schndder ve Pierre Soulages gibi bazi Informel Sanat temsilcilerinin yapitlarin1 tanimlamak
amaciyla ortaya attig1 terimdir. Klee de pek ¢ok resminde uyguladigi renk ve leke alanlar ile

lekecilik tanimlamasi igerisinde degerlendirilebilir.244

Soyut Disavurumculuk tarihsel agidan hem Avrupa hem Amerika kaynaklarindan beslenen
ilk sanat hareketidir. Bu akimi Avrupa'da Nazilerden kacarak ABD'ye siginan Max Ernst,
Roberto Matta ve Andre Masson gibi sanatgilar etkilemistir.

Soyut Disavurumculuk ayni zamanda Vincent Van Gogh, Kandinsky, Matisse ve Klee gibi

farkli sanatg¢ilarin yeniliklerini de bir sentezde bulusturmayi basarabilmistir.245

Lirik soyutlama Informel Sanatin degisik bir bigimidir; Temsilcileri arasinda 6zellikle
Camille Bryen, Hans Hartung, Georges Mathieu, Jean- Paul Riopelle ve Wols sayilabilir. 1947'de
Mathieu'nun, kendisinin diizenledigi bir sergi vesilesiyle ortaya attig1 bu terim gilinlimiizde de
yaygin bicimde kullanilmaktadir. Lirik Soyutlama hi¢ kuskusuz en azindan gorsel olarak Soyut
Disavurumculuga ¢ok yakin Avrupai bir egilimdir ve Kaligrafik egilimleri ile Klee’ nin izlerini

24
tagir.2*

1965’lerde bir sdyleme doniisen Minimalizm veya Minimal Sanat resim ve heykeli temel
olana ya da daha dogrusu Geometrik Soyutlamanin ana ¢izgilerine indirger. Burada formalizm en
ug¢ ifadesini bulur, ¢iinkii bicim-form igeriktir. Yaptigi geometrik soyutlamalar1 ile minimal

egilimlere kap1 acan Klee bu akima da onciiliik yapmlstlr.247

24 http://en.wikipedia.org/wiki/COBRA_(avant-garde_movement), (01.04.2014).

25 http://lozkaneroglu.com/goster.asp?kat=yazilar&baslik=36, (01.04.2014).

246 Sanat Diinyamiz, 16.

47 http://londonist.com/2013/10/a-mastery-of-colour-paul-klee-at-tate-modern.php, (01.04,2014).
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4. SONUC

Paul Klee 19. ylizy1l sonunda dogmus, 20.yiizyilin ilk ¢eyreginde yasamis bir sanatcidir.
Yasadig1 ylizyilin 6nemli bilim ve sanat olaylarini incelemis ve kuramsal olarak resmin renk ve
bi¢im sorunlarina kafa yormustur. Einstein’in Relativite, Freud’un Psikanalizim gibi doneminin
onemli fikir hareketlerini incelemis ve kuramsal g¢alismalari i¢in bunlardan faydalanmistir.
Bauhaus’ta ders verdigi doneminde atdlye ¢alismalarina hiz vermis ve ortaya attigi renk ve bigim
teorilerini yaptig1 ¢esitli yapitlarla 6rneklendirmistir.

Bu tez calismasinda Klee’nin yasadigi donemde temel sanat egitimine sagladigi katkilar
incelenmis ve kuramsal olarak gelistirdigi fikirleri iceren ders notlar1 analiz edilmistir.

Bauhaus’ta Klee gibi sanat egitimci sanatgilarin, hem kuramsal hem de uygulamali olarak
birbirini destekler bigimde ortaya koydugu temel sanat egitimi ¢aligmalari, gliniimiiz temel sanat
egitiminin temellerini olusturur.

Bu aragtirmada Klee’nin yazmis oldugu ders notlar1 ve kitaplart incelenmis ve internette
tarama yapilarak Klee iizerine yazilmis literatiir taranmigtir. Ayrica Klee’nin Bauhaus siirecinde
yapmis oldugu bazi resim ¢alismalar: incelenmistir.

Bauhaus siirecinde temel sanat egitimine katkida bulunan teorik ve uygulamali ¢aligmalari
ve ders notlarinin incelenmesi bu ¢alismanin ana konusunu olusturmustur.

Klee’nin yaptigr resimlerde, kuramsal olarak gelistirdigi, renk ve bic¢im iligkilerini
uygulamal1 olarak sorguladigi goriilmektedir. Gerek renkle ilgili diistinceleri, gerek geometrik
soyutlamalari, gerekse kaligrafik egilimleri, Klee’nin resimde renk, bi¢im, geometri ve
kompozisyona verdigi 6nemi gostermektedir. Isik, renk, espas, perspektif, agik-koyu dengesi,
transparan etkiler, Klee yapitlarinda 6n plana ¢ikan plastik degerlerdir.

Klee yasam ile sanat arasinda devinim ve denge iliskisi iizerinde durmus, yasamdaki
nokta, cizgi ve leke, gorsel sanat disiplinleri i¢inde yerini almistir. Bu 6gelerin farkli bigimleri,
biiyiik-kiiglik, yakin-uzak, agik-koyu ve organik-inorganik gibi kontrast etkiler iginde
incelenmistir.

Paul Klee’nin ortaya koydugu teori ve fikirler kendi donemindeki sanatcilar1 ve sanat
akimlarmi etkiledigi gibi, kendinden sonraki avantgard sanat akimlarini ve sanatgilarida etkilemis

ve onlara esin kaynagi olmustur.
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6.0ZGECMIS
NEZIHA COMAK

1983” de Sakarya Hendek-Pasakdy ‘de dogdu. ilk dgrenimini Hendek Pasakoy [lkogretim
Okulu, orta 6grenimini izmit inkilap Ilkdgretim Okulu ve liseyi Bolu Anadolu Giizel Sanatlar
Lisesi’nde tamamladi. Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimiinden mezun
oldu (2003-2007). Dog. Hayriye Ko¢ BASARAN atolyesinde resim egitimi aldi. Mimar Sinan

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Temel Sanat ve Tasarim Boliimii’nde yiiksek lisans 6grencisi. (2015)
2007 Adapazari’nda gorsel sanatlar 6gretmenligine basladi.
2006-2007 Istanbul Bauhaus Egitim Semineri Ogretmenligi yapt1.
2007-2012 Sakarya Picasso Resim Atdlyesi Gorsel Sanatlar Ogretmenligi
2007-2009 Ozel Bastaci Kresi Gorsel Sanatlar Ogretmenligi
2008-2015 Sakarya Meslek Edindirme Kursunda Gorsel Sanatlar Ogretmeni, (SAMEK)

2011-2015 MEB Sakarya Bilim ve Sanat Merkezi Ustiin Yetenekli Cocuklar Egitim
Merkezi Gorsel Sanatlar Ogretmeni (BILSEM)

SAHIP OLDUGU SERTIFiKA VE ODULLER:

Ortopedik Oziirliiler Sosyal Dayanisma Ve Yardimlasma Dernegi Tesekkiir Belgesi 2006
Tiivasag Tiirkiye Vagon Sanayi As. Tesekkiir Belgesi 2006

Bauhaus Seminer Sertifikas1 -2005-2006

Sakarya 11 Kiiltiir Ve Turizm Miidiirliigii Tesekkiir Belgesi 2005

Sakarya Universitesi Yiiksek Onur Belgesi 2004-2005

Sakarya Universitesi Resim Yarigsmasi Ugiinciiliik Odiilii 2004

Sakarya Universitesi Onur Belgesi 2003-2004
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