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ONSOz

Animasyon ve heykel, sanat Gretimim boyunca severek ve heyecanlanarak
calistigim iki disiplin olmustur. Baslarda bu ikisini ayri iiretimler olarak goriiyor ve
ikisi i¢in de farkli ¢alismalar ortaya koyuyordum. Zamanla bu ¢aligmalar birbirini
etkilemeye basladi. Animasyon yapmak {izere yola ¢iktigim bir fikirden heykel,
heykel yapmak Uzere yola ¢iktigim bir fikirden de animasyon film tasarimlari ortaya
cikiyordu. Bu etkilesim beni ikisini bir arada yapan sanatcilar1 arastirmaya tesvik etti.
Aragtirmalarim sonucu giizel sanatlar iiretimini animasyon filmlerinde kullanan ve
bunlar1 bir arada bir biitiin olarak sergileyen sanatgilarla karsilagtim. Bu karsilagsma
bana bu konuda bir eser/metin ¢alismas1 yazmak Uzere cesaret verdi. Arastirmalar
15181nda kesfettigim sanatcilar, kendilerine 6zel sanat liretimlerini animasyona
cekmekte ve animasyonun dili Uretilen plastik sanatlarin niteligine gore
zenginlesmekte ve 6zglinlesmektedir. Bu baglamda; 6zellikle animasyonlarinda {i¢
boyut ve form kaygisi giiden sanatgilart anlatmayi tercih ettim, 6yle Ki iclerinden
bazilar tirettikleri heykel ve animasyonlar1 ayni potada eritmislerdir. Animasyon ve
heykel sanatinin ortak noktalarini inceledigim bu eser/metin basligina"Canlandirma
Heykel™ ismini verdim. Bu yeni terim animasyon sanatinda heykel 6gesine vurgu
yapabilmek amaciyla bagvurdugum kelime oyununa dayanmakta ve diinyada yaygin
olarak animasyon ismiyle bilinen terimin tiirk¢e'de "Canlandirma Sinema" olarak

kullanilmasindan yola ¢ikarak olusturulmustur.

Sektorlesmenin golge diigiirdiigii sanat animasyonlarimin bugin genel
izleyicinin nadir karsilastig1 bir alan oldugunu diisiiniiyorum. Bu bakimdan titizlikle
hazirladigim bu eser/metin ¢aligmasi igin kaynak bulmak da oldukca zordu. Bu siireg
igerisinde bana ¢evirileriyle destek olan arkdaslarima ve fikirleriyle cesaret veren

Yrd.Dog. Omer Emre Yavuz'a tesekkiir ederim.

Ugur Savas



OZET

Animasyon tekniginin uzun bir tarihe sahip olmasi bu teknigin kiiltiirel
anlamda farklilasarak bir ¢ok cografyada uygulanmasi anlamina geliyor.
Animasyonun ortaya ¢ikisi kameranin icadindan 6nceye dayanmaktadir. Ayrica bu

stirece katki sagladig1 da agik bir sekilde goriillmektedir.

Hareketin bir kurgu igerisinde anlatildig1 sanat formu bir¢ok sanat¢inin
ilgisini ¢gekmis ve animasyon teknigi iiretilen sanat formunu hareketlendirerek bir
anlatim olusturmak i¢in kullanilmistir. Cizimlerin, {i¢ boyutlu kuklalarin, ¢esitli
objelerin, kumun deviniminin ve akla gelebilecek daha bir¢ok farkli disiplinin
kullanilarak gelistirildigi animasyon, bugiin genis bir kitleye ulagmis ve buytk bir
sektor haline gelmistir. Genis kitlelere ulasan animasyon, 1940'lardan beri yiiksek
biitceli sirketlerce teknolojik anlamda ilerlemis ve bir tarihe sahip olmustur.
Animasyonla yiiksek gelirler elde eden sirketlerin birbirleriyle rekabet etmeye
baslamas1 bu fimlerin sanattan uzak bir reklam ve sov kiiltiirline hizmet etmesine
sebep olmugtur. Biitiin bunlarin yaninda 1940'lardan 6ncesine dayanan kendi 6zgiin
tasarimlariyla animasyonu birlestiren sanatgilar, bu film sirketleri tarafindan destek
gormeseler de tiretmeye devam etmislerdir. Ortaya ¢ikan filmler birgok sanat
disiplini i¢in ilham verici olmus ve sektorlesmis animasyon tarihi disinda az bilinen

bir sanat animasyonu tarihi yaratmustir.

Bu eser/metin ¢alismasinda kameranin kesfinden dnce yapilan animasyon
oyuncaklari, kameranin kesfinden sonra endiistrinin teknolojik anlamda gelistirdigi
animasyonun tarihi, bunlardan daha 6n plana ¢ikan "sanat animasyonu" ve agirlikl
olarak Cek sanatc1 Jan Svankmajer'in disiplinler arasi, heykel, kolaj ve
animasyonlarina yer verilmektedir. Resimler listesinde yer alan gorseller igin sadece

zor ulasilan siteler ve kullandigim kitaplara yer verdigimi belirtmek isterim.

ANAHTAR KELIMELER: Heykel, Animasyon, Siirrealizm, Jan Svankmajer



SUMMARY

“ANIMATED SCULPTURE: SHORT DISSERTATION ABOUT THE
COMMON GROUND OF ANIMATION AND SCULPTURE ”

Animation technique has a long history which means that this technique has
been applied in many geographies by cultural diversities. Animation was there before
camera. Indeed, it is obvious that it has sinificant contribution to the process of

camera.

The art form which the movement expressed in fiction has taken attention of
many artists. The animation technique is used in order to make an expression by
setting the art form in motion. Animation has reached a big mass and is a large sector
nowaday, which is improved by using drawing, 3D puppets, various objects, motion
of the sand and many other disiplines. Since 1940’s animation has improved
technologically with big budget companies and had a history by reaching the masses.
This big budget companies’ competition has led these animatic films to go far away
form art, to serve for advertisement and show culture. Moreover, the artists who have
combined their unique designs dating back to 1940’s with animation, they
maintained to produce even if they were not supported by those film companies. The
films were inspiration for many art disciplines and has created a history of art

animation which is less known compared to sectoral animation.

This work comprises, animation toys created before the discovery of the
camera, the animation history technologically developed by industry after discovery
of the camera, “art animation” which stands out, and mainly Czech artist Jan
Svankmajer’s interdisciplinary sculpture, collage and animations. | also want to
express that for the visuals in the visual list, I have only put the the sites that are hard

to reach and the books | have used in the bibliography.

KEY WORDS: Sculpture, Animation, Surrealism, Jan Svankmajer
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1. GIRiS

1.1. CALISMANIN AMACI

Animasyon sanatina heykel disiplinini dahil eden sanatgilar1 ve heykel
disiplinine animasyon disiplinini dahil eden sanat¢ilar1 incelemek ve animasyon,

heykel iligkisini ortaya koymaktir.
1.2. CALISMANIN KAPSAMI
Calisma ti¢ ana boliimden olusmustur.

1. Animasyonun tanimi, Animasyonun kamera makinesinin kesfinden onceKi
kullanimi1, kamera makinesinden sonraki gelismeleri, Walt Disney, Aardman

Animasyon, 3D Bilgisayar Animasyonu ve Japon Animeleri;

2. Animasyonun sanatsal kullanimi, soyut animasyon ve animasyonda
yenlikgiler, ¢esitli plastik sanatlar iiretimlerini animasyonlarinda kullanan sanatgilar,

Cek siirrealizmi ve Jan Svankmajer'in disiplinler aras1 tiretimi;

3. Hali hazirda iiretmis oldugum yapitlarimin ve ¢aligmalarimin 1s1ginda

tirettigim yeni yapitlar iizerine incelemeler.
1.3. CALISMANIN YONTEMI

Animasyon ve heykeli bir arada iligkilendirerek kullanan sanat¢ilar hakkinda
yayimlanan (kitap, makale, ropdrtaj, internet, vb.) belirlenecegi bir kaynak
arastirmasi yapilacak; calisma konusu agisindan 6nem tastyan yapitlar belirlenerek
gorsel malzemeler temin edilecek; bu ¢aligmalar paralelinde elde edilen bulgularinda
degerlendirildigi heykel ve animasyon ¢alismalar1 gergeklestirilerek bir sergi

hazirlanacaktir.



2. ANIMASYON NEDIR?

Animasyon kdkeni latince olan "animare" sdzciigiinden tiiremistir. "Animare"
cansiz nesnelere can vermek, onlar1 canlandirmak anlamlarinda kullanilmastir.
Latince bir fiil olan "anima" nefes, ruh ve can sozciiklerinden tiiremistir.

Canlandirma Sinema* Tiirk¢ede animasyonun es anlamlis1 olarak kullanilmaktadir.

Heykel sanatinin ge¢gmisine baktigimizda "put'larin 6nemli bir yere sahip
oldugunu sdyleyebilriz. Ilkel toplumlarin bu figiirlere bakis1 giiniimiiz sanat
anlayisindan farkliydi. Onlar bu figiirlerin, onlarin hayatlarini etkileyen, doga iistii
giicleri olan ruhlar1 olduklarina inaniyorlardi.

[Ikeller i¢in, bir kuliibe ve imge arasinda yararhlik agisindan hicbir fark yoktur. Kuliibeler

onlar1 yagmurdan, riizgardan giinesten ve kendilerini yaratmig olan ruhlardan korur; imgeler

ise, onlar1, dogal giicler kadar gercek olan 6teki giiclere karst korurlar. Baska bir deyisle,
resimler ve heykeller biiyiisel amaglarla kullanilir.!

Ilkel toplumlarda sanatg1, bu ruhlari tasfir eden figiirii yaparken o giiniin bakis
acistyla oldukga kutsal bir gorev iistlenmistir. Kisacasi sanatg¢i, ruhun o imge
sayesinde yagamini slirdiirmesi veya imge igerisinde can bulmasi i¢in ¢aligsiyordu.
Tipki Eski Misir'da heykel yapan sanatg¢ilarin "yasami koruyan kisi" olarak ele
alinmasi gibi... Insanin tarih boyunca yaptig1 sanatsal faaliyetlerin temelinde, farkli
sebeplerle de olsa, canlandirma isteginin yattigini diislinliyorum. Bu canlandirma
istegi iizerine, Ozellikle figiiriin hareketinin de zihinde canlanmasi adina yapaitlar
iiretilmistir. Bence bu yapitlarin ortak noktasi izleyici lizerinde biraktigi etkidir ve bu
etkinin giiniimiiz sanatinda da bir sekilde yasadig1 goriisiindeyim. Animasyon
sOzciliglinlin kokiinilin 'can verme, ruh katma' anlamlarindan geldigini sdylemistim.

Bu acidan bakacak olursak o giiniin yapitlariyla canlandirma arasinda ciddi bir bag

' E.H Gombrich "Sanatin Oykiisii ( The Story of Art)" Remzi Kitabevi s39 1997

* "Canlandirma Sinema" Tirkge'de "Animasyon"un es anlamlisidir. Her iki s6zciik de
kullanilmaktadir. Fakat bu eser/metin ¢alismasinda "Canlandirma Sinema" kurgu/film formatini
temsil ettigi icin "Canlandirma veya Animasyon" sézciklerini kullanmayi tercih ettim.



oldugu goriisiindeyim. Nasil o giiniin figiirleri bu giiniin heykel sanatinin zemini ve
tarihiyse, canlandirmanin (animasyon) tarihini de yine ayni figiirlerde aramak
gerektigini diisiiniiyorum. Dolayistyla bu baglamda, canlandirma (animasyon) ile

heykel sanat1 arasinda gii¢lii bir bagin varligindan s6z edebiliriz.

Italyan sinema teorisyeni Ricciotto Canudo 1912 yilinda sinemanin 7.Sanat
oldugunu soylemistir. Miizik, tiyatro, edebiyat, resim ve heykel disiplinlerini
igerisinde barindiran sinema disiplinler arasi bir sanattir. Animasyon sanati, sinema
ile ayn1 kurallara sahiptir fakat goriintiiyii olusturma yollar1 farklidir ve her iki
disiplinin Grdnlerine film adi1 verilir. Animasyon bir hikayeyi sinema kurgusuyla
anlatan farkl bir tekniktir. Bu teknigin kullanimi, aslinda sinemanin kesfinden
oncesine dayanir. Insanin cansiz cisimleri canlandirma istegi iizerine dogmustur.
Gorsellerin pes pese hizlica oynatilmasi imgelerin retinada iz birakmasina sebep olur
ve boylelikle goriintii olusturur. Sonug olarak animasyon, hareket eden bir goriintii,

ona bakan bir goz ve hizlica birbirini tamamlayan gorsellere ihtiyag¢ duyar.

Bir hareketi anlatmak tizere birbirini tamamlayarak ¢izilmis resimlerin,
ardarda hizlica oynatildig1 zaman retinada iz biraktigint M.S 130 yillarinda yasamis
astronom ve filozof "Ptolemus" gece yanan mesaleleri izlerken kesfetmis. Daha
sonra Peter Rogert 1824’de "Hareketli Nesnelerle Ilgili Goriintiiniin Siirekliligi" adli
kitabinda bu konuyu ele almistir. Lumiere Kardesler’in sinema makinesini
kesfetmesiyle animasyon filmler ¢cekilmeye baslamistir. Kamera, hareketi film
bandina 1 saniyede 24 resim olarak kaydeder. Bu 24 resimden olusan 1 saniyelik
aksiyonlar serisi film perdesine yansitilip yine bu hizla oynatildiginda goriintii
olusur. Ilk ¢ikt181 y1llarda 16 resimden olusuyordu, bu yiizden figiirler ¢ok hizli
hareket etmekteydi. Sinemanin bulunusu aslinda bir bakima animasyonun da
bulunusudur. Bu konuyla ilgili karikatiir sanat¢is1 Selguk Hiinerli “Canlandirma

Sinemas1 Uzerine” isimli kitabinda goriisiinii su sekilde belirtmis:

“Sinemanin kesfinin ilk zamanlarina kadar olan geligimi i¢in yalnizca canlandirma

sinemasinin gelisimi de denilebilir. Bu ¢ok iddiali bir yaklagim olsa da bu zamana kadar



olan gelismelerin, elle ¢izilen resimlerin devinimli algilanacak bigimde gosterilmesi

temeline dayanmast, bdyle bir yargmin dogmasina neden olmustur”?,

Sinema ve animasyon sanatlarinin ¢ok farkli prensiplere sahip oldugunu
belirtmek gerekir. Bir filme animasyon diyebilmemiz icin; saniyede 24 kareden
olusan goriintiiniin her karesinin animasyon sanatgcisi tarafindan yapilmus,
hazirlanmis olmasi gerekir. Sinema ve video sanat1 ise doganin gercek hareketini
filme alir (canli aksiyon). Animasyonda her kareye animasyon sanat¢isinin miidahale
ediyor olusu ¢ok farkl tekniklerle animasyonlar yapmaya imkan dogurur. Bu durum
animasyon sanat¢isinin kendine 6zel tavrini ortaya koymasini saglar. Animasyon
sanatinin i¢erisinde kumdan baykuslar, hareket eden kitaplar ve adim atmadan
yuriyen insanlar izlememiz mumkin. Ayrica sadece popller eglence kiiltiiriine
hizmet etmez. Sanat filmleri kategorisinin igerisinde sinema, video oldugu kadar
animasyonlar da vardir. Yiiksek biitgelerle fim ¢eken endiistri tarafindan belli bir
stire cocuklara yonelik yapildigi i¢in bu isin herhangi bir sanat elestirisi olmazken,
60'lardan sonra gegmiste yapilan animasyon filmler glinyliziine ¢ikmis ve
giinlimiizde yapilmaya devam edilen politik ve sanatsal filmler ceken animatorler
tekrardan degerlendirmeye alinarak sanat elestirmenlerinin odak noktasi olmaya
baslamislardir. Hatta Cekoslavakya’da muhalif sanatin sdzciisii olmus ve yonetime
uzun bir sdre tehdit olusturmustur. Bu meseleyle ilgili Micheal O'Pray “Dark

Alchemy” kitabinda soyle sozlere yer vermistir.

* Animasyon hakkinda ciddi tartigmalar Bati film teorisinde 1980’lerin sonuna kadar yok
denecek kadar azdi. Yine de Svankmajer, 1960’larda Ralph Stephenson (1967) gibi yazarlar
tarafindan animasyon film konusunda biiyiik bir yetenek olarak tanmmisti. Svankmajer de
Cekoslovakya’daki digerleri gibi Cek geleneklerinin i¢ine; Maniyerizm, kukla tiyatrosu,
grafik ve tabii Stalinizmden sonra hayatta kalmayi basarabilen siirrealizme dénmiistiir”®,

% Selcuk Hiinerli "Canlandirma Sinemasi Uzerine" Sinema teknigi 11/ Baslarken: 2 ES Yayinlari s5
2005

* Micheal O'Pray "The Cinema of Jan Svankmajer:Dark Alchemy" Wallflower Press s41 1995



3. ANIMASYONUN TARIiHi

Insanin ilk resim denemelerinin tarih dncesi ¢aglarda avlanmay1 anlatma
cabasi lizerine oldugunu soyleyebiliriz. Elinde mizraklarla avlanan avcilar, can
havliyle kagan domuzlar ve ceylanlar. Iste ilk hareketi anlatma ¢abasi da daha o
zamanlarda gosterilmis. Altamira Magrasi’nda bir bizonun kostugunu anlatmak icin
domuza sekiz tane ayak ¢izildigi Ispanyol arkeolog Marcolino de Sautuola tarafindan
1879 yilinda kesfedilmistir. Onceleri hile oldugu diisiiniilen magara resimleri daha
sonra ¢evrede bagka tarih 6ncesi magaralar bulununca kabul gormiistiir. Tarihte biraz
daha ileri gittigimizde, M.O 2000 yillarinda Misir’da yapilan rolyeflerde; giiresen,
uzun atlama yapan ve yuzen figirlerin hareketi anlatmak Gzere birbirini
tamamlayan resimlerlerden olustugu goriilmektedir. Bat1 kiiltiiriiniin yani sira
doguda, 6zellikle eski Japon kiiltiiriine baktigimizda dykiiler anlatan resimler bulmak
miimkiin. ilk animasyon oyuncagi olan Zoetrop'un atasi da Cin’de eglence amagh

olarak kullaniltyordu.

3.1. Kameranin Kesfinden Once

Tarih Oncesi ¢aglarda, az 6nce verdigim orneklerde hareket betimlenmeye
calisilmigtir. Ancak higbiri i¢in tam olarak animasyon filmin baglangicidir denilemez.
Cinli mucitlerin, festivallerde eglence amagli kullanmak tizere buldugu Zoetrop’un
atasiyla baglayan ‘animasyon oyuncaklar1’ serisi, animasyonun gelisimine buyuk
katkida bulunmustur. Ancak isin iki boyutlu bir diizleme yansitilmasi adina olan

gelismeler, 1420 civarlarinda “Sihirli Fener”in bulunmasiyla ger¢eklesmistir.



3.1.1. Sihirli Fener

1420 civarlarinda bilim adami olan Giovvani De Fontana’in bir lamba i¢ine
koydugu gorselleri duvara yansitmasiyla Sihirli Fener ilk defa kullanilmig olur.
(Resim 3.1.1) Projeksiyonun da atasi olan bu bulus bir kutudan olusuyordu. Kutunun
ortasina bir delik agilmig ve bu delige 6nce cam sonra da mercek yerlestirilmistir.
Kutuya verilen 1s1k 6nce bu cama, sonra da mercege yansiyordu. Boylece camin
iizerindeki gorsel duvara biiyiitiilmiis haliyle goriilebiliyordu. Baslangicta 151k ¢ok
giiclii olmadigi i¢in resim ¢ok net gériinmiiyor, ya da mum 15181 yiiziinden titriyordu.
Sihirli Fenerin kimin tarafindan icat edildigi hala tartisma konusudur ama
projeksiyon teknigini 1589°da Italyan filozof ve simyac1 Giovanni Battista della
Porta kurallariyla kitap haline getirmistir. Daha sonralar1 bu teknigi gelistiren kisi
bir Cizvit papazi olan Athanasius Kircher olmustur. Kircher'in 1671 yillarinda bu
tekni8i gaz lambasiyla ve giin 15181 ile kullanmastyla titremler azalmis ve teknik daha
cok ragbet gormiistiir. Hatta Kircher i¢gbiikey lens kullanip teknigi daha da ilerletmis

ve bu sayede goriintiiyii daha net bir sekilde duvara yansitmay1 basarmistir.

(Resim 3.1.1) Sihirli Fener 1671



Zamanla gelistirilen alet, gezgin tiyatrocular tarafindan dekor
uygulamalarinda kullanilmaya baglanmigtir. Kullanimi gittikge geleneksel bir hale
gelen alet 17y.y.’da matematik¢i Milliet de Chales tarafindan tiyatrolarda farkl bir
tat yakalamak igin gelistirilmistir. Yalnizca birkag kare resimden olusan bir slayt
degil ayn1 zamanda araba penceresinden baktigimizda gorebilece§imiz bir manzaray1
seyirciye sunmaktaydi. Buglin hala geleneksel bir doku olarak, 6zellikle Cek
Cumbhuriyeti'nde, Prag tiyatrolar tarafindan "Laterna Magica" tiyatrosu adi altinda
gosteriler diizenlenmektedir.

3.1.2 Tomatrop

Tomatrop (Resim 3.1.2) 1825 yilinda fizik¢i A.Paris tarafindan bulunmus bir
oyuncaktir. ”Mucizevi Tekerlek (Wonder Turner)” veya “Donen Mucize (Turning
Marvel)” olarak da adlandirilmistir. Bulunan ilk optik oyuncak olarak tarihe gegen
Tomatrop bizlere iki kareden olusan bir animasyon sunar. Disk seklindeki yiizeyin
bir tarafinda kus, diger tarafinda ise kafes vardir. Bu yiizeyler 1/20 saniyede

cevrildiginde kus kafeste gibi goriiniir.

(Resim 3.1.2) Tomatrop



3.1.3 Fenakistiskop

1831 yilinda fizik¢i Joseph Plateau tarafindan Belgika'da ve Dr.Simon Ritter
tarafindan Avusturya’da kullanilmstir. Disk seklinde tasarlanan aygitin iizerinde 16
kareden olusan ve birbirini tamamlayan resimler bulunmaktadir. Diskin i¢inde bir
ayna vardir ve cevirildiginde aynaya yansiyan hareket diskin iizerindeki yariklardan
bakildiginda 16 karelik mini bir animasyon olusturmaktadir. (Resim 3.1.3) 19.yy.’da
bu oyuncak insanlar tarafindan saskinlikla karsilandi. Insanlar bu oyuncak sayesinde

bir atin atlayisini veya bir maymunun dans edisini defalarca izleme firsat1 buldular.

(Resim 3.1.3) Fenakistiskop



3.1.4 Zoetrop

1834 yilinda matematik¢i William Horner tarafindan icat edilen zoertop
fenakistiskop ile ayni mantikta ¢alismaktadir. Ayni zamanda " Seytanin Tekerlegi
(Deadalum)" olarak da adlandirilan icat uzun siireler popiiler olamamistir. Amerikali
bir mucit olan William F. Lincoln tarafindan Amerika’ya getirildiginde ona
"zoetrop" ismi verilmistir. Prensip olarak, metal bir tekerlegin igerisine ¢izilmis art
arda hareket olarak birbirini tamamlayan resimlere, metal tekerlegin lizerinde ve
resimleri tam karsidan goren deliklerden birisine odaklanip disaridan bakarak
cevirdigimizde 16 karelik bir animasyon izleriz. (Resim 3.1.4) Aslinda
Fenaksitiskop’un daha pratik uygulanip pazarlanmis hali diyebiliriz. Bu oyuncaklar o
dénemde Gyle iinlii olmuslardir ki bir¢ok farkli isimle 109 ¢esidi piyasaya

sunulmustur.

(Resim 3.1.4) Zoetrop
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Guinness Rekorlar kitabina giren en biiyiik zoetrop ise 2009 yilinda italya'nin
Turin kasabasinda Sony isbirligi ile yapildi. Ben Scott'un tasarladigi ve Vernie

Yeung'un yonettigi animasyonda iinlii bir futbolcu topla kosturuyordu. (Resim 3.6)

(Resim 3.1.5) Ben Scott, Vernie Yeung "The Braviadorme' 2009
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3.1.5. Eadweard Muybridge ve Calismalari

Eadweard J. Muybridge 1830 yilinda ingiltere'de dogmustur. Hayatinin uzun
bir donemini 25 yasinda gittigi San Francisco'da gecirmistir. Birden fazla fotograf
makinesiyle ayni anda ¢alisarak, doganin hareketliligini yakalamak tizerine

calismustir.

Muybridge'nin yapmis oldugu ¢aligsmalar, sinemanin bulunusunda fikir
bakimindan 6nemli rol oynamustir. 1878 yilinda Kaliforniya valisi ve yarig at1 sahibi
Lefon Stanford, bir atin dort nala kosarken dort ayaginin da yerden kesilip
kesilmeyecegi konusunda bir deney yapmak istemis ve Muybridge'i bu deney i¢in
gorevlendirmistir. Théodore Géricault'in 1821 yilinda yaptig1 "Epsom at yarislar1"
isimli tabloda atlar dort nala kosarken dort bacaklar1 da havada resmedilmistir.
Muybridge bir atin dort nala kosarken birden fazla kameradan yararlanarak
fotograflarini ¢cekmis ve gercek ortaya ¢ikmistir. Dort nala kosan atlarin mutlaka bir
ayaginin yere bastig1 kesfedilmistir.(Resim 3.1.6) Bu ¢alisma Muybridge'nin
hayatinda doniim noktas1 olmus ve Muybridge insanlarin ve hayvanlarin
hareketlerini kare kare anlatan fotograflar cekmeye devam etmistir. Daha sonra 1879
yilinda "Zopraksiskop™ adin1 verdigi bir alet tasarlamigtir. Bu oyuncak daha 6nce
anlattigim Fenakistiskop veya Zoetrop'un mantiginda ¢alismaktadir fakat gérseller
birer ¢izim degil bizzat Muybridge tarafindan ¢ekilmis fotograflardan olusmaktadir.
Bdylece bir bakima film seridinin ilk halini tasarlayip ortaya koymustur.
Muybridge'nin sinemaya getirdigi ufuk agic1 fikirlerden uzun yillar yararlanilmistir.
Birden fazla kamera kullanarak yaptigi deneyler yillar sonra 1999 yilinda ¢ekilen
"Matrix (The Matrix) " isimli filmde yenilikgi bir efektin kullanilmasina sebep olmus
efekt uzmani John Gaeta "Bullet Time" ismini verdigi yenilik¢i efekt i¢in ilham

kaynagi olarak Muybridge’nin ¢alismalarini gosterir.
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(Resim 3.1.6) Eadweard Muybridge "*Hareketli At (The Horse in Motion)™ 1878
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3.1.6. Reynoud’un Optik Tiyatrosu

1877-1900 yillar arasinda Paris’te bir tiyatro isleten Emile Reynaud o zamana
kadar ortaya ¢ikmig olan animasyon oyuncaklarini gelistirerek Praksinoskop’u icad
etti. Bu aygit yine zoetrop ve fenakistiscop ile aynt mantikta ¢alismaktadir. Ancak
daha fazla kareyi birlestirmektedir. Ayrica resimler dogrudan bir aynaya yansitilmis
ve yansitilan 1g1k kaynagi yalnizca resimleri aydinlattigi i¢in aynadan goriinen resim
oldukga net goriilebilmistir. Reynoud, 6nceleri bu aleti oyuncak olarak piyasaya
stirmiis daha sonra bu aygit1 gelistirmistir. Gorlintiileri perdenin arkasindan gizli bir
sekilde yansittig1 i¢in isin mutfagi, izleyici tarafindan goriilemiyordu. Elbette ki bu
durum tiyatroyu daha biiytilii kiliyordu. Elle ¢izilmis resimleri art arda koyarak
miizik esliginde seyirciye sunan Reynoud, boylelikle kurgu animasyonun da ilk
adimini da atmis oldu. " Iyi Bir Bira (Un Don Bock)" isimli ilk filmini 1892 yilinda
arkadaslartyla diizenledigi bir toplantida gosterime sundu.(Resim 3.1.7) Gosteri
diinyasinda biiytik bir ilgi uyandiran bu icat, bir taraftan da kameranin kesfinin ilk
tohumlarini ekmistir. Bu gosteriler devam ederken bilim adami Edison'la birlikte
caligan Lumiere Kardesler yeni bir bulusla tarihe gegeceklerdi. Lumierelerin el
cizimine gerek duymayan yeni bulusu ilgiyi tamamen iizerlerine topladi. Artik
Reynoud’un el ¢izimi tiyatrosu ragbet gormemeye baglamisti. Bunun {izerine
Reynoud tiyatrosunu kapamak zorunda kaldi. Hatta bir rivayete gére Reynoud’un

film bantlarin1 Seine Nehri’ne attig1 sdylenir.
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(Resim 3.1.7) Reynoud'un Optik Tiyatrosu
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3.2. Kameranin Kesfinden Sonra

Lumiere Kardesler kesfettikleri aletle Reynoud’un popiilerligini kisa siirede
ele gecirdiler ve ilk film yapimcilari olarak tarihe gectiler. Hazirladiklar ilk sovu
Paris’te Du Grand Cafe'de gerceklestirmislerdir. On tane kisa filmden olusan bu
derlemenin igerisinde fabrikadan ¢ikan ve trene binen isgileri gosteren bir kesit yer
ald1. Bu kesit seyirciyi o kadar etkiledi ki treni goriince kalkip kagmak isteyenler
oldu. 1895’de Lumiere Kardesler ve bilim adami Edison’un bu aletleri gelistirmesi
lizerine artik optik yeni aletler kesfetme arayisi da son bulmustur. Animasyon adina
hi¢ siiphesiz yasanan en 6nemli gelisme de ayni tarihlerde gergeklesmistir.
Yapimciligin1 Edison'un iistlendigi, Iskog kraligesinin idam edilisini anlatan "Iskog
Kraligesi Mary'nin idami1 (The Execution of Mary, Queen of Scots)" isimli filmin
yonetmeni Alfred Clark, kameranin kolunu ¢ekerek goriintiiyli durdurabilecegini fark
etmistir. Senaryoya gore idam edilecek oyuncuyu kaydi durdurup cansiz mankenle
degistirmistir. Iste bu gelisme artik biitiin karelere miidahale edilebilecegi anlamina
geliyordu. Stop-motion (Durdurulmus-Hareket) teknigi de ilk defa burada
kullanilmigtir. Kameranin kesfinden sonra stop-motion teknigi, animasyonda dijital

teknikler gelene kadar kullanilan en temel animasyon teknigidir.

[k animasyon filmi, 1899°da Arthur Melbourne tarafindan ¢ekilmistir.
Ingiltere o dénem Boer Savasi'na girerken askerlere kibrit toplanmast i¢in bir
kampanya baslatildi. Bu kampanyanin reklam filmi olarak gergeklestirilen "Kibritler
(Matches: An Appeal)”, stop-motion teknigi ile ¢ekilmistir. Kibritlerden olusan
figiirlerden birisi yine kibritlerden olusan tekerlekli insaat iskelesini oynatiyor, ikinci
figilir ise kampanyay1 duvara yaziyordu. Filmde gercek kibritler kullanilmig ve her
saniyenin 16/1’inde harekete miidahale edilmistir. Basindan beri anlattigim gibi bu
goriintiiler pes pese oynatildiginda kibritten olusan figiirler canlanmustir. Tabii Ki
bodyle ulusal bir mesele olunca ilk animasyon filmi de biiyiik ilgi gormiistii. Daha
sonra 1902 'de Georges Meéliés tarafindan cekilen " Aya Seyahat (A Trip to Moon)"
ve 1907°de Stuart Blackton tarafindan ¢ekilen " Lanetli Otel (Haunted Hotel)"

filminde stop-motion teknigi dogaiistii olaylar yaratmak i¢in kullanildi. Kullanilan
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gorsel efektler seyici tarafindan fazla ilgi goriince bir¢ok film stiidyosu stop-motion
teknigini kullanmaya basladi. Elbette bugiin de animasyon teknikleri gorsel efekt
olarak bir¢ok yerde kullanilmaktadir. Ornegin film ¢ekimi sirasinda élen aktdriin
suratinin, filmi tamamlamak igin animasyonla yapilmasi gibi veya sol elini kullanan
aktoriin sol elini sag eli ile degistirebilmek gibi... Artik teknoloji dyle gelisti Ki,
aktorleri var olmayan bir diinyay1 anlatan filmin igerisine oturtabilmek mimkdin.
Fakat bunlarin higbiri “animasyon sanatinin” kulvarma girmez . Mark Whitehead’1in

Animasyon kitabinda su s6zlerle konuya agiklik getirmistir:

“Animasyon gercekligi kopyalayarak miikemmel bir seviyeye ulastiginda bir tiir olarak
animsayon olmaktan tamamen ¢ikar. Animsayonu ¢ekici hale getiren genel bir neden varsa,
bu tipki fantezi edebiyati gibi, var olmadigini bildigimiz bir diinyay1 yaratip bize sunmasi
ama bunu da ekrandaki inandirci tasarimin (ister konugan hayvanlar olsun, ister tim

diinyalar) bizi siiphelerimizden uzaklastirip animasyonun i¢ine ¢ekmesidir. Gergek diinyada

kaybolmak istiyorsak ya bir Ken Loach filmi izleriz ya da sokak kapisindan disari ¢ikariz”.*

3.2.1. Onciller ve Walt Disney

Bir karikatiirist olan Emile Cohl, hayatinin ciddi bir donemini animasyona
vermistir. Sihirbazlik ve karikatiiristlik yapan sanat¢inin hayati, Fransiz Gaumont
stiidyosunun fikrini izinsiz kullanmasiyla degisir. Sonra bu Stiidyo Emile Cohl’a
animasyonlarinda prodiiktor olmustur. 17 Agustos 1908’de gosterime giren
"Fantazmagorya (Fantasmagorie)" adeta animasyonun neler yapabilecegini kanitlar
nitelikteydi. Cilinkii animasyonun bagli basina ayri bir sanat oldugu gergegini ve
kendi prensipleriyle sinemadan ve videodan ayrilan yoniinii net bir sekilde
aktarmistir. Tiim ¢izimlerini Cohl'un tistlendigi filmde filler dans eder, insanlar ucar
ve binalar aglar. Ayrica karakterler, yok olup tekrar var olurlar, kan dékilmeden
birbirlerini éldururler ve hig yaralanmadan blyuk kazalardan kurtulurlar. Cohl'un o
donem animasyona getirdigi karikatiiriin temeline dayanan yaklasimlar, buglnin

popller animasyon filmlerinin temeli olmustur.

* Mark Whitehead "Animasyon Filmler" Kalkedon Yayincilik, Sinema Kitapligi 21, s17 2012
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O donemler yiikselen bagka bir animasyon sanatgis1t da Amerikali Winsor
McCay'dir. Onceleri ¢izgi roman isleriyle ugrasan McCay daha sonra stiidyolarda
1s1ket olarak iin yapmustir. Sette gegirdigi bu seneler ona ¢ok sey katmis ve
cizgiroman ile 1sik¢iliktan 6grendikleriyle animasyon filmleri gekmeye baslamistir.
"Kicuk Nemo Diisler Aleminde (Little Nemo in Slumberland)" isimli ¢izgi romanin1
cok tutunca 1911'de " Kiigiik Nemo (Little Nemo)" ismiyle animasyona uyarlamistir.
Bu filmde McCay'in arkadaglariyla, bir ay i¢inde 4.000 resim ¢izip animasyon
cekecegi hususunda iddiaya girmesi ve bu filmi yapmasi anlatilir. McCay ayni
zamanda filmin aktoriidiir. Karakterleri nasil ¢izdigini, arkadaslariyla nasil iddiaya
girdigini ve en sonunda bitirip renklendirdigi animasyonunu izleriz. Daha sonra
McCay dinozorlar1 hayata geri getirecegini iddia eder ve alt1 aylik bir ¢alismadan
sonra 10.000 kareden olusan "Gerite"yi ¢eker. Bu sefer McCay ¢ektigi animasyonun
icindedir. McCay dinozor Gerite'nin terbiyecisidir ve Gerite, 0 ne sdylerse yapar.
Filmin sonunda Gerite McCay' sirtina alir ve sahneden uzaklasarak kaybolurlar.
Anlasilacag iizere McCay gosteri diinyasina yeni bir soluk getirmis ve animasyon
sanatinda ¢ok farkl bir perspektif ortaya koymustur. McCay kendi imkanlarini
zorlayarak ortaya koydugu animasyon sanatini daha fazla ytiriitemedi. Fakat
animasyona getirdigi yenilikler gérmezden gelinemeyecek boyutlardadir. Yavas
yavas stlidyolar animasyonu gelistirmek icin teknik imkanlar1 artirmaya basladilar.
Tabii isin igine stiidyolar girmeye baglayinca bireysel ¢abalar bu isin diginda kalmaya
basladi. Sektorlesmeye baslayan animasyon, yatirimeilarin ticari kaygilartyla birlikte
Winsor McCay gibilerini geride birakti. Animasyonun sektorlesmesi, daha ¢ok
izleyiciyi eglendirmeye yonelik 6zgiin olmayan isler Uretilmesine sebep oldu. McCay
tepkisini su sozleriyle dile getirmistir:

"Animasyon bir sanat olmali; yani dyle diisiiniiyorum. Ote yandan gériiyorum ki

arkadaglar, bunu sanattan ¢ok ticarete doniistiirdiiniiz... Sanat degil ticaret... Kotl
oldu..."®

Fleischer Kardesler de animasyonun sektorlesmesi adina 6nemli gelismelere

imza atmiglardir. Yedi kardesli blyik bir aile olan Fleischerler’den dort kardes

> Winsor McCay "Animasyon Filmler" Kalkedon Yayincilik, Sinema Kitaphgi 19, s17 2012
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animasyonla ilgilenmistir. Bunlardan Max ve Dave bas1 ¢ekmekteydi. Avusturya'dan
Amerika’ya go¢ eden kardeslerin hikayesi Max'in "Popular Science" dergisinde sanat
editorii olmasiyla basladi. Winsor McCay'in "Kugik Nemo™ filminden etkilenen
kardesler, animasyon isine girmeye karar verdiler. Max animasyonun is giiciinii
hafifletmek adina ¢alismalara basladi ve "Rotoskop" adini verdigi bir icat gelistirdi.
Rotoskop sadece animasyonun is yiikiinii hafifletmiyor, ayn1 zamanda ¢ok fazla
sanatsal beceriye ihtiya¢ olmadan ¢izim yapilabilmesini sagliyordu (Benzer bir icat
Walt Disney tarafindan eszamanli tarihlerde bulunmustur). Rotoskop sayesinde,
kamerayla canli ¢ekilmis aktorler iizerinden ¢izim yapilabiliyordu. Yani animasyonu
cizen sanatcilarin ¢ok becerikli ¢izerler olmasina gerek yoktu. Boylece animasyon
stiidyolari, filmlerin yapimini hizlandirmak adina birden fazla ¢izer ige almaya
basladi. Kardesler bu teknikle " Palyaco Ko-Ko (Ko-Ko the Clown)” filmini 1919'da
gosterime sundular. Fleischer Kardeslerin animasyon sektoriiniin gelismesi adina
yaptiklar bir diger yenilik ise "kilit animator (Key)" ve "ara eleman (Inbetweener)"
kategorilerini animasyonda ilk defa kullanmalaridir. Yaptiklar isler ¢ok ilgi goriince
Fleischerlar da isleri daha ¢ok hizlandirmanin yolunu aradilar. Sonugta kaliteli gizere
karakterlerin ana hareketlerini gizdirerek "kilit animator" konumunda galistirdilar.
Kilit animator, bir karakterin kolunu kaldirma hareketinde; bir kolun kalkmis halini,
bir de inik halini ¢iziyordu. "Ara eleman™ ise aradaki kareleri tamamlayan kisiydi.

Bdylece animasyon sektori buyiimeye basladi.

(Resim 3.2.1.1) Otto Mesmer ' Kedi Felix (Felix the Cat)" 1917
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Sektorlesmeye baslayan yeni animasyon ¢aginda, stiidyolar birbiriyle yarisir
hale gedi. Animasyon sovlar1 animatdrlerin gelistirdigi karakterler ile
popiilerlesiyordu. Otto Mesmer'in yarattig1 "Kedi Felix (Felix the Cat)" seri haline
donulsen ilk animasyondur. (Resim 3.2.1.1) 1917 de sinemalarda oynatilan Felix
izleyicinin sempatisini 0yle bir kazandi ki, diger stiidyolar da artik karakterler
lizerinde durmaya basladi. Animatorler arasindaki rekabetin de arttig1 bu donemde
animatorler birbirlerinden karakter ¢aliyor, baslanan bir filmin tutmasi dahilinde
karakter, tasarlayan animatoriin elinden alintyordu. Fransa'daki egitimini tamamlayip
Amerika'ya gelen Walt Disney'in "Miki Fare (Mickey Mouse)™ karakterini uzun
zaman ortaliktan saklamas1 ve caligsmalarini gizli yiiriitmesi belki de bu yiizdendir.
Uzun ¢abalar sonucu Walt Disney bu karakterin kisiligini seslendirmesinden
hareketlerine kadar gelistirdi. Walt'un bu seriyi sesli yapmasi "Colony Sinemas1"nin
ilgisini ¢ekti. Menajer Harry Reichenbach sesli animasyonda parlak bir gelecek
gordigii igin Walt'a destek ¢ikti. " Vapur Willie (Steamboat Willie) " adli film 1928
yilinda gosterildi. Miki Farenin ana karakter oldugu film biyiik ilgi gordii. Kisa bir
slire sonra diger stiidyolar da sesli filme gectiler. Miki'nin tutmasinin ardindan stiidyo
eknomik olarak rahatlamaya basladi. Bu donemde miizisyen Carl Stalling ve Edvard
Grieg ile miizik esliginde, ¢izimlerini Ub Iwerks'in yaptig1 "Iskelet Dans1 (Skeleton
Dance)"n1 ¢ektiler. Bu film Amerikan korku filmlerinde klasiklesen bir ¢ok efsaneye
el atiyordu. Aslinda genel izleyicinin begenisinden ¢ok belli kesimlere hitap eden
sanatsal bir film ortaya ¢ikarmislardi. Fakat bu film ¢ekimi sirasinda islerin
yavaslamasindan 6tiirii Walt, biitiin ¢izimleri kendi basina yapan Iwerks' e bu filmi
birakip Disney'in filmlerinde genel kilit ¢izerlik yapmasi i¢in baski yapti. Bu
baskilara dayanamayan Iwerks, Disney'le yollar1 ayirdi. Aslinda bu 6rnek sektorlesen
animasyonun sanat filmi degil de daha ¢ok para kazanmak i¢in film ¢ekdigini
kanitlar niteliktedir. (Resim 3.2.1.2)
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(Resim 3.2.1.2) Walt Disney ' iskelet Dansi (Skeleton Dance)" 1929

Ud Iwerks'in animasyona yaptigi 6nemli katki, "cokduzlemli kamera
(multiplane camera)"y1 kullanmasidir. Bu sistemde arka arkaya dizilen katmanlarin
iizerine animasyonun mekani net alan derinligi yapilacak sekilde ¢iziliyordu. Ornek
verecek olursak; en arkaya gokyiizii, sonraki katmana daglar, bir sonraki katmana
orman en yakin katmana da karakterler dizildiginde derin bir manzara elde
edilebiliyor. (Resim 3.2.1.3) Cokdiizlemli kamera ilk defa 1926 yilinda "Prens
Ahmed'in Maceralar1 (Die Abenteuer Des Prinzen Achmed)” filmi icin Alman
sanatg¢ilar Walter Ruttmann ve Lotte Reiniger tarafindan kesfedilmis ve

kullanilmistir.



CAMERE

CAMERR CARRIAGE

EAST WEST DRIVE MOTOR

RORTH SOUTH DRIVE MOTOR

OVERLAY FOREGROUND PLANE

CONTACT PLANE OR ANIMATION LEVEL

EARAS] il

LIEHT BOX

OVERLAY BACKCROUND PLANE /:I@f

= [
- i
== [

X
I — i

LOWER BACKSROUND PLANE —’/

(Resim 3.2.1.3) Cokduzlemli Kamera ( Multiplane Camera)

21



22

Walt Disney renkli film adina da 6nemli gelismeler yapmustir. Diger
stlidyolarin ¢ok pahali oldugu i¢in bu ige girismemelerine ragmen, Walt Disney
1937'de gekilen " Aptal Senfoniler (Silly Symphones), Agaglar ve Cigekler (Trees
and Flowers)" filmini renkli ¢ekti. Daha sonra da bu konuda biiyiik adimlar att1
vel961 tarihli "101 Dalmagyali (101 Dalmatians)" filminde boyalarin aninda
hiicrelere kopyalanmasina Amerikan teknoloji sirketi Xerox™ yardim etti. Disney'in
buldugu her bir icat onlar1 rakiplerine kars1 hep giiclii kildi ve Amerika'da animasyon
piyasasini hep canli tuttu. Disney'den ayrilan elamanlarin kurdugu Looney Tunes'da
bu stiidyonunkine benzer isler yapti. Tex Avrey ve Chuck Jones gibi isimler de bu

donemin one ¢ikan Amerikan animatorlerindendir.

Walt Disney stiidyosu 80'li yillarda diger stiidyolarin da yiikselmesiyle kisa
bir siireligine diisiise gecti. Unlii Hollywood yonetmeni Tim Burton o yillarda
Disney'de calisan bir animatordii. "Tilki ve Taz1 (The Fox and the the Hound)"
filminde ¢izim yapan kalabalik bir grubun icerisindeydi. Daha sonra stiidyonun bu
durgun yillarindan yararlanarak 1982 'de kendi kariyeri i¢in 6n hazirlik niteligindeki
kisa filmi "Vincent"1 ¢ekti. Bu filme karanlik ve gotik bir atmosfer hakimdi. Filmin
ana karakteri Vincent Malloy, 7 yasinda ama kendisini ¢1lgin bir mucit olarak goren
ve Amerikali yazar Edgar Allen Poe okuyan bir ¢ocuktu. Tim Burton, Vincent'in
karanlik ve umutsuz diinyasini anlatirken filme anlatici olarak hayrani oldugu {inlii
Hollywood aktori Vincent Price'i segmisti. Vincent Price'nin en tinlii filmlerinden
birisinin 1960'da ¢cekilen Edgar Allen Poe'nin "Usher Evinin Cokiisii (The Fall of the
House of Usher) " oldugunu diisiiniicek olursak, Tim Burton'un filme vermek istedigi
karanlik etkiyi anlatmak i¢in neden onu segtigini daha iyi anlayabiliriz. Bu filmin bir
baska ozelligide Disney stiidyolarinda pek kullanilmayan stop-motion teknigiyle
cekilmis olmasidir. Sonug olarak ortaya farkli, biraz rahatsiz edici ama sevimli bir
film ¢ikmisti. Disney, Burton'un bu ¢alismasini begenmedi ve onun gizimlerini
Disney'in tslubuna gdre sevimsiz buldu. Clinki Burton bu filmle Disney'in
politikasinin disina ¢ikiyordu. Boylece Burton Disney'den ayrildi. Fakat Burton,

Disney'de kendisi i¢in 6nemli bir adim atmis oldu.

" Xerox: ABD kokenli, daha cok fotokopi, tarayici ve yazicilarin donanimlarini gelistirmesiyle taninan
uluslararasi bir teknoloji sirketi.
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Tim Burton Disney'den ayrildiktan sonra sinema sektoriinde oldukca basarili
bir giris yapti. Vincent'da ortaya koydugu gotik atmosferi ve stop-motion
animasyonda kullandigi ¢ocuksu, garip ve absiirt anlatimin1 sinema filmlerine de
tasimay1 basardi. 1989 yilinda ¢ektigi "Beter Bocek (Beetlejuice)” de gorsel efekt
olarak bilingli kullandig1 stop-motion sahneler adeta Tim Burton'u Hollywood'un
farklilik yaratan 6zel yonetmenlerinden birisi haline getirdi. Filmin atmosferinin
sanki bliylitiilmiis bir stop-montion dekoru gibi oldugu sdylenebilir. Tim Burton, bu
basarisinin tizerine 1989'da "Batman" ve 1990 yilinda "Makas Eller (Edward
Scissorhands)” filmlerini ¢ekerek kiiclimsenemeyecek bir hayran kitlesine kavustu.
Sinemadaki basarisinin ardindan severek ¢alistigi stop-motion animasyona geri
donmek istemis ve uzun zamandir ¢izimlerini ve siirlerini yazdigi bir animasyon
projesi olan "Noel Gecesi Kabusu (Nightmare Before Chirstmas)"nu 1993'de Henry
Selick'in yonetmenliginde gerceklestirmistir. Bu filmde Tim Burton'un siirleri
Amerikali miizik kompozitorii Danny Elfman tarafindan bestelenmistir. Film oldukca
basarili, gotik bir miizikal olarak Hollywood arsivinin nadir 6rneklerindendir. (Resim

3.2.1.4)

(Resim 3.2.1.4) Tim Burton, Henry Selick ""Noel Gecesi Kabusu (Nightmare
Before Chiristmas)*1993
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Bu filmin Henry Selick'e getirdigi basar tizerine Selick, stop-motion
¢ekmeye devam etmis, "Dev Seftali (James and Giant Peach) 1996" ve "Coraline ve
Gizli Dinya (Coraline) 2009" gibi animasyon filmleri ile basarili olmustur. Hatta
Coraline, stop-motion teknigini o kadar ilerletmistir ki, film neredeyse bilgisayar
animasyonu gibi gériinmektedir. Tim Burton ise ¢ektigi filmlerle ne kadar basarili
olsa da, bu basaris1 onu animasyon sevdasindan vazgecirememistir. Burton'un 2005
yilinda "Olii Gelin (Corpse Bride)" ve 2012 yilinda "Frankenweenie" isimlerinde
cektigi stop-motion filmler, belki de hayranlar1 i¢in son zamanlarda ¢ektigi sinema

filmlerinden ¢ok daha tatmin edici olmustur.

90'larda Disney, diinyada rakipsiz bir animasyon stidyosu haline geldi. Bu da
ayn1 Hollywood film sektoriinde oldugu gibi, stiidyonun Amerika'nin politikalari
tarafindan kullanilmas1 demekti. Disney bagka iilkelerin kiiltiiriinden yararlanip bu
hikayeleri Amerikan kiiltiirii ile birlestirdi. Bu filmlerden en iinliilerinin "Aladdin'in
Sihirli Lambasi (Aladdin)™" 1992, "Aslan Kral (The Lion King)" 1994, "Pokahontas
(Pocahontas)" 1995, "Notre-Dame'in Kamburu (The Hunchback of Notre-Dame)"
1996, 1998 "Mulan" ve 1999 “Tarzan" oldugu sdylenebilir. Disney bu filmlerle
90'larda biiyiik gise basarilar1 kazanmistir. Ote yandan, bu filmler uzak cografyalarda
gecen hikayeleri anlatirken, karakterlerin birer Amerikali gibi davranmasinin ve
Amerikan aksantyla sarkilar sdylemesinin soguk ve itici bir hava yarattigini
sOylemeden gecemiyecegim. Dogrusu Disney baska iilkelerin kiiltiirlerini alip
Amerikan stizgecinden gegirip sentezlemistir. Amerikali tarihgi ve sosyoloji uzmani

Dr.Scott Schaffer'in kitabinda belirtigi iizere Disney:

“Geg¢misten-genelde baska tilkelerin geleneklerinden ¢ikardigi dykiileri, Amerika'nin deger
ve kiiltiirel uygulamalarini pekistimek icin kullanir. Yapay yabanci bir 6teki yaratmak sureti
ile Disney, Amerikan olmayan diinyanin yiizeysel Amerikan degerlerinin ve yagam

tarzlarinin yansittig1 egzotik iiriinler ve uygulamalarin ucuz pazari olarak gosteriyor.”

® Scott Schaffer "Disney ve Tarihleri Hayalayarlama" Postmodern Kiltiir 6,No:3 1996
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3.2.2. Aardman Animasyon

Aardman Animasyon Stidyosu, 1972 yilinda Peter Lord ve David Sproxton
tarafindan Bristol'de kurulmustur. Peter Lord ve David Sproxton'un ortaokulda
hazirladiklar1 ilk animasyonlari olan "Aardman'"le BBC'nin dikkatini ceker ve ikili
"Vision On" programinda kisa film animasyonlar yapmalar1 i¢in ige alinirlar. Cocuk
programina yaptiklari animasyonlar da begenilince ismini ilk yaptiklari filmden alan

kendi stiidyolar1 "Aardman"i kurmuslardir.

Aardman Stiidyosu kuruldugu zamandan buguine kadar ¢izgisini bozmayan,
kendine 6zgii tarziyla dikkat cekmektedir. Kukla ve hamur animasyona saplantili bir
sekilde bagli olan kurucular1 bu tekniklerden asla vazgegmemis, bu teknikleri
stidyonun bir gelenegi olarak gérmiislerdir. Yiiksek biitgelerle ¢ekilen filmlerde
genellikle yapimcilarin gelir kaygisi bu tiir saplantili fikirlere acik olmasa da,
Aardman bir istisna olarak kalmay1 basarmistir. Aardman'in yaptigi filmler konu ve
gorsellik bakimindan sivri bir mizaha sahip oldugu i¢in kiigimsenemeyecek bir
hayran kitlesine sahiptir. Film yapmakta bir gelenek olarak benimsedikleri stop-
motion ve kukla teknigi stiidyonun gelecegi i¢in bir engel olmamus, aksine
farkliliklar arayan seyircilerin ilgisini gekmistir. Ozellikle stiidyoyu kurduklar ilk
yillarda gelistirdikleri hamurdan yapilmis istedigi sekle girebilien karakter "Morph™
cocuklar tarafindan samimi bulunmustur. Bunun sebebi animasyon ¢ekilirken
animatoriin tizerinde parmak izlerinin birakildigi hamurun, ¢ocuklar tarafindan
kolaylikla bulunabilen bir malzeme olmasi olabilir. Cocuklar, Morph'u izlerken
kendi oynadiklar1 oyunlarla 6zdeslik kurmaktadirlar. Karakterlerin 6zenle dikilmis
elbiseleri, dekorun icerisinde asiriya kacan detay ve malzeme kullanimi ile Aardman

Stiidyosu animasyonda farkli ve 6zgiin bir yere sahiptir.

Nick Park'in 1985 yilinda Aardman Animasyon'a katilmasiyla stiidyonun
yaptig1 filmler derinlik kazanmistir. Bu studyoya katilmadan 6nce ¢ekimlerine
basladig1 ancak stiidyoyaa katildiktan sonra bitirebildigi "Gezmek Igin Muhtesem Bir
Gun (A Grand Day Out)" isimli film, seyircinin sempatisini kazanmigstir. Aardman
Animasyon genellikle bu filmin karakterleri olan Wallace ve kopegi Gromit ile
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bilinmektedir. Park'in 1989 da ¢ektigi "Hayvan Refahi (Creature Comforts)™ isimli
film, bir hayvanat bahgesinde insan gibi konusan ve karakterleri olan hayvanlarin
hayvanat bahgesiyle ilgili sorunlarini dile getirdikleri bir belgesel niteligindeydi.
Aardman Animasyon bu filmle yetiskin izleyicilerin de ilgisini ¢ekmeyi bagarmustir.

(Resim 3.2.2.1)

Hamur animasyon karakterlerinin her tiirli mimik ve fiziksel nlianslarini resimlere
yerlestirmek, onlarin agirlik verdigi konu oldu. Bu, giinliik hayatlari ekrana tasimak,
Aardman'in ingiliz sinemasinin toplumsal gerceklik mirasina ve belgesel gelenegine bir ardil
olmasini saglad1.’

(Resim 3.2.2.1) Nick Park " Hayvan Refahi (Creature Comforts)™ 1989

Nick Park'in ¢ektigi "Hayvan Refahi" o sene Amerika'da Oscar 6diilii ald1.
Boylece Aardman adini diinyaya duyurmaya basladi. Ingiliz kanallar1 Aardman
Animasyonun filmlerine daha fazla yer vermeye bagladilar. Durum bdyle olunca
Nick Park, 1993'de Wallace ve Gromit karakterlerinin bir baska hikayesini anlatan
"Yanlis Pantolon (The Wrong Trousers)" filmini ¢ekti. Eski filmlerin basarisi bu film
icin daha yiiksek biitce alinabilmesine imkan sagladi ve bdylece stop-motion

teknigini Aardman'in detayci siislii diinyasini anlatmak tizere teknik ekipmanlar

7 Mark Whitehead "Animasyon Filmler" Kalkedon Yayincilik, Sinema Kitaplig 21, s94 2012
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gelistirilerek kullanildi. Dekorlar biiyiidii ve ¢ekim i¢in otomatik kamera sistemleri
ile figiirlere otomatik 6zellikler eklendi. Wallace'nin biraz sapsalca gerceklestirdigi
icatlarda denek olarak kullandig1 kopegi Gromit'i kullanmasi ve Gromit'in
Wallace'nin yaptigi hatalar1 diizeltmeye caligirken takindigi saskinlik ve ac1 dolu
ifadesiyle bu karakterler izleyicinin biiyiik begenisini topladi. "Yanlis Pantolon™ ile
Aardman ikinci Oscar'in1 kazandiktan sonra Nick Park, Wallace ve Gromit'in
hikayelerini anlatan diziler cekmeye devam etti. Serinin bir sonraki filmi 1995'de
cekilen "Ucuz Yirtmak (A Close Shave)™ isimli filmdir. Bu filmde Hollywood'un
{inlii filmlerine géndermeler yer aliyordu. Ozellikle final sahnesinde "Terminator 2"
filmine gonderme yapiliyordu ve sonrasinda film yine Oscar alinca, Hollywood'dan
stidyoya bir sonraki filmleri igin teklif geldi. Hollywood'un 6ne ¢ikan
stiidyolarindan Dreamworks ile Aardman Animasyon daha yiiksek butceli olarak
tasarlanmis "Tavuklar Firarda (Chicken Run)" filmini Nick Park ve Peter Lord
birlikte yonetti. Filmin karakterlerini Mel Gibson ve Jane Horrocks gibi tinlu

Hollywood aktorleri seslendirdi. (Resim 3.2.2.2)

(Resim 3.2.2.2) Nick Park, Peter Lord " Tavuklar Firarda (Chicken Run)" 2000

Aardman Animasyon bu basarilarindan sonra daha ¢ok biiytidii ve stiidyo 3D
ya da 2D farkli tarzda filmler ve bilgisayar oyunlar1 da iiretmeye bagladi. Bunlarla
birlikte Nick Park Wallace ve Gromit serisine "Tavsan Adamin Laneti (The Curse of
the Were-Rabit) 2005" ve "Ekmek ve Olim Sorunu (A Matter of Loaf and Death)
2008" gibi filmlerle devam etti. Ayni1 zamanda stiidyonun farkli yonetmenlerinin

elinden ¢ikan ve 2007 yilinda baslayip hala devam eden "Koyunlar (Shaun the
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Sheep)" dizisi diinyanin birgok yerinde buyuk ilgi gordi. Son olarak Peter Lord'un
cektigi "Korsanlar (The Pirates) 2012" gelenegi devam ettiren eglenceli bir Aardman
filmi olarak dikkat cekti.

3.2.3. 3D Bilgisayar Animasyonu

Bilgisayar animasyonunun baglangici aslinda Hollywood'un yeni tatlar
aramasi lizerine stiidyolara yaptig1 1srarlar sonucu olmustur. Baslangicta pek gelecek
vadetmiyor gibi gortnen teknik bugiiniin en 6nemli teknik gelismelerinden biridir.
Oyle ki, sadece animasyon sektdriinde degil, oyun, gorsel efekt ve sanatta dahi

kullanilmaktadir.

Bell Telephone Laboratuvarlarinda E.E Zajac 1963 yilinda "ikili Transfer
Cekim Durumunun Simiilasyonu ve Kontrol Sistemi" adiyla, bir uyduyu takip etmek
Uzere, konumunun nasil degisecegini gdsteren bir yazilim gelistirdi. Yazilim sadece
hareketli olarak teknik ve matematiksel kavramlari anlatiyordu.1960'l1 yillarda
Amerika'da Utah Universitesi’nde bilgisayar ve grafik programlarinin gelisimi
lizerine ¢alismalar yapiliyordu. Genellikle ii¢ boyutlu bir iskelet tizerine hazir
imajlar1 kaplamak gibi ylizey lizerine ¢aligmalar vardi. Bir animasyon sevdalis1 olan
Ed Catmull buraya 1970 yilinda dahil oldu ve ¢aligmalarini daha ¢ok animasyonlar
lizerine yiiriirtmeye kararliydi. 1974 yilinda New York Teknoloji Enstitusi'nde
(NYIT) bilgisayar ve grafik laboratuvarinin yoneticisi oldu. Catmull burada 2D
animasyonunu gelisimi adina "Tween" adinda bilgisayar destekli bir bulug gelistirdi.
Bu bulus animasyon igin ¢izilen kareleri tstiiste getirmeye yariyordu. Boylece bir
onceki kare, bir sonraki kareyi cizerken gizere referans olmus oluyordu. Ek olarak bir
de tarama ve boyama sistemi gelistirdi. Bu buluslarin hepsinden belli bir zaman
sonra Disney gibi biiyiik stiidyolar tarafindan kullanilmistir. Catmull ve ekibi burada
3D animasyonlar da yapmay1 denediler ancak pek basarili olamadilar. Tam da bu
zamanlarda George Lucas " Yildiz Savaslari: Bolim V (Star Wars Episode V)
tizerine ¢alistyordu ve kendi gorsel efekt boliimiinii kurmaya karar verdi. Lucasfilm
adiyla kurulan sirket i¢in Lucas direkt NYIT ile gidip anlasti. NYIT'nin blyuk bir
bolumi Catmull dahil olmak tzere Lucasfilm'e transfer oldular. 3D yapilan gorseller
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filmin geneline gore diisiik ¢oziiniirliikte kaldig1 i¢cin Lucas bu goriintiileri filmde
kullanmadi. 1976 yilinda Jet Propulsion Laboratory'den James Blinn Catmull'un
kesfettigi doku giydirme teknigi tizerine yogunlasti ve " Cikinti Kaplama (Bump
Mapping)" adini verdigi bir teknik buldu. "Bump Mapping" kaplanan yiizey tizerinde
i¢biikey veya disbiikey form yaratmaya yariyordu. Blinn, daha sonra bu teknikten
yola ¢ikarak "Cevre Kaplama (Environment Mapping) " ismiyle yiizeylerin yansidigi
bir yazilim da gelistirdi. 1980'lere gelindiginde 3D bilgisayar grafikleri ve animasyon
tizerine ¢alisan kisiler fikirlerini paylagmak tlizere "Bilgisayar Grafiklerini
Programlama Mekanizmasinin Ozel Ilgi Grubu (SIGRAPH)" adinda konferanslar
diizenlemeye basladilar. Loren Carpenter'in 1980 yilinda yaptig1 kesirsel daglarin
arasindaki ugusu anlatan strreal filmi bu toplantida gosterildi. Buradaki basarisindan
dolay1 Lucas Film'e gecen Carpenter "REYES" adin1 verdigi igleyiciyi gelistirdi. Bu
isleyici animasyon adina biiyiik bir bulustur ¢iinkii bugiiniin en biiyiik animasyon
sirketleri bu bulustan sonra gelisen "Renderman™ 'i kullanmaktadir. Animasyon adina
olan bu gelismeler tabii ki, Hollywood'un filmlerde gorsel efekt olarak
kullanilabilecegi anlamina geliyordu. Disney ilk denemeleri Steve Lisberger'in
yonetmen koltugunda oturdugu "Tron" filmiyle 1982'de yapti. Filmde animasyonlar
yalnizca ara sahnelerde kullanilmasina ragmen sorunlardan dolay1 karsiligini
goremediler. ikinci deneme ise 1984 yilinda cekilmis Lorimar Stiidyosu’ndan ¢ikan "
Son Yildiz Savascist (The Last Starfigter)™ ile geldi. Fakat filmden sonra film igin
harcanan para bile karsilanamadi. Bu donemde istedigini Disney'de bulamayan John
Lasseter Lucasfilm'e gecti ve burada ilk animasyonu "Andre ve Wally B (Andre and
Wally B)" {izerine ¢aligmaya basladi. 1984 yilinda SIGGRAPH'da gosterilen film 3D
animasyonda ilk kez karakterler ile hikaye anlatiyordu. Sonrasinda Lucasfilm
dagilma siirecine gitti ve oradaki grafik ve animasyon iizerine ¢alisan grup ayrilip
buglinku "Pixar Stidyosu*nu kurdu. Catmull, burada hala baskanlik gérevine devam
etmektedir. 1986 yilinda Lasseter SIGGRAPH'da "Luxo, Jr* isimli bir masa
lambasinin minik hikayesini anlatan filmini izleyiciye sunmustur. Buradaki masa

lambasi1 Pixar'in logosu olmus ve ¢ok sevilmistir.
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(Resim 3.2.3.1) John Lasseter ""Oyuncak Hikayesi (Toy Story)" 1995

Lasseter bilgisayar destekli 3D kisa filmlerine devam etti. 1988 "Teneke
Oyuncak (Tin Toy)" ve 1989 "Knick Knack"1 ¢ekti ve bu film sayesinde Oscar
kazand1. Yine Pixar'da ¢alisan Pat Hanrahan'in teknik dékiimanlari organize
etmesiyle 1988'de Pixar, Renderman uygulamasi gelistirildi. Bu uygulama, objeler,
1s1k kaynaklari, kameralar ve atmosferik efektleri 3D bilgisayar ortaminda organize
edebiliyordu. Objelerin golgelerini bulunduklar ortama gore koyabildigi gibi
istenildigi taktirde kesilen bir objenin dokusunu koruyabiliyordu. 1991 yilinda
Disney ve Pixar ilk 3D uzun metraj filmi yapmak i¢in anlast1. Fakat dnce teknigi
denemek istediler. "Glzel ve Cirkin (Beauty and the Beast)"in atmosferi 3D
tasarlandi. Gorkemli balo sahnesinde tam 158 tane 151k kaynag bilgisayar ortaminda
3D olarak yapildi. Bu filmin basarisi {izerine Hollywood'da "Terminator 2" filminin
cesitli sahnelerinde 3D basarili bir sekilde kullanildi. En sonunda Pixar ilk uzun
metraj 3D filme 1995'de "Oyuncak Hikayesi (Toy Story)" ile giris yaptt. O yilin en
cok hasilat yapan filmi oldu ve animasyon dalinda Oscar 6diiliinii aldi. Uzun siiren
caligmalar sonucunda Lasseter 3D bilgisayar teknolojisiyle uzun metraj film
yapabilcegini kanitlamig oldu ve 3D filmin Oniinii agti. Bundan sonrasinda Pixar
1998'de "Bir Bocegin Yasami (A Bugs Life)", 2001'de "Sevimli Canavarlar(Monster
Inc.)", 2003'de "Kayip Balik Nemo (Finding Nemo)" ve 2006 yilinda "Arabalar
(Cars)" filmleriyle begenilen filmler yapmaya devam etti. Diger stiidyolarda 3D
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animasyon yapmaktan geri kalmadilar ve 2001 yilinda Dreamworks "Shrek™ ve Fox
"Buz Devri (Ice Age)" ile gisede biiyiik basar1 kazandilar. Japonya ise 2001°de "Final
Fantasy" ve 2005’de yine "Final Fantasy VII" ile 3D animasyonda 6nemli adimlar
attilar. Bugiin gelismis iilkelerde artik 3D yaygin hale gelmistir. Ozellikle reklam

sektorii 3D animasyonun sik¢a kullanildigi bir alandir.

3D animasyon teknolojisini giinlimiizde oldukga gelismis ve bu teknikle
yapilan "Avatar ", "Kutup Ekspresi (The Polar Express)","Transformers" gibi
filmlerle gisede seyirciyi etkilemeyi basarmistir. Bunun yaninda sanatsal anlamda da
Chirs Cunningham, Max Hattler, Chirs Landerth, Andrew Thomas Huang gibi
sanatcilar tarafindan 3D'nin estetigi i¢erisinde oldukca yaratici bir sekilde
kullanilmustir. 3D bilgisayar teknolojisinin sanata getirdigi ve getirecegi yenilikler
heyecan vericidir. 3D bilgisayar animasyonunun kesfinin, stop-motion animasyonun
sonu oldugu hakkindaki polemiklerin, 3D bilgisayar teknolojisiyle yapilan
heykellerin 3D yazicilardan ¢ikarilarak sunulmasi imkaninin, elle yapilan heykelin
sonu oldugunu diisiinmek kadar yersiz oldugunu belirtmek isterim. Her iki teknik de
sanatta farkl tatlar yakalayabilmek adina bulunmaktadir. Bununla ilgili Tim Burton,
her ne kadar "Alice Harikalar Diyarinda (Alice in Wonderland) 2010" adl1 filmde 3D
teknolojiden yararlansa da, aktorlerin filmin havasina girebilmesi i¢in yine gercekei
elle dokunabilen dekorlara ihtiyaci oldugunu sdylemektedir. Son olarak stop-motion
animasyonun en énemli ustalarindan Cek sanat¢1 Svankmajer bu konudaki

goriislerini soyle ifade etmektedir:

O konuda bazi sikayetlerim var. Oncelikle bilgisayar animasyonlar bana hi¢ gergekgi
gelmiyor. Demek istedigim, o tarz gergeklige ait olan nesneler gergek hayatin duygusal
tecriibeleriyle bir bigimde bagdagmiyor. Bu yiizden de gergekligin, 'dokunulmus olanin'
izlerini tagimryor, 6lii kaliyor. Bilgisayar animasyonlardaki nesneler bu diinyaya ait degiller,
sadece 'olmaya' ¢alistyorlar. Bununla birlikte, Little Otik'in dort saniyelik boliimiinde

bilgisayar animasyon kullanildigin da itiraf edeyim. ®

® INTERVIEW: Cinematic Alchemist; Jan Svankmajer discusses "Little Otik" Indiewire by Daniel
Steinhart 2002



32

3.2.4. Animeler

"Anime", koki ingilizce olan "animation™ ve Latince "animare" kelimelerinin
Japonca kisaltilmasidir. Geneli cocuk filmi olan Disney'le karsilagtirildiginda
animeler daha ¢ok kiyamet sonrasi hikayeler, sizo-psiko senaryolar ve sekstel

fantezilerle doludur.

Animenin gelisimine baktigimizda batidaki animasyonun gelisimine benzer
yollar izledigini goriiriiz. Clinkii Japonlar'da baslangicta mangalarin (Japon Cizgi
romant) animasyona ge¢irilmesiyle baslamistir. Japonya'da genellikle bir animenin
oncelikle mangasi piyasaya stiriiliir. Sonra senaryo olarak o mangay1 geriden takip
eden animesi yapilir. Japonya'da anime bir popiiler kiiltiir iirliniidiir. Yani kitle
kiiltiiri olmus ve ekonomilerine katkisi tartisilmaz bir hal almistir. Bunun sebebi,
animenin pazarin Japonya'da ¢ok genis bir reklam sektoriine agilmasidir. Bu durumu

Susan J.Napier kitabinda sdyle agiklamas:

“Biiyiik basar1 kazanan manga dizisi "Ay Savascisi (Sailor Moon)", 1990"arin ortasinda en
popiiler donemini yasarken, disi kahraman1 Usagi resimleri Glkenin her yerinde panolardan
bakiyor: Sailor Moon temali esyalar ise - "ay prizmali gii¢ degnekleri"nden, banyo havularina
kadar her sey - dizinin sadik kahramanlari tarafindan kapis kapis alintyordu; bu hayranlarin
biiyiik kismu, karakterlerin sahip oldugu fantastik gii¢lerin ve sevimliliginin benzersiz
bilesimini seven geng kizlardan olusuyordu”.’

Japonya’da animenin bir sektdr oldugunu goriiyoruz. Ote yandan Japon
animasyonu sadece animelerden olusmaz. Japonya'da animasyon, 1930'a kadar
kiiglik ¢apta yapiliyordu. Animasyonu ilk gelistirmeye baglayan usta ise Yoji
Kuri'dir. Gergekdistiicii ve miistehcen anlatimiyla animasyona ayri bir hava katan
Kuri karikattrlerindeki estetik anlayis1 animasyonlarinda da stirdiirmiistiir. Cektigi
dort filmle Japonya'da bagimsiz animasyonun oniind agmustir. Eiichi Yamamoto,
Taji Yabushita ve Kihachiro Kawamoto, Kuri gibi isimler bahsedilmesi gereken

diger degerli bagimsiz Japon animatorlerdendir. Animasyonlarinda daha ¢ok

® Susan J. Napier "Anime (Akira'dan Howl'un Hareketli Satosuna) ES yayinlari:58 s15 2008
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Japonya'nin kiiltiirel 6gelerini 6n plana ¢ikarip kendi sanatlariyla birlestirmislerdir.
Dahasi diisiik biitgeli animasyonlar ¢ektikleri i¢in kendi kendilerine yetebilmislerdir.
Yaptiklar1 animasyonlar, Japon kiiltiirii agsindan 6nem tasir fakat hichir zaman

animeler kadar popiiler olmamislardir.

Japon sinema endustrisi, 1950-1960 yillarinda Akira Kurosawa (Yedi
Samuray -Shichinin no samurai 1954), Ozu Yaqujiro (Erken gelen Yaz -Bakush(
1951) ve Mizaguchi Kenji (Efendi Sanso-Sanshé day( 1951) gibi yénetmenlerin
cektigi filmlerle en basarili donemine ulasmisti. Bu yillarda Japon animasyonu i¢in
aynisini sdylemek zor ¢iinkii Japon animasyonu daha ¢ok Disney benzeri filmler
yapiyordu ve kendine has bir yapisi yoktu. 1960'l1 yillara gelindiginde Japon sinema
endiistrisi diisiise gegti. Japon sinemasina olan ilgi azald1 ve animasyon ilgi odagi
olmaya bagladi. Osamu Tezuka'nin "Astro Cocuk (Tetsuwan Atomu)" ¢izgi serisini
1963'te animeye gevirmesiyle anime sektorii birden parladi. Aslinda "Pinokyo"nun
teknolojik bir yorumu olan "Astro Cocuk™ bir bilimadami olan babanin kaybettigi
¢cocugunun yerine robot bir cocuk yapmasi ve onlarin eglenceli hikayesini konu
aliyordu. Astro Cocuk, izleyici tarafindan biiyiik begeni topladi. Bu da Japonya’da
anime pazarmin hareketlenmesini sagladi. Mangalar artik daha sik basilir oldu ve
televizyonlarda filmlerin yerini animasyonlar almaya basladi. Oyle ki, bu animeler
ve mangalar halkin her kesimine hitap ediyordu. Yetiskinler i¢in yapilmis
mangalardan tutun da, meraklisi igin yapilmig erotik mangalara, ergenlik ¢agindaki
genglerden, alt1 yasindaki ¢ocuklara kadar her kesime hitap eden yaynlar, giinliik
gazete gibi basilip okunmaya baslandi. Bu mangalardan ¢ok tutanlari ise animeye
cevirdiler. Bu sebepten anime, Japonya'da artik kiiltiirel bir zenginliktir. Animenin
diinyaya acilmasini saglayan faktor ise videokasetin (VTR), diinya ¢apinda yaygin
bir hale gelmesidir. Videokaset teknolojisi sayesinde, uzak cografyalarda kapali

kalmis video ¢aligmalari diinyanin en ticra kdselerine kadar ulagmustir.
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(Resim 3.2.4.1) Katsuhiro Otomo ""Akira' 1988

Japon animelerinin diinya ¢apinda {in kazanmasi yolunda en 6nemli adimi
atan yonetmen Katsuhiro Otomo, "Akira" isimli mangay1 "Young Magazine"
dergisinde 1982' den 1990 yilina kadar ¢izmistir. Tamami 2000 sayfadan olusan
manga 6 cilt seklinde yayinlanmis, 1988 yilinda animeye uyarlanmistir. (Resim
3.2.4.1) Bu film Japonya'da Oyle bir ilgi gordii ki, diinyanin bir¢ok yerinde yuksek
gise hasilatina sahip olan, " Yildiz Savaslari: Jedi'nin Doniisii (Star Wars:Return of
the Jedi)" bile gisede Akria'y1 gegmeyi basaramamistir (Hatta diinyada ezici gise
hasilati tistiinliigii bulunan Hollywood, Japonya'da 1996 yilinda gosterilen "Titanik"e
kadar animeleri gegmeyi basaramamistir). Amerikan ¢izgi roman sirketi "Marvel" o
sene Akira'y1 Ingilizce olarak bast1. 1990 yilinda Akira Ispanya, Fransa ve
Ingiltere’de yaymlanmis ve diinya ¢apinda bir {ine kavusmustur. 3. Diinya
Savasi'ndan sonrasini konu alan Akira geng bir ¢ocugun psiko-dramasini ve giderek
yalnizlasip, canavara dontismesini anlatiyor. Kiyamet sonrasi ge¢en ve blyuk bir
patlamayla baslayan Akira, distopik bir bilim kurgudur. "Siberpunk” olarak
adlandirlan yeni bir tiir ortaya koymustur. "Yiiksek teknoloji, diisiik yasam kalitesi"
olarak tanimlanabilecek bir diinya sekli ¢izen siberpunk, teknolojinin ¢ok ileri oldugu
fakat insanlarin yasam standartlarinin diisiik oldugu vurgusunu yapmaktadir. Bilim

kurgunun alt tiirlerinden biri olarak kabul edilmistir ve postmodern edebiyat
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dahilinde degerlendirilmektedir. Animeler, savas yillarinda biiyiik yikimlar géren
Japonya'nin aslinda savag sonrasi yillarda bu acilar1 disa vurduklar: sektorlerden
biridir. Neden bu kadar gercekci anlamda siddeti ve dramay1 yogun kullandiklari,
belki bu savas doneminde yasadiklar travmalarla agiklanabilir. Savas sonrasi yikim
goren bagka tilkeler de bu filmden etkilenmistir. 1993 yilinda Japon elestirmen Ueno
Toshira savas yillarinda Sirbistan'in Saraybosna kentine ziyarete gider. Bombalanmis
sehrin yikintilar1 arasinda Akira filminin ana karakteri Kaneda'nin dev bir ¢izimini
goriir. Kaneda'nin iizerindeki konusma baloncugunda "Baslad1 o halde!"
yazmaktadir. Akira'nin siyasi bir direnisin ikonu olacak kadar yayginlagsmasi

sasirticidir.

Akira'dan sonra hem televizyonda hem de sinemalarda sayisiz anime
gosterilmeye baslandi. Animeyi tiim diinyada ilgi ¢ekici kilan bir sey varsa, o da hig
sliphesiz anime evrenin genis bir yelpazeye sahip olmasidir. Animeler Japon
kiltirine ait bir¢ok hikayeyi ele alirken "samuraylar, ninjalar, kiiltiirel mitler gibi",
bir taraftan da Amerika'da ya da batida gegtigine inanabilecegimiz, "kovboylar, NBA
basketbolculari, Ingiliz dedektifleri” gibi karakterlerin hikayeleri de anlatmaktadir.
Akira'nin yaptig1 kirilmadan sonra benzer yaklasimlarda bilim kurgu animeleri ve
ozellikle Siberpunk’in popiilerlesmesinden sonra yeni alt dallar tiiredi. Zaten
gelismis tekolojiyi anlatan siberpunk, bunu ileri gotiirlip robotlarin diinyasini
isleyen "Astro Cocuk (Tetsuwan Atomu), Demir Adam (Tetsujin 28 go) ve Mobil
Kiyafet Gundam (Gundam Shirizu)” gibi filmlerin onciiligiinii ettigi "Mecha" alt
daliyla sevenlerine yiiksek diizeyde teknolojinin {iriinii olan robotlar1 anlatmaya
basladi. "Mecha" Ingilizce "Mechanical" yani Mekanik kelimesinden tiiremistir. Bu
robotlarin endiistireyel tasarim olarak da baktigimizda insan 6zelliklerine gonderme
yapan zekice tasarimlar olduklarii griiriiz. "Neon Genesis Evangelion” (Shin Seiki
Evangerion) 1995-1996", "Geass Kodu (Kodo Giasu) 2006- 2007" ve "Kido Senhi

Gundam Unicorn -2010" ¢ok begenilen mecha animelerdendir.

Japonya'da animasyonun degindigi bir baska alt dal, erotik ve pornografik

animelerdir. Akira ile ayni tarihte yayinlanan "Seytan Rahmi Efsanesi (Urotsukidoji-

" "Neon Genesis Evangelion" gibi bazi animelerin isimleri Tiirkce'ye cevirilmemistir
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Legend of the Overfiend)" erotik bir animedir. Akira kadar olmasa da batida biiyiik
begeni toplayan seri, o giine kadar animasyonlari ¢ocuk filmi olarak bilen izleyicide
adeta sok etkisi yaratti. Boylece Japonya'da "Ecchi" olarak adlandirilan "seksi"
animeler bir sektor haline gelmeye basladilar. Ecchi animelerin tutmasi tizerine
"hentai” animasyonlar yapilmaya baslandi. Hentai prono filmlerin animasyondaki
karsihigidir. Ozellikle Disney'de sansiir yiiziinden baz1 yapitlar ya yasaklanmis ya da
degistirilerek tekrar sunulmustur. Ornegin Fleisher Kardesler’in 1930’larda cektikleri
"Betty Boop™ ¢ocuksu masumiyeti ve cinsel cazibesiyle cocuklardan ¢ok
yetigkinlerin begenisini toplamisti. Fakat toplumun genel ahlakina aykir1 bulundu ve
oOzellikle de gizgi filmler ¢ocuklar igin yapildigindan sansiirlendi. Animeler igin ayni
durum gegerli olmadigindan icerigindeki siddet, cinsellik gibi 6zellikler batinin
ilgisini daha ¢ok ¢ekti. Bu noktada Time Dergisi yazar1 Susan Pointon'un da belirttigi
gibi:

Anime ile ilgili belki de en dikkat gekici sey, Amerikan pazarlari i¢in degistirilen diger ithal

medya triinlerine kiyasla, animenin igerdigi anlatilari, hosa gidecek bigcimde degistirmeye
yonelik higbir uzlasmaci adim atmamasidir.*°

Animeleri evrensel anlamda bugtnki popiilerligine ulastiran bir yonetmen
varsa o0 da hig siiphesiz Hayao Miyazaki'dir. Miyazaki, Japon animesine kendi
kiiltiiriinii ve mitlerini bir fantezi esliginde oldukca detayl1 sunabilen 6nemli bir
yonetmendir. Filmleri bugiin evrensel bir {ine kavusmus sanat filmi kategorisinden
sayilmistir. Derinlik olarak Miyazaki'nin filmleri diinya sinemasinda 6énemli bir yere
sahiptir. Babasi u¢ak miihendisi olan Miyazaki ugaklara hayran olarak biytdu, belli
ki filmlerindeki u¢gma temasi ve ugaklarin detayl tasarimi bu konuya olan
tutkusundan kaynaklanmaktadir. Daha sonra gordiigii bir mangadan etkilenerek dnce
manga ¢izeri sonra da animator olmaya karar verdi. Yine yetenekli bir Japon anime
yonetmeni olan Isao Takahata ile uzun donemler ¢alismis ve hatr1 sayilir televizyon
animeleri yapmuslardir. 1982 yilinda ¢izmeye bagladig: "Riizgarli Vadi (Kaze no tani
no Nauisicaa)" isimli mangay1 1984 yilinda birlikte ¢alismaya alisik oldugu ekiple

1% Susan Pointon, "Mahser Olarak Transkiiltiirel Orgazm: Yiice ifrit Efsanesi" Genis Aci 19 no:3 s45
1997
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animeye uyarladi. Bu filmden bir sene sonra Isao Takahata, yapimci Toshiro Suzuki
ve Hayao Miyazaki birlikte istedikleri gibi filmler yapabilmek icin Studio Ghibli'yi
kurdular. Ghibli'nin ilk filmi 1986 yilinda gdsterime giren ve yonetmenligini
Miyazaki'nin Ustlendigi "Gokteki Kale (Tenkd no shiro Rapyuta)", gisede bekledigi
ilgiyi géremese de Stidio Ghibli filmleri Gnli olduktan sonra izleyicilerin begeniyle
bahsettigi bir film olmustur. 1988’de "Komsum Totoro (Tonari no Totoro)" isminde
cektigi ikinci film savas sonrasi yillarda anneleri hastanede olan iki ¢ocugun ig
diinyalarini fantezileri ile anlatiyordu. Japon mitlerinden yola ¢ikilan hikayede,
orman cinleri ¢ocuklarin yalnizliginda onlarla dost olarak annelerini gizlice
hastanede ziyaret etmelerine yardimci oluyorlardi. Ghibli'nin bir diger yonetmeni
Tahakata ayn1 y1l "Atesboceklerinin Mezar1 (Hotaru no haka)"” 'n1 ¢ekti. Bu film ise
savas sonrasi yillarda yasayan iki ¢cocugun dramini anlatiyordu. Bu filmler
Japonya'nin parcalanmis ulusal kimligini gercekei bir sekilde ortaya koydugundan
dagitimci tarafindan ¢ok destek gérmedi. Fakat bu filmler anime kiiltiiriiniin

tartisilmaz kiilt filmleridir.

Ghibli'nin popiiler olmasini saglayan film Miyazaki'nin 1988 yilinda
goOsterime giren, 6grenci bir cadinin cadilar diyarindan ¢ikip, insan hayatina adapte
olmaya caligmasini anlatan "Kii¢iik Cadi Kiki (Majo No Takkyubin)" dir. Bu filmle
yolu agilan stiidyo, pesinden romantik ve fantastik filmler cekererk blytdi. 1992'de
cektigi "Kirmizi Kanatlar (Kurenai no Buta)"dan sonra aray1 "On Your Mark (Jiburi
Jikkengekijo On Yua Maku)" isimli kisa bir filmle dolduran Miyazaki, aslinda bir
kosede "Prenses Mononoke (Mononoke Hime)" isimli bagyapitinin hazirliklarini
yapiyordu. Miyazaki bu filmi 1997°de bitirdi. Bu film Akira'nin basarisindan sonra
sadece anime kategorisinde degil, tim zamanlarin en ¢ok izlenen Japon filmi olarak
tarihe ge¢cmistir. Carpici zitliklar igeren film disi merkezli bir Japon kimligi vizyonu
ortaya koyar. Doganin hakim oldugu bir Japonya'da tarihsel mitlere gédermeler
yapar. Prenses Mononoke Japon kiltlrinin birgok mitine ve gelenegine el atar fakat
belirli bir tarihi anlatmamaktadir. (Resim 3.2.4.2). Film batida biiyiik begeni topladi
fakat filmin sonunda seyircilerin yargilarina uygun gergek bir kot karakterin

olmamasi yiiziinden elestirildi. Bu elestirilere cevap olarak Miyazaki; ¢cocuklarin
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sonu agik olan hikayelerin inceliklerini daha iyi anlayabileceklerini, iyi ve kotlnun

diinyada o kadar da net belli olmadigin1 ¢ok daha kolay kavradiklarini sdyledi.

Stiidyo Ghibli'nin ¢arpici filmleri, en ufak bir siiphe olmaksizin, sinemanin sanat
olabilecegini ispatliyor. Genellikle eserlerde "sanat" ve "sinema" terimlerinin bir araya
gelmesi izleyicileri uzaklagtirir; ama Ghibli ruha dokunan, yediden yetmige herkesi mest edip

blyuleyebilen filmler yapar. Daha 6nemlisi, bu filmler, ticari sinemada genelde olmayan bir

seye sahiptir: biitinliik. ™

(Resim 3.2.4.2) Hayo Miyazaki ""Prenses Mononoke (Mononoke Hime)"* 1997

90'l1 y1llar bir bakima animenin altin ¢gagidir. Oshii Mamoru'nun 1995°de
cektigi "Kabuktaki Hayalet (Kokaku Kitotai)" Cannes Film Festivali’nde 6dul alan
ilk animeydi. Miyazaki'nin 2001 yilinda ¢ektigi "Ruhlarin Kagis1 (Sen to Chihrio no

Kamikakushi)™ ise Oscar 6diilii almistir.

Animelerin degeri 2000'li yillara gelindiginde artmaya devam etti. BugUn
say1siz anime diinyanin her tarafinda ilgiyle izleniyor ve ulagsmasi artik ¢ok daha
kolay. Animeleri bugiin kiiltiirel bir hazine yapan bir sey varsa o da degismeden

kalmalaridir. Amerika'da Disney ve diger stiidyolar coktan bilgisayar animasyonuna

! colin Odell, Michelle Blanc "Stiidyo Ghibli (Hayo Miyazaki ve Isao Takahata Filmleri)" s12 Kalkedon
Yayicilik 2011
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gecmesine ragmen animeler hala iki boyutlu ¢izim animasyon olarak kalmistir. 3D

bilgisayar teknolojisi ise genellikle yine animelerin atmosferlerinde kullanilmaktadir.

4. SANAT ANIMASYONU ( Bagimsiz Animasyonlar )

Bagimsiz filmler, genellikle diisiik biitgeli yapimlardir. Prodiiktiiriin filme ¢ok
para kazanmak i¢in degil de, filmi destekledigi i¢cin yardimci oldugu filmlerdir.
Boylece prodiiktoriin para kaygisi yiizinden filme karigmasi engellenmis, yapitin
dilinin 6zgiirlesmesi amaglanmigtir. Bagimsiz filmlerde genellikle yonetmen ayni

zamanda filmin produiktoradar.

1955 yilinda 'Ingiliz Sinemas1' 'Hollywood Sinemasi'yla rekabeti
giiclendirmek i¢in yiiksek biitgeli film ¢ekimlerine basladi. Bu durum Ingiliz
yonetmenleri kisitlamis ve Ingiliz Sinemasi'nin itibarini diisiirmiistiir. Bu duruma
kars1 ilk olarak 1956 yilinda Linsday Anderson, Karel Reisz ve Tony Richardson gibi
yonetmenlerin editorliigiinii yaptiklar1 "Sequence" dergisinde "Free Cinema (Ozgiir
Sinema)" manifestosu yayinlanmistir ve bagimsiz sinema hakkinda fikirler dile
getirilmistir. Sinema sektorlesmeye basladiginda, yonetmenin sanati sirf
prodiiktorlerin maddi kaygilar1 sebebiyle engellenmis, filmlerin icleri bosaltilip
genel izleyiciye hitap eden popiiler filmlere doniistiiriilmiistiir. Dolayisiyla,
filmlerine karisilmasini istemeyen yonetmenler careyi kendi imkanlariyla filmlerini
¢cekmekte bulmuslardir. Sequence dergisinde yaymlanmaya baslayan manifestolarda
sinemay1 sanat olarak yapmak isteyen yonetmenlerin goriisleri yer almistir. Linsday
Anderson 1960'larda kendisini Fransiz "Yeni Dalga (Nouvelle Vague)" akima yakin
hissedip ekipten ayrilirken, geri kalanlar "Ingiliz Yeni Dalga (British New Wave)"
akimini ortaya atmislardir. ' Yonetmen Joans Mekas'in Sinemanin 100. y1li
manifestosu bagimsiz sinemayi su sekilde anlatmigtir:

“Hepimizin iyi bildigi gibi bu diinyayi ve lizerindeki her seyi yaratan Tanriyd1 ve tiim
bunlarin harika oldugunu diisiiniiyordu. Tiim ressamlar, sairler ve miizisyenler yaradilis
sarkilarla kutluyorlard1 ve her sey yolundaydi, ama gergek degildi. Bir sey eksikti. O yilizden
yiiz y1l kadar dnce Tanr1 sinema kamerasini yaratmaya karar verdi ve bunu yapti da. Sonra
bir yonetmen yaratt1 dedi ki "iste sana sinema kamerasi diye bir alet. Simdi git, film ¢ek,

yaradilisin ve insan ruhunun diislerinin giizelligini kutla ve bunun tadin1 ¢ikar." Ama seytan
bundan hi¢ hoslanmadi. Bu yiizden kameranin 6niine bir torba dolusu para koydu ve
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yonetmenlere sdyle dedi "Bu aletle para kazanabilecekken neden diinyanin giizelligini ve
ruhunu kutlamak istiyorsunuz ki?" Ve, ister inanin ister inanmayin, tiim yonetmenler para
torbasinin pesine diistiiler. Tanr1 bir hata yaptigini fark etti. Yirmi bes yil kadar sonra,
hatasini diizeltmek iizre bagimsiz avant-garde yonetmenleri yaratt1 ve sdyle dedi " Iste size
kamera. Alin onu gidin ve tiim yaradilisin giizelliginin sarkilarini séyleyin ve bunun tadini
¢ikarin. Ama bunu yaparken zor zamanlar gecireceksiniz ve bu aletle higbir zaman para
kazanamayacaksiniz"*?

Bagimsiz filmler devlet politikasini elestiren, siirreal filmler deneyen veya
yapimi ¢ok uzun stiren tlirden filmler olabilir. Bu perspektiften baktigimizda
bagimsiz filmler popiiler kiiltiirden uzak, kendine ait bir dili olan ve sanat filmleri ad1
altinda kategorilenmis alt kiiltiir lirtinleridir. Bagimsiz sinemada biitiin yetki
sanat¢inin elinde oldugu i¢in gelecegin vizyonunu degistiren tiirden yenlik¢i yapitlar
ortaya ¢cikmistir. Biitiin bunlar1 anlatirken animasyonu bu olanlardan ayr1 tutmak
imkansizdir. Disney'in yiiksek biitgeli filmleri karsisinda rekabet eden bir ¢cok
animasyon sirketi, animasyon sanat¢ilarina ayni baskilari yapmistir. Sinemay1
sektorlesmenin getirdigi sinirlandirmalardan ve tektiplestirmeden kurtarmak
bagimsiz sinemanin en énemli misyonudur. Tabii ki bagimsiz sinema fikirleri ortaya
atilmadan 6nce bu fikrin olusmasini saglayan bircok manifesto yazilmistir. Ornegin
"Dada Film Manifestosu" 1918 yilinda yazilmaya baglanmis ve gelistirilmistir.
Hollywood'un ana akim film kaliplar1 ortaya ¢ikmadan 6nce filmler ¢ceken dadaci
sinemacilar o giinlerde film i¢in yenilik¢i tanimlar yapryorlardi. Dada sanatgisi olan
Tristan Tzara "Buluntu Sinema*(Found Footage)"dan bahsederken, sinemay1

Hollywood'un dayattig1 bilenen kaliplara kars1 ¢ok farkli bir yere koyuyor.

“Buluntu Sinema, filmi ele alirken el sanati, el yapimcilig1 s6z konusudur. Pelikiil tizerinde
graviirciiliik, oymacilik, basmacilik, boyamacilik, kazmacilik, oytuculuk vs. vs. vs. tipki dada
sinemasinin biitiinii gibi Buluntu Sinema'da siirek halinde "yeni ¢agdas" konumunda
konumlanmaktadir.” **

2 Joans Mekas "Sinema Manifestolar" Altikirkbes Yayin s61 2007
B Tristan Tzara/Asd Fasdas "Sinema Manifestolarl" Altikirkbes Yayin s146 2007

*Buluntu Sinema: Varolan, 6nceden ¢ekilmis gorlintileri, planlari, sekanslari birlestirerek bi sonuca
varma cabasi.
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Lumiere'ler kameray kesfettigi tarihlerde, ilk filmleri ¢geken mucit
sanatg¢ilarin, tabii ki ciddi bir maddi kaynaklari olmadigindan, ilk denemeler
bagimsiz filmlerden olusmaktaydi. Georges Mélies, Paris'de "Aya Seyahat (Le
voyage dans la lune)" filmini ¢ekmeden 6nce, kurguda filmin ihtiyaci olan bir ¢ok
efekti animasyon yardimiyla deneyimlemistir. Paris Dadasi’nin ortaya ¢iktig1 yillarda
bir¢ok sanat¢i animasyon ve video ¢ekimlerini birbiriyle kompoze ederek yenilik¢i
isler tiretmeye baslamistir. Rus ressam Léopold Survage, Paris "Salon
d’Autonome'’de soyut resimlerini sergiledikten sonra, 1911’de soyut animasyon
fikri iizerine ¢aligmaya bagladi. Bir sene sonra, animasyon filminin yeni gelisen
tekniklerini uygulamak ve soyut sanat yaratmak i¢in, tamami soyut 200 suluboya
resim yapmis fakat animasyon haline getirememistir. Survage'nin fikrini Fransiz sair
ve sanat elestirmeni, Guillaume Apollinaire su sozleriyle desteklemistir;

“sinematografik ¢agda, bu "ritmik hareket" 'i sanatimiza sirayet edecek olan gelecegin
konusu olarak gériyorum.” 14

Paris'teki bu animasyonla ilgili hareketlenme Isvecli sanacti Viking
Eggeling'in ilglisini ¢ekmis, ve Eggeling, Paris'e gelerek arkadaglart Amedeo
Modigliani ve Tristan Tzara gibi sanatcilarla avangard harekete katilmistir.
Survage'nin fikrinden yola ¢ikarak "Diyagonal Senfoni (Symphonie diagonale)"
isimli avangard animasyonu 1924 yilinda Almanya'da tamamlayabilmistir. (Resim
4.2) Film, dada ve konstriiktivist 6geleri barindiran soyut sinemanin énemli
orneklerinden birisi olmustur. Léopold Survage'in sulu boyalari ise ancak 2005
yilinda Amerikali modern video sanatcis1t Bruce Checefsky tarafindan anime

edilebilmistir. (Resim 4.1)

1 Christiane Schénfeld "Lotte Reiniger and the Art of Animation " s172 Kénigshausen & Neumann
2006


http://dspace.mic.ul.ie/browse?type=author&value=Sch%C3%B6nfeld%2C+Christiane

42

&

(Resim 4.1) Bruecesky "Leopol Survage'in Renkli Ritim'i (Colored
Rhythm) 2005

(Resim 4.2) Viking Eggeling ** Diyagonal Senfoni (Symphonie Diagonale)' 1924
1920 'ler de 6zellikle de Eggeling, Almanya'ya geldikten sonra, Berlin deneysel
animasyonun bagkenti olarak anilmaya baglandi. Ziirih Dadacisi, Hans Richter ise
"Hareketin ve Zamanin Orkestraya Uyarlanmasi (Orchestration of Movement and
Time)" isimli projesinde muzikteki ritimleri, soyut formlar seklinde gorsellestirmeyi
hedeflemis ve "Ritim (Rhythmus)" adinda dort tane kisa animasyon film yapmustir.

Richter'in yapitlar1 sinemanin ritimselligine biiyiik katki saglamistir.

“Tum Rhythmus filmleri, mizikal kompozisyonun merkezini olusturan ‘zaman’ kavramini
siirdiirme ihtimalini gérsel sanatta gérintiilerin hareketi yoluyla sorgular.”*®

Yine Alman Dadacilardan, ilk uzun metraj belgesel yapimcisi olan Walter
Ruttmann, animasyon teknigini kullanarak yeni bir sanat formu gelistirmek tizere
calismistir. Hans Richter ve Oskar Fischinger gibi miizigin soyut formlardan olusan
ritmik karsiligin1 animasyona ¢ekmek fikrinden ziyade, Ruttmann gorselligin 6n
plana ¢iktigy, siliiet ile projeksiyonu kullanabilecegi ve miizigin formlarin hareketini
betimledigi animasyonlar yapmustir. {1k filmi olan "Isik ve Oyun Eseri 1 (Lichtspiel
Opusl)" 1921 yilinda Berlin'de yayinlanmig ve donemin {inlii elestirmeni Berhard
Diebold tarafindan 6vgiiyle karsilanmistir. Ruttmann animasyonla ilgili fikirlerini

sOyle dile getirir;

> Christiane Schénfeld "Lotte Reiniger and the Art of Animation " s172 Kénigshausen & Neumann
2006
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“Neredeyse on yildir bu yeni sanatin gereklili§ine ikna oldum. Fakat, ancak simdi yeni
sanatin gelismesinin 6niinde duran teknik zorluklarin iistesinden gelebildim. Ama bugiin
biliyorumki bu yeni sanat var olacak ve yasayacak ¢iinkii o kurgu olamaktan ziyade iyi
koklesmis bir bitki.” '

Walt Disney ve Hollywood gibi sektoriin zengin temsilcileri, sinemay1 ve
onun igerisinde bulunan animasyonu belli bir forma sokarak tim diinyaya kualtur
emperyalizmi ile pazarlamaya baslamis ve savunduklar1 sablonu kabul ettirmislerdir.
Genel izleyicinin animasyon dendiginde aklina ilk gelenin, ¢ocuklar i¢in yapilmis
sevimli filmler olmasi, neredeyse animasyonun bir teknik degil ¢ocuk filmi olarak
kabul edilmesine yol agmstir. Fakat tiim zorluklara ragmen bagimsiz sinemacilar
liretmeye devam etmis ve ortaya oldukca 6zgiin isler ¢ikarmislardir. Herseyden 6nce
niyetim, animasyonun belli kalipta bir film tiirii degil, bir teknik oldugu ve bu teknigi
sanatg1 plastik tasarimi hangi formdaysa o formla yapabilecegini anlatabilmek.
"Bagimsiz Sinema'"nin karsisina koyabilecegimiz bir nevi "Bagimli Sinema" olarak
gorebilecegimiz Hollywood ve Disney gibi sektorler, hi¢ bir zaman 6zgiir olamamis

ve Oncelikli kaygilar1 para kazanmakla ilgili olmustur.

“Film seyircisini bog birakmamalidir. Film meydan okuyabilir ya da teslim olabilir, inkar
edebilir ya da onaylayabilir; film uyandirabilir ya da hipnoz edebilir, hayal kirikligina
ugratabilir ya da hognut edebilir, tipki diger sanatlar gibi. Film "sanat" olmay1 red bile
edebilir, eger "sanat" olmak olanaklar kisithyorsa.”*’

Bu boliimde anlatacagim animasyon sanatcilar1 zaten kendileri halihazirda
plastik sanatlarla ugrasan ve dertlerini ayrica animasyonlariyla anlatan sanatgilardir.
Bu sanatgilar animasyonu temsil edilen formu ve tarzi hareketlendirerek anlatmak
icin bir teknik olarak kullanirlar. Segtigim sanat¢ilar, kendi 6zgiil tarzlarini kendileri

kesfetmis olanlar veya belli bir tislubun en iyi temsilcilerinden olusmaktadir.

!¢ Christiane Schénfeld "Lotte Reiniger and the Art of Animation " s173 Kénigshausen & Neumann
2006

7 puget Bogazi Sinema Dernegi Manifestosu "Sinema Manifestolar" Altikirkbes Yayin s65 2007
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4.1 Lotte Reiniger

Charlotte Lotte Reiniger 1899 yilinda Berlin'de dogmustur. Erken yaslarda
kagit kesme ve golge tiyatrosuyla ilgilenen Reiniger, bir tiyatroda caligmak istemis
ve 0 donemin iinlii bir aktdrii olan Paul Wegner'in "fotografin hileleri" adi altindaki
dersine katilmistir. Bununla birlikte, Wegner'in oyunculuk yapmakta oldugu Max
Reinhardt'in tiyatro kurslarina yazilmistir. Burada oyunculuk disinda kagit kesme ve
animasyon becerilerini sergileyen Reiniger, kisa bir strede ilgi cekmeyi
basarmistir.1918'de {inlii oyuncularin kagittan kestigi sulietlerini burada ustalikla
oynatmaya basaran Reiniger'in yaptig1 denemeleri ¢ok begenen Paul Wegner, onu
"Fareli Koyiin Kavalcist (Der Rottenfanger Von Hamelin)™ isimli filminde suliet
sahneleri canlandirmak i¢in gérevlendirir. Bu filme yaptig1 animasyonlar ¢cok olumlu

elestiriler alinca, Reiniger kendi siliiet animasyonlarini yapmak igin cesaretlenir.

(Resim 4.1.1) Lotte Reiniger "Prens Ahmed'in Maceralari (Die Abenteuer Des
Prinzen Achmed)™ 1926

Reiniger, 1919 -1923 seneleri aras1 yedi tane kisa film ¢ekmis ve kagit kesme
isinde iyiden iyiye kendini gelistirip, ustalasmigtir. Kestigi figiirleri dyle incelikle

kesiyordu ki, yaptig1 sey tamemen Reiniger'e ait bir sanatti. Yaptig1 filmler iilke
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capinda oldukga ilgi gordiigiinden Louis Hagen isimli bir banker, 1923 senesinde
Reiniger i¢in 6zel insa edilmis bir stiidyo acti. Boylece Reiniger ilk uzun metraj filmi
olan "Prens Ahmed'in Maceralar1 (Die Abenteuer Des Prinzen Achmed) " igin
caligmalara basladi. (Resim 4.1.1) Her ne kadar genel animasyon tarihine ilk uzun
metraj animasyon film Disney'in 1937 de ¢ektigi "Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler"i
olarak anilsa da, savas déneminde kaybolan filmler ingiltere'de tekrardan ortaya

¢ikinca, ilk uzun metraj animasyonun "Prens Ahmed'in Maceralar1" oldugu anlasildi.

Walter Ruttman, Lotte Reiniger'in yeteneklerini fark etmis ve ona "Prens
Ahmed'in Maceralar1" i¢in ortak calismayi teklif etmistir. Walter Ruttman bu filmin
arka planlarini resme derinlik katmak amaciyla katmanli bir sekilde ¢izmistir. Daha
once bahsettigim {izere, bu ¢izimler ve yapilan diizenek "Cokdiizlemli Kamera
(Multiplane Camera)" 'nin da kesfi olmustur. Filmin ilk gosterimi 1926 yilinda
Berlin, Volksbiihne' de yapilir ve bu gosterime aralarinda Alman yonetmen Fritz
Lang'in de bulundugu 2000 seyirci gelir. Bir sonraki gala gosterimi ise Berlin Gloria
Sarayi'nda yapilmis ve Reiniger'in filmi 0 zamanlar "sanat ve teknolojinin zaferi"
olarak nitelendiriliyordu. Filme gelen Alman elestirmen Frank Warschauer'in film

hakkinda yorumu su sekilde olmustur;

“Alman filminin ¢irpindig1 bu dénemde, Lotte Reiniger farkli hareketlerin muhtesem golge
ozelliklerini sundu. Geleneksel metodlarin tek baslarina basarili olup olmayacaginin
tartisildig1 bir donemde, Lotte Reiniger yeni bir ¢i1gir agmustir. Bir girigim? Bir kesif ve bir
deney? Bundan daha fazlasi: devrimei fikirlerin istikrarla uygulanmasi Bu film sanatsal
olarak heyecan verici oldugu kadar, gorsel bir siir, deneyimlencek bir mucize..” *®

10 yasindan beri kagit kesme sanatiyla ugrasan Reiniger, Paul Wegner ile
calisirken yeteneklerini titizlikle ortaya koymustur. Bale danscilarinin siluetlerini
yalnizca jestlerle degil ayn1 zamanda karakterlerini betimleyen zarif hareketlerini de
yansitmay1 ustalikla basaran Reiniger, "Prens Ahmed'in Maceralar1" i¢in ugan at,
sihirli adalar, fantastik kuslar, biiyiiciiler, farkli sekillere doniisen cadilar gibi

kagittan kesme ¢aligmalar iiretti. Bu ¢alismalarin her biri Reiniger'in kendine has

'8 Christiane Schénfeld "Lotte Reiniger and the Art of Animation " s176 Kénigshausen & Neumann
2006
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Uslubunun temsilcisi ve her biri kendi basina bir sanat eseri degeri tasimaktadir.

Reiniger bu filmi i¢in s0yle bir yorum yapmastir:

“Yiizyillardir Prince Achmed , Arap Geceleri kitabindaki bir peri masali figiirii olarak
konforlu bir hayata énciilik ediyordu; mutluydu, seviliyordu ve memnundu. Bir giin, onu bir
film icin kullanmak isteyen bir siliiet yaraticisi onu bu huzurlu varolugtan aldi. Bu
nedenle,diger edebi alanlardaki meslektaslar1 gibi tekrar dogmasi gerekiyordu. Bu degisimin
bu tiir icin gerekli olan degisimlerden daha ani bir sekilde olmasi gerekiyordu. Onu sadece
tipatip yapmak yada benzeri statiilerdeki bir aktor ile gorevlendirmek gibi bir yaklagimla,
onun anlatmak i¢in yeterli degildi. Onun her ¢ercevede fiziksel olarak yaratilmasi, ¢izilmesi,
kesilmesi, telle baglanmasi, aydinlatilmasi, hareket ettirilmesi ve gekilmesi gerekiyordu.”*

(Resim4.1.2) Lotte Reiniger ""Papageno’ 1933

1974 ile 1978 yillar1 arasinda Reiniger, Norveg, Tiirkiye, Kanada ve
Amerika'da konferanslara katimis cesitli iilkelerde taninmaya baslanmasti.
Caligsmalari, 1955'te Venedik Bienali'nde Giimiis Yunus, 1972'de Berlin Altin
Filmband, 1980'de Federal Liyakat Ha¢1 olmak tizere ddiillendirilmistir. Reiniger,
1919'da "Asik Kalbin Siisti ( Das Ornament des verliebten Herzens)", 1921'de "Ucan

Sandik ( Der fliegende Koffer)", "Prens Ahmed'in Maceralar1"'indan sonra da

% Christiane Schonfeld "Lotte Reiniger and the Art of Animation " s177 Kénigshausen & Neumann
2006
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"1928'de "Dr.Dolittle (Dr. Dolittle und seine Tiere)" 'la birlikte pek ¢ok kisa
animasyon ¢ekmistir. Reiniger'in filmleri, oryantal fabil derlemeleri diginda
Mozart'dan esinlenilmis, 1930' da "On Dakika Mozart (Zehn Minuten Mozart)" ,
1933'de "Papageno™ ve 1958'de "Haremde Bir Gece (A Night in a Harem) olmak

tizere ¢esitlenmistir.(Resim 4.1.2)

(Resim4.1.3) Lotte Reiniger (1889-1981)

Reiniger, savas doneminde Almanya'dan esi Carl Koch'la birlikte Italya'ya
kagmistir. italya'da yonetmen Jean Renoir ile birlikte ¢alismislardir. Reiniger'in
eserlerinin uzun bir siire savas déneminde yok edildigi diisiiniilmiis, fakat "Ingiliz

Film Enstitisi"niin arsivlerinden siyah beyaz kopyalari hasarli olarak ¢ikmustir.
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Filmlerin biiytlik 6l¢lide diizeltilmesine ragmen Walter Ruttman'in "Prens Ahmed'in

Maceralar1" filmi i¢in ¢izdigi detayl arka plan ¢izimleri kurtarilamamastir.

Reiniger'in filmleri ve en 6nemlisi gelistirdigi sanat 20. yiizyilda Michel Ocelot,
Jasper Morello ve Phil Mulloy gibi animasyon sanatgilarini etkilemekle kalmamus,

gelistirdigi teknik farkli sanat disiplinleri i¢inde ilham kaynagi olmustur.

4.2 Ladislas Starevitch

1882 yilinda Moskova'da dogan Ladislas Starevitch, stop-motion filmin
figiirlerle ¢ekilebilecegini ilk kez kanitlamig sanatcidir. Kendine has konusan hayvan
kuklalarii o kadar iyi karakterize etmistir ki, blylk usta kendinden sonra gelen
kusag biiyiik dlciide etkilemistir. Ilk filmini 1910 yilinda ¢ekmistir, ki bu tarihin
kameranin yeni kesfedildigi zamanlara denk gelmekte oldugu diisiiniiliicek olursa

Starevitch'in yaptig1 kesfin ne denli 6nemli oldugu daha iyi anlagilacaktir.

Cocuklugu simdi Litvanya topragi olan, o zamanlar Rus Carligi'na dahil
Kovno'da gegen Starevitch'in ailesi, Polonya'da Rus Carligi'na karsi ¢ikan ve
basarisiz olan "Ocak Ayaklanmasi"ndan sonra saklanmak igin uzaklarda
olduklarindan, Starevich'e bliyiikannesi bakmustir. Starevich, simdi Estonya
topraklarina dahil olan Tartu, yani o zaman ki ismiyle Dorpat'da okumustur.
Okudugu sirada harita memurlugu yapmis ve sehrin yalniz sokaklarinda kendi bagina
kesfe ¢ikarak, 6zellikle de bocekler lizerine incelemeler yiirlitmiistiir. Kameranin
kesfinden sonra Starevitch, babasini bir kameranin ¢aligmalar i¢in gerekli olduguna
ikna etmis ve alinan kamerayla bocekleri filme kaydetmeye baslamistir. Tabiat Tarihi
Miizesinin miidiirii ile oradaki makasli bocekleri ¢ekme konusunda anlasan
Starevitch, kamerasini kurup bocekleri filme alirken bir sorunla karsilagsmistir.
Bocekler 1siklar kuruldugunda hareketsiz kalmakta ve yanlizca 1s1k kapatildiginda
dogal hareketlerine devam etmektedirler. Starevitch, 1908 yilinda Emile Cohl'un
¢ekmis oldugu "Canlanan Kibritler (Les allumettes animées) filmini izlemis ve

buradan aklina bocekleri stop-motion teknigiyle filme almak gelmistir. Starevitch,
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1910'da ¢ektigi ilk filmi "Makasliboceklerin Miicadelesi (La lutte des cerfs-vo-lants)

hakkinda su gozlemlerde bulunmustur:

“Hareketlerini yeniden diizenlemek benim i¢in ¢ocuk oyuncagi gibiydi... Cesitli doviis
asamalarina karar verdim ve farkli hareket evrelerini tasarladim. Onlar1 goériintiilemeden 6nce
her hareketi bir dizi poza (her film saniyesi i¢in 16 tane) ayirdim ve her birini fotografladim.
Sahne projektor ile aydunlatildi. Bu ise yle kapilmigim ki, on bes metre film harcadigimi
hesaplayan gostergeye bakmay1 ihmal etmisim. Filmi izlerken, sagladigim hareket aligkanligi
beni sasirttr. Doviis giizeldi, hatta belki fazla giizel.”

Starevitch makasbocekleriyle ¢ektigi bu ilk filminden sonra bu yonde
ilerlemeye karar vermis ve kendi kuklalarini tasarlamaya baslamistir. Bu teknige
dikkat ¢ekecek derecede hakim olduktan sonra, ki ¢ok uzun siirmemistir, Ezop,
Krylov ve La Fontaine gibi fabilcilar1 ve Rus yazar Nikolay Gogol, Polonyali yazar
Grigory Zulavsky ve Alman yazar Goethe'nin hikayelerinden etkilenmistir. Ayn1
zamanda gorsel olarak da Ingiliz illiistrator Arthur Rackham ve Fransiz iliistrator
Jean Grandville'den etkilenmistir. Starevitch, baslarda direk hayvan figiirleri
yaparken bu yaklagim yerini 1930'lara dogru insan1 temsil eden ve insan giyinimli
hayvanlara dogru evrilmistir. Starevitch 83 senelik uzun sanat hayatinda yaklasik 60
film ¢ekmistir. Bu filmlerden 6ne ¢ikanlar, "Giizel Lukanida (Pigkna Lukanida)"
1910, "Boceklerin Noeli (Rozhdyestvo Obitatelei Lyesa)"1911, "Karinca ve Cekirge
(Strekoza i Muravei)" 1911, "Belgika'nin Lily'si (Liliya Bel'gii )1915, "Oriimcegin
Pencesi (Dans les Griffes de L'araignée)" 1920, "Bostan Korkulugu (L’épouvantail)
1921, "Siyah/Beyaz Ask (Amour Noir et Blanc )"1923, "Kent Faresi, Koy Faresi (Le
Rat de Ville et le Rat Des Champs)™ 1926, "Sihirli Saat (L'horloge Magique) 1928,
"Tilkinin Hikayesi ( Le roman de renard)" 1930 ve "Maskot (Fétiche Mascotte)"
1933 olmustur. Starevitch, 1919 Rusya'da ki Bolsevik devriminden kagarak dnce
Istanbul, sonra italya ve en nihayet Fransa'ya yerlesmistir. Bir sinegin sehirin
giiriiltiilii ve 151kl1 hayatina dayanmayip kirsala kagmasini ve orada bir 6riimcege

yem olmasini anlatan "Oriimcegin Pengesi" 1921'de Fransa'da ¢ektigi ilk filmidir.

2% adislas Starevitch "Golgeye Ovgii" istanbul Modern Miizesi s 50 2009
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(Resim 4.2.1) Ladislas Starevitch " Tilkinin Hikayesi (Le roman de renard)
1930

"Tilkinin Hikayesi" Starevitch'in tek uzun metraj filmi ve en iddiali isidir.
Starevitch'in filminde kullandigi, Ortagag kostiimlerinin igerisindeki hayvan
figurleri, gizliden gizliye I1.Diinya Savasi sirasinda gergeklesen politik olaylar
anlatmaktadir.(Resim 4.2.1) Filmin ana karakteri 'tilki", aslan kral dahil, herkesi
kandirip basa gegmekte ve film bu anlatimiyla savasi seyirciye esprili bir dille
anlatmaktadir. Ozellikle filmin final sahnesinde aslan ve tilkinin yapti1 anlasma
akillara Hitler ve De Gaulle arasindaki anlagsmay1 getiriyor. "Tilkinin Hikayesi"
fagizme kars1 tavri sebebiyle savas donemi italya ve Ispanya'da yasaklanmistir. Buna
ragmen savas karsit1 birgok {ilkede desteklenmis ve ovgiilerle kargilanmistir.
Starevitch "Tilkinin Hikayesi"nde karakterlerin mimiklerinin daha etkileyici olmasi
i¢in yakin plan ¢ekimlerde kullanmak iizere kuklalar1 gercek insan boyutunda
yapmis, sahneyi de gergek bir film seti 6l¢eklerinde kurgulamustir. Bu yuzdendir Ki
tizerinden yillar gegmesine ragmen film eskimemekte ve bugiin klasikler arasinda
yerini almaktadir. Hatta bu tiirde basarili sayabilecegimiz, teknolojinin de destegini
arkasina alan bir ¢ok stop-motion film, hala Starevitch'in filmlerinin kalitesine

ulasamamustir.
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. 1933 yilinda ¢ekilen "Maskot (Fétiche) " ise Starevitch'in en sevilen
karakterlerinden birisi olmustur. Film, hasta kii¢iik bir kizin oyuncak bir kdpek
yaparak, zorluklar igerisinde gecinen annesinden portakal istemesini ve anne bu
istegi yerine getiremeyince Maskot'un portakali bulmak tizere maceralara atilmasini

anlatir. Starevitch, Maskot'un basarisi lizerine dort tane daha devam filmi ¢ekmistir.

“Yavru bez kopek Fétiche, tiim korkular1 ve zayifliklarina ragmen, Starevitch filmlerinin
gelmis gegmis en giiglii karakteriydi. Biraz daha ticari bir yaklagimi olsaydi (Walt Disney
tarzinda), bugiin ¢caligmalarina adanmig eglence parklarinin Olimpos Dagi'na sahip olurdu ve
goriintiisii kar amagli {iretilen esyalarin iizerinde goriilebilirdi.” #

Starevitch, animasyon filme getirdigi bu kesifle, Svankmajer, Quay
Kardesler, Yury Norstein, Kihachiro Kawamato, Tim Burton, Nick Park, Suzie
Templeton ve son olarak "Yaman Tilki (Fantastic Mr. Fox)" filmiyle ilk
animasyonunu gerceklestiren Wes Anderson gibi 6nemli yonetmenleri etkilemis,
yeni bir diinyaya 1s1k tutmustur. Starevitch'in kuklalar1 2014 yilinda Quay Kardesler,
Jan Svankmajer'in isleriyle birlikte Ispanya'da "Déniisiim (Metamorphosis)" isimli

sergide yer almistir. (Resim 4.2.2)

(Resim 4.2.2) Ladislas Starevitch "Déniisiim (Metamorphosis) CCCB Ispanya
2014

2! carolina Lépez Caballero "Golgeye Ovgii" istanbul Modern Miizesi s 50 2009
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4.3 Alexandre Alexeieff

1901 yilinda diinyaya gelen Rus sanat¢1 Alexandre Alexeieff, esiyle birlikte
icad etmis oldugu "Igneli Perde (Pinscreen)" teknigi ile bes kisa animsayon film
cekmistir. Siyah fon iizerine beyaz tonlarindaki ¢izgiler, filmi olustururken
senaryodan ¢ok Alexeieff'in illiistrasyonlar1 n plana ¢ikiyordu. Bu o kadar ¢ok
Alexeieff'e 6zgii bir bulustu ki, film yapmasi oldukca zahmetli olan teknik, Kanada
animasyon stiidyolar1 tarafindan bir siire devam ettirilmis, sonra bu teknikte
animasyon yapan kimse kalmamustir. Fakat Alexeieff'in tiretimine baktigimizda, o
illistrasyonlarini ve animasyonlarini igneli perdede yapmis ve bulusu ile tiretimi
sanat tarhinde essiz bir noktaya oturmustur. Igneli Perde ise giiniimiizde oyuncak

olarak satin alabilcegimiz bir obje olmustur. (Resim 4.3.1)

(Resim 4.3.1) Alexandre Alexeieff'in "Igneli Perde" 'si 1931

Oldukga zor bir hayati olan Alexandre Alexeieff'in 6nemli bir asker olan
babasi, Rusya'da suikaste kurban gitmis, kardeslerinden birisi bir kavgaya sahitlik
ettigi sebebiyle hiikiimet tarafindan haksiz yere tutuklanmistir. Baslarda, 1917'de
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Rusya'da ger¢eklesen devrime sempati duyan Alexeieff, kardesinin haksiz yere
tutuklanmasi iizerine zor durumlar yasamis ve iilkeyi terk etmek zorunda kalmistir.
Kag¢madan dnce St.Petersburg'da Cadet Okulu'unda egitim goren Alexeief,
illistrasyon yetenegiyle dikkat ¢ekmis ve Paris'te sahne dekorla ugrasan Sergei
Soudeikin'den davet mektubu almistir. Alexeieft, riskli gecen deniz yolculugu
sonucunda Paris'e ulagabilmistir. Orada "Pioteff Tiyatrosu"nda ¢alismaya baslamis
ve Paris'in bohem yerlerinden birisi olan Montparnasse'a yerlesmistir. Alexeieff
Paris'te kilise tarafindan sahipsiz ilan edilen Polonya'li Alexsandra Grinevskya ile
evlenir ve ilk cocuklarin1 1923 yilinda diinyaya getirirler. Igneli Perde'nin ilk
versiyonunu Grinevskya kiziyla birlikte tasarlamigtir. Alexieff bu teknigi gelistirip,
Edgar Allan Poe ve Gogol gibi iinlii yazarlarin kitaplarini resimlemistir. Bu
resimlerden sonra Alexeieff'in ismi Paris'te {in kazanmig gelistirdigi teknik ilgi
uyandirmistir. Tiyatro oyuncusu olan Claire Parker, Alexieff'in ¢izimlerinden
etkilenmis ve onunla tanigmak istemistir. Bu tanismadan sonra ikili birbirinden ¢ok
etkilenir ve birlikte is liretmeye baslarlar. Parker, Grinevskya ve Alexeieff ¢ok
uyumlu bir ekip olmuslardir. 1931 yilinda Alexeieft'in igneli Perde'de ¢ekilmis ilk
animasyonu olan "Ciplak Dagda Bir Gece (Une nuit sur le mont chauve)" tizerine

calismaya baglarlar.

o

(Resim 4.3.2) Igneli Perde "Yakin Detay" (Resim 4.9) Alexeieff "Igneli Perde"

'de ¢calisirken

Alexeieff'in "Ciplak Dagda Bir Gece"yi tamamlamasi iki senesini alir ve film
1933 yilinda izleyiciyle bulusur. Rus miizisyen Modest Mussorgsky'nin besteledigi

parganin iizerine yapilan film, parcanin temasina sadik kalmis ve dagda yasanan
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ayini slirreal bir dille anlatmistir. Alexeieff'in filmini bu denli etkileyici ve dramatik
kilan sey hig siiphesiz kullandig1 "Igneli Perde" sistemidir. Zemini pleksi cam bir
panelden olusan igneli perdenin iizerinde nizami sekilde dizilmis dort milim
uzunlugunda milyona yakin bassiz ¢ivi bulunmaktadir. Bu ¢iviler zeminden
uzaklasip en yliksek noktaya geldiklerinde panel tamamen siyah goriilmekte, zemine
sifir konumlandiklarinda ise panel tamamen beyaz goriilmektedir. Civilerin zemine
diisen golgelerinin uzunlugunu arttirabilecek bir 151k sistemi kuruldugunda, ¢ivilerin
golgelerinin farkli sekillerde konumlanmasi panel tizerinde ton gegisleri
yaratmaktadir. Alexeieff ¢izim yapmak {lizere panelin karsisina oturdugunda,
arkasina da diizeltmeler i¢in ikinci bir kisi oturuyordu. ikinci kisi, &nden itilen
civileri arkadan geri itilerek hem ¢izilen resimi silebiliyor, hem de farkli etkiler
olusturmaya imkan sagliyordu. Ayrica panel kameraya farkli konumlandirildiginda
resmin ton degerleri degisebiliyor ve farkli agilara 151k kondugunda yine ¢esitli
etkiler alinabiliyordu. Alexeieff, igneli perdeye resim yaparken, kasik, catal, 6zel
tiretilmis farkli boylarda ve farkli dokular birakan rulo aletleri gibi panelin tlizerinde
formuyla sekil birakan aletler kullaniyordu. Hatta baz1 etkiler i¢in model bir rolyef
seklinde ¢alisiliyor kalib1 alindiktan sonra panele bastirilarak kullaniliyordu. Ornegin
portresi 6nemli olan bir figlirii anime etmenin en iyi yolu kalibin panele basilmasiydi.
Dolayisiyla her bir karede ayni kalib1 kullanarak isi kolaylastirmis oluyordu. (Resim
4.3.2)

“Isik ve gdlgenin {i¢ boyutlu ve heykel izlenimi veren efektleri 6zellikle etkileyicidir.
Canlandirdigi diinya tuhaf, uzak, zamanin diginda bir yerdir... ancak bir hayalcinin icat
edebilecegi tiirden bir yer.” %

"Ciplak Dagda Bir Gece", Fransiz Pantheon Tiyatrosu tarafindan ¢cok olumlu
tepkiler almis, Fransiz elestirmenler tarafindan da "ciddi bir animasyon tiirii" olarak
nitelendirilmistir. Fakat teknigin zahmetli olusu ve ¢ok zaman almasi sebebiyle hig
bir stiidyo Alexeieff'in projelerini kabul etmemistir. On sene boyunca Almanya,

Belcika gibi Ulkelerde propaganda ve reklam filmleri yapan sanat¢1 1940'da esinden

2 Eneique Juncosa "Golgeye Ovgil" istanbul Modern Miizesi s 38 2009
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ayrilarak Claire Parker'la birlikte Kanada'ya tasinmistir. Burada "Kanada Ulusal Film
Kurulu (National Film Board of Canada)" ile anlasan Alexeteff ikinci igneli perde
filmi olan " Tesadiifen (En passant)" 'i 1944'de ¢ekmistir. Bu filmden sonra Fransa'ya
tekrar donen Alexeieff ve Parker, reklam sektoriine ¢calismislardir. 1962'de
Amerikali yonetmen Orson Welles, Cek yazar Franz Kafka'nin "Dava” isimli
kitabin1 filme ¢ekmeye karar vermis ve filmin giris sahnesi i¢in Alexeieft'le
anlagmistir. Alexeieff'in igneli perdede hazirladigi animasyon bu filmle birlikte
Alexeieff'in iniinii diinya ¢apinda artirmustir. Belki de en ¢ok begenilen filmi 1963
senesinde ¢ektigi, Gogol'un kisa bir 6ykiisiinden uyarlanan "Burun (Le nez)"dur.
Burun, bir adamin burnunun adamdan kacarak tek basina bir macera yasamasi ve en
sonunda bir berberin onu bulmasini anlatiyordu. Film, Bel¢ika, Almanya ve
Fransanin 6nemli sanat festivalleri tarafindan odiillendirilmistir. Bu basarilardan
sonra Alexeieff, Fransa'da Igneli Perde'de yaptig1 ¢izimlerle bir sergi agmis ve son

filmi olan "Ug Tema (Trois Themes)"y1 ¢ekmistir.

(Resim 4.3.3) Alexandre Alexeieff "Burun (Le nez) 1963
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4.4 Kihachiro Kawamoto

Kihachird Kawamoto, 1925 yilinda Japonya'da diinyaya gelmis, erken
donemini Japon geleneksel bebekleri ile ilgilenmis, sonrasinda bunlarla animasyonlar
¢ekmeye baslamistir. Kawamoto'nun animasyonlarini biiyiili kilan sey, geleneksel
Japon motiflerini benimseyip felsefesine kadar ortaya koyabilmesidir. Japonya
animasyonu s6z konusu oldugunda, neredeyse animeden bagka animasyon tipi
aklimiza gelmezken, Kawamato 1srarla geleneksel bebeklerini stop-motion teknigi
kullanarak filme ¢ekmis ve sectigi temalarda asla bulundugu cografyanin
koklerinden kopmamistir. Bu baglamda Kawamoto'nun filmleri Japon kiiltiiriine
ayna tutan degerli ve sanatsal kiiltiir tirtinleridir. Kawamato, animasyondaki basarisi
ve bilgeligi degerli bulundugu icin 1989'da "Japon Animasyon Dernegi (AjA)" 'nin

basina getirilmistir.

Kawamoto geng yasta Kabuki, Noh ve Bunraku gibi Japon geleneksel
tiyatrolarindan fazlasiyla etkilenmistir. Geriye baktigimizda Bunraku tiyatrosunun
kokleri, "Edo Periyodu (1603-1868)" doneminin baslarina kadar uzanmaktadir. Her
y1l martin 3'inde "hina ningyd" olarak bilinen dekoratif bebekler "Kizlar Giinii (Hina
Matsuri)" ismini verdikleri festivalde kizlar1 olan ailelerin evlerinde sergilenirlerdi.
Gelenek, nesilden nesile aktarilmig Imparatorlugun siislii giyim modasi degerinden
hicbir sey kaybetmeyerek muhafaza edilmistir. Gésterimine, Imparatorice'nin de
katildig1 oldukga Szenle hazirlanan sahnelerde Japon tarihinin klasik "Heian™
doéneminin hikayeleri bu sahnelerde bebekler ile canlandirilirdi. Iste Bunraku
tiyatrosunun tarihi o zamanlara kadar uzanmaktadir. Sahnede bir bebegi, en az ii¢
kisi oynatmaktaydi. Birinci kisi yiizii agik bir sekilde figiire olduk¢a yakin
konumlanarak, figiiriin kafasi ile sag kolunu oynatirken ayni1 zamanda figiirle birlikte
ayn1 mimikleri yapar. Diger iki oynaticidan birisi figiiriin sol kolunu, bir digeri ise

figiirtin bacaklarin1 oynatir. Bu oyun sahnede oynanirken figiirlerden uzakta

" Heian Donemi:"Baris Donemi" Japonya'da 794-1185 tarihleri arasina denk gelen donem.
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konumlanan anlaticilar, Japon geleneksel calgilarindan biri olan "shamisen" ¢alarak

olay1 anlatan veya karkterleri seslendiren etnik sarkilarini sdylerler.

(Resim 4.4.1) Japon ""Bunraku' Tiyatrosu (Resim 4.4.2) Kihachiro Kawamoto
"Alevler Evi (Kataku)' 1979

Burraku tiyatrosunda bu miizikli anlati tiiriine "joruri" ismi verilmistir. Elbette bu
anlatilarin Heian donemine kadar uzanan bir tarihi icermesi, Budizm ve Taoizm gibi
felsefeleri icerdigi gibi "Renku" siirlerini de igermesi anlamina geliyor. Iste
Kihachird Kawamato'nun biitiin filmlerinin bu gelenegin sentezlenmis bir hali olarak
gormek gerekmetedir.

“Bunraku, bir "par¢a" olarak kendi zanaatini siirdiiriirken, viicudunun bir pargasini canli

yaparak cansiz bir objeyi canlandirmay1 degil, bedenin bir simiilasyonu da degil, fakat
duyumsal soyutlamasidir.” %

> Roland Barthes "Forgotten Roots of Japan Animation: Master of Puppets" by Jasper Sharp Film
international Dergisi: say1 25 s60 2004
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Kawamoto daha ortaokul ¢agina gelmeden Japon bebegi yapmay1 biiyiik
annesinden 6grenmis ve tinli bir illistrator ve bebek yapimcisi olan Junichi
Nakahara'nin iglerine ilgi gostermistir. Ayrica film sevgisi onu film yildizlarinin
bebeklerini yapmaya tesvik etmistir. 50'lerde Cekoslavakya'ya yaptigi ziyarette kukla
yapimcisi ve animatdr olan Jifi Trnka'nin islerini gérmiis ve ¢ok etkilenmistir. Hatta
Kawamoto, Trnka'nin animasyon derslerine katilmistir. Ulkesine geri dondiikten
sonra ikisi uzun metraj olmak tizre 17 animasyon film ¢ekmistir. Bu filmlerden 6ne
cikanlar, ilk filmi olan "Dallar1 Kirmak Yasak (Hanaori) "1968, "Seytan (Oni)"1972,
farkl1 bir teknik denedigi siirrealist filmi "Yolculuk (Tabi,silent) 1973, "Dojoji
Tapinagi (Dojoji) 1976, "Alevler Evi (Kataku) 1979, "Ates Etmeden Vurmak (Fsuha
no sha)" 1988, "Uyuyan Guzel ( Ibara-Hime matawa Nemuri-Hime)™ 1990,
"Rihaku" 1996 ve uzun metraj filmleri "Kis Giinleri (Fuyu no hi)" 2003, "Oliimiin
Kitab1 (Shisha no Sho)" 2005 seklindedir.

(Resim 4.4.3) Kihachiro Kawamoto "Seytan (Oni)" 1972

Bu filmlerden belki de en ¢ok begenilen "Seytan", 12.yy Japonyasi’nda
yasamis Konjaku Monogatarishi'nin "Gengliklerinin baharini tiiketen insanlar,

yaslaninca seytana donigiirler" antolojisinden esinlenerek yapilmistir. Film 6lmek
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izere olan annelerine bakan iki kardesin hikayesini anlatmaktadir. Anne, gencliginde
kalpsiz bir adamla evlenmis ve kederli bir hayat1 olmustur. Kardesler ormana
avlanmaya gittiklerinde bir seyin onlar1 takip ettigini fark ederler. Ansizin
kardeslerden birisinin sacini yakalayan seytanin sadece eli goriinmektedir. Diger
kardes dikkatini toparlayip okuyla seytanin kolunu vurur ve kardesler seytanin
kolunu alip annelerine getirdiklerinde, kopan kolun annelerinin kolu oldugu gercegi
ile karsilagirlar. Sonrasinda kopan kolu yiiziinden odanin i¢ierisinde dolanarak ac1
¢eken anne aniden seytana doniisiir ve etkileyici dansindan sonra gokytliziine
yukselerek kaybolur. Kawamoto, bir ¢ok isinde oldugu bu filminde de, bebeklerin bir
Bunraku tiyatrosundaki gibi hareket etmesine dikkat etmistir. Bebeklere hikaye
boyunca eslik eden shamisen calgisi ile aralara hikayeyi anlatmak igin giren "Renku"

"

siirleri, "Seytan" '1 Japon geleneksel degerlerini titizlikle anlatan bir film kilmigtir.

“Kawamoto'ya gore "Bebekler ¢ocuklarin oyuncaklari veya giydirip sergiledigimiz seylerdir.
Kuklalar ise oynayabilen seylerdir. Aralarindaki temel fark ise, oyuncak bebek animasyonu
diye birseyin olmamasidir." Eger bir bebek bir insan formunu temsil ediyorsa, diger
animasyon turlerinde de oldugu gibi kuklacligin amaci insan duygularinin konusmayla ve
daha dogrusu hareket ile iletisim kurmasidir. Ayrica, animasyon, -bir anima veya bir ruha-
cansiz bir objeye psisik vasiflar vermek anlamina gelir. Animatdr, diger adi ile kukla ustasi
bu tutkuyu vurgular.” %

Kawamoto, 2003 yilinda ¢ektigi, "Kis Giinleri" isimli filmi bir proje olarak
tasarlamis ve o donem farklilik yaratmis, Mark Baker, Jacques Drouin, Yoichi
Kotabe, Yuriy Norshteyn, Bretislav Pojar, Raoul Servais, Shinichi Suzuki, Isao
Takahata, Koji Yamamura gibi degerli bagimsiz yonetmenlere filmde yer vermistir.
Kawamato 1988'de Amerika'da diizenlenen "Annie Odiilleri" 'inde en iyi yabanci
animasyon film, 2006'da "Uluslararas1 Cin Animasyon Festivali” 'nde en iyi film ve
yine 2006 'da "Uluslararasi1 Katalan Film Festivali"nde en iyi kisa animasyon film

odiillerine layik goriilmiistir.

** Jasper Sharp "Forgotten Roots of Japan Animation: Master of Puppets" Film international Dergisi:
sayl 25 s59-60 2004
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4.5 Quay Kardesler

Quay Kardesler, Jan Svankmajer'i ustalar1 olarak gérmiistiir ve onun
iretiminden ¢ok etkilenmislerdir. Svankmajer'le birlikte Orta Avrupa edebiyati ve
sanat1, yasamlar1 boyunca ilgi odaklar1 olmustur. Ogrenciliklerinde okulda agilan
Polonyali, Jan Lencia, Bronislaw Zalek, Franciszek Starowieyski gibi grafik
sanatgilarinin yapmis olduklari afislerden olusan sergiden etkilenmis ve iizerine
egildikleri Orta Avrupa kultiriinde Belgikali yazar Michel De Ghelderode, Cek yazar
Franz Kafka ve Polonyal1 yazar Bruno Schulz, Quay Kardesler'in karanlik, duygusal,
soguk, esrarengiz ve bir okadar ilgi ¢ekici evrenlerini sekillendiren unsurlar
olmuslardir. Ilgi gekici olan bir baska ayrint1 ise, Quay Kardesler'in iki beyinden
olusan tek bir sanatc1 gibi davranmalaridir. Bu esrarengiz birlikteligin islerine de

yansidig1 goriisiindeyim. (Resim 4.5.1)

“Quay Kardesler sinemadaki en zorlayict alanlardan birini yaratmislardir. Onlarin
filmlerinden birini izlemek, siiphe uyandirici bir bakisin, koreografi gélgeler ve isitsel ve
gorsel motiflerin ve kinayelerin karigiminin karmasikligina girmek demektir. Filmleri ve
sinemaya ait olmayan, hareket eden gorseller esligindeki eserleri daha biiyiik izleyici

kitlelerine ulasmaktadir; yaratici disiplinler {izerinde ¢aligsan sanatgilar igin biiylyen bir ilgi
» 25

uyandirmaktadir.

(Resim 4.5.1) Quay Kardesler "Krokodil Sokag (Street of Crocodiles)™ 1986

%> Suzanne Buchan "The Quay Brothers Universum" s8 EYE Filmmuseum Amsterdam 2011
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(Resim 4.5.2) Giuseppe Arcimboldo *"Kittphaneci (The Librarian)™ 1570
(Resim 4.5.3) Quay Kardesler " Jan Svankmajer'in Kabinesi (The Cabinet of

Jan Svankmajer) 1984

1947 yilinda, Amerika Pennsylvania'da dogan tek yumurta ikizleri Timothy
ve Stephan Quay, 1969'da Philadelphia Sanat Koleji'nde resim egitimi aldiktan sonra
Londra Kraliyet Akademisi'nde egitimlerine devam etmiglerdir. Bir siire
Amsterdam'da grafik tasarimciligi yapan ikili, Alman editor Louis Ferdinand Céline
ve yazar Italo Calvino ile ¢alismistir. 1979 yilinda ilk profesyonel filmleri olan
"Gecenin Yapayligi (Nocturna Artificialia)"n1 Britanya Film Enstitiisti icin Keith
Griffiths finanse etmistir. Keith Griffiths, Quay Kardesler'in ilk filminden sonra
biitiin filmlerinin yapimeiligini iistlenmis, dahasi Jan Svankmajer'in de Britanya Film
Enstitiisii araciligiyla diinyaya agilmasina katkida bulunmustur. Quay Kardesler'in
1983 yilinda Jan Svankmajer'den haberleri olmustur ve Keith Griffiths Fransiz
stirrealizmi ile Cek siirrealizmi arasindaki farklari anlatmak icin Svankmajer
hakkinda bir belgesel yapmaya karar vermistir. 1984 yilinda "Jan Svankmajer'in
Kabinesi (The Cabinet of Jan Svankmajer) isimli belgeseli Quay'lar Keith Griffiths
ile birlikte yonetmislerdir. Belgeselde, sanat tarihgisi ve Svankmajer iizerine
makaleleriyle bilinen Roger Cardinal, yine sanat tarihci olan Dawn Ades, sirrealist

kuramc1 Paul Himmond ve mimarlik tarihgisi Dalibor Veseley, Svankmajer'i
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anlatirken, Quay Kardesler'in ¢ektigi siirrealist animasyon sahneleri belgeseli
zenginlestirmistir. Svankmajer Cekoslavakya'nin icerisinde bulundugu politik
sartlardan dolay1 iiretimini kii¢lik bir grupla direnerek tiretirken, Keith Griffiths ve
Quay Kardesler'le tanismasiyla yapitlari ilk defa bat1 tarafindan kesfedilmistir.
Dahasi Keith, Svankmajer'in ilk uzun metraj filmi olan "Alice Hakkinda"nin
yapimciligini iistlenmis ve ortaya diinya sinema tarihinde tartisilmaz bir yeri olan
onemli bir film ¢ikmustir. Quay Kardesler'in, Svankmajer ile karsilasmasi, sadece
Svankmajer'e yararli olmakla kalmamis, Quay Kardesler'in de filmlerinin atmosferik
yapisi ve anlatimlarindaki siirreal 6geler derinlesmis ve giiglenmistir. Quay Kardesler
belgesel i¢in hazirladiklari ve aralara Svankmajer'i anlatmak igin giren
animasyonlari, belgesel olmadan sergilemis ve yaptiklari film ilgi ¢ekici yeni bir

Uslubun habercisi olmustur.

"Jan Svankmajer'in Kabinesi"nden bahsedecek olursak, film, Svankmajer
posterinin yirtilip onu temsil eden kuklanin kadraja girmesiyle baslamaktadir.
Quay'lar Svankmajer'i kitap kafali bir figiir olarak tasfir etmislerdir. Tipki
Arcimboldo'nun 1570'de resmettigi "Kiitiiphaneci" tablosunda oldugu gibi... (Resim
4.5.2), (Resim 4.5.3) Film Svankmajer'in iretim hanesini, yani "Kabine" 'sini
anlatmaktadir. Bir giin beklenmedik bir misafir kapisini ¢alar ve Svankmajer'in
atolyesine 6grenci olarak katilir. Svankmajer dncelikle ise, kafasinda gazete
kagidindan yapilmis bir sapkayla gelen 6grencisinin kafasindaki yanlis bilgileri
bosaltmakla baglar. Birinci ders, "Yamuk Bakmak (Anamorphosis)", 6grencinin
bakis agisini diizeltmek ve gercekleri géormesini saglamak i¢in 6nemlidir.
Svankmajer'in politik baskilar sebebiyle iiretiminin engellendigi diisiiniiliicek olursa,
baskic1 donemde siirrealist sembolizim alt1 kapali mesajlar vermek i¢in sikca
kullanilmistir. Yamuk Bakmak diger bir adiyla anamorfoz, belirli bir agiya gegip
bakmadan anlasilamayan, bir resmin igerisine gizlice ¢izilmis ikinci bir resmi
olusturmanin teknik adidir, ki bu teknik Quay Kardesler'in filmlerinde ¢ok énemli bir
yer tutmaktadir, ¢linkii ikili bu teknigi kullanarak gizemli etkiyi arttiran gegis
sahneleri cekmislerdir. Ayn1 zamanda 1991 yilinda konuyu anlatan "Anamorfoz
(Anamorphosis)" isimli belgeseli Roger Cardinal ile birlikte yonetmislerdir.

"Nesnelerin Takibi" isimli boliimde, Svankmajer'in ilham aldig1 nesneler ve
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stirrealist yazarlarin kitaplar1 gibi bir cok nesne atdlyenin ¢ekmecelerinde aranir.
"Mucizeler Odas1" isimli boliimde 6grenci odada Svankmajer'in heykelleriyle

basbasa kalir.

( Resim 4.5.4) Quay Kardesler "Jan Svankmajer'in Kabinesi (The Cabinet of
Jan Svankmajer)" 1984

Sirasiyla, "Nesnenin Kesfi", "Formlarin Gegisi" ,"Metafizik Oyun Odasi: Bir
dokunus deneyi" ve "Ogrencini,Saniyenin Yirmi Dértte Biri Hakkinda Bir Ders Alir"
isimli boliimlerde, Svankmajer 6grenciye nesneye nasil yaklasmasi gerektiginden
tutun ,70'lerde yaptig1 dokunsal deneylere kadar herseyi 6gretir. En sonunda bir topu,
stop-motion teknigiyle animasyona ¢ekmeyi 6grenen 6grenci, "Yeni Bir Dogus i¢in
Final" béliimiinde kafasinin bosaltilan kismina aymi Svankmajer gibi kitap'la
doldurarak egitimini tamamlar. Sonunda egitimini tamamlayarak mutlu bir sekilde
atolyeden ayrilan 6grencinin, bir Quay kardesler metaforu oldugu ise ¢ok agiktir.

(Resim 4.5.4)

“Film, animasyonun ¢esitli unsurlarint sunuyordu (fakat hi¢ bir zaman agik¢a anlatmryordu).
Ozellikle de Svankmajer'in ve yeni giragmin merdiven boslugunda ziplayan bir topu filme
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¢ekmesi en ¢ok dikkat ¢ekeniydi. Filme ¢ekerken top havada bir kareligine donup kaliyordu
ve bir sonraki karede de bir basamaga iniyordu. ” %

Quay Kardegsler'in bir sonraki filmi "Gilgamis Destan1 (The Epic of
Gilgamesh or Unnameable Little Broom)" Gilgamis Destani'nin siirreal bir
yorumudur. Kardeslerin bu senaryoya yaklasimi her seyden 6nce atmosferik etkiyi
on plana ¢ikarmak seklinde olmustur. Gilgamis'in en yakin arkdagini 6ldiirmek i¢in
kurdugu tuzaklar mekana serpistirilmis durumdadir. Mekan, ¢ocuklarin oynadigi bir
kum kutusunu andirmaktadir ve Gilgamuis iilkesine zuliim gosteren fasist bir kraldir.
Enkidu ise Gilgamis'a kontrast yaratacak sekilde tasarlanmis biiyiilii orman diyarina
ait 0zgiir bir karakterdir. Gilgamis tuzaklarin1 Enkidu'yu yakalayabilmek iizere
kurmaktadir. Hikayenin orijinalinde Gilgamig Enkidu'yu avlayabilmek igin ona glizel
bir kadin yollar. Quay Kardesler'in filminde ise Gilgamis, Enkidu'ya evinde gibi
hissetirmelidir, bu yiizden de circirboceklerini kullanarak tuzaklarla dolu alana bir
orman havasi verir. Quay Kardesler, burada giizel bir hayat kadin1 kullanmak yerine
Enkidu i¢in cinselligi cagristiracak "Bekarlik Makinesi" ismini verdikleri bir masa

kullanirlar. (Resim 4.5.5)

(Resim 4.5.5) Quay Kardesler "Gilgamis Destami (The Epic of Gilgamesh or
Unnameable Little Broom)' 1985

Masanin iistiine kadin torsu resmedilmis ve kapagi agildiginda ise i¢ine yerlestirilen

circirboceklerinin sesleri Enkidu'yu bastan ¢ikarmak i¢in yeterlidir. Deliler

% Mark Whitehead "Animasyon Filmler" Kalkedon Yayincilik, Sinema Kitaphgi 110, s94 2012
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hastanesinde kalan geng bir kizin tuttugu giinliiklerden esinlenen Kardesler, hastanin

siselerin igine circirbocekleri doldurup masturbasyon yapmasi gibi patolojik bir

rahatsizligi Enkidu'nun fantezileri ile birlestirmislerdir.

Quay Kardesler'in bir sonraki filmi "Krokodil Sokagi (Streets of Crocodiles)"

yetenekli Amerikan yonetmen Terry Gilliam tarafindan gelmis gegmis en iyi on

animasyon film listesine konmustur. Polonya'li yazar Bruno Schulz'un ayni adli

eserinden animasyona uyarlanan film, Quay Kardesler'in essiz yorumuyla esrarengiz

bir atmosfer sunmaktadir. Quay Kardesler'in 70'ler de okulda Urettikleri "Kara
Cizimler (Black Drawings)" serisi bu filmin atmosferinin habercisi gibidir. (Resim
4.5.5)

(Resim 4.5.6) Quay Kardesler "Kara Cizimler(Black Drwaings) - Kalecinin
Penath Sirasindaki Anksiyetesi (Goal Keeper's Anxsiety at the Penalty Kick)"
1970

Bruno Schulz'un uydurma bir fantezi olarak sundugu Krokodil Sokagi'nda,
neredeyse her sey unutulmus, koseye atilmis ve eski moda 6gelerden olusmaktadir.
Sokak bu haliyle yillardir kapist agilmamis bir miizeyi andirmaktadir. Filmde uzun
zaman sonra bu sokagin kapisi agilmakta, dislileri bir 'tiikiiriik' ile tekrar harekete

gecirilmektedir. Film, bu sokagin neden yitip gittigini bizlere tekrar hatirlatarak
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umutsuz sokak saticilarini, avam hayat kadinlarini, yetersiz imkan yliziinden
hayallerini zihinlerinde yasayan ¢ocuklar1 ve hatta sokagin tiim objelerinin bitmek
titkenmek bilmeyen umutsuz ¢abalarini hiiziinlii bir miizik esliginde anlatir. Bir
bakima belki de Bruno Shulz'un kinayeli kaleminden tistii kapali bir Polonya
gerceginin analojisidir. Quay Kardesler, Krokodil Sokagi'ni tamamen yasayan bir
organizma olarak ele almistir. Oyle ki bu sokakta vidalar dans ederek sokiiliir,
metafiziksel makaralar bilinmezden ne oldugunu gérmedigimiz bir seyler ¢eker, deri
kemerler yerde kivranir ve hepsi bir ritme goére hareket etmektedir. Etrafi siipheli
metafiziksel objelerle dolu olan 'izsiiriicii', Krokodil Sokagi'nda da kapana kisilmis
gibidir. (Resim 4.5.7)

“Quay Kardesler’in a¢ik ve misalsiz stili, farkli ve karmasik bir programdan ortaya
cikmugtir. “Modernizm, Estetizm: Atelier Konick’in Sanatinin Sadeligi” (1986) adli

LR T3

eserinde Mark Le Fanu eski ¢aligmalarina dair sdyle der; “korkung”, “kabus”,

T3N3 LEINT3

sakinlestirici®, “metafizik”, “patolojik”, “grotest”, “zorlanma”, “yabancilagsma”, “bdcek
bilimsel”, “siirsel”, “lanetli”, “sayg1”, “kaz1”. Tiim bu atiflar, Philadelphia Sanat
Fakiiltesi’nde yapilan illustrasyon ¢alismalar olan graviirlerinde ve “Siyah
Cizimler”inde kendini kanitlamaktadir.

9 27

— o 0

(Resim 4.5.7) Quay Kardesler "Krokodil Sokagi (Street of Crocodiles)" 1986

%7 Suzanne Buchan "The Quay Brothers Universum" s8 EYE Filmmuseum Amsterdam 2011
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Quay Kardesler'in islerini degerlendirirken, gérmezden gelemeyecegimiz
onemli unsurlardan biri Jan Svankmajer'in de iizerine énemli alismalar yiiriittiigii
"dokunsalcilik" tir. Svankmajer'in Kabine'si filminden beri karakterler farkli
dokunsal degerlere sahip yapilarda objelere dokunur ve filmler bu dokunma hissiyati
ile biling altna godermeler yaparlar. Quay Kardesler, Svankmajer' ile yapilan
dokunsal deneylerde, Gilgamis Destani'nda circirbOcekleri ile olan dokunsal
fantezide ve Krokodil Sokagi'nda objelerin hayata gecerken hissettirdikleri tozlu
ylizeylerle, fantazi sinemasinin kuralli filmlerinden 6tede 6nemli bir siirrealist
sinematografi ortaya koymaktadirlar. Ornegin "Stille Nacht (Hala Gece)" isimli 1.46
dakikalik animasyonda demir tozlar1 ile miknatis kullanilmis ve miknatisin yarattigi
manyetik alanla yiiriiyen demir tozlari, miknatisin ¢gekim alanini ve hareketini

izleyiciye hissettirir derecede gucli bir empati ortaya koymaktadir. (Resim 4.5.8)

(Resim 4.5.8) Quay Kardesler "Hala Gece (Stille Nacht)" 1989

Quay Kardesler, yaptiklar estetik dekor ve kuklalar1 2001 yilinda ilk defa
"Internasyonal Sahne Festivali (Sitges Festival Internacionale de Cinema de
Cataluna)" da Ispanya'da sergilemislerdir. Daha sonra "Koruma Cemberi
(Dormitorium: An Exhibition of Film Décors. Philadelphia, PA: The University of
the Arts)" sergisini Philadelphia'da 2009 yilinda agmiglardir. Bu sergilerin pesinden"
Kuklalarin Pragmatik Prospektiisiinii Tantmlamak Uzere (On Deciphering the
Pharmacist's Prescription for Lip-Reading Puppets)"” sergisini 2012 yilinda MOMA
sanat galerisinde agmuiglardir.

“New York Times’in MoMA New York’ta yapilan Quay Kardesler’e adadig: biiyiik sergide
bir elestirmen su sekilde yorumlamistir; En 6nemli caligmalar titizlikle olusturduklart stop-



68

motion animasyon filmleridir, “garip, duygusal bir belirsizlik, giivenilmez ayrint1 ve gizemli
bir hareket oldugu kadar, bazen korkutucu sekilde hiikiim siiren tinlayan hayal
diinyalaridir?®

Quay Kardegler, 1990'da "Tarak (The Comb)" 1993 yilina kadar siiren "Stille
Nicht (Hala Gece)" serisi, 1995 yilinda ilk uzun metraj filmleri" Benjamenta
Enstuttsu (Institute Benjamenta, or This Dream People Call Human Life)" 2000
yilinda " Suur Kayb1 (In Absentia)", 2003 yilinda "Hayalet Miize (Phantom
Museum), 2005 yilinda ikinci uzun metrajlar1 "Depremlerin Piyano Akortgusu
(The PianoTuner of EarthQuakes)", 2010'da " Maske (Maska)" ve son olarak 2013
yilinda Kafka'nin "Doniisiim (Métamorphose)" ve " Emin Eller (Unmistaken Hands:

Ex Voto F.H.)" ile, siirrealist sinema kariyerlerine tarzlarindan 6diin vermeden

devam etmektedirler.

(Resim 4.5.9) Quay Kardesler "Kaligraf (Calligrapher)' On Deciphering the
Pharmacist's Prescription for Lip-Reading Puppets MOMA 2012

?® sandra Den Hamer "The Quay Brothers Universum" s3 EYE Filmmuseum Amsterdam 2011


http://www.imdb.com/title/tt0113429/?ref_=nm_flmg_dr_14
http://www.imdb.com/title/tt0342882/?ref_=nm_flmg_dr_6
http://www.imdb.com/title/tt3158440/?ref_=nm_flmg_dr_1
http://www.imdb.com/title/tt3158440/?ref_=nm_flmg_dr_1
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5. JAN SVANKMAJER VE CEK SURREALIZMI

Batil1 sanat tarihgileri tarafindan uzun yillar géz ardi edilen Cek ve Slovak
sanat1 20 ylizyilda tekrardan kesfedilmeye baslandi. Son yillarda Avrupa'nin sanat
merkezi diyebilecegimiz bircok sehirde, Cek modern sanatini bolca gérmemiz
mumkdn. Stalinizm baskisina dogal bir tepki olarak sade ve realist formlara kars1
olan sanatc¢ilarin yapitlari, muhalif ve entelektiiel olarak degerlendirildi, 6ne ¢ikti. Bu

yapitlar, Nazizm ve Stalinizm etkilerine ragmen muhataza edilebildi.

Cogu Dogu Avrupa iilkesinde sanat devlet tarafindan destekleniyordu. Bu
sebepten donemin politik liderlerine bagliydi. Devlet sinemayi, sergileri, tiyatrolari
ve edebiyati her anlamda kontrol ediyordu. Sanat, yapilan kontroller sebebiyle
yonetimden bagimsiz yapilamiyor, engelleniyordu. Buna ragmen zaman zaman
kontroliin hafiflemesiyle ideolojik veya farkli tarz arayislar1 goriilmeye baslandi.
Ozellikle bu dénem cekilen animasyon filmler 20 Y.Y sanat otoriteleri tarafindan
avangard olarak yorumlanmistir. Yine de kontroliin arttig1 dénemler olmus ve cogu
idelojik yapit baski altina sansiirlenmis veya yasaklanmistir.

“Charter 77* de de belirtildigi tizere Cek halkinin ruhsal, kiiltiirel ve nasyonal kimligini

tehdit eden sistematik bir baski diizenine girildi. 1982 yilinda Charter 77'de belirtilen 282

Cek yazara yayin yasagi getirildi ve 1960'larda ¢ekilmis 100'in iizerinde film yasaklandi.

Aydin kesimin biling yaratma girisiminin engellenmesi 'normallestirme' siirecinin bir sonucu
olarak gérildii.” *°

Bu durumlarda da ¢ogu animasyon sanatcis1 geleneksel halk hikayelerini
anlatmay1 se¢mistir. Cek Cumbhriyeti'nde bu durum sanatcilarin daha ¢ok geleneksel
kukla tiyatrosuna doniis yapmastyla sonuglandi. Cek kukla tiyatrosunun yiizyillara

dayanan eski muhalif bir altyapisi1 vardi. Dolayisiyla, Cek sanatinin muhalifligi

* Charter 77: Gekoslovakya'da 1976'dan 1992'ye kadar siiren bir sivil insiyatif.

?° peter Hames "The Cinema of Jan Svankmajer:Dark Alchemy" Wallflower Press s4 1995
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geleneksel kukla tiyatrosuyla devam etti. Bu yiizden Cek modern sanati geleneksel
kukla sanatiyla sentezlenerek meydana gelmistir. Cek ve Slovak sanatlari kiiltiirel

tarih i¢inde marjinallesmistir.

Cek Sirrealizmi'ni daha iyi kavrayabilmemiz icin donemin sosyo-politik
yapisina da kisaca deginmek gerektigini diisiiniiyorum. Avusturya-Macaristan
Imparatorlugu 1. Diinya Savas1 sonunda yikildiktan sonra 1918 yilinda Slovakya,
Bohemya, Moravya, Silezya ve Karpat Rutenya birleserek Cekoslavakya'y1
olusturdular. II. Diinya Savasini siirerken Cekoslovakya Nazi isgali altindaydi. 1945
yilinda ise Sovyet ve Amerikan gugcleri tlkeye girdiler ve Cekoslovakya tekrar
bagimsizligini kazandi. 1948 yilinda yonetim komiinistlerin eline ge¢cmis ve bu
tarihten sonra 41 sene boyunca Cekoslavakya Dogu Blogu iilkesi olarak kalmistir. Ta
ki, 1968 yilinda Alexsander Dubcek siyasi bir liberallesme donemi baslatana kadar.
"Prag Bahar1" ad1 verilen bu dénem kanli ve sert olaylara sahne olmustur. Ayn1 yilin
20 Agustosunda Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi adi altinda Varsova Pakt1
miittefikleri iilkeyi isgal etmis ve Prag Bahar1 son bulmustur. Bu stiregler iilke icin,
cok calkantili, sert ve baskici zorluklarla gegmistir. 1989'de ise iilke, "Kadife
Devrim" ad1 altinda kansiz bir devrimle kapitalist bir diizene ge¢mistir. Tiim bunlarin
sonucunda 1993'de Slovakya Cekoslovakya'dan ayrilmis ve iilke Cek Cumhuriyeti

1smini almustir.

Ozet olarak, 1939 ve 1945 yillar1 aras1 Nazi isgali altinda olan Cekoslovakya,
1948 ve 1950 yillar1 aras1 Stalinizm'in en agir baskici yonetimine maruz kalmistir.
Cek Siirrealizmi o donem yasananlardan ayr1 olarak ele alinamaz. Sanatsal alt
yapisini daha iyi anlamak adina stirekli el degistiren yonetim ve darbelere sahit
olmus iilke tarihine daha yakindan bakmaliy1z. Peter Hames'in kitabinda belirttigi
Uzere:

“Cekoslovakya'da yasanan Komiinizm, Sovyet emperyalizminin basit bir iiriiniinden ibaret

degildir. Savag dncesi donemde Cekoslovakya, yasal olarak Komiinist bir partiye sahip olan

tek Dogu Avrupa Ulkesidir. Parti 1925 yilindaki ilk parlamenter se¢imlerde oylarin yiizde

13,2'sini alarak iilkedeki ikinci biiyiik parti konumuna gelmistir. Ancak partinin niceliksel

biiyiikliigii ve iilkenin nasyonal, demokratik gelenekleri kisa siire sonra Ugiincii

Enternasyonal'in devrimei talepleriyle ¢atisir hale gelmistir. 1931 yilinda tiye sayist 100,000'e
ulagmustir.
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II. Diinya Savasi sirasinda Bagkan Edvard Benes'in basinda bulundugu siirgiindeki
demokratik hiikiimetin yonetim merkezi Londra'da bulunurken Komiinist Parti ise
Moskova'da Klement Gottwald tarafindan yonetilmektedir. Savas donemi ittifaki ve yeralti
oOrgiitleri arasinda artan Komiinism etkileri bu ikisinin igbirligi yapmasini gerekli kilmistir ve
boylece 1943'te 'Cekoslovakya'nin sosyalizme giden yolu' agilmistir. Nasyonalizm,
demokrasi ve kominizmi bir arada kucaklayan bir anlayis gelistirilmis ve Gottwald siirekli
Cekoslovak sosyalizminin Sovyet modelinin takipgisi olmaktan 6tede oldugunu
vurgulamistir. 1946 se¢imlerinde Komiinist Parti yiizde 38'lik oy dilimiyle iilkede en giiglii
politik parti konumuna yilkselmistir.

Sovyet liberasyonunun ardindan 1945'te Moskova'da yetismis aktivistler tarafindan yonetilen
'Ulusal Komiteler' kurulur. Yonetimin devralinmasi, Sovyet ordusunun miidahalesi (-Ki
onerilen budur-) i¢ krizle yol agmustir. Sonug yasadisilik ve zuliimle sekillenmis Stalinist
modele baglilik seklinde ortaya ¢ikar. 1952'de on dort komiinist lider tutuklanir ve
Cekoslovak Komlinist Parti'nin genel sekreteri Rudolf Slansky ile beraberindeki on arkadasi
yargilanirlar ve idam edilirler.” %

Svankmajer'in isleri tiim bu kosullara bir karsi durus olarak gelisti. Ayni
Svankmajer gibi iilke ¢agdaslarindan olan tiyatro yazar1 Vaclav Havel,
romancilardan Milan Kundera ile Josef Skvorecky ve Milo§ Forman, Véra Chytilova
ve Jifi Menzel gibi yonetmenler de ayn1 donemleri yasamislardir. Hepsinin hayatlari,
hem Stalinist sistemin 1950'lerdeki devlet terorti hem de 1970'ler ve 80'lerin Neo-
Stalinizminin gergeklikleri ile sekillenmistir. Kotimserlik ve kara mizaha olan
egilim Cek kiiltlirtiniin geleneksel 6zelliklerini olusturuyor olabilir, fakat gercekte bu
egilim en siddetli haline 60'larin sonuna dogru gelmistir. Kundera, Skvorecky ve
Forman gibi 1970'lerde siirgilin edilmis sanat¢ilarin eserlerinde bile bu dénemin

travmatik izleri bulunmaktadir.

Ulkenin sanatina bakildiginda avangarde ve muhalif sanatin koklerinin daha
kameranin yeni yeni kesfedildigi yillara denk geldigi goriiliir. Bu yiizden
Cekoslovakya'nin sinema tarihi de kendi igine kapali olarak gelismis ve
Ozglinlesmistir. Avusturya-Macaristan Kralligi'nda ilk film yapimici olan Jan
Kiizenecky 1898'de bir kafede gosterime sundugu deneysel filmi ile baslayan
siirecte, Cek Cumhuriyeti uzun ve zengin bir sinema tarihine sahip olmustur. Nazi
isgali sirasinda ilk elestirel kategorilesme de sinema sanatinda meydana gelir. Bu
filmler klasik gelenegi reddetmis ve edebiyat ile tiyatronun birlesmesine yol agmustir.

Boylece ressam Karel Tiege'nin onciiliiglinii ettigi avangarde bir sanat grubu

%% peter Hames "The Cinema of Jan Svankmajer:Dark Alchemy" Wallflower Press s2 1995
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kurulmustur. Grup adin1 Cekge'de yaban bir gigek anlamina gelen "Devétsil”
koymustur. Muhalif tiyatrocular1, mimarlari, miizisyenleri, fotografcilari,
edabiyatcilari, sinemacilari, ressamlar1 ve heykeltraslari bir araya toplayarak,
Cekoslovakya'da yeni bir sanat hareketi baglatmislardir. Baglangigta daha ¢ok
giindelik hayatin biiyiisii lizerine isler tiretmisler ve "Blyulu Gercekgilik (Magic
Realizm)" akimini1 benimsemislerdir. Ayrica konstiiriktivzim ve piirizme olan
deneysel yaklasimlariyla da dikkat ¢ekmislerdir. 1920 yilinda miilteci sanat¢ilarin
Cekoslovakya'ya gelmesinden sonra, kiibizim, futlrizm, dada ve bauhaus etkileri de
goriilmiistlir. 1922'de "Zivat 2 (Yasam 2)" dergisinde, makineye olan hayranliklarini

belirten ve Atlantis'ten gegen gemilerin estetigi lizerine isleri yer almistir.

1929'da Karel Tiege ve Jindiich Strysky gibi siirrealist sanatgilar sol cephede
yer almiglardir. Nazi karsitt kurulan " Sanatin Sol Cephesi (Left Front of Art)"
grubunun 6nct Uyelerinden olmuslardir. Dogal olarak "Devétsil” tyelerinin
cogunlugu da bu hareketi benimsemislerdir. Yapitlarinda devinime olan bagliliklar
sebebiyle daha ¢ok "Diyalektik Materyalizm ™ felsefesinin etkilerini gérmek
miimkiindiir. Grup icerik olarak daha 6zgiirliik¢ii ve devrimci bilincin olugsmasini ve
Sirrealizm ile Sosyalizim kavramlarini "Sanatin Sol Cephesi™ grubunun
faliyetlerinin igerisinde birlestirmeyi amaglamustir.
“Bir zamanlar mucizevi olarak ele alinan siirsel diislincenin, temelde analiz edilebilen ve
aciklanabilen duygulara bagli oldugu iddia edildi. Siir, dramatizasyon, yogunlagsma ve yerine
koyma (Substation) araglari ile gercegin fanteziye uyarlanmasidir. Beyin kontroll tarafindan
kisitlanan ve sembolik sekiller halinde riiyada gordiigiimiiz isaret ve simgeler iggiidiilere
kadar izlenilebilir. Stirrealizm gergek ve fantazinin, disiplin ve 6zgiirligiin sentezidir. Tipki
Sovyet meslektaslarinda oldugu gibi siirrealistler de sekilciligin, natiiralizmin ve “saf” siirin

ideallestirilmesinin karsisinda oldular. Fasizme olan karsitliklarini ve diinya sosyalist
hareketine olan bagliliklarimi agik¢a gosterdiler.” 3

Cek stirrealistleri fagizme karsitliklarini bityiik bir cesaretle sergilemislerdir.
Nazi donemi, avangarde sanat i¢in elverisli bir donem degildir. Sadece bu bolgede
degil, Nazilerin estetik yaklasimlarindan farkli herhangi bir sanatsal yaklasimi kabul
gormiiyordu. Sonug olarak siirrealizme yasak getirildi. Devétsil, Jinditch Strysky 'nin

6limiinden sonra dagildi. Fakat grup yasal olmayarak varligin siirdiirdii ve illegal

3! peter Hames "The Cinema of Jan Svankmajer:Dark Alchemy" Wallflower Press s22 1995
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sanatina devam etti. Grubun basindaki Tiege Nazi polisinin yakin takibi altina
alindiktan sonra sanat {iretimi ¢ok zor bir hal aldi. Tiege ile birlikte Devétsil
tiylerinin bir kismi kara listedeyken liretmelerine kismen izin verilen sanat¢ilarda
vard1. Jiti Lehovek, Vaclav Krska, Jiti Weiss ve Jifi Krejc¢ik gibi yonetmenler
1930'lara kadar karanlik deneysel filmler ¢ekmistir. Filmlerinde net bir ibareyle
fasizme kars1 oldugu anlamini ¢ikarmak zordur fakat ortaya koyulan karanlik ve
siirsel anlatim, zaten bunu ¢ok iyi dile getirmektedir. Devétsil, Nazi iggali boyunca
baskilara ragmen fasizme kars1 giiglii kalmay1 basardigi gibi Stalinizm'in sert devlet

teroriine kars1 ideolojisinden sapmamustir. .

“1938 Siirrealizm burjuva ¢iiriimesinin gayrimesru ¢ocugu olmustur. Daha sonra da
kominizmin Truva At1 olarak anilmistir.” *

Tiege 1948'de baskici kominist yonetim tarafindan tamamen yasaklanmistir
ve 1951'de kalp krizinden 61diigii sdylenir. Oliimiinden sonra Tiege'ye ait tiim notlar
gizli Sovyet polisi tarafindan yok edilmis, resimlerinin yillarca sergilenmesi
engellenmistir. Tiege'den sonra Devétsil'in basina Vratislav Effenberger geger.
1950'ler de Devétsil'in bir¢ok Uyesi abstrak ve non- figuratif sanata yonelir. Baskici
rejim ylziinden birgok iiye daha varoluscu ya da geleneksel sanata doniis yapmustir.
Bu yillarda Radok " Biyuli Fener (Laterna Megica)"i gelistirerek hem tiyatrolarda
hem de sinemalarda kullanmaya baslamistir. Radok'un filmleri higbir zaman Cek
Sosyalizmi ile bagdastirilmamistir. Fakat "Buyull Fener"in Radok tarafindan
kullanimi, Cek kiiltiiriiniin bir parcasi olmus ve bugiin bile hala Cek tiyatrolarinda

sik¢a kullanilir.

Savag sonras1 donemde yiikselen ve adin1 1946'da Cannes'da " Hayvanlar ve
Eskiyalar (Zvitatka a Petrovsti)" filmiyle duyuran Jiti Trnka, 6nemli kukla
ustalarindan biri olan Josef Skupa'nin yaninda egitim gérmiistiir. Cek kukla
geleneginin yiizyillara dayanan bir tarihi oldugunu daha 6nce belirtmistim. Ayni1
zamanda, Cek kukla tiyatrolarinin muhalif, alayc1 ve kara mizaha egilimli yonii,

mubhalif sanat¢ilar i¢in kullanilmasi kaginilmaz bir hazinedir. Trnka, savag sonrasi

32 peter Hames "The Cinema of Jan Svankmajer:Dark Alchemy" Wallflower Press s23 1995



74

donemde bu hazineyi ¢ok yararli kullanmis ve devlet fagsizmini elestiren filmler
cekmistir. Ozellikle 1947'de gektigi uzun metraj "Cek Yil1 (Spaliek)”, yonetimin
degismesini mevsimlere benzeterek alayci bir dil kullantyordu. Kukla sanati stop-
motion teknigiyle birlesmis ve kukla tiyatrosundaki anlatim ve gelenekselcilik, filme
yalin bir dille aktarilmistir. Genel olarak animasyonlarda karakterin surati, bltin
duygusalligi mimikleri kullanarak disa vurulur. Fakat Trnka, kuklalarinin yiizlerini
tiyatrolardaki maskeler gibi gormiis ve sabit suratlar iizerine 151k ve farkli etkilerle,
karakterlerin mimiklerini geleneksel tiyatrolardaki yontemi kullanarak vurgulamustir.
Trnka, muhalif islerden daha ¢ok geleneksel masallarin iizerine yogunlasmis ve
kendine 0zgu bir Uslup gelistirmistir. Bu tisluptan hi¢ siiphesiz Kihachird Kawomato
ve Quay Kardesler'de etkilenmistir.

1946 yilindaki orta simiflar hakkindaki hiciv olan "Odiil"Darek" filmiyle animsayon

alananinda bir yenilik¢i olarak kabul edilmeye baglanmisti ve bazi elestirmenler onu zaten
her yere yayilmis Disney'e karst Avrupa'mn ilk ciddi miicadelesi olarak antyordu.®

1964 yilinda ilk animasyonunu ¢eken Jan Svankmajer ise, 1970'de
Efenberger'le tanistiktan sonra Devétsil'e katilir. O da, Cek sanatinin
gelenekselciligine kendini kaptirmis ve 1950-1954 yillar1 arasinda Endiistri Sanatlari
Enstitlisi’nde ve daha sonra da Giizel Sanatlar Akademisi'nde egitim gérmdistiir.
Italyan bir yazar olan Carlo Gozzi'nin "Geyik Kiral (Karl Jelenem)" isimli oyununu
kuklali ve maskeli bir oyuna uyarlayarak 1958'de mezun olmustur. Svankmajer'in
yapimciligini ve yonetmenligini tistlendigi oyun, onu bu dalda cesaretlendirmistir.
Kukla sanatinda ustalasmist1 yine de genel anlamda Cek modernizmine ilgisi vardi.
Emil Radok'un yanina tiyatroya girdi ve "Johannes Dr.Faust" isimli oyununda ¢alisti.
Kara komedi ve Buyulu Fener'in kullanildigi avangard tiyatrolarda aktif roller
oynadi. Ilk filmini gekmeden 6nce "Maske Tiyatrosu (Divadlo Masek)"nda
bulunmustur. Bu tiyatroda pandomimci Vitézslav Neval ile birlikte "Siradan Bir
Askerin Hikayesi (The Story of an Ordinary Soldier) " oyunu ve Faust'un maskeli

versiyonunu yonetmistir. Aynit zamanda maske ve dekor tasarimlarinin da

3 Mark Whitehead "Animasyon Filmler" Kalkedon Yayincilik, Sinema Kitaphgi 21, s100 2012
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Svankmajer'in tasarimlari oldugunu belirtmek gerekir. Bu tasarimlarin etkileri

Svankmajer'in ilk filmi olan "Son Hile (Posledni Trik )"de goriliir. (Resim 5.1)

(Resim 5.1) Jan Svankmajer '*Son Hile (Posledni Trik)" 1964

Svankmajer'in Devetsil'e katilmasinin sebebi belki de 1968'de gelisen anlik
politik degisimdir. Varsova Pakti'nin tilkeyi isgali ve Prag Baharinin sona ermesi
masumiyet devrini bitirir. Gustdv Husak'in liderliginde 'Normallesme' siirecine
girilir. Bu sliregte Devestil tiyelerinin islerinin dili de sertlesmeye baslar.

“Bu olay 1968'de Varsova Pakti'nin isgaliyle sonuglanir ve bdylece bir diger politik buzul

¢agina striiklenilir. Gustav Husak'in liderliginde siirdiiriilen "Normalizasyon" siireci,

talimatlar1 ve yonergeyi uygulamaya hazir bir parti ve halk yaratmay1 hedefler. Siire¢, Milan

Simec¢ka'nin sozleriyle, varolan sosyalizm anlayisinda yéneten partinin orta halli, itaatkar ve
korkak bir halk ortaya ¢ikarmasini hedeflemektedir.” >

1968 yilinda Svankmajer'in devlet tarafindan sinemadan uzak tutulmasi
elbette ki donemin karanligina parmak basan politik filmler ¢ektigi i¢indir. 1965
yilinda Jifi Trnka'nin son filmi "El (Ruka)" Stalinizm'in gerceklerine kars1 yapilan ilk
ataklardan birisiydi.(Resim 5.2) Trnka'nin daha 6nceki filmlerinde de bu tiir bir

egilme rastlanir, ancak baskilarin yiiksek rol oynadigi donemlerde daha ¢ok

3% peter Hames"The Cinema of Jan Svankmajer:Dark Alchemy" Wallflower Press s3 1995
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varoluscu filmler yapmustir. Svankmajer 1950'lerdeki Cek resim sanatini ve Jifi
Trnka'nin gelenekselci filmlerini sosyalizimden uzak buluyordu. Onun varoluscu
filmlerini Ceklerin yeni dalgasina ihanet olarak gérmiis ve kara mizah ile alayc1 bir

hale getirdigini diisiinmiistiir.

“Svankmajer, bu yeni dalga ‘Siirrealizmin’ donuk oldugunu hissederek, bu film hareketinin
biitiiniine sirayet etmis psikolojizm* ve varolusguluk tarafindan 6liimciil bir sekilde

zehirlenmis oldugunu diisiinmiistiir. Yine de "Bahge (Zahara)" gorsel ve tematik olarak bir
2 35

yakinlik bigimi ortaya koyar.

e .

(Resim 5.2) Jiii Trnka ""Ruka (EI)" 1965

Trnka, "E1" ile politik gerceklige sert bir doniis yapmustir. Daha 6nceki
filmlerinde gencligin karamsarlig1 iizerine filmler yaparken, son filmi kendisinin de
gelecege karamsar bakmaya basladigini gostermektedir. Filmde, bir sanat¢inin devlet
tarafindan nasil manipiile edildigi anlatiliyor. Comlek yapmak isteyen karakter sessiz
sakin evinde ¢omlegini yaparken camdan giren el slirekli ¢émlegi kirtyor ve yerine el
heykeli yapmasini istiyor. Trnka'nin 1965'de girdigi bu yol, her ne kadar dnceleri
kendisini varolus¢u bulmus olsa da, Svankmajer'i de etkilemistir. Svankmajer'in

etkilendigi bir diger animator Karel Zeman'dir. Pikselasyon ve kuklacilik tekniklerini

* Psikolojizm: Ruh Bilimcilik

*> Micheal O'Pray "Cinema of Jan Svankmajer:Dark Alchemy" Wallflower Press s41 1995
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birlestiren Zeman, ayn1 zamanda kukla yapiminda farkl iisluplar denemistir.
Svankmajer her ikisinden etkilenmesine ragmen "kendimi animasyonla
siirlandirmay1 reddediyorum" diyerek kendisini bu iki sanat¢idan ayr1 tutmustur.

“Svankmajer, kendisi “acimasiz gergeklikle” ilgilenirken Zeman ve Trnka’nin dncelikle
“temsili bir illiizyon™ ile ilgilendiklerine inantyordu.*

Svankmajer'in yaptig1 biitiin filmler, aralarinda belki de en serti olan
"Bohemia'da ki Stalinizm'in Oliimii (Konec stalinismu v Cechach)” olmak (izere,
politiktir. Svankmajer 70'lerin sonuna kadar yasaklandigi igin film yapamamistir. Bu
zamanini heykeller ve dokunsal objeler yaparak gecirmistir. Bu da Svankmajer'i
alaninda benzersiz bir sanat¢1 yapmustir. 1973 yilinda hakkindaki yasak kalktiktan
sonra yaptig1 heykelleri ve objeleri yeni filmlerinde kullanmistir. Batililarin
1980'lerde Svankmajer'i daha yeni izliyor olusu, modernizme de farkl bir bakis agis
getirdigini diistinmelerine sebep olmustur. Savas sonrasi yillarda geng nifusu
fazlasiyla etkileyen Svankmajer'in yapitlar1 postmodernizmin filizlendigi yillarda

oldukea ilgi ¢ekmistir, tartigilmistir. (Resim 5.3)

(Resim 5.3) Jan Svankmajer "'Tabiat Tarihi (Natural History, Cabinet 2)" 1972

*® Micheal O'Pray "Cinema of Jan Svankmajer:Dark Alchemy" Wallflower Press s41 1995
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5.1 Svankmajer Sinemasinda Maniyerizm ve Siirrealizm

Jan Svankmajer simdiye kadar 30 film ¢ekmistir. Bu filmlerden altis1 uzun
metraj, geri kalan 24 film ise kisa metrajdir. Kisa metrajli filmlerinin sayisinin daha
fazla olmasinin sebebi, Nazi ve Stalinist donemin baskici sansiir uygulamalari
yliziinden uzun metraj muhalif filmler i¢in biitce bulmanin zor olmasindan
kaynaklanmaktadir. Donem sartlar1 6zgiin ve muhalif sanat i¢in ne kadar elverissiz
olsa da, Svankmajer gibi sanatcilar1 kamgilamis ve donemin karanligini disa vuran

yenilik¢i isler tiretmeleri igin zemin hazirlamistir.

Svankmajer'in filmlerinde birgok farkli teknigi bir arada izleyebilirsiniz.
Stop-motion teknigini sinirlar1 zorlar derecede yaratici bir bi¢imde kullanmig ve bu
teknikle 'canli aksiyon' ¢cekimleri birbirleriyle kolajlamistir. Hareket eden farkli
boyutlarda Cek kuklalari, birbirlerine dokunuglarla sokulan ¢gamurdan insanlar,
gizlice mekanlara dahil olan aga¢ dallari, yuvarlanan dev biistler, yiiriiyen tabutlar,
sevisen etler, konusan kuru kafalar ve akla gelebilecek her tiirlii eskimis objenin one
¢cikarilmus kisilikleri ile hayal giiciinii zorlayan imgeler, Svankmajer'in gizli ve
karanlik animasyonlarinin biyull ama tedirgin edici ve tekinsiz atmosferini
olusturmaktadir. Svankmajer kendisini yénetmenden ¢ok sanatg1 olarak tanimlamay1
secmistir.

“Kendimi asla animasyon filmlerinin yonetmeni ya da 'bir film yonetmeni' olarak

tanimlamadim. Ciinkii yaptigim daha pek ¢ok is var; kolajlar, nesneler, seramikler,

heykeller... Mutlaka animasyon' filmlerim oldugu gibi tek bir animasyonun olmadig1

filmlerim de var. Neyin animasyon, neyin ger¢ek olmasi gerektigini ve bu gerekliligin hangi
yontemlerle ortaya konacagini hig siiphesiz tema ile dykii belirliyor.” ¥/

Svankmajer igin kendi tiretimi bir 'ototerapi' niteligindedir. Onun igin ortaya
¢ikan filmden daha ¢ok filmin yapilis siireci 5Snemli olmustur. Oyle ki, filmin
senaryosunu sirf yapimciya biitceyi ¢ikarabilmesi i¢in temsili olarak yazmaktadir.

Sonrasinda ise sadece o giin ¢ekilecek sahneleri tasarlar ve gliniin sonunda

* Jan Svankmajer "Puppets and Politics" David Jenkins Svankmajer ile sdylesi -Guardian rewies 2011
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hazirladigi notlarin bile bir 6nemi kalmaz. Ciinkii filmi ¢ekmeye basladig1 zaman
tiretiminin dogaclama olmasinin, hayal giiciinii rahatlikla ortaya koyabilmesine
imkan sagladigin1 savunmustur.
“Benim i¢in filmlerim birer oto terapidir, onlar1 bu sekilde kullantyorum. Her zaman olmasa
da ¢ogu zaman ise yariyor. Bir film bittiginde yenisine basliyorum. Aslinda oto terapi,

yalnizca film yapim siirecini esas aliyor. Filmi ¢ekmeye basladigimda terapi de kendiliginden
ortaya ¢ikiyor ancak ondan sonrasi tam bir 6liim elbette.” *®

Maniyerizm ve Siirrealizm Svankmajer'in en ok benimsedigi akimlardir. Bu
akimlardan Siirrealizm ise onun bakis agisini belirler. Onun i¢in slrrealizim,
yasayan bir organizma gibidir. Her zaman 6nemli olanin siirsellik oldugunu
savunmustur. Bu yiizden tiretimini asla bir disiplinle sinirli birakmamistir ve iirettigi
her seyin liretecegi bir diger ise katki saglamasi i¢in ¢aba géstermistir. Bu agidan
bakildiginda Svankmajer'in animasyonlar1, filmleri, heykelleri, seramikleri ve

objeleri bir batinlik icerisindedir.

“Insanlar siirrealizmi, kiibizme, izlenimcilige ya da baska bir avantgarde akima benzetiyorlar;
bu hareketin 1924 ve 1938 yillar1 arasinda sikigip kalmig bir akim oldugunu diisiiniiyorlar.
Sanat tarihgileri o yillarin diginda zaten siirrealizmle pek ilgilenmediler. Oysa benim igin
stirrealizm, yasayan bir organizmadir. Siirrealist gruptaki diger arkadaglarim i¢in de dyle...
Stirrealizm bir estetik degil, felsefedir.” ¥

Jan Svankmajer'in sanatinda siirrealizm ve maniyerizmin nasil kullanildigini
incelemek iizere onun islerine daha yakindan bakacak olursak, 6ncelikli olarak,
1960'1 yillarda egitimini tamamladiktan sonra ¢alismaya basladigi "Kara Tiyatro"
olarak da bilinen "Maskeler Tiyatrosu'ndan baslamak gerektigini diisiiniiyorum.
Svankmajer, ustalastig1 kukla teknigini deneme ve gelistirme firsat1 bulmus ve
yoOnettigi iki maske tiyatro oyunundan sonra tiyatrodan ayrilip kendi {iretimine
bagimsiz bir sekilde yonelmeyi se¢gmistir. Oyuncularin siyah elbiseler kusandig: ve
sadece yUzlerinin goriindiigii " Kara Isik (Black Light)" teknigi, o yillarda "Kara
Tiyatro”nun vizyonunu belirliyordu. Nesneler karanlik i¢inde deviniyor ve onlari

kontrol eden eller siyah fon 6nilinde siyah elbise giydikleri icin gérilemiyordu. Kendi

% Jan Svankmajer'le sdylesi "Filmlerim Birer Oto Terapidir" Paul Weedon 2011

*® James Marsh "Animator of Prauge" Jan Svankmajer'le séylesi BBC Belgeseli 1990
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ifadesiyle bu tiyatrodaki Uretimine avangarde yaklasimlarda bulunmak isterken

"o

"Kara Tiyatro" 'nun ana temasi daha ¢ok batili 'rock'n roll' ve aptal komedilerdi. Bu
yiizden, Svankmajer "Kara Tiyatro" 'dan ayrilip Radok'un kurdugu "Laterna Magika"
tiyatrosuna gegis yapmis ve sinemay1 burada kesfetmistir. Svankmajer bu
donemlerde ayrica "Maske Tiyatrosu" 'nda ¢alismis ve kazandig tecriibelerden sonra
1964 yilinda ilk filmi olan "Son Hile (Posledni Trik)" 'ni ¢ekmistir. Bu filmde
Svankmajer'in Maske Tiyatrosu'nda yonettigi tiyatro oyunlarmin etkisi net bir sekilde
anlasilmaktadir. Film, Svankmajer'in tasarimi olan, geleneksel sanattan esinlenilmis
maskeleri takan iki politikacinin izleyicinin karsisindaki diiellosunu anlatmaktadir.
Hikaye bir tiyatro sahnesinde gecmekte olup oyun, izleyicisi olmayan bos bir tiyatro
salonunda oynanmaktadir. Filmin giris sahnesinde maskenin burnunda bulunan bir
bocek, aslinda filmin genel temasi hakkinda bizlere her seyi 6zetlemektedir. Cilinkii
Svankmajer'in kuklalari, eskimis boyalar1 ve yiizeydeki gatlaklari ile milkkemmel ya
da ihtisaml1 degildir ve Svankmajer bu tiir detaylar1 yakin ¢ekimlerle 6ne gikarir.
Svankmajer daha ilk filminden, donemin baskic1 rejiminin insanlarin psikolojisinde
biraktig1 tramvatik yalnizlagmayn, kirli, yikik dokiik, paslanmig ve eskimig bir
atmosfer ile anlatacaginin sinyallerini veriyordu. Kara Tiyatro’da dgrenip gelistirdigi
"Kara Isik (Black Light)" tekniginden yararlandig: film stop-motion ¢ekimler ve
gercek aktorlerle canli aksiyon teknikleriyle ¢ekilmistir. Animasyondan portrelerdeki

mimikleri anlatmak iizere az da olsa yararlanilmistir.



81

(Resim 5.1.1) Jan Svankmajer ** J. S. Bach: Sol Mindr Fantezi (J.S. Bach-
Fantasia G Moll)™ 1965

Bir sonraki filmi J. S. Bach: Sol Min6ér Fantezi (1965 J.S. Bach- Fantasia G
Moll), Svankmajer'in animasyona bakisini ilk defa ortaya koydugu sahneler
icerdigini soyleyebiliriz. (Resim 5.1.1) Kilit vurulmus ve ¢iliriimeye terk edilmis
binalarin igerisinde Bach'in notalar1 miizik esliginde ritmik oyuklar agarak ilerler ve
mekana yayilir. Kirik dokiik duvarlar, par¢alanmis désemeler ve iizerine Svankmajer
anlatim ile yeni oyuklar ve kiriklar eklenir. Mimarinin {izerinde yasanmislhiga dair
birgok sey, soguk bir yalnizlik ve terk edilmislik hissiyle barok miizik esliginde

sunulur. Stalinizm'in baskilarinin en ¢ok hafifledigi yillar 1950 sonrasidir ve
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Siirrealistler kendi aralarinda bu dénemi "Altin Cag" olarak yorumlamiglardir. Nazi
isgali sonrasi gelen sert Stanilist rejimle birlikte yikim, Svankmajer'in ana
konularindan birisi olmustur ve Svankmajer Sol Minér Fantazi'de yikimdan sonra
terk edilmis binalardaki yanlnizlasmay1, nesnel bir dille anlatmay1 basarabilmistir.
Bu tam anlamiyla bir form gallsma§1d1r ve kil ¢calismasinin temelini olusturur. Filmde kisisel
olarak en carpici buldugum nokta, Svankmajer'in bakiginin giincel ve taze olmasinin yarattigi
saskinlik bir yana; sdzgelimi Berndt ve Hilla Becher* ¢iftinin 6miirleri boyunca Avrupa

cografyasini kat ederek yaptiklart mimari fotograf ¢cekimleriyle ayni ruha sahip bir
gorselligin, Svankmajer filminde ortaya ¢ikmis olmasidir.*

[

(Resim 5.1.2) Jan Svankmajer ** Taslarla Bir Oyun (Spiel Mit Steinen)" 1965

"Sol Minér Fantezi" Jan Svankmajer'in nesneler iizerinden anlatin adina
animasyona yaklasimi bakimindan yenilik¢i bir filmdir. Ayni sene ¢ektigi bir baska
filmi "Taslarla Bir Oyun (Hra s kameny)" ile animasyona olan maniyerist ve siirreal
yaklagimini gelistirmeye baslayan Svankmajer, bu filme gicirtili ve iirkiitiicii bir
sekilde acilip, seyirciyi iceriye davet eden bir kap ile giris yapiyor. Once duvardaki
catlaklara ve yerde rutubetten olusan kararmalara dikkat ¢ekiliyor, sonra asil
konumuz olan duvarda asili duran eski tip bir sarkacgh saatle yonlendiriliyoruz. Saat
12.00" yi gosterdiginde musluktan taslar birer su damlasi1 gibi damlar ve altinda asili
olan kovanin iginde birikir. Kovanin i¢i siyah ve beyaz renklerle ikiye boliinmiis

haldedir ve musluktan diisen taslarin renkleri de yine siyah ve beyazdir. Bu sahneden

% Levent Sentiirk " Gercekiistiictiligiin Kalesi: Jan Svankmajer" Underground Poetix #9 s120
Altikirkbes Yayinevi Haziran 2011

* Almanya-Dusseldorf kokenli fotograf sanatgilari olan Bernd Becher (1931-2007) ve Hilla Becher
(1934-) cifti, "mimarisiz mimari" olarak da adlandirilan, endistri tarafindan sekillendirilmis yapilarin
fotograflarini gekmislerdir.
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sonra Svankmajer seyirciyi farkli bir platforma gotiiriir. "Cokdiizlemli Kamera
(Multiplane Camera)" sistemi ile ¢ekilmis sahnelerde siyah ve beyaz taslarin
birbirleriyle uyum igerisinde boliiniip cogalmalarini, saatten geldigini
varsayabilecegimiz sevimli bir melodi esliginde izleriz. Taglar tek tek siraya
dizilirler, boéltndp tekrar birlesirler, geometrik sekiller olusturup, tekrar eski hallerine
geri donerler, ta ki agirlasan kova taslar tasiyamayacak hale gelene kadar... Kova
agirliktan yamulur, taglar yere diiser ve seyirci kendisini yine eskimis bir odada
bulur. Saat 12.00'yi gosterdiginde kovaya yeni taglar damlar ve yeni tag gurubuna
siyah ve beyaz olanlarin yaninda melezlesmis olanlar da eklenmistir. Bu sefer taglar
birbirlerine siirtiinerek asinirlar ve zedelenmeler olugsmaya baslar. Taglarin kovadan
dokilmeleri ve saat her 12.00 oldugunda tekrardan olusmalari, filmin igerisinde
alismaya basladigimiz kurgusal bir tekrara kavusur. Bu tekrarlarla birlikte oldukca
nesnel olarak karsiladigimiz taslar, yavas yavas figiirlesmeye baslar. Konusan ¢ene
yapilari, hareket etmekte olan el ve ayaklar ve yine taslarla kurulmus
kompozisyonlar igerisinde erkek ve kadin figiirleri, insanin varolusunu temsil eden
tekinsiz bir hareketlenme igersindedirler. (Resim 5.1.2) Sonrasinda film yavasca
karanlik bir havaya biiriiniir fakat buna ragmen sevimli miizik ayn1 sekilde devam
etmektedir. Gittikge kiciilen ve ufalanan taglar, konusan figiirleri olusturup tekrar
dagilir ve taslar birbirini pargalamaya baslarken yikim kendisini gosterir. Siddetle
birbirlerini par¢alamaya baslayan farkli renklerdeki taslar en son kovanin dibini
delerek bu oyuna bir son verirler. Svankmajer'in insanin dogasina genelden baktig
ve toplumun hastalikli ruhunu yine soguk objelerle verdigi bu animasyon maniyerist
anlatimin giiclii bir 6rnegidir.

Vurgulamaya deger olansa, Svankmajer’in sanatindaki, 6zgiirliik ve insani isteklerle alakali

belirli fikirler ve onlar1 anlatmada segtigi yoldur. Bunu, film hileleri ve gergegin saptirilmis

bir tasvirini kullanarak, animasyondan miitesekkil yapay bir diinya ile basartyor. Tipki

Arcimboldo'nun yaptig1 gibi, ger¢cegin goriintiileri, hayal {iriinii varliklar ve objeleri yaratmak
icin hizmete sunulmalidir.

*1 Micheal O'Pray "Cinema of Jan Svankmajer:Dark Alchemy" Wallflower Press s46 1995
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Elbette Svankmajer'in maniyerizmi bir tislupculuk olarak ele alimmmalidir. Psikolojide
bir insan davranisi olarak var olan maniyer yaklasim Svankmajer agisindan ressam

Arcimboldo'ya ve siirrealizme takintisinin bir belirtisidir.

(Resim 5.1.3) Jan Svankmajer ** Punch ve Judy (Rakvi¢karna) 1966

Bu baglamda, Svankmajer'in sanatinin 6zelligi de daha dnce bahsetmis oldugum gibi,
tirettigi filmlerin form olarak birbirini tekrar etmesi ve ortaya koydugu filmlerin

teknik ya da tarz olarak toplamda bir dil biitiinligiine kavugmasidir.

Svankmajer 1966 yilinda tekrar kuklalara bir doniis yapmus ve " Punch ve
Judy (Rakvickarna)"y1 ¢ekmistir. (Resim 5.1.3) Bay Punch ve karis1 Judy'nin
arasindaki atismalarin anlatildig1 oyun, geleneksel Ingiliz kukla oyunudur ve unlii
bir kara mizah 6rnegidir. Svankmajer'in "Punch ve Judy" yorumunda ise ikili, bir
hamster i¢in kapigmaktadirlar. Ancak film 6zellikle giris sekansinda bunun bir Jan
Svankmajer filmi oldugunu hatirlatan tiirden detay sahneleriyle doldur. Eskimis
duvar resimleri, iki boyutlu kuklalar ve kuklalarin ¢alisma sekillerini gérdiigiimiiz
gicirdayan mekanizmalari, yirtik pirtik kumas detaylari ile baslayan film, oyunun
basladigini ilan eden coskulu orkestra ile seyirciyi karsilar. Girig seramonisi bittikten
sonra, iki tane insan eli, birer el kuklasi olan Punch ve Judy'i ellerine gegirir ve oyun

baslar. Punch ve Judy ellerindeki tokmaklarla bir hamster1 sahiplenebilmek icin
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kiyasiya bir miicadele icerisindedir. Baslangicta, Cek geleneksel kukla tiyatrosu
formuna yakin bir eglence igerirken, Punch'm Judy'i 61diiriip tabuta koymasiyla film
ciddilesir. Fakat Judy tekrar dirilir ve Punch'in pesinden para kesesini almak i¢in
eline tokmagi alir. Sonlarina dogru sertlesen miicadele artik kuklalarin da
parcalanmaya baglamasiyla devam eder. Buradaki yaklasimin farkl tarafi
Svankmajer'in olup biten biitiin hikayenin ayn1 zamanda bir el kuklast tiyatrosu
oldugunu vurgulamasidir. Geleneksel Cek tiyatrosunun eskimis ve boyasi atmis
kuklalar1 ve dekorlartyla onu yoneten gergek insan elleri ayni potada erimistir. Hatta
Punch'in kafasinin pargalandig1 sahnede onu yoneten kisinin parmagi goruldr.
Kuklalar artik doviisemeyecek hale geldiklerinde eller yorgunluktan bitkin
diismiistiir ve onlar1 tabutun igine birakirlar. Svankmajer anlatmak istedigi siirreal
tema icersinde konuyu destekleyebilecek farkli teknikleri de filmlerine dahil eder.
Ornegin, Punch evin ¢atisindaki kapag: agtiginda, kapagin arkasina koyulmus bir fil

resmi goriirliz ve hemen bu filin iki boyutlu resim ortaminda yliriiyiisiinii izleriz.

Animasyon film biiyii gibidir. Teknik biitiinliik tagiyan animasyon filmlerle ilgilenmiyorum.
Disa vurmak istedigim 'sey’ ile iliskili olarak kullandigim teknik, gercek nesnelere biiyiisel
degerlerini kazandiran en 6nemli araglardan biridir. Bu bir bakima 'sihrin’, diinyevi
gercekligin bir parcasi olmasi ve onu ele gegirmesinin anlamidir. Oyle ki sihir, giinliik
yasamla temasa gecer. Boylelikle insanlarin birbirleriyle kurdugu iletisim bigcimleri aniden
farkl1 bir boyut kazanir ve gergeklik, kendisinden siipe duyulacak bir duyuma indirgenir.*

Svankmajer'in ayn1 sene cektigi bir diger film ise " Vesaire (Et Cetera)"dir.
Bu filmde " Taslarla Bir Oyun" filminde kullandig1 ¢okdiizlemli kamera tekniginden
yararlanmis, kuklalari iki boyutlu figiirler olarak kullanmistir. Buradaki kuklalar
"Punch ve Judy" filminin girisinde kullandig iki boyutlu kuklalara benzer fakat
kuklalarin nasil hareket ettikleri goériinmez. Ciinkii figiirlerin kitabin igerisinde
¢izilmis birer resim gibi algilanmasi diistiniilmiistiir. Film eskimis bilimsel bir kitabin
icinde gegmekte ve hikaye kitabin igindeki resimlerle iliskilendirilmistir. Svankmajer
bu filmi ii¢ boliime bolmiis ve boliimlerin isimleri sirasiyla "kanatlar, kirbag ve ev"
olarak adlandirilmistir. Ozellikle "kirbag" boliimii donemin el degistiren
yonetimlerinin birbirlerine uyguladigi siddeti, mizahi bir yolla anlatmaktadir.

Boliimiin basinda kitabin igerisine ¢izilmis gibi duran bir adam ve bir hayvan

2 James Marsh "Animator of Prauge" Jan Svankmajer'le soylesi BBC Belgeseli 1990
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durmaktadir. Adam hayvana kirbagla vurarak onu adam ederken kendisi hayvana
doniisiir. Sonrasinda ise hayvandan adama doniisen figiir, adamdan hayvana doniisen

figiirti kirbaglar ve bu kurgu boylece kisir bir dongiiye girer. (Resim 5.1.4)

(Resim 5.1.4) Jan Svankmajer ** Vesaire (Et Cetera)™ 1966

Svankmajer'in 60'l1 yillarin sonlarina dogru siirreal gruba katilmasindan
sonra filmlerinin muhalif dili agik¢a sertlesmistir. Bu donemde ¢ektigi filmler, sansur
uygulamalarini arttiran otoriter ve baskici donemin yetkililerinin dikkatini gekmeye
baslamistir. " Vesaire (Et Cetera)"den sonra sirasiyla " Tabiatin Tarihi (Historia
Naturae- Suita) 1967", " Bahce (Zahrada) 1968", "Apartman Dairesi (Byt) 1968",
"Wiesmann'lar ile Piknik (Picknick mit Weismann) 1969", " Evde Gegen Sessiz Bir
Hafta (Tichy tyden v dome&) 1969", " Don Juan (Don Sajn) 1969", " Ossuary*"
(Kostnice)1970", " Jabberwocky (Zvahlav aneb $ati¢ky slamé&ného Huberta) 1971"
ve "Leonardonun Giinliigii (Leonardav deni) 1972" kisa filmlerini rejimin baskiy1
artirdigi donemde ¢ekmistir. Bir bakima Svankmajer icin en verimli donemleri
oldugu da soylenebilir. Bu filmlerden "Bahge" ve "Apartman Dairesi" Svankmajer'in
gergek aktorlerle ¢ektigi siirreal filmlerdir ve hi¢ animasyon kullanilmamaistir. "Evde

Gecen Sessiz Bir Hafta" ise yine gercek aktorle ¢ekilmis canli aksiyon ve evi izleyen

" Ossuary: Ol kemiklerinin koyuldugu yer.
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ajanin agtig@1 deliklerden nesnelerin animasyonunu izledigimiz stop-motion
tekniginden yararlanilmistir. Baskici donemde mubhalif sanatgilar izlemek tizere
tutulan ajanlardan esinlenilmis bu film, insanlarin yalnizlagsmasiyla nesnelerin hayat
bulmasi iizerinedir. Giiglii bir kara mizah anlatimina sahip olan film, ajanin bir
delikten gizlice yasayan objeleri izlemesi ve evi patlatmasiyla son buluyor. Benzer
bir yaklagim "Wiesmann'lar ile Piknik" filminde de ortaya koyulmus. Bir oda dolusu
obje piknik yapmak {izere ¢ayirlik bir alana kurulmus durumdadir. Kendi basina
santran¢ oynayan santrang takimi, yine kendi basina sallanan sandalyeler ve kendi
kendine calan bir pikap ilk bakista objelerle eglenceli bir anlat1 sunuyor gibi olsa da
Cekoslovakya'da uygulanan sansiircii ve polis takiplerinin asirilastigi dénemlerde,
Svankmajer, bu filmde hayatini 6zgiirce yasayabilen en gergek seylerin nesneler
oldugunu vurguluyor. Hatta filmin sonunda Bay Wiesmann'in dolabin i¢ginde bagl
oldugunu fark edilir ve objeler adami piknik yaptiklar1 alana bir mezar kazarak

gomerler.(Resim 5.1.5)

e i

(Resim 5.1.5) Jan Svankmajer ** Wiesmann'lar ile Piknik (Picknick mit
Weismann)"* 1969

Svankmajer ¢ektigi bu dort siirreal film ile Avrupali siirrealistlerin ilgisini
cekmis, Fransiz siirrealist sair ve kuramei olan André Breton, Prag't "Avrupa'nin
Biiyiilii Bagkenti" olarak tanimlamistir. André Breton'un "Nesnenin Siirrealist
Durumu (Surrealist Situation of the Object)" ve "Giincel Sanatinin Politik Goriis
Acist (Political Standpoint of Art Today)" konulu konferanslari1 yapmadan 6nce
Prag'a yaptig1 geziyle Cek Siirrealizmini Avrupa’ya tanitmistir. Hatta Pragh,

Fransa'dan sonra siirrealizmin en ¢ok gelistigi ikinci sehir olarak gostermistir.
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Prag, Apollinaire'in sdyledigi gibi, Prag, yanlar1 heykellerle donatilmis muhtesem bir koprii,
diinii sonsuzluga tasiyor; Kara Giines, Altin Agag¢ ve daha birgoklarina ev sahipligi yapiyor;
arzunun metali ile dokiilmiis olan saat gegmise doniiyor; Simyaci'nin sokagi ve hepsinin
yukarisinda, fikir ve umutlarin mayasi her yerde oldugundan daha da yogun, siirselligi ve
devrimi ayni idealde yaratma tutkusu; Prag, martilarin yildizlar: derinliklerden getirmek igin
Moldova'nin suyunu kopiirttiigii yer.**

"Jabberwooky" ise Svankmajer'in Ingiliz yazar Lewis Carroll'a sayg1 durusu
niteliginde ¢ektigi onemli bir filmidir. "Jabberwocky", " Alice Harikalar Diyarinda
(Alice in Wonderland)" kitabinin devanu niteliginde olan "Aynanin I¢inden (The
Looking-Glass and What Alice Found There)" kitabinin i¢inde yer alan bir siirdir.
Jabberwocky geleneksel edebiyatin disinda, dil kurallarina ve mantiga aykiri
"Sagmalik Edebiyati (Nonsense Literature)nin bir iiriinii olarak kabul edilmektedir.
Anlamsiz ve uydurma kelimelerin sik¢a kullanildigi "Sa¢gmalik Edebiyati", bu
kelimelerle tuhaf ve komik anlamlar ¢agristirmay1 amaglamaktadir. Carroll'un ortaya
attig1 bu yenilikci abslirt edebiyat tiirii stirrealistler tarafindan benimsenmis Jan
Svankmajer icin ilham kaynag1 olmustur. Svankmajer'in 1971 yilinda cektigi
"Jabberwooky" bu siirden yola ¢ikilarak ¢ekilmistir. Filmde, daglik bir alanda bir
dolap ilerleyerek yakin planda durur, dolabin iginde ¢ocuk kiyafetleri vardir ve
kamera geri acildiginda kendimizi bir ¢ocugun odasinda buluruz. Carroll'un masali
Svankmajer i¢in ¢ocuklugunu disa vurmasinin yéntemlerinden biri olmustur giinkii
Svankmajer'e gore cocukluk ve diisler filmlerinin ham maddesidir. (Resim 5.9)

Her sanat¢inin bir bigimde bu iki kaynaktan etkilendigine inantyorum. Ciinkii '¢ocukluga' ve
'diiglere’ doniis, aym zamanda en giiglil tecriibeleri de beraberinde getirir.**

** André Breton "Cinema of Jan Svankmajer:Dark Alchemy" Wallflower Press s55 1995

** James Marsh "Animator of Prauge" Jan Svankmajer'le sdylesi BBC Belgeseli 1990
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(Resim 5.1.6) Jan Svankmajer '*Jabberwocky (Zvahlav aneb 3ati¢ky slaméného
Huberta) 1971

Lewis Carroll'un eserlerinde bolca elestirdigi olgu, Ingiltere'de Viktoria
donemindeki ailelerin uyguladig: kat1 ahlak kurallart olmustur. Kii¢iik kiz
cocuklarinin yetiskin insanlar gibi giyinmesi ve davranmasi zorunlulugu, buna karsin
erkek cocuklarin rahat ve militarist yetistirilmesi Carroll'un eserlerinde sert bir tavirla
elestirilmistir. Svankmajer'in "Jabberwocky" isimli eserinde yine benzer bir tema
vardir. Kiz ¢ocuk soylu prenses elbiseleri giyen oyuncak bebeklerle tasvir edilirken,
erkek cocuk ise i¢inde elbise askilig1 olan bir erkek kiyafetiyle temsil edilmistir.
Svankmajer, oyunlar oynayip dans eden erkek ¢ocugu karsisinda 6zgiirligii
kisitlanan kadini, acik ve siddet igeren bir dil kullanarak anlatmaktan kaginmamustir.
Oyle ki, kadmlar tek tek kiyma makinasindan gecip siiziiliir, kafeslerde ne
giyecekleri belirlenir, {itiiler tarafindan ezilip tek bir model haline sokulurlar. Dahasi
bir yemek gibi pisirilirler ve onlar1 yiyenler yine ayn1 ahlak anlayisindan gelen
kadinlardir. Cercevedeki bir resim olarak tasvir edilen baba, olup biten herseyi
duvarda asildig1 yerden izlemektedir. Kiz ¢ocuklarini domestik bir anlayisla biiytiiten
aile, erkek ¢ocuga gelince militarist bir anlayis sergilemektedir. Kadin, tiim bu

iskenceleri gekerken; erkek, asker oyuncaklariyla oynamaktadir. Svankmajer biitiin
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filmi bir ¢ocuk oyunu gibi ¢ekmis ve gerektiginde bunun bir oyun oldugunu
vurgulamaktan kaginmamistir. Yasanan her sey, oyuncaklarla dolu dar bir odada
gerceklesmektedir. Hatta oynanan oyunla ilgili olarak araya tekrarlar bigciminde
giren, bir kagit tizerindeki labirentin bulundugu sahnelerinde, kalem labirentten
ctkamadig siirece kara kedi gelip oyuncaklari devirir ve oyun bozulur. Svankmajer
cocuklugun zalim bir dénem oldugunu belirtir ve Jabberwocky'de yasanan kabus ile
izleyiciyi daraltict ve bunaltici bir atmosfere sokan maniyerist yaklasim, hikayeye
kiyasla 6n plana ¢ikmaktadir. Filmin biitiiniine bakildiginda, yine eskimis ve bir
odaya tikilmis oyuncaklarin aslinda bir bakima yalnizlasan ve fantezilerini nesnelerle
yasayan donemin insanina ithaf etmek yanlis olmaz.
Bu maniyeristik resimsel karakteristiklerin filmsel karsiliklar1 vardir. Ornegin, Svankmajer’in
“sergiledigi ustalik ” neredeyse ana temay1 ve onceki filmlerindeki figiirleri hice sayar,
yenilgiye ugratir. Jabberwocky’nin ve Punch ve Judy’nin tikis tikis film karesi bazi zamanlar
maniyerist resmin ‘cok kii¢iik bir alana tikilmis figiirler’ olgusuna uyum saglar. Genelde

ekstrem kamera agilar1 ve hareketleri, ve oyuncak bebekler, kuklalar ve temsili kukla
kullanimlar1, orani, perspektifi ve dlcegi bozar.*

Svankmajer'in maniyerizme olan tutkusunu anlamamiz igin Avusturya-
Macaristan krali II. Rudolf donemine ve Arcimboldo'ya bakmamiz gerekmektedir.
Svankmajer'in filmlerinde, maniyerizm ve Arcimboldo etkisini en fazla
gorebilecegimiz filmler "Tabiatin Tarihi" ve "Diyalogun Boyutlar1"dir.
Svankmajer'in erken donem filmlerinden olan , "Tabiatin Tarihi", tipk1 "Taslarla Bir
Oyun" filminde oldugu gibi insanin ve doganin evrimsel siirecini, hayvan tiirlerini
kategorize ederek anlatmaktadir. Kabuklu deniz canlilar1 , alt1 bacakli bocekler, balik
tiirleri, stiriingenler, kus tiirleri, memeli hayvanlar, insans1t maymunlar tek tek
incelenir ve bu hayvanlar insanin 6niine yemek olarak sunulur. En sonunda insan
anatomisi ele alinir ve insan etini yiyen insan ise bir kuru kafa ile temsil edilmistir.
Svankmajer bu filmi 1575 yilinda Bohemia kral1 olan II. Rudolf'a adamistir.

Svankmajer'e gore etkisi altinda oldugu Prag, aslinda II.Rudolfun dénemidir.

Etkisi altinda oldugum Prag, II.Rudolf'un yasadigi Prag'tir. Onun sahip oldugu kisilik,
sehrin kalbinde biiyiik bir iz birakmustir. Cok ilgingtir ki II.Rudolf'un yasadigi donem, resmi
Cek tarihgileri tarafindan ¢okiis donemi olarak adlandirilmistir. O zamanlarin kiilt hareketi
olan Maniyerizm hakkinda da 'yoz bir akim' oldugu iizerine olumsuz yazilar kaleme

*> Micheal O'Pray "Cinema of Jan Svankmajer:Dark Alchemy" Wallflower Press s47 1995
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almmistir. Maniyerizm derken aklima gelen ilk isim Arcimboldo elbette.*®

(Resim 5.1.7) Giuseppe Arcimboldo (1527-1593) 1. Su (Kunsthistorisches) 1566

2. Vertumnus, Kutsal Roma Germen imparatoru Il.Rudolf 1590

Giuseppe Arcimboldo 1527 ile 1593 yillarinda yasamis 6nemli Italyan
maniyerist ressamdir. Resimlerinde sebzeler, meyveler, hayvanlar ve kitap, fig1 gibi
nesneleri insan portresini andiracak sekilde kompoze edilmistir. (Resim 5.1.7)
Yaptig1 eserler ilgi ¢ekince I.Ferdinand Habsburg tarafindan Viyana'ya davet edilmis
ve Arcimboldo 1562 yilinda Italya'dan ayrilip Avusturya'da saray ressami olarak
calismaya baslamistir. Arcimboldo'nun resimleri basta Salvador Dali olmak tizere,
bircok siirrealist sanatgiy1 etkiledigi gibi Svankmajer'in sanatinda da gok 6nemli bir
yer tutmustur. Siiphesiz, bu etkilerin en doruk noktaya ulastigi Svankmajer filmi
"Diyalogun Boyutlar1 (Moznosti Dialogu) 1982"dir. Svankmajer filmi "Vesaire" de
oldugu gibi ii¢ béliime ayirmustir. i1k boliim "Gercek Diyalog" olarak isimlendirilmis
ve Arcimboldo'nun yaklasimina benzer bir sekilde kompoze edilmis sebzelerden
olusmus bir figiirle metal yemek takimlarindan olugsmus bir figiir kars1 karsiya gelir.
Sonra figiirler pargalarina ayrilarak birbirlerine saldirir. Yemek takimlarindan olusan
figiiriin kasik, bicak, rende gibi parcalari, yemeklerden olusan figiiriin limon, lahana
ve haglanmis tavuk gibi pargalarini paramparga eder, yer ve kusar. Daha sonra yemek

takimindan olusan figiir, cetvel, boya takimi ve kitaplardan olusan figiirle karsilagir

*¢ James Marsh "Animator of Prauge" Jan Svankmajer'le séylesi BBC Belgeseli 1990
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bu sefer kitaplar ve cetveller kasiklar1 ve ¢atallar1 paramparga eder. Kitaplardan
olusan figiir yemek takimindan olusan figiiriin metallerini ezer parcalar ve daha 6nce
oldugu gibi digar1 kusar. Devaminda ise par¢calanmis olan sebzelerden olusan figiir
cetvel ve kitaplardan olusan figiirler karsilasir. Ug farkli figiir arasinda gecen
tartisma kivamindaki kavgalar, ayn1 rutinle devam ederken figiirleri olusturan

pargalar gittikge 6gitiiliip un ufak olmaktadir. (Resim 5.11)

Bu, insan aklinin doga tizerindeki tahakkiimiinuin ilk merhalesinin alegorisidir. Metalik
teknolojlerle donatilmig govde, 6giitiiliip bitirildikten sonra yoluna devam eder. Bir sonraki
adimda, kagit uygarligi metalik olan1 6giitiip pargalayacaktir: Kagit rulolari ¢atallart un ufak
eder, dikis yiiksiikleri, bir zarfin igine girerek pargalanur, bir kitap, tabaklari kirip gegirir vs.*’

N .. £ _ ".. - O\ - - . (‘ﬂ: ' *5 4 _,.
(Resim 5.1.8) Jan Svankmajer " Diyalogun Boyutlari (MoZnosti Dialogu)"

1982 1.B6IUm

Kavgalar siddetlendikge artik figiirlerin sebze piiresi, 6giitiilmiis metal ve
kagit hamuruna doniismeye basadiklar1 goriiliir. Bu figiirlerin kavgalarinin
sonucunda ise olusan piireler camurdan yapilmis bir biistii kusar ve camurdan olusan
bist yine kendisinin kopyasi olan ¢gamurdan biistii kusmaktadir. En nihayetinde ise
artik bir karsilasma olmaz ve ¢amurdan olusan gercekgi biist hep ayni tarafa

kendisinden kusarak kopyalamaktadir.

* Levent Sentiirk " Gergekistiiculigiin Kalesi: Jan Svankmajer" Underground Poetix #9 s121
Altikirkbes Yayinevi Haziran 2011
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Bu boliim agikea gosteriyor ki, Svankmajer nerede kil kullanirsa, orada bir bigimde
Arcimboldo'ya, yani atasi saydig1 sanatgiya atifta bulunuyor. Cilinkii ‘Diyalogun Boyutlari'nin
bu boliimil, ¢izgisel bir sekilde, meyvelerden baslayarak kile ulasiyor. Kil Svankmajer igin,
Arcimboldo'nun malzemelerinin gagcil versiyonudur, simyasidir. *®

Film bittiginde ise hakkinda s6ylenebilecek en dogru yorum, tek-
tiplestirmenin elestirisi oldugudur. Bu perspektiften bakildiginda, filmin konusunun
donemin komiinist rejimine sert ve direkt bir elestiri oldugu gorilmektedir. Farkli
goriislerdeki taraflar birbirleriyle kiyasiya kavga etmis birbirlerini yemis ve
kusmusglardir. Sonug farkli fikirlere acik olmayan, tek bir dogruyu ve insan tipini
savunan baskici rejimin getirdigi aynilasma, bayagilasmadir. Artik toplum bu yeni
kurallara gore sekillenecektir.

Filmlerimin imgesel 6geleri, Benjamin Peret'de, Karel Hynek'de ve Vrastislav
Effenberger'de gormiis oldugunuz alayc1 surrealizmi igeriyor. Bazi imgeler ise
Breton'da, Eluard'da ve Zbynek Havlicek'te oldugu tizere lirik siirrealizmden yola
¢ikiyor. 'Dimensions of Dialogue' filminde, esinlenmis oldugum Arcimboldo kafalari,

'tas, kagit, makas' ticlemesinin igerdigi analojik iligki dahilinde birbirlerini 6giitliyorlar.
Bu bir bakima, uygarligin su anina tanik olan bizlerin var olusunu temsil etmektedir.*®

1 g RN

(Resim 5.1.9) Svankmajer " Diyalogun Boyutlar1 (MozZnosti Dialogu) '* 1982"

11.Bolum

Filmin ikinci boliimii "Tutkulu Diyolog", bir ¢iftin diyalogunu anlatmaktadir.

Heykel camurundan yapilmis bir kadin ve bir erkek figiirleri karsilikli olarak bir

*® Levent Sentiirk " Gercekistiiciiliigiin Kalesi: Jan Svankmajer" Underground Poetix #9 s121
Altikirkbes Yayinevi Haziran 2011

* James Marsh "Animator of Prauge" Jan Svankmajer'le séylesi BBC Belgeseli 1990
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masanin baginda oturmaktadirlar. Ciftler dncelikle birbirlerine gilimserler
sonrasinda ise dpiismeye baslarlar. Opiismeye basladiklarinda kendilerini olusturan
malzeme olan heykel ¢amuru yavasca bir heykeltragin dokunuslarini betimler bir
sekilde iki figiirli birbirine kaynastirmaya baslar. Her dokunusta kil {izerinde parmak
izleri kalmaktadir. Figiirler sevismeye baglarlar ve sevisme sirasinda iki figiirii
olusturan kil birlesir ve tek viicut haline biiriiniir. Heykeltrasin dokunma izlerinin
dalgalanmalari arasinda eller, gogiisler ve figiirlerin 6piisen kafalar1 bir deniz iginde,
olusup kaybolan imgeler halinde adeta dans ederler. (Resim 5.1.9) Sevisme bittiginde
ise, ortada figUrlerden arta kalan bir camur 6begi durmaktadir. Camur 6begi, iKi
figiirlin sevismesinden dogmus yeni bir bebek gibidir. Bu ¢amur dbegi 6nce kadina
sonra da erkege gider, fakat her iki figiir de onu istememektedir. Erkek camuru tutup
kadinin suratina atar, kadin suratina yapisan ¢camuru sokiip erkegin suratina firlatir.
Sonrasinda ise ¢iftler birbirlerinin suratlarini elleriyle sert dokunuslar halinde
parcalamaya baglarlar. Sonug olarak masanin lizerinde biiyiik bir camur 6begi kalir.
Iki sahnenin de, kavramsal ¢ikarim yapmay1 engelleyici bir etkisi ve hatta belki
icgiidiisel bir dokunsallig1 var. Seklin ve maddenin tuhaf etkilesiminin belki de bazi
dogal gercekleri yansittigini sdyleyebiliriz; kimligin ¢okiigii ve bunu takip eden fiziksel
formun yok olusu gibi. Fakat aslinda, filmin gorsel enerjisi tamamiyla entropi hissini
yalanlamakta. Svankmajer’in iletisim stili aslinda farkli bir mesaj icermekte; insanlar
yada objeler pargalansalar, ¢iiriiseler de, kimliklerini kaybetseler de, sahip olduklar1
enerji yok olmaz ama farkli yonlere dagilir. Bu ¢ikarim aslinda, gamur yada kil gibi bir

temel maddenin bile duraganligin 6tesine gegebilecegini, bu nedenle diinyada hichir
seyin dlerek yok olamayacagi ortaya koyarak, alchemical-simya ile ilgili olabilir.®

Filmin tiglincii boliimii olan "Yorucu Diyalog" ise eski bir masanin alt
¢ekmecesinden ¢ikan ¢amurlarin masanin {izerine tirmanip, yine karsilikli duran iKi
tane camurdan biist olusturmasiyla baslar. Iki biist de tipa tip birbirlerine

benzemektedir. Karakterler ise birer politikaciy1 animsatmaktadir. (Resim 5.13)

>0 Roger Cardinal "Cinema of Jan Svankmajer:Dark Alchemy" Wallflower Press s78 1995
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i 7 : Rt S
(Resim 5.1.10) Jan Svankmajer "Diyalogun Boyutlar1 (MoZnosti Dialogu)"
1982" 111.B6lum

Biistler karsilikl1 olarak agizlarindan gorev olarak birbirini tamamlayan
objeleri dillerinin iizerinde birbirlerine sunarlar. Ornegin, dis fircas1 karsisinda dis
macunu fir¢aya macun siirer, bir dilim ekmek kargisinda tereyagi bicakla ekmege
strdlur, ayakkabi karsinda ayakkabi bagciklart ayakkabiya takilir ve kirik bir kalem
karsisinda kalemtras kalemi agar. Daha sonra biistler yer degistirir ve durum
anormallesir. Bu sefer agzindan ekmek ¢ikaran biistiin karsisindaki biist, agizindan
ona dis macunu sunar ve ekmege siirer, dis fircasini1 kalemtrasla acar, ayakkabiya
tereyag siirer, kalemi ayakkab1 bagciklariyla baglar, ekmegi kalemtragla acar ve bu
uyumsuzluk biistlerin camurlar1 ¢atlayana kadar siirer. Devaminda biistler tekrar yer
degistirdiginde ise, birbirlerine ayn1 objeleri sunarlar. Ayakkabi ayakkabiya carpar
tabanlari agilir, bagciklar bibirlerine dolanir, ekmek ekmegi pargalar, bigaklar
tereyaglarini birbirlerine boca ederler, fir¢alar birbirlerini fir¢alarken tiiyleri bozulur,
kalemler birbirlerini kirarlar ve son olarak kalemtraslar birbirlerinden metal
yongalari ¢ikararak birbirlerini acarlar. Her seyin sonunda ¢amurdan yapilan biisler
catlamis ve porsiimiistiir. Biistler, dilleri disarida kalmis vaziyette yorulmus ve agir
agir son nefeslerini vermek tzereyken film sona erer.

“Yorucu Diyalog”da en etkileyici olan, Svankmajer’in objelerin permutasyonu ile beraber
rasyonelligi alaya almasi, ayn1 zamanda da farkli bir mantiga dikkat cekmesidir. >*

> Roger Cardinal "Cinema of Jan Svankmajer:Dark Alchemy" Wallflower Press s79 1995
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"Yorucu Diyalog"da, objelerin islevselligi iizerinden birbirleriyle diyalog
halinde olmalar1 anlatilirken, Cek yonetim modelinin pratikte ayni tiirden bir
anlagsmazlik yagsandigina dikkat ¢ekmektedir. Bu anlagmazliklar anlatilirken, aslinda
giinliik rutin anlamda yagamimiz siirdiirmek i¢in kullandigimiz objelerin bir kaos
halinde ¢6ziimsiizliik yaratmasi, bize yasananlarin etkilerinin insan hayatinda ne
derece travmatik etkiler birakabilecegini gostermek ister gibidir. Svankmajer
rasyonel gercekligin karmasik yapisini objelerin {izerinden basite indirgeyerek
sistemin ¢ikmazlarini insanligin en basit diyalogunda ¢ziimlemektedir. Insanin
anlagsmasina yariyan diisiince diyalektigi ¢6kmiis, sonu¢ yasamin en minik alanlarina

kadar s1z1p kendini gosteren kaos olmustur.

Jan Svankmajer 1982 yilinda cektigi Diyalogun Boyutlart ile dis iilkeler
tarafindan daha yeni yeni kesfediliyordu. Film, Almanya Berlin'de “Altin Ay1”
oduliing, Fransa'da Annecy'de "Festival Tarihinin En lyi Filmi" 6dilind, Avustralya
Melbourne'de "Kiiltiir Vakfi" édiiliinii almis ve yine Fransa Cannes'da "Biiyiik Odiil
(FIPRESCI)" e layik goriilmiistiir. D1s iilkelerde blyUk bir ilgi géren bu film
Cekoslovakya'da yasaklanmistir. Hatta film , Cekoslavak Komdinist Partisi'nin
Merkez Komitesi Ideoloji Kurulu tarafindan "bir film nasil ¢ekilmemeli" tanimina
ornek olarak gosterilmistir.

'‘Dimensions of Dialogue' tam anlamiyla ideolojik bir film. Politik tavir, belli bash

sembollerle aktarilms olsa bile yine de film, o tarihlerde yasayan herkesin anlayabilecegi

aciklikta. Hatta zamanin komiinist kurumlar1 bile filmdeki sembolleri anlamist1. Ve bu
yiizden filmi yasakladilar.*

Ancak tahmin edersiniz ki bu film Svankmajer'in ilk yasaklanan filmi
degildir. Svankmajer, 60'l1 yillarin sonuna dogru iktidarin ilgisini cekmeye baslamis
ve yakin takibe alinmigtir. 1972'de ¢ektigi "Leonardo'nun Ginligi" isimli filmiyle
yonetimin sansiir mekanizmasi harekete gegmis ve filmin montaj asamasinda filme
miidahale edilmisdir. Yapilan miidahalelerle birlikte Svankmajer film yapmamasi
i¢in zorlanmis ve Svankmajer 70'li yillarin sonuna kadar film ¢ekememistir. Bu
yillarini bosa gegirmeyen sanatg1 heykeller, kolajlar, asit indirme resimler ve

dokunsal objeler yapmustir.

>2 James Marsh "Animator of Prauge" Jan Svankmajer'le séylesi BBC Belgeseli 1990
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Cek siirrealizminin yikici ve elestirel rolii; Dubcéek rejiminin Sovyetler tarafindan 1968°de
yikilmasiyla birlikte gelen; Cekoslovakya’daki aykiri seslerin susturuldugu, sessizlik
periyoduna bir tepki olarak algilanmalidir. Bu sessizlestirme, "Leonardo'nun Giinligi" isinin
post-prodiiksiyon asamasinda yetkisi olmaksizin degisiklikler yapan ve bu yiizden sinemaya
ara vermesi icin zorlanan Svankmajer’i de icine ald1.>®

Bu yasaklar 80'ler de kalktiginda ise Svankmajer 'sessizlik' doneminde
yapmis oldugu heykelleri ve dokunsal objelerini filmlerinde kullanmaya baglamistir.
Tipki "Diyalogun Boyutlar1" filminde oldugu gibi, "Usher'in Evinin Cokiisii ( Zanik
Domu Ushera, 1980)", " Karanlik, Aydinlik, Karanlik (Tma svétlo tma 1989), "Flora
(1989)" ve " Stalinzmin Bohemia'da Cokiisii (Konec stalinismu v Cechach 1990)"

gibi filmlerinde bu etkiler ve denemeler 6ne ¢ikmaktadir.

Yasaklar kalktiginda elinde hazir bir senaryo olmadig1 i¢cin Edgar Allen
Poe'nin "Ushher'in Evinin Cokiisti" isimli 0ykusuni filme uyarlamak isteyen
Svankmajer, bu filmde "dokunsalcilik" adina ¢camurla yaptigi denemeleri ilk kez
canlandirma firsati bulmustur. Sessizlik doneminde muhalif durusunu bozmadan
calismalaria devam eden Svankmajer yasaklar kalktiginda muhalif kisiligini
sansiirsiliz olarak ortaya daha rahat koyabilmistir. Bu filmlerden "Karanlik, Aydinlik,
Karanlik", "Diyalogun Boyutlari"ndan bes sene sonra, benzer bir mantikla ¢ektigi bir
filmidir. Filmde bir bedenin pargalarinin bir evde bulugsmasi ve viicudu olusturmasi
anlatiliyor. Filmin girisinde kap1 tiklaniyor ve sonrasinda 151k yakiliyor. Eve ilk davet
edilenler bedenin bir kolu ve eli ve pesinden diger kapidan gozler evin igine
yuvarlaniveriyor. El, gozleri parmaklarinin ucuna takiyor ve boylece gorebilen eller
ve gozler eve gelen bir diger el i¢in kapiy1 agiyor. Onu dokunarak ve gorerek taniyor
cuinkii Svankmajer'e gére dokunmak, ana rahminde kullandigimiz ilk bes
duyumuzdan birisidir. Sonrasinda igeriye sirasiyla, bir yarasa seklinde ugan
'kulaklar', domuz gibi sesler ¢ikarip koklayan bir 'burun' ve pesinden bagli oldugu
'kafa’ giriyor. Eller kafayi inceledikten sonra kulak ve gbzlerin kafanin tizerinde
olmasina karar verip onlar1 kafanin {izerine yerlestiriyorlar. Sonrasinda kapiy1
calmadan iceriye giren -gercekten kanli canli olan- dil hi¢ hiz kesmeden suriinerek
diger kapry1 aciyor ve -yine dil gibi gercekgi olan- dislerin iceri girmesini sagliyor.

Eller onlar1 da gamurdan yapilmis biistiin igerisinde yerlerine koyduktan sonra kap1

>3 Micheal O'Pray "Cinema of Jan Svankmajer:Dark Alchemy" Wallflower Press s40 1995
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calintyor ve iceriye 'beyin' giriyor. Eller iceri giren viicudun parcalarini sirasiyla
yerlerine koyarken iki kapidan birden ayaklar igeri giriyor ve kafay1 arada
sikigtiriyorlar. Sonrasinda ise eller onlar1 kafanin altina yerlestiriyor. Eller, her
asamada insan viicudu adina anormal yerlestirmelerle viicudu olusturmaya ¢aligirken
ortaya absiirt viicut gesitlemeleri ¢ikiyor. Filmin devaminda Svankmajer'in cinsellik
adina ortaya koymaktan ¢ekinmedigi erekte penis, kapiya siddetli bir sekilde

dayantyor, ve ancak tizerine bir bardak su yedikten sonra sakinlesip iceri girebiliyor.

(Resim 5.1.11) Jan Svankmajer " Karanlk, Aydinhk, Karanhk (Tma, svétlo,
tma,1989)"

Nihayet, en sonunda bitiin pencereler agiliyor ve igeri tipki "Diyalogun
Boyutlari"nda oldugu gibi, parmak izleriyle sekillendirildigini gérdiigiimiiz camurlar
dolusuyor ve eller var giiciiyle ¢alisip igeri dolan ¢amuru sekillendirerek viicudu
tamamliyor. Filmin son karesi ise bize bir seylerin ters gittigini gosteriyor ¢linkii
tamamlanmis viicut artik bu eve sigmamaktadir. Iki biikliim kiigiik bir evin icerisine
stkismus viicut adeta Svankmajer'in siirekli degindigi baskici rejimde eve sikismis

insan1 anlatmaktadir. (Resim 5.1.11)

Karanlik, Aydmlik, Karanlik, bedene dair filmlerinin en ¢arpici olanlarindan biri. Bedenin
parcalarinin bir evde bulusup birbirine baglandigi travmatik bir biitiinlesme deneyimini
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anlatan film, ev ile ana rahmini esanlamli hale getiriyor. "Baglangi¢ta dokunma vard1"
:Svankmajer'in bir tekvin ciimlesi varsa, o da bu ciimle olmaldir.**

Siiphesiz, Svankmajer'in iilkesinin gerceklerini en net ve sert bir dille anlattig:
film 1990 yilinda ¢ektigi "Stalinizmin Bohemia'da Cokiisi" dir. Film Stalinizm'in
¢oOkiisiinii simgeleyen, biiyiik bir binanin patlayarak ¢oktiigiinti gérdiigiimiiz bir
sahneyle basliyor. Sonra bir duvarda silah sesleri esliginde kursun delikleri agiliyor
ve ahsap bir ¢er¢evenin igerisinde Stalin'in resmini gorityoruz. Devaminda arka
arkaya donemle ilgili politikacilarin ve askerin halkla birlikte coskulu bir sekilde
komiinizmi kutlayisinin fotograflarina bakiyoruz. Bu sahneden sonra beyaz Stalin
heykelinin agik alanda yiirliyiisiinii izliyoruz ve ardindan kendimizi bir dogumhanede
buluyoruz. Stalin biistii dogurmak iizere yatiriliyor. Doktor, titiz bir sekilde
eldivenlerini takiyor, sonra nesterle Stalin biistiiniin basini ortadan ikiye kesiyor ve
bu yariktan heykelin i¢indeki canli beyine dogru ellerini daldirip yeni bir biistii,
Stalin'in kafasinin iginden ¢ikartiyor. Yeni biist, Cekoslovakya kominist parti lideri
Klement Gottwald'in biistiidiir. Doktor onun Stalin'le olan gobek bagini keser, kanlar
icindeki biistii yikar ve masaya koyulduktan sonra ensesine saplak yemesiyle biist
aglamaya baglar. Stalinizm Cekoslovakya'da Gottwald't dogurmustur. Gottwald'in
biistii, Gottwald'in sesi ile halka Stalinist bir konusma yaparken, tarihi
dokiimanlardan derlenmis dénemin insanlarinin fotograflar1 da tekrar eden iki karelik
bir animasyonla Gottwald"1 alkislamaktadirlar. Devaminda 1948'i takip eden dort
senelik donem yine fotograflarla anlatilmaktadir.

Hayatimin 40 yilin1 Stalinizmin pengesinde yasadim. Bu film benim i¢in arinma anlamina
o 55
geliyor.

Donemin sonunda, 1952'de otoriteyi elestirdigi igin haksiz yere idam edilen

Cekoslovakya Komunist Parti Gyesi Rudolf Slansky'nin fotografi goriiliir ve ardindan

>* Levent Sentiirk " Gergekistiiciiligin Kalesi: Jan Svankmajer" Underground Poetix #9 s123
Altikirkbes Yayinevi Haziran 2011

>> Levent Sentiirk " Gergekiistiiciiligiin Kalesi: Jan Svankmajer" Underground Poetix #9 s123
Altikirkbes Yayinevi Haziran 2011
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bir ip kendi kendine asilmay1 sembolize eden hareketini yapar. Filmin bu
noktasindan sonra, Svankmajer Stalinizm'in getirdigi standartlasmay1 ve sistemin
kendi igersindeki ¢ikmazlari, siyah eldiven giymis bir is¢inin kaliplara gamur basarak
aynt is¢i firlirlerinden diizenli bir sekilde {iretip bir liretim bandina yerlestirmesi ve
ayaklanip yiiriiyen isc¢i figiiriniin masanin sonuna geldiklerinde boyunlarina gegirilen
iple idam edilip yine yapildiklari gamur kovada ¢amura doniigsmesi seklinde anlatir.
Filmin devamu ise, Cek tarihini yine rasyonel fotograflarla anlatilirken "1968 Prag
Bahar1" 'na gelindiginde dnce Sovyet Devlet adami Leonid Brejnev'in fotograflarini
sonrada bu ideolojiyi Cekoslovakya'da uygulayan Alexsander Dubcek'in
fotograflarini goriiriiz. Svankmajer, Varsova Pakti'nin yapmus oldugu askeri darbeyi,
¢cekmeceden ¢ikarilan farkli boyutlardaki oklavalar1 yuvarlanmak suretiyle sokaga
birakarak anlatir ve bu oklavalar 6niine gelen her seyi diimdiiz ederek pargalar.
Ayrica oklavalara 'Kizil Ordu' marsi eslik etmektedir. Film hi¢ hiz kesmeden "Iliml1
Sosyalizm" ile Cekoslovakya'nin kapitalizme alistirilmasini ve en sonunda Cek
Cumhuriyeti ismini aldig1 tarihe kadar anlatir. Siyah eldiven giymis el, plastik boya
ile bugiine kadar yasanan her seyin listiinii ortercesine, eskimis objelerin tizerine
sirayla Cek Cumhuriyeti bayragini boyar. En sonunda ise eskimis gazetelerin
arasinda kalmig Stalin biistiinii ¢ikarir ve onun da suratina Cek Cumbhuriyeti
bayragini boyar. Yiiziinde Cek Cumhuriyeti bayragi olan Stalin, filmin baginda
oldugu gibi kamusal alanda heykelin yere siirtinmesinden ¢ikan seslerle yiirtir.

(Resim 5.1.12)

(Resim 5.1.12) Jan Svankmajer Stalinizmin Bohemia'da Cokiisii (Konec
stalinismu v Cechach 1990)"
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Sonug olarak boyanmus Stalin biistiinii yine dogumhanede goriiriiz, bu biist
yine yeni bir politik lider dogurur ve Svankmajer filme son verir.
Tiim filmlerimin politik bir izlek tagidiklarina inaniyorum. Bazilar1 digerlerinden daha politik
tabii, 6zellikle kullandiklar1 semboller ve 'politik olanla' kurduklari iligkiler agisindan. Yeni
¢ektigim film "Stalinizm'in Bohemia'da Cokiisii" bir propoganda filmi, bir ajitprop* ve
elbette bu tiir ¢aligmalarin tagidig1 tiim avantajlara ve dezavantajlara sahip bir film.
Stalinizm'in Bohemia'da Cokiisii'nii ¢ekerken hemen hemen diger filmlerimde kullandigim
yontemler iizerinden gittim. Ornegin gercek nesneleri canlandirdim. Belli bash sembolik
Ogeler tagimasina ragmen filmin mutlak bir politik aksiyon oldugunu sdyleyebilirim. Ancak
son otuz yilda yaptigim filmlerden ¢ok daha direkt ve agik segik bir sembol kullanimi1 s6z
konusu. Bu ¢alisma, Ikinci Diinya Savasi sonras1 Cek tarihinin kisa ve imgesel bir gézden
gecirilmesidir. Film, 50-100 yil i¢erisinde tamamen anlagilamaz bir hale gelebilir. Ciinkii o

zamana has belli bagh figiirleri ve olaylar1 konu aliyor. 100 y1l iginde filmdeki yiizler kimse
icin bir sey ifade etmeyecek.>®

80'lerin sonlarina yaklasirken Svankmajer sanatini, yapmis oldugu plastik
sanatlarla ve buradaki yaklasimini sinemaya tasiyip ¢ektigi muhalif filmleriyle
kendisine 6zgii olan bir ¢esitlemeyle olgunlastirmistir. 1988 yilinda ilk uzun metraj
filmini geken Svankmajer, Lewis Carroll'un en iinlii roman1 olan "Alice Harikalar
Diyarinda"y1 kendi yaklagimiyla sinemaya uyarlamis ve bu film Svankmajer'e Fransa
Annecy Film Festivali'nde "En Iyi Uzun Metraj Film, Animasyon" ddiiliinii
kazandirmustir. 80'li yillardan, 90'h yillara gecis doneminin Svankmajer icin altin cag
oldugu sdylenebilir. Bu noktada uzun metraj filmlerine gecmeden 6nce Svankmajer'in
bir bagka 6nemli kisa filmi olan "Yemek ( Jidlo, 1992)"ten bahsetmek isterim.
"Yemek" Svankmajer'in son kisa metraj filmi olup tipki "Diyalogun Boyutlar" ve
"Doganim Oykiisii" gibi ii¢ boliimden olusmaktadir. Svankmajer'in filmlerinde 'yemek'
yemenin takintili bir sekilde tekrarlanmasi aslinda onun kiigiikken istahsizlik ¢eken bir
¢ocuk olmasindan kaynaklanmaktadir. Ailesi Svankmajer'i komiinist rejimde bulunan
yemek kamplarina kilo almasi i¢in gondermekteydi ve Svankmajer de 'yemek' yeme
baskisi psikolojik bir bunalima yol agmisti. Yakin ¢ekimle gosterilen yemek yiyen
insanlar ve agiz sipirtilari ile bu durumu neredeyse her filminde gérmek miimkiindiir.

"Flora -1989" daki sebzelerden olusan bedenin sebzelerin ¢iirimesi ve kurtlanmasiyla

*Ajitprop: Ajitasyon ve propaganda kelimelerinin birlesmesinden meydana gelmistir."Kiskirtma
Politikas!" anlamina gelmektedir.

*® James Marsh "Animator of Prauge" Jan Svankmajer'le séylesi BBC Belgeseli 1990
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¢okiisii yada "Diyalogun Boyutlari"ndaki figUrlerin birbirlerini yemesi ve tekrar

kusmasinin ardinda bu ¢ocukluk travmalarinin rolii biiytiktiir.
Svankmajer'de yemek, yutmak, tiiketmek, Disney'in anarsik kontrpuani olmakla ilintili.
Hollywood filmlerinde, hatta diinya sinemasinda ana akimin tamaminda yemek sahnelerinde
insanlarin lokmalar1 yuttugunu, yiyeceklerin agizlarin etrafina bulagtigini ve benzeri seyleri
goremeyiz. Yonetmenler bu ¢irkin ve olumsal seyleri bize gdstermeyecek kadar kibardir.
Hollywood sinemasinda neredeyse hi¢ yemek yenmez; en azindan kimsenin karninin
doydugu goriilmemistir. Ama Svankmajer'de pornografik derecede saldirgan ve tehditkar bir
tarzla yemek yenir. Yemek yemek, gercekistiict bir edim kertesindedir. Yemek yemek
karanlik bir ugrastir her seferinde: Sanki insanlik ileriye dogru evrilip ayaga kalkacagina,
geriye dogru evrilip yeniden siiriingenlesmeye karar vermistir. Svankmajer, sanki bizden

saklanan en biiyiik hakikatin insanlarin bu igreng bedenselligi oldugunu séylemek ister
gibidir.>’

"Yemek"; "Kahvalt1", "Ogle Yemegi" ve "Aksam Yemegi" olmak iizere ii¢
boliimden olusmaktadir. "Kahvat1" boliimiinde sistemin bir otomat haline getirdigi
insanlar yemek yemek icin siraya girmislerdir. Siras1 gelen kisi igeri girdiginde masa
basinda oturan bir adamla karsilasir. Adam bir otomattir ve {izerinde yemek
alabilmek i¢in kurallar yazmaktadir. Miisteri kurallar1 dikkatlice okur ve bir otomat
gibi hareketsiz duran adamin kafasina bastirdiginda adamin gémlegi agilir ve
icindeki asansorden yemek servis edilir. Kafasinin altindan vurdugunda catal ve
kasik adamin kulaklarindan firlar. Adam yemegini bitirdikten sonra otomata
doniistirken eskiden otomat olan adam kalkip gider ve odaya yemek yemek i¢in yeni
biri girer. ikinci béliim "Ogle Yemegi" ise simifsal farkliliklar1 olan iki insanin
karsilikli yemek yemesini anlatir. Sistem hastadir ve garson o kadar yogundur ki bir
tiirlii onlarin masasinda durmaz. Acikan ikili ise yavas yavas tabaklari, masay1 ve
kiyafetlerini yemeye baslarlar. Bu boliimde dikkat ¢eken sey ise burjuva sinifindan
olan adamin, ne kadar gorgii kurallarina dikkat ederse etsin, gérgii kurallarini
bilmeyen issiz ve fakir adamla ayn seyleri yedigidir. Ugiincii boliim "Aksam
Yemegi'"nde ise, farkli islerde calisan ve tek baslarina aksam yemegi yiyen insanlarin
bedenlerinden kendileri icin en 6nemli olan boliimleri yemeleri anlatilir. Svankmajer

her i¢c bolimde de gercek aktorler kullanmis ancak onlar1 pikselasyon teknigi ile

>’ Levent Sentiirk " Gergekistiiciiligiin Kalesi: Jan Svankmajer" Underground Poetix #9 s122
Altikirkbes Yayinevi Haziran 2011
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stop-motion filmin i¢ine adapte etmistir. Filmde yine kocaman agilan agizlar ve

afiyetle yenen masalar icin stop-motion teknigi kullanilmistir.

Svankmajer'in uzun metraj filmlerinden bahsedecek olursak az énce de
bahsettigim gibi ilk uzun metraj filmi "Alice Hakkinda (Néco z Alensky-1988)"da su
ana kadar kullandig1 teknikleri ve tasarimsal yaklagimlarin birgogunu kullanmustir.
(Resim 5.1.13) Biitiin bunlara art1 olarak heykel yaptigi donemde, brikolaj teknigiyle
birlestirdigi gercekiistiicii kemikten figiirler bu filmde can bulmustur. Svankmajer

Alice'in kayboldugu diyari siirreal ve grotesk bir kaos evreni olarak tasarlamustir.

"Siirrealizmin kokleri ideolojik olarak incelendiginde, siirrealist olanla fantastik olan arasinda
tiir siniflandirmast agisindan ince bir ayrimin s6z konusu oldugu goriiliir. Siirrealist
sinemanin hedefi, provokatif bir tepki olarak toplumun geleneklerine saldirmak ve onlara
meydan okumaktir. Fantastik bir film ise siirrealist 6gelere sahip olsa da toplumsal olanin
altin1 kazmaya dair aym maksadi tasimaz.>®

.

oo

(Resim 5.1.13) Jan Svankmajer "Alice Hakkinda (Néco z Alensky-1988)"

*% Neil Coombs "Studying Surreallism and Fantasy Cinema" s7 Taschenbuch 2008
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Svankmajer'in "Alice" yorumunu degerlendirirken 1983 yilinda cektigi
"Asagidaki Bodruma "Do Pivince" isimli kisa filmini de g6z 6éniinde bulundurmak
gerekir. Bu filmde de Alice'e benzeyen kiigiik bir kiz bodruma patates almak i¢in
gonderildiginde, kii¢lik kizin bodrumda gegirdigi korku dolu anlar anlatilmaktadir.
Kizin karanlik korkusuyla birlikte gergek olup olmadigi anlasiimayan durumlar
yasanir. Kiz patatesleri aldiginda patatesler sepetten yuvarlanarak tekrar bulunduklari
kasaya dolmakta, komiirliik kapilarinin altindan goriilen havlayan ayakkabilar kizin
agzindan disiirdiigii ekmegi biiyiik bir aclikla kapmakta ve dahas1 komiirliikte
yasayan ve uyumak i¢in iistiinii komiirle orten bir adamla, komiirden hamur yogurup
kurabiye yapan yasli bir teyzenin davetkar ama korkung giiliisii, kiigiik kiz i¢in
bodrumu bir kabusa gevirmektedir. Svankmajer'i "Alice Hakkinda"s1 "Asagidaki

Bodrumda" filminin bir devami niteligindedir.

Svankmajer "Alice"deki karakterleri 1983'e kadar iistiine calistig1 birgok
tasarimi kullanarak olusturmustur. Ornegin "Alice"in doniisiim gegirip kiiciildiigii
anlar, tipk1 " Jabberwocky"de oldugu gibi, oyuncak bir bebekle temsil edilmis veya
"Cilgin Sapkaci (Mad Hatter)"y1 "Don Juan" ve "Son Hile" filmlerinde oldugu gibi
Cek Geleneksel Kukla modeli ile karakterize etmistir. "Kupa Kraligesi" ve Kupa
Papaz1" ise Alice boyunda iskambil kartlar1 olarak karsimiza ¢ikiyor. Biitiin bunlara
ek olarak bu film i¢in tasarladigi, "Kurtguk" ise odamizda daginik halde duran
coraplarin canlanip birer toprak solcani olmasiyla temsil edilmis, Alice ile konusan
"Kurtcuk" i¢in Svankmajer'in goz ve dis gibi gercekei olarak kullandig: objeleri

bedeninde olmasi gerektigi yere takip konusmasiyla can buluyor. (Resim 5.1.14)

(Resim 5.1.14) Jan Svankmajer "Alice Hakkinda (Néco z Alensky)1988"
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Alice'nin macerasi, odasinda oturup "Alice Hariklar Diyarinda" kitabini
okurken, yine odasinda bulunan doldurulmus tavsanin canlanmasi ve onu hikayeye
davet etmesiyle bagliyor. Bu bakimdan filmin ilk sahnesinde gordiigiimiiz Alice'in
odasi aslinda bize her seyin Alice'in oynadigi bir oyundan ibaret oldugunu
gosteriyor. Filmin icerisindeki her sey aslinda Alice'in odasinda bulunan objeler ve
bu objelerin kitapla yogurulup canlandirilmus halidir. Bu yiizden Svankmajer filmin
orijinal adin1 "Alice Hakkinda" olarak koymustur. Aslinda kii¢iik kizin adinin Alice
olup olmadig bile net degildir. Filmde hi¢ bir karakter kendi sesiyle konugmaz,
konustuklari1 zaman onlar1 kitap okuyan kii¢iik kiz seslendirir. Yine bir bagka Lewis
Carroll hikayesi olan "Jabberwocky"de de oldugu gibi, Svankmajer burada "Alice
Harikalar Diyarinda"y1 okuyan bir ¢ocugun hayal giiciiniin etrafindaki objelerle
sislendigini ve bu kitabin gocugun yalniz ve karanlik i¢ diinyasini, bu objeler
tizerinden kurdugu hayallerle sekillendigini anlatiyor. Sonug olarak ortaya yine
yalnizlagsmis ve objeler i¢inde kendi bagina hayellere dalmis bir figiir ile bizim bile
gercek olup olmadigini anlayamadigimiz bir anlati1 ¢ikiyor. Bu tavri ele alindiginda
kitabin yazarmin Ingiliz olmasina ragmen, Svankmajer'in maniyerizm ve siirrealizme
olan yaklagiminin, iilkesinin tarihine 6zgii bir disa vurum gergeklestirdigi

sOylenebilir.

Alice, harikalar diyarinda kaybolmus vaziyette dolasirken Svankmajer'in ona
sundugu diinya bir kabuslar diyar1 olmustur. Svankmajer, fantezilerini terk edilmis,
yikilmig ve eskimis mekanlar i¢erisinde kurmaktadir. Ciinkii boyle yerler onun i¢in
deliligini rahatlikla digsavuracagi alanlardir. En bagindan beri bahsettigim yikilmis
binalarin, terk edilmis mekanlarin ve daralmis odalarin icerisinde yasayan objeler,
Svankmajer tarafindan dokusundan sesine ve sakladig1 amilarina kadar, filmlerinde
hikayeden baskin bir sekilde anlatilmistir. Svankmajer'in filmden 6nce oturup
tasarladig1 hersey, tasarim siirecini de igine alan bir kurguyla filme aktarilmaktadir.
Bu bakimdan Svankmajer'in filmleri ger¢ek nesnelere bagli bir izlek tasir ve iki
boyutlu perdeye yansiyan sinemanin kurallarmni bozar. Oyle ki; seyirciyi filme
cekmeyi amaclayan film grameri kurallarinin karsisinda, istekli olunmadig: siirece

izlenmesi zorlasan ve izleyiciyi caydiran ama izleyicinin dokunsal hafizasiyla empati
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kurabilen ve izleyiciye hikayeyi unutturan bir deneyim sunar. Adeta, Svankmajer
form iizerine yaptig1 ¢alismalarla sinemay1 ortak bir noktada birlestirmis ve ortaya
yeni bir dil ¢ikmustir. "Alice Hakkinda" Svankmajer'in tasarim ve hayal giicii
siizgeginden gecmis, ortaya absiird ve grotesk bir yorumlama ¢ikmistir. Ornegin,
kuru kemiklerden olusan canavarlarin i¢erisinde ¢atlamay1 bekleyen yumurtalar
bulunmaktadir, taslar biskiiviye doniisiir, toplu ignelerden kirpiler meydana gelir ve
Alice'nin zaman zaman biyp kiculen vicudu kiiguk oyuncak bir bebekle
anlatilirken, filmin bir yerinde Alice bu bedenin biiylimiis halinin igerisinde
hapsolmaktadir. Form {izerine olan ¢aligmalari, filme olan yaklagimini da
degistirmistir. Alice'deki doniisen karakterlere ve objelere baktigimizda
Svankmajer'in "Karanlik Simya" admi verdigi animasyonun bilyiisti, onun
filmlerinde tasarimciligini paylagmak i¢in sectigi bir yoldur. Sinema teorisyeni Jan
Uhde, Svankmajer'in bu tavrini "kinetik bir kolaj" olarak degerlendirmistir.
Grotesk ve absiirdiin birleserek kotii riiyalarin harikalar diyarina doniistiigli gibi, animasyon
tahnit¢inin* sanatini, anatomik goriintiileri ve ignelenmis bocekleri birlestirme planini
yapmakta ve onlari bir soytari- Punchinello gibi giydirmektedir. Sanki bagarisiz olmus
bigimsiz bir deney gibi, 610, kuru yapraklar kendi tekinsiz hayatlari ile mesgul olurlar, bir

tavugun yumurtasi bir balik iskeletinin kaburgasinda sanki dogacakmis gibi dinlenir, bir kafa
tast bir atin toynagini arkasindan siiriikler.>®

Svankmajer'in dénemsel olarak en ¢ok etkilendigini soyledigi zamanlar bir
yonetimin devrilip, yerine neyin geleceginin belli olmadig1 belirsizlik zamanlaridir.
Bdylece yasayan canlilar ve cansiz objeler arasindaki boslugu dolduran tekinsiz bir
atmosfer kurabilmektedir.

Bana gore objeler insanlardan daha da canli, daha kalic1 ve disavurumcu- objelerin sahip

olduklar1 anilar insaninkilerden daha fazla. Objeler tanik olduklar1 olaylar1 kendi i¢lerinde

gizliyorlar. Ben aslinda objeleri canlandirmryorum. I¢ yasamlarimi disar1 ¢ikmaya

zorluyorum- bu nedenle sihirli bir ayin ya da ritiiel ¢esidi olarak animasyon ¢ok iyi bir
yardimer. %

>® Jan Uhde (1994),"Jan Svankmajer: The Prodigious Animator form Prauge", Kinema, Spring 1994.
Accessed 5 December

% Aniké imre "Identity Games (Jan Svankmajer "Transnational Body Cinema") Massachussets
Institute of Technology s214 2009

*Tahnitgi: Olller bozulmasin diye cesetleri ilaglayan kisi
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Svankmajer'in ikinci uzun metraj filmi, {inlii bir Alman yazari olan
Goethe'nin en begenlien eserinden uyarlanan "Faust ( Lekce Faust)" 'dur. Svankmajer
Faust'u daha 6nce de tiyatroda yonetmistir. Fakat 1994 yilinda ¢ekmis oldugu Faust,
Prag ve maniyerizme bir 6vgii niteligindedir. Faust'un hikayesi Prag'da gecer ve
kiiltiirel anlamda geneksel ve gotik sanat 6n plana ¢ikarilmistir. Svankmajer Faust'da
1969 yilinda ¢ekmis oldugu "Don Juan'"da kullandiklarina benzer insan boyutunda
Cek kuklalar1 kullanmistir. "Don Juan"dan farkli olarak bu kuklalar filmde gergek
insanlara eslik etmektedir. Filmde kii¢lik boyutlu kuklalar, insan boyutunda kuklalar
ve insandan da biiyiik devasa kukla kafalar1 bir arada kullanilarak 6l¢ekle ilgili bir
oyun yapilmistir. Kuklalarin boyutlariyla oynayarak seyirciyi giivensiz hissetirmek

amaglanmistir. (Resim 5.1.15)

(Resim 5.1.15) Jan Svankmajer Faust (Lekce Faust)'da ki kullamlan kuklalarla

bir pozu.

Svankmajer Faust'da ilk defa tinlii bir aktorle calismistir. Ancak Svankmajer
burada aktorii her ne kadar 6nemli bir role koysa da bazi sahnelerde oyuncunun
yiiziindeki maske, portresinden daha ¢ok 6n plana ¢ikmistir. Bu da Svankmajerin
objeyi asil aktor olarak gérmesinden kaynaklanmaktadir.

Kabul etmem gerekir ki oyuncularla da tipki cansiz nesnelerle ¢alistigim gibi ¢aligtyorum.

Unlii ya da 'iyi' olup olmamalarma bakmadan, filmin konusuna gére se¢iyorum oyuncularima.
Sonra birlikte prova yapiyor, kamera ile sanki cansizlarmisc¢asina fotografliyor ya da kimi
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zaman 'animasyon' haline getiriyorum onlar1, Faust'ta yaptigim gibi.®

Svankmajer'in filmlerinde bir diger dikkat ¢eken durum karakterlerin
diyaloglarina getirdigi yaklagimdir. Kisa filmlerinde hi¢ konusmayan figiirler
genellikle jestler ve mimiklerle anlasilmaktadirlar. Agiz, yutmak ve ¢ikarmak i¢in
kullanilmus, dil asla konusmak icin kullanilmamustir. Insanin siddetini ve varolusunu
tilketimle betimleyen Svankmajer icin oral yol, hem agiz hem de aniis olarak
kullanilmigtir. Bu durum siirrealizmin imge diinyasina uyum saglayan bir anlatim
bigimidir. Fakat bu durumu "Alice Hakkinda" ve "Faust" bozmaktadir. Alice
odasinda oturmus kitabini okurken karakterleri seslendirmek adina konusur, Faust ise
Mephistopheles ile kirli anlagmalarini yaparken konusur. Ancak her iki durum
altinda bu diyologlarin bir monolog oldugu ger¢egi yatmaktadir. Yani aslinda

karakterlerin konustuklarini kimse duymaz. (Resim 5.1.16)

(Resim 5.1.16) Jan Svankmajer Faust (Lekce Faust) 1994

Svankmajer'in filmlerinin diyalog karsiti oldugu ya da en azindan diyalogun yalnizca sozel,
bicimsel ve bilgilendirici bir iletisim nedeni oldugu sdylenebilir. Bigimsel ifade dahilinde
baktigimizda, mutlak anlam, diyalogun tagidigi1 anlam tarafindan oldukga seyrek olarak
tiretilir. Bu ylizden Svankmajer'in ¢ogu filminde, 6zellikle de kisa filmlerinde hi¢ konusma
yoktur. Uzun metrajli filmlerde ise karakterler birbirleriyle nadiren konusurlar; genellikle
igaret ve jestlerle anlagirlar. %

Svankmajer Faust'tu ¢ektikten sonra Diinya ¢apinda bir iine kavusmustur.

Svankmajer bu filmden sonra bir daha kisa film ¢gekmemis uzun metraj filmlerine

%! The Surrealist Conspirator: Jan Svankmajer'le Séylesi, Hazirlayan Wendy Jackson 1997

%2 Micheal Richardson "Surrealism and Cinema (Oxford:Berg)" s 124 2006
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devam etmistir. Svankmajer, 1996 yilinda "Hazzin Komplocular (Spiklenci Slasti)",
1999 yilinda "Kiigiik Otik (Otesanek), 2005 yilinda "Cinnet (Sileni)" ve 2010 yilinda
"Hayatta Kalmak (Ptezit Svij zivot)” olmak tizere dort tane uzun metraj film

cekmistir.

Bu filmlerden "Hazzin Komplocular1" Svankmajer'e gore siirrealizmin en
yogun oldugu filmdir. 1970'ler de {izerine ¢alistiZ1 dokunsal objelerini filme adapte
eden Svankmjaer bu film igin "filmde siirrealizm" tanimin1 yapmaktadir.

"Zevk Komplocular" kurtulusla, 6zgiirliigiin kazanimiyla ilgili bir film; sanat degil film...
Tipk1 André Breton'un 'Sirrealist resim’ yerine 'Resimde siirrealizm' demesine benzer
bicimde ben de filmde, psikolojide ya da felsefede siirrealizm demeyi tercih ediyorum. Bu

tinsel bir deyis ama kesinlikle estetikle ilgili degil. Ciinkii siirrealizm estetigin yaratimiyla
ilgilenmez. *

"Hazzin Komploculari"inda Svankmajer'in esi olan Eva Svankmajerova ile
tirettigi yapitlar filmde yer bulmustur ki bu konuya "Dokunsalcilik"la ilgili olan
boliimde ayrica deginecegim. Svankmajer her bir filminin yapim asamasinda
stirrealist bir sanatci olarak dogrudan bulunmus ve plastik sanatlar adina {iretimini
filmleriyle ayn1 potaya koymustur. Daha sonra ¢ektigi "Cinnet" i¢inde yine yerlerde
stirlinen etler ve kendi basina hareket eden objelerden vazge¢gmemis olan
Svankmajer, sonraki filmlerinde aktorler ve diyologlar kullansa da highir zaman
objeye yaklagimindan veya siirrealizmden vazgegmemistir. Luis Bufiuel, Maya
Deren, Fernando Arrabal ve Alejandro Jodorowsky gibi siirrealist sinemacilar iginde
Svankmajer, Frudian bir psikoseksiiel dil gelistirmis ve maniyerist animasyon

tarziyla fark yaratmistir.

% The Surrealist Conspirator: Jan Svankmajer'le Séylesi, Hazirlayan Wendy Jackson 1997
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5.2 Dokunsal Objeler ve Heykeller

Jan Svankmajer, 1960'in sonlarina dogru siirrealist grup Devétsil'e dahil
olmasiyla birlikte, zaten ilgili oldugu plastik sanatlar adina tiretmeye basladi. Bu
grupla caligirken, asit indirme resimler, seramik heykeller, farkli malzemelerden bir
araya getirip olusturdugu hayvan asamblajlar1 ve dokunsalcilik adina iirettigi birgok
yapit ortaya koymustur. Stirrealist bir sinemaci olarak 80'lerin sonuna dogru daha
yeni yeni kesfedilirken, Svankmajer'in sanat iiretimi, sinemasiyla karsilastirildiginda

daha az bilinmektedir.

Bir 6nceki boliimde anlattigim gibi neredeyse her bir filmin arka planinda
Svankmajer'in bireysel sanat iiretimi yatmaktadir. Tabii ki bu ¢alismalar da ¢ok
yonlii bir sanatg1 olan Svankmajer igin tek bir disiplinde gerceklesmemistir.
Donemsel olarak iizerine egildigi ¢calismalarin bir kismini ya film i¢in ¢esitlendirmis,
ya da oldugu gibi filmlerinde kullanmay1 tercih etmistir. Ciinkii filmi ¢ekme fikri bu
calismalarla birlikte ortaya ¢ikmaktadir. Filmin bu ¢alismalarin bir sonucu oldugu
diistiniilmemelidir, aksine filmin temas1 lizerine yapilmis seriler tizerine film
cekildikten sonra da tiretmeye devam etmistir. Svankmajer hep aslolanin siirsellik
olduguna vurgu yapar, bu siirsellik ¢cercevesinde ortaya ¢ikacak isin disiplininden
daha ¢ok sanat¢inin kendisini disavurabilmesi énemlidir. Svankmajer bu
diislincelerle ¢ok disiplinli bir sanat {iretimi ortaya koymus, tek bir disipline
odaklanmay1 reddetmistir.

Simya asla bir araya getiremeyeceginiz, bir araya getirilemez seyleri birlestirmeye ¢alisir.
Siirsellik simyanin paralelidir, ayn1 sekilde simya da siirsel olanim.®

% The Surrealist Conspirator: Jan Svankmajer'le Séylesi, Hazirlayan Wendy Jackson 1997
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(Resim 5.2.1) Cokiis (Spad) 1961 (Resim 5.2.2) Buyuk Korozyon (Velka
Koroze) 1963

(Resim 5.2.3) Tabiat Kabinesi I. (PFirodopisny kabinet 1.) 1972 (Resim 5.2.4)
Tabiat Kabinesi 1V. (Prirodopisny kabinet IV.) 1973

Svankmajer'in giizel sanatlar dalindaki iiretimine baktigimizda filmleriyle
paralel ilerleyen bir iiretim goriilmektedir. i1k filmini 1964 yilinda ¢eken sanatci, bu
filmden 6nce dokularin 6n plana ¢iktig1 rolyef seklinde heykeller yapmustir. 1961
yilinda yaptig1 "Cokiis (Spad) " isimli eser ve 1963 yilinda yaptig1 "Biiyiik Korozyon
(Velka Koroze)" ilk heykel ¢alismalarina 6rnek olarak gosterilebilir. (Resim 5.2.1)
Bu heykellere bakildiginda Svankmajer'in neredeyse biitiin eserlerinde genel tema

haline gelen 'yitmislik' ve 'terk edilmiglik', algis1 6ne ¢ikmaktadir. Bu heykeller sanki
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"J. S. Bach Sol Mindr Fantezi" filminden koparilmis pargalar gibidir. (Resim 5.2.2)
Svankmajer'in hazir malzemeye ve asamblaja olan ilgisi 60'l y1llarin sonlarma dogru
belirginlesmistir. 1967 yilinda ¢ektigi "Tabiatin Tarihi (Historia Naturae- Suita) "
isimli filminde bir kismin1 kullandig1 asamblaj teknigiyle liretilmis heykeller ve
kolajlar, Svankmajer'in 60'l1 yillarda siirrealist grupla iirettigi calismalardir. Bu
heykeller filmin konusunda oldugu gibi canlinin varolusu ve evrimlesmesi tizerine
siirreal bir kolaj halinde gergeklestirilmistir. Svankmajer bu yapitlar, deniz
kabuklari, hayvan kemikleri, farkli boyutlarda taslar ve akla gelebilecek her tirli
karisik objeyi kullanarak olusturmustur. 1972 yilinda film ¢ekmesi yasaklanan
Svankmajer, "Tabiat Bilimi" adin1 verdigi, asit daglama resimler ve asamblaj

heykellerinden olugan bir serinin {izerine yogunlagmistir.

Burada, iginde frontajlarini sergiledigi "Histoire Naturelle" baslikl1 bir albiim yayimlayan

Max Ernst'e 6l¢iilii bir saygi vardir, fakat Svankmajer Ernst'in mirasin1 yeniden canlandurir.®®

(Resim 5.2.5) Jan Svankmajer "P¥irodopis (Tabiatin Tarihi-Serisi)" 1973

% David Hopkins "Dada ve Gergekustiiciilik" Dost Yayinlari s157 2006
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Svankmajer bu serinin biitiin pargalari igin "Yalanc1 Bilim" adin1 verdigi
yazilar kaleme almistir. Bu makalelerde "Tabiat Bilimi" serisinde asamblaj ve kolaj
yontemiyle ortaya ¢ikardigi hayvan tiirlerinin dzelliklerini anlatir. Ornegin penisini
kabugundan ¢ikmak i¢in kullanan erkek yavru ve daha fazla yumurtlayabilmek i¢in
erkek yavrunun penisinden sperm emen bir disinin tasvir edildigi, Avusturalya'ya
6zgii bir hayvan tiiriinii betimlenmistir. (Resim 5. 2.5) Svankmajer bu kisa yalanci
makalelerden "Tabiatin Tarihi" serisi i¢inde yer alan neredeyse her yapit i¢in bir tane
yazmugtir. Her bir yapitin takintili bir sekilde detayli olarak alt1 doldurulmus ve belki
de bu konuya en yakin filmi diyebilecegimiz "Tabiatin Tarihi (1967)" bile bu
detaylar1 anlatmakta yetersiz kalmistir. Filmde siiflandirilmis sekilde gordiigiimiiz
heykellerin ve resimlerin aslinda kendi baslarina anlattiklar1 cok daha detayli
oykiileri vardir. Svankmajer'in éykileriyle birlikte iirettigi bu eserlerin sonrasinda
film olarak karsimiza ¢ikmasinin beklenen bir durum oldugu diisiincesindeyim.

Fantastik hikayenin icine daha ¢ok girdikce detaylarda daha gercekci olman gerekir. Bu

noktada tamamen riiyalarinin deneyimine dayanmalisin. Sikici derecede tanimlayici

olmaktan, 6nemsiz detaylar lizerinde ukalaca takintili olmaktan ya da belgesel gibi
olmasindan korkma. Onlar1 filmde gordiikleri her seyin onlar1 ilgilendirdigine ikna etmelisin,

bu onlarin da diinyasinin bir pargasi ve kulaklariyla, farkinda olmadan bu filmin igine
batacaklar. Onlari buna elindeki tiim oyunlar1 kullanarak ikna etmelisin.®®

% Jan Svankmajer "Cinema of Jan Svankmajer:Dark Alchemy" Wallflower Press s141 1995
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(Resim 5.2.6) Jan Svankmajer "*Arcimboldo Biistii 1 (Arcimboldovska
hlava)" 1975 (Resim 5.2.7) ""Arcimboldo Bustu 2 (Arcimboldovskéa hlava) 2015

Svankmajer'in maniyerizme ve Arcimboldo'ya olan ilgisi 1982 yilinda cektigi
"Diyalogun Boyutlari"ndan 6ncesine dayanmaktadir. 70'li yillarda {izerine ugrastigi
asit indirme resimlerin igerisinde, bir seri Arcimboldo'ya saygi niteliginde biist
¢izimi bulunmaktadir. Daha sonra bunlari ¢esitlendirerek farkli malzemelerle de hem
kagit tizerine hem de asamblaj yontemiyle heykellerini yapmustir. (Resim 5.2.6),
(Resim 5.2.7)

Jan Svankmajer 70'lerde siirrealist, Vratislav Effenberger, Micheline
Bounoure, Albert Marenc¢in, Martin Stejkal gibi Cek siirrealist grubun 6ne ¢ikan
isimleriyle birlikte dokunsal deneyler yapmustir. Svankmajer'in biitiin filmlerinde
anlatim bigiminin igine sinmis bir sekilde dokunmanin 6n plana ¢ikarildigin
gorebiliriz. Genellikle filimedeki maniyerist tutumu eskimis objeler, ahsap kuklalar,
kabuktan heykeller ve benzeri her nesneye yapilmis yakin ¢ekimler ile nesnenin
yapisinin izleyicinin zihninde tema ve 0ykiiden daha fazla yer etmesi saglamistir.

Svankmajer'in 70'ler de basladig1 ve 80'lere kadar siirdiirdiigii deneylerden sonra bu
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yaklagim kasith olarak yapilmis ve siirdiirilmiistiir. "Diyalogun Boyutlar1" veya

"Aydinlik-Karanlik-Aydimlik" gibi filmlerde bu egilim doruk noktalara ¢ikmistir.
1970’1erin ortalarindan beri dokunsal deneylerle mesgul oldum. Baglarda ¢ok masum bir
oyun gibi goriindiiler bana. O zamanlar Siirrealist Grup’tayken, ¢alistigimiz agiklamayla

alakali bir toplu dokunsal deney i¢in bir cisim yaptim.Sonuglar o kadar cesaret vericiydi ki,
bu deneyler kendi filmlerimi ¢gekmeme izin verilmeyen yedi yil boyunca siirdii.®’

"Dokunsalcilik (Tactile Art)" baslangicta Italyan sanac1 Filippo Tommaso
Marinetti'nin 1921 yilinda yayinladigi " Dokunsalciligin Manifestosu ( Manifesto of
Tactilizm)" ile diinyaya duyurulmustur.

Gegen yil, Antignano’da, Amerika kitasinin kasifi Americo Vespucci’ye atifla isimlendirilen

caddenin, kivrimli sahillerin bulundugu yerde, Dokunsalciligi icat ettim. Islikleri zapteden

iscilerin kizil bayraklar1 dalgalandi. Tyotlu deniz yosunu ddseklerinin iizerinde ipeksi deniz
yiizeyinin kayalar, kopiiklii makaslar, bigaklar, usturalar tarafindan yirtildig1 suda ¢iplaktim.

Dogurgan ve enerjik solugu yayan esnek ¢elik denizin i¢inde, bedenim ¢irilgiplakti. Denizin

agzina kadar deha dolu kadehinden igtim. Giines, uzun yakici 1ginlariyla, bedenimi diriltti ve

yelkenlilerle gismis alnimin gemisini civataladi. Tuzlu ve sicak tag kokulu bir is¢i sinifi

¢ocugu, dokunsal levhama bakt1 ve giiliimsedi: “Kiigiik gemiler yaparak egleniyor musun?”
Yanitladim: “Evet, insan ruhunu bilinmedik sulara yénlendirecek bir tekne yaptyorum.”®

Marinetti'ye gore insanlar gozleriyle ve agizlartyla konusurlar. Fakat gercek
samimiyeti saglayamazlar ¢iinkii ten duyarliligindan yoksun kalan bir diigiinceyi
aktarma g¢abasi eksik kalir. Dolayisiyla diisiince aktariminin tamamen gergeklesmesi
icin insanlar el sikisir, sarilir ve sevisirler. Marinetti buradan yola ¢ikarak farkli
duygularin ve diisiincelerin insan viicudunda yine farkli yerlere ¢esitli dokunuslarla
gerceklestirdigini savunmustur. Bu hisleri denemek icin viiddunun farkli yerlerine
dokunarak notlar almis ve bu tecriibelerle bir egitim plani ¢ikartmistir. Buna gore
saglikli bedenlerden gergekten de farkli dokunmalar ve hislere cevap alinirken,
sagliksiz bedenlerden daha ¢ekingen ve dokunma hissine daha az cevap veren
sonuglar alinmistir. Daha sonra da dokunus tiirlerini kategorilere ayirmis ve buna

gore; birinci kategori: Oldukca guvenli dokunma, soyut ve soguk dokunuslar; ikinci

%7 Jan Svankmajer "Touching and imagining" (Dokunsalcilik Manifestosu) An Introduction to Tactie
Art I.B. TAURIS 2004

68 Dosya 17 "Mimarhk ve Mekan Algisi" F.T Marinetti "Dokunsalciligin Manifestosu" s51 Aralik 2009
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kategori: Issiz dokunma, ikna edici; tigiincii kategori: Heyacanl, 1lik, nostaljik;
dordunci kategori: Neredeyse rahatsiz edici, sicak, kararli; besinci kategori:
Yumusak, sicak insan, altinci kategori: sicak, duygusal, atesli, etkili seklinde
olmustur. Marinetti bu dokunuslari, zimpara kagidi, ipek kumas, yiin kumas, giimiis
kapl kagit, siingerimsi elbise gibi objelerle alabilmeyi hedeflemistir ve deneyler
yapmistir. Marinetti, en sonunda ag¢tig1 sergide bu kategorileri ayr1 ayr1 levhalara
farkli objeler koyarak tanimlamis ve insanlardan bu levhalara dokunmalarin
istemistir.
Bu dokunsal levhalar, ellerin merakla gezinecegi dokunsal degerlerden olusur ve renkli
patikalar ve talepkar duyarliliklarin sirali deneyiminden olusur. Ritmi gevsek, ahenkli,
kargasali diizenlemeler ile kesin yonelmeler saglar. Sudan-Paris adli levhalarimdan birinde,
Sudan’1 anlatirken kaba, yogun yagli, dikenli, yanict dokunsal degerler (siingerimsi malzeme,
stinger, zimpara kagidi, yiin, fir¢a, tel fir¢a); Denizi anlatan kisimda, kaygan, metalik, taze

dokunsal degerler (giimiis-kapl kagit); Paris’i anlatan kisimda yumusak hassas oksamali
dokunsal degerler, sicak ve soguk (ipek, kadife, tiiyler, kus tiiyii) kullandim.

Marinetti, dokunsalcilig1 sadece dokunsal levhalarla sinirl tutmayip,
dokunsal yastiklar, dokunsal elbiseler, hatta dokunsal oda, sokak ve tiyatro {izerine
de ¢alismustir. Ornegin dokunsal odada duvarlar biiyiik dokunsal levhalardan
olusacak, halilarda yine bazi duygulara hitap eden dokunsal faktorleri destekleyen
sekilde tasarlanacaktir. Marinetti, bu dokunma seriiveninde i¢giidiiselligin, serbest
cagirisimin ve dogaglamanin roliinii 6n plana ¢ikarmaktadir. Katilimcilarin gozleri
baglanir ve dokunsal objelere viicudun farkli yerleri temas ederken, katilimeilar
dokunmanin zihinlerinde biraktig1 serbest cagirisim ile kendilerini biiytili bir
illizyonun i¢inde bulurlar. Dokunsal objenin gorselligi degil dokunuldugunda ne
hissettirdigi veya ¢agristirdigi 6nemlidir.

Dokunsalcilik i¢in diizenlenmis tiyatrolarimiz olacak. Oturan izleyiciler, uzun ve dolambagli

dokunsal kurdelelerle birlikte dokunsal duyarlilig: farkl ritimlerde algilayacaklar. Bu
kurdeleler dénen kiigiik tekerleklere yerlestirilip, miizik ve 151k esliginde sunulacak.™

6 Dosya 17 "Mimarhk ve Mekan Algisi" F.T Marinetti "Dokunsalciligin Manifestosu" s51 Aralik 2009

7 Dosya 17 "Mimarhk ve Mekan Algisi" F.T Marinetti "Dokunsalciligin Manifestosu" s53 Aralik 2009
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New York dadaistlerinden Francis Picabia, Marinetti'ye dokunsalcilig
buldugu hususunda kars1 ¢ikmaktadir. Picabia'ya gére dokunsalciligi kesfeden
sanat¢1 Marinetti degil, akademisyen ve heykeltras olan Edith Clifford Williams'dir.
Ustelik Clifford Williams'in isi, Marnetti'nin manifestosundan &nce bir dada dergisi
olan "RONGWRONG" 'da 1916 yilinda yaymlanmistir. Hatta Fransiz sair Guillaume
Apollinaire'nin 1917'de New York'a yaptig1 yolculukta dadaci sanat¢i Marcel
Duchamp'in editorligiinii yaptigi dergi "RONGWRONG"da yayinlanan Clifford
Williams'in "De Zayas'a dokunmak i¢in olan alg1 (Platre & Toucher chez De Zayas)
1916" isimli isini goriir ve Apollinaire bu is i¢in kisa bir makale ele alir. Bu
makalede Apollinaire, Clifford Williams'in dokunsalciligi kesfettiginden bahseder.

Varolabilecek yeni bir sanat formunun dogusunu duyurmaktan onur ve mutluluk duyarim;

sliphesiz yaratici sanatlar kategorisine dahil olan bu yeni sanat dokunsal (tactile art)
71
sanattir.

Clifford Williams'mn dokunsal algis1 tizerinden 1976'da Cek Siirrealist grup
tarafindan yapilan "dokunsal oyun" deneyinde bu heykelin dokunsalciliga yaklagimi
su sekilde tarif edilmistir;

ilk once ellerinizi soguk suda yikaym. Sonra ellerinizi talag tozuna batirin. Kurumasint

bekleyin. Tozu silkeleyin. Ellerinize vazelin siiriin. Plastik eldiven takin. Elleriniz orta

biiytikliikte bir kasenin igine koyun. Asistaniniz Mrs. Williams'tan ellerinize al¢1 dokmesini
isteyin. Alginin katilagmasina ve bu sirada yayilan sicakliga odaklanin. Ellerinizi eldivenden

cikarin. Bir sonraki hafta gelen ziyaretgilerinizden elinizi sikmak yerine eldivenleri
giymelerini isteyin.”

Jan Svankmajer ise ilk dokunsalcilik manifestosunu 1986 yilinda
yaymlanustir. Svankmajer kendisini Apollinaire'den daha cok Marinetti'ye yakin
bulmaktadir. Ciinkii Svankmajer'e gore Clifford Willams'mn dokunsal algis1 daha ok
New York Dadasi’na yakin bir istir. Ayrica Apollinaire'nin, dokunsalcilig1 "yaratici
sanatlar" kategorisine dahil etmek konusunda yanildiginmi diistinmektedir.

Apollinaire dokunsallik sanatini bir yaraticilik manifestosu haline getirdigi konusunda
hatalidir. Kendi deneyselciligim anlaminda, daha ¢ok Marinetti ile ayn1 disiincedeyim.

"t Guillaume Apollinaire "Touching and imagining" An Introduction to Tactie Art I.B. TAURIS s90 2004

7 Jan Svankmajer"Touching and imagining" An Introduction to Tactie Art I.B. TAURIS s11 2004
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Marinetti, dokunsal manifestonun 6zgiilliiglinii savunur ve tam tersine bu farki yaratici sanat
ile vurgular. Ayrica Apollonaire'nin deneyleri sanatsal yaraticiliktan oldukca uzaktir.”®

Jan Svankmajer, 80'lerde animasyon filmlerini ¢ekebilme olanaklarini tekrar
ele gegirdiginde hem filmlerine hem de heykellerine ve dokunsal objelerini yapmaya
devam etmistir. Svankmajer'in dokunsalciliginda herseyden dnce estetige degil
psikolojiye dnem verilmistir. Imgeler, bilingaltindan deneysel bir kesifle giin yiiziine
cikarilir. Sinestezi*, Svankmajer ve Cek siirrealistlerinin dokunsalciliginda biiyiik
rol oynamaktadir. Apollinaire'nin 6nerdigi dokunsalcilik, daha ¢ok dokunulan yerde
ne olduguyla ilgilidir, ya da bir dokunusun dogrudan ne ¢agristirdigiyla...
Marinetti'nin 6nerdigi dokunsalcilik sinestezik bozukluklardan yararlanmaktadir.
Dokunulan seyin ne oldugundan daha cok size neyi ¢agristirdigi ve hangi hislerinizi
harekete gecirdigi onemlidir. 70'lerde Cek surrealistleri sinestezik bozukluklardan
yola ¢ikarak bir¢ok dokunsal sergi agmislardir. Bu sergilerin ana temasi ise
"dokunmak, ve hayal etmek™ Gizerine olmustur. Grup, rityalara dokunmak, onarici
deneyler, erotik dokunmalar, gibi kategoriler iizerine deneyler ve objeler iiretmistir.
Bu dénemde Svankmajer siirrealist gruptaki arkdaslarmin dokunsal portrelerini
yapmustir. Bu portelerde arkdaslarinin karakteristik 6zelliklerini hislerle anlatmaya

calismustir. (Resim 5.2.9)
Dokunsal portrelerin amaci sizin arkadaslarla dolu karanlik bir odada gibi hissetmenizden
ziyade igsel yapilara, agik gozle aydinlik bir giinde portrelerin 6zelliklerine dokunmay1
amaglar. Sizinle el stkigsmak i¢in bekleyen bir elin size yanit vermedigini fakat avucunuzda

soguk bir halde durdugunu fark ettiginizde, iletisim ¢oktan kurulmustur ve geri ¢cekilmek
utang verici olacaktir. Bu duygu tam anlamiyla Effenberger’in Portresi’ndeki algidir.”

Svankmajer'in, Effenberger ile ilgili yasadig: bir tecriibe, siiphesiz bu portreyi
yaparken biiyiik rol oynamistir. Seyircinin de ayni duygulari bu portreye dokunarak

yasamasini hedeflemektedir. Dolayisiyla portre izleyiciye baslangigta dokunmasi

7 Jan Svankmajer"Touching and imagining" An Introduction to Tactie Art I.B. TAURIS s91 2004

* Sinestezi: Yunanca kokenli bir kelime olup "birlesik duyu" anlamina gelmektedir. Sinestezi
hastalarinda herhangi bir duyunun uyarimi otomatik olarak baska bir duyu algisini tetiklemektedir.

’* Jan Svankmajer"Touching and imagining" An Introduction to Tactie Art I.B. TAURIS s136 2004
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tehlikeli bir sey gibi goziikmekte, fakat dokunmaya cesaret edildiginde yumusak
tillbentle eli rahatlatmaktadir. (Resim 5.2.8)

=053

(Resim 5.2.8) (solda) Jan Svankmajer "Vratislav Effenberger’in Dokunsal

Portresi'" 1978

(Resim 5.2.9) Jan Svankmajer " Eva Svankmajerova'nin Dokunsal Portresi"

1977

Svankmajer, eger izleyici elini gezdirdirip en asag1 ulasirsa Effenberger'in

samimiyetinin anlagilacagini soyliiyor.

Eger el, bir burun gibi “sadakatin yumrusu” ise, anahtarlar da géz olmalidir. Aslinda
dokunsal portrede gozler en 6nemli seyler degildir. Gozler kapaklarini kapatarak
dokunmaktan kendilerini korurlar. Zitlik i¢in yalvarirlar: G6zler portrenin kisiligidir.
inanmayn.”

Svankmajer bu 70'lerden 80'lere kadar iistiine ¢alistig1 dokunsal objeleri
kategorilere ayiracak olursak; gorsellik ile dokunmanin arasindaki zitliklar

kullandig1 "dokunsal kolajlar", dizeleri dokunarak hissedebilecegimiz ve seyirciye

7> Jan Svankmajer"Touching and imagining" An Introduction to Tactie Art I.B. TAURIS s136 2004
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sozcliklerle degil dokunma hissiyle ulasan interaktif "dokunsal siirler" (Resim
5.2.10), az 6nce 6rnegini verdigim kisilerin dzelliklerinden yola ¢ikan ve onlart
dokunma hissiyle anlatan "dokunsal portreler" ve son olarak dokunma hissinin gamur
iizerine kayit altina alindig1 ve seyircinin dokunulmus ¢amura dokunarak bu hisler

izerine diisler kurmasini hedefliyen "jestiiel heykel". (Resim 5.2.12)

(Resim 5.2.10) Jan Svankmajer "Dokunsal Siirler" 1989

Svankmajer dokunsalcilik adina siirrealist grupla yaptigi ¢alismalardan sonra
dokunsal sanata kendi bakis acisiyla bir yenilik getirmistir. Bu yenilik siiphesiz

dokunsalciligin sinemaya aktarimi olacaktir.

1980’lerin baglarinda, animasyon filmlerin Oniinii agan olanaklarin tekrar giinyiiziine ¢iktig1
bir zamanda, dokunsal ‘deneyimlerimi’ nasil kullanacagim hakkinda diisiinmeye devam
ettim. Baglarda bu durum bana ¢eligkili geldi. Sonugta film, gorsel-igitsel bir aragtir. E. A.
Poe’nun ‘Usher’in Evinin Cokiisii’ hikayesi iizerine ¢alismaya bagladigim zaman (tekrar
filmler iizerine ¢alismamin sartlarindan biri, kendi temalarimi ¢gekmemem, lakin klasik bir
kurgu segmemdi) kendimi karigik bir diinyanin i¢inde buldum. Poe’nun eserlerinde
kesfettigim, patolojik davranis lizerine yaptig1 psikolojik caligmalarinda, dokunusun ne kadar
onemli ve biiyiik bir yer tuttuguydu. "

7® Jan Svankmajer"Touching and imagining" (Tactilizm) An Introduction to Tactie Art I.B. TAURIS 2004
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(Resim 5.2.11) Jan Svankmajer "Usher Evinin Cokiisii (Zanik Domu Usheri)
1980

Jan Svankmajer'e gore giinliik hayatta varligmi hissetmedigimiz bazi
dokunsal hislerimiz, korku ve gerilim aninda en yiiksek noktalara ¢ikmaktadir.
Genellikle korku ve gerilim dykiileri yazan Amerika'li yazar Edgar Allan Poe ise,
iirpertinin vermis oldugu dokunsal hisleri betimlemelerinde bolca kullanmaktadir.
Svankmajer, dokunma hislerini anlatan betimlemelerin okuyucuya ‘ikincil' yolla etki
ettigini sdylemektedir. Yani okuyucu karakterin basina gelen her seyi hayal
etmektedir. Dolayistyla betimlenen dokunsal detaylar, okuyucunun zihninde hikayeyi
okurken canlanmaktadir. Poe tecriibe etmis oldugu dokunsal hisleri betimlerken bunu
bilingli olarak yapmaktadir. (Resim 5.2.11)

Dokunmak 6nemli bir degisime girdi. Etkileri aheste ¢ok daha inatla olustu ve en biiyiik

fiziksel hazla sonuglandi. Narin parmaklarinin g6z kapaklarim tizerindeki agirhigi ilk bagta

gorundi, sonrasinda parmaklarini kaldirdiginda tiim biinyemi 6lgiilemez bir tensel haz
biriida. "’

7 Edgar Allan Poe "The Colloquy of Monos and Una" "Touching and imagining" An Introduction to
Tactie Art I.B. TAURIS s82 2004
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Svankmajer'in ¢ektigi "Usher Evinin Cokiisii"niin girisinde hikaye bir taraftan
anlatilirken bir taraftan bu anlati arazi tizerindeki ¢camurun hareketlenmesi ve
parmaklarla sikilarak dile gelmesi seklinde ilerler. Oyle ki, bu hayalet hikayesinde
canli tek bir figiire yer verilmemis, sadece dokunuslariyla orada olduklari
hissettirilmistir. Oykiiniin icindeki siirle baslayan filmde, siirin karakterin aslinda
basina gelen her seyi bilmesi fakat kabullenememesi anlatilmaktadir. Filmde camur
oynarken bir elin ona nasil dokundugunu, iizerinde hangi hareketleri yaptigini ve elin
yapisint hissedebiliyoruz. Svankmajer bu durumu "dokunsal hafiza" olarak
tanimlamaktadir. Hepimizin dogumundan bu yana, tecriibe ettigimiz dokunuslar
bellegimize yerlesmektedir. Dolayistyla dokunusu tarif eden goriintiiyii
gordiigiimiizde dokunus, zihnimizde canlanir ve tecriibe ettigimiz dokunuslar filmi
izlerken viicudumuzun yiizeyinde dolanmaya baslar.

Cocuklugumuzun en ticra koselerine kadar ulasan, ‘dokunsal hafiza’ diye tanimladigimiz bir

gerceklik vardir. Buradan, en ufak bir dokunsal uyarici ya da fanteziyle uyanan bir analoji
formunda su yiiziine ¢ikar, ve bdylece ‘dokunsal sanat’1 iletisimsel kilar.”

Bu filmle birlikte Svankmajer dokunsal deneylerini yaptig1 dénemde iizerine
calistig1 "Jestiiel Heykel”i filmlerine aktarmay1 basarabilmistir. Jestiiel Heykel'de
onemli olan, duygularin elle sekillendirilen ¢gamurun {izerine jestlerle birakilmasidir.
Sanatcinin glinliik yasaminin yiikiinii, bir nevi desarj niteliginde kendisini minik
camurlar tizerinde ifade etme yoludur. Svankmajer'in kendi tretimini bir ototerapi
olarak gordiigiinii diistinecek olursak jestler, zihnimizin en kdsede kalmis diirtiilerini
dokunmayla dile getirmenin en saf yontemidir. Svankmajer bu filmi cektikten sonra
"Korkunun Morfolojisi" isimli deneyleriyle korkunun dokunsalligi iizerine
caligsmalarina devam eder.

Jestsiiel heykel, elin duygularimiza en iyi cevap verebilecek analojik yapilari birlestirmesi ve

aramasindan ziyade, direkt olarak, herhangi bir aract duyguyla donatmadan yaratmasi
dolayistyla, dokunsal sanatin katiksiz bir formudur.. ™

78 Jan Svankmajer"Touching and imagining" (Tactilizm) An Introduction to Tactie Art I.B. TAURIS 2004

7 Jan Svankmajer"Touching and imagining" An Introduction to Tactie Art s 1491.B. TAURIS 2004
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(Resim 5.2.12) Yikici Jest 1990 (Resim 5.2.13) U¢ Kizgin Jest 1979 (Resim
5.2.14) Canlandirma Jest 1979 - Jan Svankmajer

Svankmajer, 70'lerden 90'lara kadar "Yeni Erotizim (New Eroticism)" ismini
verdigi ve dokunsal temaslarda sinestezik bozukluklara ugramis cinselligi
uyandirmasi amaglanmis bir seri obje yapar. Surrealist gruptaki dokunsalcilar erotik
dokunsalcilig1 mastiirbasyon olarak tanimlamaktadir. Denegin zihninde, erotik
fantezileri canlanabilmesi igin bunlar: tetikleyecek bir sekilde viicuduna
dokunmalidir. Svankmajer'in erotik objeleri de tam olarak bu kaygiyla yola ¢ikar,
ancak yine sinestezik bozukluklardan yararlanir. Baskici bir rejimde makinelesmis,
eve tikilmig ve 0zgiirliikleri sinirlanmig bireyin erotik algilar1 bozulmustur.
Bireylerin iglerine kapanik 6zel hayatlarinda onlarla birlikte kisilik bulan objeler,
bastirilmis fantazileri yasatabilmek i¢in kullanilmistir. Bireyin duygular1 ve dokunsal
algis1 korlesmis oldugundan bu fantazilerin ortaya ¢ikmasi i¢in ihtiya¢ duyulan

objeler psikolojisi normal bir bireyin canini yakabilir, fakat sinestezik bozuklugu
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olan bireyin tam ihtiyac1 olan sertlige sahiplerdir. Ornegin Svankmajer, "Arcimboldo
Oyunu" ismini verdigi deney i¢in yaptig1 objelere benzer objelerin yapiminin tarifini

vermektedir. (Resim 5.2.15)

4 tane ahsap oklava alin. {1k oklavani yarisini ¢ig piringle kaplayin. 2. oklavanin yarisini
3cm kalinliginda kauguk siingerle kaplayin. 3. oklavanin yarisin1 aluminyum folyo ile
kaplayin. 4. oklovanin yarisina kiigiik civiler ¢akin ve baslarini kesin. 4. oklavanin diger
yarisini erimis mumla kaplayin. zimpara kagidini ortasina siirtiin. Herbir oklavay1 birbirine
siirtiin. Oklavalarin sirasini dilediginiz gibi degistirebilirsiniz. *

(Resim 5.2.15) Jan Svankmajer **Yeni Erotizm (New Eroticism)** 1996

Svankmajer, iirettigi bu objelerin ¢esitlemelerini yapmis ve 1996 yilinda
"Hazzin Komploculari (Spiklenci Slasti)" isimli filminde kullanmistir. Hazzin
Komploculari, Svankmajer'in kendi sozleriyle en siirrealist denemesidir. Film
birbirinden habersiz alt1 karakterin, mastiirbatif objeler, aletler ve kuklalar lreterek
cinsel fantezilerini yasamalari {izerinden ilerlerken, ayn1 zamanda bu karakterlerin
¢okiis hikayelerini anlatmaktadir. Sapkin cinsel fantaziler Svankmajer icin yine bir
sistem elestrisi olarak karsimiza ¢ikar. Ciinkii tilkenin basina gegen birbirinden
kopuk her siyasi iktidarin fantezisi sapkindir. Filmde Svankmajer'in "Yeni Erotizim"
serisinde iirettigi objeler yaninda, esi Eva Svankmajerova'nin yaptig1 kuklalar da
kullanilmistir. Filmde porno dergi satan bir karakter gizlice arkada odasinda
elektronik bir mekanizma ile ugrasmaktadir. Bunun yaninda evli fakat birbirlerini
mutlu edemeyen cift kendi baslarina ayr1 ayr1 fantezilerini aramaktadir. Kadinin
kocasi, gizlice etraftan kiirk parcalari, kumaslar, tencere kapaklar1 farkli boylarda

civiler gibi dokunsal materyaller toplamaktadir. Bu materyallerle Svankmajer'in

& jan Svankmajer"Touching and imagining" An Introduction to Tactie Art s 311.B. TAURIS 2004
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erotik objelerini yapar ve garajinda gizlice bu mastlrbatif objelerle fantezilerini
gerceklestirir. Adamin karisi ise bir haber spikeridir. Kadin i¢i balik dolu bir kovaya
ayaklarmni sokarak baliklarin dokunusu ile orgazm olmaktadir. Porno dergisi satan
karakter ise bu haber spikerine hayrandir ve o ne zaman televizyona ¢iksa onunla
televiyon araciligi ile sevisebilecegi bir alet tasarlar. Aletin kollar1 adami sararken
haber sunan spiker ayaklarini balik dolu kovaya sokmustur ve televizyon basindaki
adamla haber sunan kadinla ayni1 anda bosalirlar. Biitiin bunlarin yaninda kafasina
horoz maski gegirip bir kuklaya kaya atarak sapkin diirtiilerini gideren adam ve yine
bir kuklaya kirbag vurarak haz alan kadin tatminsiz kalmis ve kendilerini karanlik,

sapkin bir fantazinin igerisinde bulmustur. (Resim 5.2.18)

Hazzin Komploculari'nda Svankmajer, 1977 yilinda yaptig1 dokunsal sandalye heykeli gibi,
sapkin kisisel orgazm aygitlarini, filmin tiim kahramanlarina farkli bir bigimlerde
paylastirir.®

(Resim 5.2.16) Dokunsal Sandalye' Tactile Chair™ 1977 (Resim 5.2.17)
Masturbasyon Makinesi ""Masturbation Machine 1996

Jan Svankmajer, sonug olark "Hazzin Komplocular1" igin yapmis oldugu
dokunsal objeleri, heykelleri ve ¢ektigi filmi ayni1 sergide bulusturmustur.(Resim
5.2.16), (Resim 5.2.17) Film "Mastlirbasyon Makinesi" isimli isin ekraninda tekrar

® Levent Sentiirk " Gercekistiiciiliigiin Kalesi: Jan Svankmajer" Underground Poetix #9 s119
Altikirkbes Yayinevi Haziran 2011
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ederek oynarken, filmin icerisinde bulunan objeler, Svankmajer'in dokunsalcilik
adina yaptig1 iiretimler ve Eva Svankmajerova'nin yaptig1 bez kuklalar aym
konseptin icerisinde disiplinler arasi bir birliktelik i¢indedir. Filmin havasi, gelen
konuklarin da dokunsal iglere dahil olmalartyla, sergi salonunda estirilmektedir.
Svankmajer bu filmle islerini bir arada sergilerken Salvador Dali'nin "Dokunsal
Sinema" teorisinden de esinlendigini inkar etmez. (Resim 5.2.19)

Basit bir mekanizmayla, senkronize bir sekilde, ipek, kiirk, deniz kabugu, et, kum, kdpek vb.

izleyicinin gordiigii herseye dokunabilecegi, gorebilecegi en detayli dokunsal sinemay1 icat

ettim ve ortaya ¢ikardim. Objeler en fiziksel ve psikolojik hazlar i¢in belirlendi. Kizgin bir

sekilde duvara atilan basit objelerin pargalanmasi, ¢aresizlik, dis gicirdamasi vesaire gibi
mermer masay1 bir ¢atal gizerken irademize karsi olan bir deneyim gibi bir his uyandirir.®

(Resim 5.2.18) Jan Svankmajer "Hazzin Komploculari (Spiklenci Slasti) ** 1996
(Resim 5.2.19) Salvador Dali ""Dokunsal Sinema (Tactile Cinema)" 1941

Svankmajer 1997'de "San Francesco Film Festivali*nde tiim ¢alismalarin
kapsayan "Hayat Boyu Basar1 (The Persistance of Vision)" ddiillinti alir. Bu
basaridan sonra Svankmajer'in isleri Prag'da bes farkli galeride yer bulur. Bu
sergilerden dnce dokunsal objelerini ve brikolaj heykelleriyle 70'lerden sonra farkli
tarihlerde birgok sergi agsada, "Hazzin Komplocular1" filmiyle disiplinler arasi,
sinema ve plastik islerini bir arada ilk kez 1998 yilinda esi Eva ile diizenledikleri
"Anima, Animus, Animasyon" isimli konsept ile sergilemistir.(Resim 5.2.22)

Svankmajer, Hazzin Komploculari'indan sonra 1999'da "Kiigiik Otik (Otosanek)"

82 salvador Dali "Touching and imagining" An Introduction to Tactie Art s 1031.B. TAURIS 2004
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1simli yeni filmini ¢ekmistir. Film eski bir Cek halk masalinin modernize edilmis
halidir. Cocuklar1 olmayan aile bir aga¢ parcasini bebege benzetir ve ona bir
bebekmis gibi bakmaya baglar. Agag pargasi ise canlanir ve giin gectikce biiylir. Bu
agac pargasinin gercekten canlanip canlanmadigi filmin son sahnelerine kadar
celiskili ilerlemektedir. Svankmajer Kiiciik Otik icin gercekten bir ormana gider ve
orada bebege benzeyen agaclari toplamaya baslar. Animasyon icin hareket edebilen
bir agag parcasi tasarlamak daha kolay olabilecekken, Svankmajer her bir kare igin
farkli sekilde agag pargasini yontarak film i¢inde art arda agaglarin yerlerini
degistirerek anime eder. Filmin igerisinde, bagindan sonuna sanatsal emegi bulunan
sanatci artik nasil sergiler agmak istedigini ¢ok iyi ifade etmektedir. Ciinkii agactan

yapilmis biitiin bebekler Svankmajer'in yeni sergisinde yer bulmustur. (Resim 5.2.20)

(Resim 5.2.20) Jan Svankmajer "'Kiiciik Otik (Otasanek)" 1999

Svankmajer, 2001'de "Heykel ve Resim Tarihi" konulu 13 balimliik
belgeselde 6nemli bir yer almasinin yaninda, kendisine kuklacilik ve sinemay1 genis
kitlelere tasidig1 i¢in Prag Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan fahri doktora tinvani
verilmistir. 2002'de ise Fransa'da Annecy Kalesi’nde "Agizdan Agiza (Mouth to
Mouth) isimli sergisiyle Avrupa'da blyik ses getirmistir. 2004 yilinda 70. yas1
onuruna, Prag Kalesi'nde "Yemek (Food)" isimli biyuk bir sergi ve kutlama

diizenlenmistir.
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(Resim 5.2.21) Jan Svankmajer "'Duet |1 2013

Son olarak Svankmajer'in 2012, 2013, 2014 yillarinda "Diyalogun Boyutlart:
Film ve Giizel Sanatlar Arasinda (Dimensions of Dialogue: Between Film and Fine
Art) isimli retrospektif sergisi, (Resim 5.2.21) "Doniisiim ( Metamorphosis)"
stirrealist animatdr sanatgilari olan Quay Kardesler ve Ladislaw Starevitch ile
birlikte ve "Objelerin I¢ Yasami (Inner Life of Objects)" sergileri ile Ingiltere,
Ispanya ve Amerika gibi diinyanin sanat merkezi sayilabilecek iilkelerinde sergiler
acmistir. Bu sergiler oldukca ilgi gérmiis ve sinema ile plastik sanati birlestiren
disiplinler arasi sergi anlayis1 yayginlagsmaya baslamistir. David Lynch, Matthew
Barney ve Quay Kardes'ler gibi 6zgiin video ile animasyon yapan isimler,

tiretimlerini sergilerle gii¢lendirmislerdir.

Bugiin Jan Svankmajer yasayan en bilyiik siirrealist sanat¢ilardan birisi olarak
goriilmekte ve ¢oktan diinya sanat tarihinde sanata getirdigi yeniliklerle
taninmaktadir.

Svankmajer der ki, “Serginin temeli film ve giizel sanatlar tzerine. Filmin gtizel sanatlar

tizerindeki etkisini ve ayn1 sekilde giizel sanatlarin film tizerindeki etkisini gdstermeye
calistik. Ornegin, Historia Naturae, Suita filmi i¢in yaratilmig, dogal objeler, grafikler ve



129

kolajlar takip eden yillarda diger filmlerde yer aldi. Boylece hersey bir sekilde birbirine
baglandi.”®

(Resim 5.2.22) Jan Svankmajer "'Anima, Animus, Animasyon'* Sergisinden
1998

¥ Monika Tichatkova "The Prague Post The Czech Republic Engilish-language News Papper" The
Darkness and Light of Jan Svankmajer 2012
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6. UYGULAMALAR

6.1 Onceki Cahsmalar

Animasyon, ¢cocuklugumdan beri yakindan takip ettigim ve sevdigim bir
disiplin. Zaman igerisinde, heykele duydugum ilgiden dolay1, animasyon sanatinda
da form kaygis1 giiden ¢aligmalar1 daha ¢ok begenmeye basladim. Sinemaya ilgim
vardi ancak daha ¢ok tasarimlariyla 6zel bir atmosfer yaratan Tim Burton, Terry
Gilliam gibi yénetmenlerin filmlerini begeniyordum. Jan Svankmajer'i dokuz sene
once kesfettim ve kendime ¢ok yakin buldum. Formlar1 ve tasarimlarindan 6te,
animasyona yaklagim bi¢imi ve sinemay1 kuralsiz bir sekilde plastik tiretimiyle
bulusturmasi bana kendi heykellerimle yaptigim animasyonlari nasil bir arada

kullanabilcegim hususunda yeni bir fikir verdi.

(Resim 6.1.1) Ugur Savas "Spot Isigindan Kacan Adam" 2008

(Resim 6.1.2) Ugur Savas "Fareden Korkan Kiz'" 2008
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Bundan 6ncesinde, animasyon ve sinemanin igerisinde yer alan hareket
ogeleri heykelimin ana konusunu olusturmaktaydi. Ornegin, 2008 yilmnin baslarinda
yaptigim "Spot Isigindan Kacan Adam" ve "Fareden Korkan Kiz" isimli iki
heykelim, sanki benim tasarladigim bir animasyon filminin birer karelik
dondurulmus hali gibidir. (Resim 6.1.1), (Resim 6.1.2) Tabii ki, bu séylediklerim,
M.O 450 yillarinda heykeltras Miron'un yaptig1 "Disk Atan Adam" heykeli i¢in de
gecerli olabilir. Bu konuya iligkin, Alman sanat elestirmeni Gotthold Ephraim
Lessing'in 1766 yilinda siirle plastik sanatlarin sinirlarin titiz bir sekilde ¢izdigi eseri

"Laokon (Laocoon)"da belirttigi lizere:

“Resim, cisimleri gosterirken aksiyonlari da gosterecektir. Lakin biz biliyoruz ki resim ve
heykeltraglik aksiyonun ancak bir (an) 1 gézlerimiz dniinde yasatabiliyor. Yoksa o aksiyonu
tamamiyle gozlerimizin 6niinde yagatamiyor, yalniz ona isaret etmekle iktifa ediyor. Diger

taraftan giir, basit veya karigik bir aksiyonu gdsterirken cisimleri de gdsteririr ve bu aksiyon

zaten bu cisimlerle gorinmektedir.”®

Lessing'in agiklamalarindan da anlagilacagi lizere, heykel ve resim siirsel
sanatlardir, ancak bu siirsellik cisimlerle yalnizca bir "an1" tasvir eder. Bunun
yaninda siir aksiyonlar1 yine cisimlerle tasvir eder ancak bir andan fazlasini
izleyiciye aktarmayi basarmaktadir. Bu baglamda, Jan Svankmajer de sanatini siirsel
olarak tanimlar ve yapitlarinin diinyasini farkl disiplinleri bir araya getirerek

vurgular.

“Eger; "Siirin isaretleri birbirini takip etmekle beraber yine arbitraire dir ve binnetice
zamanda birbirlerini takip eden aksiyonlar kadar da mekanda ayn1 zamanda bulunan cisimleri
de gosterebilir" gibi bir itiraz yapilirsa cevap olarak derim ki: Bu, umumiyetle esya hakkinda

bize agik ve tam fikirler vermek iddiasinda bulunan nasirin kullanilabildigi dilin bir

8 Gotthold Ephraim Lessing "Laokon (Laocoon)" Vakit Yayinlari s48 1935
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keyfiyetidir. Sair daha fazlasini yapmak ister; bize yalniz esya hakkinda bir fikir vermek

istemez fakat bizzat esyanin suurda birakmus oldugu intibahi canlandirmaya cahsir.” ®

Bu perspektiften bakildiginda, ben de heykel tasarlamaya basladigimda bu
heykellerin genellikle bana ait, senaryolari, hikayeleri ve diinyalar1 tasarimimla
birlikte olusuyordu. Mesela, "Spot Isigindan Kagan Adam" aslinda bir adamin
hapisaneden kagarken {izerine spot 15181 tutulmasini anlatiyordu. Bu heykellerden
sonra da, yaptigim her heykelin benim aklimda tuttugum gizli hikayeleri olusmaya

basladi, tipk1 Svankmajer'in yapitlarinin her birinin kendi hikayesi olmasi gibi...

Svankmajer'in iiretiminde kendime yakin buldugum en can alic1 nokta,
cocuklugunu yitirmemesi ve ¢gocukluk anilarini iiretiminde 6nemli bir noktaya
koymasidir. Benim de ¢ocuklugumda oyun, hayatimin énemli bir pargasiydi.
Arkadaslarimla oynadigimiz oyunlarda genellikle bir hikaye olurdu -¢ogunlukla ben
uydururdum- ve bu hikaye ekseninde iiretime baslardik. Ornegin evleriyle,
kopriileriyle, yollariyla ve tasitlariyla bir kasaba kurulurdu ve bu kasabada gegen
hikayeyi hep birlikte oynardik. Evleri, arabalar1 ve yollar1 biz yapardik ve bu da
oyunun 6nemli bir parcasiydi. Ben hikayeler ve senaryolar yazmaya devam ettim ve
bu hikayeler ¢izdigim tasarladigim karakterlerden olusmaktaydi. Heykel yapmaya
basladiktan sonra bu arzum dinmedi ve film ¢ekmeye karar verdim. ilk filmim
"Boya"y1 2008 yilinda ¢ekme imkan1 buldum. Bu filmde bir ayakkab1 boyacist ile bir
ressamin birbirlerinden habersiz iligkileri anlatiliyordu. Bu filmde ayn1 zamanda
stop-motion animasyon da kullandim. Ressamin lavabodan doktiigii boyalar
borulardan yumruk seklinde sigkinlik yaparak ayakkabi boyacisinin paletine
doluyordu. Film 2008 yilinda "Izmir Kisa Film Festivali"nde gosterildi. (Resim
6.1.3)

% Gotthold Ephraim Lessing "Laokon (Laocoon)" Vakit Yayinlari s49 1935
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(Resim 6.1.3) Ugur Savas "Boya' 2008

Bu filmden sonra aktorlerle film ¢ekmenin zorlugu beni tamamen
animasyona yonlendirdi. Bir sonraki filmim "Sehrin Kiyafetleri" 2009 yilinda
cektigim bir animasyondur. Bu filmde de Svankmajer'in "Jabberwocky"sinde veya
"Weismann'lar ile Piknik" filminde oldugu gibi i¢lerinde insan olmayan kiyafetler
canlandiriliyordu. Her giin rutin hayatini yagayan ve isinin {iniformasina doniismiis
insanlarin bir analojisini anlattyordu. O zamanlar filmlerimde ekip calismasina 6nem
verdigimden dekor ve kostiimleri ne kadar ¢izerek tasarlasam da yapimlarinda bu

islerle ugasan arkadaslarimdan yardim almistim. (Resim 6.1.4)
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(Resim 6.1.4) Ugur Savas ""Sehrin Kiyafetleri" 2009
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O zamanlar film tiretimimle heykel iiretimimi iki farkli sey olarak
goriiyordum. Bu yiizden filmler i¢in yaptigim tasarimlar heykel disiplinimden biraz
farkliydi. Daha sonra 2009 yilinda "Tiyatromulanbu" adi altinda bir projede yer
aldim. Proje bir dizi olarak hazirlanmis, benden ara sahneler i¢in animasyon
istenmisti. Pilot ¢ekim olarak hazirlanan ilk boliim i¢in fazla vaktimiz olmadigindan
ekip toparlayamadim ve biitiin bir filmi kendi basima ¢ektim. Oyle ki, sabahlar
figurleri tasarliyor aksama dogru dekoru boyuyor ve gece boyunca ¢ekim
yaptyordum. Bu film deneysel olsa da heykeldeki mantigimla bir diinya yaratmamin

ilk adimlarin1 atmami saglamistir. (Resim 6.1.5)

(Resim 6.1.5) Ugur Savas "Tiyatromulanbu'" 2009
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2010 yi1linda "Hey Haydi Cocuklar Oyuna" isimli sergiye yaptigim "Tas Kagit
Makas" ise Svankmajer'in "Diyalogun Boyutlar1" filmine benzer bir havada iki elin
karsilikli tag kagit makas oynamasini anlatmaktadir. Oyunda tas, kagit makas, dgeleri
her defasinda kurt, gezegen ve harita gibi farkli 6gelerle simgelenmekte, objelerin
gercek hayattaki yaptirim giicleri ortaya konuldugunda oyunun kurallar1 bozulmaya
baslamaktadir. Ornegin bir makas kagittan paray1 kesemez ya da yikim aracinin
giillesi olarak ortaya cikan tastan giille, iskambil kagitlarindan yapilmis binalar
yikabilmektedir. Film makasin film bandin1 kesmesiyle sona erer. "Sehrin
Kiyafetleri" ve "Tas Kagit Makas" 2011 yilinda diizenlenen "Istanbul Animasyon

Festivali"nde gosterilmistir. (Resim 6.1.6)

(Resim 6.1.6) Ugur Savas "Tas, Kagit, Makas" 2010
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2011 yilinda animasyonumun i¢inde bulunan figiirlerin benim heykellerim
olmasina karar verdim. Boylece animasyonlarim ve heykellerim bir biitiinliik
icerisinde olacak ve bu bakis her iki disipline de zenginlik getirecekti. Ik denemem
"Cenabet Komedya"nin giris sahnesi i¢in karanlik sularda yiizen bir timsah
tasarladim ve bu timsahi, yine ayni yil yaptigim timsah heykelimin degisik bir
versiyonu olarak filmde oynattim. Proje maddi imkansizliklar sebebiyle
tamamlanamasa da bana bundan sonrasinda nasil bir sanat yapmak istedigim

konusunda yeni fikirler vermisti. (Resim 6.1.7), (Resim 6.1.8)

(Resim 6.1.7) Ugur Savas ""Cenabet Komedya (Tamamlanmamis Proje) 2011

(Resim 6.1.8) Ugur Savas "Ritim" 2010
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6.2 Kurt Masah

Bu eser metninin sunum projesi i¢in, Tiirk sair Erciimend Behzad Lav'in Kurt
Masali isimli siirinden yola ¢ikarak bir sergi hazirlanacaktir. Caligmalarimi

siirdlirken kesfettigim Lav, ilk Tiirk siirrealist sair olarak anilmaktadir.

Ercimend Behzad Lav 1903-1984 yillar1 arasinda yasamuis, 1921-1925 arasi
Berlin'de egitim gordiikten sonra Istanbul'a geri donmiistiir. Sairligin yani sira
oyunculuk, tiyatro yonetmenligi ve radyo spikerligi gibi farkli mesleklerle de
ugrasmustir. Siirlerinde dadaizm, kiibizm, fiitiirizm ve siirrealizm akimlarinin etkileri
goriilmektedir. Lav'in eserleri, bi¢im, igerik ve siirin islevi bakimindan Tiirkiye'de
farkli ve yenilikgi bir lisluba sahipti. Bu yaklasimi Lav't donemindeki sairlerin digina
itmis ve siirleri halktan uzak bulunmustur. Lav'in bigimei yaklasimi Tiirkiye'de daha
cok "Ikinci Yeni" sairleri tarafindan benimsendi. Bu dénemin tartismalari arasinda
degeri bilinmeyen Lav, edebiyat¢1 Dogan Hizlan tarafindan "Araya Sikisan Sair"

olarak degerlendirilmistir.

“Imge yapisim, Gergekiistiiciiliik, Fiitiirizm ve Dadaizm karisimiyla agiklamak miimkiindiir.

Metalsi siiri yazan ilk Tiirk sairdir. Hatta bazan siirselligi yok edecek derecede. Bu

ozelliginden dolay1 kurgusu ve imge diizeniyle giiniimiiz siiri icin modern bir kaynaktir.”%

Erciimend Behzad Lav'in 1934 yilinda yayinlanan siir kitab1 "Kaos" 'un son
siiri olan "Kurt Masali", bir kurdun iktidarda kalma ¢abasini anlatmaktadir. Lav'in
siire gercekiistiicli yaklagimini ve Dogan Hizlan'in deyisiyle olusturdugu "metalsi"
atmosferini, bir siiredir lizerine ¢alistigim "Sanayi Masallar1" heykel ve animasyon
serisinin konusuna olduk¢a uygun buldum. "Sanayi Masallar1", igerisinde bir dizi
heykelin ve animasyonun bulundugu ve sanayi devriminin iilke ger¢eklerinde zayif
temeller lizerine kurulusunun ironisini yapan bir temaya sahip. Bu bakimdan"Kurt
Masal1" siiri i¢in yaptigim tasarimlari da, bu serinin bir pargasi olarak gérmekteyim.
Bu arastirmalarim 1s181nda pek ¢ok siirrealist sanatginin yaptigi gibi, bir siirden yola

¢ikarak iiretim yapmak, benim i¢in de yeni bir deneyim olacaktir.

86 Dogan Hizlan "Ercimend Behzad Lav / Biitiin Eserleri" s19 Yapi Kredi Yayinlari 2005



KURT MASALLI

--Clceler devleri yendiler burda

Giin dogdu pusuda bekliyen kurda--

Bir adam bir masa iki buklim
Bir kitap Kurt masali
Onuncu bélim

Depresti kurtlagsma adamda
G0z att1 bosluga karsidaki damda
ocagin bacasi ve iskeleti

firlak kabarik bir uyuz kedi

Uzakta bulutlar abanmis daga
Sartyor zamani 6riimcek aga
Riizgar sallamada kel agaglar1
Adamin dikildi kirpi saglar1
-Dostlarim ecinni cin géz dostlarim
davamiz biiyiiktiir kalmasin yarim
Bir bucak arayan gemiye elbet
dalgalar yol agmaz ama cesaret
bizi ulastirir ziimriit kyyya

En dilsizleriniz gelecek dile,
agikga sdyleyin bana bu gece
Yapiya nasil bir ¢ati kuralim?
Yigitler cagriya hay hay dediler
Ve inden iceri giren her ciice

basini armagan eyledi kurda

Toraman yalandi inine girdi

Baslarin hazmi gii¢ biraz geyirdi - Yedim basinizi ereg ugruna

Tasinmaz bir yiikten kurtardim sizi
Ayaklar bagsiz da bulurlar izi

Zehirli kelekler karnimda benim

Simdi siz "Ben"siniz, ben de "Siz"lerim

Ayrimi kaldirdim sizi yemekle
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Swnifsiz tek gévde ormanda artik

Sahinler esittir kér késtebekle
Sayfalar iist tiste diistii ¢cevrildi

- - Kurt diimende - -
- - Dalgalar gemiyi - -
- - Govdeler baskidan - -

Gozler su dizide durdu mihlandi
“Bir aksam bunaldi kurt tasasindan

Yikildi ¢atlayip kafatasindan™®

Bu siirden yola ¢ikarak yapacagim animasyondan biraz bahsedecek olursak;
Siirin ana karakteri Kurt, bir masal kitabinin yaninda uyuklarken, felaketin habercisi
olan bulutlar yavas¢a daglara abanmaktadir. Bulutlarin altindaki kapaklardan al¢idan
yapilmis yagmur taneleri suya diigmekte ve nehir boyunca ilerleyerek kurdun
bulundugu degirmene ulasmaktadir. Bu sirada degirmen, nehrin akintisinin
siddetlenmesiyle caligmaya baslar ve ortaya koydugum mekanizma hareketlenir.
Degirmenin ¢arki donmekte, bir 6riimcek zamani aglarina 6rnekte, kurt masali ismini
verdigim kitabin sayfalar1 hizlica donerek kurda hikayenin bagladiginin haberini
vermektedir. Kurdun uyanmasiyla, ayn1 zamanda bir ocak olan kedinin tlyleri diken
diken olur ve bu sirada damlalar degirmenin igerisine ulasir. Yere diistip kirilan
damla seklindeki al¢1 kaliplarin igerisinde ise ciiceler bulunmaktadir. Kurt cliceleri
misafirperver bir tavirla agirladiktan sonra elini bir ekmek kiiregi seklinde kuliibenin
ortasina uzatir. Bununla birlikte ciiceler kafalarini ¢ikarip kiirege koyarlar ve kurt
kiiregi kedi seklindeki firinin agzindan igeri uzatir. Kiiregi geri ¢ikardiginda ise

ciicelerin baslar1 birer somun ekmek olmuslardir.

Kurguladigim bu fantezinin igerisinde bulunan Kurt, ciiceler, kedi, degirmen

gibi 6geler ise benim heykellerimden olusacaktir. Biitlin bir temay1 ele aldigimizda

8 Dogan Hizlan "Ercimend Behzad Lav / Biitiin Eserleri" s194 Yapi Kredi Yayinlari 2005
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"Kurt Masali" ¢izimler, heykeller ve animasyondan olusan bir sergileme ile

sonuglandirilacaktir. (Resim 6.2.1)

(Resim 6.2.1) Ugur Savas "Kurt Masah' 2015
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7. SONUC

Film sirketleri yiiksek biit¢elerle tirettikleri filmleri diinyanin dort bir yanina
pazarlayarak animasyonun daha ¢ok kendileri tarafindan gelistirlen basmakalip bir
iisluba sahip film tiirli oldugunu diinyanin ¢ogunluguna kabul ettirmeye ¢aligsa da,
animasyon belli bir film tiirii degil bir tekniktir ve sanat¢1 animasyonu istedigi
sekilde kullanabilir.

Gorlintlinlin olugmasi i¢in pes pese birbirini tamamlayan gorseller oldugu
sirece animasyon herhangi bir plastik disiplin kullanilarak yapilabilir. Animasyon
yapmak i¢in yaygin olarak kullanilan plastik sanatlardan birisi de ii¢ boyutlu bir
sanat disiplini olan heykeldir. Heykel disiplininden sinemada dekor veya fantastik
yaratiklar1 anlatmak i¢in bolca yararlanilmistir. Fakat bunlarin genel anlamda
kullanimina bakacak olursak, filme katkist diginda heykel sanatini vurgulayan bir
tarafi oldugu séylenemez. Ayni durum filmlerde fantastik olaylar1 anlatmak igin
"gorsel efekt" amagli kullanilan animasyonlar i¢in de gegerlidir. Bu durumun boyle
olmasi, gorildigi tizere, heykel veya animasyon disiplinlerinin 6zellikleri 6n plana
cikarilarak, yine fantezileri anlatmak igin sanatsal anlamda kullanilmadiklar

anlamina gelmez.

Cek sanat¢1 Jan Svankmajer'in heykel ¢amuru kullanarak cektigi
animasyonlarda heykelin yapilis siirecini hikayeyle birlikte anlatir. Hatta bazen bu
stire¢, basli basina hikayenin kendisini olusturur. Sektorlesen animasyon ve
sinemanin aksine, Svankmajer heykeli filmleri icerisinde dekordan 6te bir nitelikte
kullanabilmeyi basarmistir. Siirrealist sanat¢1, hayati1 boyunca sanat {iretimini bir
biitiin olarak gérmiis ve farkli disiplinlerde olsalar da eserleri ayni iislup igerisinde
degisime ugranustir. Jan Svankmajer yapnus oldugu heykelleri ve objeleri filmlerine
adapte etmeyi denemis, sonugta heykellerinden, enstalasyonlarindan, objelerinden ve
animasyonundan olusan bir sergileme yapmustir. Giinlimiizde dev bir endiistiri haline

gelen sinema igerisinde bazi yliksek biitceli fimler i¢in yapilmis sanatsal faliyetler
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"Sahne Arkasi (Behind the Scenes)” ismiyle sergilenmektedir. Bu sergilemeler
sanattan daha ¢ok el isciligine sayg1 ve dvgii icermektedir. Svankmajer, Quay
Kardegler ve Sinema yonetmenleri David Lynch ile Matthew Barney gibi sanatcilar
ise filmlerinde kullandiklar1 heykel veya enstelasyonlari zaten sanatsal bir kaygiyla
tiretmis olup onlar1 filmleriyle birlikte sergilemislerdir. Hazirladiklar1 sanatsal islerle
filmleri birbirnden ayn diisiiniilemez. Izleyici iiretilen islerin etrafinda dolasp,
atmosferine tanik olurken bir taraftan da sanatginin yarattigi atmosferin hakim

oldugu, sergide etrafinda dolasilan islerin kullanildig1 filmi izler.

Bu aragtirmalarin 15181inda amacim, heykel sanatini kullanarak animasyon
film yapmak ve bu filmde heykeli filmin atmosferini olusturan "ana eleman" olarak
kullanmay1 denemektir. Calismalarimin sonucunda heykelimin hikayesini anlatan
kisa animasyonum ve hikayeyi olusturan heykellerim bir arada sergilenecektir.
Benim icin sahnede olan heykeldir. Film onun hikayesini anlatmak tizere kullanmak
istedigim bir aractir. Tipk1 Svankmajer'in eserlerinde oldugu gibi, heykellerim,
cizimlerim ve animasyonum bir biitiinliik yaratacak sekilde sergi alanina
yayilacaklar. Boylece baslarda iki ayri iiretim olarak diisiindiiglim animasyon ve
heykeli birlestirerek disiplinler arasi bir sunum olusacaktir. Buradaki durusum
animasyonun biiyiilii diinyasina heykeli dahil ederken, animasyonu heykelimin

atmosferini anlatmak i¢in kullanmay1 denemektir.
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