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ONSOZ

Cumhuriyetin ilanindan itibaren Anadolu’da turistik ve tanitim amagli belgesel fotograf
cekme gelenegi 1980°li yillara kadar devam ediyordu. 80°li yillarda iilkede yasanan siyasi ve
ekonomik degisimin etkisiyle Batiya agilmalar baslamigti. 1980’11 yillarda yasayan fotograf
sanatcilarinin ¢aligmalari incelendiginde 6nceki kusaklarda oldugu gibi geleneksel {islupta ve
belgesel fotograf geleneginde eserler liretenler oldugu goriilmekte bir yandan da yine ayni
yillarda basta Sahin Kaygun olmak {izere farkli arayislar i¢inde olan gen¢ sanatcilarin

deneysel fotograf egiliminde oldugu goriilmektedir.

Bu caligsma, Tiirkiye’de ¢agdas fotografin oncii isimlerinden olan Sahin Kaygun’un ekseninde
olup, sanat¢inin 1980’li yillar fotograf sanatina katkisini incelemektedir. Kaygun’un eserleri
1s181inda, sanat¢i hakkindaki yazili ve gorsel kaynaklar {izerinde yapilan arastirmalara
dayanilarak meydana getirilmis olan bu tez, Kaygun’un 1980’li yillar fotograf sanatina
getirdigi yeni yaklasimlar1 incelemekte olup bu konuda derli toplu bir ¢alisma ortaya koymak

amaciyla kaleme alinmustir.

Bu tezi olusturmamda katkilar1 ve yardimlarindan dolay1 ¢ok kiymetli hocam ve danigsmanim
Do¢. Ozan Bilgiseren'e, Prof. Yusuf Murat Sen’e, sonsuz destegi icin Merih Akogul’a,
yardimlarini ve emegini esirgemeyen hocam Rasim Soylu’ya, yetismemde katkilar1 olan Prof.
Dr. Ozer Kanburoglu’na, Dr. M. Cagatay Goktan’a, Ali Fuat Altin’a, aramizdan ayrilmus
Siiha Kocaoglu’na ve lizerimde emegi olan ismini sayamadigim tiim degerli hocalarima, tezin
en basindan itibaren gerek Paris Centre Pompidou’da gerekse Istanbul Modern Sanatlar
Miizesi’nde defalarca goriistiigiim Sahin Kaygun sergisi Kiiratorii Yekhan Pinarligil’e, Sena
Cakirkaya’ya, Kaygun’un kiz1 Burgak Kaygun’a ve arkadaslarim Tuba Kaya’ya, Kiibra Nur
Duran’a, Ali Cantiirk’e, Halil Onal’a ayrica tiim calismalarim boyunca beni sabirla

destekleyen anneme tek tek tesekkiir etmeyi bir borg bilirim.

Nevzat Yildirnm Haziran, 2015 Uskiidar, Istanbul



OZET

Cumhuriyetin ilanindan itibaren fotograf sanatina ve fotograf¢ilara iilkenin her yerini
belgelemek i¢in biiylik gorev diismekteydi. Avusturyali fotograf¢r Othmar Pferschy (1898-
1984) Anadolu’yu Diinya’ya tanitmak amach gergeklestirdigi ¢alismalarda Cumbhuriyet
Tiirkiye’sini ilk kez cok yonlii olarak fotograflariyla belgeleyen ve tanitan fotografci
olmustur. Othmar Pferschy’in etkisiyle daha sonraki yillarda Ara Giiler, Sami Giiner, Fikret
Otyam, Ersin Alok, Sabit Kalfagil, Hiisnii Giirsel, Ibrahim Zaman, Isa Celik gibi Tiirk

fotografcilar da belgesel fotograftan hareketle Anadolu’yu kendilerine konu almislardir.

Tiirkiye'nin yakin doénem tarihine bakildiginda askeri miidahalelerin yarattig1 politik,
baskict ortam kuskusuz ki sosyolojik ve siyasi olarak doneminin sanat ortamini daima
etkilemistir. Fotograf sanati da her zaman i¢inde bulundugu dénemin kosullarina ve toplumsal
yapiya taniklik etmistir. 1980°li yillarda yasayan fotograf sanatgilarinin g¢aligmalar
incelendiginde, geleneksel iislupta eserler iiretenler oldugu gibi yeni arayislar i¢inde olan,
geng sanatcilarin deneysel fotograf egilime meyli oldugu goriilmektedir. Ayrica yine ayni

donemde bazi sanatcilarin 6zgiin ve yeni yaklasimlari da géze ¢arpmaktadir.

Ulkemizde cagdas fotografin oncii isimlerinden olan Sahin Kaygun, istanbul Tatbiki
Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda grafik egitimi almis, 1980 yilinda Avusturya hiikiimetinden
kazandig1 bursla Salzburg Yaz Akademisi’ne katilmistir. Sahin Kaygun bu egitimleriyle
birlikte resim ve fotograf arasinda iiretmis oldugu calismalarinda, farkli disiplinleri bir
araya getirmis Polaroid fotograflar1 ve tuval lizerine boyamalar yaparak Tiirk fotograf

sanatina hem bi¢imsel hem de diisiinsel olarak yeni yaklagimlar kazandirmistir.

Sanatcinin Ozellikle 1980 sonrasi Polaroid fotograflar iizerine uyguladigi ve farkh
malzemeler kullanarak gergeklestirdigi, boyama, yakma, kazima, gibi yenilik¢i yaklagimlari,
o donemde bazi fotograf cevreleri tarafindan -elestirilmesine sebep olmustur. Buna
ragmen Kaygun, 1980 sonrasinda Polaroid fotograflarin iizerine daha da yogunlasmis ve
eserlerini Tiirkiye disina tasimistir. Sanat¢inin bu ¢aligmalari, basta Avusturya olmak tizere
Almanya, Isvigre, Ingiltere, ABD ve Japonya gibi iilkelerdeki énemli sergilerde yer almistir.
Polaroid fotograflari, Uluslararast Polaroid Koleksiyonu’na da segilmistir. Kaygun’un
caligmalari, bu koleksiyonda yer alan diinyaca {inlii sanatcilarin diger eserleriyle birlikte 2011

yilinin Ekim ayinda Viyana’daki Westlicht Miizesi’nde sergilenmistir.
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Bununla birlikte Tiirkiye'de gerceklestirilen ilk Polaroid fotograf sergisini de 1984
yilinda onun tarafindan agmistir. Kaygun, eserlerinde fotograf disi teknikleri kullanarak
gerceklestirdigi 6zgiin miidahaleleriyle sanatin farkli disiplinlerini, ¢aligmalarinda bir araya
getirmis Tirk fotograf sanatina estetik ve bi¢cim olarak yeni bir dil yetisi kazandirmistir. Sahin
Kaygun bu yaklagimlariyla da 1980°li yillarda Tiirk fotograf sanatinin gelisimine katkida
bulunmustur. Ayrica sanatci, sinema filmlerinde sanat yonetmenligi ve yonetmenlik yaparak
donemin sinemasinin i¢inde bulundugu tekdiizelikten farkli olarak Tiirk sinemasina yeni bir
soluk getirdigi goriilmiistiir. Bu baglamda Sahin Kaygun’un ¢ok yonlii olan sanat¢1r kimligi

ve eserleri incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: 1980°1i Yillar, Fotograf Sanati, Sahin Kaygun, Polaroid Fotograf,
Deneysel Fotograf, Belgesel Fotograf
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SUMMARY

With the proclamation of the Republic, the art of photography and photographers
assumed a major responsibility to document each and every place of the country. Austrian
photographer Othmar Pferschy (1898-1984) was the first photographer to document and
introduce the Republic of Turkey with all its dimensions in his work, the aim of which was to
present Anatolia to the world. In the following years, under the influence of Othmar Pferschy,
Turkish photographers such as Ara Giiler, Sami Giiner, Fikret Otyam, Ersin Alok, Sabit
Kalfagil, Hiisnii Giirsel, ibrahim Zaman, and Isa Celik have also chosen Anatolia as their

subject in their works of documentary photography.

A close look into the recent history of Turkey reveals that the authoritarian political
climate created by military interventions undoubtedly influenced the artistic environment of
the period both sociologically and politically. The art of photography has always witnessed
the conditions and sociological structure of the period as well. When the works of
photography artists of 1980s are examined, it can be clearly observed that besides the
photographers who produced traditional works of art, young artists who were in search of new
forms of expression had a tendency toward experimental photography. Furthermore, within

the same period original and novel approaches of various artists can be noticed.

Sahin Kaygun, one of the pioneers of contemporary photography in our country,
studied graphic arts at the State University of Applied Fine Arts in Istanbul, and with the help
of the scholarship he earned from the Austrian government in 1980, he attended Salzburg
International Summer Academy. As a result of his training, Sahin Kaygun brought together
two diverse disciplines of painting and photography in his works, and thus by painting on
Polaroid photographs as his toile, he introduced new stylistic and spiritual approaches into

Turkish art of photography.

The artist’s innovative approaches such as coloring, burning and scratching which he
applied on Polaroid photographs especially after 1980 by using various material were
criticised by photography societies of the period. Despite the criticism, Kaygun concentrated
his work more on Polaroid photographs after 1980 and carried his works outside Turkey.
These works of the artist found a place in significant exhibitions in countries such as Austria,

Germany, Switzerland, England, USA and Japan.
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His Polaroid photographs were also chosen for the International Polaroid Collection.
Together with the works of world-famous artists of this collection, Kaygun’s works were
displayed in Westlicht Museum in Vienna in October, 2011. Furthermore, he opened the first
Polaroid photography exhibition in Turkey in 1984. By using extra-photographic techniques
in his works, Kaygun combined diverse disciplines of art through his unique interventions and
created a new skill of expression both artistically and stylistically in the Turkish art of

photography.

Sahin Kaygun contributed greatly to the development of Turkish art of photography in
1980s through his approach. Besides, the artist opened new frontiers in the Turkish cinema by
assuming the roles of art director and director in movies. In this context, Sahin Kaygun has

been studied through his diverse artistic identity and works.

Key Words : Turkish Art of Photography in 1980s, Sahin Kaygun, Polaroid Photography,
Experimental Photography, Documentary Photography

VI



FOTOGRAFLAR LISTESI

Fotograf: 2.1.1, Ara Giiler “Biilent Ecevit” 1980 .........cocoiiiiiiiiii e 5

Fotograf: 2.1.2, Kadir Can “12 Eyliil 1980 Akil Tutulmas1” 1980.......ccccc.evvevininn 7

Fotograf: 2.1.3, Lucas Samaras “ Polaroid Fotograf” 1972........cccccoceviniininiiniiniecneene, 10
Fotograf: 2.1.4, Sahin Kaygun “Polaroid” 1984...........ccciviiiiiiinieiieieeeee e 10
Fotograf: 2.1.1.1, Ara Giiler, “Anadolu” 1970’ li yillar.................ooiiiiiiiiii 12
Fotograf: 2.1.1.2, Ozan Sagdig, “Belemedik Kopriisti Toroslar” 1974........ccccovvvevvenennne. 13
Fotograf: 2.1.1.3, Hiisnli Gilirsel, “Sapanca“1963..........c.coceviiiiriiniiiinienieeeeeeeeee 13
Fotograf: 2.1.1.4, Ibrahim Zaman, “Gaziantep® 1982...........cccoceorvererrrreerrerereeeereeresieneee 14

Fotograf: 2.1.1.5, Sabit Kalfagil, “Istanbul, Eminénii” 1960°1ar ...........cccccc..vvevnnn.n. ... 14

Fotograf: 2.1.1.6, Kazim Zaim, “Siit¢ii Kadin” 1980 ..........c.ooiiiiiiiiiiiii, 15
Fotograf: 2.1.1.7, Aclan Uraz, “Cocuk Isciler” 1988............cccvviiiiiiiiiiiiiieiieinnn, 16
Fotograf: 2.1.1.8, Ilyas Gé¢men, “Maraton” 1981 .............cccouviiiiiiiiiiiiiiiieeieeii, 16
Fotograf: 2.1.1.9, Erdal Yazic1 “Balat, Istanbul” 1989..................ccoooiiiiiiiii 17
Fotograf: 2.1.2.1, Baha Gelenbevi “isimsiz” 1970’11 ........c.ooiiiiiiiiiiiiiiiiiiene 20
Fotograf: 2.1.2.2, Ahmet Oner Gezgin “Sevdali Bulut” 1988.................cccoeivinniine, 23
Fotograf: : 2.1.2.3, Nuri Bilge Ceylan “Beyaz Cit” 1984 ..........coooiiiiiiiiiiii, 24
Fotograf: : 2.1.2.4, Sadik Demir6z “isimsiz” 1989..........ccoiiiiiiiiiiie 25
Fotograf: : 2.1.2.5, Yusuf Murat Sen “Isimsiz” 1989................ccooeviviiiiiiieiieeinn 25
Fotograf: : 2.1.2.6, Sahin Kaygun “Agac” 1987 ..ottt 26
Fotograf: 3.2.1, Sahin Kaygun “Oz Portre” 1991............coooiiiiiiiiiiiiiiiieieiee 28
Fotograf: 3.2.1.1, Sahin Kaygun, “Kislada Hiizin” 1976...........cccoooiiiiiiiiiiiinn. 32

IX



Fotograf: 3.2.1.2, Salzburg, “Olii Kus Serisinden” 1980..................coovvviiiiieeiiinn... 33

Fotograf: 3.2.1.3, Salzburg, “Kusgu™ 1979.......ccoiiiiiiee ettt 34
Fotograf: 3.2.1.4, Sahin Kaygun, “Cabhit Kiilebi, Kontak Baski” 1978...........ccccceevveeenen. ... 36
Fotograf: 3.2.1.5, Sahin Kaygun, “Polaroid” 1983........ ..ot 37
Fotograf: 3.2.1.6, Sahin Kaygun “ Mavi Sacli Cocuk™ 1990.............c.cooiiiiiiiiin.. 38
Fotograf: 3.2.1.7, Sahin Kaygun, “Eski Zaman Denizlerinde” 1991........................... 39
Fotograf: 3.2.1.8, Hiirriyet Magazin “Karanlik Oda Yetmiyor” 1991.......ccccooviviiniincnnnen. 40
Fotograf: 3.2.1.9, Istanbul Modern Sanat Miizesi “Sahin Kaygun Sergisi” 2014............ 41

Fotograf: 3.2.2.1, Sahin Kaygun “Besiktag’taki Atolyesinde” 1984........ccccc.ovvinen...n 43

Fotograf: 3.2.2.2, Sahin Kaygun “Polaroid Sergisi A¢ilisi, Hiirriyet Gosteri” 1984.........44

Fotograf: 3.2.2.3, “Polaroid SX-70 Modeli” 1972......c.ccccoiiiieriiiieeieeieeee e 45
Fotograf: 3.2.2.4, Sahin Kaygun’nun “Polaroid Serginin Davetiyesi” 1984.................. 46
Fotograf: 3.2.2.5, “Berlin’de ki Sergi Davetiyesi” 1986...........ccccoviiiiiiiiiiniiiiin, 47

Fotograf: 3.2.2.6, “Cumbhuriyet Gazetesi - Dokuz Ustadan Polaroid Denemeler” 1987....48

Fotograf: 3.2.2.7, Sahin Kaygun, “Ciplak” 1983....... ..o 49
Fotograf: 3.2.2.8, Sahin Kaygun, “Elipsis Galeri Gizli Yiiz Sergisi” 2013................... 50
Fotograf: 3.2.2.9, Sahin Kaygun, "Fantasya", 1984 ..., 51
Fotograf: 3.2.2.10, Sahin Kaygun, “Isimsiz” 1984...............cccovieiiiieiieiieeie e, 52
Fotograf: 3.2.3.1, Sahin Kaygun, “Temas™ 1991 ........ccceoviiiiiiniiiiiieeeieeeeeeeee e 53
Fotograf: 3.2.3.2, Samih Rifat, “ S.Kaygun” 1992........cccccoeiiiiiiiiiiiiieieeieeeece e 53
Fotograf: 3.2.3.3, Sahin Kaygun “Oz Portre” 1985..........cooviviveieeeeeeeeeeeseeeeeeeseeeeenas 54
Fotograf: 3.2.4.1, Sahin Kaygun “Kuslar” 1980 ... 55

X



Fotograf: 3.2.4.2, Atif Yilmaz, ‘Dul Bir Kadin Filmi Set Fotograflar:® 1985................ 56

Fotograf: 3.2.4.3, Sahin Kaygun “isimsiz” 1985.........coiiiiiiiiiiiiiie 56

Fotograf: 3.2.5.1, Sahin Kaygun “Afife Jale” 1987........ccooiiiiiiiiiiii e, 58

Fotograf: 3.2.5.2, Sahin Kaygun “Istanbul Modern Sinema Gosterimi” 2014................59

Fotograf: 3.3.1, Sahin Kaygun, “isimsiz” 1983........ ...t 62
Fotograf: 3.3.2, Sahin Kaygun, “iSimsiz” 1983........cccciiiiiiiiiiieeiece et 62
Fotograf: 3.4.1, Sahin Kaygun Foto-Pentiir 1992............ciiiiiiii, 63
Fotograf: 3.4.2, Sahin Kaygun “Yanlig Durakta Bekleyen Adam™ 1985..................... 64
Fotograf: 3.4.3, Sahin Kaygun “Ay Tanrica” 1985.........cocoiiiiiiiiiiiiiiie, 65

Fotograf: 3.4.4, Sahin Kaygun “Mavinin Masal At1” 1991.............c..cooiiiiiiiiiinnn .66

Fotograf: 3.4.5, Sahin Kaygun “Ust Salon” 1987..........cccocvveviuererereeeeeeeeeneeseresevesenenaeans 67

Xl



1.GIRiS

1.1. Calismanin Amaci

Bu tezin amaci Tiirk Fotograf tarihinde yeteri kadar yer verilmeyen fakat 6nemli sanatgilardan
olan Sahin Kaygun’un {irettii fotograflarin, 1980°1i yillar fotograf sanati anlayisi ig¢inde
teknik ve estetik giiclinil, lilkemiz fotograf sanatina getirdigi yeni yaklasim bi¢imlerini, 6zgiin
ve farkli ¢alismalarini, sanat¢i kimligi ekseninde hayatini ve sanat anlayisini ¢éziimlemeye

caligmaktir.

1.2. Calismanin Kapsam

Tiirk fotograf tarihinde donemsel olarak deneysel bir egilimin oldugu 1980°li yillar fotograf
sanati anlayis1 ile, donemin sanatcilar1 tarafindan calismalariyla dikkatleri {izerine ¢eken
yonetmen, fotograf sanatgist Sahin Kaygun’un Tiirk fotograf sanatina kazandirdigi yeni

yaklagim bi¢imlerini ve sanat anlayisini akademik olarak ¢oziimlemeyi kapsamaktadir.

1.3. Calismanin Yontemi

Sahin Kaygun hakkinda yapilmis akademik calismalarin, yaymlanmis rdportajlarin ve
kitaplarin, literatiir taramasinin yapilmasi, kendi arsivindeki fotograflarinin incelenmesi, Tiirk
fotograf sanatinda 1980°1i yillar fotograf sanati anlayisi icinde Sahin Kaygun eserlerinin

incelenmesi yontemi takip edilecektir.



2. TURKIYE’DE FOTOGRAF SANATININ GELiSiMiNE KISA BiR BAKIS

Osmanli Devleti’nin son déneminde fotografin Istanbul’a gelmesiyle birlikte II Abdiilhamit

iilkenin tanitilmasi i¢in fotograf sanatina 6zel bir dGnem vermistir.

Bat: merkezli pek ¢ok sanatta oldugu gibi fotograf sanatinin da Islam inancina aykiri oldugu
diisiincesinden dolayr Osmanli Imparatorlugu’nda fotografin gelisimi gayrimiislim sanatkarlarin
onciiliigiinde olmustur. Osmanli Devleti’nin son ylizyilinda iilkeye gelmis olan fotograf sanati
Islami kurallar acisindan diisiiniildiigiinde 6zellikle suretin yasak olmasindan dolay1 azinligin
ugrasisinda kalmistir.”' Osmanli Devleti’nin fotografa ve surete karsi yasake1 tavir da fotograf

sanatinin gelisimini yavaglatmistir.

Fotograf tarih¢isi ve aragtirmaci, Seyit Ali Ak’ “Erken Cumhuriyet Dénemi Tiirk Fotografi”
adli kitabinda ki goriisiine gore; Osmanli Devleti’nin Bati’yla olan iligkisi ve modernlesme
cabalar1 dusiiniildiigiinde ozellikle Sultan II. Abdiilhamit’in 6zel ilgi ve destegiyle iilkenin
tamittim1 amach katalog ve sergilerin hazirlatilmas1 baglaminda fotografin sosyal hayata
girmesine ve halk tarafindan benimsenmesine onayak olmustur. 1867 Uluslararas1 Paris Fuari
nedeniyle donemin {inlii fotografcilar1 Abdullah Biraderler'e hazirlatilan "Fotograflarla Istanbul
Manzaralar1 ve Tarihi Tiirk Silahlar1" konulu sergi, Foto Sebah Joaillier (Pascal Sebah) imzasin1
tastyan Le Costumes Populaires de La Turquie en 1873 (Elbise-i Osmaniyye) adli albiim ve
Yildiz albiimleri diye bilinen biiyiik fotograf arsivi, bu donemde Sultan II. Abdiilhamit'in
himayesinde ortaya ¢ikan Osmanlinin fotograflarla tanitimi ve {ilkenin arsivlenmesi i¢in yapilan
ilk Orneklerdendir. Bu sergiler yoluyla sosyal ve ekonomik zorluklar yasayan iilkenin,
yabancilara kars1 tanitiminin fotograf sergileri ve albiimler yoluyla yapilmast hem fotograf

sanatinin gelismesine katki saglamis hem de iilkenin tanitimmna imkén saglamistir. >

Osmanli devletinin son hiikiimdarlarindan olan, Sultan II. Abdiilhamid iilkede olan biteni
saraydan ¢ikmadan fotograflarla 6grenerek devleti yonetmesiyle biliniyordu.
Bu 6zellikleri dolayisiyla “Sultan II. Abdiilhamid (Saltanati:1876-1909) donemi ise Osmanli’da

fotografin altin ¢ag oldu.”

! Prof. Dr. ibrahim CANAN, Kiitiibii Site Muhtasar1 Terciime ve Serhi, cilt 7, 548-556.
* Seyit Ali AK, Erken Cumhuriyet Dénemi Tiirk Fotografi, 25
? Engin OZENDES Tiirkiye’de Fotograf 16.



Fotograf tarihgisi, arastirmacit Seyit Ali Ak, Cumhuriyet doneminden giiniimiize fotografi

sanatinin gelisimini ti¢ ayr1 donemde inceler.

“1923-1960 yillar1 arasindaki ilk otuz yedi yil, ya da 1960 6ncesi romantik dénem: 60'l1
kusagin sosyal gerceklik ve yeni gerceklik baglaminda degerlendirildigi 1960-1980 yillarim
kapsayan ara donem; gerek teknik ve gerekse de estetik endisenin 6nem kazandig: farkl diistince

kaliplarinin tartisma ortami buldugu, soyut disavurumcu doénemi simgeleyen son on bes yil

(1980-1995)"

Prof. Giiler Ertan’ da Cumhuriyet donemi fotograf sanatinin gelisimini benzer bir sekilde ¢

doneme ayirir.

“Cumhuriyet’in ilanindan sonra fotografa ve fotografciya diisen en 6nemli gorevlerden
biri, yeni Tiirkiye’nin tanitilmasiydi. Cumhuriyet doneminden giiniimiize kadar fotografi {i¢ ayr
doneme ayirarak inceleyebilecegimiz kanisindayim. 1923-1950 yillart arasi, 6n planda diisiiniilen
duygusallik, (Romantik Donem) 1950-1970 yillar1 arasi, estetik ve teknik ¢aligmalarin 6n plana
ciktigr (Gegis Donemi) 1970“ten giinlimiize kadar ise, kurgulama, soyutlama ve teknolojinin-

deneysel ve sayisal ¢alismalarin uygulandig donem.””

Akademisyen Prof. Ahmet Oner Gezgin, akimlarina gére degerlendirdiginde:

"Cumhuriyet doneminden giiniimiize fotografi hareketini iic ayr1 donemde incelemekte
yarar vardir: 1923-1960yillar1 arasindaki ilk otuz yedi yil, ya da 1960 6ncesi romantik donem:
60'1 kusagin sosyal gerceklik ve yeni gergeklik baglaminda degerlendirildigi 1960-1980 yillarini
kapsayan ara donem; gerek teknik ve gerekse de estetik endisenin 6nem kazandig: farkl diistince
kaliplarinin tartisma ortami buldugu, soyut digavurumcu donemi simgeleyen son on bes yil

(1980-1995)" ® diyerek kisa bir dzetini yapar.

Tiirkiye’de fotograf sanatinin gelisimini incelendiginde arastirmacilar tarafindan incelediginde

genel kaniya gére donemsel olarak tige ayrildigi goriiliiyor.

* Seyit Ali AK, a.g.k., 71.
3 Prof. Giiler ERTAN, Tiirk Fotografi’nda 1960 Sonrasi, 22.
® prof. Ahmet Oner GEZGIN, "Cumhuriyetten Giiniimiize Fotografi", www.fotografya.gen.tr sanal dergi, say1 4.
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Tiirkiye’de Cumbhuriyetin ilanindan sonra Othmar Pferschy ile iilkeyi belgeleme ve tanitmak
amagli baglatilan siiregle birlikte Sinasi Barutcu’nun Almanya’da egitim goriip 1932°de iilkeye
dondiikten sonra Gazi Egitim Enstitlisii’nde yazi, grafik ve fotograf dersleri vermesi, Tiirkiye’de
fotografin gelisimi adna atilan ilk adimlar olmustur. Ayrica Akademide baslatilacak olan
fotograf egitiminin de Onciisli niteligindeydi. Bu geligsmeler fotograf sanatinin halk tarafindan
ogrenilmesi ve yaygmlagmasi adina atilan onemli adimlardi. Ulkemizde fotograf sanati
gelisiminin Oncii isimlerinden olan, Sinasi Barutgu’nun yayinladig: kitaplar ve fotograf sanati
lizerine yaptigt dernek calismalari, fotografin yayginlagmasi ve gelismesini olumlu yonde
etkilemistir. Buna 6rnek olarak 1945 yilinda iki say1 olarak yayimlanan foto dergisini ¢ikaran
Sinasi Barutcu, Foto Konusmalar1 ve oglu Ergun Barutcu ile Fotografide Kompozisyon isimli
kitaplar1 yayimlamistir. Giizel Sanatlar Akademisindeki fotografin gelisimine yonelik ilk adimlar
ise 1940’l1 yillarda, Zeki Faik Izler’in Avrupa’da fotograf iizerine egitim gdrmesi dolayisiyla
Giizel Sanatlar Akademisine atanmasi olmustur. O yillarda Cafer Tiirkmen’e 1962-1980 yillar
arasinda fotograf egitimi vermesi i¢in Akademide ki gorevine ek siire verilmistir. Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek okul’un da ise 1957 1958 ders doneminde fotograf egitimi baslamis ve ilk
hocas1 Vehbi Yazgan olmustur. Belgesel fotograf geleneginden gelen 1940’lar kusagindan bazi
sanatgilar, bir taraftan fotografin o dénemde yaygin olan belgesel yani ile ilgilenirken, diger
taraftan da fotograf sanatinin Tiirkiye de yayginlagsmasinin yollarini bulmaya ¢alistyorlardi. Buna
ornek isimler ise, Baha Gelenbevi, Limasollu Naci, Fikri Kaftan, Hamza Riistem Kemal Mete ve
Hilmi Kilinggote gibi sanatgilards.”

Tiirkiye’de fotografin ilk temsilcileri olan 1940- 1950 kusaginin, genel olarak fotografin
belgeselci yoniinii ele aliyor diger taraftan da fotograf sanatinin Anadolu’da ilerlemesi i¢in
biiyiik ¢aba harcamaktaydilar. Donemin fotograf¢ilar: iilkenin tanitim amagli fotograflarini
cekerken bir yandan da fotografin mesaj ve disavurumcu etkisini kullanmak istiyorlardi.
Anadolu insanimizi, iilkemizin tiim kiiltiirel ve dogal giizelliklerini ¢ektikleri fotograflarda en
giizel bicimde aktararak, Diinya’ya Anadolu gercegini kiiltiirel, tarihi ve sosyolojik olarak
duygu yiikli estetik fotograf kareleriyle anlatan bir iislup gelistirmislerdir. Cagdas fotograf
anlayis ile birlikte, 1959 yilinda Tiirkiye’de kurulan ilk fotograf dernegi olan IFSAK (istanbul
Fotograf ve Sinema Amatdrleri Kuliibii), Ihsan Erkilig, Sinasi Barutu ve bir grup fotograf
sanatsever tarafindan istanbul’da kuruldu. Bu donemin Onemli isimleri arasinda, Baha
Gelenbevi, Cafer Tiirkmen, Fikret Minisker, Sabit Karamani, Haluk Konyali gibi Tiirk

fotografinin éncii isimleri yer alir.”®

’ Engin OZENDES, a.g.k, 24-25.
¥ Prof. Giiler ERTAN, Cumhuriyet Sonrasi Tiirk Fotografi, 6.
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2.1.1980’li Yillarda Tiirkiye ve Fotograf Sanati

Tiirkiye’de siyasi tarihe bakildiginda sanati etkileyen en Onemli olaylar farkli zamanlarda
gergeklesen askeri miidahalelerdir. Bu baglamda sanat eserleri toplumun i¢inde bulundugu
siyasi, ekonomik ve toplumsal kosullardan ayr1 diisiiniilemez. Tiirkiye’de 1980°1i yillar fotograf
sanatint degerlendirirken {iilkenin icinde bulundugu toplumsal degisim de g6z Oniinde
bulundurulmalidir. 1980 de gergeklesen askeri miidahale beraberinde iilkede biiyiik ve hizli bir
takim degisimlere sebep olmustur. Tiirkiye’nin ig¢inde bulundugu, 1980°li yillarin 6ncesi ve
sonrastyla ilgili olarak, sosyolog Emre Kongar iki kelime ile donemin sosyolojisine dikkat
ceker.

“I¢cinde bulundugumuz genel durum 1970°1i yillar ve 1980 yillarmn basi igin iki sdzciikle
Ozetlenebilir: Degisme ve bunalim. Toplumumuz tiim Ogeleriyle birlikte degismektedir. Bu
degisme son derece hizli ve kapsamlidir. Biiylik bir hiz ve genis bir kapsam, degismeyi hemen

bunalima gotiirmiistiir.””

Fotograf: 2.1.1. Ara Giiler “Biilent Ecevit” 1980
Erik Jan Zurcher’in Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, isimli kitabinda vurguladigi gibi
Tiirkiye’de 1970’lerin sonunda siyasal siddet biiyiik bir sorun haline geldi.
Benzer sekilde 1980’11 yillarda da Tiirkiye’de toplum iizerinde siddetin ve baskinin en yiiksek

seviyede oldugu bir donemdi."

’ Emre KONGAR Demokrasi ve Kiiltiir, 61
19 Erik Jan ZURCHER Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, Cev. Yasemin Soner G6énen, 405



Buna ek olarak Tiirkiye siyasetinin sag ve sol diye ayristirilarak siddet olaylariyla birlikte
toplumda 6liimlerin oldugu karanlik yillardr. '' Tiirkiye’ye 1980’in ilk yarisina baski ve yasaklar,

ikinci yarisina ise diinya ile biitiinlesme siirecinin etkileri yansimustir.

“Iki farkli iktidar projesinin, iki farkl1 s6z siyasetinin, nihayet iki farkli kiiltiir stratejisinin
sahnesi olmustu 80’ler. Bir yandan bir baski ve yasaklar donemiydi, diger yandan
yasaklamaktansa doniistiirmeyi, yok etmektense igermeyi, bastirmaktansa kiskirtmay1 hedefleyen
daha modern, daha kurucu, daha kusatic1 denebilecek bir kiiltiirel stratejinin kendini var etmeye
calistig1 yillar. Bir yandan bir red, inkar ve bastirma donemiydi, diger yandan insanlarin arzu ve
istahinin hi¢ olmadig1 kadar kigkirtildigi bir firsat ve vaatler donemi. Bir yanda s6z hakki
engellenmis, susturulmus Tiirkiye vardi, diger yanda séze yeni kanallar, yeni c¢ergeveler sunan
bir “Konusan Tiirkiye”. Kurumsal, siyasi ve insani sonuglari bakimindan yakin tarihin en agir
donemlerinden biriydi 80’ler, ama aymi zamanda insanlarin politik yiikiimliiliklerinden
kurtulduklar1 bir hafifleme ve serbestlik donemi. 80’ler Tiirkiye’sinin ayirt edici yani yalnizca bu
karsitliklarin ¢arpict bir bigimde bir araya getirmesi degil, birbirinden hig¢bir zaman tam
kopmamis bu kiiltiirel stratejileri, gorliniirdeki biitiin ¢catismaya karsin birbiriyle uzlastirarak var
edebilmis olmasiydi. Siyasi baskilarla vitrinlerin 1s1ltis1, savasin dehsetiyle tasranin kiiltiirel
ylikselisi, iskenceyle bireysellesme ¢agrilari, susma zorunluluguyla konusma istahi, Tiirkiye’de
bence bugiin de birbirine muhta¢ olan bu iki farkli projenin ¢izdigi ¢ergevede, kisa bir zaman
dilimi i¢inde aym sahneyi paylastilar 80’lerde.” '* 1980 ile birlikte Tiirkiye modernizim

projesinin asil sikintidan kurtuluyordu.

Diinyada hizla gerceklesen kabuk degistirme stireci, Tiirkiye’yi siyasi olarak 6nemli ¢alkantilara
stirtiklemistir. Bunun sonucu olarak da karsit goriislii insanlarin olusturdugu toplumsal olaylarda
anlamsizlik i¢inde insanlarin dldiiriilmeleri olmustur. “Bir baska degisle, Tiirkiye’yi 12 Eyliil
1980°e getiren olay, yalniz giinde ortalama 20-30 kisinin 6lmesi degil ayn1 zamanda bu

Slimlerin amagsizlig1 ve anlamsizligidir.”"

" Erik Jan ZURCHER Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, Cev. Yasemin Soner Gonen, 383.
> Nurdan GURBILEK, Vitrinde Yasamak- 1980°lerin Kiiltiirel iklimi, 8-9.
Y Emre KONGAR, a.g.k, 71-72.



12 EYLUL 1980
AKIL TUTUL MAS|

- -%

Fotograf: 2.1.2. Kadir Can “12 Eyliil 1980 Akil Tutulmas1” 1980

Gazeteci Kadir Can, Ulkemizde 12 Eyliil 1980 darbesi 6ncesinde yasanan 7 yillik siireci foto
mubhabiri olarak belgeledi. O yillar1 tiim gercekleriyle anlatan ve fotograflardan olusan ."12

Eyliil 1980 Akil Tutulmasi" isimli bir kitapta topladi.

“1980 ile birlikte sesini yiikselten diger kesim tagra ve gecekondu kesimidir. 1980
sonrasinin enflasyonu diisiik tutmak i¢in ticretleri diislik tutmak gibi liberal politikalar1 6zellikle
ticretli-isci kesimin yasam seviyesini asagilara ¢ekmisti. Bir yanda da zenginlesen vitrinler vardi.
Bu celigkiden de arabesk dogdu. Tasra kiiltiirii 1980 sonrasinda o giine degin yiiksek kiiltiiriin
egemenligi altindaki alanlarda televizyonu, basini, reklamlari, miizik piyasasini da kapsayan tiim
kamusal alanlarda goriiniir olmustu. Arabesklesme olgusu Tiirkiye’de uzun siire kendilerini
ylksek kiiltiire ait olarak tanimlayan kesim tarafindan elestirilmistir. Baski ve sansiiriin
sonucunda toplum apolitize oldu, i¢ine kapandi ve bireysellesme 1980 sonrasinin énemli bir
olgusu olarak 6ne ¢ikti. Ancak bireysellesme kisinin 6zne olarak kendinin farkina varmasini ve
kimligini tanimlamasint da beraberinde getirdi. Bu da bireyin kendi etnik, cinsel ve simifsal
kimligini 6zgiirce kamusal alanda ifade edebilme, yasayabilme talebini dogurdu. Liberallesme
siirecinde kitle iletisim araglarinin devlet tekelinden ¢ikmasi ve ardi ardina agilan birgok 6zel

televizyon kanali1 bu talepleri karsiladu.



1980 sonrasi sivil toplum kavrammin Tiirkiye’de sik¢a kullanildig: tarih oldu. Bunun birinci
nedeni, diinyanin geldigi noktada yurttaglik 6nem kazanmis, despotik devlet kavrami ise geri
cekilmigti. Tirkiye’den degisik kesimler kitle iletisim araglari yoluyla bunun tanigi olup
Tiirkiye’de de temellendirilmesi beklentisi igine girmislerdi. ikincisi ise bireysel kimligin &ne
cikarilmasi siirecinde etnik kimliklere yol agilmig, bir demokrasi talebinin uzantisi ve sonucu

olarak bu kimlikler 6zgiirlesmek istemistir.”'*

Tiirkiye’deki toplumsal olaylarin ardindan yaganan askeri miidahale yurt disindaki yabanci basin
kuruluslar1 ve bazi 6nemli yazarlarin da dikkatini ¢ekmistir. Paul Harrison bir ¢aligmasinda,
“Uciincii Diinya iilkelerinde, televizyonlarda sik duyulan bir haber vardir: “ordu yonetime el
koydu”. Askeri darbeler, Ugiincii Diinya iilkelerinin istikrarsiz yapisinin karakteristik

ozelliklerinden birisi oldugundan bahseder."

Durna ve Inal’a gére “Ozel radyo ve televizyonlarin yayma baslamalari igin bir on yil kadar
beklemek gerekecekti. Donemin yayinlarinda, siyaseti acik bir dille, siyasal aktorlerin adlarinm
vererek tartigmalar1 yasaklanmigsti. Sadece parlamento degil, demokratik siyasetin tasityicilar

olan tiim kurum ve kuruluslar askeri yonetimin baskisini yasamugtr.”"¢

Sanatin ve sanat¢iin toplumsal yapi ile arasinda dinamik bir iliski vardir. Sanat¢inin eser

iiretirken kendisiyle ve iginde yasadig1 sosyolojik kosullardan etkilenmemesi miimkiin degildir '’

Darbenin ardindan demokrasinin askiya alinmasiyla birlikte devam eden yillarda, darbenin
etkileri medya tizerinde de ciddi olarak hissedilmistir. Bu etkiler Tiirkiye’deki fotograf sanatinin

gelismesini etkilemistir diyebiliriz.

12 Eyliil 1980 askeri miidahalesinin yaratti1 politik baskici ortam sosyolojik ve siyasi olarak
{iniversiteleri yogun bir bicimde etkilemistir. Ulkeye girisi serbest hale gelen yabanci
yatirnmcilar araciligiyla fotograf endiistrisi kurulmaya baglanmis ve yurt disindan yurda gelen

fotograf yayinlarinin sayisinda biiyiik oranda artig olmus.

'* Hasan Biilent KAHRAMAN, Postmodernite ve Modernite Arasinda Tiirkiye 1980 Sonrasi Zihinsel,
Toplumsal, Siyasi Doniisiim, 79.

!> Paul HARRISON- 3.Diinya’nin Batihlastirilmasi Cev. Cevdet Cerit, 270.

'® Tezcan DURNA, Ayse INAL, Miilkiye 2010 Cilt: XXXIV Sayi: 268-124.

Y Birsel Matara, “1980 sonrasi Tiirk Fotograf Sanat’min Estetik Sorunlari” DEU, SBE Yayimlanmamis

Doktora Tezi, izmir 1998.



Bu baglamda Tiirk fotograf sanat¢ilart yurtdisindan etkilenmis ve yabanci yayimlar iilkede ki
fotograf sanatinin gelisimini olumlu ydnde etkilemistir. Universitelerde fotograf egitimi 70’li

yillarin sonunda o zamanki ismiyle Giizel Sanatlar Akademisi’nde baslamistir.

“12 Eylil 1980 sonrasinda, iiniversitelerde de degisiklikler olmustur. Biitiin yiiksek
ogrenim kurumlarini kapsayan iiniter bir yap1 6ngoriilerek yeni diizenlemeler yapilmistir: Giizel
Sanatlar ve Fotograf baglaminda, 1. Istanbul'daki Giizel Sanatlar Akademisi lagvedilmis, mevcut
Mimar Sinan Universitesi ve Giizel Sanatlar Fakiiltesi statiisiinii almistir. 2. Giizel Sanatlar
Fakiilteleri i¢in, sanat alanindaki akademik g¢aligmalara bir sistematik getirmek iizere sanatta
yeterlik kurumu, tipki yardimci dogentlik gibi, icat edilmistir. Yetki ve sorumluluk ve 6zliik
haklar1 agisindan doktorali elemanlarla sanatta yeterli olanlar arasinda bir fark yoktur. Ancak
bunlar doktor unvanini kullanamamaktadirlar. Sanatta Yeterlik baslangicta sadece bir formalite
smavidir. Ancak zamanla Sanatta yeterlik programlart dylesine dallanmis budaklanmistir ki
bunun i¢in Giizel Sanatlar Enstitiileri kurulmus, sanat alanindaki diger yiiksek lisans ve doktora
programlar1 da uygulamali dersler konulmak suretiyle degistirilmis, doktoranin evrensel ve
geleneksel mana ve ehemmiyeti yok farz edilmistir. Universitelerde ve akademilerde genellikle
cesitli teorik ve pratik dersler olarak siirdiiriilen fotograf, sz konusu se¢gmeli konumunun yant
sira bagimsiz bir dort yillik lisans programina donistiiriilmiistiir. Zamanla, fotograftaki dijital
devrim, fotograf kurami’na ve tarihi’ne karsi kiiresel artis gosteren akademik ve entelektiiel ilgi,
siber kiiltiirel yasantilarin, duyarliliklarin ve rekabetin giindelik yasamin rutin bir 6zelligi haline
gelmesi, internet yayginligi v.b. gibi gelismeler, Erasmus programi ve Bologna kriterleri gibi
ortak platformlar mevcut miifredatt ve uygulamasini arkaik hale getirmistir. Buna karsin,
Fotograf Boliimii’nden mezun olan Ogrenciler, fotografin giindelik kullanim alanlarinda
caligabilmektedir. Ancak, fotograf dil yetisi’ne katkida bulunmak baska bir sorundur. Bu
mertebeye erismis Tiirk fotografcilart vardir. Ama onlarin basarist ile iiniversitedeki Fotograf

programlarinim mevcudiyetinin dogrudan ilgisi yoktur.”'®

Fotograf sanatt modern diinyada toplumun i¢inde bulundugu her tiirlii sorunu konu alan en
onemli kitle iletisim araglarindan birisidir. Yeni fotograf dergisi tarafindan yayimlanan, Yeni
Fotograf 1980 Tiirk Fotograf Yilligi, isimli kitapta ki Kaya Ozsezgin’in makalesin de ki

ifadesine gore ; “1970’ler Tiirkiye’si de hizli toplumsal degisimlerin i¢inden ge¢cmekte, kendini

' http:www.fotoritim.com/yazi/simber-atay-eskier-- 12-eylul-kuresellesme-ve-turk-fotografi
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ifade edecek anlatim yollarin1 ¢cagdas diinya esliginde ele gegirmek istemektedir. Fotograf, genis
kitleyle dolaysiz baglant: sansi, nedeniyle, bu anlatim yollar1 arasinda 6zel bir yere sahiptir.”"

1980 darbesi ve arkasindan gelen 1982 anayasasi genel anlamda sadece sanati degil {ilkenin
sosyo-ekonomik yapisina biiyiik etki ederek degisime ugratmistir. Bu baglamda Tiirkiye de ki
baz1 fotograf sanatgilar1 yurtdisindan etkilenerek bati tarzi yaklagimlarda bulunmuslardir.
Sanatcilarin eserlerinde bigim ve mesaj kaygisi baslamistir. Bu donem, Tiirkiye’de fotografin
sanatsal boyutu ilk defa sorgulanmaya basladigi, genc¢ sanatgilarin arayis icinde oldugu ve

bireysel yaklasimlarin yavas yavas kendini gosterdigi yenilik¢i bir dsnemdi.*

Barbara Hickok’un ‘The Polaroid Book’ isimli kitabinda yer verdigi sanatgilardan Lucas
Samaras’a ait ¢aligmalarda Sahin Kaygun’un etkisini andiran manipiilasyonlar gozlemlenir ,her
iki sanat¢inin birbirinden teknik agidan ne denli esinlendikleri konusunda kesin bir bilgi yer
almamakla birlikte Samaras’in fotograflarinda 6zne olarak kendisini konu edinerek oto portre
caligmalar1 yaptig1 goriilmekteyken Kaygun Polaroidi kendi yasami, ¢evresindeki olaylar1 ve

insanlar1 betimlemek amacl ¢esitli konulara yonelmistir.

LRSS PIL L 7 T2
= 'G5y

Fotograf: 2.1.3.Lucas Samaras “Polaroid” 1972 Fotograf: 2.1.4.Sahin Kaygun “ isimsiz ” 1984

' Ed. Engin CiZGEN, Yeni Fotograf 1980 Tiirk Fotograf Yillig:, 11.
2 prof. Ozer KANBUROGLU, Fotograf Tarihi, Ed. Yrd. Dog. Dr. Feyyaz Bodur 240.
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Fotograf sanat1 1980°1i yillar ile birlikte Tiirkiye’de yeni arayislar icine girmistir. Bu donemde
Akademi’de ilk kez iiniversite diizeyinde genis, kapsamli fotograf egitimi baslamis ve bun
sonucunda gen¢ kusak fotografcilarin farkli yaklasimlari olmustur. Ayni zamanda Tiirkiye de
1980°’1i yillar Tiirk fotografinda deneysel egilimde c¢aligmalarin agirlik kazandigr yillardi.
Fotografin akademik diizeye tasmmmasiyla birlikte fotograf¢ilarda bundan olumlu yoénde
etkilenmiglerdir. Akademiyle birlikte farkli alanlarda ¢alilagan fotografcilar agtiklar: sergiler ve
yarigmalarda gosterdikleri performanslariyla Tiirk fotografina yeni soluklar getirmislerdir. Yine
80’li yilar fotograf sanatiyla ilgili olarak genel kaninin aksine donemi farkli sekilde

degerlendirenlerde olmustur.

Tiirkiye’de 80’li yillarda daha tecriibeli fotografcilardan olan Giiltekin Cizgen, fotograf yazilar

isimli kitabinda donemin fotograf anlayisini su sekilde degerlendirir;

“Seksenli yillar iginde, Bati’nin fotograf alaninda creativ-yaratict modas1 Tiirkiye’ye de
ulasti. Ve bu yolu deneyen gen¢ kadrolarin “iste yenilik, iste basar1” c¢igliklartyla. Ayrica
ortada Oyle bir hava yaratildi ki, bu kusagin disindakilerin yaptiklar1 geri, ice ge¢cmis bayat

eskimis degersiz isler sayilmaya caligildi.”'

Fotografin sanatsal ve ulusal yonii ilk kez sorgulandi. Sanatgilarin pes pese, basili alblimleri
yaymmlandi. Tiirkiye’de 1980’1 yillarda farkli fotografik yaklasimlari olan akademili sanatgilar

bu dénemin en énemli dinamikleri olmuslardir.*

Belgesel agirlikli ¢calisan geleneksel egilimi olan bazi sanatcilar, farkli ve deneysel arayis igcinde
olan yenilik¢i sanat¢ilari, bat1 taklidi ¢aligmalar yaptiklar iddiasinda bulunmuslardir. Dénemin
fotograf sanatcilarinin ¢aligmalar1 degerlendirildiginde, belgesel agirlikli geleneksel yaklagimlar
da bulunan sanatc¢ilar oldugu gibi deneysel ve farkli arayislarda ¢alismalarin ortaya konuldugu

bir donemdi.

*! Giiltekin CIZGEN, Fotograf Yazilar1, 121,122.
*2 Prof.Giiler ERTAN, Cumhuriyetin Kurulusundan Giiniimiize Y1llara, Dénemlere Ayirarak Fotografcilar,
Fotograflar, Akimlar, Olaylar ve Geligsmeler, http://fotografya.fotografya.gen.tr/issue-4/guler.html
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2.1.1. Geleneksel Fotograf Egilimi

Tiirk fotografinin gergek kimligini bulup disa aciliminin ilk olarak gerceklestigi donem 1960’11
yillar olmustur. Bu yillar da geleneksel fotograf anlayisiyla Anadolu’nun her yerini gezerek
belgeleyen sanatc¢ilar olmustur. Tiirk fotografinin, Diinya’ya taninmasini saglayan en Onemli
isimlerden olan Ara Giiler foto muhabiri olarak ¢ektigi, Anadolu’dan insan portreleri, arkeolojik
kazi alanlar1, sayisiz kdy ve beldeler onun fotograflariyla tanindi. Bu yaklasimla ¢alisan bir diger
onemli isim olan Sami Giiner Anadolu’daki insanlarin yasamini fotograflayip diinyanin farkli
iilkelerinde sergilemistir. Ozan Sagdi¢ yine Anadolu’yu konu alan kompozisyonlart ve
Anadolu’nun bitmeyen giizelliklerini ¢alismistir. Gililtekin Cizgen fotografa farkli bakisiyla,
eserlerinde, renk etkisini ve grafiksel kurguyu uyumlu bir sekilde belgesel bir dille
fotograflamistir. Semsi Giiner, Fikret Otyam ve Hiisnii Giirsel iilkenin pek cok bolgesini
belgelemislerdir. Tiirk fotografinda geleneksel yontemlerle belgesel agirlikli ¢alisan sanatcilar
genel olarak; Ara Giiler, Ozan Sagdic, Hiisnii Giirsel, Ibrahim Zaman, Sabit Kalfagil, A. Halim
Kulaksiz, Sitki Firat, Nusret Nurdan Eren, Mustafa Kapkin, isa Celik, gibi aym kusak
sayilabilecek sanatcilar, Anadolu’yu belgelemeleri ve geleneksel yontemlerle g¢alismalart

acisindan, Tiirkiye’de belgesel fotografin 6nciileri niteligindeydi.”

Fotograf: 2.1.1.1, Ara Giiler, “Anadolu” 1970°1i yillar.

% Engin OZENDES, a.g.k 27-28.
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Fotograf: 2.1.1.2, Ozan Sagdig, “Belemedik K&priisii Toroslar” 1974

Tiirkiye’de 1980’li yillar dncesi fotograf sanat1 geleneginin Onciisii niteliginde olan yukarida da
isimleri belirtilen sanat¢ilar Tiirk fotograf sanati geleneginin olugmasinda biiyiik emekleri olan
sanatcilardir. Asagida ki fotograflar1 ¢eken sanatcilar, geleneksel yaklagimla ¢alisan 1980’11

yillarda ki belgesel fotograf anlayisinin dnciisii olarak kabul edilebilir.

Fotograf: 2.1.1.3, Hiisnii Giirsel, “Sapanca” 1963
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Fotograf: 2.1.1.4, Ibrahim Zaman, “Gaziantep” 1982

Fotograf: 2.1.1.5, Sabit Kalfagil, “Istanbul, Emin6nii” 1960’lar
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Belgesel fotograf baglaminda kesif yillar1 olan 1980 6ncesi donem Tiirk fotografcilarinin en

biiyiik seriivenlerinin Anadolu masali yaratma tutkusu olmustur.**

Tiirkiye’deki fotograf sanati ortami 12 Eyliil 6ncesinde yasanan siyasal ve sosyal olaylardan hig
kuskusuz ki etkilenmistir. Fotograf sanatcilarinin sergi gosteri gibi etkinlikleri dernek binalarinda
yapilmustir. Ulkenin i¢inde bulundugu sosyolojik durum,12 Eyliil 1980 askeri miidahalesinin
olusturdugu siirecte fotograf sanati1 i¢in zorlu 10 yillik bir déonem baglamistir. 1980’11 yillarda
belgesel agirhikli fotograf egilimi olan sanatgilar; ilyas Gogmen, izzet Keribar, Faruk Ertung,
Kazim Zaim, Levent Kilig, Ali Oz, Cengiz Karliova, Merter Oral, Resat Siimerkant, Mustafa
Vural, Reha Giinay, Ersin Alok, Hiisnii Giirsel, Aramis Kalay, Sekip Iskender, Aclan Uraz,
Mustafa Vural, Nevzat Cakir, Liitfi Ozgiinaydin, Faruk Akkas, Arif Asci, Muzaffer Siitliioglu,
Ozcan Yurdalan, Mehmet Kismet, ibrahim Akyiirek, gibi isimleri siralayabiliriz.> Yukarida ismi
gecen fotografcilar 80’11 yillardaki fotograf anlayisi icinde bir onceki kusakta da oldugu gibi

dogrudan fotograf gelenegini savunan belgesel fotografta ¢aligmalar ortaya koyan fotografcilardi.

Fotograf: 2.1.1.6, Kazim Zaim, “Siit¢ii Kadin” 1980

?* Onat Kutlar, “Bir Anadolu Masah Tiirk Fotografi” Yeni Fotograf, 1978 Tiirk fotograf Y1llig1, ,150.
% Prof. Ozer KANBUROGLU, a.g.m, 227 -229.
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Fotograf: 2.1.1.7, Aclan Uraz, “Cocuk Isciler” 1988

x \’13‘,;1:] .
1Y

Fotograf: 2.1.1.8, Ilyas Gé¢men, “Maraton” 1981
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Fotograf: 2.1.1.9, Erdal Yazic1 “Balat, istanbul” 1989
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2.1.2. Deneysel Fotograf Egilimi

Tirk fotograf sanatinda cagdas yaklasimlar 1970’lerin ortalarina dogru baslayip, 1980’ler

sonrasina dogru azimsanmayacak bir grup tarafindan kabul gorerek uygulanmaya baglandi.*®

Ulkemizde, geleneksel fotograf yaklasimini gercegin yeniden sunumu olarak yetersiz bulan ve
diger sanatlardan da beslenen deneysel fotograf egilimi kendini tam anlamiyla gosterdigi donem
1980°’1i yillar olmustur. Tirk fotografinda 80°li yillar sonrasi donemsel olarak geleneksel
kaliplar1 kiran yeni egilimlerin giiclenerek kendini gosterdigi bir donemdi. Bu yonde egilimi
olan fotografcilar belli sanat akimlarindan etkilenerek fotografin kuramsal diisiincesinden

etkilenerek eserler oraya ¢ikarmiglardir.

Tiirkiye’'nin 1980 Oncesi sosyolojik kosullarini  diislindiigiimiizde sanat ortami bireysel
farkliliklarla zenginlesecegi yerine bir daralma siirecine girmistir. Bu daralma ile belgesel
fotograf, yasamui farkli alanlariyla konu alan dogrudan fotografin kaliplar arasinda sikistigini

diistinen fotografeilar tarafindan gelenege tepki olarak deneysel fotograf kavrami ortaya atildi.”’

1970’1i yillar sonuna dogru pek ¢ok sanatta oldugu gibi fotograf sanatinda da farkli arayis icine
girilmigtir. Fotograf sanatcilar1 fotograf makinesinin verdigi diiz anlatimla yetinmeyip yeni
arayislar i¢ine girilmesi sonucu, sanatcilar deneysel agirlikli fotograflar cekmeye basladilar. 80’11
yillar fotografin, diger sanat disiplinleriyle olan smirlarinin yavas yavas kalkmaya bagsladig1 bir
donemdi. Karanlik odada fotograflarin {izerine deneme yanilma yOntemiyle yapilan teknik
miidahaleler genel kaniya gore fotograflarda ki icerigin Oniine gegti. Bu gelismeler 1s181nda
fotografi bir deney alan1 goren farkli bir goriis ortaya ¢ikti. ik olarak deneysel fotograf, karanlik
odada fotografik malzemenin verdigi teknik imkanlardan yararlanarak sanat¢inin kendi
disavurumu olarak farkli sonuglarin elde edilmesiydi. Zamanla disiplinler aras1 da kullanilmaya
baslanmigtir. Deneysel fotografi tanimlayacak olursak; “Gergegin oldugu gibi degil iireten
kisinin duygu ve diisiincelerinin iki boyutlu diizleme yansimasidir. Bu baglamda belgesel olarak
ortaya ¢ikan bir kare, fotografcinin duygu ve diislincelerinin, tecriibe ve yorum kabiliyetine gore
fotografik malzemeyle yeniden yorumlanmasiyla deneysel fotograf olarak tanimlanabilir.
Deneysel fotografta, fotografcinin yaratimci bakis acisina bagli olarak pek cok cesitlilik
goriilmesi miimkiindiir. Bu nedenle deneysel fotografin temelinde deneysellik, siirrealizm ve

ekspresyonizim oldugundan ortak bi¢cim anlayis1 yoktur.”

*® Engin OZENDES, a.g.k 28.
*” Ahmet Oner GEZGIN, Deneysel Fotografi 3.Ogrenci Calismalar1 Sergisi Katalogu, 12.
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Deneysel fotografin kisaca tanimini yapacak olursak, fotograf sanatinin diger sanat
disiplinleriyle gerek teknolojik gerekse estetik olanaklarini kullanarak 6zgiin ve sanatsal bir
sonuca ulagmadir. Deneysel fotografa dair bir baska goriis ise, fotograf lizerinde goriinenin degil,
kurgulanarak izleyiciye sunulmasidir. Deneysel fotografin farkli tanimlar1 vardir. Geleneksel
yontemlerle tiretilen belgesel fotografa karsi yeni bir dil olarak ortaya ¢ilan deneysel fotograf
70’11 yillarin sonu ve 80’li yillarin basindan itibaren donemin fotograf sanatcilar1 tarafindan

fotograf olup olmadigina dair biiyiik tartismalara neden olmustur.*®

“Fotografi egitiminin, Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ¢atis1 altinda
1978 yilinda baglamasi ile birlikte; 1980°1i yillardan itibaren egitim-6gretim icindeki amaci;
Fotografin ve diger plastik sanatlarin tiim teknolojik ve estetik olanaklarmi kullanarak “6zgiin”
sanatsal mesaja ulagsmaktir. Egitim, icerik agisindan bes ayr1 6zelligi kapsar: 1. Arastirma

agirlikli goriislere dncelik verir, 2. Kesin bir degerlendirme ve yargidan kaginir,

3. Belli bir plana baglh kalinmaz, 4. Belli bir diisiinceyi ve ya anlayisi kabul ettirmeye ¢alismaz,
5. Ulasilmak istenen sanatsal dilin temel ilkesi, tez-hipotez veya diisiinii olarak belirlenmis
yaratici fikirlerdir. Deneysel fotografi egitiminde amag, bilinen klasik siirecin disina ¢ikmak
olunca; gerek 1518a duyarli malzeme ve gerekse de onu etkileyen kimyasallarin farkli etkilerinin
aragtirtmasi da ister istemez giindeme geliyor. Bu dogrultuda 1s18a duyarl siyah beyaz fotograf
kagidi ve film malzemesi lizerine yabanci pigment boyacilar kullanmaktan, giimiis tuzlarinin
farkl1 dalga boyunda ki 151k 151nlarina gdsterdigi tepki sonucu olusan renk ¢oziimlerini deneysel

yontemlerle elde etme cabalar1 da, egitimin arastirmaci yoniinii olusturmaktadir.”

%8 prof. Giiler ERTAN, a.g.k., 32,33
?® Ahmet Oner GEZGIN, Fotograf Dergisi, Deneysel Fotografi, Arahik 1996, s10, Ocak 1997, s103.
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Fotograf: 2.1.2.1, Baha Gelenbevi “ isimsiz” 1970’1i yillar

Tiirk fotograf tarih¢ilerinin genel kanisina gore, iilkemizde fotograf sanatinin gelisiminde oncii
isimlerinden olan ve deneysel fotografin ilk 6rneklerini veren sanatgilardan, Baha Gelenbevi
(1907-1984) oliimiinden 4 yil 6nce 1980 yilinda o zaman ki ismiyle Devlet Gilizel Sanatlar
Akademisi simdiki adiyla Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesinin fotograf béliimiine
sanatgmin imzali ve siyah beyaz farkli eserlerinin baskilarindan bir dizi olarak fotograf

boliimiiniin koleksiyonuna bagislamistir.

MSGSU fotograf boliimii koleksiyonuna ait olan, Baha Gelenbevi’ye ait yukarida bir rnegi
bulunan ¢aligma 1980'li yillarda yeni bir sdylem olarak ortaya ¢ikan deneysel fotografin 70'li

yillardaki ilk 6rneklerindendir.

Tiirkiye’de 1980 sonrasi doneme toplumun i¢inde bulundugu kosullardan etkilenen sanatgilar
eserlerinde ¢ok yonlii bicim ve mesaj kaygist tasidigi goriismiistiir. Bu donem, Tiirkiye’de
fotograf, sanatsal baglaminda ilk kez sorgulanmaya baslanmistir. Sanatcilar, klasik fotograf
yaklagiminin disinda, netlik, derinlik, ufuk ¢izgisi, dogal renk gibi kavramlar1 6énemsemeden
kompozisyonlar olusturmaya basladilar. Bu baglamda, Ahmet Oner Gezgin, Tiirk fotografina
deneysel fotograf yaklasimi kavramini ortaya atan ve felsefesini savunan en Onemli

fotografcilardan olmustur.
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Ahmet Oner Gezgin ve Sahin Kaygun basta olmak iizere 80°li yillarda yeni arayislar1 olan geng
fotografcilar, geleneksel belgeselci tavrin disina ¢ikarak yeni yaklasimlarda fotograflar
iiretmiglerdir. 1980°li yillar ve sonrasi Tiirk fotografi i¢in bicimsel olarak farkli yakisimlar
getirmigtir. Deneysel fotograf kavrammi, o yillarda ilk olarak ortaya atan Ahmet Oner
Gezgindir. Deneysel egilimi olan bazi fotografcilar sdyle siralanabilir. Ahmet Oner Gezgin,
Sahin Kaygun, Merih Akogul, Balkan Naci Islimyeli, Emine Ceylan, Tahir Un, Nuri Bilge
Ceylan, Sadik Demirdz, Nazif Topguoglu, Yusuf Murat Sen, Laleper Aytek gibi sanatgilardir.™

Tiirkiye’de 1980’1 yillari, fotograf sanati agisindan degerlendirildiginde farkli kaynaklarda bazi
sanatcilar hem deneysel yonde ¢alismislar ortaya koymus hem de geleneksel yonde belgesel
fotografa yonelik calismalar1 oldugu gériiliiyor. Ahmet Oner Gezgin’nin, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Fotograf Boliimii baskanligini yiiriittiigii sirada “Deneysel Fotografi”

basliginda 6grenci calismalarindan olusan fotograf sergisini agmustir.

Ahmet Oner Gezgin, iilkemizde deneysel fotograf kavrammi savunan en 6nemli isimlerin
basinda gelir. Buna 6rnek olarak fotograf {izerine katildig1 ulusal sempozyumlar, agikoturum ve
konferanslarda makale ve bildirimlerle de gelistirdigi “Deneysel fotografi” kavramim fotograf

kurami olarak o yillarda gelistirerek savunmustur.

Kendi ifadesiyle belitrmek gerekirse:” Dogrulugunu savundugum goriis ve diisiincelerimi
seminer, agikoturum, konferans, sempozyum gibi etkililiklerde kitleler 6niinde ve zaman zaman

9531

dergilerde dile getirdim. Baska bir drnek ise; MSGSU fotograf boliimiindeki 6grencilerinin

islerinden olusturdugu sergi katalogunda ki, deneysellik ve deneysel fotografi ifadeleri olmustur.

“S6ze Deney nedir? ile baslamak gerekir. Konusma dilinde deneysen; olusumlarin
varolan kosularda degistirilmesi, degisimlerin etkilerinin gdzlemlenmesi anlagilir.. Deney
kavraminin bilimsel tanimi ise, dnceden belirlenmis yontem ile, arastirma sonucu ortaya ¢ikacak
bulgularin dogrulugunu kanitlamak; bu baglamda arastirma kapsamindaki bilgilerin gelisimini
saglamaktir. Deney, bir gercegi gOstermek i¢in yapilan olduguna gore; deneysel, deneye

dayanan, deney yolu ile olandir.

Bilimde oldugu kadar, genel sanat tarihi i¢cinde ve fotografinin kullanima agildig: bir ¢cok alanda

deneysellik ve deneysel sanattan s6z etmek miimkiindiir. Ornegin; pointilistlerin (noktacilar),

0 Prof. Giiler ERTAN, Diinden Bugiine Fotograf, 72, 77.
*! Ahmet Oner Gezgin, Fotograf Dergisi, Portfolyo Aralik 1995, Ocak 1996, 29.
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gozle goriilebilen beyaz 15181n spektral ¢ézlimiine yonelik aragtirmalar ile kiibistlerin deneysel-

analitik ¢6ziim arayis1 gibi...

Tiim plastik sanatlarda oldugu gibi, fotografinin de varligim siirdiirebilmesi i¢in yeni anlatim
olanaklarina kavusmasi, kendine 6zgii gorsel dilini zenginlestirmesi gerekir. Fotografinin fiziksel
ve kimyasal sinirlar1 i¢inde dnceden belirlenmis geleneksel siirecin disina ¢ikan, giinliik yasamin
betimlemesinin Otesinde bir baska i¢ gergeklige ulagsmayi1 amaglayan; dislanma korkusunu,
bagimlilig1 ve zorunlulugu yikmaya ¢aba gosteren, ge¢cmisi-bugiinii ve yarint ayni anda yasayan
bir anlatim bi¢imidir deneysel fotografi. Kisaca tanimlamak gerekirse diyebilirim ki, fotografi
alanindaki her ¢esit yenilik ve denemeyi igine alan, 6zelligin ve kisiligin bir “patlama” halinde
disavurumundan bagka bir sey degildir.(...) Deneysel fotografinin yaptig1 sey ise, o imgeye
bakisimizda baska yollar 6ne siirmek hatta bunlar1 kesfetmeyi 6nermektir. Bu baglamda bize
daha Once diisiinemedigimiz olasiliklar sunulur. Boylece beynimizde duydugumuz sikintidan
kurtulacak; ifade bicimlerinin nasil kullanildigin1 goérmekte ve ¢esitli kullanma tiirlerini

tanimakta serbest olacaksimz’*>

Yukarida ismi gegen fotografgilar 80°li yillar fotograf sanatinda, bicimsel arayis i¢inde olup

teknik tiim olanaklar1 deneyerek deneysel fotograf egilimde olan sanat¢ilardi.

2 Ahmet Oner Gezgin, Deneysel Fotografi 3. Ogrenci calismalari sergisi M.S.G.U, fotograf bolimi sergi katalogu,
1996, 11
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Fotograf: 2.1.2.2, Ahmet Oner Gezgin “Sevdali Bulut” 1988

Ayrica 1980°1i yillarda ve daha sonrasinda Tiirkiye’deki fotografin gelisiminde 6z ve bigim

acisindan yeni arayislar da getirmistir.

Deneysel calismalariyla bu dénemde one cikan isimler ise; Ahmet Oner Gezgin, Sahin
Kaygun, Balkan Naci Islimyeli, Orhan Alptiirk, Emine Ceylan, Tahir Un, Nazif Topcuoglu,
Orhan Cem Cetin, Sakir Eczacibasi, Maggie Danon, Nuri Bilge Ceylan, Sadik Demir6z,
Yusuf Murat Sen, Mustafa Kocabasi ve Adnan Atac¢’tir. Bu dénemdeki ¢alismalarda; Ulke
fotografinda bat1 etkisindeki egilimler ortaya ¢ikmistir. Fotograflarda ¢ok yonlii bigim ve
mesaj kaygis1 belirmistir. Tiirkiye’de fotografin ilk defa sanatsal kaygisi sorgulanmaya
baglanmistir. Fotograf¢ilar, bireysel egilimlerini ortaya koymaya baslamistir. Fotograf bir

kopyalama araci olmaktan ¢ikmis ve yaraticilik siireci igine girmistir.
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Klasik fotograf anlayisinin disina ¢ikilarak kompozisyonlar olusturulmaya baglanmistir.
Sanat, toplumsal yasamin bir pargasi olarak goriilmiistiir. Gelisen teknoloji yeni olanaklar
yeni yorumlar ve yeni bir estetik getirmistir... 1980 sonrasi iilkedeki baskic1 ortam bu
fotografcilarin konularin1 da etkilemistir. Konularin basinda genellikle toplumsal ¢oziiliis,
yabancilasma, kendisiyle hesaplagsma, bilingalt1 korkular1 caresizlik sendromu, toplumsal
kiiltiirel, iletisimsel, kentsel, cinsel ve dinsel konular gelmistir. Yine 80°li yillarda iislup,

icerik ve diislince agisindan ekspresyonist yorumlar agirlik kazanmistir. O dénemin en dnemli

9933

fotografcilarindan Sahin Kaygun’un ¢alismalarinda bu izler vardir.

Fotograf: : 2.1.2.3, Nuri Bilge Ceylan “Beyaz Cit” 1984

* Prof. Ozer KANBUROGLU, a.g.m, 202, 230.
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Fotograf: : 2.1.2.4, Sadik Demir6z “isimsiz” 1989

Fotograf: : 2.1.2.5, Yusuf Murat Sen “Isimsiz” 1989
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1980’11 yillar da deneysel fotograf baglaminda eserler ortaya koyan fotograf sanatg¢ilarinin
caligmalarina bakildiginda genel olarak fotografin karanlik odadaki kendi olanaklarindan
yararlanildigr ya da farkli negatifleri iist tiste baski yapilarak degisik etki de olundugu

gorlilmiistiir.

Fotograf: : 2.1.2.6, Sahin Kaygun “Agac” 1987

Yukarida 6rnek fotograflart bulunan ve yeni arayislarda olan sanatcilardan farkli olarak Sahin
Kaygun’un eserlerinde fotografin sadece karanlik odadaki salt kendi imkanlarindan farkl: olarak
yapitlarinin {lizerine boyama, yakma ve kazima gibi alisik olunmayan disaridan bir takim
yenilik¢i miidahalelerde bulundugu goriilmiistiir. Bu disiplinler arasi yaklasim o donemin
fotograf algisinin da heniiz hi¢ yokken farkli disiplinleri birbirine yaklastirmasi agisindan ve

Tiirkiye’de deneysel fotograf kavramina yeni bir dil getirmesi baglaminda oldukca dnemlidir.
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3. BIR SANATCI OLARAK SAHIN KAYGUN
3.1.Sahin Kaygun’un Kisa Biyografisi

Ulkemizde c¢agdas fotografin 6ncii isimlerinden olan Sahin Kaygun, 1951 yilinda Adana’da
Diinya’ya gelmistir. Cocukluk yillarinda fotograf sanatiyla ilgilenmeye baslayan sanatei,
Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Akademisi’nin Grafik Anasanat Dalindan mezun olmustur.

Kaygun grafik alanindan ziyade daha ¢ok fotograf sanat1 alaninda eserler ortaya koymustur.

1973’de okulu bitirdikten hemen sonra ayni kurumda 6gretim gorevlisi olarak bir siire gorev
yapmustir. Fotograf sanatcilart dernegi (FOTOS)’un kuruculari arasinda yer almis ve ilk
bagkanligmi yapmugtir. 1980 yilinda Avusturya hiikiimetinden aldigi bursla, Salzburg
Uluslararast Yaz Akademisi’ne katilmistir. Bu egitim onun sanatsal gelisimini olumlu yonde

etkilemis ve fotograftaki sanatsal {iretimi yepyeni bir dil kazanmigtir.

1980 sonrasi Sahin Kaygun Polaroidler lizerine calismaya baslamasi, Polaroidler iizerine
resimsel miidahaleler yapmasiyla devam etmistir. Sanatci, 1984°de Tiirkiye’de ilk kez Polaroid
fotograflardan olusan bir sergi agmis ve sergideki yapitlarinin bazilar1 uluslararasi Polaroid
koleksiyonu’na alinmistir. Buna ek olarak sanat¢i eserlerini Tiirkiye digina da tasimayi
basarmistir. Sahin Kaygun’un c¢aligmalar1 basta Avusturya olmak iizere Almanya, Isvicre,
Ingiltere, ABD ve Japonya gibi iilkelerde onemli sergilerde yer almustir. Polaroid fotograflari,
Uluslararas1 Polaroid Koleksiyonu'na katildi. Sanatgi 1992 yilinda Istanbul’da vefat etmistir.
Kaygun’un c¢alismalar1 Polaroid koleksiyondaki Diinyaca {inlii sanatg¢ilarla birlikte 2011 yilinin

Ekim ayinda Viyana’da ki Westlicht Miizesi’nde sergilendi.

Fotograf disinda, grafik, resim ve sinema sanatlartyla da ilgilenen sanat¢inin ‘Afife Jale’ (1985),
‘Dolunay’ (1987), isimli filmlerin yonetmenligini ve ‘Adi Vasfiye’ (1985), ‘Dul Bir Kadin’
(1985), ‘Anayurt Oteli’ (1987), gibi sinema filmlerinin sanat yonetmenligi yapmuistir.

Tiirkiye’de fotograf iizerine uzmanlagan galerilerden olan ve sanat¢inin temsilcisi  Elipsis
Galeride 10 Eyliil 2013 - 2 Kasim 2013 tarihleri arasinda Yekhan Pinarligil’in kiiratorliigiinde
acilan ‘Gizli Yiiz’ isimli sergi fotograf ¢evrelerince heyecanla karsilanmistir. Son olarak Istanbul
modern Sanat Miizesinde Yekhan Pinarligil’in danigmanliginda, miizenin fotograf kiiratorii Sena
Cakirya’nin ve Merih Akogul’un calismalariyla “Sahin Kaygun Sergisi” bagligindaki sergi 20
Kasim 2014 ile 15 Subat 2015 tarihleri arasinda agilmistir. Bu sergi ayni zamnda simdiye kadar

sanatcinin adina agilan en kapsamli sergi olmustur.
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3.2.Sahin Kaygun’un Sanat¢1 Kimligi

Sahin Kaygun, 1980’li yillarda {irettigi eserleri ve donemin fotograf cevrelerine ters diisen
sOylemleriyle tartigsmalara neden olan ¢ok yonlii bir sanat¢idir. Kaygun’un fotograf yolculugu
belgesel fotografla baslaylp daha sonra sanatginin kuramsal olarak da destekledigi
disavurumuyla devam etmistir. Sanatgi, ¢alismalariyla Tiirk fotografinda ki yeni kusaklari
olumlu yonde etkilemistir. Fotografi sanatsal iiretiminde yaraticilifin kaginilmaz bir nesnesi
olarak goren Kaygun, fotografta deneysel etkiyi, yaraticiliga gotiirerek fotografin siirlarini
zorlamistir. Ozellikle Polaroid fotograflarinda, fotomontaj, boyama, kolaj, kazima ve yakmalar
yaparak fotograf iizerine resim veya resim {izerine fotograf yapma gibi farkli teknikler
kullanarak fotograflarinda estetik miidahaleleriyle Tiirk fotografina yeni yaklagimlar

kazandirmistir.>

Fotograf: 3.2.1 Sahin Kaygun “Oz Portre” 1991

Sahin Kaygun, gen¢ yasinda {inlii olan Adanali ve Anadolu geleneginden gelen bir sanatciydi.
Yasadig1 donem olan 1980°li yillarda bigimsel ve estetik olarak heniiz pek alisik olunmayan
cagdas yaklagimlarla eserler iirettigi icin onun halktan uzak birisi olarak diisiiniilmesine neden
olmustur. Kaygun’un fotograflarinda sectigi konularin bir tanesi olan ‘Anadolu Insanlar1’ onun

halke1 bir sanat¢t olduguna bir 6rnek olabilir.

** {smen DOGAN, Can KULAHOGLU, Fotografin icinde Yer Almak, Hiirriyet Gosteri, Aralik 1984, 47.
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Sahin Kaygun, Tirk fotograf sanatinin gelisimine ve fotograf¢ilarin diger sanat disiplinleriyle

olan iligkilerine dair diisiincelerini bir makalesinde kendisinin su sekilde ifade etmistir;

“Diinyadaki gelismelere pek paralel olmasa da iilkemizde de hizli bir gelisim gosteren
fotograf sanatiyla ilgili konular1 ayn1 uyumsuzlugu siirekli yasiyoruz. Ne orgiitlenme konularinda
ne ekonomik konularda ne de kiiltiirel konularda tam anlamiyla bir birliktelik igerisine
girebiliyoruz. Bu uyumsuzlugun ana nedeninin, sorunlarimiza yiizeysel yaklagtigimiza
inaniyorum. Tirkiye’de fotograf sanatinin sorunlarini tartismaya basladigimiz zaman ilk sozii
edilen konular hep ayni: Ekonomik sorunlar, malzeme sorunu, teknik sorunlar. Ankara sanat
evinin diizenledigi bir agik oturumda bu konulara deginmis ve bu teknoloji ¢ilginliginin pesinden
stiriklenmektense olanaklarimiz  6¢iisiinde saygin ve 0Ozgilin iriinler ortaya ¢ikarmamiz
gerektigini savunmustum. Cilginlik sdzcligli baz1 kisilerin tepkisine neden oldu., soziinii ettigim
acik oturumda. Teknolojik gelismenin karsisinda oldugum sanilarak neredeyse bagnazlikla
suclandim. Tiirk fotografinin en 6nemli sorununun teknoloji oldugu inancinda degilim 6zde bazi
sorunlarimiz var bizim. Bu 6z sorunlar ise salt fotograf sanatinin sorunlart degil kanimca. Tiim
sanat dallar1 icinde gegerli olduguna inanryorum bunlarmn. Izledigim kadariyla sanatgilarimiz
kendi konularmin digina tagmak, baska sanat dallarindan neler olup bittigini gérmek, izlemek,
diger sanat dallariyla ortak bazi noktalar yakalamak igin tasalara pek diismiiyorlar. Ornegin
resim sergilerinde o kadar az edebiyat¢iya rastliyorum ki. Cogu kez hi¢ gelmiyorlar. Oysa bir
edebiyatcinin yazilarindaki gorsel boyutlara bir ressamin katabilecegi ¢ok sey olduguna
inaniyorum. Bir fotografcinin gorsel boyutlarini bir edebiyatcinin zenginlestirebilecegine
inandiZim gibi. Kendi sergisi disinda baska sergiye gitmeyen ressamlar tantyorum. Bir sergi
salonunda higbir zaman goéremedigim tiyatro sinema, miizik, bale sanatcilar1 taniyorum. Kag
ressamumiz yilda kag kez tiyatroya gidiyor. Ka¢ miizisyenimiz yilda kag kitap okuyor. Sanat ve
kiiltiir boyutumuzun neden giidiik kaldigint bu sorularin yanitlarinda rahatlikla bulabilirsiniz
inancindayim. iki sanat dali arasinda bile bir iliski kurulamaz, bu dallarin sanatgilar1 birbiriyle

kiiltiir alisverisinde bulunamazken, toplumla nasil 6zdeslesebilir, topluma nasil ulasabilir.”*’

* Sahin KAYGUN, En Biiyiik Sorun, Hiirriyet Gosteri, Say1 28 Mart, 1983, 65.
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3.2. 1. Sahin Kaygun ve Fotograf Sanati

Sahin Kaygun tirettigi 6zgiin eserlerle Tiirk fotografinda en dikkat ¢eken isimlerdendir. Sanatci
ilk olarak 70’li yillarda iiretmeye basladig1 belgesel tarzda fotograflar onun Tatbiki Giizel
Sanatlar okulunda almis oldugu grafik egitiminden sonra eserlerinde grafiksel bir yerlestirme

yapmasini ve belgesel fotografta bile farkli bicimsel yaklagima 6nem vermesini saglamistir.

Tatbiki Glizel Sanatlar Yiiksek Okulundan 1973 yilinda mezun olan, Sahin Kaygun’un o yillarda
ki hocasi olan Prof. Dr. Giiler Ertan, sanat¢inin Tatbikiden nasil etkilendigini asagida belirtildigi

gibi aciklamistir.

Sahin Kaygun’un, O yillarda diger 6grencilerden farkli olarak, Karanlik odada siirekli ¢alistyor
ve fotografta daha cok yenilik arayisinda olan 6grencilerdendi. Bu yoniiyle onun fotograf
yolculugunda, deneysel yonde gelisim olmustur. Kaygun Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu’nda grafik egitimi aldig1 i¢in fotograflarinda grafiksel kompozisyonlar her zaman 6n
plana ¢ikmis ve ¢izimi ¢ok iyi oldugundan dolayida fotografi bir arag olarak kullanip fotografta

daha ¢ok sanatsal tarafi sorgulamistir’.

Polaroid fotograflarinda yaptigi miidahalelere ve renklendirme siirecine gelinceye kadar
alisilmigin disinda farkli yaklasimla belgesel tarzda fotograflar ortaya koymustur. Toplumsal
olaylar1 konu alan belgesel tarzda ¢aligmalar1 ayn1 donemde yasayan bazi diger sanatgilarin
eserlerinden farkli olarak giliniimiize kadar ulagsmamistir. Kaygun’un portre fotograflarindaki
ortak Ozellik insanlarin oOzellikle objektife baktiriyor olmasidir. 1980°de Salzburg Yaz
Akademisi’ndeki egitim slirecinden itibaren, Kaygun’un c¢aligmalarinda yeni bir donem
baslamistir. Avrupa gorgii ve birikimi ile eserlerinde soyutlamalara gitmis gercekiistiiciiliik

baglaminda farkli isler iireterek sanatmi belli noktaya getirmistir.”’

*® Prof. Dr. Giiler Ertan ile 9.06.2015 tarihinde gergeklestirdigim bir goriisme.
7 Merih AKOGUL, Sahin Kaygun’da Belgeci Fotograf Anlayisi, Genis Ac1 Fotograf Sanati Dergisi, Say1 6,
Kis/Bahar 1999, 52-58.
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Prof. Dr. Giiler Ertan mensubu oldugu Akademide ki fotograf derslerini gerceklestirdigim bir

goriigmede altta ki gibi ifade etmistir.

Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulunda, Grafik bolimi 6grencileri, egitimlerinin 3. ve 4.
smiflarinda illiistrasyon, reklam veya fotograf derslerinden birisini se¢meli olarak aliyorlardi.
Genel olarak haftada 13 saat karanlik odada ve stiidyoda calisan 6grencilere, fotografi branglara
ayrrarak farkli disiplinlerde egitimler veriliyordu. Tatbikide, sanatin yan1 sira meslek ogretiliyor

ve Alman Bauhaus okulunun egitim sistemi takip ediliyordu.*®

Sanat¢inin, eserleri, fikirleri ve agmis oldugu sergiler, kendi ¢agdaslar1 arasinda zaman zaman
bliyiik tartigmalara konu olmustur. Kaygun’un eserlerini daha 1iyi anlayabilmek ve
degerlendirebilmek i¢in onun yasamina bakmak gerekir. 1951 yilinda Adana’da dogan sanatgi

cocukluk yillarinda fotograf sanatiyla ilgilenmeye baslamistir.

I1k olarak yakin ¢evresini ve arkadaslarinin fotograflarin1 ¢ekmistir. istanbul’da bulunan o zaman
ki ismiyle Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek okulu’nda grafik egitimi aldig1 sirada daha cok
fotografla ilgilenmistir. Mezun oldugu yil olan 1973’den itibaren ayn1 okulda 6gretim gorevlisi
olarak gorev almig sanatsal ¢alismalarini engelliyor diislincesiyle belli bir siire sonra istifa
etmigtir. Tlrkiye’de 70’1 yillarin ortalarina dogru arayista olan fotograf sanati i¢in genel olarak
bolgesel ve yerel gruplarin dernekler catisi altinda teskilatlandig1 goriiliiyor. Sahin Kaygun’un
1977 yilinda kurucularindan ve ilk bagkani oldugu FOTOS Dernegi ile birlikte fotograf sanati

yeni bir ivme kazanmustir.”

Sahin Kaygun’un da kurucular arasinda oldugu FOTOS Fotograf Sanat¢ilart Dernegi kurulusu
resmi olarak gerceklesmeden once etkinliklerine baslasa da tam anlamiyla resmi olarak 8 Subat
1978 tarihinde Sahin Kaygun, Giilniir S6zmen, Giiler Ertan, Suat Atag, Ersin Alok, Hasan

Kurbanoglu, Ercan Eyliil tarafindan kurulmustur.

*¥ Prof. Dr. Giiler Ertan ile 9.06.2015 tarihinde gergeklestirdigim bir goriisme.
** A.Beyhan OZDEMIR, Fotograf Dergisi, Sesini Arayan Gériintiiler Sahin Kaygun, Nisan Mayis 1997, 98-100.
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Dernegin kurulus amaci tiiziigiinde belirtildigi tizere Tiirkiye’de fotograf kadrolarinin canli ve
aktif bir yaptya kavusmasini ve sanat¢ilarin birbiriyle tam olarak bir dayanigma igine girmesini
saglamaktir. Kurucu iiyeleri, Sahin Kaygun, Glilniir S6zmen, Giiler Ertan, Suat Atag, Ersin Alok,
Hasan Kurbanoglu, Ercan Eyliil’diir. Bagkanlik gorevini yapanlari siralayacak olursak; Sahin
Kaygun, Giilnur S6zmen ve Halim Kulaksiz olmustur. Kaygun, sanatsal ¢alismalarini engelledigi
diisiincesiyle baskanligi birakmistir. 12 Eyliill 1980 de tiim derneklerle birlikte FOTOS da
kapatilmigtir. Daha sonra 1986 yilinin mart ayinda tekrar kurulmasi igin hicbir gayret

gdsterilmemis ve resmi olarak feshedilmis FOTOS tamamen kapatilmistir.*

FOTOS ilk karma sergisini “Yalnizlik” temasinda agmis ve Sahin Kaygun bu sergiye yalnizlig
konu aldig1 “Asker Fotograflari” ile katilmigtir. Asker fotograflar ile anlatmak istedigi insanlarin
kalabalik ortamda bile olsa yasammin kendi ¢evresiyle sinirli oldugunu ve yalnizligim

gostermektedir.

.

Fotograf: 3.2.1.1, Sahin Kaygun, “Kislada Hiiziin” 1976

Yukarida ki ¢alismasinda asil dikkat ¢eken ise, kompozisyonlarinda ki nesneleri yerlestirmesi ve
grafiksel etkiyi kullanmasindaki ustaligi olmustur. Bu baglamda Kaygun’un ilk dénem
fotograflar1 belgesel nitelik tasimasina ragmen c¢alismalarinda portrelerinin daha one ¢iktigt
gorlilmektedir. Belki de bu yaklasim onu daha sonra Sanat¢i Portrelerine odaklanmasini

saglayacaktir.

*% Seyit Ali AK, 25 Yihin Tiirk Fotograf Tutanagi 1960-1985, 135,136.
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Yine de Kaygun bu tarz fotograflarin1 “kendisini tam anlamiyla yansitan fotograflar olmadigi”
diistincesiyle izleyicinin begenisine daha sonralar1 sunmugtur. Kaygun fotograflarini ortaya
koyarken kendi olusturdugu gorsel diinyanin imgelerinden yararlaniyordu. Fotograflarinda
nesnelerin dogrudan yer almasini degil, kompozisyon olarak istedigi yerde, renkte ve ya bicimde
yer almasini istiyordu. Sahin Kaygun’un yalnizlik temasmi ele alan Asker fotograflarinda
gizemli bir his vardir. Sanatgini atdlyesinde A. Beyhan Ozdemir, Sahin Kaygun ile yaptig1 bir
roportajda eserleriyle ilgili olarak sanatci su ifadeleri dile getirmistir.” Amacim fotografta benim
icin ilging olan bir seyi insanlara gostermek degil, bana ilging gelenlerin diisiincelerini aktarmak.
Bu nedenle benim fotograflarin izlenimci tavirdan ¢ok, disavurumcu bir tavir haline geldi.
Giderek anlatim bi¢imini zorladig1 icin de salt fotograf olanaklariyla sinirli kalmayip baska
olanaklar1 da (6rnegin; renkli malzemeler, boya, vs. gibi) zorlamak zorunda oldugum ortaya
¢iktr.”*! 1980 yilinda Avusturya hiikiimetinin bursuyla gittigi Salzburg’dan bigimsel olarak son
derece farkli fotograflarla yurda donmiistiir. Sanatg¢1 Salzburg’da ¢ekmis oldugu fotograflari
Ocak 1982 yilinda Ankara’da sergilemistir. Bu sergide asagida bir 6rnegi bulunan 6liim ve
yasam konular1 arasinda ki celigkileri konu almig ve fotograflarinda farkli semboller
kullanmigtir. Sahin Kaygun’un, 6li kus serisine ait atta ki calismasi, yatay kadrajda diyagonal

olarak kompoze edilmis eseri, 6liimii ve yalnizlig1 simgeleyen bir fotograftir.

Fotograf: 3.2.1.2, Salzburg, “Olii Kus Serisinden” 1980

*131.01.1991 Tarihinde A. Beyhan OZDEMIR, Sahin Kaygun’un atlyesinde kendisiyle yaptig1 bir réportajdan.
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Ornek olarak fotograflarinda 6lii kuslar kullanmistir. Sahin Kaygun Salzburg fotograflarinda
yasam ve Olim kavraminin felsefesini sorgulamistir. Bu agidan eserleri degerlendirildiginde
Kaygun simgesel anlatilarinin ilk Orneklerini vermistir. Sanat¢1 fotografin  karanlik odada
verdigi olanaklar1 yeterli bulmayip yeni arayislar i¢ine girmesi sonu eserlerinde farkli anlatimlar
denemistir. Fotograflarindaki objeleri farkli genislikteki mekanlarda, grafiksel kurguyla
olusturdugu kompozisyonlar i¢inde bir tasarimci yaklagimiyla istedigi yere istedigi objeyi
yerlestiriyor. Sahin Kaygun’un arastirmaci kisiligi ve kurallar arasinda sikisip kalmak istemeyen

tavri sayesinde Tiirk fotografina yenilik¢i ve 6zgiin yaklasimlar getirmistir.*

Fotograf: 3.2.1.3, Salzburg, “Kusgu” 1979

Yukarida ki fotografta uygulanan kompozisyon 1980°li yillarda heniiz alisik olunmayan agik
kompozisyon 6rnegi olup fotograftaki nesnelerin bir kismi bilingli olarak kadraj disinda tutulmus

ve izleyicinin hayal giicline birakmustir.

*2 A.Beyhan OZDEMIR, Fotograf Dergisi, Sesini Arayan Goriintiiler Sahin Kaygun, Nisan Mayis 1997, 98-100.
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Kaygun’un c¢aligmalarim1 1980°e getiren siireci kronolojik olarak incelendiginde “Asker ve is¢i
fotograflar’”, “Grafiksel Siyah ya da Beyaz Fotograflar”, “Sanat Insanlari”, 1980 sonrasi
caligmalarini ise “Polaroid Fotograflar” ve “Foto-Pentiir Calismalar” basliklar1 altinda kisaca
ozetleyebiliriz.*® Sanat¢inin fotograflarma bakildiginda, Sanat insanlarimiz, Siyah Beyazlar,

Polaroidler, Eski Zaman Denizlerinde, Boyamalar, olarak karsimiza ¢ikiyor.

Anadolu insanlari, Asker, Is¢i ve Salzburg fotograflartyla ilgili olarak Kaya Ozsezgin yazdig1 bir
makalede su ifadelerle dikkat ¢ekmistir. “ Sahin Kaygun’un bu ¢aligmalarini fotografin siradan
ve bilinen kullanim alanina paralel bir yontemle, yani “dogrudan fotografin kurallar icinde
iiretmistir. Ancak bu fotograflarinda herhangi bir ilging bir olay1, ya da goriintliyli saptamak ve
yansitmak yerine, izleyicinin o fotograflarda bulmasmi saglayacak bir “diisiinceyi”

gorsellestirmistir.”**

* A.Beyhan OZDEMIR, Fotografik Dil Yetisinin Evrimi Baglammda Miidahale Sorunsali, DEU, SBE
Yayimlanmamis Doktora Tezi, [zmir 1996.

“ Kaya OZSEZGIN, Tiirkiye’de Sanat, Plastik Sanatlar Dergisi, Sahin Kaygun: Ugurumlara Adanmis Kisa Bir
Yasam, Agustos 1993, 39.
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Sanat¢inin ilk olarak belegesel fotografla baslayan fotograf seriiveninde, daha ¢ok edebiyat
diinyasindan sair ve yazarlardan olusan ‘sanat insanlarimiz’ isimli siyah beyaz serisinden olan
fotograflarinin kontakt baskilarindan bir 6rnek asagida goriilmektedir. Bu ornekte Sahin

Kaygun’un portre fotograflarlarini ¢ekerken modelini hangi agilardan ¢ektigi goriilmektedir.

Fotograf: 3.2.1.4, Sahin Kaygun, “ Cahit Kiilebi, Kontakt Bask1” 1978
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Sanatcinin ¢aligmalarini fotograf tarihgisi Engin Cizgen sdyle ifade etmistir;

“Sahin Kaygun’un fotograf ¢alismalar1 grafik anlatimli, daha ¢ok bi¢im agirliklidir. Doga
caligmalarini, genel goriintiileri, karanlik odada bigimlendiren ve sonuglandiran ¢alismalar olarak
izlemek olasi. Biiyiik beyazlar i¢inde ki siyah lekeler, solarizasyon ¢aligmalar, kaydirma baskilar,
S.Kaygun’un fotografa basladigi yillarda {izerine yogunlastigi yillardi. Bu tiire yonelmek,

Kaygun’un grafik 6grenimini siirdiirdiigii yillards.*

G (LAY
- 795 3

Fotograf: 3.2.1.5, Sahin Kaygun, “Polaroid” 1983

* Engin CIZGEN, Sahin Kaygun Ustiine, Milliyet Sanat Dergisi Mart 1980, 79.
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Farkli donemlerde degisik etkiye sahip eserler iireten Sahin Kaygun, 1984-1990 yillar1 arasinda
ortaya koydugu c¢aligmalarda sembolik anlatimlara ve diigsel 6gelere yer vermistir. Buna 6rnek
olarak c¢alismalarinda simgesel olarak, oyuncak bebekler, heykeller, deniz kabuklari, gibi
nesnelere yer vermistir. 1990 yilinin Aralik ayindaki Ingiltere seyahatinin Londra British
Miizesin de yaptigi calismasi olan ‘Eski Zaman Denizlerinde’ isimli serisinde tarihi kabartmalar,
heykeller ve figiirlerin mekan i¢inde ki kurgusundan yola c¢ikarak, ortaya koydugu yeni

caligmalarinda tarih ile gelecek arasinda bir iliski kurmustur.

Sanatcinin ‘Eski Zaman Denizlerinde’ isimli serisi 1991 yilinda Beyoglu, Ankara, ve izmir’de
bulunan Vakko Sanat Galerilerinde sergilenmistir. A¢ilan sergi fotograf ¢evrelerince de bir takim
tartigmalar1 beraberinde getirmistir. Kaya Ozsezgin, tartismalara kars: sergiyle ilgili goriislerini
su sekilde ifade etmistir. “ Bunlar sergilendiginde, sanat tiirlerini klasik bir siniflandirma igine
almaya aligmis olanlar birden irkilmislerdi. Resim miydi, yoksa fotograf miydi bu isler? Yoksa

iki tiiriin ara kesitinde, resimden de fotograftan da biisbiitiin baska seyler miydi?*®

Fotograf: 3.2.1.6, Sahin Kaygun “ Mavi Sa¢li Cocuk” 1990

*® Kaya OZSEZGIN, Piirizmden Deneysellige, http://fotografya.fotografya.gen.tr/issue-
13/s_kaygun/Yazilar/ozsezgin.htm
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Sanatgr 1990’1n Aralik aymnda Londra Biritish Museum’da gergeklestirdigi ¢ekimlerinden
olusturdugu ‘Eski Zaman Denizlerinde’ isimli serisiyle ilgili olarak diisiincelerini alttaki gibi
ifade etmistir: “Eski Zaman Denizlerinde admi verdigim dizi, insanin her dénemdeki
sayginligina, liretimine ve iligkilerine yonelik bir sayginin iirtintidiir. Tarih 6ncesi bir donemde
insanlarin ortaya koydugu idoller, kabartmalar, garip, fantastik bir takim figiirlere onlarin
diinyalarim1 bize tasiyan yapitlara fotografik bir agidan yaklastim. Onlar bu {irlinleri ortaya
koyarken neler diisiindiiler bilemiyoruz. Ancak bu tiir bir ¢alismaya baslandiginda sizde
olusmaya baglayan bazi Gykiiler var. Ben bu Oykiileri ortaya ¢ikarmak istedim. Onlar1 bir
miizenin soguk salonlarinda fotografladim. Dolayisiyla ana mekanlarin nasil oldugunu
bilmiyorum. Ama onlarin bu soguk mekanda olmamalar1 gerektigini biliyorum. Bunlara,
kendimce yakistirdigim mekanlar olusturmaya basladim. Ben diiz anlatimlari sevmiyorum.
Insanlara, gizleri olan dykiiler anlatmaktan hoslaniyorum. Degisik zamanlarda degisik yorumlar

getiren yapiy1 artyorum."*’

Fotograf: 3.2.1.7, Sahin Kaygun, “Eski Zaman Denizlerinde” 1991

i Seyit Ali AK, Imge’den Diisiince’ye Uzanan Yolda Sahin Kaygun, Refo Fotograf Sanati Dergisi Say1, 18
Aralik 1990, 29.
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HURRIET MAGH2IN I~ Nisay p‘

Osman GIRITLI ~ ~

FOTOGRAFIN kurallariyla kendini
sinirlandirmadi hicbir zaman Sahin
Kaygun..Onemli olan, objektiften filme
yansiyan degil, onun yansittigi gorsellik-
ti. Her sergisi tartisildi, her sergisi bir
yeniligin tepkili dalgalanmalarina yol
acti.

Fotograf mi diye soruldu ya da ne
oranda fotograf sorusunun cevabi aran-
di. Sahin Kaygun, yeni calismalarini
Vakko'nun istanbul, Ankara ve izmir
galerilerinde sergilemeye basladi.

Kaygun'un sergisi, “Eskizaman De-
nizlerinde’” adini tasiyor. Eski zaman-
dan bugiine, eskimeyen bir esintinin gii-
zel 6rnekleri. Sanat driinleri, bazen me-
kanlarindan, baska mekanlara tasinarak,
gorselligine yeni bir objektifle bakilmasi
saglanarak yenilenir. Klasigin eskime-
mesi, soy eserin sii-
rekliligi bu kuralla
aciklanabilir.

Sanatci, Ingilte-
re'de British Muse-
um'dan g¢ektigi fo-
tograflari statik, so-
guk muze ortamin-
dan kurtarinca, eski
yeniye ulasmis. Mii-
zede gordiklerini ol-
dugu gibi birakma-
mis, baska bir giysiy-
le onlari, hayal gi-
ciintin, fantezisinin dostu kilmis.

Once gériineni nasil gormek istedigi-
ni dustntyor, ondan sonra da karanlik
oda isleminin otesindeki yaratici siireg
basliyor.

Kaygun, zengin tatlar sofrasi sunuyor.
Fotograf, grafik ve resim. Cekilen obje-
nin dykist onu esir almiyor, sanatin 6z-
gurligiinden hareketle, o objeyi baska
bir ortama oturtuyor. Siyah-beyazin sa-
deligi ile hayal giiciiniin renkleri onun
fotograflarinda bulusuyor.

Sahin Kaygun'la sergiledigi son calis-
malari ve sanat anlayisi hakkinda kisa
bir konusma yaptik.

»“Eskizaman Denizleri” sergisinin
calismalarindan kisaca s6z eder mi-
siniz?

- Calismalarim British Museum'da
cektigim siyah-beyaz fotograflardan
olusuyor. Sergimin konusu ise, tarih 6n-
cesi heykeller ya da rélyefler.

Cektigim fotograflardan 6nce miize
dekorunu yok ettim. Sonra da onlarin
bana verdigi oykiilere uygun mekanlar
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GUNCESI

Eskizaman Denizlerinde (80X120)

Sanatcinin Kendi Portresi (18X24)

ranhik oda
yetmiyor

yarattim. Istedigim renklere boyadim.
Idol dedigimiz avug ici kadar kiiciik
heykelcikleri dev boyutlarda bastim. Bu
form atlayisi bana oldukga ilging geldi.

» Calismalarinizi kisaca, fotografin
sinirlarini zorlamak diye adlandirabilir
miyiz?

- Fotografin kendi kosullari, sinirlar
beni ¢ok fazla ilgilendirmedi. Ustelik
¢agdas sanata baktigimiz zaman sinir-
larin kalktigini gériyoruz. Calismalari-
min resim mi, fotograf mi ya da grafik
mi oldugu onemli degil.

Onemli olan iyi bir sanat olup olma-
digidir. Sanat, yeniyi bulma, atilimci ol-
ma, avangart olma tavrini zorunlu kih-
yorsa o zaman zaten sinirlarin icinde
kalmak, sinirlara sahip olmak bu yapiya
cok ters disiiyor.

Bir fotograf ¢ektigim zaman, derhal o
fotografin reel duygusundan cikip, biraz
daha benim kafamdan ¢ikan distinceyi
anlatan fotograflar olmasini istedim. O
yiizden derhal pratik anlatimlara gitme-
ye bagladim.

Giderek bunun igine renk girdi, fan-
tastik olctiler girdi. Bu sonunda disavu-
rumcu bir tavir haline geldi.

Okurlarimiz, $ahin Kaygun'un galis-
malarini bir ay siireyle gorebilirler. A

Fotograf: 3.2.1.8, Hiirriyet Magazin “Karanlik Oda Yetmiyor” 1991
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Sahin Kaygun Tirk fotografina disiplinler aras1 yaklagimlar kazandirmis ve o6liimiinden uzun
zaman sonra sanat¢inin adina 2013 yilinda Elipsis Galeri’de “Gizli Yiiz” isimli bir sergi
acilmistir. 2014 yilimin baslarinda Kaygun’un arsivinin dijital ortama aktarilmast ve
negatiflerinin daha korunakli hale getirilmesi i¢in baglatilan ¢alismalar i¢inde oldugum bir ekip
tarafindan yapildi. Sanatgiya Istanbul Modern Sanat Miizesi tarafindan 20 Kasim 2014 - 15
Subat 2015 tarihleri arasinda agilan retrospektif sergide bu ¢alismalar izleyiciyle bulustu. Bu
sergi simdiye kadar agilan sergilerin i¢inde Kaygun’un eserlerinden olusan en kapsamli sergi
olma 6zelligini tasimaktadir. Sergi Yekhan Pmarligil’in danmigmanligt ve Sena Cakirkaya’nin
kiiratorliglinde acilmig ve sergi i¢in hazirlanan katalogda makalesi bulunan Kaygun’un yakin
arkadaglarindan olan fotograf¢i1 yazar, Merih Akogul sanat¢inin eserleri hakkinda yazdigi bir

makalesinde 6zgiin ve yeni bir estetik arayisin oldugunu vurguluyor.

“Hepimizin ortak anlamda yasadigi giinliik yasamin bilingaltindaki benzer uzantilari,
Sahin Kaygun’un sanati ile birlestiginde onun estetigi dogrultusunda farklt bir boyuta
doniigmiistii. Sahin Kaygun, islerini higbir akim ve ekole bagli kalmadan, kendine 0zgii
yaklagimlartyla ve yapisal bir biitiinliigii de koruyarak iiretti. Yasama dair tiim izlenimlerini

fantastik bir kavrayis iizerinden gériiniir kild1.”*®

Fotograf: 3.2.1.9, Istanbul Modern Sanat Miizesi “Sahin Kaygun Sergisi” 2014

*® Merih Akogul, Sahin’in Kopardig1 Elmas, Istanbul Modern Sanat Miizesi Sahin Kaygun Fotograf Sergisi
Katalogu, 9.
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3.2.2. Sahin Kaygun ve Polaroid Fotograflar:

II. Diinya savas1 sonrasinda kiiresel anlamda tiim diinyada tiiketime yonelik gelisen teknolojinin
de etkisiyle normal fotograf makinelerinin disinda, yeni bir {iriin arayist igine girildi. Polaroid
firmasinin ayn1 isimle piyasaya siirdiigli Polaroid, fotograf, pratigi, ge¢gmisten giiniimiize estetik
bir ifade sorununu da sorgulamay1 beraberinde getirmistir. Bu teknigi kullanan sanatcilar cekmis
olduklar1 Polaroid fotograflar iizerine, farkli malzemeler kullanarak diledigi gibi miidahale
yapabiliyordu. Eger bir Polaroid fotografin iizerine miidahalede bulunulacaksa ozellikle
vurgulamak gerek ki Polaroid fotograf teknik olarak cekildigi andan itibaren 180 saniye icinde

miidahale edilmesi gerekir.*

1963 yilinda Polaroid firmasi tarafindan iiretilen ayni isim altinda satisa sunulan fotograf
makineleri, ilk olarak hizli ¢ekim gerektiren olaylarda kullanildi. Fotograf cekilir ¢ekilmez
goriintlinlin olugmasi yoniiyle amator fotograf¢ilarca kullanilan bu yeni bulus, 1970’lerden sonra
fotograf sanatinin yenilik¢i usta isimleri tarafindan da kullanilmaya baslandi. Bu isimler;
Andere Kertesz Andy Warhol, Christian Vogt, gibi fotograf diinyasinin biiylik ustalari,
Polaroid’in verdigi imkanlardan yetinmeyip, daha 6zgiin miidahalelerle diinya fotografina yeni
olanaklar kazandirdilar. Tiirkiye’de ise 1980 Oncesinde egilimi belgesel fotograf yoniinde olan
Sahin Kaygun, Salzburg Yaz Akademisi’ne katildiktan sonra, 1983’de Polaroid’in sundugu tim
imkanlar1 sonuna kadar zorlayan c¢alismalarina basladi. Polaroid calismalarinda simgesel
anlatilarla fotograflarmin iizerine dogrudan miidahale ile boyamalar, kazimalar, yakmalar
yapmustir. Sahin Kaygun, Tiirk fotografinda ¢agdas grafik anlatimlari farkli bir dille yorumlayan
ve fotograflarin1 dogrudan kullanmayip iizerine ilk resim miidahaleleri yapan kendi dilini

olusturmus 6zgiin bir sanatgidir.”

Sahin Kaygun’un eserleri incelendiginde onun en bilinen eserleri kuskusuz ki Polaroid
caligmalaridir. Sanatgr bir yandan Polaroid c¢aligmalarini devam ettirirken diger taraftan da
karanlik odada siyah beyaz fotograflar ilizerinde renkleri kullanarak bir takim arastirmalara
girisir. Siyah beyaz bazi fotograflar1 {izerine renklendirici fotograf banyolariyla siyah beyaz
fotografin kismi bolgelerini secip renklendirerek fotografta gériinmesini istemedigi ayrintilar
gizler. Boylelikle sanatg¢1 eserleri iizerinde istedigi tasarimi yaparak eserleri ile izleyici arasinda

diistinme ve degerlendirme pay1 birakir.

** Simber Rana ATAY, Bedenin Metafizigi, Fotograf Dergisi, say1 4 Aralik 1995- Ocak 1996, s78
*% Engin OZENDES Tiirkiye’de Fotograf 30.
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Bazen kaziyarak, bazense silerek, fotograflarinda vurgulamak ya da saklamak istedigi objelere
miidahalede bulunur. Bu malzemeler arasinda en ¢ok kullandigi akrilik boyadir. Pek ¢ok
fotografci tarafindan, kullanilan bu basit teknik, Kaygun’un fantastik kurgular ve simgesel

anlatilar1 onun eserlerindeki disavurumu olmustur.

Sahin Kaygun fotograf calismalarin1 pek ¢ok sanat disiplininden beslenerek ortaya ¢ikarmis ¢cok
yonlii bir sanat¢idir. 1980 Oncesi belgesel tavirli ve grafik etkili sahip siyah beyazlari ve ‘Sanat
Insanlar1’ gibi eserlerden sonra 1980 sonras1 farkli etkilere sahip daha &zgiin eserler ortaya
koymustur. Sanat¢inin, Polaroid fotograflarinda kullandig1 teknikler, fotograf tarihgileri
tarafindan oncii ve yenilik¢i bir tavir olarak kabul edilmektedir. Fotograf tarihgisi Seyit Ali Ak,
“Polaroid fotograf caligsmalar1 her seyden once kiiciik formatin biiyiikk basarilarini

951

simgelemektedir.””" ifadesiyle sanat¢inin, Polaroid fotograflarinin basarisi iizerine dikkat ¢eker.

Asagida ki fotograflarda yogun olarak calistigi Besiktas’taki atolyesinde Polaroid yapitlariyla

birlikte poz veriyor.

Fotograf: 3.2.2.1, Sahin Kaygun “Besiktag’taki Atolyesinde” 1984

*! Seyit Ali AK, Sahin Kaygun, Estetik Yasamindan Bir Defne Dah, Milliyet Sanat Dergisi, Say1 302, Aralik
1992, 20.
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Sanat¢inin Salzburg Yaz Akademisinden sonraki eserleri incelendiginde, anlati olarak yeni ve
alisilagelmisin disina ¢iktig1 goriilmektedir. Kaygun, 1984 yilinda Tiirkiye’de ilk kez Polaroid
eserlerden olusan bir sergi agmistir. Sergi agilisina, ABD’den 6zel olarak gelen firma yetkilerinin
katilmas1 ve sanat¢inin eserlerini yurtdisina gotlirme talebi agisindan bu sergi ayri bir 6nem

tagir.

{ \ :
GoSTEL, NiSAN / 1984

GIDEN AYDAN BU AYA

Kaygun’un
polaroid fotograf
calismalan
Avrupa’va
gidiyor

Sahin Kaygun'un Ocak
ayinda Baskent’te, sonra da Is-
tanbul’da sergiledigi ve polaro-
id fotograf {izerine yaptig1 il-
ging ¢aliymalar: yurt iginde ol-
dugu kadar yurt disinda da ilgi
goriiyor.

Kaygun’'un 108 fotograftan
olusan Istanbul’daki sergisi
icin Polaroid Firmasi Genel
Baskan Yardimcisi Peter.K.
Eichorn, Amerika’dan o&zel
olarak Istanbul’a geldi, sanat-
ciyla tamsti.

Sergiyi gezen Eichorn, Kay-
gun’un polaroidin Avrupa’daki
siirekli sergilerinde yer almasi-
n1 istediklerini belirtti. Eichorn
bu arada Kéln'de iki yilda bir

diizenlenen Diinya Fotograf
Fuarn Fotokina’da bu yil Kay-
gun'un ¢aliymalarinin da yer
almasi gerektigini, bunun i¢in
de Polaroid Firmasinin Avru-
pa’daki temsilcilerinden Bar-
bara Hitchok’'un O6niimiizdeki
ay icinde Tiirkiye’ye gelerek sa-
nat¢inin yapitlarindan segme-
ler yapacagim belirtti.

Ote yandan Polaroid firma-
sinin Avrupa temsilcilerinden

J. Slee gectigimiz giinlerde Is-
tanbul’a geldi ve biiyiik ilgiyle
izledigi serginin, son yillarda
gordiigii en basarili diizenle-
melerden biri oldugunu soyle-
di. Slee, Kaygun'un uluslar-
arasi diizeyde bir sanat¢1 oldu-
gunu ve bunun karsiligini al-
mast gerektigini, bu nedenle
sanatei icin Londra’da bir sergi
diizenlemek istediklerini bil-
dirdi.

Fotograf: 3.2.2.2, Sahin Kaygun “Polaroid Sergisi A¢ilisi, Hiirriyet Gosteri” 1984

Bu sergi tartigmalara neden olan bir sergidir. Belgesel fotograf geleneginden gelen Giiltekin
Cizgen Tirkiye’de agilan ilk Polaroid fotograf sergisiyle ilgili yazdig1 bir makalede goriislerini
su sekilde ifade etmistir; “Bu sergi ile hizlanan Polaroid popiilizmi Sahin Kaygun’u nereye

¢ikarir. Bana gére ¢ikmaz bir yola Sahin Kaygun ¢ikmazina.””?

>? Giiltekin CIZGEN, Fotograf Yazilari, 29.
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Sahin Kaygun’un Polaroid fotograflarindaki yenilik¢i ve Oncli tavrini, Zeynep Avcer ise

gorlislerinde soyle ifade etmistir:

“... Altim1 ¢cizmek gereken olgularin basinda Sahin Kaygun’un coskusu ve ciireti geliyor.
Bir arayisin ilkelerinden olmay1 géze almak gibi bir ciiret... Fotograf kaliplarindan (bir fotograf
sanatcist olarak) c¢ikabilme clireti. Bir umutlandirici nokta da, sanatginin teknolojinin
karsisinda degil, teknolojinin sanat¢inin buyrugunda oldugunun iilkemizde de kanitlanmaya
baglamasi. Tiim bunlarin yani sira, her zaman sozii edilen sanatlarin olusturulmasinda
Kaygun’un kendi Olglisiinde bir 6rnek koymasi sanirim bir¢ok sanat¢i ve sanatseveri benim

kadar heyecanlandiracaktir.”>

a0\ °
‘?sxg-h\' \t\m SRR

Fotograf: 3.2.2.3, “Polaroid SX-70 Modeli” 1972

Sahin Kaygun’un en yakin arkadaslarindan olan yazar, fotografci Merih Akogul ile
gergeklestirdigim bir goriismede sanat¢t Polaroid fotograflarinin biiyiik bir kismini 1972 yilinda
piyasaya siiriilen ve o yillarda en ¢ok tercih edilen Polaroid SX-70 modeli ile ¢ektigini ifade

etmistir.”

>* Zeynep AVCI, Bozuma Ugratilmis Polaroidler, Hiirriyet Gosteri say1 39 Subat 1984, 5.
>* Merih Akogul ile Akbank Sanatta 24.04.2015 tarihinde gergeklestirdigim goriisme.
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SAHIN KAYGUN

SERGISI

Fotograf: 3.2.2.4, Sahin Kaygun’nun Polaroid Serginin Davetiyesi” 1984

Sahin Kaygun’un kendisiyle 6zlesen Polaroid calismalari, basta Amerika ve Ingiltere olmak
iizere Almanya’da da sergilenmis ve eserlerinin toplam 14 tanesi uluslararasi Polaroid

koleksiyonuna alinmigtir. Kaygun ayni zamanda da yilin basarili sanat¢1 adaylar1 arasinda

gosterilmis ve odiillendirilmistir.
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1980°’1i yillarin ortalarma gelindiginde Sahin Kaygun, bir taraftan Polaroid caligmalarina
devam ederken diger taraftan da siyah beyaz fotograflarinin iizerine farkli boya ve
malzemelerle renkler katiyor caligmalarinda denemeler yapiyordu. Bu sayede sanatgi eserleri
iizerinde istemedigi detaylar1 silerek veya kaziyarak goériinmez kiliyordu. Bu yaklasim aslinda

Kaygun’un arastirmact kisiliginden kaynaklaniyordu.>

Sahin Kaygun’un 1984 yilinda Tiirkiye’de actig1 ilk Polaroid fotograflardan olusan sergisi daha
sonra Avrupa’ya da tasinmistir. Bu baglamda sanat¢i, 1987 yilinda Almanya, Berlin’de asagida

sergi davetiyesinde de goriildiigii tizere ‘Galeri Din’ de eserlerini sergilemistir.

DIN Deutsches Institut fiir Normung e.V.
1000 Berlin 30 (Tiergarten) - BurggrafenstraBe 4 bis 10 - Haus der Normung
Gedffnet montags bis freitags 9 bis 18 Unr - Telefon (030) 2601-333 und 2601 -555

Sahin Kaygun's Fotografien haben mir zu denken gegeben,
sie sind mehr als Fotografien, sie haben etwas anderes.

Wichtiger als die Mittel der Arbeit eines Kiinstlers ist ihre assoziative Kraft.
Was in dieser Ausstellung dem Publikum gezeigt wird, ist {iber das
5 A A for = liat

Sahin Kaygun's Ausstellung ist fiir mich nicht nur eine Foto-Ausstellung,
sie ist Ausstellung der eigenen Welt eines Kiinstlers. Wie es sein soll.

Ara Giller - Fotograf - Hurriyet / 23. Méirz 84

Einladung

zur Vernissage am Dienstag, den 7. Januar 1986 um 18.30 Uhr
$ahin Kaygun - Fotografie
Ausstellung vom 7. Januar bis 28. Februar 1986

Fotograf: 3.2.2.5, “Berlin’de ki Sergi Davetiyesi” 1986

> A.Beyhan OZDEMIR, Tiirk Fotograf Sanatinda Bir Ekol olarak Sahin Kaygun,
http://www.arsivfotoritim.com/yazi/beyhan-ozdemir-turk-fotograf-sanatinda-bir-ekol-sahin-kaygun/
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Samih Rifat, Kaygun’un Polaroid fotograf sergisiyle ilgili “iilkemiz i¢in tiimiiyle oncii ve

yenilik¢i bir tavir tagiyor” diye alttaki gibi tanimlamustir.

. Belirli bir malzemenin olanaklarina kars1 verilen bir savas bu; dogru bilinen yonde,
inatla heyecanla, tutkuyla siirdiiriilmiis bir kavga. Ustelik Kaygun’un var olan rneklerinden ¢ok,

kendi 6niine kendi i¢gine bakarak yiiriidiigiinii ¢ok iyi biliyorum.”

Sahin Kaygun’un gerek Tiirkiye’de gerekse yurtdisinda agtigi Polaroid fotograf sergileriyle

beraber Tiirkiye’de Polaroid fotograf daha ¢ok ilgi gormiis ve 6nemli fotograf sanat¢ilart karma

Polaroid fotograf sergileri agmustir.

CUMHURIYET/6

KULTUR-

Dokuz ustadan

Fotografimizin dokuz ustasina birer polaroid makine ve simirh sayida film
verildi ve bu ilgi cekici malzemeyi denemeleri istendi. $imdi elde ettikleri

Polamldgdrﬂntaler AKM’de sergileniyor.

MEHMET BAYHAN
Fotografimizin 9 ustasina birer polaroid maki-

ner, Sabit Kalfagil, Cengiz Karliova, Ahmet Ka-
Halim Kulakmz. Kidemliler, tamtim
'fi ve genglerden birer . Dene-

‘otografindan

me heyecan ile ben de katildim. Sonugta elde edi-
len 200 kadar polaroid goriintt 3 subata kadar
Istanbul Atattirk Kiltiir Merkezi’nde sergilenecek.

dogrudan pozitif goriint(
mlkindvetehﬂﬁlle(dﬂhﬂonmmferproeeu)
siyah - beyazda on saniye, renklide altmis uniye~

ye kadar kisalabilen zamanlarda sonuca variliyor.
Onluk paket halindeki kartlann yaninda eczas
var. Cekim yapildiktan sonra kart iki gelik silin-
dir arasindan gegerek disan atilirken ecza paketi
patlayip yayiliyor ve gtin isifinda gortint( beliri-
veriyor.

Polaroidin blitin gticQl, digmeye bastiktan ki-
sa siire sonra goriintiiniin hazir olmasinda. Fotog-
rafgilar igin heyecanli bir deney bu. Alsilmig
malzemelerimizle ¢ekim ? pilirken giﬁmo:wﬂen ca-
ba sadece bir irek hep kalir,
¢link(l geride karanlik oda ¢alismas vardir. Film
ya da baski iglemlerindeki bir hata, sonunu sakat-
layabilir. Zaman ttinelinden atlar gibi polaroidle
sonucu hemen almak bagka bir tat verdi. Gelecekte
fotograf timd! ile bu gekle ddniistir mti? Dersler-

polaroid denemeler

de, 1850’lerde 50 kiloluk yiikl ile ¢ekime giden-
leri gosterdiimde gtlinttyor. Bugink( karanhk
oda, kiivet,gilimsenerek mi hatirlanacak?

Bu denemeye ¢agnlan ustalanimiza 680 SLR ma-
kine ve elli pozluk film verilmis, en az yirmi g&-
rintl geri istenmisti. Stire (i¢ aya yakindi.
Samyorum hepsi poluondi bu capta ilk defa kul-

landi. Aligma stireci ken sergi tarihi gel-
di. Malzeme degisse de kigisel anlatim, farkliligim
koruyor ve sergide acik segik goritldyor.

Polaroid denince $ahin Kaygun'u anmamak
olanaksiz. Sanat heyecan ile simirlan zorlayarak
klasik fotograftan polaroide, kazima - boyama
derken, yaghboya ve sinemaya uzanarak arama-
lanim stirdirityor, iyi de ediyor. Tek bir malzeme
ve yontem yeterli gbriilmtlyorsa (hangi sanat da-
limin malzemesi yeterli) her seyi deneyerek yeni yol-
lar mi aramak, yoksa gdnil verilmis yontem ve
malzemenin dzelliklerini koruyarak incelemeye mi
¢alismak? Herhalde ikisi de degerli.

Fotograf: 3.2.2.6, “Cumbhuriyet Gazetesi - Dokuz Ustadan Polaroid Denemeler” 1987

Sahin Kaygun’un 1984 yilinda Tiirkiye’de acilan ilk Polaroid fotograf sergisini a¢gmasinin

ardindan Ersin Alok, Nusret Nurdan Eren, Ara Giiler, Sami Giiner, Semsi Giiner, Sabit Kalfagil,

Ahmet Kayacik ve Halim Kulaksiz gibi usta isimlerde Polaroid fotograf sergisi agmislardir.
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Fotograf: 3.2.2.7, Sahin Kaygun, “Ciplak™ 1983

Sahin Kaygun, fotografa gerceklikle baslayip ekspresif egilimlere giden ¢izgisiyle Tiirk
fotografinda, ger¢ek onciilerdendir. Yaptiklari ile yeni kusaklar iizerinde olumlu etkiler birakan

Kaygun, fotograf yolu ile duygularin disavurumunu basarmis 6nemli fotografeilarimizdandar.

Sanatcinin bazi islerinde Salzburg Yaz Akademisinde aldigi egitimden hemen sonra 6zellikle
portrelerine konu olmus modellerin yiizlerinin farkli malzeme ya da tekniklerle gizlendigi

goriliyor.

*® Giiler ERTAN, Cumbhuriyetin Kurulusundan Giiniimiize Yillara, Donemlere Ayirarak Fotografcilar,
Fotograflar, Akimlar, Olaylar ve Gelismeler http://fotografya.fotografya.gen.tr/issue-4/guler3.html
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Bu secki kiiratorliigiinii Yekhan Pimarlgil’in iistlendigi, ‘Gizli Yiiz’ isimli sergiyle 10 Eyliil 2013

ile 2 Kasim 2013 tarihleri arasinda galeri Elipsis’de sergilendi.

= S
B CBEN S
ll\ 575 \ = N

Fotograf: 3.2.2.8, Sahin Kaygun, “Elipsis Galeri Gizli Yiiz Sergisi” 2013

Sanatcinin adina agilan ‘Gizli Yiiz’ segkisindeki fotograflarda modellerin yiizlerinin farkl
nesnelerle ortiildiigii gortilmektedir. Sanatgr maske, tiil malzemelerle ya da buzlu camlarla yar
seffaf etkiler olusturarak, ylizleri gizleyecek sekilde eserlerinde farkli tasarimlar ve
kompozisyonlar olusturmustur. Kaygun, Nii fotograflariin bir kisminda yine ayni sekilde bir
firca darbesi ya da modelinin fotograftaki durusuyla benzer etkiyi yine yiiziinii gizleyerek
olusturuyor. Bunu tercih etmesinin bir nedeni de 80’lerde insanlar1 tek tiplestirmenin devlet
politikas1 haline gelmesidir. Bu agidan Kaygun, eserlerinde modellerini taninmayacak sekilde

fotograflamis ve hep bir gizem olusturmus.”’

*” Sahin KAYGUN, Gizli Yiiz Sergi Katalogu, Yekhan Pinarligil, Gizli Yiiz, 33-34.
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Fotograf: 3.2.2.9, Sahin Kaygun, "Fantasya", 1984

“1951-1992 yillan arasinda yasayan Sahin Kaygun, geleneksel malzemeleri- yontemleri
kullanarak (6rnegin, fotograflarinda ressamca miidahalelerde bulunarak) malzemeyi doniistiiren
ve cagdas bir sergileme dili olusturan isimlerin basinda geliyor. Bu nedenledir ki, hemen hemen
her yeni sergisi sonrasinda Sahin Kaygun’un ressam mi yoksa fotografci mi oldugu,
sergilediklerinin (6rnegin polaroidlerinin) sanat fotografi sayilip sayilmayacagi etrafinda, artik

bugiin i¢in son derece anlamsiz olan tartismalar déniiyor.”®

Sahin Kaygun, akip giden zaman i¢inde eserlerine farkli yorumlar getiren kendini siirekli
yenileyen c¢ok yonlii bir sanatgidir. Fotograflar iizerine dogrudan miidahalelerde bulunarak

sergiler agcmistir. Baska bir degisle Sahin Kaygun fotografi bir ara¢ olarak kullanmistir.

*® Sahin KAYGUN, Gizli Yiiz Sergi Katalogu, Burcu Pelvanoglu, Sahin Kaygun: Melez fotograflar, 9-10.
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Sanatg1 lrettigi eserlerini sadece bir disiplin iginde sikisip kalmasini istemedigi icin, farkl
disiplinlerin etkilerinden yararlanarak grafik, fotograf, resim gibi farkli alanlar1 birbirine yakin

kilarak disiplinler aras1 yapitlar ortaya koymustur.

Bu ayrintiya Dogan Hizlan Hiirriyet Gazetesi’ndeki bir makalesinde Sahin Kaygun’un kendi

ifadesiyle dikkat c¢ekiyor;

”Yalniz bir fotograf olarak diisiinmeyin. Yalnizca yapitin ¢erceveleri icinde dolagsmamali.
Sanatginin yasadigi, yasattigi olaylari, kendi diinyasini bu gerceve icine nasil yansittigi
diistiniilmeli. Bir anlik yansimadan daha &te i¢ problemleri anlayabilmeli... Biitiin
caligmalarimda her zaman i¢in aligila gelmis kurallarin disinda kalmaya, kendi diinya goriistimle

yaklasmaya ¢alistim. Fotografta deneysel bir anlatim bigimi yakaladim.”

G243 pp2ee bewreslocer —
758y

Fotograf: 3.2.2.10, Sahin Kaygun, “Isimsiz” 1984

> Dogan Hizlan, “Tek Tek Variz Ama Birlikte Yokuz”, Hiirriyet, 21.11.1988
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3.2.3. Sahin Kaygun Fotograflarinda Belirgin Bir Tema Olarak Oliim

Sahin Kaygun’nun (1951-1992) eserlerini psikolojik olarak irdelendiginde yasam ve Olim
iligkisinden hareketle sanat¢inin disavurumunda hiizniin ve belirgin bir konu olarak 6lim
temasini isledigi goriilmektedir. Kaygun, erken yasta yakalandigi hastaliktan dolay1 7 aralik
1992°de hayata gdzlerini yummus fakat 80°1i yillarin basindan itibaren ‘Olii Kuslar® baslikl1 seri

gibi dogrudan yada fonda kendini hissettiren 6liim temasiyla ilgili eserler tiretmistir.

Fotograf: 3.2.3.1, Sahin Kaygun, “Temas”1991 Fotograf: 3.2.3.2, Samih Rifat, “S.Kaygun” 1992

Yukarida solda yer alan fotograf, sanat¢inin 6z portresi olup Kaygun kendisini Oliimle
iliskilendirmistir. Sagda ki fotografta ise arkada fonda bahar mevsiminin yasami simgeleyen
etkisi ile sanat¢inin yakalandig: hastaligin etkisi goriilmekte olup Kaygun kendisinden hareketle

6liim ve yagam arasinda bir iligki kurmustur.
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Sanat¢i’nin yakin arkadasi yazar, fotografci Merih Akogul, Kaygun’un gen¢ yasta karaciger
kanserine yakalanmasinin bir nedeni olarak, eserlerini iiretirken karanlik odadaki kimyasallardan
saglhiginin olumsuz yonde etkilendigini sdylemistir. Geng yasta aramizdan ayrilan sanat¢i Sahin
Kaygun, aslinda iirettii eserlerle kalict olmayi basarmis ender fotograf¢ilardan olmustur.
Paylagimci ve yasama sevinciyle dolu bir insan olan Kaygun, atdlyesine gelen 6nemli yazar, sair

miizisyen ve fotografer gibi misafirleriyle eserlerini paylasir fikirlerini alirmis.®

Fotograf: 3.2.3.3, Sahin Kaygun “Oz Portre” 1985

Sanatcinin Besiktag’ta bulunan atdlyesinde bugiiniin 6nemli sanat¢ilarindan olan Merih Akogul,
Ahmet Elhan, Biilent Ercetin gibi 6nemli isimlerde o yillarda Kaygun’un atdlyesinde bulunmus
ve kendisinden etkilenmislerdir. Merih Akogul’un ifadesiyle ‘Sahin’in 41 senelik dmrii onun
sanatinin kalici olmasina ve anlamamiza yetmistir.” Sanatcilar eserleriyle var olurlar. Sahin

Kaygun’u tanimayanlar bile onun eserlerine zihinlerinde yer vermislerdir.

® Merih Akogul ile 11.05.2015 tarihinde msgsii restoraninda ki gériigme.
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3.2.4. Sahin Kaygun’un Fotograflarinda Grafik Kurgu

Sahin Kaygun, sanat hayatina 1969°da istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda
baglamis ve grafik bolimiinde egitimini siirdiirmiistiir. Tatbiki Gilizel Sanatlar Akademisi’nden
1973 yilinda mezun olmus ve ayni kurumda kisa bir siire 6gretim gorevlisi olarak caligmistir.
Dolayistyla sanat¢inin grafik temelli olmasi nedeniyle ortaya koydugu yapitlarda kompozisyon

tasarimi ve grafiksel yaklasim kendini belirgin bir sekilde gostermistir.

Fotograf: 3.2.4.1 Sahin Kaygun “Kuslar” 1980

Sanatcinin bazi fotograflarinda oldugu gibi ¢alistig1 sinema filmlerinde de grafik diizen kendini
her zaman gostermistir. Yukarida ki ornekte de oldugu gibi ¢ok sade ve grafik etki i¢inde bir
fotograflar ortaya koymustur. Katki sagladigi sinema filmlerinde ise Atif Yilmaz’in 1985 yilinda
yonettigi, Sahin Kaygun’un ise sanat yonetmenligini yaptig1 ve set fotograflarimi ¢ektigi ‘Dul
Bir Kadm’ isimli sinema filminin i¢inde yer alan kompozisyonlar sanatgnin fotograf ve

sinemada ortaya koydugu grafiksel yaklagima birer 6rnek olabilir.
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Fotograf: 3.2.4.2, Atif Yilmaz, ‘Dul Bir Kadin Filmi Set Fotograflar1® 1985

Sanat tarihgisi, akademisyen Burcu Pelvanoglu, Sahin Kaygun’un fotograf anlatisindaki grafik

etkiyi s0yle agiklamistir;

“Sahin Kaygun’un gerek ‘Asker Fotograflari’'nda gerek ‘1 Mayis Fotograflarinda ve
gerekse ‘Anadolu Fotograflari’nda grafik anlatim ve fotograf dilinin dengesi dikkat ceker ve
Anadolu fotograflarinda grafik degerler daha da belirginlesir. Bu nedenle bu dizi, onun yeni

anlatim bigimleri ortaya koymasima yonelten ilk calismalar arasinda goriilebilir. '

Fotograf: 3.2.4.3. Sahin Kaygun “isimsiz” 1985

®' Burcu PELVANOGLU, a.g.m. 13.
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3.2.5. Sahin Kaygun’un Sinemasi

Tiirk sinemasinda 1980’lerde baslayan degisimle birlikte ortaya ¢ikan yonetmenlerden biri de
Sahin Kaygun’dur. Yonetmen Kaygun, grafik ve fotograf sanatlar1 geleneginden gelmis ve biitiin
imkansizliklara ragmen reklam ve sinema filmleri ¢ekmis, ¢ok yonli bir sanatcidir. Yasadigi
donemde (1951-1992) fotograflar1 ve sinema filmleriyle de gorsel ¢i8ir agarak kendi déneminde
oncii olmugtur. Sahin Kaygun’un sanat yonetmenligini ve yonetmenligini yaptigi filmler donem

olarak 80’ler oldugu i¢in o yillarin sosyolojik kosullar1 da filmlerini etkilemistir.

12 Eylil 1980 de gergeklesen askeri darbe, ¢ok partili yasama gecme ve cagdas demokrasiyle
beraber bazi ozgiirliikleri kisitlayan bir donemdi. Tiirkiye de gergeklesen 12 Eyliil 1980°deki
askeri miidahale pek cok alanda insanlarin zarar gordiigii bir donemi kapsamustir. Tiirk
sinemasinda, yonetmenlerin tabu olarak gordiigii konulardan birisi de kuskusuz ki politik olaylar1
konu almakti. Sinema filmlere uygulanan sansiir nedeniyle politik konular1 islemek o yillar igin
miimkiin goriilmiiyordu. Ulkede gerceklesen darbe ve sonrasinda ki yasanan olaylar dogrudan
olmasa da dolayli olarak bazi filmlerin konularinda kendini gostermistir. Bu baglamda 12 Eyliil

1980°li yillarda gekilen filmlere Tiirk sinemasi belleginde *12 Eyliil Filmleri’ ad: verilmistir. ®*

Tiirk sinemasinda da 1980 kendi bireysel dillerini olusturmaya ¢alisan yonetmenlerin ortaya

ciktig1 yillardi sinema elestirmeni Atilla Dorsay’a gore;

“1980’li yillar, Tiirk sinemasinin genis bir kitleye seslenen biiyiik bir popiiler sanat
olmaktan yavas yavas ¢ikip ¢ok daha kisisel, 6zgiin bireyci ve dolayisiyla ¢cok daha kiigiik seyirci

gruplarima seslenen bir ugras haline gelmesinin dykiisiidiir.”®

Sahin Kaygun, ilk olarak Atif Yilmaz’in ¢ektigi sinema filmlerin de sanat yonetmenligi yaparak
karsimiza ¢ikiyor. Sirasiyla Dul Bir Kadin (1985), Ad1 Vasfiye (1985), Aaahh Belinda (1986)
gibi filmlere sanatsal acidan kendi yorumunu katarak estetik bir nitelik kazandirir, Anayurt Oteli
(1986), yonetmen Omer Kavur’la ¢alisir. Bu deneyimlerden sonra Ilk filmi olan Afife Jale'yi
1987 yilinda g¢eker. Cektigi ilk reklam filmi ile Reklamcilar Dernegi’nin her yil en basarili

filmlere verdigi Kristal Elma 6diiliinii kazanir.

®2 Burgak Evren, Tiirk Sinemasi, 292-293.
% Atilla DORSAY, 12 Eyliil Yillar1 ve Sinemamiz: 160 Filmle 1980-1990 Arasi Tiirk Sinemasina
Bakislar, 21.
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Mujde Ar’in tiyatro olarak hazirladigi daha sonra sinemaya uyarlamak istedigi “Afife Jale”
isimli biyografi tiiriinde sinema filmi, Sahin Kaygun’un ilk yonetmenlik yaptig1 film olmustur.
Afife Jale konu olarak Osmanlinin son yillarinda yasamis, donemin yasalar1 ve tutucu tavrina

kars1 gelecek kadar tiyatro tutkunu olan ve sahneye ilk ¢ikmis Miisliiman kadindir.

3 -l ) ‘ l"i Py
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Fotograf: 3.2.5.1, Sahin Kaygun “Afife Jale” 1987

“Afife Jale... “ansiklopedilere bile girmemis Tiirk kadini, Tiirk tiyatrosunun adsiz
kahramanlarindan, sahneye ilk kez (Bedia’dan bile 6nce) ¢ikmis, ylirekli, sanata tutkun ince,
kirilgan bir kadm... Tam anlamiyla ‘belleksiz toplum’ olan ve Oyle de kalacaga benzeyen
iilkemizde, sayisiz kisilik gibi Afife Jale’yi de unutmamiza sasirilir m1? Ve Sahin Kaygun bu
senaryoya kendi goriisiinii, renk, bi¢cim diinyasini katiyor kendi estetik yanini gorsellik cabasina
ekliyor. Ortaya ¢ikan film, ulusal sinema meraklilari ne der bilmem, biraz Fransiz biraz
alafranga’ deyip dudak mi biikerler, son derece zevkli, estetik kendi temposunu, anlatimini

kurmus bir ¢alisma...”**

“Sahin Kaygun tiimiiyle Batili bir film yapma ciiretini gdstermis. Birbirleriyle en az
diizeyde konusan, giderek hi¢ konusmayan iletisimsiz kisiler, sanatsal referanslar, soyuta dogru

kaymasi yeglenmis tipik melodram durumlari,yalniz, soguk, zihinsel bir yaklasim, Server

® Atilla DORSAY, Onemli Bir Yonetmen Geliyor, Cumhuriyet Gazetesi, 26 Subat.1988.
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Acim’in bol viyolonseli ve Leyla Gencer’in bir Donizetti aryasini da igeren fon miizigi... Diger
deyisle, 6zellikle Fransiz sinemasinin yapmayi sevdigi ve bildigi tiirden bir atmosfer filmi. Ama
Kaygun, bu yabanci malzemeye egemen olmasini bilmis. Afife Jale’de sezilenestetik diinyasini
kurmus, anlatimini1 tam bir biitiinliige kavusturmus. Dekor ve mekanlar1 da oyuncular kadar,
miizigi de goriintiiler kadar filmin, anlatiminin ayrilmaz birer pargasi kilmay1 bilmis. Giinseli
Inal’m Kalipso adli romanmin Freud’cu ogelerini gorsellestirmeyi sinemamiz igin oldukga

degisik tiirde bir film ortaya ¢ikarmay1 basarmus.”®

SAHIN KAYGUN

ISTANBUL

FILMLERI MODERN

25-28 ARALIK 2014

Gosterimler miize ziyaretcilerine ve iyelere Gcretsizdir.

Fotograf: 3.2.5.2, Sahin Kaygun “Istanbul Modern Sinema Gosterimi ” 2014

Istanbul Modern Sanat Miizesinde agilan “Sahin Kaygun” fotograf sergisine paralel olarak 25-28
Aralik 2014 tarihleri arasinda filmleri gosterimi hazirlanmig, buna ek olarak sanatg¢inin
filmlerinde Sahin Kaygun’un kisisel ve sanat diinyasinin yansimalar1 goriilmiistiir. Bu programda
Kaygun’un sinemasindaki fotograf dilini tekrar goriiciiye ¢ikmasi acisindan oldukca Onemli
gorlilmiistiir. Filmlerin ¢ekildigi yillart géz Onilinde bulundurdugumuzda donemin Tiirk

sinemasina estetik ve bi¢cimsel olarak yeni bir dil kazandirdig1 sdylenebilir.

® Atilla Dorsay, Dolunay, Cumhuriyet Gazetesi, 1989.
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Yonetmen Kaygun’un, sanat yonetmeni ya da dogrudan yonetmen olarak katkisinin oldugu
sinema filmleri incelendiginde 6zellikle bazi sahnelerde belirgin bir sekilde fotografik bir dil
kullanildigr goriilmiistiir. Sanatc1 gerek 151k ve golge olarak gerekse kurguladigi sahne

kompozisyonlariyla fotograflarinda oldugu gibi sinemasinda da kendi dilini ortaya koymustur.

3.3. Sahin Kaygun’un 80’li Yillar Tiirk Fotograf Sanatina Katkisi

Tiirk fotografinda geleneksel kurallart olan, belgesel fotograf yaklasimi, 80’li yillarin 6ncesinde
de usta fotografci olarak kabul edilen 6nemli sanatgilarin ortaya koydugu yaklagimin devami
niteligi tagtyordu. Sahin Kaygun Tiirk fotografinda bi¢cimsel olarak degisimlerin yasandig:r 1980
yili Oncesine kadar belgesel agirlikli fotograflar ¢ekmistir. Sanat¢inin fotograflarinda ortaya
koydugu yaklasim, bi¢cim ve 6zgiinliik acisindan 1980 yilinda biiyiik degisimler gostermistir. Bu
degisime etki eden faktorler Kaygun’un aragtirmaci tavri ve ¢ok yonlii sanatci kisiliginin yaninda
Salzburg, Koln, sonraki yillarda uzun bir siire yasadigir Berlin’de ki ¢alismalar1 biiyiik 6nem

tagimaktadir.

1980°1i yillar Tiirk fotografinda sanat¢inin iirettigi eserler ve kuramsal sdylemleri, donemin
fotograf anlayigina ters diisen farkli ¢aligmalariyla 80’li yillarda tartisma konusu olmustur. Bu
farkli ¢alismalar 1980 yilinda Avusturya hiikiimetinin bursuyla Salzburg yaz akademisinde aldig1
egitiminden sonra, eserlerinde ki konu secimi kullandigi farkli teknikler fotografik dil ve
yaklasimi gibi konularda biiylik degisiklikler kendini belirgin bir sekilde gostermistir. Sahin
Kaygun 1980 sonrast donemde yaptig1 calismalarda fotograflara kattigi yorum ve Tiirk
fotografina yeni olanaklar sunmasi a¢isindan oncii ve farkli yaklagimlar ortaya koymustur.
Polaroid fotografin verdigi imkanlar1 yetersiz bulup {izerine yeni sdylemler gelistirmesi 1984
yilinda agmis oldugu sergisi polaroid fotograf admna iilkemizde agilan ilk fotograf sergisi

ozelligini tagimaktadir.
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Ara Giiler, ayn1 sergiyle ilgili olarak Sahin Kaygun’un fotograf degil sanat yaptigini dnemle

vurgulamaistir.

”Kaygun’un fotograflari, bana fotograftan daha bagka, Ote seyler diisiindiirdii. Bir
sanat¢inin ¢alismasi ortaya neyle konulursa konulsun-boya, tas, renk- bizde yarattig1 cagrisimlar
onemlidir. Sergide Oniimiize serilen ve izleyiciye sunulan, mertaryelini asan bir kavram, yani
diisiince. Kaygun’un sergisi bence sadece bir fotograf sergisi degil bir sanat¢inin kendi

diinyasinin sergilenmesidir... Boyle olmas: da gerekir.”*

“Kaygun’un bu c¢aligmalar1 tartigmalar agmakla gecikmez. Heniiz kendi kurallarini
koyamamig geng bir sanat dali olan fotografin yash temsilcileri, Kaygun’un, fotografin sinirlarim
bu denli zorlayan ¢aligmalar, arastirmalar yapmasindan ve iiriinler ortaya koymasindan rahatsiz
olurlar. Izmir’de agtig1 bir sergiden sonra diizenlenen panelde, taninmis bir fotograf¢inin
‘Sunun surasinda ne giizle fotograflarimiz1 ¢ekip gidiyorduk. Neden bu tiir ¢aligmalar yaparak
insanlarin kafasini karigtirtyorsunuz'? Fotografin belli kurallart vardir ve biz fotografi bu kurallar
icerisinde ¢eker, degerlendiririz. Oysa sizin ¢aligmalarinizi anlamakta gii¢liik ¢ekiyoruz.” Demesi
karsisinda saskinhigimi gizleyemez. Ote yandan bu calismalar ancak genc kusak fotografcilar
arasinda benimsenmeye baglar. Asil rahatsizlik bu gelismeler sonra baglar. Bu tiir ¢alismalarin
benimseniyor olmasi, ilgi gormesi nedeniyle Tiirk fotografi i¢in tehlikeli boyutlarda bir gelisme
gibi gosterilmeye calisilir. Sanatin her zaman itici bir kurum olduguna inanan Kaygun i¢in bu
tutuculugun degerlendirilmesini yapmak gercekten giictiir. Elestirileri dikkatle degerlendirir

ancak calismalarindan da kesinlikle 6diin vermez.”®’

Samih Rifat, Tirkiye’de ilk kez agilan Polaroid fotograf sergisiyle ilgili ’iilkemiz i¢in tiimiiyle

oncii ve yenilikgi bir sergi’ diye tanimlamis ve goriislerini altta ki gibi belirtmistir.

“ Boyle bir ¢alisma ilk kez sergileniyor. Ama bence yepyeni bir seriiveni, gelmesi olasi
elestirileri umursamadan kendini agmaya, yaptig1 isi kullandig1 malzemeyi anlamaya, duymaya
yenmeye caba gostererek korkusuzca sergilemesidir.”®® Sozleriyle Sahin Kaygun’un Tiirk

fotografinda ki 6ncii ve yenilik¢i tavrina dikkat ¢ekmistir.

® Ara GULER, Sahin Kaygun’un Diisiindiirdiikleri, Hiirriyet Gazetesi, 23.3.1984.
®” Sahin KAYGUN, Bir fotografcinin Giinliigiinden Notlar, sayfa numarasiz.
®® Samih RIFAT, Sahin Kaygun’un Polaroeidleri, Cumhuriyet Gazetesi 21.1.1984
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Kaygun caligmalariyla her ne kadar bir takim tartismalarin odagi olsa bile Tiirkiye’de ilk kez
acilan Polaroid fotograf sergisiyle eserleri yurt disindan da dikkat ¢ekmistir. Sanat¢inin asagida

ki eserleri Avusturya’da bulunan (Uluslararas1 Polaroid Koleksiyonu) Westlicht Fotograf Miizesi

Koleksiyonuna dahil edilmistir.

Fotograf: 3.3.1, Sahin Kaygun, “isimsiz” 1983  Fotograf: 3.3.2, Sahin Kaygun, “isimsiz” 1983

Sanat¢inin, Salzburg sonrasi ¢alismalart incelendiginde, gercek ile diis arasinda farkli bir boyut
arayisinda oldugu goriilmektedir. Fotograf makinesinin verdigi olanaklardan yetinmeyip farkli
miidahalelerle fotograf yapma kavramini ortaya atmistir. Kaygun, bu yaklasgimiyla 1980’li
yillarda ki fotograf sanati algisina yeni bir soluk kazandirmistir.. Sanatci, fotograf makinesinin
belgeleyici ozelliginden Ote fotograf {izerine miidahalede bulunmasinin nedenini kendi yazdigi
bir makalede sOyle agiklamistir “Makinenin belgeleyici niteligine bagli kalmadan, benim olana
yonelik ¢aligmalar bunlar bir fotograftan yola ¢ikiyor, bu fotograftaki istemedigim tiim ayrintilar:
yok ediyorum. Yerlerine de istediklerimi yerlestiriyorum. Siyah beyaz olan bu fotograf {izerinde
renk aragtirmalar1 yapiyorum. Bunlari yaparken fantastik bir dil ve “ekspresif” bir anlatim i¢inde

olmaya ¢alistyorum.”®

% Seyit Ali AK, imge’den diisiince’ye Uzanan Yolda Sahin Kaygun, Istanbul Refo Fotograf Dergisi Say1 18,
Aralik 1980, 28
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3.4. Sahin Kaygun Fotograflarinda Resimsel Yaklasimlar

Polaroid ¢aligmalarindan sonra fotograflarinda ki arayisi ve hi¢ bitmeyen Kaygun eserleri
iizerinde farkli malzemeleri deneyerek etkilerini gdzlemlemistir. Ilk olarak siyah beyaz
fotograflar iizerinden renk astirmalar1 yapmis daha sonrada eserlerine dogrudan miidahalelerde
bulunarak (boyayarak kaziyarak ve silme yakma) istedi bdlgelerin goriiniir hale getirip
istemedigi bolgeleri lokal miidahale ile gizlemistir. Fotograf iizerine boyama iglemini akrilik
boya ile yaparak eserlerine resimsel miidahalelerde bulunmustur. Sanat¢i farkli kurgular ve
simgeleri kullanarak caligmalarinda kendine ait bir disavurum gergeklestirmistir. Kaygun’un
yaptig1 fotograf ve resim arasinda olan bu miidahaleler foto-pentiir olarak tanimlamigtir. Gorsel
olarak oyuncak bebek, heykeller ve deniz kabuklar1 gibi farkli malzemeleri kullanarak simgesel

anlatilirlarla gergekiistii fotograflar olusturmustur.”

Fotograf: 3.4.1, Sahin Kaygun Foto-Pentiir 1992

Sanatginin 1985-1992 tarihleri arasinda ¢alismis oldugu eserleri ve “ eski zaman denizlerinde”
isimli foto pentiir ¢alismalar1 hakkinda ortaya c¢ikan; resim mi? fotograf mi? Gibi tartigmalarla

ilgili olarak diisiincelerini su sekilde ifade etmistir.

7% A .Beyhan OZDEMIR, Fotograf Dergisi, Sesini Arayan Gériintiiler Sahin Kaygun, Nisan Mayis 1997, 100.
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“Yapitlarimin en 6nemli yan1 ‘ekspresyon’ yapitlarima fotograf- resim demek de yanlis
olur. Bunlarin diisiinsel boyutlar1 bulunan birer sanat yapit1 oldugu anlasilirsa benim i¢in yeterli

olacak.”’!

Fotograf: 3.4.2, Sahin Kaygun “Yanlis Durakta Bekleyen Adam” 1985

Sahin Kaygun’un, yukarida 6rnegi bulunan ‘foto-pentiir’ ¢alismalarini nasil yaptigini kisaca su
sekilde agiklayabiliriz: Baskilarimi1 yaptigi biiyiik ebatta ki fotograf kagitlarinda goriintiiniin
basilacagi yerin diginda kalacak sekilde duyarkat {izerinde ki emiilsiyona ¢esitli malzemelerle
dogrudan miidahalelerde bulunarak Ornegin, kaziyarak temizleme yonetimini kullanarak
kurumaya birakiyordu. Kaygun, fotograf kagitlar1 kuruduktan sonra, bazen goriintiiniin disinda
kalan boliimlerine bazense fotografin duyarkatinda ki emiilsiyona firgayla boya yaparak ya da bir
takim kazimalarla dogrudan miidahalede bulunarak ruh diinyasinda ki disavurumunu estetik
yaklagimla eserlerine yansitiyordu. Sanat¢i bu tiir yenilikgi tarzda ki iglerini tiretirken, kullandig:
arglimanlar genel olarak karanlik odada fotograf kagidi ve film oldugu i¢in yapmis oldugu ‘foto-
pentiir’ de en ¢ok fotograf disiplininden yararlanmistir. Dolayisiyla bu yontemle tiretmis oldugu

eserlerini fotograf ya da resim degil de ‘foto-pentiir’ olarak tanmimlanabilir.”

& Seyit Ali AK, imgeden Diisiinceye Uzanan Gizemli Yolda, 29
72 A.Beyhan OZDEMIR, Fotografik Dil Yetisinin Evrimi Baglaminda Miidahale Sorunsali, DEU, SBE
Yayimlanmamis Doktora Tezi, Izmir, 139.
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Samih Rifat, ‘Eski Zaman Denizlerinde’ isimli kitapta Kaygun’un eserlerini degerlendirirken
sanat¢inin, resim ve fotograf iliskisi baglaminda farkli anlatim asamalarindan yararlanarak,

Ozglin ve farkli olarak kendine ait bir anlatim gergeklestirdigini vurgulamistir.

“Fotograf nerede baslar nerede biter?” fotograf sanatinda bu sorunun cevabi oldukca
tartismali. Oysa hi¢ de dnemli degil fotografin nerede baslayip nerede bittigi. Onemli olan, bu
gen¢ anlatim ve disavurum aracinin olanaklarini nereye kadar genisleyebilecegidir bana
sorarsaniz. Bu benzersiz ‘goriintii yaratma’ yontemiyle nelerin sdylenebilecegi, nelerin duyulup
duyurulabilecegi. Sahin Kaygun, fotograftan yola ¢ikarak gorsel anlatimin degisik katlarina
ugradi sanat yagsami boyunca ve biitiin bu ugraklardan, 6zgiin kisisel mesajini, derinliklere inen
bir yarati giiciin {izerine ulastirdi bizlere. Sonugta duvarimiza asti§i nesneler resimmis,

grafikmis, fotografmis, kime ne!””

Fotograf: 3.4.3, Sahin Kaygun “Ay Tanrica” 1985

7® Sahin KAYGUN, Eski Zaman Denizlerinde, Samih Rifat, Sahin Kaygun’la Fotografin Sinirlarina Yolculuk, 2.
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Kaygun’un eserlerini, resim fotograf iliskisi baglammda A. Beyhan Ozdemir soyle

degerlendirmistir;

“O’na gore; ‘resim diliyle fotografin dilini cagdas bir noktada bulugturma’dir. Son dénem
caligmalarini bir ciimle ile 6zetlemek gerekirse, ‘diisle ger¢egin zaman 6tesi {igiincii boyutunun
arastirilmast’ oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu tavir ayni zamanda ‘fotograf cekmek ile

fotograf yapmak arasinda ki farki irdeleme tutkusunun siirekli canli tutmaktir.”

Fotograf: 3.4.4, Sahin Kaygun “Mavinin Masal Ati” 1991

Fotograf Sanat¢isi, yazar Merih Akogul, Arkadasi Kaygun’un eserlerinde var olan resimsel

miidahaleleri ve diigsiince boyutunu su sekilde ifade etmistir.

“Ozellikle Kaygun’un yaratim siirecinin bu ikinci perdesinde bigimsel ozelliklerden
dolay1 cografi koordinatlartyla baglantisin1 koparan fotograflar, boslukta kalmak yerine, yepyeni

bir disavurumla goriiniir olmusglardir.

7* A.Beyhan OZDEMIR, a.g.m -100.

66



Fotografik malzemenin verdigi olanaklar ve resim sanati ile olan bu yeni birlikteligi, Sahin
Kaygun’un paylasmak istedigi konular i¢in de yeni bir alt dil olusturmustur. Bundan sonra
Kaygun’un fotograflar1 bakilip izlenen degil, yogun katmanlardan dolay1 goriillip iizerine

diisiiniilen yapitlar olmustur.””

Fotograf: 3.4.5, Sahin Kaygun “Ust Salon” 1987

Sanatg1 fotograf ve resim sanati arasinda yapitlar ortaya koymustur. ilk olarak karanlik odada
siyah beyaz eserlerinin iizerine uyguladigi miidahaleler onun polaroid calismalarinda ortaya

koydugu dilin énciisii sayilabilir.”®

Kaygun’un arsivini inceledigimde 1980 oOncesi iirettigi ve sergilemedigi bazi eserlerinin
negatiflerin {lizerine adeta bir ressam gibi boyamalar yaparak fotograf dist miidahalelerde
bulunup farkli sanat disiplinlerden yararlandigi goriilmiistiir. Ozellikle 1980 sonrasi
caligmalarindaki yaklagim onun eserlerinde ortaya koydugu ressamca miidahalelere birer dérnek

olabilir.

> Merih Akogul, Sahin’in Kopardig1 Elmas, Istanbul Modern Sanat Miizesi Sahin Kaygun Fotograf Sergisi
Katalogu, 8.
’® Sahin KAYGUN, Bir fotografeinin Giinliigiinden Notlar, sayfa numarasiz.
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4. SONUC

Tiirk fotografinin 1980’11 yillara bakildiginda, iilkemiz fotograf sanatinda geleneksel egilim
icinde olan ve belgesel fotograf tarzinda eserler iireten sanatgilar oldugu gibi 6zellikle 1980’11

yillarin yenilik¢i ve deneysel yaklasimda olan sanat¢ilarinda oldugu bir donemi kapsamustir.

Tiirkiye’de 1980°1i yillar deneysel fotograf baglaminda eserler ortaya koyan fotograf
sanatgilarinin ¢alismalar1 goze carpmaktadir. Genel olarak fotografin sadece karanlik odadaki
kendi olanaklarindan yararlanildig1 ve farkli negatifleri {ist tiste baski yapilarak degisik etki ve

deneysellik i¢inde eserlerin iiretildigi goriigmiistiir.

Ulkemizde, ¢agdas fotografin 6ncii isimlerinden olan Sahin Kaygun’un, ilk olarak belgesel
fotografla baglayan fotograf sanati serliveninin, 1980 yilinda Avusturya, Salzburg Yaz
Akademisinde aldig1 egitiminin de etkisiyle daha onceleri fotograflarina karanlik odada
gerceklestirdigi miidahalelere ek olarak, farkli sanat disiplinlerini birbirine yaklastirip fotografi
bir belge olma noktasindan alip, fotograflarinin {izerine boyama, yakma, kazima gibi fotograf
dis1 bir takim miidahalelerde bulunarak eserlerine sadece farkli kisisel anlamlar yiiklemekle
kalmayip, ayni zamanda 1980’li yillar Tirk fotografina disiplinler arasi yepyeni anlatilar

kazandirmstir.

Sanatgr Sahin Kaygun’un, 1980°1li yillarda donemin belgesel fotograf dalinda gelenekselci
sanatcilar tarafindan kendisine yapilan biitiin elestirilere ragmen, yepyeni ve O6zgiin eserler
iireterek Tiirk fotografinda heniiz alisik olunmayan resim fotograf arasi eserler iiretmistir. Buna
ek olarak Sahin Kaygun, Tiirkiye de ilk kez 1984 yilinda gergeklesen Poloraid fotograf sergisi
acmis ve fotograflarin iizerine yaptigi miidahalelerle 1980’li yillar Tiirk fotografinda gerek
estetik gerekse bi¢im olarak yeni bir dil getirmistir. Kaygun Ayni zamanda Tiirk fotografinda
80’11 yillarda heniiz ¢ok gelismemis olan belli bir diisiinceye bagli bicimsel bir estetigin teknik
kaliteyle desteklenmesi gerektigini eserleriyle gostermis 1980°1i yillar Tirk fotografinin
gelismesine katki saglamistir. Fotograflarinda aykirt kompozisyonlartyla grafik etkiyi 6n plana
tasimig buna ek olarak eserlerini belli bir felsefeye dayandirmasi sayesinde geng yasta iinli

olmasini1 ve farkl disiplinlerden yararlanarak eserlerini kalict kilmistir.
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Sahin Kaygun’un calismalari basta Avusturya ve Almanya olmak iizere, isvicre, Ingiltere, ABD
ve Japonya gibi lilkelerde onemli sergilerde yer aldi. Polaroid fotograflari, Uluslararas1 Polaroid
Koleksiyonu’na katildi. Bu gelismeler Tiirk fotografinin tanitimi ve o yillarda i¢cinde bulundugu

benzerlikten farkli olmasi agisindan oldukga dnemlidir.

Sahin Kaygun’un 1980°li yillar da Ulkemiz fotograf sanatinin gelisimine ve Tiirk fotografinin
Diinya’da tanitilmasina olumlu yonde katkida bulunmustur. Sanat¢1 sadece bir fotograf sanatgisi
degil ayn1 zamanda resim yapan, sinema filmlerinde sanat yonetmenligi ve ydnetmenlik de
yapmustir. Ancak Kaygun’nun sinemasi daha detayli bir sekilde ele alinacak olursa, bu baska bir

arastirmanin konusu olabilir.
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6.EKLER

Sahin Kaygun Kronolojik Biyografi:

1951yilinda 28 Martta Adana da dogdu.

1965 yilinda resim ¢alismalarina basladi.

1967 yilinda ilk 6diiliinii kazandi.

1968 yilinda ilk sergisini Mersin de agti.

1969 yilinda ilk kitab1 yayimland.

1969'da Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu girmistir.

1973°de Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Grafik boliimiinden mezun oldu ve bir
siire ayn1 okulda (1977 yilina kadar) 6gretim gorevlisi olarak calisti.

1976 yilinda “Kusaklar-1" sergisini agmuistir.

1976 yilinda asker portrelerinden olusan “Kislada Hiiziin” serisini agmuistir.

1977 yilinda 14. Antalya Uluslararasi Sanat Senligi Grafik dalinda “Altin Sanat Odiilii” nii
kazandi.

1977 Fotograf Sanat¢ilarit Dernegi’nin (FOTOS) kurucusu ve ilk baskani oldu.

1977 yilinda FOTOS yalnizlik sergisini agmuigtir.

1977 yilinda “Kusaklar-2” sergisini agmuistir.

1977 yilinda 14. Antalya Uluslararasi Sanat Senligi, Grafik Dali, Altin Sanat Odiilii

1978 yilinda o zaman ki ismiyle IDGSA Yiiksek Dekoratif Sanatlar Boliimii, Fotograf Enstitiisii
(MSGSU) Fotograf boliimii kurulus siirecinde ki toplantilarina katilip béliimiin kurulusuna
destek verdi.

1978 yilinda “Kusaklar-3” sergisini agmugtir.

1978°de ‘Gériintiiler” ve cesitli Tiirk sanatcilarinin portrelerinden olusan “Sanat insanlar1" isimli

sergileri diizenledi.

1979 Cagdas Tiirk Fotograf Sanati Sergisi, AKM Sergi Salonu, Istanbul.
1979 yilinda “Tiirk ¢ocuklarindan Diinya ¢ocuklarina selam” yurtdis1 sergisi

1980 — Kislada Hiiziin, Bir Anadolu Tiirkiisii, Anilar, Galata Sanat Galerisi, Istanbul.

1980°de Avusturya hiikiimetinin ¢agrilisi olarak Salzburg’a gitti. Orada Uluslararas1 Yaz
Akademisi ¢aligmalarina katildi.

1984 yilinda Ankara Sanat Kurumunca verilen Fotograf Odiiliinii kazandh.
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1984'te Tiirkiye'de ilk kez denenmis fotograf dis1 teknikleri igeren Polaroid fotograflardan olusan
bir sergi act1. Bu Sergiye Polaroid firmasinin genel baskan yardimcisi Peter K.Eichorn ABD’den
gelir ve Kaygun’un sergisini izler. Sergi Sonunda Kaygun’unl4 eseri, Uluslararas1 Polaroid
Koleksiyonu’na almir. Diinya fotograf fuart FOTOKINAda sergilenir. “SELECTION-3
albiimiine ile birlikte bir¢ok Diinya dergisinde yayinlanir. Yapitlari, Tiirkiye disinda Almanya,
Isvigre, Ingiltere, ABD ve Japonya gibi iilkeler olmak iizere pek ¢ok iilkeyi dolasur.

1984 yilinda Ankara Sanat Kurumunun Plastik Sanatlar dallarinda ilk kez verdigi ddiillerden
fotograf 6diiliinii aldi.

1984 yilinda Bilge Olga¢’in yonetmenligini yaptig1 “Kasik Diismani” isimli sinema filminde rol
almistir.

1985 yilinda Atif Yilmaz’in yonettigi “Ad1 Vasfiye” ve “Dul Bir Kadin” isimli filmlerde sanat
yonetmenligi yapmistir.

1986 Yilinda Atif Yilmaz’in yonettigi “Aaahhh Belinda” isimli sinema filminde Sanat

yonetmenligi yapmistir.

1986 yilinda Sahin Kaygun, Almanya Norm Enstitiisii Din Galerie, Berlin

1987 yilinda yonetmenligini yaptig1 "Afife Jale" isimli ilk sinema filmini ¢ekti. Ayni film
Cannes film festivali basta olmak iizere bir¢ok uluslar arasi film festivalinde gosterilmistir.
1987 yilinda Omer Kavurun yénettigi “Anayurt Oteli” isimli sinema filminin sanat
yonetmenligini yapmuistir.

1988 yilinda senaryo ve yonetmenligini yaptig1 "Dolunay" filmiyle I. Ankara Sinema Senligi'nde
iiclinciiliik, Antalya Altin Portakal Film Senligi'nde ikincilik ddiillerini ve Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Sinema &diillerini kazandi.

1990'da British Museum'da ¢ektigi fotograflara renklendiriciler ve boyalarla yeni goriiniisler ve
anlamlar kazandirmay1 denedi.

1991 yillinda Vakko Sanat Galerilerinde sergilenen “Eski Zaman Denizinde” isimli projesi
Tiirkiye de fotograf ¢evrelerince tartigmalara neden olmustur.

1992 yilinin 7 Araliginda istanbul da vefat etmistir.

1993 yilinda ¢esitli donemlerdeki ¢alismalarini igeren “Tiim Bir Yasam” isimli kitab1 Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlar tarafindan yayinlandi.

2010 yilinda Idart Sanat Galerisi’nde agilan Sahin Kaygun’un kiz kardesi Aysegiil Kaygun

tarafindan diizenlenen “Sahin Kaygun Sergisi Bodrum’da” baslikli fotograf sergisi acildu.
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2011 yilinda Viyana Westlich miizesinde Helmut Newton, Andy Warhol, Ansel Adams, David
Hockney, Auke Bergsma, Robert Mapplethorpe, Paul de Nooijergibi Diinyaca iinlii sanatcilarla

ayni sergide yer aldi.

2012 Istanbul Modern Sanat Miizesi, fotograf galerisi “Diinden Sonra” baglikli karma fotograf
sergisi, Istanbul.

2013 yilinda Istanbul Modern'de diizenlenen Karma Koleksiyon sergisinde eserleri yer ald.
2013 yilinda Elipsis Galeride Kiiratorliigiinii Yekhan Pinarligil’in yaptig1 “Gizli Yiiz” isimli

solo sergiyle Sahin Kaygun’un eserleri tekrar goriiciiye ¢ikti.

2014 Istanbul Modern Sanat Miizesi Fotograf Galerisinde Kiiratér Sena Cakirkaya’nin
olusturdugu “Sahin Kaygun Sergisi” sanatc¢inin adina simdiye kadar acilan en kapsamli sergisi

olmustur.
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7.0ZGECMIS

Nevzat Yildirrm 2014 yilinin Mart ayindan itibaren Istanbul Modern Sanat Miizesinde 20 Kasim
2014 ile 15 Subat 2015 tarihleri arasinda agilacak olan “Sahin Kaygun Sergisi” isimli fotograf
sergisi kapsaminda ‘Sahin Kaygun’nun 1980°li yillar Tiirk Fotografina Getirdigi Yeni
Yaklagimlar’ konulu yiiksek lisans tezinin de bir parcasi olarak serginin On arastirmasi

niteliginde sanat¢inin binlerce negatifini dijitale aktardi ve bu ¢alismalar yaklasik 7 ay stirdii.

1987 yilinda Adapazari’nda dogdu. Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Fotograf ve
Grafik Sanatlari, Fotograf Ana Sanat Dali’'ndan 2010 yilinda dereceyle mezun oldu. Ayni yil
ABD, New York'ta diizenlenen “The American Turkish Society” tarafindan “Moon and Stars
Project” kapsaminda gergeklesen “Young Photographers Award” ddiiliinii kazandi. Diinyanin en
saygin miizeleri arasinda gosterilen ABD, Boston Gilizel Sanatlar Miizesi’nin fotograf
koleksiyonuna eserleri satin alindi. Sanat¢1, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi (MSGSU)
Giizel Sanatlar Enstitiisii Fotograf Boliimii’nde Yiksek Lisans egitimini tamamladi. Buna ek
olarak Yildirim’mn ulusal ve uluslararasi fotograf yarismalarinda 40’a yakin 6diilii ve 6zel
koleksiyonlarda eserleri bulunmakta sanatc¢i fotograf baglaminda belgesel ve cagdas sanat

projeleri liretmeye devam etmektedir.

www.nevzatyildirim.com
nevzat@nevzatyildirim.com

+905367668497
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