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ONSOZ

#1980 Sonrasi Tiirk Resminde Yeni Ekspresyonizmin Etkileri” adli bu ¢alismamizda
1980 sonras1 Tiirk resminin gelisim siireci ve bu siirecte Yeni Disavurumculugun
etkilerinin arastiritlmasi amaglanmaistir.

Yeni Disavurumculugun  yansimalari, sanatgr  yapitlari  analiz  edilerek
degerlendirilmistir. Tiirk Resminin degisik evrelerinin degerlendirilmesine (1980
sonrasi) olanak verilerek, yaymlanmis kaynaklar yogun bir taramadan gecirilerek bu
kapsamda sanat¢1 roportajlarindan yararlanilmis s6z konusu donemlere ait gorseller
toplanarak metnin detayli algilanmasina destek saglanmistir.

Arastirmamizi ii¢ ana kisimda irdelemeye ¢alistik. Calismamizin birinci kisminda ele
aliman konular sunlardir: Disavurumculugun zamandan ve mekandan bagimsiz olarak
her donemde izlerine rastlanmistir. 19.yy’a gelindiginde bir olusumun adi olmustur. Bir
soyut egilim olarak disavurumculugun anlami ve soyutlama diirtiisii, irdelenmistir.
Buradan elde edilen bilgilerle soyut disavurumculugun olusumu, olusumuna etken ana
unsurlar ile sanat¢1 yapitlarinin analizleri yapilmistir. Calismamizin iigiincii boliimiinde
Yeni Disavurumculugun esas ¢ikis noktalart kapsamli incelenmis, buradan hareketle
Osmanli Tiirkiyesi’ nden baglayarak resim sanatinin 1980’lere kadar Tiirkiye’de gelinen
sirede gelisimi, Tiirk resminde Yeni Disavurumculugun varlik buldugu noktalari daha
iyi anlama amaciyla ayrintili olarak incelenmistir. Calismamizin son béliminde Tark
resminde Yeni Disavurumculugun olusum siireci temsil edilen sanat¢i analizleriyle
degerlendirilmistir. Bir donem yeni disavurumculuk anlayisinda resimler yapmaya
basladim ve Tirkiye’de resim sanatinda bu durumun nasil olustugunu, gelistigini
anlamak icin bdyle bir konuyu aragtirma ve inceleme geregi duydum. Bana bu anlamda
genis bir bakis acis1 saglayacagini diislindiigiim i¢in ¢aligmamda, yaptigim resimlerimle
de baglantilar kurarak sonuglara ulasmaya calistim. Bu ii¢ ana kisim igerisinde yer alan
boliimlerde bu temel problematikler incelenmistir.

Sanatta Yeterlilik Eser Metnimi hazirlarken bana her tiirlii destegi ve bilgiyi veren,
resim analizleri konusunda yol gosteren danigman hocam Sayin Prof. Nedret Sekban’a
katkilarindan dolayi tesekkiir ederim.

[stanbul/2015 Medine IRAK



OZET

“1980 sonrast Tiitk Resminde Yeni Ekspresyonizmin etkileri” adli ii¢ ana
bolimden olusan bu g¢alismamizda Tiirkiye’de Resim Sanatinda Yeni
Disavurumculugun olusumu, gelisim silireci ve etkileri genisce incelenmistir.
Oncelikle Yeni Disavurumculugun koklerini buldugumuz disavurumculuk olgusu
her yonuyle inceledikten sonra, Yeni Disavurumculugun olusumuna etki saglayan
diger unsurlar tarihi, kiiltiirel, sosyal ve psikolojik acidan anlatilmis, bu akimi
olusturan sanatgilarin eserleri analiz edilmis, daha sonra da etkileri ortaya
konulmustur. En sonunda da bir donem bu akimin etkisinde kalarak yaptigim
resimlerimle baglantilar kurulmustur.

Yeni Disavurumculugun koklerini buldugumuz Disavurumculugun her donemde
etkilerini gordiigiimiizii sdyleyebiliriz. ilkel ¢aglarda vahsi dogaya verilen
miicadelenin ve kendini ifade etme bi¢iminin tekrarlanigmin yani sira insanligin
kaybettigi ruhu geri kazanma savasinin gostergesi olan magara resimlerinde giiclii
disavuruma tanik olabiliriz. Ekspresyonizmin olusumundaki etki noktalarina
bakildiginda, bir iislubun ve ya tavrin olusumu, gelisimi bir dnceki doneme gore
anlam kazanmakta buna gore varligini olusturmaktadir. Bahsetmeye c¢alistigimiz bu
durum yiizyillar boyu insan ve toplum dogasi geregi kendiliginden birtakim
sosyolojik-kiltiirel durumlarinda etkisiyle ihtiyagtan olusagelmistir. Bu dogal zincir
19.yy dan itibarende ayn1 dogallikla, kendiligindenlikle disavurumculuk akim olarak
varlik bulmustur.

1980’li yillarda Yeni Disavurumculugun diinya resim sanatinda aktif rol almasi
sebebiyle Disavurumculugun ayni yiizyil igerisinde iigiincii kez giindeme oturmus
oldugunu soyleyebiliriz. Yeni-Disavurumculuk, 1970’lerin sonunda ortaya ¢ikan
“Postmodernizm” in bircok kolundan biriydi. “Oli” sanat denen resmi
benimsemekte olan yeni-disavurumcular, bu hareketin saf soyutlamayi tercih
etmelerinin yani sira, soguk ve akli bir yaklasima sahip olmalarini hice sayiyorlar ve
gbzden diisiiriilmiis olan her seyi (figlirasyon, objektiflik, duygularin belli edilmesi,
otobiyografi, hafiza psikoloji, sembolizm, cinsellik, edebiyat ve anlati) One
cikariyorlardi.1980’lerin baslarinda bu terim, Almanya’da George Baselitz(1938-
),Jorg Immendorf (1945 - 2007), Anselm Kiefer (1945 - ), A. R. Penck (1939 - )
Sigmar Polke (1941 - ) ve Gerhard Richter (1932 - ) benzeri sanatgilarin yeni



resimlerini tanimlamak i¢in kullaniliyor, ayrica Markiid Liipertz (1941 - )gibi "cirkin
gercekgiler” denen sanatgilara, Rainer Fetting (1949-) gibi Neue Widden (Yeni
Vahsiler) grubu sanatgilarina uygun gorindyordu.

Yeni Digavurumculugun yurt digindaki gibi Tiirkiye’de de gelenek ve tarihe yeni
bir bakis gelistirme, onlar1 yeniden ele alma gayreti i¢cinde pekte olunmadigi
goriilmiistiir. Bu konuda yakin doneme iliskin toplumsal olaylari irdeleme ve
yeniden tartisilmasi konusunda duyarli olan sanat¢i olarak Bedri Baykam oldugu
goriiliir. Baykam’in 1980’lerde Kalifornia’da olusu Yeni Disavurumculugu bizzat
yasayan ve yansitan bir karakter olma 6zelligi adina ve en Onemlisi Tirk resim
sanatinda ilk kez bir akim dogdugu cografyanin disinda es zamanl olarak gercek
kimligiyle varlik bulmustur.Bu da kuskusuz akimin en 6nemli temsilcisi olan Bedri
Baykam’la gerceklesmistir. Baykam’in ozellikle 1980 sonrasi yapitlarinda Yeni
Disavurumculuk ve kapsaminda baska akimlar igeren ¢aligsmalar sergilemis, Tiirk
resim sanati tarihi siirecinde uyarlama mantiginin disina ¢ikmaya c¢aligmig biiyiik
Olclide de basarili oldugu goriilmiis bir sanatci... Uzun yillar disarida yasamis
olmasma ragmen bireyi oldugu toplumun kendine 6zgii kaygilarini, toplumsal
celigkileri hassasiyetle kendi kimliginde ig¢sellestirerek tuvaline yansitmaya c¢alismis
oldugu goriiliir.

Yeni disavurumculugu temsil eden Bedri Baykam ve yanisira Mehmet Giileryiiz
sanatsal iiretim siirecinde figiiratif resim baglaminda kirilma noktasi yarattiklar
sOylenebilir. Her iki sanatci figiir temelli ¢aligmalariyla Tiirkiye’deki sosyo-kiltirel
ve politik doniistimiin insanlar iizerindeki etkilerini elestirel ve ironik bir dille
disavuruyor. 1980°li yillardan itibaren tekrar Tiirkiye sanat sahnesinin guncel
dontistimiinde etkin rol iistlenen Giileryiiz ve Baykam’in sanati, bir sanat¢inin
kendine ait {islubunu nasil varedebildigine dair siradis1 bir gelisim gosterdigini
acikca gozler Oniine serdigi sonucuna ulagabiliriz.

ANAHTAR KELIMELER: Disavurumculuk, Yeni Disavurumculuk, Figiiratif
Resim, Uslub, Postmodernizm
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ABSTRACT

The Study "Effects of Neo Expressionism in Turkish Art after 1980" consists of three
main sections, broadly analysing the formation, development and effects of Neo
Expressionism in  Turkish Art. After reviewing the, historical, cultural and
psychological aspects of Neo Expressionism it is exemplified and analysed by the works
of artists that have greatly influenced this movement. Lastly, | have defined the relation
of my artworks that was clearly influenced by the movement throughout a period of
time.

We can find the roots and effects of Neo Expressionism in each historic period. Such
as the indication of humanity and its struggle in the wild with repeating forms and self
expression in cave paintings. Looking further at the impact points of the movement
there is a creation of style, attitude and its evolution that gains its meaning when
compared to its past. For hundreds of years this case has evolved by itself with the
effects of socio-cultural needs. This spontaneous, yet natural chain has retained
presence and a name as the expressionism movement.

Due to take an active role of Neo Expressionism in the art world in the 1980's, we
can say that the movement was sitting on the agenda for a third time during the same
century. Neo-Expressionism emerged in the late 1970s and was one of the many fields
of "Postmodernism”. Neo Expressionists, who adopt the idea of "Dead" art, prefer to
use pure abstraction and approach the canvas with a mental attitude that brings forward:
(figuration, objectivity, specific to the emotions, autobiography, memory, psychology,
symbolism, sex, literature and narrative). The term was used in the 1980s by German,
Georg Baselitz (1938 -), Jorg Immendorf (1945 - 2007), Anselm Kiefer (1945 -), AR
Penck (1939 -) Sigmar Polke (1941 -) and Gerhard Richter (1932 - ) similar artists used
to define the new image were also Markid Lipertz (1941 -) known as the "ugly realists"
were followed by Rainer Fetting (1949), Neue Widden (New Savages) group artists.

Neo Expressionism in Turkey has not successfully followed or put efforts in the
tradition and history of a new perspective and development for the movement as was
abroad. In this regard, Bedri Baykam can be seen as one of the concerned artists that is

sensitive to public scrutiny and discussion. Baykam had attained a chance to find the
true identity of Neo-Expressionisms by living simultaneously in California in the 1980's,
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therefore was destined to give the name and character while reflecting the trend in
Turkish art. This is currently and undoubtedly one of the most important representations
that Bedri Baykam has realized. Particularly, Baykams post-1980 Neo- Expressionism
works have demonstrated studies with other movements, as a Turkish artist his attempt,
effort and process of leaving the accustomed logic of Turkish art history waslargely
successful. Although he lived outside of Turkish society for many years,it did not stop
him from reflecting individual and unique concerns, social dilemma, identity conflicts
on the canvas.

The Turkish representatives of Neo-Expressionism like Bedri Baykam and the
occasional Mehmet Guleryliz, represented neo expressionism in the context of an
artistic production process that is said to have created figurative paintings up to a
breaking point. Both artists work with figures based on the critical and ironical impact
on people's socio-cultural and political transformation in Turkey. Since the 1980s,
Turkey again assumed an active role in the transformation of the current art scene with
Gulerylz and Baykam's art by showing a unique artist's style and its extraordinary
development.

KEYWORDS: Expressionism, Neo Expressionism, Figlrative Painting, Style,
Postmodernism
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1.GIRIS

Yeni Disavurumculugun koékenlerini buldugumuz Disavurumculugun zamandan
bagimsiz olarak her donemde etkilerini vurgulamak, calismamizin ilerleyisi ve daha
nitelikli bir zeminde arastirilmasi igin Onem teskil edecektir. Bu baglamda
Disavurumculugun zamandan bagimsiz olarak her donemde etkileri tarihsel, kiiltiirel,
cografi ve sosyolojik diizlemde degerlendirilecektir. Boylesine etkin bir ifade bigimi
olan Disavurumculugun siirekliligi baglaminda bir akim olarak gelisimine, doniisiimiine
tanik olacagiz. Buna bagli olarak, Disavurumculugun su asamaya kadar Alman
disavurumculuk ve Amerikan Soyut Digavurumculugu dahilinde degerlendirildiginde
bu siirece Yeni Disavurumculugun eklemlendigini inceleyecegiz.  Yeni
Disavurumculugun Tiirkiye ile es zamanl olarak yurtdisindaki olusumu, anlami ve
etkileri, sz konusu kronolojiye bagli kalinarak kapsamli bir sekilde arastirilacaktir.

Tiirkiye’de Yeni Disavurumculuk ve etkileri arastirilirken Tiirk resminin geligimi ve
doniisiimii, calismamizi saglam zeminde degerlendirebilmek admna ayrintili olarak
incelenecektir. Buradan hareketle 1980’lerde olusumuna tanik olacagimiz Yeni
Disavurumculukla birlikte Disavurumculugun aymi yiizyil igerisinde {igiincii kez
giindeme oturduguna da tanik olacagiz.

Tiirk Resminde, 1980’11 yillarda, figiiratif anlatimda goriilen yogunlagma ile birlikte,
sanatsal gelisim grafiginin ylikseldigi ve etkin bir sanat ortaminin yaratildig goriiliiyor.
S6z konusu donemde Tiirk resminin, Yeni Disavurumcu sanat egilimiyle gosterdigi
Bati’ya kosut gelisim cizgisi Yeni Figiirasyon Egiliminin disavurumcu tavrindan
temellenir. 1960’l1 yillarin deneyimlerinden yararlanan, 1970’li yillarin ¢dzlimleyici
uygulamalarin iislup cesitlerini zenginlestirdigi gibi, Yeni Disavurumcu egilimlere de
olanak saglamistir. Batida bir¢ok iilkede ayni anda goriilen ve uluslararasi ortak bir
sanat tavrin1 ortaya koyan bu akima Tiirk sanat¢ilarin katilimi; Batili 6rneklerinin
etkisinden ¢ok kisiliklerinin disavurumcu nitelikleri ve sanatsal gelisimleriyle birlikte,
1970’1 yillardaki sosyo-politik baskilarin yarattigi ige doniikliik ve son on yilda da
toplumda gengligin bireyselligini kanitlama c¢abasi ile meydana ge¢mistir. Varolus
sorununa ve simgesel anlatima yonelen bireysel yaklasimla; 6zgiin bicimlendirmeler ve
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giiclii rendelerle, bicim c¢esitliligi yaratilmis, resim sanatina yeni bir dinamizm
getirmistir. !

Tiirkiye’de Yeni Disavurumcu sanatgilarin ¢ikiglari, batidaki benzeri sanatcilarin
cikislariyla benzerlik tasir. Yeni Disavurumcu Tirk sanatgilari da belirli bir toplu
etkinlik ile ortaya ¢cikmamislardir. Ancak kisisel ve farkli tisluptaki sanatg¢ilarin bir araya
gelerek olusturduklari karma, galeri sergileriyle glindeme gelmislerdir. Bu donem
sanatcilarda gbze c¢arpan en Onemli degisim; ge¢mis donemlerde yasanan grup
hareketlerinin yerine bireysel diizeydeki etkinliklere birakmasidir. Daha once
sanat¢ilarda var olan, toplumsal ve sosyal gerceklere yonelik ilgiler yerine, tamamen
bireysel “i¢ ¢oziimlemeler” e birakilmistir. Insan hem figiir hem de birey olarak sanatin
merkezini olusturmustur. Insan figiiri aym zamanda gitgide cesitli yontemlerle
pargcalanan ve deforme edilen bir hal almistir. Bu baglamda yeni tekniklerde
kullanilmaya baslanmistir. Batili ilk Yeni Disavurumcu ressamlarin, cinsel iligki,
fahigelerin ve homoseksiiellerin diinyasi, uyusturucu kullanan sanat¢ilarin diinyasi gibi
konular resimde islenmistir. Bat1 sanat ortami1 onda bir sok etkisi yaratmisti. Bu durum,
Tiirk sanat ortaminda da benzer ama farkli sekilde yasandi. Bedri Baykam, Mehmet
Gileryliz gibi sanat¢ilar Tiirk Yeni Disavurumculugu acgisindan rol iistlenen
sanat¢ilardir. Cinsel konularmma c¢ekinmeden girdiler fakat batidaki gibi sok etkisi
yaratmamistir  lilkemizde. Yeni Disavurumculugun, icerik ve {islup agisindan
tekdiizelige yatkinligi, birgok sanatciyr 1980°11 yillarin sonuna dogru tedirginlige itti.
Degisim ve icerigin zenginlesmesi gerekliligi hissedilmeye baslandi. Dogrudan anlatim
yerine, derin, gizli diisiincelere yer verilmeliydi. Bu degisimin ilk 6rneklerini Baykam
siyasal ve toplumsal igerikli diizenlemeler, resimler ve foto-resimlerle
gerceklestirmistir. 2

Baykam’m ozellikle 1980 sonras1 yapitlarinda Yeni Disavurumculuk ve kapsaminda
baska akimlar i¢eren ¢alismalar sergilemis, Tiirk resim sanati tarihi siirecinde uyarlama
mantigiin disina ¢ikmaya g¢alismis, biiylik dlgiide de basarili oldugu goriilmiis bir
sanat¢t oldugu sdylenebilir. Uzun yillar disarida yasamis olmasina ragmen, bireyi
oldugu toplumun kendine 6zgii kaygilarini, toplumsal ¢eligkileri hassasiyetle kendi
kimliginde igsellestirerek tuvaline yansitmaya ¢alismis oldugu goriiliir.

Yeni Disavurumculugun Tirk resmindeki bir baska wuzantisi olan Mehmet
Giileryiiz’lin 1970’lerde toplumsal elestiriyi 6ne ¢ikaran resimleri vardi.

'MADRA, Beral; “Cagdas Sanat Merkezi”, http:/www.btmadra.com/articles/articles.html
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Her iki sanat¢inin ve Yeni Disavurumculugun temsili olarak gdosterebilecegimiz
sanatcilarin eserleri analiz edilerek konu kapsamli bir sekilde degerlendirilecektir.

Calismamizin amaci; 20.yy’1n basindan itibaren yogun bir sekilde giindeme gelmeye
baslayan sanat hareketlerinin (izmlerin) gelisim siireci i¢inde, Tiirk Resim Sanatinin
baslangictan giinlimiize kadar olan tarihsel yolculugundan da bilgiler verilmektedir. Bu
bilgiler; Yeni Disavurumculugun Tiirk Resim Sanatinda hangi temeller {izerine
oturdugunu anlatabilmek i¢in yazilmistir. Calismamizi yiiriitirken 6zellikle konumla
ilgili kaynaklara kiitiiphaneden ulastim. Resimleri internet vasitasiyla buldum.

Calismamizin yontemi; bu konuya ait biitlin verilerin (data) hem kuramsal hem de
uygulama boyutunda toplayarak, bu veriler arasinda iliskiler ve kategoriklesmeler
olusturularak bunlarin hepsi icin gegerli olan gergekleri, sonuglari, altyapiyr belirleyen
ilkeleri ¢ikarmaya calismaktir. Bu calismamizda, giris boliimiinde konuya ait tanimlar
acilmis bu tanimlar cercevesinde, gelisme boliimiinde akimin dogusu, gelisimi ve
tesirleri, sanatcilarin eserleri analiz edilerek ortaya konulmus ve buradan c¢ikarilacak
sonugclarla resimlerim ve sanat anlayisim arasinda bir bag kurulmaya calisilmistir.

Calismamizin kapsami; Yeni Disavurumculugun Tiirk Resminde hangi temeller
lizerine oturdugunu gosterebilmek amaciyla, bir biitiinlik icerisinde, Tiirk Resim
Sanatini, Osmanli Tiirkiye’sinden 1980’lere kadar olan donem ve bu ddnemde
olusumuna tanik olacagimiz Yeni Disavurumculuk, sanat¢1 yapitlarinin analiz edilmesi
anlatilmaya anlasilmaya c¢aligilacaktir.



2. BOLUM

2.1. TEPKISEL BiR SANAT AKIMI OLARAK ‘DISAVURUMCULUK’

Avrupa, on dokuzuncu ylizy1l sonlarinda, 6zellikle Birinci Diinya Savagt yillarinda,
agir darbeler almistir. Boylesine agir bir savasin etkileri, Alman gengliginin isyan1 ve
bunaliminin karsiligi olarak yansimalarini bulmustur. Ekspresyonizm de bir diinya
gorlisii basariya ulasmistir; bu gorlis gruplara ve bireylere gore degisen sekillerde
sunulmaktaydi; ancak belli bir tarihsel donemin, daha dogrusu, 1910-1925
Almanya’simin bir pargasiydi. Donemin en 6nde gelen disiiniirlerinden Nietzsche ve
Bergson’dan etkilenerek, sanatcilarin kendilerini yasam 6gelerinin ana kaynaklarina
kaptirmalarina izin vermelerine olanak hazirladi. Var olan diizeni degistirme istegi,
yaratict diirtiilere oncelik veren bir kisisellikle birlestirildi. Nietzsche, ‘Yaratici olmak
isteyen oOnce, her seyi yikmakla ise baslamali, eski degerleri yerle bir etmelidir' gibi
diisiinceleriyle, ozellikle Alman disavurumcular1 tizerinde etkili olmustur. Birgok
Ekspresyonistin Nietzsche’nin hayrani olmasi sasirtict degildir.

Oncelikle Ekspresyonizm, bunalimli bir dénemin sonucu olarak nitelendirilebilir. Bu
bunalim, 1905-1914 arasinda resim yapan, yazan ve oyun sahneye koyan bir kusagin
tim tiyeleri tarafindan bastan basa yasanmis ve dile getirilmistir.Sanatgilar, gozleri
ontindeki ger¢ekten hognut kalmiyor, huzursuzluk duyuyorlardi.

Alman sanayisinin gelisimi savasin sonuclarini ¢ok agir cekiyordu.Korkung ve
basibos bir sanayilesme, kentlerin gecekondulasmasi, kitlelerin yoksullagsmasi,
biirokrasinin artmasi; toplumsal ve silahli ¢catigmalarin yogunlagmasi sonucunda yikima
dogru yol almakta olan bu atmosferde bireysel girisimlerin yikiminin tezahiirii olan bu
gercegi, yikip yok etmek gerekiyordu. Bu gereklilik Ekspresyonistlerin yapitlarinda
sectikleri konu ve bi¢im yoluyla yiizeye ¢ikmustir.

Birinci Diinya Savasi’nin kiyimi i¢ine atilan gencgler bu korkung yikimin altindan
kalkmak igin iclerinde isyan ve baskaldir1 hissediyorlardi. Iste bundan sonra
Ekspresyonist kusak, Yeni Insan’in yiikselisini istemeye baslad1.1916’dan baslayarak bu
kusak barig yanlis1 bir egilim gosterdi.Savasin sonunda, yeniden canlanma, yeniden
yiikselisin ~ yollarinin ~ ekpresyonist tavirla kendini gostermis oldugu goriliir
“Acimasizlikla yiiz yiize kalinca, bir¢cok kisi muhtemel bir ¢6ziimiin temelinin iitopyaci
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tilkiictilikte oldugunu diisiindii. Kurtulus umudu ortak bir toplumsalgaba ortaminda ya
da toplumun ekonomik ve siyasal yonden degisiminde degil, insanin igten
yenilenmesinde goriiliiyordu.”

Disavurumculuga bir bagka agidan bakildiginda bir akim olarak degil, bir ifadeyi
yansitma bi¢imi olarak ele almak en dogru sey olacaktir. Bu anlamda magara
doneminden giiniimiize her doénemde etkilerini gordiigiimiizii sdyleyebiliriz. Ilkel
caglarda vahsi dogaya verilen miicadelenin ve kendini ifade etme bi¢iminin
tekrarlaniginin yani sira insanligin kaybettigi ruhu geri kazanma savasidir. Disavurumcu
tavirda tiim sanatsal yaraticilik, sanat¢inin kendi i¢indeki derinligi yansitmasi olmaliydi.
Tipki ilkel caglarda magara resimlerinde gozlemledigimiz ifade bigimlerinde oldugu
gibi yiizyillar1 gecip bir akim vasfina yine bir onceki akimin ihtiyacindan ve ya
boslugundan dogan Ekpresyonist tavrin olusumuna bakinca oncesinden hi¢ de farkl
degildir. Ekspresyonizm, Empresyonizme ve daha genelde Natiiralizme (Dogalciliga)
kars1 olan bir bagkaldiris oldugunu sdyleyebiliriz. Yeni estetigin kilit noktas: olmasinin
yanisira, Ekspresyonizmin olusumundaki etki noktalarina geri doniip bakildiginda,
karsimiza Alman Yiiksek Ronesans Sanatc¢ilarindan Griinewald’in yapitindaki ifadeci
(Ekspresyonist) tavir ve bu tavrin sebeplerini kendisinden bir 6nceki donemin tavrina
bakarak da agiklayabiliriz. (R.1) Bu anlamda &zellikle bir tislubun ve ya tavrin olusumu,
gelisimi bir 6nceki doneme gore anlam kazanmakta buna gore varligini olusturmaktadir.
Bahsetmeye calistigimiz bu durum yiizyillar boyu insan ve toplum dogasi geregi
kendiliginden  birtakim  sosyolojik-kiiltiirel ~durumlarinda etkisiyle ihtiyagtan
olusagelmistir. Bu dogal zincir 19.yy dan itibaren de ayn1 dogallikla, kendiligindenlikle
akim bagliginda devam etmistir.

Bir terimin tarihcesi

‘Ekspression’, Fransizca kokenli bir terim olup Tiirk¢ede anlatim ya da ifadecilik
olarak adlandirilmaktadir. Sozciigiin kokenine bakildiginda ismine uygunlugunun
dogrulandig1 goriiliir. Bu sozciigiin kokeni arastirildiginda, sozciiglin kimi yazilarda
kullanildig1r goriilmiistiir. Armin Arnold 1850 Temmuzda Tait’s Edinburgh Magazin
adli Ingiliz dergisinin, yazari belli olmayan bir makalesinde modern sanatin
Ekspresyonist okulundan s6z edildigini ayrica, 1880°de Manchester’da Charles
Howley’in modern ressamlart konu eden konugmasinda, bunlarin odagmni

3BAHR, Herman “Ekspresyonizm”, Modernizmin Seriiveni, haz: Enis Batur, Y.K.Y. Yay., istanbul,
1997,sf:225
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Ekspresyonistlerin olusturdugunu ve bu terimi duygu ve tutkularini disavurmayi
amaclayan kisileri tanimlamak i¢in kullandigii sdyledigini kanitlamistir. Yine Armin
Arnold’in yazisinda, 1878’de Birlesik Amerika’da Charles Kay’in Bohemler (The
Bohemian) adli romaninda kendilerine Ekspresyonistler adin1 takmis bir grup yazarin
ad1 gecmistir.*

Buradaki esas amag, Ekspresyonizm terimini tanimlamak ve oncelikle bu terimin
nasil ortaya ¢iktigin1 bulmaktir. Yazarlarin ¢ogu bu terimin Almanya’ya Abstraction
and Emphaty (Soyutlama ve Etki) adli kitabin yazar1 Wilhelm Worringer araciligiyla
girdigini ve onun tarafindan 1911°de ilk kez kullanildigini ileri siirmektedir. Bunun yani
sira ilk kez Alman elestirmenleri tarafindan ‘Fouve’ ve ilk Kiibistleri tanimlamak {izere
kullanildigida soylenmektedir. Buna karsin digerleri bu terimin c¢ikisi olarak Paul
Cassirer’1 gostermektedir. Cassirer, 1910°da Pechstein’in bir resmini bir Ekspresyonizm
Oornegi olarak goOstermistir. Bunun sonucu olarak heniliz litaretiire girmeyen
Ekspresyonizm terimi sanat ¢evresinde ¢ok sik kullanilmaya baglanmist1.

Dogruyu bulmak kaygisiyla aragtirmacilar bu sozciigli kok bilgisi (etimoloji)
agisindan incelemislerdir. Ornegin Armin Carnold, 1850 Temmuz’unda Tait’s
Edinburgh Magazine adli bir Ingiliz dergisinin, yazari belli olmayan bir makalesinde
modern sanatin Ekspresyonist okulundan s6z edildigini, ayrica 1880°de Manchester’de
Charles Howley’in modern ressamlart konu eden konusmasinda, bunlarin odagini
Ekspresyonistlerin olusturdugunu ve bu terimi duygu ve tutkularini disavurmayi
amaglayan kisileri tanimlamak i¢in kullandigini sdyledigini kanitlamistir. Yine Armin
Arnold’a gore 1878’de Birlesik Amerika’da Charles de Kay’in The Bohemian
(Bohemler) adli romaninda kendilerine Ekspresyonistler adin1 takmis bir grup yazarin
ad1 gegmistir.

Kuskusuz bu akimin Empresyonizm’e bagintili olarak, ona karsi ¢ikis anlaminda
kullanildigin1 sdyleyebiliriz. Bir manzara karsisinda Ekspresyonistlerin aradiklari,
empresyonistlerden ¢ok farklidir. Empresyonistler gibi anlik izlenimlerini yansitma
amaci giitmeyen Disavurumcular, gordiiklerini resimlerinde abartarak, bir anlamda
“duygularint kamg¢ilama” amacina hizmet etmek istedikleri goriiliir. Disavurumcularda
renk, ruhun psisik enerjisini tuale yansitma araci iken, bu durum empresyonistlerde
15181n renk tizerinde yarattig1 etkiyi arastirma amacina hizmet etmektedir. Yani aslinda

*DICTIONAR DE FILOZOFIE, Larousse, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1999

5Bkz(?;),BAHR, Herman,226s.
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bu yolla empresyonistlerin bilimsel bir yontem igerisinde olduklar1 sonucuna
ulasabiliriz.

Ekspresyonizmin  ¢ikisinda referans noktalari1 gdz  Oniine alindiginda;
Empresyonizme karst bir olusum olmasma kosut olarak fovizm’in etkisi goz ardi
edilemez.Yukarda bahsetmeye c¢alistigimiz renk kullaniminin tuvale yansimasi
baglaminda ifadeci tavrin niivelerini fovizm’den aldigini1 sdyleyebiliriz. Disavurumcu
renklilikleri ve vahsi, “resim iisluplar1” yiliziinden “ vahsi hayvanlar” anlamina gelen
“Fauves” ismiyle anilan Fovizmin onciilerinden Henri Matisse’nin eserlerinde, renkleri
Oylesine ayarlar ki, renkler biraraya geldiklerinde ylizeye olaganiistii bir derinlik
katar.(R.5) “Sicak ve soguk kontrastlar1” ile yiizey iizerinde adeta Pull Push (ileri geri)
hareketi yaparak canlilig1 yakalar ve bu parallelde ifadenin giic kazanmasi1 saglanmis
olur.Mattisse’in bu yolla aslinda eserlerinde yakalamis oldugu derin ifade yontemiyle
Disavurumcu bir tavrida tstlenmis oldugu sdylenebilir.Nitekim onun disavurumcu
teriminin kullanicist olma sdylemleri en azindan bu agidan bakildiginda dikkate deger
bir durum halini almaktadir.

Bu baglamda yeri gelmisken Matisse’in ‘disavurumcu’ teriminin bulucusu ve
kullanan kisi olarak one siiriilmiis olma nedeni iizerine diistinmek gerekir. Bu baglamda
yeni egilimlerin Almanya’daki etkileri diisliniildiigiinde bu terimin olusmasinda
Matisse’nin katkisinin olabilecegi diisiincesini ileri siirenleri anlamak miimkiin olur.

Bu egilimleri olusturan diislinceler; ‘Yapit dogaya Oykiinmemelidir’ ‘Yapit tiim
zorlamalarin yadsimasidir’ “Yapit renklerle bilinmeyen bir gii¢ tarafindan iligkiye
giderek 6zdegi bicimlendirir’ seklindedir. Matisse’nin notlarindaki ‘Her seyin lizerinde
kendimi disavurum i¢in bir yol artyorum.’ demesi bu elestirileri pekistirdigini bize
gostermektedir. Aslinda Theodore Daubler’in Matisse konusundaki bu yakistirmasi
tiimiiyle dayanaksiz sayilmazdi. Matisse’in adin1 anarak Alman resminin bir siiredir
tutturdugu yolun yoniinii tanimlamaya c¢alismak, Matisse’in Neo-Empressionizm (Yeni
Izlenimcilik) ten koptuktan sonra onciisii oldugu cesitli egilimleri Alman resminde
gormek oluyordu. Bu egilimleri olusturan diisiinceler sunlardi: Bir yapit dogayi
oykiinmemelidir, yapit tiim zorlamalarin yadsimasidir; yapit us disidir ve olgucularin
(pozitivist) ve fizik¢ilerin haksiz savlarina karsi gelmek iizere yaraticisinin dogasindan
cikar; yapit renklerle bilinmeyen bir giic tarafindan yonetilen, saldirici bir iliskiye
girerek 6zdegi bicimlendirir. Ustelik Matisse 1908 kisinda Almanya’da yapitlarmin ilk
Onemli sergisini agmak i¢in izin alirken, 1908 Aralik ayinda Grande Revenue ‘de ¢ikmis
olan ‘Ressamin Notlar1’ adli yazis1 1909°da Kunst un Kiistler (Sanat ve Sanatc1) adli
dergide yayinlandi. Bu yazida Matisse bireysel ve 6znel oldugunu ileri siirerek sdyle
diyordu. “Herseyin istiinde kendime Disavurum (Espression) i¢in bir yol artyorum”
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Genellikle Ekspresyonist olarak taninan Alman ressamlarinin amaglarina oldukga ters
diisen baska Onergelerin esliginde olmasina ragmen, Matisse’nin ger¢egi sorgulayan bu
sOzlerinin Expressionismus teriminin olusmasina katkida bulunmasi hi¢ de olanaksiz
degildir.°

Disavurumculugun olusumuna etki saglayan noktalara ilerleyen boliimlerde
deginecegiz ve bu analizi yaparken Matisse’in Onciileri arasinda bulundugu Fovizm’in
disavurumculugun olusumuna katkilarina da tanik olacagiz ancak buna daha gelmeden
yine bu olusuma etki saglayan oncii etkenleri de analiz edecegiz. Disavurumculugun
tarihgesi baglaminda hakkinda pek cok tartigmalar s6z konusu olsa da bir gercek vardir,
o da, yeni bir estetigin gelismekte oldugudur. Bu tartismalar gelenekgiler ve yenilikgiler
arasinda ¢ekismelerdir. Disavurumculugun tanimlamasi ve olumlu gelismeler ortaya
konmasi agisindan degerlendirilebilir. Bu terim sanat tarihi ve elestiri dilinde Ronesans
sonrast siire gelen tabiat taklitciligine karst koyan, figiliratiften nonfigiiratife genis
yelpaze sergileyen modernizmin i¢inde siireklilik gosteren bir ifade bigimidir.

Disavurumculuk, sanat ve edebiyat alanlarinda etkili olan insanin i¢ diinyasin dile
getirmeyi amagclayan, anlatimct bir ifade bi¢imidir. Ekspresyonist sanatcilar
resimlerinde dogay1 ve toplumu nesnel bir sekilde yaratmak yerine igsel gercegin
yansimasint istiyorlardi.

Disavurumcular, devlet ataerkil aile, ordu okul gibi toplumda otoritesiyle var olan
kurumlara bir bagkaldiridir. Toplum tarafindan dislanmis ve ezilmis kisilerin yaninda
tavir alan bu akim, sanat¢ilara yeni bir donem i¢in misyon yiiklemistir. Genel anlayisla
mutlak bir uyum saglayan disavurumculuk, etkinlik alan1 olarak olabildigine
yayilmustir.

Disavurumculugun bir Modern Sanat anlayisi olmanin Otesinde, sanatg¢inin igine
donen, diinyay1r ve hayati anlayis bi¢imi olarak nitelendirebiliriz. Disarida goriinen
gercek ancak, sanat¢i tarafindan yaratilan ve Ozgiin olan gergeklik olmalidir.
Ekspresyonizm terimi Fransiz sanatinda empresyonist ilkelerin reddi igin kullanilmustir.
Cesitli tartigmalara ragmen bilinmelidir ki bu akim Fransa’da baglamigtir. Buna ragmen
Fransa’da giinliik hayatta kullanim1 azdir. Almanya’da giinliik yasantida ¢cok daha fazla
kullanilmaktaydi. Bu yiizden en iyi gelisme ortamini Almanya’da bulmustur. Sanat

GRICHARD, Lionel “Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi”Remzi Kitabevi, istanbul,1999,syf;8
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alaninda empresyonizmden sonra gelen tiim gelismeleri karsilayan bu terim kisisel
yasantilarin bir anlatim araci olarak kullanilmistir.

Ekspresyonizmi genel olarak tanimlamak gerekirse duygularin disavurulmasi igin bir
vasitadir. Heyecanlarimizi ve duygularimizi en iyi kendimizde tespit edebilecegimiz
icin ekspresyonist ressamlar daima kendilerine kapanmis, kendilerini gozleyen insanlar
olmuglardir. Resimde mana ve duygu aramak bu goriisiin baslica vasfidir. Bu sebeple
nerede toplumsal buhran, ruh karisiklig1 varsa oranin sanati Ekspresyonizme yonelir.
Tedirginlik ve gilivensizlik duygularindan kaynaklanan Ekspresyonizm bir baskaldiriy
yansitir. Kendini ¢evreleyen yiizeysel goriinlimler, nesnel gergekler ve toplumda aradigi
huzuru bulamayan insanoglu, dis diinyadan kagip i¢ diinyasinin diisiince ve diisleriyle
onu degistirmeye ¢abalar. Ekspresyonist olgu, sanat¢iya zengin ve sinirsiz bir yaratma
olanagi verdiginden bir¢ok akimin aksine yalmiz plastik sanatlarla siirli kalmayip
bir¢ok sanat alanina yayilmis (siir, edebiyat, plastik sanatlar, miizik, gdsteri sanatlari) ve
cok degisik agilardan kendini agiga vurmustur.

2.1.2. Disavurumculugu Hazirlayan Kosullar

Miizik, edebiyat (6zellikle de siir ve tiyatro) ve plastik sanatlarda; tarih dncesi (pre-
histrorik) donemde, etnik ve Afrika Helenistik sanatta, Orta Cagda ve daha sonra
modern sanatta disavurumcu etkilere tanik oluruz.

Disavurumculugun tarihsel siireci baglaminda dnceki boliimde irdelemeye ¢aligma
yolculugumuza, bu defa koklerini buldugu kaynaklara dogru bir analizle devam etmek
verim saglayabilir. Bu anlamda her donemde etkilerine tamik oldugumuz
disavurumculugun resim sanati tarihi siirecine yoneldigimizde disavurumculugu
besleyen, gelisimine kaynak gorevi goren, ekspresif dgeleri icinde barindiran yapitlara
tanik olmamiz miimkiindiir.

Skolastik  donem  kilise resimlerinde ifade agirlikli  (ekspresif) diye
adlandirabilecegimiz c¢alismalarin varligindan bahsetmek gerekirse; Griinewald’in
“Dirilis” (R.1) adli yapitinda disavurumculugun en etkili ilk izleri goriillmekteyiz. Bu
yapit, ilerde 19.yy’da dogacak olan disavurumculuk akiminin ilk habercilerindendir.

“Kuzeyli sanat¢1 Griinewald (Almanya 16.yy) “Dirilis” (R.1.) adl1 eserinde, isa’nin
cektiklerini anlatan bir vaiz gibi, acimasiz can ¢ekismenin iirkiingliigiinii dile getirmek
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icin elinden gelen her seyi yapmistir. Carmihtaki iskence, Isa’nin 6lmekte olan
viicudunu carpitmistir. Kirbaglarin dikenleri, tiim figiirii kaplayan irinli yaralarin ig¢ine
kadar girmistir. Koyu kirmizi renkli kan, etin i¢ bulandiran yesil rengiyle acik bir
kontrast olusturuyor. Acilarin insani, Carmiha Gerilis’in ne oldugunu, yiiz hatlariyla ve
parmaklarinin etkileyici hareketiyle dile getiriyor. Onun acisi, dul giysileri giymis
Meryem’e ve geleneksel Meryem figiirleri grubuna yansimis. Meryem, Isa’nin merhem
kabiyla duran Azize Magdelena’nin figiirii, ellerini aciyla birbirine ge¢irmis. Carmihin
diger yaninda hag tasiyan ve kanini, Kutsal Kémiinyon’un kadehine doken koyunuyla,
Vaftizci Yahya’nin giiclii figiirii duruyor.””

Resim 1-Griinewald “Isa’nin Carnuha Gerilisi” Yaklasik 1515

Ekspresyonizm Griinewald’in eserinden hareketle daha ¢ok bastirilmig bir siddetin
patlamasina esit oldugunu sdyleyebiliriz. Boylesine deformasyon salt bir gii¢lii ifadenin
tezahiirii olarak agiklanabilir. Bu baglamda ifadecilik; hiiziinli bir aci, bir abartma, bir

"GOMBRICH, E.H, “Sanatin Oykiisii” Remzi Kitabevi, istanbul,1986,sf:269.
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baskaldirma ¢i1glig1, siirin kendinden ge¢me coskusu, taskin ve giiriiltiili bir tiyatro
sOylevi, hastalikl1 bir iklim, bir keder ortam1 ve gerilimler evrenini kapsar.

1913°de Die Weissen Blaetter (Ak Yapraklar) dergisi Ekspresyonizmin siddetin
patlamasina yonelik konumunu asagidaki tanim igine c¢ercevelemeye calisir:
“Yogunlagma, tutumluluk, kiitlesel gii¢, saglam olarak yerlestirilen bicimler ve siddetli
hisleri aciga ¢ikaran bir hiiziin disavurumculugun ger¢ek yapisint agiklayan
ozelliklerdir” Sanat elestirmeni Wilhelm Hausenstein bunu agirbagliliktan tiimiiyle uzak
alayci bir tutumla ele almis ve 1919’da soyle yazmustir: Ekspresyonizmde, belki de
onun diyagrami olarak kabul edilebilecek iyice yiiklii bir kapali devre vardir sanki.
Bunu yaklasik soyle tanimlayabiliriz, ¢arpitilmisliktan dogmus bir bigim.Bu olumsuz
bir yargidir.Daha olumlu olarak buna, diisgiiclinden yaratilmis bir bi¢cim diyebiliriz.

Usluplar iste bu carpitma, bicimini bozma, cosma, asir1 duygulanma ve yogun
disavurumla genel olarak Ekspresyonist damgasini yediler.Ozellikle plastik sanatlar soz
konusu olunca, bu durum bir terim bilgisi sorunu yaratmisti.Gergekte, Almanca
konusulan {ilkelere 6zgii belirli bir tarihsel doneme hicbir sekilde maledilemeyen,
evrensel ve sonsuz bir disavurumecu iislubun varligini onaylamak olanagi vardir.

16.yy sanatgist Griinewald, ekspresif tavrini doruga ulastirdigi ve gercegi yakalamak
i¢cin “Dirilis” adl1 yapitindaki figiirlerinin goriiniisteki bigimlerini degistirip onlar stilize
ederken, ayn1 zamanda i¢inde tasidig1 teki diinya ile ilgili asil anlami ortaya koymaya
calisan ifadeye yer vermistir.

Sanat¢inin ig¢inde barindirdigt bu durum sosyal, psikolojik ve cografi sartlarin
etkileriyle oldugu sdylenebilirken, bu tavir giderek farkli donemlerde ve cografyalarda
dogal olarak gelisimine devam edecektir. Baslangicta resimsel yaklagimin ortaya ¢iktigi
insanin ilk barmagi olan magaralarda, disavurumcu yaklagimi s6z konusuyken, okyanus
kenarlarinda etnik ve Afrika halklarinda, Orta Cag’da, daha sonra modern sanatta
disavurumcu etkilerine tanik olmaktayiz. Bu durumda disavurumculugun zamandan
bagimsiz olarak her donemde goriildiiglinii sdyleyebiliriz. Magara resimlerinde bireyin
avinin giicline sahip olmasi isteginin yarattig1 giidiiyle duvara yansittigi hayvan
figiirlerindeki derin ifadecilik, diger donemlerde resim sanatinin gelisimiyle bireyin
atalarindan gelen giidiiyle, zamanin ve mekanin da degisimine, gelisimine bagli olarak,
farkli elemanlarla, bigimlerle yiizeye yansitilmistir. Tarih boyunca cografyanin her tiirlii
olusuma etki sagladig1 bilinmektedir ve bu etki, resim sanatinin gelisim siirecinde de
acikca gozlenmektedir. Kuzey ve Giiney Avrupa resminin gelisim siirecinde tarihi,
kiiltiirel ve sosyolojik etkiler oldugu gibi, cografi kosullar da boyut kazandirmistir.
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Bolgeler (Kuzey ve Giiney Avrupa resmi) arasi farkliliklar, dogal bir siiregte ifadeci
yaklasimi ic¢inde barindirarak olusmaktadir. Kuzey Avrupa resminde Giiney Avrupa
resmine oranla ayrintilarin yogun oldugu gézlenmektedir.

Gombrich’in Sanatin Oykiisii’nde dile getirdigi “Eger bir yapit, nesneler, cicekler,
miicevherler ya da kumaslarin betimlenmesinde miikemmellige ulasmigsa, bunun
kuzeyli, muhtemelen Flaman oldugunu bu ayrintilar sayesinde buluruz ve eger bir yapit,
giiclii dis hatlari, kusursuz bir perspektifi ve miikkemmel bir insan viicudunu
betimlemeyi iceriyor ise Gliney Avrupa sanatina ait oldugu” yaklasimindan hareketle,
Kuzey Avrupa resminde tiim ayrintilar anlatilirken, Giiney Avrupa resmi bir bakima
onlari gdrmezden gelip figiirleri idealize etmektedir.i¢ diinyanin disavurumcu
ozelliklerle yansitilmasindan baska birsey olmayan disavurumculuk, Griinewald’in
yanisira, El Greco, Daumier gibi sanatgilarda acikc¢a goriilebilir.Yanisira buna ek olarak
Griinewald’in  kendisiyle ayn1 donemde yasayan; ama bu defa Giiney Avrupali bir
ressam olan Raffaell’in Uslubundaki elemanlarin daha idealize edilmis oldugu da
goriiliir. Griinewald, Dirilig(R.1) adli resminde gergegin yasananin trkiingliigiinii
hissettirirken, ifadecilik belirgin unsurlarla kuvvetlendirilmistir. Raphaell’in “Galetea”
sinda ise, insan viicudunu oldugundan daha giizel gosterme, idealize etme amacinda
oldugu goriilmektedir.

Resim 2- Raphaello “Galatea” Yaklasik 1560
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Zamandan bagimsiz olarak her donemde etkin oldugunu vurgulamaya galistigimiz
disavurumcu egilime, 16.yy Avrupa Resim Sanati’nin gelisiminde devrim niteligi
tasidigini sdyleyebilecegimiz “maniyerizm” iislubunda da tanik olmaktayiz.

Daha 6nceki boliimlerde dile getirmeye calistigimiz donemlerin ve tisluplarin gelisim
stirecinin bir Oncekine gore olusum kazanma durumu maniyerist Uslupta goze
carpmaktadir. Soyle ki; Maniyerizm Ronesans Klasisist islup baglaminda
degerlendirildiginde herseyin en iyi yansitilmasi, yani en dogru anatomi, perspektif vb.
unsurlarin adeta zirveye ulastig1 bir ortamda bir ¢esit bunalim ortaminin dogurdugu bir
tsluptur. Maniyerizmde figiirlerin oldugundan daha uzun gosterilmesi, kafanin
kiictltiiliip govdenin uzatilmasi belirgin unsurlardandir. Bu durum beraberinde
deformasyonu resmin icine belirgin bir bicimde tasirken, aslinda maniyerizmin
olusumu, deformasyonla anlam kazanir ve bdylece ifadeciligin gelisim siirecine katki
saglanmig olur. 16.yy sonlarina dogru gelindiginde dinine bagh olan El Greco, tutku
derecesindeki bu  baglhigin1  yapitlarinda maniyerizmin  belirgin = 6geleriyle
kuvvetlendirmistir. Dinsel konular1 anlattigi resimlerinde EI Greco, ifadeyi
kuvvetlendirmek adina figiirleri fiziksel agirligindan arindirarak ruhsal boyuta
tagimistir.
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Resim3-El Greco “Kont Orgaz’in Cenazesi”,1586-1588

Disavurumculugun gergekligi, dis diinyadaki gorsel goriintii ile i¢ diinyadaki
goriintiiniin  karsith@idir; her zaman, yeniden ¢Oziimlenmesi gereken bu karsitlik
esiginde yer alir. Sanatsal bir hakikat degil de yasanmis gergeklik aranir, doga degil de
anlami arastirilir; insan kendi kendini sorgular ama sanat¢i bunu yapmaz. Belirleyici
0ge anlatimsal Ogedir, bigimler anlatimsal igeriklerinden dolay1r se¢ilmislerdir, bu
durumu da higbir anatomi ve perspektif kurallarina uymayan deformasyonlar yaratir
ve bu deformasyonlar giderek kimi kez topyekiin soyutlamalara ulasir.Bi¢imler artik
heyecan uyandirmaya (...) yonelik hi-yerogliflerden baska bir sey degildir.

Bu tutum ve bu teknik yiizyillarca varligmmi siirdiirmiis olan bir uzlagmayla
karsilasir.S6z konusu uzlasmaya gore nesnenin alisilagelen gosterimiyle sanatsal liretim
arasinda sapma yoktur.Tersine disavurumcularda, bu sapma biitiin diizeylerde rol
oynar.Yaratictyr uyarir ve izleyiciyi kigkirtir, ister onu c¢eksin isterse yildirsin, bu
onemli degildir. Disavurumcu siirekli heyecan halindedir ve sanatin kosulunu da onun
"i¢ gerilimi" olusturur. iste bu nedenle, eger bigimsel goriiniim uz/agsmali durum haline
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gelirse, ve eger artik bir i¢, gereklilikten dogmuyorsa, goriintiiler bundan boyle bos ve
anlamdan yoksun goriintiilerden baska bir sey de:gildir.8

18. yy’ m sonlarma gelindiginde disavurumculugun Goya’yla birlikte fantastik
diinyaya tasindigini goriiriiz. Eserlerinde genel bir melankolik havaya sahip olan Goya,
Ispanya’daki rejimin sosyo-politik yapisini, geleneklerini, sosyalligini, Kiliseyi,
asalaklari, soylulari, ikiyiizlileri ve tim degersizlikleri, ¢irkinlikleri, a¢ gozliliikleri,
aptalliklartyla modellerini tualine yansitmistir. Goya aciyr etkin bir ifade giiciiyle
yansitirken gercekiistii karakterleri de islemistir. Bilingaltinin rol aldigi riiyalarindan
etkileyici ve cesur formlar ¢ikararak bunlari kullanmistir. Bu anlamda Goya, modern
disavurumculugun onciilerinden biri sayilabilir.

Resim 4-Goya “Ciplak Maya”,1797-1800

Resim sanatinin gelisim siirecinde ihtiyaclarin dogurdugu dénemler olagan bir
sekilde siliregelmistir. Bu donemler 19.yy sonlarina dogru akim olarak nitelendirilmis,
her akim bir dncekinin eksikliginden dogarken ayni zamanda 6nceki donemden de
beslenmistir.

SBAYL, Friedrich “Resimde Digsavurumculuk”, Modernizmin Seriliveni, haz: Enis Batur, Y.K.Y. Yay.,
istanbul, 1997,sf,269
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Modern sanat hareketlerinden biri olarak varlik bulan ekspresyonizm de boylece
20.yy baglarinda ilk kez etkin bir sekilde akim olarak resim tarihindeki yerini almistir.
Kuzey Avrupa’nin her akimim olusumunda etkin bir bolge ve kaynak oldugu
bilinmektedir.

Ekspresyonizm hareketi, sosyolojik anlamda dram ve trajedilerle Ortiisiirken 1.
Diinya Savagsi’nin etkilerinin siirdigli karamsar bir ortamda, sanat¢ilarin ifade gii¢lerinin
daha etkin bir bigimde yansitilmasinda 6nemli bir etken olmustur. Bu donemde diinyay1
kolelestiren makinelesme, endistrilesme, militarizm ve Kkapitalizme; sosyalizm,
komiinizm, positivizm ve anarsizm ile savas acildi. Savas agilan kavramlara
baktigimizda, bu akimin aslinda bunalan Avrupa’nin yenilik arayisindaki huzursuzluk
sonucunda ¢iktigint goriiriiz. Yeni insan, yeni Diinya, yeni bir sosyal yapi, yeni bir
gercek, yeni bir sanat anlayisi veya dzlemi... Kisaca yeni bir diinya istegi i¢inde olan
Avrupa, bu akimla milliyet¢i diisiinceden insancil, yani bireysel diislinceye ge¢cmistir.
Bu gegis siirecine 19.yy sonunda psikoloji biliminin katkis1 da oldugu sdylenebilir. Bu
donemde Sigmund Freud, psikiyatride “psikanaliz” adi verilen bir yontem gelistirdi.
Buna gore ruhsal sorunlarin kaynagini, hastaliklarin bastirdiklar1 ve bilingaltina ittikleri
sorunlarda aradi. Disavurumcularin Freud’a yaklastiklar1 konu, insani felakete gotiiren
temel faktordiir. Bu faktor, insanin bircok duygularinin ahlak, din, tére adina toplum
tarafindan kisitlanmasi veya yasaklanmasidir.

Disavurumculuk, insanin i¢ diinyasina yonelme egilimini sanat alaninda
gerceklestiren bir akim olarak goriiliiyordu. Freud’un diisiinceleriyle daha dogrusu
Freud yardimiyla insan ruhunun derinliklerine, karanlik diirtiilerine, 6zlemlerine,
insanin 6znelligini tanimlamas1 agisindan bir yol bulunuyordu. Marks ve Nietzsche,
dine, toreye, toplum degerlerine, aristokratlara, burjuvaya savas aciyorlardi. Onlarin en
bliyiik derdi insanoglunun gelecegiydi. Avrupa devletlerinde yasanan bunalima karsilik
disavurumcular, ¢cokmek ve ¢okiis sozciikleriyle siirekli olarak siyasal ortama génderme
yapmaya c¢alismislardir. 1910’ da Herwart Walden “Sturm” (Firtina) 1911°de Franz
Pfemfert “Action” (Eylem) ve 1913’de Rene Schickele “Weissse Blaetter” (Beyaz
Sayfalar) adli dergilerini ¢ikarmiglardir. Diger dergilerse sunlardir: Der Blaue Reiter
(Miinih) ve Die Briicke (Dresden) dir. Bu dergilerde George Heym, Ernst Stadler,
George Trakl, Gottfried Benn, Franz Wefel gibi gen¢ yazarlar adlarini duyurmaya
baglamislardir. 20. yy baslarinda bir olusumun tavrinin géstergesi olarak
disavurumculuk, belirgin bir takim unsurlarla gelisimine devam etmektedir.

°A.g.k., (269)
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Resim 5- Henri MATISSE “Miizik”,1910

2.2.2. U¢ Oncii (Ekspresyonizmin temeli)

Ekspresyonist sanatin gelisiminin temelindeki kosullar, Seurat, Gauguin ve Van
Gogh’u disiindiigiimiizde agikga ortaya ¢ikmaktadir. Georges Seurat’nin (1859-1891),
Empresyonizmin 15181 yalniz i¢gilidiilere dayanarak ¢oziimlemesi ve kendiliginden olma
ozelligi ile yetinmeyen giiclii ve usgu bir akli vardi. Empresyonizmi ileriye gotiirmek
i¢in, rengi nesnenin boyundurugundan kurtaran bir yontem uyguladi: “renkli bir 151k
resmi”’ elde etmek i¢in 151k tayfinin katisiksiz renklerini kullandi. Bilimsel renk
kuramlar1 ve 151k ¢oziimlemeleri konusunda yaptig1 sistematik arastirmalar ve renklerin
kendiliginden olan karsitliklarin1 (kontraslarini) incelemesi onu sasirtict bir sonuca
gotiirdli: Renkler artik palet iistiinde karistirilmiyor, tam tersine bu karisim izleyicinin
goziinde olusuyordu. Bu nedenle 151k tayfinin katisiksiz renkleri tuval iistiine yan yana
minik noktalar bigiminde konduruluyordu. Bu noktalar, resimden yeterince uzakta olan
izleyicinin goziinde birbirine kayniyordu.
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Resim 6-Seurat “Bir Pazar Ogleden Sonrasi”,1884-1886

Seurat bu yolla, bir anlik izlenimden bagimsiz kalmis, essiz bir renk diizeninden bir
uyum yaratma Ozgirliigiinii kazanmigti. “Resim artik doganin yinelenmesi degildir,
cizgi, ritm ve renk karsithgindan dogup geliserek kendi basina ayri bir biitiin olusturan
bir varliktir. Sanatg1 6zgiir bir degerlendirmeden gegirdikten sonra, resmin 6zelligini
saptar. Ressam, kendisini saran yogun duygulari,renk ve ¢izgiye doniistiirerek, bir ozan,
bir yaratici olur...” (Signac)

Seurat ve g¢evresindekiler kendilerine Neo-Empresyonist adin1 vermislerdi. Bunlar
gelecek kusaklar i¢cin 6nemi, anlatim araci olarak isiklandirilmis rengi kullanmis
olmalandir.

Paul Gauguin (1848-1903) de yeni bir yaratict yol agti. Baslangi¢ noktasi olan
Empresyonizm ona gore dogaya cok bagli kalmisti. Empresyonistler i¢in syle diyordu:
“Onlar, diistincedeki sakli anlamlara 6nem vermiyorlar. Sanat soyutlamadir. Dogadan
resim yaparken hayal giiclinliziin diisler diinyasina dogru uzaklasmasina izin verin”
Gauguin, figiirlii resimlerinde insan varliginin evrensel goriintiisii  olarak
yorumlanabilecek bir anlami, resim sanatina kazandirmaya calistyordu. Ilkelci (Primitif)
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bir grup kurdugu Bretanya’da ve daha sonra Giiney Denizleri’nde, Gauguin ger¢ekei bir
disavuruma varmak amaciyla, diinyanin ilk zamanlarmma ozgii ilkel deneyimleri
artyordu. Bu nedenle, ilkel sanata ve halk bilgisiyle (folklor) derinlemesine ilgilendi ve
o stralarda gegerli olan Japon tahta oymaciligini inceledi.

Resim 7- Gauguin “Sari {sa”,1889-1890

Bu tiir bir diirtiinlin sonucunda Gauguin, deneyimleri betimlemek amaciyla, iki
boyutlu resimde ii¢ boyut hissini vermek i¢in kullanilan g6z aldatici teknikleri birakan,
dekoratif tslup gelistirdi.Renk iki boyutlu bir tabaka olarak, imgenin kapladigi alan
ortecek bicimde siiriiliiyor ve kalin dis ¢izgilerle sinirlandiriliyordu.

Resimde, iki boyutluluk ve ritmik siisleyici bir ¢izim iislubu en hareketli 6geydi;
bunun yaninda, Gauguin’in inancina gore resimdeki renk tonlarmin uyumu, miiziktedi
ses uyumunun karsiligiydi. Rengin, kiside yarattigi duygulara gosterilen bu 6nem,
yazinsal bir tamimlamaya gerek kalmadan belirli bir anlami dolayli olarak anlatma
olanagi saglamistir.
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Resim 8-Van Gogh “Otoportre”, 1853

Empresyonizmin 6gelerinin yetersiz ve c¢agin ‘tutku c¢agi’ oldugunu savunan ve
aslinda bu yaklasimiyla da ekspresyonizmin gelisimine zemin hazirladigin
sOyleyebilecegimiz 1886-1888 yillar1 arasinda Paris’teyken empresyonistlere yakinlik
duyan Van Gogh, daha sonra Fransa’nin giineyine gitmis ve empresyonistlerden ¢ok
daha yogun ve kisisel bir sanat yaratmisti. Konularii g¢evresinden aliyordu.
Manzaralari, tek tek insanlari, ev iclerini ve zaman zaman da nesneleri ele alan Van
Gogh, renkleri ve bicimsel 6zellikleri daha da belirginlestirerek onlar1 kisisel bir gozle
degerlendiriyor ve konularma ruhunun psisik enerjisini kazandirtyordu. Boyayi parlak,
kalin tabakalar halinde siiriiyor, ¢ogu zaman uzun, ¢izgisel fir¢a darbelerinin yogunlugu,
bunun bir siddet belirtisi oldugunu gosteriyordu. Kendi portresi empresyonizmden izler
tagirken ekspresit 6geleri de i¢inde barindirir. Tam da sanat¢inin amagladigr ve tutkulu
bir sekilde yaptig1 portrelerinin insani ¢arpacak etkisine, hemen hemen ilk donemlerinde
tanik oluruz(R.8) Van Gogh, kardesi olan Teo’ya yazdigi mektupta: “Bundan yiizyil
sonra, vizyonlarin belirmesi gibi,insanlari1 ¢arpacak portreler boyamak istiyorum. Bunu
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fotografik benzerlikle kotarmaya calismiyorum; daha ¢ok, tutkulu bir ifade yoluyla,
modern renk bilgimizi kullanarak ve ifadeyi saglayan giiniimiiz renk anlayisiyla
karakteri ylikseltmeye ¢aligtyorum” demektedir.'®

Vincent Van Gogh, Seurat ve Gauguin’e 1886°da Paris’de kardesi Theo’nun islettigi
sanat galerisinde rastladi.Katisiksiz rengin ve ¢izginin anlatim giicii konusundaki temel
bilgilerini onlara bor¢ludur.Ancak, Van Gogh’un baslangi¢ noktasi, sanatsal bir tutum
yerine, varoluggu bir gereksinime dayaniyordu.Van Gogh icin resim, insanlara ve
nesnelere karsi duydugu derin sevgiyi anlatabilecegi tek yoldu. Dis diinyanin goz
kamagtiriciligina ve en tedirgin durumda kesfedilen bagka bir gergegin cehennemine
sizabilmek i¢in, benligini nesnelerle dogrudan biitiinlesmeye a¢ti.Van gogh’un bu
diisiincesi atesli renklerinin kuvvetlendirilmis tonlariyla ve sanat¢inin ruhsal durumunu
yansitan alev dilleri gibi iglenmis giiclii firca vuruslariyla iletiliyordu. Gergege varmak
i¢in kendini korunaksiz olarak diinyaya teslim eden Van Gogh’un sectigi yol (varoluscu
acilara bir yanit olarak sanat yaratma ve gerilim dayanilmaz olunca da kendini kurban
etme) bundan sonraki on yil iginde ve sanat1 birlestirmeye calisan sanatgilar igin 6rnek
bir ac1 yazgi oldu.

2.2.3. Bir Akim Olarak Disavurumculugun Olusum Siirecine Bakis (Almanya’da
Baslangiclar)

1885-1900 arasindaki dénemde sonradan “modern” olarak adlandirilacak olan sanat
hareketini baslatan sanat¢ilar Van Gogh, Gauguin, Ensor, Much, Nolde eserlerinde
cogunlukla uyumsuz renkleri kullanmiglardir. Bu renkler sanat¢inin ruhundan
kaynaklanan kontrastlar1 temsil eder. Bu renklerin kontrastt1 aslinda kisinin karekterini
yansitmak i¢indir.

Almanya’daki gelisim Fransa’ya kosuttur. Burada 1905 6nemli bir yildi: Dresden’de
Die Briicke kurulmustu. Ne var ki etkinlikler Paris’de oldugu gibi bir noktada
yogunlagmadi; bireyler arasinda boliinlip ayr1 yerlere dagildi; bagimsiz bir gelisim
gosterdi; ama yine de Avrupa’daki genel durumla iligkili kaldi.Bu, Art Nouveau ve
Siirsel Natiiralizm gibi yerel akimlar1 uyarlama ve Fransa’da gelistirilmis olan kurallari

1°ERDOK, Esma, Melankolinin Gorsel Anatomisi:19.yy. Avrupa Resminin Bagyapitlarinda Melankolinin
Temsili, Yiiksek LisansTezi, istanbul, 2007, 5.130
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o6grenme anlamina geliyordu.Buna ek olarak Munch ve Ensor’un yapitlart 6zglin Alman
ogeleri sagliyordu.

James Ensor (1860-1949) oldukga Realist (gergekgi) ve hatta Empresyonist
(izlenimci) yontemler kullanarak igren¢ maske yiizleri ve hortlaklar yapti. ice doniik,
insanlara ve diinyaya yabancilasmis bir kisi olarak gerce§i kavramakta giigliik
cekiyordu. Insan1 kendinden gegiren fantezilerinde; gergegin yerine iskeletlerle dolu,
maske ve aldatic1 giysilerin arkasina gizlenmis,siirekli ¢iirime ve oliimle tehdit edilen
bir korku diinyas1 ortaya ¢ikti. Ensor disavurum giiclinii yogunlastirmak amaciyla resim
yapmiyor, kendisinin ruhsal durumunu ve dogrudan dogruya yansitan, i¢inden fiskiran
diisgiliciiniin dirtiisiiyle hareket ediyordu. Bu yazgisal yabancilasma Ensor’u Van
Gogh’a ve ayn1 zamanda Munch’a yaklastirdi. Edvard Munch (1863-1944) Paris’de
Van Gogh, Gauguin ve Toulouse-Lautrec’in ¢evresinde oOnemli diirtiiler aldi.
Calismalarinda bu izlenimleri duygusal bir agidan geri verdi; resmini Kuzey Avrupa’nin
ikiytzlillik ve kara sevda (melankoli) ile beslenmis bir Ekspresyonizmine doktii.
Gizemli giiglerle doldurulmus doga goriiniimleri; karanlik etkilerle yogrulmus insanlar;
korku, nefret, kiskanclik, yalmizlik, 6liim gibi konularin islendigi resimleri, yazgisinin
gittikge kdtiimserlesen goriintiileri oldular.



Resim 9- James Ensor “Asilmis Bir Adamin Govdesi I¢in Kavga Eden Iskeletler”, 1891

23



24

Resim 10-Edvard Munch “Madonna”, 1921

Munch’un sanatinin, hem duruluk, hem de aciyla yogrulmus olan bu icten gelen
c1glig1, kendini agiga vurmasi, sinirliligi ve baski altinda tutulan ruhu, yiizyilin basinda
bir yol gostericiydi. Munch ayni zamanda Alman Ekspresyonizminde yeni bir anlam
kazanan tahta oymacilifinin canlandirilmasina da o6nemli bir hiz kazandirmisti.
Baslangicta, degisik yerlerde calisan, dogduklar1 kir kesiminden edindikleri 6nemli
deneyimlerini betimleyen ii¢ Kuzey Almanyali sanat¢i vardi: Paula Modersohn-Becker,
Christian Rohlfs ve Emil Nolde. Paula Modersohn-Becker, Worpswede’deki sanatgi
cevrelerine 1898°de yirmi yasindayken girmisti.



25

Bremen yakinlarindaki bu kasaba, sanat¢ilarin, insanla doga arasindaki uyumu
yeniden bulmak i¢in toplumdan kacip saklandiklar1 yerlerden biriydi. Paula Modersohn-
Becker burada islenen siirsel doga resminden ¢abuk bikti. Worpswede’de yanlis olarak
nitelendirilen bir islemlenesnelerin goriintiisiinii bicimsel 6ziine indirgedi. 1900’den
baslayarak birka¢ kez kaldigi Paris’de “bi¢imin sonsuz yalinligi”na ulagsmak cabasinin
dogru oldugunu 6grendi. Onun i¢in bu bigimsel yalinlik, yalin yasama ve resmini
yaptig1 yalin insanlarla es degerleydi. Cogunlukla sevgi ve analik konularinda doniip
dolasan duygularini disavurmada yalin ve duygusalliktan uzak bir bigimde gelistirmesi
icin, 1901-1907 arasinda yalnizca altt yili vardi. Boylelikle doganin raslantisal
olaylarindan kendini styirdi, kendi duygularinin giiciinden yaralanarak alegorik resimler

yapti.

Resim 11-Emil Nolde “Peygamber”,1912

Kuzey Almanya sanatg¢ilarinin en énemlisi olan Emil Nolde, kir yasamiyla baglarini
giiclii bir bicimde yansitmistir. Nolde siirekli olarak firtinalarin ve hir¢in bir denizin
tehditi altinda bulunan 1ss1z bir dogada biiyiimiistiir. Bu doga deneyimi ve Incil’e
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dayanan bir yalinlik, Nolde’nin sanatin1 belirlemistir. Her gézlem, hatta hayvanlarin
haykirisi bile Nolde’nin diisgiiclinde bir renkte yogunlasti, asir1 bir coskunlukta bir
renge donustiigiine calismalarinda tanik olmak miimkiindiir. Ahsap oymacilig
konusunda Nolde’nin ifadeciligin esaslariyla gii¢lii bir sekilde yansittig1 gortliir.(R.11)
Bu bakimdan Nolde, tipki Vlaminck gibi yalniz i¢giidiisiine giiveniyordu.Diiggliciindeki
belirli bir goriintiiyli oldugu gibi resme gegirdiginde resimledigi bir resme baslarken,
elinde olmaksizin kendini yineledigini anlamisti. Kendi diisiinsel ve ruhsal seziglerini
disavurumcu goriintiiye ekleyerek, doganin bigimini degistirmeyi basardi.Nolde, kisisel
disavurumculugunu yogunlastirmak yolunda basar1 sagladigi bu coskulu renk
firtinalariyla, Die Briickeyi yogun olarak etkiledigi gortiliir.

Die Briicke

Nolde, 1906°da Die Briicke grubunun on yil siireyle {iyesi olmustur. Bir yil 6nce
Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel, Karl Schmidt-Rottluf ve Fritz Bleyl adlarindaki
dort mimarlik 6grencisi Dresden’de sanatgilar dernegi kurmuslardi. Die Briicke (Koprii)
adinin da 6n gordiigli gibi, bunlar yeni kusak i¢in yaratma 6zgiirliigli saglamak tizere
devrimci ve yenilik¢i 6geleri kendilerine ¢ekmek istiyorlardi.

Tiim bu sanatgilar, Dresden’de bir is¢i mahallesindeki kasap diikkaninda, eserlerini
tretmislerdir. Resimlerin konular gilinliik yasamlarindan alimiyordu: doga goriintimleri,
sokaklar, portreler, atolyelerinden ve canli modellerinden goriintiiler... Resimler
dogrudan dogruya yasam ve deneyle doldurulabilecek nitelikteydi “Yasam ve sanati bir
uyum igine sokmak i¢in tiimiiyle naif ve safligi bozulmamis bir gereksinimden
(Kirchner) den kaynaklaniyorlardi. Dresden’deki sergiler yoluyla gen¢ sanat¢ilara
sanatsal giidii ve 6rnek saglandi.1905°de Van Gogh, 1906’da Munch, Nolde, Seurat,
Gauguin ve aralarinda Van Dongen’in de bulundugu Fovlar Van Dongen’in de bu
sergiye katilmasindan gii¢ alinarak, Die Briickeye girmesi saglanmisti. Fiziksel gii¢c ve
devrimei bir etkinlik kullanmadan, i¢gilidiiyle sanata doniistiiriilen ilk sey, hala rengin
somut varhigmin arkasinda sakli duran ruhsal giiciiniin, yalinlastirilmis siisleyici
cizgilerden, genisylizeylere, saf renklerle yapilmis komposizyonlardan olusan giiclii bir
disavurumcu sanata saflastirilmast islemiydi. Bu saflasmada, bigimleri agikliga
kavusturmak ag¢isindan tahta oymaciligr 6nemli rol oynadi.

1911’ de Die Briicke ressamlari, 1.Diinya Savasi oncesindeki son yillarda modern
sanat cabasinin yogunlasacagi Berlin’e yerlesmislerdi. Kirkhner, ¢evresel degisimlere
en sert tepkiyi gosterdi ve modern kentteki kizgin, kotii ve yapay oOgeleri gergin ve
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etkileyici resimlerde betimledi. Alti yillik birlikte ¢alisma siirecinde, bireysel
sanatcilarin kisilikleri o denli belirginlesti ki, bir araya gelmeleri i¢in herhangi bir igsel
gereksinim kalmadi. Gruptan ilk olarak Pechstein ayrildi ve 1913’de Die Briicke
dagildi. Her biri bagimsiz olarak ¢alismaya basladi. Ancak onlar1 birbirine bagh tutan
tek sey, sanatta oldugu gibi, insan iligkilerinde de birlikte yasadiklari mutlak dogruluk,
kararlilik ve sorumluluk ilkesidir'

Der Blaue Reiter

Miinih’teki Oncii sanatgilar bir grup olusturmakta ge¢ kaldilar.1909°da “Yeni Miinih
Sanatcilar Dernegi” adi altinda bir grup kuruldu.Kurucu iiyeler Jawlensky, Kanoldt,
Erbsloh, Kandinsky ve Miinter’di. Bunlar, programlarinda agikladiklar1 gibi, baska
yerlerde edinilmis deneyleri temel olarak kabul edebiliyorlardi: “Biz sanat¢inin dig
diinyadan, dogadan aldig1 izlenimlerden ayr1 olarak kendi i¢ diinyasindan siirekli olarak
deneyler topladig1 diisiincesinden yola c¢ikiyoruz. Tim bu deneylerin karsilikli
yorumlanmasini digavuran, varolusu belirgin olarak ortaya g¢ikarmak igin herhangi
ikincil birgseyden arindirilmis sanatsal bi¢imleri aramak, kisaca sanatsal bir biresime
ulagsmak bizce, bugiinlerde gittikce daha cok sanatciyr birlestiren bir bayrak
olmaktadir.”

Yeni Sanat¢ilar Dernegi’ nin amaci uluslararast olmakti. Grubun 1910°da agtig1
sergide uluslararas1 goriinlis iyice belirgindi: Le Fauconnier, Burliuk kardesler,
Kandinsky ve Redon serginin katologuna 6nsozler yazdilar; sergide Brauque, Picasso,
Rouault, Derain, Vlaminck ve Van Dongen’in yapitlar1 sergilenenler arasindaydi. Bu
sergi dolayistyla Marc ve Macke de grupla iliski kurdu.

“RICHARD Lionel, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, 1999, istanbul syf 33
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Resim 12-André Derain “ Yelken Kurutma”,1905

Ne var ki, 1911°de dernekte catlaklar belirdi ve ayni yilin Aralik ayinda grubu
birakmis olan dernek iiyelerinden Kandinsky, Marc ve Miinter, Der Blaue Reiter’in
yayincilarinin agtigi ilk sergiye katildilar. Bu, ¢ok ¢abuk ve oldukga rastgele toplanmig
sergide Ozellikle Rousseau, Delaunay, Macke, Burliuk kardesler ve sergiyi
diizenleyenlerin yapitlartyla zenginlestirilmis olarak Herwarth Walden tarafindan ilk
Der Sturm sergisi olarak agildi. Ikinci ve sonuncu sergi ise Der Blaue Reiter adiyla 1912
Mart’inda bunu izledi. Bu sergi Miinih’li sanatcilarin, daha Once sergi agmis Fransiz
sanat¢ilarin, Die briicke grubunun ve Arp, Malevitch, Nolde ve baskalarinin grafik
islerini igeriyordu. Bu etkinlikler arasinda birlesmis bir grup olmadigi agikt1 ve listelik
bdyle bir grubun olusturulmasi i¢in de bir girisimde bulunulmamistr.™

1912°de ¢ikan Der Blaue Riter yillig1, bir program sunmaktan ¢ok, yerlesmis olaylari
tanimlayan bir yayindi.Ekspresyonizmi biraz daha ileriye gotiiren yeni itki en cok
Kandisky’den ve ayrica onun cevresindeki resmin nesneden kokten koparilmasini
amaclayan, Jawlensky, Marc ve Klee gibi sanat¢ilardan kaynaklaniyordu.Hoelzel ve
Kubin bu yonde deneyler yapmislardir.August Endell’de 1898’de tiimiiyle yeni bir
sanatin baslangicinda olduklarini belirterek, “bu yeni sanatta hi¢bir seyi imlemeyen,
tanimlamayan, bize herseyi animsatmayan bigimler, ruhu, ancak bir miizigin notalarinin
etkileyebilecegi denli, derin ve gii¢lii olarak etkiler” demistir.Kandinsky’nin sorunu,
renkte miizige kosut olan bir uyum yaratmakti.Bu soruna 1912’den sonra ¢6ziim buldu.

2 Agk.s.33
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Bozulmamis renk bic¢imleri artik bir uyariyla harekete gegirilen duygularin
disavurumu degildir, tam tersine sanat¢inin ruhunun iginde algilanmis, nesnelerin kendi
icinde “ruhsal dogacgtan yaratma” demistir. Bundan bodyle resmin igerigi, rengin ve
bi¢cimlerin ritminin orkestrasyonudur.Fransa’da Delaunay da benzer sonuglara varmaisti.
Birinci Diinya Savasi bu gelisime son verdi. Kandinsky Rusya’ya dondii, Jawlensky
Isvigre’ye sigindi. Macke ve Marc Fransa’da 6ldiiler.
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UCUNCU BOLUM

3.'SOYUT DISAVURUMCULUGA GIiRi$'
3.1. Soyut Bir Hareket Olarak Disavurumculuga Bakis

Soyut sanatin temelleri Matisse, Cezanne, Kandinsky’le atilma fikrine olusumun
kokiinli irdelemeye kalktigimizda insani1 soyutlamaya gotiiren seyin yani goriiniir
nesnelerin digina gotiiren seyle ulastigimizi soyleyebiliriz. Kuskusuz soyutlama diirtiisii
yeni ¢ikmis bir durum olmadig gibi bir akim oldugundan da bahsedemeyiz. Soyutlama
olgusu, her olusumun baslangicinda kendini gostermis ve yiiksek bir kiiltliir 6nemine
sahip oldugunu sdyleyebilecegimiz bazi halklarda etkin bir egilim olarak kalmistir. Bu
anlamda insanin aklina hemen su soru gelir; “Peki soyutlama diirtiisiinii hazirlayan
kosullar nelerdi? Bu kosullari, halklarin diinyaya iliskin duygularinda, evren
karsisindaki ruhsal tutumlarinda arayabilecegimize deginen Worringer, empati
diirtiisiiniin 6n kosulunun insan ile dig diinyanin fenomenleri arasindaki mutlu bir
panteistik gliven iligkisi iken, soyutlama diirtiislinii dis diinyanin fenomenlerinin insanda
uyandirdigr biiyiik bir i¢ huzursuzlugundan kaynaklandigimni vurgulamaktadir. Aym
sekilde, dinsel bir acidan, biitiin anlayislarda bulunan gii¢lii bir askinlik ¢esnisine
tekabiil eden bu durumu, uzay karsisinda duyulan derin bir tinsel korku olarak
betimleyebilecegimizi anlatmaktadir. Tibullus’un “primum in moundo fecit deus timor”
(stil sorunlart) soziindeki korku duygusunun, sanatsal yaratimin da kaynagi oldugunu
kabul edebiliriz” Bu baglamda ilkel caglarda koklerine tanik olacagimiz soyutlama
diirtiisii bizde varligmi var olusumuzla birlikte tagidigini gostermektedir. Soyutlama
diirtisii bilingaltimizda gizli olan imgeler gibi, bilingli ve ya bilingsiz giin yiiziine
cagrilan ve ona gore sekil aldigimiz anlara benzer, kisinin kimi zaman korkularindan
kacip s1gindig bir yer izlenimini bize ¢agristirdigini sdyleyebiliriz.

Eski uygarliklarin sanatsal iradelerinin temeline soyutlama diirtiisiinii, yerlestiren
A.Riegl’e gore: “Antik diinyanin uygar halklari, dogal olarak gordiikleri varlikla ilgi
kurarak anoloji yoluyla (antropizm) dis nesnelerde c¢esitli biiyiiklikkte bireyler
buluyorlardi; ama bu bireyler sikica birbirine tutunmus parcalar halinde bir araya
gelerek boliinmez bir biitlinliik olusturuyorlardi. Bu insanlarin duyu algilar1 nesneleri,
onlara karisik ve anlagilmaz bir sekilde birbirine dolanmis halde gosteriyordu. Plastik
sanat yoluyla tek tek bireyleri bu karisiklik i¢inden secip, acik¢a sinirlanmis biitiinliikler
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halinde diizenliyorlardi. Demek ki biitiin antik ¢ag plastik sanati nihai amacini, dis
nesneleri acgik secik maddi bireysellikleri i¢inde kopya etmekte ve boylece dogadaki
nesnelerin duyulur goriiniimlerine saygi gosterip, maddi bireyselligin dogrudan dogruya
inandirict ifadesinibulandirabilecek ya da zayiflatabilecek her seyden kag¢inmakta ve
bunlar1 bastirmakta buluyordu.”

“Sanatciy1 betimlemeye, diizleme yaklastirmaya zorlayan etken, nesnenin kapali bir
maddi bireysellik olarak kavranmasiyla en ¢ok c¢elisen sey tlig-boyutlu olmasidir. Zira
tic-boyutlu olarak algilanmasi, bir araya getirilmesi gereken pes pese bir dizi algi
0gesini gerektirir ve nesnenin bireyselligi bu dgeler ardisikligr icinde eriyip gider. Ote
yandan, derinlige iliskin  boyutlar ancak  perspektif ve  golgelemeyle
gosterilebileceginden, bu boyutlarin fark edilmesi, birlestirici bir kavrayisin ve
alisgkanligin biiylik dlgiide isin i¢ine karismasini gerektirir. Dolayisiyla her iki durumda
da sonug, nesnel gercekligin 6zne tarafindan bulandirilmasidir. Antik diinyanin kiiltiirel
halklar1 bu sonuctan kaginmak icin ¢ok caba gostermislerdir” Boyle bir durumdan
hareketle mekan olgusu soyutlama siirecinin diginda kalacak ya da olmayacakti.
“Mekan betimlemesinin bastirilmasi soyutlama diirtiisiine dayatir, zira nesneleri
birbirine baglayip onlara diinya tablosu igindeki goreliliklerini veren mekandir ve
mekan bireysellestirilemeyecek tek seydir. Demek ki, bir duyulur nesnenin kapali maddi
bireyselligi i¢inde bize goriinmesi, heniiz mekana bagimli oldugu siirece miimkiin
degildir. Dolayisiyla biitiin ¢aba, mekandan kurtarilmis yalin bir bigime
yonelmistir(...)”" Yeni disavurumculugun iginde barmdirdigi, soyutlama olgusunu bu
baglamda irdelemeye ve anlatmaya calistik. Bu bize ilerleyen bdliimlerde yol
gosterebilecegi gibi, yeni disavurumculugu kavramada Onemli bir kaynak unsuru
olusturacagini vurgulayabiliriz.

BKemal ISKENDER'in 1975-76 déneminde Royal College of Art’da (Londra) yazdigi “Abstract Ekspressionism” adli
“Critical Paper”.(yayinlanmamis yazi) s.1.

14Enis BATUR, Modernizmin Seriiveni, s.274 Bu yazi Pierre Cabane, ile Pierre Restany’in birlikte hazirladiklari
L’avant_Garde au xx Siecle XX. yiizyilda Oncii Sanat Paris, 1969, s.474 adli kitaptan gevrilmistir. Cev. Mehmet Rifat

“A.gk., 276.
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3.2. Soyut Disavurumculugun Dogusu

Ikinci Diinya Savasi’'ndan sonra, Amerikan sanatmin 6zellikle soyut
disavurumculukla birlikte daha once saglayamadigi bir olusuma ve hareketli bir
gelisimine tanik oldugumuzu sdyleyebiliriz. Bahsetmis oldugumuz bu duruma elbette
savas biiylik oranda etken olmustur.

Ikinci Diinya savasinin etkilerine daha gelmeden soyut disavurumculugun dogusuna
tanik oldugumuz Amerikan cografyasinda sanat ortamina ve bu sanatin hangi asamada
olduguna deginmek daha yerinde bir tesbit olacaktir. Buradan hareketle Soyut
Disavurumcularla Amerikan resminin gergek gelisim siirecine tarihi agisindan da tanik
olabilecegimizi vurgulayabiliriz.

Avrupa resminden etkilerle Amerika’da resim siireci, zamanin dogal akisina bagl
olarak sakin bir sekilde ilerlemistir. 1908’de aralarinda Avrupa resminin empresyonist
izlerinin gozlendigi sekiz sanatgidan olusan Aschan Group (Arthur B. Davies, Ernest
Lawson, John Sloan, William Glackens, George Luks, Everett Shinn, Robert Henri ve
Prendergast) gibi bir¢ok sanat¢inin giindelik konular1 ve bu konular1 da empresyonist
tarzda calistiklar1 gézlenmistir. Sekizler grubu, sinemalar, magazalar, lokantalar, parklar
gibi yeni konulardan esinleniyordu. Ayn1 zamanda taglamaciydilar, mizahlar1 vardi, ar1
renkleri seviyorlardi. Biitiin bu o6zellikler 1913 Armory Show Fuari’nda en sarsici
Avrupali ressamlarin yaninda kendilerine ilk basarilarin1 kazandirdi. Prendergast, o
neslin Pollock’u oldu. Avrupa’da az taninan bu ressam, 1924’de o6ldiigi Birlesmis
Devletler’de olduk¢a dnemsendigi, biitiin miizelerde iyi bir yeri oldugunu sdyleyebiliriz.

Bu sanatgilar diger bircok c¢agdaslar1 gibi etkilendiklerinden bagimsiz hareket etme
durumuna sahip egilim gostermis bir anlamda Avrupa taklidi resimden vazgeciyorlardi
ancak bu ne derece gerceklesebiliyordu bunun cevabina daha ¢ok ilerleyen boliimlerde
Amerikan resminin gelisimi ve 0Ozglinliigii siirecinde etkin rol oynama oraniyla
ulasilabilinirdi.
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3.3. Amerika’nin Soyut Disavurumculuk Uzerinden Kiiltiirel Egemenligi - Bati
Kiiltiiriiniin Yeni Baskenti New York

II. Diinya Savasi’nin Avrupa lizerinde yarattigi derin ve yikici etki, Amerika
topraklarinda savastan sanati da kapsayacak oranda olaganiistii karli bir durum olarak
meyvelerini aldigini séyleyebiliriz.

Avrupa’yr Fagizm esir almigtir. A.B.D’nin Japonya’ya karsi atom bombasini
kullanmas1 sonucunda yeni bir diinya profilinin ¢izildigi bu ortamda Avrupa’dan gelen
sanat¢ilar sanatlarini icra etmek igin uygun bir yer bulmuslardi. O ana kadar sanatsal
anlamda daha c¢ok boélgesel icerikli resim anlayisina sahip oldugunu sdyleyebilecegimiz
Amerika, sanatsal bir gelisim siirecine tanik olacaktir. Amerika’nin yiizyillardir
stiregelen politikasini bu defa modern zamanda sanat alaninda da yiiriitecegine ilerleyen
stirecte tanik olacagiz.

“Amerikan sanatinda 1940’larin baslarinda bir grup Amerikali sanatci tarafindan
gelistirilen ve 1940’larin sonlarina dogru yok olmaya yiliz tutan sanat hareketini
tanimlamak amaciyla ileri siirlilen Rosenberg’in ‘action painting’in (eylem resmi),
Greenberg’in ‘Amerikan-type painting’in (Amerikan tarzi resim) yanisira abstract-
impressionism (soyut izlenimcilik), intrasubjectivizm (igsel 6znellik) vb. adlar1 eger
saymazsak, geriye tek secenek kalmaktadir: Abstract Expressionism (soyut
disavurumculuk) ki bu da yaygin olarak bilinmesine ragmen tanim agisindan
digerlerinden daha yetersizdir” Buna sebep olan sey soyut disavurumculugun farkl
nitelikteki yapitlardan olusma durumu, adiyla niteligi arasinda pek uyum olmamasidir.
Yapilanlarin tiimiiniin soyut oldugunu séyleyemeyiz, yer yer figiir de kullanilmaktadir.
Ayrica tiimii ayn1 derecede disavurumcu degildir. Bir Pollock resminde soyut anlayisa
tanik olurken ayn1 akim temsilinde ad1 gecen De kooning'in figiir 6gesini merkeze aldigi
gbzlenmektedir.

Kuskusuz Amerikan resmi hizli ¢ikisini soyut disavurumculukla yaptigi soylenebilir.
Savas sonrasi sayilar1 artan go¢cmenler ki bunlar arasinda Mondrian, Leger, Chagall,
Max Ernst, Dali, Tanguy, Gabo, Ozenfrant, Andre Mason ve Dogu Avrupa’dan go¢
eden Gorky gibi 6nemli sanat¢ilar vardi. Amerikan resim tarihinin dogal akisinin
degiserek gelismesinde bu sanatgilarin etkin rol oynadiklarmi sdyleyebiliriz. Bu
sanatcilarin etkin rolii Amerikan resminin adeta yeniden dogusunu gozler Oniine
sermektedir.
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Soyut disavurumculuk, 1942°de P.Gughenheim’in galerisinde acilan sergiyle adim
resmen duyurmaya baglamistir. Sergi de eylem resmi (action painting) yani jeste dayali
resimler hakimdir. Soyut digsavurumculugun ilk kolu olarak gosterebilecegimiz eylem
resmi (action painting) Ashile Gorky, Jackson Pollock, Williem De Kooning, Franz
Kline, Robert Motherwell, Mark Tobey, Philip Guston, ve ikinci sirada Gottlieb, Marca
Relli, Yunkers, Okada, Helen Frankenthaler, Thorkow, Tomlin, Hans Hofman’la temsil
edilir. Soyut digsavurumculugun bir diger kolunda ise Clement Greenberg’in sonradan
kullandig1 bir terim olarak “gec resimsel soyutlama” (boyasal soyutlama) y1 buluruz.

Mark Rothko, Bernarth Newman, Ad Reinhardt ve Clyfford Still bu kolun
Oncilerindendir. 1960°larda Helen Frankenthaler, Morris Louis ve Kenneth Noland bu
gruba katilmiglardir. 1964°de Clement Greenberg’in Boyasal Soyutlama (Color Field
Painting) isimli bir sergi hazirlamasi nedeniyle 1960 neslinde ressamin tarzi i¢inde “geg
resimsel soyutlama” terimi de kullanilmistir. Avrupa’da aymi donemlerde kendini
gdsteren art informel akimi da (serbest bicimli sanat) Fransa, Almanya, Ispanya, Italya
ve Avrupa’nin bir¢ok yerinde yaygindir.

Akimin en dikkati ¢ceken isimleri, Hans Hartung, Gerard Schneider, Jean Dubuffet,
George Mathieu, Pierre Soulages, Jean Fautrier, Jean Bazaine, Otto Wolfgang Shutz ve
gibi isimlerdir. Amerika’da savas sonrasinin informel egilimlerin devinimsel karakterle
onemli katkilar1 olan sanat¢i ve Ogretmenlerden birisi olan ve Amerika’ya 1932°de
giiclii bir sanatsal ve kuramsal birikimle gelen Hofmann’1 hi¢ kusku yok ki oncelikli
siraya yerlestirmek kaginilmaz olacaktir. Soyut disavurumculugun her iki kolunu kisaca
tipik ozellikleriyle ele almak gerekirse: 1-Eylem resminde (action painting) parcalardan
olusan bir kompozisyon yerine biitiinciil bir kompozisyonhakimdir. Harekete (gesture)
dayali bu resim pargalara ayrilmayan, onceden tasarlanmayan, sinirlari bulunmayan tek
ve biitiinciil bir imge olarak ortaya ¢ikmaktadir. 2-Renk alanlar1 resminde (color-field
painting) genelde kompozisyon, biiyiik alanlarin tek ve diiz bir renkle kapatilmasiyla
olusturulur. Resmi duygu, mitoloji ve inanglardan arindiran, renkli yiizeylerin anitsal
etkisini amaglayan bir resim anlayisinin oldugunu sdyleyebiliriz.

3.3.1 Soyut Disavurumculugun Gelisimi

Soyut Disavurumculugun igerik olarak, Alman ekspresyonizm ile kiibizmin bigimsel
sorunlart (Ozellikle post kiibizm) ve ardindan siirrealistlerin ilkel temalarinin
bilesenlerinden olustugunu sdyleyebiliriz.
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Reinhardt, Newman ve Rothko’nun renk alani resimlerinin, Kline ve Motherwell’in
cevik, cogu zaman kaligrafiye kacan soyutlamalarinin, Pollock’un akitma resimlerinin
(drip- paintings) De Kooning, ve Gottlieb Hofmann’in birbirinden farkli yaklasimda
yapitlarinin olusturdugu soyut disavurumcugun ortak yonii, gercgekiistiicii (stirrealizm)
sanatin temel ilkelerinden olan “gagrisimlar” ve “6zdevinim’den” yola ¢ikmalariydi.
Soyut disavurumcular bulunduklari diinya yerine daha c¢ok kendi ruhlariin
derinliklerindeki ya da mitlerdeki evrensel degerlere ilgi duyduklarini sdyleyebiliriz. Bu
duruma ek olarak kendilerine katkida bulunacak her seye ag¢ik olduklarmmi da
sOyleyebiliriz.

Bu sanatgilarin  Jung’un ve Kierkegaard’in diisiinceleri ile egzistansiyalizm
(varolusculuk) ve bunun yanisira Amerikan gelenegini de iclerinde barindirdiklarina
eser analizlerinde tanik olacagiz. Sanatgilarin paylastiklar1 ortak duygu, aslinda bir
Olciide reformcu anlayistan ¢ok idealist bir tavr iceriyordu. Bu anlamda siirrealizme
yakinliklarindan agikca bahsedilebilir. Siirrealistlerin amaci, insanin dogal diinyasi
olduguna inandiklar fantezi, diis ve imgelemin {ist ger¢ekligini agarak, sanati uygarligin
kisith  kurallarma karst kullanmakti. Stirrealistler konuyla ve konunun sahip
olabilecekleri iizerine bir egilim gosterirken Soyut disavurumcularda konu bir anlamda
resmin yapma eylemi olmustur. Yani konunun yok denecek kadar alt edildigine tanik
olurken eylemin konuyu neredeyse yok ettiginden bahsedebiliriz. S6z konusu olan
burada kisinin benligini gerceklestirme durumu, ona gore sekil alan bir eylem halidir.
Bu tavirdan hareketle giderek derinlesen ruh arayisina girdiler, amaclariin bir yerde var
oluslarinin anlamini ¢ikarmak, tanimlamak, irdelemek, kaziyip ¢ikarmak olmasi bilinci
ile mitlere yoneldiklerini sOyleyebiliriz. Jung bu amaglara kaynak teskil edebilirdi.
Soyut disavurumcularin siirrealistlerle paylastigi bilingalti diinyasina yonelmeye iten
unsurkuskusuz iki diinya savasinin derin etkileri olmustur. Savasin yol actifi yikim
karsisinda dehsete kapilan sanatcilar, rasyonalist bir tutuma tavir alarak, biling disinin
hayali diinyasina yonelmislerdir. Bu durumun gelisiminde Freud ve Jung 6gretilerinden
onemli Olgiide yaralanilmistir. Siirrealistler Freud’un teorilerinden etkilenirken, soyut
disavurumcular Freud’un gergekeiligi yerine Jung’un mistisizmini benimseyerek
stirrealistlerle farkliliklar1 gbéze c¢arpmustir. 1924’te yayimlanan manifestoda Andre
Breton adeta siirrealist yaklagimin icerigini gozler niine sermistir; “Yazinsal siirrealist
kompozisyon, yani ilk ve son kaleme alinan belge zihnimizin olancasina yiiksek
derecede konsantre olabilecegi pozisyona gireceksiniz. Kendinizi elinizden geldigince
en pasif, ya da algilayict duruma getirip,benligimizi koruyucu melegimizden,
yeteneklerimizden ve bagka herkesin koruyucu meleginden ve yeteneklerinden
koparacaksmlz.”16

18P ASSERON, Rene, Siirrealizm Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, istanbul 1996, 5.39



36

Stirrealist anlayisa gore; Bilingalt1 6zgiir kiliniyor, yapit bir 6n diislince ya da tasarim
olmadan, ¢agrisimlarin getirdigi anlik diisiincelerle bi¢im buluyordu. Bu bi¢imlerde
genelikle yiizen lekeler gibi uygulanan bir ydntemle, resim yapma siireci Onem
kazaniyordu. Siirrealistler bilingalt1 diinyasin1 sanata yansitirken geleneksel sanatin
bicim dilini degistirmeye gereksinim duymazlar, hatta boyle bir degisiklige karsi
cikarlar. Ciinkii bilingalt1 diinyasinin, bilingli bir sanat etkinligi ile degil, akil ve
iradenin ise karigmadigl bir otomatizm yoluyla ortaya cikabilecegine inanirlar. Soyut
disavurumcular otomatist yontemi bilingaltinin imgelerinin bi¢im bulmasinin yanisira,
daha ¢ok eldeki malzemeye yogunlasmayr amag¢ edinmislerdir. Bu yogunlasma resmin
bicim ve konusunu da olusturmustur. Peki otomatizm nasil bir eylem sekliydi? Bilingli
olma halinde gosterilen bu davranig seklinde (otomatizm esnasinda) kompleks motor
hareketler gozleriz. Bu durumu Freud ‘Oedipus kompleksi’ ' 6rnegiyle agiklamustir.
Jung’a gore kismen bilingli veya bilingsizce davranislar olan kompleksler kaynagini ¢ok
derinlerde hatta tiim insanligin sahip oldugunu vurguladigi kollektif bilingaltina
dayandirir. Insanin ruhsal degeri ve diizeyi olusumundan bu yana alt formlardan {ist
formlara dogru evrimlesir. Jung teoremine gore, ilkel ruhun evrimi doneminden kalan
mirasa hepimiz sahibiz. Kollektif bilingaltinin (collective unconscious) igeriginde ve
0ziinde bazen primordial yani baslangicta var olan imajlar ya da goriintiiler bulunabilir.
Bunlar1 Jung ‘arketipler’ veya ‘evrensel ilk modeller’olarak adlandirmis ve ‘mit’ olarak
adlandirmistir.

Insanoglunun bilincinin ortaya cikisindan bu yana arketiplerin sekillendigine ve
gelistigine inanmakta olan Jung, onlart evrim disindaki hayvani bir alan olarak
tanimlamaktir. Hastalikli riiyalarla ilgili ¢aligmalar1 arketiplerden anlam ¢ikarma
amacima hizmet etmektedir ve bu amacla terapiyi kesfederek bilingaltindan gelen
sembollerin riiyalarda ne ifade ettigini arastirdi.

Siirrealizmin veristik dalinda gosterebilecegimiz Dali, arketipleri gizli birer sifre gibi
rilyalardan ¢ikarip yiizeye yansitmistir. Ozellikle mitlere soyut disavurumcularn ilk
donem yapitlarinda goze ¢arpmaktadir. Bu donem soyle agiklik kazanabilir. “Mit’,
soyut disavurumculugun iki farkli tutumu arasinda birlestirici — ortak — bir zemindi.
Fakat, soyut disavurumculugun mitsel dénemi yalnizca birkag yil siirebilmistir. Mitle
devam edemeyecekleri bilincinin mitlerin gerceklik gereksinimine daha fazla hizmet

17Cocuéun annesine karsi yogun bir ask duygusu hissetmesinin yaninda, babasindan nefret ettigi, insan ruhsal
gelisiminin ilk asamalarindan birisiOedipus kompleksinin Ustesinden gelinmesi, Freud’a gére, ¢cocugun ozerk bir
varlk haline gelmesinde temel bir gegisi temsil etmektedir. Freud “oedipus”terimini, efsaneye goére kim olduklarini
bilmeden babasini 6ldiiren ve annesiyle evlenen Oedipus’un klasik éykistinden alinmigtir.
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edemeyecegini duyumsamalarinda sakli oldugunu sdyleyebiliriz. Buradan hareketle mit
ve biling dis1 betimleme, sonunda Pollock ve de Kooning’de bir resimsel ‘aksiyon’
olarak, Rothko, Newman, Still ve Gottlieb’de oldugugibi bir resimsel derin diislince
stireci olarak 6ziimsenmistir. Mitsel donemin ilk evreleri biiyiik bir dneme sahipti; zira o
donem, soyut disavurumculugun hedeflenen 6zelliklerinin koklerinin ekildigi donemdi.
Fakat bu, soyut disavurumculugun en yogun olarak yasandigi yillarinda yeni ve 6zgiin
bir sey sunmamaktadir.

Miro ve Picasso’nun apacik betimleme ve tekniklerine dayanan bir etkilesimi
arketiplerin, primal figiirler ve ya semboller olarak yilizeye yansidigini Pollock (R.13)
ve Gottlieb’in (R.14) resimlerine bakinca fark edebiliriz. Pollock, kiibist egilimli bu
doneminde semboller kullanmaktan ka¢inmamustir. Soyut disavurumculugun koklerine
stirrealizmde tanik olurken buna bu hareketin genel karakterini yansitan durum olarak
serbest bicimli (Art Informel) alanlarinin da katildigini gézlemekteyiz.

Resim 13-Jackson Pollock “Disi Kurt”,1943

Adolph Gottlieb’in (1903-1964) yapitlarinda ¢ok form yoktur, bunlar sanat¢inin
bilincaltinin gostergesidir. Birtakim hayvan figiirlerinin kullanildigr insan figiirtinii
andiran, kisacas1 hayvan insan karisimi, yani aslinda Afrika masklarini bize hatirlatan
ve buradan hareketle ilkel insani, hayvanla ayni i¢giidiilere sahip bir formu kullandiginm
gorebiliriz. Sanat¢cinin bilingaltina ilkel sanatin formlar1 yerlesmis ve bu formlar
kendisiyle bagdastirmis olabilir. Jung’un belirttigi arsetiplerdi bunlar, genetik olarak
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sahip oldugumuz anlama deginmemizin amaci, aslinda sanat¢inin siirrealist
yaklasiminin analizine ulasmaktir. Burada anlam, bigimi olusturmus gibidir diyebiliriz.

Icerik olarak soyut disavurumculugun gelisim siirecini anlamak adina Art
Informel’in &nem teskil ettigini sdyleyebiliriz. Serbest bigimlerin hakim olduguna da
tanik oldugumuz soyut disavurumculukta Onemli sayilabilecek kuramsal birikimine
ragmen, kuramdan c¢ok oOzglirce resim yapma kaygisina dayanan bir anlayisi
benimsedigi acikca goriilmektedir. Soyut disavurumcu sanatc¢ilarin benimsedigi bu
anlayis, imgeyi bilin¢li olarak kullanmaktan kag¢inan, yapilacak resimle ilgili bir 6n
kabulii igermeyen, gerektiginde fir¢ay1 birakip boyay1 dogrudan tual {izerine akitma ile
resmi olusturmaya dayanan bir anlayisti. Bu anlayis sonucta hem resmin olusum
sirecini, hem de ortaya ¢ikan resmin devinimselligini getiriyordu. Soyut
disavurumculugun bu anlayis etrafinda sekil almasi her seyden Once serbest bicimli
formlarla resim yapan Hofmann’in diger bir¢ok ¢agdasi gibi Amerika’ya gelisi, ancak
farkli ve ek olarak burada hocalik yapiyor olmasi ve bu cografyada islerini sergilemis
olmasi gosterilebilir.

Resim 14-Adolph Gottlieb “Gece Nobeti”,1948
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Resim 15-Hans Hofmann “Agustos Is131”,1958

Bic¢imsel anlamda soyut disavurumculugun etkilesim noktasinda tanik oldugumuz
Art informel anlayis, soyut disavurumun gelisimini de sagliyor, ona mistik kapilar
aciyordu. Bu baglamda soyut disavurumculugun duygusal anlamda da karakter
kazanmaya devam ettigini sOyleyebiliriz. Eylem resmi (action painting) nin serbest
bicimli alanlan jestualle belirginlik kazaniyordu; Hoffman resminin belirgin 6zelligi
espasin git gellerle (pull-push) siglastirmasi sonucu derinlik sikistirilip bigimlerin bir
one bir arkaya getirilme durumu Pollock resminde ayn1 géreve denk diigmektedir.

3.3.2. Bir Eylem Resmi Olarak ‘Soyut Disavurumculuk’

Bu siirece kadar tanimlamaya c¢alistigimiz Soyut disavurumculugun en o6nemli
kollarindan olan Action Painting/Eylem resminin hareketin ana karakterini yansitmada
onemli bir yere sahip olduguna tanik oldugumuz sdyleyebiliriz. Kuskusuz jestuale
dayali bu eylem resminin soyut sanat baglaminda degerlendirildiginde gilinlimiiz
sanatina Amerika’dan gelen en Onemli ve etkileyici katkilardan biri oldugu
kagimilmazdir. Bu hareket geleneksel anlamda resim yapma imgesiyle
degerlendirildiginde sanat¢inin tualle karsilagma aninda kafasinda bir 6n kabul
gbzetmeden anlik ve jestuale dayanan daha dogrusu otomatizm yontemi ile eylemin
kendisine yogunlasma olarak nitelendirilebilinir. Ayrica sadece bitmis iirlinii gérebilen
seyircinin edilgen roliinlize degistirmistir. Bu hareketin tipik Ornegine kuskusuz
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Pollock’un resim yapma eyleminde ve sonucunda tanik olmaktayiz. Esasen Pollock’un
resminde canli ve her bakildiginda izleyicinin kendi kafasinda da devam etmeye iten bir
resim anlayisindan bahsedebiliriz. Burada eylemin kendisi siirdiiriilebilirligi anlaminda
seyirci ile dinamik bir temas halinde buna da katki sunan kuskusuz sanat¢1 araciligiyla da
Ozgiirlestirici bir duygu ileten eylemin kendisidir. Pollock’un resim yapma eylemi adeta
bir ritiiel haline doniigmiistiir. Tuval karsisinda takinilan jestual hareketler sanat¢inin
resim yapma siirecinde durumla bagini kesintiye ugratmama adina 6nemli bir unsurdur.

Ona gore Gergekiistiiciiliik, burjuvazinin oynadigi dekadan (ahlaki seviyesi diisiik)
ve sapik oyunlara benziyordu ve Kitch’di. Greenberg’e gore sanat akla uygun olmaliydi,
ama bilingli olarak mantiga donanmis olamamaliydi. Greenberg abartilmis bigim
bozmayida red ediyordu. Ona gore bu ¢agin ve uygarligin sanati ancak kent sanati
olabilirdi ve bu da ancak ana c¢ikis noktasi Kiibizm olan bu tarzla gelisebilirdi.
Greenberg’e gore en iyi Amerikan ressami da, Picasso’nun Kiibizmi, Miro’nun Post
Kiibizmi, Kandinsky ve Gergekiistiiciiliiklerin bir 6ziimsemesi olan Jackson Pollock’tu.
Pollock’un sanat1 biitiin gotik kalitelerine ragmen kent yasamu ile bir basa ¢ikma savasi
vermektedir. Ayn1 duygularin giidiilerin ve fikirlerin balta girmemis yalniz ormanina
stiren bu sanat bu ylizden somut ve pozitivisttir.



Resim 16-De Kooning “Kadmn” Tarihi Bulunamadi
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Resim 17-Franz Kline “Isimsiz” 1947
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Resim 18- Jackson Pollock “Numara I’ Tarihi bulunamadi
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1940 sonrasinda Pollock ve de Willem de Kooning New York g¢evresinde cesitli
sergiler acarak soyut disavurumculuga oOnciilik eden iki biiyiilk ressam olmay1
basardilar. Ayni siire¢ icerisinde bir¢ok sanat¢ida (Moterwell, Reinhardt, Pollock, Kline,
Smith, Newman ve Rothko) firsat buldukc¢a bulusarak birbirleriyle fikir aligverisinde
bulunuyorlardi. Aslinda bakarsak bu sanatg¢ilara cesaret verenin Gorky, Horfmann,
Tobey oldugunu sdyeleyebiliriz. Sanatcilar genlikle i¢ diinyalari ve miteolojik konular
arasinda gidip geliyorlardi. Genel olarak hepsinde karamsar bir hava vardi ve
kendilerine bir ¢ikig yolu artyorlardi. Aslinda bu kaygilarinin sebebini yeni bir baslangic
oldugunu ve bu baslangicin kendilerinde olusturduklart tereddiitler oldugunu
sOyleyebiliriz. Ancak stire¢ icerisinde bakarsak Pollock ve Kooning’in kirdig1 cesaret
duvari sayesinde rahat bir nefes aldiklarini sdyleyebiliriz.

3.3.3. Renk Alan1 Resmi, Boyasal Soyutlama (Color Field Painting)

Renk alan1 (boyasal soyutlama) akilci bir yaklagimin yiizeye yansitilmis haliydi. Bu
haliyle action painting (eylem resmi) den ayrildigin1 sdyleyebiliriz. Eylem resminde
boylesine bir efor séz konusu degil, aksine bilincin, diisiinebilme durumunun, arka
plana atilma amaci giidiilmiis dolayisiyla stirrealist yaklagimin asli normlar1 onlara ¢ok
uygun gelmisti.

Amerikan sanat1 {izerine 6nemli tanimlamalarda bulunmus olan Clement Greenberg,
1962°de soyut ekspresyonizmi izleyen resim programini bir anlamda ilan ederken, bu
yaklagimin neticesinde “modernist resim” tanimina ulagmis olacagiz.

Modernizmin aydinlanma felsefesiyle belirginlik kazandigi fikrine Kant’in
aydmlanma hakkindaki tanimryla ulasabiliriz.“Insanin kendi sucu ile diismiis oldugu bir
ergin olmama durumundan kurtulmasidir. Bu ergin olmayis durumu ise, insanin kendi
aklin1 bir bagkasmin kilavuzluguna basvurmaksizin kullanamayisidir. Iste bu ergin
olmayisa insan kendi sugu ile donmiistii; bunun nedeni de aklin kendisinde degil, fakat
aklin1 bagkasinin kilavuzlugu ve yardimi olmaksizin kullanmak kararliligini ve
yiirekliligini gésteremeyen insanda aranmalidir’™*®

'®Bkz. (8) E.BATUR, 358.



45

Kuskusuz bu diisiincenin kaynagi Descartes’tir. Ona gore insan zihninde dogustan
diisiinceler bulundugunu, iyi yonetilen zihnin kesin, genel gecer bilgiye ulasabilecegi
goriisiindedir. Baslangigta, gecici olarak biitliin bilgilerinin dogrulugundan kusku
duymustur. O, aklin basit ve mutlak dogrulardan hareket etmesi durumundan
kendisinden kusku duyulmayan bilgilere adim adim ulasilabilecegini gostermeye
calismistir. “Diisliniiyorum, o halde varim” (cogito ergo sum) yargisina, bu yontemine
dayali akil yiiriitmesiyle ulagsmistir.

Esasen 1789 Fransiz Ihtilali sonras1 varilan bir sonug bir sonu¢ olan modernizmi en
ileri noktalara tasiyan Bati medeniyeti olmustur. Ozelestiriyi biinyesinde barindiran
aydinlanma fikri Ozelestiriden hareketle modernizmi besleyen bir unsur gorevi
iistlenmektedir. Etkin bir Ozelestiriyle varligimizi tanimlayabilecegimiz kag¢inilmaz
olup, her disiplinin kendi olusum siirecini, anlamimi ve tanimlamasini yapmasi,
Ozelestirel yaklagimla miimkiin oldugunu vurgulayabiliriz. Bizi bu anlamda sadece aklin
yardimi ve onu dogru kullanma yontemi dogru ve yetkin sonuclara gidilebilirdi.

Modernizm kiiltiiriimiizde gercekten yasayan ne varsa, hemen hepsini kapsar
niteliktedir. Burada iizerinde duruluacak nokta her disiplin sézciiklerinin birlesimi resim
ve heykel olacaktir. Kendisine 6zgii islemlerle, kendisine 6zgii etkilerin neler olacagin
belirlemekle her disiplin kendi yetki alanin1 daraltmis olarak hakim oldugu alana daha
emin bir bigimde sahip olacakti. Uzerinde durmaya calist§imiz ozelestiri isiyle
disiplinlerin (resim, heykel vs) etkilesimlerinden dolay: alinabilecekler disiplinlerden
arindirilmaya baglayacak, boylece disiplinler Greenberg’in tanimiyla ‘saflagtirilacak’ ve
bu ‘saflikta’ kendi bagimsizliklarinin oldugu kadar kalite standartlarini bulacakti.

Greenberg’e gore Modernist resmin olusumu saflik sozciigii iizerinde netlik
kazanacaktir. Peki boyle olmasini saglayan unsurlar nedir noktasinda Modernist resmin
tanimlanmasina denk gelen etkin unsur resmin disindaki tim o6geler atilarak her sey
resme hizmet etmesidir. Bu bizi adeta tualin kendisine, ylizeye, maddenin 0ziine
ulastirabilirdi. Bu tabii bizi yiizeysellige gotiiren sey de olabilirdi. Buradan hareketle
‘Resim sanatinin daha basite indirgenemeyen iki temel gelenegi ya da normu; yiizeyin
diizliigii ve bu diiz ylizeyin siirlanmasi olgusuyla, modernist resmi ayni sinirliliklar
acikea kabul edilmesi gereken olumlu etkenler olarak goren Greenberg, iizerine
yapildiklar1 yiizeyleri samimiyetle a¢iga vuran Monet’in resimlerini ilk modernist
resimler oldugunu sdylerken, Monet’i izleyen izlenimcilerin, zemini boyamay1 ve resim
cilalamay1 reddettiklerini; bdylece resimde kullanilan renklerin boya kabindan ya da
tiipten ¢ikmis gercek boyalardan olustuguna hicbir kusku kalmadigina; Cezanne ¢izimi
ve deseni tualin dikdortgen bigcimine daha iyi uydurmak icin gercege benzerligi feda
ettigini vurgulamistir. Bu durumda resim sanatinin kendisini modernizm mentalitesinde
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elestirdigi ve tanimladig1 siireclerde en temel sey olarak kalan, tualin kaginilmaz
yiizeyselligi oldu. Bu sanata (resme) 6zgii olan tek sey ylizeysellikti ve bu yiizeysellik,
iki-boyutluluk, resmin bagka higbir sanatla paylagsmadigi tek unsurdu. Bu sebeple
modernist resim, her seyden ¢ok bu yiizeysellige yonelmis, yogunlasmistir. Ug
boyutluluk heykel sanati alanindadir ve resim 6zerkligini korumak i¢in her seyden once
kendisini heykelle paylastigi seylerden kurtarmak zorundadir.

Simdi buradan hareketle soyut disavurumculugun kapsamini da anlatmaya
calistigimiz, akilci bir yontemle ‘modernist resim’ tanimlamasina bizi gotiiren 6geler ki
bunlar tekrar edersek 1s1k-golgeyi, gblgelemeyi, hacmi reddeden, tonlardan ¢ok asal
renkleri kullanan ve tuvalin bigiminden etkilenen geometrik ve basite indirgenmis
bicimlerden yararlanan bir resim anlayisi, yer alir.

Greenberg’in tanimiyla“sanat toplumsal, siyasal ve ekonomik gercekleri degil, kendi
bicimsel gii¢lerini irdelemeli, dogrudan sanatsal malzemeden ve mekan, yiizey, bi¢cim
ve renklerin diizenlenmesinden esinlenmeliydi” soziinden hareketle Reinhardt’in resmi
i¢cin modernist bir resim oldugu sonucuna varabiliriz.

Reinhardt; “Sanat, sanat olarak sanattir ve baska her sey, baska bir seydir. Sanat
olarak sanat, sanattan bagka bir sey degildir. Sanat, sanat olmayan degildir.” saviyla
sanatin  Ozelestirisini yapmis, nasil yetkinlige ulasabilecegini gdstermistir. Bu
dogrultuda “Reinhardt siire¢, anlam, kimlik, farklilik, bildiri, evrimlesme, tarih, yazgi,
onur, 0z, mantik, ahlak ve vicdan bilincini modern sanatin konusu olarak gérmiistiir.
‘Ozel, olumsuz, mutlak ve zamansiz’ olarak tanimladig1 giizel sanatlarin ilk kurali ‘gok
daha az’ iken ardindan gelen alt1 kurali da su sekilde siralamistir: “Gergekeilik ya da
varolusculuk’un olmamasi, izlenimciligin olmamasi, disavurumculugun ya da
gercekiistiiciliiglin olmamasi, yapimciligin, heykelin, resmin ya da grafik sanatlarin
olmamasi, géz aldatiminin, i¢ dekorasyonun ya da mimarligin olmamasi.” Sanatci, bu
kurallara ulasabilmek i¢in 12 teknik kural ileri stirmiistiir. Bunlar: doku, firca izi ya da
kaligrafi, taslak ya da ¢izim, bi¢im, tasarim, renk, 151k, mekan, zaman, boyut ya da
olgek, hareket, nesne, konu, madde, simge, imge ya da gosterge kullanilmamasidir**®

Ad Reinhardt 12 kurali 1s18inda giderek nesnelerin temsiline gercekten yer
vermemis, birbirinden zorlukla ayirt edilebilen siyah renk tabakalarindan olusturdugu
alanlar1 (color field painting) kesistirerek, tuval ylizeyinde olusturdugu geometrik

Phttp:// www.poetikhars.com/madde/ad-reinhardt
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parcalari, tuvalin kendi geometrik yapisiyla da destekleyen yalin ve etkili resimlerle bir
anlamda sanatin sonunu ima etmistir.

Reinhardt’in en sonunda sanatin sonunu betimler nitelikteki yaklagimi ile 6zelestiriye
baslamis, boylece Reinhardt resmi bilingli olarak resmin 6zii sorununda son noktaya
getirmisti. Bu kaginilmaz olandi1 yani sinirhiliklar bizi buraya getirmis, 6ze indirgemisti.
Bu durum belki sondu; ancak bu modernist resmin yoneldigi ylizeysellikte,
Greenberg’in tanimiyla hi¢bir mutlak yiizeysellik olmamasi fikrinden hareketle resim
diizlemine duyarliligin artmasi artik iic boyutlu yanilsamaya izin vermeyebilir, ama
optik yanilsamay1 verebilirdi ve vermeliydi sonucu ¢ikiyor. Bu anlamda karsimiza
Morris Louis resim tavri ¢ikmaktadir. Greenberg’e gére Morris Louis modernist resim
yaptyordu (ki parantez i¢inde Keneth Noland ve Olitsky de dviilmiistiir.)

Nobert Lython’un tanimlamasiyla ... Morris Louis akrilik boyanin son zamanlarda
gelistirilen bi¢imiyle tualine lekeler yapmaya baslamistir. Louis, tualini emici bir
materyal gibi kullanmig,boyanin niifuz etmesini saglayarak tualle dokusal bir biitlin
haline gelmesine calismistir. Cogunlukla orta boyda tuallerin kullanildigi, ytlikselen ya
da asili duran parlak renkli yumusak seritler toplulugundan olusan yapitlar1 “Cubuklar”
olarak bilinmektedir. Cubuklar, insanlarin yarattig1 bir diinyay: ifade ederlerken, genis
tualler lizerinde saga ve sola kacisan kosegen cizgileri denedigi yapitlarin ‘acilmis
bicimlerinin kdsegen c¢izgileri, dogal bir biiylimeyi ve acilan bir manzarayr akla
getirirken hem asagiya bakan bir o kadar da gokytiziine agilan, aglayan ve ayn1 zamanda
sevinen insanin tezatli igyapisi olabilecegini diisiindiirmektedir. Resmin fonu diye kabul
edebilecegimiz en biiyiik parcasi olan ve bosluk hissi uyandiran bi¢im, yanlardan akan
veya yiikselen ¢ubuklarin ritmine karsilik denge saglarken ayni zamanda bir gerilim
yaratmaktadir. Pollock resminde big¢imlerin eylem sonucu hareketi devam ederken,
Morris Louis’te bu durum kendiligindenlik gostermektedir.””

°Bkz.(2)N.LYTHON,246,247.
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Resim 19-Morris Louis “Gamma Delta”,1959-60.

Morris Louis resminde tanik oldugumuz optik yanilsamanin yarattig1 yiizeysellige ek
olarak Mark Rothko Still ve Bernarth Newman’in ¢alismalarinda modernizmin ilkesine
uygun olarak duyguyu da yiikleniyordu.

Renk alani (boyasal soyutlama) akilci bir yaklagimin ylizeye yansitilmis haliydi. Bu
haliyle action painting (eylem resmi) den ayrildigin1 s6yleyebiliriz. Eylem resminde
boylesine bir efor s6z konusu degil, aksine bilincin, diisiinebilme durumunun, arka
plana atilma amaci giidiilmiis 6zellikle gergekiistiiciilerin 6zdevinimcilik konusundaki
diisiincelerine, Jung’un kuramlarina merak saldi.

Rothko’nun erken donem diye nitelendirebilecegimiz doneminde gercekei resimler
yapmust1. Ilerleyen zamanlarda &zellikle 1940 'l yilarda suluboya ve guaj galismalar
sayesinde resimdeki seffaf renk etkileri lizerine yogunlastigini sdyleyebiliriz. Biiyiik ve
genis tualler kullanma Amerikan Soyut Disavurumculugunun tipik 6zelligini
olusturuyordu. Belki bunu Amerikan cografyasinin genisligne ve bu genislikten,
biiyiikliikkten kaynaklanan o6zgiirliikk alanmin ylizeyde yansima bulmus hali olarak
nitelendirilebilinir. Rothko da diger ¢agdaslar1 gibi genis yiizeylerde kullandigi renkli
alanlarla adeta izleyiciyi sarip sarmalamak resmin i¢ine ¢ekme amacina hizmet etmis
oldugunu soyleyebiliriz.
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“1903 yilinda Rusya’da dogan Rothko, on yasinda Birlesik Devletler’e gelir.
1947°den 1949’a dek San Fransisco ‘da profesorliik yapan Rothko, De Kooning’le
birlikte elli yillarindaki New York okulundan geriye kalan sanat¢ilar i¢inde en taninmis
olanidir. Genellikle resmiyle Uzak Dogu Uygarligi arasinda baglar kurulmaya
calisilmigsa da sanatgr zen mistisizminin kendini ilgilendirmedigini, son resimlerim
bence Japonlarin ya da Cinlilerin etkisinden ¢ok, Rembrant’in son donem etkisini
tagidiklarini dile getiren Rothko, kendisine kurtulus konusunda bana en ¢ok sey 0greten
ressamin Matisse olmasi, resimlerindeki yiizey anlam iliskisinin “yilizeysellik”
kokenlerini bulmamiza yardimer olmaktadir. Rothko’nun ayn1 zamanda 6zellikte koyu
ton gecisleriyle olusturdugu resimlerinde koyu i¢inde koyu derecelendirmesini, bu koyu
derecelendirilmesi i¢inde kisinin yani izleyicinin adeta hayale zorlanmasi Barok resmin
Onclisi Rembrant’tan alinan bir mirasin neticeleri oldugunu akla getirmektedir.
Zemindeki renklerin goriinmeyecek kadar degismeye yatkin olmadigi gézlenirken belli
belirsiz, yumusak renklerin birbiri icinde gidis gelisleri ile buna baghh olarak
vibrasyonuna (titresim) tanik oluruz. Aymi sey, Rembrant’t yiicelestiren seyin 1s1k
oldugu durumdan hareketle Rothko resminde de ayni1 15181n etkisine tanik oluruz.

Resmin yiizeyselligi noktasindaki ikna ediciligine eklenen ruhsal boyutla bir noktada
varabiliyorduk. Bu idealar diinyasiydi, boyasal soyutlama isleri sanki yansimanin
yansimastydi.

Clifford Still, diger soyut disavurumcu ressamlara oranla soyut resim yapmaya ¢ok
daha once baslamisti. 1930’larin sonlarindan itibaren yapmaya basladigi bu resimlerde
kalin boya dokular1 vardi. Sonraki donem islerinde kompozisyon anlayis1 sadelesmeye
dontistii ve tuval ylizeyinde belirgin renk alanlar1 hakimiyet gosterdi. Bernard Newman,
“glizelden ¢ok esrarli yliceligi akla getirecek bir sanat” olarak adlandirildigi olguya
ulasabilmek i¢in ¢ok galistig1 neticelerine ¢alismalarinin analizi noktasinda varabiliriz.
Newman’in islerinde amag igerikle uyum halindedir; bigimsel anlamda ‘modernist
resim’ normlarina ¢oktan uymustu ancak burada soyut disavurumculugun renk alanlar1
kolunda artik duygu boyutuda resme eklemlenerek gelisimini devam ettirmistir.
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Resim 20-Mark Rothko “No.8”, 1952

Newman resimlerinde belliki gilizellikten kagiliyordu ya da onun {istiinde bir sey
arantyordu. Bu gergekten sorun olmustu ve bu sorun giizellik disinda bagska
nitelemelerde olabilirdi. Buradaki amacin daha iist bir olguya ulasmak oldugu ve
yontemle amacin uyum gosterdigi fikri akla gelmektedir. Newman’in amacladigi esrarl
yiicelik esasen Tanriydi ve bu da “iyiligi niteleyen bir sifat olarak sinirlamalardan
bagimsiz olma hali, goreli olmama, kesinlikle dogru olan yargi ve Onermenin, baska
veri veya olaydan bagimsiz bir deger ve yiice olma durumu ic¢in gerekli olabilecek
benzeri durumlar s6z konusuydu. Buna gore giizeli biliyorduk ve baska bir durumun
kiyaslamasiyla giizel yargisina varmistik; ancak esrarli yiicelik bu durumdan farkli ve
bunlarin 6tesinde varligi igin hicbir seye ihtiyag duymayan, fakat tim diger varliklarin
var olus ve etkinlikleri i¢in, kendisine bagli olduklar1 ve bir anlamda kendisine
indirgenebildikleri varlik i¢in, aktiiellesme siireci iginde, tiim sonlu varliklari



51

goriiniisleri ve gegici var olusu meydana getiren gergeklik, bizdeki goriiniisiinden farkli
olarak, kendi icindeki gerceklik, kendi i¢inde varlik”? bizi mutlak (absolute) fikrine
ulastirtyordu. Buna gore, mutlak, bize goriiniislerde veya fenomenler diinyasinda
verilmeyen bir yetkin, ezeli ve ebedi, nedeni olmayandi. Iste Newman’in esrarl1 yiicelik
en yiice anlami igeriyor ve bu fikrinde i¢inde yatan, Tanri’nin igerdigi mutlak, varligin
higbir seyle kiyaslanamamasiydi. Buradan hareketle Bernard Newman’in sectigi
renklerin tesadiifi olmadig1 giin yiiziine ¢ikmaktadir. “Kirmizi, Sar1 ve Maviden Kim
korkar” (R.21) adli yapitinda kullanilan kirmizi sar1 ve mavi, bu ii¢ ana renk ayr1 ayri
olusumu i¢in bagka hi¢bir renge ihtiya¢ duymuyor; ancak diger renkler bunlardan
tireyebiliyordu. Dolayistyla tiim bunlarin toplaminda biitiin olarak baktigimiz ve
algiladigimiz resim de varligi icin bagka bir seye ihtiyag duymayan mutlakliga
ulastyorduk.

Buradan baktigimizda mesele artik Tanrinin yiiceliginin amaclandigi noktada mutlak
varlik olan Tanr fikrinin yilizeyde yansimasi sonucuna varmis, bu diisiince Newman
resminde bilingli olarak fenomene doniiserek somutlagmisti. Tipki Platon’un idelar
diinyasinda betimlemeye calistigi durumdan yola ¢ikarak burada eser, yansimanin
yansimasinin yansimasi niteligiyle ezeli ve ebedi olmayan, mutlak olan Tanr1 fikri ile
ancak boylesi bir ruhsallik boyutunda varligin1 sonsuzlastirdigini soyleyebiliriz.

Resim 21-Barnett Newman "Kim Korkar Kirmizi, Sar1 ve Maviden 1V",1969-70

21ULA5, Sarp, Felsefe S6zliigi, Bilim Sanat yayinlari, Ankara,2002, s.1239
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IV. BOLUM

4. ‘YENI DISAVURUMCULUGA GIiRi$’
4.1. Yeni Disavurumcu Sanatin Olusum Siireci ve Gelisimi

Disavurumculugun  zamandan bagimsiz olarak her donemde etkilerini
vurguladigimiz onceki boliimlerden hareketle disavurumculugun bir akim olarak
stirekliligi  baglaminda gelisimine, doniisiimiine tanik olduk. Bu baglamda
Disavurumculugun su asamaya kadar Alman disavurumculuk ve Amerikan Soyut
disavurumculugu dahilinde degerlendirildiginde bu siirece Yeni Disavurumculugun
eklemlendigini gérmekteyiz.

1970’lerin sonunda ortaya ¢ikan ve kismen “Minimalizm, Kavramsal Sanat ve
Uluslararas1 Uslup’tan olusan hosnutsuzlugun sonucu olan Posmodernizm’in bir¢ok
kolundan biri oldugunu sdyleyebilecegimiz Yeni Disavurumcu hareket, saf soyutlamay1
tercih etmelerinin yanisira, tipki soyut disavurumculugun 6zellikle eylem resmi (action
painting) oldugu gibi akli bir yaklasimi reddediyorlardi. Bagli olarak ta Yeni
disavurumculukta figiir resminin yeniden insas1 géze carpmaktadir. Bir anlamda rafa
kaldirilmig olan konular (figlirasyon, objektiflik, duygularin belliedilmesi, otobiyografi,
hafiza psikoloji sembolizm, cinsellik, edebiyat ve anlati) bu hareketin tipik karakterini
yansitan bir durum olmusgtur.

1980’lerin baslarinda bu terimi Almanya’da Georges Baselitz, Anselm Kiefer,
Sigmar Polke (1941-) ve Gerhard Richer (1932-) benzeri sanatgilarin yeni resimlerini
tanimlamak i¢in kullaniliyor ayrica Markiid Liipertz (1941-) gibi “c¢irkin gercekgiler”
denen sanatgilara, Rainer Fetting (1949-) gibi Neue Widden (Yeni Vahsiler) grubu
sanatcilarina uygun goriiniiyordu. Yeni Disavurumculuk kavrami ise ilk kez “Resmin
Yeni Ruhu” sergisinde (London, Royal Academy, 1981) ortaya ¢ikmistir. Bu serginin
yan1 sira Avrupa’nin disavurumcu sanati, bircok baska etkinlikte de kendini
gostermistir. 2

22
WHEELER Daniel; “Art Since, Mid-Century 1945 to Present”, Thames and Hudson, N.Y., 1991, 308s.



53

Dane Per Kirkeby (1938), Ispanya’dan Miquel Barcelo (1957), Italyan Bruno
Ceccobelli (1952), Fransiz Annette Messager (1943), Kanadali Claude Simard (1965),
Ingiltere’den Frank Auerbach (1931), Howard Hoodgkin (1932-), LeonKossof (1926)
PaulaRego (1935) akimin 6nemli temsilcileri arasinda gosterilebilir.

Uluslararas1 bir kapsamda 1982’de Berlin’de agilan “Zeitgeist” (Cagin Ruhu)
sergilerinden sonra bu terimin baska gruplar1 da kapsamaya basladig1 goriiliir. Fransa’da
Figiiration Libre (Ozgiir Figiirasyon) Italya’da Transavaguardia ve ABD’deki Jennifer
Bartlett, Erich Fischl Elizabeth Murray (1944-) ve Susan Rothenberg (1945) Yeni Imaj
Ressamlari’ndan cesitli sanatgilar, “Kotii Ressamlar” denen David Salle (1952) Julian
Schnabel (1951) ve Malcom Morley (1951-) Herhangi bir grupla beraber anilmayan
baska sanatcilaraysa ¢ok gegmeden yeni disavurumcular denmeye baglanmistir.

20.yy’1in baglarinda bu terimin “Ekspresyonizm”de oldugu gibi 6zgiin bir lisluptan
ziyade ortak bir egilimi yansitacak sekilde devam ettigini de sdyleyebiliriz. Genel
hatlariyla neo-ekspresyonist ¢alismalar, teknik ve tematik 6zellikleriyle ayirt edilirken,
malzemelerin kullanis1 dokunsal etkiye sahip veya hammaddelerden segiliyor,
duygularin belirgin bir sekilde ifade edilmesi isteniyordu. Secilen konularda siklikla
gecmisle, ya da kollektif tarihle ya da kisisel bellekle derin bir iligki kurmaya yarayan,
alegori ve sembolizm araciligiyla islenen sorunlardi. Dolayisiyla neo-ekspresyonist
caligmalarda, geleneksel malzemeler ve temalara basvurup resim, heykel ve mimarinin
tarthine egilme s6z konusu oldugunu ifade edebiliriz.

Oziinde 1960-1980 siirecine damgasini1 vuran kavramsal temelli yaklasimlara bir tiir
tepki olarak degerlendirebilecegimiz bir anlayis vardir: Yeniden resim, yeniden boya,
yeniden figure, yeniden anlati, yeniden tarih gibi bir dizi ‘geri doniis’, hem modernist
sanatin, hem kavramsalct egilimlerin, disladigi bircok geleneksel sanatsal unsurun
yeniden sahiplenmesine yol agmistir. Aslinda 1980’lerde doruk noktasini yasayan resme
yonelik ilginin temelinde elestirmenlere gore, gorsel ve duygusal olana yonelik miithis
bir 6zlem’in ifadesi olarak ta nitelendirilebilir. 1960’lardan itibaren sanatta alternatif
arayislarin egemenligine karsi resimsel uyanisi olumlubulan g¢evreler, bu doniisiimii
kavram ve zihinsellik yerine duygu ve ifadenin geri doniisii olarak degerlendirmislerdir.

1980’lerin Alman neo-ekspresyonist calismalarinin 6nemli bir kismi, Almanya’nin
2.Diinya Savasi sonrasindaki (cogu zaman boliinmiis bir {ilke olarak yasanan) sorunlu
donemiyle agik bir yilizlesme cagrisidir. Kiefer’in zengin dokulara (genellikle saman,
katran, kum ve kursunu karistirarak) sahip oldugu Alman ve Nordik mitolojisine atiflart
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birlestiren, idealize edilmis siyasal resimleri de dogrudan Nazizm, savas, Alman kimligi
ve ulus olma meselelerine egilmekteydi. Kiefer, resimlerinde, toplumun kefareti ya da
rehabilitasyonun pesindedir: “Ne kadar geriye gider ve asagiya inebilirseniz, o kadar
ileri sigrayabilirsiniz. “Amerika’da neo-ekspresyonist sanatgilar, Amerikan hayat
tarziyla miicadele etme yolunu se¢mislerdir. Ornegin Schnabel, kece, agac¢ dallari, at
derisi ve en tunlisii kirik ¢anak-¢omlek gibi malzemeleri birlestiren muazzam etkili
resimler yapmak i¢in tarihten “iktibas” edilmis goriintiilerle (filmler, fotograflar, dinsel
ikonografi) <;ah§1yordu.23

Eric Fischl’in resimleri de, beyaz, varlikli, Amerika banliy6lerinin, Amerikan
banliyd hayaline igkin tembellik ve komforculugunu dramatize eden dikizci, rahatsiz
edici, yumusak porno psikodramalarini anlatiyordu. Konformizm, Ingiliz Sanat¢1 Jenny
Saville’nin 1970" de isledigi konular arasindadir. Saville’in model olarak kendini
kullandig1 Rubens niileri, giizellik ve begeni standartlarini Fischl’in ¢alismalarindan bile
daha kuvvetli sorguluyordu. Beslenme diizensizlikleri, zararli diyetler ve kozmotik
ameliyatlarinin artmakta oldugu bir donemde Saville’in, Lary Rivers’in eserlerini
hatirlatan resimleri, insan bedebinin geleneksel olamayan ve kararli yiiceltmeleri
islevini gé’)rl’jyordu.24

1980’lerde neo-ekspresyonizmin ortaya ¢ikisi, uzun zamandan beri ekspreyonist
islupla c¢alismakta olan eski kusaktan sanatcilar1 rehabilite etme firsatin1 da
saglamaktaydi. Nitekim, sonradan bakildiginda neo ekspresyonist olarak benimsenmis
caligmalariyla bilinen sanatcilar vardi:?®

Amerikali Louise Bourgeois (1911-), Leon Gloub (1922-), CyTwombly (1929),
Ingiliz Lucian Freud (1922) Fransiz Jean Rustin (1928-), Avusturyali Arnulf Rainer
(1929-) Bati’da sanat diinyasinda 1970’lerde gozlemledigimiz multimedia (Medium),
Video (Video Sanat1), Kavramsal Sanat uygulamalar1 kapsaminda baktigimizda tuval
resmine ilginin giderek azaldigi, ¢alismalarinda daha ¢ok birbirinden kopuk ve bireysel
boyutta siirdiiglinii soyleyebiliriz. Her ne kadar resmin boslugunu Pop Art ve
Hiperrealizm’le tekrar tuvale donerek kapatilmig gibigériinsede resmin yoklugunda
olusmus olan boslugu (anlam ve duygudan yoksunlugu) bir tiirlii kapattigindan
bahsedemeyiz.

ZA.0..p(22)
*A.g.k.(25)

“Agk.
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Bu baglamda Yeni Disavurumculugun olusumunu hizlandiran sebeplerden biri, yeni
sanat anlayislariyla birlikte olusan telefi edilemez bosluk ve akabinde gelisen bir resim
O0zlemi oldugu aciktir. Bir baska sebep, Postmodernizm siireci boyunca sanat
diinyasinda arka arkaya gelen bunalimlar oldugunu sdyleyebiliriz.

Esasen Yeni Disavurumculugu incelerken temel alacagimiz unsurlar agisindan
donemin Ozelliklerini incelemek, bu olusumu anlamak adma oOnemli oldugunu
sOyleyebiliriz. Bu baglamda Modernizm ve Post Modernizm donem arasindaki gegis ve
farkliliklar bu donemin islubunu belirleme acgisindan biiylik 6nem tasidiginm
sOyleyebiliriz. “1980’1i yillara gelirken sanatta Modern Kavrami yerini Post-Modern
kavramina dogru birakmaya baslamisti. ‘Modern bitti Postmodern basladi’ tartismalari
yerine, “Modern her zaman yeniler, ama Postmodernler eskiyle bag kurmaya calisirlar”
tanimlamalarina, yeni modernin 19. ylizyilda sik kullanilir terimi avangarde, yerine
Achille Oliia Bonito’nun desteklemis oldugu transavangarde’a birakt1.”%

Yeni Disavurumcu resim i¢in, yeniden tuval resmine donmiis olmasi eskinin yeniden
getirilmesi ile zaten gdzden diismiis oldugunu da iddia edilmesine neden olmustu. Fakat
80’11 y1llarda yasamakta olan trajik durum, donemin diger sanatsal olusumlarinda duygu
ve diisiincenin birbirinden ayrilmasiydi. Cagin bu hastalik yaklasimina, Modern ve
Postmodern sanatin bu topyekiin salginina isaret etmek ve birlestirici bir etkiyi giindeme
getirmek, tek ¢ikar yol, sagaltict bir durum olarak sanatin goreviydi. Yeni
Disavurumcularda tam bu noktada eskinin bir yeniden yasatilmast durumu degil,
eskinin olanaklart ve duyarlilig1 tizerinde yep yeni onerilerle giindeme gelip, yasamakta
olan sal %na topyekiin, kararli bir anlama ve anlamlandirma isteginin iyilestirici giiclinii
sergiler.

Performaslar, Fluxuslar, sessizligin ve eylemin ifadesi John Cage Performanslari,
Beuys’un hazir yapit nesneleri derken sanatta birden bire bir doniis yasamaya bagladi.
1970’1 yillarin sonlarinda transavangard’lar pentiire doniisii ortaya attilar, daha sonra
enstalasyonlar ve performanslarla terk edilir olmus, hatta 61diigii dahi sdylenmisti. Ayni
zamanda bu donem igerisinde resim heykel, mimari ve birbirinden farkli sanat
disiplinleri arasindaki belirleyici sinirlar transavangarde anlayisin disiplinler arasilik
olgusu dogrultusunda ortadan kalkmustir.

26AKAY, Ali,”Modernizm, Postmodernizm, Kiiresellesme”,2001,Hdirriyet Gosteri,64,65s.
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Oyle ki bu dénem ve sonras1 i¢in resimler (Stella’nin resimleri) ii¢ boyutlu oldugu
gibi, heykellerde renklendirilmis olabilmektedir. Bu sinir ve ayrim sanatg¢inin
esinlendigi konu, iislupve teknik arasinda yok olmustur. Birgok sanat¢1 sergisinde farkl
tisluplart  kullandig1 gibi, birbirleri ile goriintiide bagimsiz imgeleri de i¢ ice
kullanabilmektedir. Bu nedenle Transavangard, sanatin ge¢cmise doniik Ozlemiyle
gelecege doniik tavrini bir araya getirmistir.

Kuskusuz Yeni Disavurumculugun II. Diinya savasi’nin etkisiyle olusumunu
gosteren Gergekiistiiciilik ve Disavurumculuktan referans aldigi iizerine tespitte
bulunmak yerinde olacaktir. 1970°1i yillardan itibaren 6zellikler Almanya’da, italya ve
Amerika’da yeni kusak bir sanat¢i grubunun tuval iistiine yagliboya resme doniis
yaptiklari, renk¢i ve kalin boya uygulayan serbest fir¢a iislubuyla bireysel mitolojik,
Oykiisel bir ikonografiye yoneldikleri izlenmelidir. Yeni Disavurumcu adi verilen bu
sanatcilara Almanya’da ‘‘Die Wilde’’ (Yabanillar) ki yilizy1l bas1 Fransiz Fovlarina
oykiinerek-ad1 verilmistir. Bu yeni akimin aslinda yiizyilin basinda Alman
Disavurumculuguyla yakin baglar bulunmaktadir. Ayrica Gergekiistiicliliiglin  figiir
anlatimiyla beslenmistir.

Yeni Disavurumcular 1900’lerin  Beckman, Nolde, Kirchner, Grosz gibi
disavurumcular1 yeniden giindeme getirmisler, ylizyil basinin Disavurumculuk akimiyla
yakin baglarmi vurgulamislardir. Yeni Disavurumcular duygu, biiyii, suur alt1 ve tinsel
konulara yonelirken, metafizik resim akimini gelistiren De Chrico gibi ressamlardan ve
gercekiistiiclilerden de esinlenmislerdir.?®

Yeni Disavurumculugun kilit anlatim &zelliklerinden biri, her sanat¢inin kendi
tirlinlinii hem herhangi birinin yapmis olabilecegi birer sey kadar serbest ve sorumsuz
hem de birbirinden, tantyan goz tarafindan derhal ayirt edilebilecek kadar ayr1 olusudur.
“Resimde yapilabilecek yeni bir sey kalmadi” derken, sanki resim yeniden
kesfedilmisgesine ortaya ¢ikan ve sanatin biitiin yaratici hiicrelerini kullanan bir anlatim
tarzi olarak karsimiza ¢ikar. Yeni Disavurumculugun ve Gergekiistiictiliigiin iliskisi, her
ne kadar degisik bir yaklagimin iirlinleri olan g¢aligmalar olarak kurulsa da, Yeni
Disavurumculugun hem konularinda, hem de tuvale olan yaklagiminda
Gergekiistiiciiliige has riiyay1, bilingaltin1 hayal giiciinii kullanan bir yaraticilik
hissedilir.  Yani Yeni Disavurumculugun boyas1t ylizyll basinda Alman

28KUSPiT, Donald, “The New (?) Ekspressionism: Art as Damaged Goods”, Artforum, Nov.1981, Aktaran: Hasan
Biilent KAHRAMAN
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Disavurumculugundan kaynaklanirken sonug¢ olarak ortaya c¢ikan eserlerdeki figiire,
yazilari, konusu Gergekiistiiciiliikle baglantiliydi. Bu birlesmenin sonucu olarak ortaya
cikan goriintiilerdeki mantiksizlik ise absiird drama yazarlarin eserlerini andiran bir
atmosfer yaratlr.29

Yeni Disavurumcu sanatin ¢ikisi, ayni yiizyilin baslarindaki Disavurumcu sanatin
cikisiyla benzerlik gosterdigi gibi farkliliklarda gosterir. Her ikiside bir dnceki donemi
red etmesine karsin,Disavurumculugun cikisindaki, savaslarin yarattigi sosyal ortama,
sanat1 kokten degistirmek i¢in bir araya gelen sanatgilarin toplu sergi olusturmalarina,
orgiitliiliige ve gruplarin sundugu manifestolara Yeni Disavurumcu sanatin ¢ikisinda
rastlanmamuistir.

Dramatik jestli, kahramanimsi, ilkel, zengin igerikli-6zel, tarihi, milliyet¢i Almanya
cikish bu yeni Avrupa sanatt George Baselitz, A.R-Penck, Sigmar Polke ve Anselm
Kiefer gibi sanat¢ilar tarafindan siiratle Yeni Disavurumculuk adiyla kiskirtildig
durumu ¢ikar. Ayrica sanat tiiccarlar1 ve kolleksiyolarinca ateslendi. Ve Atlantik’in
kars1 kiyisinda 80’11 yillarin baslarinda New York’ta etkin olan sanatcilarin cesur kusagi
(Jullian Schnabel, Daid Salle, Eric Fischl) bu yeni hareketten etkilendi ve destek oldu.
Iste Yeni Disavurumcu akimin riizgari-ikinci Diinya Savasi’ndan beri ilk defa Avrupa
sanatta oncii bir gelisimin merkezi oldu bdyle olagantistii etkiliydi.

Yeni disavurumculuk banalite/siradanlik tizerine temelleniyor, kaynagini sokagin
kendisinde buluyor; siradan olana nesnel ve kayitsiz bakisin tersine alay, hiciv, elestiri
ve yadsima ile katiliyor. Bireyciligin, i¢giidiiselin, 6znelligin ve yeniden tuval resmini
yiiceltmek istemektedir. O donem igerisinde tuval resminin tamamen ortadan kalktigini
sOylem yanlis olur. Ciinkii resmin bir siireligine olsun ortada olmamasi onun yok
oldugunun anlamina gelmez ki resim donem igerisinde bireysel gruplarca varligin
stirdiiriiyordu.

Yeni Disavurumcu sanat, bireyin biitiinciil bir benlikten yoksun yasantisinda
benligini en ilkel olanina yeniden doniisii imgeleyerek bir empati kurmak istedigi
goriiliir. Yeni Disavurumculuk anonimlesmis bireylerden yeniden tek tek bireyi
yaratmak i¢in uyarimlar yaparak en temel olana yonelirken; bir farkindalik-anlama, bu
farkindaligin getirecegi bir ge¢misle hesaplasma ve i¢inde bulundugu durumu idrak ile
yeniden kendimiz olabilmeyi istemekti. Bunu yaparken de Yeni-Kavramsalcilik ile kars1

2K AHRAMAN, Hasan Biilent; “Ekspresyonizm: Bazi Temel Sorunlara Bir Bakig”, Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve
Otekileri, Y.K.Y. Yay., istanbul, 71s. 79
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karsiya gelmek zorunda kaliyordu. Ciinkii Yeni-Disavurumcu resim 6znenin Oziine
empatik yanit barindirdi. Yeni Kavramsal uygunlastirma sanat1 6znenin 6ziine oldugu
kadar aracina, ortaminada empatik olmayan bir seydi. Yeni Disavurumculuk’un
ruhunda sanatin kendini bilingaltina vakfetmesinin yeniden ifadesi vardir. Bu
Stirrealizmden sonraki hakikat ve Sembolizmde belirgin, apagik bir olgudur-
teslimiyetini tekrar savunarak bulmustur. Bu da gosterir ki, yonetilemez duyumsal ve
kisisel tecriibeler meydana getirirken ilhamla sanat yapmak miimkiindiir. Ayrica Yeni
Disavurumculuk giinliikk hayatin koéklenmis tarafsizlifina imrenen sanat olmaktan
ziyade, duygu ve fantazi sanatiydi. Yeni-kavramsalcilik’ta olan biten sanati
bilingaltindan soyup ¢ikarmasi, onu kurumsal olan belirliligine ve sosyal nesnelligine
indirgemesi, onu ideolojik ve teorik pozisyonun bir ifadesi haline getirmesidir.

Yeni Disavurumcular yenilmis benlik ve kaybetmis benlik duygularini kigisel ve
deneysel sekilde diizeltmeye, onarmaya, onemli, noktalar1 yenilemeye g¢alismislardir.
Benligin anlamsizligi duygusu (dolayli olarak duygu ve diislince arasindaki ayrim, bir
baska deyisle kisilik boliinmesi, olmast yakin kisilik pargalanmasinin habercisiydi)
modern topluma gore bir baska yere 6zgili vepostmodern toplumda genel bir durumdu.
Bunlar 6zellikle savas sonrast Almanya ve Avrupa’sinda belliydi.30

Batili ve Amerikadan sanat c¢evrelerinde yerini alan yeni Disavurumculuk
beraberinde yeni sorunlarida getirdi. Yeni Disavurumculuk, Disavurumculugun devami,
ayrt bir sanat akimimiydi? Kimilerine gore bu yeni anlayis ayni ylizyilin baslarinda
ortaya cikan bir akima geri doniisten bagka birsey degildi. Oysa bu anlayis ¢ikis
kosullar1 baglaminda, Disavurumcu sanata geri doniisten cok kendinden bir Onceki
akimi degistirmeyi amaglamisti. Zaten, 1980’11 yillar bir Ronesans ilantyla karsimiza
c¢ikar. Bu yeni kusagin bir onceki kusagi bir tarafa itme cabasi, 1980’11 yillarin, 1970’1i
yillart yadsimasindan ¢ok modern sanata yoneltilen saldirilarinin bir parg;a51d1r.31

Yeni Disavurumcu sanatin biitlin bir olusum siirecini bir tek agiklayici 6geye
dayamak ve indirgemek elbette olanaksizdir. Fakat bu akimi ayaklar iistiine kaldiran en
onemli giidiiniin otorite karsis1 oldugu soOylenebilir. Nitekim 1980 yillarin yeni
disavurumculugunu baglatan iki iilkedeki Amerika (New York) ve Almanya goriintiisii
diistintilirse boyle bir yaklasgimin dogalligi ve hatta kagimilmazligr anlasilabilir.
Toplumsal diizeyde bir kez daha yasanan savas, politik gerilim, ekonomik bunalim
bunun bireysel diizleme yansimis uzantilari; uyusturucu madde, alkolizm, siddet

*a.g.k.,80.

*'a.g.k.,81,82.
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tutkusunu yeni disavurumculugun arkasindaki 6gelerdir. Bir baska degisle 1980°1i
yillarda toplumsal otoritenin bireyi, bireyselligi en genis Olgiide ezdigi yillardir.
Dolayisiyla her ne kadar yeni disavurumculugun disavurumcu gelenege de tepki
duyarak ise koyuldugunu belirtsekte bu akimin dipte 6zelliklede ¢ikis noktasinda ki
varolugsal sorunsallar ag¢isindan disavurumla baglantilar kurdugunu sdylemek
miimkiindiir.

4.1.1 Yeni Disavurumcu Sanatin Temsilcileri

Yeni Disavurumculuk Alman Disavurumculugun bir devami olmakla birlikte
Minimal ve Kavramsal Sanatin etkileriyle gelisim gosterdigini Onceki boliimlerde
vurgulamaya caligtik. Kavramsal Sanatin etkisi baglaminda Joseph Beuys’un 6n plana
ciktigini  sOyleyebiliriz. ‘‘Almanya’da zaman zaman ‘‘Yeni Fovizm’ olarak
adlandirilan ve 20. Yiizyilin ilk yarisinda etkili olmus Alman Disavurumculuguyla
iliskilendirilen Yeni Disavurumculuk, Georg Baselitz, Anselm Kiefer, Jorg Immendorf,
Markuz Liipertz, gibi sanatcilarin resimlerinde acik¢a ortaya koydugu gibi, sanatgilarin
yasadiklar1 ortak ulusal gecmisten ve kiiltiirel cografyadan beslenir. Ikinci Diinya
Savasi’ndan beri Alman sanatinda Alman kimligine dair her tiirlii gostergenin reddine
kars1  Ozellikle tartigmali olan c¢esitli imgeleri, simgeleri ve c¢agrisimlari
harmanlayanAlman Yeni Disavurumculari, bir anlamda Joseph Beuys’un agtig1 yolda,
ama daha geleneksel bir mecra olan resim araciligiyla, kendi gec¢misleriyle
hesaplastiklarin1 diisiindiiren imgeler yaratmislardir. Bu yaklasgimlar biitiinii “‘ ulus
birligine dayanan bir kiiltiirel anlayistan, ulusal bir isluptan s6z etmek miimkiin
olabilirmi?’’ gibi sorularin giindeme gelmesine yok ac¢cmis; bi¢gimci modernizmin
evrensellik idealinden farkli bir anlayisi ortaya koymustur. >3

Almanya’daki sanatgilar, Ikinci Diinya Savasi’nin biraktif izleri, bir tiir bireysel
hesaplagmayla birlikte yansitmislardir. Nazi sonrast Almanya’sinda yasadiklari savas ve
savasta gerceklestirilen eylemler yiiziinden kendileri ile ¢ok daha acimasiz bir sekilde
yiizlesmek zorunda kalmislar ve kimi zaman agir bir su¢luluk duygusuna kapilmislardir.

Yeni Disavurumcu sanatcilarin analizi baglaminda bas asag1 dikey figiirleri ile Georg
Baselitz’den bahsetmek yerinde bir davranis olacaktir. Insan ve hayvan figiirlerini ters

*2GORDON, Donald “Ekspressionism: Art by Antithesis”, AIA, Jan. 1983, Aktaran: Hasan Biilent KAHRAMAN
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cevrilip sergilemesi, bi¢cimin alisilmis disinda bir gorsellik kazanmasina yardimci
oldugunu soyleyebiliriz. 1968 yilina gelene kadar, geleneksel resimde yapilacak ne
varsa yaptigimi hissetmeye basladigini fakat geleneksel resme inanmadigim igin, zaten
aldigim egitim de geleneksel resme inan¢ duymami engelledigi i¢in, 1969 yilinda
siradan, standart motifleri tepetaklak resmetmeye basladigini sdyleyen Baselitz bu
sOylemiyle bir anlamda resimsel siirecine aciklik kazandirmis oldugunu sdyleyebiliriz.
Ayrica Baselitz resimlerini igerikle olan baglantist agisindan anlmadan ve
cagrisimlardan bagimsiz diisiindiigii eser analiziyle gozler Oniine serilmektedir. Soyle
ki; Bu diisiinceyi mantikli sonuca gétiiriirseniz, insan resmine anlamdan soyutlanmis bir
agac, insan ya da inek koyacaksa, ozaman alir onlari, tepetaklak resmedebilir. Ciinkii bu
eylem, konuyu c¢agrisimlardan gercekten uzaklastiriyor; igerigin yorumlanmasinin
engelliyor. Resim amuda kalktiginda, tiim safralardan kurulmus oluyor.33

Resimlerdeki boyasal ve renksel carpiciliginin yani sira, firga vuruslarinin ters bir
ritimsellikle sunulmas1 Disavurumcu etkiyi dahada arttirir. Bu bicimsel aykiriligi, yer
cekimi ve siradan mekan kavramlarina karsi, Disavurumsal bir uygulama olarakta
gorebiliriz. Zira figiirlerin tepe taklak olmasi bir yana arkadaki sari, kirmizi ve mavinin
kapladig1 alanlar1 ve bunlarin bi¢imlerini-plastik degerleri-oldukca ustaca halletmis.
Aslinda bildigi seyleri reddeder bir tavir: bu resimlerde gozlemleyebiliriz.
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Resim 22-Georg Baselitz “Briike Korosu”,1983

33C')ZAYTEN, Nilgiin “Digavurumculuk”, KALIN-Disavurumculuk Sanat Seckisi, Sayi: 7, 1988
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““Siddet ve cinsel Ogeler igeren ilk donem resimlerine 1963°te Berlin’de polis
tarafindan el konan Georg Baselitz de Alman Yeni Disavurumculugunun baslica
figlirlerinden biri olarak nitelendirilmistir. 1969 yilinda resimlerindeki imgeleri ters yiiz
ederek adeta tepetaklak olmus bir diinya ¢agrisim uyandiran Baselitz’in sonraki tiim
resimleri de dikkati resmin konusundan ‘disavurumcu resimselligine’ ¢ekmek adina bu
sekilde yapilmistir.’ 34

Sanat¢i “resmi resim olarak” goriiniir kilma istegini renk ve bigim iizerine
yogunlagsmastyla bizi inandirir. 20.yy sanatindaki soyut egilimlere karsin nesneden
tamamen vazge¢medigi ve onu-resim yapabilmenin bir aract oldugunun bilinciyle
basasag1 cevirir. Aslinda boya izlerinden sanat¢cinin figiirlerini hakikaten tuvaline
tepetaklak yerlestirdigini, resmi yaptiktan sonra ters c¢evirmedigini anladigimizi
sOyleyebiliriz. Boyay1 genis fir¢a darbeleriyle kullandigint ¢ogu zamanda parmaklarini
kullandigi resimle iletisimi agisindan ne derece yogunlastigini bize gostermektedir.

Beuys’u ve Georg Baselitz’i 6rnek alan ¢ok daha geng bir sanatci, onlarin etkisi
altinda kalan ve hukuk 6greniminden vazge¢ip resme baslayan bir bagka Alman
Disavurumcu sanatgisit Anselm Kiefer’dir. Beuys ve Baselitz’in etkisinde kalan sanatci
savag sonrasini resmederken gliniimiiz Alman ressamlarinin i¢inde en énemli konuma
gelmistir. Kiefer’in dikkat c¢ekici olarak glindemegelmesinde en Onemli unsur
Almanya’nin tarihiydi. Gerek kisisel dlizeyde gerekse gerekse i¢inde yasadigi toplumun
kiiltiir degerlerini igeren ge¢misidir.

Alman halkinin 6zdelesmis oldugu efsanelerin ve dnderlerinetkisiyle yasanmasina ve
istismar edilmesine izin verdigi Nazi donemimin korkung olaylari, onun ¢ogu zaman
Almanya baglaminda anlamli bir sekilde kullanildigi simgesel malzemesi oldu. Kiefer
resimleri i¢in bu malzemeyi kullanirken Bati sanatinin en saygin ve dnemli sanat bi¢imi
olan ‘Tarihsel resim’e yeni bir gii¢ ve anlam kazandirdi. Tarihsel resimde edebiyat
alaninda bilinen ya da tarihte yasanmis onemli bir tema ele alinarak ahlaki degerleri
acisindan yeniden incelenirdi. Kieferin sanati daha baslangicinda dinsel nitelikteydi.
(‘Bilim hicbirseye cevap vermedigi icin dine inaniyorum’) son zamanlarda Kiefer’in
yapitlarinda Alman baglaminin sinirlarini agsmak amaciyla eski sdylencelerle Eski
Ahit’ten motifleri de kullandigi goriiliir. Onun sanatinda Barok anlatimin izlerine
rastlanirsa da, tislubu ve tavri coskulu olmaktan ¢ok cilekes, isteklerine gem vuran
tovbekar bir dervisin dzelliklerini tasir. Ispanyol resmi ile Griinewald ve Aldorfer’in

*a.g.k.,71.
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buruk Alman sanatin1 ¢agristiran Ozelliklerdir bunlar. Kiefer’in biiylik resimleri,
cagdaslarinin ¢igirtkan renklerine gore siyah ve kahverengi resimlerdir. Bu resimler
olimden ve yanmaktan siirsel bir dille sdz ederek bizi diisiinmeye yoneltirler. Bu
resimlerde umut da vardir ¢linkii siirin kendisi yasayan yaraticilik olarak gosterilmistir;
son yapitlarinda ise kotiliiglin iyiligi de gerektirdigi yolunda birtakim ipuglarina
rastlanmaktadir.®®

Resim 23- Anselm Kiefer “Varus” , 1984

Kiefer, Baselitz, Liipertz ve immendorf ilk énce geleneksel resimlere dénen Fasistler
olarak adlandirilmislardir. Oysa Kiefer bu konu hakkinda sdyle der; ‘Fasistmisiniz
Anti-Fasistmi? Herkes roliinii almali”> Onun sanati anilarin geri doniisiidiir. Kendini
““Politik Existentialist’” olarak nitelendirmistir. Ger¢ekte onun sanati politik olmaktan
cok evrenseldir. Hitler’i uygarligin olanaklarim tahrip edip, insanligin tekrar basladigi
noktaya dondiirmekle suclar. Karanlik, tehlikeli resimleri derin perspektifiyle kisiyi
igine alir. %

Kiefer cesitli kaynaklardan derlenmis kitaplar ve tahta kalipla basilmis resimlerin
yaninda, bliyiik tablolarla ifade ettigi aciktir. Bu ifade yontemini boya ve kolaj disinda,

*Bkz.(2)N.LYTHON, 346.

**a.g.k.,345.
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1981 yilindan beri kullandig1 hasir, kum, kursun ve daha baska metaller yardimiyla
yansitir.

Kiefer’in resimleri siirekli olarak, Hitler Nasyonal sosyalizmi’nin Almanlarin
bilinglerine kazidig1 yakin tarihi sorgular. Varus adli resim, M.S.9 yilinda Teutoburg
Ormani’nda yasanan Hermann Savasi’n1 betimliyor. Bu olay 19.yy da Alman kimliginin
tarihsel ¢ikis noktasi olarak tanimlanmisti. Ressam resmine, Nasyonal Sosyalist diinya
goriigiine bilingli veya bilingsiz katkida bulunan yazarlarin ve sanat¢ilarin isimlerini
eklemigstir. Soyagacina benzeyen c¢izgilerin hepsi Hermann’in isminde birlesmektedir.
Almanlarin “en 6zgiin, temel doga parcasi” olarak tanidigi orman, “Alman ruhu’nun
diger bir mekanmi Gotik katedral seklinde betimlenmistir. Kiefer, yeni tarihsel
katmanlarin yalniz eskilerinin lizerini kapatmakla kalmadigini, onlara yeniden big¢im
verdigini de gosterir. Ressam tarihe masumca bakamaz.®’

“Alman Yeni Disavurumculugu’nun Merkuz Liipertz, Rainer Fetting, A.R Penck
gibi onde gelen sanatgilar1 kendi 6zgiin Gslupsal yaklagimlari i¢cinde yogun, ham, hatta
siddetli bir disavurumculuk sergilemis, figlire yonelik resimlerinde primitif ¢agrigimli
Ogelere yer vermis, bu yonde 20.Y{izyilin ilk yarisinda Nazilerin ‘Dejenere Sanat’ diye
damgaladiklar1 Alman Disavurumcularinin mirasgist olduklar1 gerekgesiyle zaman
zaman ‘Yeni Vahsiler’ olarak adl'clnd1r11m1slard1r.’’38

Yeni Disavurumcular, Gayet Vahsi, saldirgan ve kendinden emin bir iislupla ve
biitlin gelenekleri ayaklar altina alarak canlar1 ne isterlerse ve o sirada neyle
ugragiyorlarsa ona gore resim yapiyorlardi. Biiylik kentlerdeki yasami, metropol
serserilerini, gece kuslarimi ve diskotek ziyaretgilerini betimliyorlar veya resimlerinde
iki cins arasindaki iliskiyi irdeliyorlardi; kisacasi kendi hayatlariydi tuvale aktardiklari.
“Yeni Vahsiler” tislupla ilgili meselelere yabanciydilar.Sanat tarihinde ne kadar iislup
varsa hi¢ diisiinmeden islerine geleni ¢ekip aliyor, resimlerine boylece istedikleri etkiyi
vermeye ¢alistyorlardi. Estetik anargizmleriyle biitiin geleneksel ¢izgilerin disindaydilar;
bu nedenle bu sanatcilara “transavangart” denmistir.39

37BEYKAL, Canan “Digavurumculuk”, KALIN-Disavurumculuk Sanat Seckisi, Sayi: 7, 1988
38CAROLA KRAUSSE, Anna “Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii”,literatiir yay.2005,sf:119

*a.g.k.,119.
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Resim 24- Francesco Clemente ‘Kendi Portresi’ Tarihi bulunamadi Resim 25-Sandro Chia “El Oyunu” Italya,1981

Yeni Disavurumcu sanat belirli bir iilkenin veya bir kiiltiirin sanatin olmamistir. O
nedenle bu iislubu kullanan sanatgilar da, farkli iilke ve kiiltiirlerde yetismistir. italya’da
Yeni Disavurumculuk, elestirmen Achille Bonito Oliva’nin (1939-1979) yilinda Sandro
Chia, Francesco Clemente, Enzo Cucchi gibi bir grup gen¢ Italyan ressamim
“Transavanguardia” adiyla anmaya, c¢alismalarim1 desteklemeye baslamasiyla
gelismistir. “‘Italyan son dénem resminin *“Ug¢ C”’ si olarak sembolize edilen, ii¢ isim
Clemente, Chia ve Cucchi’dir. Italyan ressamlari, (Paladino da dahil) sanatlarini, resmin
geleneksel anlamint zorlamayan igerik yenilenmeleri ile olustururlar. Resimsel yapi
normlarina bu baghlik, Italya’nin tarihsel ve sanatsal fonunda yetismis olmanin bir
sonucudur. Chia’nin Kiibistlere, Clement’in Picabia’ya olan dilsel yatkinliklar1 dikkat
ceker. Ayni zamanda, daha canli ve 6zglir bir renklilik, melankoli ve nese durumlar1 da
Italyan olmanin resme getirdigi katkilar olarak goriilebilir.””*°

40Eczaubasl Sanat Ansiklopedisi, Y.E.M. Yay. istanbul, 1997, sf: 1931
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Resim 26-Enzo Cucchi “Riizgar,Silahlar,Kursunlar”,1983

Yeni Disavurumculuk, Avrupa’da oldugu gibi Amerika’da da 1980’lerin egemen
sanatsal iislubu olarak karsimiza c¢ikar. Schnabel, Basquit, Scharf, Salle, Richard
Bosman, Fischl, Charles Clough, Jean Snyder, Golub, Susan Rothenberg, Louise
Fishmen, Judy Pfaf, Stella, Mike Glier ve Peter Dean gibi Amerikan yeni
disavurumculari, pop sanatg¢ilarimin  konularmi  gercekiistiiciiliigiin - fantastik
yorumlamalarini katmayi, giinliik olay ve imgelere kisisel yorum getirmeyi 6n goren
karsit tonlarin ve canli renklerin egemen oldugu, daha cok kisisel dykiilerin fantastik,
korkutucu, saldirgan bicimler igledikleri resimleriyle taninirlar.

Amerikan Yeni Disavurumculugu’nun en ¢ok dikkat ¢ceken ismi ise Julian Schnabel
olmustur. Julian Schnabel 1970’1i yillarin sonlarinda adindan sikg¢a soz ettirir olmus ve
ileriki donemlerde de bunu ne denli hak ettigini gostermistir. Schnabel genellikle
pargalanmis yiizeyler kullanarak kabartma teknigiyle yaptig1 resimlerde, anitsal imgeler
yaratmis, kirilmig tabaklar, kabartilmis bir yiizey ve yogun olarakta kullandig1 boya,
onun sanatindaki kisisel iislubu ve anlatim giliciinii olusturmustur. “Benim amacim
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yilizey tlizerine yeni bir resim yapmak degil, ylizeyi rededendenbir sey yapmak-
resimselligi reddeden, ama ayni zamanda resimselligi iceren bir sey. Kendi gerceklik
olan bir yapit yapmak istiyorum, ilizyonunu degil” diyordu sanatg1.*!

1970’li yillarin sonunda parlayan Julian Schnabel’in sanati illiistrasyonla resim
arasinda ince bir ¢izgi arasinda oldugunu sOyleyebiliriz. Genellikle pargalanmig
yiizeyler kullanarak kabartma teknigi ile yaptig1 resimlerinde anitsal imgeler yarattigi
gozlenir.

Kirik tabak ilgisi daha c¢ok bireysel yasantidaki anilarin, timit dolu kirpintilarin
yarattigi sancili bir yiizeyi simgelemektedir. Kuspit, tabak kirma eylemi tizerinde
devamli sunlar1 soylemektedir: Tabak kirma eylemi, primitiftir yikicidir. Buna karsin
hi¢ de primitif ve naif olmayan, Schnabel’deki bu kiriklar1 bir resme ‘‘dosemek’” onlari
resmin fonu olarak kullanmak ve bdylece Modern Resmin bahsettigi olanaklara, en
giicll, primitif resim alanini yaratmak iadesidir. Cezanne’in alanlarda aciga ¢ikardigi
huzursuz gerilimi, bir anlik siddet ile hem gerceklestirilen hem de kopya eden bir resim
yiizeyi. En iicra noktalarina kadar kipirdanan, arkeolojik ¢agrisimlara agilan bu yiizey,
arkaik devirlerin sanatin1 giiniimiize, giiniimiiziin atesli climbiislii, sefih yasamim
giivenilmez ve bitmez tiikenmez devirlerine bagliyor. Bu yiizey disarilara dogru tasan
bir duyguyuda kapsar: Birbiriyle birlegsmek i¢in savasan patlayici diirtiiler, i¢giidiiler bu
gerilim yiiklli, sancili, somut ve yasam resim ylizeyinden tiim i¢giidii yasamimiza
tadilir. Biz kor ve kontrolsiizce bir ‘0’ haline gelip resim ylizeyinden yayilan sehvet
riizgarina kapiliriz. Tiim konular bdylece otonom bir sehvete doniisiir.””*?

“'MADRA,Beral, “Cagdas Sanat Merkezi”/http://www.btmadra.com/articles/articles.html
*’Bkz.(2) N.LYTHO

N,345.
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Resim 27-Julian Schnabel “Mele”,1987

Sanat tarihinde, elestirmenler tarafindan, Yeni Disavurumculuk igerisinde
degerlendirilen diger bir sanatgida David Salle’dir. Schnabel’in resimsel anlamda
disavurumcu tavrini paylasmamakla birlikte Salle de farkl kiiltiirel kaynaklar arasinda
bir ayrim yapmamis; genelde fotograftan calistigi resimlerinde birbirinden kopuk
Ogelerin bir araya geldigi imgeler yaratmis, hatta resimlerinin giinlimiiziin ‘zapping’
deneyimine benzer bir imgeler silsilesinden olustugu sOylenmistir. Sanatsal
Ozglinliigiinii sanatginin yarattig1 degil, sectigi imgeler olduguna inanan sanatg1 boylece
Marcel Duchamp’in ve 1960 sonrast yeni avangardlarin kavramsal yaklagimini
benimseyen bir ressam oldugunu ortaya koymustur.



Resim 28-David Salle “isimsiz”,1996

Kavramsal sanatin en revacta oldugu yillarda 6grenim gérmesine ragmen, Salle’nin
resme yonelmesi, goriinlirde, kavramsal sanatin resim karsit1 tavrina duydugu
rahatsizlik ylizenden gibidir. Oysa Salle temelde modernizmin saf sanat anlayisina karsi
cikmistir. Cagdas goriintiileme araglart yiginla o kadar farkli goriintiiler iiretiyorlar ki,
sanatin saf kalmasmi artik olanaksizlastigini, daha dogrusu gereksiz hale geldigini
hissetmisti sanat¢i. Salle, bu ylizden bir¢ok cagdas sanat¢1 gibi, TV, video, dergi ya da
gazetelerdeki goriintiilerden bol bol yararlanmisti. Ancak bu yararlanmanin, imgeleri
birebir almaktan 6te, medyanin sunus sekliyle ilgili oldugunu belilrtmekteyiz.43

“A.g.i.p. (37)



69

Salle’nin resimlerinde kat kat ve iist liste koydugu siirrealist pargalar goriiliir. Onun
resimleri tuval iizerine farkli malzeme ve goriintiilerden olusur; igerisinde erotizmi
temsil eden, pornografik dergilerden aktarilmis ¢iplak kadinlar, Theodore Gericault’un
resimlerinden alinmis cesetler yer alirken, bunun yaninda giincel olan degisik nesne ve
pargalarda eklenmistir.

Resim 29-Eric Fischl “Kétii Cocuk™, 2008

Eric Fischl de bu diinyay1, 6zelliklede erotize edilmis diinyaya odaklanmis bir diger
Amerikal1 sanatgidir. Ancak Salle’nin tersine, Fischl’nin resimeleri daha tutarli ve
gercekeidir. Figiirlerin oranlarinda ve yan yana gelislerinde ¢ok fazla zorlama, bigcim
bozma goziikkmez. (R.29) Bazi resimlerinde ensest, rontgencilik, ilk gen¢lik doneminde
cinsellik gibi konulara deginen Fischl, adeta fotografik bir {slup kullandig
resimlerinden yansiyan derin yalnizlik duygusu nedeniyle ‘Cagdas bir Edward Hopper’
olarak nitelendirilmistir. Eric Firsch, beyaz, orta sinif Amerikalilarin, disaridan goriilen
zengin ve muhtesem yasamina karsin bos, amagsiz ve sapkinliklar ve carpikliklarla dolu
diinyasina taniklik eden, bir nevi belgeleyen resimleriyle 1980’lerde Schnabel ve Salle
ile birlikte Amerikan sanat ortaminin en ¢ok dikkat ¢eken ressamlari arsinda yer
almistir. “Cagdas bir Edward Hopper” olarak Fischl, Pop Sanat’in renkli imgelerle
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yansittigi Amerikan tiiketim kiiltiiriiniin 6teki yiiziinii ‘‘Amerikan Riiyasinin’ gergek
gorlntiisiinli gozler 6niine sermistir.”***

Yeni Disavurumculugun sanatsal-tarihsel arkaplani ortak noktasi olarak referans
alindiginda disavurumcu tavirlarindan anlagilabilecegi gibi, 6zellikle etki noktasinin
bireysellikleri ve 0Oznellikleri oldugunu sdyleyebiliriz. Sanatc¢ilarin 6znel fantezi
diinyasini, korkularini, tarihsel olgularin bireysel algisini, anilarini ve yorumunu iceren
bir resim anlayis1 olarak Yeni Disavurumculugu anlamaya calistigimiz bu boliimde
Uslupsal bir 6zgiirliigiin ifadesi olan Yeni Disavurumcu resimde modernist resme hakim
olan bicimsel kaygilar geri plana itilirken tslupsal 6zellikler ve 6znel anlatilarin 6n
planda oldugunu vurgulamakta fayda oldugunu sdyleyebiliriz; Modernizmin disinda
tuttugu figiiratif resim 1980’lerde Yeni Disavurumcu ressamlarla birlikte yeniden ilgi
odagi olmustur.

Hig¢ kuskusuz Yeni Disavurumculuk, yalniz Minimal ve Kavramsal sanatin teorileri,
goriintiileri ve yaratilan bosluk ortamina duyulan rahatsizlikla sergilenmis bir tutumdan
oOte, bunlara tepki olarak diinyanin bir¢ok yerinde ayni anda, aym yaklasimla tekrar
konuya, boyaya, figlire ve yer yer de soyut anlatima bir doniis olarak ortaya ¢iktigini
sOyleyebiliriz.

Alman Disavurumculugunun bir devami olarak Yeni Disavurumculugu goren
yaklagimlara karsin, Yeni Disavurumcu sanatcilarin eserlerindeki bi¢cimler bunun aksini
sOylemektedir. Akimlar birbirine tepki olarak gelisim gosterse de, bir oOncekinin
yarattig1 ihtiyagtan dogsa da, her yeni olusum bir dncekileri de biinyesinde barindirarak
olusumunu siirdiirmektedir. Bu baglamda Yeni Disavurumculugu sadece Alman
Disavurumculugunun bir devami olarak gormek yeterli bir veri olmayacaktir. Cilinkii
Yeni Disavurumculuk diger bircok akimla (Gergekiistiiciilik, Pop Art, Soyut
Disavurumculuk, Art Brut, Minimal ve Kavramsal sanat) da kendini harmanlayan,
olusumunu siirdiirdiigiine tanik oldugumuz bir akim olarak varligini miimkiin kilmistir.

Bu baglamda 6zetlemek gerekirse; “Yeni Disavurumculuk genis bi¢im ve igerik
bagimsizligr i¢inde 20.yy’in son doneminde ard-endiistriyel cagin bunalimlari,
karmasas1 ve baskilar1 altinda insanin kendi benligini tarth ve gelecekle olan
baglantilarin1 aramaya yonelik bir tavir olarak yorumlanabilir. Kimi kez ‘naif’ resimden
de bicimsel ve teknik Ogeler, hatta sanat tarihinden c¢esitli imgeler alan Yeni

44http://www.kuItur.gov.tr/TR/BeIgeGoster.aspx?F6E10F8892433CFF7E7FZBG91D9F00977AF58163 BOD4C5
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Disavurumculuk, Post-Modernizm gibi, Modernizmin 20.yy’in oldugu kadar daha
onceki donemlerinde sanatlarindan ve anlayislarindan istedigi gibi yararlanan oldukca
eklektik (segici) bir akimdir.’ 45

**DUBEN, ipek,YILDIZ, Esra( 2008) “80’lerde Tiirkiye’de Cagdas Sanat”istanbul Bilgi Universitesi
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V. BOLUM

5.TURK RESMININ TARIHI GELiSiMi

5.1. Osmanh Tiirkiyesi’nden 1980’lere Tiirk Resminin Gelisim Siireci

Bat1 anlayisina doniik resim sanatinin Osmanli Tiirkiyesi'ne girisinin, 19. ylizyilin
ortalarina rastladigini sdyleyebiliriz. S6z konusu yillar Lale Devri’ne tekabiil eder ki bu
donemde baslayan yenilik hareketleri baglaminda resim sanat1 da gelisim gostermistir.

Basta ordu olmak tizere ¢esitli kurumlarin degisime yenilige ugramasit zorunlulugu;
Ingiltere, Fransa ve Almanya gibi, Bat1 diinyasinin en ileri ekonomi, teknoloji ve kiiltiir
modellerinin  gelistirdigi deger ve bigimlerin her alanda uyarlanmasina zemin
hazirlamistir. Gergeklesen bu degisimlerden imparatorluk baskentindeki yasam bigimi
de etkilemistir. Bat1 kokenli kiiltiir ve sanat bi¢gimlerinden Osmanli Tiirkiyesi Saray ve
cevresi tanigmaya baslamistir. Bu tanisma cergevesinde resim sanatinin Tiirkiye'ye
girisini tepeden inme ve bireysel cabalarla sinirli bir gelisme olarak tanimlayabiliriz.
Cumbhuriyet'in ilanina kadar da bu gelisme, en genis boyutlarina ulastifinda bile saray
ve c¢evresi disina ¢ikabilmis degildir.

Tiirkiye'de resim sanatinin, yavas ve sinirli gelismesinin baslica nedenini, din unsuru
ve toplumun en iist kesimlerine kadar kendini gosteren tutuculuk aliskanligi oldugunu
soyleyebiliriz. Ornegin imparatorlugun en giiclii padisahlarindan biri sayilan Fatih
Sultan Mehmet, Istanbul'a &zel olarak cagirdigi Gentile Bellini'ye iinlii portresini
yaptirmasina karsin, sanatin daha genis bir alanda (saray disinda) yayilmasini saglamak
icin hi¢bir girisimde bulunmamuistir. Bellini'nin Fatih portresini, sofu bir padisah olan II.
Bayazid'm sattirmast da Osmanli padisahlarinin tutuculuklarint gézler Oniine
sermektedir. Halkin tutuculugu da padisahla esdegerde ilerlemektedir. II. Abdiilhamit
doneminde, sanatin sarayda gordiigli kabuliin eskiye oranla degistigini gosterir.
Bati'daki oryantalist akimin etkisiyle Istanbul'a akin eden yabanci ressamlarin
etkinlikleri, resme duyulan ilginin artmasina neden olmustur. Bu gelismelere ek olarak
Sanay-i Nefise Mektebi (Giizel Sanatlar Okulu) ile Istanbul'da Miize-i Hiimayun
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(Istanbul Arkeoloji Miizesi) gibi kurumlarin agilmasi, Asar-1 Atika Nizamnamesi'nin
(Eski Eserler Tiiziigii) c¢ikarilarak eski eserlerin yurtdisina kagirilmasinin bir Slgiide
Oniine gegilmesini 6nlemeye yarayan yenilikler, devletin sanatsal gelisme konusunda,
Ozellikle de uygulamada kararli oldugunu kanitlar nitelikte oldugunu gostermektedir.

19. ylizyilda gergeklestirilen "islahat hareketleri" kapsaminda, ordunun nitelikli
subay gereksinimini karsilamak amaciyla agilan c¢esitli okullar, resim sanatinin
Tiirkiye’de yayginlasmasi i¢in 6nemli bir eylem olmustur. Askeri alandaki egitimin
yetkinlestirilmesi amaciyla, programinda resim ve perspektif derslerine ilk kez yer
veren Miihendishane-i Berri-i Hiimayun II. Mahmut'un padisahligi sirasinda, 1795°te
acilmistir. Miihendishane'yi izleyen Harbiye ve Hendese-i Miilkiye bilinen sanatgilarin
yetismesini saglayan en etkili kurumlar oldugunu soyleyebiliriz. Onceleri sadece iist
diizeydeki kurumlarda giindeme gelen resim 6grenimi Abdiilaziz ve II. Abdiilhamit
donemlerinde basta Dariissafaka olmak lizere diger bazi orta dereceli okullarin da
programina alinmis ve bdylece Tiirk resminin baglangi¢ asamasini besleyen kaynaklar
giderek cogalmistir.

1830'larda yetenekli genglerin, resim dgrenimi gormek tizere Avrupa'ya gonderilmesi
uygulamasina baslanmistir. Sadece 1835-38 arasinda Viyana, Berlin, Paris ve Londra
gibi Avrupa bagkentlerine 22 geng¢ gonderilmistir. Buna ek olarak, kendi olanaklariyla
ya da saray ve cevresinin destegiyle Bati' da resim 6grenimi gorenler de vardir. Tiirk
resminin Onciileri arasinda sayillan Osman Hamdi Bey, kendi olanaklari; Seker Ahmet
Pasa ve Siileyman Seyyid ise saraymn destegiyle Avrupa'da resim 6grenimi goren Tiirk
ressamlarinin ilk ve en iinlii temsilcileridir. Esasen, Cumhuriyet 6ncesi ve sonrasinin
basta gelen sanatcilariin neredeyse hepsi, (biiyiikk cogunlugu devlet destegiyle)
Avrupa'da cesitli ustalarin atdlyelerinde calismislardir (Yetenekli 68rencilerin sanat
Ogrenimi gérmek amaciyla devlet tarafindan Avrupa'ya gonderilmesi 1980'lere kadar
stirdiiriilmiis ve Tiirk resmine sayisiz yararlar getirmis bir uygulamadir).

Kuskusuz bu donemde acgilan kurumlarin en 6nemlisi, Tiirk sanatin1 giinlimiize kadar
yonlendirmis olan Sanay-i Nefise Mektebi'dir. 1928'de Giizel Sanatlar Akademisi ve
giiniimiizde Mimar Sinan Universitesi adi1 alan bu okulun kurulus hazirliklar:
1860'larda baglamistir. 1865te Abdiilaziz'in cagris1 iizerine Istanbul'a gelen Fransiz
ressami Guillemet'in Beyoglu'nda desen ve resim 6greten 6zel bir "academie" agacagi
ya da a¢tig1 donemin basininda yer alan haberler arasindadir. Bunu, Osman Hamdi Bey'
in babasi Ibrahim Edhem Pasa'min sadrazamlig1 sirasinda bir giizel sanatlar okulunun
kurulacagi ve basina Guillemet'in getirilecegi yolundaki haberler izlemistir. 1877'deki
Osmanli Rus savasinin engelledigi bu girisimler, son olarak 1883' de Ticaret Nezareti'ne
bagli bir Sanayi-i Nefise Mektebi'nin kurulmasi ve basina miidiir olarak Osman Hamdi
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Bey'in getirilmesiyle sonu¢lanmigtir. Resim, heykel ve mimarlik gibi ii¢ ayn1 dalda, 20
Ogrenciyle 6grenime baslayan Sanay-i Nefise'de tiim resim ve heykel 6grenimi yabanci
hocalar tarafindan verilmekteydi. Desen Polonyali Warnia Zarzecki, yagliboya resim
Italyan Salvatore Valeri, heykel ise Yervant Osgan ya da yerli adiyla Oskan Efendi
tarafindan ogretilmekteydi. Tiirklerin ilgi gostermeyisi yiiziinden, okulun baslangigtaki
Ogrencilerinin ¢ogunlugunu azinliklar olusturmustur.

Tiirkiye'de sanat egitiminin yayginlastiritlmas: konusunda 6nemli gelismelerden biri
de kadin ve erkek arasindaki ayrim yapilmasindan kaynaklanmistir. Sadece erkeklere
acik olan Sanayi-i Nefise'ye karsilik, Inas (Kizlar) Sanay-i Nefise Mektebi ancak
1914'te agilabilmistir.

19. yiizyihn ikinci yarisinda yer alan bu gelismelerden sonra sira, sanat iirliniiniin
izleyiciye ya da daha dogru bir deyisle, sanat izleyicisine sunulmasini saglayacak
etkinliklere gelmistir. 1863'teki Sergri Osmani ve 1870-73 arasinda Dariilfiinun'da
(Universite) agilan ve Kiz Riistiyeleri ile Dariilmuallimat (Kiz Ogretmen Okullar1)
mezunlarinin el iglerinin gosterildigi sergiler, Tiirkiye'deki ilk sergilerdir. Tiirkiye'deki
ilk gercek resim sergisi ise, Seker Ahmet Pasa'nin kisisel cabalariyla 1873'te
gerceklestirilmistir. Bunu gene Seker Ahmet Pasa'nin diizenledigi ve basta Osman
Hamdi Bey ile Halil Pasa olmak {izere baz1 Tiirk ressamlarin da katildig1 kesin olarak
bilinen, bir ikinci karma sergi izlemistir. Aym Tiirk ressamlari, Istanbul’da yasayan
azmliklarm kurdugu ABC kuliibiiniin Ingiliz Konsoloslugu'nun destegiyle 1881-1882'de
diizenledigi karma sergilere de katilmiglardir. Ayrica Sanayi-i Nefise’nin agilisindan
itibaren, 6grenci etkinliklerinin tanitilmasi1 amaciyla her yil diizenlenen sergiler de,
giderek canlanmakta olan sanat ortamina bir bagka ¢esni katmistir.*’

Oncesinde ii¢ bilyiik karma sergi daha diizenleyen Seker Ahmet Pasa 1900'de Pera
Palas'ta Tiirkiye'deki ilk kisisel sergi olma 6nemini tagiyan sergiyi agmistir.

s6/htcelik.com/kemaliskender_turk_resminin.htm

47A.g.i.p
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1908'de Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin kurulusuyla birlikte sanatsal etkinlikler
daha da artmaya baglamistir. Ahmet Ziya (Akbulut), Hoca Ali Riza, Hiiseyin Zekai Pasa
ve tim Calli kusag1 ressamlarinin iiyesi oldugu cemiyetin 1911-14 arasinda 18 say1
yayinladig1 "mecmua"da basta Hoca Ali Riza, Ahmet Ziya, Sami (Yetik) ve Ruhi (Arel)
olmak tizere, gesitli sanat¢ilar yazdiklar1 yazilarla resim kiltiirini ve kendi resim
anlayiglarin1 tanitmaya ¢aligmislardir. Cemiyet ayrica, sonradan Galatasaraylilar
Yurdu'na déniistiiriilecek olan italyanlarin "SocietaOperaira" adli salonunda 1916'dan
itibaren diizenledigi sergilerle, gelecekte Galatasaray Sergileri olarak anilacak
etkinlikleri de baslatmlstlr.48

Tiirk Resminde Disavurumcu Yaklasimlar

Tiirk resminde, Call1 kusaginin ardindan 1950'lere kadar birbirini izleyen ¢esitli grup
hareketlerinin geldigi goriiliir. Ancak ¢ogunlukla tam bir kesinlik iceren tek bir goriis
cevresinde biitiinlesmis bir goriintii sergilemeyen grup hareketleri, gercekte karsilikli bir
etki ve tepki diyalektigi ya da ¢atigmasi baglaminda gelismis degildir. Bu yiizden
Miistakiller, D Grubu, Yeniler ve benzerleri gibi gruplagsma hareketlerinin her biri
kendilerinden Oncekilerine ters diisen yeni bir bigim anlayisi ¢evresinde bir araya gelisi
degil, bir 6ncekilere su ya da bu sekilde kars1 ¢ikarak sesini duyurmayi1 amaglayan ¢ikar
ortakliklarin1 temsil ederler. Bu nedenle c¢esitli kusak ya da gruplar kendilerinden bir
onceki kusak ya da grubu, agir bir sekilde elestiren ifadelere bagvurmuslardir. Calli
kusagi, Seker Ahmet Pasa ve ¢agdaslarini, at arabalarini resimleme gelenegine atfen
"arabaci ressamlar" olarak adlandirmiglardir. Bati'da Modernizm hareketi kapsaminda
geligen cesitli bicim anlayislarinin sozciiliiklerini yapan Miistakillerle D Grubu da Callt
kusagi icin. "Saglam bir desenden yoksun ve paletleri gelisigiizel renklerle
karmakarisik" ya da "Albert Besnard ekoliiniin kotii taklitgileri" gibi ifadeler
kullanmislardir.

15 Temmuz 1929'da yayinladiklar brosiire gore, Miistakiller'in amaci "yeni dogan
Tiirk resminin gelismesine ve ilerlemesine yardim etmek, diisiin ve teknik alaninda daha
giiclii yapitlarla ulusal glizel sanatlara dogru ilkeler ¢ergcevesinde bir yon vererek layik

48Gergedan Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Eyliil 1988, Tiirk Resim Sanati Ozel Sayisi
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oldugu diizeye eristirmekti". Bu agidan, Miistakiller'i kendilerinden 6nceki kusaklardan
ya da kendilerinden sonraki gruplardan ayiran temel bir 6zellikleri yoktur. Miistakiller
aynica tek bir sanatsal anlayis c¢evresinde biitiinlesen bir grup da degildir. Grubu
olusturan sanatg¢ilarin arasindaki farkliliklar, benzerliklerden daha coktur. Biitiin bu
farkliliklara karsin, Miistakiller'in geneldeki iislupsal yaklagimi, ge¢misi Cezanne'a
kadar uzanan insac1 bir tus teknigi ile kiibizm ve konstriiktivizm gibi akimlarin bigimsel

kurulus semasina kazandirdigi anlamu biitiinlestirmek iizerine temellenir.*®

Miistakiller icinde, yerel konulara ozellikle ilgi gdsteren sanatgilar olarak Cevat
Dereli ve Turgut Zaim isimlerini verebiliriz.Cevat Dereli’nin Anadolu halkinin
yasamsal etkinliklerini, iyice sadelestirilmis ve bigimsel olarak yiizeysellestirilmis
sematik bir resimsel kurulus baglaminda yansitmis oldugu goriiliir. Turgut Zaim
iislubunda ise, folklorik Ogelerle bicim bulan yerelligi daha ¢ok halk motifleri ve
konuya dayanan bir boyut icerdigi goriiliir.

Resim 30-Cevat Dereli “Komposizyon” Tarihi bulunamadi

B k.z(46)
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Zeki Kocamemi ve Ali Celebi Miistakiller'in en giiclii temsilcileri arasinda
sayilmaktadirlar. S6z konusu ressamlar Alman ressamu Hans Hoffmann'in atdlyesinde
gordiikleri 6grenim nedeniyle belli bazi ortak ozellikleri paylasirlar. Bu sanatcilar
deseni, nesne ve figiirlerin mekan i¢indeki konum ve yapisint vurgulamaya doniik bir
bicim anlayis1 ile hareket ederler. Belli basli hareketlerin ve big¢imlerin yapisinin
sadelestirilerek ana karakteri dogrultusunda abartildigi bir bigimsellik kapsaminda,
hacim degerlerinin ¢izgiler, plan ayristirmalari ve ton renk bitiinliigiindekesisen
degerlerle ifade edilmesi Ongoriilir. Kocamemi'nin genellikle insaci teknik ve
hacimlendirme yontemlerinin sistematik bir sekilde uygulanmasindan kaynaklanan
bicimciligine karsin, Celebi, "Sebzeci" ve "Yarali Asker" ya da "Silah Arkadaslar1" adli
resimlerinde hareketleri iyice abartarak, ekspresyonizmin sinirlarina dayanan bir
anlatima ulastig1 agikca goriiliir.

A :— ‘ ot ét—%’ﬂ*,_éé'-'-‘

Resim 31-Ali Avni Celebi “Yarali Asker”,1932
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D Grubu

Miistakiller'i izleyen D Grubu, 1933'te Cemal Tollu, Nurullah Berk, Zeki Faik izer,
Elif Naci ve heykeltirag Ziihtii Miiridoglu tarafindan kurulmustur. Grup, Tirk
resmindeki 4. kurulus oldugu i¢in, adim alfabenin (“¢” atlanarak) 4. harfinden almistir.
D Grubu ilki, Beyoglu'ndaki Narmanli yurdunda bulunan Mimoza adli sapkaci
diikkaninda olmak iizere, 1933—51 arasinda 15’ten fazla sergi agnustir. Izleyen yillarda
sirasiyla Bedri Rahmi Eyiliboglu, Turgut Zaim, Halil Dikmen, Esref Uren, Eren
Eytiboglu, Arif Kaplan, Sabri Berkel ve Zeki Kocamemi gibi Tiirk resminin iinlti adlart
grubun saflari arasina katilmislardir. D Grubu'nun sézciligiinii baglangicta Fikret Adil
ve N. Berk yapmistir. Bu sozciiliikten kalma aligkanliklarini biitiin yasami boyunca
siirdiiren Berk, cesitli yaz1 ve kitaplarinda D Grubu'nun Tirk resmi igindeki yerini
abartan tutumuyla da, kimi sanat yazarlari iizerinde benzer bir davranigi benimsemeleri
agisindan etkili olmustur. Ote yandan Miistakiller gibi D Grubu da sergilerinin yani sira
resim ve heykel sanatindaki gelismeleri tanitan konusmalarla da halki egitmeye doniik
etkinliklerde bulunmustur.® D Grubu iiyeleri kendilerinden Oncekiler gibi Avrupa'da
Ernest Laurent, Andre Lhote, Fernand Leger, Hans Hoffmann, Marcel Gromaire ve
Othon Friez gibi sanatgilarin atolyelerinde egitim gormiislerdir. Benzer bir 6grenim
gordiikleri i¢in, bireysel lisluplar1 da genelde kiibist ve insact bir bi¢im anlayis1 iizerine
temellendigi goriiliir.

D Grubu iiyelerinin kisisel iisluplari, kendi aralarinda sadece farklilagsmakla kalmaz,
dahasi birbiriyle ¢elisen 6zellikler bile icerirler.Gene de grubun baslangigtaki ilk {iyeleri
bir anlamda Andre Lhote'un formiillestirdigi sentetik kiibizmin gematik bigimlerinin
ortak kullaniminda biitiinlesirler. Avrupa bir yana, Tiirkiye i¢in bile yeni olmayan D
Grubu'nun se¢meciligi (eklektisizmi) Tiirk resminde belli bir donem i¢in s6z sahibi
olmustur. Oysa Lhote'un bu bi¢im anlayisi, D Grubu'nun etkinliklerinin Tiirkiye'de en
yogun bigimde yasandig1 yillarda Avrupa'da goktan beri akademik sayilmaktayd:.™

*%B k.z(48)

>'B.k.z(46)
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D Grubu, kendinden onceki Miistakiller'e oranla bile daha daginik bir goriiniim
sergiler. Ornegin grubun sdzciisii Berk'e gore; Tollu, "hocasinin etkisinde kalmis bir
konstriiklivist"; A. Dino, "illistratér" Z.F. izer ise "lirizmde kalmis" bir sanatcidir.
Kaldi ki, T. Zaim, B.R. Eyiibogluve E. Eyiiboglu basindan beri geleneksel halk motifleri
ve yerel konulara el atmak, yonelmek gibi grubun evrensel amagclariyla bagdasmayan
yonlenisler icine girmislerdir. Izleyen yillarda A. Dino Paris Okulu saflarma katilirken,
Elif Naci ve Z.F. izer gene Paris okulu kosutunda Tiirkiye'ye yanstyan soyut egilimlerin
etkisindeki arayislarla giincelliklerini korumuslardir. N. Berk ve C. Tollu belki de
1950'lerde glindeme gelen Bati sanati taklitgiligi gibi elestirilerin etkisiyle yerel
kaynaklara egilmisler, bu arada Berk minyatiir ve siisleme. Tollu ise Hitit sanati
bicimleri araciligiyla kisisel iisluplarina yeni bir yon vermeye calismis olduklar
goriiliir.

Resim 32-Bedri Rahmi Eyiiboglu “Balik¢1”1930
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Resim 33-Zeki Kocamemi “Mekkare Erleri”, 1935

1955-70 Arasinda Figiiratif Egilimler

1955-70 arasinda soyut resmin tartisilmaz egemenligine karsin, figiiratif egilimler
hicbir zaman biitiiniiyle ortadan kalkmamis, toplumsal igerik ve yerel temalarla
beslenen figiiratif anlatim bigimleri, birgok ressam tarafindan gelistirilmis oldugunu
sOyleyebiliriz.

27 Mayis 1960'dan sonra sanatin; toplumsal yasam igindeki yeri, kitleleri egitme
araci olarak anlami ve sanatgilarin topluma kars1 sorumlulugu gibi sorunlar yogun bir
sekilde tartigilmistir. 1950'lerde baslayan kalkinma hamlelerinin getirdigi tutarsiz ve
dengesiz gelismelerin ressamlar {izerindeki hissedilir etkisi de figiiratif anlatim
bicimlerine duyulan ilginin artmasin1 saglamistir. Sanatcilarin  yeni bir biling
kazanmalarinda temel bir yol oynayan etkilerden biri gene ilgingtir ki Avrupa'dan
kaynaklanmistir. 1963—64 arasinda Briiksel, Paris, Berlin ve Viyana gibi Avrupa sanat
merkezlerinde acilan ve "plastik sanatlarimizin 6zellikle son akimlarin1 gostermek
amacinda olan" Cagdas Tiirk Sanati Sergisi'nin, bu merkezlerde yarattigi izlenim ve
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etkinin Tiirkiye'ye yansiyan bi¢imi, Tiirk sanatc¢ilarinin Figiiratif egilimlerde 1srar
edisine yeni bir deger kazandirmistir. Tek se¢iciligini J.Lassaigne'in yaptig1 ve T. Zaim,
E. Uren, N. Giinsiir, O. Peker ve benzer figiiratif egilimleri paylasan bazi ressamlarin
yapitlarinin alinmadigi bu sergide, Paris Okulu etkisindeki resimler elestiri ve alay
konusu olurken, iilke gergeklerine kisisel bir {islupla yaklasabilen sanat¢ilarin resimleri
begeni kazanmustir. Sergi sonrasi degerlendirmeler Paris Okulu bi¢imeiligini korii
koriine izleme yanlist sanatgilar lizerinde tam bir "sok" etkisi yaratmisg, sergi komiseri
N. Berk bu izlenimlerin etkisiyle, yazdig1 ¢esitli yazilarda siirekli olarak "bizim olan"
bir sanat anlayisinin gelistirilmesinin geregi lizerinde durmustur.>

Bu olaylarm yasandigi yillarda, 6teden beri toplumsal konulara duydugu ilgiyle
dikkatleri ¢ceken N. Iyem ve 1960'larda resme baslayan Cihat Burak resimde toplumsal
igerigi vurgulayan tutumlartyla 6n plana ¢ikmiglardir. Negset Giinal gerek hocaligi
gerekse Anadolu koyliisliniin yasam bi¢imini, insancil bir yaklagimla ve anitsal bir
bicim anlayisi i¢inde yansittigi yapitlariyla, insan icerikli resmin gelismesinde ve bu
tiire 1lgi duyan geng kusaklar iizerinde 6zellikle etkili oldugu sdylenebilir.

Bu gelismeler esliginde nitelikli figiiratif sergilerin de ¢ogalmis oldugu goriiliir. C.
Burak, N. Giinal, N. Giinsiir, N. Iyem ve Giirol Sozen'in 1968'de Istanbul, Harbiye'deki
bir galeride agtiklar1 "Resim Sanati ve Toplum" sergisinin bir benzeri, (G. S6zen'in
yerini T. Zaim'in almasiyla) 1977°de "Bes Gergek¢i Ressam" adi altinda agildiginda
bliylik bir ilgi uyandirmis, bu ilgi ayn1 adi tasiyan bir kitabin da yayinlanmasina neden
olmustur.

Ote yandan, bu dénemde figiiratif resmin, folklor ve halk sanatlar1 kokenli bir diger
egilimi de Tiirkiye’nin en "popiiler" ressamlarindan biri olan B.R. Eyiiboglu ve bu

.....

dokusal etkiler elde etmek icin kum, tas vb. gibi her tiirli malzemeyi kullandig1 bu

*EDGU, Amelie (Ed.)(1998)Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri (1938-1943) Milli Reiiserans Yaymlari, Istanbul
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donem resimlerinde, geneldeki figliratif tutumunu korumakla birlikte, geleneksel halk
sanatlar1 motiflerinin soyut da dahil olmak tizere her bi¢imini denemistir.s3

1970'den Giiniimiize

1970er, Tirk resminde evrensellik/ ulusallik yada evrensellik/ yerellik,
toplumculuk/ bireycilik, sentezcilik/ tekilcilik, soyut/ figiiratif gibi karsit egilimlerin bir
yandan alabildigine kutuplastigi, 6te yandan da belli bazi biresimlere dontistiiriildiigii,
bir ¢eliskiler ve ¢ogulculuklar ¢esitliliginin baslangicin1 vurgular. Her tiirlii egilimin
birbiriyle kiyasiya yaristigi ve sanat etkinliklerinin eskiye oranla alabildigine hizli bir
tirmaniga gectigi bu asamada, islene islene posasi ¢ikarilmis bir izlenimcilikle kiibizm
sonrast arkaizmini durmadan yineleyen yoz tutumlar disinda kalan gercek resim sanati
soyuttan figiire dogru (bu siralama figiirden soyuta dogru da olabilir) gesitlenen bes ana
egilim altinda siiflandirilabilir: 1) Soyut egilimler, 2) Yenilik¢i egilimler, 3) Figiir/
soyut biresiminde lirik arayislar. 4) Toplumsal (gercekgi) egilimler, 5) Bireysel
nitelikteki figiiratif egilimler.

1970-80 arasinda soyuta kars1 azalan ilgi, 1980'den sonra biraz daha artmistir. Bu
tiirde calisan sanatcilarin bir kismi, hala 1955-70 aras1 soyut¢ulugunun kisir dongiisii
icinde bocalayip dururken, S. Berkel ve 1970'den sonra yeni bir iislup arayisi igine giren
A. Coker geometrik-soyuttan hareketle farkli sonuglara ulasmisglardir. S. Berkel sadece
goze hitap eden katisiksiz bir soyut gorselligi, A. Coker ise mistik ve 6znel bir etki
yapan geometrik temelli bicimsel kuruluslar1 yeglemistir. Gene Burhan Dogancay,
Tamer Akakinci, Halil Akdeniz, Siileyman Saim Tekcan, Bekir Sami Cimen, (bazi
yapitlartyla) Adem Geng ve Mehmet Mahir geometrik-soyuta kisisel diizeyde degisen
oranlarda ilgi duyan sanatgilardir. Buna karsilik Erol Eti, Glingdér Taner, Zafer
Gengaydin, Zahit Biiylikisleyen, Hasan Pekmezci, Bilal Erdogan gibi sanat¢ilar ise
genelde lirik soyut, soyut, soyut disavurumcu vb. egilimleri temsil ederler.”*

>A.g.k (38)

54RICHARD,LioneI(1999) Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi,istanbul
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Yenilik¢i egilimlerin Tiirkiye'deki ilk temsilcisi, pop sanat ve yeni dadacilik ¢ikisl
tutumuyla 1970'lerde sanat nesneleri iireten Altan Giirman oldugunu sdyleyebiliriz.
Foto gergekeiligin Tiirk resmi lizerindeki etkisi sinirlidir. Nur Kogak,bu anlamda 6n
plana ¢ikarken basta Ozdemir Altan ve Zekai Ormanci olmak iizere fotograf ve foto
Gergekeilikten kismen etkilenen bazi sanatgilar, c¢esitli endiistri iirlinlerinin ve ¢agdas
kent yasantisinin imgelerinden se¢ilmis parcalarin kolaj estetiini animsatacak sekilde
bir araya getirilmesine dayanan bigimsel isluplasma Orneklerini temsil ettikleri
goriiliir.Siikrii Aysan, Giirol Yontan, Serhat Kiraz, Ismail Saray, Giilsiin Karamustafa,
Cengiz Cekil, Ayse Erkmen ve bir anlamda da Adem Geng, Bat1 sanatinda gegmisi
Marcel Duchamp'a kadar uzanan uygulama, eylem ve kavramlar baglaminda gelisen
yeni dadacilik, kavramsal ve minimal sanat gibi akimlarin gesitli 6zelliklerini yansitan
etkinlikleriyle dikkati ¢ekerler. Bu sanatgilar geleneksel resim ve heykel kavramlarimin
disinda irdelenmesi gereken ii¢ boyutlu yapitlariyla, sanatin anlamini, sanatsal yaratma
islemini, gorsel yanilsamanin ger¢eklerini sorusturmayr amaclarlar."Hazir nesne";
"cevreye miidahale"; kamera, fotograf ve video gibi araglarla belgelenmis eylemler ve
sanat nesnesi gibi {irlin tiirlerinden akla gelebilecek her tiirlii imgenin yerine gore
kendisini, fotografini ya da sadece kavramini kullanirlar.Dahasi, gen¢ ~ Duchamp'tan
kaynaklanan bir diisiince ve uygulamanin geregi olarak bu anlayiga gore, sanat¢inin
sectigi her "sey" sanat yapitidir. Tiim yenilik iddialarina karsin, pop sanat, yeni
dadacilik ve kavramsal sanat ¢ikisli anlayis ve uygulamalar, 1920'lerden bu yana siirekli
olarak yinelendikleri ve dahasi bu tiirdeki bazi davranislar kendilerini yineledikleri i¢in,
yeniliklerini ¢oktan yitirmistir. Gergek de benzeri egilimlerin Tirkiye'de yeni
sayllmalar1 basli basina biiyiik bir celiskidir.>®

>A.g.k,(58)
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Resim 34-Aydin Ayan "[simsiz" 1970

Toplumsal (gergekei) egilimler, 1970'lerde yogun olarak yasanan toplumsal olaylar
ortaminda gordiigii ilgiyi, glinlimiizde belli bir dl¢iide yitirmistir. Bagli, olarak da, gerek
bu tlirde calisan sanatcilar gerekse bu tiir sayisal olarak diislis gdstermistir. Bu diisiiste,
daha bicimi bulmadan toplumsal ifadeye yonelen bir kesimin, herhangi bir iislupsal
kaygi duymaksizin "mesaj" iletmeye ya da bazi sloganlari gorsellestirmeye doniik
etkinliklerinin ortadan kalkmasiin biiylik bir payr vardir. Her seye karsin toplumsal
egilimlerin gercek temsilcileri olarak N. Giinal, N. Giinsiir, C. Burak ve M. Yener
bilinen tutumlarimi siirdiirmektedir. Ayrica Seyyit Bozdogan, Nedret Sekban, Aydin
Ayan, Kasim Kogak ve Hiisnii Koldas gibi daha gen¢ bir kusagin sanatcilar1 kent
insanlariin giincel yasam ve ¢alisma bi¢imlerinden Kurtulus Savasi'na kadar genis bir
konular yelpazesi gergevesinde toplumsal ilgilerini siirdiirmektedirler.>®

568 k.2.(48)



85

Resim 35- Nedred Sekban “Copgiiler”1989

Tirk resminde insanin i¢ diinyasi, kisisel diizeydeki sorun ve tutkularim ifade
etmeye ya da yorumlamaya doniik bir figiiratif anlatimin ortaya ¢ikist 1970'lerin
baslangicina rastlar. Bu egilimin belirmesinde, donemin &zgiirliik¢li ortaminin ruhu
kadar, gene donemin akademisinin eski hocalarinca Ogretilen ve kiibizm sonrasi
bicimciliginin uzantisinda bir nesne diizeyine indirgenmis genel ve sematik figiir
kavramina karsi ¢ikmak arzusu da onemli bir rol oynamustir. Ciinkii eskilerin bu
bigimsel figlir anlayisi, en siradan bir 6znel duygunun anlatimi i¢in bile yelersiz bir
aractir. Ote yandan Alaettin Aksoy, Giirkan Coskun (Komet), Nese Erdok, Mehmet
Giileryiiz, Utku Varlik, Burhan Uygur gibi bu tiirde ilk iirlinleri veren sanatcilarin
yetismelerinde ve ylireklendirilmelerinde, her tiirlii serbest yonlenise ac¢ik tutumuyla
B.R. Eyiiboglu ve insansal degerleri 6zellikle vurgulayan N. Giinal gibi akademi
hocalarinin biiyiik bir pay1 vardir.”’

57Gergedan Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Eyliil 1988, Tiirk Resim Sanati Ozel Sayisi
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Resim 36-Nese Erdok “Bir Vapur Masali” 2006

Ozer Kabas, Mustafa Ata ve Ibrahim Ors de dahil, sanatsal egilimleri 1970 lerde
"elestirel gercekgilik" adi altinda da tanimlanan bu akademili sanatcilarla, Ergin Inal,
Mehmet Ozer, Balkan Naci Islimyeli, Kadri Ozayten, Ali Ismail Tiiremen ve
Hiisamettin Kogan gibi benzer Egilimleri paylasan "Tatbikililer" sanat diinyasinin ayni
siralarda tanimaya basladig1 adlar arasindadir. Bu grupta toplanan sanatgilar kisisel ilgi
alanlarinin ¢esitliligi nedeniyle birbirinden oldukg¢a farklilasan tsluplar1 diger bazi
egilimlerin kapsamina giren 6zellikler de igerirler.

Tirkiye'de yaklasik 150 yillik bir ge¢misi olan Bati anlayisina doniik Tiirk resim
sanatinin gliniimiizde sergiledigi, alabildigine ¢esitli gelisme olasiliklarina acik ¢ogulcu
gorliniimii, hayli parlak ve renkli bir gelecegi olacagini gostermektedir.
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6. BOLUM

TURKIYE’DE YENI DISAVURUMCULUK

6.1. 1980’lerde Tirkiye’de Resim Sanati

Siyaset, ekonomi ve sanat piyasast olusmasi agisindan degisime taniklik
eden1980’ler, siyasi anlamda, gerceklesen 12 Eyliil 1980 askeri darbesi ve arkasindan
gelen Ozal liberalizmi ile tam bir degisim/déniisiim siirecini ifade ettigini sdyleyebiliriz.
S6z konusu donem, siyasi konularin agikga tartisilmasinin yasaklanmasi, kisi hak ve
ozgirliiklerinin kisitlanmasi, diisiince sugunun yogun bir sekilde giindeme gelmesi
sonucunda her tiirli siyasal/toplumsal risk ve sorumluluktan uzak duran, tiiketim ve
iletisimi yeni bir soylem haline getiren bir toplum yapisinin olugmasiyla kars1 karsiya
birakir. Bu degisimlere 1983 yilinda Ozal hiikiimeti ile canlanan ekonomi eklenince
holdinglerin arttig1, medyanin ve bankalarin 6zel kisi ve kurumlarin eline gecerek
ozgirlestigi yani yeni bir zengin kesimin ortaya ¢iktigi gozlemlenir. S6z konusu yeni
zenginler yatirnmlarini sanata yonelten ve bu yolla kendilerine toplumda kimlikli bir yer
edinmeye c¢alisan bir strateji belirler. Durum bdyle olunca bagli olarak toplum istekleri
talepleri bu duruma gore sekil alarak doniisiim baglar.

Bir¢ok agidan degisime taniklik ettigini vurgulamaya ¢alistigimiz 1980’ler bugiinkii
hareketli sanat ortamimin alt yapisinin ciddi anlamda olusmaya basladigi -bienal
etkinligi de diisiiniildiiglinde- ihtiyaclarin saptandig1 bir siire¢ olarak degerlendirilebilir.
Donemin, pek cok sanat¢i ve sergiyle tartisilmasi gereken kavramlarla dolu oldugunu
sOyleyebiliriz.S6z konusu donemde bir kisim ¢alisma sadece kavramsal yaklagimlari ve
yeni medya kullaninminm1 6ne ¢ikarirken bir diger kismi ise bu kez yalnizca tuvaldeki
cagdas yaklagimlara agirlik vermistir. Ozellikle bu dénemde figiiratif anlatimda goriilen
yogunlasma s6z konusu yillarin sanatsal diizlemdeki cesitliligini, zenginligini gozler
Ontine sermektedir.

Tiirk resminde 1980’11 yillarda, figiiratif anlatimda goriilen yogunlagma ile birlikte,
sanatsal gelisim grafiginin ylikseldigi ve etkin bir sanat ortaminin yaratildig1 goriiliiyor.
Bicemlerinde usta sanatgi kimliklerini ve yetkin teknik giiclerini anlatim ¢esitliligi
icinde ortaya koyan sanatgilar, sanat piyasasinda giiclenmesinde ve giderek biiyiik sanat
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miizayedelerine doniismesinde etkili olmuslardir. Ancak, tablo resmin ticari meta olarak
kazandig1 bu 6nem, bazi sanatgilar arza gore resim iiretimine yoneltmekle olumsuz
etkiler yaratmistir. Buna karsin, 1960’11 yillardan bu yana ii¢ kusak sanat¢inin bulustugu
bu yillarda, bicemlerinde ustalasmis ve uluslararasi taninirliga ulasmis sanatgilarin,
resmi diislinsel bir temele oturtan ve teknik giiclerini sergileyen 6zgiinyapitlari, geng
kusak i¢in 0rnek olusturarak, yeni bir bilinglenmeyi saglamistir. Bu donemde 40 kusagi
sanat¢ilarindan Nese Erdok, Nur Kocak, Komet, Utku Varlik, Alaaddin Aksoy, Mustafa
Ata, Omer Kalesi, bigemlerini degistirmeden; Mehmet Giileryiiz renkli anlatima, Ergin
Inan Mesneviden hareketle, hat yazisi yapitlarinda degerlendirilerek, Balkan Naci
Islimyeli fantastik ve kavramsal yonelisleri, Ozdemir Altan, Burhan Dogancay ve Erol
Akyavas, siirekli kendini yenileyen ve giderek kavramsal yaklasimla anlatimlarim
biitiinlestiren ¢abalarini; Serhat Kiraz, Ayse Erkmen kavramsal yonde; Adnan Coker,
Adnan Turani, Halil Akdeniz, Zafer Gengaydin ulusal ve uluslararasi alanda sanatsal
dinamiklerini koruyarak calismalarini siirdiirmektedirler.®

Resim 37- Komet “Figiirlii Komposizyon”1999

1980’lerde uluslararas1 biiylik sanat etkinliklerinin gerceklestirildigi goriliiyor.
Asya-Avrupa Bienali (1986) ve Istanbul Kiiltiir ve Sanat vakfinin diizenledigi Istanbul

58http://www.beralmadra.net/articles/gosteri-dergisi/sanatciIarimizda—modern—ve-modern—sonrasi—
egilimler/
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Bienali (1987) giderek kurumsallasip, basarili organizasyonlarla geleneksel olarak
siirdliriilmektedir. Bu etkinliklere sanatsal kisiliklerini belirlemis, Tiirk sanatgilart
katilmis ve Erol Akyavas, Nihat Kahraman, Burhan Uygur ve Ergin Inan, Asya-Avrupa
Lve II. Bienallerinde odiillendirmelerde yer almislardir. 1936’da Kiiltiir Bakanliginin
“Kiiltiir ve Sanat Biiyiik Odiilii”ise, Sefik Bursali’ya verilmistir.>®

1980’11 yillarin Yeni-Ekspresyonizm firtinasi i¢inde yer alan sanatcilarin bir coguna
bu biiyiik sergi’de yer verilmis oldugu goriiliir. Ekspresyonizm kokenli yorum
cesitlemeleri, Asim Isler ve Mehmet Giin’iin soyut ekspresyonist resimleriyle, Omer
Ulug ve Mustafa Ata’nin soyut figiiratif karigimi ritmik ekspresyonist resimleriyle ve
Mehmet Giileryiiz’iin Van Gogh’un fir¢a teknigiyle siirdiirdiigii Geg Ekspresyonist
karakterli resimleri yine bu sergide temsil edildigi goriiliir.

Resim 38-Mustafa Ata “Isimsiz” 1988

Yeni-Ekspreyonizm’in igerik ve iislup ag¢isindan tek diizelige yatkinligi, birgok
sanatciyr 80’li yillarin sonuna dogru tedirginlige itti; bir degisim gerekliydi, igerik

59A.g.i.p
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zenginlestirilmeliydi, dogrudan dogruya anlatimdan uzaklasilmaliydi, kilitli digiincelere
yer verilmeliydi. Bu degisimin ilk Orneklerin Bedri Baykam, {i¢ boyutlu, siyasal-
toplumsal igerikli foto-paintinglerle, Arpacioglu, portre soyutlamalari dizisiyle, Murat
Morova ve Esat Tekand klasik diisgiicii goriintiilerini asip hybrid nesneleri giindeme
getiren resimleriyle verdiler. Selim Altan, inci Eviner, Arzu Basaran, Emre Zeytinoglu,
Murat Sinkil, Gonca Sezeer, Bala Arduru gibi yine ekspresyonist figiiratif resimleriyle
80’li yillarda etkinlik gosteren sanat¢ilarimizda son sergilerinde bir degisim siirecinin
ipuglarini gosterdiler.®

Resim 39- Kemal Onsoy “Isimsiz”, 1954

Kuskusuz degisimlerine tanik oldugumuzu soyleyebilecegimiz baska sanatgilar da
vardir. Kemal Onsoy’un her ne kadar, Biiyiik Sergi’de duvar gibi biiyiik bir panonun
arkasina saklandiysa da en ilgi ¢ekici resim olma 6zelligini tasimasina bagh olarak s6z
konusu degisimi yogun bir bi¢imde yasayan bir sanatci oldugunu sdyleyebiliriz. Kemal
Onsoy’un bu resime 1987°de Yeni egilimler’de yaptigi Siyah Kalem’den yola ¢ikan
kapkara bir Demon-Saman resmiyle baslamis oldugunu sdyleyebiliriz. Onsoy’un

60A.g.i.p
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tabularasa resmi olma 6zelligini tagidigin1 sdyleyebilecegimiz bu resmi ve tual iistiinde
soyut figlir arasinda bir ¢cekismeyi baglattig1 goriliir.

80'li yillarin 6nemli disavurumcu sanatgilar arasinda bu defa kadin bir sanat¢1 olarak
Hale Arpacioglu goze c¢arpmaktadir. Sanatciyr figiiratif egilimli islerinde yarattig
disavurumcu etki ile figliratif resmin gelisimi noktasinda 6nemli bir mihenk tas1 olarak
vurgulayabiliriz. Sanat¢1 yogun duygulari yansittigi disavurumcu portre ¢aligmalarinda
dramatik etkiyi artirma kosulunda bigim bozmalara yer vermis, renk kullanimi ve siyah
kontr ¢izgileriyle dramatik etkiyi miimkiin kilmis oldugu gozlenir. Arpacioglu, figiirii
yerlestirdigi arka plan1 parcalara ayirarak mekan atmosferi yaratma amaciyla ritmik bir
perspektifi gozler Oniline sermektedir. Arpacioglu 1990'larin basinda soyut figiiratif
egilimli islerine konu olan kadin figiirlerinde, kadinin adeta i¢ ve dis diinyasiyla bu
diinyanin insan ve cevre ile iligkilerine yansimalarini dile getirmis; gercegi 6znel bakis
acistyla yeniden kurgulamig oldugu acikca gorilir.

Resim 40-Hale Arpacioglu “Cirkin ve Magrur”, 1981

80’11 yillarin ikinci yarisinda sanat yapitinin olusumunu ¢dziimleme sancisi ¢eken,
¢cOziimleyici bir caligmaya giren sanatcilar arasinda ayiredilebilen bir sanat¢i olan
Bubi’nin makro-dokuma o6zelligi gosteren tualleri, tualin nesnellesmesi konusuna
Ozglin bir yaklasim getirdigni sOyleyebiliriz. Bubi, Soyut-Ekspresyonist bir ¢ikistan
sonra, cizgisel ve geometrik degerler tasaryan iist iiste bindirilmis, birbiri i¢ine gegmis
motiflerini 6nce ¢ogaltti, sonra bu c¢ogaltilmis motiflerin kendi bi¢imlerini
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belirlemelerine, bagimsizlasmalarina izin verdi, simdi ise onlari ii¢ boyutluluga sokarak
bu bagimsizlastirmay1 irdeliyor. Bu tuallerde ayni zamanda geometrik diizen ile
ekspresyonist devinim karsilasip i¢ ice gegiyor.

Bubi, motifli calismalarina serbest calismalariyla ayni zamanda baslamistir. Yiizeyi
sifirlamaya yonelikbir tavrin gozlendigi bu resimde (R.41) motifinin kaynag: saf jeste
dayali calismalarinin bir boliimiindedir. Jestler, ritmik bir dogrultuda birka¢ hamlede
tamamlandiginda ilk elde N,Z,M harflerini animsatirlar. Motiflerin istiiste binerek
yarattiklar1 gerilim, maddenin 6zii lizerine diistinmeyi zorunlu kilarak, seyirci ile sanat
eserini zorunlu bir diyaloga cektigi acikcagoriiliir.

Resim 41- Bubi “Motifler”,2013
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6.1.1. Tiirkiye’de Yeni Disavurumculuk Anlami ve Olusum Siireci “Farkh Egilimler”

1980°li yillarda Yeni Disavurumculugun Diinya resim sanatinda aktif rol almasi
sebebiyle Disavurumculugun ayni yiizyil igerisinde liclincii kez giindeme oturmus
oldugunu sdyleyebiliriz. Bati’da modernlesme, kentlerin birer sanayi merkezine
donlismesiyle, burada yogunlasan ve yasamaya baslayan insanin, farkli yasamlara
alisma ve buralarda yeni yasamlar kurma g¢aligmalarina neden olurken, ayn1 donemde
iilkemizde yasanan modernlesme, Cumhuriyetle birlikte olusumuna baglamis, fakat bati
ve modern diinyanin farkli odaklarin1 kesfederken, Tiirkiye, siyasal degisimler ve
toplumsal {ist yapmin olusturma siirecini yasamistir. 1966 sonrasinda yeni figiiriin
sorunlarina yonelen ressamlar, tipki Almanya’nin ylizyilin ilk yarisinda yasadig siyasal
ortamin arifesini yastyorlardi.

Tiirkiye'de Ozellikle siyasal konjonktiirliin etkisi ile yasanan toplumsal doniisiim
sanatsal baglamda her donemde oldugu gibi yine s6z konusu 80-70 1i donemlerde de
resimsel arayisin cevabimi bati resminde buldugu kagmilmazdir. Ozellikle yurtdisina
devlet imkanlar1 ile egitimicin gonderilen ve ya kendi imkanlariyla giden sanatgilarin
bu etkilesimden kaginmalari olanaksiz bir hal aldigi goriiliir.S6z konusu donem bir
anlamda bir arayisiy1 gozler Oniinde serer.

Sanatgilar bu baglamda Beykal'in tanimiyla bir krizin esiginde bulunuyorlardi ve
ansi1zin ortaya ¢ikan biiyiik karigiklikla, asir1 kutuplasmaya karsi akimla, eylemlerin
dizginlenecegi, baski altina alinacag: bir donemdi. 66 Akademi mezunlar1 70’lerde yurt
disina egitime gonderildiler. Bes yil Tiirkiye sanat ortamindan uzak kalan sanatcilarin
en biiyiik kaybi, tllkelerindeyken baslattiklar1 yeni kipirtilarin meyvesinin 80’ler yeni
disavurumculart tarafindan devsirilmesi olmustur. Bu gen¢ akademi mezunlarinin
yoneldikleri Disavurumcu Gergekiistiicii sanat anlayist 80’ler sonrasinda Yeni
Disavurumculuk adiyla Bati’da ve iilkemizde sanat glindemine yerlesmistir. Kendi
kipirtilarin1 6nceden sezemeyen Tiirkiye; ancak Bati sanat ortaminca onaylanmis bir
sanat akimi1 oldugu zaman dikkatini Disavurumcu olgunun {izerine yogunlagtirmigtir. ol

66 yilinda Akademi Mezunlarindan olan Mehmet Giileryiiz, Komet, Alaattin Aksoy
ve Talayman’in baglattiklar1 resimsel anlatim Onem arz etmektedir. S6z konusu
donemde heniiz soyut disavurumcu sanat anlayisina karsit bir yeni anlayisin bu gencler
tarafindan bagladigi gozden kagiyor ve hatta kiiglimseniyor, bir anlamda G6nemsiz

GlBEYKAL, Canan, “Disavurumculuk”, KALIN-Disavurumculuk Sanat Seckisi, Sayi: 7, 1988
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kilintyordu. 1970’lerde iilkenin i¢inde bulundugu siyasi konjonktiire bagli olarak
degisen sosyal ve ekonomik yapi1, ayni zamanda sanat ortamini da etkilemesi kaginilmaz
olmustur. S6z konusu dénemde ililkemizin i¢inde bulundugu siyasi ortamdan bahsetmek
yerinde olacaktir; 70°1i yillarin siyasi bunalimi, ekonomik c¢dokiintiisii, toplumsal
boliinmeleri, siddet olaylar1 askeri darbe ile sonlandigr goriilir. Tirkiye’yi
demokratiklesmeden uzaklastiran, {ilkeyi siyasal ve ekonomik acidan yeniden
yapilandirmay1 amagladigini agiklayan, ancak ozgiirliikleri kisitlayarak, 6zellikle geng
kusagi baski altina alip apolitiklestirerek bireyi yalnizliga siiriikleyen bu yapilanmanin
83’lerde siyasi partiler kurulup se¢imler yapilmasina ragmen 80’lerin sonlarina kadar
stirmiis oldugunu sdyleyebiliriz.

Buna bagli olarak Tiirkiye’nin 1980 sonrasi, ekonomik anlamda sancili bir donem
gecirmis oldugu acik¢a goriiliir. Serbest piyasa ekonomisi, servet dagilimin bi¢im
degistirmesi ve disa bor¢lanma sonucunda toplumun kesimleri arasinda ekonomik
kutuplagmalar artmistir. Kirsal kesim yoksullagmis, toplumun refahina ilgi géstermeyen,
parasal c¢ikarlar1 kutsallagtiran, zengin ve c¢ok zenginler olusmaya bagslamistir.
Uluslararas1 tiiketim ekonomisinin etkileriyle iilkede bir tiiketim patlamasi donemi
baslamisti. Beklentinin bir 6rnek verecek olursak; “Genglik Nereye Kosuyor” baslikli
bir aragtirmada 80’lerin basinda hala gegerli olan “sevginin” yerini daha sonra “para”
almis, mutsuzluk artmis, zengin olma yolunda tercihler yine 80’lerin basinda “iyi
egitim”ve “ticaret” olarak belirtilirken, 90’I1 yillarda ‘‘miras, sans oyunlar1 ve politika’’
yoniine kaymistir. Arastirmaya gore kesin degisme 80 sonrasinda baslamustir.®?

Sanatsal baglamda baktigimizda s6z konusu donemlerde sanat iizerine ¢esitli sanat
kurumlarinda tartisma ortamlar1 yaratilmis, 70°1i 80’li yillar arasinda 6nemli agiklamalar
ve sempozyumlar diizenleniyor, sanat {izerine bildiriler yaymlanmistir.

1977°de IDGSA’nin I.Sanat Bayrami kapsaminda “2000 Yilina Dogru Sanatlar” ki
sanatin gelecegi, sanat ve toplum iligkisi, sanat egitimi gibi konularda 37 bildiri
yaymlamistir. 1979 yilinda “Tirkiye’de Sanat Egitimi”, 1983 ve 84’te Marmara
Universitesinin diizenledigi “Insan-Sanat-Cevre” Galeri Sempozyumu ve Mimar Sinan
Universitesinin diizenledigi “Miizecilik ve Koleksiyonculuk” adli 3 acgik oturum
yapilmis, 1985’te MSU’nin V.Sanat Bayrami cercevesinde “Sanat ve Genglik”
sempozyumunda gengligin yaratma sorununun, sanatc¢ilarin genclik yapitlart ve
gencligin sanat izleyiciligi ile ele alimustir. 63Aym donem igerisinde sanata sahip

®2MADRA, Beral; “Cagdas Sanat Merkezi”, http:/www.btmadra.com/articles/articles.html

63A.g.i.p
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cikilmamasinin, sanatsal bellegin olugsmasi ve canli tutulmasinda énemli bir yer olan
miizeleri biitiiniiyle ihmal etmesinin elestirildigi ve tartisildigi 1970’11 yillardan itibaren
Istanbul, Izmir, Ankara gibi biiyiik sehirlerde sanati1 destekleme islevinin sayilari hizla
artan galeriler tarafindan {istlenildigi goriilir. Bunlarin bir tanesi Galeri Baraz’in
diizenledigi “Tiirk Resminde Modernlesme Siireci” 1950-1987 dénemini igeren genis
kapsamli bir sergidir. Ozel galerilerin diizenledigi sergiler elestirilebilir ydnlerine
ragmen seksenli yillar siyasi ortaminda topluma modern ve ¢agdas sanat1 tanitan, sanat
yoluyla insanlara elestirel biling getiren, bellek olusturmaya calisan islerin izlenmesini
sagladiklar1 dl¢lide dnem taslmaktadlr.64

Bu donemde Galeri BM’nin diizenlemis oldugu grup sergileri, yarigmali veya bir
kavram {izerinde gergeklestirilen sergiler, donemin gen¢ ve dinamik, iiretken
sanat¢ilarini belirlemesi agisindan 6nemli olusumlardir. Bu anlamdaki grup sergilerine
ek olarak “Oncii Tirk Sanatindan Bir Kesit” adi altinda gerceklestirilen grup
sergilerinin de 6nemle vurgulamasi gerekir. Baslangicta Yusuf Tartak’in cabalariyla
gerceklestirilen bu sergiler Hale Arpacioglu, Tomur Atagdk, Bedri Baykam, Ayse
Erkmen, Giilsiim Karamustafa vb gibi sanatgilarin katilmiyla da gelismistir.
Uluslararas1 diizeyde ne kadar onciiliikk tasidigir belirsiz olsa da, bu caligmalarin
yaratildigi donem ve yer agisindan Ozglin caligmalar oldugunu sdyleyebiliriz. Bu
yapitlar karistk malzemelerin kullanilisi, bir fikir iirinii olusu, yonlii arastirmalari
kapsama ve donemin diislinselyapisiyla bag kurmasi agisindan evrensel degerler
tasimaktadir. Ancak olaya baska bir boyutta bakarsak baska yerlerde oldugu gibi sanat
pazar1 ciddi bir canlandirma yasamis olsada, bu sanat yatirnmi bilgiden ve Ongoriilii
planlamadan yoksundur. Yerel sanat pazari, sanat¢inin ige donlik durumlarinda bir
aciklama yaratmis olabilir, ancak orda uluslararasi rekabet i¢cinde yer alma olanagi
vermemistir. 80’li yillarin basina baktigimiz zaman sanat¢ilarin kendilerini  bir
sorgulama icine soktuklarimi goriiriiz. Merkeze resim ve sorunlar bu gercevede ele
alinmistir. Buna biz kusak ¢atismasi diyemeyiz ama degisime yonelik bir adimin var
oldugunu soyleyebiliriz. Sanat nedir, gerekliligi nedir, gibi sorular sik¢a sorulmustur.
Batili sanatgilarin benimseme ve Batidan gelen etkiler sorgulanmaya baslamistir. 80’11
yillarin sonunda diinya aydmnlart cagdas sanat ortami diizenlemede, modernist
kutuplasmanin olusturdugu smirlarin ortadan kalkti§i bicimde dile getirmeye
baslamistir. 80’11 yillarin ortasindan sonra diinya sanatgilar1 ve sanat ortamlar: arasinda
belirgin bir iletisim ve aligveris baslamis farkliliklarin bir araya gegmesi dogrultusunda
biiylik projeler iiretilmekteydi. Ayni yillarda Feshane’de diizenlenen °‘Seretonin’’

**DUBEN ipek-YILDIZ Esra “ Seksenlerde Tiirkiye’de Cagdas Sanat”: Yeni Acilimlar, istanbul Bilgi Universitesi
Yayinlari, istanbul Mart 2008, 22s.
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sergisinde ‘‘benzer duygu ve diisiincelerde bir araya gelen miizisyen, dans¢i, mimar,
miithendis, iktisat¢i, ressam, sair, tiyatrocu gibi farkli alanlardan kisiler mekandan
aldiklar1 izlenimle’” sanat politika, gilinlilk yasam arasindaki iliskiler iizerine kurulu
caligmalar gerg:eklestirmislerdir.65

Resim 42- Tomur Atagok “Binbiryiizlii Madonna” 1989

1970’lerden itibaren bedenden ve dis diinyadan imgeleri de igcermeye baslamis olan
caligmalarim 80’11 yillardan itibaren metal yiizeyler lizerindeki rontgen, ayna gibi farkli
yansitic1 malzemeler mekan ve hareket olgusunun Oniinii acti. Diger taraftan cinsiyet
farkliliklarina, ozellikle kadma ve topluma yodnelik siddet ve savas gibi sorunlara
yonelmem politik ve sosyal yasamin etkileriyle giiclendi. Bir tarafta Anadolu’nun

®agk.,22.
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mitolojik kadin kahramanlarini, kimligini yitirmekte olan gliniimiiz tiiketici kadininin
karsilagtirmasini yaparken, izleyicinin yapit araciligiyla kendini sorgulamasina ortam
yaratmaktaydim. 90’11 yillarda Anadolu Tanrigalarinin yani sira yasamdan belgeler olan
fotograf ile gilinliikk malzemeleri kullanmam, sanat ile hayatin birlestigi giincelere ve
biografilere yol agti. Giiciinii kaybeden doganin korunmasi gerektigi konusunu
sorgulayip, digerlerin de sorgulamasina neden olacak isler yapmam bir sonraki
odaklandigim konudur. Onceleri dogadan atiklar1 kolaj olarak yapitlara yapistirmaya
baslarken, dallar1 bazen boyayarak once yerlestirmeler, sonra ufak heykeller liretmeye
basladim. Son yillarda art-boxs/sanatkutular1 ad1 altinda 3 boyutlu olarak kurumus bitki,
dal, kuslardan tliy, 6lmiis ar1, kelebek ve bdcekleri mumla birlestirerek sanata
dontistiiriyorum. Malzeme hayatin kendisinden gelirken, onlari eserlerimde yagatmaya
devam ettirdigime inaniyorum diye agikladigi islerinde esasen sanat {iretmenin zor
oldugu Tirkiyenin c¢alkantili kosullarinda Tomur Atagok'iin  karisik malzemeleri
kullaniligi, ¢ok yonlii kavramsal arastirma yontemi ve baglamiyla donemin diisiinsel
yapistyla bag kurmasi agisindan evrensel degerler tagidigini sdyleyebiliriz.

80’11 wyillarin Tirkiye Cagdas sanat etkinlikleri icin ¢ok da uygun olmadigi
goriilmektedir. Demokratiklesme sorunlari, insan haklar1 ihlalleri, Giineydogu sorunu,
Stinni-Alevi tartigmalari, ardi ardina yasanan ekonomik krizler yarattigi yiiksek
enflasyon toplumsal ve bireysel yasami derinden etkilemistir. Toplum adeta her seyi
sagkinlikla izleyen pasiflerle haksiz hak talebinde bulunan aktivistler olarak ikiye
boliinmiistiir. Cogunluk ve seckin azinlik olarak boéliimlemeler ayrilan toplum
sozclklerini yapay aydinlar arasinda da uzlagsmaya zorlastirmistir. Bu nedenle heterojen
yap1 igerisinde sanatcilarda paylarint almakta; ciddi ikilemeler yasamaktadir.
Postmodernistler, modernistleri koktencilik ve ge¢misle baglarini  koparmakla
suclarken, modernistlerde basarili olduklarini kanitlayamaz hale gelmislerdir. Ciinkii
resmi kiiltiir ve ideoloji sanata gereken 6nemi vermemektedir. Siyasal agidan ii¢ askeri
miidahalenin yasandig1, anayasanin iki kez degistigi, toplumu olusturan kesitler arasinda
dengelerin stirekli oynadigi, sol diisiincenin yasallastigi, ya da yasaklandigi, toplumsal
akimlarin yayginlastig1 ya da kisitlandigi, karsitliklar ve ¢alkantilarla dolu bir donemdi.
Ekonomik acidan da 1976'ya kadar yiiksek bir kalkinma hizi, sanayilesme atilimi,
holdinglesme, bu tarihten sonra petrol fiyatlarinda yiikselme ve Kibris savasinin
etkileriyle enflasyonist bir donem yasanmakta. Bu arada kentlesme devlesti, koyden
kente go¢ gittikce yogunlasti, kdy yasantisi ve gelenekleri arkada birakilip, kent
yasantis1 ve Kkiiltiirline gecis siireci bagladi. Kente alismakta olan kdy ve kasaba
insaninin edinmekte oldugu yedek kiiltiir ve ya da alt kiiltiir sinir tanimadan gelismekte.
Sanat bu ortamda, agirlasan giinliik yasamdan bir ¢ikis yolu, yozlagsmaya karsi
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desteklenecek tek segenek; sanat¢i da tiim degisimleri en duyarli bigimde algilayarak,
toplumu uyaran, diirten, silkeleyen insan olma islevini yiiklendi.®®

Teknoloji bilim ve politika glinimiiz insanint yabancilagtirmistir. Biitiin bu
faktorlerin verdigi ilerlemeye karsin Bati’l1 insan kendisine sunulan modern ama kiiglik
bir ¢evre i¢inde yabancilasmayi derinden yasiyordu. Biitin modern kent yasamina
karsin biiyiik bir degisim ge¢irmeden ilkelligini ve siradanliginin siirdiiren insanin;
teknoloji, ekonomi ve kentsel gelisimin kendilerini saf dis1 etmesiyle dikkatleri tekrar
ilkellige ¢ekmek istemesi dogaldir. Tiirkiye’de modern sonrasi iiretimin 6zellikleri 80’11
yillarin ortasinda giindeme geldi. Modernin yiizyillik geleceginin bir bi¢imde
tilketilmesi ve modernin kendine yeni acilimlar aramasi anlamina gelen bir siire¢
Tiirkiye’de kendine 0zgii nitelikte-modernizmin tamamlanmamishiglr igerisinde
gerceklesmeye basladi. Her seyin sonu geldi duygusu Tirkiye’de 80’den sonra
yasanmaya basladi. Modern koktenci bir kopus yasandi mi sorusuna gelince, bunun
yaniti, Tiirkiye’de her yonden tamamlanmamis bir modernizm vardir. S6z gelimi
Konstriiktivizm, Dada ve Siirrealizm gibi kemik akimlar yasanmamissa,
Disavurumculuk ve toplumsal gerceklige yatirim yapan egilimler yeglenmis ise bu
tamamlanmamiglik gostergesidir. Tiirkiye 80’lerde patlak veren Yeni Disavurumculuga,
olayin gercek olusum bigimiyle, yani Minimal ve Kavramsal sanata bir tepki, yeni bir
kusagin bireysel, 6zgiin yaklagimi, arada gecen akimlarin sentezinden etkilenmistir Yeni
bir disavurum olarak algllanrnadl.67

Olay bicimsel agidan, kendi ortaminda, tutucu izlenimci kesme karst modern bir tavir
olarak basite indirgendi ve 1910’un Avrupa’st gibi yasandi. Bu ifade bi¢iminin
Tiirkiye’deki ¢ikisini hazirlayan nedenler, batidaki nedenlerden farklidir. Almanya’nin
boliinmiisliigii ve Disavurumculuktan gelen sanat kiiltiirii, italya’da transavangard
kavraminin ¢ikisi, Amerika’da a¢ sanat piyasasinin doyurulma gereksimi, batida bu
akimin ¢ikisina zemin hazirlayan etkenlerdir. Bu ¢ikis Tiirkiye’ de 1980 sonrasi siyasal
ve sosyal yapinin farklilasmasi ve bunu sanat alanindaki yansimasiyla karsilik bulur.
Ulkemizde Disavurumculugu gerektirecek birgok olaymn varligi sdéz konusudur.
Bunlardan bazilari; *Siddet ve terdr olaylart *Modern hayatin getirdigi teknolojik
kitleler lizerinde, hayatin kolaylagmasi, standartlarin ylikselmesi, refahin yayginlasmasi,
gibi olumlu etkiler yan1 sira, gevre kirliligi, uyusturucu madde bagimliligi, tiiketim ve
likks ¢ilginligl. *Modernizmin metropol kent kiiltiirii *Yalnizlik *Teknolojik gelismeler
sonucunda radyo, televizyon gibi kitle iletisim araglar1 da diinyadan, yasadig1 ortamdan

%®Bkz.(79 )B. MADRA

*a.g.k.,78
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daha fazla haber alma bilgi edinme, eglenme gibi artilar1 getirirken, ayn1 zamanda insani
edilgen bir yapinin igerisine soktugunu inkar edemeyiz. Sonu¢ olarak edilgen ve
reflekslerini yitirmis bir insan imaji ¢ikar ortaya. *Yaygim Issizlik, Enflasyon, dis
bor¢clanma *Doga ve kiiltiir kirlenmesi *Etnik kimliklerinkorunmasi sorunlari
*Yabancilasma *Ulkemizde sehirlesme sanayilesme ve liberallesme gibi birbirini
biitiinleyen siireclerin i¢cinde olmasi ve ahlak anlayisimizdaki koklii degisiklikler. Tim
insanligin etkileyen bu olaylar, kuskusuz sanatciy1 ve sanat1 daha da derinden etkiledi.
Sanatci, yasadig1 ¢evre, ortam ve donemin olay ve olgularini ¢ézlimleyici, irdeleyici,
aciklayici, arastiric1 yaklasim ve tutum igerisinde olmasina karsin, belleginde, beyninde,
diistinde kurarak gorsellestirdigi, nesnelestirdigi diinya, yasadigimiz diinyanin
kargasasin1 gosteren, ¢dziim, oneri ve ¢ikis yolu sunmayan bir diinya oldu. izleyici
gercek diinyanin sorunlartyla ugrasirken, sanat ve sanatcilarda, onlarin dikkatini
cekerek, yeni seyler artyordu. Bu genelleme, 1980°li yillarin sonunda biitiin diinya
sanatgilart i¢in gegerli bir durum oldu. Sanatta evrensellik ve {igiincii diinya iilkelerinin
sanatinin  olusturdugu potansiyel, o giine degin yalniz ABD ve Avrupa
metropollerindeki sanatla ugrasan sanat uzmanlarmin dikkatini ¢ekti ve onlar
diisinmeye itti. ®

Batidaki ilgi Minimal ve Kavramsal akimlarin 70’li yillarda getirdigi boslugu
doldurma sevdalarinda, bir tuval resmine doniis tavri getirdigindendi. Bizde farkl
algilanmasi1 dogald: ciinkii Tiirkiye zaten duvar resminden ¢ikmamist1 ki ona geri doniis
yapsin. Her ne kadar Stikrii Aysan, Adnan Coker gibi sanat¢ilar minimal ve kavramsal
sanati savunmus olsalarda bu akimlar hi¢gbir zaman Tiirkiye’de dolu dolu
yasanmadigindan bunlarin insanlarda yaratacagi bir tuval resmine, insan konulu
gerilimli resimlere 6zlemide olmustur. Bunun nedeni tabii ki degerli sanatgilarin
yetersizliginden kaynakli degildir. Tiirk insaninin soguk, donuk, objektif, soyut
akimlara kars1 aradigi kendine gore aciklamalari, geleneksel tuval olayini ve konulari
burada bulamamasi ve olay1 yanlis sekilde bile anlamaya yetecek bilgi birikimin sahip
olmarna51yd1.69

8 8AYKAM, Bedri “Tiirkiye’de Sanat” sayi. 57, 2003, 39s.

agk.,147.
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Kuskusuz Yeni Disavurumculuk Ulkemizde bireysel ataklara, toplu bildiriye
doniismemistir. Tuval resmi geleneginden gelen ve resimsel sorunlar1 her zaman bu
olgu i¢inde ve bi¢imsel diizlemde yansitan Tiirk resmi, heniiz tuval resminin sorunlarini
asmamis oldugu goriiliir. Ulkemizde pek az sanat¢1 bir akimdan baska bir akima bir
onceki asamanin artik kendisine yetmez olusu nedeniyle gelmistir. Denilebilir ki
sanat¢ilarimizin sanki degigsmez bir yazgi gibi en gbzde anlayistan yola ¢ikarak resim
yapmaya baslamalar1 yoneldikleri sanatsal anlayisin bi¢im ve igerik olarak altinda yatan
nedenleri anlayarak, 6grenerek uygulamalarmi engellemektedir. Batiya baktigimizda
Yeni Disavurumcu sanatcilarin ciddi bir sanat egitimi almis kisiler oldugunu goriiriiz.
Baselitz ve Kiefer’in resimleri son derece saglam bir bigimde ortaya konmus temel
sorunlardan olusur. Tiirk resminde de yeni tartigmalara ¢éziim arayislarinin giindeme
geldigi agiktir. Fakat resmin temel sorunlarini ¢oziimlemek igin hangi akim ya da
anlayista olursa olsun, yapilmakta olan resme ulasmadan 6nce sanat¢inin, yasanmasi
dogal olan asamalardan gegerek ic¢inde bulundugu noktaya kendi sanat anlayiginin,
dogal gelisiminin sonucu olarak varmis olmasi gerekir. Bunun iginde sanat egitimi
veren kurumlara biiyiik gorev diistiigiinii sdyleyebiliriz. Ancak bunu sdylerken egitimin
bu asamada ne derece 6nemli oldugu ayrica tartigmaya acgik bir konu olarak kargimiza
cikmaktadir. Batt 1980’li yillarda Disavurumculugu yeniden ele alirken onunla ayni
kulvara giren Tirk toplumunda figiir, yillarca biiyiik sorun olagelmistir. Akademi
kokenli bir gelisim ¢izgisinde, figiiratif anlatimda 6zgiirce yaklasimlarin denendigi bir
ortam olugsmustur. O zamandan beri hala gilinlimiizde de devam eden, uzlasilamayan
konu ise figiire baglilik derecesidir.

Tirk resminin, 1980’lerde Yeni Disavurumcu sanat egilimiyle gosterdigi Bati’ya
kosut gelisim ¢izgisi Yeni Figiirasyon Egiliminin digavurumcu tavrindan temellendigini
buraya kadar vurgulamaya calistik.

1960°’1h  yillarin  deneyimlerinden yararlanan, 1970’li yillarin ¢dzlimleyici
uygulamalarin islup ¢esitlerini zenginlestirdigi gibi, Yeni Disavurumcu egilimlere de
olanak saglamistir. Batida bir¢ok iilkede ayni anda goriilen ve uluslararasi ortak bir
sanat tavrini ortaya koyan bu akima Tiirk sanatgilarin katilimi; Batili 6rneklerinin
etkisinden ¢ok kisiliklerinin disavurumcu nitelikleri ve sanatsal gelisimleriyle birlikte,
1970’1 yillardaki sosyo-politik baskilarin yarattig1 ice doniikliik ve son on yilda da
toplumda gengligin bireyselligini kanitlama c¢abasi ile meydana ge¢mistir. Varolus
sorununa ve simgesel anlatima yonelen bireysel yaklasimla; 6zgiin bicimlendirmeler ve
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giiclii rendelerle, bicim c¢esitliligi yaratilmis, resim sanatina yeni bir dinamizm
getirmistir. "°

Tiirkiye’de Yeni Disavurumcu sanatgilarin ¢ikislari, batidaki benzeri sanatgilarin
cikislariyla benzerlik tasir. Yeni Disavurumcu Tiirk sanatcilart da belirli bir toplu
etkinlik ile ortaya ¢ikmamislardir. Ancak kigisel ve farkl isluptaki sanatgilarin bir araya
gelerek olusturduklar1 karma, galeri sergileriyle giindeme gelmislerdir. Bu donem
sanatgilarda gbze c¢arpan en Onemli degisim; ge¢mis donemlerde yasanan grup
hareketlerinin yerine bireysel diizeydeki etkinliklere birakmasidir. Daha once
sanat¢ilarda var olan, toplumsal ve sosyal gerceklere yonelik ilgiler yerine, tamamen
bireysel “i¢ ¢oziimlemeler’e birakilmistir. Insan hem figiir hemde birey olarak sanatin
merkezini olusturmustur. Insan figiirii aym zamanda gitgide g¢esitli yontemlerle
parcalanan ve deforme edilen bir hal almistir. Bu baglamda yeni tekniklerde
kullanilmaya baslanmistir. Batili ilk Yeni Disavurumcu ressamlarin, cinsel iliski,
fahigelerin ve homoseksiiellerin diinyasi, uyusturucu kullanan sanatcilarin diinyas1 gibi
konular resimde islenmistir. Bat1 sanat ortam onda bir sok etkisi yaratmisti. Bu durum,
Tiirk sanat ortaminda da benzer ama farkli sekilde yasandi. Bedri Baykam, Mehmet
Giileryiiz gibi sanatcilar Tiirk Yeni Disavurumculu agisindan rol iistlenen sanat¢ilaradir.
Cinsel konularma g¢ekinmeden girdiler fakat batidaki gibi sok etkisi yaratmamistir
iilkemizde. Yeni Disavurumculugun, igerik ve iislup acgisindan tekdiizelige yatkinligi,
birgok sanatciyr 1980’li yillarin sonuna dogru tedirginlige itti. Degisim ve igerigin
zenginlesmesi gerekliligi hissedilmeye baslandi. Dogrudan anlatim yerine, derin, gizli
diistincelere yer verilmeliydi. Bu degisimin ilk 6rneklerini Baykam siyasal ve toplumsal
igerikli diizenlemeler, resimler ve foto-resimlerle gergeklestirmis. &

Yeni Disavurumculugun yurt disindaki gibi Tiirkiye’de de gelenek ve tarihe yeni bir
bakis gelistirme, onlar1 yeniden ele alma gayreti i¢inde pek te olunmadigina ilerleyen
stirecte tanik olacagiz. Bu konuda yakin doneme iligkin toplumsal olaylari irdeleme ve
yeniden tartisilmasi konusunda duyarli olan sanat¢i olarak Bedri Baykam oldugu
goriiliir. Bedri Baykam’in resimlerinde temel konu kisinin durusu yasama, diinyaya
bakist oldugu soylenebilir. 1980°1i yillarda yaptig1 ¢alismalarda kullandigi malzemeler,
nitelik ve yodntem bakimindan Schnabel’in yapilariyla ¢ok benzerlik tasidigini
sOyleyebiliriz.

"%Bkz.(79)B.MADRA, 22.23s.

71A.9.k.,32
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Baykam’m 6zellikle 1980 sonrasi1 yapitlarinda Yeni Digavurumculuk ve kapsaminda
baska akimlar i¢eren ¢alismalar sergilemis, Tiirk resim sanati tarihi siirecinde uyarlama
mantigiin disma ¢ikmaya calismis biliylik 6l¢iide de basarili oldugu goriilmiis bir
sanat¢1 oldugunu sdyleyebiliriz.Uzun yillar disarida yasamis olmasina ragmen bireyi
oldugu toplumun kendine 0zgii kaygilarini, toplumsal ¢eligkileri hassasiyetle kendi
kimliginde igsellestirerek tuvaline yansitmaya ¢alismis oldugu goriiliir.

Baykam, Tiirkiye de bunlari yaparken batida da ‘Bati Sanati” 6n yargisint yikmak
icin kendi gayretleriyle manifestolar, bildiriler yaymlamistir. Ayn1 zamanda siyasete de
atilarak, iilkede yasanan gelismelere Kemalist ve Laik bir diizlemde tepki gdsteren
organizasyonlar ve ¢aligmalarda bulunmustur. Tiirkiye de gelisen olaylarin daima iyi bir
takipgisi olmakla birlikte kendini bu gelismenin disinda birakmamaya olumlu ya da
olumsuz tepkiler vermeye gayret etmistir. Baykam’in kendi hikayesinden yola ¢ikarak
isledigi temalar, siyasi konular, sanat tarihine atifta bulunan islerin tiimii biitiiniiniin
pacasidir. ‘‘Ben her resimde ayn1 olan adam degilim, ben her resmimde yazi olan adam
degilim her resminde kolaj kullanan adam degilim. Siirekli resim ¢eken adam degilim.

Tiirkiye ilk defa bir uluslararas1 akimi, hem gorsel hem diisiinsel olarak hem de tiim
tasidig1 sorunsali tartisarak, batiyla aym anda yasadigini sdyleyen Baykam, Ben
“Fahisenin Odas1”” ve tiim diger donemsel ¢ikis yaptigim yapitlarimi
gerceklestirdigimde, ortada Yeni Disavurumculuk akimimin adi bile yoktu, ressamlar
birbirini tanimazdi. 1982 sonbaharinda benimkilerle benzer resimlerin o an da diinyada
yapilmakta oldugunu dergilerden 6grenmeye baslayinca, dmiir boyu unutamayacagim
bir rahatlama hissetmistim. Demek ki ‘asir1 farkl’’ resimleri yapan tek ¢ilgin ben
degildim' sdylemiyle aslinda Yeni Disavurumculugun Tiirkiye’de onemli bir temsilcisi
oldugunu da vurgulamaktadir.

Baykam’a gore, Yeni Disavurumculuk, belirli bir grubun baglattig1 bir akim degil,
1980’11 yillarin miizigi, esin kaynaklar1 ve yasam tarziyla ilgili toplumsal olgudur. Bu da
kendini boyayi, figiirii sekilleri alabildigince serbest kullanmak olarak yansimalarini
bulmustur oldugu goriiliir.

Baykam, Gegmis sanat akimlarinin belki hi¢biri, Disavurumculugumdaki kadar
nedeni ve kuvveti olan bir ‘yeniden dogus’ yapamazlar... Disavurumculuk ya da Yeni
Disavurumculuk diye adlandirdigimiz sanat tarzlari, esasinda oriilic duvarlar1 yikmak
tizere kuruldu. Yeniden dogumunu yapan ya da bu 0riilii duvarlar1 yikmak {izere kurulu.
Yeniden dogumunu yapan da bu ‘ozgiiliik’ anlayisi. Biitiin kisitlamalar1 ve baglari
kopardigin1 zannettigi halde, soyut disavurumculuk bile, figlire, ya da gercege olan
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direkt referanslari, disinda tuttugu ya da sakladig i¢in, sanatin 6zgiirligiinii kisitlamis
oluyordu.”

Baykam'in Seksenli yillar Amerika'sinda irettigi isleri Tiirkiye'ye tasima,Tiirk
Sanatina katki saglama, yon verme adina 6nemli bir siire¢ oldugunu sdyleyebiliriz.

Baykam'in California’da yasadig1 yillarda ¢ogu zaman grafiti kullanarak yaptigi
ciplak kadinlar, oto-portreler ve diger kompozisyonlarinda cinsellik, yasam ve oliim
konularmi islemisti. Bu donemdeki en Oonemli calismasi Fahisenin Odast’dir. Ayni
donemde yeni Disavurumculugun Amerika temsilcilerinden Julian Schnabel’in tabaklari
biiyiik ebatli tuvallerde kullanarak yaptig1 resimler bu akima yeni bir soluk getirmistir.
Yeni doneme rastlayan bu iyi sanatc¢iy1 karsilastirdigimizda Baykam bunun bir tesadiif
disinda hi¢ birsey olmadigini sdylemistir su sozleriyle; ““...80’li yillarda resim 61dii
denilen bir ortamda, 50’lerde dogmus birbirinden habersiz sanatgilardi bunlar ki
bunlarin ortak noktalari; savag gérmemis olmalari, cinsel devrim iginde biiylimeleri,
slogan ve manset kiiltiiriinii bilmeleri, resimli romanlar1 okumalari-rock’in roll, eklektik
bir bakis acisi i¢ginde kendi 6zgiirliigiinii yasamis olanlar1 gibi - bunlar hi¢ resim sanati
6lmiis mii 6lmemis mi diye sorgulamadan, para getirir mi getirmez mi, resim yasak mi1
degil mi demeden biiyiik ebath resimler yapmaya basladilar... Sonra 1981°de Art in
America’da;Avrupa’da Disavurumculuk, ‘New York’ta Disavurumculuk’ adli ciddi
kritikler cikmaya basladi. Bu beni hem ¢ok heyecanlandirdi hem de {izdii... Schnabel’in
kirik tabaklarla yaptig1 resimleri ilk kez 1981°de ressam ve fotograf¢i arkadasim Ron
Stewart sayesinde duydum ve aradaki benzerlik karsisinda ¢ok sagirdim.”’ 8

Baykam Fahisenin Odasi disinda, bir¢ok eserinde kadini cinsel obje olarak ele
almistir. Ani degisiklik (1986), Riiya vari degerler (2001) adl1 tablolar1 sanatg¢inin diger
resimlerindeki gibi erotik ¢iplakligr birtakim isaret ve yazilarla cinsel ve etnik kimligi,
Beral Madra’nin deyimiyle “romantik erotizmle” dile getirmektedir. Sanatginin
ozellikle “‘Disi Entrikalar’® sergisinde erotizmi arzulayan itiraf¢ci romantik bakistan,
kadin imgesine daha acik, pornografiye gonderme yapan bir tarzda ele aldigi agikca
goriiliir.

Beral Madra’nin Baykam’in sanati hakkinda diislincelerinde de dile getirdigi gibi,
““Baykam’in Tiirkiye de erkek sanatcilarda rastlanmayacak tiirde cinselligin 6zellikle
erkek, egemen yonden itiraf eden, tartisan ve sorgulayan bir yani vardir. Kadinin bir
arzu nesnesi olarak goriildiiglinii ve kendisinin bu durum iginde yer aldigim
vurgularken, kadini fetis olarak gosterdigi resimlerde bile oksayan ve el iistiinde bir

"?B12.(81 ) .DUBEN, 230s.

73 .
BAYKAM, Bedri “Maymunlarin Resim Yapma Hakki” Literatir Yayincilik, Istanbul, 1994, 262s.
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tutan bir yaklasimin yanisira Baykam’in bu caligmalari 1980’lerin Yeni Disavurumcu
sanat¢ct kusagi i¢inde yer alan David Salle’in post modernizmin pastij sdylemini
kullanarak modern dénem ve gec¢mis yiizyillara ait ¢alismalar {izerine erotik kadin
figiirlerini bindirdigi ¢alismalarin1 amimsatir. Bu yapitlarda sanat¢inin modelleriyle
yaptig1 ¢ekimlerden yola ¢ikarak hazirlanan inj-jet baski, kumas, plastik dosemeler,
cinko levhalar, tuval, diiz ya da akan boya ve ¢im halilar yol ve gk manzaralar1 ile
birlestigi sdylenebilir.

Baykamin 1987’den itibaren yaptigi islerin hemen hemen yarist siyasi konulara
odaklanmistir. Kubilay’in Odasi’ndan once ilk {i¢ boyutlu isi Demokrasi Kutusu (1987)
ve 1. Istanbul Bienali’nde sergilenen Referandum Kutusu ile es zamanli olarak agirlikli
Tiirk Sanati’ndan Bir Kesit Sergisi’’nde yer alan Demokrasi Kutusu’nu sanatci soyle
tanimlar; ‘‘Demokrasi Kutusu, biitlin kokenlerini 1970’li yillarin Tiirkiye’sinden
cikarmistir. Goriildiigii gibi politikaya deginen sanatin sosyal gergekei, kavramsal olan
sanatin da sikict goriilmesi i¢in bir zorunluluk yok. Sessiz ve durgun olmayan yasayan
sanat, Yeni Disavurumculukta bulunan heyecan ve igerikten dogal olarak ¢ikis yapan bir

gelisme olarak goriilebilir’.™

74 . )
MADRA, Beral ““Sanat ve Yagam Arasinda, S6z ve Imge Arasinda’ Boyut Yayinlari, Istanbul, 1999, 51s.
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Resim 43-Bedri Baykam “Mustafa Kemal de Sari-Lacivertliydi”, 1998

Baykam’mn o6ziimsedigi Atatiirk¢li laik ideoloji onun sanat¢i kimliginin temel
taslarindan biridir. Baykam’in siyasi icerikli islerinin oldugu ‘‘I¢ Manzaralar’’ (1988)
sergisi Kenan Evren ve Turgut Ozal donemindeki sansiire ve iskenceye karsi bir
sergiydi. Burada Iskence Kutusu, Giinah Kutusu gibi ii¢ boyutlu ¢alismalar da yer aldi.
1990°da ““555K (27 Mayis ilk Askimizdi)”’, 1994’te ‘‘Kuvay-i Milliye’’, 1997°de
68’11 Yillar’’ siyasi icerikli sergilerdi. Yapitlar1 kadar yaptiklariyla da giindemde kalan
sanat¢1 sanat elestirmenleri tarafindan da olumlu olumsuz bircok elestiriden olusan
tepkiler almis oldugunu soyleyebiliriz.

Fotograf-resim (Photo-painting) foto haber resim (photo-news painting) lerden
olusan 555K sergisinde kendi yasami, yasam goriintiisii ile fotograflar ve basindan
sectigi giincel olaylarin, fotograflarin ve {izerine yapilan boya ve grafiti
miidehalelerinden olusan c¢aligmalar1 hakkinda farkli goriislere sahip olan, bu
gorlslerine neden olan sebepleri gordiikten, sanatcinin kendi yapitlar1 ve sanat
goriigiiyle ilgili savunmasina yer vererek, onun yapitlarinin olusturdugu tartigmalarin
sebebini yakindan gérmeye calisalim: Baykam’in fotograflara basvurmasi kuskusuz
resmi bir kenar koydugu, ya da sanat bilirlerinin ileri siirdiigii gibi ‘desen yok’, ‘insan
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gibi insan yapamiyor’ sozlerinin etkisi altinda kaldigr i¢in degil! Baykam, kitlelerin
iistiinde ‘medya’ etkisinin ne denli gii¢ oldugu ve kendisininse kitleyle iliski kurmakta
ne denli becerikli oldugu biliniyor. Sanat¢1 ne soylemek istiyorsa, simdiye degin oldugu
gibi en gosterisli, en ¢arpici ve sarsict bigimde sdylemek istiyor; acik sec¢ik bir Yeni
Ekspresyonizm 0Ozelligi bu! Tim serginin bel kemigini olusturan fotograf haber
resimlerde, resim biitlinliniin bir pargas1 6zelligi tasiyor. Genelde fotograf ve resim
arasinda olusturulmasi beklenen denge, fotografin haber alma 6zelliginden yana agir
basiyor. Tiim fotograf haber-resimler olaylar1 gecicilikten kurtardigi, kaliciliga
aktarmak amacim giidiiyor.”” "

Baykam, Bat1 Sanati’nin sanat siyasetine karsi aldigi elestirel tavrin stirekliligi yalniz
'This Has Benen Done Before' grafiti ve bunu igeren resim dizelerinde degil,
manifestolarinda ve bu konuyu ele aldig1 yazilarinda siirekli olarak izlenebilir. Baykam
bu durusunu da Atatiirkciiliigline baglar: Batiya kars1 yapilan bu bagkaldiriyr neden ben
yaptimda Afrikali bir sanat¢i, Gliney Ameikal1 bir sanct1 yapmadi? Bunun sebebi gayet
acik: Atatiirk¢iiliigii cok iyi benimsedigim i¢in, yaptigim ise glivendigim i¢in, dedigimin
dogru oldugunu bildigim i¢in bunu yaptim.”®

Resim 44-Bedri Baykam “Son Aksam Yemegi”,2008

"MADRA, Beral, “Sanat-Siyaset Evliligi ve Bedri Baykam Sergisi”

78SECiL, Serpil, “Sanatgi ile Yapilan Soylesi” istanbul, Mayis, 2003
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Istanbul 2008 Fuari’nda ve Maison dé L’Amerique Latine Monaco’da sergilenen ve
bliyiik ilgi géren “Riiya Sahneleri: Bedri Baykam’in 4-D leri” (2009) Son bir yildir lens
teknolojisi ile iirettigi, yiikseklik, en, derinlik ve zaman faktorlerini igeren 4 boyutlu
igleri tlizerinde calisan sanat¢i, son 10 yildaki “Saydam Katmanlar”, “Disi Entrikalar”,
“At Serisi” ve “Lolitart(e)” gibi serilerinin bir sentezi ile seyircinin karsisina ¢ikmisti.
Bu 4 boyutlar, tual, desen, fotograf veya video olarak adlandirilamayacak nitelikte, bag
dondiirticti birbiri tizerine eklenen derinliklerle riiya 6zelligine sahipler. Neden “4-D”?
Ciinkii 3 boyuta ek olarak zaman faktorii de ekleniyor. Bu eserlerde Picasso, Monica
Belluci ve Baykam’in modellerinin yaninda oturuyor olabiliyor veya Van Gogh, Dali
veya Gauguin’e gondermeler, ayn1 goriintiide bir araya gelebiliyor. 9-10 katmanin
birbiri {istiine oturtuldugu bu isler, sanat¢inin favori temalar1 olan erotizm, Istanbul,
sanat tarihi ve pop kiiltiire gondermeler igeriyor.”” Mauritius’lu yazar, sair ve fotografc
Mamade Kadreebux sunlar1 sdyliiyor: “Yeni bir sayfa: Bedri’nin sanati geri doniilmez
sekilde sanata bakis tarzimizi, yasama bakis tarzimizi, diinyay:r algilayis tarzimizi
degistiriyor. Yani ressam, sair, filozof, sanatinda dyle bir noktaya ulasmis ki, bundan
bdyle sanata hicbir sekilde yillardir bakmaya alistigimiz sekilde bakamayacagr,lz.”78

Buraya kadar olan analizler baglamnda Bedri Baykam'in Seksenli yillarin biiytik
kirilma yarattig1r ve eszamanlilik boyutunda Tiirk sanatin1 ve sanatgisini Bat1 resmiyle,
sanattyla esit diizleme getirdigi tartisilmaz bir realite olarak karsimizda durdugu
sonucuna ulasabiliriz.

Yeni Disavurumculugun Tiirk resmindeki bir baska uzantist ise Mehmet Giileryiiz
diir. 1938 yilinda Istanbul’da dogan Giileryiiz, 1958°de girdigi Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi egitimnin ardindan 1970-75 yillar1 arasinda devlet bursu ile gittigi
Paris’te Yiiksek Resim ve Litographie ihtisas1 yapti. 1971°de Paris’te ilk heykellerini
yapt1 ve Pont des Arts da ki perfomansimi gerceklestirdi. 1975-80 aras1 Istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii'nde ders verdi. 1980 yilinda bu gérevinden
istifa ederek 1980-84 aras1 New York’a yerlesti.

Giileryiiz’tin 1970’lerde toplumsal elestiriyi 6ne ¢ikaran resimleri vardi. Sanatciyi
Yeni Disavurumculuk anlayis1 kapsaminda ornek gosterilebilecek sanat¢i olarak
degerlendirmemizin nedeni, yiiriirlikte olan resim yaklasimlari ve isimler iizerinde

77http://www.haberIer.com/bedri—bavkam—in—son—él—d—leri—istanbuI—da—haberi

78A.g.i.p
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yargilama yapmanin zorlugudur. Ciinkii ressamlarimizin kendilerini tanimlayan, onlarin
karakteristigi olacak 6zgiin anlatimlara ulagim siiregleri heniiz netlesmemistir.79

Mehmet Giileryiiz, zaman zaman fantastik ve mecazi bir icerikle, simgelere agirlik
vererek, olusturdugu diissel portreleri ve figiir isleyislerinde, dinamik ¢izgisel renk
lekelerinin giiclii dokusal etkileri, asir1 deformasyon, gerilmis viicut ve alabora olmus
yiiz ifadelerindeki gii¢lii yorumlariyla, usta sanat¢r kimligini belirlemis ve sanatinin
doruk noktasina ulasmis oldugu sdylenebilir.

1980’lerde yapmaya basladigi hayvanimsi insan figiirleri, o dénemin devami sayilir.
Genel olarak ¢izgiye dayali resimlerdi onlar. 1980’lerin sonlarinda ise renge yoneldi;
ancak cizimi asla geri plana atmadi. Ciinkii ona goére bir ressami ressam yapan temel
ifade araci ¢izgiydi. Sanat yazari Canan Baykal, Baraz Sergisi’ni anlatan yazisinda
Giileryiiz i¢in su tanim1 yapar; ‘‘Giileryiiz, figlirasyon anlayisin1 benimseyen sanatcilar
arasinda, sahte olmayan tek Disavurumcudur. Cilinkii O’nun i¢in Disavurumculuk bir
yasam bicimidir. Bir davranis kuralidir. Diger Yeni Disavurumculardan farki, O’nun
sanatinin kokenlerinde Amerikan ya da Fransiz etkileri yerine daha c¢ok Alman
Disavurumculugunun ve Dada’nin hiciv ve anlatimcilikla beslenmis yansisi bulunur.”*®

Ona gore ¢ konu’ da ¢ok onemlidir. Nasil ki miizigin melodisi hissedilirken veya
dinlenirken miizik sozciigli de ne kadar onemliyse, resmin melodik yapisini olusturan
resim sozcigiide 6nemlidir. “Resim felsefi temeli, ironisi ve mizahi ile izleyenlerle ve
yasamla bag kurmalidir.” 8 Diisiincesini destekleyen resimlerde motosiklete binmis
figiir, kuafor, telefon vb bunun gibi siradan seyleri konu edebiliyordu.

Mehmet Giileryiiz’tin 1985°den bu yana resimlerinde goriilen “su” sakin halinden
giderek daha disavurumcu bir hal almis olarak bir hareket ve ivme kazanmis oldugunu
sOyleyebiliriz. Sanat¢cinin burada sembolik olarak kullandigi “su” toplumun bir
girdabidir. Dogagtanligin igtenlik oldugunu belirten Giileryiiz’iin resimlerinde yogun bir
imge sisteminin varligi s6z konusudur. Dogaya biiyiik 6nem 1987 veren ve resimlerinde
kullandig1 hayvanlarin sembolik anlamlar1 oldugunu belirten sanat¢i icinde bulundugu
diinyay1 degistirmeye yonelik isteklerinin sonucu olarak resimlerinde yer alan kimilti
mekanlarin yani sira bu isteginin bir sonucu olarak deformasyonu salt figiirde degil,
mekanlarinda da kullanmis oldugu goriiliir. Sanat¢inin resimlerine baktigimizda ayrinti

79§eno| Yorozlu, Kemal Onsoy, Hale Arpacioglu, ismet Dogan, Bedri Baykam)* (Yrd. Dog. Giilay Yasayanlar Saglam,
““Bati1 Avrupa ve Tiirk Resminde Yeni disavurumculuk’’ (Yayinlanmamis Yuksek Lisans Tezi), 1992, 142s.

89Bk7.(76) BEYKAL, Canan, 40.

81ERSOY, Ayla “Mehmet Giileryiiz ile Sanat Uzerine Séylesi” Geng Sanat, Sayi 28, 1996, 4s.
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zenginligine sahip oldugunu gorebiliriz. Sanatci alisilmis gilizellik, estetik ve uyum
kurallarin1 yadsiyan, kara mizahin tirkiing kildig: figiirleriyle abartili sinirlara ulagmistir.
Bu durumda sanat¢inin “Seyirlik Resim” gelenegini yerle bir ettigini sOylemek
miimkiindiir. Giileryiiz’lin resimlerine her bakisimiz da biraz daha acimasizca tirkiing
yanlarimiz, hayvansi yabaniliklerimizin, cinsel ve sapkin duygularimizin yakalandigi bir
aynaya doniisiir. Resmin bi¢imsel, estetik giizellik ve uyumuyla egitilmis bir goziin bu
resimler karsisinda aligilmis deger yargilarindan kusku duymasi dogaldir.

Resim 45-Mehmet Giileryiiz “Tango I 2008

Bu saldirgan davranis bicimi, bu siddetli renkg¢iligi ve bigim carpitmalarini, devingen
cizgisel boya siiriiglerini ve karamizahin smirlarindaki tarafgil elestiriyl bu kusaktan
baska hicbir sanat¢ida Giileryiiz’inki kadar siddetli bir bicimde géremeyiz. Tiyatroyla
da ilgilenmis Mehmet Giileryliz i¢in Vasif Kortun; ‘‘Giileryiiz’lin resmi metinler-arasi
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ozellik tasimakta, kendisine bilindik bir gorlintii yaratma ayricaligi vermeyen elin
umursamaz erkesi, gorsel alanin 6tesi...”

Giileryliz Oncelikle figiiriin ressami. Sosyal govdenin zengin isaretleri varolus ve
hiimanist bir ressam i¢in olduk¢a bastan ¢ikarici. Giileryiiz’lin resme tiyatrodan varmasi
diinyanin da bir tiyatro oldugunu hatirlatan panayir ve sirk konulari irdelemesi ile
aciklanabilir’*®

Sanat¢inin ‘Mart1’ adli tablosu (R.46) sanat¢inin temel ifade araci olarak gordiigii
¢izgiyi ¢ok iyi barindirmistir. Dikkat edilirse boya/renk ve ¢izgi kaynasarak bir ve ayni
sey haline gelmemistir bu resimde. Renk, c¢izimin igine dolduran bir yardimeci
elemandan ziyade ¢izimin ta kendisidir ve bu biitiinlik de boya hamurumda
nesnellesmistir. Sonug olarak baktigimizda onun resimleri 1970’lerin sonundan itibaren
Bat1 sanatinda ortaya ¢ikan yeni disavurumculuk ile benzerlik gostermektedir. Ancak bu
benzerligin bir takipgilik olarak degil de, kendini ger¢eklestirmek var olan bir siirece
girmek ve zamanin ruhunu hissetmesiyle ilgilidir diyebiliriz.

Resim 46-Mehmet Giileryiiz “ Mart1” 1989

82
http://www.zaman.com.tr//?bl=kultursanat&trh=20051021&hn=222110 114
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Yeni Disavurumcu akimin iilkemizdeki bir diger 6nemli sanat¢ist Yavuz Tanyelidir.
Disavurumcu bir tavirla, bicim bozmalarindan yararlanarak gelistirdigi 6zgiin figiir
anlayis1 i¢inde, Grek Oncesi Anadolu estetigi dahilinde Anadolu’ya ait gérme bigimini
arastirdigi, genis fir¢a tuslarina ve anlatimci estetige dayanan resimlerinde ve fiber
malzemeyle olusturdugu ‘heykel canavar’larinda, Dogu ile Bati kiiltiirlerinin gorsel
diinyaya agtif1 zengin yelpazeden, primitif sanatlardan, Siyah Kalem resimlerinden
esinlendigi agikca goriiliir. Sanatin insanlar arasindaki iletisim olanagini, anlatimci
tislubun keskin ve etkili form anlayisini degerlendirerek kullanan Yavuz Tanyeli’nin
resimlerinin yasanan anlarin belgesi oldugunu sdyleyebiliriz.

Resim 47-Yavuz Tanyeli “Cazc1”,1997

Konusu kimi zaman toplumsal ger¢eklerimizden biri olan irtica ki burada bir taraftan
batil inanglarin esiri olan, diger taraftan ¢ikar saglamak icin dini siyasete alet eden
insanlar1 hicvederken, aslinda trajikomik bir toplumsal ger¢egimize de parmak basmaya
calisir.
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Sanatg1, Anadolu sanatiin Islamiyet’le birlikte kesintiye ugradigimi ve oradan bu
giine taginamadigini ¢ilinkii; Bati’nin mense-i kabul edildigini soyler. Bu yiizden onun
resimlerinde arkaik donem tiplemeleri vardir. Tanyeli, eski Anadolu medeniyetlerinin
sanatini, Islamiyet gelmeden onceki konumundan alir giiniimiize getirir, o eski kalan,
kesintiye ugramis, yarim kalan bir sanatin izlerini siirmektedir, tabi kendi yorumu ve
cagdas kisiligiyle. Gegmisten bir nostalji olarak, fakat yasamla da uyarlandirarak Deve
ve Deveci gibi bir konuya bile deginir eserlerinde, ¢ok siradan sayilabilecek neyzen’e
de. Ama yasadig1 toplumu etkileyen, anlik veya siirekli olabilecek degisimlere, kimi
zaman tahriplere neden olan ‘Giines Tutulmast’ veya ‘Deprem’ gibi sosyal konulara da
degindigi de goriiliir.

Resim 48-Yavuz Tanyeli “Bora’s Blues”, 2012

Ulkesinde yasanan her sey Tanyeli’ni yakindan alakadar etmektedir. Sanatci,
yasanan giizellikleri, iyilikleri nezih yiiregiyle paylasirken yanlislara, haksizliklara ayn
siddetle kars1 ¢ikar, kendisine has olusturdugu resim dilinde; Dogu kiiltiirline ylirekten
bagli sanat¢i, bu hayranligini ¢agdas sanat biinyesine tasirken, kendi goziiyle, kendi
hisleriyle ve kendi diliyle olusturur yapitini.



113

Yavuz Tanyeli resim disinda cam isleri ve heykeller de yapmaktadir ve primitif
uygarliklara 6zgii bir tasarim modeli tasimaktadir. Resimleri gibi, bu tiir isleri de kadim
kiiltiirlerin gizemli inang kiiltlirleriyle yakindan ilgilidir.

Resim 49-Yavuz Tanyeli “Salla Gitsin”,2008

Resimlerinde goze ¢arpan en 6nemli 6zgiinliiklerden biri de, ayni beden tizerindeki
farkli yonlere bakan birka¢ insan baginin islendigi resimlerin, ilkel kiiltiirdeki es
zamanlilig1 animsatan bir tasvir gelenegine yaptig1 ilging gondermelerdir. Tanyeli’nin
her cepheden ayr1 bir algiya yol agan heykellerinde de zaman zaman uyguladigi bu
yontem diisiinsel igerikli ¢agrigimlara zemin hazirladigini sdyleyebiliriz.
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Arzu Basaran, ilkel ¢aglarin magara resimlerini animsatan calismalarinda, dogu
kiiltiirtine has ‘bakis’, ‘nazar’ gibi kavramlar1 resmeder yapitlarinda, ayrica kendi oto
portrelerine de agirlik verir farkli yorumuyla. Ki bu oto portrelerinde kendi yiiziiniin
Otesine uzanan cagrisimlari arasinda Hiristiyan kiiltiirinlin kutsal ikonalar1 da var:
Kimilerinde, derinden hissedilen bir bicimde Meryem Ana yada Hz.isa tasvirlerindeki
gbovde dilinin soyut bir ifadesini okumak olasi. Resimlerini izleyicisine aktardigi duygu
acisindan adeta kutsal, dokunulmaz, 6zel bir “gdriinmez alan” yarattiklarini ve
Rothko’nun resimleri gibi, sessiz bir “ibadet” ¢agrisinda bulunduklarin1 da
sOyleyebiliriz.

e
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Resim 50- Arzu Basaran “Isimsiz”,2004

Kendisi ilk c¢aglar1 animsatan resimleri ic¢in; “bu resimlerde tarih Oncesini
animsatmak istedim, ama yalnizca animsatmak. Ciinkii benim igin temelde, tarihte bir
seyin yorumunu yapmak degil, o safligin, temizligin pesine diismekti. Giinden giine her
sey kirleniyor. Ruhta kirleniyor.” demistir.®

% http://www.lightmillennium.org/spring01/turkish/abasaran.htm|
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Hanefi Yeter, toplumsal icerikli konulari, korkuyu, saskinligi, savas panigini
yansitan portreleriyle, yiginlarla ilgili algi boyutunu ortaya koyar. Kendi sanatini
hayatin i¢inden gergek goriintiiler olarak adlandirir. Resimlerinde doga, tarih ve insan
gibi li¢ temel unsur ¢ercevesinde biiylik boyutlu kompozisyonlara yonelen Hanefi Yeter,
insan varligmin tarihsel gelisme siiregleri i¢inde sorgulayict bir resim dili kullandig:
goriiliir.Sanatci, toplumsal igerikli konulari, korkuyu, saskinligi, savas panigini yansitan
portreleriyle, yiginlarla ilgili algi boyutunu ortaya koyar. Kendi sanatin1 hayatin iginden
gercek goriintiiler olarak adlandirir.

Resim 51-Hanefi Yeter “ icinden Deniz Gecen Geng”,2011  Resim 52-Hanefi Yeter “Farkli Fikirler”,1985

Son donem ¢aligmalari igin: “sanat anlayisimin 6zii, beseri-diinyevi ve akli-manevi
hayat anlayis1 arasindaki siirekli iletisimdir” diyen sanat¢inin eserlerinde Tiirk halk
kiiltliriinii yansittigini soyleyebiliriz.

Fuat Acaroglu, disavurumcu ¢alismalariyla 80’li yillarda 6ne ¢iktig1 goriiliir. Sanatci
yeni disavurum, yeni figiirasyon olarak tanimlanan bu yaklagimin Tiirkiye’deki
onciilerinden oldugunu sdyleyebilecegimiz Acaroglu, yapitlarini jestiiel bir tavirla ele
alir. Alegoriyi onemser. Resimlerinde zamana, geriden / simdiden / ileriden gelen,
duygu bileskesini olusturarak bakar. Ona gore, renk kaynama noktasindayken tuvale
akar; yeni imgeler, resimlerinde renk sogumadan olusur. Taze duygular ise soyut /
somut kavramlarinin dongiisii ile gorsellesir. Sevgi, tutku ve ask ona gore bordonun
sicakliginda gizlidir. Duygular ise mavi ile goge yﬁkselir.84Yag11 pastel, ekolin, akrilik

84 http://Amwww.haberdaret.com/sanathaberleri_oku.asp?haber
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Resim53-Fuat Acaroglu “Metropol Diigleri”, 2006

ve yagliboya gibi tiirli teknikleri, tislubunu simartmadan, 6ldiirmeden kullanmasini
bilen sanatci, devingen, par¢alanmis, doyumsuz, arsiz ama bir o denli de kirillgan ve
silik kimliklerin ugustugu jestiiel tuvallerinde, tiirli detaylarin yogruldugu metropol
yasantisinin  bellegindeki duygusal tezahiiriinii ortaya c¢ikariyor. insan — c¢evresi
cekismelerini, yogun renk alanlar1 ve dokusal etkilerle veren sanatci; “Benim yaptigim,
aslinda onaylamadigim ama i¢inde yasadigim, kars1 ¢iktigim durumlarm barindigi
gercek diinyanin, diissel bir diinyaya taginmasi ki, bir sanat¢inin isi de, kanimca bagka
sey degil” der.®

85 ALTUG, Evrim ,“Hayatin Karnaval’nin Bayat Yasamlar1”, Radikal Gazetesi, 02/02/2003,
http://www.radikal.com.tr/veriler/2003/02/02/haber_64918.php
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Resim 54-Senol Yorozlu “Ikarus’un Diisiisii”, 1984

Senol Yorozlu, Metin Talayman, insanin igsel yasantisindaki cesitli yoksunluk
duygularini, isledigi gizemli mekanlarla 6zdeslestirerek, yogun renk alanlar1 ile Cuma
Ocakli, kimliksiz siluet halindeki figiirleri, hem par¢alanmig, hem de kitlesel yapilariyla
yorumlayarak, ruhsal ¢ikmazlarini, Muharrem Pire, genis lekesel renkli resim alanlarini,
aniden patlayarak, etrafa figkiran coskunun gii¢lii devinimleriyle ortaya koyan 6zgiin
yapitlar gergeklestirmislerdir. Senol Yorozlu'nun insanin duygusal coskusunu, psisik
gerilimini, leke 6gesinin egemen oldugu figlir soyutlamalarina yogunlastigi goriliir
eserlerinde...Can Aytekin’in tanimiyla, Yorozlu resmi bir imkan gibi goriir. Atolye
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calismalar1 esastir, vazgegilmezdir. Bu silirecte resim alani siirekli genisletilerek
zorlanir,sinirlara  gotiiriilir. Bu islem bir aritmaya, kuyumcunun tasi islemesine,
simyaciin deneylerine benzetilebilir. Burada ustalik sirlanir, gizlenir: “esas ustalik,
ustalig1 gizlemektir’diyenlerin mirasiyla...O siirekli fikir ile ifade arasindaki farki
ortadan kaldirarak onlar1 estetik deneyimde birlestirir ve resimler olusturur. Resim
alanindan ¢ikmaz fakat kendini ve bizi siirekli sasirtma niyetiyle siirekli gezer. Her
sergide yeni sentezler, yeni buluslar yakalar. Her yeni resim evvelkini ve sonrasinda
gelecek olani kesfe cikar.

Senol Yorozlu'nun ilkeli durusu ve yasama genis bir agiyla bakarken sorgulayan
kimligi dogal olarak sanatsal diline de yansimis,”muhalif” ve “sasirtic1” sozciikleriyle
nitenlemesine neden olmustur.

Umur Tirker, insanin i¢sel yasamindaki karmasayi, Giilsen Erdogan, kadinin
yasama kars1 direnisini ve varolus ¢abasini dile getirir resimlerinde.

Resim 55- Senol Yorozlu “Biz Istemiyoruz”,1993
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Resim 56- Metin Talayman “Isimsiz”, 1999

Bu anlayisa 1990°dan sonra katilan, Hiiseyin Ertun¢, Mustafa Horasan, Alp Tamer
Ulukilig, Elif Ayter, Gonca Sezer, Giilden Artun, Murat Morova, Emre Zeytinoglu,
Murat Sinkil, Noyan Inang, Atilla ilkyaz, Elvan Alpay, Sirin Iskit, Selim Atlan, Atlan
Celim, Inci Eviner, Argun Okumusoglu, Esat Tekand, Sahin Paksoy, Mahir Giiven,
Mevliit Akyildiz ve Kemal Onsoy v.b. 6zgiin yapitlariyla bu egilimin {ilkemizdeki
gelismesine katkida bulunmus olduklarini séyleyebiliriz.
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7.SONUC

1970’lerin sonunda ortaya ¢ikan ve kismen “Minimalizm, Kavramsal Sanat ve
Uluslararas1 Uslup’ tan yaygin hosnutsuzlugun sonucu olan Postmodernizm’in birgok
kolundan biri oldugunu sdyleyebilecegimiz Yeni Disavurumculuk, 6ziinde 1960-1980
stirecine damgasin1 vuran kavramsal temelli yaklasimlara bir tiir tepki olarak varlik
bulmustur, bir diger yaniyla kavram ve zihinsellik yerine duygu ve ifadenin geri doniisii
olarak degerlendirebiliriz.

1980°li yillarda Yeni Disavurumculugun diinya resim sanatinda aktif rol almasi
sebebiyle Disavurumculugun ayni ylizyil igerisinde iiclinci kez giindeme oturmus
oldugu goriliir. Bu zemin {izerinde yeniden resim, yeniden boya, yeniden figiire,
yeniden anlati, yeniden tarih gibi bir dizi ‘geri doniis’, hem modernist sanatin, hem
kavramsalc1 egilimlerin, disladigi bircok geleneksel, sanatsal unsurun yeniden
sahiplenmesine yol agmis, bunu da Gergekiistiictiliigiin figlir anlatimiyla beslenerek
saglamistir.

Yeni Disavurumculuk bunalimli bir donemin sonucu olarak nitelendirilebilir. Bu
bunalimla gelen ifadeci yaklasim, aym1 zamanda Yeni Disavurumculugun
disavurumculuk akimiyla bulustugu ortak bir ilgi alanidir. Ulkemizde Disavurumculugu
gerektirecek birgok olayin varligi s6z konusudur. 1980°1i yillarda toplumsal otoritenin
bireyi, bireyselligi en genis 6l¢iide ezdigi yillardir. Tiirkiye’de 1980°1er, siyasi anlamda,
gerceklesen 12 Eyliil 1980 askeri darbesi ve arkasindan kendine zemin bulan siyasi
iktidar, tam bir degisim/doniistim siirecini ifade etmektedir. Kuskusuz Siyaset ve
ekonomide yasanan bu degisimle sanat birgok agidan s6z konusu mevcut durumlardan
etkilenmis, olumsuz oldugu kadar olumlu taraflarda yakalamistir. Tirkiye’de 1980
sonrast siyasal ve sosyal yapinin farklilasmasi sanat alanindaki yansimalarini Bati’y1
devsirmekten ¢ok es zamanl bir ifade bigimi yakalamaya baslayarak gosterir. Iste tam
da s6z konusu donemde, gercek anlamda, Yeni Disavurumculuk kendine Tiirk
Resminde yer bulabilmistir.

Yeni Disavurumcu sanatin ¢ikisi, ayni yilizyilin baglarindaki Alman Disavurumcu
sanatin ¢ikisiyla benzerlik gosterdigi gibi farkliliklarda gosterir. Her ikisi de bir onceki
donemi red etmesine karsin, Disavurumculugun ¢ikisindaki, savaslarin yarattig1 sosyal
ortama, sanati kokten degistirmek icin bir araya gelen sanatc¢ilarin toplu sergi
olusturmalarma, Orgiitliiliige ve gruplarin sundugu manifestolara Yeni Disavurumcu
sanatin ¢ikisinda rastlanmamastir.
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Yeni Disavurumculugun sanatsal-tarihsel arka plani odak noktasi olarak referans
alindiginda disavurumcu tavirlarindan anlagilabilecegi gibi, 6zellikle etki noktasinin
bireysellikleri ve oznellikleri oldugunu sOyleyebiliriz. Sanatgilarin 6znel fantezi
diinyasini, korkularini, tarihsel olgularin bireysel algisini, anilarin1 ve yorumunu igeren,
ifadesi olan Yeni Disavurumcu resimde modernist resme hakim olan bi¢imsel kaygilar
geri plana itilirken tislupsal 6zellikler ve 6znel anlatilarin 6n planda oldugu sonucuna
ulasabiliriz.

Tiirk Resim sanatinda 6zgiinliigiin tartisila geldigi zeminde degerlendirildiginde;
Tiirk Resmi, Avrupa Resminden 6diing aliyor gibi goriinsede, 1980 sonrasinda Yeni
Disavurumculugun Diinya ile es zamanda Tiirk resmindeki yansimalarina bakildiginda;
s0z konusu ifade bi¢iminin evrensel boyutta varligini insa ettigini, temsili sanatcilarin
(6zellikle Bedri Baykam, Mehmet Giileryiiz) “iislupsal bir ozgiirliig”tin sonucu olarak
urettikleri Ozgiin islerinden, sanatsal yaratim siireci ve bu siirecin Tiirkiye’de resim
sanatinin gelisimi baglaminda degerlendirilince dikkate alinmasi gereken bir yere
oturmaktadir.
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8.MEDINE iIRAK’IN RESIMSEL SURECi BAGLAMINDA
DISAVURUMCULUGUN ETKISi

Resim egitimi siireci 14 yasinda Istanbul Avni Akyol Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi'
resim boliimiinde baslayan Medine Irak'in burada yatili olarak gecirdigi 4 y1l boyunca
resmin temel konularina dair ciddi bir alt yapisinin olugmasi saglanmistir.

Oran-oranti,bi¢cim, renk, form bilgisinin natiirmort, figiir, peyzaj vb konular
araciliginda sekillenen bu siiregte sanatgi 6ncesinde Ronesans klasisist donem ve Barok
tislubu temsil eden 6nemli usta ressamlarinin eserlerinden kopya c¢aligmalari ile desende
oran-oranti ve ton bilgisini pekistirmis,bu donemde yiizlerce sayida ¢alistig1 figiir eskiz
calismalar1 bu bilgilerin canli tutulmasina katki saglamistir. Devam eden donemlerde
renk bilgisi kapsaminda usta sanat¢ilarin eserlerinden (Ronesans-20.yy) kopya
(roprodiiksiyon) calismalartyla gelisimini siirdiirmeye devam etmistir. Bu donemde
ozellikle Rembrant, Rubens, El Greco,Van gogh, Munch ve Degas sanat¢inin agirlikli
olarak kopya c¢aligmalarini yapmayi tercih ettigi sanatcilar olmustur.Sanatc1 ad1 gecen
sanat¢ilarin eserlerinden hem desen hem de renk konusunda etkilenmis, siirekli yorum
kopyalarii da yapmustir.

Medine Irak''n 4 yillik bu egitimi sonrasinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Resim boliimiinii tercih iste§i sonucunda Akademide Sanat egitimi
seriiveni baglamistir. Akademinin ilk y1l1 tipki lise egitiminde oldugu gibi agirlikli desen
calismalari ile devamliligini gostermistir.S6z konusu dénemde atdlyede nii ¢caligsmalar
kapsaminda desen ve renk-armoni bilgilerini, sanat¢1 akademi kiitiiphanesinden
kaynaklarini elde ettigi ustalarin eserlerinden kopya caligsmalarina devam ederek
pekistirme yolunu siirdlirmiistiir.

Akademinin bu ilk yillar1 her doneme ve akima dair ¢aligsmalar, arastirmalarla
gecmis, dogadan ve ustalarin eserlerinden yaptifi yorum kopya ¢aligmalariyla
gelisimine devam etmistir. Medine Irak't bu dénemlerde en ¢ok etkileyen Ekspresyonist
akimin temsili sanat¢ilar olmus, bu etki her sanatcidan aldigi farkli edinimleri
barmdirmaktadir. Ornegin Van Gogh'un firga darbeleri boya etkisi, Kirchner'in bigim
bozma tavri sanat¢iyl etkileyen noktalardan birkagidir. Bu etki noktalar1 ¢alismalarina
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yansimigtir. Bu donemde Disavurumcu bir yaklasimla gerceklestirdigi biiylik boyutlu
yar1-soyut/yan-figiiratif resimlerinde donemin birgok geng sanatcist gibi o da Hans
Hofmann'm soyut-disavurumcu ¢alismalarindan etkilendi. Akademide 6grenci har¢ligini
cikarmak icin calistigt duvar resimleme islerinde biiylik boyutlu alanda resim yapma
hakimiyetini kazandigin1 sdyleyebiliriz. Duvar resimlemelerinde Van Gogh, Miro gibi
sanatgilarin eserlerini yorumlamustir.

Esasen akademik siirecin biiyiik bir béliimiine bakildiginda Medine Irak'm
ekspresyonist-lirik bir yaklasimda oldugu dikkat ceker.Figiiratif agirlikli akademik
stirecte cesitli arayislara girdigi,6zglinlesme yani sanat¢inin akademideki son yillarinda
Soyut Disavurumculugun Art informel dali ilgisini ¢ekmis bu yonde calismalarini
stirdlirmiistiir.

Kuskusuz Avrupa Sanati egitimi alan sanat¢inin Soyut Disavurumculugun Avrupa'da
es zamanlt olusumuna taniklik eden Art informel sanatina yogunlasmis olmasi
kendiliginden bir durum olarak aciklanabilir.Bu dénemde Hans Hofman'in yiizey
tizerinde yarattig1 pull-push hareketler,Tapies'in kullanmis oldugu renk degerleri,tasist
diyebilecegimiz isleri sanatgimnin  ¢aligmalarinda  etkilerini  bulan  noktalar
olmustur.Burada temeli tek diizelikten ¢ikma istegi ve siirekli arayis igeerisinde olma
gerekcesiyle sanat¢i esasen renk se¢imini sonraki dénemlerde de Ozellikle Tapies'ten
aldigi,esinlendigi agikca goriilmektedir. Kullanmis oldugu kahverengi,siyah,vermeer
kirmizi sanatginin  ge¢cmisten bu doneme edindiklerini sonraki ¢aligsmalardada
yansimalarini bulmustur.

S6z konusu donemde malzeme de resme dahil olmustur.Medine Irak'in tasist bir
tavrina ek olarak kullandig1 yiizeye kagit, cakil taslar1 da dahil olmustur.Sek Sek
serisi(R.76) bu donemde ortaya ¢ikmistir. Agirlikli olarak Tapies ve Kiefer'in etkilerinin
oldugu gozlenen bu calismalarda sanat¢inin igsel ¢oziilmelerine taniklik edilmektedir.
Bu seride toprak ve ya tas yasam-6liim olgularini bir ¢ocuk oyunu olan Sek Sek’ten yola
cikarak sorgulama yoluna gitmistir. Sanat¢1 Oliim,dogum,genglik ve c¢ocukluk
donmelerini es zamanli olarak tek ylizeyde anlatma, irdeleme yolunun arayislarina
girmis oldugu goriliir. Burada simgesel imgeler s6z konusudur.Toprak dogumu ve
Oliimii,cizgiler arada gecen siireci temsil etmektedir.Kisinin bireyselligi noktasinda
kendisine belirledigi,cogu zamanda kendisi disinda gelisim gosteren zaman dilimleri
cizgilerle temsilini bulmustur.
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Birka¢g donem devam eden bu seride sanat¢cinin Steden beri kaygisimi yasadigi tek
diizelik pesini birakmaz ve arayis devam eder...belki de bu kaygi, konunun anlam ve
onemini kaybetmenin korkusuyla olusmus, bu nedenle kacinmayr ve ya durdurmayi
istedigi bir giidii olarak nitelendirilebilinir.

Bu baglamda sanatg1 yeniden figiire donme yolunu se¢mis,bu zorlamanin disinda
daha cok kendiliginden ve ya ihtiyagtan dolay1 gelisen bir durum olarak agiklanabilir.
Serum serisi bu doneme rehberlik etmektedir.(R.69)

Babasinin hastanede kanser tedavisi gordiigii son birkag giiniinii desen ¢alismalariyla
yasayan,icsellestiren Medine Irak'n bu calismalarinda yogun ekspresif bir tavrin
yansimalaria taniklik edilmektedir.Yine burada aslinda sadece malzeme farklidir.Konu
aynidir.Burada sanat¢inin i¢sel ¢oziimlemeleri,varolus sorgulamalari, oliim ve aci temasi
figiir araciligiyla tuvalde yansimalarint bulmustur.Resim serum bu durumu agiklar
niteliktedir.

Sanatcinin paletindeki renkler siyah, kahverengi ve tonlar1 olan renklerdir. Aci,
karamsarlik, kaybetme korkusu paletine bu anlamda yansimistir. Bigim bozma,mekan
carpitmalar1 ifadeyi kuvvetli kilmak adma iggiidiisel bir yaklasimin sonuglart olarak
nitelendirilebilir.(R.70)

Devam eden siiregte sanatginin gercekiistiiciiliigiin figiiratif halinden temellenen
calismalar1 goze garpar(R.72)

Ancak her donemde ustalarin islerini incelemekten, analiz edip etkilenmekten
alikoyamadig acikca goriilen sanatginin dzgiinlesme arayisi diye tanimladig bu donemi
acmak gerekirse; Bu isler Cagdas Resim Sanatinda Soyut Disavurumculuk diye
tanimlayacagimiz akimm daha ¢ok Art Informel tarafinda kendine varlik bulduklarimi
aciklamak, caligmalari anlamak adima 6nem teskil etmektedir. S6z konusu donem
islerinin kolektif bilingalt1 ¢ikis noktasini olusturmaktadir.(R.92) Ele alinan bu 6geler/
isaretler esasinda evrimini siirdliren insan ruhunun bulanik ve uzak ge¢misini bu alt
formlardan iist formlara tasiyarak disavurumlarini miimkiin kiliyor. Evrensel degerlerle,
toplumsal bildirileri gizemli bir sekilde tuvale yansitmay1 amaglayan bu isler en basinda
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disavurumcu (ekspresif) tavrin devam ettigini de ayni zamanda gozler Oniine
sermektedir.(R.89)

Bu donem c¢aligmalarinda bilingaltindaki Ogeleri tual yiizeyine serbest bigimli
halleriyle yansitmak suretiyle izleyiciyle bulusmustur. Calisma yiizeyleri {izerinde,
kendine 0zgli bicimsel varyasyonlar1 c¢esitli malzemelerden olusturdugu kiitleleri
kullanarak, belli dinamikler gelistirmekten yana bir estetik boyutlandirmada bulundugu
goriilmektedir.Calismalarinin ~ yiizeylerinde katmanlasan ve {i¢c boyuta ulasan
malzemeleri kullanarak belli hacimsel dizgeler yaratmasinin yani sira, igerik tarafinda
da, ozellikle kendine 6zgii bir anlatimciligi tercih ettigi rahatga goriilmektedir. (R.91)

S6z konusu caligmalarda sanat yapitin1 siradan kilmak, Ozgiir birakmak, geligine
bicimsellikleri sans tanimak, kaba formlar1 yasatmak ve bunlara igsellik yiiklemek gibi
gerceklikleri, calismalarin araciligiyla kendine gore yorumlamakta oldugu sdylenebilir.

Yalin ve basit diyebilecegimiz form yaratmalarina ulasma c¢abasima tanik
olabileceginiz figlire doniis olarak tanimlanan son dénem c¢alismalarinda resmin tiimel
anlamda kendisi olan kiitlesinin disinda, tikelligi temsil eden kiitleselliklerinin yan yana
gelmesiyle kendine 6zgii simgesel bir dil ile beraber insaci bir boyutu da sorgulamaya
aldigin1 soyleyebiliriz.(R.89) Kiitlelerle doluluk temsili yapilirken, kiitlelerin arasi
bosluklar1 temsil etmektedir.Bosluk ve doluluk degerleri, dolayisiyla ¢gekme ve itmenin
de sorumlulugunu ele gegirmekte, buradan izleyici gbz, ¢alismalarin yiizeylerinde
nerelere  takilip, nerelere takilmayacagini  tanimlayabilmektedir.(R.88) Son
caligmalarinda bosluklar1 temsil eden kisimlar, goziin diizliikte dolasip, bu diizliigi
tanimlayan renk ne ise, bunun iizerinden diisiinceler iretmemize neden olurken, doluluk
temsilini yapan ¢ikmalar ise, adeta tiimelin tikel yan ¢ikmalari olarak yorumlanabilir.

Son donem figiiratif ¢aligmalarinda, hakim oldugunu sdyleyebilecegim bu
disavurumcu tavir, igerik ve bigimle bir uyum halinde (R.94) ilerlemeyi amag edinmis
olup, gorlinenler lizerinden diislinsellikler olusturmak ve giindeme gelen olusumlarla,
bicimselliklerin disinda nasil bir igerik kurgulanmas1 gerektigi yoniinde bazi bulgulara
ulagsmak da ¢aligmalarinin nedenselligini sorgulamak agisindan 6nem tasimaktadir.

Sanat¢1 2013-14 arasinda yaptig1 resimlerinde inceden mubhalif tavrini, sectigi
temalarla ortaya koymaktadir. Ancak bu dogrudan bir anlatimla miimkiin
olmamistir.Ornegin “iktidar ve magdurlari” ile birlikte gd¢ ve gdgmen sorununa
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elestirel bir tavir ortaya koydugu ¢aligmalarinda goriilmektedir.Resimsel siireci simgesel
hali bu ¢alismlardada kendini gostermektedir. “iktidar ve Magdurlar” adli resimde
(R.103) toplumsal hafizada agir yaralar agmig olaylarin temsili 6gelerle simgesel bir
anlatim yoluna gidilmistir. iktidar karsisinda direnen,tutunmaya calisan insanlarin ayri
ama ayni mekanda birarada resmedilmeleri amaglanmistir.

Gog temali serisinden (R.100) 6rnekler sunan ¢alismalarinda sanat¢i her donemde
giincelligini koruyan go¢, yerinden yurdundan olma perspektifinde yasanan yikici anlar
bir film karesi gibi tuvaline yansitmis,toplumsal hafizada derin etkileri olan bu olgulu
tuvalde sorgulama yoluna gitmistir.

Irak’1n, deniz lizerindeki o yirtict dongiiyli anlattigi resim ve desenlerinin bir deniz
miizesinde sergilenmesi, etkiyi artiriyor. Desenler ve ‘belirsizligin grisi’ ile bezeli
resimler, 500 yil once on binlerce Afrikalinin kolelik yolculuguna ¢ikarildigi ahsap
bordalardan; ‘bilim ve teknoloji ¢agi’nda Ortadogu’nun atesinden ‘merhametsiz batiya
kacan serseriler’in istiflendigi fiberglas teknelere donilisen bu acimasiz gemileri, kotiiciil
bir canavar gibi imgeliyor. O canavarin iri ve hantal govdesinden hir¢in denize
diismemek icin son bir gayretle, elleri pargalanircasina halata (ve hayata) tutunmaya
calisan ‘kisi’nin trajedisiyle, o sulara diiserek ‘kisiselligini kaybetmis’ dalgalarin
arasinda bir lekeye doniismiis olanlar ve giivertede, bir ifadesi ve 6zgiinliigli olmayan
bir kiitle olarak karalanmis yolcu kalabaligi, aslinda ayni yersiz yurtsuzlugun farkl
yiizleriniolusturuyor.

Medine Irak’in resimlerindeki siyah ve gri agirlik da; gogiin, artik bir ‘yeni hayat’in
degil, yersiz yurtsuz bir siiriiklenmenin ve hatta mezarsiz bir yok olusun, yabanci bir
sahile sismis cesetlerle vurup, geride neredeyse tek bir iz birakmadan higlige karismanin
aracisi oldugunu isaretliyor olmali...

Sanatginin 2015 tarihinde yaptigi malzemenin yogun olarak kullandig1 resimlerinde
insanin yasadigi acit ve yikimdan ruhunda yasadigi par¢alanmigligi insan bedeninde
yansimalarini bulmustur.(R.117) Son donem serisi,pargalanmis bedenler yine gri ve
tonlariyla umutsuzlugun, herseye sirtii  donmiiglii§iin bir yansimasit olarak
nitelendirilebilir.

Ozetle Medine Irak'in resimsel gelisim ¢izgisinde kronolojiyi gézden gecirdigimizde,
doga,bilingalt1, bireyin varolusu noktasinda derin sorgulamalarini resim arayist ile
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yapmaya calistigin1 irdeledigimizde karsimiza bu amacim figiir-soyutlama-soyut
ekspresyonizm(art informel),figiiratif soyut-ekspresyonist,tasizm,art informel anlayis
perspektifinde yapmis oldugu agikca goriiliir.
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Resim 57-Medine irak “Babam” 2007
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Resim 58-Medine irak “Babam nol”,2007
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Resim 59-Medine irak ”Babam no2”, 2007
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Resim 60-Medine irak “Babam no3”,2007
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Resim 61-Medine irak “Babam no4”, 2007
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Resim 62-Medine irak “Babam no5”, 2007

132



133

Resim 63-Medine Irak “Gog nol”, 2014
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Resim 64-Medine irak “Gog no2”, 2014
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Resim 65-Medine Irak “Bir Aksamiistii”’, 2005
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Resim 66-Medine irak“Esir”,2004
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Resim 67-Medine irak “isimsiz”,2004
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Resim 68-Medine irak “Tophanede Kis”,2005
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Resim 69-Medine irak “Serum”,2007
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Resim 70-Medine irak “Serum no1”, 2007
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Resim 71-Medine Irak “Serum no2”, 2007
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Resim 72-Medine irak “Son Adim”,2005
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Resim 73-Medine Irak “Sek Sek”,2006
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Resim 74-Medine Irak “Sek Sek no6”, 2006
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Resim 75-Medine irak “Sek Sek no 67, 2006
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Resim 76-Medine Irak “Sek Sek no5”, 2006
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Resim 77-Medine Irak “Sek Sek no4”, 2006
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Resim 78-Medine Irak “Sek Sek no3”, 2006
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Resim 79-Medine Irak “Komposizyon”, 2004
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Resim 80-Medine irak “Horses”, 2004
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Resim 81-Medine Irak “Isimsiz”,2003
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Resim 82-Medine Irak “Rubens’e Saygi”, 2003
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Resim 83-Medine Irak “Isimsiz”, 2006
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Resim 84-Medine irak “Sek Sek no2”, 2006
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Resim 85-Medine irak “Sek Sek nol1”, 2006
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Resim 86-Medine irak “Sek Sek”, 2006
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“Isimsiz” Tuval Gzerine Kangik Teknik,160x130cm, 2011, Istanbul

Resim 87-Medine irak “Isimsiz”,2011
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Resim 88-Medine Irak “Isimsiz”, 2011
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"Gizli S8zX" Tual iizerine kanisik teknik, 60x60cm, 2011, istanbul

Resim 89-Medine irak “Gizli S6z X”, 2011
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Resim 90-Medine irak “Isimsiz”, 2009
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Resim 91-Medine irak“Collective Living”, 2009
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Resim 93-Medine Irak “Kripto”, 2012



164

Resim 94-Medine irak “Catidan Yayin”,2015
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“Golge” Tuval Uzerine Karisik Teknik,200x150cm,2012,istanbul

Resim 95-Medine Irak “Golge”,2012
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“izolasyon” Tuval Uzerine Yaglboya,200x150cm,2012,istanbul

Resim 96-Medine Irak “izolasyon”,2012
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Resim 97-Medine Irak “An gelir”,2013
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“Rontgen” Tuval Uzerine Karigik Teknik,200x150cm,2012,istanbul

Resim 98-Medine Irak “Réntgen”,2012
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“Gidis Donlg"Tuval Uzerine Kansik Teknik,200x150cm,2012,istanbul

Resim 99-Medine irak “Gidis Doniis”,2012
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Resim 100-Medine irak “Gog 1X”, 2014
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Resim 101-Medine irak“Gég¢ X, 2014
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“Yuzlegme” Tuval Uzerine Kangik Teknik,200x150cm,2012,istanbul

Resim 102-Medine Irak“Yiizlesme”, 2012
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“iktidar ve magdurlar” Tuval Uzerine Yaglboya,200x150cm,2012,istanbul

Resim 103-Medine Irak “Iktidar ve Magdurlar1”,2012
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“Isimsiz” Tuval Uzerine Yagliboya,200x150cm,2012,istanbul.

Resim 104-Medine irak “Isimsiz”,2012



175

Resim 105-Medine irak“isimsiz”,2014
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Resim106-Medine irak “Gévdede Son Yaz1”, 2015
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Resim 107-Medine irak “Firtina”,2015
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Resim 108-Medine irak “Isimsiz”, 2015
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Resim 109-Medine irak “isimsiz”,2015
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Resim 110-Medine irak “Kutsal Aile”, 2015



181

Resim111-Medine irak “Pargalanmis Giin”, 2015
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