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I1

ONSOZ

Bu calismanin ortaya ¢ikisinda bana yardimci olanlara siikran duygularimi ifade
etmeyi bir gorev saytyorum. Oncelikle Sayin Yrd.Dog. Erdal Kara’ya bu ¢alismamda
yaptig1 danismanlik sirasinda, bana verdigi moral ve motivasyon igin tesekkiir
ederim.

Resim Boliimiin Dordiincii Atdlye’deki mekana, Hocalara ve arkadaslarima
candan tesekkiir ederim. Kendisi ¢aligmam siiresince, ¢evreme ve sanata farkl

acilardan yaklagmami sagladi.



II1

OZET

Ug ayr1 boliimden olusan bu ¢alisma kapsaminda, segilenen resimlerde islenen
yaraticik silirecinin ayrintili incelenmesi hedeflenmistir. Koken ve evrim siire¢lerinin
meydana getirdigi sorularin arastirllmasindan hayatin siirekli degisen formlarina

odaklanilmistir.

Birinci boliimde, Fiedler ve Focillon’un sanat iizerine yazdiklarinin teorik kismi
ele alinmistir.  Henri Focillon, sanatsal tarih aciklamalarina karsit bir tavir
sergilerken, ikonografi ve sembolizm iizerinden metinle bagdasik digsal faktorlerin
sanatsal evrimini aktarmaya ¢alismistir. Bu boliimde, sanat formlarinin zamanla nasil
degisime ugradigr ve zaman ile ruh arasinda nasil gelisme gosterdigi anlatilmaya

calisilmistir.

Ikinci boliimde, analoji ile sanat eserinin kdkeni ve kozmogoni (Kosmos’un
kokeni) arasindaki iliski islenmistir. Bu baglamda, sanat eseri, evrenin mikrokosmik
bir yansimasi olarak ele alinmistir. Hayatin formlar1 (bigimleri) sadece sanatginin

zihninde degil ayn1 zamanda bir ¢caligmadan digerine siirekli degisim halindedir.

Ucgiincii boliimde ise yaratim siirecinin evrimini incelemekte ve zellikle renklerin
onemi iizerinde durmaktadir. Goethe’nin teorilerinin ele alindigi bu boliimde, duygu
ve ruh hali iizerinde etkili olan farkli renklerin psikolojik etkileri aktarilmaya

caligilmistir.

Bir sanat formu kendi gercekligini yaratmistir. Yasamin amorf formu asamali
metamorfozun acgiklamasi haline gelmistir. Tir, degisen diinyada siirekli olarak
hareket eden bir yapiya sahiptir. Kendi metamorfozu bittigi yerde yeniden

baslamaktadir. Bu siireg, resim sanatinda tamamen sezgisel 6zellikler tagimaktadir.

ANAHTAR KELIMELER: Kozmogoni, Olusum Siireci, Yaratma Siireci,

Bi¢imlerin Yasami, Renk



IV

SUMMARY

The aim of this text, divided in three chapters, is to lead us to better understanding
of the creating process of exhibited paintings. Exploring the process trough the
question of origin and evolution of forms, focused on the constant changes in the life

of forms.

First chapter gives us theoretical insight into Fiedler and Focillon’s writings on
art. Henri Focillon argued against any art-historical explanation that tries to account
for the evolution of artistic form through exclusively contextual, extrinsic factors,
emphasizing form over iconography or symbolism. This chapter describes how art

forms change over time; development of forms in time, space and spirit.

Second chapter makes analogy between origin of an artwork and
cosmogony(origin of the Cosmos). Under this relationship artwork is presented as a
microcosmic reflection of the making of the world. Life of Forms is in constant
change not only in the mind of the artist but as they are transmitted from one work of

art to another.

Third chapter is evaluation of creative process, particulary focused on importance
of the color. Goethe’s fascinating theories explore the psychological impact of

different colors on mood and emotion.

The (art)form that has been created has its own reallity. Amorphous form of life
here becomes an excuse for the gradual metamorphosis. But form is primarily a
mobile life in changing world. Its metamorphosis endlessly begin anew. This

process in painting is completely intuitive.

KEYWORDS: Cosmogony, Process of formation, Creation Process, Life of Forms,

Color
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1. GIRIS

Bu calisma, gegmis zaman dogu geleneginin sahip oldugu kaynaklar1 kapsamaktadir.
Bu konudaki kigisel aragtirmalarim Saraybosna'da Giizel Sanatlar boliimiine basladigim
doneme denk gelir, o donem Conrad Fiedler (d.1841- 6.1895) ve Henry Focillon'un
(d.1881-6.1945) yazili eserleri ile tanistim. Bu caligmamda oncelik olarak Fiedler'in
bicimcilik anlayisinin baslangi¢ noktasindan Henry Focillon'un "Sdretlerin hayati" adli
karmagik gelisimine kadar dayanan estetik diigiincenin olusmasinin kronolojik
bagdasimini sunuyorum. Detay okumalari bir anlamda c¢alismay1 bosluklara siirtikledi, o
anlarin sonrasinda ise Avrupa yazarlarininda etkilendigi zengin Dogu mirasiin sahip
olduklariyla taslar yerine oturmaya basladi. Binlerce yilin gelenegini igerisinde
barindiran bir seyi degistirebilecek dahiliyet noktalarin1 bulabilmek olduk¢a zor bir
durumdur. Lakin, Avrupa disiiniirlerinin ortaya koydugu sanatsal bakis acis1 akim
onderlerinin yolunda yeni temellere 1s1k tutmaktadir. Beraber yiiriitillen c¢aligmalar
sonucunda akil diizeyinde oldugu kadar goérsel formlarin diinyasinda da degisim fikirleri
dogdu. Sanat tarih¢isi Alman Conrad Fiedler, hukuk egitimi i¢in gittigi Avrupa ve Orta
Dogu gezilerinde kendi diisiincelerinin gelisimine katkida bulunan sanatcilarla tanigma
imkan1 bulmustur. Ileri slirdiigii teorinin, temelde Neo-Kant¢1 olmasina ragmen goriisleri
solipsism (tekbencilik) olarak degerlendirilmistir.  Ancak, uclarda gezinen 0Oznel
idealizmin yanisira Fiedler, ©6znenin hem yaratict hem de gdzlemci olarak
degerlendirmesi ile sanat eylemine yeni bir etken gelistirmistir. Giiniimiiz diinyasinda
hem evren hem de sanat diinyasinda gelismekte olan bilim-matematik anlayisini
insanligin icinde var olanlarla degistirmek gerekir ¢ilinkii isanligin i¢inde var olanlar
yasadigimiz yeryiiziinii sekillendiren en Onemli etmenlerdir. Fenemona ugruna dis
diinyay1 inkar etmek karmasik gerceklik ile ters diismektedir. Bu konuda yapilabilecek
en fonksiyonel tanim disardaki ile igerdekinin, noumen ile fenomen arasinda siirekli
devam eden trafiktir (Kant). Burada sorulmasi gereken soru, tecriibelerimiz
kazandigimiz diinya nesnel bir diinya mi1? Fiedler de bu sorunun net bir karsiligini

bulamamuistir. Buna ek olarak, akli diinyanin ve gorsel 6grenmenin medya iletisimi olan



ile insanin akli merkezlerinde farliliklar uyandiran dil ve konugma arasinda ayrim
yapmustir. Sanat dili kavramsal dil ile paralel bir yap1 gostermekte olup farkli yanlar1 da
mevcuttur. Daha sonralar1 ise kavramsalcilik sanat yapilarinin bir kismi haline gelecek
ve kelimenin tam anlamiyla aklin aktivitilerinden birini yok edecektir. Fiedler sanat
yapilarina bir biitliin olarak bakilmasi gerektigini savunur diger bir deyisle bize bilgi
birikimini sunan sanat teorisi bize ¢igeklerin actifi, tat duyularimin gelistigi yani

diinyaya 6znel bir bakis agisin1 saglayan estetik yapilar1 sunmaktadir.



2. FIEDLER, FOCILLION, TEORIK YAKLASIM

Fiedler’in en bilinen kavrami, daha sonralar1 Focillion tarafindan gelistirilen,
bicimin potansiyeli olmustur. Kavramin olusumuna, heykeltrag arkadasi Adolf
Hildebrandt ile yaptig1 ortak ¢alismalarin sonucunda ulagsmistir. Fiedler tek bir kayanin
icerisinde bulunan bi¢imsiz sekillerin c¢ogullugundan bahseder. Bicimcilik, gorsel
tiirlerin gorsel sanata dontigmedigi her noktanin aydinliginda teoriye dontismek anlamina
gelmektedir. Alisildik gozlemler aslinda hayatin kendiliginden sahip oldugu, siiregelen
akiciligint gozlemlemektir. Bizim bu siiregelen gozlem akiciligimi kesmek gibi bir
liiksiimiiz yoktur. Sadece gorsel tiirlerin akiciligi kesmek, ara vermek, kisa bir ¢izgi
cekmek gibi imkanlar1 vardir. Burada, algiladigimiz duyusal gergekgilikte var olamayan
miizik tiirleri ile paralel bir ¢izgi cizelim. Bu tiirler genellikle giiriiltii olarak
adlandirdigimiz yabanci maddelerle boliinmektedir. Ek olarak, bizler yankilar1 kesmek
ya da duyusal tiirleri kisitlamak gibi bir liikse sahip degiliz ¢iinkii duyusal gergekgilik
olduk¢a kapsamli bir alandir. Bu tiirler ayn1 gorsel biitiinliikler gibi ¢oziiniir ve bizler
onlar1 diizeltebilecek yapida degiliz.

Henry Focillion kendi “Stretlerin hayati” c¢aligmasinda tiirlerin dongiisel
gelisiminden bahsetmektedir. Burada ilging olan nokta ise bu ¢alismasini Ortagag Sanati
konusunda yaymnladigi eserlerine atifta bulunan nitelikte yazmis olmasidir. Tiirlere
ikonografi (resmetme) ve sembol alanlarinda Oncelikler vermesi noktasinda oldukga
elestirilmistir. Bununla birlikte, sanatin olusmasinda ruhun bir motivasyon islevi
gordiigii sorusuyla da ilgilenmistir. Focillion’a gore, madde ile ruh, tiir ile biitiinliik
birbirinden ayrilamaz ve bunlar tek bir ¢atinin altinda sanati olusturmaktadir. Dis ilke i¢
disiplin ile ortaya c¢ikmaktadir. Bu, i¢sel gerekliligin derin prensiplerinin her tiirde
yansitilmasi anlamina gelir. Tabii ki bu igsel gereklilik kendi igerisinde harmonik bir
diizen barndirir ve zamanla yerinde egoist yapilar olan bencillik, uyumsuzluk, gibi
geligsmeler hiikiim siirecektir. Sanatin her dalinin dis diinya ile ortlisen 6zelligi yoktur,
hatta bu savunmay1 taklit sanati i¢in de yapabiliriz ¢linkii bu sanat dali da c¢ok az

denebilecek diizeyde dis diinya ile ilgilenmektedir. Herseyden oOnce sanat ruhun



maddeye aktarilmis halidir. Her ne kadar sanatginin tuvalde resmettigi goriintii bu evren
icin yapiliyor olsa bile, resmedilen goriintii yaraticinin kisiliginden siiziiliir ve goriintii
tizerine atilan her renk sadece paletin iizerinden firgaya siiriilen basit bir eylem degil
duygularin ve ruhun eylemi olup herkes i¢in ayri ayr1 6zel anlamlar ifade etmektedir.
Geligsen her yeni tiirlin kendine ait 6zellikleri vardir lakin insanin dogasi geregi insan
kendine yeni 6zellikler edinmekte ve onlar1 kendi ruhunda tanima ihtiyacit duymaktadir.
Bununla birlikte, isaret temsil ettiginin Gtesini anlatirken, sekil kendi kendinin aracidir.
Mod, alan i¢in keskin bir tanimdir lakin diger seklin de ipucu kaynagidir. Bu bilgiler
1s18inda yavag yavag dilin fethedemedigi, kiiltiiriin etrafin1 sarmalamadigi yeni bir
iletisim alanina girmekteyiz. Lakin, dolaysiz yollarlada olsa sanat¢inin yetistigi ortamin
ruhundan, sarili oldugu sosyal cevreden ve bazi geleneklerin goriiniimiinden ortaya
cikan kiiltiir tatlar1 ve sinirlar olusmaktadir. Bununla birlikte bir sanat dalinin en 6nemli
ozellikleri evrensel yapida, geneli kapsamakta ve tarih boyunca bagimsiz hiikiim siiriiyor
olmasidir. ~Stilin (tarzin) hayatin1 yasamaya devam ettigini soyleyebiliriz, bizler bir
donemin oldugu kadar bir kisininde bireysel stilinin (tarzinin) evrimini kolayca
gozlemleyebiliriz. Lakin, bir stilin (tarzin) gelisimini kronolojik diziden ¢ok dongiisel
dizi ile takip edebiliriz ¢linkii bir stil kendi yaraticiligin1 kaybederken bir digeri bagka bir
yerde coktan kendi yaraticiligina baslamistir. Burada aslinda insanlarin yaptigi
arastirmalarin ortak paydada toplandigini, sadece bakis a¢ilarinda degisiklikler oldugunu
saptayabiliriz. Farkli zamanlarda ayni 6zelliklerin siirekliligini algiladigimiz gibi stilin
(tarzin) gelisimini de gézlemleyebiliriz.

1. DENEYSEL ASAMA huzursuz, degisimci, Ozgirliik¢ii ve arastirmact ruhu
temsil etmektedir. Baslangicin coskusu yukarida bahsedilen tiim duygulari
icerisinde barindrimaktadir.

2. KLASIK ASAMA istikrarin ve giivenligin olusmasidir, lakin baslangic
asamasinin coskusu ufaktan hissedilmektedir. Bu agama stilin (tarzin) zirvesidir.

3. REFORM ASAMASI bugiine kadar ortaya ¢ikanlarin ve istikrarini koruyanlarin
tyilestirildigi asamadir. Yaratmanin koru sonmekte ve yapmin dayanikliligi

sorgulanmaktadir.



4. BAROK ASAMASI iyilestirme ve tedbirlerin ekside oldugu, en Onemli
ozelliklerin ise abartma ve miibalaga oldugu asamadir. Bununla birlikte stilin
(tarzin) her anlamda diisiisiinii temsil etmektedir.'

Ister sozliik olsun, isterse sanat, her ortamin belirlenmis islemleri mevcuttur. Ayni
sekilde, evreni anlamamiza yardimci olan ruh ortami bizim i¢imizdeki yapiy1 ingaa eder.
Iste bu nedenle degerin anlamin1 kavrayabilmek olduk¢a zor hale gelmistir, 6rnegin,
cagdas bireylerin i¢ yapilarinda gelistiremedikleri kabile kiiltiirii gibi. Egitim hayatimiz
boyunca aldigimiz bilgilerin bizleri kisitladigini diisiinsek bile, “entellektiiel biitiinliigiin
huzurla bulustugu noktanin ruhu o6zgir kilacaginin tanimi” soézlerini unutmamamiz

gerekir.”

2.1. Bicim Alam

Sanat yapilar1 alanlarin sadece hacmini kaplayan yapilar degillerdir, bu yapilar
bulunduklar1 alanlara anlam katan, gerekli tiim ihtiyaclara cevap veren yapilardir.
Ornegin popiiler olan bir karar1 barindiran dogrusal bakis acisini ele alalim. Bu kararin
geregine tamamen ters diisen bu bakis agisinin ornament ile dolu bir alan1 vardir. Ayni
zamanda metamorfozun bulusma noktasidir. Focillion’un da dedigi gibi, bir seyin i¢
mantigiinin semasini, muhtemelen ornamentlik sekillerin kullanildigi, gdstermeye
cabalamak aslinda isin en cekici yanmidir. Islam sanatinda yaygin kullanimi olan
ornament sanatt bir anlamda Tanri’y1 aramaktir. Geometrik ornamentin en belirgin
parcalar1 en basite indirgendigi sekillerdir. Burada da stilin (tarzin) tiirleri ile
karsilagabiliriz; yeni elementlerin gelisigiizel girisiyle degilde, var olan yapinin iizerinde
oturacak elementlerin girisiyle bunu gézlemleyebiliriz. Yapilan bu calismalarda sanatsal
sezgilerin yani1 sira 6zgiinliik dahi yoktur, onun yerine kurulmus kurallarin diizeni vardir.
Alanin kendi sekillerini olusturma ya da yok etme, daraltma ya da biiyiitme insiyatifi

vardir. Lakin, ornament alaninda sema kendi seklini alir ve alan sekli yeniden olusturur.

1 Konrad Fidler, O prosudivanju dela likovnih umetnosti, Kultura Beograd 1965.
25,29, Anri Fosijon, Zivot oblika, Pohvala ruci, Kultura, Bg 1964.



Mimari ve heykel sanatlarini alanlar1 disinda 151k kaynaginin resimden mi geldigini
yoksa igerisinde mi oldugunu bilemedigimiz resim alan1 mevcuttur. Sanat yapitlarini
Univerzanin bir konusu olarak gérmek durumundayiz, diger biitiin konular gibi o da
1518101 dogadan alir ve Univerzumun tek bir 151811 yansitan sanat yapitlari ile esdeger

degildir.

2.2. Bi¢im — Ruh

Sema, maddeyle bulusana kadar ruhun bir diisiincesi, ugusudur. Ruh maddeyi
kolelestirir, ayn1 zamanda da bugiine kadar ortaya ¢ikmayan fikirlerin tazeliginin yiizeye
¢ikmasinda rol oynar. Madde bu ve diger diinyada ruhun ortaya g¢ikmasidir. Kendi
bicimleri igerisinde madde yeni bigimlerin olugmasini saglar ve bunlar yeni sekilleri
meydana getirir, bununla birlikte madde degisime ugrar. Japonya’da en belirgin
orneklerin Zen bahgelerinde goriildiigii sanatin dogayla icice olma ¢abasi vardir. Doga
kendi igerisinde sanat konulariyla doludur ve ayni sekilde sanatta doga fenomenleri ile
bir biitiindiir. Big¢imlerin etkisi ile birlikte dogal maddelerin sanatin yapay bicimlerine
doniismesi muhtemeldir. Seklin bir maddeden digerine ge¢gmesi onu doniistiiriir, 6rnegin,
firca ile yapilan bir ¢izime tebesir ile ¢izim yapmak. Aslinda, yapilan her yeni kopya
yeni bir eseri temsil eder. Degisimin nedeni oncelikle maddede kullanilan 1s18in
karmagiklig1 ile farkli maddelerin farkl sekillerde kullanilmasina baghdir.

Sanatta yapilan ¢aligmalar bilimle ayn1 degildir, sanat olan bir seyi kanitlamaya c¢alismaz
aksine yeni bir yaratici siire¢ igerisinden gecer ve esi benzeri olmayan eserler iiretmeye
calisir. Yapilan her kroki, resim ve ¢izim kendi igerisinde seklin biyolojik gelisimini
temsil eder, bir anlamda onlar hayatin teknigidir. Cizdigimiz her seyin igerisinde bizim
miihriimiiz olarak adlandirilabilecek organimiz ellerimizi kullaniriz.

Diinyanin sekli kendi basina biyolojik bir organizmayi temsil eder. Alan ve maddelerde
yasayan tiim sekiller ruhta ta var olurlar lakin gelistikleri boyutlar ve 6zellikleri farklidir.
Bilincimiz ayni anda anlama, kavrama ve anlamladirma siirecini gergeklestirmektedir.
Ruhumuzun dogasi geregi kavrama , yok etme ve yeniden anlamdirma siireclerine

sahiptir. Ruhun kendini gostermesi siirekli var olma durumudur. Sekiller ruhta, maddede



ve teknikte var olurlar , sonu olmayan bir metamorfozun icerisinde yasarlar ve diizlemler
icerisinde hapsolmus eylemlere yeni olusumlarin kapilarini agarlar.

Sanatci ile disiiniir birbirlerinden ayrilir. Diisiiniir olabilmek i¢in yaratilan siireci fikre
donitistiirmek gerekir oysa sanatg1 tiim insan dogasinin giizelligini kaybeder, hatta sanatci
bir diisiiniiriin, psikologun, bilim adaminin ve kendi sanat eserlerini yorumlayanlarin
sahip oldugu ruhun ayricaligini kaybeder. Sanat eseri insa eden el hicbir zaman
yorulmaz, soyuttan gergegi, hafiflikten agirlig1 bulmaya caligir. Sanat bigimle bulustugu
anda gercege doniisiir ¢iinkii ona gergekligi sunan aldigr sekildir. Soyutluk ruh
diinyasinda var olur, ifade ile bulustugu anda var oldugu diinyadan ¢ikip gercekligin,
yaratmanin oldugu diinyaya gelir. Sekil ve fikir diinyalar1 bu sekilde birbirinden ayrilir.
Her baslangi¢ asamasinda varlik bize tanidik gelmese dahi somuttur. Diger bir taraftan,
diisiince diinyan1 canli soyut bi¢imlerden olusur ve halen sabit doniisiim icerisinde
degillerdir. Univerzum bigimlerine gore, terim sekillendirme olmadan sadece diislince
asamasinda kalir. Bazi 6zel bicimler 6zel ruhlari temsil eder ve benzer duygularin
ruhlarmi birbirinden ayiririz. Bu durum kendi sanat degerlerini ¢ok ge¢mis tarihle
bagdastiran sanatcilar i¢in gegerlidir. Onlar i¢in ayni zamani temsil eden donemler
onemli degildir, aksine ruhun kalitesini yansitan i¢ sekiller 6nemlidir. Bu yiizden zaman

ve alanlara gore diisiinceleri siniflandirmak yanlistir.

2.3. Bicim - Zaman

Zaman diiz bir ¢izgi lizerinde ilerlemez, sadece farkli zaman seviyeleri vardir.
Zamanin kimi zaman kisa kimi zaman uzun dalda akimlar1 mevcuttur. Kronoloji uzun
zaman dalgalar1 arasindaki farki yansitmak icin vardir. Her sanat eseri c¢evrelendigi
sosyal ortamin 1s1¢inda dogal ortamin etkisiyle meydana gelir. Eserler toplum
ihtiyaclarmin karsilanip karsilanmadigima bakilmaksizin olusurlar. Tarihsel her olaym
zaman ¢izgisi iizerinde bitis ¢izgileri yoktur aksine onlar simdiki zamana gonderme
yapmak i¢in bir hatirlatici goérevindedir. Tarihsel silire¢ igerisinde insanlarin ayni
zamanda ayni diislincelere sahip oldugu noktalar vardir. Sanat eseri kendi igerisinde

tarihsel bir siireci vurgalamaktan ¢ok gelecege 151k tutar ve maddesel temel aldig1 zaman



bagl kalir. Bu arada, bu eserler barindirdiklari elementler (ortam, kiiltiir, din, vb) geregi
ruhsal kaynaklardan ayrilip, sadece belirtilen 6zelliklere 6zgiinliik verecek ve sanatgiy1
caligmasinda bir adim ileri gotiirecektir. Bu sekilde sanat¢1 kendi donemine zamani dahil
eder ve yeni bir diyalogun gelistigi kendi ortamin1 hazirlar. Zamanin yapisi hareketli ve
degiskendir. Gegen zaman donmus bir an olarak kalmaz ve her zaman yeni erisimlere
kucak agar. Tek seferlik degisen bi¢imler aslinda tiim Univerzumun degismesine sebep

olur.

“Sekil metamorfoz oyunlart ile gérevinden ozgiirliigiine siirekli hareket eder.”

3 5.113, FOCILLION, Anri Fosijon, Zivot oblika, Pohvala ruci, Kultura, Beograd 1964.



3. SANAT YAPITININ OLUSUM SURECI
3.1. Spiral

Sanat aklin sinirlart digina ¢ikar. Onunla birlikte gelen insan sezgilerinin kapisini agar.
Varolsun genisliginde kaybolurken insan kendini bir biitliniin pargasi gibi hisseder.
Evine varmis oldugu i¢in kendisini mutlu hisseder.

Logoritmik spirallerin sembolii, Makrokosmosun hologramik gergek¢iligine spirallerin
biiylimesi ve geligsmesidir. O, tiim hayat1 boyunca evrene bir adama kazandirmak isteyen
ilkel anneyi temsil etmektedir. Firtinanin tam ortasinda derin bir barig, el degmemis
biling ve herseyin matriksi yatar. Bahsedilen merkezde bulunan adam kolaylikla tai-chi
hareketlerine, sufi ve hatta gobek dansini biiyiik bir nezaketle yapabilecek duruma gelir.
Bu insanin kendi igerisinde bir eksen tasidigimi gosteriri; axis mundi®. Biz her ne kadar
farkedemesekte, arilarin kendilerinden bal yaptiklari gibi, miikemmel bir diizende
yastyoruz. Bizlerinde kralice arimiz Makrokozmik annemiz ve biling mekanizmamiz
mevcut, bizde bir kanun diizeni igerisinde ruhlarimizda bal akitarak kendi benligimizde
varolmaya calistyoruz. Organizmalarin sahip oldugu ¢ekirdekler gibi, spiralleri
oranlamak imkansizdir. Cilinkii oran birlestiren degil aksine parcalara ayirandir. Bu
sekilde parcalara ayrilmis bir gercekeilik bin parcaya ayrilmis kirik aynaya benzer, ayni
parcalanmis kimligin hangi dogru yansimada oldugunu bilemedigimiz gibi. Lakin
gercek kimligimiz en derinlerimizde yatar, bizde evreni olusturan ufak
makrokozmoslardan meydana geliriz ve bizi de aklin sinirlarinin disinda bir gii¢ yonetir.
Doga, giizelligi olusturan bir makinadir ve saklanmis Univerzum kurallarin1 kisinin

kendi ruhunda kesfetmesi i¢in agiga ¢ikartandir.

"Giizellik heryerdedir.” Rabindranath Tagore

Giizellik unsurunun insanin bilincini genislettigi dogrudur. Konunun faydasi gegici

olmasina ragmen mutluluk getirir ve tamamen bize aittir. Nesnenin aurasini i¢imize

4 aksis mundi, /at. diinyanin ekseni, diinyanin gobegi
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cekerek, geri alinamayacak derinlikte i¢ durum yasariz. Zihin boliinmesi yiiziinden
evreni giizel ya da ¢irkin, dogru ya da yalan seklinde ikilik haliyle tanimlariz. Bununla
birlikte, gercek her yerdedir, hersey 6grenmenin iirlinii olabilir ve bu sekilde bilincimizi
gelistiririz. Antik caglarda hersey bilim iizerine kuruluydu. insanin dis diinyadan
ogrendigi hersey otomatik olarak i¢ diinyasina kaydoluyordu. Spiral seklinin gelisimi ve
Antik ¢aglarin sembolii haline gelmesinin en 6nemli sebebi budur. Evreni ikilik haliyle
tanimlamamiz bizim anlayis karmasamizdan ileri gelmekte ve zihin boliinmesi hakikati
gerceklestirememekten kaynaklanmaktadir. Hakikatin dstiinliigli tim varliklardan
gelmekte ve fiziksel ile ince tezahiirii birlestiren budur. Ilgili ger¢ek doganin yasalarinda
gizli, “altin kesim” olarak adladirilan terimde agiktir, ve bu bize tiim evren hakkinda
harmoni ve uyum saglar. Bizim ¢irkin ya da yalan olarak gordiiklerimiz evreni tek bir
gerceklikte toplayamamiz ile iligkilidir; Kandinsky'nin “Sanatta ruhsallik {izerine”
eserinde I¢sel gereklilik tanim1 bunu en iyi sekilde anlatmaktadir. Bahsedilen bu yiiksek
harmoni var oldugumuz diinyanin yasayan ve hareket eden kismudir, lakin bizim
genellikle bundan kaginmamizin sebebi olugsmamis diisiince denizine diismemektir.
Kendi hislerimiz dogrultusunda evrenin yaradiligint anlayabiliriz, giizelligi hissederekse
evrenin uyumunu anlariz. Insan ruhunun derinine indikce ve evrenin maddelerini
kavradikca evren aski ile esdeger nitelikte olan giizellik unsuru ile kars1 karsiya geliriz.
Ask, spiral gibi kendini organize eden seyleri tipki hayatin kendisi gibi birbirine baglar.
Doga yasalarmin gerektirdigi tiim kurallar1 6grenerek insan fiziksel evrende olusan
giicleri control etmeyi 6grenir. Insan kendi mikrokosmosunda var olmaya basladig1 giin
kendisinin hakimi olur. Iste 0o zaman insan1 6zgiirlestiren i¢ ve dis diinyanin birbirine
olan bagliligint anlar. Ciinkii bizler gelisim ve biiyiime siirecimizde sinirlarin gerekli
oldugunu Ogreniriz. Zamanla, bilincimizin gelismesiyle birlikte bu olusan daglarin
ayrilmaz bir biitlin oldugunu goriiyoruz.

Giizellik kavramimin bize mutluluk getirdigine dair ayricalifi vardir. Yaradilisin tim
bilingsizliginin i¢inden sadece bizi mutlu edecek ve bize iyi gelen seyleri seceriz.
Herseye potansiyel giizellik unsuru ile bakabildigimiz zaman herseyden mutluluk

kaynagini yakalayabiliriz.
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" Yiim yaratiklar mutluluktan dogar, mutluluk sayesinde ayakta kalwr, ilerler ve

diinyamiza girig yaparlar."”

Insan her zaman ayirmak ve bdlmekle baslar. Giizellik unsuru insanin bilincini uyandirir
ve genisletir. Gilizelligi ne kadar ¢ok icimize c¢ekersek bilincimizi o kadar genisletiriz.
Iste 0 zaman sanatin giiciinii anlar, ve Ozgilir brakildigina diinyay1 degistirebilecek
giiclinii gorlirliz. Sanat dilinin anlagilmas: ve duyulmaz oldugu konusunda var olan
elestirilere ragmen, sanatin sahip oldugu caglayan ve giiriiltiiler sayesinde giiniimiiziin
soguk ayrimeciligimi  yikmaya hazirdir. Konsept-akil resimlerinin insan bilincini
gelistirme konusunda etkileyici yanlar1 yoktur aksine onlar insan bilincini egoistik
bilincin sinirlarina hapsetmektedir. Gliniimiiz gelisen sanatla birlikte insanligin kapali
kalmis alanlarin1 6greniyoruz. Ask ile giizellik kavramlari arasinda kopmayan bagi
hatirladigimizda gilinlimiin diinyasinin ask konusunda eksilik yasadig1 gergegi ile karsi
karsiya kaliriz. Cevremizdekilerden giizel olarak algiladilarimizi = digerlerinden
ayirdigimizda sinirlart daha kolay ortadan kaldirabiliriz.

Fakat giizelligin sinirli olan1 sinirsiz yapmak gibi bir 6zelligi vardir, koklerini salip
dallarini ile smirlart asar ve varolusun temel dogasina ulagsmamizi saglar. Iste o zaman
insanoglu dalindan kopardig: ¢igegi doga Anaya geri sunar ve hi¢ ayrilmadig: biitiine
geri doner.

Bizlerin bazi zamanlarda gérmezden geldigimiz giizellik unsuru ile karsilagmalarimizi
gelistirecek yollardan gegmemiz gerekir. Giizellik unsurunu giindelik hayatimizda
aramaya devam ederiz, giindeligi ve siradanligi ilkele ve siradist unsurlara doniistiiriiriiz.
Gelismis diinyanin estetik tepkisi giizel ile ¢irkini ayiran dar biling ve absiird ayrimcilik
ile karsilaginca ortaya ¢ikar. Diinyay1 bagl ve sehvet ¢ercevesinde gérmedigimiz zaman

giizellik ve mutluluk dolu oldugu gergegi ile karsilasiriz. Yiiregin 6zgiirlesmis hali bizi

5 Rabindranath TAGORE, Sadhana, Realization of Life, Chapter 5, Realization in Love 1916, Audio Book,
LibriVox Recording, 2009.
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temel varligimizin oldugu, mutlulugu en saf haliyle hissedecegimiz spiralin merkezine
goturur.

3.2. Kabuk, Ana

Logoritmik spiralin temelinden varolugun tiimevarimina kadar olan seviyeden gecip
salyangoz evi niteliginde minik kabuk diinyasina iniyoruz. Kendi evini kendisinin
yapma siireci, yumusacik gévdeden sert kabugu insa etmesi tamamen olaganiistii bir
eylemdir. Simdi ise evren ile isbirligi icerisinde sanat ruhunun inceligine bakalim. Tek
bir ilke iki farkli eserin temeli olamaz m1? Bir eserin sonuna geldiginde, sanat¢1 kendi
iirettigi kabugunu yeni gelecek melodilere brakir lakin unutmamamiz gereken birsey var
ki kabugun derinlerinde okyanusun sesi hi¢gbir zaman kesilmez. Kabugun saga ya da sola
donmesi onun yeniden kiz ya da erkek formunda yeniden “dogmasini” saglar. Hepsi de
hayatin ¢coskusunu temsil eder, bir nesneye sikistirilmis ve tamamen farkli kurallar ile
cevrili bir hayat coskusu.

Sanatg1 yasamak icin iiretmek yerine iiretmek icin yasar. Tam bu noktada yumusak
govdeden kendi evini yaratma teknigi vardir. Kendi 6ziinden yumusak olabilir lakin

kendini ait hissettigi minik evinde asla boyle duygulara yer olmaz.

" Ev oyle yogun bir giizelik ile kaplanir ki o an,riiyasini gérmek bile o giizellige
saygiszilik olur. "

Giizellik unsuru i¢ huzuru goz ardi ederek herseyi uglarda yasama egilimine sahiptir.
Yumusak govde evrenin bu sakli temelinden haberdardir, boylece evini disaridan giicli
brakir ve igerisinde tiim duygulari barindirir. Piiriizstiz duvarlarin arkasinda kirilgan
bedenini saklar ve kendi icliginin yansimalar1 rengine boyar. Salyangoz evinin igerisine
baktigimiz zaman bu minik varligin1 ruhunun rengini yansitan sedefimsi yansimalar ile
karsilasiriz. Ciinkii beden her zaman daha kaba ve serttir oysa ruh auranin tiim renklerini

tasir. Ayni sekilde sanat¢t da ruhunun derinliklerinde kendi cadi kazanini pisirir ve

karistirdik¢a kendi enerjisine sahip kiigiik evrenini yaratir. Aslinda derine indigimizde

65,111, BACHELARD, Gaston Ba$lar, Poetika prostora, ALEF 2005.
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hepimiz kendi varolusumuzda kendi hayat temellerimizi kurariz, i¢ kabugumuzun
koridorlarin1 asarak disar1 ¢ikmaya g¢alisan ve fiziksel kurallarin hakim oldugu diinyada
uygun formu bulma yolunda ilerleriz.

Kabuk kendi igerisinde var olan hayatin rahmini tagir. O hem anne, hem mide hem de
barmaktir. Kosmik anne gorevini goren kabuk yazili ya da gorsel sanat eseri olan her
varliga hayat verir. Her ne kadar kumastan yapilmis olsa da tuvalin iizerinde iiretilenle
yeni bir hayata kapi acabilir. iste bu alanda kabuk biiyiimeye ve duygusal anlamda
dorukta olan kendi sihirli varliklarina can vermeye baslar. En sonunda ise, spiral
genisledikce kendi diinyasinin havasini akcigerlerine ¢ekerek yeni hayatina nefes verir.
Insanin eninde sonunda durdugu zoraki sinirlamalara evrenin harmonisi de izin vermez.
Sanatc1 aslinda biraz da korkaktir; makrokozmik biitiinliikte yer alan sinirhi diisiinceleri
kendi 6zgiir diinyas: ile bulusturmaktan korkmaktadir. Cadi kazaninin ilkelligi sekillerin
“insanhigin” soyut diinyasinda dagilmasm diye evrim gegirirler. 'Evrim batan giinesin
ardinda braktig1 151k huzmesinin yaraticinin lizerine braktig1 parlaklik ile boyanmistir ve
burden kabuki ortaya ¢ikmistir. Bunun sonucunda ufak hayat formlari meydana gelir ve
seviye seviye yaraticinin braktigi izlerin yolu takip edilerek daha biiylik hayat formlari
meydana gelir. Hareketsizlige yer yoktur ki oldugu bir durumda hayallerde olmazdi.
Oysa evren kurulan hayallerle bezenmistir. Hareket ve metaformoz yaradilisin
cekirdeklerini olusturmaktadir. Kabuktan kurtulup disari ¢ikmak tipki bir bebegin ilk
adimi gibi zor ve agresif bir siiregtir. Evrende yumusak acgan ¢iceklerin kaderi solmaktir,
geride braktiklart sadece bedenleridir. Sonu olmayan tecriibeler yasamak kendi
icerisinde garip incelikler barmdirir lakin ruhumuz boyle sihirli anlara hazirlikli olmak
icin kendisini egitmek durumundadir. Bu inceliklerin titresimlerini algilamamiz hayal
giiciimiize baglidir. Yaradilisin kabaligint bir tarafa brakan bu diinyaya daldigimizda,
sekillerin dontisiime ugradig1 ve renklerin bagka bir parlakliga sahip oldugu bir diinyaya
geliriz. Bu tip varliklar iki formun arasinda belirli bir zaman diliminde kalanlardir, hizin
ideali bedenlerinin bir kisminmi alikoyar ve daha yiiksek yaradilisa ulasmaya caligirlar.

Gizlilik ve belirginlik yaradilisin dinamizmini insa eder. Yaradilisin yiikli enerjisi

75.110 Gaston Baslar, Poetika prostora, ALEF 2005. (Kabuk - besinci boliim, 110. sayfasindan beri)
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agresif bir sekilde disa dogru sigrar, ¢iinkii bahsettigimiz bu enerji giiliin sakinlikle
tomurcugundan ¢ikmasi gibi degildir. Fikirler resimleri goriir ve sanat¢1 onlar1 tutmakta
dilsiz ve sagirdir. Onlar i¢inde biiylidiikge bliylir ¢iinkii ona degil hayatin kendisine
aittirler. Fikir, diis ve yaratici tipki ¢ocuk, tas ve makas gibi maddesel diinyada ruhun
mesajin1 yakalamak icin silirekli birbirleri ile oyun halindedirler. Hayat sekillerin
nedenidir. Sekiller de yaratilmis ve kendi iglerinden hayati barindiran olgulardir.

Daha yaradilisin ilk adimlarinda kozmik ritmin yankilar1 duyulmaya, yaradilis
gerceginin hareketleri hemen hissedilmeye baslar. Sekiller birbirleriyle i¢ ice gecer ve
kalp gibi etten bir organin insanin akcigerlerinde atmasi gibi, kabugunda bir cevizin
soyulup a¢ bir midenin disleriyle bulugsmasini beklerken insanin gelip onu 1sirmasi gibi.
Bunun gibi insan da zamanla dokundugu yaradilis maddelerini makrokozmik kabugun

rahmine, kozmik ana spiraline tasir.

3.3. Akasha- Alam

Eski Vedik kutsal kitaplarinda yer alan tanimlara goére bosluk, akash anlamina
gelmekte ve evrenin baglam giiciinii temsil etmektedir. Goriinmeyen bir sinir ag1 olarak
betimlenen akash, makrokozmik diisiince titresimlerinin vericidir. Hatta akashin
resmedilen sinir ag1 sistemi bizim sahip oldugumuz sistem ile birebir uyusmaktadir.
Yaptigim calismamda, toprak ve goglin bulustugu noktayr hedefleyerek ister
Makrokozmik midye olsun isterse giinesin dogusu; ufuk ¢izgisinin devam potansiyelini
aramaya devam ediyorum. Kimya'nin siyah-beyaz, asagi-yukari, Tao simgesi ying-yang
gibi olan dualizm sembollerine kendimi yakin hissediyorum, ta ki hissettigim dualist
cizgi ve nilyans kalabaliklarmi igerisinde kendi beyaz 1s1gimi1 eritmeye karar verene

kadar.

Akash, David Artavia
Evren, %4 atom maddesi (normal sorun), %23 karanlik madde, %73 karanlik enerjiden
olusur ve buna evren denir. Bu, tiim evreni gezen ve herseyle baglantis1 olan

goriinmeyen sinir sistemi gibidir.
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Geg¢misin biiyiik diistinceleri uzayin sonsuzlugunda bir dayanak bulduklar1 zaman hersey
sallanmaya baglar. Burda Arsimet’in bir soziinii hatirliyoruz; “Bana bir dayanak verin,
tim diinyay1 degistireyim”. SOdyledigimiz bu dayanak orda biryerlerde varolan birsey
degildir aksine yiiregimizin tam ortasindadir. Iste o zaman resim kendi seklini ve
miikemmel uyumunu yakalar. Derinlik isin en {ist boyutudur c¢iinkii nesneye degil
Ozneye yoneliktir, ve gozlemci ile gozleneni bir biitiin olarak ele alir. Her ne kadar
goriinmez olsa da, sanat eserinin igerisinde varolan veri gozlemciyi eserin igerisine
ceken boyuttur, ruhun lacivert tonlarini ¢eken magnettir, ve o kadar kadifemsidir ki en

ufak dokunusu bile bizi ruhumuzun derinliklerine gotiiriir.

"Derinlik, gordiigiimiin temel oldugu gozlerimden dogar."™

Biz burada sadece objektif diinyadan bahsetmiyoruz, ayn1 zamanda diisiince ve
duygu fenomenlerinin yeryiiziinde sekil olarak ortaya ¢iktig1 meditative diisiinceden de
bahsediyoruz. Burda birkez daha fenomende dagmik olan diisiince gergekliginin
coklugunu yeniden carpiyorum. Beklenmeyen sekillerde evrenin fenomeni ile i¢
diinyamim fenomenini bagdastirarak arityorum, gercegin derinligini daha iyi
anlamlandirmak i¢in 1s131ma geelecek gercek 1s18a hasret duyuyorum. Derinligin sahip
oldugu karakter geregi nesnellik ve Oznelligin tek olmasi gerekir, tipki kompleks
gercekten iyi bir kilim dokur gibi. Dokumanin bitmesiyle biling herseyi bir biitiinliik
olarak almis ve herseyi tek olarak gormesi icin yavas yavas ilerleyecektir. Yiikseklik ile
genislik ise igerisinde fragmentalik oranlari barindirdiklari i¢in ayrim yapar ve sinir
koyarlar. Ruhani diinyadan maddesel diinyaya ge¢is yapan eser, o anda fiziksel diinyanin
kanunlarina ve diizenine ayak uydurmak zorunda kalir. Formlara verdigimiz 6zellikler
sonsuz varolusta sahip oldugumuz fenomen organlart yansitmamizin sonucudur. Iste o

zaman dikey ve yatay1 olusturup, nesneleri genislik ve yiikselikte tanimlamaya baglariz.

8 5.309, Maurice MERLEAU-PONTY, Fenomenologija percepcije, Veselin Maslesa, Svjetlost, Sarajevo, 1990.
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Fiziksel evrenin koordineli sisteminden ayrilip riiyalarin, efsanelerin ve delilerin oldugu
diinyaya dogru yol aliyorum. ilkel insanlar igin gercek diinya ile riiya ve efsanelerin
diinyalar arasinda fark yoktur. Onlar biitiinliik icerisinde, zihinsel farkliliklar olmadan
sadece titresimlerle yasarlar. Medeniyet insan1 ise kendi hayatinin alanlarini ayirir. Is,
eglence ve din gibi alanlar biitiinliglin toplandig1 alanlardir. Ancak bu biitlinlik
alanlarin carpilma ve sikistirma sonucu degildir. Kavramsalciligin kendi igerisinde
haliisiilasyon ve riiyalarda yasananlardan korunma mevcuttur. Bununla birlikte, belirli
bir toplulugun tiimiiniin paylastig1 ortak efsane gerceginin aksine onun hisleri sadece ona
aittir. Medeniyet insanindan ayr1 olma bilinci beraberinde deneyim ve farkli titresim
alanlarininda farkli boyutlarda yasandigmin kanitidir. Bununla birlikte gerekliligin
smirlarini kesfederiz, ancak akashin sahip oldugu baska bir gergeklik ¢ikar karsimiza:
gercekligin derin karmasast ve yumagimn meditasyonuna dokunma imkanimiz dogar.
Ruhun diinyast sik1 siki dokunmus bir pencereden bakmasina ragmen kendi kivilciminin
yandig1 giin gelir, bazen de ¢aliliklarin arasina saklanmig bir ates bocegidir ruh diinyasi,
ordan evrimini tamamlayan, yol boyunca organlarii kaybeden ve onlar1 ruh yoluna

sevkeden insana doniisen diger hayvanlara bakmaktadir.

7. . . - . . 7. 9
"Bilincin bakis agisi sadece benim varligimin genislemesidir."

Varolan boyutlar hakkinda bilgi verdikten sonra, simdiye kadar bahsedilmeyen
ve sadece sanat¢inin yarattig1 bir boyuttan bahsetmek istiyorum. Sanatci, fiziksel ya da
diissel anlamda olsun siirekli yolculuk halinde olan bir gogebedir. Kendisinin farkinda
oldugu en 6nemli 6zelligi ise gittigi her yere atdlyesini de gotiiriiyor olmasidir. Hangi
iilke ya da riiyalar aleminde takilirsa, o an sovalesini ¢ikartip tuvalini lizerine yerlestirir
ve i¢inde yeni bir evrenin dogmasina sebep olan seyi aktarmaya baslar. Eninde sonunda
fiziksel atdlyemizide insa ederiz. Benim dyle de oldu. Mimar Sinan’a geldim ve kendi

ic kdsemi buldum, resimlerimin duvarini kaldirdigim yerime gomiildiim ve farkli bir

9 5. 354, Maurice Merleau-Ponty, Fenomenologija percepcije, Veselin Maslesa, Svjetlost, Sarajevo, 1990.
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Ananin izlerini takip ettim. Beni besleyen bulundugum alan oldu, yaradilisgima gii¢ verdi
ve resimlerime kendi yaradilisini ekledi. Kendi midyemin her kosesinde sonsuz
rilyalarimin kozmik ritmleri yankilaniyordu. Ben bu zamanlarimda tipk: bir kunduz gibi
ruhumu saklayip sadece basimi toprak {lizerine c¢ikartirdim. Ayni sekilde, zamanla
cizdigim gercek sekillere dans formunu yiikleyerek hayalimde goriinmeyen gizemli
lazurlar1 ¢izmeye basladim. Kendi atélyeme bir parga Saraybosna parkindan, bir parca
Istanbul’un gokyiiziinden, baharin sesinden, kisin sessizliginden aldim ama en &nemli
parcam aldigim huzura aitti. Yokolmuslugun o noktasindan yaradiligin resimlerini
¢izmeye basladim. Alan, benim gibi bir ressamin Istanbul defterine kendi metamorfoz
senfoni notalarin1 yazarken titremeye basladi. Resimlerle beraber bende degismeye
basladim, bir varolup bir kayboluyordum.

Kendimi iki diizliigii birlestiren bir atélyede buldum; fiziksel diinyanin ve onun paraleli
olan ruhsal varolusun diinyasinda. Sahip oldugum atdlyem her frekansiyla ruhumu ve
bedenimi besliyordu. Kisin 1sinmama sebep olurken yazin kavurucu sicakligindan
kacacagim ferahlik alanim oldu. Kendimi tamamen riiyalarimda gordiigiim kozmozun
bilinmezligine, yaradilisa ve Ana’ya biraktim. Dis diinya ve yaradilisin dualizmi benim
kendi i¢ alanimda tamamen yok olmustu ve bdylece ortaya g¢ikan her catisma ¢ope
gidiyordu. Disaridaki duruma sadece kozmik yokolus, evrensel olumsuzluk, ve silinme
hakim oluyordu. Kendi i¢cimde bu giiriiltii ve karmasikliktan topladigim parcaciklari
resim tuvaline aktarmaya basladim. Mutlak kaybolusun kutuplulugunu imkar etmek ve
yerine kendi i¢ligini ingaa etmeye calismak sanatciyi sifir, ndtr noktasina ulastirir. Ancak
bu sekilde resimde yapilandirdigim renkli sis bulutuna ulastim.

Atoyle tipki anne karni gibi koruyucudur, burda insane ait tiim benlikler koruma
icglidiidiiyle Alana yansitilir. Ayni giiven bizde de olusur, mesela: Diinyaya ragmen,
buraya ait olacagim. Ciinkii icimizde ¢ok derinlerde atdlyemizin oldugunu biliyoruz,
kendi i¢ligimizi korudukg¢a, orda yasayan Yaradan’it da korudugumuzu biliyoruz.
Fenomenolojinin hayal giicii ile her sekil kendi benligini ve kendi duyusal tecriibelerini

yasadigini diiglintir. Eger icimizdeki resim yeniyse, o zaman diinyamiz da yeni olur.
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Pasiflik tamamen yok olur ve biiylik bir alict giiciine doniisiir. Yaradan kendi iizerine
hem evreni hem kozmozu hem de sanat¢inin dokudugu kilimi kendin ¢eker.

Atolyenin geometrik formu beraberinde rayonellik ve katilig1 getirir ¢linkii bu sekilde
isin i¢ine, her ne kadar kendi benligi olsa da, cizgiler, dlgiiler ve matematiksel iglemler
girer. Ik bakista ona bahsettigimiz insan ruhunun yumusaklik ve hassasiyetini aktarmak
zor olur, ama ne zaman olaya salyangoz evi gibi yaklasirsak iste o zaman i¢ benligimizin
bize tim bunlar1 olusturmada ve bir alan yaratmada yardimci oldugunu goriiriiz.
Etrafimizda baktigimiz zaman birden ne kadar genisledigimizi ve alanimizin her
kosesini nasil doldurdugumuzu farkederiz, iste o an kendi kabuklarma sigmayan
hayvanlara doniisiiriiz.

Ne zaman ki kendi i¢imizin artik biiyiimeye ve biriktirdiklerini disar1 atma ihtiyact gelir
o zaman disar1 dogru sismeye baglar. O alan sanki yeni diigiincelerin buhariyla 6riilmeye
baslar, duvarlar bu yeni diislinceler dogana kadar kalinlastikca kalinlasir, ve duvarlar
sonsuzlugun kapisindan igeri girebilmek i¢in adim adim onlara dogru genisler.
Dolayistyla, her atdyle kendi kozmozunda var olmak icin kendi igerisinde bir giice
sahiptir. Dinamik olan uzayda var olur, uzay ise ondan var olur. Nefes almanin kolaylig1
ve duvarlarin yikilmasi ile birlikte diislincenin kapali alan korkusu ortadan kalkar, ona
genisligin oldugu kapilar agilir. Bu genislikte artik ruh ilerledik¢e kesfedecegi yeni ve

masmavi okyanuslara yelken almistir.

3.4. Mikrokozmos — Makrokozmos

Mikro ve makrokozmos arasinda bitmeyen iliskinin kokleri eski Hindistan yazitlari
olan Veda'® ve Upanisade'' dayanir. Burada insan evrenle birlesir, insanin bilinci sehir
duvarlarmin olmadig1 ormanlik alanlarda 6zgiirliikle dolar tagar. Hindu diislincesinin
sahip oldugu baris¢il ve huzurlu atmosferin aksine Batili hem diisiincesi hem de
diinyasinda duvarlar orer. Duvarlar iceride ve disarida olanlar1 anlatir, egemen olan sey

var olur digerleri olmaz. Batili insan dogay1 yakalayip yok etmek niyetindedir. Bunu

10 vid sans. biling, bilgelik
11 Vedanta, sans. Veda’nin sonu, Veda yazisi’nin son béliimii
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inanilmaz bir irade ve kararlilik ile kendisine gii¢ saglamak i¢in yapar. Ve Bat1 bizlere
duvarlar1 asip onalr1 nasil yikmamiz ve ayni zamanda nasil ingaa etmemiz gerektigini
ogretir. Batili ruh diinyay1 tanimlayabilmek adina onu i¢inden sapliyor. Bunu yaparken
ellerini kullanmiyor, bunu yaparken ruhun en derin yerlerine ince dokunuslar yapiyor.
Batili hayatin ideali sahte egolar yaratarak insanliga ait olan ufak seyleri disar1 atmaktir.
Batili insandan farkli olarak Dogulu insan dogay1 diisman olarak goérmez, onlar i¢in
doga, Ana’nin insanlia sundugu armagan, ve onlar1 besleyen bir olgudur.

Bizim Oniimiizde bir yol var, bizim yapmamiz gereken sey ise o yolu ya amacimizdan
¢ikmak i¢in gdrmemiz ya da amacimizi gergeklestirmek igin yiiriimemizdir. ilk yolu
secersek bu bizim i¢in dayanilmaz bir iskenceye doniisiir, ikincisi ise bizi daha ilk

adimimizda yaradilisla tanistirir.

"Her yol ilk adimla baslar.” Buda

Bati, bize antropomorfik haliisinasyondan olusan dev bir adam yaratirken, Dogu ise
manifestonun arkasinda ruhsal 6nemleri tastyan bir biling yaratir, ve her adim gergegin
zirvesine ulasabilmek adina atilir. Hepsi asamali olarak evrenin duyular yoluyla
algilanan farkliliklar1 oldugu sonucuna vardilar, diinyanin katmanli, karmasik ve
titresimli oldugunu farkettiler. Bati, bilimi kullanarak canlilarin hayat enerjilerini ve
cansiz varliklarinda sahip olduklart titresimleri sayesinde iglerinde kaynak
bulundurduklarint kesfetti. Dogu ise diinyanin makrokozmik giiclerin etkisi altinda
oldugunu gorerek canli varliklarin mikro evrenleri bulmaya calisti ve makro ile
mikronun aslinda bir biitiin oldugunu kesfetti. Buradaki farlilik tanimanmn altinda
yatmaktadir. Bati diinyas:1 giicli kimin getirdigi ile ilgilenirken, Dogu ise giiciin yerine
mutlulugu getirecek ruhun sahip olduklarina yonelir. Sadece bilim ile ¢evrelenen insan
hi¢bir zaman ruhun sahip oldugu ince niiyanslar1 ve giiglii temelleri anlayamaz. Onlar
icin su, icmek ya da kendini temizlemek icin degildir aksine onlar i¢in su, ruhlarina

yapigsan ¢amurun artiklarini temizlemek i¢in kullanilan ruhani bir seydir. Dogu ruhunun
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gercegin zirvesine ulasmaya calistig1 yolda diinya ile harmoni igerisinde ve bir biitiin
olmak vardir. Insan ruhun varliginda herseyle tanisir ve iste o zaman insan igin aza
edilmis diyebiliriz. Birlige ulasmak icin gidilen yolda evrensel ruh herseyi asamali
olarak yasamaktadir. Bilingli ruh yegane birligin yolunda sunulan pastanin hazzini ve
tadin1 en derinlerinde hissederek dilim dilim yer.

Hayatin1 ego insani olarak yasayanlar kendi kendine yetebilen ve kiiciik kaprislerle
mutlu olan insanlardir. Tepelerin arasinda sikigmis hayatta kendini begenmis gereksiz
kiimeler belirir ve oturduklar1 yerde sadece yokolmuslukla higligin gururu vardir.
Gilinlimiiz ego insani farkli seyler yaratmaya ve tuhaf olmaya calisan sanatcilardir, ve
wisrarla yasam kaynaginin onlara sundugu belirtileri gormezden gelirler. Beyaz galerinin
korunmuglugunda erir, duvarlara gereksiz sakizlar yapistirip, derinliklerden gelen
varligin sesini kulakardi ederek kendi gercekliginde eserler yaratmaya galisir. Evren
insan1 evrenine geri doner. Kendi varligini bulabilmek i¢in gizlenen ¢atlaklardan sizarak
kendi ruhunu uyandirmak ve beslemek icin diinyaya yalvarmaya gonderir. Bat1 felsefesi
inanigina gore Hindistanli Brahman’in dedigi Apsolut ya da gerge§in zirvesinine
ulagmak icin sadece metafizigin gerektigi diislincesi yanlistir. Yani, ruh gercek diinyada
gercekten vardir ve fiziksel evrenin vazgegilmez parcasidir. Bunun 1s18inda, Dogu ruhu
herseyin temeli olan bu gercegin zirvesine tiimiiyle ibadet eder ve 6zveride bulunur.
Evren insaninin yarattig1 sanatin amact insan bilincini genisletmektir. Bu tip eserler
kendi i¢lerinde ilahi kompleksin, sadeligin ve kendi basitliginin yankilarin tasir. Her ne
kadar paradoks olarak tanimlansada, manifesto dogasi geregi sanat¢iyr her zaman
kalabaligin karmasasindan milkemmeligin basitligine gotiirmeyi amaclamistir.

" Hint rasyonalizminin igerisinde tanmimanin dogasindan gelen celiski vardwr, ¢iinkii o

hem aranan hem de bulunan bilincin temelidir.""? Sri Aurobindo

Hayvansal zeka olaylari, insani zeka ise birlestirme giiciine sahiptir. Birlik gerceklige

giden yoldan ibarettir. Bilgiler ¢oktur lakin gercek tektir. ilkeyi edindigimze, ger¢egin

12 Eedomir VELJACIC, Filozofija isto¢nih naroda, Nakladni zavod Matice Hrvatske, Zagreb, 1983.



21

etrafin1 dolayan kabugu kirmaya baslariz, ve bu kabugu kirdigimiz siire boyunca
degiskenlik gdsteren sayisiz olayla karsilagiriz. Odaklanma eylemi sonucunda dar
anlamdan kurtulup genis anlamda etrafa dagilan bilgileri sistem alta aliriz. izlenen bu
yol caresiz ve yataydir ¢linkii bu yolun yolcusu, ruhun onderliginde degerin
merdivenlerini tantyarak, anlamladirarak ve rafine ederek ¢ikana oranla degerin dikey
ozelligini kaybeder. Ilkeye yapilan giris bize kalabalikta farkli sekillerde sunulan
orneklere otomatik olarak ulagmamizi saglayan biiylik bir alanin 1518ma gotiiriir. Egit
olarak, ruhumuzu taniyarak herseyde varolan ve herseyin kaynagi birligin ilkesine
ulagiriz. Egonun igerisinde hapsolmus ruh kendi anlamim yitirir. Bagkasiyla tek birlik
oldugu zaman mutlulugun farkina varir, herseyi birlestirdigi zamansa mutlu yasar. Ruh,
insan ile diinya arasinda baglanti kuran kiigiiciik bir kdpriidiir. insan bu zamanlarinda
kendisine dis pencereden bakmaya baglar ve kendi ile bagkasinin temelinde yatani goriir.
Sevginin agilmasi ile egonun sinirlar ve farkliliklar silinir, insan kendinden daha biiyiik
ve farkli oldugunu deneyimler. Agikcasi, sevgi ile insan kendini insanliginin
kotiiliiklerinden kurtulmak i¢in kendini kurban eder. Bu arada, ruhun diinyasinda kurban
egoizmin pencerelerinden baktig1 zaman tespit edilir ¢linkii ruhunda kurban edebilecegi
bir degeri yoktur. Sevgi demek ruhunla yagamak demektir, egonla degil. Sevdigimiz
zaman sevdigimizde kendi gergekligimizin en {ist formunu goriirliiz. Her ne kadar sevgi
bazen Onilimiize engeller ve sinirlar koysa da, en yakinini1 sevmek demek sevgi denizine
atilmig ilk adim demektir. Emin olmamiz gereken sey yiirlimeye devam edersek
ylizmeye baslayacagimiz ve hatta sonsuz makrokozmik ask okyanusuna dalacagimizdir.
Iste yiizdiigiimiiz zaman ruhumuzun temsil ettigi okyanusun ilk damlasmi tatmus
olacagiz. Ozgiirliigiin ilk izini tattigimizda, o an yiiregimizin kitabina ¢akili kalir ve
bizim yapmamiz gereken tek sey ise sayfayir ¢evirmektir. Sonsuzlugun kapisini acan
anahtar ise ruhumuzun bilincinin ellerindedir, bizim yapmamiz gereken ise cesaretle bu
biliylik maceraya atilmaktir. Gergekligi arama pesinde bildigimizi, tam da absiird olani
yapiyoruz. Insan kendi igerisinde biiyiik evren ile kendi minyatiir diinyasmin cakistigi
noktay1 hisseder. Catisma noktasinin bagli oldugu ve hatta kotugu noktanin ¢ok ince

oldugunu bilir. Burada sorun olan sey ise bu nokta o kadar incedir ki neredeyse
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goriinmezdir. Peki goriinmeyeni nasil yok ediyoruz? Aslinda bu sekilde bizler onu
goriiniir hale getiriyoruz. Bu sekilde arayan sadece egosunu ytikseltir, sanatc1 ise bu ince
noktayr ruhuyla gorebilmenin yollarini aramaya baslar. Iste o zaman goriinmezlik
oratadan kalkar ve ruh higbir zaman ayr1 olmadigi okyanusunda erimeye baglar.
Yaratma siireci gereklidir ¢iinkii goniil, gozlerini agar ve nasil bir illizyonun igerisinde
stkisip kaldigimizi goriir. Kendimizin 6rdiigli ve yine kendimizin yapisip Oliimi
bekledigimiz oriimcek agimi resmederiz. Firgayr elimize aldigimiz an viicudumuzun
orasini ayirlp esaretten kurtaririz. Kalbini zindanlardan kurtaran kisi, hayati tim
akcigerlerinde hissederek nefes almaya baglar. Kalp bu anda kendi ¢arpintisini hisseder
ve sevgi dolu ruh diinyayla bulustugu zaman ziimriidii anka kusu gibi insan yeniden
dogar. Ruhu asamali olarak Ozgiirlestirmek demek, insanin kendi birlik diinyasini
giiclendirmek demektir.

Ruhsal gerc¢ekligin boyutlarini yeni aramaya baslayanlar i¢in, diinya bitmek bilmeyen bir
zamanda ve siirekli degisken haldedir. Kendini tam merkezde hisseden ruh iginse
harmoni igerisinde yasadigi yilice hayatinda hersey yerli yerindedir. Ruh birseye
odaklandig1 zaman daha yiiksek diisiince giicli kazanir ve her zaman i¢in makrokozmik
diizenin igerisinde yeralir. Etkilendigi hersey bilgelik kanalina akar, her detay
kacinilmaz amacina ulasir, ve sahip oldugumuz hersey ve her diisiince makrokozmik
harmonisinde bulusur. Ruh bizi 6liimsiiz varliklarin kopriistine ulastirir. Bizim sahip
oldugumuz ruh 6rgiisii varolan ¢oklu formlara da dahil olan 6liimsiiz varliklarin ruhu ile
aynidir. Varliklarin 6zline dogrudan ve sezgisel olarak yaklagmak bizi ruhun derinlikleri
ile karsilagtirir. Birligin yasadig1 bu yerde; kalp kalpte ve ruh ruhta yasar, burada birikim
hiikiim siirer ve ayni birligin denizine akar. Sirtimiza yiiklenen yiikler, sinirsiz yok
edilmeyle bize kazang saglar ve yiikiimiiz mutlulugun getirdikleriyle sirtimizda erimeye
baglar.

Kendi istekleri ve susuzluklarinda bogulan insan kendini gilinaha sevkeden insandir.
Kendi bilincinin iizerine bulunan gokyiiziinii kara bulutlar kaplar, gerceklik gelen
gecenlerin sisinde kaybolmaya, ruhu egonun hakimiyeti altina girmeye ve sonunda

gorinmeyen nokta bir yumak olup insani bogmaya baslar. Bizi memnun etmeyen
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yudumu tatmak i¢in kendimizi kurban etmeye baslariz. A¢gozliliigiimiiziin bizi esir
ettigi kiiciik seylere hasret duyariz. Tuhaflik, yaradiligin dogasi olan hayat harmonimizi
yikar. Lakin bu hayati komedinin en derininde ekmek icin yalvaran duanmn ¢igligi
yatmaktadir. Ruh kendi c¢aresizliginde ilk defa 6zgiirliigiinii hissederek ve ona teslim
olarak sesini yiikseltir. Iste o zaman kendinden biiyiik olanla karsilasir ve bu 6zgiirliigiin
havasint en derinine ¢eker. Her eskenar ve cicegin kendi kosesinde oturdugu sembol,
titresim ve gergeklikle dolu diinyanin kapilart agilir ve gereksiz olan hersey
makrokozmigin halisinin altina siipiiriiliir. Karsitliklarin catismalari sessizlige biirliniir
ve ruhun tiim ag¢ikliginin 6niine mitkemmel diizenin halilar serilir.

Peki, ruhun varliklarda aradig1 sey nedir? Bu, hayata eklenmesi gereken “baska seyleri”
mi temsil ediyor? Hayir, ruhun aradig1 sey gegici olan herseyin arkasinda yatanlar, ruh,
mutlulugun arkasinda yatan temel ilkenin arayis1 igerisindedir. Ayni sekilde, sanat¢1 da
asamal1 temizlik yaptig1 kalabalik elementlerden gecer. Ekleme yapmasinin tersine
sanatg1, sadeligi ve siirsel haikuyu yakalamak adina siirekli gereksiz seyleri ¢ikartmakla
ugrasir. Sanat¢inin neden bu tekrar yaratma yoluna gittigini, ¢ogunu ¢ikarmak icin
yasadig1 tikanma yagadigini, onu yerine neden temiz tonlama ile dokiip maviligi icine
cektigini anlayacagiz. Bu siire¢ sadece yeterli degil ayni zamanda gereklidir ¢ilinki
sanat¢1 yatirdigi c¢aba sonucunda tastamam hale gelmektedir. Popililer Zen
anektodlarindan birinde 6grenme agkiyla yanip tutusan 6grenci hocasinin yanina gelir.
uzatir. Hoca, ¢ay yere dokiilmeye baglayana kadar doldurur da doldurur. Sasiran 6grenci
hocasindan durmasini rica eder, bunun {izerine giilimseyen hoca : “Senin aklin ayn1 bu
fincan gibi. Onu sigdiracak yerin yoksa, 6grenmeye neden geldin?”. Basibos kalmis
aklimiz1 anlamak istiyorsak oncelikle onu oldugu gibi kabul etmeliyiz. Sanatci aslinda
kendi i¢ diinyasinin hayaletlerini resmeder. Ne zaman onlar1 gézlemler ve tanir, o zaman
harmoni dokusuna uymayanlar1 ¢ikarmaya baslar. Iste o zaman arka kisimda yatan
deseni goriir, o zaman bakisini sabitlikten detaya cevirir ve biitlinliik uyumunu bozan en
ufak detayin bile énemli oldugu resmini gozlemler. Her detay aslinda biitlinliik ile

alakalidir ve biitlinlikte her detayla. Sanatgi, evrenin yapi ve titresimini eserini
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yaratmaya basladig1 zaman anlar. Zarifligin ince ruhu resmin materyaline eslik eder;
evrenin ritmi boyanin tiiplerinden ¢ikarilmasiyla hissedilir ve tuval {izerine vurulan her
firga darbesi insanligin evrimi adina atilmis yeni bir adimi simgeler. Temel ilkeye
dayanmak Kandini’nin bahsettigi gibi her canlinin bir sekilde farkinda oldugu ic
gereklilik ile birebir oOrtiisen sekillerin goriinmeyen deseni olusturmasi demektir.
Ruhumuzu her giin kendimizi teslim ettigimiz potansiyel varolusumuz ile doyururuz.
Kendi benligimizi genisletip ruhumuzun sikisip kaldigr yerden temiz hava almasini
saglariz. Egoizmin duvarlarinin disinda, sevgi ve ruhu besleyen tomurcuklarla saf
varligimizin kapilarini agariz. Ressam cizdikleri ile sevgisini paylasir, kendi bilgisini
tuvale aktarir ve ondan sonra resme bakacak gozlemcinin diinyaya bakis agisini
degistirebilecek olan kapinin anahtarlarini eline verir.

Temel ilkenin sonsuzlugu insanin kendi istegi disindadir. Ancak, kendi ruhunu actigi
zaman, kendisinden ayr1 olan birseyin pesinde degildir aslinda bu zamana kadar
bulutlarin arasinda saklanmis olan kendi varliginin pesindedir. Insanin en biiyiik sansi
sahip olduklarinda ya da zihinsel frekanslarinda degildir, onun en biiyiik sans1 neyin onu
ozgiir kilacagini bilmesidir. Evren mutlulukla 6riilmiistiir ve insan bu mutluluga dilekleri
gerceklestigi zaman dokunur. Ve dilek ne zaman memnuniyet noktasina ulasirsa
mutluluk orda biter. Eger insanlarin kalbine derinlemesine inersek, orada sonsuz arayisin
ve biitin memnuniyetin olmayis1 ile karsilagiriz. Bunun sebebi ise insan kalbinin
sonsuzun pesinde olmasi gercegidir. Kesinligin sinirlarin1 agmaya ¢alistik¢a yaniliyoruz
clinkii kalp onlarin iistesinden her zaman gelecektir. Ruhumuzun asil istedigi sey
mucizevi ve kesin olana ulagsmaktir. Kendi benliginin biiylikliiglinii anladig1 anda sonu
birakip arayis icerisinde olan ruh vazge¢meye hazirdir. Bizler, kirilmaz sandigimiz
baglarimizin ac¢tig1 ates sonucu hi¢ olmadigini sandigimiz 6zgiirliiglimiizii hisseden ve
kendimizden daha biiyiilk oldugumuzu farkeden Ozneleriz. Sahip olduklarimiz gibi
fikirlerimizi de biiyiitiiyoruz ve bu ilerlememizin tek yoludur. Sanat¢1, 6rdiigii duvarlari
resmettiginde yaptiklari 1s181inda kendini tanir. Cizilen gergekligi tabir ve anlamlandirir,
ardindan tim duvarlarim yikar. Bahsettigimiz 6zgiirlilk ucusu kisa siirer ve bir bakariz

tekrar kafesteyiz. Sonsuzlugu taniyan ruh i¢in kapali kapilarimin ardina ge¢gme siireci
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utan¢ verici degil gereklidir. Herseyin biitiinliigiinii anlayan ruh her gegen giin
ozgiirlesmenin mutlulugunu yasar. Av, insan davranislarinda kendisini birlestirmek ya
da aklin bilgisinde dogmak i¢in bekler. Maalesef, sonsuzluk bu sekilde taninamaz,
yapilmas1 gereken ilk sey sanatsal giidiiniin yiiriidiigii yolu &grenmektir. Mutluluk,
ulagabildigimiz ama dokunamadigimiz seylere anlam vermeye basladigimiz anlarda
dogamizin bir parcasi haline gelir. Insanin 6zgiir biraktig1 fikirleri mutlaka kendisinden
daha biiyiik olmalidir. Varlik herseyin 6tesindedir, hi¢bir zaman sahip olamadigimiz i¢in
hi¢bir zamanda kaybetmeyiz. Bilmemiz gereken sey ise insanin ihtiyaglarini karsilayan
hersey dogasi geregi sinirlidir. Aslinda her zaman i¢in kismiidir ¢linkii boslugu olan
durumu doldurana kadar varligini stirdiiriir. Bosluk olmadiginda, ihtiyagta ortadan
kalkar. Insanlarin siirekli olarak sahip olma istegi onlarin smirli olan dogasinin
karakteristik ozelligidir. Onun kolelestirici 6zelligini farkettiimiz an onu atmaya
caligmamaliyiz. Ustesinden gelmek biiyiimenin bir sonucudur, ¢iinkii sahte gériiniis ile
sadece daha fazla kompleksin igerisine batmis oluruz. Beden sadece bedenib arzularini
dinler, ruh ise ruhun beslendigini arar. Bir yonde sahip olunan yetersizlik o yonde
zayifliga sebep olur. Bahsedilen yonlerin yanisira insanligin biri siirdiiriilebilirlik ile
ugrasiyorsa digeri 6zgirliilk ve nesenin pesindedir. Harmonide bulustuklari zaman biri
digerine destek olacak sekilde beraber biiyiiyecekleri yola dogru ¢ikarlar. Bu ihtiyaglarin
bittigi anlamina degil onlarin kendi alanlarinda memnun edildikleri demektir. Calismam
boyunca siirekli bahsettigim Dogu’nun yiiksek bilgeligi herkesin herseyle bir olmasidir.
Birseye sahip olabilmek sinirlart olan belirli seye baghdir, 6te yandan birseye bagh
kalmak bizim ruhumuzun derinliklerinde yatan siirsiz gerceklik icerisinde kalmaktir.
Yasadigimiz hayat boyunca ruhumuz sarildigi, hizmet ettigi, tavir koydugu bir siirii
sekille iletisime geger ancak higbiri haline gelmez. Onun tek gercegi bizim de
ruhumuzun eriyebildigi tek yer olan sonsuzluktur.

Her manifestonun gecici oldugu gercegi dahilinde ruhumuz bagka ruhlarla da
iletisime gecer. Sanatci, maddenin sertligini yumusatarak farkli bir boyuta getirip her
yani saran ruhunun nefesiyle yaratir. Eger etrafinda varolusun isiklarini sacan bu

birligin temeli fikirleri olmasaydi, o zaman amagsiz ve uguruma Olim marsiyla
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stiriiklenen bir intihar ortaya ¢ikardi. Harmoni olmasaydi diinya alanlara sacgilmis
toplama eylem biitlinliigiinden ibaret olurdu. Tesadiiflerin hakim oldugu hayat amacsiz
ayrimciliklar {lizerinde dagilirdi. Bilincin iist katmanlarinda biriken her anlayis
makrokozmik harmoninin miikemmel yapbozunun bir parcasi haline gelir. Ruhun,
sinirsiz gokyiiziinde ugmast ger¢ek mutluluktur, ruh kozmik riizgarlarin yoniine dogru
kanatlarin1 agar ve her hiicresinde hayatin kaynaginin attigini hisseder. Sevgi ve
mutluluk tam anlamiyla birlestiginde sonsuzluk ile bulusulur. Digerleri ile iletisim
halinde olmak demek bir biitiin halinde birbirinde kaybolmak demektir. Iste o zaman
kendimizi daha ¢ok taniyan bir hale biirlinliriiz. Mutlulugun i¢ine gdmiildiikce, askla
birlestikce, ¢ogu ve azi yokettikce, tiim bu diializmler birligin orgazminin ¢i1gliginda

varolur.
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5. CALISMA DEGERLENDIRMESIi

Fenomenolojik yaklasim

" Eger ilizyonlardan bahsediyorsak, bu onlart tamdigimiz anlamina gelir, bunu
vapabilmemizin tek sekli ilk bakista gercegi gorebilmemizdir, sahip oldugumuz korku ya

da siiphe bizi yamilgiya sevkeder ve bizi dogrudan uzaklastirabilir. "

Simdiye kadar eksiklere deginmeye calistim, burdan daha genis bir bakis acist olan
anlayis ve hayalin igbirligine deginmek isterim. Bu isbirligini temellendiren akil ve
yliksek zekadir (Yogilerde buddhi olarak tanimlanir). Bizim diinyaya olan bakis acimiz
mantigimizin yetersizliginden kaynaklanmaz, aksine i¢ bakis agimiz dahil olmak iizere
hayal diinyamizla ne yone hareket istedigimizi bilir. Her zaman en mantiklisini bulmak
icin yola ¢ikariz fakat bu arayisimiz ve diinyay:1 bu sekilde etiketlememiz sadece tasa
donmeyen Makrokosmik lavlarin, ve siirekli hareket halinde olan hayati
dondurdugumuz zamanlarimizdir (snap shoot). ,,Eksiklik“in fenomenolojik deneyiminin
sebebi olarak Oncelikle evrenin sahip oldugu gizemi ardindan sonu olmayan aklimizin
gizemini anlamaktan geger.

Gortiileni sanat eserine doniistiirme konusunu isledigim ¢alismamda, fenomen diinyada
tecriibe ettigimiz canli seylerin tuvale aktarilma denemelerine yaklasim saglamak
isterim. Caligmam boyunca canli varliklarda buldugum fenomeni olusturmami saglayan
en onemli yardimcim gdzlemdir, bdylece i¢imizde olusanlar: biiytlik bir sevingle tuvale
aktarma olanagi buluruz. Dikkat 151811 ise sokaktaki an olarak diisiindiim, kendi 6z
varligimizda kopriiler insa eden ve onlarin sayesinde ruhumuzu besleyenleri tek basina
resmedbilmemizi saglayan bir an. igimde uyanan ise, Makrokozmik ananmn kendi 6z
ruhunu beslemeyi 6zledigi oldu. Tuvale canlilik veren ise lavantanin rengi verdi. Tuval
tizerinde resmedilenin lavanta rengi olmasi izledigim yol oldu. Doga ve Kozmosun

kurallarin1 bir tarafa biraktim, diisiincenin sadece kendisi i¢in diisiindiigii yolu da bir

13 . . . .
s. 15, Maurice MERLEAU- PONTY, Fenomenologija percepcije, Veselin Maslesa, Svjetlost, Sarajvo, 1990.
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tarafa biraktim, sadece bana fayda ve ¢ikar saglayani ele aldim. Sahipligi olmayan
gerceklik duygusuna yaslandim. Bir anligina, hem kendi i¢imde hem de etrafimdaki
cevrede saf bakis agisinin izlerini yakaladim. Biling, gerceklikte yasayip halinin altina
stipiirdiiklerimizin daha derinine inmemiz i¢in uyanmaya baslar. Diisiincenin kendisi de

bir anligina dogada unutuldugunu, kulis arkalarina atildig1 ger¢egini unutur.

Bu ¢aligmam dahilinde psikolojik i¢gdzlem diinyasina siibjektif yaklagmiyorum, aksine
dis diinyaya etki olarak yansiyan i¢gilidii yapisini ve hem sanat¢1 hem de eseri etkileyen
i¢ ve dis diinyanin mantiksal ag¢idan iist yapisim incelemeye calisacagim. Iste o zaman
ortaya ¢ikan eserin fenomen hali transandantal hale gelir ve burada tek gergek nesne
meditasyon yapan egodur.

Evreni anlamlandirma seklimiz bilincimizin gelismesinde anahtar rol oynar. Zihinsel
alanda gelisen izlenimci gozlemlerimizden sembolik karmasikligiza ve saf
kavramsalcilifa kadar hersey sanatla birlikte degisime ugrar. Eger peyzaj sanatinin
yliksek seviyede oldugu bir yerdeyse, ruh biiyiir ve i¢indeki mutluluk uyanmaya baslar.
Ancak fantastik ve olaganiistii bir dozu yoksa, insan arastirma yapmayan ve provoke
edilemeyen tek bagina bir varlik olarak kalir. Yapilan ya da ¢izilen eserin yaratmaktan
aldig1 ilham vizyonu onun yaratma prensibinide i¢inde tasir. Eger her 6zne ve fenomenin
kendi 6zliigiinde yasadigin1 varsayarsak, tuvalde aktarilan seklin kendisininde ressam,
dis diinya ve fenomenin ince diinyasi ile etkilesime girmis oldugunu goriiriiz. Akil
alanininda sahit oldugum ger¢ek 1s18inda ; sanat¢inin ruhu var olan tabakalasmis
gercegi, goriinmeyeni, hissedilmeyeni goriir. Maddesel diinyanin sekillerini kullanarak
sanatg1 goriilen diinyanin sayili olan seylerini goriinmeyen baska bir boyuta tasimaya
calisir. Her dagin kendi igerisinde farkli yapilar barindirmast gibi, her sekil de siiregelen
ve hi¢ durmayan gelisim siirecinin i¢erisinde durdurulmus bir an'dir. Her ne kadar uzun
siire tutulmus olsa da, kisa ve gecicidir. Sanat¢i, kendisinden 6nce secilen, i¢sel olarak
evrimin ikinci kismii goriir. Bir tanesine karar kilarak diger tiim olas1 sekilleri kurban
etmis olur, ama bu sekiller kendi zamanini beklemek i¢in fenomen diinyasinda kendi

potansiyelleri ¢er¢evesinde varolmaya devam ederler. Ve yeniden yeni olusmus seklin
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siirinda siirsizligt olusturur. Bu simirsizlik arayasimiz bizi ya dogaya ya da baktikca
derine indigimiz semaya gotiiriir.

Istanbul'un masmavi gogiiniin altinda ilk resmin tuvaliyle bulustu. Saraybosna'nin kagit
karas1 sisini geride birakarak incik incik kozmosu aradigim masmavi ugurumlarla
bulustum. Kentin kalabalig1 insan ruhunun canli bir tezahiirli olarak yansidi tuvale ve bu
ruhlarin  birligini yansittt adeta. Tim o yiginin igerisinde kendimi erimis gibi
hissederken, ayn1 zamanda 6zgiirdiim, ve bir kimlige, bir sosyo-kiiltiirel ¢evreye ait
olmadan gdge bakiyordu gozlerim. Ben Istanbul'daydim, istedigim herhangi bir ismi
alabilirdim, elimi hi¢ uzatmadigim sekilde uzatabilir farkli giiler ve farkli aglardim.
Istanbul'un giiriiltiisiine alisitk olmayan ben, sesleri bir siinger gibi ¢ekip tuvale
aktarmaya bagladim ve iste o zaman sehrin arka tarafinda yatan gerginligi farkettim.
Bununla baristim ve zorundaligin farkina vararak makrokozmik manifestonun gogiine
yerlestirdim. Bu giic olmasaydi gittikce ¢ogalan kalabalik yok olurdu, bu gii¢ sehri ve
insanlar1 ayakta tutan, onlara saldiran, onlarin hergiin takip eden ve onlar1 her aksam
uyutan seydi. O, ¢ocuklarinin ona benzedigi anneydi. izole olabilen bir hayattan sz
etmemiz imkansiz. Kendi dogamizi ve ¢evremizi bir sekilde onlara sekil vererek ve
gelistirerek yaratiyoruz.

Ayaklarim yerde, basim yukarida diinyayi izliyorum. Ve bir kez daha boslugun gizemli
heyecaninda kayboluyorum, gokteki boslugun ve icimdeki boslugun igerisinde
kayboluyorum. Derine inildikce metafizik 1siklart kesfedilmeye baslar ve 1s18in
yogunlugu arttik¢a sanatsal diinyanin vizyon kapisi acilir. Maddesel diinyada varolan
fantastik yanima sekil vermeye basliyorum; ruhsal olusumum, i¢ metaformozumla
birlikte yeni bir ben oluyorum; ortak bir ruh. Evrenimi arayis yolumda, Saraybosna'dan
bir adim geri, Istanbul'dan iki adim ileri, beni mavi gdyiiziinden alikoyan bir yere
ucuyorum. Benim i¢in u¢gmak adim atmak demek, ha yukari, ha uzaya, yani bizi ayiran
kavramlara degil, bizi birlestiren arketiplere uguyorum. Attigim bu adim aslinda insant
bir tik yukariya cikartan bir adim. Eger denge tartilirsa, o zaman insani illizyona
stiriikleyen gizemli poetigin boslugu ayaklarmin altina serilir. Kavramsal diinyadan

diistince ve duygularin soyutlandigi diinyaya gecis yaptigim an, tim o meraklarin
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arasinda kendi sorularima aradigim cevaplarin izini birakmak arayisa baslarim. I¢
benligimi transparent niiyanslarla sekillendirmeye calisir ve ait olduklar1 boglugun ait
oldugu tonu diistinmeye baslarim. Toprak ve gokyiiziiniin bitmeyen kozmik iliskisi
makrokozmik terazide nétr sifira ulagsamaz, aksine makrokozmik denge tiim varliklarin
tutunmast ve yok olmasi adina sallantili bir gergekliktedir. Derine dalmak ise ruhun
ulagabildigi en son noktadir. Inaniyorum ki insan, evren ve ruh {g¢liisiiniin yaradilis
temeli gergegine bagisik olmak imkansizdir. Yaradilisin gizeminde yatan sirlar1 bulmay1
derinden arzuluyorum.

Insanlik sadece koca bir bosluktan mi ibaret? Oyle bir bosluk ki kendi icinde
titresimlerden bagka bir seyin olmadig bir hiclik durumu. Kendime kendime sormaya
basliyorum sonra o yasamin ardinda bize benzer seyler var midir diye. Hayal diinyam
beni uzak gezegenlerde var olan yasam enerjisine gotiiriiyor, kaybolmus ve yalniz
kalmis isimsiz galaksilere gidiyorum. Hayal giiclinii kesfedip kendimi derinlerde
goriiyor ve ugtugum bu yerlerde yergekiminin sert kanunlarinin beni ¢ekip almasina izin
vermiyorum. Kendime, ,sert gercekligin® olmadigi sadece riiya treniyle yolculuk
yapmaya hazir yeni ufuklar agciyorum. Yine de kendi hayal giliciim kendi sinirlarim
haline geliyor. Kendimi iliizyonun ortasinda ipe dolanmis gibi hissediyorum, ruhumun
ve gozlerimin sectigi ufuklar1 gormekte zorlanmaya basliyorum. Arada sizan
bosluklardan giren sonsuz hava ile, kendi mikrokozmozumun, kendi i¢ varligimin
kuslarinm yuvalarindan ¢ikip yeni diizliiklerde kanat ¢irptiklarini hissediyorum. iste o
zaman iki dlinyanin birbirini sarmaladig: tek bir diinya haline geldigini gériiyorum.

Her ne kadar varolan1 paylagmak istesemde, insanlarin kendi hayal giiclerinin sinirlarini
fantastik ¢ercevede agmalarinin zor oldugunu biliyorum. I¢ ve dis mahremiyet, dil ve
zihin kopuklugunun oldugu gercekle olmayan arasindaki ¢izgiyi yok etmeye baglar.
Sanatcilarin diinyasinda sekiller, yakalanmak ve zamanda hapsolmaktan kagmak adina
stirekli degisirler. Ama, resmin dogas1 geregi sanat¢inin aldigi transparent katmanlar bir
sekilde ¢izilen o an'da kalir ve donar. Aynen sozciiklerin sozliikklerde sikisip kalmasi
gibi, resim dilinin de sinirl siiresi vardir. Mikro ve makrokozmos sadece iki kelime

olmasina ragmen binlerce sekilde resmedilebilir, ve iki sdzciikten ¢ikan eserin sunulma
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sekli binlerce diigiince tarafindan yorumlanabilir. Bunlarin hepsi insanin kendi ruhunu,
kendi benligini anlatabilecek dogru sozclikleri bulamama telasindan, siirekli iginde
bulundugu boslugu doldurma isteginden kaynaklar, lakin bilmez ki ilerledigi yol
boyunca aradig1 seyle karsilasir, yapmasi gereken sey buldugu anda buldugunun
kabuguna sigmmak. Iste o zaman iginde bulundugu bosluk birden titresim dalgalar1 ile
dolar, bu titresimler onu yaradilis giiciiniin beslendigi sonsuz kaynaklara gotiiriir.
Gozlerimi kapatiyor ve ruhun kesfedilmemis boyutlarinin titresimlerini deneyimlemek

icin derinlere daliyorum..

4.1. Renk

"Diinyaya ne zaman gelirsek gelelim, her zaman giindiiz ve gecesi

varolacak." Johann Wolfgang von Goethe

1704 yilinda Newton renklerle ilgili teorisini sundugunda, gézlemcinin énemli
bir rol oynadigimi belirtmistir. Isigin strelize edilmis havasi sterilize edilmis
laboratuvarlarindan prizmalarindan gegirildiginde hakikatende gokkusaginin renklerine
ulagilmis. Newton genellikle 1518iIn da gerekmedigi ortamlar1 yaptigr bilimsel
aragtirmalar sonucu teori olarak gelistirmistir. Simdilik Newton’un renkler {izerine
soylediklerinin Goethe’nin'* savunduklarina oranla renklerin ortaya ¢ikis siirecinin
sadece bir kismi1 oldugunu sdyleyebiliriz. Goethe hayatinin kirk yilin1 insan gozii ile renk
ve diinyay1 nasil betimledigini incelemistir. Goethe i¢in renkler canlidir, diinyaya gelir,

belirli bir noktaya kadar kuliminatoér goérevi goriir ardindan oliir ve yeniden hayata

14 Johann Wolfgang von Goethe (28 Agustos 1749, Frankfurt — 22 Mart 1832, Weimar), Alman
edebiyatci. Ayni1 zamanda g¢esitli doga bilimleri alanlarinda arastirmalar yapmis ve yaymlar
¢ikarmigtir. Maddenin renklerini agiklamak icin arastirmalar yapan Goethe, daha sonra, 1810. bu
calismalarini ,,Zur Farbenlehre/Renk Kurami* ismiyle kitap haline getirmistir.
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gelirler. Goethe’nin harmonik dairesinin merkezinde bulunan renk, bir¢ok din ve gizemli
gelenegin sembolii haline gelen alt1 kdseli yi1ldizdir (heksagram).

Her biri kendi biitlinliigiinii simgeler; kadin (liggenin ucu asagi bakiyorsa) ve erkek
(licgenin ucu yukari bakiyorsa). Renklendirilmis diinyanin dogumu evrenin bu iki temel

prensibine dayanmaktadir. Renkler 151k ve golgelerin bulustugu noktada meydana gelir.

Newton’un teorisi ise koyu ortama yatirilan 151k huzmelerinin mavi, yesil ve kirmizi
renkli koyu tonlar1 olusrurmasi ile ilgilidir. Diger taraftan 151k ortamina gdlgeleri
yansittigimiz zamansa asagida mor-mavimsi, yukarisa ise kirmizi-sarimsi renk elde
etmis oluruz. Koyu zemin iizerinde 1sikla iletisime gecen renkler sari, eflatun ve
camgobegi gibi yeni olusumlart meydana getirir. Bdylece olusan iki bakis agisina gore,
Newton’un koyu zemininin tamamlayan renklerin tonu Goethe’nin 151k olusumu ile
benzerdir. Her iki bakis agisinin renkleri temel almasina ragmen, Goethe doganin
evrensel kanunlarini yansitan harmonik renk ¢arkini ortaya ¢ikarmaistir.

Genel olarak Newton’un sdylemine gore renklerin fiziksel 6zellikleri vardir, ancak bu
sanatta ruhu beslemeyen, sadece tek bir ortiidiir. Kandin bizleri fiziksel diinyanin

kabaligindan ¢ekip derin diisiincelere sevkederek soyle sOylemistir:

" Size birisinin dokunacagi hissini sirtiniza degen fiziksel soguklukla hissedersiniz ve bu
his elin 1sitnmasi ile sona erir, ayn sekilde goz ortadan kalktigi anda renklerin fiziksel

cekiciligi de ortadan kalkar."”

Karmagsik fiziksel ve narin yapisi ile birlikte dahil olan insan i¢in renklerde
fiziksel 6zellikler kazanir. Ornek olarak sari-kirmizi renklerinde dogan giinesi ele alalim,

sabahin erken saatlerinde uyuyan evrenin rengi mavi-yesil olur. Eger birini daireden

155, 27, Vasilij KANDINSKI, O duhovnom u umjetnosti, ALU SARAJEVO
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cikarmak istiyorsak, biraz daha yakindan bakip renklerin aslinda gri, notr niiyanslardan
olutugunu goriiriiz. Mavimsi olan niiyanslar insan ve doganin iletisimi sonucunda dogar.
Doga bize ona cevap verdigimiz iltifat dahilinde bizlere renklerini sunar. Bununla
birlikte, harmonide kesintisiz attigimiz her adim aradigimiz sonsuzlugun dikkatini
icermektedir.

Prizmatik renkler ad1 verilen ve 15181n refleks ya da prizmadan gegen golgelerle olusan
bir renk grubumuz daha vardir. Dogada bulunan minyatiir prizma kristalleri ile yagmur
damlalar1 hergiin kendi iclerinde gokkusaginin tonlarini barindirir. Diinyay1 anlamak
icin 6nce sokmemiz, icine bakmamiz ve kapatirken tamamen yeni bir anlam yiikleyerek
kapatmamizdir.

Jacob Bronowsky’nin seri belgeseli olan “Insanin yiikselisi”’nde bir soru sorar : “Insanlar
giinesin diinya etrafinda dondiigline inandig1 zamanlarda giines ne renkti? (paraf.).
Hemen arkasinda yeni dogan giinle birlikte cevap verir: “Ayni, insanin bakis agisini

degistiren sey sahip oldugu tecriibedir.”

Newton, renklendirilmis alanin sadece yarisini incelerken, Goethe ikinci kisim olan
15181da incelemis ve gbézlemciyi bu tecriibenin ayrilmaz maddesi olarak tanimlamistir.
Duyu algist makro ile mikro evrenlerinin etrafinda donmektedir. Bilim onlart 1s18in
yoklugu olarak tanimlasada, Goethe bunlar1 kutup olarak tanimlamistir. Isik bir madde
ile bulusmadigr siirece goriinmezdir. Giin 15181 diinyayr okunabilir bir metin olarak
gérmemizi saglar. Temasi baris ve huzur olan bu metin evrenin boslugundan faydalanip
diinyay1 yabanci ve uzak olarak gdrmemizi saglar. Diinya, 151k ve karanlik oyunlarla
kendi varligina biiriiniir. Maddenin olmadig1 yerde alanda olmaz, tersi durumda
diistinlilemez. Kendi aralarinda varolan bu bagimliligin altinda kutuplagsmalar1 sz
konusudur. Isik ve golgenin bulustugu yerlerde renkler dogmaya baslar. Giinesin ilk
1isiklart topragin oOrtiisiinii kaldirmasiyla goziikmeye baslar, sari-kirmizi tonlarinda olan
bu olusum, insan goziiniin secebildigi dikey diizlemde gilinesin kozmik havayla
bulustugu noktada toprak tarafindan mavi tonlarina biiriiniir. Hi¢ kuskusuz renkler bizim

goriisiimiize aittir. Diinya bize yani kosulsuz gézlemcisine 151k ve karanligin birlestirdigi
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resimler halinde goziikiir. Resimlerle betimlenen evren bizim goziimiizde bu resimler
cergevesinde sekillenir. Goethe’nin kozmik daire harmonisinde denge ve baris kendi

kutuplarindan dogar.

" Kulak dilsiz, dudaklar sagirdir. Fakat gozler hisseder ve konugur. Bunu i¢inden diinya

yansir, onun i¢inden de insan.

Johann Wolfgang von Goethe

Rezonans i¢imizde var olan titresimlerin disa vurumunu anlatan sestir, ve ayni
sekilde disa vurumun i¢imize donen seklidir. Fiziksel yilizeyin titresimi kisa siirelidir
hatta kapali olan ruhlar i¢in belirsizdir. Ruh kendini actifi zaman nabiz atiglarinin
titresimini hissetmeye baslar ve o zaman genis imkanlar acilir ve sadece titresimin
potansiyeli hakim olur. Disa vurulan herseyin kendi rengi ve sekli vardir, ruhsal
parfiimden i¢ rezonansimiza ve diinyada varolma seklimiz olan bedenimize kadar.
Beden ile disa vurum, goriintii, fiziksel vuciit (fenomen ve fiziksel) olarak siirekli iligki
halinde olan renk kendi benligimize isler ve ayni zamanda belirli durumlarda da
sergilenir.

Mavi, yesil ve kirmizinin koyu agist evrim antropomorfik temelinde hayvan formlar1 ve
ruhlarin  gercekligi haline gelmistir. Maddesel artiklardan kalan ince astari
cikardigimizda ruh diinyast kendi sesini kristal frekanslarla bulusturur ve ardindan
renkler 1s1kla bulusur. Goethe’nin ortaya attig1 yeni olusuma gore ise, sekillendirilmesi
imkansiz olanlar mutlaka 15181n yiiksek frekanslarinda varolur, altta kalanlar ise terisne
gokkusagini olusturur. Herseyin Otesinde ruhun boyanmis gercekligi ortaya ¢ikmaya
basliyor. Bizim kendi varolusumuzda {ist yap1 govdelerine gecen titresimler meydana
geliyor. Kozmogonik secicidir, makrokozmik Ana kendi olusumlarini dogurur, ve
anneler hi¢cbir zaman evlatlarin1 ayirmazlar. Herkese yetecek olan sevgi kompleksle icice
geemis ve degisik enerji akimlariyla bulusmus olmasi gerekirdi. Boylece ruh, fiziksel
anlamda doku maddesinde, ruhsal anlamda da farkli alanlara dagilmis olarak varligini

surdirecek.
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Insan, uyumus ya da uyuyan her rezonansi potensiyali dahilinde alir. Giig olan tabii ki de
uyuyanla bir tango baslatmaktir. Boyanmis ve dans eden ¢izgiler bulunduklari1 alanlar
icerisinde gezinirler, tuvalden emdikleri ile birlikte yeni varoluslara kapi acarlar.
Renkler, fotografa canlilik veren ressamin nefesini tasirlar, 6rnegin kan gibi, resmin
elastikliginde dolasan renkler makrokozmik gokyiiziiniin sonsuz derinliginde dinlenirler
ve tipkt hayvanlar gibi ulumaya baslarlar. Tek basina renkler hem metamorfozun hem de
insanligin degisimini temsil eder. Onun varlig1 sadece tuval bezinin iizerinde kalmaz,
sahip oldugu aura basta yaraticisinin titresimini doldurarak bagkalarinada dahil olur.
Istanbul’un turkuazindan yorulmus bir vaziyette firgami biraktifim zaman, o hizlh
adimlarm esliginde Bogaz’in kozmik yaradilisini ruhunda hissedip tek kisilik dansina
baglar. Parlayan kiire ile parlayan giines ne zaman bu turkuazla tanigsa, ,iste o zaman
inananin dua ile ellerini kapadig1 o camiinin kubbesine doniisiir. Hayvan formlar1 kendi
hatlarmi kaybene kadar gelismeye devam eder ve Istanbul’un gokyiiziinde gokyiiziinde
goriinen gecici sekiler olarak kalirlar. Grimsi renklerle biiriinmiis olan sehir 15181n
saydam katlarma doniisiir ve yazin ortasinda giinesin altinda zor taninir hale gelir. Insan
ordadir, sehirle bulustugu pencerenin Oniinde, tuvalinin basinda, yaratilmamas,
resmedilmemistir. O an gozlemci de resmin bir pargasi haline gelir, giilli duvarlarin
sarmasikli sokaklarinda kaybolur.

Insan da tiim bu kozmogoniyanin hakimiyetinde kendini 151k ve karanhigin igerisinde
kabolmus bulur. Kendini sekilsiz hissettigi sabah mahrumiyetinden kurtulmak igin
esnemeye, gerinmeye baglar. Arkasindan vuran sari-turkuaz 11k sorusuna cevap verir:
“Ben kimim?”. Derinlerde kaybolan konturlar, derinlerden yeniden insaa olur.
Calismalarda kullanllan mor rengi tonlarmin insan varligmin  yiiksek enerji
frekanslarindan geldigini savunurken, bordo-kirmizi renkler yalnizlik hissi verir; evrim
sirasinda kactig1 hayvanlardan uzaklastirip insanin varliginin simgesi haline gelen ruha
ulastirir.

Cizgisel diizlemin karmasikliginda edilen dansin makrokozmik yaradilisu kendini
antropomorfizma doniistiiriir. Bazen siirliden kaybolmus hayvan bosluklar1 doldurur,

tipki insanlarin i¢giidiilerinin hi¢cbir zaman 6lmeyecegi gibi. Bir sekilden baska bir sekile
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gecisinde yakalanan, insan boyanmis ¢izgilerin titresiminde varolmaya hazir vaziyette
kendi varligin1 her sekilde bulmaya hazir vaziyette bekliyor. Birisini se¢en insan diger
kalanlar1 atiyor fakat o diger kalanlar baska bir boyutta tekrar kullanilincaya kadar kendi
hikayelerini yazmaya devam ediyor.

Yumusamis atmosfer gergin diinyayr kendi 151k nefesiyle sariyor. Ve hep birlikte
miikemmel diizenin durdurulmus aninin baglangicina dogru yola ¢ikiyorlar. En yiiksek
diizeyde kutuplagmayla birlikte mor ve transparan sarinin derinliginde insan kendine

riiyalara dalip kanatlarinda yesil huzuru bulabilecegi salincaginda sallanmaya basliyor.

“Gokyiizii mavinin her tonu ile kapli. Renklerin kendi icerisinde ruhlarint barindirmasi
beni mutlu eden hatta yenileyen ve stimiiliisiin icimde hareketlendiren olgudur. Sanatla
ilgisi olmayan biri igin renkler sadece renk, sesler de sadece seslerden ibarettir..ve bu
kadar. Oysa onlarin insan ruhu i¢in sahip olduklarini ve cennet ile cehennem arasinda

kurduklar: bagi kimse farkedememektdir.””"°

16 Emil Nolde, Forbidden Pictures [exhibition catalogue]. London: Marlsborough Fine Art Ltd.,
1970.p. 9.



4.2.Resimlerim

4.2.1. Sunce (Radanje), Tuval iizerine akrilik, 100 x 80 cm
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4.2.2. PocCetak, tuval lizerine akrilik, 100 x 80 cm
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4.2.3. Skoljka, tuval iizerine akrilik, 100 x 80 cm
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4.2.4. Stvaranje, karton tizerine akrilik, 70 x 100 cm



4.2.5. Krdo, desen, 70 x 100 cm

4.2.6. Animalizam, renkli desen, 70 x 100 cm

41



42

4.2.7 Pasija, Tuval iizerine akrilik, 100 x 70 cm



4.2.8. Horizont, Karton {lizerine akrilik, 100 x 80 cm
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4.2.9. Plavi Mjesec, Tuval iizerine akrilik, 100 x 80 cm
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5.SONUC

Sanat eserinin yaratilmasi ve riiyalarin konuya tek gozle sonsuz bir bakis acisiyla
yaklastiklart dogrudur. Her ne kadar profiller mevcut olsa da egitimli ve sonsuz dogal
bir alanin gizlendigi apacik. Boyle bir durum eseri yaratmak isteyende simirlarin
hakimiyetinden siyrilip sonsuzlukla bulusma arzusunu dogurur. Riiyalarin daha ilk
saniyelerinde kendimizi oldugumuzda kilometrelerce uzakta, paralel diinyanin igerisinde
buluruz, tam da gézlemcinin ayni frekans iizerinde oldugu ve aslinda hep orda yasadigi
yerde. Burdan edindigimiz bilgiler 1s18inda riiya gérmek disarida ve diisiincelerimizde
varolani anlamanin en énemli noktasidir. Fenomenolojide 6znenin olmama 6zelligi bizi
riiyalarda bulustugumuz baska bir gerceklige gotiiriir. Daglarda yontulmamis yapilari
inceleyen ve hepsinin kendisine ait potansiyeli oldugunu savunan Fiedler’de orada sekli
olmayan binlerce yaradilisin oldugunu savunmaktadir. Sanat¢cinin karsilastigi o an
binlerce olanak ile doludur ve kurbanini beyaz tuvaline ¢agiran giiclii bir sestir. Sadece
bu durumu daha 6nce deneyimlemis biri kaginilmaz se¢imin ne anlama geldigini bilir.
Ruh diinyasina gegcis yapanin alttiir olarak goriinen eserini hayal giiciinden ¢ikartip tipki
bahsettigim kunduz gibi toprak {iistiinde bedeninin sadece bir kismini gosterip dis
diinyadan emin olan, simdiye kadar gizli kalan seyleri 1sikla bulusturmustur. Eseri
temellendirdigimiz bilincin biiyiitiilmesinin matrisidir resmetmek. Burada kendi
benligimizin tepelerini kuran egonun sinirindan bahsetmiyoruz, ayni zamanda kendi 6z
evini ve onu koruyan duvarlarini asan varliklardan bahsediyoruz. Insan, disariya dogru
atilan adimda kendi dogal ortamimin olduguna inantyor ¢iinkii smirsizlik bizim
dogamizda var. Hayatin kendisine dahil olan varliklarin genisletilmesi elbette bizim
dogamizdir. Hatta yalmizligin sahip oldugu bu sinirsizhigin giiveni saglandigi an
ifadelerle doldugunu soyleyebiliriz.

" Simirsizlik hareketsiz bir insanin eylemidir. Stmirsizlik huzurlu uyumanin en dinamik

ifade bicimidir.""’

17 5,74, Gaston BACHELARD, Poetika prostora, ALEF 2005.
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Tam da bu i¢imizde varolan sonsuzluk aslinda sinirli olanlarin habercisidir. Burada
Batili insanin kendine yarattig1 duvarlar ile Dogulu insanin Hindistan’dan gelen derin
ruhani ormanlarinda insanin i¢inde uyandirdig: farlilig: hatirlayabiliriz. Peki ormanlarin
sahip oldugu bu cogunluk insan ruhunda olan ¢ogunlugu kesfedebildi mi, yani
biitiinliigiin igerisinde yer alan c¢ogunlugun kétiiliiglinden birlige ulasabildik mi?
Biiyiikliik ve cogunluk ikisi ayn1 zamanda derinligi ifade eder, hem bizim i¢imizde hem
de disimizda gelisen ve yaratilan herseye olan farkindaligi anlatir. Meditayson, insani
kendi varligindan alip birligin oldugu ve alanin siirekli gelistigi yerlere gotiiriir.
Diinyanin sonsuzlugu insanin kendi sinirsizligi ile esdegerdir. Olgiisii belirlenemeyen
giic boyanmis transparentin tek bir valerinde yer alir. Bunu sadece bir katmani kendi
icerisinde genisleme ve sonsuzlugu barindirir, tipki heykeltriragi kurban olmaya iten o
dag gibi. Varlik basta olmak iizere hepimiz en ince derinliklerimizde sonsuzlugun
1518101, berrakligr ve biiylikliigiinti barindiririz.  Sonsuzluk ile yaptigimiz rezonans her
zaman i¢imizde olana, aslinda kendi benligimize kapilarini agar.

Kendi ¢aligmam dahilinde ise Goethe’nin bahsetmis oldugu 151k paletininin farkina
kendi i¢imde varolan 1s1§1m1 bulunaca tanistim. Resmedilmis yildizl1 gokyiizlinii olmasi
gereken yerini kendi gokyiiziimle tanistigimda aldi. Kendim yaratict oldugum ana
kozmik Ana bir midye olarak ortaya ¢ikti. Evrenin geligigiizel titresimi ve i¢cimdeki
varliklar sesimin giderek yiikselmesine sebep olurken hepimiz bir biitiin haline geldik.
Insanin ayrilmayan yani olan hayvani diirtiilerde kendi yollarin1 buldu ve minyatiir
kozmonogiyanin igerisinde kendi giil rengini buldu. Ama, onlarin kontur hatlar1 sert
degildi, onlar, midye ya da saf 1s18a doniisebilmek adina siirekli bekleme halindeydi. Ne
zaman ki varlik kiiclik ile biiyliglin arasindaki farkin iistesinden gelirse, sert kutuplar
ister tuval tizerinde isterse hayatin akiginda hemen yok olmaya ve metaformoz
sonsuzlukta var olmaya baslar. Her ne kadar insanin aklinda sonsuz evrenle iletigim
halinde olma istegi varsa da, bunu ancak gordiiklri ve Ogrendikleri 1s1ginda
gerceklestirebilir.  Varligin ¢ekirdeginin sahip oldugu gurur ona sunulan siirsel
biitiinliigii anlamdirmasini gézardi eder. Tek bir alict yaklagimi evreni kaplayan iletisim

kanalini tagir.
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Ressam, kendi igerisinde varolan sonsuzlugun resmini g¢izebilmek ic¢in kendisini
meditasyonun kagiilmaz ugurumu ile karsi karsiya birakilmis bulur. Bahsedilen sonsuz
i¢ alan i¢in, geometrik anlamindan farkli olarak, varligimizin alabildigi genislik olarak
tanimlayabiliriz. Ruhumuzda genislik kazanan i¢ rezonansimiz mutluluk ve sans
ritmleriyle yankilanir. Burada Rabindranath Tagor’in evrenin mutluluktan Oriildiigii
tezine geri donebiliriz. I¢imizde ve distmizda varolan genisligin her iki durumda da
mutlulugu cagirdigini algilayabiliriz. Bir anlamda genislik bizim ruh diinyamizin verdigi
karardir, diinyayr kendi genisliginde tanimlayan her bakisa ya da yaradilis siirecine
genisligi kendi benligine emerek olusturmak isteyenlere kendi miihriinii atar. Ornegimiz
ne olursa olsun varligimizin sahip oldugu genislik bir sentez olusturur ve kapsamli bir
gercekligin daha yiiksek bir anlama birlestirilmesini amaglar.

Varliklar1 biiylitmek meditasyonin gizemli alanlarinda meydana gelir ve her biiyiime
baska bir biiylimeyi beraberinde getirir. Bdylece sonsuzlugun sistigini ve ardindan
biiylidiigiinii soyleyebiliriz. Peki, sonsuzlugun olgiilemez oldugunu bile bile bu nasil
olacak diye kendimize sorariz. Evet, eger varligi gelismemis olarak ele alirsak,
biiytimesi sonsuzlugu kendine dahil eden her yeni yatayda meydana gelecektir. Burada
bizi kendisinden bagka dekoru olmayan olaganiistii giicler ele gecirir. Uzama, genisleme,
ekstazi, hepsi bizi birbirinden farkli yerlere gotiiriir, kisacasi bizim ufkumuzu
genisletmek ve orada kaybolmak iizere evrensel ritmlerin esliginde bizi var olmanin
siirlarinin  6zglirliiklerine gotiirmektedir. Ruhun sahip oldugu cokluk yolu bize ic¢
diinyamizin ve evrenimizin anahtarin1 verir. Diinyanin ¢ogunlugu kendi i¢ benliginin
gelistigi yon dogrultusu ve derecesinde gelisir. Resmedilmis kozmogoniya gozlemlenen
sahneler dahilinde degil, aksine varolusun baska bir boyutundan ortaya c¢ikmistir.
Bununla birlikte deneyimlenmis sonsuzluk yaraticinin derdini, diisiincelerini, diiglerini

ve kendi benligine kapanmasin1 almaktadir.

"Gokyiiziinii  dolduran mavi kanatli meleklerin hepsi evrenin maviliginde eriyip

gitmislerdir.""®

18 5,183, BACHELARD, Gaston Baslar, Poetika prostora, ALEF 2005.
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Resim tuvallerine resmedilen ¢okluk, yaraticini yiire§inde yeniden oncelikli yerini alir.
Diinyanin dekorunu geride birakma duygusu sanat¢inin kendi i¢ dekorunu eserinin
ortaya c¢ikmasinin ardindan tuvalin yeni bir eser i¢in kendini hazirlamasinin
birakilmasidir. Bahsedilen bu dekor i¢ ve dig diinyanin meydana getirdigi ve
soyutluluk gercegini igerisinde barindiran bir dekordur. Bunlarin igerisinde zamanla
degisime ugramis varliklarin taninabilir sekilleri mevcuttur. Rilyalarin her resmedilen
elementin katiligindan bir adim uzaga gitmesi demek onun yaraticin i¢ diinyasinda
kendisine yer edindigi ve onu kendi mikrokozmosunun genisligine dahil ettigi demektir.
Sonsuzluk olgusu insanda kendi bilinci ile gelir.

Gorililmeyen seyleri gdzlimiizde goriinebilir kilan tetik, bazen yanimizda fisiltiyla
sOylenen bir kelime, bazen de bulundugumuz ortamin degismesidir tetikleyici unsur.
Ikincisi genellikle sanatcilar tarafindan kullanilan ve beni de etkileyen olgu olmustur.
Daglik ve klostrofobik 6zellige sahip Saraybosna’dan, bogazla cevrili Istanbul’a
geldigimde yeni bir bakis agis1 kazandim, hayatimda ilk defa binlerce kisi ile ayn1 anda
ayn1 cadde {izerinde yiiriimeyi deneyimledim. Insanlar yanimdan sardalya siiriisii gibi
yiirliyor, koyun gibi siirtliniiyor, bazilar1 ise kdpek misali yanima yaklasip koklamaya
caligyor, ben ise tiim bunlarin i¢inde kendimi buluyorum. Teknigimin biitiinliigiinii
arama ¢abam sirasinda sanat diline gore bir ¢izgiye ulagtyorum. Varolusun titresimlerini
cizmeye calisarak kendi eserimi olusturmaya calistyorum. Cizim, ayrilan formlari
gormek adina sanatgilar i¢in 6nemli yardimci bir elementtir lakin resim ise birlestirilen
formlarin {izerine katmanlar1 teker teker yerlestirmektir. Benim durumumda ikiside
onemliydi, ¢linkii ¢izimimin yardimi ile bilincimde gelisen alanlarin gegirgenligini
goriip gerekli sinirlar1 zamanla nasil silecegimi ve farkliliklar1 o gecirgenliklere nasil
yerlestirecegimi gordiim. Cizim bir eserin en samimi ve 0zel alanidir. Hatta sanat¢inin
gizli sakl koselerinde tozlu kalmis diisiinceleri eli kalemle bulustugu anda goriilebilir
hale gelirler. Sasirma beraberinde duayr getirir. Gorlinmeyeni goriiniir kilan ¢izim

giiciiniin farkini burda gérmiis oluyoruz.
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Burada sanat agisinda olusan katmanlar acisina degindigim calismama son vermek
isterim. Diliyorum c¢aligmam siiresince mikrokozmozun i¢ yaradilisi ile makrokozmozun
sanat eserini olusturmasi arasindaki baglantiyr gerektigi gibi olusturmusumdur.
Glinlimiiz diinyasinda kullanimimiza sunulan birgok alet gibi , ¢izim de bizim ruhumuzu
genisleten bir aragtir ve renkler ise eseri 15181n diinyasiyla bulusturan araglardir. Sanat
eserinin 151k ile baglantili olmas1 durumunda ise beyaz prizmadan yansiyan 151k kendini
farkl sekillerde ortaya ¢ikarir. Resmin tuvalinde ruhta dominant olanlar1 resmetme liiksii
vardir. Diger tarafta kalan renkler ise igerisinde barindirdiklar1 potansiyele ragmen
golgede kalir. Ve sanat¢iin hayatinda meydana gelen en ufak degisiklik tuvale yansir,
dolayisiyla sanatginin renk paletinin her zaman hazirlikli olmasi lazimdir. Pamuk gibi
yumusak bir ylizeye sahip olan tuvallerde bile diizlem {iizerinde gelisen hayattan
dokunan diistincelerin kaygan firga hatlarim1 belirginlestirmek miimkiin hale gelir. Her
zaman kendi baglantimda, ve aslinda herkesin gozlerinin 6niinde olan gizemin ¢ikisini

arayan kosmogoniyanin yaradilisinin arayisi igerisinde oldum.
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