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ONSOZ

20. yiizy1ll Amerikan miiziginin 6nemli temsilcilerinden Aaron Copland (1900-
1990), besteci kisiliginin yani sira orkestra sefi, egitmen, miizik yazari ve elestirmeni
olarak miizik sanatina hizmet etmistir. Eser metni ¢alismasinin konu olan Klarnet
Kongertosu, besteledigi iki kongertodan biridir. Yapit iginde kullanilan miiziksel

ogeler, Amerikan miizigine 6rnek niteliktedir.

Bu ¢alismada, beni sanatta yeterlik sinifina kabul eden, her konuda destekleyen
ve yol gosteren ¢ok degerli danismanim Yrd. Dog. Ebru Mine SONAKIN CELIKERe,
Polonya’da bir yil 6grencisi olarak calistigim Prof. Romuald Golebiowski’ye, nota
orneklerinin hazirlanmasinda yardimci olan grafik tasarimci Onur KUZ’a, hayatimi

paylastigim sevgili esim Miyase KIRANKAYA’ya ve canim aileme tesekkiir ederim.

Haziran 2016 Halis Giirkan KIRANKAYA



OZET

Bu eser metni calismasinin konu basligi, Aaron Copland’in Klarnet
Kongertosu’nun ~ Yapisal ve Yorumsal Analizi’dir. Bir miizik yapitinin
yorumlanmasinda, bestecisinin yasamini, besteledigi yapitin form bicimi ve g¢alisma

yontemlerini bilmek 6nemlidir.

Calismanin birinci boliimiinde, Copland’in hayati, yapitlari, donemin miiziksel
gelismeleri, 20. ylizyil Amerikan miizigine katkilar1 Benny Goodmann’in (1909-1986)
hayati ve klarnet repertuvarina kazandirdigi yapitlar ele almmistir. Ikinci boliimde,
klarnet kongertosunun bestelenme siireci, form analizi ve calisma teknikleri nota
ornekleriyle ayrintili olarak ele alinmis, yapitin yorumlanmasinda kolaylik saglayacak
pozisyonlar gdsterilmistir. Ugiincii béliimde ise, Copland’in diger klarnetli yapitlar1 olan
Sextet (klarnet, yayl dortlii ve piyano i¢in) ve Keman (klarnet) ve Piyano Sonati’na yer

verilmistir.

Bu calisma, yapit1 yorumlayacak klarnet sanatgilarina teknik ve yorumsal agidan

yardimci olmay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Klarnet, Copland, Kongerto, Goodman, Analiz.



ABSTRACT

This study is titled Aaron Copland’s Clarinet Concerto’s Structural and
Interpretational Analysis. In order to interprete a music work, it is important to know

composers’ life, form structure of the work and studying methods.

In this respect, the first part of the study is focused on Copland’s life, works, the
musical progress of his period, his contribution to the 20th century American music,
Benny Goodmans’ (1909-1986) life and his contribution to the clarinet repertory. In the
second part, composing period of the clarinet concerto, clarinet concertos’ form analysis
and studying methods are elaborated with score examples and shown positions which
facilitate to interprete the work. In the third part, given place to Copland’s other works
which are composed for clarinet; Sextet (for clarinet, string quartet and piano) and Viola

(Clarinet) and Piano Sonata.

This study aims to help clarinet players who will perform this work especially in

interpretetional and technical respect.

Keywords: Clarinet,, Copland, Concerto, Goodman, Analysis.
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1. GIRIS

Klarnet, ge¢misten giiniimiize diinyanin bir¢ok yerinde farkli miizik tiirlerinde
kullanilmakta olan bir calgidir. Eser metni konusunu belirlerken klarnetin bu
ozelligini gozeterek, iginde farkli tiirleri barindiran bir yapit {izerinde calismak
istedim. Aaron Copland’in, dénemin iinlii caz klarnet¢isi Benny Goodman’in
siparigi lizerine besteledigi Klarnet Kongertosu, iginde barindirdig: klasik, caz, halk
ezgisi ve bestelendigi donemin popiiler miiziklerini igermesi acgisindan bu gorilisiime
ornek verilebilecek bir yapitti. Yaptigim literatiir taramasinda, iilkemizde bu yapit
tizerine yapilmis bir ¢aligmanin olmadigini goérdiim. Copland’in miizik tarihine
kazandirmis oldugu kitaplar basta olmak iizere, bestecinin hayatini ve Amerikan
miizigine katkilarin1 ele alan birgok kaynagin olmasi, yapitin igeriginde caz

Ogelerinin bulunmasi yapit tizerinde calismamda etkili olmustur.

Eser metni ¢aligmasinda, Aaron Copland’in yasami ve Amerikan miizigine
katkilari, Benny Goodman’in hayati, Klarnet Kongertosu’nun form analizi yapilacak
ve c¢aligma yontemleri ayrintili olarak ele aliacaktir. Yapitin yorumlanmasinda

teknik acidan kolaylik saglayacak pozisyonlar 6rneklerle gosterilecektir.

20. yizyil klarnet repertuvarinda 6nemli bir yeri olan Aaron Copland
Klarnet Kongertosu, giinimiizde Klarnetgilerin konser, resital ve kayitlarda
seslendirmeyi tercih ettigi bir yapittir. Calismanin, yapita ilgi duyacak klarnet

sanat¢ilarina teknik agidan yardimer olmasi amaglanmistir.



2. AARON COPLAND VE BENNY GOODMAN

2.1. Aaron Copland’in Yasamm (1900-1990) ve Amerikan
Miizigine Katkilar

Aaron Copland, 1900 yilinda Brooklyn, New York’ta dogdu. Leopold
Wolfsohn ile piyano calisti. 1917°de hocasinin yardimiyla George Gershwin’in
(1898-1937) de 6gretmeni olan Rubin Goldmark’la (1872-1936) armoni ¢alismaya
baslad1.! ilk beste denemeleri sonucu Goldmark tarafindan modernler elestirisi almis
olmas1 onu daha da cesaretlendirdi. Goldmark’in The Cat and The Mouse adli
piyano bestesini degerlendirebilecek bir &lgiitiiniin olmadigint kabul etmesiyle
besteleme ¢aligmalarini ikiye ayirdi: onu gercekten ilgilendiren eserler bir tarafta ve

kurallara uygun yazilan égrenci calismalar: diger tarafta.

1920°li yillarda Amerikal:i bestecilerin Avrupa’da egitim almasi popiilerdi.
Birinci Diinya Savasi oncesi egitimin merkezi Almanya kabul edilirken, savas
sonrasi besteciler i¢in merkez Paris’ti. 1921°de Amerikali miizisyenler igin kurulan
Fontainebleau Okulu’nda, Paris Konservatuari’ndan gelen kompozisyon hocas: Paul
Vidal’in sinifinda ¢aligmalarina basladi. Copland’in yani sira 1920-30’1u yillarda
Paris’e gelen bircok Amerikali geng besteciyi yonlendiren, yol gdsteren ve
cesaretlendiren olaganiistii kisilik, Gabriel Faure’nin (1845-1924) 6grencisi Nadia
Boulanger idi. Besteci, Boulanger’nin iki 6zelliginden bahseder: biri siddetli miizik

sevgisi, digeri de dgrencisindeki yaratici giicii ortaya ¢ikarma yetenegi.®
Copland, Yeni Miizik kitabinda, Paris’te gegirdigi ti¢ yil1 soyle agiklar:
Paris, miizikteki biitin en yeni egilimlerin kendilerini ispatlayacag: uluslararasi bir

arenaydi. Cogu, savasin karanlik yillarinda yazilmis olan miizik simdi ilk kez

duyulabiliyordu. Schonberg, Stravinsky, Bartok, Falla timii benim igin yeni

! irkin AKTUZE, Miizigi Okumak, Cilt 2, 562.
2Aaron COPLAND, Yeni Miizik (1900-1960), Cev. Ali Cenk GEDIK, 143, 144,
3 A.g.k. 145,



isimlerdi. Daha gen¢ kusaktan Milhaud, Honegger, Auric ve Altililarin® diger
giiriiltalii tiyeleri de dinlenebiliyordu. Fransa disindan bircok bestecinin -Hindemith,
Prokofiev, Szymanovski, Malipiero, Kodaly- ¢alismalar: seslendiriliyordu. insanin

calismalart icin kiskirtic: bir atmosfer vardi.®

1922°de piyano i¢in Passacaglia ve ilk orkestra yapiti olan tek perdelik
Grogh balesini besteledi. 1924°te Amerika’ya geri dondii. Paris’ten ayrilmadan énce
hocas1 Nadia Boulanger’nin, organist olarak Boston Senfoni Orkestrasi ile anlagsmasi
tizerine kendisine siparis verdigi Org ve Orkestra i¢in Senfoni’yi 1925’te besteledi.
Yapit, Boulanger solistliginde, Amerikali1 besteci ve orkesta sefi Walter Damrosch
(1862-1950) yonetiminde New York Senfoni Orkestrasi ile seslendirildi. Ayni yapat,
Paris’ten hayrani1 oldugu orkestra sefi Serge Koussevitzky (1874-1951) yonetiminde
Boston Senfoni Orkestras: ile de seslendirildi. Copland, Koussevitzky hakkinda

soyle yazmistir:

Koussevitzky, Paris’ten gelirken sadece seflik becerilerini degil, ayn1 zamanda
cagdas miizikte, yeni ve yasamsal buldugu her seyi destekleme tutkusunu da
beraberinde getirmisti. Boston’da gorevli bulundugu uzun doénem boyunca
Avrupa’dan gelen vyeniliklere acik olurken israrla geng Amerikan mizigini de

savunmustu. Amerikalilar olarak hepimiz ona ¢ok sey bor¢luyuz.

Konserin ardindan bir siire maddi sikinti yasayan Copland, Brooklyn’de
ogrenciyken Dial Miizik Dergisi’nde ¢agdas miizik yazilarmi okudugu Amerikalt
gazeteci ve miizik elestirmeni Paul Rosenfeld’in (1890-1946) yardimyla,
Gugenheim Vakfi bursu alarak, 1927 sonbaharina kadar maddi destek elde

etmis oldu.

Rosenfeld, Copland’a yaz aylarinda galisabilmesi icin 1896’da besteci
Edward McDowell Peterburgh’un  (1860-1908) ciftliginde, ¢esitli sanat

4 Darius Milhaud, Francis Poulenc, Arthur Honegger, Georges Auric, Germaine Tailleferre ve Louis
Durey’den olusan Fransiz besteciler grubu.

°*Aaron COPLAND, Yeni Miizik (1900-1960), Cev. Ali Cenk GEDIK, 145.

6 A.g.k., 147.



disiplinlerinden olusan sanatgilarin  6zgiirce c¢alisabilmeleri igin tasarlanan
MacDowell Kolonisi’ni énerdi.” Bu donemde Koussevitzky, modern yapitlardan
olusan bir konser yonetmesi icin Besteciler Ligi’yle anlasti ve Copland’dan bu
konser i¢in yeni bir eser bestelemesini istedi. Besteci, 0 donemde kullanmak istedigi

tarzi soyle agiklamistir:

Karakter olarak hemen Amerikan oldugu fark edilebilecek eser yazmay: ok
istiyordum. Bu “Amerikan” olma tutkusu dénemin bir 6zelligiydi. Daha 6nceki
birkag eserimde popiiler miizigin ritmiyle ¢cok az ilgilenmistim fakat simdi agik¢a

caz tarzim kullanmak istiyordum. &

1925’te kiigiik orkestra i¢in bes bolumli siit olan Music for Theatre
besteledi. Cagdasi olan besteciler; Roy Harris (1898-1979), Virgil Thomson
(1896-1989), Roger Sessions (1896-1985), Walter Piston (1894-1976) ve Carlos
Chavez’le (1899-1978) tamisti. Bu bestecilerle tamismasi, onun Amerika’daki
bestecilerin kosullariyla aktif bicimde ilgilenmesine neden oldu. Ilk sorun Amerikali
bestecilerin eserlerinin yeterince seslendirilmemesiydi. 1928-32 yillar1 arasinda
Roger Sessions ile Copland-Sessions ¢agdas miizik konserleri diizenlediler. Bu
konserlerin ozelligi, Amerikali bestecilerin yapitlarindan olusmasiydi.® 1928°de,
kurulusu 1923’e dayanan Amerika’nin en eski ¢agdas miizik birligi olan Besteciler
Ligi'ne (The League of Composers/ISCM) katildi. Geng Amerikan bestecilerin
eserlerinin yayimlanabilmesi i¢in Cos Cob Press yayin evinin kurulmasina yardimci
oldu. Bu dénemde keman, ¢ello ve piyano ilk 6nemli oda miizigi yapit1 Vitebsk'i
besteledi. Vitebsk, Copland’in besteledigi Yahudi temal tek yapittir. Roy Harris,
Virgil Thomson, Roger Sessions, Walter Piston ve kendisine ithafen 5 ayri1 konser

diizenledi.

1926°da Dbesteledigi Piyano Kongertosu’'nun ilk seslendirilisini, 1927°de
piyanist olarak ilk 6nemli konserinde, Koussevitzky yonetiminde Boston Senfoni

Orkestrasi’yla yapti. Besteci, Music for Theater’da kullandigi caz 6gesini Piano

7 Aaron COPLAND, Yeni Miizik (1900-1960), Cev. Ali Cenk GEDIK, 148.

8 A.g.k. 148
9 A.g.k. 148.



Kongertosu’nda daha da ileri gotiirdiigiinii, kongerto formu iginde yapilabilecek her
seyi yaptigimi distinerek senfonik caz denemelerini sonlandirdigini agiklamstir.
Miizigin Amerikan &zelligini gostermenin kolay yolunun cazi kullanmak oldugunu
ancak biitiin Amerikan miiziginin iki baskin caz havasiyla - blues ve hareketli-

smirlanamayacagini belirtmistir.'°

1929 yilinda Paris’te besteledigi fakat sahnelenmemis olan Grogh Balesi’nin
tic bolimiinii uzatarak Dance Symphony admi verdigi yapitla, RCA Victor
Besteciler Yarismasi’na katildi ve 5.000 dolar 6diil kazandi. Ayn1 yil, tek bolimli
biiyiik senfonisi Symphonic Ode’u tamamladi.!* New York’ta, Yaddo Cagdas Miizik
Festivali’nin diizenlenmesinde aktif gorev aldi. 1930°da solo piyano igin ilk biiyiik

eseri olan Piano Variations’1 besteledi.

1932°de Meksikal1 besteci Carlos Chavez, Copland’t Two Pieces for String
Quartet, Piano Variations, Two Pieces for Chorus ve Music for the Theatre

yapitlarinin diinyada ilk seslendirilisi i¢in Meksika’ya davet etti.

Arthur Berger (1912-2003), Henry Brant (1913-2008), Lehman Engel (1910-
1982), Vivian Fine (1913-2000), Bernard Herrmann (1911-1975), Elie
Siegmeister (1909-1991) ve digerlerinin iyesi oldugu Geng Besteciler Grubu’na
katildi. 1933’te The Short Symphony’i besteledi. 1935°te ¢agdasi Walter
Piston’in Harvard’dan ayrilmasi iizerine burada ilk kompozisyon derslerini

vermeye basladi. 1935°te orkestra i¢in Statements adli yapit1 besteledi.

Aaron Copland’: tiim diinyaya tanitan ilk eseri, 1936’da tamamladigi Meksika
ezgilerine dayanan bir orkestra yapiti olan El Salon Mexico oldu. Copland’in
1932°deki Meksika gezisinden sonra 1933’te basladig: ve 1936°da bitirdigi El Salon
Mexico ilk kez 27 Agustos 1937°de Meksikali iinlii besteci Carlos Chavez (1899-
1978) yoénetimindeki Mexico City Senfoni Orkestras: tarafindan seslendirildi.*2

10 Aaron COPLAND, Yeni Miizik (1900-1960), Cev. Ali Cenk GEDIK, 148,149.
11 A.g.k. 149.

12 jrkin AKTUZE, Miizigi Okumak, Cilt 2, 563.



1929’da Amerika’da baslayan ekonomik kriz (Kara Persembe) biitiin diinyaya
yayildi. 20°1i yillarin sonunda besteci-dinleyici arasinda bir boslugun olusmasi,
dinleyicinin tepkisine, daha agik bir ifadeyle tepkisizligine yol acti. 1930-40’l1
yillarda yeni miizikte fark edilebilir tek yeni egilim, bestecilerin dinleyicilerle temasi
kaybetmeleri sonucu dogan tatminsizlik duygusundan kaynaklaniyordu. Sonunda iKi
adim atildi: Ik 6nce besteciler miiziksel dillerini olabildigince sadelestirmeye
calistilar. Sonra sadece konser salonlarinda degil, seslendirici ve dinleyici
bulabilecekleri her yerde dinleyici aramaya koyuldular: devlet okullar: ve kolejlerde,
egitim stiidyolarinda, sinemada, radyolarda, kayitlarniyla aslinda miizigin

duyuldugu ya da yapildig: her yerde.*®

Miizigin islevsel amagta kullanilmasinimn ilk izleri 1920’lerin ortalarinda Orta
Avrupa’da goriildi. Basta Paul Hindemith (1895-1963) ve diger besteciler,
bestelerinin halktan koptugunu fark ettiler. Ozellikle amatér miizisyenlerin
ihtiyaglar1 i¢in miizikler yazmaya basladilar. Gebrauchtmusik (islevsel miizik)
olarak adlandirilan bu miizik, Alman miizik yayincilarin simdiye kadar el degmemis

bu pazari1 gormesi ve bestecileri tesvik etmesiyle yaygimlasti.

Copland’in bu dénemde besteledigi yapitlar: ¢cocuklar ve lise 6grenciler igin
orkestra yapiti, An Outdoor Overture (1938), The Second Hurricane operasi
(1937), film miizikleri, The City (1939), Of Mice and Men (1939), Our Town
(1940) ve The Red Pony (1948), Colombia Radyo Sirketi’nin siparis ettigi
Music for Radio ve ezgisel olarak basit kovboy sarkilarmin kullanildig: Billy the
Kid balesidir.

1939°da ilk kitab1 What to Listen for Music yayimlandi. 1940°ta Koussevitzky
onciiligiinde Tanglewood’da kurulan Berkshire Miizik Merkezi’'ne davet edildi.
1955’e kadar c¢esitli idari gorevlerle birlikte burada c¢alismalarina devam etti.
1941°de ikinci kitab1 Our New Music yayimlandi.

Copland, Yeni Miizik kitabinda 1940’11 yillar: soyle aciklar:

13 Aaron COPLAND, Yeni Miizik (1900-1960), Cev. Ali Cenk GEDIK, 83.



1939’un sonuyla beraber Amerikali sanatgilar ¢ok 6zel bir on yil, Harold
Clurman’n yerinde tabiriyle “atesli yillar” gegirdiler. Depresyon biitiin sanatlarda
siradan insana kars1 bir sempati ve onunla bir 6zdeslesme dalgas: yaratmigti. Daha
once eserlerimizi kimse bizden istemeden kendi ihtiyaglarimiza gore yaziyorduk.
Simdiyse hi¢ olmadig1 kadar islevsel bir miizik talep ediliyordu. Sinema ve bale
topluluklari, radyo istasyonlar1 ve okullar, film ve tiyatro yapimcilar1 bizi
kesfetmisti. Bu insanlarin giristigi farkli tirden gesitli islere uygun miizik daha
sade ve direkt olmahydi. Miizigin bu yeni rolii hem girisimciler hem de besteciler
tarafindan benimsenmisti. Ancak 30’larin ve 40’larin basinda bunun bir 6rnegi
heniiz yoktu ve dstelik tam da Bityiik Bunalimin ekonomik sikintilarinin bizi de
sardigi bir zamanda gelismisti. Elbette aramyor olmaktan memnunduk ve hem
ortaklarimzi hem de kendimizi tatmin edecek bir tarzda yazmaya hazirdik. 4

1941 yilinda Japonlarin Pearl Harbour baskini tizerine, Cincinnati Senfoni
Orkestrasi’'nin Ingiliz sefi Eugene Goossens’in (1893-1962) siparisiyle, iilkenin
moral giiciinii artirmak i¢in yazilan besteler arasinda en basarilist Copland’in bakir
ifleme ve vurma calgilar i¢in Fanfare for the Common Man adli kisa miizigi oldu.
Ikinci Diinya Savasi’nin kritik yillarinda, Amerika’nin biiyiik bir devlet oldugunu,
kahraman geg¢misini miizikle yansitmak isteyen Rus asilli, Amerikali sef Andre
Kostelanetz (1901-1980) tarafindan siparis edilmesi sonucu bestelenen A Lincoln
Portrait (1942), metni Copland tarafindan, Abraham Lincoln’iin (1809-1865)
nutuk ve mektuplarindan diizenlenen bir orkestra yapitidir. Birgok dile gevrilen
konusmact metni ile Latin Amerika ve hatta Avrupa’da bile ¢ok kez

seslendirilmistir. Copland bu yapiti soyle tanimlar:

Miizikte kendi malzememle calistim. Ancak o donemin tnlii ezgisi Camptown
Races ile 1840’ta The Pesky Serpent adiyla yayimlanan, ama giiniimiizde
Springfield Mountain basligiyla taninan balad: kullandim. Bu ezgileri de, Billy

The Kid adli eserimdeki kovboy sarkilarini isledigim gibi 6zgiirce degerlendirdim.*®

4 Aaron COPLAND, Yeni Miizik (1900-1960), Cev. Ali Cenk GEDIK, 150, 151.
15 frkin AKTUZE, Miizigi Okumak, 569.



1942°de  Amerikali koreograf ve balerin Agnes de Mille (1905-1993)
tarafindan siparis edilen Rodeo balesini besteledi. 1942°de iinlii mizik hamisi
Elizabeth Sprague Coolidge (1864-1953), Martha Graham’in (1894-1991) dans
toplulugu gosterisinden etkilendi ve Marta Graham’1 kendisi i¢in bestelenecek bale
icin ti¢ besteci segmekle gorevilendirdi. Graham; Hindemith, Milhaud ve Copland’
secti. Copland bu siparis tizerine Appalachian Spring (1944) balesini
besteledi.1945te, Appalachian Spring bale mizigini 13 calgidan olusan bir oda
orkestras: i¢in Yyazdi, sonrasinda orkestra uyarlamasini yapti. Appalachian Spring

orkestra siiiti ile Pulitzer ve New York Elestirmenleri Birligi Odiilii’nii kazand.

1946°da New York Miizik Elestirmenleri Birligi Odiilii'nii ikinci kez
kazandiran 3. Senfoni’sini tamamladi. Ayn1 yil ASCAP* iiyeligine secildi. 1948°de
Benny Goodmann’in siparisi tizerine klarnet kongertosunu besteledi. 1948°de
baslayan Besteciler Ligi yoneticiligini 1951°e dek stirdiirdii. 1950°de vokal ve
piyano i¢in sair Emily Dickinson’un (1830-1886) siirlerinden olusan Twelve Poems

of Emily Dickinson yapitin1 besteledi.

1952°de Music and Imagination adli kitabi yayimlandi. 1953’te hakkinda
yazilan ilk kitap, besteci-elestirmen Arthur Berger tarafindan Aaron Copland adiyla
yayimlandi. 1954°te The Tender Land operasinin ilk seslendirilisi New York Sehir
Opera’s1 tarafindan yapildi. 1955’te Copland’in biyografisi Amerikali besteci,
piyanist ve miizikolog Julia Smith (1905-1989) tarafindan Aaron Copland, his work

and contribution to American music adiyla yayimlandi.

1956°da Princeton Universitesi tarafindan onursal doktora unvani verildi.
1957°de Piano Variations eserinin senfonik uyarlamasi olan Orchestral Variations 1
besteledi. 1958°de ilk defa New York Filarmoni Orkestrasi’n1 yonetti. 1960°ta
dordiincii kitabi Copland on Music yayimlandi. 1961°’de MacDowell Kolonisi Onur

Madalyasi’n1 ald1.

16 American Society of Composers, Authors and Publishers. (Amerikali Besteciler, Yazarlar ve
Yayimcilar Birligi)



1962°de New York Filarmoni Orkestrasi’nin Lincoln Merkezi’ndeki konser
salonu agi1lis1 konseri igin verilen siparis tizerine Connotations 1 besteledi. On iki ton

sistemini kullanarak besteledigi ilk yapittir. Copland soyle agiklar:

Connotations benim ilk on iki ses orkestra ¢alismamdi. On iki sesle yazmayi, tonal
besteciyi akor yapisim disiiniirken gelenekgilikten kurtulmaya zorlamasi ve
ezgisel ve figiirsel hayal giiciine tazelik katmasi anlaminda 6zgiirlestirici buldum.
Schonberg’in devrimci eyleminin ulastign bu asamada atonalite artik kaotik

olmaktan ¢ok “on iki ses kiimesi” araciligiyla sistemlestirilmis ve diizenlenmisti.’

20. ytizyilin miizik sanatina getirdigi en onemli dil yeniligi, 6nce tonal diizenin
yikilmasi, sonra da yikilan diizen yerine yeni bir diizenin, on iki nota diizeninin
kurulmus olmasidir. Tonaliteyi yikan ilk kisi degilse bile Arnold Schonberg (1874-
1951) dagitilan diizen yerine yenisini kuran kisidir.8

1967°de New York Filarmoni Orkestrasi’nin kurulusun 125. yili anisina son
biiyiik orkestra yapiti olan Inscape’i besteledi. 1968’de Our New Music adli kitabin
The New Music; 1900-1960 adiyla yenileyerek yayimladi.

1971°de son onemli yapit1 Duo for Flute and Piano’yu besteledi. Hayatini
Amerikan miiziginin gelisimine adayan ve her firsatta Amerika’nin kiiltirel
degerlerine baghligin1 gosteren besteci, orkestra sefi ve yazar Aaron Copland, 2
Avralik 1990°da New York’ta 61dii.

20. yizyil, “gelecege doniik” yonleriyle canlilik gosterdigi kadar, gecmis
caglarn stillerini de yeni bir gozle degerlendirmeyi giindeme getirmistir. Yiizyilin
baslarindaki atilimlarin etkileri 1. Diinya Savasi yillarinda da siirmiis, besteciler
cesitli yonlerde degisik simirlari zorlayarak yeni buluslara yonelmislerdir. Bu
baglamda, geleneklerle baglar1 kopartmak istemeyen, ge¢misin “tonal merkez”,

“melodik gelisim” ve ‘“amaca Yyonelik miziksel distinler” gibi degerlerini

17 Aaron COPLAND, Yeni Miizik (1900-1960), Cev. Ali Cenk GEDIK, 87, 156.
18 flhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, 146.
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yeniden anlamlandiran bir akim dogmustur: Yeni-klasikeilik. 1930’lu yillarda
giglenen Yeni-klasikgilik, ilke olarak “tonal”dir. Eski bi¢cim ve tirleri, 6zellikle
kontrpuan1 yeniden degerlendirmenin yani sira, iki tonluluk (bitonalite) ve ¢ok-
tonluluk (politonalite) gibi teknikleri basariyla kullanan Yeni-klasik¢i akim,
1911°de Max Reger’in (1873-1916) Eski Uslupta Konser Parcas: ile ug¢ vermis,
Ferrucio Busoni’nin (1866-1924) gorisleri ve tanimiyla adimi bulmustur. Fransiz
Altilzlar: ve bu grup ig¢inde bulunan 6zellikle Honegger (1892-1955) ile Milhaud
(1892-1974), ayrica Stravinsky (1882-1971) ve Prokofiyev (1891-1953), Yeni-
klasikgi besteciler olarak taninmiglardir. Yiizyilin ortalara dogru etkinligini yitiren

bu akimin asil temsilcisi, hatta simgesi Hindemith tir.°

1920-30’1u willarda, 19.yiizyil romantizmi ve Fransiz izlenimciligine tepki
olarak ortaya ¢ikan Neo-klasik anlayis, bircok Avrupali ve Amerikali besteci
tarafindan benimsenmisti.?®® Copland’m “18.yiizy1l miizik ideallerinin yirminci
yiizyila bilingli bir sekilde uyarlanmasi” olarak agikladigi neo-klasik anlayss, lgor

Stravinsky’nin onciiliigiinde ortaya ¢ikan ve birgok besteciyi etkileyen bir akimdir.

Fransiz miizik diinyasi, baslarda “Bach’a doniis” akimi olarak soz edilen bu
egilimden Stravinsky’nin Octet’inin 18 Agustos 1923’teki ilk seslendirilisiyle
haberdar oldu.?! Copland, Octet’in ilk seslendirildigi konserde bulundugunu,
Stravinsky’nin iilkesi Rusya’nin kaynaklarina dayanan, kendine has “yeni ilkel” bir
islup yaratmis oldugunu agiklamistir. Copland’in 1933’te besteledigi Short

Symphony neo-klasik anlayista bir yapit olarak gosterilebilir.

Avrupali besteciler, caz miiziginden etkilenmislerdir; oysa bu etkilenme, daha
cok bir “yakinlik duyma” ve 20.yiizyihn ilk yarisina renk katan bu harekete “ilgi
gosterme” diizeyindedir. Avrupa miizigi ile caz miziginin kesisme noktalari,
Avrupalr’larin genelde “kulaktan dolma” ilgilerine dayanir. Caz bestecilerinin

Avrupa miizigine gosterdigi ilgi ise daha ictenlikli, daha dogaldir. Oziinde caz

19 Ahmet SAY, Miizik Tarihi, 482, 483.
%0 Lisa Lorraine Gartrell YEO, Copland’s Clarinet Concerto: A Performance Perspective, 1.
2L Aaron COPLAND, Yeni Miizik (1900-1960), Cev. Ali Cenk GEDIK, 75.



11

olan ilk senfonik yapit Rhapsodie in Blue’dur. Orkestralamasimi Ferde Grofe’nin
(1892-1972) yaptig1 “piyano ve orkestra i¢in” bu yapitin tiimiiyle Gershwin’e ait
olmadig goriisiiniin yayginlagmasi tizerine (1924), besteci bu kez Fa major Piyano
Kongertosu ile “caz miiziginin i¢inden gelen” birisi olarak Avrupa miizigine el atmis
ve bestecilik yetenegini kanitlamistir (1925). Pariste Bir Amerikali senfonik siiri
(1928) ve zencilerin yoksul yasamini anlatan Porgy ve Bess adli operasiyla,

Amerika’nin énemli bestecileri arasma girmistir.??

Caz miizigi, Birinci Diinya Savasi sonrasindaki donemde bestecilerin dikkatini
cekti. Caz materyallerinden o6diing alinarak birgok yapit bestelendi. Daha g¢ok

bilinen yapitlar soyle gosterilebilir:

Igor Stravinsky: Ragtime (1918)

Paul Hindemith: Chamber Music No.1 (1922)
Darius Milhaud: The Creation of the World (1923)
George Gershwin: Rhapsodyin Blue (1924)

Aaron Copland: Music for the Theater (1925)
Aaron Copland: Piano Concerto (1927)

Ernst Krenek: Johnny Plays On (1927)

Kurt Weill: The Three Penny Opera (1928)
Maurice Ravel: Concerto fort he Left Hand (1930)
George Gershwin: Porgy and Bess (1935)

Igor Stravinsky: Ebony Concerto (1945) 23

Radyo yayinlarinin girisi, misafir sef sistemi ve etkin miizik organizasyonlari
sonucu 1920-30 arasi on yillik déonem, yeni miizigin ABD’ye akin etmesinin belirgin

damgasimi tasidi. Avrupali ve Amerikali ¢agdaslarin eserlerinin seslendiriliyor

2 Ahmet SAY, Miizik Tarihi, 491.
2 Stefan KOSTKA, Materials and Techniques of TWENTIETH-CENTURY MUSIC, 166.
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olmasmmin da miizik hayatimizda onemli bir rolii oldu ve New York’un

diinyadaki énemli miizik merkezlerinden biri olmasini sagladi.?*

Aaron Copland, Billy The Kid, Appalachian Spring gibi bale miziklerinde
Amerikan folklorunu tonal yontemlerle birlestiren, yapitlarinin  biiyiik  bir
cogunlugunda melodik giigten yoksun, ciliz ve kuru bir yaziyi, Stravinsky’den
cikma ritmik goriintislerle birlikte kendine 6zgii bir tislubun belirli nitelikleri olarak

yiikseltmis bir bestecidir.?

Stravinsky’nin, Copland ve donemin diger bestecileri {izerinde etkisi
olmustur. Copland, Paris yillarindan beri tanidigi bestecinin “6zgiin yeteneklerinin
basinda bir ritim virtiiozi” oldugunu ve bu olaganiistii ritmik giiciinii, Rus mirasina,
tilkesinin halk sarkilarina, Mussorgsky (1839-1881), Borodin (1833-1887) ve hocasi
Rimsky-Korsakov’un (1844-1908) miizigine borglu oldugunu belirtmistir. 2°

El Salon Mexico senfonik siiri, Giiney sinirlarin popiiler miizigine dayaliydi.
Billy the Kid ve Rodeo bale miizikleri, uzak batinin ruhunu g¢agristiran ve ustaca
bestelenen kovboy ezgilerini icermesine karsin, diger yanda Appalachian Spring
balesi ise 19. yiizyil Pensilvanya’sinin  kirsal ~ yasamimi anlatan, dinsel
ezgilerden olusan bir yapittir. Copland, bastan sona tiim balelerinde {ilkesinden
gurur duydugunun sembolii olarak ¢esitli Amerikan motiflerini  kullandi.
Stravinsky’nin Rusgu Yyaklasimina benzer sekilde Copland’in balelerinde, 20.
yiizyil Amerikan sanatinda one ¢ikan ulusalciligin basarili bir aktarim oldugunu
gosterir. 2’

20. vyizyilda klasik miizik, cogunlukla Avrupali ve Rus bestecilerin
etkisindeydi, ancak biyiiyen bir inan¢ vardi. O da, Amerikali bestecilerin 20.
yiizyilda belirgin sekilde one ¢ikacagi inanciydi. Bu goriisi, 1924’te Amerika’ya
goc eden Boston Senfoni Orkestrasi’nin saygin orkestra sefi Sergei Koussevitsky
ileri stirmiistiir. Ayrica Koussevitsky, New York Times’a verdigi bir roportajda

Amerika’nin, diinyanin en yogun miizikal gelisiminin yasandig iilke oldugunu,

24 Aaron COPLAND, Yeni Miizik (1900-1960), Cev. Ali Cenk GEDIK, 103.

% lhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, 164.
% Aaron COPLAND, Yeni Miizik (1900-1960), Cev. Ali Cenk GEDIK, 52.
2" Marty YANG, Igor Stravinsky’s Influence on Aaron Copland, 3-9.
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Stravinsky’nin Amerikan modern miiziginin gelisimine en ¢ok etki eden besteci
oldugunu,  Copland’la birlikte Roger Sessions ve John Alden Carpenter’in
(1876-1951), Amerika’nin umut veren bestecileri olduklarmi belirtmistir. Ote
yandan Boston Senfoni’nin piyanisti Lukas Foss (1922-2009), Copland’in 6zellikle
The Second Hurricane ve Billy the Kid yapitlarindan etkilendigini, Copland’in
Amerikal: geng besteciler tizerindeki etkisinin Béla Bartok (1881-1945) ve lIgor

Stravinsky kadar etkili olduguna inandigin1 séylemistir.?

Aaron Copland, besteledigi orkestra yapitlari, baleler, iki kongerto, (piyano ve
klarnet) solo piyano eserleri, film mizikleri, oda miizigi yapitlariyla, yasadigi
donemin miizikal gelisimini yakindan takip etmistir. Besteci Roger Sessions ile
birlikte diizenledigi ¢agdas miizik konserleri ile Amerikali bestecilerin yapitlarinin
seslendirilmesini saglamis, bestecilerin yapitlarinin yayimlanmasi i¢in Cob Cos
Press yayinevinin kurulmasina yardimci olmus, her tiirlii besteci platformunda aktif
rol almistir. What to Listen for Music, Music and Imagination, Our New
Music (1900-1960), Copland Since 1943 kitaplariyla miizik diinyasina kaynak
saglamigtir. Yazar, orkestra sefi, piyanist ve besteci olarak Aaron Copland, 20.

yiizyll Amerikan miiziginin olusturulmasi ve gelistirilmesinde biiyiik rol oynamistir.

28 Marty YANG, Igor Stravinsky’s Influence on Aaron Copland, 3-9.
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2.2. Benny GOODMAN (1909-1986)

Aaron Copland, klarnet kongertosuyla ilgili olarak; ‘Eger Benny Goodman
boyle bir sey istememis olsaydi, klarnet kongertosu bestelemeyi hig

diisiinmeyecektim’?® demistir.

Benny Goodman, (1909-1986) Chicago’da dogup biiyiidii. Chicago Senfoni
Orkestras1 klarnetcisi Franz SCHOEPP ile klarnet egitimine basladi. Schoepp,
Goodman’1 geleneksel Klosé ve Baermann metodlari ile galistirdi. Schoepp’in klasik
miizige yonlendirmesine ragmen, Goodman kariyerine Amerikali klarnetgi ve caz
grubu lideri Ted Lewis’i (1890-1971) ornek alarak Chicago’da yerel bir

tiyatroda geng bir caz klarnetcisi olarak basladi. *°

King of Swing (Swing’in Krali) olarak taninan Goodman, sadece genel miizik
tarihini degil, ayn1 zamanda (6zellikle Amerika’da) klarnetgiligin tarihini de etkiledi.
Klarnet repertuvarna siparisleriyle  6nemli yapitlar kazandirdi. Bunlarin
basinda; Béla Bartok Contrasts, Aaron Copland, Paul Hindemith ve Darius Milhaud,
Klarnet Kongerto’lari, Morton Gould (1913-1996) Derivations ve Benny’s Gig,
Leonard Bernstein (1918-1990) Preludes, Fugue and Riffts yapitlari gelir. Ayrica,
Ingolf Dahl’mm (1912-1970) Concerto a Tre, Francis Poulenc’in (1899-1963),
Klarnet ve Piyano Sonas nin da iginde oldugu sayisiz eserin ilk seslendiriligini

gerceklestirdi.

Richard Gilbert kitabinda Goodman’in kariyeri ve katkilarini soyle 6zetler:

‘Kuskusuz Goodman, caz diinyasinin bir devi olarak tarihe gececek. Aralarinda
klarnetgilerin de oldugu bir¢ok insan cazin, Goodman’a, Bartok, Copland, Milhaud

ve digerleri gibi tnlii bestecilere yapitlar siparis edebilmesi igin gereken parayi

29 Aaron COPLAND & Vivian PERLIS, COPLAND Since 1943, 93.
%0 Tracey Lynn PADDOCK, A Biographical Dictionary of Twentieth-Century of American
Clarinetists, 124.
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kazandirdiginin farkinda degiller. Ortalamadan daha iyi olan kayitlarinin yani sira,

Goodman icin bestelenen bu yapitlar onun gergek mirasi olarak kalacaktir.”3

1935’te Goodman, bir arkadasinin evinde Wolfgang Amadeus Mozart’in
(1756-1791) Klarnetli Bes/i yapitin1 galmasiyla, yeniden klasik miizige ilgi duymaya
basladi. Caz miizisyeni olarak kariyerinde basariliyken, Goodman’in klasik miizik
kariyeri de, Amadeus, Budapest ve Pro Arte Yaylh Kuartet’leriyle
gerceklestirdigi oda miizigi konserleri, resitaller, kayitlar, Bostan, Chicago Senfoni

ve diger orkestralarla verdigi solo konserler ile gelismeye devam etti.

Goodman para odeyerek ilk siparisini, Macar kemanci Joseph Szigeti
(1892-1973) aracihgiyla Béla BARTOK a verdi. Bu yapit, Bartok’un ilk ve tek
olarak oda miiziginde bir tiflemeli ¢algiyr kullanmasini beraberinde getirdi. Arnold
Schonberg’in  (1874-1951) The Wind Quintet Op. 26 ve Serenade Op. 24,
Stravinsky’nin The Octet ve diger bir¢ok eseri, Hindemith’in The Wind
Quintet, Septet ve baska birgok eseri, ¢agdaslarimin oda miiziginde iifleme calgilara
ilgi duyduklarin1 gostermektedir. 20. yiizyillda yasayan birgok besteci iifleme
calgilar solo, piyano ile birlikte, ya da oda miizigi eserlerinde kullanmasina karsin,
elli yedi yasina dek Bartok, tifleme calgilara kendiliginden ilgi duymamisti. Eger
Goodman’in siparisi olmasaydi, Bartok, belki de asla wfleme bir calgiya ilgi

duymayacakt.®?

Bartok, once iki boliim olarak besteledigi yapiti, daha sonra yaklagik on bes
dakika stiren ii¢ boliim olarak genisletti. 1938 yilinda Contrasts adiyla tamamlanan
Trio’nun ilk seslendirilisi 1939°da Goodman, Szigeti ve Egon Petri (1881-
1962) tarafindan Carnegie Hall’da yapildi. 1940°’ta Bartok, Szigeti ve Goodman,
New York’ta eserin kaydimi gerceklestirdi. Hayatint miizige adayan {inlii klarnetgi
Benny Goodman, 1986°da evde, rahlesinde Brahms Sonat ve elinde klarnetiyle

oldii.33

31 PADDOCK Tracey Lynn, A Biographical Dictionary of Twentieth-Century of American
Clarinetists, 131.

%2 Holsey STEVENS, The Life an Music of Béla BARTOK, 218.

33 Colin LAWSON, The Cambridge Companion to the Clarinet, 102-104.
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3. KLARNET KONCERTOSU, YAPITIN FORM ANALIiZi VE
CALISMA YONTEMLERI

3.1. Klarnet Kongertosu

1940’11 yillarda iki klarnetgi Benny Goodman ve Woody Herman (1913-
1987), Gershwin’in Rhapsody in Blue yapitini ithaf ettigi “Cazin Krali” olarak
taninan Amerikan caz grubu lideri Paul Whiteman’in (1890-1967) yolunda, donemin
bestecilerine yapitlar siparis veriyor, caz ve klasik miizik diinyasinin her iki
tarafinda yer aliyorlardi. Herman, grubu Thundering Herd Band igin Yyapitlar
isterken, Goodman caz grubundan ayr olarak, kendisi icin kongerto ve oda miizigi
yapitlar siparis ediyordu. Tesadiifen ayn1 donemde, Herman ve Goodman, (Herman
1946’nin yazinda, Goodman da 1947’nin baslarinda) Aaron Copland’dan klarnet
icin bir yapit bestelemesini istediler. ki teklifi birden kabul etmeyen besteci,
Goodman’in kongerto siparisini kabul etti. Copland, uzun zamandan beri
Goodman’in hayran1 oldugunu ve onun icin kongerto besteleyecek olmanin

kendisine yeni bir bakis agis1 kazandiracagimi agiklamistir.®*

Besteci yapit tizerine ¢alismaya 1947°nin subatinda basladi ve referans olmasi
acisindan Goodman’dan, caldigi birkag kayit gondermesini rica etti. Ayni yilin
sonbaharinda Copland, Amerikan Devlet Bakanligi’'nca, dort ay siireyle Giiney
Amerika’ya (Arjantin, Brezilya ve Uruguay) kiiltiir elgisi olarak gonderildi. Seyahat
programinin sadece bu ti¢ tilkeden olusmasi, bestecinin Brezilya tagra miizigini (halk
miizigini) incelemesine olanak tanid1.® Nitekim Copland, kongertonun birinci
boliimiinii Rio (Brezilya)’da tamamladi ve yakin dostu Victor Kraft’a (1880-1975)
yazdig1 mektupta; ‘ikinci boliim icin bir temaya ihtiyacim var. Olagan bir sey.
Birinci boliim icin pas de deux®® kullandim ve dyle diisiiniiyorum ki bu herkesin

goziinii yasartacak™®’ seklinde belirtti. (4 Ekim 1947)

3 Howard POLLACK, AARON COPLAND The Life and Work of an Uncommon Man, 424.
% A.g.k. 230.

% Balede cift adim, iki kisinin beraberce dans etmesi.

37 Aaron COPLAND & Vivian PERLIS, COPLAND Since 1943, 87.
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Bestecinin kongertoya, ikinci boliimii igin aradigi temayr bulamamasiyla bir
stire ara vermesi, The Red Pony ve Four Piano Blues yapitlarini bestelemesine
olanak tanidi. Copland sonunda, 1948’in sonbaharinda kongertoyu tamamladi ve
Goodman’a gonderdi. Goodman, tesekkiir ~mektubunda; ‘Cok az bir

diizenlemeyle, iyi bir eser olacagma inaniyorum’® diye cevapladi.

Goodman, ne yazabilecegi konusunda Copland’a bir smirlama yapmamusti.
Ancak, ilk provalarda klarnet partisinde bazi degisiklikler yapmasini rica etti.
Ozellikle kadansin sonunun ¢ok tiz seslerde yazildigim1 belirtti. Copland,
Goodman’in kayitlarinda boyle tiz sesleri ¢aldigini bildigi icin galabileceginden
stiphesi yoktu. Goodman, bir caz emprovizasyonda boyle tiz sesleri ¢alarken rahat
hissettigini, ancak notadan okuyup calarken o kadar da rahat hissetmedigini
soyledi. Boylelikle Copland, klarnet partisinde baz: degisiklikler yapt:.

Goodman, kongerto tamamlandiktan tam iki yil sonra 6 Kasim 1950°de, Fritz
Reiner (1888-1963) yonetiminde, NBC Senfoni Orkestras: ile radyo yayininda
yapitin ilk seslendirilisini yapt1.*> Goodman’in klarnet partisinde bazi1 degisikliklerin
yapilmasini istemesi ve yapiti iki yil sonra seslendirmesi Copland’1 hayal kirikligina
ugratti. Kongertonun dinleyici oniinde ilk seslendirilisi ise 28 Kasim 1950°de,
klarnet¢ci Ralph MacLane (1907-1951) tarafindan, Eugene Ormandy (1899-1985)
yonetiminde, Philadelphia Orkestra’siyla yapildi.*!

Yapit bestelendigi donemde, koreograf Jerome Robbins’in (1918-1998)
ilgisini ¢ekti. Copland’a yapit1 bir balede kullanmak istedigini séyledi ve kongertoya
koreografik uyarlama yapmasiyla olusan yapit, The Pied Piper adiyla ilk olarak
New York City Center’da, 4 Arahk 1951°de sahnelendi. Copland bu yapitin

‘nefis bir bale’ oldugunu belirtmistir.*?

38 Aaron COPLAND & Vivian PERLIS, COPLAND Since 1943, 93.

¥ Ag.k. 93.

40 Howard POLLACK, AARON COPLAND The Life and Work of an Uncommon Man, 424.
41 Aaron COPLAND & Vivian PERLIS, COPLAND Since 1943, 96 .

42 Howard POLLACK, AARON COPLAND The Life and Work of an Uncommon Man, 426.



18

Copland klarnet kongertosu, ilk seslendirilisi sonrast dénemin elestirmenleri
tarafindan her ne kadar olumsuz tepki almis olsa da, zamanla yapitin tiim diinyada
klarnetciler tarafindan sevilerek c¢alinmasi, yapitin giiniimiizde de klarnet

repertuvarinda yerini Korumasini saglamistir.



19

3.2. Yapitin Form Analizi

Copland, Cincinnati Senfoni Orkestrasi konser programi notunda Klarnet

Kongertosu’nu soyle agiklar:

Klarnet Kongertosu, aralik vermeden ¢ahnan, birbirine kadans ile bagl iki
boliimden olusur. Birinci bolim basit yapida olup, klasik ABA sarki formundadir.
Boliim, genel olarak lirik ve dokunakli karakterdedir. Boliimiin sonunu takip eden
kadans, ustaligin1 sergileyebilmesi agisindan soliste olduk¢a onemli bir firsat
tamr. Ayni zamanda ikinci boliimde duyulacak olan melodik materyaller ilk olarak
kadansta duyulur. Bu materyallerden bazilari, Kuzey ve Giiney Amerikan popiiler
miizigi (charleston ritimleri, boogie woogie, Brezilya halk ezgileri) ile apacik alakali,
gelisigiizel sekilde birlesen 6gelerden olusur. (Bestecinin Rio’da duydugu popiiler
Brezilya ezgisinden olusan bir ciimlenin, Fa Major tonunda ikinci temanin iginde
gizlenmis halde kullamlmasi gibi). ikinci boliim, birgok temamin ayrintili olarak
gelistirilmesiyle olusan serbest rondo formundadir. Kongerto, 6zenle tasarlanmig bir
koda ile biter. 43

Copland’in 1926°da caz stilinde besteledigi piyano kongertosu da klarnet
kongertosu gibi ara vermeden calinan ve iki boliimden (yavas-hizli) olusan bir
yapittir. Klarnet kongertosundan farkli olarak bolimler birbirine kadans ile
baglanmaz (kadans, ikinci bolimiin sonunda gorilir). Piyano kongertosunda
orkestra oldukca kalabahktir. Ufleme calgilar iiglii halde, zengin vurma calgilar
grubu ve yaylilardan, klarnet kongertosunda ise orkestra; yaylilar, arp ve piyanodan

olusur.

Klarnet kongertosu, iki boliimlidiir, yavas-hizli tarzinda ve birbirine kadansla
bagli, ara vermeden c¢ahnir. Birinci bolim, basit ABA sarki formundadir.
Baslangicta solistin ve orkestranin duyurdugu ilahimsi timilar, Our Town,

Appalachian Spring ve Violin Sonata iz dinsel havasini1 animsatir.**

3 Bruce Bullock, Aaron Copland’s Concerto for Clarinet, 8.
#4 Julia Smith, Aaron Copland: His Contribution to American Music, 251.
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A Kesiti, dikkat ¢eken onlu araliklarm olusturdugu ostinato figiiri®® ile

baslayan ve kesitin genel yapisini olusturan iki ana temadan olusur.
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Sekil 3.2.1: Birinci boliim, A kesiti, a temasi*

Klarnetin, Do Major tonunda eslik eden siirekli yinelenen bas figiirii tizerine a
temasin1 ifade etmesinin ardindan 25. dl¢iide Si bemol Major etkisi yaratan bir ses
ortaminda b temas: baglar. Burada ayni anda kullanilan Si bemol Majér ve Do
Major, poliritmik hissi verirken, devam eden ostinato figiirii, Do Major tonunda
eslige devam eder. 36. 6l¢iiniin sonunda yeniden a ciimlesine doniiliir. Ancak bu kez

bu climle bir tiir koprii islevi tistlenir. Ardindan 51. 6l¢iide B Kesiti baglar.

A kesitinde devam eden 3/4'liik o6l¢ii yapisina karsin, 3/4, 4/4, 5/4 olarak
sturekli degistigi B kesiti, tonal agidan da daha hareketlidir. Bu kesit 77. ol¢iide A’
kesitinin baslamasiyla biter. A’ kesiti, basta baslarin sergiledigi ostinato figzriiniin

tekrar Do Major tonunda ama bu sefer klarnet partisinde duyuldugu yerde baslar.

% Siirekli yinelenen ritmik ve/veya melodik yiiriiyiis.(basso ostinato, basin hi¢ durmadan tekrarlandig:
motif veya tema).

%6 Nota drnekleri, A. Copland tarafindan diizenlenen kongertonun klarnet ve piyano

uyarlamasi tizerinden verilecektir.
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A’nin ikinci gelisi, ilk gelisinden oldukga farklidir. A’ kesitindeki yaklasim, klasik
donemdeki bi¢imsel yaklagim: animsatmaktadir. Copland ilk A kesitinde olan
temay: burada orkestrada duyurmustur. Yinelenen A Kesitindeki a temasi, orkestrada
duyulurken klarnet partisi, 88.-90. olgiilerde melodiye paralel yapida biitiinlesen
bir melodik cizgiyle ilerler. Ayrica tonal ortami ve figiir (motif) igerigi ilk A’ya

gore daha gelismistir. A’ kesitinin 115. ol¢iide bitisiyle kadans baslar.
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Sekil 3.2.2: Birinci boliim, A kesiti, b temasi, 25-29. ol¢iiler

Kadans, bircok acgidan essizdir yapidadir. Birincisi, alisilmadik bi¢imde
uzundur. Ikincisi, heniiz duyulmamis olan ikinci boliimde kullanmlacak temalar ilk
olarak burada duyulur ve gelisir. Genelde kadans, biten ya da oncesinde sergilenen
boliimiin i¢inde kullanilmis temalardan olusurken, (Copland kadansin basinda ilk
alt1 olciide kisa siireligine kullanmis olsa da) besteci alisilagelmisin disinda bir tarz

kullanmugtir.
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Kadans, birinci boliime ¢ok benzeyen bir havada baslar. Yaklasik yedi 6lgii
stiren bu yansimanin sonuna dogru miizigin karakteri aniden degisir.
Arpejlerden olusan motifle, swing tarzinda oynamaya baslar ve gelistirir. Kadans,
klarnetin tgiincii oktava tirmanisiyla ikinci boliime baglanir. Copland, kadansta
kullanmaya basladigi caz stilinin bir dogaglama olmadigimi belirtmistir. Kadans ve
devaminda ikinci boliim, teknik agidan kesinlikle klarnet¢inin ustaligini 6n plana

cikarmaktadir.

Ikinci boliim, Copland’in da belirttigi gibi serbest rondo formundan olusur.
Ancak Kkesitlerin 6zerk bir yapi1 olusturmayacak kisalikta olmalari g6z Oniinde
bulunduruldugunda, bestecinin fantastik diinyasini serbest rondo olarak agikladig
boliim, iki bolmeli form olarak yorumlanabilir. Bu iki bolme, birbirine zit (kontrast)
yapida birgok kesitten olusur. Birinci bolme; A, B, A Kesitleri, ikinci bolme ise;
D, B, D kesitlerinden olusur. Bu iki bélmenin ardindan A/B kesitleri ve kadansin
icinde kullanilan bir kesitin olusturdugu koda gelir. Hem iki bolme arasinda, hem de
ikinci bolmeden kodaya gecerken C Kesitini olusturan iki koprii bulunur. ikinci
koprii birinci kopriiyi de i¢ine alan daha uzun yapidadir.

Ikinci boliim, yayhlar ve piyanonun (yapitta piyanonun ilk duyuldugu yer)
birlikte girisiyle baslar. Dort 6l¢iiliik kisa girisin ardindan 125. 6lgiide orkestranin A
kesitini, yerleri degistirilerek kullanilan araliklar ve ritimlerden olusan temay:
duyurmasiyla baslar. Bu sekilde baslayan A kesiti 150. 6lgiide klarnetin Re bemol
Major tonunda, forte ve staccatissimo olarak girmesiyle gelisir ve 176. 6l¢iide B
kesitine baglanir. ilk boliimden kalan onlu arahiklar A kesiti boyunca bas partisinde
etkindir.
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Sekil 3.2.3: ikinci boliim, A Kkesiti, 150-162. olciiler

kadansta duyulan ve gelistirilen bu ezgiler, poliritmik yapidadir.

B kesiti, Latin Amerikan (Brezilya) miizigi ezgilerinden olusur. Ilk olarak
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Sekil 3.2.4: ikinci boliim, B Kesiti, 179-186. él¢iiler
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B kesiti iki tematik kisimdan olusur. Birincisi Brezilya ezgilerinin duyuldugu
3/4lik olmasma ragmen 6/8lik olarak boliimlenen tema, ikincisi de kadansta sunulan
temanin, 187-194. olgiilerde Re Major tonunda, Klarnet ve piyanonun i¢ ice oldugu
senkoplu arpejlerden olusan, temponun ikiye katlanarak kullanildigi kisstmdir. 195-
205. dlgiilerde, piyanoda sag el arpejler calarken, sol el ilk defa boogie woogie*’ bas
ostinatosuyla eslik eder. 205. olgiide klarnetin de katildig:r arpejler Do Majorde
piyanoyla karsilikli soru-cevap seklinde 214. dlciiye kadar ¢alindiktan sonra klarnette
arpejler devam ederken piyanonun dokuzlu araliklarla esligi devam eder. 223. 6lgiide
piyanoda A Kkesiti La Major tonunda bes 6l¢ii duyulduktan sonra, modiilasyonla bu
sefer Sol bemol Major tonunda devam eder. Klarnet, 239. 6l¢iide bastaki gibi Re
bemol Major tonunda A Kesitini duyurur.  251-268. olgiiler, B kesitinin ikinci
temasinin olusturdugu, C kesitine ge¢isi saglayan koprii olarak diisiiniilebilir.

269-296. olgiiler B ve D kesitini baglayan C kesitini yani birinci kopriyii
olusturur. Burada Copland’in kullandig: poliritmik yap: ve degisik zamanlarda
kullandig1 aksanlar dikkat cekicidir. 286-296. olgiilerde piyano partisinde
kullanilan charleston ritimleri*® ve klarnetin iiciincii oktavda sergiledigi ritmik
hareketler dikkat ceker.

Sekil: 3.2.5: Ikinci béliim, Charleston Ritimleri, 286-291. dlciiler

47 Caz miiziginde blues tarzinda piyanonun sag elde melodi ¢alarken sol elde siirekli
yinelenen bas figiiri.
48 4/4°1iik bir caz eserinde sekizliklerin 3+3+2 seklinde ritmik olarak boéliinmesi.
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296. 6l¢iiniin son sekizligi tizerinde yazilan “mizahla, rahatlamis bir sekilde”
seklindeki agiklama, yeni bir Kkesitin, basladigi D kesitidir. Gegis kopriisiindeki
karmasik ritimler, klarnetin ti¢iincii oktavin sinirlarimi zorladigi pasajlardan sonra
297-322. olgiiler, tamamen farkli bir hava yansitir. Diger kesitlere gore ¢ok daha
havali ve rahat bir caz hissi vermesi agisindan belirgin bir tezatlik icerir. Copland ve
bircok yazar bu kesitte kullanilan temanin Kuzey ve Giiney Amerikan popiiler
miizigiyle alakali melodilerin birlesimi oldugunu belirtmistir.

WItA Aumor;
refaxed

Sekil 3.2.6: ikinci Béliim, D kesiti, 297-306 olciiler

323. olgiide aniden B kesiti piyano partisinde yinelenir. 331. olgiide klarnet
temayr duyurur. 335-349. dlgiilerde B’ kesitini olusturan temalar soru-cevap tarzinda

piyano-klarnet arasinda duyulur. 350-378. olgiiler D’ kesitinin La Majér tonunda
yinelendigi kesittir.



379-440. olgiiler, ikinci kismi kodaya baglayan, iginde birinci kismi
ikinci kisma baglayan kopriiniin de yinelendigi gecis kopriisiinii, yani C” kesitini
olusturur. Charleston ritimleri ve klarnetin tiz sesleri, poliritimler, degisken
aksanlar ve modiilasyonlarla karmasik bir yapidadir.

441. ol¢iide koda baslar. Piyano sol elde boogie-woogie bas ostinatosu,
klarnet ise B kesitinin ikinci temasini, Do Major arpejleri duyururken, piyanoda
sag elde A kesitinin genisletilmis hali duyulur. 465-473. olgiilerde Do Major
tonunda klarnet ve piyano A’ kesitini son kez duyurur. 474-480. olgiiler boogie-
woogie bas ostinato ve klarnetin arpejlerinin duyuldugu, bestecinin “cok hizl
degil” seklinde belirttigi kissmdir. 481-489. 6l¢iiler kadansta kullanilan ritmik ve
aksanli temadan olusur. 490. 6lgiiden itibaren charleston ritimleriyle birlesen
klarnet partisi, tigtincii oktavin sinirlarii zorladigi goriiliirken, piyanoda bu kez
B kesiti birinci temasinin ritmik olarak genisletilmis hali duyulur. Kongerto,
Gershwin’in Rhapsody in Blue yapitinin basindaki klarnet solosunu animsatan

bir havada, klarnetin muazzam glissandosu ile biter.

Sekil 3.2.7: ikinci bsliim finali, 501-507. él¢iiler

7 con licenza
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Sekil 3.2.8: Gershwin, Rhapsody in Blue, klarnet solosu
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3.3. Yapitin Calhisma Yontemleri

20. yiizy1l klarnet repertuvarinda énemli yeri olan ve diinyanin bir¢ok yerinde
klarnetgilerin resital, kayit ve konserlerinde seslendirmeyi tercih ettigi Aaron
Copland Klarnet Kongertosu, teknik ve miizikal agidan zengin 6geler iceren bir
yapittir. Degisen ritimleri, ol¢ii birimleri, modiilasyonlari, artikiilasyonlar1 ve

temposuyla yorumcunun ustaligini 6lgen niteliktedir.

20. yizyilda teknolojinin gelismesiyle miizik; konser salonlarmin disina
cikmis ve yayginlasmistir. Radyo, televizyon, plak, kaset, cd vb. gibi teknolojik
araglar sayesinde genis Kitlelere ulasmistir. Kongertonun, yirminci yiizyilin
ortalarinda bestelenmis olmasmin avantajiyla, farkli solistlerce birgok kaydinin
olmasi, farkli yorum perspektiflerini gorebilmek agisindan onemlidir. Bunlardan
belki de en onemlisi; Copland’m, Goodman solistliginde yonettigi; biri
1950°de, digeri de 1963’te yapilmis iki kaydinin olmasidir. Yapitin birinci el
kaynaktan olmas1 agisindan onemli bir referanstir. Hem Copland hem de Goodman,

ikinci kaydin (1963) daha basaril oldugu konusunda hemfikirdir.

Copland, kongertonun birinci kaydinin (1950), orkestra sefliginin erken
zamanlarinda yapildigini, birinci boliim temposunu oldukga yavas almis oldugunun
onu endiselendirdigini ve ikinci kayit igin firsat bulmus olmanin kendisini memnun
ettigini belirtmistir.*® Bu agidan bakildiginda, birinci boliim temposunun ¢ok yavas

olmadig: diisiiniilebilir.

Birinci boliimde iki konuya dikkat cekilebilir. Birincisi, klarnette oktavlar
arast (birinci oktavdan iiciincii oktava) bagli gegislerin yapilmasi, ikincisi de
ozellikle iigiincii oktavdaki seslerin dogru entonasyonda cikarilmasidir. Ozellikle
ictincii oktavdaki sesler birden ¢ok pozisyondan alinabilir. Kongertonun iginde
defalarca gelen tgtlincii oktav fa diyez pozisyonlari buna ornektir. Ancak hangi

pozisyonun nerede kullanilacagini bilmek gerekir.

49 Aaron COPLAND & Vivian PERLIS, COPLAND Since 1943, 96.
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Orneklerde gosterilecek olan pozisyonlar asagidaki klarnet seklindeki perde

numaralarina gore verilmistir.

Sekil 3.3.1: Klarnet perde numaralari®

50 H. Klos¢, Méthode Compléte de Clarinette, 4.
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50. ol¢tide ikinci oktavdaki la sesinden tgiincii oktav fa diyez sesine
bagli gecis vardir. Burada fa diyez sesinin pozisyonu asagidaki gosterilen sekilde

alinarak la-fa diyez bagl ge¢is kolaylikla yapilabilir.

=

Sekil 3.3.2: Ugiincii oktav fa diyez sesi pozisyonu érnegi

Yayli calgilarda bir sesin farkli pozisyonlardan ¢ikarilabilmesi ya da
piyanistlerin parmak numaralarmi kendilerine gore belirlemesi gibi, klarnette de
bazi sesler, klarnet¢inin kullandigr materyale (kamis, agizlik, bilezik), teknigine ve
hatta klarnetinin modeline goére farkli pozisyonlarda ¢ikarilabilmektedir. Bunu
bilmek ve dogru yerde uygun pozisyonu kullanmak, her seyden once yapitin

teknik olarak ¢alinmasini kolaylastirir.

Kongertoda birinci bolim, teknik ac¢idan her ne kadar kolay olsa da,
devaminda ara vermeden baslayan olduk¢a uzun bir kadansin olmasi ve ara
vermeden ikinci bdliime baglanmas: agisindan yorucudur. Birinci bdlimde
sergilenen temalardan ziyade ikinci boliimiin habercisi niteliginde tasarlanan kadans,

gerek teknik gerekse miizikal agidan klarnetgiyi zorlayan niteliktedir. Besteci,
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Copland Since 1943 kitabinda kadansi, ‘Bir¢ok geleneksel kongertonun
kadansinda oldugu gibi ad lib®! degil, her sey yazili olsa da, yorum igin her

zaman calisacak yeterince bos odanin oldugunu diisiindiim’®? seklinde agiklar,

Yapitta kadans, zekice planlanmis ve Klarnet¢iyi miizikalite, teknik,
entonasyon ve kondiisyon agisindan zorlayan bir bolimdiir. Uzun olmas: agisindan
klarnetci enerjisini ekonomik kullanmali, solo caldigi i¢in forte hatta fortissimo
gelen yerleri abartmaktan kaginmali ve belirlenen nefes yerlerinde ¢alacag:r kismin

uzunluguna gore nefes alarak calmalidir.

Kadansin basinda sirayla gelen iki puandorg bestecinin partide belirttigi gibi
kisa olmalidir. Somewhat faster (biraz daha hizli) olarak belirtilen iki 6l¢ii ve
devaminda accelerandonun geldigi olgiide aksan olmadigina dikkat edilmelidir.
Sonraki 6l¢ii twice as fast (lively) olarak belirtilen, kadansin sonuna kadar devam
eden, temponun ikiye katlandig: yerdir. Burada aksanlarin, sadece iizerine konulmus
notalarda yapilmasina ve nefes yerlerine dikkat edilmelidir. Kadansin 22. 6lgiistinde
bir onceki olgiitye bagli olan sekizlikten sonra aksanlari da g6z Oniinde
bulundurarak 3+3 sekizliklere bolimleyerek ¢almak kolaylastiricidir. Ayrica 26-29.
olgiilerde ritmik boliimleme 3+3+2’lik sekizlerden olusur. Bu sekilde bolimleyerek
calmak Klarnet¢i icin oldukga kolay olacaktir. Kadansin sondan 16. olgiisiinde
ticlinci oktavda do diyez-fa diyez gegisinde fa diyez sesi kolaylik ve de dogru

entonasyon agisindan 6rnekte verilen pozisyondan alinabilir.

183 . B - . 2
R - > 2 ® ®»— ® —® - >
e = e

(s — ™ i - [ Z 1 e {P 1
AN V.4 ! | | | T T
e) [

R

mm

]

O

|

|

O

Sekil 3.3.3: Ugiincii oktav fa diyez sesi pozisyonu

° Ad Libitum, istege bagh, istenildigi gibi.
52 Aaron COPLAND & Vivian PERLIS, COPLAND Since 1943, 93.
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Kadansin son yedi 6l¢iisiinde birinci oktavdan baslayan ¢ikis ti¢iincii oktavda
sol (klarnette la sesi) sesine ulasir. Burasi kadansin zirvesidir. Sonrasinda da
klarnetin en pes sesinden kromatik ve sirali sekilde tiglincii oktav ¢ikista dikkat
edilmesi gereken konu, tiz seslere dogru ¢ikarken belirtilen diminuendonun
yapilabilmesidir. Yorum agisindan bu c¢ikis, yavas baslayip giderek hizlanarak
yapilabilir. Miizikal olarak distintildigiinde birinci oktavdan yavas ve forte
baslayip, tgciincii oktava dogru cikarken hem hizlanip hem de diminuendo
yapabilmek onemlidir. Boyle bir hizhi ¢ikista tiglincii oktavda piano niiansta fa diyez
sesini dogru bir entonasyonda cikarabilmek kolay degildir. Ikinci boliime
baglandig1 uzun fa diyez sesi, ikinci oktav si bemol sesinin ¢ikarildig1 pozisyon ile

cikarilabilir.

Ikinci boliim, Copland’in Amerikan folk ve caz miiziklerini (swing, boogie-
woogie ve charleston ritimleri) kullanarak besteledigi kendi fantastik
diinyasinin driiniidir. Perky (canli, neseli) olarak belirtilen yerde baslayan klarnet
partisi sebare ve staccatissimo olarak baslar. 155. ve 158. 6l¢iilerde klarnetin Mi
bemol Major tonunda ¢aldigr yerde tigiincii oktav sol sesi pozisyonunun asagidaki

sekilde alinmasi teknik agidan kolaylastiricidir.

A A
A A # A A A A A A A
23,% T o e ® o ” o ® o 1
I — — " S—  — — — [ —— | I == e
—A 55— y 3 y y ; y 3
ey > o= s S =~ s
e) f
R R
e (T
O
O
a O
O ]
0 O
O

Sekil 3.3.4: Ugiincii oktav sol sesi pozisyonu
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176. olgide olgti birimi 3/4'lik olarak degisir ancak orkestranin ti¢ olgii
caldig1 bu boliim 3/4'liik yerine 6/8’lik olarak diistiniilebilir. Bu sayede klarnetgi ti¢
buguk 6l¢ii 6/8’lik saydiktan sonra kendi partisine kolaylikla girebilir,

B kesitinin ikinci kismi 187. 6l¢tide senkoplu ve arpejli olarak baglar. Burada
klarnet ve orkestra partileri i¢ icedir. Zamanin sebareye dondigii yerde, tempo
partide belirtildigi gibi hizlanir. Senkoplu ritimlerin ayn: tempoda g¢alinmasina
dikkat edilmelidir. 194. o6lgiide Klarnetin, {igiincii oktavda re diyez sesinde pes

kalmamasi i¢in asagidaki pozisyon kullanilabilir.
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Sekil 3.3.5: Ugiincii oktav re diyez sesi pozisyonu

C kesitinin ilk kismi1 olan 269-285. él¢iilerde 6l¢ii birimi 3/4, 2/4, 5/8’lik
olarak degismektedir. Aksanlarin, ritimleri yazildigindan farkli hissettirdigi bu
boliimde, orkestradaki (piyanoda) melodik ¢izgiye paralel olarak klarnette de ayni
zamanda yapilan aksanli uzun siire degerli notalar duyulur. Aksanlar dikkate

alindiginda ritmik boliimlemenin 3+2 seklinde sekizliklerden olustugu goriliir.
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C kesitinin ikinci kismi olan 286-295. 6lgiilerde charleston ritimleri (3+3+2
sekizliklerden olusan ritim) hem orkestrada (piyanoda) hem de klarnette agik¢a
goriliir. Burada belirtilen aksanlar, ritmik yapimin gosterilmesi agisindan énemlidir.
Ikinci oktavda si bemol, iiciincii oktavdaki fa ve fa diyez seslerinin pozisyonlar:
ornekteki gibi alinabilir.
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Sekil 3.3.6: ikinci oktav si bemol, iiciincii oktav fa ve fa diyez sesleri

296. olciiniin son sekizligi ile baslayan “mizahla, rahatlamig bir sekilde”
olarak belirtilen D kesitinde atmosfer tamamen degisir. Orkestrada baslarin slap ile
eslik ettigi ve klarnetin melodiyi ¢aldigi bu bolimde, siire degerlerinin yazildig:
uzunlukta ¢alinmasma dikkat edilmelidir. 319-322. 6l¢iilerde Kklarnet partisindeki
noktali sekizlikler, 296. olciide belirtilen “mizahla, rahatlamis bir sekilde”
aciklamasi dikkate alinarak, caz havasini yansitabilmek adina noktali sekizlik ve
onaltiliklar, tigleme olarak daha genis sekilde yorumlanabilir. Temanin piyanoda
(orkestra) da geldigi boliimde piyanistin de klarnetginin yorumladig: gibi noktali

sekizlikleri sekizlik ticleme olarak yorumlamasi, birlikte ¢almada tutarlilik agisindan
onemlidir.
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426. olgiide klarnette gelen tigiincii oktavdaki sol diyez sesi pozisyonu hizli
bir tempoda gelisi agisindan énemlidir. Yapiti ¢alisirken buldugum sol diyez sesi
pozisyonu soyle aciklanabilir: ikinci oktav do sesi pozisyonuna, ikinci oktavda si
bemol sesinin ¢ikarirken sag elimizle bastigimiz perdeyi ekleyerek ii¢iincii oktav sol
diyez sesi kolaylikla ¢ikarilabilir.
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Sekil 3.3.7: Ugiincii oktav fa diyez ve sol diyez sesleri pozisyonu érnegi

425. olgiideki fa diyez sesi i¢in onerilen pozisyon, ikinci oktav si bemol sesini
cikardigimiz pozisyonun aynisidir. Ancak bu pozisyondan iigiincii oktavda fa diyez
sesini ¢ikarabilmek icin dudag: biraz daha sikmak ve klarnetin igine daha fazla hava
gondermek gerekir. Boylece fa diyez ve sol diyez sesleri birbirine yakin iki

pozisyondan ¢ikarilabilir.

430. olgiide gelen charleston ritimlerinin yorumlanmasinda onemli olan
sforzandodan sonra sesin hemen diismesidir. Eger solist sforzandoyu yaptiktan
sonra sesi ayni girliikte siirdiirtirse, ritmik yapi tam olarak yansitilamaz. 439-
440. olgiilerde Kklarnette iciincii oktavda gelen la bemol sesinin dogru bir
entonasyonda calinabilmesi 6nemlidir. Aksi takdirde tiz ya da pes oldugu bariz bir
sekilde anlasilir.
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Sekil 3.3.8: Ugiincii oktav sol ve la bemol sesleri i¢in alternatif pozisyon

441. olgide koda baslar. Burasi klarnette Re Major arpej etiidii gibidir.
Burasi, hizli tempoda aralikli atlamalar, gii¢lii ve giigsiiz zamandaki aksanlar ve
arpejlerin staccato olmasi agisindan énemlidir. 474. 6l¢iide ‘not too fast’ (¢ok hizli
degil) olarak belirtilen kissmda hem klarnette hem de orkestrada (piyanoda)
temponun aynmi diizeyde vyavaslatilabilmesi igin orkestranin (piyanonun sol
elindeki) bas partisindeki dortliiklerden olusan ostinatonun o6ne ¢ikarilmas: ve
klarnetin de bunu dinleyerek ¢almasi onerilebilir. Bu bolim, oncesinde klarnetin
staccato ve ticiincii oktavda hizli partileri calmaktan yorularak, legato ¢aldigi kisim
olarak disiiniilebilir. Yedi olgiilik bagli calinan kisimdan sonra 481. olgiide,
kadansta duyulan tema, ikinci bolimde ilk defa burada gelir. 502. 6lgiide belirtilen
ritardando, klarnetteki basamak notalari géz oniinde bulundurularak her biri
oncekine gore biraz daha yavaslayarak calinabilir. 504. 6l¢iide Klarnette tiglincii

oktavda gelen la diyez sesinin pozisyonu énemlidir.
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Sekil 3.3.9: Ugiincii oktav la diyez sesi pozisyonu

506. ol¢iide klarnetin birinci oktavindan baslayan ¢ikis, ikinci oktavda
glissandoya dontiserek 508.  olgiide orkestrayla beraber klarnetin  diglinci
oktavinda re sesinde sona erer. Klarnette 6zellikle ikinci ve tglincii oktavda tize
dogru glissando yapmak kolaydir. Burada 6nemli olan birinci oktavdan siiratle ikinci
oktava geldikten sonra glissandoya baslamaktir. ikinci oktavdaki re pozisyonundan
itibaren 6nce sag elimizdeki ti¢ parmagimizi deliklerden saga dogru kaydirmak,
sonra da sol elimizin deliklerde basili olan ii¢ parmagini sola dogru kaydirarak
parmaklarimizi ¢cekmekle yapmak onerilebilir. Kaydirma, teknik olarak bu sekilde
yapilirken, sanki kromatik ¢ikis yapiyormus gibi disiinerek dudakla da
desteklenmesi onemlidir. Glissando klarnete gdre re sesinde biter. Uciincii
oktav re pozisyonunun, tiim parmaklar kaldirilarak sadece register perdesine

basilarak alinmasi onerilebilir.

20. yizyil klarnet repertuarinda 6nemli bir yere sahip olan klarnet
kongertosunu teknik ve miizikal agidan yorumlamak zordur. Copland, kongertoyla

ilgili olarak soyle demistir:
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‘Eger klarnet¢i caz hakkinda bilgiliyse ve biraz da caz miizigini hissediyorsa, bunun
ona yardimei1 olacagini hep disiindiim ancak, caz klarnetgisi Johnny Dankworth
kongertoyu seslendirme girisiminde bulundugunda, teknik agidan zorluklarla karsi

karsiya kaldi.> %3

Bestecinin de belirttigi gibi kongerto, hem klasik hem de caz klarnetgileri igin
kolay bir yapit degildir. Yine de Copland, yapitin ikinci bolimiinin caz
klarnetcilerince daha iyi yorumlanirken, birinci boliimiiniin de klasik egitim almis
klarnetgilerce daha iyi yorumlandigini belirtmistir. Yapitin klasik ve cazi iginde
barindirdig1 diisiiniildiigiinde, Goodman’in klasik egitim almasmin bir avantaj
oldugu soylenebilir. Belki de bu sayede klasik miizik klarnet repertuvarina birgok
yapitin bestelenmesi igin verdigi siparislerle katkisi olmustur. Goodman’in caz
miizigi i¢inde de miikemmel tekniginin vurgulanmis olmasi, onun klasik egitim

almis olmasinin bir sonucu olabilir.

Copland, kongertonun klarnet-piyano uyarlamasini Benny Goodman’la
provalart ig¢in yaptigini, konserlerde ¢ahinacagini 6ngérmedigini ancak bunu
dinlediginde gayet iyi duyuldugunu diisiinerek yayimlamaya karar verdigini
belirtmistir. Besteci, piyano redaksiyonu ile ilgili olarak, yapitin ikinci boliimiiniin
finalinde, Kklarnetin glissandosunun piyano ile desteklenmesinin orkestrayla

desteklenmesinden ¢ok daha zor oldugunu belirtmistir.>*

Yapita calismada faydali olacak c¢alisma Kitabi, tiim gamlarin araliklarla
kombine edildigi, arpejleri de iceren Les Gammes Du Clarinettiste®® ¢alisma
kitab1 ve ti¢gtincti oktavdaki seslerin pozisyonlarmin verildigi Méthode Compléte de
Clarinette® metodunun {igiincii boliimiinde, sf. 206’da gosterilen pozisyonlar ve
208-209’da verilen diiet onerilmektedir. Kadans, uzunlugu ve teknik zorlugu
acisindan iizerinde titizlikle cahsilmasi gereken bir boliimdiir. Oncelikle yavas
tempoda c¢alisarak yazilan ritimlerin dogru calindigindan emin olunmali ve

sonrasinda asama asama hizlandirilmalidir. Nefes yerlerine uyarak c¢alindiginda

53 Aaron COPLAND & Vivian PERLIS, COPLAND Since 1943, 96.
5 Agk. 97.

% Yves DIDIER, Les Gammes Du Clarinettiste.

% Henri KLOSE, Methode Complete de Clarinettiste, 206, 208,209.
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performans: olumlu sekilde etkilemektedir. Birbirinden farkli temalar1 da ayirmak

adina nefes yerleri 6nemlidir.

Copland, notada yazilanlarin sinirlarin1 tanimlamis ve yorumla ilgili birgok
fikrin notaya almmasinin miimkiin olmadigin1 agiklamistir.>” Notada yazilan
niians, hiz ve girliikk terimleri ve hatta kelimelerle belirtilen ifadeler, miizigin
yorumunda tam anlamiyla yeterli olmayabilir. Stravinsky bu diistinceyi, benzer bir

yaklasimla A/t Derste Miizigin Poetikas: Kitabinda soyle agiklar:

Bir miizik pargas:t ne kadar titizlikle notalanirsa notalansin; tempo, niians,
boliimleme, vurgulama vb. isaretleriyle her tiirlii muglakliga kars: ne kadar dikkatli
sigortalanirsa sigortalansin, her zaman tanimlamaya sigmayan gizli 6geler tagr.
Ciinkii sozel diyalektik, miiziksel diyalektigi bitiinliigi icinde tanimlamaya yeterli
degildir. Bu gizli 6gelerin gerceklestirilmesi, miizigi sunacak kisinin deneyim ve

sezgilerine, tek sozciikle, yetenegine baglidir.%

Copland, miizigin yorumlanmasi gerektigini, bestecilerin iyi yorumculardan
kendi yapitlariin karakterini 6grenebilecegi ve hatta yapitta degisiklik bile yapmay:
kabul edebilecegi fikrine inanarak, vyapitlarinin farkli yorumlarini olumlu
Karsiladigin1  belirtmistir.>® Yorumcunun miizikal zekasmi kullanarak notada
yazilanlara harfiyen bagli kalmasiyla, bestecinin belirgin tarzinin ¢ok fazla disina
¢ikmamasi konusunda denge kurmasini istemis, her yapitin farkli bakis agilarinda
goriilebilmesine karsin, aslinda her birinin ortaya ¢ikarilmasi gereken bir ruhunun

oldugunu belirtmistir.5

Miizigin icrasi ile yorumlanmasi arasindaki ayriminit Stravinsky soyle agiklar:

Yorumlama fikri, icraciya yiiklenen kisitlamalar: ya da icracinin miizigi dinleyiciye

iletmek seklindeki asil gorevinde kendi kendine yiikledigi kisitlamalar: ima eder.

57 Aaron COPLAND, Music and Imagination, 49,50.

%8 1gor Stravinsky, Cev. Cem TAYLAN, Alti1 Derste Miizigin Poetikasi, 92.

% Lisa Lorraine Gartrell YEO, Copland’s Clarinet Concerto: A Performance Perspective, 75.
% A.g.k. 75,76.
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fcra fikri ise, kesin olarak belirtildiginden baska hicbir seyi icinde tasimayan agik bir
istegin harfi harfine yerine getirilmesini ima eder. iste bu iki ilke (icra ve
yorumlama) arasindaki catigma, miizik eserleriyle dinleyici arasina giren ve eserin
mesajinin iyi ulastirilmasint  6nleyen biitiin hatalarin, giinahlarin ve yanhs
anlamalarin kokiinde yatar. Her yorumcu, zorunlu olarak ayni zamanda icracidr.

Ama bunun tersi dogru degildir.

&1 |gor Stravinsky, Cev. Cem TAYLAN, Alti Derste Miizigin Poetikasi, 92.
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4. DIGER KLARNETLI YAPITLARI

Aaron Copland, 1931-33 yillar1 arasinda, Meksikal1 besteci ve orkestra sefi
Charlos Chavez’e adadigi Short Symphony’yi besteledi. 1934’te, yapitin ilk
seslendirilisi, teknik agidan zorlugu nedeniyle on provanin sonunda Chavez
yonetiminde, Meksika Senfoni Orkestras1 tarafindan yapildi. Short Symphony’nin
birinci bolimii, Barok donemin kongerto grosso stilinin gosterisli zarafetini

yansitmasi agisindan neo-klasik stil icinde tanimlanabilir.?

1937°de Short Symphony’nin oda miizigi uyarlamas1 Sextet’i besteledi.
Orkestra yapitlari harig, klarnete ilk defa bu oda miizigi yapitinda yer verdi. Sextet;
klarnet, yayl kuartet (iki keman, viyola ve viyolonsel) ve piyanodan olusur.
Ilk olarak 1939°da Julliard Mezunlar1 Toplulugu tarafindan, New York Town
Hall’da seslendirildi.®®

Sekseninci yasinda Short Symphony’yi yonetmesi igin Carnegie Hall’a davet
edildiginde, prova arasinda bir kemanci yanina gelerek, ‘Bana gore Bay Copland,
Amerikan Orkestralar:’na 5/4 liik zamanda ¢almay: siz égrettiniz’ demistir. Besteci,
bunun bir abart1 oldugunu, ancak Short Symphony ve Sextet’in, karmasik ritimleri ve
armonilerinin, orkestra iyeleri yetenekli dahi olsa, ¢alinmasinin kolay olmadigini

belirtmistir.%*

Copland, kendi yonettigi Londra Senfoni Orkestrasi ile Short Symphony 'nin,
piyanist olarak Boston Senfoni Orkestrasi’nin bas klarnetgisi Harold Wright

(1926-1993) ve Julliard Quartet ile de Sextet’in kaydini yapmustir.

Copland, 1943 yilinda Keman ve Piyano Sonat:’n1 besteledi. Piyanoyu sadece
eslik yapan bir calgi olarak degil, kemanla birlikte tamamlayan bir ¢algi olarak
kullanmak istedigi i¢in yapitin adin1 6zellikle Keman ve Piyano Sonat: olarak koydu.
Bir arkadasinin Giiney Pasifik’te aktif gorevdeyken oldiigiini duydugunda yapiti

62 Howard POLLACK, AARON COPLAND The Life and Work of an Uncommon Man, 287-88.
3 Aaron COPLAND & Vivian PERLIS, COPLAND 1900 Through 1942, 212.
6 A.g.k. 212.
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yeni bestelemisti. Keman ve Piyano i¢in Sonat yapitim1 6len arkadas: Lt. Larry H.
Dunham’a (1910-1943) ithaf etti.®

Yapit bestelendikten yaklasik kirk yil sonra Saint Paul Oda Orkestrasi’nin
1977°den o tarihe dek bas klarnet¢isi olan Timothy Paradise, keman sonatinin bir
diizenlemesini ¢almak i¢in Copland’t ziyarete geldi. Copland, bu tiir bir
diizenlemenin bu kadar basarili olacagina inanmadigin1 belirtti. Besteci, 6zellikle
yapitin sonunda klarnetin zarif seslerine hayran kaldigini séyledi. Paradise, 1978’de
Copland’la birlikte keman-piyano sonatinin, klarnet uyarlanmas: iizerine galisti.
1983’te uyarlamanin ilk seslendirisini, Luciano Berio’nun Sequenza adli solo

klarnet yapitinin Amerika’daki ilk seslendirilisiyle birlikte yapti.

Bu boliimde ele alinan Short Symphony’nin Sextet diizenlemesi ve Keman ve
Piyano Sonatr’nin Klarnet ve Piyano Sonat: uyarlamasi, her ne kadar Copland’in
diger klarnetli yapitlar1 bagligi ile ele alinmis olsa da, klarnet repertuvarinda 6nemli
yere sahip olduklar1 sdylenemez. Copland’in klarnet repertuvarinda yer alan ve

diinya ¢apinda bilinen yapiti1 kuskusuz Klarnet Kongertosu dur.

85 Agron COPLAND & Vivian PERLIS, COPLAND Since 1943, 23.
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5. SONUC

Eser metni calismasinda, Amerikali besteci Aaron Copland’in yasami ve
Amerikan mizigine katkilari, Benny Goodman’in hayati ve Klarnet Kongertosu ele
alinmistir. Copland, Paris’teki egitimi sonrast Amerika’ya donerek, iilkesinin sahip
oldugu her tiirlit miizikal 6geyi (caz, popiiler miizik, halk muzigi vb.) kullanarak
Amerikan miizik kultiriniin gelistirilmesinde aktif rol almistir. 1920°li yillarda,
yapitlarinda caz 6gelerine yer verdigi, sonrasinda Yeni-Klasik anlayistan etkilendigi,
Ikinci Diinya Savasi sonrasi Yyillarda Arnold Schonberg’in gelistirdigi on iki ton

sisteminden etkilendigi goriilmiistiir.

Calismada, Benny Goodmann’in, basta Copland Klarnet Kong¢ertosu olmak
tizere siparisleriyle Klarnet repertuvarina kazandirdigi yapitlar anlatilmistir.
Copland, kongertoyu besteleme siirecinde, Goodman’in teknik o6zelliklerini
incelemis ve Goodman’in caz klarnet¢isi kimligini dikkate alarak yapitta caz
ogelerine yer vermistir. Bu bilgi dogrultusunda, bir yapitin ortaya ¢ikisinda
bestecisinin yaninda, o yapit1 yorumlayacak, ona ruh verecek olan yorumcusunun da

onemli oldugu ¢ikariminda bulunulmustur.

Klarnet Kongertosu’nun form analizi nota ornekleriyle ayrintili olarak
incelenmis ve buna gére yapitin, geleneksel ti¢ boliimlii kongerto yapist yerine iki
boliimden olustugu, ara boliimde yer alan kadansin olduk¢a uzun oldugu ve
iceriginde onceki boliimde sergilenen kesitlerden degil, ikinci boliimde kullanilacak
kesitlerin habercisi niteliginde tasarlandigi goriilmiistiir. Yapitin ¢alisma yontemleri
boliimiinde, teknik agidan kolaylik saglayacak pozisyonlar 6rneklerle ele alinmistir.
Bu pozisyonlarin, geleneksel klarnet metodlarinda gosterilen temel pozisyonlar
olmadig1 belirtilmistir. Teknik acidan pozisyonu bilmenin yaninda, birden fazla
pozisyondan ¢ikarilabilen bir sesin, hangisinin nerede kullanilmasi gerektigini
bilmenin 6nemli oldugu tespitinde bulunulmus ve Orneklerle ayrintili olarak ele

alimmastir.
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% BOOSEY HAWKES, Aaron COPLAND, Concerto for Clarinet and String Orchestra (with
Harp and Piano), Reductiin for Clarinet and Piano.
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