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ONSOZ

Bu metin ¢alismasinda ilhan Usmanbas’m ve Hasan Ugarsu’nun yasami,
egitim siireci ve bestecilik anlayisi ele alinmis, her iki bestecinin de miizik dilinin
gecirdigi degisimlere deginilmistir. Ayrica Ilhan Usmanbas’in solo fliit igin “FI.-
757, Hasan Ugarsu’nun Fliit ve piyano i¢in “...zamansal celiskiler kenti, Istanbul...”
adli yapitlarinin incelenmesi ve yoruma yonelik teknik c¢aligma Onerilerine yer

verilmistir.

Bu metin calismasini hazirlarken bana rehberlik ederek bilgi ve birikimlerini
paylasan, beni cesaretlendiren danismanim Yrd. Dog¢. Ebru Mine Sonakin’a,
repertuvar ¢alismalarimda bana yol gosteren ve destegini esirgemeyen sevgili hocam
Prof. Ayla Uludere’ye, eser analizlerindeki yardimlarindan otiirii Siikret Gokay’a,
degerli bilgilerini benimle paylasan biitiin hocalarima tesekkiirlerimi sunarim. Biitiin
yasamim ve egitimim boyunca bana inanan, verdigim tiim kararlarda kosulsuz
yanimda olan anneme, babama, teyzeme ve kardesime, sevgisi ve varligiyla bana her
zaman destek olan esim Inang¢ Sanver’e, biitiin aileme ve arkadaslarima tesekkiir

ederim.

May1s 2016 Aysu Zehra Sanver



OZET

Bu eser metninde, ¢agdas miizigimizin onde gelen bestecilerinden Ilhan
Usmanbas ve Hasan Ucarsu’nun fliit i¢in yazdiklar iki eseri incelenmistir. iki ana
béliimden olusan ¢alismanin ilk béliimii Ilhan Usmanbas’a ayrilmistir. Solo fliit igin
yazdigi “Fl.-75” adli eseri yapisal olarak ele alinip, bestecinin bu yapitinda
kullandig1 Olgilistiz yazim teknigi {izerinde durulmustur. Yapitta yorumcunun
karsilasabilecegi teknik zorluklar g6zonlinde bulundurularak cesitli caligma
yontemleri Onerilmistir. Bunun yamsira i{lhan Usmanbas’in besteci kimligi,
etkilendigi akimlar ve sanatin diger dallariyla kurdugu giiglii bag belirtilmis, bu
bilgiler 1s18inda esere hem teknik hem de ifade bakimindan aciklik getirilmesi

amagclanmustir.

Calismanin ikinci bolimiinde Hasan Ucgarsu’nun Fliit ve Piyano igin
“...zamansal celiskiler kenti, Istanbul...” adli eseri, bestecinin ¢ogu miiziginde
etkisini gordiigiimiiz ‘Istanbul’ iizerinden tematik olarak incelenmistir. Bu eser igin
de yorumcuya yol gosterecek teknik ¢aligmalar arastirilmis ve yorumcunun bilgisine
sunulmustur. Ayrica besteci ile 20.10.2014 tarihinde bir sdylesi gerceklestirilmis ve

bu soyleside edinilen bilgilere ¢alismada yer verilmistir.

Bestecilerimizin diger fliitlii eserlerinin de ¢ogunun miizikal ve bigimsel olarak
bilgilendirmesi yapilmigtir. Metin ¢alismasinda incelenen eserlerin form analizi
yapilarak yorumcularin bestecileri ve miiziklerini daha derinlemesine 0grenmesi

hedeflenmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Cagdas Miizik, ilhan Usmanbas, Fliit yapitlari,
Hasan Ugarsu, 20. yiizy1l



SUMMARY

In this body of work, two works written by two leading composers of our
contemporary music, ilhan Usmanbas and Hasan Ugarsu are examined. The first part
of the two-part study is focused on ilhan Usmanbas. His piece named “F1.-75” for
solo flute is examined and his measureless writing technique is dealt with. Various
practice methods are suggested considering the technical handicaps a performer
might face. Besides, Ilhan Usmanbas’s identity as a composer, his influences and his
strong connection with other art forms is explained, trying to shed light on both

technical and expressional aspects of the piece.

In the second part of the study, Hasan Ugarsu’s piece for flute and piano,
“...zamansal celiskiler kenti, Istanbul...” is analyzed thematically, based on the city
of Istanbul, which has an effect on most of Ugarsu’s other works. Technical etudes
for the performer have also been researched and suggested for this piece.
Also an interview with the composer was made on 20.10.2014 and information

derived from this interview is presented in the study.

Most of the other works of the composers have been musically and stylistically
analyzed and presented. It has been aimed for the performers to learn deeper about

the composers and their works, by presenting form analysis of the examined pieces.

KEYWORDS: Contemporary Music, ilhan Usmanbas, Works for Flute, Hasan
Ugarsu, 20th Century



1. GIRIS

20. yiizyillda miizik, diger sanat dallarinda oldugu gibi biylik degisimler
gecirmisti. Aslinda bu degisimler 19. yiizyil sonlarindaki miizikal birikimin ve
hazirlik siirecinin sonucuydu. Bu donemde gelisen kromatik armoninin etkisiyle
tonaliteden uzaklasilmaya baslanilmisti. Richard Wagner (1813-1883), Gustav
Mahler (1860-1911) ve Johann Strauss’un (1825-1899) eserlerinde bile tonalite
duygusunun disinda kalan ozellikler goriilmekteydi. 20. yiizyil basladiginda ise
Claude Debussy (1862-1918) ve Igor Stravinsky (1882-1971) miizigi melodi,

armoni, tin1 ve ritm agisindan olduk¢a genisletmislerdi.

Bu donemde tonal yapiyr ozgiirlestirip miizigi alisagelen kaliplarin Gtesine
tastyan besteciler igcinde belki de en 6nemlisi Arnold Schonberg (1874-1951) idi.
Miiziginde 12 ton sistemini kullanan besteci 20. yiizyilin yeni miizik anlayisinda
biiyiik bir kirilma noktasi olmustur. Ardindan kendisini takip eden Alban Berg
(1885-1935) ve Anton Webern (1883-1945) ise 12 ton sistemine bagl kalmakla
birlikte kendi kisiliklerini ve anlayiglarini katarak 12 ton sistemini baska bir boyuta

tasimislardir.

2. Diinya savasindan sonra yeni ozgiirliikkler ve yeni arayislar miizikte bir¢ok
akimi dogurmustur. Bu akimlarin baglicalar1 arasinda, bestecinin yanisira icraciya da
yapita fiilen katilma ve yaratici bir sekilde yorumlama 0Ozgiirliigli sunan
“Rastlamsallik” akimi, elektronik miizik ve minimalizmi sayabiliriz. 20. yiizy1l, sesin
ve enstriimanin fiziki kosullarini irdeleyen, besteciye ve yorumcuya yeni 6zgiirliikler
sunan ve hatta dinleyiciyi de bu yaratici siirece dahil eden devinimi yiiksek bir ¢ag

olmustur.

Amerika ve Avrupa’da hizla yayilan bu akimlar Tirkiye’de de etkisini
gostermeye baslamis, 1940’larda bestecilik seriivenine baslayan miizikgiler ister
istemez bu akimlarin yansimalarini yapitlarina tagimislardir. Bu  yenilikler

calismamizda inceledigimiz bestecilerimizden Usmanbas’in yapitlar igin de gecerli



olmus fakat besteci bu etkileri kendine 6zgili séyleminden sapmadan kendi miizik

diline sahip ¢ikarak yapitlarina dahil etmistir.

[Than Usmanbas’m solo fliit i¢in “FI.-75” ve Hasan Ucarsu’nun Fliit ve Piyano

13 »

icin “...zamansal celiskiler kenti, Istanbul...” adli yapitlarim ele alirken her iki
bestecinin, yaraticilik siireclerini hangi yollardan gegerek ortaya koyduklarinin

istinde durmak gerekir.

Tiirk bestecilerinden sonra ikinci kusak bestecilerimizden olan Ilhan
Usmanbag’in miizik dilinin diger sanat disiplinleriyle i¢ i¢e oldugunu goriiriiz. Her
zaman yenilik¢i bir yaklasim benimseyen Ilhan Usmanbas, ¢caginin sundugu hemen
hemen biitiin malzemelerden yararlanmaya calismistir. 1950 yillarinin sonundan
itibaren raslamsallik akimindan etkilendigi yapitlar yazmaya baglamis bu da

yorumcuya daha 6zgiir bir icra olanagi sunmustur.

[lhan Usmanbas “FL.-75” adli solo yapitmi1975 yilinda yazmustir. ilhan
Usmanbas’in Prof. Miikerrem Berk’e (1917-1996) ithafen yazdigi solo yapitin ilk
seslendirilisi yine Prof. Miikerrem Berk tarafindan ayni y1l yapilmistir. Usmanbas’in
“FI.-75” adli yapitin1 bestelerken, 6zgiir ve agik bir bigimden yararlanarak ol¢iisiiz

bir yazim teknigi ortaya koydugu goriliir.

[lhan Usmanbas’in da dgrencisi olan Hasan Ugarsu ise bestecilik seriiveninde
cagdas yaz1 tekniklerinden yararlanirken Kkiiltiirel kimliginin bir parcasini

olusturdugunu diisiindiigii modal yapiy1 da yapitlarina tagimstir.

(13

Ucarsu bu kimlik kaygisin1 “...zamansal celiskiler kenti, Istanbul...” adh
yapitinda Istanbul iizerinden yansitmaya calismistir. Ugarsu’nun 20. 10. 2014 tarihli
soylesisinde belirttigi iizere zamansal celiskiler, anakronizm® denilen yabanci
terminolojinin tiirkceye ¢evrilmis halidir. Ugarsu, yapitta Istanbul’u farkli zamanlara
ait ozellikleri ve degerleri ayn1 anda ve igige yasiyor olmanin getirdigi bir ¢eliskiler

kenti olarak tanimlar.

! Anakronizm: Ozellikle bariz bir sekilde eskiye ait birseyin varoldugu dénemden bagka bir

doneme ait ya da uygun olmasi. http://www.oxforddictionaries.com/



Iki ana boliim halinde degerlendirdigim g¢alismamin ilk boliimiinde ilhan
Usmanbas’in besteci kimligi, bu kimligi olusturan 6geler ve bestecinin Tiirkiye’deki
cagdas miizige olan katkis1 incelenmistir. Ayrica diger fliitlii yapitlarina donemsel
olarak deginilmistir. Ayn1 zamanda bu boliim incelemis oldugumuz “Fl.-75” adli
yapitin form ve miizikal analizini bunun yanisira, eserle ilgili teknik ¢alisma
yontemlerini igerir. ikinci bélimde Hasan Ucarsu’nun yasami, miizikal gelisimi,
kullandig1 teknikler diger fliitlii yapitlari ile birlikte ele alinmistir. Bu bdliimde ayn
zamanda bestecinin «...zamansal celiskiler kenti, Istanbul...” adli eserinin analitik
acidan incelenmesi ve bu eserle ilgili uygulanabilecek teknik ¢aligma yontemleri yer

almaktadir. 2

2 Bu béliim, I. BORAN-K. Y. SENURKMEZ, Kiiltiirel Tarih Inginda Coksesli Bati Miizigi,
235-243 ve Evin ILYASOGLU, ilhan Usmanbas/Oliimsiiz Deniz Taslartyd:, 11 adli kaynaktan
yararlanarak hazirlanmigtir.



2. ILHAN USMANBAS

2.1. Tlhan Usmanbas’in Yasam ve Miizik Dili

[Than Usmanbas 1921 yilinda Istanbul’da diinyaya gelir. Annesi Miinire Hanim
ve babas1 Avukat Mehmet Hilmi Usmanbas ile birlikte 1923 yilinda yeni yapilanan
bir kent olan Ayvalik’a taginirlar. flhan Usmanbas’ m ilk miizikle tanismasi1 annesi
ve agabeyinin ¢aldigi keman pargalar1 sayesinde olmustur. Ayrica babasinin
Istanbul’dan getirdigi gramofon sayesinde keman ve viyolonsel repertuvarindan
eserler dinlemis 6zellikle Pablo Casals’in® (1876-1973) yorumlari onda viyolonsel
sesine karst bir merak uyandirmistir. Aslinda bu ortamin ailesinin ona sundugu
bilingli egitimin bir parcast oldugunu daha sonra agabeyinin getirdigi viyolonsele
hemen adapte olmasindan anlariz. ilhan Usmanbas o giinlerden sdyle bahseder:

“Aslinda elime alir almaz viyolonseli hemen ¢almaya, birtakim anlaml sesler
cikartmaya basladigimi hatirhyorum. Demek ki nota biliyormusum. Fa

anahtarin1 ve ritmik degerlerini birdenbire okumustum. Demek ki bilingli bir
egitimle annem ve agabeyim beni o giinlere hazirlamislardi.”

Usmanbag’in besteciligine ve hayat tarzina yansiyan teknoloji meraki 0 giinlere
dayanir. Clinkii Ayvalik’ta bulunan zeytinyag: fabrikalart ve liman onun bu merakini
siirekli canli tutacak ve yasami boyunca siirekli yeni teknikleri izlemesinin temelini
olusturacaktir. Besteci ic¢in biiyiik bir fabrika ve biiyiik bir orkestra her zaman

birbirine yakin seylerdir.

1936 yilinda Galatasaray Lisesi’ne baslayan ve viyolonsel ¢alismalarina Sezai
Asal (1898-1968) ile devam eden Usmanbas, bir yandan Cemal Resit Rey’den
(1904-1985) armoni dersleri almaktadir. Ilhan Usmanbas Galatasaray Lisesi’nde
aldig1 egitimin bestecilik yasaminda biiyiik etkisi oldugunu 1966 yilinda yapilan bir
roportajinda soyle ifade eder:

“Ben ve Biilent Arel, miizik 6gretimimizi Tiirkiye’de gordiik. Tiirkiye’de de
yetismek miimkiin. Ogrencinin genis goriislii, uyanik kafali olmasi sartiyla.

Pablo Casals (1876-1973) Ispanyol cellist ve orkestra sefi.
Evin ILYASOGLU, ilhan Usmanbas/Oliimsiiz Deniz Taslartydi, 46.



Galatasaray’dan gelisin etkisi biiyiik bunda. Diinyaya pencereyi Galatasaray agti
bize. «°

Galatasaray Lisesi’'nden 1941 yilinda mezun olan besteci hem Istanbul
Edebiyat Fakiiltesi, Felsefe Bolimii’ne hem de Belediye Konservatuvari’na kaydini
yaptirir. Fakat kisa siire igerisinde Felsefe Boliimii’ndeki derslerin onu tatmin
etmedigi kanisina varir ve okulu birakir. 1942 yilinda ise Ankara’ya tasian Ilhan
Usmanbag bestecilik egitimine Ankara Devlet Konservatuvari’nda devam eder.
Yillar sonra 1955 yilinda besteci olma karari ile ilgili olarak Ertugrul Oguz Firat’a su

satirlar1 yazar:

“(...)Liseden ciktiktan sonra hersey olabilecek durumdaydim. Iste bu yiizdendir
ki sanat benim i¢in tam bir se¢me olay1 olmustur, siiriiklenme isi degil. O ¢agda
istidatlarim1 (yeteneklerimi) bile yeteri kadar bilmiyordum. Belki biitiin biitiine
bos ¢ikabilirdi. Fakat kaginamadigim bir nokta vardi: Besteci olmak bana bir
zorunluluk gibi goziiktii.(...)Yaptiklarimi yalmiz akil yoluyla yapmis oldugumu
da iddia edemem. Sanatta aklin yalniz bir noktaya kadar aydinlik verdigini
bilirsin. Ustelik kendi kendinden memnun olmaya gelince aklin hicbir ise
yaramadigini ¢ok kere de Olgmiissiindiir. Peki, okul vermemis, toplum
gOstermemis, toplum hala ne gosteriyor ne itekliyor ne memnun ediyor ne
baltaliyor, sanat yapmanin sonucu olan memnun olma nereden geliyor bize?
Demek ki bir i¢giidii varmig. Aklin sectigi seyi icgiidii destekliyormus meger.
Toplumumuzun higcbir seyin —menfaat harig- asil, gercek bir cereyani olmadigi
icin aym seyleri siyaset yapmak icin bile sdyleyebilirim. Ilim yapmak icin de.
Belki bu yiizden gergek manasiyla ne sanat yapabiliyoruz ne siyaset, ne ilim.
Ama kendimiz birer sanat eriyiz. Bundan sliphe etmek istemiyorum. Bu hig
degilse Batili goriisiiyle kendi kendimizi yenmek i¢in buldugumuz yolun ta
kendisidir. Baska yol géremiyorum kendim igin.” ®

Ankara Devlet Konservatuvari’nda Hasan Ferit Alnar (1906-1978) ile armoni
ve kontrpuan ardindan Necil Kazim Akses (1908-1999), Ahmed Adnan Saygun
(1907-1991) ve Ulvi Cemal Erkin (1906-1972) ile kompozisyon ¢alisir. Cagdas Tiirk
miiziginin en Onemli bestecilerinin en verimli zamanlarinda onlarla birarada
bulunmak Usmanbag’in egitiminde cok 6nemli yer tutar.

“(...) Alnar, Erkin, Saygun, Akses gibi besteciler sonradan kendi adlariyla
Szdeslesen, en {inlii yapitlarina imza atma siireci icindedirler. Degerli olan sudur

ki, hocalarmin en iiretken donemini, onlarin yaratici siirecini birlikte yasamigtir
Usmanbag kusagi.” !

> A.gk. 140.

Evin ILYASOGLU, ilhan Usmanbas/Oliimsiiz Deniz Taslartydi, 53.
7

A.g.k. 59.



Usmanbag bu donemi bir sdylesisinde soyle ifade eder:

“Bir miizik 6grencisinin hocasi halen yaratma siirecindeyse, 6grenci de bu siirece
yakindan tanik olacak, kendi deneyimini hocasiyla 6zdeslestirecektir, sanki bu
acilar1 onunla paylasacaktir.”®

llerleyen yillarda bu kiymetli siirecin kagiilmaz etkisini ilhan Usmanbas’in
eserlerinde goriiriiz. Ornek olarak kendisinin icraci olarak katildigi Ulvi Cemal
Erkin’in Yayli Dérdiil G ve ilerleyen yillarda ilk senfonisine yol gosteren Cemal

Resit Rey’in Birinci Senfonisi ni verebiliriz.

Orkestra Dergisi 1971 yilinda bestecinin ellinci yasdoniimii sebebiyle
kendisine genis yer ayirir. Dergide Usmanbas’in kendi ifadesiyle anlattigi
“Yapitlarim ve Oykiileri” adli boliim bestecinin o giine kadar yarattigi eserleri
anlamak agisindan ¢ok Onemli bir kaynak olusturur. Bu metinde besteci lise ve
konservatuvar yillarindaki bestecilik denemelerini soyle tanimlar:

“Bestecilige ilk merakim lise yillarinda oldu. Yart modal, yar1 Schumann, kisa,
soluksuz ezgiler ve bir siirii, ilk adimdan oteye proje, sonat, yayli dordiil vb.
Cemal resit Rey ile Istanbul Konservatuvari’ndaki armoni ¢aligmalarim sirasinda
armoni 6devlerinde bestecilige dogru belki birka¢ atilim, belli belirsiz goriiniip
kaybolan birka¢ kanatlama. Daha sonra Ankara Devlet Konservatuvar’inda

envansiyon ve fiig caligmalarinda pek de basarili sayillamiyacak Barok cag
benzetmeleri ve siif disinda iki ufak deneme.” °

Usmanbas’in metinde bahsettigi denemelerden ilki 1943 yilinda Neo-klasik
anlayista yazdig1 Flit-Klarinet-Fagot i¢in bir Haydn pastisi’dir. Ardindan kendi
deyimiyle “Ulvi Hoca’yla ¢almak i¢in” *° birinci piyanonun allegro, ikinci piyanonun
adagio caldig1 4 el piyano i¢in bir “kolaj” ™' besteler. Bu eserlerin her ikisinin de
notasi1 bulunmamaktadir. Bunlara ek olarak, ilerleyen yillarda Ferit Alnar ile yaptig
simif galismalarindan, bestecinin anlatmaya deger gordiigii yapitlar yer alir. 1945
yilinda yazdigi Stravinsky (1882-1971), Fauré (1841-1899), Ravel (1875-1937)
etkileri tasiyan Piyano icin Alti Preliid eserinin ilk seslendirilisi 1952’de Amerika’da
yapilir ve Theodore Presser tarafindan 1954 yilinda yaymlanir. Eser ayn1 zamanda

bestecinin ilk basili notasi olma 6zelligi tasir . Ardindan 1946°da neo-klasik bir

8 A.gk. 60.
% ilhan USMANBAS, “Yapitlarim ve Oykiileri”, Orkestra, 8.
10
A.gk. 8.
1 Agk. 8.



yaklasimda yazilan Mozart (1756-1791) etkisinde Kiiciik Bir Gece Miizigi ve
Stravinsky ve Hindemith etkileri goriilen Keman-Piyano Sonati gelir. 1947 yilinda
Bartok anisina Macaristan’da bir yarisma igin yazilan Yayli Dordiil ve neo-klasik bir
anlayista bestelenmis Keman Kongertosu bu eserleri takip eder. Usmanbas 1948°de
Cemal Resit Rey’in 1. Senfonisi izlerini tasiyan ilk senfonisini Kompozisyon

Boliimii mezuniyet parcasi olarak yazar.

1948 yilinda mezun olan Ilhan Usmanbas ayn1 yil Ankara Devlet
Konservatuvar’mda solfej o6gretmeni olarak goreve baglar. Ilhan Usmanbas’in
mezuniyet sonrasi ilk besteledigi yapit Klarinetli Begil isimli yapitidir. 1949 tarihli
Klarnetli Besil, bestecinin bir onceki yapit1 olan Yayli Dordiil ile karsilagtirildiginda
bestecinin ifadesiyle “ (...) ¢ok uslu sayilir, dordiilin 6zgiirliklerinden korkmus
gibi.” 12 Yayli Dordiil’de uyguladigi deneysellik, hocalarinin 6zellikle Saygun’un
esere silipheci yaklasimlari besteciyi Klarinetli Begil’de daha geleneksel ve bir
yaklagima yonlendirmistir. Eser bir dnceki kusagin izlerini tasiyan bir bakis agisiyla
yazilmstir:

“Klarnetli Besil genel olarak Kemal Ilerici'nin o siralarda bicimlendirmeye
basladigi Tiirkk miizigi armonisi tizerindeki Onerilerinden-6zellikle ikinci
boliimde-yararlanmisgtir. Dogal ki yalniz armoniler degil uzun ezgisel ¢izgiler
Tiirk Divan sanatina bir yaklagsma olarak alinabilir. Ne var ki bu armonilemeler
dogmasal degildir. Ornegin ikinci boliimiin baslangici daha ¢ok ‘yedili’ uygular
gergevesi igine sokulabilmesine karsin, biraz ileride ezgi ve armonileme daha bir
biitlin olmustur. Ezgi Hiiseyni makamindadir, armonileme bu makamin

gereklerini yerine getirmeye caligir. Biraz ileride ise bunlara biraz da Bartok
etkisi karismustir.”

Bestecinin Klarinetli Begil ve Birinci Senfoni’de i¢inde kismen Viyolonsel ve
Piyano i¢in Miizik No:2’de yogun bir bi¢imde kullandig1 dortlii armoni sistemi
Kemal Ilerici (1910-1986) tarafindan gelistirilmistir. Ilerici bu tezi ile Tiirk
miiziginin kendine 6zgii bir armoni sistemi olmas1 gerektigini savunmakta ve miizik
cevrelerinden olumsuz tepkiler almaktadir. Buna karsin Usmanbas Ilerici’ye hep
destek olmus onunla teorinin ayrintilarin1 6grenmek igin bir siire calismistir. Kitapla

ilgili fikirlerini bir sdyleside soyle agiklamistir:

2 Agk. 14,
B Agk. 14,



“Kitabin sadece armoni konusunda degil, Tiirk miizigindeki usuller ve bigimler
tizerindeki ¢ok kapsamli calismanin geleneksel miizigimizle birlikte halk
miizigimizi de i¢ine aldigini ve 6zellikle Tiirk miizigi makam yapisina-dayandig:
varsayimi- i¢inde ¢ok mantikli bir yolla ¢6zmiis oldugunu belirtmek isterim. Bu
varsayimin gecerlili§i sadece teorik alanda kalmamis kendisinin ve teorisini
benimsemis bestecilerin eserlerinde kolayca uygulanabilen bir alan da
bulmustur.”

1950°1i yillar ilhan Usmanbas’in bestecilik kariyeri agisindan énemli olaylarla
bezelidir. Bunlarin ilki bestecinin Birinci Senfoni’nin Tiirk-ingiliz Miizik Festivali
cercevesinde Ingiliz besteci Norman Del Mar (1919-1994) y&netiminde
Cumbhurbagkanligi Senfoni Orkestras1 tarafindan seslendirilmesidir. Eserin icrasi

biiyiik begeni ve takdir kazanir.

Usmanbas’in 1950 yilinda tesadiifen edindigi René Leibowitz’in (1913-1972)
Schonberg et son école adli kitabi, besteciyi 12 ton yazisiyla tanistirir. Daha sonra
yazarin konu ile ilgili diger kitaplarin1 okuyan besteci kendi cagdaglarinin yarattigi
akimlara dahil olacak bir kimlik gelistirmeye baslar. Ayni yil Schonberg’in
Varsova’'dan Kurtulan adli calismasini radyodan dinleme firsatin1 yakalar. Bu
etkilesim bestecinin miizik diline geleneksellikten uzaklagan bir tavir, soyutlasan bir
miizik bi¢cimi ve biiylik 6zgiirliikler kazandirir. Usmanbas o donemde 12-ton yazisina
yonelmenin dnemini su sozlerle ifade eder:

“Bizim kusagin ellilerde oniki tona gelmemizin nedeni, daha 6nceki kusagin,
yani Necil Kazim Akses, Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin’in bir ¢esit Tiirk
Miizik Okulu yaratmak i¢in siirdiirdiikleri ¢abaya karsi bir ¢ikis noktast bulmak
ihtiyaciydi. Ciinkii onlarin kullandig1 gereg Oyle bir geregti ki, 1950’lerde o gereg

ortaya kondugu zaman o yastaki bizler, yani 25 yaslarinda olan bizim kusak i¢in
bu gereci benimsemek diinyaya kapanmak demekti.”*®

Daha sonra bu teknigi biitiiniiyle kullanarak Ertugrul Oguz Firat’in siirleri
lizerine yazdig1 U Siirli Miizik (1952) gelir. Bestecinin daha sistemli bir dizisellige
gecisinin drneklerini ise Salvador Dali’den U¢ Resim (1952-55) ve Keman ve Piyano

icin Bes Etiid (1952) adl1 eserlerinde goriiriiz.

1952 yilinda Usmanbas ilk kez yurtdisina ¢ikacaktir. Saygun’un UNESCO’ya
tavsiyesiyle dnce Tanglewood, sonra da Bennington’da gerceklesen iki ¢agdas miizik

festivaline katilmak tizere Amerika’ya gider. Yolculugu sirasinda ¢agin ¢ok 6nemli

¥ Evin ILYASOGLU, ilhan Usmanbas/Oliimsiiz Deniz Taslariydi, 92.
5 “jlhan Usmanbas’in Ozgiirliiksiiz Ozgiirliikleri”, Cagdas Elestiri Dergisi, Agustos 1982, 6.



Italyan bestecisi Luigi Dallapiccola (1904-1975) ile tanisir ve galisma firsat1 bulur.
Besteciyle Usmanbas’in ilerleyen dostluklart Ug Siirli Miizik'in Italya’da, Alt
Preliid’tin  Amerika’da basilmasina yardimci olacaktir. Bennington Festivali ve
Tanglewood Festivali’nde yasadiklari, diger bestecilerle ve hocalarla yaptigi bilgi
aligverisi ona donemin ¢agdas miizigini yakindan tanima firsati vermis ileriki tiretim

stiregleri i¢in benzersiz bir deneyim kazandirmistir.

[lhan Usmanbas’in miiziginde dier sanat dallarmin birarada kullanildig
siirlart  genisletilmis bir ifadenin yapitlarina yansidigini hemen hemen ilk
caligmalarindan itibaren goriiriiz. Usmanbas’a gore miizik, resim, edebiyat ve
felsefeden esinlenebilir ve bu sanat dallar1 birarada kullanabilir. Hatta bu diisiince
besteci olmanin gereklerinden biridir.

“(...) Besteci olabilmek i¢in gereken birikim, yalniz miizik dalina degil, felsefe,
resim ve edebiyat gibi diger dallara da ilgi duyarak gelisir. Usmanbag da sanat

dali olarak miizigin sinirlarini agsmigve hemen ilk g¢aligmalarinda edebiyatin

malzemesini kullanmis, Nazim ve Valéry’nin dizelerinden kaynaklanmistir.(...)”
16

Bu diistinceyi destekleyen tavrini eserlerinin yanisira yasaminda da ortaya
koyan Usmanbas, bir ¢ok degisik disiplinden gelen sanatgilarla birlikte 1953 yilinda
Helikon Denegi’ni kurar. Biilent Arel (1919-1990), Faruk Giiveng (1926-1982), Ulvi
Yiicelen’in gibi miizisyenlerin yanisira ressam Rasim Arsebiik (1923-), Zerrin
Arsebiik, Biilent Ecevit (1925-2006) ve Rahsan Ecevit (1923-) dernegin tyeleri
arasindadir. Amaci resim, miizik, tiyatro sanatlarinin ortak ¢aligmalar yapmasi ve
sanatseverlere sunulmasi olan dernekle ilgili heyecanini besteci sdyle ifade eder:

“Oyle ki 5grenim bittikten sonra bile, tipki okula girdigimiz ilk giinlerdeki gibi

bir yandan miizik ve sanat diinyasin1 kesfedip bir yandan da kurmanin ¢oskusunu
Helikon Dernegi’nde siirdiirmeye calistik.” v

[lhan Usmanbas 1954 yilinda Roma’da katildigi “Musica nel XX Secolo”
baslikli kongrede Dallapiccola ve Italyan besteci Luciano Berio (1925-2003) ile
gorisme firsati yakalar ve ayni zamanda Rus Asilli Amerikali besteci Nicolai

Nabokov (1903-1978) ile tanisir. Nabakov un tesvikiyle Yayli Dérdiil 47 adli eserini

% Evin ILYASOGLU, ilhan Usmanbas/Oliimsiiz Deniz Taslariydi, 81.
Y Agk, 111
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Fromm Miizik Vakfi’nin®® agtigi yarigmaya gonderen Usmanbas ilk ulusararasi
basarisini kazanir. Ayni yil bu yapiti Amerika’da “New Music Quartet” tarafindan
bir ¢cok kentte seslendirilir ve Epic Records’un 20. yy. bestecileri dizisinde plaga

alinir.

Usmanbag 1957-1958 yillarinda Rockelfeller bursu ile tekrar Amerika’ya
gider, burada Milton Babbitt (1916-2011) ile galisir. Bunun yanisira Henry Cowell,
Elliot Carter, Morton Feldman ve Aaron Copland tanisir. Siirli Miizik adli yapitini bu
donemde besteleyen Usmanbas bu eseriyle Tanglewood’da Koussewitzky odiiltinii

kazanir.

Usmanbag’in bu basarilar artik onu uluslararas: alanda tanitmaya baglamistir.
[lhan Usmanbas’in ¢agdas akimlari siirekli takip etmesi onlar1 kendi iislubuyla
birlestirip yeni bir ifade olusturmasi ilerleyen yillarda besteciyi diinya ¢apinda ¢ok
daha 6nemli yerlere tasiyacaktir. Besteci ve yazar ilhan Mimaroglu (1926-2012) o
donemde bestecinin bu basarilarin1 ve bestecilik karakterini Miizik Tarihi adl
kitabinda sdyle tanimlar:

“(...) Daha sonra, 6zellikle Amerika’da Luigi Dallapiccola ile ¢alistiktan sonra
yazdiklari, keman ve piyano i¢in ¢alismalar, Ertugrul Firat’in siirleri {izerine
yazdign Ug Miizikli Siir, bestecinin ¢agdas akimlar1 yakindan izledigini, vardig
sonuglar kisisel bir Gislupla ve saglam bir iscilikle sunma basarisina ulastiginin
kanitlamaktadir. Vardig1 yerde kalmaktan kaginan, evrensel asamalardan oteye
giden bir dil sunmuyorsa bile, diinyada olup bitenleri “giinii giiniine” izleyen
kendi deyisine, kendi kisiligine sindirip sunan Usmanbas, miiziginin dis

tilkelerde kazandigi basariyla yerylizii ¢apinda bir Tiirk bestecisi konumuna
yiikselmistir.” *°

[lhan Usmanbas 1950’lerin sonuna dogru miizik yazisinda daha esnek ve daha
ozgiir bir anlayisa dogru gider. Bu anlayis dogrultusunda yazdig1 yapitlar arasinda fki
Piyano I¢in U¢ Béliim (1957) ve Stephan Mallarmé’nin siiri {izerine koro ve orkestra
icin besteledigi Un coup de Dés (1959) yer alir. Bu eserler ayn1 zamanda bestecinin

miizik dilinde yaklasan raslamsallik doneminin onciileri sayilabilir.

18 paull Fromm tarafindan 1950’lerin sonunda kurulan Fromm Miizik Vakfi 1972°den beri Harvard

Universitesi’nde yer almaktadir. Fromm Vakfi 300’den fazla eser ve performans siparisinde

bulunmus ve aralarinda Tanglewood Cagdas Miizik Festivali ve Fromm konser dizilerinin de

oldugu yiizlerce yeni miizik konserine sponsor olmustur. http://music.fas.harvard.edu/fromm.html
¥ flhan MIMAROGLU, Miizik Tarihi, 186.
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1960’ta soprano ve yayli ¢algilar dortliisii igin besteledigi Repos d’été (Yaz
Dinlenmesi) ve piyano, arp, gelesta, iki korno, iki klarinet ve bas klarinet igin
besteledigi Sekizil, bestecinin miizik dilinde, raslamsalligi yeni bir ifade bigimi
olarak kullandigini1 gosteren yapitlardir. Bu yapitlar1 takip eden yillarda bestecinin
raslamsallik 6gesini yeni eserlerinde yogun bigimde kullandigini gérmekteyiz. Bir
konusmasinda flhan Usmanbas raslamsallig1 su sozlerle ifade ediyor:
“Yiizyilin ortalarindan bu yana, yorum sanatlarinda yapit kavrami yepyeni bir
goriisle karsimiza ¢ikmaya bagladi. Miizikte, tiyatroda, balede, ama ozellikle
miizikte yaratict sanat¢iyla yorumcunun-besteciyle calicinin- igbirligi kagit
lizerine saptanmig yapitin 6tesine tastr. Besteci ¢alicinin se¢gmesine biraktigi bazi
olanaklarla, yapitinin geniglemesini ister oldu. Geleneksel notalamanin kesin
degerleri-sekizlikler, onaltiliklar-kalkti, yerine kaypak degerler geldi. Sesler,
giirliikler,calgicinin  istegine birakildi. En kokten degisiklik ise yapitin
kurulusunun c¢aliciya birakilmasi oldu. Belli bir baslangi¢, belli bir son yoktu

artik, ancak ¢alma sirasinda ortaya ¢ikiyordu bu. Biitiin bunlara kosut olarak
notalama da degisti.” %

Besteci 1965 yilinda Oliimsiiz Deniz Taglar1 ve Sorusturma adli iki eser
besteler. lkisi de piyano ic¢in yazilan bu eserler bestecinin deyimiyle
“(...)1956’lardan beri siiregelmekte olan ¢alismalarin ve yontemlerin bi¢im ve igerik

bakimindan birer odak noktasi (...)”21

olarak degerlendirilebilir. Ayrica bestecinin
yorumcuya biraktig1 Ozgiirlikler ve besteci-icraci arasindaki karsilikli diyalog

acisindan da bu eserler biliylik 6nem tagir.

1966 yilinda solo keman ve dort calg: (Fliit, Korangle, Kontrabas, Piyano) i¢in
besteledigi Bosluga Atlayis adli yapit1 Polonya’nin Poznan Sehrinde diizenlenen III.
Wieniawsky Yarismasi’nda birincilik odiiliinii alir. Ayrica yarismanin agilisinda
Bosluga Atlayis disinda Mavi Ucgen, Ug¢ Siir ve ...ki Yalmizdirlar adli ii¢ yapit1
seslendirilir. Ayn1 yil TRT’ nin bir siparisi lizerine Béliim “Kurtulus Savasi Adina”™

ve Pargalanan Sinfonietta isimli yapitlarini besteler.

Raslamsal miizik 1950°1i yillarda ortaya ¢ikan bir miizik akimidir. “Bir zar

atim1 anlamma gelen “aleatory” (sansa bagli) kavramina gore adlandirilmistir.” 22

Raslamsal miizik, adindan da anlasilacag lizere daha 6nceden planlanmayanin yapici

2 flke Boran, Kivileim Yildiz Seniirkmez, Kiiltiirel Tarih Isiginda Coksesli Bat1 Miizigi, 293.
2l Evin ILYASOGLU, ilhan Usmanbas/Oliimsiiz Deniz Taslariydi, 132.
2 A.gk, 129.
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bir 6ge olarak miizikte yer almasi ve yorumcunun besteciden aldig1 ipuclaria gore
kendi yaraticiligini da katarak olusturdugu bir akimdir. Akimin Amerika’daki en
onemli temsilcisi John Cage’dir * (1912-1992). Raslamsal Miizikte yorumcu daha
once hi¢ olmadig kadar 6zgiirdiir ve bu 6zgiirlikk her calista esere bagka bir yorum
getirerek eserin her ¢alinisini benzersiz kilar. Usmanbas bir sdylesisinde Raslamsal
Miizik ile ilgili sunlar1 sdyler:

“(...) Gerek 19. yiizyilda gerek 20. yiizyilin baslangicinda 19. yiizyilin koymus

oldugu bir ideal sanat eseri, yani dokunulmaz, tek bir notast degistirilmez, bir

sanat kavrami vardi. Raslantisal Miizikte ise, icraci 6n plana cikiyor, o

gergeklestirmede  tekrarlanmasina  imkan  olmayan  birsey  olarak

kaltyor...Calgicinin neler ¢ektigini bilmiyorsunuz: hep ayni seyi hep ayni

bigimde ¢alma zorunlulugu. Diisiiniin ki cuma giinii geliyor piyanocu, bir prova

yapiyorlar, aksam konsere c¢ikiyorlar. Biiylik bir standart saglama noktasina

gelince, bir bosalma gerekiyor artik. O bosalmada sunu hissediyoruz: beste

yazisal grafige dokiiliince notalamayla higbir zaman saglayamayacagimiz biiyiik

bir i¢ kaynasmaya doniisiiyor. Bu kaynasma ancak oOzgiir bir yaziyla
saglanabilir.” *

Besteci 1968 yilinda ayni akimin uygulamalarini iceren Kaynak ve Bigim/Siz
adli eserlerini besteler. Siirden sik¢a beslenen Usmanbas’in raslamsallik olgusunu,
siir ile miizigi birlestirdigi {ic énemli yapitinda gériiriiz. Bu yapitlar Ilhan Berk’in
Senlikname, Behget Necatigil’in Kareler, Ece Ayhan’in Bakissiz Bir Kedi Kara adli
siirlerinden etkilenerek ya da alintilar yaparak yazdigi yapitlardir. Bu eserler ile ilgili
besteci su saptamayi yapar:

“(...)Ece Ayhan, ciimle yapisim1 bozdugu oOlgiide ben de miizikte
“deformation”lar yapma olanagimi kazanmis oluyorum. Kareler’de de aym sey,

gerek musralarin dizilisinde, miizikte getirebildigim rastlantisal 6gelerde...Yani
asag1 yukar1 ayni gereci kullanmus oluyoruz. Kullamyoruz hatta.(...)” %

1970 yil1 besteci i¢in oldukga verimli bir yildir. Elestirmen ve viyolact Faruk
Giiveng’e adadigi Yayli Dérdiil-70 adli yapitt da bu yilin triintidir. Ulvi Cemal
Erkin’in istegi {lizerine yazilmis yapit oldukc¢a 6zgiir ve acik bir bigimdedir. Sayfa
sayilar1 yerine harfler yer alir ve yorumcu istedigi harften baslayabilir ancak bir
onceki harfte bitirir. Dort calgmin ayni anda gosterildigi nota yazim bigiminde

yorumcu 0zgiirliigiinii denetleyebilir.

2% John Cage, Amerikali besteci, filozof, sair, satrang ustas, http://www.johncage.org/

% BENK, Adnan “ilhan Usmanbas’in Ozgiirliiksiiz Ozgiirliikleri”, Cagdas Elestiri Dergisi, Agustos
1982, 18.

2 Ag.m, 15,
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1971 yilinda Devlet Sanatgisi tinvanini alan besteci, 1971-74 yillar1 arasinda
siklikla yurtdist gezileri yapar. Alman hiikiimetinin davetlisi olarak gittigi lilkede
¢esitli nota basim ve yayinevini ziyaret eder ve Bayreuth’da Wagner Festivaline
katilir. 1971 yilinda Bale Icin Miizik adli yapiti ¢alisirmak ve ydnetmek iizere
Cenevre’ye gider. 1972 yilinda Disisleri Bakanligi’nin diizenledigi bir konsere
katilmak tizere Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin, Hikmet Simsek, ve Giilay
Ugurata ile birlikte Kahire’ye gider. Bu konserde bestecinin Kiiciik Bir Gece Miizigi
adli yapit1 Hikmet Simsek yonetiminde seslendirilir. Ayni eser Mayis 1973’te yine
Disisleri Bakanligi’nin diizenledigi bir konserde Tunus’ta seslendirilir. 1973’te
Kiltir Bakanligi’nin siparisi ilizerine Genglige Hitabe’yi besteler. Eserde iki
konusmaci1 Atatiirk’in ~ Genglige Hitabe’sinden satirlar okuyarak miizige
katilmaktadirlar. Konusmacilarin bazi boliimleri fisiltiyla soyledikleri eser 29 Ekim
1974’te Hikmet Simsek Yonetimindeki Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi

tarafindan seslendirilir.

Usmanbas 1974’te Newyork’ta Charles Ives Kongresi’ne katilir ve “Tiirkiye
gibi Periferik Ulkeler’de Ives’in Miiziginin Etkileri” baslikli bir bildiri verir. Aym

y1l Rusya’ya gider, Moskova’daki Caykovski yarigmasina gézlemci olarak katilir.

Usmanbas 1974 yilinda Istanbul Devlet Konservatuvari’'na miidiir olarak
atanir. 1976 yilina dek bu gorevini siirdiiriir. Daha sonra 1976 yilindan 1998 yilina
kadar ayn1 kurumda Kompozisyon 6gretmenligi ve Kompozisyon Anasanat Dali

Baskanlig1 yapacaktir.

1975 yilinda Ilhan Usmanbas Ankara Radyosu i¢in yaptig1 “20.Yiizyil Miizigi”
adli programin ardinda Istanbul radyosunda 68 hafta siirecek olan “Caglar Boyunca
Miizik” baslikli agiklamali klasik miizik programlarina baslar. Bu programlarda
“Cagdas miizige degindigi zaman, bu donemin biiyiik miizik tarihinin bir devami

oldugunu vurgulamaktadir.” 26

Bestecinin Bale i¢cin Miizik adli eseri 1974’te Ankara Devlet Opera ve Balesi
Bagkoreografi Duygu Aykal (1943-1988) tarafindan Olusum adiyla sahneye konur.

% Evin ILYASOGLU, ilhan Usmanbas/Oliimsiiz Deniz Taslariyds, 152.
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1977 yilinda ise orkestrasi 2 obua ve vurma c¢algilardan olusan Bulutlar Nereye
Gider? baslikli bale miizigi ayn1 y1l yine Duygu Aykal tarafindan Ankara Devlet
Opera Ve Balesi’nde sahnelenir. 1981 yilinda besteci Duygu Aykal’in Onerisiyle
Yurtta Baris Diinyada Barig isimli bir bale yapit1 daha besteler. Fakat eser bir TRT
siparisi olmasina ragmen sahnelenemez; ancak 1982 yilinda Cumhurbaskanligi

Senfoni Orkestrasi tarafindan Ankara Radyosu’nda banta alinir.

Usmanbas 1979 yilinda biiyiik orkestra i¢in Ugiincii Senfoni’sini yazar. TRT
tarafindan siparis edilen eser yedi boliimden olusur. Yapiti esi Atifet Usmanbas’a
adamistir. Senfoninin icrasi belli bir sira gozetilmeden en az ii¢ boliim seklinde
yapilmalidir. Ugiincii Senfoni ilk kez Giirer Aykal yonetiminde Cumhurbaskanlig
Senfoni Orkestrasi tarafindan 28 Mart 1980’de seslendirilir. Miizik elestirmeni Faruk
Giiveng (1926-1982) “Y1lin Sanat Olay1” diyerek nitelendirdigi yapit1 soyle tanimlar:

“(...) Raslamsal 6gelere genis 6l¢iide yer verilmis olan bu atonal kompozisyon
tim renklerindeki ¢esitlilikleriyle, zitliklariyla ve dahiyane diyebilecegim
yapisiyla gergekten carpici... Yarim saat kadar siiren senfoninin her saniyesi

degisik miizik olaylariyla dolu, her notasi 6zenle se¢ilmis, etkiyi arttiracak en
uygun yere konmus. Hicbirseyin rastlantiya birakilmadigi bir raslamsal eser bu.

(.)”%

1980 yilinin ilk tamamlanan yapiti dort klarinet i¢in yazdigi Monoritmica adli
dordiildiir. Het Hollanda Klarinet Kuartet tarafindan 1smarlanan yapit1 besteci hocasi
Ahmed Adnan Saygun’a adamistir. Eser aynm1 kuartet tarafindan 1981°de
Hollanda’nin Utrecht sehrinde seslendirilir. 1983 yilinda Arp partisini recitative,
arya ve kadanslarla insan sesi gibi kullandig1 Arp ve Yayl Calgilar Orkestras: Igin
Konser Aryast adli yapitin1 besteler. Usmanbag biitliin diinyada Johann Sebastian
Bach yili olarak kutlanan 1985’te klavsen ig¢in Alcoarci adini tasiyan bir partita
besteler. Ayn1 yilin diger bir yaratisi ise Duo Contemporain (Cagdas Ikil) tarafindan

1smarlanan Saxmarim adl eserdir. Yapit saksofon ve marimbafon i¢in yazilmistir.

Usmanbasg, 1984-85 6gretim yilinda “Profesor” iinvanini alir. Ayni yil Avrupa
Konseyinin diizenlemis oldugu “Cagimizin Miizikleri, Egitim, Yayin” baglikli bir
konferansa katilmak iizere Strassbourg’a gider. “Kompozisyon Ogretimi, Gelenegin

Yiiceltilmesi ile Yadsinmasi” bashigini tagiyan bir bildiri sunar. 1986 yilinda

" Evin ILYASOGLU, ilhan Usmanbas/Oliimsiiz Deniz Taslariydi, 158.
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besteler. Ug Trompet, vurmalar ve yaylilar i¢in yazilmis olan yapitin ismi okul
yillarinda arkadaslariyla sdyledigi kanondan esinlenmistir. Usmanbas ayni yil yine
bliyiik bir yenilige adim attig1, grafik notalamaya dayali Cizgiler adl1 eserini besteler.
Eser klarinet, piyano, gitar ve vurmalilar i¢in yazilmistir. “Grafik notalama teknigi,
geleneksel olarak kullandigimiz nota simgelerinin terkedilip, bunun yerine tamamen
grafik sekilllerden olusan bir notasyon bi¢imidir. Bestecinin, bir yoOnergeyle
anlatarak veya gorsel bir cizelgeyle ortaya koydugu miizik 6gelerini calgict sese
dondstiirlir. Resimsel ¢agirimsimlarla besteci ses yliksekliklerini, giirliikleri, stireleri

ve devinimi yorumcuya iletir.” ?®

1988 yilinda Betin Giines’in istegi ile Ufleme ve Vurma calgilar igin
Perpetuum Immobile-Perpetuum Mobile adli eseri besteler. Eser ilk kez Koln
Senfoni Orkestras1 ile 1992 yilinda Betin Giines yonetiminde seslendirilir. 1989
yilinda solo viyola i¢in Partita’y1 besteleyen Usmanbas ayni yil 12 Calgr i¢in tek
boliimli bir oda kongertosu yazmaya baslar. 1990 ve 1991 yillarinda keman, viyola,
viyolonsel icin &nce Ugiil Solo’yu ardindan Gérsel Ugiil’ii yazar. Gorsel Ukiil,
Moskova Yeni 1992’de Paris’te diizenlenen V. Miizik ve Koreografi bienaline
Klarinet X Bas Klarinet yapitiyla katilir. Ayni yil Arpist Ipek Mine Sonakin’in

istegiyle Cizgi ve Noktalar adl1 eseri besteler.

1993 yilinda Sevda Cenap And Vakfi’nin Cagdas Tiirk Miizigi’ne katkida
bulunan besteci, arastirmaci ve yorumculara verdigi Altin Onur Madalyasina layik
goriiliir. 1994 yil1 besteci i¢in bes yapit birden besteledigi bir yil olmustur. Bu eserler
sirastyla sunlardir; Uflemeliler ve Yayli Calgilar i¢in Miizik’94, Viyolonsel igin
Miizik’94, Yayli Dérdiil icin Miizik’94, Keman-Piyano icin Miizik’94, Klarinet ile
Piyano i¢in Miizik’94.

[Than Usmanbas bestecilik yasaminda biiyiik bir disiplin ile ¢calismasi, araliksiz

yapitlar liretmesi, az goriiliir bir motivasyonla her zaman kendini gelistirerek ve her

% Ebru Mine SONAKIN, ilhan Usmanbas’in Klarinet ve Piyano icin U¢ Sonatin’i (Uc
Sonatin’in Calgi ve Yaz1 Teknikleri Bakimindan Bestecinin Diger Klarinet Miizikleriyle Ele
Ahnmasi), (Sanatta Yeterlilik Eser Metni, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, 2009), 19.
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zaman bir once yaptigindan kendini ileri tasiyacak yeni teknikler deneyerek g¢ok
sayida yapitlar iireten nadir bestecilerdendir. Evin ilyasoglu bu konuyla ilgili su
ifadeyi kullanir;

“(...) Esit araliklarla belli bir disiplin icinde durmadan iiretmek! Ustelik

olgunluk déneminde iyice hizlanan bir ivme ile iiretmek. Kimi besteci vardir

hangi boyutta olursa olsun mutlaka esit aralikli bir iiretim ¢izgisi gostermistir.

Kimi de Usmanbas gibi hem esit aralikli bir tiretim ¢izgisindedir hem de her yeni

yapitla yeni bir arayis icindedir. Ustelik dnceki yapitlarin ¢ekirdek olusumundan
evrilen yeni yaratilardir.(...)” %

1995°te Alto Sax ile Marimba igin Miizik 95 ve Piyanolu Uciil icin Miizik adl
iki eser besteler. 1996°da Ankara Universitesi’nin 1smarlamasiyla Yayli Dérdiil’96 y
besteler. Besteci 1994 yilinda besteledigi Yayli Dordiil’94 ile bu eserini birbirlerine
benzerliklerinden &tiirii ikiz yapitlar olarak degerlendirir. Usmanbas bu donemde
kendi enstriiman1 olan viyolonsel i¢in de eserler besteler: Viyolonsel i¢in Miizik’96,
Iki Viyolonsel igin Miizik’97, Iste Sevgili Viyolonsellerimiz/Viyolonsel Grubu ve
Orkestra icin Miizik’99

1998 yil1 Aralik ayinda 1978’den beri kompozisyon 6gretmenligi ve Anasanat
Dali Baskanlifi yaptigi Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari’ndaki
gorevinden emekli olur. 1999 yazi 6zellikle yayli dordiiller igin dort yeni yapit
besteler; Yayli Dérdiil Icin Miizik-99, Yayl Dordiil Igin Adagio-99, Yayli Dérdiil Igin
Scherzando-99, Yayli Dordiil I¢in  Morton’a (Feldman) Géndermeler-99.
Emekliliginin ardindan egitimciligi birakmayan Usmanbas uzun yillar cesitli

kurumlarda 6gretmenlik yapmaya ve yeni yapitlar bestelemeye devam eder.

2000’11 yillara gelindiginde Usmanbas’in daha yalin bir notasyon ve her
eserinde farkli materyaller kullandigin1 goriiriiz. Bu eserlerden bazilarint soyle
siralayabiliriz. J.S.Bach, Ahmet Adnan Saygun ve Alban Berg’e atiflar yaptigi
Bach’tan Sonra 250, Orkestra i¢in Miizik-02 (2002), Kemanci ve piyanistin
notalarinda birbirini gormedigi Yaklasik Duo (2003), Orkestra icin Miizik-04 (2004),
Form agisindan degisik bir kurguya sahip 28 kesitten olusan orkestra eseri
Gondermeler 11 (2005), Geleneksel bir Notasyonu tercih ettigi Yayli Dordiil Igin
Miizik (2006).

# Evin ILYASOGLU, ilhan Usmanbas/Oliimsiiz Deniz Taslariydi, 182.
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[lhan Usmanbas yiizyillar boyu siiregelen gelenege boyun egmemis, her zaman
yeni bir sesin pesinde kosmus, kendini tekrar etmekten kaginmis, bilakis yenilenerek
yoluna devam etmistir. Cagdas sanatin bir baskaldir1 olmasi gerektigini ve bu
baskaldirinin sanat1 yeniye tasiyacagini savunmustur:

“(...)Cagdas sanat, her ¢agin ¢agdas sanati bir baskaldirmadir. Belirli bir diizene
baskaldirma, gelenck ¢izgisini bozup egriltmeye dogru bir ¢aba. Sanat baska

yolla siiriip gidemez. Her egri ¢izgi bir siire sonra iizerinde yiiriinen dogru bir
¢izgi olur; yeni baskaldirmalar1 bekler.” *

2.2. ilhan Usmanbas’in Tiirkiye’deki Cagdas Miizige Katkisi

[Than Usmanbas, ¢ok sayida yapit iiretmis, yapitlarmin ¢cogu yurtdisinda ddiiller
kazanmig gerek Avrupa gerekse Amerika’da seslendirmeleri ve kayitlar1 yapilmis ve
diinya cagdas miizik ortaminda iist siralarda saygin bir yer edinmis en onemli Tiirk

bestecilerimizden biridir.

[lhan Usmanbas’in Tiirkiye’deki Cagdas Miizige olan katkisini ii¢ ana baslik
altinda degerlendirebiliriz. Ciinkii ilhan Usmanbas besteci kimliginin yanisira
ogretmen olarak uzun yillar cesitli egitim kurumlarinda biiyiik bir 6zenle onlarca
Ogrenci yetistirmis ayrica bu iki biiyiikk uzmanlik alaninin yanisira miizik {izerine

cesitli ceviri kitaplart yayinlamis ¢cok yonlii bir sanatgimizdir.

[lhan Usmanbas’in miizik dilinde her zaman yenilige yiiziinii donmiis bir tavri,
varolan tutumun disinda farkl seyler deneyen bir bakis agis1 olmustur. Besteci her
eserinde kendini gelistirmeyi miizigine yeni bir boyut kazandirmay1 ama¢ edinmis
bunun ayni zamanda sanat¢inin toplum i¢indeki gorevi olarak gOrmiistiir. Bu
sorumlulugu 1967 yilinda Ankara Filarmoni Dergisi’nde, Cavidan Selanik ile yaptig1
bir sdyleside soyle ifade eder:

“Bence insanin toplumdaki birinci gorevi, kaliplasmaya, tekdiizelige karsi
¢itkmaktir. Biyiik ¢ogunluguyla toplum ve onun yoneticileri degismeye karsidir,
elde ettikleri degerlere, begenilere simsiki sarilirlar, rahatlarinin kagmasini
istemezler pek. Sanatcinin gorevi ise bu rahati kagirmak, aligkanliklar
sarsmaktir, yani yeni yeni degerler, yeni begeniler dogurmaktir. Ama bir sanatgi,

hayat1 boyunca hep yeni degerler dogurabilir mi? Sanmam. Bir yan1 da vardir ki
sanat¢inin, deneylerini pekistirmek ister. Boylece yasi ilerledik¢e 0 da tutucu

0 Agk, 226.
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olur bir bakima. Iste, ister kargasalik déneminde olsun, ister diizenli dénemde,
tek bir sanatgr degildir toplumu yansitan; o donemde yasayan sanatgi
kusaklaridir. Béylece ayni donemde ayni donemde toplumu sarsmaya calisan
akimlar da vardir, onu dogruluyan akimlar da. Ben kendi payima sarsanlar
tarafinda bulunmak isterdim. Ama zor bunu bagarabilmek, 6zellikle miizik
alaminda.” **

Usmanbas her zaman yeni bir sdylemin pesinde olmus miiziklerinde iginde
bulundugu ¢agin akimlarin takip etme ¢abasini asla kaybetmemistir. 12 ton yazisini
Tiirkiye’de ilk kullanan bestecilerden biri olan Usmanbag’in bu sistemi ilk
uyguladig1 yapit1 fkinci Senfoni (Yaylilar Igin Senfoni)’sidir. Ancak besteci 12 ton
yontemini ilk kullandig1 yapit olarak Ertugrul Oguz Firat siirleri iizerine besteledigi
Us Miizikli Siir eserini 6rnek gdsterir. 12 ses yonteminin ardindan Fransiz besteci
Pierre Boluez (1925-2016) etkisiyle dizi yonteminin genisletildigi Salvodar Dali’den
U¢ Resim (1951-1955) gelir. “Yalniz oniki ses dizilerinin degil tart: dizilerinin de
yaptya girdigi ilk yapitim” diyerek ifade ettigi eserini besteci su sozlerle aciklar:

“(...) Bu bakimdan birgok yonlerden geleneksel notalama ile de kopmalar var:
Ol¢ii cizgileri porte disinda, 6l¢li ve vurum kavramlart ve vurus yontemi degisik.
Tartisal diziler ilkel olarak kullanilmig olmakla birlikte genel yazi biitiiniiyle
tutarlt olmaya ¢aligmakta. Dizi yonteminin bdylece genisletilmesinde Boulez’in

bir yazisinin etkisi oldu. Dali resimleri plastik kuruluslarin kompozisyonun
gelismesini etkilemistir, yoksa igerik ve anlam bakimindan degil.(...)” *

Ayn1 zamanda bu iki eserde resim ve siirin miizigin i¢inde yer almasi bu

anlamda miizige farkli bir boyut katmas1 agisindanda biiyiik 6nem tagir.

Usmanbas’in bu eserlerinde, kendinden onceki kusakla olan iliskisinde bir fikir
ayriligi, hocalariin benimsedigi Tirk ezgilerinden esinlenerek yapilan miizik ve
yeni akimlarin benimsenmesinde gosterilen tutuculuga karst cikan bir tavir
hissedilmektedir. Elbette ilk kusak bestecilerimizin yoresel ezgilerden esinlendigi
yapitlarin Usmanbas ve arkadaslarinin ¢alismalarinda her ne kadar etkisi olsa da
onlar genelde daha evrensel bir bakis agisiyla miizigimize yeni bir Oneri getirmeye
caligmiglardir. Usmanbas bu konuyla ilgili diisiincelerini s0yle ifade eder:

“Bizim kusak, ben, Arel, Kodalli gibi arkadaslarimiz hemen birdenbire bizden
onceki kusagin istediklerinden aksi yollara sapmayi istedik. Saniyorum ki bu da

Tirk Sanat Musikisinde ilk kez kusaklarin birbirini reddetmesi anlamina
geliyordu. Bir bakima en saglam yol. Ciinkii daha Onceki geleneksel

T Agk, 219.
%2 {lhan USMANBAS, “Yapitlarim ve Oykﬁleri”, Orkestra, 17
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miizigimizin yillar siiren ¢izgisi boyunca bu ¢esit sanatcilarin goriis
degisikliklerini ortaya getirdikleri eserler ve kesin olarak farkli goriisleri ileri
stirdiikleri, anlagilmamay1 red ettikleri eserler cok azdir yahut ta hi¢ yoktur(...)

(...) hemen mezuniyetimden bir iki y1l sonra, hocalarimizin tanimadiklar1 demek
istemiyorum, ama reddettikleri 12-ses sistemini hemen kullanmaya basladik. Ben
kullandim, Arel kullandi. Kisa sure i¢inde bagka yollara sapmay1 denedik.(...)”
3

Ilhan Usmanbas’m durmadan yeniligin pesinde kosan kisiligi hem kendi adina
hem de Cagdas Tiirk Miizigi’nin gelisimi adina onu daha 6zgiir bir akima siirtikler:
Raslamsallik. Bestecinin raslamsalligr ilk deneyimledigi eserleri arasinda /ki Piyano
Icin U¢ Béliim (1957) ve Mallarmé nin siiri iizerine koro ve orkestra igin besteledigi
Un Coup De Dés (1959) yer alir. Bu eserleri raslamsal anlatimin daha net gortildigi
Repos d’Eté (Paul Eduard’in siiri Uzerine) (1960), Sekizil (1960-61), Bosluga Atlayis
(1966), Kaynak (1968) ve Bic¢im/Siz (1968) adli eserleri ve daha birgoklar1 takip
eder. Her eser gerek bestecinin gerekse Tiirkiye’de o donemde miizigin

yolculugunda ilerleyen 6nemli adimlardir.

Raslamsallig1 artik tiimiiyle benimsedigi yillarda bestecinin siirde dizelerin
bagimsizligini, miizik dilindeki anlatim yolunun bagimsizligina ekledigi yapitlar
yarattigini goriiriiz. Bu yapitlardan bazilari ilhan Berk’in Senlikname, Ece Ayhan’in
Bakigsiz Bir Kedi Kara ve Behget Necatigil’in Kareler adli siirlerinden alintilar

yapilarak yazilmstir.

[lhan Usmanbas c¢aginin stil ve yazim tekniklerinin iilkemizde neredeyse es
zamanl takipgisi olmus, yaratilarindaki bu oncii uygulama Tiirk Cagdas Miizigi’nde
cok biiyiik adimlar atilmasim1 saglamis ve bu adimlarla aydinlik bir yola

doniismiistiir.

1970 yilinda yazdig1 Yayli Dordiil 70 bigim agisindan ¢ok daha agik bir stilde
yazilmig, Usmanbas 1980’lere kadar biiyiik Olclide raslamsal 6gelerden ve acik
bigimlerden faydalanmaya devam etmistir. 1980 sonrast minimalist teknigi ve kolaj
yontemini de uyguladigi diger yontemlere eklemistir. Uluslararas1 alanda da adim
duyuran bestecimiz bircok Onemli yarismada odiiller almis ardindan gelen geng

bestecilerimiz i¢in biiyiik bir cesaret ve motivasyon ornegi olmustur.

% Evin ILYASOGLU, ilhan Usmanbas/Oliimsiiz Deniz Taslariydi, 96.
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Besteci kimliginin yanisira mezuniyetiyle birlikte baslayan egitimci kimligi,
Usmanbas icin besteciligi kadar deger tasir. Sanatgi yetistirmeyi biiyiik bir
sorumluluk olarak addeder, 6grencilerinin sanat disinda diinyada yasananlara karsi
farkindaliklar1 yiiksek bireyler olarak yetismelerini 6nemser. Egitimde benimsedigi
bu yontemi 1967 yilinda Ankara Filarmoni Dergisi’nde, Cavidan Selanik ile yaptigi
bir sdyleside soyle ifade eder:

“Bir egitimde en kolay yol bir takim kurallar 6gretmektir; en zor yol ise gdzlem
giicli kazandirmaktir. Sanatg1 yetistirmede yontem bu olmali: Sanat eserlerini ve
kendini gozlemlemeyi 6gretmek; iyi yapilmis is¢ilik bilinci kazandirmak. Bu isin
salt sanat yonil. Ayrica, ¢aginin, ilkesinin, insanligin sorunlariyla ilgilenme
aligkanligini da vermek gerek, hem de basmakalip, pesin yargilardan kagarak,

ama bir takim yargilara vararak, dogru yargilara varmak i¢in de dogrular
soylemek gerek. ...sanat sogukkanlilikla yapilir.” 3

[lhan Usmanbas’in ¢agdas miizigimize kattigi sayisiz degerler arasinda
egitimcilige olan bu yaklasimi siiphesiz el lstiinde tutulmalidir. 1948 yilinda
mezuniyetinin ardindan Ankara Devlet Konservatuvari’nda ders vermeye baslayan
Usmanbas bu tarihte baslayan gorevini 1974 yilina dek siirdiiriir. Sirasiyla solfej,
armoni, form bilgisi, miizik tarihi ve kompozisyon dersleri verir. 1974-1999 yillar1
arasinda Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari’nda kompozisyon ve
cagdas miizik dersleri veren bestecimiz 2000 yilindan sonra Bilgi Universitesi ve
Istanbul Teknik Universitesi Miizik Ileri Arastirmalar Merkezi’nde (MIAM)
kompozisyon dersleri vermis sayisiz 0grenciler, glinlimiizde ¢ok basarili besteciler,
orkestra sefleri ve miizisyenler yetistirmis uzun yillar bu kurumlardaki derslerine

devam etmistir.

Tiirkiye’nin 6nemli Orkestra Seflerinden Hikmet Simsek (1924-2001) ilhan
Usmanbag’in egitimciligini su sézlerle anlatir:
“Cok genis bilgisi ve gorgiisli ile kompozisyon &grencilerine en genis ufuklara

erisen pencereler acar, kompozisyon teknigi bakimindan ¢agdas akimlara dogru
yonlendirir ama, iislup ve kisiliklerine dokunmaz.” *

Besteci ve egitimci kimliginin yamisira ozellikle yayinlandiklari donemde

gerek konservatuvar ogrencileri gerekse miizisyenler acisindan biiyiik 6nem tasiyan

¥ A.gk, 183.
% Agk, 183.
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ceviri kitaplarina da deginmek gerekir. Usmanbas yiiksek sanat¢i sorumluluguyla
egitimciligini yaptigi derslere ve miizik diinyamiza kaynak olusturmak amacl
kitaplar ¢cevirmistir. Bu kitaplar1 tarihsel dizine gore sOyle siralayabiliriz; Kisa Diinya
Musikisi Tarihi, Curt Sachs (1881-1959) (Milli Egitim Yaymlar1), 1965, Miizikte
Tiirler ve Bigimler, André Hodéir (1921-2011) (Milli Egitim Yayinlart), 1971,
Miizikte Bigimler, Goetschius (1853-1943) (Milli Egitim Yayinlari), 1974
Nietzche 'nin Miizik Uzerine Diisiinceleri, Pierre Lasserre (1867-1930), Pan
Yayincilik, 1996.

[lhan Usmanbas Curt Sachs’m Kisa Diinya Musikisi Tarihi kitabim
Konservatuvar’da Miizik Tarihi dersleri verdigi yillarda cevirir. Bu bestecinin ilk
ceviri kitabidir. Ardindan gelen Miizikte Tiirler ve Bigimler ve Miizikte Bigcimler adli
kitaplarin ¢evirisini 1963 yillarinda Konservatuvar’da Form Bilgisi derslerini
verirken yapar. Bu ders sayesinde bu kitaplarin ¢evirisini tiirk¢eye kazandirmis olur.
Ayrica besteci Miizikte Bigimler adli kitabin igine Persichetti’nin (1915-1987)
20.Yiizyil  Armonisi adli kitabinin 6zet ¢evirisini de yerlestirir. Bu sayede
konservatuvar Ogrencileri ilk kez 20. yilizyil miizigine iligkin bilgilere
ulasabilecekleri bir kaynaga kavusmus olurlar. Nietzche'nin Miizik Uzerine

Diisiinceleri isimli kitabin ¢evirisi ise 1996 yilinda Pan Yayincilik tarafindan bastlir.

Usmanbag’in Tiirkiye’deki Cagdas Miizik alaninda yaydigi 151k onun ardindan
gelen her besteci igin yol gosterici bir nitelik tasir. Gerek miizisyenlerin gerekse
toplumun o6devi, Usmanbas gibi miizisyenlerin eserlerine fikirlerine ve
yaraticiliklarina sahip ¢ikmak ve onlar1 gelecek kusaklara tagimak olmalidir. Besteci
Yalgm Tura (1934-) bu konuyla ilgili kaygilarmi Orkestra dergisinin Ilhan
Usmanbag’in ellinci yasdoniimii dolayiyla ¢ikarttig1 sayisinda soyle dile getirmistir:

“(...)Karanlikta biiyiiyoruz. Karanlikta biiyliyen bitkiler gibi, bir tiirli giiclenip
gelisemiyor, bagimizi, dzgiirce, dimdik gokyiiziine kaldiramiyoruz.

Gene de, bilingli, aydin Tiirk sanatgisi, kendi giicii, kendi atesiyle bu karanlig
yenmeye c¢alisiyor. Kendini yakma pahasina, ¢evresine 1gik sagmaya, tarihsel
gorevini yerine getirmeye ugrasiyor ve bu tutumu, bu davranisiyla, cagdaslarinin
kendinden esirgedigi saygiy1 gelecek kusaklardan kesinlikle beklemeye hak
kazaniyor.” %

% Yalgin TURA,” Ellinci yasdoniimiinde ilhan Usmanbas i¢in”, Orkestra Dergisi, 4.
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2.3. Ilhan Usmanbas’in Fliitlii Yapitlar
Siirli Miizik (1958)

Bestecinin Amerika yillarinda ortaya cikartti§i bir yapit olan Siirli Miizik
William Carlos Williams’m *" (1883-1963) “Metric Figure” adli siiri iizerine mezzo
soprano ile fliit, klarinet, fagot ve iki keman i¢in yazilmistir. Usmanbas eser ile ilgili
su aciklamay1 yapmustir:

“(...) yapit bu deger dizilerinin kullanilisinda daha biiyiik bir esneklik arama

cabasidir. Bazi degerler kendi baslarma bir vurus biitiinliigli icine girmekte,
bdylece parganin i¢ devinimine bir akicilik katmay saglamak istemektedir.” *

Ornek 2.3.1

4 [
l !*_

#-4

Besteci bu eseri ile aymi yil Koussewitzky* &diiliinii kazanir. Bu 6diil o

donemde zamanin en 6nemli miizik adamlarinin kazandig: saygin bir 6diildiir.

“Amerika doneminin en Onemli basarisidir “Koussewitzky” o6dilii. Ciinki
Amerika’ da ¢agdas besteciler arasinda belli bir deger 6l¢iisii olmus, zamanin en
inliilerinin kazandigr saygm bir 6dildiir. Berkshire Miizik Merkezi, Boston
Senfoni Orkestrasi’nin iinlii sefi Serge Koussewitzky ve besteci Aaron Copland
tarafindan 1940’da kurulmus.1943°te ise Koussewitzky Vakfi olusturulmus. Her
yaz diinyanin dort bir yanindan gelen miizikgiler, ya 6grenmek i¢in ya da
ogretmek icin Tanglewood’da toplanirlar. Ayn1 zamanda konserlerin verildigi bir
senliktir bu festival.” %

% W.C. WILLIAMS (1883-1963) Deneyci ve yenilikgi olarak tanimlanan ve modernizm ile

imgecilik akimlarina dahil edilen Amerikali Sair ve Pediatrist.
http://www.poetryfoundation.org/bio/william-carlos-williams
flhan USMANBAS, “Yapitlarim ve Oykﬁleri”, Orkestra, 19.
Serge Koussewitzky (1874-1951) Rus orkestra sefi, besteci ve kontrabasgi
Evin ILYASOGLU, ilhan Usmanbas/ Oliimsiiz Deniz Taslartyd, 122.
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Bu eserin ayn1 zamanda bestecinin 1959°da biiyiik orkestra ve koro i¢in yazdig
Mallarmé’nin** dizelerinden olusan “Un coup de Dés” yapitina etkisi olmustur.
Usmanbas Ertugrul Oguz Firat’a® yazdigi 19. 3. 1959 tarihli mektubunda bu etkiyi
sOyle ifade eder:

“(...) Tabii koro igin hangi metini kullanacagimi heniiz bilmiyorum. Bunu asil
calisma safhasina gegtigim zaman kararlastiracagim. Koro i¢in bastan sona
sOylenecek bir teksten ziyade ¢ogu bazi sedalarin arasina girecek kelimelerle
yapmak istiyorum. Amerika’ dan donmeden Once yazmig oldugum ve

Koussewitzky armaganini kazanan mezzo ve bes calgi icin miizikte de bdyle
yapmigtim... e

“Bosluga Atlayis” (1965-1966)

Usmanbag bu eserini solo keman, fliit, korangle, kontrabas ve piyano i¢in
bestelemistir. Yapit Polonya’nin Poznan kentindeki III. Wieniawski Yarigsmasi’nda
birincilik 6diiliine layik gortilmiustiir. Besteci bu eserini tanimlarken sdyle der:

“(...) Parca 12 dakika siiren koseliksiz bir gelismedir. Solo keman kimi zaman
oldukga bagimsiz bir ¢izgi gelistirir.” **

Usmanbag 1967 yili kasim aymnda odilini almak ve eserinin
seslendirilmesinde bulunmak iizere Polonya’ya gider. Usmanbas’in bu yapiti
Wieniawski keman ¢alma yarismasi sebebiyle diizenlenen agilis konserinin ikinci
yarisinda Mavi Ucgen, Uc Siir ve .ki Yalmizdirlar adli eserleriyle birlikte
seslendirilir. Bestecinin o dénem Varsova’da miistesar olan Thsan Akay ile yaptig
sdyleside IThan Usmanbas eserin ismi ile ilgili su agiklamay1 yapmustir:

“ Poznan’daki yarigmada 06diil kazanan yapitimizin Bosluga Atlayis baghiginin
anlami nedir?

Boyle bir yarismaya katilig, gozler bagli, ucu bucagi belirsiz bir bosluga
atlamaktir bence. Miizik dist bir anlamu yoktur bashigmn. Havaya birakilan
hidrojen dolu bir balon gibi yapitim da karanlik bir bosluga saliverilmistir.

4 Stephane Mallarmé (1842-1898) 19.yiizyil ikinci yarisinda yasamis iinlii Fransiz sairi.
(http://lwww.poetryfoundation.org/bio/stephane-mallarme)

Ertugrul Oguz Firat, miizik kadar, siir, 6ykii, deneme ve resim sanatlarinda da verimli olmus bir
sanatgidir. (...) 6grencilik yillarinda Karl Berger’den 6zel armoni dersleri almus, sonradan ilhan
Usmanbag ile modern teknikler iistiine ¢alismis, ancak genelde kendi kendini egitmis bir
miizikg¢idir. Evin ILYASOGLU, 71 Tiirk bestecisi Turkish Composers, 102.

* Evin ILYASOGLU, ilhan Usmanbas/ Oliimsiiz Deniz Taslartydi, 126.

* {lhan USMANBAS, “Yapitlarim ve Oykﬁleri”, Orkestra, 21.

42
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Bundan bagka bir kompozisyona baglayip onu sona erdirme de bir gesit bosluga
atlayistir.” *°

[lhan Usmanbas’m bu ¢ok onemli eseri yarismada biiyiikk bir basar
kazanmasina ragmen Tiirkiye’de maalesef ¢alinmadi. Ilhan Usmanbas bu durum ile
ilgili fikirlerini bir CD kitap¢iginda sdyle belirtmistir;

“Yaratilan bu yapitlari ben Misir ehramlarina benzetiyorum. Iglerinde
bestecilerin gémiili oldugu. Belki ilerde turistler develere binip gezebilirler bu
ehramlari. Amerika’da Polonya’da Isvicre’de kazanmis oldugum odiiller ancak

biyografimde geciyor. Wienawski odilli yapitimi Tiirkiye’de heniiz kimse
¢almak istemedi. Yalniz bir reklam degeri bile tasimadi, demektir.” 46

flhan Usmanbas’in bu yapit1 sadece Yonetmen Uygar Asan tarafindan 2003
yilinda ¢ekilen Bosluga Atlayis:Ilhan Usmanbas isimli belgeselde film miizigi olarak
kullanildi. Ad1 gegen belgesel ayn1 zamanda 1. Istanbul Cagdas Miizik Giinleri acilis
filmi olarak 2006 yilinda gosterildi.

Pargalanan Sinfonietta (1967-68)

Besteciye TRT tarafindan siparis edilen bu eser {i¢ fliit, iki klarinet, bir bas
klarinet, piyano, arp, ¢elesta, ksilofon, vurma ¢algilar, sekiz keman, dort viyola, dort
viyolonsel ve iki kontrabas i¢in bestelenmistir. TRT nin o donem sanatgilart motive
eden bu tavri takdire degerdir. Bunun yanisira TRT siparis ettigi bu yapitlarin
partisyonlarin1  yurt disindaki radyolara gondermekte ve eserlerin orada da icra
edilmesine Onayak olmaktadir. Par¢alanan Sinfonietta bdyle bir girisimin sonucu
olarak bestelendikten 12 yil sonra Hollanda Radyosu tarafindan iistelik ilhan
Usmanbas’in yonetiminde ¢alinir. Besteci i¢in uzun bir zamanin ardindan orkestra
yonetmek ozellikle yabanci bir topluluga kendi yapitini ¢alistirmak oldukga heyecan
verici bir durumdur. O giinleri besteci Ertugrul Oguz Firat’a 1980 yilinda yazdig bir

mektubunda endiseli bir dille anlatir:

** Evin ILYASOGLU, ilhan Usmanbas/ Oliimsiiz Deniz Taslartyds, 140.
% flhan USMANBAS, Sevda Cenap And Miizik Vakfi, Koch Schwan 350 556, CD kitap¢indaki
bestecinin agiklamasi
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“(...) Bu arada birgey daha yapiyorum: Par¢alanan Sinfonietta nin yonetimine
¢aligstyorum. Hollanda’daki ¢alinist i¢in daha 6nce 6nermistim yonetmeyi. Fakat
yonetmenimiz var demislerdi. Gegenlerde Ayla Arict’'nin® bir telefonu geldi.
Yonetip yonetemeyecegimi soruyorlarmis. Evet, dedim ama, hemen caligmaya
girigmem gerekti. Aslinda, partilerin kopyasi sirasinda oldukc¢a ayrintilarryla,
neredeyse, mikroskopik bir bakis elde etmistim. Ama yonetim icin yeterli degil
bu hareketlerin isaretlerin calisilmasi, bir bakima sindirilmesi gerek. Bir de
yapita caldirict yoluyla yaklagmak gerekiyor. Yalniz sunu gozledim bu c¢alisma
sirasinda: yazildigi siradaki kadar yapit hicbir zaman insana, bestecisine, yakin
olamiyor.Bir kez bittikten sonra, Ozellikle boyle bir on- on iki yil ge¢migse
aradan, tiimden yabanci kaliyor insan ve bir yabanci gibi yaklasiyor. Bunu,’
elestirel gozle yaklasim’la da karisttrmamali. Elestirel gozle yaklagim
bestelenme sirasinda belki daha da gegerli. Sonraki yaklasimlar bir yabancinin,
soru soran ve zaman zaman yanit bile alamayan, bir yaklagim™*

[lhan Usmanbas bu eserinde c¢agdas akimlarda gorilen hemen hemen tiim

yontemleri kullandigindan bahseder:

“(...)ozgiir degerler, dogactan ya da segmeye baglh gegitler, kaydirmalar, mikro
araliklar, yigma sesler kullanmaktadir. Ertugrul Oguz Firat’im ‘Bitmeyen’ adli
siirinin ilk iki dizesini (Diisiindiik, dagildik, bulustuk / Hepsi topraklara egilmis)
moto olarak alan {i¢ bolimli bu yapitin ilk iki boliimiinde iiflemeler, piyano ile
yaylilar; ikinci bolimiinde ksilofon, c¢elesta, piyano ile yaylilar; i¢iincii
boliimiinde ise biitiin galgilar kullanilmaktadir. Dikey yazinin armoni anlayisi
Ozgilir olmakla birlikte grup planlarda bazi belirli uygu yapilari dizisel yazi
gereklerine yakin bir yolda ele alinmaktadir:

Ornek 2.3.2

Ozgiir ve yerlestirilise gore olan gegitlerde dogal ki ancak ses planlar1 vardir.”*

" Ayla ARICI, O siralarda TRT Miizik Dairesi Miizik Baskan Yardimcisi. Evin ILYASOGLU,
ilhan Usmanbas / Oliimsiiz Deniz Taslartyd, 241.

% Agk. 177.

" {lhan USMANBAS,” Yapitlarim ve Oykﬁleri”, Orkestra, 23.
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Ornek 2.3.3

Bale icin Miizik (1968)

[lhan Usmanbas, bu eserini 1968°de iki fliit, iki klarinet, iki korno, arp, vurma
calgilar ve iki yayli ¢algilar dortliisii igeren 21 solo ¢algi i¢in yazmustir. Eser ilk kez
28 Eyliil 1970’te Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi sanatcilar tarafindan besteci
yonetiminde Ankara Radyosu’nda banda alinmistir. Eserin konser versiyonu ise
1973’te Hikmet Simsek yonetiminde yine Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi
tiyeleri tarafindan gerceklestirilmistir. Tema ve ¢esitlemelerden olusan 20 dakikalik
bu yapit1 besteci su sozlerle ifade eder:

“Bu miizikte geleneksel yazi yaninda, ya da onunla birlikte, 6zgiir degerler,
raslamsal, segmeye bagli bolmeler gibi daha onceki yapitlarimda uygulamaya
galistigim yontemlerde bulunmaktadir. Gene de sahne zorluklart yiiziinden tiim
raslamsal gesitlemeler yoktur, ya da onlar da belirli bir kosula baglanmustir.

Ornegin, birinci boliimiin 6. pargast bu kosullamayi saniye sayisiyla diizenleyen
bir giirliik degisimine baglamustir.” *°

Ornek 2.3.4

PP  a0v-30v CYESC,

O - 3 ff

ff 20 - 30"

% Evin ILYASOGLU, ilhan Usmanbas / Oliimsiiz Deniz Taslariydi, 153.
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Eser 1969°da Cenevre Bale Miizigi Yarigmasi’ nda Cenevre Bale Miizigi
Odiiliinii kazanir. 1971 yili Ekim aymnda besteci, miizikleri ¢alistirmak ve 10 temsil
yonetmek tlizere Cenevre’ye davet edilir. Koreograf Jean-Marie Sosso tarafindan
sahneye konan eser Pys-20-26 adini tasir. Bale I¢in Miizik Tiirkiye’de Ankara Devlet
Opera ve Balesi Baskoreografi Duygu Aykal tarafindan 1974’de Olusum bashgi
altinda sahneye konur. Orkestray: Ferit Tiiziin (1929-1977) yonetmektedir.

“Duygu Aykal, dans tiyatrosuyla modern dansin sentezini olusturan Olusum ’'da
kesin doniislere ve kdseli yapilanmalara yer vermez; yeglenen, uzun kavisli

yumusak hareketler, klasik stilizasyondan uzak duran estetik anlayis ve bedensel
dilden dogan arti-iletisimdir.” °

Ayrica eserin konser versiyonunun Istanbul’da ilk seslendirilisi 28 Kasim 1975
tarihinde yapilmistir. Giirer Aykal ydnetimindeki Istanbul Senfoni Orkestrasi eseri
Macka Maden Fakiiltesi salonunda dinleyici ile bulusturur. Bu konserin programinda
[Than Usmanbas eser hakkinda su bilgileri verir:

“Cenevre yarismasini kazanmig olan bu yapit bale ve sahne diizeni diisiiniilerek
yazilmis olmakla birlikte belirli bir konuyu icermemektedir; sahneye koyucular
ve koreograflar bir konuyu uygulayip uygulamamakta 6zgiir birakilmiglardir.
Bununla birlikte, tema ve hizli-agir-hizli pargalar demetinden olusan
cesitlemelerle belirli bir sahne gelisimi amaci giidiilmiistiir. 21 miizik¢iden
olusan orkestra stereo etkiler elde etmek iizere 6zel bir bicimde yerlestirilir.

Calgilarin kullanilist daha ¢ok solist¢edir. Miizigin 6nemli bir bolimii 6zgiir
calmay1 gerektiren raslamsal 6gelerden kuruludur.”

Perpetuum Immobile-Perpetuum Mobile (1988)

Usmanbag bu yapit1 1988 senesinde ayni1 zamanda kendi 6grencisi olan Betin
Giines’in istegi iizerine yazmistir. Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari
piyano bolimiini 1979°da bitiren Betin Gilines ayn1 zamanda kompozisyon
boliimiinde okumus 1980 yilinda Ilhan Usmanbas’in ogrencisi olarak mezun
olmustur. Betin Glines adina sunulan bu eser {ifleme ve vurma calgilarin yer aldigi
iki boéliimden olusur. Eserin ilk seslendirilisi yine Betin Gilines yonetiminde 1992°de
Koln Senfoni Orkestrasi tarafindan yapilmis ve kaydedilmistir. Besteci eseri soyle

tanumlar;

8 Agk. 153
52 irkin AKTUZE, Miizigi Okumak.,Cilt-5, 2471.
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“Miizikte zaman ve hareket kavrammin iki degisik goriiniimiinii, iki parga
halinde sergiler. Birinci parga, gizli ve agik tekrarlar yoluyla duran zamani
(immobile) anlatir. Ikinci parga (mobile), vurmalilarm tekdiize fonu {izerinde
1533ar<;alanan iifleme calgilari, stirekli degiskenligi ile akip giden zamani yansitir.”

Ufleme ve Yayhlar icin Miizik (1994)

[lhan Usmanbas bu yapitin1 28 Subat 1994 ile 7 Nisan 1994 tarihleri arasinda
yazmistir. Besteci yapitini su sozlerle degerlendirir:
“Bu miizikte kiiciik fliit, biiyiik fliit, obua,klarinet, bas klarinet, korno, trompet,
trombon ile yaylilar olarak keman, viyola, viyolonsel ve kontrabas kullanarak,
tifleme ve yayli tiirlerinin ¢ogu kez solo olarak kullanildigi ama bir fikri fazla
gelistirmeden siirekli bir akis i¢inde figiirlerle yapilmis lekelerle ilerleyen bir etki

elde edilmek istenmistir. Bu lekelere karsitlik olarak zaman zaman kisa siireli
homofon bir yazi kullanilir.” >

2.4. Solo Fliit icin “FL.-75”in Form Analizi

Bestecinin 6lgiisiiz bir yazim teknigi ile yazdigi eser 1975 yilinda fliit sanatgisi
Prof. Miikerrem Berk’e ithaf edilmistir. Ayni1 yil eserin ilk seslendirilisi yine fliit
sanatcis1 Prof. Miikerrem Berk tarafindan Istanbul’da gerceklestirilmistir. Ayrica bu
eser 1975 yili Devlet Konservatuvart fliit bolimii mezuniyet sinavinin zorunlu
pargasi olarak kabul edilmistir. “F/.-75”in asagida yer alan analizinde ise eser
herhangi bir 6l¢li icermediginden notalar1 ve yapiyr ifade etmek igin dizekler
strastyla numaralandirilmistir. Analizde sayfa numaralari tizerinden gidilerek nota ve

kesitlerin tespiti daha acik hale getirilmistir.

Eser, ig¢iincii oktavda yer alan dortlik ve noktali dortliik notalar ve genelde
biiyiik ikili ve kii¢tik ikili araliklar1 barindiran onaltilik pasajlar olmak tizere iki farklh
karakteri ortaya koyar. Dortliikk notalarin yer aldigi bolimlerde bestecinin genelde ff
niiansini kullanmasi, otuzikilik pasajlarda ise pp niiansini kullanmasi bu karakterlerin
ozellikleri konusunda fikir vermekte olup iki pasajinda son kez tekrar edildiklerinde
nlianslarin pasajlar iizerinden yer degistirmesini karakterlere zitlik katmak adina bir

tavir olarak nitelendirebiliriz.

% Evin ILYASOGLU, ilhan Usmanbas / Oliimsiiz Deniz Taslariydi. 183
* Agk. 187
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Eser fliitiin 3. oktavindaki do- do diyez- re- mi bemol- mi seslerinden olusan
dortliik ve noktali dortliik ritm 6gesini barindiran bir bolimle baslar. Besteci bu
kisimda biitiin seslere atlamaksizin ff icerisinde aksanlar koyarak gii¢lii bir giris
yapar. Bu ses bolgesinin 2. dizekte yine 3. Oktav fa ile, 3.dizekte ise 2. oktav si ve si
bemol sesleri ile esnedigi goriiliir. Bu esneme ve alt/iist sinirlar miizigin yapisi
acisindan da onemlidir. Bu 4 dizekten olusan boliimde ikili ve ti¢li araliklar tercih

edilmistir. Eserin devaminda yinelenen bu temada aymi araliklarin kullanildigi

goriiliir.
Ornek 2.4.1
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5. dizekte puandorg isaretinden sonra baslayan presto possible birinci karaktere
tamamen zit olarak pp niliansim igerir. Besteci bu kisimda ses bdlgesini birinci
oktavdan, fliitin pes seslerinden se¢mistir. Birbirinden iki onaltilik sus disinda
kopmayan otuzikilik notalardan olusan, olduk¢a hizli bir tempoda yazilan bu tema
11.dizege kadar devam eder. Bu boliimde aksanlarin {iglii ya da ikili gruplar halinde
ardarda gelen notalara verildigi goriliir. Bu gruplara bakacak olursak; la-si-si bemol,
si-si bemol, mi-re-mi bemol notalarinda aksanlar gorebiliriz. Bu gruplarda yer alan

aralik sec¢imlerinin kii¢lik ikili ve biiylik ikili olmasi giris temasinda gordiigiimiiz
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araliklarla benzerlik tasimasi agisindan oldukea dikkat ¢ekicidir. Yalnizca 10. dizekte

gordiigiimiiz mi bemol-la araligi artik dortlii aralik olarak vurgulanmastir.

Ornek 2.4.2
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11.dizek 10. dizegin sonunda otuzikilik susun iizerindeki puandorgun yarattigi
sessizligin ardindan gelen ff do diyez sesiyle ani bir sigrayis yapar. Hig bir hazirlik ve
tasiyicl unsur olmadan gelen do diyez notast olduk¢a dikkat ¢ekici ve vurucudur.
Dordiincii oktavda yer alan do diyez sesi eserin en ince sesidir ve parganin ilk

zirvesini olusturur. Bu nota ayn1 zamanda fliitlin de en ince seslerinden biridir.

11. dizekte do diyez ve si bemol notalarina bagli olarak gelen ¢arpma notalar
bir oktav asagida yazilmigtir. Carpma notalari olan do ve la notasin1 do diyez ve si
bemol notalariyla ayni oktava alirsak do diyez-do bekar, si bemol-la araliklarini elde
ediyoruz. Bu araliklarin kiigiik ikili, biiyiik ikili, kiigiik ikili olarak siralandigini

goruyoruz.
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12. dizek ilk 9 notayla bizi tekrar ilk temaya gotiiriir. Aslinda bu sadece bir
alintidir ¢iinkii dokuz notadan sonrast ayni gitmez ve bildik ses ve aralik tercihleri
etrafinda sekizlik bir ritm grubuyla giris kismini gesitlendirir. Ayn1 zamanda bu
sekizliklerde 11. dizekte gordiigiimiiz ¢arpma notalar1 kullanilarak yapilmis oktav
hareketinin sekizlik ritmi icerisinde kullanildigin1 goriiriiz. 13. dizekte bu hamlenin
g0zoniine ¢ikmasi dikkat ¢ekicidir. Kendi oktavinda yiiriimesi gereken bu hattin kimi
sesleri bir oktav yer degistirmistir; bu sebeple, bildik ses tercihlerinden sonra en ¢ok
bu araliklarin ¢evrimleri vardir miizikte. Bu biiyiik atlama gerek “ p, legato” tercihi
yiiziinden gerekse daha Once bahsettigimiz hamleden Otlirli, miizigin basindaki
yapinin ¢esitlenmesi, yorumlanmasidir. Pargada bir dizinin bu dizi kag sesli olursa
olsun bir veya birden fazla sesinin bir oktav yukar1 veya asagi aktarilmasi miizigin

onemli bir parcas1 haline gelecektir.

Ornek 2.4.3
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15. dizekteki son mi notasininda ayni hamlenin devamini gériiyoruz. Bir oktav
yukarda olmasi gerekirken bir oktav asagida kullanilmig olan bu mi sesi, bu hamlenin
Ozelden genele yayilldigim1 gorebiliriz. Bu dizegi takiben 17. ve 18. dizekte

gordiigiimiiz oktav hareketleri bestecinin bu tavrini destekler niteliktedir.

18. dizekte tekrar baslayan ve 21. dizege kadar siiren sekizlik grupta benzer
tavirdan Ornekler goriiyoruz. Presto possible boliimiine tekrar baglanmadan 6nce
besteci bize sekizlik kiigiik gruplar ve puandorg notalardan olusan bir kurgu sunar.
24. dizekte baslayan bu kurgunun su sekilde gelistigini gérmekteyiz. Bes sekizlik
nota ile baslayan biiyiik bir hareketten sonra ikilik puandorg notasi, ii¢ tane sekizlik

notadan sonra ikilik bir nota ve birlik puandorg notas, iki sekizlik notadan sonra ise
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puandorgsuz birlik nota. Bu sekilde inceledigimizde bir taraf zaman olarak uzarken
diger sekizliklerin giderek kayboldugu iki farkli taraf goriirtiriiz. Bu iki tarafin farkli
hareketi ve 1srar1 24. dizekte ayni notada bulusup bir bag icinde ayni diizlemde
sonlanir. Bu arada besteci yapitinda bir anahtar niteligi tasiyan kiigiik ikili ve biiyiik

ikili araliklarini bu sekizlik gruplarda da kullanmaya devam etmektedir.

Ornek 2.4.4
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25.dizekte ikinci defa gelen presto possibile kisminin puandorglu notalarla
kesitler haline déniistiigiinii goriiriiz. Ik iki puandorg notasinda yine la si bemol
vurgusu dikkat gekicidir. Ayrica puandorg notast ve ondan bir 6nceki notadaki
iliskiye baktigimizda eserde birgok kez karsimiza ¢ikan kiigiik ikili ve biiyiik ikili
hakimiyetini goriiyoruz. Besteci ilk presto possibile kisimda ses bolgesi olarak fliitiin
birinci oktavini kullanmis ancak ikinci geliste benzer sesleri ve hareketleri fliitiin
ikinci oktavindan sergilemeyi tercih etmistir. Ayrica yine ilk presto possibile
kisminda yukarida sozii gecen la si ve si bemol sesleriyle yapilan ses bolgesini

esnetme ¢abasinin ikinci kisimda bir oktav yukaridan devam ettigini gérmekteyiz.
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Ornek 2.4.5
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Sonugta bu ¢aba 25. ve 28. dizeklerdeki do diyez seslerine ulasarak ikinci bir

zirve yapmistir denilebilir.

Dordiincii sayfada yer alan puandorglu notalar1 inceledigimizde fa diyez-re
araligi hari¢ bitiin araliklarin kiiciik ikili oldugunu, bu bdliimde de parganin

genelinde sik¢a rastladigimiz ¢ekirdek fikre sadik kalindigin1 gormekteyiz.

Besinci sayfa fa diyez-fa-re-do diyez ile baglar. Bu baslangi¢ 32. dizegin son
dort notasinin tekrar1 olmaktadir. Bu noktada bestecinin bir 6nceki sayfanin sonunda
bu notalar1 kullanarak yeni miizige hazirlayici bir unsur olusturmaktadir. Aym
zamanda ilk alt1 notaya baktigimizda bestecinin eserin ilk girisindeki kesitten oktav
farki diginda birebir ayni seslerle bir alint1 yaptigini tespit ederiz. Bu kisimda eserde
daha 6nce kullanilmamig aralik tercihlerine rastlamaktayiz. Daha onceki sayfalarda
bestecinin egilimi ikili ve tglii araliklar lizerineydi fakat bu sayfada dortlii ve besli
araliklar1 da tercih ettiini goriiyoruz. Orneklemek gerekirse besteci 33. ve 34.
Dizekte do-fa diyez (artik dortlii) 35. dizek re-la bemol (eksik besli) mi bekar-la
bekar (tam dortlii) ve 36. dizekte mi bemol-si bekar (artik besli) ve do-fa diyez (artik
dortlii) seslerini kullanmistir. Besteci 37. dizekte tekrar la si ve si bemol seslerindeki
israrint stirdiiriir. Bu dizekte ayrica daha 6nceki kullanimlardan farkli olarak la sesini

son gelisinde carpma olarak karsimiza ¢ikartir.
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Ornek 2.4.6
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Son tempo degisikliginin yapildigi 38. dizekle birlikte baglayan kisim bir
stiredir fliitiin birinci oktavinda seyreden miizigi tiz seslerden olusan son kesite tasir.
Bu kesitte defalarca gelicek olan la bemol la sesleriyle sinirlandirilmis {ist sinir bir
defaya mahsus olmak iizere si bemol sesi ile esnetilir. Ritmik olarak uzun seslerden
olusan bu kesit 42. dizekte gelen sekizlik notalar ve bildigimiz aralik tercihleriyle
birinci oktavdaki si sesine baglanir. Bu si sesinde uzun siireli durulmasi miizikte bir
bitis hissi yaratsa da son si sesinde baglayan ppp niiansimi fff ¢ikarmasi ve bagh si
sesinin son ii¢ vurusunu kurbaga dili ile desteklemesi bunun bir yanilgr oldugunu
ortaya koyar. Bestecinin tercihi yine otuzikilik notalarin fff niiansinda aksanlarla

giiclendirildigi giiclii ve sasirtict bir final olacaktir.

2.5. Incelenen Eserde Uygulanabilecek Teknik Cahsma Yéntemleri

Usmanbas’in bu eserini ¢alisirken iki ana karakterde inceleyebiliriz; Giriste
baslayan tciincii oktavda dortliik notalarla gelen forte ve aksanli grup ve benzer
gelen pasajlar ilk karakteri olusturur. Oncelikle bu boliimii ¢alismadan dnce giiclii bir
ton elde etmek i¢in tiz seslerde uzun ses ¢alismalart yapilmalidir. Daha sonra ayni
sesler aksanli bir sekilde ¢alisilmalidir. Eserde bu ve buna benzer pasajlari ¢alisirken

bestecinin istedigi ff nlians1 dikkate alinmalidir. Bu niians igerisinde istenilen
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aksanlarla birlikte, tigiincii oktavda gelen seslerin entonasyonuna ¢ok dikkat edilmeli,
calisgirken akord aleti ile notalarin dogrulugu kontrol edilmelidir. Bu pasajin
timiindeki notalarda istenilen ff aksanlar1 yaparken tizlesmemeye G6zen

gosterilmelidir.

Birinci sayfanin besinci dizeginde baslayan ikinci sayfanin ikinci dizegine
kadar devam eden ve daha sonra dordiincli sayfada tekrar eden otuzikilik pasajlar
eserin ikinci karakterini olusturmaktadir. Genelde staccato c¢alinmasi istenen bu
pasajda notalar pp niiansinda c¢alinmali, arada gelen aksanli notalar gbzden
kagirilmamalidir. Bu pasajda yer alan otuziklik notalarda kullanilan ¢ift dillerin net
duyulmasi igin kromatik dil caligmalari tavsiye edilir. Ayrica pasaj1 kiigiik boliimlere
ayirarak, seslere degisik ritm c¢alismalar1 eklenerek sesler ve parmak pozisyonlari
pekistirilir. Pasajda esitlik saglanmasi acisindan bu ritm calismasi biiylik 6nem tasir.
Marcel Moyse’un Ecole De L articulation adl kitabinin ilk sayfasindaki 2 numarali

egzersiz, pasaji daha esit calmada yardimei olabilir (bkz. Ornek 2.5.1).

Ornek 2.5.1

Ayrica Peter-Lucas Graf 20 Basic Studies for Flautists adli kitaptan 36-37-38.
sayfalardaki 15 numarali egzersizin ¢alisilmasi dnerilir. Ozellikle egzersizin c, d, e, f,
g, h, i, k boliimleri staccato ve marcato notalarin pekistirilmesi agisindan 6nemlidir
(bkz. Ornek 2.5.2).



36

Ornek 2.5.2
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Bu ¢aligmalara ihtiya¢ duyuldugu takdirde Marcel Moyse Vingt Cing Etudes

Melodiques adli kitaptan 18 numarali etiidin 1. ve 2.varyasyonu eklenebilir. Bu

egzersizler hem cift dil hem de tek dil olarak calisilabilir.(bkz. Ornek 2.5.3).



37

Ornek 2.5.3
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yakin sesler kullanan besteci bu pasajda tamamen genis araliklara yer vermis ve
sesleri bagli olarak kullanmistir. Bu pasajda dikkat edilmesi gereken en 6nemli nokta
genis araliklarda ton kalitesinin bozulmamasi biitiin gecislerin kontrollii bir sekilde p
niiansi igerisinde yapilmasidir. Marcel Moyse’un De La Sonorité adli kitabindan 16.

sayfadaki ve takip eden egzersizleri yapmak fayda saglayacaktir (bkz. Ornek 2.5.4).

Ornek 2.5.4
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Ayrica Marcel Moyse Technique-Chromaticism adli kitapta yer alan 22.
sayfadaki 1 ve 7 numara arasindaki egzersizler bu tip pasajlari rahat uygulamak
adma fayda saglayacaktir (bkz. Ornek 2.5.5).
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3. HASAN UCARSU

3.1. Hasan Ucarsu’nun Yasami ve Miizik Dili

Hasan Ugarsu 5 Nisan 1965 yilinda Istanbul’da dogdu. Babas1 uzun yol kaptani
olan Ihsan Ucarsu, annesi ev hamm Kadriye Ucarsu’dur. Ugarsu ¢ocuklugunu
Bostanci’da babaannesi ve dedesinin de bulundugu biiyiik bir aile ortaminda iki katl
bir koskte gecgirmistir. Ailesinde miizisyen olmamasina ragmen anne ve babasinin
miizige olan ilgisi ve babasinin degisik iilkelerden edindigi plaklarda yer alan farkl
miizikleri dinleyerek biiyiimesi besteciyi miizige yaklastirmustir. Iyi bir isitme
duygusuna sahip olan annesi de besteciyi bu konuda her zaman desteklemis ve
miizikle ilgilenmesi konusunda tegvik etmistir.

“(...)Ailemizde miizisyen olmamasina ragmen, annemin kulagi cok iyiydi.

Hicbir bilgisi olmadigi halde sarkilari gayet iyi soylerdi.Sirf ezbere degil,
tamamen kulaktan makamlari ayirt edebiliyordu. Miizik hafizasi ¢ok

iyiydi(...)"™
Istanbul Belediye Konservatuvari’nin sinavlarina girmis ve fliit bdliimiinii
kazanmistir. Muzaffer Tema ile fliit derslerine baglayan besteci ortaokul yillarina
kadar konservatuvara devam eder. Besteci Kadikdy Anadolu Lisesi’ni kazanarak
egitimine bu kurumda devam eder egitimin tam giin olmas1 ve derslerin yogunlugu

sebebiyle konservatuvari birakir miizik ¢calismalarina bir siire ara verir.

Kadikdy Anadolu Lisesi’ndeki ikinci yilinda tekrar miizik calismalarina
baglayan besteci okul korosunda séylemeye basglar. Koro derslerinin yanisira okulda
yapilan miizik dinleme giinleri bestecideki miizik zevkini tekrar ortaya ¢ikartir.
Okulun miizik 6gretmenlerinden Turgut Ertas ve Fikret Evcil ile yapilan miizik
caligmalar1 sayesinde miizige olan ilgisi giderek daha ¢ok artar. Aralarinda Besteci
Mehmet Nemutlu’nun da bulundugu bir fliit ii¢liisli kuran Ugarsu o giinlerden soyle

bahseder:

% Gonca CELIKER (2006). Hasan Ucarsu’nun Yaraticith@i ve Yapitlari, Yiiksek Lisans Tezi, KU.
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 11.
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“(...)Miizige merakli 6grenci kusaginin Turgut Ertas ve Fikret Evcil gibi iki
Ogretmene raslamasi bu sonucu dogurdu. Ortaokuldan itibaren koro dersimiz
vardl. Bu sayede miizigi bilen, seven gengler yetistirildi. Benim daha once
miizige ilgim vardi, ilkokulda konservatuvarda yart zamanli talebeydim.
Merakim Ertas ve Evcil sayesinde pekisti. Daha sonraki yillarda Ankara
Konservatuvari’nda kompozisyon okuyan, simdi Devlet Coksesli Korosu iiyesi
Mustafa Baysal okul arkadagimizdi. Bir fliit ti¢liisii kurmustuk. Bizden iki yas
kiicik olmasina karsin Mehmet Nemutlu’da aramiza katilirdi. Tuhaf seyler
yapardik, senfonileri ticlilye uyarlaylp c¢alardik mesela...Beethoven’in 5.
Senfoni’si ve Wagner’in “Usta Sarkicilar” uvertiiriinden sonra uyarlamay1 bitirip
kendi bestelerimizi yapmaya baslamustik.(...)”*®

Hasan Ucgarsu i¢in bestecilik fikri bu donemlerde yavas yavas sekilllenmeye
baslamistir. O donemlerde yapilan uyarlamalar ve ufak besteler Ucarsu’nun bu
yolda attig1 ilk adimlardir. Bu hevesi destekleyen miizik 6gretmeni Turgut Ertag’in
yonlendirmesiyle Muammer Sun ile tanisir. Muammer Sun ile Kompozisyon
calismaya baglayan besteci i¢in bu dersler ¢ok ©nemli bir kaynak olacaktir.
Muammer Sun’un tesvikiyle konservatuvar sinavlarma giren Ugarsu bu sinavlarda
basar1 gostererek Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvart Kompozisyon

Boliimii’nde egitimine baslar.

1990 yilinda Lisans Egitimini Adnan Saygun’un sinifinda tamamlayan Hasan
Ugarsu bu siire igerisinde Cemal Resit Rey (1904-1985), Biilent Tarcan (1914-1991),
[lhan Usmanbas (1921-) ve Cengiz Tang (1933-1997) gibi ¢agdas Tiirk miiziginin

onemli temsilcileriyle ¢caligsma olanagi bulmustur.

Muammer Sun bestecinin ilk yaratilarinda 6nemli etkileri olan bir bestecidir.
Lise 2. smifta tanistigt Muammer Sun, konservatuvar donemine kadar besteciyi
armoni, miizik teorisi, solfej ve miizik kiiltiirii hakkinda calistirmistir. Bu ¢alismalar
sirasinda Ucgarsu’nun yaptig ilk yaratilar dogal olarak Muammer Sun etkisi tasir.
Konservatuvara girdikten sonra Ahmet Adnan Saygun ile ¢caligmaya baslamasi onun
miiziginden de etkilenmesine yol agacaktir. Cemal Resit Rey ve Adnan Saygun’la
calismalarin1 bestecilik yolundaki en biiyiik sansi olarak niteleyen Ugarsu, onlarin
kendisine gilinlimiizde dahi 151k tuttugunu ifade eder:

“(...)Bir sekilde paralellik olabilecek besteciler, Tiirk miizigi besteciliginden

cumhuriyet sonrast bir kaynagimi Oyle ifade edeyim, iste Besler ve sonrasi
besleniyorum. Yani ben onlarin {iretimlerinden 6zel birtakim noktalari,

% Serhan YEDIG (2002). is Sanat Miizik Dergisi, Aralik, 23.
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ayricaliklt pozisyonlarini, biitiin eserler, iiretimler olarak degil, eser i¢inde belli
noktalar, belli kesitler filan olarak sdylilyorum, dnemsiyorum ve kendimi bir
sekilde o siirece eklemlendirmeye ¢alistyorum.(...)” >’

Basaril1 bir 6grenci olan Hasan Ugarsu ili¢ yillik lise programinmi bir yilda
tamamlar. ilk y1l sadece solfej ve piyano calisan Ugarsu ikinci y1l Saygun ile birlikte
tonal armoni ve kontrpuan calismaya baslar ve ilk yilda gosterdigi basariyr bu
yillarda da gosterir. Besteci bu yillarda Victoria motetler, Palestrina motetler ve
Frescobeldi ricercareler gibi miizikleri 6rnek alarak birtakim denemeler yazar. Bu
donemde kontrpuanda birgok motet yazan besteci, kontrpuanin 16. yiizyilda
kullanildig1 bicimiyle 5 veya 6 sesli koro i¢in de motetler yazmistir. Hatta bunlardan
birini ¢ok begenen Saygun’un tesvikiyle Gokcen Koray yonetimindeki TRT korosu
tarafindan kaydedilir. Yine aym1 donemlerde derslere katilan Biilent Tarcan
bestecinin ¢aligmalari ile ilgili 6vgili dolu sozler sdylemistir:

“(...) Ben bunca yildir o kadar farkh okullarda derslere giriyorum, kontrpuana

bu kadar hakim bir 6grenci gérmedim, bu c¢ocugun iyi miizisyen olacagini
anlamak icin peygamber olmaya gerek yok.(...) >

Adnan Saygun’un disiplinli ve titiz calisma tarzi, geleneksel bakis agis1 ve
klasik teknikleri en iyi sekilde 6gretme hassasiyeti Hasan Ugarsu igin ¢ok verimli bir
temel egitim donemi yaratmistir. Hasan Ucarsu Adnan Bey’in bu 6zenini su sozlerle
anlatir:

“(...)Adnan bey i¢in gelenek Ozellikle Avrupa Miizigi gelenegi genelde ¢ok
onemliydi, hatta hayati énem tasirdi. Asla taviz vermezdi.Egitimini de onun

tizerine kurardi, ben de aymi diisiinceyi paylagiyorum aynmi gelenekten geldigim
icin.(...)”*°

Lisans doneminde Adnan Saygun disinda bir¢cok degerli hocayla ¢alisan besteci
icin Ilhan Usmanbas ile yaptigi calismalar biiyiik onem tasir. ilhan Usmanbas
ogrencileri i¢in arastirmaya ve sorgulamaya yonelik farkli bir 6gretme modeli cizer.
Degisik iilkelerin ve bestecilerinin miiziklerini Ogrencileri i¢in kaydeder ve

dinlettirirdi:

" http://www.turkishmusicportal.org, Sungu OKAN, “Hasan UCARSU ile Soylesi”
%8 20.10.2014 tarihinde Hasan Ugarsu ile yapilan sylesiden
59

A.Qs
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“(...) Eskiden diinya radyolarindan Rostrum programini kaydedip bizlere
dinlettirirdi. izlanda’dan, degisik yerlerden bestecilerin eserleri calinirdi
programda. Miizik alaninda adim bile bilmedigimiz iilkelerdi.(...)” ®

Miizik sanatin1 tek basina 6gretmek yerine diger sanat dallariyla birarada
biitiinciil bir yaklasim i¢inde degerlendirir. Ugarsu bir sdyleside ilhan Usmanbas’in
bu tavrindan su s6zlerle bahseder:

“(...) 1lhan Hoca agik formlari miizikte anlatirken benzer kavramin plastik

sanatlarda, mobil heykellerde, daha baska disiplinlerde nasil uygulandigint da
stkea orneklemistir.(...)” ®

Besteci lisans egitiminin besinci yilinda Moldavyali orkestra sefi Dmitri Goya
ile orkestra sefligi lizerine c¢alismalar yapar. Bu ¢aligmalar sirasinda Ogrenci
orkestrasin1 yoneterek seflik konusunda tecriibe kazanir. Miizisyen bakisini
Ogrenebilmek acisindan Dmitri Goya ile yaptigi derslerden ¢ok faydalanan besteci

Yiiksek Lisans egitiminde de kendisiyle iki y1l daha ¢alisma firsati bulmustur.

Lisans déneminde yazdigi yapitlarinin ilk siralarinda orkestra i¢in varyasyon
formunda yazdigi Orkestra i¢in Cesitlemeler (1988) adli eser gelir. Adnan
Saygun’un Lisans 3. simnifta aslinda piyano i¢in yazmasim istedigi varyasyonlari
Hasan Ucarsu orkestra iizerinde kullanmistir. Eserin ilk seslendirilisi bestecinin
mezuniyetinden sonra 1991 yilinda Tadeusz Strugala yénetiminde Istanbul Senfoni
Orkestrast tarafindan yapilmigtir. Eseri daha sonraki yillarda Moldavya Senfoni

Orkestrasi seslendirmis, orkestrayr sef Dmitri Goya yonetmistir.

Bestecinin Lisans egitimi sirasinda piyano icin yazdigr yapitlarint soyle
siralayabiliriz; Piyano Igcin U¢ Parca (1984-1986), Dokuz Kisa Piyano Parcasi
(1988), Iki Boliimlii Sonat (1989). Bestecinin Iki Béliimlii Sonat adli piyano sonatinin
ilk seslendirilisi doktora egitimi icin gittigi Amerika’da Jane Beament tarafindan
1995 yilinda yapilmustir. Besteci bu dénemde ses ve piyano igin de Uc Sark: (1987)
isimli bir eser yazar. Eser ilk kez 2005 yilinda Ezgi Saydam (soprano) ve Metin Ulkii

(piyano) tarafindan seslendirilir.

% Evin ILYASOGLU, (2011), “ilhan Usmanbas”, Andante , Nisan, 63.
81 Evin ilyasoglu, (2011), “ilhan Usmanbas”, Andante , Nisan, 64.



44

Besteci son yilinda mezuniyeti i¢in iki eser hazirlar, bu eserlerden ilki Yayl:
Calgilar Dértlisii (1990) adli yapitidir. Ilk seslendirilisi 1998 yilinda 2. Istanbul
Miizik Senligi'nde ITU Yayli Calgilar Dértliisii tarafindan yapilmis, bu konserde
sadece 1. bolimii ¢alinmistir. Bestecinin bir diger mezuniyet eseri ise otuzbes
dakikalik koro ve orkestra i¢in yazdig1 bir bale miizigi olan Ismail in Oykiisii (1990)
yapitidir. Bursa Bolge Devlet Senfoni Orkestrasi Sef Orhan Salliel yonetiminde,
Diinya Miizik Dostlar1 Coksesli Korosu’nun katilimiyla 2008 yilinda eserin ilk
seslendirilisini gerceklestirmistir. 2002 yilinda besteci tarafindan tekrar gbézden
gecirilen eser 2004 yilinda Kiiltiir Bakanhig1 Ulusal Beste Yarismasi Biiyiik Olgekli

Senfonik Eser Kategorisi’nde ikincilik 6diilii kazanmustir.

1990 yilinda Lisans egitimini tamamlayan Ugarsu ayni yil Adnan Saygun’un
sinifinda Yiiksek Lisans egitimine baglar. Fakat Adnan Saygun’un rahatsizliklart
sebebiyle ¢ok verimli caligmalar yapamamiglardir. 1991 Ocak ayinda Adnan
Saygun’un vefatiyla Ugarsu Yiiksek Lisans calismalarina Cengiz Tang ile devam
eder ve egitimini tamamlar. Adnan Saygun’un kaybi Hasan Ugarsu’yu derinden
etkilemistir. Hatta bu donemde Adnan Saygun, Cemal Resit Rey ve Biilent Tarcan’a
ithafen Cigliklar, Anilar ve Kiigiik Bir Diig adli eserini besteler. Ugarsu o dénemde
yasadigi hislerinden soyle bahseder:

“...0 dénem yasamimin en calkantili giinleri oldu. Once Saygun’u, ¢ok kisa bir
sire sonra da Biilent Tarcan’t kaybetmek beni ¢ok etkiledi. Degil
konservatuvara, Besiktag semtine bile gitmek istemiyordum. Her yer her kdse

ortak anilarla doluydu; hersey bu anilari canlandirtyordu. Bu miizigi bdylesi
karisik duygular iginde besteledim...”®

Bestecinin Cengiz Tang ile ¢alismaya baslamasi bestecilik hayatina biiyiik
degisiklikler getirecektir. Cengiz Tang’in stili Ugarsu’nun o giine dek benimsedigi
tekniklerden c¢ok farklidir. Hasan Ucarsu Cengiz Bey ile ilk ¢alismaya basladigi

donemi sdyle ozetler:

“Cengiz Bey o giline kadar yaptigim herseyi neredeyse diktatoryel bir sekilde
degistirdi. Resmen bundan sonra boyle miizik yapacaksin diye dikte etti. O
donemde benim i¢in ¢ok biiyiikk baski oldu ama bugiin diisiindiiglimde bunun
aslinda ¢ok biiyiik bir sans oldugunu goériiyorum. O ilk dénem yasadigim biitiin
travmaya, uyum sorunlaria ragmen Cengiz Bey’i tanimaktan ¢ok memnunum.
Ogrenciyken insan ilk buldugu, 6grendigi seyden mutlu olur. Ben de &yle bir ruh

%2 jrkin AKTUZE, Miizigi Okumak, Cilt-5, 2471, 2456.
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halindeydim ve simdi o siirecin bunu kirmaya yardimci oldugunu diisiiniiyorum.
Bu iyi birsey aslinda ¢iinkii insana kendi miizigini doniistirme giicii veriyor.
Insanin kendinde olmayan farkli teknikleri, stilleri ve sdylemleri elinin altinda
bulundurmast 6nemli birsey. Ben kendi egitimimde de bunu ¢ok
onemsiyorum.Ben sonuna kadar bu tarzzimdan mutluyum, bu ve tiirevleri
miizikler yapacagim fikri de olabilir. Saygi duyarim. Ama ilk baglarda 6zellikle
ogrencilik doneminde dogru birsey degil. Ciinkii miizik ¢cok genis bir arazi, ne
kadar ¢ok seyden haberdar olursak, hakim olursak ve bunlart kendi sdylemine
gore doniistiirebilirsen o kadar iyisin ve giicliisin. Bunlar senin dilini
zenginlestiren seyler.” 63

Adnan Saygun ile ¢alismalarinda agirlikli olarak Stravinsky, Bartok, Debussy
ve Mahler modellerini kullanmis olan Ugarsu, Cengiz Tang ile birlikte modern
miizige yonelmeye basliyacaktir. Bu donemde bestecinin deyimiyle yari agik
kontrollii pasajlar, pedal benzeri hareketler, yanasik seslerin hareketiyle olusan
armonik ve kromatik alanlar ve Orta Avrupali serbest notasyonu barindiran Polonya
Okulu stilini kullanmaya baslar. Cengiz Tan¢ ile calismalari Lutovslavsky,
Penderecki, Ligetti, Boulez gibi bestecilerin etkisi altinda ilerler. Bu miizik anlayist
ile yazdig1 ilk eseri Divertimento’dur. Besteci Divertimento ile birlikte Onceki

calismalarindan farkli bir yola ve anlatima yonelecektir:

“(..)llk calismalarinda Wagner, Stravinsky, Bartok ve Saygun’un etkisinde
kaldigini belirten sanat¢i, Divertimento ile farkli bir anlatima ve diistinsel bir
siirece yonelmistir. Onceki yapitlarinda miizige teknik yénden egemen olma
kaygisi, yerini duygusal ve diisiinsel agidan kisisel bir deyise birakir. Seslerin
yapisi, kiimelenisi, ses renklerinin se¢imi sesin bi¢imlendirilisi Gnem
kazanir.(...)” 64

Bestecinin 1991 yilinda besteledigi eser 13 kisilik ensemble igin yazilmustir.
Eserin ilk seslendirilisi 3. Ankara Yeni Miizik Festivali’nde Moskova Yeni Miizik
Dernegi Toplulugu tarafindan Sef Alexei Vinagradov yonetiminde CSO Konser

Salonu’nda 1993 yilinda yapilmistir. Besteci bir sylesisinde eseri su sozlerle anlatir;

“(...) Divertimento modernist miiziklerle ilk tanmigsma doénemimin {riini.
Oncesinde teknik sorunlara yogunlagmistim. Bu eserde ilk kez iislup arayigina
giristim. Daha dnce sdyledigim gibi yiiksek lisansin ilk yilinda hocamiz Adnan
Saygun’u kaybettik. Ikinci yar1 Cengiz Tang¢ geldi tamamen farkli bir iislubu
vardi. (...)Ilkbaharda Divertimento’ya baslayp ekimde bitirdim. Eser Polonya
Okulu’nun izlerini tasir. Buna ragmen iginde yerel renkleri sezmek miimkiin.
Sinyaller, ¢agrisimlarla farkli bir kurgu denemistim. Bugiinkii sesimin ilk izlerini
igeriyor. 26 yagindaki bir bestecinin eseri olarak, kurgu ve teknik agidan yetkin
bir dile sahip.(...)” %

%3 20.10.2014 tarihinde Hasan UCARSU ile yapilan sdylesiden
% Serhan YEDIG, Is Sanat Miizik Dergisi Aralik, 23.
% Evin ILYASOGLU, Cagdas Tiirk Bestecileri, 237-238.
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Besteci Divertimento’yu takiben 1992 yilinda Cigliklar, Anilar ve Kiigiik Bir
Diis adli eserini yazar. Orkestra i¢in yaklasik 12 dakika olarak yazilmis eserin ilk
seslendirilisi 10. Uluslararas: izmir Festivali’nde Izmir Devlet Senfoni Orkestrasi
tarfindan Sef Rengim Gokmen yonetiminde Efes Antik Tiyatrosu’nda 1996 yilinda
yapilir. 1995 yilinda besteci eserini yeniden gézden gegirerek 1996 yilinda Dr. Nejat
Eczacibas1 Ulusal Beste Yarigmasi’na katilir ve birincilik diiliinii kazanir. Bu eseri
de Polonya Okulu izlerini tasimasina ragmen besteci eseri 1995 yilinda tekrar gézden
gecirdiginde birtakim degisikler yapmis, tamamen kendi diline uyarlamis ve bu

teknigi kendi miizik anlayisina gére doniistiirmustiir.

Dr. Nejat Eczacibasi Ulusal Beste Yarismasi’nda kazandigi birincilik 6dili
Ugarsu i¢in biiylik bir motivasyon yaratmis daha sonraki ¢aligsmalari i¢in 6nemli bir
referans olusturmustur. Besteci eserin genel tanimini su sozlerle ifade eder:

“(...) Anadolu agitlarinin 6zellikleri olan uzun, yinelenen sesler {istiindeki
dalgalanmalari, ¢6ziimden kagan gergin ses kivrimlart modern bir ses
kiimesinde, yalin orkestra renkleriyle soyutlamaya calistim. ‘Cigliklar’ olarak
adlandirdigim bu gergin 6geyi ‘Bir baska zaman boyutuna gocenlerin uzakta
yankilanan sesleri’ olarak tanimladigim daha yumusak baska bir fikirle
dengeledim. Bu ikinci kesit yayli ¢algilarin ¢ok hafif girisiyle baslar ve miizik
fikri trombonlardaki agik armonilerle sunulur. Yapit bu iki Ogenin igige

geemesiyle gelisir ve gittikge gerginlesir; en gergin noktada sanki bosluga
atilmug bir cisim gibi eser sona erer.(...)”

Besteci 1991-1992 yilinda Cengiz Tang ile Yiiksek Lisans ¢alismalarini
tamamlar ve ayni kurumda arastirma gorevlisi olarak solfej ve ¢alg: bilgisi dersleri
vermeye baslar. Ayn1 zamanda Sanatta Yeterlik programina da baslayan besteci bu
yogun ders programi igerisinde beste yapmaya firsat bulamamakta, bestecinin
deyimiyle en verimli ¢aglarinda kendine yatirim yapamamaktadir. 1990’larin basinda
Tiirkiye’ deki ortam mesleki agidan kendini gelistirebilmek, diinyada yeni miizik
konusunda yapilan yenilikleri takip edebilmek acisindan yeterli kaynaga sahip
degildir. Ucarsu o yillarda 1980 sonrasi miizikte uygulanan yeni teknikler ve
akimlart merak etmekte fakat tatmin edici kaynaga ulasamamaktadir. Bu ve buna
benzer sebepler bestecinin Amerika’da doktora ¢alismalarina baslamasi igin itici gii¢
olusturacaktir. Besteci 1994 Eyliil ayinda Yiiksek Ogretim Kurumu’nun arastirma

gorevlilerine tanimis  oldugu burs imkanindan yararlanarak Pensilvanya

% jrkin AKTUZE, Miizigi Okumak, Cilt-5, 2471, 2456.
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Universitesi’nde Doktora ¢alismalarina baslar. Besteci buradaki egitimi siiresince
George Crumb ve Richard Wernick ile kompozisyon ¢alismistir. Bestecinin George
Crumb ile tanismas1 6grenciliginin ilk yilina rastlar. Derslerinde farkli bestecileri ve
miizikleri dgrencileriyle paylasan ilhan Usmanbas bir dersinde George Crumb’in
Ancient Voices Of Children adli eserini dinletir. Ugarsu ¢ok etkilendigi bu bestecinin
calismalarin1 o giinden itibaren takip etmis ve doktora calismalarini kendisi ile

yapabilme sansina erigmistir.

Cagdas miizigin onde gelen yaraticilarindan olan George Crumb 1955°te
kazandig1 Fullbright bursuyla Almanya’ya gitmis, Berlin Miizik Yiiksek Okulu’nda
Boris Blacher’in 6grencisi olmustur. Rockefeller (1964), Koussevitzky (1965), ve
Coolidge (1970) Vakiflarimin burslarmi kazanan sanat¢i, 1967°de Guggenheim
odilint almis, 1968’de Echoes of Time and The River baslikli eserinin basarisi

dolayisiyla Pulitzer 6diilii ile onurlandirilmistir.

Hasan Ugcarsu’nun o yillarda ¢alistigi bir diger besteci Richard Wernick ise
onemli bircok 6diiliin sahibi olan kusaginin en basarili Amerika’li bestecilerinden
biridir. Odiin vermeyen tarzina karsin miizigi hep talep gdrmiistiir. Genellikle 12 ton
teknigini kullanmis, ge¢ romantik formlar1 vurgulayarak bir nevi romantize edilmis
Schénberg 6tesi bir ruhu yansitan miizikler iiretmistir. New York Eyalet Universitesi,

Buffalo, Chicago ve Pensilvanya Universitelerinde 6gretim iiyeligi de yapmustir. ®

Ucarsu doktora egitimini sadece iki kisinin Amerikali oldugu 12 kisilik
yabanci bir 6grenci toplulugu ile yapar. Bu da ona miizik diinyasinda bir besteci
olarak bu diinyanin neresinde oldugunu anlayacak bir firsat verecektir. Bu durum
kendini miizikal olarak sinamak, diger iilkelerden gelen arasinda bir karsilastirma
yapma olanag1 saglamistir. Ozellikle Tiirkiye’ye disaridan bakabilmek kendi
kiiltliriinii ve miizigini anlayabilmek adina énemli bir zaman dilimi olmustur. Hatta
Ugarsu Tiirk miizigi ve makamlar1 kendi miiziginde bu dénemde kullanmaya

basladigini ifade eder. Besteci o donemi su sozlerle ifade eder:

7 Ahmet SAY (2005). Miizik Ansiklopedisi, Miizik Ansiklopedileri Yayinlari, Ankara Eyliil Cilt 1,
354-355,
% http://www.allmusic.com/artist/richard-wernick
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“(...) Amerika’ya 1994’te gittim 1997 senesinde dondiim. Amerika’da
bulundugum ii¢ yil bestecilik agisindan en verimli yillarimdi. Tirkiye’de
kalsaydim o kadar kaliteli ve sayica o kadar fazla miizikler yazabilecegimi
sanmiyorum. Yurt digina ¢ikinca kendimi daha iyi gozlemledim. Andre
Maurois’in bir sozli vardir; ‘akvaryumu gozleyebilmek icin balik olmamak
lazim’ yasadigin yere disaridan bakinca kendini ve yasadigin yeri daha iyi
gbzlemliyorsun.(...)”*

Besteci ayn1 zamanda okulun dil ve seviye sinavlarina girerek asistanlik
yapmaya ve teori ve armoni dersleri vermeye hak kazanir. Armoni, kontrpuan ve fiig
konusunda ¢ok donanimli oldugunu belirten Ugarsu bu anlamda biitiin hocalarina
ozellikle Adnan Bey’e ve konservatuvar egitimine tesekkiir bor¢lu oldugunu her
firsatta dile getirir. George Crumb ve Richard Wernick ile yeni miizik teknikleri
tizerinde ¢alismis o donemde bu teknikler ile eksikliklerini tamamlamistir. Bestecinin
daha 6nce yazilmis miiziklerden 6rnekler alarak bazi yapitlarinda kullandig1 “alint1”
teknigini  eserlerinde kullanmaya baslamasinda Gerorge Crumb’in etkisi

goriilmektedir.

Amerika’ya gittiginde en biiylik eksikliginin giincel repertuvart bilmemek
oldugunu belirten besteci, okulun zengin kaynaklara sahip kiitiiphanesinde kendini
gelistirir. Ayn1 zamanda konserlerin ¢esitliligi Hasan Ugarsu i¢in biiylik bir avantaj
olmus, o donemde yeni yazilmis eserlerin ilk seslendirmelerini dinleme firsati
yakalamistir. Bunlarin yanisira okulun Curtis Miizik Enstitiisii ile olan anlagmasi
sayesinde bestecinin hemen hemen biitiin eserleri ¢alinmistir. Bir siire Hasan
Ugarsu’nun da baskanligini1 yaptig1 bir komite tarafindan organize edilen konserler
Curtis Vakfi tarafindan finanse edilmekte ve doktora Ogrencilerinin eserlerini
caldirabilmeleri agisindan c¢ok biiyiik bir olanak yaratmaktadir. Bunlarin yanisira
Besteciler Forumu ve Besteciler Birligi’nin diizenlemis oldugu se¢melere katilmis ve
eserlerini seslendirme olanagi bulmustur. Besteci Amerika’da kaldigi doénemde iki
onemli 6diil kazanir. Bunlardan ilki 1995 yilinda Monolog eseri ile David Halstead
beste odiili, ikincisi ise 1996 yilinda Gizemli Par¢alar adl eseri ile Helen G. Weiss

beste odiludiir.

% CELIKER, Gonca (2006), Hasan Ucarsu’nun Yaraticthg: ve Yapitlari, Yayinlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, KU. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kocaeli.
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Besteci ti¢ y1l gibi kisa bir siirede egitimini biiyiik bir basariyla tamamlamis
1997 yilinda Tiirkiye’ye geri donmiistiir. 1998 yilinda Dogentlik derecesini alan
Ugarsu ayn1 y1l Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari Kompozisyon ve
Orkestra Sefligi Ana Sanat Dali’ndaki gorevine geri doner. Besteci ayn1 y1l Komet
(Kuyruklu Yidiz) adli eseriyle Dr. Nejat Eczacibasi Ulusal Beste Yarigsmasi® na katilir
ve birinciligi Ozkan Manav ile paylasir. Besteci igin bu ikinci &diil mesleki
yasaminda biiylik bir mihenk tasi olacaktir. Bu 6diilii takiben bestecinin birinciligi
kazanan iki eserinin, diger birincilik kazanan besteciler Ozkan Manav ve Tevfik
Akbasli’nin eserleriyle birlikte kaydi yapilir. Eserler Bilkent Senfoni Orkestrasi
tarafindan yorumlanmistir. Bu CD o donemde besteci i¢in biiylik bir referans

olusturmustur.

Amerika ve daha sonrasindaki yillar Ugarsu igin kendi miizikal kimligini
sorgulamaya bagladig1 yillar olmustur. Kendine 6zgii bir miizik dili bulabilmek ve
kendini temsil edecek bir kimlik yaratma ¢abasi i¢inde c¢aligsmalarini yiirlitmiistiir.
Besteci Evin Ilyasoglu’nun Cagdas Tiirk Bestecileri kitabinda miizigini tanimlarken
“tetrakortlara dayali serbest modal yap1” ifadesini kullanmistir. Besteci bu ifadesini
su sozlerle aciklar:

“(...) 1996'daki eserlerimden bahsediyor o tanim. (Giiliiyor) Makamsal degil
ama modal renkleri olan dortli-besli ses kiimelerinin 6zgiirce islendigi bir
yapidan s6z ediyordum. Bu anlayis kismen siiriiyor. Bazen modal renkleri bire
bir kullantyorum. Mesela Ipek Yolu igin yazdigim eserde bunu duyabilirsiniz.
Sisli bir atmosferde Sultanahmet'in, Cankurtaran'in arka sokaklar1 belirir. Bazi
eserlerimde ise modal ruhu ses kiimesi seklinde eserin atmosferinde algilarsiniz.
Tabii bunu ben hissediyorum, bir¢ok miizik¢i hissediyor ama dinleyici ne kadar

algiliyor bilmiyorum. 1991'den bu yana yerel renkleri, kimlikle ilgili 6geleri
miizigimde tutmaya 6zen gosteriyorum.(...)” "

Besteci 1994 yilindan itibaren eserlerinde “alint1” teknigini siklikla
kullanmigtir. Hatta alintiyr bazen kendi miizikal kimliginin bir pargasi olarak
kullandigini ifade eder. Kendi miizigi ve alinti yaptigi miizik arasinda bir kopri
olusturmasi agisindan bu yontem bestecinin en ¢ok tercih ettigi yontemlerden
biridir:

“Ugarsu’nun sanat anlayisinin temelinde “alinti” ve “tin1” kavramlar1 vardir.
Alntry1, miiziginin yasamla ve kendisinden 6nceki kurdugu miiziklerle kurdugu

0 Serhan YEDIG, Is Sanat Miizik Dergisi, 24.
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dogrudan bag olarak degerlendirmistir. Renk-tin1 arayislari ise yalnizca yapisal
nedenlerle sinirli degildir; ayni zamanda bilinen miizik malzemelerinin farkl
tinilarla ger¢evelenip malzemenin bilinmedik, goriilmedik baskaliklarinin ortaya
ctkmasina olanak verdigi i¢cin 6nem kazanmaktadir.” n

Ilk olarak 1994 yilinda Monolog adli eserinde alinti tekniginini kullanan
Ucgarsu bu eserdeki alintisinin diger eserlerine gére daha farkli oldugunu belirtmistir.
Genelde alintiy1 eserlerinde, alintinin kendisi gelmeden 6nce bir sekilde miizigin
icine ¢esitli yollarla entegre eden besteci bu eserde farkli bir yol kullanmistir. Bosna
Ormanlarindan Riizgarlar, El Emegi ve Siiriiklenenler adl1 eserlerinde kullandigi
alintiy1 eserin sonunda duyuran besteci eserin basindan itibaren alintiyla ilgili kiigiik
ayritilar1 miizigin igerisine yerlestirdigi bir yol izler. Besteci bu yolu soyle ifade
eder:

“(...) Almtinin miizigin ruhuna uygun olup olmadigi elbette diisliniiyorum
ama onun sundugu materyali de thmal etmiyorum ve miizigin i¢ine katmaya
calistyorum. Alintilanan seyleri genelde miizige entegre etmeye calistyorum.
Eserin bagka bir yerinde mutlaka miizikal ya da ritmik olarak alint1 yer alir.
Bastan ne yapacagim belli oldugu i¢in mutlaka ritmik ya da armonisel yapi
olarak bagtan duyururum. Alintiya ait ses diinyasi ya da miizikal, mekanik hali

eserin biitiiniinde hep vardir. Ve akorlar, jestler onun iizerine kuruludur. O sesler
e 72
ve perdeler her zaman eserin i¢inde yer alir.(...)”

Monolog adli yapitinda ise bu teknigi kullandigi eserlerinden farkli olarak
miizikal veya teknik bir entegrasyon i¢cinde kullanmaz. Bu eserde alint1 eserin kirilma
noktasinda gelir ve miizige yeni bir pencere agar. Bu noktada eserde alintinin geldigi
yer biiyiik 6nem tasimakta ve devaminda eser alintinin etkisinde devam etmektedir.
Bestecinin diger alintt kullandig1 eserleri arasinda Zamansal Celiskiler Kenti

Istanbul, Eski Istanbul 'un Arka Sokaklarinda ve Lamento sayilabilir. 3

2001 yilinda Ipek Yolu Projesi kapsamida Yo-Yo Ma tarafindan kendisine
eser siparis edilen besteci bu proje igin Eski Istanbul’un Arka Sokaklarinda adh
eserini yazmustir. Giiniimiiziin en 6nemli cello viirtiiézlerinden olan Yo-Yo Ma,
Antik Ipek Yolu iizerindeki halklarin kiiltiirlerinin tanitilmasi ve bu iilkelerin
kiiltiirel, sanatsal ve entelektiiel geleneklerin yasatilmasi i¢in 1998 yilinda Ipek Yolu

Projesini hayata gegirmistir. Bu biiyilik projede yer almak Hasan Ugarsu’nun kariyeri

"t Ahmet SAY, Miizik Ansiklopedisi, 24
’2°20.10.2014 tarihinde Hasan UCARSU ile yapilan sdylesiden
73
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acisindan uluslararasi alanda énemli bir yapi tasidir. Hasan Ugarsu Ipek Yolu Projesi
igin yazmis oldugu eserinde Yo-Yo Ma’nin Onerisiyle kanun kullanir. Eser kanun,
viyolonsel, klarinet, arp, vurmali ¢algilar i¢in yazilmis olup ilk seslendirilisi proje
kapsaminda 2001 yilinda Fransa’nin Nice sehrinde yapilmistir. Eser ayrica 2004
yilinda TiirkFest kapsaminda Clark Rundell sefliginde Kraliyet Liverpool Senfoni
Orkestrasi tarafindan Londra’da seslendirilmistir. Miizik yazari ve elestirmen Geoff
Brown (The Times) bestecinin Eski Istanbul 'un Arka Sokaklar: 'nda adli eseri i¢in su
satirlar1 yazmustir:

“Gergekten de akilda yer tutan ilk eser su siralar yaslari kirka yaklagmakta olan

besteciler arasinda énder bir kisilik olan Hasan Ugarsu'nun Eski Istanbul'un Arka

Sokaklarinda adl eseriydi. Eserin Tiirk tad1 yalmzca- viyolonsel, klarinet, arp ve

vurmalt ¢algilarin yanibaginda ¢almakta olan zither benzeri, 75 telli ve telleri

cekilerek calinan - kanun kullanilarak olusturulmadi. Ayrica miizigin havada

astlt kalarak kivrimlanan yolunun Batiya degil de Doguya bakmasina karsin bu

yolculuk, Amerika'da avangard atmosfer miizigi bestecilerinin krali George

Crumb ile birlikte calismakla gecirilen verimli zamanlar1 animsatan, siirsel bir

kesinlikle gerceklesti. On ii¢ dakikalik gilizelce zamanlanmig ve bigimlenmis
miizik; iste bu nedenlerle Ugarsu'nun daha iyi tanmmasi gerekir.” ™

Yurti¢i ve yurtdisinda g¢ok sayida Onemli festival ve konserde eserleri
seslendirilen besteci biiyilk basarilar kazanmis, elestirmenlerden olumlu ovgiiler
almistir. Bu dénemdeki bir diger basarisi ise 2004 yilinda, Ismail’in Oykiisii adl
eseri ile kazandig1 Kiiltiir Bakanlig1 Ulusal Beste Yarismas1 Biiyiik Olgekli Senfonik
Eser Kategorisi'nde ikincilik odiiliidiir. Bale Miizigi olarak 1990 yilinda yazmis
oldugu eseri 2002 yilinda tekrar gézden gecirmistir. Karma Oda Korosu ve Senfoni
Orkestrasi icin yazilan eserin ilk seslendirilisi Bursa Bolge Devlet Senfoni orkestrasi

tarafindan 2008 yilinda yapilmstir.

Bestecinin eserleri Tiirkiye’de ve Diinyada onemli orkestralar, oda miizigi
topluluklar1 ve ¢esitli korolar tarafindan seslendirilmistir. Bunlardan bazilarini soyle
siralayabiliriz; Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi, Istanbul, Bursa, Izmir Devlet
Senfoni Orkestralari, Bilkent Akademik Senfoni Orkestrasi, Akbank Oda Orkestrasi,

Tefken Filarmoni Orkestrasi, ayrica yurtdisinda Moldavya Filarmonisi Senfoni

™ http://www.hasanucarsu.com/tr/elestiriler.asp
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Orkestrasi, Moskova Yeni Miizik Dernegi Toplulugu, Tampa Bay Uflemeli Calgilar
Beslisi, Silk Road Ensemble (New York), Ensemble Mosaik (Berlin), New Music
Ensemble-Boston, ART Uflemeli Calgilar Beslisi (Uskiip), Lizbon Cagdas Miizik
Grubu, Kraliyet Liverpool Senfoni Orkestrasi 10:10 Grubu, Seatlle Chamber Players,
Ensemble Phoenix (Basel), Schola Cantorum ve Antifonia korolari.

Hasan Ucarsu’nun eserleri ayrica Ankara, Istanbul, Izmir, Eskisehir
Uluslararas1 Miizik Festivallerinde, A.B.D. Besteciler Birligi Forum ve
Konferanslarinda, Ankara Yeni Mizik Festivalinde, "Istanbul Berlin'de",
Europamusicale, YOUrope Essen, Giineydogu Avrupa Ulkeleri Kiiltiirel Bulusmas1
(Selanik), Balkan Miizik Haftas1 (Uskiip), 17. Mexico City Uluslararas1 Miizik
Festivali, 8. ve 10. Diinya Arp Kongreleri, Culturescapes (Isvigre), Uluslararas: Nis
Koro Festivali, Turkfest (Londra), Icebreaker Il (Seattle) gibi bir¢ok festival ve

miizik kongrelerinde yer almis ve elestirmenler tarafindan biiyiik begeni toplamistir.

2009 yilinda Profesdr olan besteci 2007 bahar doneminde Amerika’ya
Memphis Universitesi Miizik Okulu tarafindan konuk besteci ve dgretim iiyesi olarak
davet edilmis ve bir donem bu kurumda hocalik yapmistir. Ayni yil Ayvalik
Uluslararas1 Miizik Akademisi (AIMA)’ne davet edilen Hasan Ugarsu, burada

bestecilik atdlyesinde dersler vermistir.

Bestecinin yapitlart arasinda Istanbul hem bir sehir hemde tarihsel
yasanmisliklarin getirdigi bir Ozellikleri agisindan Onemli yer tutar. Besteci
Istanbul’u eserlerinde kiiltiirel ve sosyal anlamda bir sahsiyet olarak kullanmaktadir.

“(...) Bir bagka miizikte bak mesela o da yine “Zamansal Celigkiler Kenti
Istanbul” yine bak burada da bir hep bu tip adlar, referanslarla, bu tip Istanbul

benim son donem miizigimde 6nemli, kendimle de baglantisin1 kurarak bir sekil
ve besteci ilintisi, Istanbul’u 6nemsiyorum.(...)” ™

Istanbul temali eserleri arasinda Zamansal Celiskiler Kenti Istanbul, Issiz

Cocuklar, Eski Istanbul’un Arka Sokaklarinda ve Diistanbul adl1 eserleri sayilabilir.

> http://www.turkishmusicportal.org Hasan Ugarsu ile Séylesi Sungu Okan 05.06.2006
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Hasan Ucarsu eserlerinde genelde Tiirkiye ve diinyada yasanan olaylara,
miibadele yillarina, savaslara, sokak ¢ocuklari gibi bir yara olarak yaganan toplumsal
acilara miizigiyle ses vererek kendine 6zgii bir miizik dili olusturma ¢abasindadir.

“(...) Benim eserlerimde her zaman diisiinsel bir zemin, felsefi bir yap1 vardir.
Miizigin kendi i¢ine kapali, kendinden baska referansi olamayan bir ses sanati
oldugunu kismen kabul etmekle birlikte kendi sanat anlayisimda, bu ses
oyununun, seslerle kurulan miizik yapilarinin toplumsal, ruhsal temsiliyetleri ve

kiiltiirel tastyiciliklarinin oldugunu diisliniirim ve eserlerimde de seslerin bu
ozelligini one ¢ikararak ¢alisirim.(...)” 7

Hasan Ugarsu’nun miizigin kendi i¢indeki referanslarinin yanisira, miizik dist
olgulari, miizik dis1 kavramlar1 ve baglantilar1 kullandig1 eserler yaratma cabasi
devam etmektedir. Kendi deyimiyle bir dil ¢ogunlugunu kabul edip miiziginde bu
cogunlugu benimseyip bigimlendirmeye ¢aligmaktadir. Hasan Ugarsu’nun bestecilik
seriiveninde farkli ¢agrisimlar, olgular ve toplumsal olaylar agik bir ifade ile viicut

bulmaya devam etmektedir.

3.2. Hasan Ucarsu’nun Tiirkiye’deki Cagdas Miizige Katkisi

Ucgiincii kusak Tiirk bestecilerimizden olan Hasan Ugarsu gerek yurticinde
gerek yurt disinda kazandigi basarilarla adindan oldukca sozettiren Onemli
bestecilerimizdendir. Kendi kusaginin bestecilerinden farkli olarak miizik dilini
ozellikle Cumhuriyet donemi bestecilerinden besleyen, kendi miizigini neredeyse bu
bestecilere eklemlendirerek bir kaynak olusturma gabasindadir:

“(...) Ben kendimi o dénemde o hat iginde devam ettirmek istiyorum. Cemal
Resit Rey ve Adnan Saygun’a, kendimi oraya eklemliyorum. Hatta onlardan
oncesine giderek bestecilik adina ne varsa sahiplenmek istiyorum, orada tiretilen
ne varsa. Benim yaptigim digerlerinden farkli olarak belli bir gelenegi

sahiplenmek, Tiirk Miizigine ve makam miizigine benden dncekilerin yapmadig:
bir perspektifle yaklasmaya calismak.(...)” "’

Hasan Ucarsu’nun ¢agdas miizigimize olan katkisini degerlendirirken makam
miizigini ve Tirk Miizigi enstriimanlarini kullanirken izledigi farkli yontemlere
deginmek gerekir. Besteci makam miizigini alinti yoluyla veya farkli tekniklerle

miizigine katmistir. Bestecinin amaci makam miizigini ¢agdas bir platforma

® Ersin ANTEP (2008). Andante Dergisi, 34, Haziran-Temmuz: 69.
" 20.10.2014 tarihinde Hasan UCARSU ile yapilan soylesiden.
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tasimanin aksine hem kendi miiziginin hem makam miiziginin 6zelliklerinden bir

kompozisyon kurup miizige baska bir doku kazandirmaya ¢aligmaktir.

Besteci Tiirk Miizigi enstriimanlarina da siklikla eserlerinde yer vermistir.
Ozellikle Yo-Yo Ma’nin &nerisi ile Ipek Yolu Projesi i¢in yazdig1 Eski Istanbul un
Arka Sokaklarinda kullanmis oldugu kanunun enstriimantasyon olarak esere katilimi
o giine dek Tiirk ¢agdas miizigindeki kullanimindan daha farklidir. Bu durumu
besteci su sozlerle agiklar:

“(...) Ornegin Hasan Ferit Alnar’in kanun kongertosu vardir. Ben 2001 yilinda
ilk kez Yo-Yo Ma’nin Ipek Yolu Projesi’nde kanun kullandim. Ondan sonra ¢ok
kez kullanildi fakat Hasan Ferit Alnar ¢izgisinde. Ancak benim davam 6yle bir
dava hi¢ olmadi bunlar renk calgilaridir iistte melodi calarlar biraz da yar
solistik gibidir. Digerleri arkada ona eslik eder. Benim bu seyim hi¢ olmadi.
Melodilerde de Oyle, temay1 koyalim yukartya gerisi eslik etsin ii¢c asagi bes
yukar1 bu. Ben de bu enstriimanlari tamamen ensemble iginde veya orda klarinet
neyse ona benzer bir sekilde, grubun iginde olan bir ¢algt ve gruba tin1 olarak

baska bir perspektif getiren ve gruba kendi miizigini tasiyan bir g¢algi olarak,
kavramsal olarak bu sekilde bir yerlestirme yaptigim diisiiniiyorum. (...)”"

Tiirk miizigine ait enstriimanlari klasik miizik enstriimanlar1 ile birlikte
kullanirken enstriimantasyonda bir esitlik saglamaya c¢alisan Ucarsu, herhangi bir
Tiirk miizigi enstriimanini kullanirken kendi rengini ve kendi miizigini bozmadan

miizige tagimasina hassasiyet gosterir.

Hasan Ugarsu’nun Tiirkiye’de ¢agdas miizige yaptig1 katkilardan s6zederken
eski bir enstriiman olan Cengi miiziginde kullanmasini gozardi etmemek gerekir.
Ceng ilk 6rnekleri Mistr, Iran ve Mezopotamya’da goriilen bir “kucak arpr” dir .
(Ceng i¢in standart bir boydan sozedilmemekle birlikte baslica iki boyu oldugu
sOylenebilir. Birincisi kapali alanlarda kullanilan ve olarak calinan “kucak ¢engi”,
ikincisi ise daha biiyiik olan ve ayakta ¢alinan “a¢ik hava ¢engi’dir. Ceng 6zel ses
rengini gdvdesini kaplayan deri ylizeye bor¢ludur. “Divan siirinde bir mazmun olan
ve sevgilinin cefasiyla beli biikiilmiis asig1 simgeleyen Osmanli Ceng inin atasi Iran
Cengidir.” " Osmanli minyatiirlerinin hemen hemen bir¢ogunda yer alan ¢eng
eglence ve miizik sahnelerinin yanisira bilginlerin ve sairlerin toplantilarinda

resmedilmistir. XVIIL. ylizyilin sonlarmma kadar kullanildig1 bilinen bu enstriiman

"8 20.10.2014 tarihinde Hasan UCARSU ile yapilan sdylesiden.
™ http://www.turkishmusicportal.org
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gerek yapimi gerekse ¢almasi ve akort edilmesinde yasanan giicliikler sebebiyle,
ayrica tambur, ud ve santur gibi telli galgilarin 6n plana ¢ikmasiyla kullanimi azalmig

ve yok olmustur.

Hasan Ucarsu’nun Tiirk ¢agdas miiziginde ilk kez Cengi kullanmasi ise Arp
sanat¢ist  Sirin  Pancaroglu ile yaklasik 1999’dan beri siirdiirdiikleri miizikal
isbirligine dayanir. Bu acidan degerlendirildiginde Tiirkiye’de besteci-yorumcu
iliskisinde Ucarsu ve Pancaroglu birlikteligi 6zellikle uzun soluklu olmasi ve
verimliligi bakimindan ¢agdas miizigimiz adina biiyiik katkis1 olmus bir durumdur.
Yaklasik 15 yildir birlikte siirdiirdiikleri verimli ¢alismalar1 bir¢ok proje ve esere
kaynak olmustur. 1999 yilinda bestecinin solo arp i¢in yazdigi Mavi Ay Gri, Sart
Gece Duvar adl eserinin ardindan, oda miizigi icin yazilmis Eski Istanbul un Arka
Sokaklarinda, Stiriiklenenler ve Issiz Cocuklar adli eserleri bu iiretken birlikteligin
tirtinlerinden birkacidir. Hasan Ugarsu’nun bu eserleri gerek Cagdas Tiirk Miizigi

gerekse Arp literatiirii agisindan biiyiikk 6nem tagimaktadir.

Besteci 2007-2008 yillarinda Sirin Pancaroglu’nun 6nerisiyle ve Tekfen Kiiltiir
ve Sanat Vakfi siparisi olarak Davetsiz Misafirler adli eserini besteler. Eser Arp,
Ceng ve Orkestra icin bestelenmis bir kongertodur. Tek bir solistin iki farkli
enstriimani ayni eser i¢inde ¢aliyor olmasi acisindan da bir ilk 6zelligi tasimaktadir.
[k seslendirilisi Sirin Pancaroglu solistliginde ve Saim Akgil yonetiminde Tekfen
Filarmoni Orkestras1 tarafindan 2008 yilinda 36. Uluslararas: Istanbul Miizik
Festivali’nde yapilmistir. Sirin Pancaroglu bu konserde Izmir’li ¢algi yapimcist

Levent Giile¢’in tirettigi Ceng ile ¢calmistir.

Ulkemizde Ceng, Organolog ve Kemenge Sanatcisi Fikret Karakaya nin
kurucusu oldugu Bezmara toplulugu tarafindan da kullanilmaktadir. Topluluk XVI.
Ve XVII. Yizyll Osmanli Miizigi eserlerini o donemin enstriimanlar ile

seslendirmektedir.

Hasan Ugarsu Davetsiz Misafirler adli eserinde Ceng partisini enstriimana ait
geleneksel miiziklerin alintilanmasiyla olusturulsa da, besteci uygulama sirasinda

geleneksel bigimde varolandan farkli olarak her geliste ayn1 miizigi tekrarlamaz,
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farkli bir miizikten alint1 yapar. Ucarsu bu eserinde gegmisten giiniimiize tasidigi bu
enstriimani orkestra ve arp ile kullanirken bugiine ait bir farklilik yaratmaya ¢alismis
hem de orkestra ile birlikte kullanirken Ceng’i kendi zamanimin tekilliginden
uzaklastirmistir:

“Cengin kullanimi, daha ¢ok alintilanan miiziklerin tekrar edilmesi, siislenmesi,

kiiciik ¢esitlemelerle zenginlestirilmesi bi¢iminde &zetlenebilir. Bu sirada, eslik

eden orkestra, alintilanan bu miizikler iistiine kendi perspektifinden parantezler

acarak yorumlar yapar, g¢engin sundugu fikirlere farkli agilardan bakar.

Orkestranin 1srarli yorumlari, bu béliimlerde, ¢engin kendi halinde diisiincelere

dalmig huzurlu dogasimi bozar. Boylesi anlarda, orkestranin varligi ve yaptigi

yorumlarla ¢engin huzur ve sukunetli miizigi, her zaman sorgulayan ve alttan

alta rahatsiz eden bir huzursuzluk durumuyla birlikte varolur. Mutlak, yalitik,
gegmiste kalan, unutulmus bir huzuru eski icerigiyle yasamak miimkiin degildir.”
0

Farkli miiziklerden gelen enstriimanlar1 birarada kullanimdaki kendine 6zgii
yaklagimi ve miizik dis1 referanslar1 ve olgular1 hassasiyetle kullanmasi, geleneksel
ve cagdas Ogeleri eserlerinde ince bir ustalikla islemesi bestecinin miizik dilini
olusturan 6nemli dayanak noktalaridir . Hasan Ugarsu iiretken kimligi, disiplinli ve
verimli ¢aligmalar1 sayesinde Tiirk ¢agdas miizigi repertuvarini zenginlestiren eserler

bestelemeye devam etmektedir.

3.3. Hasan Ucarsu’nun Fliitlii Yapitlar
Monolog (1994)

1994 yilinda fliit, klarinet, keman, viyolonsel, piyano ve vurma calgilar icin
yazilan bu eserin ilk seslendirilmesi Curtis Miizik Enstitiisiit Oda Miizigi Toplulugu
tarafindan Philadelphia’da 19.02.1995 tarihinde Curtis Miizik Enstitiisi Konser

Salonu’nda yapilmistir.

Besteci alint1 teknigini ilk olarak kullandigi bu eserini Amerika’ya gittigi yil
tamamlamistir. Bu eserinde Johann Sebastian Bach’in Mi Bemol Minor Preliid adli
eserinin bir boliimiinii alint1 olarak kullanmistir. Besteci bu eserinde alintiyr diger
alint1 kullandig1 eserlerinde oldugu gibi miizikal ve teknik bir entegrasyon iginde

degil, aniden ortaya ¢ikan ve aniden kaybolan bir sekilde kullanmigtir. Alintinin form

8 Ersin ANTEP (2008), Andante, 34, Haziran-Temmuz: 70.
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acisindan geldigi yer itibari ile miizige 6nemli bir islev kazandirdigin1 vurgulayan
besteci yapitin1 soyle anlatir:
“...Burada tamamen yapisal bir alint1 kullanmistir. Bu alintida besteci kendisince
psikolojik bir etkisi oldugunu sdylemistir. Ancak miizige entegre olmus bir alint1
degildir. Ucarsu yazdigr bu miizigin tam o noktasinda bir kontrast olmasi
gerektigini hissetmis ve Bach’in Mi Bemol Minér Preliid’i o bilyiik kontrasti
yapisal olarak saglamistir. Miizigin kendi igerisinde ¢ok biiylik kontrastlar
bulunmadig1 i¢in bir anda Mi Bemol Mindr Preliid biiyiik bir ¢atlama yapmus,
yeni bir kirilma noktast olusturmus ve miizik kendisine bir figkirma noktasi
bulmustur. Yapisal bir nedendir ama burada ayni zamanda psikolojik bir etki de

vardir. Mi Bemol Minér Preliid Ucarsu igin ¢ok 6zel anlamlari olan saf bir
miiziktir...”®

Besteci ayn1 zamanda bu eserinde bazi mikrotonal unsurlar kullanmis ve bu

malzemeleri 6zel notasyon isaretleriyle gostermistir.
Bosna Ormanlarindan Riizgarlar (1996)

Ucgarsu 1995 yilinda yazmaya baslayip 1996 yilinda tamamladigi yapitini
Nefesli Calgilar beslisi icin bestelemistir. Eserin ilk seslendirilisi Hasan Ucgarsu
sefliginde Curtis Miizik Enstitiisii Tahta Uflemeli Calgilar Beslisi tarafindan Curtis
Miizik Enstitiisii Konser Salonu’nda gerceklestirilmistir. Besteci bu yapitin1 0
donemde Bosna’da gerceklesen katliamlara karst duyulan tepkiyle bestelemistir. Eser
oldukca klasik bir oda miizigi grubu i¢in yazilmis, daha onceki oda miizigi
eserlerinde rastlanan karma calgilarla yaratilmasi amaglanan renk arayisi ve yenilikg¢i
calgi kullanimina bu yapitta rastlanmamaktadir. Itri’nin Tekbir’inin alinti olarak
kullanildig1 bu eseri besteci bigimsel olarak sdyle agiklar:

“...Bigimsel agidan “kemer bigimi” olarak adlandirilan simetrik yap1 bu eserde
dzgiir bir anlays icinde kullanilmustir. Miizik tepe noktasina ulastiktan sonra, o

ana dek gectigi yolu bu kez daha kisaltilmis olarak geriye dogru izler ve
baslangictaki Fa sesine doner.. 8

Ayrica bu yapitinin bestecinin miizik yolunda ayr1 bir 6nemi vardir:

“...Bosna Ormanlarindan Riizgarlar’in bestecinin yaraticiligindaki diger bir
Onemi ise, uzun siire atonal-modal igerikli bir miizik dilinin izini siirdiikten

81 Gonca CELTKER, (2006), Hasan Ucarsu’nun Yaraticihigi ve Yapitlari, Yaymlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, KU. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kocaeli.

8 Uc Cagdas Besteci “Mehmet Nemutlu, Hasan Ucarsu, Ozkan Manav” cd kitapcigi, Kalan
Miizik
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Ugarsu fliit, viyola ve arp i¢in besteledigi bu yapitin1 2004 yilinda yazmistir.

Eser arp sanatcis1 Sirin Pancaroglu igin Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi tarafindan

besteciye 1smarlanmistir. Yapitin ilk seslendirilisi Sirin Pancaroglu (Arp), Tatjana
Masurenko (Viyola) ve Kornelia Brandkamp (Fliit) tarafindan 12.01.2005 tarihinde

Is Sanat Konser Salonu’nda yapilmustir.

“Eserin adi, eserin miizik dis1 ¢ikis noktasi hakkinda dolayli da olsa bir fikir
vermektedir. Insan topluluklarinin nesiller boyunca yasadiklari, kok saldiklar:
topraklardan ¢ogu kez isteksiz, arzusuz ve zaman zaman da zorla ayrilmalari,
tim gecgmislerini bir daha kolay kolay geri donemeyecekleri bir bigimde
arkalarinda birakip yeni yasamlarini silbastan kurmak zorunda olduklar1 bagka
yerlere siiriiklenmeleri tarih boyunca ve giliniimiizde sik¢a rastlanilan bir olgudur.
Eserin bestelendigi 2004 tarihinden bu giine dek 6zellikle ¢evremizde bu durum
giderek daha da sik yasanmaya baslamistir. Sozkonusu olaylarin olusturdugu
siddet, korku, yikim, tedirginlik, belirsizlik, uyumsuzluk, aci, arada kalmiglik
gibi psikolojik durumlar eserin miizik dis1 kaynaklarimi olusturmaktadir.
Insanoglu, zaman zaman animsanan geg¢misteki huzurlu ve asude amlarda ya da
kim bilir belirsiz bir gelecekte yeniden ulasilabilecegi diisiiniilen mutlu giinlerin
umutlartyla yasanmakta olan acilart ve olumsuzluklar1 bir bicimde sagaltarak en
olumsuz sartlarda bile, umudunu yitirmeyip yasama siki sikiya baglanmanin
yollarini bulmaktadir. Bu iki zit psikolojik durumun eszamanl diyalektik iligkisi
eserin miizik yapisinda da kendini belli eder.” ®

Ugarsu bu eserinde taksim benzeri bir uzun hava, Ege’nin iki yakasina ait ortak

bir miizik olan Rebetika miizigine ait bir rebet melodisini Coda da kullanmistir. Ana

temasi hiiziin olan bu miizik miibadele yillarin1 anlatir. Ugarsu’nun orjinal bir rebet

sarkisindan aldig1 ve deforme ederek kullandigi bu béliimde viyola ana temay:

calarken arp ostinato benzeri bir eslik yapar, fliitte ise golge benzeri farkli tondan

gelen bir kontrmelodi gelir. Besteci bu alintiy1 s6yle ifade eder:

“(...)Onlarin yasadig1 tiim acilardan ve teselli arayislarindan bizlere arta kalan
yalnizca bu insanlarin, onceki yasamlarinda iretip/paylasip beraberlerinde
gotiirdiikleri ve yeni sartlarda yeniden bi¢imlendirdikleri ya da tamamen yeni
bastan tirettikleri sarkilaridir. Eser, bitis bolmesinde boylesi bir sessel arta kalani
bilinyesine katarak, dogrudan bu insanlar tarafindan iretilmis, onunla yasanmis,
teselli bulunmus bir ezgiyi alintilayarak son bulur.” %

8 U¢ Cagdas Besteci “Mehmet Nemutlu, Hasan Ugarsu, Ozkan Manav” cd kitapgig1, Kalan Miizik
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Bir Besteci, Bir Yorumcu Retrospektif Konseri Program Notlari, CRR Konser Salonu,
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Iss1z Cocuklar

Son yillarda bestecinin yapitlarinda énemli bir yer tutan Istanbul sehri, bu
eserde sehrin 6nemli bir sorunu olan sokak ¢ocuklariyla karsimiza ¢ikmaktadir. Eser
Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti Ajans1’nin destegiyle Arp Sanati1 Dernegi’nin
gerceklestirdigi Istanbul ve Arp projesi ¢ercevesinde fliit ve arp igin bestelenmistir.
Eserin ilk seslendirilisi Halit Turgay (fliit) ve Sirin Pancaroglu (Arp) tarafindan 19
Aralik 2010 tarihinde Cemal Resit Rey Konser Salonu’nda gergeklesmistir. Sokak
Cocuklartyla ilgili olan bu eser fliit i¢in birgok farkli teknik icerir. Besteci bu
eserinde sokak ¢ocuklarinin psikolojik durumlarini yansitmak istemistir. Cemal Resit
Rey konser salonunda yapilan konserin program notlarinda besteci eserini su sozlerle
ifade eder:

“Zaman zaman tinerci ¢ocuklar, dilenci ¢ocuklar gibi farkli nitelendirmelerle de
amlan sokak cocuklari, &zellikle Istanbul’a yonelen genelleyici bakislarin
arkasinda bir kosede kalmis olsa da, Istanbul’un giiniimiizdeki en hakiki
durumlarindan biridir. Kimdir bu ¢ocuklar, ne hissederler, ne diistiniirler, nasil
bir i¢ diinyalar1 ve i¢ sesleri vardir? Bunlar1 belki bilmemiz miimkiin degildir
ama bu ¢ocuklarin genellikle ailelerinden koptugunu; aileleriyle birlikte olanlarin
bile aslinda yersiz yurtsuz oldugunu, maddi manevi tirli sikintiyla i¢ ige
yasadiklarini s6yleyebiliriz.Yasamla kalict ilk deneyimlerin ve iligkilerin kurulup
gelistirildigi ¢ocukluk c¢aglarinda bu denli biyiikk bir yagam savast ve
miicadelesinin agirlig1 altinda, tasiyabileceklerinden, katlanabileceklerinden gok
daha fazla sorunla karsilasiyor olmanin bu ¢ocuklarda yarattigi yogun

olumsuzluk ve travmalarin onlarin ruhsal diinyalarinda karmasik yankilar
olusturdugunu, onulmaz yaralar agtigini tahmin edebiliriz.” %

Besteci enstriimancilarin  miizigin duygusunu hissedebilmeleri, ¢alinacak
pasajin karakterini anlayabilmeleri ve sokak ¢ocuklarin yasadiklarini aktarabilmeleri
icin ¢esitli terimler kullanmistir. ifade edilmesi istenen duygular Intenso
(siddetli,yogun), Lacrimoso (aglamakli), Semplice Grazioso (olduk¢ca basit),
Sospirando (I¢ ¢ekis), Sereno Pensiero (temizle, diisiinme), Lamento (agit) gibi
kelimelerle ¢aliciya yol gosterir bir nitelikte nota ilizerinde yer almaktadir.

“Beklenmedik ruhsal sigrayislar, calkantilar... Zaman zaman imitsiz hi¢
bitmeyecekmisgesine kayitsiz bekleyisler, amagsiz bosluklar; zaman zaman

yogun duygusal gerilimler, hir¢in ¢ikiglar... Bazen kendini birakmis, teslim
olmus bir boynu bikiiklik; bazen de sonsuz bir direng ve isyan

5% Bir Besteci, Bir Yorumcu Retrospektif Konseri Program Notlari, CRR Konser Salonu,
24.05.2010
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“Yoksunluklar, arzular, umutlar ve belki de en 6nemlisi biiyiik bir bosluk ve
1ssizhik...”®’

Besteci bu yapitinda fliit partisini iki ayr1 dizekte yazmistir. Birinci dizek ses
kaydirmalarinin nasil yapilacagini gosterirken ikinci dizekte ise duyulmasi gereken

seslerin hangileri oldugunu goriilmektedir.

Ornek 3.3.1
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El Emegi

Besteci bu yapitini fliit, obua, keman, viyolonsel, perkiisyon ve piyano igin,
yazmistir. Eser besteciye Berlin Filarmoni Orkestrasi {iyeleri tarafindan kurulan bir
oda miizigi toplulugu olan Ensemble Mediterrain isimli topluluk tarafindan
ismarlanmistir. Toplulugun 10. yil etkinlikleri adina i1smarlanan bu eserin ilk
seslendirilisi Ensemble Mediterrain tarafindan Berlin Filarmoni Oda Miizigi
Salonu’nda 08. 10. 2012 tarihinde ger¢eklestirilmistir. Giiniimiizde herseyin bir
standart altinda toplanmasi birbirinin aynisi tek bir tip haline gelmesi, fabrikasyon bir
tiretimin el emeginin inceliklerini koreltmesi fikrini isleyen eseri besteci sdyle ifade
eder:

“Eser, adinin da destegiyle el emegiyle iiretimin degerine farkindalik olugturmak
amacindadir. El {retimi yaraticistmin insani, anlik dokunuglar1 ve izlerini
tagimakla biricik, tek ve ayirt edici ozellikleri olan bir nesne olarak oldukg¢a 6zel
bir insani deger igerir. Siiphesiz ki eserin adiyla vurgulanan bu durum, endiistri
iretimi/sanatlar1 olarak da nitelendirebilecegimiz herkes tarafindan bilinen bazi

temel bigimler ve yapilarin siirekli miikemmel bir bigimde tekrarlanip yeniden
iretildigi, basmakalip, seri tiretimlere de elestirel bir yaklasim igerir. El emegi

% Bir Besteci, Bir Yorumcu Retrospektif Konseri Program Notlari, CRR Konser Salonu,
24.05.2010
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tretiminin insani dogasindan kaynaklanan bazi eksiklikleri, ana yapiy1
etkilemeyen kusurlart olabilir. Fakat tiim bu kusurlar, kii¢iik farkliliklar onu
digerlerinden aywran, ozel bir anlam verip standartlasmasini Onleyen
ozellikleridir. Bu 6zel ozellikler yaraticisinin ruhunu, dokunuslarini, izlerini
aktarip goriiniir, duyulur, algilanir kilan 6geler olarak basmakalip ve siradanligin
dtesine gegip ona gergek anlamda sicak, igten, insani bir doga kazandirir.” %

Eserde bestecinin deyisiyle daha ¢ok miizikal kaygilarla olusturulmus, eserin
sonuna kadar bilmedik¢e ¢ok da anlasilmayan bir zeybek ritmi kullanilmistir. Bu
ritm esasinda eserin biitiiniinde altan alta bir nabiz gibi eseri takip eder:

“Bu eserde yukarida s6zii edilen tartismanin izlenimleri sesler diinyasinda zaman
zaman akort dis1 ve gicirdayan sesler kulanarak ya da farkli zamanlara yerlesen
ritmler gibi miizik terimleriyle yansitilmaya ¢alisilmistir. Eser sinyal islevindeki
kisa bir ritm kalibi ve onun gevresinde Oriilen hizli kromatik figiirler {istiine
kuruludur. Siire¢ boyunca bu kromatik figiirler ve ritm kalibi kademe kademe
acilir ve doniisiir. Eserin son boliimiinde tiim bu materyalin i¢sel sesi bestecinin

kendi besteledigi bir zeybek ezgisi olarak Onceki kromatik figiirleri ve ritm
kaliplarini da kusatarak miizigi sona erdirir.” %

3.4. Fliit ve Piyano I¢in “...Zamansal Celiskiler Kenti, istanbul...”un Form

Analizi

Besteci “...zamansal celiskiler kenti, Istanbul...” adli eserini Miinih’te
gerceklesecek olan Orient Ekspres’in Izinde baslikli bir konser igin 2003 yili eyliil
ayinda bestelemistir. Siparis ilizerine besteledigi bu eser ¢esitli sebeplerle adi1 gecen
konserde seslendirilememistir. Eser ilk kez ayni yil i¢inde diizenlenen I.istanbul
Akdeniz Cagdas Miizik Giinleri kapsaminda Elif Yurdakul (fliit) ve Metin Ulkii
(piyano) tarafindan 12. 11. 2003 tarihinde Italyan Kiiltiir Merkezi salonunda
seslendirilmistir. Eser 6zel bir cografi ve tarihsel konuma sahip bu sehrin yiizyillardir
stiregelen  kiiltiirel zenginligini yansitmasi agisindan bilyiikk 6nem arzeder. Besteci
Istanbul’dan bir sanat¢1 olarak ¢ok etkilenmistir ve kendisinin repertuvarinda
Istanbul temali bir ¢cok eser bulunmaktadir. Hasan Ugarsu eseri su ciimlelerle

tanimlar;

8 Bestecinin arsivinden program notlari
8 Bestecinin arsivinden program notlari
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“(...) Istanbul’un kozmopolit miizikokiiltiirel yapis1 dogu/bat1 gibi farkli miizik
kiiltiirleri yan yana ve ist iiste getirilerek eserde yasatilmaya ¢alisilmistir. Fliit
ozellikle agir boliimlerde doguya ait seslerin temsili bir tasiyicisi olarak daha ¢ok
saba, hlizzam makami karakterinde sesler ve izlenimler etrafinda dolasirken
piyano baglangicta bu seslerin yankilari, gdlgeleri ve kirilmalarinin bir uzantisin
sunar. Eserde bir yandan modernlesen, karmasiklagan, 6te yandan geg¢misten
getirdigi degerlerini de kose bucaginda saklayip yasatmaya calisan, celiskiler
icinde ama kesinlikle degismek isteyen kentin dinamik ruhu yansitilir. Miizigin
akig1 ve yogunlagmastyla birlikte ritimleri ve motifleriyle alttan alta igkin bir
bi¢imde hissettirilen Seyyan Hanim’in sdyledigi 1930°larin ¢ok meshur Calikusu
tangosunun c¢algisal giris miizigi batiya ait seslerin, kiiltiirlin ve miizigin
temsilcisi olarak piyanoda dislastirilarak bir dl¢lide stilize bir bigimde olsa bile
bir anda miizige egemen olur. Bu andan itibaren miizik bu iki ¢alginin farkli
sesleri, kiiltlirleri ve farkli miizikleri bir arada fakat bir uyum iginde
siirdiirmesiyle ilerler ve son bulur. (...)”®

Flit ve piyano iki farkli kiiltiirii, Dogu’yu ve Bati’y1 yansiticak sekilde
kurulmustur. Fliit 6zellikle eserin agir bolimlerinde Dogu’yu temsil ederken, fliitiin
ney gibi duyulmasi istenmistir. Piyano ise baglangicta fliit partisinin bir yansimasi ve
tekrar1 seklinde olsa da eserin ilerleyen boliimlerinde bir Bati enstriimani olarak
modernlesen bir Istanbul gibi fliitten zit bir karaktere biiriinecektir. Eserin

tamaminda 2/4°1iik, 3/4’lik ve 4/4’liik stirekli degisen Ol¢ii kaliplart goriilmektedir.

Eserde miizigin ana malzemesi Saba dortlisiidiir. Ilk 6lciide re sesi
duyulmayan bir saba dortlisti kullanilmistir. Bu dogu miizigine ait olan malzeme
genelde eserin biitiiniinde karsimiza ¢ikmaktadir. Eser ilk ol¢tide re sesi olmayan bir
saba dortliisii ile baslar ardindan ikinci 6lglide piyano mi bemol {izerine kurulmus bir
saba dortlisii ile devam eder. 7. ve 8 Olgiilerde yine saba dortliisiiniin farkli
kullanimlarin1 goriiriiz. 7. Olgiide piyanonun sol elinde saba dortliisii inici bir
kullanimla karsimiza ¢ikar (mi, re bekar, do diyez, do bekar). 8. dl¢iide ise fliitte iki
yarim bir tam araliktan olusan ¢ikici olarak duyulan saba dortliisiiniin ayna seklinde
kullanimidir (re diyez, mi, fa, sol). Ayrica 8. 6lgiide piyano partisinin sol elinde fa

diyezi olmayan mi sabasiyla karsilasiriz.

% Bestecinin kendi partisyonu iizerindeki agiklama notlarmdan alinmistur.
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Ornek 3.4.1
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Eser ilk ol¢iide auftakt ile baslar. Fliit ve piyanoda karsilikli olarak yazilmisg
triller ve otuziki liklerden olusan dalgalanmalarda fliitiin birinci oktavindaki pes
sesler kullanilmig, bu seslerle giriste yaratilmak istenen gizemli ve mistik hava
desteklenmistir. Bu dalgalanmalar sayesinde fliitte bir Dogu miizigi enstriimani olan
ney etkisi yaratilmak istenmistir. Bu etki 14. dlgiide fliitin ikinci oktavdan gelen
temasina dek devam eder. Fliit partisi 13. dl¢iiniin sonunda do sesinden si bemole
uzayan kromatik bir ¢ikisla ikinci oktava baglanir. Eserin bu boliimiine kadar gerek
piyano partisinde gerekse fliit partisinde c¢esitli aktarimlarla kurgulanmis saba
dizilerine rastlanir. 14. 6lciliden itibaren miizigin yavas yavas genisledigi, fliit solo
niteligi tasiyan bir temayla devam ederken, piyanonun fliitiin golgesi olmaktan
vazgectigi bir bolime gegildigi goriilir. 17. dlglide fa diyez (sol bemol) iizerine
kurulmus sol diyezi olmayan bir saba dizisiyle karsilasiyoruz. Ayni dlgiide piyano

partisinin sag elinde inici bir saba dizisi yer aldigin1 gérmekteyiz.
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Ornek 3.4.2
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17. ol¢iiden 34. oOlgliye kadar olan bolim saba makamimin gesitli
kurgulanmalariyla devam eder. 34. Olgliden itibaren stringendo ile baslayan
ritmlerdeki ve tempodaki sikisma 38. olglideki accelerando ile desteklenerek 40.
Olgiide tempo biraz daha hizlanir. 40. dlgiide fliitte ve piyanoda duyulan iinison
notalarla eserin zirvesini olusturur. 34. ol¢iide baslayan crescendo 40. olgiiye

geldigimizde fff niiansiyla biiyiik bir patlama yaratmaktadir.

Ornek 3.4.3
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Piyano ve fliitte otuzikilik notalardan olusan bazen iinison bazen birbirini takip
eden motifler goriillmektedir. Bu motiflerde icice gegmis saba makam: sesleri
duyulmaktadir. 40. olgiiden 43. Ol¢iiye dek siiren bu boliim 43. 6l¢lide miizigin

tamamen degisecek olan karakteri i¢in bir gecis gorevi gormektedir.
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Ornek 3.4.4
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43. dlgliyle birlikte tamamen degisen yap: fliitte genelde tiz seslerin staccato
teknigi ile duyuruldugu bambagka bir karaktere biiriinecektir. Fliitte yazilan staccato
pasajlarin ¢ok sert, keskin ve fff nilanst kaybetmeden yapilmasi karakterin
ozelliklerini yansitmasi acisindan biiyiik onem arzeder. Ayrica kullanilan genis
araliklarin entonasyon agisindan dogru duyurulmas: da 6nemlidir. Bu bdliimde
piyano sag elde yaptigi bagli olarak ¢alinan kromatik yapidaki ostinato figiirlerle,
hem fliite biiyiik bir doku olusturmakta hem de fliitiin staccato sesleri karsisinda
tamamen zit bir karakteri temsil etmektedir. Fliit ve piyano eserin bu boélimiinde
modernlesen Istanbul’un giderek karmasiklasan hayatinda, bir yanda degisen ve
hizlanan bir kent diger yanda ge¢misin degerlerinden kopmak istemeyen kentin

celigkisini yansitmaktadir.

Ucgarsu’ nun ilk olarak 1994 yilinda Monolog eserinde kullandigi alinti

teknigine bu eserde de yer verdigini goriiriiz. 51. Olcliden itibaren piyanoda
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carpmalarla birlikte kullanilan inici gamlarda Caltkusu Tangosu’nun nakarat

boliimiinii alint1 olarak kullanmigtir. Tango zamaninin dnemli sanat¢ilarindan Seyyan

Hanim tarafindan seslendirilmektedir.

Ornek 3.4.5
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Bu boliimii besteci su sozlerle ifade eder;

“(...) Burada tango 1930’larm Tiirkiye’sinin batililagsma ruhunu temsil eden bir
renk. Tangoyu zamaninda seslendiren Seyyan Hanim’da bagli bagina énemli bir
karakterdir. Modal bir rengin i¢inde tonal bir tango gelmesinin en 6nemli 6zelligi
eserin o noktadan itibaren giderek kirilmasma isaret eder. Bir tarafta piyano
1srarla bu tangoyu ¢alar ama fliit hala sabalarda, hiizzamlarda gezinir.(...)” o

%' Giilsah YUVARLAK (2008). Cagdas Tiirk Bestecilerinin Fliit Repertuar1 ve Cagdas Tiirk
Fliitistler, Yiiksek Lisans Tezi, KU. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kocaeli.
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54. olgiiyle birlikte fliit ve piyanodaki ritmik yapi tamamen yer degistirir.
Staccato figiirler piyanoya gegmis, piyanodaki ostinato figiirler 54. 6l¢iiniin {igiincii
zamaninda fliite devredilmistir. Bunun yamisira 54. 55. ve 56. Olgiide piyano
partisinde karsilastigimiz fff  niiansinda duyulan otuzikilik figiir efekt olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Ornek 3.4.6

sta

65. ol¢iide geldigimizde piyano partisinin sag elinde tango ritmini ¢ok daha
acik bir sekilde duyariz. Sag elde la minor tonundan duyurulan tango, sol elde la
bemol minor tonundan gelmektedir. Fliit ise 65. Olgiiden itibaren saba makami
seslerinin kullanildig: ostinato figiirlere geri donmektedir. Besteci piyanoda tangoyu
fliitte ise saba seslerini ayn1 anda kullanarak eserin karakterini olusturan geliskiyi

giiclii bir sekilde yansitmustir.

Ornek 3.4.7
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69. Olciide sag elde tango temasi tekrar duyulurken, sol elde re bemol mindr
tonunda gelen tango ritmi eslik etmektedir. 72. dlglide tempo agirlasir. Fliitte yine
saba makamu etkisinde olan ve fliitiin 14. 6l¢iisiiyle benzerlikler tasiyan bir temayla
karsilagiriz. Bu boliim yavas yavas eserin bastaki atmosfere geri doneceginin bir
isareti olarak ifade edilebilir. Aynm1 6l¢lide piyanonun sol elinde yeniden duyulan
tango ritmi fa diyez iizeri saba makam: seslerinden olusmaktadir. Piyanodaki bu

hareket ritardandonun basladig 78. 6l¢iiye dek devam eder.

Ornek 3.4.8
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79. olgliden itibaren fliitte eserin 17. Olgiistindeki fliit solosuna Gykiinmeler,
ritm ve tema benzerlikleri goriiliir ve 90. 6lgiide gelen Coda ya dek devam eder. Fliit

tekrar ney karakterine geri donmeye baslamistir.

Ornek 3.4.9
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90. olgiide tempo yeniden yavaslayarak eserin coda bolimi baslar. (Largo
appassionato) Bu boliimde piyanoda son bir kez tango temasinin duyuldugu goriiliir.

Buna karsilik yeniden ney karakterine biiriinen fliit partisi tamamen saba dizisi

seslerinden olugsmaktadir.

Ornek 3.4.10
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97. dlgiide fliit ve piyano iinison olarak ayni motifi duyururlar. Eser giderek
sakinleserek 102. Ol¢iide ilk Olglideki gibi auftakt ile baslayip fliitin temayi

duyurmasinin ardindan sona erer.

Ornek 3.4.11
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3.5. Incelenen Eserde Uygulanabilecek Teknik Calisma Yontemleri

Agir bir tempoda pp niiansinda baglayan eserin giris bolimiinde yer alan uzun
seslerde bestecinin istegi dogrultusunda daha makamsal bir tin1 yakalamaya gayret
edilmelidir. Bu boliimde eserin hikayesinde yer alan fliitiin yansittig1 karakter dogru
anlasilmali ve buna uygun bir ses rengi bulmaya 6zen gosterilmelidir. Yapit giristeki
karaktere benzeyen bir pasajla son bulmaktadir. Burada da ayni1 sekilde tonda bugulu
bir renk arayisina girilmelidir. Bu seslerde bulunmas1 gereken tin1 eserin genel yapisi
acisndan biiyiik 6nem arzeder. Ciinkii besteci Dogu ve Bat1 kiiltiiriinii hem yanyana
hem iistiiste getirerek ifade etmeye ¢alismis, bu boliimde fliitiin tamamen Dogu’ya
ait bir tin1 yaratmasini istemistir. Bu tiniy1 yaratabilmek i¢in dudak pozisyonumuzu

daha serbest birakarak bestecinin istedigi daha hava sesi igeren bir ton elde edilebilir.

Girig bolimiinde yer alan trillerin siirekliligine dikkat edilmeli ve bu triller
mutlaka tek tek ele alinarak ¢alisilmalidir. Bunun igin Jules Demersseman Cinquante
Etudes Melodiques Op.4 adli kitabin 42 numarali etiidii tril ¢aligmasi igin 6nerilebilir
(bkz. Ornek 3.5.1).

Ornek 3.5.1

Andante

e

v ! : ‘ »pe crese. _ _ _ _ _ _ _
i _ R i Rall.
— = _ aTm/—?:\ . /?ﬁ\
FAF B A R B B P LR R
0 - N — - - 1 - == f
’ — b

P @ 4

.

T 1 v
F § 1 e

1 I ¥  —

— e




71

Eserin biitliniinde yer alan otuzikilik pasajlar mutlaka gruplara ayirarak ve dilli
calisilmalidir. Degisik ritmlerle ve metronomla 6nce agir bir tempoda oturtulmali
daha sonra giderek olmasi gereken tempoya dogru hizlandirilmalidir. Bu ¢alismalara
ornek olarak Marcel Moyse Ecole De L’articulation kitabindan 8. sayfadaki 18
numaralt egzersiz gosterilebilir. Bu egzersiz pasajdaki notalar baz alinarak
yapilmalidir. Ayni egzersiz ritmler yer degistirilerek de yapilmalidir. Farkli ritm
gruplariyla ¢alisma cesitlendirilebilir. Pasaji1 biitiin notalarin akici bir sekilde ve net

olarak duyuldugu bir ¢alis elde etmek hedef olmalidir (bkz. Ornek 3.5.2).

Ornek 3.5.2
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43. olgiiden baslayan ve 50. Olcliye dek devam eden onaltilik pasajlar Peter
Lucas Graff Check-up 20 Basic Studies adli kitabin 33. sayfasindaki 13 numarali
egzersizler onerilebilir (bkz. Ornek 3.5.3).
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Ornek 3.5.3

ﬂ N
L % A ==
B W A il i
i i M y o0 H e
U o I il JLME J__ i g ° i
| u_#_m’ i Py 2 8 o I# o T
el LT M1 ...Ilmv et = S
U 3 1 o¥ < § i A
IR Lol oY = g Qi
YRR ol =
ol hr..z _\ JCINIII o 1= ¢ \ m < q |\
(A D ! < i
J.lm- I it & nn..m..u? irin .W\ﬂ g nw, \) by
dil < < 9 : < L Y
T gy .1’— 1 1l ﬁﬁ- B o Y (Y1
X | X ol J_ My wlm g = ALl ol
X mi% N I \ 5 S ﬁ | N
N3l T HIEES 12 L] N = T r.’ﬂ N
3 $ $| HEH 1 5 al J
4 < F3 Yk m 40T L 18
M.«..E_“ A2 J_ CTHIA 1 Wil © 3 Y o
. - | Y| 5§ &£ AT}
1 . ol .u_ 5 = - \
= H= |k~ 9 1] on [77]
9 ====| P M1 -
x S it el 3 S o - I
ol |ﬁ— L YENE .—‘ IW_lE 11 ...J oLl |— 1m o™ Al _L
- o g o
E uﬂ|— R&hwl— Y _& \ tn& m m [
LR M- il o\ - W 8
o 13 wolf i T olF 9 = o
v + * o
ol Vet ey o \ = \ r
RUTIHIR Quprriniinn paeritinit RS S N1 =R il ;
w CURIEY a M g g9 [y
..H_HA. ..HHAvHH ardn H..H.H.H I,IA-II y .Im k \I &
3 H J! ﬁTi {1kd S 5 o (YA
Ty S T s % 2 £
CIRTRANNE. gy VU *E g O ¢4
T S QLTI R R =
-,.}ﬁL ik Alkig Bazd eaeh S 8 IS NI e 1
Ik ol 'YIiE (N oS S S I
h oLl U Y v B o5 % iy
¥ - 4 | Y o S = © S
' . ** - [l S O B8 ™ n
k.l % yv: v, 2 W <3
N DN ® 5 c
o [[™ c44 [® dJu‘ eJ 4 Wzmw M o . m « T
He) *




73

1-88-100 ve 102 numarali oOlciilerde gelen pasajlarda portato dil ¢alismasi
yapilmalidir. Bu ¢alisma i¢in Peter Lucas Graff Check-up 20 Basic Studies adli
Kitapta 36. Sayfadaki 15 a numarali ¢alisma faydali oluacaktir. (bkz. 3.5.5).

Ornek 3.5.5
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4. SONUC

Bu calismada ilhan Usmanbas’in “FL.75” ve Hasan Ugarsu’nun “Zamansal
Celiskiler kenti Istanbul” adli yapitlar1 incelenmis ve form analizleri yapilmistir.
Bestecilerin yasamlar1 hakkinda bilgi verilmis, her iki bestecinin de miizik dili
ayrintili olarak anlatilmaya ¢alisilmistir. Her iki bestecinin de diger fliitlii yapitlari
tizerinde durulmus ve ¢alim teknikleri hakkinda bilgi verilmistir. Eserlerin tematik
icerikleri gerek bestecilerin kendi ifadelerinden gerekse cesitli kaynaklardan
faydalanilarak aciklanmistir. Ilhan Usmanbas ve Hasan Ugcarsu, cagdas Tiirk
miiziginde 6nemli bir yere sahip olan bestecilerdir. Fliit sanatgilarinin ¢agdas Tiirk
miizigi bestecilerinin yapitlarina kendi repertuvarlarinda 6zellikle yer vermeleri

cagdas miizigimizin tanitilmasinda biiyiik 6nem tasimaktadir.

[lhan Usmanbas’in ikinci kusak Tiirk bestecileri icinde yeni akimlari c¢ok
yakindan takip eden ve uygulayan bir besteci olusu donemin miizikal gelisimine
biiylik katki saglamistir. Usmanbas i¢in miizikte 6nemli olan, melodik ¢izginin
akisindan ¢ok, ses yogunlugunun kendi i¢inde bir derinlik kazanmasi, bagimsiz
devinimler iginde fikrin gelismesidir. % jlhan Usmanbas besteci kimliginin yanisira
ogretmen kimligini de basariyla yiirliten her iki alanda da ¢agdas Tirk miizigine
tartisilmaz katkisi olan bir bestecidir. Besteci egitimciliginde, besteci olabilmek i¢in
sanatin her koluyla ilgili olmak ve bunlardan beslenebilmek, toplumun ve g¢agin

sorunlartyla ilgili, farkindalig: yiiksek bireyler olmay1 6nemser.

Calismada ad1 gecen diger bestecimiz Hasan Ugarsu yaratilarinda Cumhuriyet
donemi bestecilerinden hatta Osmanli miizik geleneginden etkilenmis oldugunu,
kendi miizik dilini olustururken her ikisinden beslendigini 6zellikle vurgulamistir.

Bunun yanisira alinti ve tin1 kavramlart miizik anlayisinin temelini olusturur.

%2 Ebru Mine SONAKIN (2009). ilhan Usmanbas’in Klarinet ve Piyano icin Ug Sonatin’i (Us

Sonatin’in Calg1 ve Yazi Teknikleri Bakimindan Bestecinin Diger Klarinet Miizikleriyle Ele
Almmasi) Sanatta Yeterlilik Eser Metni, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii.
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Calismada incelenen ..zamansal celiskiler kenti Istanbul...” bestecinin bu

yaklasimlarin1 barindiran bir yapitidir.

[lhan Usmanbas’in bu yapitinda ton, niians, artikiilasyon, teknik zorluklar
gbzoniine alinarak caligilmali ve solo eser 6zelligi tasidigr unutulmamalidir. Hasan
Ugarsu’nun yapitinda ise teknik zorluklarin yanisira renk, akicilik ve fliit piyano
birlikteligi ¢ok daha onemlidir. Renk ve tin1 arayarak farkli bir atmosfer yaratarak

calinmasi gerektigi 6nemsenmelidir.

Her iki yapitinda yorumlanabilmesi igin teknik, ton ve yorum agisindan yiiksek
bir diizeye sahip olunmasi gerekir. Bu sebeplerle yapitlarin fliit egitiminin Lisans,

Yiiksek Lisans ve Sanatta Yeterlik ¢alismalarinda yer almasi1 uygun olacaktir.

Bu fikirler 1s1ginda Tirk c¢agdas miiziginin iki farkli kusagna ait bu
bestecilerin yapitlarini incelerken, her iki eserde yorumcularin karsilasma olasiligi
olan teknik zorluklarinin asilmasi i¢in g¢alisma Onerilerine yer verilmistir. Bu
yapitlar1 seslendirecek olan yorumculara hem bestecileri hem de yapiti daha iyi
tanimasini saglayacak bilgileri sunmak, farkli bir bakis agis1 kazanmalarma olanak

yaratmak ve ayrintili bir kaynak olusturmak amaglanmistir.
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5. EKLER

Ek 1:
Ilhan Usmanbas’in Yapitlar

Piyano icin Alt1 Preliid: 1945, Ankara / (12°) / llk seslendirilisi: 1952,
Bennington, USA, Lionel Nowak, piyano / Ed. Theodore Presser, Bryn Mawr,
USA.

Kiiciik Gece Miizigi: Yayl Orkestrasi i¢in (6-6—4—4-2) / 1946, Ankara / (20) /
Ik seslendirilisi: 1953, Ankara, Helikon Orkestrasi; yon: Biilent Arel / Ankara

Devlet Konservatuvar1 Yayinlari No.16.

Keman-Piyano Sonati: 1946, Ankara / (20°) / ilk seslendirilisi: 1952,
Bennington, USA; Max Pollikoff — Lionel Nowak / Ankara Devlet

Konservatuvart Yaymlar1 No.31.

Yayli Dérdiil, 47: 1947, Ankara / Bela Bartok anisma / (18”) / i1k seslendirilis: 2.
ve 3. bolimler 1952, Bennington, USA, Max Pollikoff Dortliisi / Ed.
Boosey&Hawkes, NewYork.

Keman Kongertosu: 1947, Ankara / Sunu: Ilhan Ozsoy’a / (18°) ilk seslendirilisi:
1956, Ankara; Ulvi Yiicelen — yon: Pertev Apaydin, Cumhurbaskanligr Senfoni
Orkestras1 / Keman — piyano indirgemesi: Ankara Devlet Konservatuvari

Yayinlar1

1. Senfoni: 1948, Ankara / (28”) / Ik seslendirisi: 1950, Ankara; yon: Norman
Del Mar, CSO. / Partitiir el yazisi, partiler: Sevda Cenap And Vakfi.

Klarinetli Besil: Klarinet ile Yayl Calgilar Dordiilii / 1949, Ankara / (20°) Ilk
seslendirilis: 1. ve 2. boliimler: 1958, Bennington, USA / Ankara Devlet

Konservatuvari Yaymlar: No. 20. 18
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Trompet-Piyano Sonati: (Haendel stilinde) 1949, Ankara / (7’) Bestecinin el

yazisi

Obua-Piyano Sonati: 1949, Ankara / Sunu: Ali Kemal Kaya’ya / (13°) / Ilk
seslendirilisi: 1954, Ankara, Ali Kemal Kaya — Mithat Fenmen / Bestecinin el

yazisl.

Sozcili, Yayli Dordiil, Piyano, Timpani ve Yayli Orkestra i¢in Miizik: 1950,
Ankara / (14°) / Siir: Suat Taser / temize ¢ekilmemis el yazisi.

2. Senfoni, Yayli Orkestrast igin: 1950, Ankara / (20°) / ilk seslendirilisi: yon:

Robert Lawrence, CSO / Bestecinin el yazisi.

Viyolonsel ile Piyano igin Miizik No.1: 1951, Ankara / (7°) / ilk seslendirilisi:
1981, Istanbul, TRT kaydi: Tayfur Caglayansu vc., Metin Ulkii piy. / Bestecinin

el yazisi.

Viyolonsel ile Piyano i¢in Miizik No.2: 1951, Ankara / (7°) Ilk seslendirilisi:
1952, Bennington, USA: George Rochman vc., Lionel Nowak, piy. / Bestecinin

el yazisi; Ankara Devlet Konservatuvari Yayinlari.

Morg Siiri: Sozcili, Koro ve Orkestra i¢in (Bitmemis) / 1952, Ankara / Siir:
Ertugrul Oguz Firat.

Ug Miizikli Siir: Soprano ile Piyano igin / 1952, Ankara / Sunu: Luigi
Dallapiccola / (7°) / 11k seslendirilisi: 1957, Bennington, USA: Atifet Usmanbas

— Lionel Nowak / Ed. Suvini Zerboni, Milano, 5306: Tre Poemi in Musica.

Salvador Dali’den Ug Tablo: 22 Yayli Calgi i¢in / 195255, Ankara / (18”) / Tk
seslendirilisi: 1979, Ankara, yon: Giirer Aykal, C.S.O / Bestecinin el yazisi.

Keman ile Piyano icin Bes Etiid: 1952-56, Ankara / (12°) ilk seslendirilisi:
1964, Ankara (Radyo Kaydi) Suna Kan — Ferhunde Erkin / Bestecinin el yazisi.

Yayli Orkestrast igin Deneme: 1953, Ankara / (5) / ilk seslendirilisi: 1954,
Ankara, Helikon Orkestrasi, yon: Biilent Arel.
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Oguzata (Tiyatro i¢in Miizik): 1955, Ankara / Salahattin Batu’nun yapiti;
Sahneye koyan: Mahir Canova / Ilk seslendirilisi: 1955, Ankara Devlet

Tiyatrosu, yon: Ilhan Usmanbas

Dort Japon Estampi: Kadin Korosu ve Orkestra i¢in / 1956, Ankara (18’)
Partitiir yitik / Kursun kalem taslak.

Siyah Kalem: (Film Miizigi: Ufleme ve Vurma calgilar i¢in) / 1956, Ankara /
Kayit 1956, Istanbul, yon: Biilent Arel

Klarinet ile Viyolonsel i¢in Ug Parga: 1956, Ankara / (8°) / 1lk seslendirilisi:
1992, Ankara Cagdas Miizik Festivali (1. ve 3. parcalar) / Bestecinin el yazisi.

Klarinet ile Piyano i¢in Ug¢ Sonatina: (Paul Hindemith’in “Traditional Harmony”
adli kitabinda verilmis ezgilerden gelistirilmis ii¢c sonatin) / 1956, Ankara / (8”) /
Ik seslendirilisi: 1963, Ankara, Hayrullah Duygu — Mithat Fenmen / Ankara

Devlet Konservatuvart Yayilart No. 22.

“Mavi Kus” igin Miizik: 1956, Ankara / (Iki Keman/ Viyola Diizenlemesi) /
(15”) / 11k seslendirilisi: 1956, Ankara / Bestecinin el yazist.

Iki Piyano igin Ug Béliim: 1957, Ankara / (15°) / Bestecinin el yazis1 ile Ankara

Devlet Konservatuvari yayinlari.

Siirli Miizik: Mezzo Soprano ile Bes Calgi i¢in / 1958, New-York / W. C.
Williams’in “Metric Figure” adli siiri iizerine / (7°) / Bestecinin el yazisi ile

Ankara Devlet Konservatuvar1 Yayinlari.
Koro i¢in iki Madrigal: 1959, Ankara / (5”) / Bestecinin el yazisi.

“Bir Zar Atim1- Un Coup De Dés”: Koro ve Orkestra i¢in / 1959, Ankara /
Stéphane Mallarmé’nin bu basliktaki siirinin hecelerinden tiiretilmis sesli ve

sessizler iizerine / (15”) / Bestecinin el yazis1 partitiir.

“Yaz Dinlenmesi- Repos d’été”: Soprano ile Yayl Dordiil i¢in / 1959, Ankara /

Paul Eluard’in ayn1 addaki siiri iizerine / (20”) / Bestecinin el yazisi.
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Sekizil: 2 K1, 1 Bas K1, 2 Korno, Celesta, Arp ve Piyano / 1960, Ankara / (19”) /

Bestecinin el yazisi.

Keman ile Viyolonsel i¢in ki Parca: 1960, Ayvalik / (7°) / ilk seslendirilisi:
1993, Ankara; 3. Uluslararas1 Yeni Miizik Festivali, Moskova Yeni Miizik

Toplulugu tiyeleri / Bestecinin el yazisi.

Viyola ile Piyano Igin: 1960, Ankara / (7°) / Ilk seslendirilisi: 1961, Ankara,

Rusen Giines — Ferhunde Erkin / Bestecinin el yazist.
Golgeler: Orkestra igin / 1962, Ankara / (25”) / Bestecinin el yazisi.

“Oliimsiiz Deniz Taslartyd..”: Piyano igin / 1965, Ankara / Sunu: Kamuran
Glindemir’e / (15°) / Bestecinin el yazisi ile Ankara Devlet Konservatuvari

Yayinlart.

“Sorusturma”: Piyano icin / 1965, Ankara / (13°) / Ilk seslendirilisi: 1968,
Ankara Radyosu stiidyo kaydi, Kamuran Giindemir / Bestecinin el yazisi ile

Ankara Devlet Konservatuvar1 Yayinlari.

“Mavi Uggen”: Obua igin / 1965, Ankara / (8’) / ilk seslendirilisi: 1967, Ponzan,

Polonya / Bestecinin el yazisi ile Ankara Devlet Konservatuvar1 Yaynlari.

“.ki yalnizdirlar..”: Keman igin / 1965, Ankara / Sunu: Suna Kan’a / (12”) / Ik
seslendirilisi: 1988, Istanbul, Géniil Gékdogan; Istanbul Radyosu stiidyo kaydi /

Bestecinin el yazisi.

“Bosluga Atlayis”: Solo Keman ile Fliit, ing. Kornosu, Kontrbas, Piyano / 1965,
Ankara / (12°) / ik seslendirilisi: 1967, Ponzan, Polonya / Keman-piyano

indirgemesi / Polonya Devlet Miizik Yayinlar1 / Partitiir: Bestecinin el yazisi.

Orkestra i¢in Boliim: 1965—66, Ankara / *“ Kurtulus Savas1 Adina” / (15”) / TRT
siparisi / 1lk seslendirilisi: 1967, Ankara, Radyo kaydi, yon: G. E. Lessing,
C.S.0/ 1968, UNESCO Paris, Tribune des Compositeurs’de 7. sira.
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3 Fliit, 2 Obua, keman ve vurmalar i¢in 12 kiigiik Parca: 1967, Ankara / Cocuk
tiyatro oyunlarindan derlemeler / (12°) / Ankara Devlet Konservatuvari

Yayinlari.

“Parcalanan Sinfonietta”: Oda orkestrasi i¢in / 1967—68, Ankara / Sunu: Ertugrul
Oguz Firat’a: “Disiindiik Dagildik Bulustuk—Safaga karsidir gecenin en
biiyiimesi”: Bitmeyen’den, E. O. Firat / (27°) / Ilk seslendirilisi: 1980, Utrecht,
Hollanda, Utrecht Senfoni Orkestrasi, yon: Ilhan Usmanbas / TRT siparisi /

Bestecinin el yazisi partitiir ve partiler TRT arsivlerinde.

Raslamsallar I-11-11I: Trompet, Viyola, Kontrbas, Piyano igin / 1967, Ankara /
(6’- 8°) / 1lk seslendirilisi: 1977, Istanbul, Sebnem Aksan’m koreografisi ile /

Bestecinin el yazisi.

Raslamsallar 1V- V- VI: Vibrafon, Alto Sax, Kontrbas, Vurmalar i¢in / 1968,
Ankara / (15°) / ilk seslendirilisi: 1993, Ankara, 3. Uluslar aras1 Yeni Miizik

Festivali; Moskova Yeni Miizik Toplulugu iiyeleri / Bestecinin el yazisi.

Raslamsallar I-1I: Viyolonsel ile Piyano igin / 1968, Ankara / (10°) / Ilk
seslendirilisi: 1993, Ankara; 3. Uluslar aras1 Yeni Miizik Festivali; Moskova

Yeni Miizik Toplulugu iiyeleri / Bestecinin el yazisi.

Bi¢im/Siz’ I-1I-1II: Piyano icin / 1968, Ankara / (10°) / Ilk seslendirilisi: 1971,

Ankara, Kamuran Giindemir / Bestecinin el yazisi.

Kaynak: Solo Piyano, 8 Viyolonsel, 4 Kontrbas icin / 1968, Ankara / (12°) /

Bestecinin el yazisi.

Bale i¢in Miizik- Cesitlemeler: Oda Orkestras1 / 1968, Ankara / (20°) / Ik
sahnelenisi: 1971, Cenevre, Isvigre / Biiyiik Tiyatro / Senografi: Jean-Marie
Sosso; yon: Ilhan Usmanbas / Tiirkiye’de ilk sahnelenme: 1974, Ankara Devlet
Opera ve Balesi; Koreografi: Duygu Aykal, yon: Ferit Tiiziin.

Ozgiirliikler: Koro, Vurmalar ve Y&netmen igin / 1970, Ankara / Bestecinin el

yazisl.
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Senlikname: Bas, Kadinlar korosu, Vurmalar I, Vurmalar II / 1970, Ankara /
[lhan Berk ‘in ayn1 addaki siiri iizerine / Sunu: Necil Kazim Akses!e / (15°) / ilk
seslendirilisi: 1997, Istanbul Cemal Resit Rey konser Salonu; yon: Serdar Yalgin

/ Bestecinin el yazisi.

Bakigsiz Bir Kedi Kara: Ses ile Piyano / 1970, Ankara / Ece Ayhan’in ayni
addaki siir demeti izerine / (17°) / ilk seslendirilisi: Istanbul, Mesut iktu — Metin

Ogiit / Bestecinin el yazisi ile Ankara Devlet Konservatuvari Yayinlari.

Kareler: Solo Sesler, Koro ve Calgi Toplulugu igin / 1970, Ankara / Behget
Necatigil’in ayn1 addaki siir demeti iizerine / (25”) / Ilk seslendirilisi: 1997, Yap1
Kredi Anma Konseri, Istanbul CRR Konser Salonu; yon: Serdar Yalgin.

Yayli Dérdiil *70: 1970, Ankara / Sunu: Faruk Giiveng’e / (15°) / llk

seslendirilisi: 1973, Ankara, Yiicelen Dortliisii / Bestecinin el yazisi

4 kolay 12-ton Pargasi: Piyano i¢in / 1970, Ankara / Sunu: Ulvi Cemal Erkin’e /

(5%) / 11k seslendirilisi: 1973, Ankara, Kamuran Giindemir / Bestecinin el yazis1.

“Genglige Hitabe”: 2 Sozcli ve Orkestra igin / 1973, Ankara / Sunu: Hikmet
Simsek / (12°) / Ilk seslendirilisi: 1974, Ankara, C.S.O. / Kiiltiir Bakanlhig

Siparisi / Bestecinin el yazisi.

“Devr-1 Kebir”: Vurmalar altilis1 i¢in / 1974, Ankara / (10’) / ilk seslendirilisi:
1975, Istanbul Festivali, Fink Vurma Calgilar Altilis1.

FI-75: Fliit Solo igin / 1975, Istanbul / Sunu: Miikerrem Berk / (4°) / Ilk

seslendirilisi: 1975, Istanbul, Miikerrem Berk / Bestecinin el yazis1.

Bas Klarinet x Bas Klarinet: Bas Klarinet ve Kaydedilmis Bas Klarinet igin /
1976, istanbul / Sunu: Harry Sparnaay’a / (12°) / Ilk seslendirilisi: 1979,

Hollanda, Harry Sparnaay / Bestecinin el yazisi.

“... Bulutlar Nereye Gider?”: Bale Miizigi / 4 Vurma Calgici, 2 Obua / 1977,
Ayvalik / (25°) / 1lk temsil: 1977, Ankara Devlet Opera ve Balesi, Kor: Duygu
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Aykal, Yén: ilhan Usmanbas / Partitiir: Ankara Devlet Opera ve Balesi /

Bestecinin el yazisi.

Saksofon Dérdiilii: 1977-78, Istanbul / Sunu: “ Het Rinjmond Saxofoon
Kwartet” igin / (15°) / Ilk seslendirilisi: 1980, Evanstone, USA / Tiirkiye’de ilk
seslendirilisi: 1980, Istanbul Festivali, Rinjmond Saksofon Dortliisii / Bestecinin

el yazisi.

3. Senfoni: Biiyiik Orkestra icin / 1979, Istanbul / Sunu: Atifet Usmanbas / (45°)
[lk seslendirilisi: 1980, Ankara, C.S.O. yon: Giirer Aykal / Bestecinin el yazis1.

Monoritmica: Klarinet Dérdiilii igin / 1980, istanbul / Sunu: A. Adnan Saygun’a
Het Nederlands Klarinetkwartet i¢in / (12°) / Ilk seslendirilisi: 1981, Utrecht,
Hollanda, Het Nederlands Klarinetkwartet / Bestecinin el yazisi.

“Yurtta Baris Diinyada Baris”: Orkestra i¢in / Televizyon i¢in Bale Miizigi /
1981, Istanbul / (25°-28°) / Ik miizik kaydi: 1982, Ankara Radyosu stiidyosu,

yon: IThan Usmanbas, C.S.O iiyeleri / Bestecinin el yazisi.

Saxmarim: Saksofon ile Marimbafon icin / 1982—85, Istanbul / Duo
Contemporaine igin / (12°) / Ilk seslendirilisi: 1987, Istanbul, Duo

Contemporaine / Bestecinin el yazisi.

Partita “alcoarci”: Klavsen i¢in / 1983-85, Istanbul / (18”) / ilk seslendirilisi:

1991, istanbul, Leyla Pinar / Bestecinin el yazist.

Gilgamus: Tiyatro Miizigi, Koro ve Vurmalar igin / 1983, Istanbul / (12”) / Ilk
seslendirilisi: 1983, Istanbul / Sahneye koyan: Raik Alniagik.

Konser Aryasi: Arp ve Yayli Orkestrast igin / 1983, Istanbul / Inonii Vakfi
Siparisi / “Ismet In6nii Anisina” / Sunu: Sevin Berk’e / (18”) / Ilk seslendirilisi:
1985, TRT Oda Orkestrai, arp: Sevin Berk, yon: Gilirer Aykal / Bestecinin el

yazisl.

Solo keman Igin Partita/ 1985 (Bach Yil1), Istanbul / (15°) / Bestecinin el yazist.
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Solo keman Igin Partita / 1985 (Bach Y1h), istanbul / (18°) / Bestecinin el yazisi.

“Viva viva la Musica”: 3 Trompet, Vurmalar ve Yaylilar icin / 1986, Ayvalik-
Istanbul / (16°) / Ilk seslendirilisi: 1987, Miinih, 3. Musica Viva Konseri,

Bavyera Radyo Senfoni Orkestrasi, yon: Hikmet Simsek / Bestecinin el yazisi.

Cizgiler: Klarinet, Gitar, Vurmalar ve Piyano igin / 1986, Istanbul / (10°-15) /
Ik seslendirilisi: 1986, Istanbul, Grup AMM, Devlet Resim Galerisi, Yapisal

Doniistim Sergisi, Siikran Aziz.

Perpetuum Immobile- Perpetuum Mobile: Ufleme Orkestrast ve Vurmalilar icin
/ 1988, Istanbul / Sunu: Betin Giines’e / (10”) / Ilk seslendirilisi: 1992, K6In
Symphoniker, yon: Betin Giines / Bestecinin el yazisi.

Partita; Solo viyola i¢in / 1989, Istanbul / Solo Viyolonsel igin Partita’dan

diizenleme / (18”) / Bestecinin el yazisi.
Solo Piyano ve 12 Calg1:1990-92, Istanbul / (15”) / Bestecinin el yazist.

Ugiil Solo: Keman, Viyola, Viyolonsel i¢in / 1990, Ayvalik / (15) / Bestecinin

el yazisi.

Gorsel Ugiil: Keman, Viyola, Viyolonsel icin / 1991, Ayvalik / (8) / Ilk
seslendirilisi: 1993, Ankara Uluslar aras1 Yeni Miizik Festivali, Moskova Yeni

Miizik Toplulugu / Bestecinin el yazisi.

Cizgi ve Noktalar: Arp icin / 1992, istanbul / Sunu: ipek Mine Tongur’a / (5”) /
Ik seslendirilisi: 1992, Istanbul Cemal Resit Rey Konser Salonu, Ipek Mine

Tongur / Bestecinin el yazisi.
Uflemeler ve Yaylilar i¢in Miizik: 1994, Istanbul / (10°) / Bestecinin el yazis.

Piyano igin Miizik-94: 1994, istanbul / Sunu: Cengiz Tan¢’a / (6°) / Ik
seslendirilisi: 1997, Cemal Resit Rey Konser Salonu, Judith Ulug / Bestecinin el

yazisl.
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Yayl Dérdiil I¢in Miizik—94: 1994, Istanbul / (10°) / Bestecinin el yazisi.

Viyolonsel igin Miizik-94: 1994, Istanbul / Sunu: Resit Erzin’e / (9°) / ilk
seslendirilisi: 1997, Resit Erzin, Usmanbas CD’si Sevda Cenap And Vakfi /

Bestecinin el yazisi.
Klarinet ile Piyano i¢in Miizik—94: 1994, istanbul / (6) / bestecinin el yazist.

Keman ile Piyano igin Miizik-94: 1994. Istanbul / (7°) / Ilk seslendirilisi: 1999,
Cihat Askin Ve Metin Ulkii / Evin Ilyasoglu’nun “Oliimsiiz Deniz Taslartydi”
baslikli kitabi i¢in kayit yapildi.

Alto Sax ve Marimbafon igin Miizik—95: 1995, Istanbul / (5°) / Bestecinin el

yazisl.

Piyanolo Ugiil i¢in Miizik-95: 1995, Istanbul / Keman, Viyolonsel ve Piyano
icin / (13°) / Ilk seslendirilisi: 1997, Istanbul, Cemal Resit Rey Konser Salonu,

Bogazici Ugliisii / Bestecinin el yazisi.
Yayli Dordiil igin Miizik—96: 1996, Istanbul / (10) / Bestecinin el yazist.

Biiyiik Orkestra i¢in Miizik—96: 1996, Istanbul / Ugur Mumcu Anisima / (10”) /
Ik seslendirilisi: 1997, Koln Filarmoniker, yon: Betin Giines / Bestecinin el

yazisl.

Viyolonsel i¢in Miizik-97: 1997, Istanbul / (13”) / Bestecinin el yazisi. 88- Iki
Viyolonsel icin Miizik—97: 1998, istanbul / (14°) / Bestecinin el yazis1.

Iste! Sevgili Viyolonsellerimiz!: Viyolonsel grubu ve Orkestra igin / 1999;
Istanbul / (10°) / Ilk seslendirilisi: 2000, K6In Filarmoniker, yon: Betin Giines /

Bestecinin el yazisi.
Yayli Dordiil icin Miizik—99: 1999, Ayvalik / (10°) / Bestecinin el yazist.
Yayli Dordiil i¢in Adagio-99: 1999, Ayvalik / (6”) / Bestecinin el yazisi.

Yayl1 Dordiil i¢in Scherzando-99: 1999, Ayvalik / (5) / Bestecinin el yazisi.
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..morton’a (feldman) géndermeler...: Yayli Dordiil i¢in / 1999, Ayvalik /(15°) /

Bestecinin el yazisi.
94- Bach’tan sonra 250: Orkestra i¢in / 2000—01 / (16”)

95

Orkestra i¢cin Miizik—02: 2002 / (13”)

96

Yaklasik Ikili: Keman ile Piyano icin / 2003 / (10°) / Ilk seslendirilisi: 2006,
Cemal Resit Rey Konser Salonu, Atilla Aldemir (keman), Sevki Karayel

(piyano) / Bestecinin el yazisi.

97- Orkestra igin Miizik—04: Uglii Orkestra igin , 2004, Istanbul / (12”) / Bestecinin

el yazisi

98- Gondermeler II: Orkestra icin/ 2005 / (14°)/ 1ilk Seslendirilisi: 2003,
Orkestra@Modern 20. Uluslararas1 Ankara Miizik Festivali, Ankara

99- Yayli Dérdiil i¢in Miizik-06 : 2006 , Istanbul / (10°) / Bestecinin el yazisi

100- Bas Klarinet igin “ More Than One” : 2007, Istanbul / (1°) / ilk Seslendirilisi:
2011, Bilgi Universitesi, Santral Istanbul, Sercan Biiyiikedes, Bestecinin el

yazisi
101- Orkestra i¢in Miizik-07 : 2007, Istanbul/ (8°30) / Bestecinin el yazisi

102- Kongerto IKSV : 2010, istanbul / (15°)/ ilk Seslendilisi: 2011, Akbank Oda

Orkestrasi
Cocuk Oyunlar I¢in Miizikler
1. “Keloglan”, Ankara Devlet Tiyatrosu, 1949.
2. “Giilen Kizla Aglayan Cocuk”, radyo oyunu, 1955.
3. “Mavi Kus”, Ankara Devlet Tiyatrosu, 1956 (bkz. 24 no’lu yapit)

4. “Pollyanna”, Ankara Devlet Tiyatrosu, 1956.
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5. “Leylek Sultan”, Ankara Devlet Tiyatrosu, 1959.
6. “Deli Dana”, radyo oyunu, 1965.

7. “lyiligin Giicii”, radyo oyunu, 1965.

8. “Uyuyan Giizel”, radyo oyunu, 1966.

9. “Fareli Koyiin Kavalcis1”, radyo oyunu, 1966.
10. “Hirs1z”, radyo oyunu, 1966.

11. “Al Giiliinii Ver Giiliimii”, radyo oyunu, 1967.

12. Dort cocuk par(;a3193

% Editorler: A. KOKSAL - M. NEMUTLU - K. Y. SENURKMEZ “Perpetuum Mobile/ ilhan
Usmanbag’in Yapit1”, 291-315.
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Ek 2:
Hasan Ucarsu’nun Yapitlar:
Piyano Icin U¢ Par¢a: (1984-1986) 4°

U¢ Sarki: (1987) 10’ (Ses ve Piyano) / Ilk Seslendirilisi: Ezgi Saydam (soprano),
Metin Ulkii (piyano) / CRR Konser Salonu, Istanbul, 2.3.2005.

Dokuz Kisa Piyano Pargast. (1988-1995) 10’

Orkestra icin Cesitlemeler: (1988) 12> / Ilk Seslendirilisi: Istanbul Devlet
Senfoni Orkestras1 Sef: Tadeusz Strugala, Istanbul, 4.10.1991.

Iki Boliimlii Sonat: (1989) 14’/ ilk Seslendirilisi: Jane Beament (piyano)
Philadelphia Genglik Senfoni Orkestrasi, Philadelphia, 7.10.1995.

Ismail’in Oykiisii: (Bale Miizigi), (1990), (gézden gegirme 2002), 35’

Ik Seslendirilisi: Bursa Bolge Devlet Senfoni Orkestrasi Sef: Orhan Salliel,
Diinya Miizik Dostlar1 Coksesli Korosu, Fethiye Kiiltiir Merkezi, Bursa,
31.10.2008.

Kiiltir Bakanhigi Ulusal Beste Yarismast Biiyiik Olgekli Senfonik Eser
Kategorisi’nde ikincilik 6diilii (2004)

Yayli Calgilar Dértliisiiz (1990) 21° 11k Seslendirilisi: 2. Istanbul Miizik Senligi,
ITU Yayh Calgilar Dértliisii, Askeri Miize, Istanbul, 6.12.1998 (Yalmz 1.

Boliim seslendirilmistir.)

Divertimento: Ensemble icin (1991) 16’ Ilk Seslendirilisi: 3. Ankara Yeni Miizik
Festivali, Moskova Yeni Miizik Dernegi Toplulugu, Sef: Alexei Vinagradov,
CSO Konser Salonu, Ankara, 17.01.1993.

Shang-Hay Tiirkiisii: Ses ve Piyano Igin, (1991)

Cigliklar, Anilar ve Kiigiik Bir Diis:
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Monolog: Flit, Klarinet, Keman, Viyolonsel, Piyano ve Vurma Calgilar i¢in
(1994) 12’ i1k Seslendirilisi: Curtis Miizik Enstitiisii Oda Miizigi toplulugu, Sef:
Hasan Ugarsu, Curtis Miizik Enstitiisti Konser Salonu, Philadelphia,19.02.1995

David Halstead beste ddiilii (Pennsylvania Universitesi) (1995)
Gizemli Par¢alar: Mezzo Soprano, Klarinet, Viyola ve Vurma Calgilar i¢in
(1995) 17’ 1k Seslendirilisi: Curtis Miizik Enstitiisii Oda Miizigi Toplulugu,

Solist: Lois Babbit Sef: David Osbon, Curtis Miizik Enstitiisii Konser Salonu,
Philadelphia, 19.02.1995.

Helen G. Weiss beste &diilii (Pennsylvania Universitesi) (1996).

Bir Yaz Yolculugundan Arta Kalanlar: Dért Antik Kentin Ovykiisii: (1995-
1998) nden secilen baz1 pargalarin orkestrasyonu (1999) 10’ ilk Seslendirilisi: 5.

Uluslararas1 Eskisehir Miizik Festivali, Anadolu Universitesi Genglik Senfoni

Orkestrasi, Sef: Nazim Rizayev, 17.10.1999.

Solo Piyano Igin ilk Seslendirilisi: 2. Istanbul Miizik Senligi, Judit Ulug
(Piyano), Askeri Miize, 19°, Istanbul 5.12.1998.

Bosna Ormanlarindan Riizgarlar: Tahta Uflemeli Calgilar Beslisi i¢in, (1996),
11’ Ilk Seslendirilisi: Curtis Miizik Enstitiisii Tahta Uflemeli Calgilar Beslisi,
Sef: Hasan Ugarsu, Curtis Miizik Enstitiisii Konser Salonu, Philadelphia,
14.04.1996.

Schonberg’ e Kiiciik Bir Fiig: Yayl Calgilar Dortliisii i¢in, (1996) 2°

[k Seslendirilisi: 2. Istanbul Miizik Senligi, ITU Yayli Calgilar Dértliisii, Askeri
Miize, Istanbul, 6.12.1998.

Komet (Kuyruklu Yildiz): Orkestra igin, (1997) 15 Ilk Seslendirilisi: Bilkent
Akademik Senfoni Orkestrasi, Sef: Erol Erding, Bilkent Universitesi Konser
Salonu, CD Kaydi, Eyliil 2001.
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2. Dr. Nejat Eczacibast Ulusal Beste Yarigmasi paylasilan birincilik o6diili
(1998)

Seriiven: Soprano ve Piyano i¢in (1998)

Mavi Ay Gri, Sar1 Gece Duvar: Solo Arp Icin, (1999) 6’ Ilk Seslendirilisi: Ceren
Necipoglu, Center for Universty Ministry, Indiana Universitesi, 26.04.2000.

Sirin Pancaroglu Siparisi.

Yeniden: (1999) 5°, ilk Seslendirilisi: TRT Ankara Radyosu Genglik Korosu,
Mustafa Apaydin, CD Kaydi,: TRT Ankara Radyosu Stiidyosu, Nisan 2000.

“Elif Dedim Be Dedim . Viyolonsel ve Piyano ig¢in Tiirkii Diizenlemesi (2000)
6> , ik Seslendirilisi: Italyan Kiiltiir Merkezi, Dilbag Tokay (viyolonsel) ve
Emine Serdaroglu (piyano) Istanbul, 24.02.2004. Fliit ve Piyano igin Tiirkii
Diizenlenmesi, Ayla Uludere (fliit) ve Aygiil Giinaltay (piyano) Bangkok,
29.10.2011.

Eski Istanbul'un Arka Sokaklarinda: Kanun, Viyolonsel, Klarinet, Arp, Vurma
Calgilar I¢in (2001) 14 ilk Seslendirilisi: Ensemble Silk Road, Kanun: Hakan
Glingdr, Akademie Musicale De Villecroze, Chapelle Saint Victor, Nis, Fransa.

14.08.2001.
Ipek Yolu Projesi Siparisi.

Giizelleme: (2002) 6 11k Seslendirilisi: TRT Istanbul Radyosu Genglik Korosu
Sef: Gokgen Koray, TRT Istanbul Radyosu Stiidyosu, CD Kaydi, Mayis 2003.

Orkestra Siiiti: (2002) 16°, 1lk Seslendirilisi: 20. Uluslararast Ankara Miizik
Festivali Kapanis Konseri, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi, Sef: Rengim

Gokmen, MEB Sura Salonu, Ankara, 26.04.2003.

...Zamansal Celiskiler Kenti Istanbul...: Fliit ve Piyano icin, (2003) 7°, ilk
Seslendirilisi: 1. Akdeniz Cagdas Miizik Giinleri, Elif Yurdakul (fliit), ve Metin
Ulkii (piyano), italyan Kiiltiir Merkezi, Istanbul, 12.11.2003.
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Siiriiklenenler....: Fliit, Viyola ve Arp icin, (2004) 11°, Ilk Seslendirilisi: Sirin
Pancaroglu (Arp), Tatjana Masurenko (Viyola), Kornelia Brandkamp (Fliit), Is
Sanat Konser Salonu, Istanbul, 12.01.2005.26- Lamento (Cevza’ya): Yayh
Calgilar Orkestrasi igin, (2005) 7°, ilk Seslendirilisi: 33. Uluslararas1 Miizik
Festivali, Akbank Oda Orkestrasi, Sef: Cem Mansur, Aya irini, Istanbul,
25.06.2005.

Irkin Aktiize Siparisi.

Sen Giilsiin Ben Biilbiiliim: (2005) 6’ Ilk Seslendirilisi: Ankara Radyosu
Coksesli Korosu, Sef: Elmara Kerimova, TRT Ankara Radyosu Stiidyosu,
Haziran 2006.

Aslt esliksiz Koro icin olan eserin Koro ve Orkestra i¢in diizenlemesi de

bulunmaktadir. (2005) 6°, TRT Siparisi.

Ben Sana Mecburum: Mezzosoprano Solo ve Bilyiik Orkestra igin, (2006) 14’
[k Seslendirilisi: Bursa Bolge Devlet Senfoni Orkestrast Sezon Agilis Konseri,
Sef: Yoshinao Osawa, Solist: Aylin Ates, Fethiye Kiiltiir Merkezi, Bursa,
10.10.2008.

Akdeniz Genglik Orkestrasi’nin Orkestranin 2006 Konser Mevsimi Konserleri
i¢in Siparisi.

Davetsiz Misafirler: Arp, Ceng ve Orkestra igin, (2007-2008) 30°, Ilk
Seslendirilisi: Tekfen Flarmoni Orkestrasi, Sef: Saim Akgil Solist: Sirin
Pancaroglu, 36. Uluslararas1 Istanbul Miizik Festivali, Aya Irini, Istanbul,

24.06.2008.

Tekfen Kiiltlir ve Sanat Vakfi Siparisi.

30- Issiz Cocuklar: Fliit ve Arp igin, (2010) ilk Seslendirilisi: Halit Turgay (fliit),

Sirin Pancaroglu (Arp), Cemal Resit Rey Konser Salonu, 19.02.2010.



31-

91

yok-zamanlar : Piyanolu {i¢lii, (2009), ilk Seslendirilisi: Hiiseyin Sermet
(Piyano), Atilla Aldemir (Keman), Cag Ercag (Viyolonsel), Turkey Now
Festivali, Konzerthause ,Viyana, 10.10.2009

32- Diistanbul: Iki piyano ve Vurmali Calgilar icin, (2012), ilk Seslendirilisi: Metin

33-

35-

36-

37-

38-

Ulkii (piyano), Can Okan (piyano), Stanislav Skoczynski (vurmali ¢algilar)
Siireyya Operasi, Istanbul, 20. 04. 2012.

El Emegi : Fliit, Obua, Keman, Viyolonsel, Perkiisyon ve Piyano i¢in, (2012),
Ik Seslendirilisi: Ensemble Mediterrain, Berlin Filarmoni Oda Miizigi Salonu,

Berlin, 08.10.2012

2. Yayli Calgilar Doértliisii (Soylenemeyenler): Yayli Calgilar Dortliisti igin,
(2012), 1k Seslendirilisi: Borusan Yayli Calgilar Dértliisii, Siireyya Operast,
[stanbul, 04.02.2013

Aksak: Okestra icin, (2012) Ilk Seslendirilisi: Philharmonisches Orchester Der
Stadt Trier Sef: Orhan Salliel, Trier Opera Grosses Haus -Trier , Almanya,
03.05.2012.

Hatirlama: Koro igin, (2013) ilk Seslendirilisi: Rezonans, Sef: Burak Erdem
Zorlu PSM Drama Sahnesi, istanbul, 27.05.2014.

Ar laivinu ielaidosi: Karma Koro igin Letonya Halk Sarkisi Diizenlemesi,,
(2013) Amber Sarkilart (Riga 2014 Avrupa Kiiltir Bagkenti Programi

Cergevesinde)
KAMER Genglik korosu, Sef: Janis Liepins
Letonya Universitesi Biiyiik Salon, 15.03.2014

Selige Sehnsucht/Mutluluk Veren Hasret: Kontr-tenor Solo ve Yayli Calgilar

Orkestras1 igin, (2014) Nordstadt Konserleri Serisi, Johannes Euler
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(Countertenor Solo), Kammerorchester Pro Artibus Hannover, Sef: Hans-
Christian Euler

Lutherschule Hannover, 20.03.2014%

% http://www.hasanucarsu.com/tr/eserlistesi.asp
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..zamansal geliskiler kenti, Istanbul...
...the city of anachronism, Istanbul...
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