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ONSOZz

Bu tez ¢alismamizda temel tasarim ilke ve ogelerinden “Ritim” konusu ele
aliacaktir. {1k boliimde dncelikle ritim kavrami kelime anlami olarak incelenecek ve
literatiirde yer alan anlamlariyla agiklanacaktir. Sonrasinda ise ritim ¢esitlerine yer
verilirken, sanat tarihi gelisim siirecinde ritmin  kullanildigt  6rnekler
degerlendirilecek ve ritim 0gesinin olusmasina katki saglayan diger tasarim ilke ve
ogeleri ifade edilecektir. Ikinci boliimde temel sanat egitimi konusunda 6ncii bir
kurum olan Bauhaus’un hocalarindan Johannes Itten’in hayati ve bir egitimci olarak
sanat egitimine olan katkilar1 anlatilacaktir. Ayrica farkli bir pedagojik icerigi olan
Itten’in, ritim odakli yaklasimlar1 da degerlendirilecektir. Uglincli ve son boliimde ise
Itten’in ritim odakli pedagojik yaklasimini desteklemek adina; ginimuzde de halen
kullanilmakta olan, insanin i¢indeki yaratici giici aciga ¢ikarmak odakli bir
psikolojik sagaltim yontemi olan “Dans/Hareket Terapisi” hakkinda bilgi

verilecektir.

Son olarak, tez ¢alismamizin sekillenmesinden diizenlenisine, uygun sekilde
kaleme alinip sunus siirecine kadarki gelisen asamalarda yol gosteren, bilgi ve
destegini esirgemeyen damismamm Yrd. Dog. Emre ZEYTINOGLU’na; “Ritim”
konulu ders sunumundaki faydali aktarimlariyla ve degerli goriisleriyle ¢calismamiza
katki saglayan Dog¢. Lebriz RONA’ya; her basim sikistiginda yoluma 1sik tutan
Yrd. Dog¢. N. Giilgiin ELITEZ’e tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica bu calismamizin
yazim asamasindaki tiim sikintilarimi paylasan ve destegini higbir zaman

esirgemeyen aileme tesekkiir ederim.

Mart 2016 Tuba MARMARA



OZET

( TEMEL TASARIM OGESi OLARAK RIiTIM: JOHANNES ITTEN’IN RITIM
ICERIKLI PEDAGOJIK YAKLASIMI )

Tuba Marmara, {stanbul 2016.

Ritim; dogada, hayatin akisinda, evrenin sistematik diizeninden mikro
yapilara kadar devinim ve akisin oldugu her alanda varligin1 géstermektedir. Hatta
ilk olarak akla miizik sanatina ait bir kavram gibi gelse de; aslinda gorsel sanatlarin,
mimarinin, yani tasarimin oldugu her alanda varhigin1 goéstermektedir. Bu baglamda

ritim icin tasarimi olusturan 6nemli 6gelerden biridir agiklamasini da yapabiliriz.

Tasarim ve tasarim egitimi denilince akla ilk gelen kurum olan Bauhaus’a,
temel sanat egitimi (vorkurs) konusunda 6nemli katkilar saglamis bir egitimci olarak
bilinen Johannes Itten ritim konusuna ders igeriginde sik¢a yer vermistir. Hatta
insanin igindeki yaratict gilicii agiga c¢ikaran beden hareketleriyle, Ogrencilerinin

iclerindeki ritmi kesfetmelerine olanak saglamistir.

Itten’in derslerinden Once O&grencilerine yaptirdigi bu yaratict beden
hareketleri, birbirlerinden bagimsiz olmakla birlikte giiniimiizde “Dans ve Hareket
Terapisi” olarak kullanilmaktadir. 1940’li  yillarda Amerika’da uygulamaya
baglanilan bir psikolojik terapi araci olan bu yontem; temelinde insanin igindeki
yaratict giicii agiga c¢ikarmasi bakimindan Itten’in  yOntemiyle benzerlik

gostermektedir.

ANAHTAR KELIMELER: Ritim, Itten, Tasarim, Bauhaus, Vorkurs.



SUMMARY

(RHYTHM AS THE BASIC DESIGN ELEMENT: RHYTHM CONTENT
PEDAGOCIC APPROACH OF JOHANNES ITTEN)

Tuba Marmara, Istanbul 2016.

Rhythm exists in life fluency, from systematic order of the universe to micro
structures and in every area where there is motion and flow. Furthermore, even
though it first springs to mind as a concept related to the art of music; it actually is
present in every area where there is visual arts, architecture, namely design. Within
this context, we can also explain rhythm as one of the significant elements

constituting the design.

Being known as a trainer who made significant contributions to basic art
education (vorkurs) to Bauhaus, which is the first institution coming to mind in terms
of design and design education, Johannes Itten often involved the subject of rhythm
in course content. Moreover, with his bodily movements revealing the innate creative
power, he provided opportunity for students to discover the rhythm within

themselves.

These creative bodily movements Itten had his student do before his classes
are independent from each other and used as a “Dance and Movement Therapy”
today. This method, being a psychological therapy medium started to be used in
America in 1940s; resembles to Itten’s method in terms of revealing the innate

creative power.

KEY WORDS: Rhythm, Itten, Design, Bauhaus, VVorkurs.
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GIRIS

Ritim, dogada ve insan iiretimi olan her alanda varhigimi gostermektedir.
Kuslarin kanat c¢irpislari, denizin dalgalanisi, mevsimlerin dongilisii, gece ve
giindiiziin birbiri ardina gelisi... Tiim bunlar dogada var olan ritmik yapilardan
sadece birka¢ tanesidir. Bunlar sadece gozlerimizle gorebildigimiz Orneklerdir.
Bunun yaninda ritim bizim algilayamayacagimiz mikro yapidaki sistemlerde de

varligini gostermektedir.

Ritim ilk akla gelen anlamiyla kendini miizik sanatinda gostermektedir.
Ritmik kurgusuyla kulaga hos gelen miizik, insan ruhu iizerinde pozitif bir etki
birakmaktadir. Bunun yani sira, merkezinde ritim olan bir diger alan da danstir
aslinda. Dans, bedenin miizik ile uyumlu hareketleridir bir bakima, bagka bir deyisle

bedenin kendi i¢inde var olan ritmi agiga ¢ikarmasi durumudur.

Cevremize soyle bir baktigimizda bize hos goriinen, daha dogru deyimiyle
estetik goriinen mimari yap1 ve mekanlarda da ritmik bir kurgunun varligindan soz
etmek miimkiindir. Ayn1 durum; resim, heykel, seramik, fotograf, grafik vb. sanat
dallarin1 kapsayan gorsel sanatlar, hatta i¢inde tasarimin s6z konusu oldugu her

alanda gecerlidir.

Tasarim; merkezine insam1 alan, onun ihtiyag ve gereksinimlerini
karsilamanin yaninda, haz almasini da amaclayan, yani estetik amaci da beraberinde
destekleyen bir butundur. Estetik unsur, endiistri iiriinii igin islevsellikten sonra gelen
bir olguyken, sanat yapiti i¢cin vazge¢ilmez ve aranan bir degerdir. Bu baglamda
endiistri Uriiniine islevselligi, sanat yapitina ise estetik degeri kazandiran tasarim
streci, temel sanat ilke ve O6gelerinin destegiyle sekillenmektedir diyebiliriz. Bu
Ogelerden biri olan ritim; insan algisinda biiyiilk ve Onemli bir etki birakmasi

bakimindan dikkatle ele alinmalidir.

Dolayisiyla nitelikli bir tasarimin siireci, s6z konusu bu ilke ve 6gelerin

bilin¢li ve Olciilii kullanimlariyla miimkiin olacaktir. Bu bakimdan, giizel sanatlar ve



tasarim fakiiltelerinde, 6grencilere; brans egitimlerini almadan 6nce, egitimlerinin ilk
yillarinda, “Temel Sanat Egitimi” dersi verilmektedir. S6z konusu dersin igerigini
olusturan bu kavramlar, nitelikli bir tasarimc1 ya da o6zgiin eserler iiretebilen bir

sanatc1 yetistirilmesi agisindan olduk¢a 6nemlidir.

Tasarim ve temel sanat egitimi denilince ilk akla gelen kurum 1919 yilinda
Almanya’da kurulan Bauhaus’dur. Kurulusu endiistrilesmenin giindeme geldigi bir
doneme denk gelen kurumun amaci; endiistri iirliniiniin islevselligi ve sadeliginin
yani sira, estetik ve begeniye hitap eden iiretimler gerceklestirmekti. Bu amacla
nitelikli bir egitim programi hazirlayan Bauhaus egitimcileri, biinyesine kabul ettigi
Ogrencileri, uzmanlasacaklar1 alana ge¢cmeden Once temel sanat egitimi (vorkurs)
dersine tabi tutuyorlardi. Vorkurs dersleri ise Johannes Itten tarafindan
sekillendirilen, igerigi hazirlanan ve yonetilen bir dersti. Yani Itten Bauhaus adina

oldukga 6nemli bir yere sahipti de diyebiliriz.

Itten bir egitimci olmasinin yan1 sira ayn1 zamanda renk ¢aligmalar1 da olan
bir sanat¢iydi. Hatta bugiin bile ortaggretim kurumlarinin resim derslerinde 6gretilen
renk sistemi Itten’e aittir. Farkli bir pedagojik disipline sahip olan Itten, 6zgiin
sanat¢1 ve tasarimcilar yetistirebilmek icin 6grencilerin i¢indeki yaratict giicli agiga
cikarmay1 hedeflemistir. Derslerinde ritim konulu calismalara siklikla yer verdigi
gibi, insanin i¢indeki yaratici giice ulagmasi i¢in 6zlindeki ritmi agiga ¢ikarmasi
gerektigini diisiinmiistiir. Bunun i¢in beden egzersizlerine yer verdigi derslerinde bu

konuda farkli ve kararli bir yol izledigini de bizlere gostermistir.

Itten’in egitmenliginden ¢ok sonra 1940’11 yillarda Amerika’da giindeme
gelen bir psikolojik terapi yontemi olan “Dans/Hareket Terapisi” de merkezinde
insanin yaratici giiciinii agiga ¢ikarmay1 hedefliyordu. Terapide, yine yontem olarak
ritim duygusunu agiga ¢ikarmak adina, danstan (beden hareketlerinden)
faydalaniyorlardi. Birbirlerinden farkli zamanlarda, farkli alanlarda kullanilsalar da

bu iki yontem insanin yaratici giiciinii glin yiiziine ¢ikarmay1 hedefliyordu.



Bu c¢alismanin amaci; tasarim igin ritim Ogesinin Onemini vurgulamak ve
bununla birlikte Itten’in pedagojik yaklagimlarini incelemek, bu ¢ikarimlardan 6rnek

alarak, glinlimiiz tasarim egitimine katki saglamaktir.

Bu amag¢ dogrultusunda konuyla ilgili kitaplar, makaleler, bildiriler, daha
once yazilmis tezler, internet kaynaklari incelenecek ve bu dogrultuda gorsellerle

desteklenen bir anlatimla sunulacaktir.



BOLUM I

1. RITMIN TANIMI VE RiTiM CESITLERI

Bu boliimde, ritim kavrami kullanildigi alanlara goére genis bir yelpazede
tanimlanacak; sanat alanindaki tanimiyla ilgili detayli bilgi verilecek ve bu

dogrultuda ritim gesitleri 6rnekleriyle aciklanacaktir.

1.1. RITMIN TANIMI

Ritim terimi; miizik ya da tasarim kavrami olmasinin yani sira, resim, mimari,
heykel, sinema, tiyatro gibi gorsel sanatlarda, hatta tim bunlarin yan1 sira edebiyatin
bir dali olan siir sanatinda da yer alan bir kavramdir. Tiim bunlarin disinda; tip,
biyoloji, mantik, tarih, psikoloji, etik v.b. bilim dallarinda da, yani insanlar1 ve

dogay1 konu alan her alanda varligin1 gostermektedir.

Ritim kelimesinin sozlik anlamlarini inceledigimizde su ifadeler karsimiza
cikmaktadir: “1.Ritim / koken Fr. Rythme: mizikte dizem. 2.Ritim / koken Ing.
Rhythm: (resim, heykel, mimarlik) Bir kompozisyonda farkli 6gelerin sira ile ve belli
araliklarla birbirlerini izlemesi, uyum. 3.Ritim / kdken Ing. Rhythm: Bir dizede, bir
notada vurgu, uzunluk veya ses oOzelliklerinin, duraklarin diizenli bir big¢imde
tekrarlanmasindan dogan ses uyumu. 4. Ritim / kéken Alm. Rhythmus: Belirli bir ses
dizisinin, belirli bir 6lcii icinde diizenlenmesi.”* Bir baska kaynak ise ritmi su sekilde
aciklamaktadir: “Ritim, Yunanca kokenli: akis, akicilik anlaminda bir terim. Aristo’

ya gore ritim, diizenli tekrarlayan biitiin hareketlerdir.””?

Tim bu tanimlamalar dikkate alindiginda anlasiliyor ki, ritim tek bir konu

icin kisitlanamayacak kadar genis bir ¢erceveye sahiptir. Ritim; canli varliklar igin

![http://ne-demek.net/anlam%c4%b1/ritim-ne-demek.html|
http://gsf.baskent.edu.tr/duyuru/musicandart.doc|, 2.

n



http://ne-demek.net/anlam%c4%b1/ritim-ne-demek.html
http://gsf.baskent.edu.tr/duyuru/musicandart.doc

yasamin oldugu her yerde; tabiat olaylarinda, gelisim ve devinim gosteren her
alanda mevcuttur. Ornegin mevsimlerin olusumu; her mevsim yilda bir kez kendini
mutlaka gosterir, siirekliligi, tekrari, devinimi i¢inde barindirir. Bu sebeple
mevsimlerin bir ritim olusturdugunu ifade etmemiz hi¢ de yanlis olmayacaktir.
Burada sozii gecen devinim kelimesi su anlamlara sahiptir; “Devinme isi, hareket.
Duragan bir noktaya gore devinmekte olan bir nesnenin durumu, devim, hareket. Bir

nesnenin konumunun zamana bagli olarak degisimi”.

Ritim olgusunun temellerinin Antik Yunan’a dayandigi bilinmektedir. Siir,
miizik, dans i¢ i¢edir ve ritim olgusu bu i¢iiniin bilesmesiyle olusur. Bu tdr ritimler
diizenli tekrarlara dayali ritimlerdir ve sarkida, dansta el ve ayak vuruslarinin
sonucunda olusur ya da davul esliginde elde edilirler. Ornegin, Antik Yunanlilarin ilk
yazili yapitlarindan olan Homeros’un Ilyada ve Odesseia adli eserlerinde bu tip
ritimlerin varlifindan bahsedebilmek miimkiindiir. Odesseia’nin sekizinci boliimiinde
anlatilanlara gore ‘Phaiak’lilarin meshur top firlatma danslarinda ritim, seyreden
delikanlilarin el wvuruslariyla saglanir ve hora tepen kizlarin danslaryla
bitiinlesmektedir. Miizik yoktur ve dans sarkisiz el vuruslarinin ritmiyle
sunulmaktadir. Odesseia’nin ayni1 boliimiinde, ozan Demodakos’un sazla caldigi

ezgiye hora tepen genglerin ritmik ayak vuruslari ile eslik ettikleri anlatilmaktadir.”

Aristoteles’e gore epos, tragedya, komedya gibi sanatlar birer taklittir
(mimesis) ve bu sanatlarin; taklit etmede kullandiklari arag, taklit edilen nesneler ve
taklit tarz1 a¢isindan birbirlerinden ayrilabilmeleri s6z konusudur. Bazi sanatlar taklit
araci olarak renk ve figiirleri, bazilar1 ise sesleri kullanirlar. Tiim bu sanatlarin ortak
Ozelligi olan taklit, ya ritim, ya s6z, ya da harmoni araciligiyla gerceklesmektedir.
“Oyle ki, bu ii¢ii ya ayr1 ayri, ya da birlikte kullanilir. Ornegin, fliit ve kitara, ayni
sekilde kaval (syrinx) ¢esidinden olan sanatlar sadece harmoni ve ritmi kullanirlar;
dans sanati1 ise harmoni olmadan yalniz ritmi kullanir; ¢linkd, dans edenler, ritmik

beden hareketleri aracilifiyla karakter ozelliklerini, tutkulari ve hareketleri taklit

3 http://www.nedirnedemek.com/devinim-nedir-devinim-ne-demek|
4 Hiiseyin YANAR, Mimari Tasarimda Ritmik Orgii ve Kurgunun Degerlendirilmesi ve Ritmik
Voliimetri’nin Yeri, 13.
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ederler.” Avristotales, siirin de diger sanat dallar1 gibi taklit oldugunu savunmaktadur.
Ciinkii taklit insanin dogasinda var olan bir olgudur. Yaradilist geregi taklit eden ve
benzerlikleri kavrayan insan tiim bunlardan haz almaya da egilimlidir. Poetika adli
eserinde insani diger canlilardan istiin kilan diisiinme yeteneginin yani sira, taklit
yetenegiyle de bu istiinliigii hak ettigini ifade eden Aristotales, siiri de bu iistiinliik
vasiflar1 arasina katmistir. “Nitekim Aristoteles’e gore ,taklit i¢ tepisi, insanlarda
dogustan var olduguna ve ayni sey, harmoni ile ritim uyandiran duygular i¢in de
gecerli olduguna gore, oldum olas1 bunlar icin yetili olan ve bu yetiyi yavas yavas
gelistiren insanlar, ilkin uzun uzun disiinmeden yapilan denemelerden hareket
ederek siir sanatin1 olusturmuslardir. Nihayetinde Aristoteles, taklidi odaga almak
kosuluyla siir sanatinin taklit, haz, ritim ve deneyim gibi unsurlarin birlesiminden
dogdugunu imler.”® Ayrica Aristoteles bu tespitiyle sanatin ve ozellikle de siir

sanatinin yaratim siireci hakkinda bilgi vermis bulunmaktadir .

Miizik alaninda ritmi, zamanm belirli bir siire i¢inde esit veya degisik
uzunlukta pargalara boliinmesi seklinde tanimlayabiliriz. Miizikte “vuruslar nota
degerleriyle gosterildigi icin ritim, nota degerlerinin uygulanmasiyla ortaya cikar.
Miizigin en dnemli dgesi olan ritim, miizikte ezgiyi sekillendiren unsurdur.”” Iste tam
bu noktada tempo ve ritim birbirleriyle karigan kavramlar halini almaktadir. Tempo
par¢anin hizin1 belirlemek igin olusturulur ve s6z konusu miizik eseri icra edilirken
temposu agirlagtirilir ya da hizlandirilabilir, yani degisken bir unsurdur. Oysa ritim

icin ayn1 durum miimkiin degildir, ritim bir miizik eserinde degismeyen elemandir.

Biz insanlarin miizikle tanismasi ise anne karninda baslamaktadir aslinda.
Annenin kalp atiglarindaki diizenli ritim, insanoglunun dinledigi ilk miiziktir
denilebilir. Bununla birlikte muzik, tiim sanatlar arasinda insan ruhuyla direkt
baglanti kurmasi bakimindan ayricalikli bir yere sahiptir. Miizigin ritmine gore

degisim gosteren ruh halimiz, olumlu ya da olumsuz etkilerini de beraberinde

5 ARISTOTELES, “Poetika”, ¢cev: Ismail Tunali, 11-12.

6 Fethi DEMIR, “Aristoteles’in, Novalis’in ve Todorov’un Metinleri Baglaminda Poetika’nin Tarihsel
Gelisimi”, 438.

7 http://nasilkolay.com/muzikte-ritim-nedir



getirebilmektedir. Hiiziinlii ya da sevingli, heyecanli ya da duygusal kimlige

biirlinmemizde dinledigimiz miizigin etkisi oldukc¢a fazladir.

19.yy. Alman filozoflarindan Nietzsche’nin, donemin miizik adami
Wagner’in miizigi lizerine goriisleri, mizik ritminin insan tzerindeki etkileri ile ilgili
Iyi bir ornek olacaktir. Wagner, Nietzsche’nin hayatinda ve yapitlarinda ¢ok dnemli
bir yere sahiptir. “Schopenhauer’in betimledigi ‘dahi’ 6rnegini Wagner’de bulduguna
inanan ve onunla birlikte oldugu anlari, tanr1 katinda olmaya benzeten Nietzsche,
tim yasami boyunca Wagner’den etkilenmis, ona biiylik saygi duymus, daha
sonralari Wagner’e veryansin ettigi yazilarinda bile bu duygularini korumustur.”®
Nietzsche, Wagner hakkindaki tiim bu olumlu diigiincelerine ragmen “Nietzsche
Wagner’e Kars1” (1887) adli denemesinde Wagner ve miizigi ile ilgili elestirilere yer
vermistir. Wagner’in miizigine karsi olumsuz fiziksel tepkiler verdigini belirten
Nietzsche bu durumu su sozlerle ifade eder: “Wagner’in ‘imparator Mars1® esliginde
geng bir Alman Kayser’i bile uygun adim ylirliyemez. Giizel yiirlirken, adim atarken
ve dans ederken once ayak hayranlik duymak ister miizige. Y oksa midem de mi kars1
duruyor bu miizige? Ya kalbim, kan dolasimim? Gogiis ve karin boslugum da aciyla
dolmuyor mu? Bu sirada sesimin kisilmasi da beklenmedik bir sey degil... Ve kendi
kendime soruyorum: Gergekte, tim vicudumun mizikten beklentisi ne? Clnki ruh
yok...”® Dénemin miizik anlayisinin aksine, eski miizigin zarif ve coskulu
yinelemeleri barindirdigini, hatta hizli yada yavas temposuyla dans igerdigini
vurgulayan Nietzsche; Wagner i¢in, miizigin fizyolojik yapisini degistirdigini, onun
miiziginde dans etmekten ziyade ‘havada dylece asili kalmak’ degimini kullaniyordu
(Nietzsche, 20). “Sonsuz Melodi” olarak tanimlanan bu miizik tiirii i¢in Nietzsche su
sozleri soylemisti: “Sonsuz melodi, eski kulaklara ritmik bir karsitlik ve can sikici
unsurlar olarak gelen bir bulus zenginlige sahip. Bir Oykiinmeden, bdyle bir
begeninin egemenliginden — ritim duygusunun tamamiyla yozlagmasi gibi- muzik

icin daha biiyiigii diisiiniilemeyecek bir tehlike ortaya ¢ikabilir...”°

8 Bkz. (8) NIETZSCHE, 5.
9 Bkz. (8), 17.
10 Bkz. (8), 21.



Ritim kavramini bu kez hayatin i¢inde aramaya devam edersek, aslinda
onunla her an karsilagtigimizi da fark ederiz. Gunluk hayatta soyut olan zaman
kavramini irdelemek yerine, somut olan nesnelerle iliski kurariz. Ritim de tam da bu
noktada devreye girer, ¢linkii ritim zamanla aramizda kurulan ilk bilingli olgudur.
Hareket ise ritmi olusturur; hareketin var olus siiresi, tekrari, ka¢ kez tekrar ettigi
ritmi olusturan unsurlardir. Bu agidan bakildiginda ritim, zamani saymaktir. S0z
konusu zamani sayma durumu ise insanogluna 6zgii bir icattir elbette. Dogasinda
karmasay1 diizenlilige, anlasilabilir 6gelere ve sistemlere doniistiirme egilimi ve
kabiliyeti olan insan, ¢evresini saran ritmik karmasayr da diizenli ve sistematik

iligkilere ¢cevirmeyi bagarmistir.

Cevremizde algiladigimiz hareket eden her varligin bir ritmi vardir. Bu ritim
bize zamanin varligini, gecip giden, akan bir kavram oldugunu kanitlamaktadir.
Hatta gozlerimizle gérmedigimiz varliklar, ¢ikardiklari seslerle bize zamanin gectigi
konusunda ipucu vermektedirler. “Ornegin, kiiltiiriimiiziin bir parcasi olan tespih,
pratikte bir dua sayma ya da 6lgme araci gibi islev gérmekle birlikte ibadet disinda
giinliik hayatta da siklikla kullanilmaktadir. Bir aligkanlik ya da oyalanma gibi bir
islev gordiigli distintilen tespih, aslinda zamani algilamada kullanilan bir aractir.
Tespih ¢eviren kisi farkina varmadan bir ritim yakalar ve tekrar eden hareketlerle
zamanin akisini kendince algilanir ve sayilabilir bir hale getirir. Bu diizenlilik kiside
her seyin yolunda gittigi, aksayan bir durum olmadig: etkisini uyandirarak bir sekilde
terapi etkisi yaratir. Aliskanlik yaratan sey aslinda tespihin kendisi degil, tespih ile

deneyimlenen ritim tutma etkinligidir.”**

Ritmin zaman kavramiyla i¢ i¢e olusunu ifade eden bir bagka tanim ise su
sekildedir: “Gozlemcinin zihninde beliren olay ya da olaylar dizisinin arasindaki
orantili zaman veya uzunluk birimlerinin etkisinden dogan bir sonugtur. Yani ritim
zaman i¢indedir (zaman metronomla ol¢iiliir). Mekan igindedir (6l¢lide: metre, altin

kesim gibi orantilar).” 2

Whttp://gozmentes.blogspot.com.tr/2008/06/insan-ritim-ve-mzik-grngbilimsel-bir.html|
12 Bkz.(4) YANAR, 35.
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Bir bagka ifadeyle ritmi; “Gozle goriilebilir devamli bigimlerin tekrar ile elde
edilen akicilik veya devamlilik”'® olarak tanimlayabiliriz. Atalayer, “Ritim, gorsel
hareketlerin miiziksel diizenidir’** demistir. Ritim bir sistemler biitiniidiir adeta, bu
sistem i¢indeki &geler fakli kombinasyonlarla, uyum yaratacak sekilde bir araya
getirilmistir. S6z konusu 6geler arasinda uyumlu benzerliklerin yaninda, ifadeyi

giiclii kilmak adina zitliklarin kullanilmis olmasi da miimkiindiir.

Ritim olgusu genellenebilir bir yaklasimla her yerde kendini gostermektedir.
“Bugiin bircok kaynak, ritim Ornegi olarak giines sistemini, biyolojik ritimlerin
arasinda da kan dolasimini gdstermektedir”.’® Genel tammiyla ritim olgusunu
gruplara ayirmak istedigimizde; ‘dogal ve dogadaki ritimler’ ve insanlar tarafindan
tiretilen ‘yapay ritimler’ olarak iki grupta toplayabiliriz (Dogal ve yapay ritimler
ileriki  boliimlerde gorsel sanatlardaki Onemi agisindan ayrintili  sekilde
incelenecektir, Bkz. B6lim 1.2) . Ornegin gece ve giindiiziin tekrari, suyun akisi,
kalp atislar1 dogal ritimlere; makine sesleri, ses dalgalar1 gibi Orneklerde yapay

ritimler icin verilebilir.

Ornekleri somut hale getirmek istersek yapay ritimler i¢in Filipinler’deki
Banaue piring teraslarin1 verebiliriz. Bu teraslarin, 2000 yil 6nce, az sayida arag ve
gereg kullanilarak el emegiyle insa edildigi rivayet olunur. Yore halki tarafindan

Diinya’nin 8. harikasi olarak nitelendirilmektedir.

Resim 1: Banaue Piring Teraslar1 (Filipinler).

13 Esma CIVCIR, “Temel Tasarim ve Tasarim Ilkeleri”,541.
14 Faruk ATALAYER, “Temel Sanat Ogeleri”, 115.
> Ayse GULER, “Seramik Malzeme ile Hazirlanan Birimlerde Ritim”, 15.
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Dogal ritimlere 6rnek olarak da; Denizli ilinin Pamukkale ilgesinde bulunan

travertenleri gosterebiliriz. Bir doga harikasi olan “Pamukkale teraslari, kaplica suyu

tarafindan ¢okeltilmis tortullu kayag olan travertenlerden [olusmustur]”.18
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Resim 2: Pamukkale Travertenleri.

Aslinda, dogal olan ya da yapay olan kavramlarini daha agik bir sekilde
irdelemek oldukga yararli olacaktir. Dogal ve yapay olan; kolay algilanabilen, herkes
tarafindan dogrudan fark edilebilen olusumlar ifade etmektedirler. Dogada var olan
kaya, dag, deniz veya bulut dogal nesnelerken; kalem, bardak, bigak v.b. nesneler de
yapay nesneler olarak simiflandirilmaktadirlar. Ornegin bicak; belli bir amaci
gerceklestirmek igin, insan tarafindan sekillendirilmis olan yapay bir nesnedir
(Monod, 15). “Yapay nesne, var olmasindan once olusumuna neden olmus olan
niyeti somutlastirirken, heniiz isler hale gelmemis olsa da nesnenin bicimi bu niyeti
gergeklestirmek icin gerekli olan islevi [somutlastirmistir]”!” diyebiliriz. S6z konusu
durum birer dogal olusum olan deniz ya da bir kaya parcasi igin gegerli degildir;
clinkii dogal nesneler, bir ihtiyacin varligindan dogan tasarimlar degillerdir. “Onlar1

fiziksel kuvvetlerin serbest oyununun bir sonucu olarak biliriz ya da diisiiniiriiz.” 8

Dogal ve yapay olan1 birbirinden aywran iki kavramdan s0z etmek

miimkiindiir. Diizenlilik ve tekrarlilik olarak niteleyecegimiz bu kavramlar olusum

18{https://tr.wikipedia.org/wiki/Pamukkale|
17 Jacques MONOD, “Raslant1 ve Zorunluluk, Modern Biyolojinin Doga Felsefesi”, 15.
18 Bkz. (17), MONOD, 15.
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sekilleri agisindan dogal olan ile yapay olani ayirt etmemizi saglayacaklardir.
Omegin; cesitli fiziksel giiclerin etkisiyle sekillenen dogal nesnelerde basit
geometrik diizenlere rastlanmamaktadir. Bu nesnelerde dogrusal ayritlar, piirlizsiiz
yiizeyler, dik koseler, kusursuz simetrik olusumlara rastlanmamaktadir. Tim
bunlarin aksine, insan {iiretimi olan yapay nesneler ise neredeyse bahsedilen
Ozelliklerin hemen hepsine sahiptirler (Monod, 16). Tekrarlilik kavrami ise en
belirleyici nitelik olarak diisiiniilmektedir. “Birbirlerine benzeyen insan yapimi
nesneler, yaraticilarinin istikrarli niyetlerini neredeyse siirekli ve yeniden ortaya
koyarlar. Clnkii ayni amag¢ icin iretilmis olup yinelenen bir tasariy1
somutlastirmaktadirlar.”'® Ancak, sunu belirtmek gerekir ki, bu sistemler biitin
makro Ol¢iitteki maddeler i¢in gecerlidir. Mikro 6lgiitte degerlendirilen molekiiler ve
atomik yapilardaki diizen ve tekrar durumu ise kimya yasalariyla ilgili bilgilere
dayanmaktadirlar. Bu durumun da bizlere; ¢cevremizde 6zel arag geregler (mikroskop

vb.) olmadan algilayamayacagimiz ritmik olusumlarin da varligini kanitlamaktadr.

Resim 3: Mikro Yapilarda Ritim, DNA Sarmali.

Ritim ile ilgili tanimlara tip alaninda goz attigimizda su tamim kargimiza
cikacaktir: “Ritim; dlzenlilik, ahenk; organlarin c¢aligmalarinda diizenlilik (kalp
kasilmalarinda ve beyinden c¢ikan elektrik dalgalarinda oldugu gibi) olarak
aciklanmaktadir”.? Tipki doganin diizenin kurulmasinda s6z konusu oldugu gibi,

saglikli yasam da dogal ritme ayak uydurmaktan gecer. Ornegin aritmi diye

19 Bkz. (17), MONOD, 17.
20 Bkz. (15), A. GULER, 17.
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adlandirilan kalp rahatsizligi, kalbin ritmik calismasindaki bozulmadan dolay:

meydana gelmis olan bir saglik problemidir.

Giinliik yasamda da farkinda olmadan ritmik kurgular meydana getiriyoruz
aslinda. Insanlarmn bir araya gelerek, grup halinde yaptiklar tezahiiratlar, ikazlar ya
da sarkilarda; belki de unutulmaya yiiz tutmus bir meslek olsa da ilk akla gelen 6rnek
olmasi dolayisiyla, bir demircinin demiri dovmesi esnasinda ¢ikan ¢ekic sesinde de

kolaylikla algilanan bir ritim s6z konusudur.

“Tim uygarliklar baglangigtaki ritimlerin gelismelerine indirgendiginde,
biitiin kiiltiirlerin yiireginde, dinsel, estetik veya felsefi olarak agiklanmazdan
once hayata karsi ritim olarak ortaya ¢ikmis olan temel bir tutum vardir.
Cinliler evreni, yin ve yang; Tao olan, iki ritmin hareketli bilesiminde,
soguk-sicak, 1s1ik-karanlik, bolluk-kitlik, disi-erkek v.b. olgularla duyumsar,
Antik  Yunan’da karsit giiclerin miicadelesi ve birlesimi evrendir.
Yasadigimiz diinya kiiltiirii ise; ana, baba, ¢ocuk; tez, antitez, sentez; komedi,
dram, trajedi; cehennem, mahser, cennet; dolasim, kas ve sinir sistemleri;
hatirlama, irade ve anlama; hayvansal, bitkisel ve mineral; aristokrasi,

monarsi ve demokrasi v.b. , ii¢lii ritimlerden olusur.”%

Farkl1 bir bakis acis1 elde etmemizi saglayan Octavio Paz bu yorumuyla;
gecmis doneme ait yasantilarin ritme bagli tutumlarini ve giinlimiiz yasam sisteminin

ritmik akisini 6rneklemistir.

Gorsel sanatlar baglaminda ritmin tanimi ise; “plastik elemanlarin degisen
uyumlu tekraridir. Ritim, bir sanat yapitiyla aramizda psiko-fizyolojik anlasma

22 seklinde yapilmaktadir. Sanat

yaratmak i¢in yinelenen devinimler diizenidir
yapitindaki mevcut hareket izleyicisi lizerinde duyusal etkilesime sebep olur ve
devaminda izleyici bu hareketlere katilir. S6z konusu hareketin izleyiciyi yogun
sekilde etkiledigi durumlarda ise bir irkilmeyle birlikte bu duygu kendini mimiklerde

gostermeye baslar. Olusan duygu durumuna gore ise viicut gevser ya da gerilir.

21 Bkz. (15), A. GULER, 45.
22 Tiilay CELLEK, A. Mehtap SAGOCAK, “Temel Tasarim Siirecinde Yaraticilik”, 227.
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“[...] Tepkidir, tepki vermedir ritim... Doganin uyandirdigi duygularin yasamidir,

yasanmasidir...”?

Bu agiklamalar 15181nda su ¢ikarimi elde etmis olmaktayiz: ritim, hayatin s6z
konusu oldugu her alanda mevcuttur. Zamanin kendisi bile bir ritimken, gecenin
giindiize devroldugu bir diizende bunun aksini sdylemek miimkiin degildir. Tanimi
cok genis yelpazede olan bu kavram, her an bizimledir aslinda. Nefes alip verigimiz,
gbzlerimizi kirpisimiz, tempolu adimlarimiz v.b. bir ¢ok yasam belirtisi
durumlarimiz; bunlarin hepsi i¢imizdeki ritmin kanitidir. Iste o ritim bizi essiz kilan
yegane unsurdur beklide. Bu durumu soyle aciklayabiliriz: yazma eyleminin
icimizdeki ritmin yansimasi oldugu diisiiniildiiglinde, neden herkesin imzasinin farkl
oldugu ortaya cikacaktir belki de. Yani diyebiliriz ki, bizi biricik kilan i¢imizdeki
ritimdir. Bu biriciklikle Gretilen sanat eserleri ise beraberinde 6zgiinliigli getirecektir

hig siliphesiz.

1.2. RITIM CESITLERI

Daha onceki boliimde ritim; dogal ve yapay ritimler olarak iki temel boliim
olarak smiflandirilmusti. Ister dogada, ister sanat eserlerimizde, ister yasamimizin
icinde, isterse ¢evremizde gozlemledigimiz her olusumda olsun, ritim kavramini bu
iki madde cercevesinde incelemenin yeterli olmayacagi kesindir. Bu bakimdan, dogal
ve yapay ritimler olarak gruplandirilan ritim ¢esitlerini, kendi iclerinde de

siiflandirmak, konuyu 6ziimsemek acisindan oldukca faydali olacaktir.

1.2.1. Dogal Ritimler:

Zafer Gengaydin ritmi devinim olarak tanimlamanin yani sira “[...] ritimden

benzer Ogelerin (bigim, ¢izgi vb.) degisik boyut ve yonlerde yinelenmesinden

28 Bkz.(22) CELLEK; SAGOCAK, 227.
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(tekrarindan) dogan devinim etkisi diye bahsetmistir.”?* Devinim sozciigii ise;
“Felsefede: devinme isi, hareket; fizik ve kimya da: nesnenin, tim ya da kimi

25 anlamlarma gelmektedir.

noktalarinin zamana bagli olarak yer degistirmesi olay1
Bu tanimlarin da yardimiyla, dogal ritimleri gézlemlememiz, algilamamiz oldukca

kolay olacaktir.

Tilay Cellek ve A. Mehtap Sagocak “Temel Tasarim Siirecinde Yaraticilik”
adli kitaplarinda dogal devinimlerle ilgili su ifadelere yer vermislerdir: “Dogal
devinim, viicudumuz, viicudumuzun dogal hareketleri, yontunun kendi hareketi,
agacin dogal yapisi, yapragin sular gibi uzayan damlalari... Sungerin girinti
¢ikimntilart. .. Sahilde adimlarimizin biraktig izler, riizgar silip siipiirmeden once...”?®
Dogal ritimler gozlemlenebilir niteliktedirler ve zaman igerisinde sekil ve yer
degistirmektedirler. Bu duruma en giizel 6rnek olarak, deniz dalgalar1 verilebilir.

Dalgalar, birbirlerinden farkli boyutta olmalarina karsin, bir araya geldiklerinde,

uyumlu bir ritim olusturacak sekilde hareket ederler.

Resim 4: Ayak izlerinin Kumsalda Biraktigi Dogal Ritim.
1.2.1.1. Fraktal Yapilar ve Altin Oran:
Latince’de kirilmis ya da pargalanmig anlamlarina gelen “fractus”

sozcligiinden tiireyen, matematik literatiiriinde ise kendine benzeme 6zelligi gosteren

karmasik geometrik sekillerin genel ad1 olarak ifade edilen fraktal sozciigii, baska bir

24 Zeynep BASKICI KAPKIN, “Cagdas Seramik Sanatinda Ritim”, 35.
2 https://tr.wiktionary.org/wiki/devinim|
2% Bkz.(22) CELLEK; SAGOCAK, 228.
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tanimda; “Dogada gozledigimiz sistemlerde ortak bir yapi, temel bir benzesim
olmakla birlikte bu karmasik yapiy1 lineer (cizgisel) ve siirekli denklemlerle ifade
etmek miimkiin degildir. ilk bakista ¢ok karmasik gibi goriinen pek ¢ok doga
olayinda ortak bir tabanin bulundugu goriisii artik kaginilmaz bir gercek olarak
beliriyor. Bu tabanin adina matematikgiler, alisik oldugumuz 3 boyuttan farkli

olarak, kesirli boyut icerdiginden Fraktal demislerdir”?’

seklinde agiklanmaktadir.
Isvecli bir matematikgi olan Niels Helge von Koch (1870-1924) fraktal yapiy1
(Bkz. Resim 5) gorseldeki sekillerle tanimlamay1 basarmistir. Sekilde goriildiiga
gibi, birinci adimda eskenar iicgenle isleme baslanmistir. Ikinci adima gegildiginde
ise ticgenin her bir kenari, kendi iginde ii¢ esit pargaya ayrilip, ortasina yeni bir
eskenar ticgen yerlestirilmistir. Bu islemin ard arda tekrariyla liggenler kiiciilecek ve
dolayisiyla seklin kenar uzunlugu artacaktir. “Bir kenarmin uzunlugu 1 birim olan bir
eskenar liggende olusturulan bu siireksiz degisiklikler gittikge bir kar kristaline

benzeyecek ve kenar uzunlugu 3x(4/3)x(4/3)x(4/3)...... carpimi uyarinca
2328

1. Z.

artacaktir.

Resim 5: Koch Fraktali.

Fraktal yapilara 6rnek olarak, hayati bir organimiz olan akcigerlerimizi de
verebiliriz. Soluk borusunun her iki yaninda olusan boliinmeyle baslayan sistem;

brons ve bronsguklarin olusumuna dek seklini koruyarak devam etmektedir. Bu

21 http://www.astroset.com/bireysel gelisim/metafor/m8.htm|
28 Bkz. (27).
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yapidan da anlasilacagi tizere, belli bir sistem dahilinde gelisen siirekliligin yarattig

bir ritim s6z konusudur.

Resim 6 : Fraktal Yapiya Ornek Olarak Akcigerler.

Omeklerden de anlasildig1 gibi fraktal sistemler; kendini tekrar eden benzer
sekillerin, bir diizen dahilinde biiyiimesi veya kiigiilmesiyle olusan sistemler

bitinddur ve sonsuza kadar devam edebilmeleri mimkindiir.

Dogal ritimleri ¢oziimleyebilmemize yardimci bir diger sistem ise altin
orandir. Bu sistemi ilk kez Misirlilar ve Yunanlilar mimari yapilarinda, heykellerinde
ve diger sanatsal yapitlarinda kullanmiglardir. “Altin oran, matematik ve sanatta, bir

bltuniin pargalar arasinda gézlemlenen, uyum agisindan en yetkin boyutlart verdigi

sanilan [geometrik| ve sayisal bir oran bagmtisidir.”?® Altin oranin sirr1, Fibonacci

isimli Italyan matematik¢inin buldugu sayr dizisinde gizlidir. Fibonacci sayilari
olarak adlandirilan bu dizideki sayilar, kendisinden once gelen iki saymnin
toplamindan olusmaktadir. Bu sayilar; 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, ... olarak
bilinmektedir. Fibonacci say1 dizisindeki bir sayiy1 kendisinden sonraki bir sayiya
boldiigiimiizde su sonuglar1 elde etmis oluruz: “1/1=1, 2/1=2, 3/2= 1.5, 5/3= 1.66,
8/5=1.6, 13/8=1.62, 21/13=1.615.34/21=1.619,55/34=1.617... Bu boyle sirer gider
ve bir yerden sonra 1.6 civarinda dolasan bu sayi, 1.618033989... gibi bir yerde
sabitlenir. Orta Cag'da "ilahi oran" denilen "1.618..." sayis1 evrenin en sihirli ve en
gizemli sayisidir. Ancak bu saymin sihri ve gizemi asla bir matematik bilmecesinin

ortaya ¢ikardigi bir illiizyondan ileri gelmez. Onun 6nemi, tlim evrenin dengesinin bu

I https://tr.wikipedia.org/wiki/Alt%C4%B1n oran|
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oran ile kurulmus olmasidandir.”® Leonardo da Vinci ve Corbusier (bkz. bolim
1.2.2.4)) tasarimlarini meydana getirirken, altin orana gore belirlenmis insan
viicudunu ele aldig1 gibi, giiniimiiz mimarlari igin bir bagyapita imzasini atmig olan

Neufert’te ayn1 sistemi ele almistir.

Dogada da fraktal yapi Orneklerine rastlamaktayiz. Ornegin papatyalarin
ortasinda saat yoniinde 34 adet spiral varken, tam tersi yonde ise 21 spiral
bulunmaktadir. Bu iki saymin birbirlerine boliimii de yine altin oran olarak

adlandirilan 1,6 sayisini bizlere vermektedir.

Resim 7: Papatyada Altin Oran.

1.2.2. Yapay Ritimler:

Doga her zaman tasarimcilara ve sanatcilara ilham kaynagi olmustur ve
olmaya da devam etmektedir. Doganin essiz ritmi karsisinda etkilenen insanlar, bu
muhtesem kurguyu taklit etmeyi basarmislardir. Boylelikle, yapay ritimler sayesinde
eserlerin ve yapitlarin estetik degerlerinin artmasi bakimindan katki saglanmistir
diyebiliriz. Bir yapittaki ya da eserdeki ritim, kullanilan 6gelerin tekrar sayesinde,
goziin bu durumu takip etmesiyle algilanir. Fakat her hareket ritim degildir elbette;

hareketle birlikte, 151k, g6lge ve bicim iliskileri v.b. gibi 6geler bir bitin

30 http://epslon2010.blogspot.com.tr/p/fi-says.html|



http://epslon2010.blogspot.com.tr/p/fi-says.html

18

olusturmalidir. Yapay ritimler, tasarimi olusturan 6geler bakimindan asagidaki gibi

smiflara ayrilabilirler.

1.2.2.1. Doku - Cizgi ve Ritim:

Cizgi, gorsel sanatlarin olmazsa olmaz unsurlarindandir ve hareketi, yoni,

kalinlig1, rengi, dokusu ile eserlere estetik bir deger katar.

Aristo “cizgi bos ile dolu arasindaki sinirdir” tanimini yapmustir. Cizgi igin
yapilabilecek en kisa ve bir o kadar da anlaml1 bir tanimdir bu aslinda (Ozkartal, 56).
Bagka bir tanimla “Cizgi; insanoglunun var olusundan bu yana kendini, yagamini,
yasam sartlarini, duygularini anlatmada kullandigi, diislincelerin, goriintiilerin,
hayallerin canlandirilmasin1 ~ saglayan, gorsellige dayanan anlatimlarin  ve

31 seklinde ifade edilmistir.

aktarimlarin ilk ve esas 6gesi, aracidir

Plastik sanatlar baglaminda ise ¢izgi, sanat yapitlarinin temelini
olusturmaktadir. Dolayisiyla onu bi¢imlendiren ve ortaya koyan bir elemandir
diyebiliriz. Cizgi, sanat eserinde; hareketi, yonii, Ol¢iisii, tipi ve kullamim yeri
bakimindan esere anlam katmaktadir (Ozkartal, 57). Ayrica ¢izgi, insan psikolojisi
uzerinde de kullanim sekli ve bigimi dolayisiyla farkli duygular uyandirmaktadir.
Ornegin, “Cizgisel tasarimlarda yatay ve dikey hareketler durgun; diyagonal ve egri
hareketler ise dinamik etkiler yaratan ritimler meydana getirir. Dokusal ¢alismalarda,
gercek doku ve yapay doku olarak ayirt etmeksizin diiz, yaumusak, piiriizsiiz dokular
dingin ve sakin; sert, parlak, piiriizlii, keskin hatli dokular ise etkin ve dinamik

ritimler olusturur.”%?

Cizgi; sanat eserinde bir alanin konturlarini gizerek, 0 alani belli eder, bu
sayede formun kenarlar1 da kendini gostermis olur. Bagka bir deyisle ¢izgi bigcimi

olusturur. Gozii etkileyerek, dikkati bir noktaya dogru g¢eker. Yiizeye ton degeri

31 Mehmet OZKARTAL, “Resim Sanatinda Cizgi ve Cizgi Ritmi Uzerine”, 56.
% Bkz. (24), BASKICI,37,
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katmasinin yani sira; motifi, formu, sekli, kompozisyonu olusturan bir elemandir.

Ayrica ¢izgi, hareketten dogar ve hareketi temsil eder (Ozkartal, 59).

©

Resim 8 : Cizgisel Fonksiyonlar.

Cizgiler, resim sanatinda kullanim sekillerine gore farkli psikolojik etkiler
yaratmaktadirlar. Sanat¢ilar kullandigi; dikey-yatay, diyagonal, diz-egik, kalin ince,
kirik ¢izgilerle farkli duygu ve diisiinceleri anlatabilmektedirler. Bu yonlyle
sanatg¢ilara egsiz bir anlatim alternatifi sunan ¢izgi i¢in; kendi basina yeterli bir ifade
glcline sahiptir diyebiliriz. “Cizgi ve yiizeylerde yapilan yon degisikligi resme
hareket kazandirir. Cizgiler yasamimizda uzayip giderken kivrimlariyla ritim
yaratir...”% ciimlesiyle de bir kez daha ¢izginin anlatim {izerindeki essiz giicii ifade
edilmektedir. Ornegin Futlrist bir sanatg1 olan Giacomo Balla “Speed of a
Motorcycle” adli eserinde, motosikletin hizini inceli kalinli ¢izgilerin bir araya

gelmesiyle olusan ritim araciligiyla betimlemistir.

Resim 9: Giacomo Balla, “Speed of a Motorcycle”, 1913.

3 Bkz. (22), CELLEK; SAGOCAK, 228.
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Resim 10 : Degisik Cizgilerin Yarattig1 Anlamlar.
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Cizginin ritim etkisini anlatan nitelikli ornekler igeren, Islam sanatinin bir
kolu olan hat sanati; essiz eserlerle karsimiza c¢ikmaktadir. Niiansh ¢izgilerin
olusturdugu harflerin dans1 da diyebilecegimiz bu eserler, ¢izgilerin inceden kalina,
kalindan inceye giden olusumlar1t sayesinde g6z alict bir ritim saglamaktadirlar.
“Unlii ressam Picasso [...] hat sanat1 karsisindaki diisiincelerini sdyle ifade eder: Iste
resim... Benim varmak istedigim son noktayi, Islam yazisi coktan bulmus / ...Ama
bunlar ne kadar ritmik! Bunlardan bir seyler ¢ikar! Dogulu renkg¢idir ama renk¢iden

934

cok cizgici, soyuttur.”>* seklindeki ifadesiyle ¢izgisel anlatinin giiciine deginmistir.

Resim 11 : Vav, Edirne Eski Camii.

Cizgisel ritim drneklerine heykel ¢alismalarinda da rastlamaktayiz. “Hacimsel
ve seffaf bir heykel yapmayr diisleyen heykeltiraslar c¢izgisellik yolunu
denemislerdir. Boylece ¢izgi gorevi yapan 6geleri (boru yahut seritleri) birlestirerek
ayakta durabilen ya da bir mekan kaplayacak giice sahip dayaniklilikta eserler ortaya

koymuslardir.”®

Goruldigi  gibi cizgiselligi malzeme yardimiyla yakalayan
heykeltiraglar, ayrica bu c¢izgisel yapilasma sayesinde eserlerini ayakta tutmayi
basardiklar1 gibi, estetik bir sonu¢ da elde edebilmislerdir. Bu baglamda Ilhan
Koman’m “Sonsuzluk eksi bir” adli eseri 3m boyunda ve 1,5m yiiksekliginde olup,

striikktiir yapist ile ¢izgisel ritme iyi bir 6rnek olarak gosterilmekedir.

3 Fatih CAM, “Modern-Postmodern Sanat Algis1 Baglaminda Hat Sanati”, 36.
35 [.Hulusi GUNGOR, “Temel Tasar”, 29.
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Resim 12 : {lhan Koman, Sonsuzluk Eksi Bir.

Kompozisyonun vazgecilmez 6gelerinden olan ¢izginin anlatim {izerindeki
etkilerinden daha once de bahsetmistik. Bir kompozisyonda kullanilan c¢izgi
karakterleri ne kadar vurgulayici ve gii¢lii olursa, ritim etkisi de o 6l¢iide etkileyici
olacaktir. Bu da demek oluyor ki; ¢izgi monotonlugu, ifade glclni olumsuz yonde
etkilemektedir. Tek diize yerine inceli, kalinli; koyulu, agikli; diiz ya da kavisli ¢izgi
secenekleriyle zenginlesen kompozisyon kazanacagi ritim etkisiyle izleyicinin
dikkatini ¢ekmeyi basaracaktir. Bu ifadeler 1s18inda c¢izginin ritim tizerindeki

hakimiyeti bir kez daha kanitlanmis olacaktir.

Edvard Munch’un “Ciglik” adli tablosu i¢in yorum yapan sanat tarihgi

Werner Hofmann, eserin ¢izgisel anlatisindan yola ¢ikarak su yorumda bulunur:

”[...]On planda, ortada, resmin alt yanindan sola dogru capraz ikiye
bolen kopriiniin istiinde, korkudan gozleri disariya ugramis, agzi agilmus,
elleriyle kulaklarin1 tikayan birini goriiyoruz. Gerek bu figur, gerek resmin
dortte tiglinii kaplayan manzara, toprak, su ve gokyiizii kivrimli gizgilerle
dalgalaniyor. Daha dogrusu ondeki figiirle baglayan dalgalanma, daha da hizla
yayiliyor ve kopriiniin 6biir ucunda duruluyor. Diiz ¢izgilerle verilen kdprunin
birden derinleserek resmin igine dogru uzanmasi, resim yilizeyi lzerinde
dalgalanan ve bagiran renklerle verilen manzarayla siddetli bir karsitlik
olusturuyor. Nasil ki arkadan gelen iki kisinin durgun ve diiz ¢izgileri
ondekinin dalgalanisiyla karsitlik olusturuyorsa, boylece dogayi saran ¢i8lik ve

ses dalgalar1 halinde gorsellesiyor.”®

3 Bkz. (31), OZKARTAL, 66.
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Resim 13 : Ciglik, Edvard Munch, 1893.

Bir cok ¢izgisel calismaya imzasini atan sanat¢ilardan biri olan ressam
Devrim Erbil, yaklasik olarak 30 yil kadar bir siire boyunca ¢izgisel ritim bagsta
olmak iizere, ritim tlizerine ¢aligmalar yapmis bir sanat¢idir. Caligmalarinda doganin
ritmini, yagamin ritmiyle birlestirmeyi basarmistir. “Aga¢” isimli eserinde ¢izgilerin

olusturdugu bir ritim s6z konusudur (A.Gler, 89).

Resim 14 : Tek Agag, Devrim Erbil.

Doku ise, genel tanimiyla; dogadaki nesnelerin dig ylizeyini olusturan
karakteristik yapidir. Baska bir tanimda ise “Dogadaki tiim nesnelerin i¢yapilarinin

islevsel ozelliklerini disa vuran yiizeysel etkilere doku denir” 7 ifadesine yer

3 Bkz. (22), CELLEK; SAGOCAK, 149.
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verilmektedir. Doganin bu yapisal zenginliginden etkilenen sanatgilar; eserlerinde ve
yapitlarinda, gorsel zenginlik ve estetik degerleri arttirmas: bakimindan bu
zenginlikten faydalanmislardir. Veysel Kurucu’nun doku kavrami icin “Resim,
heykel gibi plastik sanatlarda ise doku, renk ve deger 6gesi ile birlikte yapiti
»38

zenginlestirici bir baska 6ge olarak yer alir

niteliktedir.

climlesi bu diislinceyi destekler

Sanatgt Amy Eisenfeld Genser, carpict mercan resimlerinden etkilenerek
doku ¢aligmalar1 yapmistir. Tuval zerine haddelenen, geri doniistiiriilmiis kagit ve
akrilik kullanimiyla su altinin biiyiileyici diinyasini yansitmay1 basarmistir (Civcir,
210). Rulo haline getirilen kagitlarin farkli ebatlarda kesilip, yan yana dizilmeleri
sonucu mercan gorintisu elde edilirken, rulo modillerin degisik ebatlardaki

tekrarlart ile de ritmik bir yapt meydana gelmistir.

Resim 15: Amy Eisenfeld Genser, Doku Calismasi.

Sanat tarihini, dokunun sanat eseri i¢inde kullanimi agisindan inceledigimizde
bir ¢ok ornekle karsilasmaktayiz. Ornegin, taklitci ve bezemeci diisiincedeki
sanatcilar kadife, saten, kiirk ve cam gibi nesnelerin dokularini, eserlerinde gergekei

bir goriintii elde etmek adina taklit etmislerdir. Firca darbelerini belirgin bir sekilde

38 Veysel KURUCU, “Temel Sanat Egitiminde Doku”, 6.
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kullanan Empresyonistler dokuyu taklit aract olarak degil, optik titresimi giiclendiren
bir yap1 olarak kullanmigslardir. Kiibistler ise dokuyu, gercek nesneleri (tiil, agac
kabuklari, gazete parcalar1 v.b.) kullanarak elde etmisler ve elle dokunuldugunda
hissedilen bir yapt meydana getirmislerdir. Dadaist ve gergekiistlicii akim
Onciilerinden olan Alman sanat¢1 Max Ernst, frotaj (siirtme) ve dekalkomani (bir
yiizeye siiriilen kalinca boyanin bagka bir ylizeye yapistirilip kaldirilarak boyanin
transfer edilmesi) teknikleri araciligiyla eserlerinde farkli dokusal etkiler kullanmay1
basarmistir. Op Art sanatinin 6nemli isimlerinden biri olan “Vasarelly ise geometriye
ve renge dayanan farkli anlatim bigimleriyle ritmik ve dinamik bir doku anlayisini
kullanmustir.”®® Ayrica, degisen ve kendini yenileyen teknoloji sayesinde doku

elemani sanat ve tasarim alaninda ¢ok daha farkli sekillerde de kullanilmaktadir.

Resim 16 : “Vega-Nor”, Victor Vasarely, 1969.

Dokusal ritim orneklerine ii¢ boyutlu c¢alismalarda da rastlamaktayiz.
Kullanim objelerinde alicinin dikkatini ¢ekmek, iiriine estetik bir deger katmak
amaciyla dekor ¢aligsmalar1 yapilmaktadir. Bu dekor ¢alismalar yiizeyde kabartma ya
da kazima seklinde olabilecegi gibi, firca yardimiyla da uygulamalar

yapilabilmektedir.

39 Bkz. (38), KURUCU, 7.



26

1.2.2.2 Bigim ve Ritim:

Bigim, ilk etapta nesnenin dig goriiniisii olarak algilanmaktadir. Bir sanat
esrinde de ilk algilanan onun big¢imsel ritmidir aslinda. Big¢imin 6ne c¢iktig
calismalarda, formu meydana getiren bigimsel elemanlar, ritmi olusturacak sekilde
kompoze edilmistir. Bagka bir ifadeyle; doku ve renk icin, bicimsel ritmi olusturma
konusunda en ¢ok yararlanilan elemanlardir diyebiliriz. Elde edilen bigimsel ritim ne
kadar kuvvetliyse, izleyicinin dikkatini ¢cekmek de o o6lgiide kolay olacaktir.
Bigimlerin algilanmasindaki faktorleri ise su sekilde agiklayabiliriz: “Bigimlerin
kenar c¢izgileri renklerin zithgina, yiizey ve sekil arasindaki ton farkina gore algilanir
ve gorsel anlatimda bunlardan yararlanilir. Cizgiyle olusturulan konturlar sayesinde

sekiller arasinda ve gevreyle bir iliski yaratilmis olur.””*

Danimarkal1 inlii mimar Jorn Utzon un eseri olan Sidney Opera Evi, mimari
alanda bicimsel ritmin en iyi 6rneklerinden birisidir. Tasarim ilkelerinden koram
ilkesiyle de iligkilendirilebilecek bu yapida, tekrar eden bigimlerin uyumlu bir ritmi

s6z konusudur.

Resim 17: Sidney Opera Evi, Jorn Utzon.

40 Bkz. (22), CELLEK; SAGOCAK, 75.
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1.2.2.3. Renk ve Ritim:

Renk ritmi tanimina gegmeden 6ncede, renk konusunda ¢ok detayli olmasa da
aciklamada bulunmak oldukc¢a faydali olacaktir. Ciinkii bir tasarimda ya da
kompozisyonda olsun izleyici algisini ilk kavrayan unsur renktir ve bilingli kullanimi
dikkat cekici sonuglar vermektedir. En genel tanimiyla “renk, gesitli cisimlerden
yansiyarak gelen 1silarm gorsel algi sonucu kiside olusturdugu duyumdur.”** Baska
bir deyisle rengi, cisimlerden garptiktan sonra gérme duyumuzda biraktig1 etki olarak
da tanimlayabiliriz. Rengin bilimsel olarak olusumu {izerine ¢aligmalarda bulunan
fizikci Newton, prizma araciligiyla giines 1s1gmin kirtlmasini saglamis ve renklere
ayrisan tayfini agik bir bigimde gostermistir. S6z konusu bilimsel caligmada giines
1s18inin bir prizmadan gegirilmesi sonucunda 7 renk grubu meydana gelmistir.
Giines 15181inda depolanmis olan bu renkler bir esya ilizerine geldiginde ise o cisim
renklerin bir kismint yuttugu, bir kismin1 da yansittigir gézlemlenmistir. Bu olayin
sonucunda cisimlerin bize yansittigi renkte goriindiikleri kanitlanmistir. Temel renk
bilgisi kapsaminda kullanilan renk ¢emberi ise giines 1s1gindaki bu renk grubunun

uclarinin birlestirilmesi sonucu meydana gelmektedir (Cellek, 167).

© 2011 Enbpibpinds Brdawics, v

Resim 18: Newton, Renk Prizmasi.

Bagka bir tanimda Giingor renk olusumuyla su tanima yer vermistir; “Giines
15181 bir cam prizma ile kirilmaya tabi tutulursa icindeki renkli 1s1nlar ayrilirlar. Buna

tayf denir. Bu sirada giines 1s1gindaki ¢esitli dalga uzunlugunda bulunan 1sinlarin

41 Bkz. (22), CELLEK; SAGOCAK, 167.
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kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi ve mor sirasi ile kirilldig goriiliir.”*? Turuncu;
kirmizi ile sari, yesil; sar1 ile mavi, mor; mavi ile kirmizinin karistmindan olusan
renklerdir. Kirmizi, sar1, mavi ana renklerken; turuncu, mor, yesil ise ara renkler

olarak simiflandirilmaktadir (Gilingér, 75).

Bir renk tanimlanirken, genellikle renge ait {i¢ unsurun bir arada g6z 6niine
alinarak degerlendirilmesi sonucunda tanimi yapilmaktadir. S6z konusu unsurlar ise

su sekilde siralanmaktadirlar:

1) Renk Degeri:

Her renk beyaza dogru agilirken, siyaha dogru yaklastikca da koyulasir. Yani
her rengin siyah ve beyaza dogru gesitli kademeleri mevcuttur. Ornegin agik bir mavi
ile koyu bir mavinin arasindaki fark renk farki olarak degil, deger farki olarak
adlandirilir. Bir rengin beyaza en yakin degeri ile siyaha yakin degeri arasinda pek

cok kademe farki bulunmaktadir (Giingor, 76).

2) Renk Turi:

Renk tayfinda bulunan alti rengin uglar1 birlestirildiginde bir renk ¢cemberi
elde edilir. Burada bulunan alt1 rengin her biri ayr1 birer renktir ve bunlar renk tiirii
olarak bilinmektedirler. Bu renk tiirlerinin aralarina, kademe kademe farkl tiirleri de

eklenmek suretiyle renk cemberini genisletmek miimkiindiir (Glingor, 76).

3) Renk Doygunlugu:
“Herhangi bir renk tiiriiniin herhangi bir degerine; kendi degeriyle esdeger bir
gri ekleyerek, degeri ve renk tiirii degismeden elde edilen yeni renkler o renklerin

doymus halleridir**® tanimu ise renk doygunlugu hakkinda bizlere bilgi vermektedir.

Goziimiize gelen goriintiilerin renkleri, gozlerimizde mevcut olan {i¢ ayri
tiirdeki hiicre tarafindan ayrismaya maruz kalirlar. Kimi hiicreler sar1, kimisi kirmizi

ve kimisi de maviyi degerlendirirler. Boylelikle géze ulasan her goriintiiniin i¢indeki

42 Bkz. (35),GUNGOR, 75.
43 Bkz. (35),GUNGOR, 76.
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i ana renk cismin yansittig1 oranda ayrilirlar. Ayrisan bu renkler beyine gonderilir
ve orada tekrar birleserek renklerin algilanmasina sebep olurlar. Giiniimiizde
kullanilan baski tekniginin esas1 da bu sisteme dayanmaktadir (Glingor, 76). “Renk
algilamasinda insanlarin kiyaslama i¢in kullandig1 yedi kriter oldugunu 6grenmek,
smirsiz renk diinyasinda bizi kiytya ulastirir”.* Bu  kriterleri su sekilde
siralayabiliriz:

1) Renk Kontrasti:

En basit kontrast ¢esidi oldugu bilinmektedir. Renk kontrastini olugturmak
icin renk dairesindeki renklerin en saf sekilleri kullanilabilmektedir. “Iki renk ile bir
kontrast yaratirken 6rnegin karsi karsiya gelen iki renk kullanilabilir. Mor/sar1 en
basit diadlardan biridir. Triadlar renk halkasindan eskenar bir iiggen olusturacak
sekilde segcilebilir. Ikizkenar iicgenlerin etkileri daha ¢ok diadlara yakindir. Ayrica

kare kullamilarak {i¢ farl1 tetrad yaratmak miimkiindiir.”*®

180

270

Resim 19: Kontrast Renk Elde Etmek Icin Renk Cemberinin Kullanilis:.

2) Aciklik/Koyuluk Kontrastt:
Grinin tonlar1 ve renk tayfinda yer alan tiim renkler siyah ve beyaz arasinda
yer almaktadir. Aciklik/koyuluk kontrastin1 grinin tonlarinda kullanacagimiz gibi

diger renkler i¢inde acikli koyulu kombinasyonlar olusturabiliriz.

4 Bkz. (13), CIVCIR, 298.
% Bkz. (13), CIVCIR, 299.
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3) Sicak/Soguk Kontrasti:
Yedi kontrast arasinda en giiglii ve en dikkat cekici olan1 sicak/soguk

kontrastidir.

Resim 20: Sicak/soguk Renk Kontrastina Bir Ornek.

4) Doygunluk Kontrasti:

Asagidaki gorselde goriildiigl gibi, renk dairesinin kenarinda kalan renklerin
hepsi doygun renklerdir. Dairenin merkezine yaklastikca grilesirler yani
doygunluklar1 azalir. “Doygun renkler dogada genelde zehirli ve tehlikeli olmanin
isaretidir. Saf renklere beyaz karistirilinca daha baris¢il ve dinlendirici bir 6zellik

kazanirlar. Siyahin karisimu ile renkler hastalikli ve melankolik bir 6zellik kazanir.”®

Resim 21: Doygunluk Kontrastina Ornek.

Doygunluk kontrastina 6rnek olarak Josef Albers’in “Kareye Saygi” adli
calismasi verilebilmektedir (Ceyda Giiler, 2014). Bu calismasiyla “Albers ilk kez
degismeyen bir bicimi renklerle [¢esitlendirmistir]. Basyapitt olan Kareye Saygiy

4 Bkz. (13), CIVCIR, 300.
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1950°den sonra caligarak rengin durum, gevre, 151k yogunlugu gibi faktorlere

baglhligmi [gostermistir].”*’

Resim 22 : Josef Albers, Color Study for Homage to the Square.

5) Komsuluk Kontrast:
“Beyaz etrafindaki renklerin parlakligini azaltir ve soniik goriinmelerine sebep olur.
Siyah ise etrafindaki renklerin daha parlak ve canli goriinmesini saglar”*® ifadesini
kullanarak komsuluk kontrastin1 agiklayabiliriz. Resim 23 deki 6rnekle siyah, beyaz

ve gri fon {lizerine yerlestirilen ii¢ ana rengin farkli etkileri gzlemlenmektedir.

Resim 23: Komsuluk Kontrastina Bir Ornek.

6) Komplementer (tamamlayici) Kontrast:

Fizyolog Henring’e gore, gri renk goéz dibinde bulunan algilama
hiicrelerinden koni ve basillerin uyarilma durumunun dengelenmis olmasini ifade
etmektedir. Bu baglamda Henring gozlerimizin gri rengi aradigini belirtmistir

(Civcir, 300). “Bu durumda birlesmesinden gri renk dogan renkler, harmonik

4http://blog.kavrakoglu.com/tag/kareye-saygi/|
48 Bkz. (13), CIVCIR, 300.
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sayilirlar. Toplami gri olmayan renkler ise ilgi ¢ekici veya uyumsuz olacaktir.”*®

Omegin; turkuaz+kirmizi, sari+mavi ve magenta+yesil karisimlari, siyah/gri renk

olusturan komplementer (tamamlayici) renklerdir.

7) Alan Genisligi Kontrasti:

Her renk kapladigi alan kadar etki gostermektedir. Birden fazla rengin
kullanilacag1 kompozisyonlarda ise hangi renkten ne oranda kullanilmasi1 gerektigi
belirlenmelidir. Goethe bu amacla renkleri, dikkat cekme &zelliklerine gore
siniflandirarak onlara say1 degerleri vermistir. Ornegin sar1 9, turuncu 8, kirmiz1 6,
mor 3, mavi 4, yesil 6. Bu calisma iizerine Olgiimleri tekrar hesaplayan bazi
ressamlar; sar1 3, turuncu 4, kirmizi 6, mor 9, mavi 8, yesil 6 degerlerini elde
etmislerdir. Ornegin bulunan bu alan genisligi oranlarina g6re mor/sari oran1 9/3=3/1

olmalidir (Civcir, 300).

Ceyda Giiler 2014 yilina ait yayinlanmamis ders notlarinda renk karsitliklar
sistemlerini su sekilde siralamistir:
1) Tiir karsithgi
2) Deger karsithigt
3) Doymusluk karsitlig
4) Sicak — soguk karsithig
5) Tiumler karsithig
6) Oran karsithig
7) Es zamanl karsitlik
8) Ardil karsithik

Renk ritmi ise; tasarimda kullanilan renklerin, ton degerlerinin arasinda
olusturulan, uyum ya da kontrastlik sonucu elde edilir. Parlak ve kontrast renkler
dinamik bir ritim yaratirken, birbirleriyle uyumlu ve acik renk tonlar1 da dinginlik

duygusu yaratmaktadirlar (Kapkin, 2014:42).

4 Bkz. (13), CIVCIR, 300.
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Geleneksel Tiirk sanatlarindan biri olan ebru sanati; renklerin su yiizeyinde
kompoze edilip, kagit lizerinde tiim canliligini ve ritmini gozler oniine serdigi bir
sanat dalidir. Baska bir deyisle “Renklerin ritmi ebru kompozisyonlarinin gerceklige

kavusmasidir”® diyebiliriz.

Resim 24: Ebru Sanat1 Ornegi.

Tirk resim sanati igin 6nemli isimlerden biri olan Adnan Coker mizik
esliginde gergeklestirdigi, cogunlugu monokrom olan eserleriyle gucli bir dinamizm
etkisi vermistir. Onun eserlerinde renklerin olusturdugu ritim kolaylikla goze

carpmaktadir.

Resim 25 : Mavi Kompozisyon, Adnan Coker, 1960-64.

Adnan Coker’in resimlerinin devami niteligindeki ¢aligmalariyla giindeme

gelen Giingor Taner, diiz fon lizerine, icgiidiisel firca darbeleriyle, renkli, ritmik

50l http://www.hatdergisi.com/HAT %20DERG%C4%B0S%C4%B0/ebru_renklerin_ritmi.htm]|
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eserler meydana getirmistir. “Giingdr Taner’in resimleri, kendi deyisiyle armoniye
giden yolda, cesitli kontrastlarin belli bir hareket ve ritim igerisinde kullanilmasi
sonucunda olusmaktadir. Dinamik leke, renk ve ¢izgi kombinasyonu Taner’in

resimlerine bosluk (espas) i¢inde gorsel bir devinim atmosferi [kazandirmistir].”

Resim 26 : “Fantasia”, Glingor Taner, 1977.

1.2.2.4. Olgl - Aralik ve Ritim:

“Olgii cevremizi ve dgeleri nasil algiladigimiza dayali, mevcut kosullar i¢inde
kullanilan goreli bir karsilastirma unsurudur. Oran ise bi¢im veya mekanin gergcek
boyutlar1 arasindaki matematiksel iliskiye dayanir.”®? Insan ihtiyaglarina yonelik
tasarimlarda 6l¢li kavrami ise yine insan boyutlar1 baz alinarak degerlendirilmistir ve
Olgiilendirilmistir. Dolayisiyla insan boyutunu asan her yapi, her tasarim anitsallik
ifade etmektedir (Cellek, 127). Bir baska ifade de ise: “Tasarimda 6nemli olan
bicimlerin amaca uygun olarak uyumlu ve dengeli ve estetik dizeni ortaya
koyabilmesidir. Kiigiik ol¢iiler, gorsel algida uzaklik etkisi yaratir. Biiytlik dl¢iiler ise
yakinlig1 ifade eder. Oran, Olgiiler arasindaki, uyum-denetim-gereklilik islevlerine

bagli iligkidir”®® bilgisine yer verilmistir.

Olgii kavramini standartlastirmak igin c¢alismalarda bulunan 20. yy.

mimarlarindan Le Corbusier, 1945 yilinda Fibonacci serisine dayali olarak insana

S http://www.beyazart.com/v3/?page=show artist&id=29]|
52 Bkz. (22), CELLEK; SAGOCAK, 127.
53 Bkz. (13), CIVCIR, 268.
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uyan armonik kademeleri belirlemis ve bunlari bir cetvel haline getirmistir. Bu
kademelerinde ara degerlerini bularak; bunlardan birisine mavi digerine kirmizi renk
vererek Olcu sistemini meydana getirmistir (GUngor, 59). “Bu ¢alismada insan boyu
olarak kabul edilen ve 183 cm'den baslayan 6l¢ii sistemine "Kirmizi Seri (Rouge)" ve
kolunu kaldirmis insan boyutu olan 226 cm'den baslayan 6l¢ii sistemine "Mavi Seri

(Bleu)" ismi verilmistir.”>*

2260

SCALEL

Resim 27: Le Corbusier, Modulor’un Simgesi.

Birbirlerini tekrar eden modiillerden olusan tasarimlarda, tekrar eden
modiller arasindaki 6l¢ii ve aralik farki, kompozisyonun ritmi agisindan oldukca
onem tagimaktadir. Dolayisiyla “Tasarimda birbirine yakin araliklar uygun,
birbirinden uzak olanlar ise birbirleri arasinda kopukluga neden olur ve birliktelik
gostermez. Yan yana olan araliklar tekrar edilirse monotonlugu getirebilir. Bu
sebeple form ve mekanlar arasinda farkli biytklikte araliklar kullanilmasi
kompozisyona hareket ve dinamizm getirir*>® diyebiliriz. Olcli ve aralik ritminde
tasarimin birbirini tekrar eden pargalarinin dlgiileri, kendi icerisinde uyum halindedir.
Bu parcalarin uzaklik yakinlik iliskileri de belli bir diizen halinde birbirini takip
etmektedir. Iste bu tiir kompozisyonlardaki pargalarin, birbiri ile olan konumlarinin

olusturdugu denge; Olgl-aralik ritmi olarak tanimlanmaktadir (Kapkin, 2014:43).

5 http://archiportal.blogspot.com.tr/2010/03/modulor-le-corbusier.html
% Bkz. (13), CIVCIR, 282.
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Sanatgr Molly Hatch enstalasyon caligmalarinda, farkli boyutlarda (6lgii)
dekorlu seramik tabaklari, birbirlerine gore farkli mesafelerde konumlandirarak,

ritmik bir kurguya sahip ¢aligmalar gergeklestirmistir.

Resim 28 : Seramik Enstalasyon Calismalari, Molly Hatch.

Mimari eserlerin tasarimlarinda da oOl¢li ve aralik ritmi kullanilmaktadir.
Gerek yapinin bigimsel tasariminda, gerekse dig cephe kaplamalarinda kullanilan bu
ritim ¢esiti icin Atatiirk Kultir Merkezi 6rnek olarak verilebilir. Dis cephe yatay
profil elemanlarinin Olgiilerinin ve birbirlerine olan mesafelerinin (araliklarinin)

farkli olmasi dolayistyla ritmik bir kurgu yaratmistir diyebiliriz.

| \ ! ind i
uluhul

Resim 29 : Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Istanbul.
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1.2.2.5. Polyritmik Yapilar:

Sanat eserlerini inceledigimizde, karsimiza ritmin tiim ¢esitlerinin kullanildig1
calismalar da c¢ikmaktadir ve bu s6z konusu yapilar polyritmik yapilar olarak
adlandirilmaktadirlar. Karmasik bir yapiya sahip olan bu ritim c¢esidini analiz
ederken, tasarimin her bir parcasini ayri1 ayr1 diisiinmek gerekmektedir (Kapkin,

2014:45)

Resim 30: Fernand Leger, Les Disques, 1918.

Leger’in makine ritmine dayali ¢caligmasinda goriildiigii gibi; kompozisyonda
ritmi olusturacak bir¢cok unsura rastlamaktayiz. Dairelerin farkli oran ve ol¢tilerdeki,
farkli araliklardaki dizilisleri; renk kontrastlarindan olusan devinim, esdeger
formlarin yon zitliklari; ince-kalin, uzun-kisa c¢izgilerin olusturdugu derinlik
algist...Tiim bunlarin sonunda ortaya ¢ikan polyritmik bir kompozisyon 6rnegidir

diyebiliriz.
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1.3. SANAT TARIHINDEN RiTiM ORNEKLERI

Gombrich’in “Sanatin Oykiisii” adl1 kitabinda sanatin baslangiciyla ilgili su
aciklamalara yer verilmistir: “Dillerin nasil dogdugunu bilmedigimiz gibi, sanatin da
nasil oldugunu bilemiyoruz. Eger tapinak ve ev esyasi, resim ve heykel yapimi veya
dokuma gibi etkinlikleri sanat olarak sayarsak, diinyada sanat¢inin bulunmadigi tek
bir topluluk yoktur”®® . Tiim bunlarm 15181 altinda diyebiliriz ki, sanat; ilk 6rneklerine
Paleolitik Cag’a denk gelen donemde rastlanan magara resimlerinden giinliimiize;
gelisimler ve degisimler gostererek gelmistir. Meydana geldigi donemin 6zelliklerine
gore farkliliklar gostermis olan sanat yapitlari, sanat tarihine bir ¢ok essiz eser

birakmis ve birakmaya da devam etmektedir.

Ritmin, varolusla birlikte meydana geldiginden gectigimiz bolimde
bahsetmistik. Bu da demek oluyor ki, ilk sanat 6rneklerinde de ritmin varligindan s6z

etmemiz mimkuin olacaktir.

Erken donem insanlarinin sanat yapitlarini inceledigimizde, aslinda bizim bu
giin estetik acidan degerlendirdigimiz tiim degerleri, onlarin bir amag, bir gereklilik
dogrultusunda olusturduklar anlasilacaktir. Ornegin magara resimlerinin, rittiel bir
amacin yani sira, kimi zaman biiyil inanci, kimi zaman hayvanlara karsi hissettikleri
korku sebebiyle resmettikleri diisiiniilmektedir. Aver toplumundan tarim toplumuna
gecisin oldugu donem, artik soyut diisiince yeteneklerinin de gelistigi bir donemdir.
Iste bu dénem insanlar1 artik; giindelik esyalarina, basit geometrik formlar, zikzaklar,
gamali ha¢ bigimleri spiraller yaparak siislemislerdir. Bu 6rnekler bizlere; magara
resimlerindeki ¢izgilerin, insanin var olusundaki ritminin cizgilere yansidig
diistincesini  kanitlamaktadir. Do6nem insanlarmin  kullanim esyalarindaki bu
stislemeler dekoratif amagla da yapilmis olsalar, bizlere ritmin varligini isaret

etmektedirler.

% GOMBRICH, ”Sanatin Oykiisii”, 39.



39

Resim 31 : At, M.0O. 15000-10000 Resim 32 : Hacilar, Seramik
Magara resmi; Lascaux, Fransa. kap, Neolitik dénem.

Ritim kavramini sanat alaninda ilk kullanan Platon ve Aristotales’ten
giinlimiize dek, siir ve miizik sanatinin temelini olusturan ritim olgusu diger sanat
dallarinda da aranmistir. Ritim yalnizca isitsel duyumuza hitap eden sanatlarda degil,
gorsel duyumuza hitap eden sanatlarda da kendini goOstermistir. Resim, heykel,

mimari bunlarin baslicalaridir.

Sanat tarihinde o6nemli bir yere sahip olan Yunan vazolar1 ise, heykel
sanatindan Once hareketi ifade edebilmeleri bakimindan olduk¢a ©Gnem
tasimaktadirlar. Yunanlilar yapimi M.O. 7. yiizy1l sonlarma, yani Arkaik doneme
denk gelen bu vazolarini, glinliik ihtiyaglarin1 karsilamak amaciyla iretmislerdi.
Vazolarin yiizeylerine uygulanan figiir veya geometrik sekiller ritmik unsurlara
sahiptiler. “Seramik figiirler ve vazo resimlerinden algilanmasi gereken ritim

Deonna’ya goére kollar ve bacaklardaki biikiilmiis olarak betimlenen beden

» 57

hareketleri, kumas [kivrimlariydi].

Resim 33: Siyah Figiirlii Yunan Vazosu, M.O. 540-530.

57 Bkz. (15), A.GULER, 24.
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Helenistik donemim bagyapit1 niteligindeki “Laokoon ve Ogullar1” heykel
toplulugu glinimiizde bile halen hayranlik uyandiran bir yapittir. Heykelde
betimlenen gévde ve kol kaslariin ¢ekilen aciy1 ve sikintiyi, tiim gergekligiyle ifade
edebilmesi; rahibin yiiziindeki aci, iki ¢ocugun ¢aresizlikleri, tiim bu basarili duygu
aktarimlar1 bu eseri essiz kilmaktadir (Gombrich, 111). Heykeldeki dinamik viicut
gerilimleri, kumas kivrimlari, hareket, bos ve dolu alanlarin dengeli uyumu; ritmin

algilanmasina katki saglamaktadirlar.

Tam bu noktada heykel sanatinda ritim ile ilgili tanim yapmak ¢ok yerinde
olacaktir. Heykel sanatinda ritim “[...] kitlelerin {i¢ boyut {izerindeki yon kontrastlari
ve bunlarla ilgili ii¢ boyut lizerindeki 151k, golge, yar1 goélge kontrastlarindan

[dogmaktadir].”®®

Resim 34 : Hagesandros, Athenodoros ve Rodoslu Polydoros “Lakoon ve Ogullar1”,
M.0.175-150 dolaylar1, Museo Pio Clementino, Vatikan.

Bilindigi gibi Ortagag sanati; Roman(1000-1200) ve Gotik(1200-1500) sanat
olmak tizere iki donemde incelenmektedir. Dini mimari O6rneklerinin, el yazmasi
kitap suslemelerinin, Kkatedralleri siisleyen vitraylarin, mimariyle biitiinlesen

heykellerin donemin sanat eserlerini olusturdugu Ortagag sanati; gotik doneme ait

% Bkz. (22), CELLEK; SAGOCAK, 228.
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katedral mimarisiyle ritim konusunu O&rnekleyebilecegimiz yapilarla kendini

gostermektedir (A.Gler, 2006:26).

Resim 35 : Robert de Luzarches Amines Katedrali’nin orta sahani, 1218-1247
dolaylari, bir gotik i¢ mekan.

Doéneme ait kilise yapilarmi  birer miihendislik harikast  olarak
degerlendirmekten ziyade, tasarim harikas1 birer sanat eseri olarak nitelendirmek
daha dogru olacaktir (Gomrich:186). Ornegin“Bir Gotik katedralin i¢indeyken, tiim
genisligiyle yiiksek tavani ayakta tutan karmagsik itme ve ¢ekme oyununu ¢ézmek
isteriz. Higbir yerde ne diiz duvarlar ne de dev boyutlu ayaklar vardir. Tiim i¢ mekan
sanki ince filayaklar1 ve kaburgalarla oriilii gibidir. Bu orgii tavani kaplar ve
ayaklarda toplanip, tas cubuk demetleri olusturarak duvarlardan asagi iner.
Pencereler bile bunlardan olusturulan tas kafesler sayesinde genislemistir™>® adeta.
Resim 35’de goriildiigii gibi, i¢ ve dis mekanin birimlerini olusturan yap1 elemanlari,
kiris ve tonozlar, pencere birimlerinin tam ya da degisen tekrarlari; tim bu sistemler

bitiini mekanda ritmik bir olusum meydana getirmektedir diyebiliriz.

59 Bkz. (28), GOMBRICH, 188.
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Ortagag’in sembolik diinya goriigiiniin degisimine Oncii olan ROnesans,
giintimiizde klasik Avrupa sanatinin basladigi donem olarak nitelendirilmektedir. 15.
yiizyildan itibaren Ronesans’la birlikte Ilk¢ag anlayisinin etkileri kendini gdstermeye
baglamistir. Unlii diisiiniirlerin eserleri Italyancaya ¢evrildigi gibi, ilk¢ag
mitolojisindeki Oykiilerde Hiristiyanliga uyarlanmistir. Euclid’den beri bilinen “Altin
Oran” artik, sanat yapitlarinin ilkesini olusturmaktadir (italya’da Ronesans sanat,
Istanbul.edu). Rénesans sanat1 kendi icinde; Erken Rénesans (15.yiizy1l), Yiiksek
Ronesans (1490-1520), Geg¢ Ronesans ve Maniyerizm (16.yiizy1l ortalar1) olmak

tzere ¢ bolimde incelenmektedir.

Altin oran1 gectigimiz boliimde agiklamistik (Bkz. B6lim 1.2.1.1). “Ronesans

sanatgilart Altin Oran’: tablolarinda ve heykellerinde denge ve giizelligi elde etmek

2560

amactyla siklikla kullanmislardir.

Resim 36 : Leonardo da Vinci, “Son Aksam Yemegi”, 1455-1498. Eserin Altin Oran
Analizi.

Altin orami ifade edebilmek i¢in nitelikli bir 6rnek olan Leonardo da
Vinci’nin “Son Aksam Yemegi” tablosu, Milano’da, Santa Maria dele Grazie

manastirinin  rahiplerinin  yemek yedikleri, dikdortgen seklindeki mekanin bir

80| https://tr.wikipedia.org/wiki/Alt%C4%B1n oran|
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duvarim kaplamaktadir (Gombrich: 296). Resmin konusu olan Incil’in bu sahnesini
daha once konu alan eserler de bulunmaktaydi, fakat Leonardo’nun bu yapiti
digerlerine hi¢ benzemiyordu. Diger geleneksel tasvirlerde Isa, sakin bir ifadeyle
kutsal ekmegi paylastirirken, havariler masada yan yana otururdu. Bu tablonun farki
ise resimde fark edilen hareket ve heyecanin varligiydi (Gombrich: 297). isa ve
havarilerinin oturdugu masanin boyutlarinda; duvar ve pencerelerde; figurlerin
birbiri ile olan mesafelerinde dahi altin oranin kullanildig1 gézlemlenmektedir. Altin
oranin ritim ile olan iligkisi diisiiniildiiglinde, s6z konusu yapitta ritmik bir kurgunun

varligindan bahsetmemiz yanlis olmayacaktir.

“Ronesans Klasisizmi, Maniyerizm ve Barok birbirinden farkli [6zellikler
gostermektedirler.] Kilasik; cizgisel, duruk, Maniyerizm; cizgisel dinamik, Barok;

"1 Barok, 17.yiizyilda italya’da, Rénesans’in kati kurallarina

kitlesel dinamiktir.
kars1 durus olarak ortaya ¢ikmistir. Barok sanat genel olarak simetrik olana karsi
asimetrik olani, geometrik bicimlere kars1 egrisel formlari, duraganliga karsi olarak

da hareketi tercih eden bir tutum izlemekteydi (Guvendi, 2006:10).

Mimari alanda ritimle ilgili ilk bulgulara ise Antik Yunan ve Roma’da
rastlamaktayiz. Doneme ait mimari planlar, proporsiyonlar, biitiin ve pargalar
arasindaki uyumu saglamak i¢in birbirleriyle iligkili olarak diizenlenmisti. S0z
konusu bu diizen ise Yunanlilar ve Vitruvius tarafindan simetri olarak adlandirilirdi
(Yanar, 1994:29). “Dogru bir sekilde uygulanan bu teknikle elde edilen sonug
tasarimin ‘eurhythm’i idi. Eurhythm, iyi ritmik organizasyon, basarili, metrik bir
sekilde ongoriilen ¢aligmanin karakteristigi olarak tanimlandi. Simetri mekanda ne
ise ritim de zamanda o idi.”®? Klasik mimaride ise tim mimari tasarimin temeli
simetriye dayanmaktaydi. Temel bir kavram olan simetri, Yunan ve Romali
mimarlarin yani sira, Gotik bina ustalarindan, Ronesans mimar, heykeltiras ve
ressamlarina, hatta Leonardo’dan Alberti’ye ve Palladio’ya kadar olduk¢a yaygin bir
bicimde kullanilmistir (Yanar, 1994:29).

61 Bkz.(15), A. GULER, 33.
62 Bkz. (4), YANAR, 29.
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Tzonis ve Lefaivre adli yazarlarin ortak bir c¢alismasi olan “Classical
Architecture, The Poetics of Order” isimli kitaplarinda klasik donem mimarisinin
siirselligi, bu mimarinin nasil sekillendigi konusunda agiklamalara yer verilmistir.
Kitaptaki analiz sonuglarina gore, klasik mimarinin siirselligini kanonun {i¢ seviyesi
belirlemekteydi. Bu kanonik sistemin ii¢ unsurundan her biri ayn1 6neme sahipti ve
es zamanli olarak bi¢imlendirmeye katki sagladiklar1 ifade edilmekteydi. Bu {i¢
seviye su sekilde siralanmaktaydi:

1) Taxis: Mimari ¢alismalar1 pargalara bolen,

2) Genera: Taxisle boliinen pargalari bir araya getiren tekil elemanlar,

3) Symmetry: Tekil elemanlar arasindaki iliskiler.

Bu kanonik maddelerden biri olan simetri ise kompozisyon asamasinda iki
parametreyle iligkiliydi. Bunlardan biri ritim tarafindan belirlenirken digeri ise

mimari figdrlerle kendini gostermekteydi (Yanar 1994;36).

Barok mimaride ise, Ronesans dénemi eserlerindeki plan ve bezemeler
degisiklik gostermisti. Barok mimarlar, yapilara giic ve gérkem katmak adina,
abartili dekorlarla cepheleri siislemislerdi. Girintili ¢ikintili formlar dalgalanmalari
olusturmus, boylelikle yapilarda hareketlilik artmisti. “Barok mimarlik 6rneklerinde,
egri ¢izgi ve alanlar, degisen 151k altinda, 1518a bagh bir hareketin yaratilmasina

olanak [saglamis] ve yapiya ritim [katmiglardir.]”%®

Roma’da, Poli Sarayi’nin bir kenarina Nikola Salvi tarafindan yapilan Trevi
Cesmesi, Barok yapmin en iyi Orneklerinden birisidir. “Trevi Cesmesinin genel
ifadesi “deniz”dir. Denizkabugu seklinde bir at arabasi, arabay1 ¢ceken denizden ¢ikan
kanatli atlar ve arabada bulunan mitolojik deniz tanrisi, gorinimin konusunu
olusturmaktadir. Heykel ve mimari ¢ok giizel bir bicimde kaynasmistir.”®* Soz
konusu bu yapida ritmin her ¢esidine rastlanmaktadir aslinda. Pencerelerin ve cephe
stislemelerinin tekrarindan; heykellerdeki kumas kivrimlarina, figiirlerin hareketli

betimlenisine kadar her alanda bizlere ritmi hissettirmektedir.

83 Nezihat KOSKLUK KAYA, Avrupa’da Gotik Rénesans ve Barok Mimarilerin Cat1 ve Cephe
Sistemleri Ag¢isindan Karsilastirilmasi,
¢4 https://tr.wikipedia.org/wiki/Trevi %C3%87e%C5%9Fmesi|
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Resim 37 : Trevi Cesmesi, Roma.

Barok donemde ¢esme mimarilerinin yani1 sira, merdiven yapilarina da 6nem
verilmistir. Roma’da bulunan Ispanyol Basamaklari, donemin en 6nemli
orneklerindendir. 1726°da insa edilen Ispanyol Merdivenleri 137 adet basamaktan
olusmaktadir. Bu merdivenler, “Kabarik eteklerin moda oldugu 1720’lerde
yapilmistir. Tasarimi, kivrimlart ve doniisleri ile eski ve torensel bir dans olan
Polonez’i animsatmaktadir. Ispanyol Basamaklari, kibarlik ve siklik dénemindeki

dans ritimlerinin tasa déniismesi seklinde betimlenebilir.”%®

Resim 38: Ispanyol Merdivenleri, Roma.

85| http://www.kendingez.com/PageDetail.aspx?Pagel D=19682|
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Lorenzo Bernini, Barok heykelin italya’daki en énemli temsilcisidir (A.Giller,
34). Bernini’nin, Roma’da bulunan, Santa Maria della Vittoria Kilisesi’nin, Cornaro
Sapeli icin yaptigi “Azize Teresa” heykelinde tanrisal bir kendinden gecis
anlatilmaktadir. Bernini’nin s6z konusu eserinde basariyla ifade ettigi bu coskun
duygu aktarimi, o doneme degin sanatgilarin kagindiklari bir durumdu aslinda
(Gombrich, 438-440). “Bakislarimizi bir an ‘Laokoon’un basina [Bkz. Resim 39]
cevirirsek, aradaki farkin ayrimina variriz. Bernini’nin kumas kivrimlarim ele alisi
bile 0 zaman igin yepyeni bir seydi. Kumasi, o giine dek onaylanmis klasik tarzda,
agirbaslt bir dokiimle asagi diisiirmek yerine, ona enerjik kivrimlar verip, bir hareket
duygusu yaratmist1.”® Eserde kullanilan bu abartili kumas kivrimlarn, 151k golge
kontrastlarina sebep olmus, bu durum da ritim duygusunun izleyicide hissedilmesine
olanak vermistir. Baska bir agidan bakildiginda, yiiz ve beden hareketlerindeki ifade

bigimleri, yasamin ritmi kavramini da bizlere hatirlatmaktadir adeta (A.Guler, 34).

Resim 39 : Gian Lorenzo Bernini, Azize Teresa’nin Kendinden Gegisi, 1645-1652.

6 Bkz. (56), GOMBRICH, 440.
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18. yilizyllda Fransa’da baslayan Rokoko; kavisli formlar, gosterisli
bezemelerle kendini gostermistir. Rokoko, aslinda Barok sanatin son asamasi olarak
degerlendirilmektedir (A.Giiler,34). Ancak Barok stiline kars1 ¢ikis amaciyla, klasik

stilin yeniden giindeme gelmesiyle, yerini Neoklasisizme birakmustir.

18. yiizyilin son ceyreginde Ingiltere’de baslayan Romantik akim; peyzaj ve
manzara resimlerinde etkisini gostermistir. Romantizmle birlikte, akilc1 sanat
anlayislari, matematiksel kurgular etkisini yitirmis; cevre ve doga anlayist bu
donemde belirmeye baslamistir. Romantizmin ardindan; Sembolizm, Empresyonizm,

Kiibizm, Soyut sanat akimlar1 gelecektir (A.Guler,35).

Orfizim, kiibizim akiminin devami niteligindedir. Renk ve renk uyumlar1 bu
akimin temel unsurudur (Rona; 2014). Ofrizim akimmin Onciisii olan Robert
Delaunay, adeta Michel-Eugene Chevreul’tin (1786-1889) renk kuramlariyla,
Kiibizm’in ilkelerini pekistirmistir. Her ne kadar Ofrizim adini1 elestirmenler vermis
olsa da, Delaunay bu akima Saf Resim demeyi tercih etmistir. Resimlerinde,
duygulari, renklerin ritmik kurgusuyla aktarmakta olan sanat¢inin, bu konuyu en iyi

ifade ettigi eseri ‘Endless Rhythm’ dir.

Resim 40 : Endless Rhythm, Robert Delaunay, 1934.
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Endless Rhytm adli sanat eserinin alisilagelmis resimlerden ayiran en biiyiik
Ozelligi hareket ve alan ozellikleri ile tuvali kaplayan ve resmi biitiiniinii olusturan
disk pargalaridir. “Resimde [Bkz. Resim 40] en biyuk 6zelliklerden bir tanesi de ¢cok
az renk kullanilmasina ragmen 1sik ve disklerin hareketleri ve konumlandirilmasi
sayesinde ¢okca rengi icinde barindirdigini biling altimiza islemesidir.” ¢ Diskler
araciligiyla 11k, renk, ritim ve ahenk eserde kusursuz olarak yansitilmistir. Renkli
disklerin resmin tizerine diyagonal bir sekilde yerlestirilmesiyle de hareket resmin iki

ucundan resmin i¢ine dogru akmaktadir.

Akimin bir diger 6nemli sanat¢ist da Frank Kupka olarak bilinmektedir.
Akima ait eserler incelendiginde statik ve dengeli bir kompozisyondan ziyade;
dinamik ve hareketli kompozisyonlarin varhigi goézlenmektedir. Bu dinamizim,
sanat¢ilarin, dis diinyadan ¢ok, kendi i¢ diinyalarin1 yansitmalaridir aslinda. Tipki

Kupka nin “iki Renk Fiig” adli eserinde oldugu gibi.

Resim 41: Frank Kupka, Amorf, iki Renkli Fiig, 1912.

Senkronizim’in, Orfizmin’in etkisiyle olusan bir sanat akimi oldugu
bilinmektedir. Akimin ana karakteri, soyut bir kavram olan renk teorisidir. Amerikali

sanatgilar; Stanton MacDonlad-Wright ve Morgan Russell’in is birligiyle olusan bu

67 https://sebenaskin.files.wordpress.com/2014/11/robert-delaunay-c3b6zge-aykol.docx|
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akimla birlikte, Amerika’da ilk soyut resim c¢aligmalar1 glindeme gelmistir. Morgan
Russell’in “Portakal Renginde Sekronizm™ adli eserinde oldugu gibi, renkler ritmik
ton hareketleriyle kompoze edilmistir. Yani s6z konusu hareket, renklerin koyudan

ac1ga giden tonlarinin ritmik bir dizilisle bir araya gelmesi sonucu elde edilmistir.

Resim 42: Morgan Russell, “Portakal Renginde Sekronizm”, 1913-14.

Soyut sanat akimi, 20. ylizyilin baglarinda dogmus ve geliserek gilinlimiize
kadar gelmistir. Der Blaue Reiter, kiibizm, non- figlrativ, konstruktivizm ve
sliprematizim v.b. sanat akimlar1 her ne kadar birbirlerinden farkli olsalar da soyut
sanat catist altinda birlesmektedirler. Objeden, tabi nesnelerin formlarindan kagis
olarak adlandirabilecegimiz bu akim ilk olarak Cezanne’nin eserlerinde kendini
gdstermistir. “Tabiati, silindir, kiire ve konilere gore ele al”®® diyen Cezanne, soyut

sanat anlayisini bu sozlerle tanimlamistir.

“Varligin dis goriinlisten kurtarilmasi, baska deyimle, tabiatin artik bir
goriliniis varligi olarak kavranmak istenmemesi, biitiin soyut sanatin, tarihi ve modern
soyut sanatin ¢ikis noktasidir. Biitiin soyut sanat anlayiglari, goOriinen tabiatin,
goriinen varligin disinda bir varlik, bir temel varlik aramislar ve bulmuslardir.” ®° Bu
dogrultuda bakildiginda soyut sanati naturalist sanat anlayisindan ayiran en 6nemli

fark da budur hig siiphesiz.

8 fsmail TUNALI, “Soyut Sanatta Realite Kavrayis1”, 5.
6 Bkz.(68), TUNALI, 5.
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Soyut sanat denilince Kandinsky akillara ilk gelen isimdir siiphesiz. Onun
eserleri nesne tasvirlerinden uzak; ruhsal durtulerinin, igsel hislerinin renklerle
izleyiciye aktarilmasidir adeta. Kullanilan renkler tesadiifen yer almamislardir tuval
tizerinde, her birinin ruhsal tinilar1 ifade 6zellikleri vardir ve yan yana gelisleri de bir

armoni yaratmaktadir.

Soyut sanata yonelmis birgok sanat¢inin ortak ozelligi arasinda, miizige olan
ilgileri dikkat cekmektedir. Miizik ile resim arasindaki derin iliskiyi onaylayan
“Goethe, resmin bu iligkiyi esas almasi gerektigini sOylemis ve bu kahince
Ongoriisiiyle, resmin bugiinkii durumunu onceden haber vermis gibidir. Aslinda
resim daha yolun basindadir ve bu yolu izleyerek, sanati kendi olanaklariyla soyut

diisiinceye tasiyacak ve sonunda saf sanatsal kompozisyona varacaktir”’® demistir.

Miizik somut olan higbir sey icermez ve islevsel olmak durumunda da
degildir, tiim bunlarin yaninda her zaman haz uyandirmaya devam etmektedir. Insan
zihni ve duygular lizerinde yarattig1 etki diger sanat dallarindan oldukga giicliidiir.
Dolayisiyla miizik sanatinin soyutu i¢inde baridiran bu saf yapisi, soyut sanata ilgi

duyan ressamlar tarafindan her zaman giptayla karsilanmistir.

Soyut sanatin onciisii Kandinsky gibi, Johannes Itten’de miizigin bu essiz
dogasindan etkilenen isimlerden biriydi. Her ikisi de atonal miizigin onciisii Arnold
Schonberg’le etkilesim igine girmislerdi. Ozellikle Kandinsky’nin Schonberg’den
cok etkilendigi ve sanatina yon veren bu isimle mektup aligverisinde bulundugu
bilinmekteydi. Kandinsky icin Schonberg iki 6zelligiyle 6nem tasimaktaydi; hem
miizisyen hem de ressam olmasi; ikinci olarak da miizik diinyasinda o giine kadar
kullanilan mevcut geleneksel gami bozmus olmasiydi. Schoenberg mevcut “gam”in
disina ¢ikisimi su diistinceleriyle gerekcelendirmisti: “Klasik armoninin melodik
yapisi, tam anlamiyla bir konfordur. Yani insanlarin alistig1 algilara bagli bir rahatlik
saglar. Oysa miizik bir devrimdir, yani slirekli bir harekettir. Her biiyiik sanat¢1 en

belirsiz esin kaynagina bir tepki verir, boylece “yeni” olan, kendisini bu belirsiz esin

0 KANDINSKY, “Sanatta Ruhsallik Uzerine”, 69.
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kaynagina uygun olarak agiklar. Konforu bozan sey budur. Sanatci yalnizca kendi
icine, “i¢”in dibine kadar inip bakabilirse, o esin kaynagmi duyabilir ve
dinleyebilir.”"* Kandinsky i¢in Schoenberg’in kendi igine doniis meselesi, sanatina

verdigi yon acisindan oldukca etkili olmustur.

Kadinsky resimleri objeden arinmis, geometrik kompozisyonlar ya da
renklerin ritminden olusan kompozisyonlardi. Onun i¢in bir resim ne kadar yalinsa o
bir kadar da estetikti. Kandinsky, kullandigi her bir geometrik formu renklerle
iliskilendirerek duygularini ifade edebiliyordu ve bu iliskiyi de su ciimlelerle
acikliyordu: “Sar1 tiggen, mavi daire, yesil kare, ya da yesil licgen, sar1 daire, mavi
kare- Hepsi baskadir, farkli ruhsal degerlere sahiptir. Bazi formlar besbelli bazi
renklerin etkisini engelliyor yahut ortadan kaldirtyor. Genelde, keskin renkler sivri
uclu sekillere (6rnegin, sar1 liggen), yumusak ve derin renkler ise yuvarlak sekillere
(6rnegin, mavi daire) uygundur. Ancak renk ve formun uygunsuz bir birlesiminin
mutlaka ahenksiz olmayacagi ve yeni armoni olanaklarina yol agabilecegi akilda

tutulmalidir.”"?

Resim 43 : Kandinsky, Dogaglama 31.

"t Emre ZEYTINOGLU, “Platon’dan Elektronik Teknolojiye Taginan Miras”.
72 Bkz. (70), KANDINSKY, 71.
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Soyut sanatin bir diger oncii isimli olan Klee, 1879’da Almanya’da, miizisyen
bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. O da Kandinsky gibi miizik ve resim
arasindaki inkar edilemez iletisimi fark etmis, hatta “resmin igerigi, rengin ve
bicimlerin ritminin orkestrasyonudur” goriisiiyle bu diisiincesini dile getirmis,
eserlerini bu diisiince baglaminda “ruhsal dogactan yaratma” ilkesiyle meydana

getirmigtir (A.Gller, 68).

Resim 44 : Paul Klee, Mark’in Bahgesindeki Lodos, 1915.

Der Blaue Reiter, 1911°de Almanya’da; Kandinsky ve Franz Marc’in
kurdugu, i¢inde plastik sanatlar ve miizige yer verilen ressamlar toplulugudur.
Grubun kurucu uyesi olan Franz Marc’in ‘Tirol’ adli eseri ise ritim konusunda
verilebilecek nitelikli Orneklerden biridir.  Eserde, “Gizginin hizli ritmi, bigim
carpitmalari, bagiran renkler siddetli bir gerilim ve devinim ve dinamizim etkisini

veren ritim olgusu karsimiza ¢ikmaktadir.”"®

73 Bkz. (15), A. GULER, 68.
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Resim 45 : Franz Marc, Tirol, 1913-1914.

Renklerin ritmi lizerine ¢aligmalarini yapilandiran Kandinsky’in, 1912 yilinda
yazdig “Sanatta Tinsellik Uzerine” adli kitapta s6z konusu olan sanatin tinsel yapsi,
rengin insan ruhunda biraktig1 etki gibi konular Mondrian’t da oldukga etkilemisti.
Rengin ve ¢izginin ritmini eserlerinde temel nitelik olarak kullanmigtir. Mondrian,
1914’te H.P. Bremmer’e yazdigi bir mektupta kendi sanatini su sozlerle ifade
etmistir:

“ Cizgileri ve farkli kombinasyonlardaki renkleri diiz zemin Uzerine
yansitarak genel giizelligi en belirgin sekilde ifade etmek igin
kullantyorum. Doga bana ilham kaynagi oluyor beni diger ressamlarda oldugu
gibi farkli bir duygusal pozisyona sokuyor ve bu bana bir seyler yapmami
tetikliyor. Fakat ben hala varliklarin en basit ve gergek haline ulasmak
istiyorum ta ki onlarin 6ziini bulana kadar. Enine ve boyuna ¢izgilerin
hesaplamayla olmayan onun yerine farkindalik ile yaratilarak
estetigin en basit halinin uyumunu yansitacagina inaniyorum ve bu uyum

renkler eklenerek gergek kadar giiglii bir sanat eseri haline getirilebilir.”’*

New York’a gittiginde Brooklyn’deki cazz muzikten ¢ok etkilenen Mondrian,
bu mizik tliriindeki ritimleri eserlerinde de kullandigini bir ¢cok kez ifade etmistir.
Mondrian: “Caz ve yeni-plastisizm u¢ noktada devrimci fenomenlerdir: onlar yikici-

yapicidirlar. Bigimin gercek icerigini yok etmezler: sadece bigimi derinlestirir ve onu

™ Ozge GOKCEK, “Piet Mondrian Cizgi ve Renklerinin Miizigi”, 5.
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yeni bir diizen lehine ortadan kaldirirlar. Caz ve yeni-plastisizm, sanatin
ve felsefenin, form olmayan ve bu nedenle “acik olan” ritim iginde ¢ozlindiigi bir
cevre yaratmaktadirlar.”°der. Bu diisiincelerini 1940 yilinda resmettigi Broadway
Boogie-Woogie isimli eserinde giin yiiziine ¢ikaran Mondrian, yatay ve dikey
cizgilerin arasinda bir ritim olusturan renkleri adeta dans ettirmeyi
basarmistir. Tiim sanat dallarinin miizigin essiz dogasina, ifade giiciine erismeye
calistiklarindan daha once de bahsetmistik. Bu agidan bakildiginda Mondrian i¢in

bunu basarabilmis ender sanat¢ilardan biridir diyebiliriz.
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Resim 46 : Mondrian - Broadway Boogie-Woogie.

Konstriktivizmin Tirk¢e’deki karsihigr ‘Yapimcilik® olarak gegmektedir.
Konstriktivizm 1917 Devrimi’nden sonra yeniden sekillenen toplum sartlarinda,
Moskova’da ortaya ¢ikmistir. Amag¢ devrim ilkelerini sanat aracilifiyla topluma
empoze etmektir. “Yeni bir diinyanin ingasin1 bir gereklilik olarak goren bu
sanatcilar, giderek tasarima yoneldikleri bir siire¢ icinde sanati1 alisilagelmis islevinin
disinda, toplumsal bir zeminde anlam ifade etmesi gereken bir olgu olarak
diisiinmeye baslamislardir”’®. Onceligi islevsellige veren bu yeni yaklasimla, sanat
anlayisinin felsefesi ve terminolojisinde kokli bir degisim 6ngdérmiislerdir. Bu

degisimin ana noktas1 ise, gerek Rus Konstriiktivistleri gerekse Bauhaus sanatgilar

5 Bkz. (74), GOKGEK, 9.
6 Ahu ANTMEN, “20. Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar”, 103.
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icin, sanatsal disavurum yerine zihinsel tasarim siireglerini ifade eden

‘kostriiksiyon’dur.

Konstriiktivizm denildiginde ilk akla gelen eser hi¢ siiphesiz, Vlademir
Tatlin’in Sovyet devrimine ve komiinizme olan inancini simgeleyen tasarimi “3.
Enternasyonel Aniti”dir. “Anit, her biri eksenleri tizerinde farkli hizalarla
dondiiriilebilen bir cam silindir, cam koni ve cam kiip tasiyan, egimli, sarmal bir
demir kafesten olusuyordu.”’’ Ne yazik ki Sovyet ydnetiminin soyut sanata karst
olumsuz tutumu sebebiyle insas1 gerceklestirilemeyen anit, sadece bir proje olarak
kalmistir. Miihendislik teknikleriyle insa edilen bu heykelin, tasiyici sistem
elemanlarmin ritmik bir diizen etrafinda bir araya gelmesiyle olusugunu
sOyleyebiliriz. Yik tasiyan elamanlarin farkli boyutlardaki tekrarlari, spiral bir
sistemle baglanmis, agiga ¢ikan hareket heykelin dinamik yapisini ortaya koymustur.

Resim 47 : Vlademir Tatlin, “3. Enternasyonel Anit1” i¢in maket, 1920.

En az Tatlin kadar 6nemli bir diger isim de Naum Gabo’dur. Asil adi Naum

Pevsner olan sanatgi, Rus heykeltiras Anton Pevsner’in kardesidir. Tip ve

7 Osman ERDEN, Tempo Ozel Sayisi, “1863’ten Giiniimiize Modern ve Cagdas Sanat”, 128.
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mithendislik egitimi almis olan Gabo, 1913-14 wyillarinda Paris’te karsilastig
avangard sanat akimlarindan oldukg¢a etkilenmistir. Kardesi Anton Pevsner ile
birlikte kaleme aldiklar1 “Realist Manifesto” da Konstriiktivizm akiminin temel
ilkelerini belirlemislerdir. Bes maddeden olusan bu ilkelerden sonuncusunda su
climleler yer almaktadir: “Statik ritimleri plastik ve resimsel sanatlarin yegane
Ogeleri olarak kabul eden bin yillik sanatsal yanilgiyr kabul etmiyoruz. Biz
sanatimizda yeni bir 6ge olarak kinetik ritmi, ger¢ek zamanin algilanmasindaki en

temel 6ge olarak ele aliyoruz.”’

Gabo’nun “Uzayda Yapilanma (Kristal)” adli eseri tam da bu manifestoyu
Ozetler niteliktedir. Gabo’nun “bu eseri, seffaf diizlemlerden {iretti§i ¢ok sayida
yapitin ilkidir. Gabo’nun 1910’lu yillardan beri hedefledigi, objelerin dinamik
igerigini  yansitmaktir. Bilimsel modeller ve teorilerle ilgilenmis, bunlar
heykellerinde kullanmistir. Bu eseri matematiksel bir modelin uygulamasidir. Seffaf

plastik malzemenin tutkal ile yapistirilmasiyla iiretilmis yapitin gesitli noktalarindan

279

yayilan ¢izgiler, donme hissi vermektedir.

Resim 48 : Uzayda Yapilanma (Kristal), Naum Gabo, 1937-1939.

78 Bkz. (76), ANTMEN, 116.
79 http://blog.kavrakoglu.com/tag/naum-gabo/
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Akademik bir sanat egitimi gormeyen Naum Gabo, heykellerini miithendislik
bilgileri lizerine kurgulamis ve 1919 yilinda kinetik heykel caligmalar1 yapan ilk
isimler arasinda yer almistir. “Gabo’nun heykelinde geometrik bicimin ritmini
malzemenin seffaflig1 giigclendirmekte ve parcali mekani1 boslukla birlestirmektedir.
Seffaflik, siiren akan zaman tekrarlar izlenimi uyandirmaktadir.”®

Rus konstruktivist mimar lakov Chernikov, 1931 yilinda yayinladigi “The
Construction of Architectural and Machine” adli kitabinda, mimari tasarim ile ilgili
goriiglerini ritim ile birlestirmistir. “Konstriikksiyonun ritim ile olan kag¢iilmaz
birlikteligini ve binalardaki disavurumun 6nemini kuvvetle vurgular. Bu goriis daha
o yillarda ritim adina ortaya konulan sasirtici, yiirekli bir manifesto olarak

2581

nitelendirilebilir. Chernikov’a gore klasik mimaride; striiktiiriin - zorlanmis

simetrisi, basit tekrarlarin ritmi ve evrensel giizellik prensiplerine bagl elemanlarin
kombinasyonundan dogan bir estetik anlayist vardi. Tarihsel siire¢ icerisinde gelisim
gosteren bu klasik anlayis, yeni armoni arayislari sayesinde gelisim siirecini
tamamlamistir. Chernikov bu yeni armoninin temeli olan prensipleri su sekilde

stralamistir (Yanar, 1994;44):

“l) Fonksiyonel prensipler iizerine elemanlarin bir araya
gelmelerinde 6zgur, serbest asimetriler,

2) Basit tekrarlanan ritimlerin minimum kullanimi ve dinamik
cesitlilik gosteren kombinasyonlarin ritimleri ile yer degistirmesi,

3) Sakli proporsiyonlarin ve onlarin yatay ve diisey boyutu tarafindan
biitiinii meydana getiren elemanlarin birbirleriyle harmonik iligkisi,

4) Seyredenin etki arayismna bagli olarak, biitiinii olusturan
elemanlarin ton siddetinin diizenlenmesi,

5) Duzlemlerin ve ylzeylerin konstruktif ve diger karakteristiklerini

ag1ga ¢ikarmak icin renk etkisinin maksimum ifadeci kullanim.”#?

Chernikov ayrica kiitlelerin ve mekanin ritmik hareketlerinde renk

armonisinin énemine dikkat ¢ekerken, renk unsurunun bash basmna bir ritmik arag

8 Bkz. (15), A.GULER, 75.
81 Bkz. (4), YANAR, 43.
82 Bkz. (4), YANAR, 44.
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oldugunu belirtmistir. Boylelikle kompozisyonlarda ritim konusunda klasik
anlayislardan siyrilip; ritmin mekandaki dagilimi ve hareket gibi kavramlar
dogrultusunda analizi saglanmistir. Sonug¢ olarak konstriiksiyona ait ritimlerin
cesitleri ortaya ¢ikmistir. Bunlar:
1) Vurmali ritim
a) Esdeger formlarin diizenli tekrar1
b) Degisik form ve bi¢imlerin diizenli kullanimi
2) Diisey ve yatay elemanlarin ritmi
a) Alcalan veya yukselen elemanlar
b) ileriye ve geriye dogru uzanan elemanlar
3) Sabit baglantilarin ritmi
4) Agirlik ve masifligin ritmi
5) Tabakalagsmanin ritmi
6) Egrisel formlarin ritmi

7) Yiik tastyan momentlerin ritmi (Yanar, 1994;44).

Resim 49: lakov Chernikhov, Architectural Fantasies.
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Modern mimarhigin dogusuna yaklasildigi bu donemde cesitli yazar ve
akademisyenler ritim kavrami tizerinde fikirlerini 6ne siirmiislerdi. Endell ise 1908

yilinda mekan ve ritim kavrami iizerine su degerlendirmede bulunmustu:

“Insanoglu, mimarin ve ressanun tanimladigi mekam kendi viicudu ile
yaratir. Bu mekan matematiksel ve bilgi kuramsal mekandan tamamiyle
farklidir. Resimsel ve mimari mekan muziktir, ritimdir. Cunki belirgin
proporsiyonlarin tekrarlamasi gibi bizim eklemelerimizle yiiz yiize gelir.
Ciinkii doniisiimlii olarak mekan bizi hem serbest birakir, hem cevreler.
Cadde, kendi basina mimari mekan olarak sikint1 verici bir elemandir. Hava
ve 151k onu bu durumdan kurtarir ve hareket eden insanlar tarafindan
parcalanarak yeni bir anlam, deneyim kazanir ve ritmik bir sekilde degisen
mekansal hayatin miizigi tarafindan doldurulur...Cogu insan mimarligin
cepheler, kolonlar ve suslemeler gibi fiziksel elemanlardan ibaret oldugunu
diisiiniir. Fakat bunlarin hepsi ikinci derecede kalir. Esas olan form degil
onun tersi mekandir, yani duvarlar arasinda ritmik olarak yayilan ve duvarlar
tarafindan tanimlanan bosluktur. Mekani, onun yonlenmelerini, olgtlerini
yasayan kisilere ve bosluklarin bu hareketlerinin anlamini miizige baglayan
kisilere neredeyse hi¢ bilinmeyen bir diinya sunulur, Mimarlarin ve

ressamlarin diinyas1.”%

Modern mimariyle birlikte ritmin tanimida degisir elbette. Eski mimarinin
proporsiyon, simetri, altin oran gibi kavramlara bagimli simetri anlayis1 yerini yeni

mimarinin getirdigi ritimlerle yer degistirir (Yanar, 1994:34).

8 Bkz. (4), YANAR, 34.
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BOLUM 11

2. RITMi OLUSTURAN TASARIM OGELERI

Plastik sanatlarda ritim tek basmna var olan bir unsur ya da eleman degildir.
Ancak tasarim ilke ve 6gelerinin uygun sekilde bir araya gelmeleri sonucunda ritmi
olusturduklar1 bilinmektedir. Ritim, sanat eserinde estetik biitiinliik olusturan yapidir
diyebiliriz. “Bu biitlinliiglin sonucu, sanat eserinin begenisi ve tamligidir. Pargalarin
kopmuslugu, sanat eserinde eksikligi, bozuklugu ortaya ¢ikarir, begeniyi azaltir. Bu
durum tasarim Ogeleri, ilkeleri ve estetik deger yargilari i¢in ritmin gerekliligi
diisiincesini ortaya c¢ikarmaktadir. izleyiciyi esere baglayan resimde olusturulan
ritimli bir renk, ritimli bir sekil, ritimli bir bigim, ritimli bir ¢izgi, ritimli bir hareket,
ritimli bir tekrar ve digerleridir. Benzer ya da farkli formlarin, renklerin, lekelerin
bir araya gelmesiyle olusan ritmik tasarim, izleyicinin i¢ diinyasinda yine farkli algi

durumlari olusturacaktir. Bu algiy1 hissettiren [ise] ritimdir.”8*

2.1. TASARIMIN TANIMI VE TASARIM iLKE VE OGELERI

Ister plastik sanatlarda, ister mimaride olsun, meydana getirilen eser belli bir
tasarim siirecinden gectikten sonra son halini almaktadir. Bu siire¢ igerisinde
kullanilan terimler arasindaki farki irdelemek, s6z konusu asamalar1 6ziimsememize

katk1 saglayacaktir.

“Tasarlamak™ bir diislinceyi veya hareketi gerceklestirmek i¢in zihinde
hazirliklar yapmak anlamina gelirken; “Tasarimlamak™ ise bir seyin seklini zihinde
canlandirmak anlamina gelmektedir. “Tasarim” sozciigii de bir projenin zihinde
diisiiniilen hali anlaminda kullanilmaktadir. Tasarim, istenilen amag¢ dogrultusunda

zihinde netlesmis ve boyutlandirilmistir. Bu diisiince kagit lizerine ¢izilmek ya da

8 Bkz. (31), OZKARTAL, 69.
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maketinin olusturulmasi gibi ifade bigimleriyle de “Tasar1” halini alir. Tasarinin
gelistirilerek son seklini almis haline ise “Tasar” denilmektedir. Fakat bir calismaya
tasar diyebilmemiz igin bir fikir triinii olmasi, belli bir amaca hizmet etmesi ve

0zgiin olmasi1 gerekmektedir (Giingdr, 5).

Plastik sanatlarda ya da gorsel sanatlarda, tasarlanan diislinceyi ortaya
koyabilmek amaciyla tasarim 6ge ve ilkelerinden yararlanilmaktadir. S6z konusu ilke
ve Ogelerin diizenli ve dengeli kullanimi sonucunda, estetik acidan giiglii eserler
ortaya c¢ikmaktadir (Kapkin, 40). Tasarim ilkeleri; uygunluk, zithik, koram
(hiyerarsi), denge, birlik, tekrar, egemenliktir. Tasarim 6geleri ise; hareket, bigim,
yon, Oleli, ¢izgi, doku, renk, deger, bosluk-doluluk, 1s1k-g6lge olarak
smiflandirilmaktadir (Cem Arik, 1993; 3).

Bir tasarda ritmin varligindan s6z edebilmemiz igin; tekrar, hareket, siireklilik
ve biitlinliik unsurlarinin bir araya gelmis olmasi gerekmektedir. Dolayisiyla ritmin

tek basina bir tasarim ilkesi veya 6gesi olmasi s6z konusu degildir.

2.1.1. Butunluk ve Ritim:

Ritmik bir diizenin olusturulabilmesi i¢in bir bigimin tamaminda ya da sec¢ilen
bir pargasinda biitiinlik olmalhidir (Rona, 2014). Biitiinliik, farkli pargalardan bir
biitiin olusturulmasina yardimci olan sanat ilkesidir. Eserin tamamlanmais, bitirilmis
oldugu hissini uyandiran bir nitelige sahiptir. “Bir tasarimda bulunan gorsel unsurlar
biitiinliik olusturacak sekilde bir araya getirildiginde etkili olurlar”.8% Tasarimim en
temel ilkesi olarak bilinen “biitlinliikk Gestalt gorsel algi teorisi tabanlidir ve goren
kisinin [g6z{iniin] bir sekil ve tastamam bir biitiin aradigin1 soyler. “% Bu ifadeyle
goren kisinin, 6geler arasinda kurulan baglanti sayesinde, bir g¢esit diizen, tasarimda

bir biitiinliik aradig1 sonucuna varilmaktadir.

8 http://www.grafikerler.org/forum/konu/temel-tasarim-ilkeleri.151/
8 https://bilisimg.wordpress.com/2012/10/15/tasarim-unsurlari-ve-ilkeleri/
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Biitlinliik ilkesinin gerceklesmesine katki saglayan ilkeler; benzerlik, yakinlik
ve ortak yon ilkeleridir. Bu ilkelerin bir araya gelisiyle birlikte olusan biitiinliik, esere

estetik bir deger katacaktir.

2.1.1.1.Yakinhk:

Birbirlerinden uzakta duran bigimler arasinda bir ilgisizlik algisi
olugsmaktadir. Ayrica bu dagmik gorintii tasarimda belirsizlik etkisi de
yaratmaktadir. Bu durumun tam aksi olarak, cisimlerin birbirlerine yaklagsmalari
sonrasinda aralarinda bir iliski kuruldugu algilanmakta, boylelikle belirlilik kendini
gostermektedir (Gungor,15). “Yakinhk yakin ogelerin gruplanmasma dayanir;
birbirine daha yakin duran 6geleri bir grup olarak gérmek daha olasidir. Yakinlik
biitiinliigii yakalamanin en kolay yollarmdan biridir”.8” Thomas Saraceno adli
sanatcinin ¢aligmasinda, beyaz mat kagittan yapilmis ¢ok sayida askiya alinmis
geometrik modiiller, yakin kullanimlar1 sonucunda gruplasma meydana getirmis ve
bulut goruntiisini olusturmuslardir. Modiillerin birbirlerine yakin kullanimlari

sayesinde algida biitlinliigii kurmay1 basarmislardir.

Resim 50: Thomas Saraceno, “Piksel Bulutlar, 2009.

Bkz. (86).


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwjL_pz7qL7LAhVFbxQKHXjpDywQjRwIBw&url=http%3A%2F%2Ftheendofbeing.com%2F2010%2F03%2F17%2Ftomas-saraceno-art-and-science-build-a-web-of-14-billion%2F&psig=AFQjCNFRMMzM8UDlcG0_CuqyhPUTOGtgvA&ust=1457981051754601
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2.1.1.2. Benzerlik:

Goriis alanimizda bulunan bigimlerin birbirlerinden tamamen farkli olmalar
durumunda, aralarinda baglanti kurmanin zorlasmasi sebebiyle, big¢imler arasi
ilgisizlik s6z konusu olacaktir. Bunun tam tersi durumda ise; yani, bigimler arasi
doku, sekil, renk bakimindan benzerliklerin olmasi, goriis alaninda belirlilik

olmasina sebep olacaktir (Gilingor, 13).

(a) (b) (©)

Resim 51 : Sekil (a), Olcli (b), Renk — Deger (c) Benzerlik Ornekleri.

2.1.1.3. Ortak Yon:

Ister ¢izgi, ister iki ya da ii¢ boyutlu bigimler olsun, konumlar1 geregiyle
yonler bildirirler. Birbirlerine gore paralel ya da zit yonde konumlanan ogeler
izleyici tzerinde farkl etkiler birakirlar. Bu baglamda bir tasarda biitiinliikkten olusan
ritimden s6z edebilmemiz igin; Ogelerin ortak yon ilkesine uygun olarak

konumlanmasi1 gerekmektedir diyebiliriz.

Resim 52°de goriilmekte olan Brigitte Maier’e ait heykel ¢alismasi, ortak yon
ilkesinin kullanilmasiyla meydana gelen ritim algisi i¢in giizel bir 6rnektir. Eserde
benzer parcalarin (¢ubuklar) farkli uzunluktaki dizilislerinin yani sira, bu pargalarin
ayni yonde olmalarmin ortaya koydugu ritim ile birlikte; birimlerin yakinligr ve

benzerliginden kaynaklanan bir biitiinlik de s6zkonusudur.
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Resim 52: Brigitte Maier, Denninghoff.
2.1.2. Tekrar ve Ritim:

Tekrar ilkesi; tasarda kullanilan bir 68enin birden ¢ok kez yinelenmesiyle
olusan gorsel bir etkidir seklinde agiklanmaktadir. Bagka bir deyisle; 6gelerin bir

arada oluslart ve benzerliklerinden dolay:r giiclii bir etki birakmalart durumudur
(Civcir, 318).

Tekrar ilkesi sanat ve tasarimin ¢esitli dallarinda karsimiza c¢ikmaktadir.
Tasarim siirecini kolaylastirdigir gibi, tekrar eden formlar sayesinde biitiinliik

duygusu ve ritim algisinin da olugmasina sebep olmaktadir (Kapkin, 32).

Tekrar ilkesi ti¢ fakli ¢esitte kullanilmaktadir, bunlar:
1) Tam tekrar
2) Tekrar

3) Degisken tekrar, olarak siralanmaktadirlar.

Tam tekrardan s6z edebilmemiz i¢in; tekrar eden 6gelerin bicim, 6lcii, renk,
deger ve dokularin tam anlamiyla ayni olmasi, hatta aralik ve yonlerinin de birebir

olmasi gerekmektedir (Gingér, 98) . Resim 53 de goriilen Misir’da ki Karnak


http://www.van-ham.com/fileadmin/kdb/brigitte_und_martin-matschinsky-denninghoff-skulptur-form_in_zinn_nr_47.jpg
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Tapimagi’nda bulunan; bi¢im, 6lcii, renk, deger ve dokulari bakimindan ayni olan

heykel formlar1 tam tekrar ilkesinin agiklanabilmesi adina iyi bir 6rnektir.

Resim 53 : Karnak Tapinagi, Luksor, heykellerin tekrari, Misir.

Tekrar ise, tasarda kullanilan 6gelerin; bigim, 6l¢ii, renk, deger ve dokularinin
tamamen ayni olmasi, bunun yaninda aralik ya da yonlerinin farkli sekilde
kullanilmast durumudur (Gilingdr, 103). Bu tekrarlamalar sirasinda olusan modiiler
birimler sayesinde farkli form ve bigimlere erisilebilmektedir (Civeir, 322). Tekrar

stisleme sanatlarinda siklikla kullanildigr gibi, mimari dokularda da kullanilmaktadir.

Tekrar eden formun farkli yonlerdeki dizilisi

Resim 54: Tekrar Konusuna Ornek Gérsel.


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwjUmsqJs77LAhUFSBQKHWL6BSQQjRwIBw&url=http%3A%2F%2Fwww.viator.com%2FLuxor-attractions%2FTemple-of-Karnak%2Fd826-a2138&v6u=https%3A%2F%2Fs-v6exp1-ds.metric.gstatic.com%2Fgen_204%3Fip%3D95.12.59.41%26ts%3D1457897276478955%26auth%3Ddijb7y5ookqs7nara2k4npfqq6gwdcao%26rndm%3D0.7082286344314324&v6s=2&v6t=135096&bvm=bv.116636494,d.bGg&psig=AFQjCNGcmi-3MQgEVfJLA41EwT7ayV1xdg&ust=1457983708237249
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Resim 55: Vitra Karo Iznik Serisi, Defne Koz.

Defne Koz un Vitra i¢in tasarladig1 (Bkz. Resim 55) karoda ise; izerlerinde
yuvarlaklar olan tiggen bi¢imler iki farkli yonde kurgulanip tekrar etmislerdir. Yon
zith@iyla olugan bu tekrar sayesinde ritmik bir kurgunun olusumundan s6z etmek

mUmkundur.

Degisken tekrarda ise birimler arasinda kiigiik farklar s6z konusudur ve
Ogelerin Ol¢ii, bicim, renk ve degerleri ya da dokulari arasinda az da olsa farkliliklar
kendini gosterebilmektedir. Ayrica birimler arasinda aralik ve yon farki olabilmekte
ve bu durum etkili bir tasarimin gergeklesmesini saglamaktadir. Herbert Bayer’e ait
dergi kapagi tasariminda; tekrar eden bayan yiizlerindeki dudaklarin farkl: renklerde
kullanilmas: sonucunda, tasarim monotonluktan kurtarilmis ve ritmik bir diizen elde

edilmistir.

Vol 1960
COLLEGE PASHIONS

Resim 56 : Herbert Bayer, Harper’s Bazaar, 1940.
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2.1.2.1. Ardisik Tekrar (Miinavebe):

Bir tasarda ardisik tekrar olusabilmesi i¢in, birden fazla motif, cisim ya da
bi¢cim belirli araliklarla birbiri ardinca kullanilmasi1 gerekmektedir (Gling6r, 108).
Ayrica, ardisik tekrar diizenlemesiyle birlikte tasarda hareketli bir etki de

olusmaktadir diyebiliriz. Ardigik tekrarda ikiden fazla Ogenin tekrarlanmasi da
mumkiindiir. Omegin: A B,C-AB,C

A/ABC-AAB,C

A BB C-ABB,C

A B, C C-A B,C,C gibi(Giingdr, 108).

Resim 57 : Ardisik Tekrar Konusuna Islam Sanatindan Bir Ornek .

Tekrar ilkesinin tlim g¢esitlerini bir arada bulunduran bir 6rnek vermek

istersek Pazirik halisi iyi bir 6rnek olacaktir.

“Diinyanin en eski halis1 olan Pazirik halisinda diizenleme ilkesi olarak
tekrardan yararlanilmistir. I¢ ice ii¢ ince suda ve iki suda (bordiirde)
kullanilan yanislarda (motiflerde) hep tekrar ilkesi kullanilmis, her bir ince su
ve su icin kabul edilen yanis hep tekrarlanmigtir. Halinin zemin kismu ise
kare bicimindeki gollerin (rozet) yan yana ve st iste tekrarlamasiyla
olusturulmustur. Burada ki agirhikli diizenleme tekrar ise de, dikkatle

bakilirsa dis sudaki binici bazen bir atlayarak, bazen iki atlayarak bir
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defasinda ata binmis bir sekilde, diger defa atin yaninda yiiriir bigimde
dokundugundan burada ardigik tekrar ilkesinin de yer aldigi rahatlikla
sOylenebilir. Baz1 sularda tam tekrar degil, renk, deger veya yon farkliliklart

ile tekrar, ya da degisken tekrar tiirleri kullanilmistir.” 8

I[IIKLIIIIIII[!(ITIIIJ
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Resim 58 : Pazirik Halis1 Temsili Cizimi.

2.1.3. Sureklilik ve Ritim:

Algisal alanimizda bulunan ve ayni yonde giden noktalar, cizgiler, bi¢cimler
v.b. grup halinde algilanirlar. Ayn1 yonde giden birimler ise birbirleriyle iliskili

goriiliirler. Iste bu algisal durum siireklilik olarak adlandirilmaktadir.

D),

I

Resim 59: Siirekliligin Sagladigi Ritim Igin Bir Gorsel Ornek.

8 Bkz. (35), GUNGOR, 102.
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2.1.4. Hareket ve Ritim:

Hareket en genel tanimiyla “konumda meydana gelen degisme. Yer

789 olarak tanimlanmaktadir. Var olusumuzun temeli olan hareket

degistirme
hayatimizin her aninda, yasamimizi siirdiirmemizi saglamaktadir. YUrirken,

kosarken, ellerimizi kullanirken v.s. hep harekete ihtiya¢ duymaktay1z.

Sanat alaninda hareketten s6z edecek olursak; tasardaki 6gelerin hareketi
olusturacak sekilde diizenlenmesi ve bu diizenin estetik olarak algilanmasi
durumudur diyebiliriz. “Gorsel 6gelerin, diizenli bir bicimde tekrar eden hareketi
ritmi olusturur. Bir tasarimda kullanilan 6gelerde tekrar yok ise hareketten, hareket

olmaz ise de ritimden bahsetmek oldukga zorlasir.”®

Marcel Duchamp’in harekete duydugu ilgi, ondokuzuncu yiizyilin son
ceyreginde, ABD’de Eadweard Muybridge’in ve Fransa’da Etienne-Jules Mayer’in
onderligindeki analitik zamansal fotograf calismalarma dayanmaktadir (Ozlem

Kalkan Eranus, 43).

Resim 60 : Eadweard Muybridge, Racing Study, 1885, Lambda fotograf.

8 http://hareket.nedir.com/
% Bkz. (24), KAPKIN, 13.
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Muybridge, yayinladigi bu fotografla; goézlerimizle algilayamayacagimiz,
dolayistyla  hicbir ressamin bunu basaramayacagi hareket devinimlerini
gorsellestirmeyi bagsarmistir. Bu o donem i¢in sanatgilara meydan okuma niteligi
tasimaktaydi adeta. Hareketli nesneyi art arda fotograflayarak hareketin evrelerini
tespit etmis, elde ettigi gorlintiileri de dogru sekilde siralayarak ve bu goriintiileri bir
disk yardimiyla belirli bir hizda dondiirmek suretiyle, fotograf sayesinde hareketli bir

gorunty elde etmeyi basarmistir (Eranus, 43).

Muybridge’in fotograf araciligi ile hareket evrelerini tespit edebildigi
donemde, Paris’te yasayan bir fizyolog olan Ettienne Jules Mayer’de hareket akisinin
Olcimlenmesiyle ilgilenmekteydi. Mayer’in yaptigi c¢alismanin  Muybridge’in
calismasindan farki; elde edilen fotograflarin tek bir plaka iizerinde kullanilmig

olmasiyd: (Eranus, 44).

Resim 61 : Ettienne Jules Mayer, Human Locomotion, Kronofotograf.

“Mayer’in salt hareketin goriintlisinii elde etmek {izere, gercek mekanin
gereksiz detaylarindan soyutladigi fotograflar, hareketin biraktigi izleri goriiniir kilar

ve boylelikle bir model olarak, 6lcimlenebilir hale gelir; zaman ve uzam igindeki
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hareketin akis evreleri eszamanli bir goriintiiye déniisiir.”! Mayer’in bu ¢alismalar
bircok sanatgiyr etkiledigi gibi Duchamp’1 da oldukga etkilemistir. Hatta Duchamp
bu ilkeleri bir adim daha ileri tasiyarak resimlerine uyarlamistir. Duchamp’in
resimlerinde hareket eden nesnelerin yani sira; onlarin yer ve yon degisimleri de

mekanik bir etkiyle aktarilmaktadir (Eranus, 44).

Resim 62 : Marcel Duchamp, Merdivenden Inen Ciplak, 1912.

Marcel Duchamp’in “Merdivenden Inen Ciplak™ adl1 eseri her ne kadar kiibist
ilkelerle yapilmis olsa da donemin otoriteleri tarafindan kiibist ilkelere aykirt bulunur
ve begenilmez. Bu tutum Duchamp tarafindan tepki ile karsilik bulur ve bir gruba ait

olmak yerine kendi kararlarini almayi tercih eder.

% Ozlem KALKAN ERANUS, Marcel Duchamp, 44.
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Esere donecek olursak, resimdeki figliriin degil ¢iplak, insan m1 yada bir
makine mi oldugunun giicliikle anlasildigini fark ederiz. Merdivenden inen Kkisiyi
betimlemekten ¢ok, ondaki harekete odaklanan bu resimde, tekrarlarin ve tekrar eden

bi¢imlerin yon degistirmelerinden olusan bir ritim s6z konusudur diyebiliriz.

Resim 63: Marcel Duchamp, Coffee Mill (Kahve Degirmeni), 1911.

Duchamp’in bagka bir eseri olan “Kahve Degirmeni” ile birlikte makine
estetigi artik onun eserlerinde de yer almaya baglamistir. Mekanik bir hareketin
resmedildigi eser hareket konusu igin gilizel bir Ornektir. Kahve degirmeninin
kolunun donerken meydana getirdigi devinimin her agamasi resmedilmis, bu tekrar

eden resim elamani esere ritmik bir unsur katmaistir.

1960’1ardan itibaren kendini op-art sanatina adayan Bridget Riley’in, iki
boyutlu diizlemde kullandig1 ¢izgi oyunlariyla yaptigi resimleri adeta hareket eder
niteliktedir. “Bridget Riley’in, kademeli olarak biiyliylip kiigiilen, araliklar1 azalip
cogalan, nokta ya da ¢izgilerden olusturdugu yapitlart ¢ok ince hesaplanmig
sistematik bir tasarimin sonucudur. Riley, ¢ogu kez resimlerini en ince ayrintisina

kadar onceden tasarlamis, uygulamay1 ise endiistriyel iiretimle gergeklestirmistir.
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Birbirlerini izleyen, hesapli bir sekilde degisen cizgi, daire gibi bigimleri ya da

9992

renkleri optik olarak bir hareket yanilsamasi yaratir.

Resim 64 : Continuum, Bridget Riley,1963.

2.2. KOMPOZIiSYONDA RiTiM

Plastik sanatlarda kompozisyon gorsel Ogelerle (nokta, ¢izgi, renk, doku,
boyut, bicim, ylizey) ve kavramsal 6gelerin (nokta, ¢izgi, diizlem, hacim) bir diizen
icinde bir araya gelmeleriyle olusmaktadir. Olusan kompozisyonda her elemanin
biitiine ait ve uygun olmasi, 6gelerin birbirlerine yabanci ve uyumsuz olmamasi,
estetik degerinin artmasina neden olacaktir. Platon “Kompozisyon, ¢ok ¢esitliligin

icindeki biitiinliigii bulmaktir’®® demistir.

Kompozisyonu niteledigi bir séziinde Nihat Boydas “Resimde motif ve

794 demistir.

araliklarmn  farkli  diizenlenmesiyle degisik ritimler yaratilir
Kompozisyonda ritim ise, plastik elemanlarin uyumlu tekrari anlamina gelmektedir.
Tekrar konusunda da agikladigimiz gibi (Bkz 2.1.2), ritim g¢esitleri, tekrar
Ozelliklerine gore smiflara ayrilmaktadir. Lebriz Rona’nin  2014’de Ritim
konusundaki dersinde kompozisyonda ritim c¢esitleri; monoton ritim, diizenli ritim,

cesitlemeli ritim ve diizensiz ritim olarak dort gruba ayrilmistir.

©

2 http://blog.kavrakoglu.com/tag/Kinetik-sanat/ |

3 http://gorseldilsanat.blogcu.com/resimde-kompozisyon-ve-ritm/9979017|
% Bkz. (31), OZKARTAL, 66.

©
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2.2.1 Monoton Ritim:

Monoton ritimde kompozisyonu meydana getiren elemanlar esdeger
ozelliklere sahiptirler. Boyutlari, bicimleri, birbirlerine olan uzakliklari aynidir. Tiim
bunlarin yani sira da dizenli bir tekrara sahiptirler. Cogu zaman dezavantaj olarak
gorulen algida monotonluga sebep olan bu ritim g¢esidi, sikict olarak

algilanabilmektedir.

Monoton ritme Ornek olarak bazi Pop art c¢aligmalarini 6rnek olarak
gOsterebiliriz. Pop art sanati; endiistri toplumunun giinliik tiiketim aligkanliklaria bir
gonderme niteligi tasimaktaydi. S0z konusu objeler abartili boyutlarda ele alinip,

cogunlukla resimli roman ya da reklamcilik teknikleri kullanilarak resmedilmisti.

Resim 65 : Andy Warhol, Campbell’s Soup Cans, 1962.

Akiminin Onciilerinden Andy Warhol’un “Campbell’s Soup Cans” adl
calismasi (Bkz. Resim 65) monoton ritmi ifade etmesi bakimindan donemin 6nemli
eserlerinden  birisidir. Warhol’un eserinde esdeger birimlerin tekrarindan

kaynaklanan monoton bir ritim s6z konusudur.

“Warhol’a yaptig1 tekrarlarla ilgili soru soruldugunda, Ornegin; 100

Campbell’s konserveleri hakkinda, sadece bu ¢orbalar1 ¢ok sevdigini ve fazla
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tilkettigini soyledigi tipik cevabini verir. Bu yiizden de Warhol eserleri ve
kendisi ile ilgili yaptig1 bu tarz agiklamalardan dolay1 en anlasilmaz (ya da
yanlis anlasilan) ve kompleks yapida olan sanatgilardan biridir. Hi¢ bir
zaman islerini duygusal ya da tarihsel agidan agiklamadi. Bu konuda kasten
cekingen ve naifti. Yaptigr islerin hatta kendisinin de yiizeysel oldugunu
sOyleyip durdu. Fakat yiiziine taktig1 plastik maskesini kaldirdiginizda ve bos

gozlerine dikkatlice baktiginizda bulacaginiz sey gergekten iyi saklanmis

ironi olacaktir.”®

2.2.2 Dluzenli Ritim:

Genellikle Islam sanat1 eserlerinde rastladigimiz diizenli ritimde; elemanlar
diizenli araliklarla birbirlerini tekrar etmektedirler. Monoton ritimden farkli olarak
tekrar eden elemanlar, bicimsel olarak benzerlikler gosterseler de, yo6n

farkliliklarindan kaynaklanan bir uyumu da bize sunmaktadirlar .

Bu agiklamalar 15181nda Resim 66 da goriilen tezhip sanati 6rneginde; dairesel
bir diizende, tekrar eden formlarin, diizenli dizilislerinden kaynaklanan, diizenli bir
ritim gormekteyiz. Birim elemanlar bir merkez etrafinda, dairesel bir diizende tekrar

etmektedirler ve her birinin yonleri birbirlerine gore farklilik géstermektedir.

Resim 66 : Tezhip sanat1 6rnegi.

% Kiibra HURHUN, Andy Warhol’un Fabrikasi.
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2.2.3. DlUzensiz Ritim:

Diizensiz ritim ¢esidinde tekrar eden elemanlar arasinda diizensiz araliklar
kullanilmistir, ayrica tekrar eden elemanlardaki farkliliklar da abartilmis durumdadir.

Bu durumda, baska bir tanimla tekrarlamanin dogas1 degismistir diyebiliriz.

Resim 67°deki sanatg1 Tony Cragg’a ait ¢alisma diizensiz ritme 6rnek olarak
gosterilebilir . Tekrar eden formlar arasindaki bigim, aralik ve olgli bakimindan

abartili olan farkliliklara ragmen, eserde ritimin varligindan s6z etmek mimkunddr.

Resim 67: Tony Cragg.

2.2.4. Cesitlemeli Ritim:

Cesitlemeli ritimde, kompozisyonda tekrar eden farkli boyut ve bicimdeki
elemanlarin sayis1 artmistir. Bununla birlikte, bu elemanlarin 6lgiileri farklilasmig ve

elemanlar arasindaki mesafelerde degiskenlik gostermistir (Rona, 2014).
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Resim 68 : Joan Miro, Gece Yarisi ve Sabah Biilbiiliiniin Sarkisi, 1940.

Joan Miro’nun “Gece Yarisi ve Sabah Biilbiiliiniin Sarkis1” adli eserinde bir
¢ok sayida tekrar eden birim gbéze carpmaktadir. Ayrica bu birimlerin renk ve
boyutlarinda da farkliliklar gfzlenmektedir. Tekrar eden birimler arasi mesafelerde
esit degildir. Dolayisiyla Miro’nun s6z konusu eseri i¢in ¢esitlemeli ritim adina iyi

bir 6rnektir diyebiliriz.
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BOLUM III

3. TEMEL SANAT EGITIMINDE RiTMIN YERi VE ONEMIi

Bu boliimde temel sanat egitiminin baslangicina onciiliik eden Bauhaus’un
kurulusu ve egitim sistemi hakkinda bilgi verilirken; ritim konusunda arastirmalar
yapmuis, bu konuyu derslerine tagimis farkli bir pedagojik disipline sahip olan, ayrica
Bauhaus’un ilk egitimcilerinden olan Johannes Itten hakkinda bilgi verilecektir.
Ayrica, Itten’in Ogrencilerine yaraticiliklarini arttirmak adina bedensel ritim
hareketleriyle derslerine baslamasinin sebeplerini agiklamanin yan1 sira; bu
hareketlerin aslinda ne kadar dogru bir diisiince oldugunu bilimsel agidan da
kanitlamak i¢in, 1940’lar da Amerika’da baslayan ve gliniimiizde halen terapi amach

kullanila gelen “Dans ve Ritim” terapisi hakkinda da bilgi verilecektir.

3.1. BAUHAUS’UN KURULUSU VE TEMEL SANAT EGIiTiMi

19. ylizyildan itibaren endiistrilesmenin getirdigi, yasamin her alaninda
hissedilen etkilerine kars1 gelistirilen egitim reformlarinin, {iretim ve yapi
alanlarindaki en verimli {iriinii hi¢ siiphesiz ki Bauhaus olmustur. “Bauhaus’un
Weirmar’da baslayip Dessau’da siiren ve Berlin’de noktalanan on dort yillik
calkantili Oykiisli, bu kurumu endiistri kiiltiirii tarihinin kirilmalarina taniklik eden
baslica ortamlardan biri olarak kabul etmek icin yeterince veri sunuyor bizlere”%
seklindeki agiklama; bizlere Bauhaus’un tasarim tarihi agisindan 6nemini kanitlar

niteliktedir.

Bauhaus, 1919°da Almanya Weimar’da mimar Walter Gropius tarafindan

kurulmustur. Birinci Diinya Savasi’nin ardindan, politik, ekonomik ve sosyo-kulttrel

% Ali ARTUN; Esra ALICAVUSOGLU (Der.) , Bauhaus: Modernlesmenin Tasarimi, 95.
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acidan sikintili giinlerin yasandigi bir ortamda temelleri atilan Bauhaus, her seye
ragmen kurucusu olan Walter Gropius’un basarili girisimleri sayesinde zor sartlar
altinda olmasina karsin, sanat ve tasarim egitimi konusunda ¢igir agmistir (Artun,

172).

Bauhaus’un diger sanat okullarindan farki ise Ozgin bir sanat akademisi
olmasiydi hi¢ siiphesiz. Baska bir deyisle, uygulamali sanat okuluyla sanat
akademisinin biitiinlesmesinden olusmustu. Bilindigi gibi sanat akademileri sadece
estetik amac giliderken, uygulamali sanat okullar ise dekoratif ve islevsel ¢alismalar
iiretmekteydiler. Iste tam bu noktada Bauhaus, bu iki kurumu birlestirerek yeni bir
deger olusturmak istemistir. “Bu yeni degerler diizeyi, estetik olma ve islevsel olma
degerlerinin biitlinliigiidiir. En az iki ylizyildir bu iki deger arasinda bir Cin duvari
Oriilmiis ve onlar Baumgarten ve Kant’tan beri karsit degerler olarak anlasilmistir.
Bu anlayisa gore de, estetik olan islevsel olamaz ve islevsel olan da estetik

olamaz.”¥’

Aslinda Bauhaus’un kurulusu 1919 yilinda gergeklesmis olsa da fikir olarak
ortaya cikisi, 19. yiizyilin ortalarinda Ingiltere’de giindeme gelen Arts and Crafts
(Sanatlar ve El Isciligi) hareketine rast gelmektedir. Arts and Crafts hareketinin
kurucular1 Henry Cole, William Morris ve John Ruskin’dir ( Tunali, 75). “ Bu
hareket, Ingiltere’de baslayan biiyiik endiistrinin seri iiretimle iirettigi cam, madeni
esya, mobilya vb. uygulamalara karsi, yeni bir anlayisin onciiliigiinii iistlenir. Bu
anlayis, sanatin bir tasarimsal etkinlik oldugunu savunur ve yiizyilin sonlarina dogru
ozellikle Ingiltere’de New Art, Fransa’da Art Nouveau ve Almanya’da Judgendstil
lizerinde etkili olur.”®® Bir baska deyisle; modern iiretim iiriinlerinin kabaligindan
ziyade, el is¢iligini savunan bir topluluktu aslinda. Bunun yaninda, dekorasyonun

lirtiniin tasarimin1 bozmamasini, yalnizca {irliniin ylizeyinde kalmasini istiyorlardi.

97 smail TUNALI, Tasarim Felsefesi Tasarim Modelleri ve Endiistri Tasarimi,73.
% Bkz. (97) TUNALLI ,75.
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Resim 69: Akantus desenli duvar kagidi, William Morris, 1874.

Resim 70 : William Morris tasarimi koltuk, 1864, Victoria and Albert Museum.

Bauhaus’un bu diisiincesi o donemin anlayisi agisindan bir devrim
niteligindeydi. Sanatin estetik ve islevsel olarak siniflandirilmasi ve bu baglamda
sanat kurumlarinin birbirlerinden ayrilmalari, sanatin 6zlne aykir1 olarak
goriilmekteydi. Bu diistince olduk¢a mantik dis1 olarak degerlendirilmekteydi. Tim
bu tabular1 altiist eden Bauhaus ilkeleri, klasik estetik kurallarim1 yikarak, onlarin
yerine yasama dayali bir estetik anlayist gelistirmistir (Tunali, 74). Aslinda amag,

endiistri ile sanatin, faydali ile giizelin biitiinlestirilmesiydi de diyebiliriz.


http://3.bp.blogspot.com/-dKR_4gfQh8Y/UqTEFfdWQgI/AAAAAAAAAWk/83u9oPlrdtc/s1600/konu0809-08x.JPG
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Artik kabul edilmesi gereken bir gercek vardi ki, o da makine ve endiistrinin
cagin en onemli geregi olmasiydi. Bu durumda yapilmasi gereken tek sey, makineye
insansilgr katmakti. Boylelikle insan, sanatgr ve tasarimci kimligiyle enddistri
uretiminin bir pargasi olacakti. Ortaya ¢ikacak liriinde artik sadece bir endiistri tiriinii

degil, ayn1 zamanda bir sanat tirlinii de sayilacakti.

“Iste Bauhaus, bir bakima bunu saglama yolunu agar. Bauhaus, bir
objenin estetik boyutunu tutarli olarak arastirmasiyla, endistriyel Urin
meydana getirmenin estetik boyutunu dikkate alabilecegini kanitlamistir.
Bauhaus, Arts and Crafts’in dekoratif sanatlarda gerceklestirdigi, sanatsal
tasarima dayali sanat anlayisim1 alir ve onu bireysel iiretim diizeyinden
cikararak seri liretim yapan endiistriye aktarir ve seri olarak liretilen sanatsal-
estetik nitelikli iiriinleri de genis halk yiginlarina ulagtirmak ister. Bagka tiirlii
sOylersek, bireysel tasarimsal estetik objeleri yine tasarimsal estetik olan

endiistri {rlinlerine doniistiiriirken, iriinlerin iglevselligini estetik degerle

biitiinlestirmis olur”.%

Bauhaus’un kurucusu Walter Gropius, 1919°da yaymladigr “Weimar’daki
Staatliches Bauhaus’un Programi” adli bildirisinde sanat okullarmin egitimleriyle
ilgili su sozlere yer vermekteydi. “Eski sanat okullar1 bu birligi yaratamadi; sanat
Ogretilemeyecegine gore nasil yapabilirlerdi ki. Bunlar yeniden isliklerle birlesmeli.
Desen yaraticist ile uygulamali sanat¢inin sadece ¢izim ve resimden olusan diinyasi,
yeniden insa eden bir diinya haline gelmeli. Sanatsal yaraticiliktan zevk alan geng
insanlar ¢aligma yagsamlarina yine bir meslek 6grenerek baslarlarsa, tiretken olmayan
sanat¢ida artik yetersiz sanat etkinligi yerine becerisini zamanlara aktararak bu
alanda kusursuzluga ulasabilir.”!®® Bu diisiinceler 1s13inda Gropius, mimarlara,
heykeltiraglara, ressamlara, zanaatlara geri donme c¢agrisinda bulunur. Ciinkii sanat
bir meslek degildir ve sanatc1 ve zanaatg¢1 arasinda 6dnemli bir ayrim da yoktur aslinda
(Tanyeli, 19). “Sanatg1, zanaatginin {stiinlestirilmesidir. Tanr1’nin litfuyla, iradesinin

disinda ender ilham anlarinda el isi eserinden sanati yaratir, ama her sanatginin

% Bkz. (97), TUNALI, 75,
190 Ugur TANYELI, Modern Mimarhigin Onciileri-Walter Gropius ve Bauhaus, 19.
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vazgecemeyecegi sey, el isciligi temelidir.”!%? Bu baglamda diisiincelerini ifade eden
Gropius, her sanat¢inin bir zanaatta becerisi olmasinin mutlak gerekli oldugunu da
dile getirmisti. Yaratici bilincin temellerinin burada gizli oldugunu diisiinen Gropius
cagrisinda su sozlere yer vermistir: “Mimarlik, heykel ve resmi tek bir biitiin olarak
kucaklayacak ve bir giin, bir milyon is¢inin ellerinde yeni bir inancin kristal simgesi
gibi gdge dogru uzanacak olan, gelecegin yeni yapisini hep birlikte arzulayalim,

kavrayalim ve yaratalim.”%2

Sanatin tiim yoOntemlerin {istiinde oldugunu ve o&gretilemeyecegini, fakat
zanaatlarin ogretilebilecegi diisiincesiyle kurulan Bauhaus disiplini; 0grencilerinin
isliklerde ¢esitli zanaat egitimleri almalarini istemekteydi. Yani okul smiflardan
degil, atdlyelerden olusturulmustu. Gropius’un manifestosunda degindigi su sozler
aslinda Bauhaus egitiminin amacini 6zetler niteliktedir: “Sanatta sanat ve zanaat gibi
bir ayrimin yapilamayacagi bir gelecek olusturuyoruz. Sanatlari boyle birbirinden
ayirmak isteyen bu gibi istekler, zanaat¢1 ve sanat¢i arasinda bir kibir duvar orerler.
Biz ise, simdi gelecegin yeni yapisint kurmak istiyor, bunu diisiiniiyor ve
yaratiyoruz. Bu yapi, her seyi i¢inde kusatacaktir; mimarligi, plastik’i ve resmi. Bu
yap1, zanaatcilarin milyonlarca eliyle gége yiikselecek ve gelecek yeni bir inancin

kristallesmis simgesi olacaktir.”1%®

Resim 71 : Bauhaus Ahsap Isligi Calismalarindan, Dort Sehpa, Joseph Albers, 1926.

101 Bkz. (97), TUNALLI, 76.
102 Bkz. (100), TANYELI, 22.
103 Bkz. (97), TUNALLI, 79.
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Bauhaus 6gretiminde; 6grenciler bir zanaat 6grenirler, bununla birlikte ¢izim
ve resim, bilim ve kuram egitimi de alirlardi. “Bauhaus &grencileri, insan
toplulugunun temel biyolojik gereksinimleri konusuna hakim olacak kadar bilim
literatlirli okumak zorundaydilar. Bu tasarimda organik yaklasimi benimseyecek
yeni bir tasarimet tipi gelistirme ¢abas1 idi”!%. Bauhaus egitiminin temelini olusturan

zanaat egitiminin kapsami soyleydi:

e “Heykeltiraglar, tas wustalari, stuko ustalari, aga¢ oymacilari,
seramikgiler, al¢1 kalipgilari,

e Demirciler, ¢ilingirler, dokiimciiler, tornacilar

e Marangozlar, mobilyacilar,

e Deckorcular, cam boyacilari, mozaik ustalari, mineciler,

e Graviirciiler, aga¢ baskicilar, tas baskicilar, sanat baskicilari,
kakmacilar,

e Dokumacilar.”1®

Resim 72: Bauhaus Dokuma Isligi Calismalarindan, Duvar Halis1, Gunta Stlzl,
1926-27.

104 Semih KAPLAN, Dogal Yoldan Temel Sanat Egitimi, 24.
105 Bz, (100), TANYELI, 25.
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Resim ve ¢izim egitiminin igerikleri de su sekilde siralanmaktaydi:

o “Bellekten ve hayal giiciine dayanarak serbest el ¢izim,

e Portre, canli model ve hayvan ¢izim ve resimleri,

o Peyzaj, figur, bitki ve 610 doga ¢izim ve resimleri,

e Kompozisyon,

e Duvar resimleri, pano resimleri ve dinsel yerlerdeki uygulamalar,
e Siisleme tasarimi,

e Yazi

e Yapim detaylart ve perspektif ¢izim,

e Agcik alanlarin, bahgelerin ve i¢ mekanlarin tasarima,

5106

e Mobilya ve kullanim gereglerinin tasarimi.

Resim 73 : Wermiar’da Bauhaus binasi i¢in duvar tasarimu etiidii, Oscar

Schlemmer, 1923.

106 Bkz. (100), TANYELI, 25.
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Bilim ve kuram egitimleri ise su maddeleri i¢eriyordu:

e “Sanat tarihi (bir {isluplar anlaminda degil, tarihsel c¢alisma
yontemlerini ve tekniklerini kavramaya yonelik,

e Malzeme bilgisi,

e Anatomi (canli model),

e Fiziksel ve kimyasal renk kurama,

e Akiler resim yapma yontemleri,

e Muhasebe, sozlesme goriismeleri ve calisanlarla ilgili temel
kavramlar,

e Sanat ve bilimin her alaninda yaygm ilgi toplayan konularda

konferanslar.”1%’

BRAUHALS
AUSSTELLUNG

M.

Resim 74 : Tipografi ve Grafik Isligi, 1923 Yili Bauhaus Sergisi Icin Poster,
Fritz Schleifer.

Bauhaus kuruldugu andan itibaren gelisim gostermeye devam etmisti. Egitim
kadrosu zaman igerisinde kaliteli 6gretim elemanlariyla dolmustu. Ders programlari
ve atOlyeler, her somestr degisen kosullara ve ihtiyaclara gore sekillenmekteydi.
Donemin Onemli sanatcilar1 yavas yavas okulun kadrosuna dahil oluyorlardi. Bu
onemli isimler yalnizca sanat alanindaki yenilikleriyle degil, hocaliklariyla da tarihe

damgalarin1 vurmuslardi. Bu baglamda okulun ilk yillarinda etkin bir rol iistlenen

107 Bkz. (100), TANYELI, 25.
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iIsim ise Johannes Itten’di, kendisi 6nemli bir ressam ve sanat kuramcistydi. 1921
yilinda kadroya dahil olan bir diger 6nemli isimde Paul Klee idi. Ardindan, 1922
yilinda soyut sanatin 6nciisii Kandinsky egitime baslamis ve onu Moholy Nagy ve

Josef Albers izlemisti.

“Bauhaus'daki egitim-6gretim ii¢ ana bdliimden olusuyordu: Hazirlayici
Ogretim (Temel Sanat Egitimi), Teknik Ogretim (Mesleki Temel Sanat
Egitimi), Striiktiirel Ogretim (Meslege Yonelik Calismalar, Proje Caligmalart).
Bauhaus'da Hazirlayict Ogretim olarak baslayan daha sonra gelisip biitiin
diinyaya yayilan, bizdeki sanat egitimi yapan okullara "Temel Sanat Egitimi"
olarak giren, mimarlik egitimi yapan kurumlarda "Temel Tasar" olarak

nitelendirilen bu ¢alismalar, Bauhaus biinyesinde gelistirilerek oldukga bilimsel

metoda ve prensiplere oturtulmustu.”%,

Egitime baslayan her 6grenci “Hazirlayic1 Ogretim” den gegmekteydi. Bu
asamada aday Ogrenciler, ¢izim ve bigimlendirme adina tiim bildiklerini bir kenara
birakip, her seye sifirdan baslamak durumundaydilar. Derslerde, 6rnek teskil etmesi
amactyla, onemli sanat eserleri analiz edilir, ayrica bu eserlerin hangi sanat
kuramlarindan etkilenilerek tiretildigi konusu da bilgi verilirdi. Hazirlayic1 6gretimin
basinda Johannes Itten bulunuyordu. Itten’in bu konudaki tecriibesi, Viyana’daki
0zel okulunda yaptigi, sanat egitiminde hazirlik denemelerinden gelmekteydi.
Itten’in Onciiliigiinde baslayan egitimin bu etabi, daha sonralart Moholy Nagy ve
Josef Albers tarafindan gelistirilecek ve devam ettirilecekti. Bu hazirlik egitimi tiim
ogrenciler icin zorunlu tutuluyordu ve ancak bu kursu basariyla gegenler “Teknik
Egitim”e gecebiliyorlardi (Bing6l). “Bu kurslarin amaci; 6grencilerin yeteneklerini
Olecmek, sanatla ilgili kosullandirilmis 6n bilgi ve aliskanliklardan arindirmak, ilerde
yapacaklar1 Teknik Egitime hazirlamakti. Itten'in baslatmis oldugu bu hazirlik
egitiminin pedagojik ilkeleri Adolf Holzel (1853-1934) ve Franz Cizek'in egitim

metotlarindan kaynaklanmaktaydi.”%®

108 yiiksel BINGOL, Bauhaus ve Egitim ilkeleri.
109 Bz (108).
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Resim 75: Josef Albers Yonetiminde Temel Tasarim Calismalarindan Bir
Ornek, 1926-27.

Bauhaus’un kurulup gelismeye basladigi donem Almanya’st politik ve
ekonomik agidan kotii bir stirecin i¢indeydi. Baska bir taraftan da Nazi kuvvetlerinin
orgiitlenmeye baslamalar1  Bauhaus i¢in olumsuzluk teskil etmekteydi. Ciinkii
Naziler yenilige ve modern sanat akimlarina karsi bir tutum i¢indeydiler. Dolayisiyla
Nazi yanlilar1 okulu kapatma girisiminde bulundular. Wermiar’de ge¢irdigi dort yilin
ardindan, 1923’de Dessau’ya tasinmak zorunda kalan Bauhaus, burada da
barinamayarak 1932’de Berlin’e tasinmak durumunda kalmisti. Birkag ay gibi kisa
bir siire de olsa egitim ve 6gretime devam edebilmek icin ¢aba harcasa da, Naziler

tarafindan kapatilmigt1 (Bingol).

“Bauhaus’un kapanmasi ve Nazilerin devleti ele gegirmesiyle, Bauhaus’da
hocalik yapan bircok Avrupali sanat¢r Amerika’ya goc¢ ederek, gerek egitimde
gerekse tasarim ve mimarlik alaninda avangard bir rol almislardir. Joseph Albers,
[Black Mountain Kolej] okulunda yaptigi renk deneyleri ve bu konudaki kitabi
(Interaction of Color) ile diinyadaki temel tasarim derslerinde epey etkili

olmustur.”**® Bauhaus 1937’de bu kez Chicago’da tekrar kuruldu, Amerika’da ve

110 Jale ERZEN, Bauhaus’un 90. Yilinda.
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tiim diinyada Tatbiki Giizel Sanatlar Okullarinin kurulmasina vesile oldu. “Bugiinkii

tasarim (Desing) caligmalarinin temeli, "Temel Sanat Egitimi" nin esasi, Bauhaus

9111

biinyesinde gelistirildi.

Resim 76 : Josef Albers Ogrenci Caligmalarin1 Degerlendirirken.

3.2. JOHANNES ITTEN’IN HAYATI VE YAPITLARI

Johannes Itten 1888 yilinda Isvigre’de diinyaya gelmistir. Baslangigta
kiibizmden etkilense de daha sonralar1 renk ritimlerine dayanan soyut arastirmalara
yonelmistir. 1916 yilinda Viyana’da 6zel bir sanat okulu kurmustur. 1919 itibariyle
Gropius araciligiyla Weimar’daki Bauhaus’ta Vorkurs (hazirlik dersleri) hocasi
olarak gorevlendirilmistir. Sonraki yillarda ise Ziirich Dekoratif Sanatlar Okulu’nda

ve miizesinde yonetici olarak gorev yapmuistir.

11 Bkz. BINGOL (108).
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Resim 77 : Johannes Itten’in Kendi Renk Teorisi.

Itten 1961 yilinda kendi “Renk Teorisi” ni yaymlamistir. Bu teoride; “[...], tonun
tizerinde 6zellikle durarak, renkleri uyusturma islemini tamamladi. Ug birincil renk,
turkuvaz, magenta ve saridan yola c¢ikarak, 12 tonlu bir renk dairesi tasarladi.
Komplementer renkleri iki renkli uyum olarak tanimladi. Ug renkli uyumu, eskenar
bir t¢genin; dort renk uyumunu, bir karenin; bes renk uyumunu bir besgenin ve alt1
renk uyumunu bir altigenin koseleriyle gosterdi”.!'? Bu teori halen sanat egitimi

veren tiim kurumlarda renk konulu ¢aligmalarda referans olarak kullanilmaktadir.
3.2.1 Johannes Itten ve Vorkurs Egitimi Hakkinda:
1919 yilinda egitim hayatina baslayan Bauhaus’un, birinci yilinda verilen

Vorkurs (6n ders) ¢alismalarinda Johannes Itten’in olduk¢a O6nemli katkilar1 soz

konusudur. Itten, Vorkurs’da ki goreviyle ilgili su sozlere yer vermisti:

W2http://www.kameraarkasi.org/light/terminoloji/renk/renktonlamasi.htmi|
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“(Vorkurs’da) ti¢ gorevim vardi:

1. Ogrencilerin yaratict giiglerini ve dolayisiyla sanatsal yeteneklerini ortaya
cikarmak. Kendi deneyimleri ve algilan 06zgiin c¢aligmalar ig¢in yol
gostermeliydi...Zaman i¢inde oOgrenciler kendilerini artik yasamayan
konvensiyonlardan kurtarmali ve kendilerine 6zgii olani yaratma cesaretini
kazanmaliydilar.

2. Ogrencilerin kariyer segimlerini kolaylastirmak. ..

3. Ogrencilere gelecekteki kariyerleri igin tasarimin temel ilkelerini

sunmak...”13

Kendisine has bir mistisizme sahip olan Itten, ¢ocuk egitimcisi ve ilk
anaokulu kurucusu olan Friedrich Frobel’in, eyleme dayali egitim anlayisin
benimsemis, kendi pedagojik yaklasimlarini da bu dogrultuda gelistirmistir (Artun,
136).

Resim 78: Johannes ltten.

Bauhaus Oncesi donemde kendiside anaokulu Ogretmenligi yapmis olan
Itten’in, Friedrich Frobel ile olan etkilesimi belki de buradan gelmekteydi. Aslinda
Frobel’le iligkisi olan tek Bauhaus egitimcisi Itten degildi, diger bir egitmen olan
Kandinsky’nin de Frobel’in ideal katilardan olusan  Kindergarten bloklariyla
cocukluk doneminde tanmistigi ve bunlarla oynadigi bilinmekteydi (Artun, 140).

113 Bkz. (96), ARTUN, 127.
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“Frobel’in hediyesi bu ideal katilarin ideal formlarimin algilanmasimin o6tesinde,
deneyimlenmesini de amaglamaktadir. Havada asili duran katilar hareket halinde,
ornegin iceriden gecirilen ¢ubuklar1 eksen alarak donerken, yeni formlar

algilanmasina, gocugun etken bir algilayici olmasina yol agmaktadir.”*'4

Resim 79 : Friedrich Frobel’in Ikinci Hediye Seti.

“Wick, Teaching at the Bauhaus (Bauhaus Pedagojik) baslikli kitabinin
Itten’e ayirdig1 boliimiinde, giizel sanatlar egitiminde bir ilk adim olarak Vorkurs’un
Bauhaus’un ya da 06zel olarak Itten’in bulusu olmadigimi, gercekte 19. yiizyilda
baslayan ve 20.yilizyilin basinda gilizel sanatlar egitiminde reform hareketinin i¢inde
yer alan egitimciler tarafindan acik¢a desteklenen bir yaklasim cergevesinde ele
alinmas1 gerektigini hatirlatir.”*®*Ayrica Wick; Itten’in Bauhaus’da ki Vorkurs
egitiminin, diger okullarda verilen egitimlere benzememesinin nedeni olarak onun

farkl1 ve ileri goriislii pedegojik yaklagimlarini gostermekteydi (Artun; 122).

“Itten, pedegojik reform hareketlerinin ilkeleriyle kendi 6gretmenlik egitimi
sirsinda tanigmitir. Mein Vorkurs am Bauhaus; Gestaltungs-und Formenlehre (1964)
bashikl kitabinda, egitim konusundaki ilk diisiincelerini 1904-1908 yillar1 arasinda
yazar.”''® Cocuklarin 6zgiir birakildiklarinda oldukga ozgiin bigimler, sarkilar

yaratabildiklerini, yazilar yazabildiklerini bu sayede 6grenmistir.

114 Bkz. (96), ARTUN, 142.
15 Bkz. (96), ARTUN, 121, 122.
116 Bkz. (96), ARTUN, 122.
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Itten iizerinde oldukga etki yaratmis bir isim olan Isve¢li Ernst Schneider,
1905 yilinda Bern’deki Ogretmen okuluna atanir. Burada, ilerici pedagojik
yaklasimlarini uygulama firsatt bulduysa da, muhafazakarlarin elestirilerinin hedefi
olmus ve 1916 yilinda okuldan uzaklastirilmigtir. Schneider, fazlasiyla 6grencilerden
yana tutum sergilemekle ve gerceklikten uzak fikirleriyle tepki toplasa da, yenilikci
tavirlartyla Ogrencilerinin ilgisini toplamay1 basarmistir. Schneider’in savundugu
konularin basinda; 6grencinin 6zgiiven duygusunun gelisimi; 68renci, Ogretmen
arasindaki diyalogun 6n planda oldugu bir egitim sisteminin gerekliligi konulari

gelmekteydi. Ayrica sanat egitiminin dnemi konusunu da vurgulamaktaydi.

1908 yilinda Bern’e bagli bir kdyde egitim hayatina baslayan Itten,
Schneider’in etkisiyle 6grencilerinin 6zgiirliiklerini kisitlayacak her tiirlii durumdan
kacinmistir. “Az ¢ok iggiidiisel olarak farkina vardim ki, herhangi bir elestirinin ya
da diizeltmenin rencide edici, ¢ocuklarin kendine duyduklar1 giiven {izerinde yikici
bir etkisi vardir, oysa iyi yapilan bir is karsisinda 6vgii ve degerbilirlik kisisel
gelisimi tesvik eder.” 17 diyerek diisiincelerini bildiren Itten, zamanmn &tesinde
yaklagimlar  sergilemistir. ~ Ogrencilerinin  hatalarim1  defterleri  iizerinde
isaretlemektense, bu hatalar1 bir yere not edip, daha sonra bunlar1 sinif i¢cinde genel
konusma esnasinda tartigsmayi1 tercih etmistir. Wick, Itten’in bu tutumunu Bauhaus’da
ve sanat egitimi verdigi diger kurumlarda da siirdiirdiigilinii, hatta Josef Albers’in de

bu yaklasimdan etkilenip kendi derslerinde de uyguladigini bildirmistir.

Itten, Bauhaus’daki Vorkurs ¢alismalariyla ilgili su agiklamalar1 yapmastir:

“1919-1920 kis donemi i¢in Bauhaus’a Almanya’nin her kosesinden
farkli 6gretim seviyelerinden geng ve artik pek gen¢ olmayan Ogrenciler
geldi. Bu 6grencilerin ¢ogu, geleneksel sanat ve zanaat okullarina ve sanat
akademilerine devam etmislerdi. Bauhaus’a kabul i¢in hazirladiklar
calismalar kigisel ifadeden yoksundu. Bu galigmalara bakip Ogrencilerin

potansiyelini ve karakterini gérmek giictii. Viyanali 6grencilerimde, sanata

17 Bkz. (96), ARTUN, 123.
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ilgi duyan, buna karsilik yetenekleri heniiz uykuda olanlar1 esinlendirmenin
ve 0zgilin yanlarini gii¢clendirmenin olanakli oldugunu goérmiistiim. Bundan
yola ¢ikarak, Wolter Gropius’a, sanata ilgi duyan tiim 6grencilerin ilk donem
icin kabul edilmelerini 6nerdim. Bu deneme ddnemini (Vorkurs) olarak
adlandirdik. Baglangigta bu baslik ne 6zel bir ders igerigi ne bir 6gretme
yontemiyle ilgiliydi. 1919 sonbaharinda bu hazirlik dersinin sorumlulugunu

tstlendim. Wolter Gropius, comert bir bicimde, dersle ilgili dizenlemeler ve

icerik konusunda bana tam bir 6zgiinliik tanidi.”*!8

Itten’nin sanat kariyerinde ve egitmenlik hayatinda ona kilavuz olan bir bagka
isim ise Adolf Hoélzel’dir. Holzel’in Stuttgart derslerinde konu ettigi golge-1s1k
teorileri, renk ve eski ustalar izerine yaptigi analizler onu oldukga etkilemistir ve
ileride, Bauhaus’da isleyecegi derslerin temelini olusturmustur. Ustalarin eserlerinin
analiz edilmesinin 6nemi konusunda Itten sunlar1 sdylemistir: “Onlarin calisma
yontemlerinin bilgisi yararlidir. Resim diizlemindeki diizen ve yap1 konusundaki
farkindaligi, ritim ve doku duygusunu gelistirir. Bu ¢alisma yalnizca dikkatli bir
ozelestirinin yoklugunda, akademik kopyaciliga yonelindigi zaman gelismeye engel

olabilir.”11°

Yine Itten Bauhaus’daki egitimleriyle ilgili yontemlerini agiklarken su sozlere
yer vermistir: “Tasarim araglarini nasil kullanacaklarini 6gretmenin belirli bir yolunu
benimseyerek, bireysel potansiyellerini agiga ¢ikarmay1 basardim. Once diis giicii ve
yaraticilik 6zgiir kilinmal1 ve giiclendirilmelidir... Yeni diislincelere sanatsal ifade
kazandirilacaksa, duyusal, tinsel ve entelektiiel giicleri ve yetenekleri hazir hale
getirmek, bunlarin uyumunu saglamak gerekir. Bu ongorii Bauhaus’ta Ogrettigim

konular1 ve ydntemlerimi biiyiik 6lgiide belirlemistir.”*2

Itten’in ~ Vorkurs’da  Ogrencilerine  uyguladigi  egitim  pedagojisini
inceledigimizde, 6grenci merkezli bir yaklasim i¢inde oldugunu fark ederiz. Ona

gore sanat Ogretilemeyen, bunun yaninda teknik ve iislup 6gretilebilir unsurlardi.

18 Bkz. (96), ARTUN, 125.
19 Bkz. (96), ARTUN, 127.
120 Bkz. (96), ARTUN, 126.
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Sanatsal i¢ gdusundn, teknik ve tislupla bir arada, anlamli bir biitlin olusturabilecegi
diisiincesindeydi. Verdigi egitimle, kendi iislubunu 6grencilerine empoze etmekten
ziyade, onlarin kendi tarzlarini yaratmalar1 konusunda imkan sagliyordu. Itten’in su
sozleri aslinda sanat egitimi hakkinda tiim bakis acgisin1 Ozetler nitelikteydi:
“Tasarimin araglarin1 6gretirken, yeteneklerin ve mizaglarin ¢esitliligini dikkate
almanin &nemine inandim. Ozgiin calismalara gétiirebilecek yaratict bir atmosfer
yaratmanin tek yolu buydu. Calisma “6zgiin” olmaliydi. Ogrenci dogal 6zgiiven
duygusunu kazanmali ve sonunda yapmak istedigi isi segmeliydi. Farkli yeteneklere
sahip olan kisiler tasarim araglarina oldukca farkli yaklasir, dolayisiyla farkli gelisme

cizgileri izlerler...”?!

Iste Itten’in tiim bu pedagojik yaklasimlarinin &zii Holzel’e dayanmaktaydi.
Holzel’le iliski kuran isim Itten’le sinirli degildi elbette. Vorkurs’un diger
hocalarindan Oskar Schlemmer, Paul Klee ve Wassily Kandinsky’de Hoélzel’le iligki
kuran isimler arasinda yer almaktaydi. Bu da, Holzel’in Bauhaus egitimi iizerinde

oldukea etkili bir isim oldugunun kanitidir siiphesiz.

Holzel, sanatsal i¢gilidiiniin 6gretilemeyecegini savunmustur. Bununla birlikte
sanat egitimini ogretilebilecek unsurlar ve 6gretilemeyecek unsurlar olarak iki kisma
ayrrmustir. Bunlardan 6gretilebilecek unsurlar1 da kendi iglerinde; yapisal unsurlar ve

renk olmak tizere iki gruba ayirmistir.

“A)Yapisal Unsurlar:

1) iki boyutlu diizlem olarak resim

2) Daire, liggen, kare gibi temel geometrik formlar ve bunlarin kiire, kiip,
koni gibi ¢ boyutlu halleri

3) Isik-golge, dikey-yatay, yumusak-sert, blyuk-kiigiik gibi karsitliklar

4) Oran’m, o6zellikle Altin Oran’1n roli
B) Renk:

1) Rengin kendisi

2) Yogunluk

121 Bkz. (96), ARTUN, 126.
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3) Nicelik

4) Agiklik-koyuluk

5) Tamamlayicilik

6) Kendiligindenlik 22

Yine Holzel’in pedagojisinde, 6gretilebilir olan unsurlarin 6grenciye aktarabilmesi
icin kullandig: i yontem bulunmaktaydi. Bunlar sirasiyla:

“1-Eski ustalarin eserlerinin analitik ¢dziimlenmesi

2-Parmak egzersizleri
3-Yukarida sayilan yapisal ve renge dair unsurlarin ii¢ boyutlu halde
deneysel olarak bir araya getirilmesi.”*?® idi.

Itten 6grencileriyle; form, ritim ve renk ilkeleriyle alakali her tartismalarinda,
onlara ustalarin bu sorunlarla nasil bas ettiklerini aragtirmalarin1 , dolayisiyla konuyla
ilgili sanat yapitlarini incelemelerini istemistir. Itten’nin 6grencilerine analiz ettirdigi
eser, Grilnewald’in “Carmiha Gerilis” adli esridir. Bu resimdeki trajedik durumu

ifade edis bi¢imini 6zlimseyip, onlardan bunu yeniden tiretmelerini istemistir.

Resim 80: Matthias Griinewald, Carmiha Gerilis, 1515.

Itten, doga kaynakli ¢aligmalarin  gorsel algiy1  keskinlestirdigi

diisiincesindeydi. Bu diisiincesini “Gozlemsel yeteneklerini keskinlestirmek iizere

122 Osman ERDEN ,Johannes Itten’in Weimar Yillari: Bauhaus’da Disavurumcu Dénem.
123 Bkz, ERDEN, (121).
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baslangi¢ 6grencileri dogadan, renkli oldugu kadar hassas, fotografik olarak hatasiz
siyah beyaz etiitler yapmalidir. Ben eli-gozii oldugu kadar ayn1 zamanda &grencinin
hafizasim da gelistirmek istiyorum.”'?* sozleriyle aciklamistir. Itten bu sozleriyle;
dogadaki nesneleri etiit eden Ggrencinin, o nesneye ait malzemenin 6zelliklerini
gorsel hafizasina kaydedecegini, bdylelikle nesnenin duyularla algilanabilen

ozelliklerini kolaylikla kavrayabilecegini agiklamistir.

Malzemenin dogasini kesfetmenin Onemi iizerinde siklikla duran Itten,
malzeme 6zelliklerinden kaynaklanan kontrast yapilara 6zellikle dikkat ¢ekmistir. Bu
yapilari; gevsek-kati, yumusak-sert, tlylU-tlystz, puruzli-parizsiz, sivri-kdt,
parlak-mat, lifli-lifsiz, siki-gevsek ve damarli-hareli olarak smiflandirmigtir. Bu
calismalarin el becerisi ve koordinasyonunu gelistirmesinden Gte, etiit edilen
objelerden yola c¢ikarak yeni yorumlarin olusturulmasidir. Boylelikle, yeniden
yorumlanan objeler, farkli bigimlere dontisecektir (Kaplan, 24). Itten, resim 81° de
goriilen deve dikeni Ornegiyle ilgili 6grencilerine su tavsiyede bulunmustu: ‘‘Eger
deve dikeni c¢izmek istiyorsaniz, ¢izim siirecinde deve dikeninin savunmaci
karakterinin yarattigi duygu canli tutulmali, boylece siddetli, sivri uclu ve keskin

hareketlerle anlamli ve etkileyici bigimler yaratilabilir.”*?

Resim 81: Margit Adler, Deve Dikeni,1920.

124 Bkz. (104), KAPLAN, 24.
125 Bkz. (104), KAPLAN, 25.
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Resim 82: Gunta St6lzl, Deve Dikeni, Bauhaus Arsivi.

Ogrencilerine giinler boyu siiren taslak ¢aligmalar1 yaptirtyordu. Yapilan bu
yaratici ¢aligmalarla ilgili, Bauhaus’un 6grencilerinden biri olan Alfred Arndt sunlari
sOylemisti: “Bu caligmalarda olduk¢a farkli sonuglar ortaya c¢ikabiliyordu. Kiz
Ogrencilerin iiretimleri el Olgililerine gore hazirlanmis oldukca kiigiikk ve sevimli
islerdi. Baz1 islerse gercekten fazlaca biiyliktii. Bunlar genellikle pas ve kurumla
kaplanmis ¢Op parcalar1 gibiydiler. Bazilar1 ise sadece bir takim pargalar
andirtyordu, kiitiikler, soba borulari, camlar gibi. Sinifta her zaman kolektif bir
calisma vardi. Itten her zaman 6grencilerinin daha iyi ¢alismalar ortaya koyabilmesi

icin onlara 6nderlik ediyordu.”?8

Itten’in Holzel’in pedagojisinden Ogrendigi  6nemli detaylardan biride
derslere baglamadan Once yapilan viicut egzersizleridir. Itten &grencilerine ders
oncesinde jimnastik ve nefes egzersizleri yaptirtyordu. Bu egzersizler, 6grencilerin
ders Oncesinde rahatlamalarindan ziyade, onlarda ritim duygusunu agiga c¢ikarmay1

amacliyordu.

1 Kasim 1919°da metal, vitray ve duvar resmi atdlyelerinin sorumlulugunu
istlenen Itten, bir egitimci olarak farkli 6gretim yoOntemlerine sahipti. Itten’in
pedegojik prensibi “sezgi metod” veya “subjektif deneyimler ve objektif sonuglar”

olmak iizere iki olgu iizerinde sekillenmisti.

126 http://www.nilgunyuksel.net/bauhausun-ustalari/
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“Ritim ve armoni kompozisyonlar1 {izerine arastirmalar yapiyordu.
Ogrencilerinin kendi ritimlerini kesfetmelerini ve bunu yaparken gozlemlerini (¢
temel boliime aymrmalarini istiyordu.”?’” Bunlar; dogal obje ve malzemelerle
caligmak, biiyiik ustalar1 incelemek ve yasami resmetmek olarak siralanmaktaydi
(Yuksel). Ayrica Holzel’in parmak egzersizleri ismini verdigi, “herhangi bir
tasarlama olmadan igten geldigi gibi, dogaglama ¢izim egzersizleri de Itten’in

pedagoijik gelisim ¢izgisinde dnemli bir yer tutmaktadir.”?8

Itten farkli inanglar1 olan bir kisiydi. Frank Whitford’da onu tanimlarken;
“alisilmamig Olglide parlak bir egitimci ve azizle sarlatanin sasirtict  bir

»129 |tten Mazdaizm olarak bilinen, zerdiisliikten tiiremis bir inanci

bilesimidir.
Bauhaus’a tasmmsti.  “Iran dinleri igerisinde, tek tanri inanisma yer vermesi
bakimindan, en dikkat cekicisi Zerdiistilik 'tir. Bu din, adin1 kurucusundan alir. Bu
dine, dayandig tek tanr1 Ahura Mazdah 'a nispeten “Mazdeizm” de [denmistir.]”*%
Bir din olarak Mazdaizm inanci “[...], zihni ve bedeni asil ger¢eklige hazirlamak icin
bir fiziksel ve zihinsel egzersiz programi ve kati bir vejeteryan diyetle birlikte orug
vb. yontemler kullanarak bedensel sistemin diizenli olarak arindirilmasim dgretir.”t3!
Uygulamasini yiiriittiigli sanat egitimi {lizerine arastirmalar yaparak yontemlerini
inceledigimiz Itten i¢in, mensubu oldugu dini 6gretilerin, onun yasamina kattigi
degerler kadar, egitimci kimligine de yon vermis oldugunu diisiinmek yanlis bir yargi

olmayacaktir.

Itten’in Vorkurs egitiminde uyguladig: bir diger yontemse oyun yontemidir.
Bu yontemi ilk uygulayan ve Itten’in bu konuda ilham aldig: isim, sanat egitimcisi
olan R.Ross’dur. “Ross’a gore sanat egitiminde oyunun vazgeg¢ilmez bir Onemi
vardir. Cocuk, oyun esnasinda ilk estetik iliizyonlarin1 yasayarak bir empati siirecine

girer ve olusturdugu “sanatsal” sembollerle gerceklige ulagir.”*3?

127 Bkz. (125).

128 Bkz. (121), ERDEN.

129 Bz, (96), ARTUN, 115.

130 http://www.dunyadinleri.com/mazdaizm.html
181 Bkz. (100), TANYELI,115.

132 Bkz, (121), ERDEN.
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Resim 83 : Itten Ogrencileriyle Birlikte.

3.3. DANS VE HAREKET TERAPISININ SANATSAL YARATICILIK
UZERINDEKI ETKILERI

3.3.1. Dans ve Ritim iliskisi:

Ritim, insanlarin dogumlariyla birlikte; kalp atiglar1 ve nefes alip verisleri ile
birlikte baslayan bir diizendir. Evrende her seyin bir diizen ve ahenk igerisinde var
oldugunu diisiiniirsek, evrenin hareketini ritim olarak da adlandirmamiz miimkiin
olacaktir. “Anne bebek etkilesimlerinin video kayitlari ilizerinden mikro analizini
yapan Stern, annenin bebegin beden hareketlerinin ritmini, siddetini, uzunlugunu ve
bi¢imini konusmasinin formunda yankiladigini tespit eder. Ayni sekilde bebek de
annenin konusmasimin ritmini kendi beden hareketlerinde yankilar. Anne-bebek

ikilisi birlikte bir ritim, inigleri ve ¢ikislari olan bir tiir koreografi gelistirirler.
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Bebegin kendilik algis1 ve iligkilere dair temsilleri bu etkilesimli uyum iliskisi i¢inde

sekillenir.”33

“Insanlar, kii¢iik yaslardan itibaren duyduklar1 ritme el cirparak, donerek,
sigrayarak cesitli sekillerle eslik ederler. Ciinkii dans duygularin bedensel
ifadesidir.”3* Aristoteles ritim-dans arasindaki baglantiyr ve insan iizerindeki

etkilesimini Poetika adli eserinde agiklamisti (Bkz. s:6).

Cevat Sakir ise “Diislin Yazilar1” adli kitabinda dansla ilgili su diisiincelerini
kaleme almistir: “Dans, danstan pek uzak sanilan kimselere bile hakimdir.
Cocuklarin oyunlarinda sevingli ayak tepisleri ve filozoflarin fikirlerinin o [kozmik]
hareketleri ayn1 vezin kanununa gore bir iner, bir kalkar, kainat yildizlarina ayak
uydurmaya c¢alisan muayyen bir danstir. Govde de belli bir ahenkle dans eder. Yiirek
tic dort kere sistol ve bir kere diastol diye trak trak trak carpinca akcigerde soluk
alirken bir kere inip kalkar. Oteki azalarm hepsi de bir orkestra sefinin salladig
kumanda ¢ubugunun isaretleri ile —trampa pata pan pan- diye raks eder. Bu ahenk
azalardadir, bitmez, durmaz, fakat maddenin molekiillerinde, hatta molekiilleri teskil
eden atomlarin i¢inde devam eder. Milyar kere milyar organik atomlarin, elektron
firtinalarinin igimizde savrulusu belli bir ahenk [uizeredir.]”**® Bu ifadeyle birlikte
makro duzenden mikro dizene kadar tim sistemlerde meydana gelen ahenkli

olusumlarin aslinda birer dans oldugunu anliyoruz.

Insanoglu tarih boyunca sevinglerini, hiiziinlerini, yasamlarin siirdiirdiikleri
cografyalarin karakteristik yapilarini, tabiat olaylarini ritim araciligiyla ifade etmisler
ve bunlar1 giiniimiize dek tasmmslardir. Ornegin; Karadeniz insan1 hamsinin
cirpmigini horonda anlatirken; dayanisma ve beraberlik halayda ifade edilmistir
(Dipnot 133, 5).

“Mesela zeybek dansi vardir, bu oyunun dionisyak mensei hoplama ve

ziplamalardan belli olur. Elbette sicrayacaklar, ¢linkii tepeleri dumanl daglari

133 Zeynep CATAY, Beden ve Ben Arasinda Dokunan Ag: Dans ve Hareket Terapisi, 6.
13 MEB, Ritim Egitimi ve Dans, 5.
135 Halikarnas BALIKCISI, Diisiin Yazilari, 28.
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cete halinde savrulurken, c¢ali, kaya ve ucgurumlarin istiinden sekmek
gerekir®® der ve ekler Cevat Sakir; “Trabzonlular1 gordiim: kollart
birbirlerinin omuzlan istiinde, bir yarim daire, gévde ve bacaklar dimdik
dururken, ayaklar kemengenin asabi titreyislerine tempo tutarak yerde tikirdar
durur. Birdenbire gergin pazilar saliverirler, gévdeler 6ne egilir, dizler vuracak
gibi olurken, bacaklar ileri firlar. Bir an gelir, yine govdeler dimdik dikilekor,
sonra gitgide taze civan bir tempo ile ayaklar ve gdvdenin biitiin aksami daha
cetin oynar ve zip zip hoplar. Hi¢ beklenmedik bir anda gévdeler rap diye yerli
yerinde durakalir. Bu iste pazilarin sert kontrolii vardir. Oyun bitince, kisa
fakat siddetle sasirtici bir hah! [Bagirilir]. Belki bu insanlar denizcidir. Gemi
manevrasinda ve yelken acilisinda pazilarii sert bir kontrole ve hizl
hareketlere alistirmiglardir. Flok skutasini tam vaktinde c¢arcabuk aganta

etmezlerse, orsa alabanda manevrasi neye doner!”**’

Diger bir ifadeyle “dans; insanin yaratici diisiinme giiciiniin, beden iizerinde
motiflenerek sunulmasidir.”*® Baska bir deyisle, insanin zihninde tasarladiklarimnin,

miizik esliginde, beden ve zihin koordinasyonuyla birlikte harekete doniismesidir.

3.3.2. Dans-Hareket Terapisi:

“Yaratic1 siirece girmek bilinmeyene atilan bir adim gibidir. Beden kendi
dansim1 yaratirken ve yasarken her nefes ve hareketiyle kendiyle karsilagir. Bu
karsilasmada farkindaliga, gelisime bir kapi aralamir.”'® Dans terapisiyle kisinin
kendi kaynaklarini fark edebilmesi, beden farkindaligi ve dogaclama araciligi ile
kendini Ozgiirce ifade edebilmesi ve farkli iletisim sekillerini deneyimlemesi

saglanmis olur. Bununla birlikte yaratici sanat siirecide desteklenmis olmaktadir.

136 Bkz. (134), 24.

187 Bkz. (134), 24.

138 Bkz. (133), MEB, 5.

139 http://www.sanatpsikoterapileridernegi.org/yarat305¢305-suumlreccedil--dansta-
do287accedillama-atoumllyesi.html
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Resim 84: Dans /Hareket Terapisinden Bir Ornek.

“Dans/ Hareket Terapisi, Amerikan Dans Terapisi Dernegi tarafindan kisinin
duygusal, biligsel, fiziksel ve sosyal biitiinligliniin gelistirilmesi i¢in hareketin
psikoterapétik kullanimini igeren bir yaratic sanat terapisi tiirii olarak tanimlanir.”4°
Bu yontem, tedaviyi beden ve zihin arasinda koprii kurmak yoluyla ve dansin yaratici
ifadeye yonelik elemanlarim1 kullanarak gergeklestiren bir sanat terapisi yontemidir.
Terapide, dogaglama hareketler, s6zel ve diger s6z disi farkli ifade yontemleri
birlikte kullanilarak bedensel ifade, duyular, duygular, diisiinceler, anilar gibi beden

ve zihnimiz arasinda bulunan baglantilar iglenip, yeniden kurulabilmektedir.

“Dans terapisindeki temel amaglardan biri bedeni tekrar bir oyun alani, biling
ve bilingdisi, duygu ve ifade arasinda bir kopriiye doniistiirebilmektir. Yaratici eylem
sirasinda hissedilen canlanma, aktive olma ve haz sayesinde kisi kendini yeniden
yaratabilecek, doniistiirebilecek bir 6zne olarak hissedebilir. Yaratici ifade sayesinde
yeni ve beklenmedik baglantilar, zaman ve mekanla yeni iliskiler ve yeni anlamlar

kesfedilebilir.”14!

M0lhttp://dansterapi.bilgi.edu.tr/direktorden.html|
141 Bkz. (132), 11.
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Otantik harekette denilen bu yontem, 1940’l1 yillarda Amerika Birlesik
Devletleri’'nde gelismeye baslamis ve giiniimiizde ¢ocuklardan yaglilara, her yas
grubuna uygulanabilen bir psikoterapi haline gelmistir. “Otantik hareket kisisel
gelisim ve farkindalik konusunda gii¢lii bir yaklagimdir ve ¢ocukluktaki konusma
Oncesi hatiralara, yaratici fikirlere ve gelisimi smirlandiran bilingdist hareket

modellerine ulasilmasini saglar.”142

Her birey, icinde tasidigi ritmi fiziksel olarak agiga ¢ikarabilmek icin bir
uyarciya sahiptir. Ancak bu uyaricinin aktif hale gelebilmesi i¢in sistemli bir sekilde
egitilmesi gerekmektedir. “Iste Ritim Egitimi ve Dans Dersi 6grencilerin ig
diinyalarinda bulunan ritme cevap verme uyaricisini diizenler ve bu uyariciyi

egiterek hareket ile ritim arsindaki uyumu saglar. **43

Itten derslerinden Once Ogrencilerine beden egzersizleri yaptirip, bdylece
ritim duygularmin gelismelerini sagliyordu. Ogrencilerin yaraticiliklarmi arttirmak
amacli uygulanan bu yontemin bir benzeri aslinda bir psikoterapi yontemi olarak

gelismis ve giiniimiizde dek kullanila gelmistir.

W2nttp://www.alternatifterapi.com/icerik/hareket-terapisi-nedir|
143 Bkz. (133), MEB, 5.
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SONUC

Ritim; dongiiniin, devinimin, hareketin oldugu her alanda varligini agik¢a
gostermektedir. Zamani algilamak i¢in onu esit araliklara bolen insanoglu, elde ettigi
bu tekrarlar sayesinde ritmi zamanla iligkilendirmislerdir. Yiiriirken bile adimlariyla
ritmi yakalayan insanoglu i¢in bu hi¢ de zor olmamistir. Ciinkli ritim insanin
Oziindedir, yasamsal dongiileri bir ritim halindedir; kalbinin atis1, nefes alis1, nabiz

hiz1 gibi.

Glin ve gecenin olusmasi, gezegenlerin giinesin etrafinda doniisii,
mevsimlerin dongiilerini tamamlayip bir yili olusturmalart ve bu gibi dogal
devinimler de ritmik bir sistemler butinudir. Dogay1 taklit etme yetenegine sahip
insanoglu algiladigi ritimleri yasamina uyarlamayir da basarmistir. Bu ritimler de
yapay ritimler olarak adlandirilmistir. Gorsel ve isitsel sanatlarinda igeriginde
mevcut olan bu yapay ritimler insanlarin dogay1 taklit etmeleri sonucu meydana

gelmistir.

Ritim unsurunun bu kadar hayatin i¢inde olusu; bir izleyici olarak sanat
yapitinda, talep eden olarak da endiistri tasariminda ritim beklentisine sebep
olmaktadir. Dolayisiyla ritim bir tasarim i¢in vazgecilmez bir ifade aracidir ki

tasarim ilke ve 6geleri arasinda onemli bir yere sahiptir.

Tasarim 6gesi olarak ritmin kendini tasarim {riiniinde gosterebilmesi igin;
tekrar, hareket, siireklilik ve biitiinliik ilkelerinin birbirleriyle iliski halinde olmasi
gerekmektedir. Bunlardan en 6nemlisi de tekrar ve harekettir ki zaten, tekrarin ve
hareketin mevcut oldugu her tasarimda siireklilik ve biitiinliikte beraberinde

gelecektir. Bunun sonucu olarak da ritmi yakalamak kaginilmaz olacaktir.

Giintimiizde giizel sanatlar ve tasarim fakiiltelerinde verilmeye devam edilen
“Temel Sanat Egitimi” dersinin temelleri, 1919 yili Almanya’sinda kurulan
Bauhaus’da atilmigti. Kurumun egitim anlayisi, uygulamali sanat okulu ve sanat

akademilerinin egitim sistemlerinin karisimi niteligindeydi. Islevsellige 6nem verdigi
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kadar estetik olgusunu da geri plana itmemisti. Bu tutum o dénem egitim sistemi igin

devrim niteligindeydi.

Bauhaus’da Temel Sanat Egitimi (vorkurs) dersleri Johannes Itten
yonetiminde ilerlemekteydi. Sanat¢i olmasinin yani sira egitimei kimlige de sahip
olan Itten, Temel Sanat Egitimi adina kuruma ¢ok sey katmisti. Itten farkli bir
kisilige sahipti, mistik yoniiniin agir basmasi ve bu yoniinii agik¢a gosteriyor olusu
onu digerlerinden ayiran o6zelliklere sahip olmasina neden oluyordu. Belki de bu
Ozellikleri sebebiyle yaratici giiciin insan ruhunun derinliklerinde gizli oldugunu
diisinmekteydi. Bu giicii agiga c¢ikarmanin yoOntemlerini pedagojik disiplinine
aktarmay1 da basarmis bir isimdi. Bu disiplin iginde en dikkat cekici olan ise
derslerinden Once Ogrencilerine yaptirdigi beden egzersizleriydi. Egzersizler
sayesinde kisinin igindeki ritmi kesfedecegini ve bu sayede yaratici giiciini
kazanabilecegi diislincesindeydi. Dolayisiyla ritim Itten’in ders akisi iginde onemli
bir yere sahipti, Ogrencilerine ritim konulu Ornekler gosterirken onlardan bu

dogrultuda caligmalar da bekliyordu.

Itten‘in bu yontemi kullanisindan ¢ok sonra, 1940’11 yillarda Amerika’da,
Amerikan Dans Terapisi Dernegi tarafindan bir sagaltim araci olarak kullanilmaya
baslayan Dans/Hareket terapisi de, insanin igindeki ritmi kesfetmesini amagliyordu.
Birbirlerine temel amag¢ ve yontem dogrultusunda benzeyen, bunun yaninda
birbirlerinden tamamen bagimsiz olarak gelismis bu yontem, ltten ve Oncleri
tarafindan ¢ok daha onceleri pedagojik amagli olarak kullanilmigtir. Bu durum bize,
Itten ve Onciilerinin oldukga basarili pedagojik yontemlere sahip olduklarini ve
Itten’in bir bakima her sey insanin i¢indeki ritimde gizlidir prensibinin ne kadar

dogru bir yaklasim oldugunu kanitlamaktadir.
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