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OZET

(TARIHE SUBJEKTIF YAKLASIMIN SANAT YAPITINA ETKIiSI)

Bu eser metni, tarih¢inin, tarih yaziminda kasith ya da kasitsiz siibjektif
yaklagimini, tarih¢inin prati§inde bir tutum olarak goriilmesini ve sanat¢i pratiine
kopyalanarak olusturulan projeyi sunar. Eserler bir yontem denemesi olarak, hem
stibjektif tarih yazimi ile sanat¢inin sanatsal pratigi arasindaki benzerlikleri artyor ve
bunlari birlestiriyor; hem de ideolojik bir aygit olarak tarihi, tarihsel olgular bilgiye
doniistiirme pratigi icinde gec¢misi yorumlayan tarihg¢ileri, bu sistemin icinde

kalmalarini ve degistirilmis gecmisin bir¢ok alani etkilemis olmasin elestiriyor.

Burada sanatgi, bir tarihg¢i roliine biiriiniiyor ve tarih¢inin siibjektif (6znel) bakis
acisini referans alarak tarih yazimini sanat¢i bireyselliginde ele aliyor. Sanat¢i kendi
Oznelliginde, tarih¢inin olgular1 diizenleme ve bilgiye doniistiirme pratigini

kopyaliyor. Ayrica, tarih¢i pratigine de siibjektif bir bicimde yaklagiyor.

Tarihten gorsel kayitlar — tarihten sanat eserleri — sanat¢inin prati§inde yeniden
yorumlanir ve sanat¢inin siibjektif yaklagimi ile yeni yorumlara doniigiirler. “Tarih
yoktur, tarih¢i vardir” sdylemi ile bu projeler, tarih¢i olma durumunu dahi, tiim tarih

durumlarim sanatgr siibjektifliginde yorumlar.

ANAHTAR KELIMELER: Tarih, Tarihyazimi, Tarihgi, Siibjektivite, Sanatci.
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ABSTRACT

(THE INFLUENCE OF SUBJECTIVE PERSPECTIVE IN HISTORY ON
WORK OF ART)

This text declares that the practice of the historian is intentionally or
unintentionally a subjective attitude of the historian while writing the history and
represents the project that copies it to an artist’s practice. The works seek similarities
between the subjective writing of history and the artist's practice, and then combines
them. And also, the works criticize history as it is an ideological tool, historians who
interprets history while in the practice of transforming the past to the knowledge and

that the changed history that affected many fields.

The artist assumes the role of an historian and references the subjective
perspective of an historian, addressing the writing of history from the point of view
of an artist’s individuality. Artist in her individuality, copies the practice of a
historian as s/he edits the facts and transforms them into information. Also, she

approaches subjectively to the practice of a historian.

The visual records from history — artworks from history — are re-interpreted
in artist’s practice and with artist’s subjective approach they turn into new
interpretation. The project interprets many history issues with historian issues with

the statement of: “There is no history, there is the historian”.

KEYWORDS: History, History Writing, Historian, Subjectivity, Artist.
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TARIHE SUBJEKTIF YAKLASIMIN SANAT YAPITINA ETKIiSI

Tarihe, yani genelde “kaydedilmis ve yorumlamaya tabi tutulmus gecmis”
olarak tanimlanan alana insanlarin duydugu ilgi, salt bilimsel merak
dolayisiyla degildir. Tarih, bizi ayn1 zamanda kisisel ve duygusal bicimde de
ilgilendirir. Nitekim, tarihin “ne i¢in” oldugu sorusuna, tarih¢i R.G.
Collingwood, “insanin kendini tanimasi i¢in” cevabini verir: Hem kendisini

bagkalarindan ayiran, hem de kendisini o kisi yapan seyleri tanimak igin..."

1. GIRIS

Tarih¢i ve yazili tarih arasindaki iligki ile sanat¢i ve sanat eseri arasindaki
iliskinin birtakim benzerlikleri vardir. Olgular1 degerlendirmek, se¢mek ve bunlari
kendi yorumlar: ile bir bilgi haline getirmek en temel benzerligidir bu iki pratigin
(tarithin ve tarith yaziminin bilimselligi hakkinda giiniimiizde dahi devam eden
tartigmalart da diigilintirsek). Ayrica bu iki alaninin, cesitli durumlarda ve
gerektiginde birbirlerinin sunduklarindan yararlandiklar1 da goriiliir. Bu eser
metninde, benzerlikler ve iligkiler degerlendirilir, ayn1 zamanda, iiretilen proje de en
temel benzerlik oldugu savunulan “sezgi ve hayal giiciinii kullanabilme” iizerinden

inga edilir.

Tarih kimi zaman sanatsal bir alan olarak degerlendirilirken, tarih¢i de bir sanat¢i
olarak degerlendirilir. Bunun bir savunusu olarak bu metinde de tarih yazimi pratigi
icinde, sanat ve tarih pratiklerinin bir arada kullamildig1 yazin tiirleri de
incelenmektedir. Sanatc1 bu yazin tiirlerini kendi pratiginde sergilemektedir. Uretici
olan bu iki kisi, yani sanatc1 ve tarih¢i, yeri geldiginde unvanlarin1 da paylagirlar.
“Gergek tarih, esas itibariyle bunu dramatik bir birlik halinde tecessiim [canlanma]

ettirmesini bilen yaratict sanatkarin isidir; olaylarin i¢inde olmamasma ragmen

' Fatma Berktay, Tarihin Cinsiyeti, 17.



teferruat1 [ayrintiy1] Orerek bir biitiin haline getirmek ve temkin planma bir birlik

vermek suretiyle tarihi objektif olarak diisiinen dramcinin igidir.”

Bu metinde yaraticilik olanagimin daha c¢ok kullanilabildigi tarihsel yazin tiirleri
tizerinde durulmus; yazarin buradaki, olan bilgiyi hayal giicii ile zenginlestirmesi ve

kendi yorumunu sunma pratigi sergi projesinin de kaynagini olusturmustur.

Tarih¢inin de bir sanat¢1 olma durumu bir¢cok kaynakta ge¢cmektedir ve birgok
kaynakta da  tarth yaziminin sanatsal bulunan yoni ile ilgili aciklamalar
bulunmaktadir. Bu, tarthin yorumlanmamis belgelerden c¢ok bir anlati olarak
degerlendirilmesi ile iligkilidir. “Tarih yaziminin anlatiya dayali gerceklestiginin fark
edilmesi yanind a kurgusal bir siirecle iligkisinin ortaya c¢ikmasi da tarth yazim

siirecinin yeniden diisiiniilmesini saglamistir.”

Bu eser metninde sanat¢1 bu soru isaretlerini bir kurgu haline getirerek, kendisini
tarih¢i metoduyla caligan bir sanat¢1 haline getirir ve tarihgi ile sanat¢i pratiklerini

birlestirir.

Tarih¢inin gecmisin degil bugiiniin insan1 oldugunu hatirlatan Edward Hallett
Carr, sunu yazar: “Biz gecmisi ancak giiniimiiz acisindan inceleyebilir, ge¢misi
anlayisimizi bugiiniin gézleriyle olusturabiliriz. Tarih¢i ¢aginin insanidir ve ¢agina
insan varolusunun kosullar1 ile baghdir.” ve bununla baglantili olarak da sunu
belirtir: “Tarih¢inin inceledigi insanlarin zihniyetleri, eylemlerinin gerisindeki
diisiincelerini, hayal giicii yolu ile anlamasi geregi: Ben ola ki duygudasghk
onaylamay1 akla getirir diye, duygudaghk degil de “hayal giicii yoluyla anlayis”

diyorum.”*

Bu eser metninde de tarihg¢i ile sanat¢inin ortak malzemesi ve bu pratiklerdeki

ortak gereklilik olan hayal giicii esas alinarak, tarih yaziminda tarih¢inin siibjektif

* Gerhard Ritter, Tarih ve Hayat, Cev. B. S. Baykal, 254.
’ Mustafa Safran & Ahmet Simsek, Anlat: Baglaminda Tarih yazimmnin Sorunlari, 212.
4E.H. Carr, Tarih Nedir?, 75-76.



yaklagimi hem tarihsel konu icerisinde hem de sanatsal benzerlikleri igerisinde
incelenmis ve sonug olarak da sanat¢i bu konu uzantisinda kendi yaklasimi ile bu

pratigi kopyalayarak bir sergi projesi hazirlamistir.



2. TARIH KAVRAMI VE TARIH YAZIMI

Tarih disiplini i¢inde yetismemis bir akademisyen ve yazar olan E.H. Carr, tarih
hakkinda kendi 6znelliginde gayet aciklayict bir sdylem gerceklestirmigtir. “Tarih
Nedir? sorusunu cevaplamay1 denedigimizde, cevabimiz bilerek ya da bilmeyerek,
zaman i¢indeki kendi tutumumuzu yansitir ve daha genis bir soruya, icinde
yasadigimiz toplum hakkinda ne diislindiigiimiiz sorusuna verecegimiz karsiligin bir
parcasini olugturur.”™ Carr’in sdylemi su agidan gayet aciklayic1 ve dogrudur: Her bir
kimse i¢in tarih kavrami ve tarih, kendi olusturacag: agiklama ve anlamlandirma ile

sekillenebilecek ve anlam bulabilecek bir olgudur.

Sozliikte ise tarihin kelime anlami su sekilde tanmimlanir: “Anilmaya degeri olan
olaylarin hikayesi”, “eski olaylar1 nedenleri ve sonuglariyla inceleyen bilim dali™.
Bu resmi tanimlar da tarihi kendi siibjektif tanimimizdan koparip genel bir olguya

oturtacak nitelikte gayet aciklayici climlelerdir.

Tarihin objektiflesmesi ve bilimsellesmesi adina kisa bir aciklama niteliginde

olan bir bagka tanimlama da su sekildedir:

Gegmiste neler olup bittigini ve bu olup bitenlerin nedenlerini arastiran ve
inceleyen bilim... Insanlik tarihi, toplumsal-ekonomik (sosyo-ekonomik
formasyonlarin) degisim ve doniisiim tarihidir. XIX. Yiizyilin ikinci yarisinda
ozdekgci-tarihsel bilimsel felsefe tarafindan yasalar1 kegsfedilip ortaya
konuncaya kadar metafizik ve idealist bir planda  kalmuis,

bilimsellesememisti.’

Gecmis lizerine yapilan bir aragtirma olan tarih kavrami, Meydan Larousse
ansiklopedisinde ise tarihi olusturma pratigi yani tarih yazimi pratigi ile birlikte

tammlanir: “Insanhik hayatinin zaman icinde akisi; Gegmisin, yazili belgelere

> E.H. Carr, Tarih Nedir?, 59.
% Okyanus Ansiklopedik Sozliik, 2774.
7 Orhan Hangerlioglu, Toplumbilim Sozliigii, 369.



dayanilarak bilinen kismi; Gecmisi gercege uygun olarak ortaya cikarmayi

amaglayan anlat1”.

John Seeley’e gore ise “Tarih gecmis politikadir”. Tarih hakkinda bir¢cok sayida
tanimlama ve acgiklama bulunmaktadir. Her biri tarihin farkli yanlarini ve
ozelliklerini belirtirken, konu iizerine en ortak tanimlama ise sudur ki, tarih gegmis

lizerine yapilan bir aragtirmadir.”

Burada esas alinan tarih yazma pratigi hakkinda ise, metnin genelinde savunulan
olgular1 destekleyecek bir tanim sosyoloji sozliigiinde gecmektedir: “Tarih yazma
sanati ya da ugrasi. Tarih yazimin incelemek, tarihsel metinler kaleme almanin
dogurdugu metodolojik sorunlar1 (epistemolojik sorunlar dahil olarak) incelemek

demektir.”

Carr’1n su agiklamasi da bu eser metninin temelini olusturmaktadir:

Olgular ugsuz bucaksiz ve hatta bazen sinirsiz bir okyanusta dolasan baliklara
benzerler, tarih¢inin ne yakalayacagi kismen sansa, fakat asil, avlanmak i¢in
okyanusun neresine gidecegine ve hangi oltayr kullanmayr segecegine
baghdir — elbette bu iki etkeni de ne tiir bir balik yakalamak istedigi
belirlemistir. Genellikle, tarihg¢i istedigi tiirden olgular1 elde edecektir. Tarih

yorum demektir."

¥ Fatma Acun, Tarihte Objektiflik Tartismas1, 110-111.
’ Gordon, Marshall, Sosyoloji Sozliigii, Cev. Osman Akinhay, Derya Komiircii, 720.
'"E.H. Carr, Tarih Nedir?, 75.



3. TARIHTE OBJEKTIF YAKLASIM VE TARIH YAZIMI

Objektif olmak ‘tarafsiz davranmak’ demektir. Bir bilginin, sunan Kkisinin
onyargilarindan ve kendi deger yargilarindan etkilenmeden sunulmasi durumudur.
Objektif olma durumu bilim i¢in kullanilirken, bunun karsit1 siibjektif olma durumu

ise sanat dallar1 i¢in gecerlidir.

Bir bilim dal1 olarak degerlendirildiginde de tarihin objektifligi esas amagtir. Her
ne kadar “tarih” yaziminin bir bilim dali olup olmadig1 iizerine tartigmalar siiregelse
de tarih yazzminin hedefi her durumda objektif olabilmektir. Insan zihninden ve
diislince siizgecinden gecen bilginin tamamen siibjektiflikten siyrilmasi miimkiin
olmasa da bilginin kisilere tarafsiz sekilde sunulabilmesi adina, tarih yaziminda

objektiflik esas alinir.

Giintimiizde artan iletisim olanaklar1 ve internet teknolojisiyle genis kitleler,
cok hizli bir sekilde yogun bir tarihsel bilgi transferine maruz kalmaktadirlar.
Biiyiik oranda, polemik {iislubuyla yaratilan bu tarih iirlinleri gecmis ile
problemli bir iligki kurulmasina yol agmakla kalmayarak, karsit soylemlerin
de benzer yontemlere bagvurmasi sonucunda, tarihin bilim olma iddiasina
biiyiik bir darbe vurmus oluyor. Bu durum, tarihin bir bilim dali m1 yoksa
sanatsal bir alan m1 oldugu konusunda yogun bir tartisma ortamina zemin

hazirlamaktadir."

Tarih¢inin verdigi ugraslardan biri de kendi diisiince ve duygularindan armarak,
gecmisi tahayyiil etmektir. Tarih¢i Onyargilarindan armabildigi, hayal giicii ve sezgi
ile ge¢miste yasananlara baglanabildigi Olciide objektifligi yakalayacaktir. Fakat,
hedeflenen objektiflikte dahi, tarih¢inin giinlinlin insant olmasi ve duygu ile
diisiincelerini tamamiyla engellemesi s6z konusu olamadigindan objektifligi de

tartigilir ve degisebilir 6l¢iide kalir.

"' Resul Babaoglu, Tarihin Islevi Baglaminda Tarihyaziminda Nesnellik Sorunsali Uzerine
Diisiinceler, 235.



Tarih yazicilifinda, bir 6lciide siibjektif unsurlarin var oldugunu kimse inkar
etmemektedir. O halde, kesin olmayan, icinde bir miktar siibjektifligi
barindiran objektiflik nasil tanimlanabilir. Objektifligi, bunun aksi olan
onyargi ile agiklamak daha uygun goriiniiyor. Onyargi, duygu ve hislerin
diisiinceyi etkilemesidir. Oyleyse, 6nyargisiz diisiince, yani objektif diisiince,

icinde duygunun, hissin yer almadi81 diisiincedir."

Sonucunda yiizde yiiz bir objektiflik elde edilemese de en az kayip hesap
edilerek en az siibjektiflik ile tarafsiz (objektif) bir bilgi hedeflenir. Tarih yaziminda,
gecmis bilginin cesitli olgular toplanarak sunulmasi tarih¢inin Onyargisiz diigiince

hedefi ile gerceklestirilir.

Tarih, belli bir bireyin yahut toplumun, kendi ge¢misinden bulundugu
halihazir ana degil kotarabildigi, metafizik bir sdyleyisle, bilincine varabildigi
tim miiktesebat [edinilen, kazanilan bilgi], birikim demek oldugu gibi; bu
birikimin iistiinde diisiinerek onda yer alan olaylari, siirecleri ile varolanlari
neden-etki baglar1 cercevesinde yeniden degerlendirme isini de dile
getiren 1stilahtir. Anlagilacagi lizere, ikinci anlamiyla ‘tarih’, bir bilimin

adidir.”

Bunun yaninda, tarihin ve tarih yaziminin objektifligini destekleyecek ve
olusturulan bilginin objektif bir cercevede sunulmasimi saglayacak durumlar ve
olanaklar1 da olusturulmaktadir. “Arkeoloji, filoloji, sosyoloji, antropoloji ve
niimizmatik gibi bilimlerin gelismesi ile, tarih artik daha fazla siibjektif metinlere

dayanmak zorunda degildir.”"*

Tarih¢inin temel kaynag1 yazili belgelerdir. Objektifligin korunmasi konusunda,

tarih¢i objektifligine inandig1 diger kaynaklari kendine ara¢ olarak secer. Tarihgi

> Fatma Acun, Tarihte Objektiflik Tartismasi, 114.
' Teoman Durali, Tarihin Dayamlmaz Agirhg:, 123.
'“ Nash, Christian Faith, s.84. (alintmin alintis1?)



sadece yazili kaynaklardan degil bunun yaninda farkli mecralardaki kaynaklardan da

yararlanir ve bunlari1 da degerlendirir.

Tarih¢inin verileri biiyiik olciide yazili belgelerdir. Giinlimiize dogru
yaklastikca, gorsel veriler (film, fotograf, kartpostal, olaym gectigi mekanlar)
ve sOzlii veriler (olayin sahitlerinin aktardiklari) tarih arastirmalarinda, hem
belgeyi  desteklemek, hem de yeni bilgi iiretmek amaciyla

degerlendirilebilmektedir."

3.1. Objektif Baglamda Tarihc¢i Kimdir?

Meydan Larousse ansiklopedisinde tarih¢i, “Tarihi konular iizerine arastirmalar
yapan, tarih kitaplar1 yazan kimse” olarak gecer'®. Tarihgi, bir arastirmacidir.
Gec¢misin olgu ve olaylarina digaridan ve farkli bir zaman diliminden (yani kendi
icinde bulundugu zaman diliminden) bakip bu olgulari, bir kronolojiye yerlestiren

aragtirmacidir.

Objektif baglamda tarih¢i ge¢mise tanik olmadan, gecmise ait belgeleri ve
olgular1 derleyen ve Onyargisindan uzaklagarak bunlar1 bilgiye ceviren kisidir.
“Tarihi olgularin objektifligine en biiyiik elestiri, tarih¢inin kullanacagi olgular

se¢cmesi ve bunlari yapilandirmasindan gelmektedir.”"”

Tarih¢i bilgi liretmez, tarih¢i olgulart diizenleyerek bilgiye c¢evirir. Tahayyiil
eden ve bu tahayyiiliin temelini gecmis belgelerden alan tarih¢i, kendi yorum ve
fikrinden uzak kalarak derlemeyi kendine gorev edinir. Tarihgi, tarihin sadece kisinin
okudugu bir metin degil, daha 6nemlisi okuyucuyu her mecradan ve her agidan

etkileyen bir bilgi biitiinii oldugunu bilir.

' Fatma Acun, Tarihte Objektiflik Tartismasi, 118.
' Meydan Larousse, 905.
"7 Fatma Acun, Tarihte Objektiflik Tartismasi, 119.



Fakat tarih¢i hedefledigi ve korumaya calistif1 objektifligi, yazim sirasinda
kullandig1 dil ve bicimle dahi sekteye ugratir. “Tarih¢i secmek zorundadir: Dili
kullanmas1 onu tarafsiz olmaktan alikoyar.”'® Yani tarihginin sectigi dil bilgisi ve
kelimeler de onun se¢imini temsil ederler. Bu bicimsel diizenlemeler de onun

tercihini ve yorumlarini sunar.

8 E H. Carr, Tarih Nedir?, 77.
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4. TARIHTE SUBJEKTIF YAKLASIM NEDIR?

“Nesnellik” ve “tarafsizlik” ideallerinin One c¢ikartilmasiyla birlikte,
gozlemcinin kendisinin de belirli bir donemin ve mekanin iiriinii oldugu ve
dolayisiyla yorumun ister istemez Oznellik tasiyacagi kavrayisi, tarih
disiplinini sezgisel bir edebi sanat niteliginden uzaklastirip modern bilimsel
arastirmaya yakinlagtirtyordu. Oysa klasik tarih yazimi gelenegi, temel
arastirmadan ziyade (ve onun pahasina!) edebi ustaliga ve yoruma Onem

vermekteydi."”

Esasinda iist baglikta aciklanan objektif olmama durumu ve onyargili diigiinme,
stibjektif yaklasgimi da aciklamaktadir. Tarih yazar1 yazdigi ve arastirdigi gecmisi
bizzat gézlemleyememektedir, yani tarih¢i gegmisi yasamadan ve deneyimlemeden
ele alir. Bu da tarih yaziminin, objektif bilginin birebir bir 6rne8i olan fen
bilimlerinden ayrimim gosterir. Bilim insan1 yapacagi deneyi birebir gbzlemleyebilir,
gorebilir ve aninda kaydini olusturabilir. Tarih¢inin pratiginde ise bilgileri toplama
ve bunlar1 kendi ‘yorumlamasiyla’ kaydetme islemi mevcuttur. Yani tarihcinin tiim
arastirma nesnesi ge¢miste kalmistir, sahip oldugu tek bilgi kaynaklardir, elinde

deliller vardir ve sunulan sonuc ise kendi bilgisidir, yani yorumudur.

Bu baglamda tarih bilgisi ise st iiste eklenen bilgidir. Acikg¢asi, tarih,

tarih¢ilerin olgularmin birikmisg biitiiniidiir.

Olgular ve yorumlar arasinda kesin bir ayrim gozetmeyi ideal olarak
benimsememize ragmen, bu tiir bir ayrim gercekte mevcut degildir. Tarihi
verinin tamamina ulasmanin ve gecmiste olan her seyi tarih yazicilifinda
yeniden {retmenin imkansizlifi karsisinda, tarihcinin olgulart se¢cme
durumunda kaldig1, bu se¢cimde ise, bilin¢li veya bilingsiz olarak, onceki

diislincelerinin tesiri oldugunu soyleyebiliriz. Bu secim, aslinda ustaca

PFatma Berktay, Tarihin Cinsiyeti, 15.
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yapilmig bir yorumdur. Tarih¢cinin se¢imini etkileyen faktorler, sahsi
Onyargilar, verinin mevcudiyeti ve ulagilabilirligi, bildigi diller, sahsi
inanglar, sosyal durumu vs.dir. Bu durumda, tarih¢inin seciminin, yapisi

geregi siibjektif oldugu ne siiriilebilir.*

Tarihg¢i kasitli olmasa da, planlamasa da tarihe yorumunu katan, diisiince ve
fikri cercevesinde de sekillendirendir. “Olgulara iligkin algilarimiz, salt olgularin
kendileri tarafindan degil, ayni zamanda zihniyetlerimiz, bireysel bilincimiz ve
kavrayisimiz tarafindan belirlenir. Buysa, algilarla toplumsal etkilesimimize oldugu

kadar, benzersiz beden/zihin tarihgemizde dayanir.”'

4.1. Siibjektif Yaklasimi Destekleyen Yazi Tiirleri

4.1.1. Am

Tirk Dil Kurumu Tiirkce Sozliigiinde ani, “yasanmis olgulardan bellegin
sakladig1 her tiirlii iz” ve “yagsanmis olaylarin anlatildigi yazi tiirli, hatira” olarak
tanimlanmaktadir.”® Tanimindan da anlasilacag iizere, ani, yasanmis yani tanik
olunmusg bir gecmisin kayitlara dokiilmesidir. Burada kayit tutan tarihgi, bizzat bu
tarihi yasayan kisidir. Kendi yasadiklar1 ve kendi gdzlemi konu oldugundandir ki ani
tiirii siibjektif bir anlatimi destekleyen bir yazin tiiriidiir. “Edebiyatta, bir kimsenin
kendi basindan gecen ya da tanik oldugu olay ve olgulari, gozlemlerine,
izlenimlerine, bilgilerine dayanarak, kimi zaman kisisel duygularii ve diislincelerini

de katarak anlattig1 yaz1 tiiriine denir.”*

“Bir kimsenin bagindan gecen ya da yasadig1 donemde tanik oldugu, gordiigii,

+9924

duydugu olay ve olgular1 anlattig1 diizyazi tiirii”™" olan aninin tarihsel metinler ve

tarih yazimi icerisindeki onemli yeri ise yazan kisinin sadece kendisini ve hayatini

*’Fatma Acun, Tarihte Objektiflik Tartigmast, 119.
*IFatma Berktay, Tarihin Cinsiyeti, 8.

> Tiirk Dil Kurumu, Tiirk¢e Sozliik, 57.

2 Atilla Ozkirimli, Tiirk Edebiyat1 Ansiklopedisi, 111.
** Emin Ozdemir, Edebiyat Bilgileri Sozliigii, 15.
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anlatmasi degil, icinde oldugu donemi ilk gézden anlatmasidir. Yani tarihsel metinler
icerisinde, an1 yazari yazilan tarihe tanik olan tek kisidir. Boylece an1 yazari, tarihe
tanik olan tek tarih¢idir. Bu bakimdandir ki tarih¢i olarak anilmaz; bu da tarih¢inin
sanat¢1 benzerligine ornek olabilir ¢linkii tarihci olarak anilan kisi tahayyiil etmesi
beklenen kisidir, anlattigi donemi yasamis olmasi beklenmez aksine yasamamis

olmasi ve verilere dayali yorum yapmasi, bilgiyi olusturmasi beklenen kisidir.

Anm yazan kisi, tarihsel olaylarin yakin gozlemcisidir, bu olaylar1 ilk elden
deneyimleyen ve aktaran kisidir. Am1 sadece bir diizyazi O6rne8i degildir. Ani
metinleri, 6nemli belgelerdir ve donemi hakkinda daha sonradan da tarih¢inin
degerlendirebilecegi kayitlardir. “Ictenlik, dogrudan anlatim, birinci kisili soyleyis,
bir kisi, bir doneme 6zgii gozlem ve tanikli, belge olarak kullanilabilme ani tiiriiniin

belirleyici dzellikleridir.”>

Ani tiirline verilebilecek Orneklerden biri, Anne Frank’in Hatira Defteri’dir.
Hollanda’nin Nazi isgali altinda iken iki yil boyunca evinde saklandigi siralarda
giinliik tutan Anne Frank, bizzat tanik oldugu donemin tarihini yansitmaktadir. Bu
hatira defteri, donemin tarihini ve gecmisin bilgisini ilk elden, gozlemleyen kisinin

kaydin1 sunmaktadir.

“Emin Ozdemir, Edebiyat Bilgileri Sozliigii, 16.
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Resim 1. Anne Frank’in Hatira Defteri, 1947

Anne Frank’in Hatira Defteri, tarihsel belge olarak kullanilmigs olmasinin
yaninda, bircok tarih¢i icin donemi ve yasananlart anlayabilmesi, doneme

baglanabilmesi i¢in 6nemli bir kaynaktir.

Kisacasi, an1 yazari, yasanilanlarin belleginde biraktig1 izleri dile getiren kisidir:

Ani bir yoniiyle 6zyasamoykiisiine benzer, onun gibi birinci kisi agzindan
anlatilir. Anlatilanlar yazarin hayatiyla ilgilidir. Ancak arada 6nemli bir
ayrim da vardir. An1 yazari salt yasamini anlatmakla kalmaz, kendi donemini,
kendi c¢evresini de anlatir. Kimi durumlarda ¢evre ve donem kendi yagaminin
Oniine gecer. Oysa, Ozyasamoykiisiinde yazarin anlattiklar1 biiyiik Olciide

kendisiyle sinirlidir; kendi duygulari, egilimleri agir basar.”

26 Emin Ozdemir, Edebiyat Bilgileri Sozliigii, 16.
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4.1.2. Otobiyografi (Ozyasamoykiisii)

Otobiyografi ya da 6zyasamOykiisii “bir kisinin kendi yasamoykiisiinii yazdig:

99 27

yaz1 ya da yapit”~" olarak tamimlanir. Kisi, kendi hayatin1 yaziyor ise buna
otobiyografi denir. Otobiyografi ile olan farklilifiyla ani, digsal olaylara 6nem ve
oncelik verir. Genellikle bir donemi ya da bir zaman diliminde anlaticinin kisisel
gecmisini sunan ani, bu donemin tarihini yansitir. Otobiyografide yazar ilk olarak
kendini ve kendi yasantisimi aktarirken, anida, yazar bir durumu, bir donemi kendi
deneyimledigi sekli ile aktarir. “Ani ile otobiyografi (6zyasamoykiisii) arasindaki
ayrilik, ikincide, yazarin bakisinin kendisine yonelik olmasi, salt kendinden soz

etmesidir(Emin Ozdemir). Oysa am yazilarinda amag, yasananin anlatilmasidir.”®

4.1.3. Biyografi (Yasamaoykiisii)

Yasam Oykiisii anlamindaki biyografi, yazilan kisinin yasadifi donemdeki
hayatinin belirli bir siraya gore anlatildig1 edebiyat tiiriidiir. “Bir kimsenin yasamini
konu alan yazilara denir. Bu tiir yazilarda sz konusu kimsenin dogum tarihi ve yeri,

yetismesi, 6grenimi, yaptig1 isler siralanir; 6lmiigse, 6liim tarihi ve yeri belirtilir.”*

Unlii kisilerin yasamlarmi, yaptiklarini, yasadiklari doneme olan katkilarini
anlatan yazi1 ve Kkitaplara verilen ad. Yasamoykiisii yazilmis olanlar,
yasadiklar1 donemin siyasal, toplumsal etkinliklerine karismis ya da yapit ve
yaratilart, calisma ve buluglariyla donemlerini etkilemis kimselerdir.
Yagamoykiisii yazarlarmin bu kigileri olabildiince gercege uygun bir
bicimde, yansiz bir yaklagimla anlatmasi gerekir. Daha kestirmeden
sOyleyelim, yasamoykiisii yazari hem bir tarih¢i gibi davranmali, hem de bir

sanatg1 gibi...”

“'Tiirk Dil Kurumu, Tiirkce Sozliik, 935.

*Atilla Ozkiriml1, Tiirk Edebiyati Ansiklopedisi, 111.
PA.gk., 239.

% Emin Ozdemir, Edebiyat Bilgileri Sozliigii, 300.
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Tarih yaziminda da bir¢ok kisinin biyografi eserlerinden yararlanilmig, gecmisin
kayd1 derlenirken bir¢ok biyografi kaynak olarak alinmistir. Tarihte bir¢cok Onemli
ismin biyografileri, donemleri ve donemlerdeki olaylar1 anlamada hem okuyucularin

hem de tarih yazarlarinin yardimcist olmustur.

4.14. Destan

“Destan, milletlerin hayatinda biiyiikk yankilar uyandirmis tarihi, toplumsal
(savas, goc, istila gibi) veya dogal (yangin, salgin hastalik, sel, deprem gibi)
olaylarm anlatildig1 hayal unsurlariyla siislenmis uzun manzum eserlerdir.”*' Destan,
anlaticisinin hayal giicii ile destekledigi tarihi olaylardan ve donemlerden etkilenerek
olusturulan eserlerdir. Homeros’un Ilyada ve Odysseus destanlari tarih yaziminda

yararlanilan 6nemli kaynaklardandir.

Sozlii gelenekte olusup gelisen destanlarin toplumlarin tarihsel gelisim
stireclerinde yazinin kiiltiir aract olarak kullanilmasiyla yaziya gecirildikleri
goriilmektedir. Bu, destanlar1 yaziya gecirme denemeleri genellikle bir sair
tarafindan yeniden yazma (bir bakima yeniden yaratma) ya da kiiciik

degisiklerle yaziya gegirme biciminde gerceklesmistir.*

Destanlar ayrica kolektif olusturulan eserlerdir. Bir yazn tiirii halini almadan
once soOyleyen ve anlatan kisiler zaman igerisinde birbirlerine devrederek bu
anlatimlarin zenginlesmesini ve c¢ogalmasini saglamiglardir. Tek bir kisiye ait
olmamasi, bircok kisinin katkisinin olmasi da destanlar1 hem zengin birer tiir haline

getirmis hem de bi¢im olarak olduk¢a uzun eserler olmalarini saglamistir.

“Eski ¢aglarin kahramanlik dykiilerini, uluslarin, tanrilarin, yigitlerin savaglarini,
baglarindan gecen olaylari, toplumun ortak diisgiiciiyle de beslenerek dile getiren

biiyiik manzum yapitlara denir.”*Destanlarda anlatilan ge¢mis hikayeler, tarih

*! https://tr.wikipedia.org/wiki/Destan
*? Atilla Ozkirimli, Tiirk Edebiyati Ansiklopedisi, 369.
¥ Agk., 368.
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seklini alirken, anlaticinin hayal giicii kimi yerlerde agir basar ve hikayelere doga
tistii olaylar ve varliklar da girer. Kisiler ve kahramanlar abartilarak anlatilir, olaylar

ruhani yaklagimlarla zenginlestirilir.

Sozlii anlattma dayanan destanlar, epik siirin en yetkin Ornekleri
sayllmaktadir. Anlatim olarak siirin  secilmesi destanlarin  kolayca
ezberlenerek belleklerde kalmasini, kusaktan kusaga ge¢mesini saglamistir.
Bu durum, baglangigta bireysel yarati olan destanlarin zaman i¢inde gelisip
biiylimesine, ayrintilarla zenginlesmesine, anonim bir nitelik kazanmasina yol
acmustir. Ama hepsinin ortak yam {irlinii olduklar1 ¢agin toplum diizenini

yansitmalaridir.**

Destanlarin ruhani, Oykiisel ve siirsel yapilar1 sanatsal olarak daha agir
basmaktadir. Anlatict yani destan yazari, bir tarih¢i oldugu kadar bir sanatcidir da.
Tarihi, sanatsal bir yaklasimla destekler ve gelistirir. Giiniimiizde dahi destanlarin
olusturuldugu donemlerden elimizde olan kayitlar bu destanlardir ve her ne kadar
objektiflikten uzak kaynaklar olsalar da tarihi yansitmaktadirlar. Bir bakima da
gilinlimiiz tarih¢isinin bilin¢ altiyla yaklagtigi durumlari destan anlaticist goriiniir
yapar ve sunar. “Destanlar, uluslarin ¢ocukluk doneminin iiriinleridir. Bu yonden bu

iiriinlerde onlari yaratan toplumlarin ilkel bicimde de olsa tarihinden izler goriiliir.”*’

4.2. Siibjektif Baglamda Tarih¢i Kimdir

E.H. Carr’in tarihten cok tarih¢iye odaklanilmasi gerektigini belirtmesi, tarihin
stibjektifliginin altin1 ¢izmek ile birlikte, tarihin tarih¢i elinde sekillendirilen bir
pratik oldugunu da vurgulamaktadir. Carr, “Tarih Nedir?” kitabinda tarihin degil esas
olarak tarihcilerin var oldugunu belirtir ve tarih pratiginde, tarih hakkinda ne
yazildigindan ¢ok, tarihin nasil ve kim tarafindan yazildigina yonelmek gerektigini

savunur.

** Atilla Ozkirimli, Tiirk Edebiyati Ansiklopedisi, 368.
 Emin Ozdemir, Edebiyat Bilgileri Sozliigii, 83.
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Bir kere, tarihin olgular1 bize hi¢bir zaman “ar1” olarak gelmezler, ciinkii ar1
bir bicimde var olmazlar ve var olamazlar: Her zaman kayit tutanin zihninden
kirilarak yansirlar. Bundan su sonug c¢ikar ki, bir tarih eserini ele alinca, ilk

ilgilenecegimiz, icindeki olgular degil, onu yazan tarih¢i olmalidir.*®

Tarih¢i olgular1 derleyen ve bunlari bilgiye doniistiiren kisi iken, gecmis
hakkinda yaptigi yorumlamalar1 da tarih hakkindaki bilgileri olusturur. Tarih
tamamiyla ge¢miste yasanmis olaylar degil, ayrica tarih¢inin sunduklaridir da.

Gecmis, tarih¢inin segimleri ve aktarmalariyla tarih haline doniisiir.

Beseri bilim olan tarihte, fen bilimlerinin aksine, tarih¢inin kisiliginden
olaylar1 degerlendirmedeki kabiliyetine, empati yetenegine kadar, tarihci ile
pek ¢ok konu tarih yaziminda etkili olmakta, dolayisiyla tarihc¢i, objektifligi

smirlayan faktorler arasinda yer almaktadir.”

Tarihgi, tanik olmadigi, gozlemleyemedi8i ve deneyimleyemedigi durumlart ve
donemleri ele alir. Tarih¢i tahayyiil etmek durumundadir. Bu tahayyiil kendisinin
tamamiyla yasadigi donemden siyrilabildigi bir tahayyiil olamaz. Ciinkii tarihgi
bugiinde yasar ve yasami, tutumu, fikirleri de bugiinii yansitir. “Tarihcinin bakis
acisin1 bicimlendiren faktorler arasina sosyal, dini ve milli vb. ¢evre dahil edilebilir.
Tarihg¢inin tarih yazicili1 kendi onyargilarindan siyrilamaz, ciinkii tarih¢inin kendisi

zamaninin Onyargilariyla yogrulmustur.”®

Yazilan tarih, icerik olarak da bicim olarak da tarih¢inin kimligini ve
yaklagimini yansitir. Tarth yaziminda, ge¢mis hakkinda secilen olgular dahi
tarih¢inin siibjektifligi dahilinde gerceklesir. Tarihci, objektifligi esas alir fakat
stibjektif yaklagimindan tamamiyla siyrilamaz. Bu zaten donemi ve olusumu

itibariyle de miimkiin olamaz.

3 E H.Carr, TarihNedir?, 74.

*7 Fatma Acun, Tarihte Objektiflik Tartismasi, 120.

** Henry Pirenne, What are Historians Trying to do?", The Philosophy of History in our
Time, ed. H. Meyerhoff, Garden Clty, Doubleday, 1959, s. 97.
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Tarih yapis1 geregi, ulastigi genis Kkitleler, etkiledigi cesitli mecralar ve
hedefledigi yap1 geregi, objektif olmak zorundadir. Fakat tarihin tarih¢i elinde
sekillendigi gercegi bu objektifligi, siibjektiflige dogru kaydirir. “Tarih¢i zorunlu
olarak se¢cmecidir. Tarihi olgularin olusturdugu, tarih¢inin yorumundan bagimsiz ve
nesnel bir sert ¢ekirdegin var olduguna inanmak ahmakca, fakat silinmesi ¢ok gii¢ bir

9939

yanilgidir.

Tarihgi siibjektif yaklasimi sadece dogasi geregi yasamaz; ayrica donemindeki
bircok digsal olaydan ve durumdan da etkilenir. Bu etkilenme onu tarih yazimindaki
siibjektif yaklasimina daha da ceker. Ciinkii tarih¢i en belirgin olarak icinde
bulundugu donem kadar diisiinebilir. “Tarih¢i yalnizca kullandig1 dil dolayisiyla
degil, donemindeki siyasi olaylardan ve giic dengelerinin degigsmesinden ayni

derecede etkilenir.”*

¥ E.H.Carr, Tarih Nedir?, 62.
* Fatma Acun, Tarihte Objektiflik Tartismasi, 123.
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5.SANATTA TARIH KAVRAMI

Tarih yazimi ya da tarih yazmak, cogunlukla bir yazn tiirii ile devam ediyor olsa
da yazarlar ve tarihgiler yazi disindaki diger kaynaklardan da yararlanmiglardir ve
yararlanirlar. Tarih¢inin yararlandigi cesitli kaynaklardan biri de sanat yapitlaridir.
Doénemini anlatan ya da doneminden Onemli bilgiler sunan sanat yapitlari tarih
kitaplarina da girmis, bu gorsel bilgiler okurda bu bilgileri daha anlagilabilir
kilmagtir.

5.1. Tarih Yaziminda Sanat Eserlerinin Yeri

Insanlik tarihini anlatan tarih kitaplari, metin olarak tarihi sunmalarmin yaninda,
bahsedilen donemleri Orneklendirmek admma donem sanat yapitlarindan da
yararlanirlar. Bu yine kitabin yazari ve donemin arastirmacisi olan tarih¢inin se¢imi

dogrultusunda gerceklestirilir.

Bir okur olarak diisiiniildiigiinde de su bir gergektir ki, donemi hakkinda 6rnek
verilen eserler, bu donemleri daha anlasilabilir kilabilmektedir. Doneminin sanat
eserleri ile desteklenen tarih kitaplari, bu eserlerin donemleri hakkinda etkili ve
onemli kaynaklar olarak goriildiiklerinin de bir gostergesidir. Ciinkii anlatim ve
anlatilan her ne kadar birbirlerinden farkli ve cesitli olsalar da tiim yapitlar kendi

donemlerini temsil ederler.
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Resim 2. The Discovery of The Past, Alain Shnapp, 116-117,
British Museum Press, 1996

Yapitlar, ozellikle yazinin olmadigi donemlerden tek kayit olurken, bu
konularda tarihi sekillendiren alanlar arkeoloji, antropoloji, mimari vb. gibi alanlar
olur. Bu alanlarin yaninda sanat yapitlari, donemi yansitan resimler, heykeller,
mimari yapilar da yazinin oldugu donemler hakkinda da Onemli kaynaklari
olustururlar. Tarih Oncesi donemlere ait belge niteligi tasiyan mecra yine Oncelikle
sanattir. Yazinin dahi olmadig1 bu déonemlerde iiretilmis resim, heykel, vb. eserler bu

donemlere ait kapsamli olmasa da ipuglar1 saglayacak bilgiler saglamaktadir.
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3%) Emir Hamza'min destanindan bir resim,
Mugal, onaltnct yazyil. & =
Metropolitan Sanar Muzesi, New York, Rogers Fonu, |

IRAN YOLUYLA CIN'DEN HINDISTAN'A

Resim 3. Diinya Tarihi, William H. McNeill, Cev. Alaeddin Senel, 382-383, imge
Kitabevi, 2006

Bu baglik altinda sunulan resimler de, tarih kitaplarinda yer verilen, donemlerini
temsil eden sanat yapitlarint gostermektedir. Burada buna bir ornek, doneminde
yapilan biist heykelleri, donemin ©Onemli isimlerini tanitan ve gOsteren yegane

kaynaktirlar.

Sanatin amacinin giiniimiiz karsiligindan daha farkli oldugu bu dénemlerde
tiretilen eserler - ve sanat da - zaten aslinda birer belge ve kayit niteligindedirler.
Yazi diginda iiretilen bu gorsel kayitlar, cok uzun zaman 6nce sanat¢inin bir tarih
yazarl olan durusuna da Ornek olur. Sanatin 6zgiirlesmesi ve sanatin sanat icin
tiretilmesi ile eserlerin bu kayit nitelikleri arka planda kalmistir, fakat sanat eserleri

her zaman i¢in donemlerinin en dnemli kayitlar: ve kanitlari olmuslardir.
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Resim 4. The Story of the Modern World

Sanat¢i tamamiyla bir tarih¢i degildir. Burada deginilen sanat¢i durusu ve
tarih¢i pratigine yakinlig1i sanat¢inin da bir tarih¢i oldugu konusunda israr etmek
degil, fakat sanatin zaten ilk olarak ortaya cikisinin da bilgi iiretilmesi ve kayit

birakilmast hedefi ile oldugunun belirtilmesidir.

5.2. Tarih Yazimi Yontemi ile Benzesen Sanat Yapitlar:

Bu boliimde bahsedilen sanat eserleri ve sanatgilar, tarihi bilgileri
zenginlestirmis, tarihe tarih¢i diginda bilgi sunmusg, kimi zaman da tarihte gecerli

olan bilgileri iiretimleriyle yeniden sekillendirmis kisiler ve bazi eserleridir.

Bu durum bir bakima da, icerigi ve yapisi siir tanimayacak derecede genis
olan sanatin, 6zelliklerinden de biridir. Fakat bu, sanatin hayat icerisindeki yerini ve
konumunu daha da saglamlagtiran en 6nemli 6zelliklerinden biri de yapar. Sanat

eseri bir bilgi kaynagidir.
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Burada secilen gorsel sanatgilarin yapitlari, tarih yazimina etkileri
diisiiniildiiglinde cesitli edebi tiirler ile benzer 6zellikler de tasimaktadirlar. Joseph
Beuys, Christian Boltanski ve Anselm Kiefer’in iiretimleri tarih yazimina anisal ve
otobiyografik miidahalede bulunan eserler olarak 6ne ¢ikmaktadirlar. Bu sanatcilar,
hayatlarindan ve yasadiklar1 donemlerden ¢ikisgh tiretimleri ile mevcut tarih yazimina

O0zyasamoykiisel katkida bulunurlar.

Otobiyografik miidahalelerin yaninda, diger sanatcilarin tarih yazimina
dogrudan miidahalede bulundugu iiretimler de secilmistir. Bunlar, tarih yaziminda
deginilmemis bilgilerin sunulmasi, gosterilmeyenin gosterilmesi, kaybolan bilgilerin
sanatsal bir iretim ile ortaya konmasi gibi tarih yazimina miidahaleler ile

gerceklesmisgtir.

5.2.1. Joseph Beuys

Joseph Beuys, sanatini ve eserlerini tarihsel olgular ve olaylar ile
sekillendiren ve iireten 6nemli sanatgilardandir ve eserleri de en belirgin drneklerden
biridir. Tarih yazimi pratiinde, yazin tiirleri ile kargilagtiracak olursak, Beuys bir an1
yazaridir. Tarihsel gercekleri kendi yagamu ile birlestiren ve bu olgular hakkinda yeni

gorsel bilgiler iireterek izleyiciye sunan bir sanatcidir.

Beuys kendisi de, diinyadaki olaylar1 kendi siizgecinden gegirerek, olgulari
bilgiye doniistiirerek sunan bir sanat¢i oldugunu savunur. “Benim kisisel benligim
kesinlikle ilgin¢ degil. Ben sadece diinyadaki giic iligkilerini, bugiin olduklar haliyle

agiklamaya calistyorum.™!

Beuys yasadig1 donemi anlatirken, yasamdykiisiinden aldig1 pargalar ve tanik

oldugu olgular ile kurar bu anlatimi. Beuys’un bir bakima gorsel bir yazar oldugu da

*1' C. Harrison — P. Wood, Sanat ve Kuram, Cev. Sabri Giirses, 1200.
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savunulabilir. Beuys’un en cok bilinen performansi, “Ben Amerika’y1 seviyorum
Amerika da beni”, sanatcinin bir doneme agik¢a tanik gosterilebilecek yasam

Oykiisiinii ve buna olan yorumlarini gorsellestirdigi bir eylem olmustur.

Beuys, yasam Oykiisiinlin, yasadiklarinin tarihin bir kaniti donemin bir
parcasi ve gostergesi oldugunun bilincindeydi ki liretimleri de hayati icerisinde bu

yasam Oykiisiinde var olan parcalardan ve bunlarin birlesimlerinden olusuyordu.

Resim 5. Joseph Beuys, Ben Amerika’y1 seviyorum Amerika da beni, 1974

5.2.2. Christian Boltanski

Ikinci Diinya Savagi sirasinda diinyaya gelmis olan Christian Boltanski, kendi
tantk oldugu bu donemi genellikle fotograf ve enstalasyonlar ile eserlerine
doniistiiriir. Cocuklugunu Nazilerden gizlenerek, karanlik, kapali odalarda geciren

Boltanski i¢in yasadig1 bu donem kendi sanatsal pratigini biiyiik ol¢iide etkilemisgtir.
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Sanat¢i, doneminde olaylar1 yasanmis olanlara tanik olan milyonlarca insandan
biriydi. Bunlarin sanat¢i tarafindan da yasanmis olmasi, donemini anlattif1 bu
eserleri de sanat¢cinin bir cesit 6zyasamoykiisiine benzemektedir. Sanatci, donemi,
yasadiklar1 ve tanik olduklarini, gorsel ve fotografik bir dil ile anlatir. Bu anlatim bir
tarih¢inin anlatimindan oldukca farklidir. Fakat belki de bir tarih¢inin anlatiminda
verebilecegi duygu ve hissiyattan daha giiclii ve daha etkileyici olabilir. Bu, tarih
yazimini destekleyen bir sanat eserinin en belirgin 6zelliklerinden biri de sayilabilir.
Gorsellik, donemin kanmiti ve iiretim, yazidan daha hizli bir tesir ve hissiyat

yaratabilmektedir.

Boltanski enstalasyonlarinda fotografik imgelere yer vermeye aile
albiimiinden almmis siyah-beyaz fotograflarla bagladi. Kendi yasamindan
epizodlar [boliimler] sunuyordu; ama bagkalari da kendi hayatlarina ait bir
seyler, bir oykii, bir ayrint1 bulabilirlerdi bu fotograflarda. “Iyi bir sanatg1
bagkalarinin da kendilerine ait olduklarmi diistindiikleri Oykiiler anlatir”
demisti bir sOyleside. O tekil fotografik imgeyi insanlik durumuyla

iligkilendiriyor.*

Boltanski’nin eserlerinde herhangi bir yorumda bulunmaz ve bu parcalar
olduklar1 gibi gosterir. “Boltanski’nin bazi ¢alismalarinda bir karar verilemezlik
durumuyla karsilagiyoruz. Katiller, cellatlar kurbanlariyla yan yana geliyorlar. Kimin
masum, kimin suclu oldugunu bilemiyoruz. Sanat¢i fotografik imgeye higbir yazili

ekleme yapmiyor.”*’

* http://www birgun.net/haber-detay/dusunceyi-ve-duyguyu-kodlayan-imge-11322.html
P Agk.
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Resim 6. ChristianBoltanski, Menschlich, 1994

Sanatginin, Insanlik (Menschlich) adli eseri, arsivinden olusan bin ii¢ yiiz
fotograftan olusuyor. Bu, sanat¢inin kisisel tarihinden anladigimiz, ikinci Diinya
Savag1 Donemi insanlarinin fotograflarinda hangi kisinin hangi sifat ile sergilendigi
ve konuldugu belirtilmemektedir. Boltanski bu fotograflar1 bir yargilama ya da
desifre etme amaciyla koymaz, sanatci bir insanlik durumunu ve yasanan bir tarihi

sunmaktadir.

Boltanski, biitiin bu insanlarin temel ortak noktasi olan 6lim gercegine yonelir.
Tiim bu insanlarin 6lmiis oldugu ve aslinda tiim insanligin en temel, ortak noktasinin

Oliim gercegi oldugunu gosterir.

Sanatgi, bir tutum olarak, bunlar1 sunarak siibjektif bir yaklagim ile secer ve
sunmasinin yaninda, herhangi bir yorum yapmamasi, ‘iki taraf’ olarak sundugu bu
durumu ‘objektif’ olarak degerlendirdigi de anlasilabilir. Bundan Boltanski’nin tarihi
birebir sunmasini, yorumu izleyiciye birakmast ve olani oldugu gibi sunmasi ile bir
tarih kayd: koymaya calisti1 izlenimi de uyanabilir. Genel tarih yazziminda gecen,
tarih¢inin dahi belirttigi su¢lu ve suc¢suz belirtilmez, Boltanski, o doneme ait bir kayit

sunar sadece.
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Resim 7. Christian Boltanski, Menschlich, 1994

5.2.3. Guerilla Girls

Bir grup Amerikali kadin sanat¢inin sanat diinyasinin alisilagelmis kaliplarini
yikmak adma 1985°te bir araya gelerek olusturdugu Gerilla Kizlar, kuramla
pratigin i¢ ice gectigi bir alanda siirdiirdiikleri eylemleriyle, sanat tarihinde
cinsiyet ayrimci yaklagimlarin kurdugu sahneleri goriiniir kilmak i¢in ant
icmig, bu sahnelerin yikilmasinda feminizmi aktif bir ara¢ olarak

kullanmiglardir.*

1985’te New York’ta baslayan anonim feminist Guerilla Girls kolektifi
pratiklerini, sanat diinyasindaki cinsiyet ayrimcilifi ve irk¢ilik ile miicadeleye
adamistir. Kolektif, caligmalarimi direkt sayilar ve istatistik iizerine gerceklestirirler.
Onlar icin sanatsal pratikleri, sanat tarihinde ve giiniimiizde yasanan ayrimciliklari

belgelemek ve bu istatistikleri sunmaktan olusur.

*Ahu Antmen, Sanat Cinsiyet, 7.
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Sanatg¢ilarin bu pratigi, bilgileri, olduklar1 gibi sunmalari, istatistiklerin gercek
rakamlara ve verilere dayandirilmasi ile objektif bir tavir sunar. Ki sanat¢ilarin tiim
tavr1 ve pratikleri, kendi secimleri dahilinde siibjektif bir yaklasimda olsa da

sunduklar1 olgular ve bilgiler dahilinde objektiftirler.

" Do women have to be naked to
= getinto the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.

Box 1056 C. Sta.NY,NY 10276
GuerriLLAGIRLS 525z neezrs

Resim 8. Guerrilla Girls, Do WomenStillHaveto be NakedtoGetintothe Met. Museum?,
1989

Guerilla Girls’iin bu metin icerisinde pratiinin onemi, bilinen ana akim bir
yazimi degistirmek i¢in, yonlendirilmis bir tarih yazimima miidahale etmeleridir.
Tarihin, icerisindeki yonlendirmeler ile, ufak bir kopyas1 olan sanat tarihinde kabul
eden gergeklerin, sanat1 ve tarihini yonlendirmemesi gerektigini vurgularlar. Boylece
var olan bir anlatim ve yazimin iizerine bir katkida bulunarak, bu yazimdaki bir¢ok

godzden kagmis ve kasith ¢ikarilmig olguyu tarihe geri koyarlar.

5.24. Jeremy Deller

Gergegin sanatgisi olarak anilan® sanatg1 Jeremy Deller, Irak savagi sirasinda
parcalanmig ve yanmig bir otomobili 2007 yilinda, Londra Imperial War Museum’da

sergilemigtir. Otomobile hicbir miidahale yapmadan, miizeye yerlestiren sanatci,

* http://www theguardian.com/artanddesign/jonathanjonesblog/2010/sep/10/jeremy-deller-
car-iraq-war
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yasanmig yakin bir tarihin, hicbir miidahale yapmadan yerlestirdigi bir obje ile
kaydim tutuyor. Burada Deller’in bir sanat¢i olarak bir tarih¢i ile miidahalelerinin
benzerligini, tanik olmadigi bir durumu ve olaylari, o durumdan bir parca alip
izleyiciye sunmasiyla gosterebiliriz. Deller, bir savas anlatimi yapmak iizere, savasin
mekanindan bir pargay1 alir bir miizeye yerlestirir ki bu sanat¢inin olaya bakisindaki

stibjektivitesini gostermek i¢in yeterlidir.

Sanatci burada, yasanmis, kaydedilmis bir tarihten bir objeyi bir sanat mekanina
tagimaktadir. Hi¢bir bicimsel miidahalede bulunmayan fakat gercek bir olguyu, bu
mekana yerlestirmesi ile yeni bir bilgi haline getiren sanat¢i objektif bir tavirla
yaklasiyor denilebilir. Bu olgu, sanat¢cinin miidahalesi olmadan sunuluyor.
Sanat¢inin siibjektif miidahalesi, bu objeyi bir miizeye sergilemek i¢in tagimasiyla ve

sunmastyla kuruluyor.

Resim 9. JeremyDeller, Baghdad, 5 March 2007, 2007
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5.2.5. Anselm Kiefer

Anselm Kiefer, tarih {lizerine, oOzellikle Alman tarihi {izerine c¢aligan bir
sanatcidir. Dogumundan itibaren kendisinin de tanik oldugu Nazi Almanya’sini, her
zaman heykel - yerlestirme islerinde konu almistir. Kiefer sanat¢i olarak, tanik
oldugu, kendi hayatin1 yansitan ve hafizasini olusturan tarihi olguyu ele alir. “Bagka
bir kiiltiirii kesfetme istegindeki merakli bir turist gibi seyahat etmek yerine, Kiefer,
Nazi iggal kuvvetlerinin duygusunu deneyimlemeyi ve kendi mirasinin bu

tartisilmamus tarafin1 daha iyi anlamay1 secti.”*®

Resim 10. Anselm Kiefer,The High Priestess, 1985-1989

Kiefer’in sanatsal pratigi ve bu pratik igerisindeki tarih kaydi sunan tutumu,
Boltanski’ye benzemektedir. Sanatc1 gorsel bir yasam Oykiisii sunarken, doneminden
ve tarihten de bilgiler sunmaktadir. Bir tarih¢inin sunumundan farkli olarak,
izleyicide bu donemleri anlayabilmesi ve tarihi kavrayabilmesi i¢in duyusal ve
diisiinsel bir zemin hazirlar. Tarih¢inin birebir sundugu tarihi bilgi, Kiefer gibi

sanatcilarin pratiklerinde, izleyicinin bu tarihi hissedebilmesi hedefi ile verilir.

%% Jonathan Fineberg, Art Since 1940 Strategies of Being, 421.
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Tarih¢inin sundugu bilgi, donem hakkinda bir bilgi ve sunum iken sanat

pratiginde sanatc¢i bu durumu hissettirmeyi ve diisiindiirmeyi hedefler.

5.2.6. Akram Zaatari

Akram Zaatari’nin, 2013 tarihli, “Reddeden Pilota Mektup” baglikl1 eseri, 1982
yilinda Israil’in Liibnan’a saldiris1 sirasinda Israilli bir pilotun kendisine verilen emri
yerine getirmeyip, Sayda kentindeki bir okulu bombalamay1 reddetmesini konu alan

kisa bir filmdir.

2014 yilinda 4. Uluslararas1 Canakkale Bienali’nde de sergilenen bu eser icin
Hiirriyet Gazetesinde yaymlanan AA muhabirine yaptig1 aciklamada bienalin
kiiratorii Deniz Erbag, Zaatari, “Kendi 0z yasamindan hareketle Orta Dogu’nun
ozellikle Liibnan’in yakin tarihine bakiyor” diyor. Ve sOyle ekliyor, “Orta Dogu’da,
bugiin de yasamakta oldugumuz savas ve catisma ortamina dair tarihi bir olay
alimip, diigmanlik tohumlar1 ekmek yerine, bireyin aldigi bir karar iizerinden Once
insani boyutun 6n planda tutularak tarih yazilmasi gerektigi mesajint iceriyor

film.”"

Zaatari bu eserinde bilinen tarih yazimia kigisel bir yaklagim ile farkli bir
yerden bakiyor. Bu, sanat¢inin tarihe bireysel olarak yaklagmasi ve siibjektif bir tarih
yazimu gerceklestirmesine doniigiiyor. Ayrica sanat¢i burada tarihte yeni bir bilgi

sunarak, tarih yazimina katkida da bulunuyor.

Tarih yazziminda savas s0z konusu oldugunda, toplumsal olarak
degerlendirilen bir anlatim s6z konusu iken, Zaatari buradan genel durumu
desteklemeyen ve buna kargi ¢ikan bir bireyi anlatiyor. Tarihsel bu olayda bir bilgi

sunarken, bu bilgiyi farkli bir bakis acisi ile degerlendirme sansi taniyor. Toplumsal

* http://www hurriyet.com.tr/yerel-haberler/canakkale-haberleri/okul-bombalamayi-
reddeden-israilli-pilot-kisa_3444
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ve genel olarak kaydi tutulan ge¢cmis, bir bireyin farkli yorumu ve gecmisi ile farkli

bir perspektiften goriiliiyor.

Resim 11. AkramZaatari, Letter to a Refusing Pilot
(ReddedenPilotaMektup),videosundanbirkare, 2013

5.2.7. Michael Rackowitz

Michael Rackowitz’in 14. Istanbul Bienali’'nde sergilenen ve bu bienal icin
drettigi “Eti Sizin Kemigi Bizim” baglikli eseri birgok tarihsel olay1 ve kaydi tek bir
eserde birlestiriyor. Sanat¢inin, bir cografyadaki bircok tarihsel olay1 tek bir eser ile
birbirlerine baglamasi ise, tarth yazimimna bireysel yaklagimini temsil ediyor
denilebilir. Bu eserde ¢ok cesitli tarih yazimlar1 her ne kadar birbirinden bagimsiz
dursalar da aslinda tek bir cografyadan cikisi ve temelinde benzer nedenlerin var

oldugunu izleyiciye hatirlatiyor.
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Resim 12. Michael RackowitzThe flesh is yours, the bones are ours (Eti Sizin Kemigi

Bizim), 2015

1910 yilinda Sivriada’da 80 bin kopegin oOldiiriildiigli hayvan katliamindan,
1800'lii yillarin sonlarinda yasanan Chicago ve Istanbul'da hemen hemen ayni
zamanlarda gerceklesen iki yangina kadar uzanan farkli tarihsel olaylari, Ermeni bir
kartonpiyer ustasinin atdlyesinden ornekler ile her birinin tarihi Tiirkiye tarihine dair
cok onemli yeri olan binalarin siislemelerini buluntu kemiklerle birlestirdigi ¢ok

biiyiik bir yerlestirmeye doniistiiriiyor.

Rackowitz, bu yerlestirmesinde bir¢cok olguyu birlestirirken, tarihsel olaylar ve
giinlimiize etkileri ile aslinda bir cografyay1 degerlendiriyor. Tarih boyunca yasanmig
bircok olayla sekillenen bir cografyayi, bu cografyanin disindan bir yorumcu olarak

anlatiyor.

Sanat¢inin bu tutumu, olgular1 secen, bunlar1 karsilastiran, degerlendiren ve

yorumlayan bir tarih¢inin pratigine benzer niteliktedir. Anlattii doneme tanik
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olmamis sanatci, olgular1 topluyor, bunlar1 birlestiriyor ve yeni bir bilgi olarak

sunuyor.

5.2.8. Edward Kienholz

Edward Kienholz, “Portable War Memorial” adli yerlestirmesinde hem sanat
tarihinde yer etmis bir eseri hem de insanlik tarihinde yer etmis 6nemli bir olay1
yeniden yorumlar ve bambagka bir icerikte sunar. Bu tarihi olaya ve bu tarihi anlatan
esere yeni bir anlam ve bir elestiri getirirken de bu tarth yazimm kendi
bireyselliginde ele alir farkli bir konseptte izleyiciye sunar. Bu yerlestirmesinde bir

Amerikan anitin1 yeniden ele alirken, bu tarihsel olay1 da farkli bir icerikle ele alir.

Resim 13. Edward Kienholz, Portable War Memorial, 1968

Kienholz’un bu yerlestirmesinde tarihsel bir olay1 ve sanat tarihinde yeri olan
bir eseri farkli bir yorum ile sundugu goriilmektedir. Sanatci, bir durumu anlatirken
tarihten olgulardan faydalanir. Burada, sanat¢inin giiniimiiz durumlarini tarihi
olgularla degerlendirmesi de, tarihin giinlimiizii en etkili sekilde tamimlayan
alanlardan biri oldugunun ve tarihin sanat¢inin kullandig1 konularin basinda geldigini

hatirlatir.
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5.2.9. Judy Chicago

Judy Chicago’nun “Aksam Yemegi Partisi” eseri, erkek egemen yazilmig bir
sanat tarihine elestiri olarak yapilmistir. Sanatci bu eserinde, tarih yazimi konusuna

elestirel yaklagir ve bu tarih yaziminda bir eylem gerceklestirir.

Aksam Yemegi Partisi’nde, tizerinde 999 kadinin sembolik imzalar1 bulunan
Miras Zemini olarak adlandirilan seramik bir zeminde yer alan, eskenar
ticgen biciminde bir yemek masasi vardir. Bu eskenar iicgen masanin her bir
kenarinda 13 kadm i¢in bir yer ayrilir. Her kadm i¢in yaldizli sarap kadehi,
bicak, kasik, catal, porselen tabak ve nakislarla siislenmis bir ortiiden olusan
ozel bir yemek takimi bulunur. Masanin ilk kanadindaki davetliler diinyanin
olusumundan Roma Imparatorluguna kadar devam eden déneme aittir. Ikinci

kanat, Hiristiyanligm basindan Reformasyona kadar uzanir. Ugiincii kanat ise

17. Yiizyildan 20. Yiizyila kadar olan dénemi kapsar.*

Resim 14. Judy Chicago, The Dinner Party, 1979

“http://www .academia.edu/11957013/Kad%C4%B 1n_Tarihi_%C4%B0%C3%A7in_Bir_A
n%C4%B1t_Ak%C5%9Fam_Yeme%C4%9Fi_Partisi
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Chicago, bu eserinde bilinen tarihe alternatif bir tarihi sunar ve yeni bir tarih
yazimi olusturur. Sanatci liretti3i bu eser ile tarih yaziminda bir kirilma yaratirken,
bilinen tarihi elegstiriyor ve kendi islubu ile yeni ‘tarih yazimini’ sunuyor.
“Dolayisiyla, Aksam Yemegi Partisi”, kahramanlik mertebesini erkeklere ayiran Bati
tarihine, Batili beyaz kadinlarin sanata, siyasete, kiiltiire, bilime yaptig1 katkilar
aracilifiyla kadin cephesinden verilen biitiinliiklii ve incelikli bir cevap, igbirligiyle

inga edilen devrimsel bir anit olarak kabul edilmelidir.”*

Burada sanatc¢inin bu tavri, tarih icerisinde eksik olan olgulari, (bunlar, kasitlt
bir sekilde c¢ikarilmig ya da siire¢ icerisinde olusturulmasi gerek bulunmamis
olgulardir) gorsel bir dil ile hatirlatmaktir. Kabul goren tarihin aslinda eksik
oldugunu, bu eksigi tamamlayarak ve sunarak, Chicago bir tarih¢i roliine de
biirlinmektedir. Sanatcilarin tarih¢i pozisyonunda caligsmalar1 ve iiretmeleri, tarihin
her bir bireyin ulasabilecegi, katkida bulunabilecegi ve degistirebilecegi bir mecra
olarak da gostermektedir. Nitekim, tarih secilmis olgular biitiinii ise, bir¢cok sanatgi

bu se¢ilmis olgularin diginda da tarihi gelistirebilecek olgular oldugunu hatirlatir.

Bu bakimdan tarihin sadece yazili bir kaynak olmamasi, gorsel kaynaklarla

da tarih yaziminin gerceklesebilecegi durumu buradaki eserde de goriilebilir.

4.2.10. MorehsinAllahyari

Iran’da dogup biiyiiyen sanat¢1 Morehsin Allahyari, Musul Miizesinde ISID
tarafindan yok edilen Asur Donemi donemine ait heykellerin 3D teknolojisi ile
reprodiiksiyonlarmu iiretir. “Materyal Spekiilasyon: ISID” bashgiyla sergiledigi bu
yeni liretim heykeller, yok edilen heykellerin kaydi, tarih igerisindeki yeri agisindan
olduk¢a Onemlidir. Bu heykeller yok edilen bir tarihe bir sanat¢inin miidahalesi
olarak goriilebilir. Sanat¢i burada secimini artitk olmayan bir eserin devamini

saglamaya calisarak bir miidahale de bulunur.

“http://www .academia.edu/11957013/Kad%C4%B 1n_Tarihi_%C4%B0%C3%A7in_Bir_A
n%C4%B1t_Ak%C5%9Fam_Yeme%C4%9Fi_Partisi
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Resim 15. MorehsinAllahyari, Materyal Spekiilasyon, ISiD,
3 Boyutlu Yazilmis Obje, 2015

Eserlere ait goriintii sayisindaki yetersizligin bu tarz bir liretimin Oniinde en
biiyiik engel oldugunu belirtiyor sanatgi. Uretti§i heykellerin icerisine
yerlestirdigi USB’ler ise bu alandaki c¢aligmalarda Oncii sayilacak
Allahyari’nin iginin, bilginin argivlenmesi ve sinirsizca yayilmasi agisindan

onemini gosteriyor.”

%0 Ozgiir Isik, “Musul Miizesi’'nde Yok Edilen Asur Heykelleri ve Materyal Spekiilasyon”,

15.
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Sanat¢inin uyguladif teknik, kendi yasantis1 ve kigisel tarihi ile oldukca
cagdas bir bicimde birlesiyor. Bir bakima, biiylidiigii kiiltiirii, profesyonel olarak
yetistigi kiiltiir ile harmanliyor; bu durumda da iki olguyu birlestirerek ikisinin

uyumunu vurguluyor.

5.3. Siibjektif Tarih Yazimini Destekleyen Yapitlar Hakkinda Yorumlar

Sanat her zaman donemini anlatan ve o donem hakkinda bilgi sunan bir
kaynak olmustur. Sanat¢ilar da bu mecra icerisinde iirettigi eserler ile dénemi
destekleyecek bilgiler sunmuslardir. Bu metinde degerlendirilen sanatg¢ilar, kimi
yerde bir tarih¢i oluyor kimi yerde de bir belge niteliginde eser sunan yorumcular

oluyorlar.

Sanat¢ilarin ¢ogu, bir ani, biyografi, otobiyografi yazar1 gibidirler. Kendi
donemlerini, kendi hayatlar1 ile anlatarak tarihe onemli belgeler ve olgular birakan
sanat¢ilardir bunlar. Sanatgilarin tutumlar: boyle iken, iirettikleri eserler de siibjektif
tarih yazimini destekleyen edebi tiirlere benzer, yazinsal bilgi yerine gorsel bilgiler
sunarlar. Bu gorsel bilgiler, yeri geldiginde tarih¢ilerin de kullandig1 olgular halini

alirlar.
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6. SANATCI ILE TARIHCI PRATIKLERI ARASINDAKI BENZERLIKLER

Tarihginin, lizerine ¢alisti81 insanlarin, donemlerin ve olaylarin diisiince ve bakis
acilarini anlayabilmesi i¢in hayal giiciine ihtiyaci vardir. Tarihg¢i, i¢inde bulundugu
zaman dilimi ve anlayiglari ile degil, ele aldifi zaman diliminin degerleri ve
yargilariyla konuyu igler. Diger yandan, ‘hayal giicli ve sezgi’ ele alindiginda bir
tarih¢i ile bir sanat¢inin durumu ayni degildir. Fakat bir benzerlik bulunacaksa bu da
hayal giiciiniin smnirlarint zorlamak ve genisletmek admna olur. Tarih¢i iginde
bulunmadig: bir durumu tahayyiil etmede hayal giiciine bagvurur. Buna ihtiyaci
vardir ¢linkii donemi aktarabilmek i¢cin o donemi diisiinmeye ve durumu hissetmeye
calismasi1 gerekmektedir. Sanatcinin hayal giicii ise ayni sekilde bir gerekliliktir.
Farkli olan1 arayan sanat¢i i¢in hayal giiciiniin sinirlarim1 zorlamak pratiginde olmasi

olagan bir tavirdir.

Burada, siibjektif yaklasimi esas olan sanat¢i ile objektif olmasi gereken fakat
bunu tiimiiyle gerceklestirmesi miimkiin olmayan ve siibjektif olan tarih¢inin
durumlar: birlestiriliyor. Bu, objektif aktarimin esas oldugu bir sanat doneminden
yapitlar ile siibjektif olan bir sanat doneminden yorumlar birlestiriliyor. Sanat¢1 ve

tarih¢i pratiklerini de asan bu harman, yeni bir¢ok yoruma zemin hazirliyor.

Sanat¢i ile tarih¢i arasinda benzerliklerin en belirgini, iki pratikte de olgularin
toparlanip, kisisel birikimler silizgecinden gecirilmesi ve yeni bir bilgi olarak
sunulmasidir. Tarih¢i bu asamay1 kendinden uzaklastirmaya calisirken, sanatgi ise bu
asamay! kendine olabildigine ¢cekmeye c¢aligmaktadir. Yani siibjektivite tarihcinin

pratiginde kacinilmaya calisilirken, sanat¢inin pratiginde bu olagan bir tutumdur.
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7.PROJELER

7.1. Projeler Hakkinda Genel Bilgi

Ele aldigim konunun, daha yakindan bir incelemede 6nemsiz bulunmasindan
cekinmiyorum. Yalnizca, boylesine engin ve boylesine dnemli bir soruya el

attigim igin fazlaca kiistah goéziikmekten korkuyorum.”'

Carr, tarihgilikten gelen bir yazar degildi. Tarihi incelerken, bu pratigi disaridan
izlemenin, ¢calismalarinda ve pratiginde kendi avantajina oldugunu da belirtmistir. Bu
egitimi almamistir ve bu konuda kurumsal bir gecmise sahip olmadan bu alana
ilgisini profesyonellestirmistir. Alan i¢cinden olan bir¢ok tarihcinin aksine, bir alayl
olarak, tarth konusuna digaridan bakabilmis, bununla birlikte gozlemleri ve

sOylemleri de hepsinden ilgi ¢ekici ve gercege yakin olmustur.

Bu projelerde, sanatci, tarihgi siibjektivitesini pratigine cevirir ve bu siibjektivite

elestirilirken dahi, sanat pratiginde bu etkenin olaganliginm kullanir.

Projelerin temeli tarih¢i pratigine olan meraktan gelmektedir. Tarihin giinlimiizii

nasil sekillendirdigi; tarihin tarih¢i elinde sekillendigi fikriyle irdelenir.

Bu eser metninin temelini olusturan iki proje de, cesitli dier proje ve girigimler
ile sekillenmislerdir. Iki projede de ortak olarak, sanat¢i bir tarihgi pratigini kopya
eder. Burada ayrica, bu pratige de siibjektif bicimde yaklasir.

Aragtirma ve calismalarin siirdiigii iic yil icerisinde, konu hakkinda iki
performans ve iki sergi projesi gerceklestirilmistir. Willendorf Veniis’ii hakkinda
gerceklesmis olan bu iki performansin yaninda, 2015 yilmin Subat ayinda
Alanistanbul’da Kiiciik Harfli Tarih sergisi ve 2016 yilmin Subat ayinda ise Mars
Istanbul’da Bana Veniis De bashkl sergiler gerceklestirilmistir.

SU'E H. Carr, Tarih Nedir?, 59.
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Projelerde incelenen donemlerde, igerik olarak hakkinda daha az yazili belgenin
bulundugu donemler secilmistir. Bu, bu donemin, sanat¢inin elinde daha fazla
yoruma agik olabilmesi hedefiyle tercih edilmistir. Yeni buluntular ve belgeler ile
giinlimiizde dahi bilgileri degisen zaman dilimleri se¢ilmistir. “Tarih aslinda pek ¢ok
yaniyla memnun edici olmayan bir bilgi dalidir. Degiskendir ve yeni kanitlar,
goriigler ileri siiriilene kadar kalicidir; nihayetinde gegicidir.”>* Sanatg1, yazili
belgelerin az ve neredeyse hi¢c olmadig1 donemleri secerek, kendi yorumunu daha

fazla koyabilme avantajin1 da kullanmaktadir.

Burada, tarihin olusturulmasinda, yazilmasinda ve sunulmasindaki, bireysel ve
kurumsal siibjektiviteye elestirel nitelikte yaklagimlar bulunmaktadir. Tarihsel
cerceve ile kesin bilgiler haline donilisen gecmis bilgilerinin, sec¢ilmis ve

yorumlanmuis bilgilerden olustugu vurgulanmaktadir.

7.1.1. Kiiciik Harfli Tarih

Tarih¢i ve sanat¢i pratiklerinin karsilastirilarak, tarihcinin tarih yazimindaki
stibjektif bakis agisim1 konu aldigim bir yerlestirmeyi 2015 yilinda Kiiciik Harfli
Tarih sergisinde yerlestirdim. Bu, 88 metrekare alani kaplayan renkli transparan PVC
yerlestirme, sergi alanini farkli odalara bolerken, izleyicinin bu mekani ve icerisinde
bulunan eserleri farkli acilardan, farkli renkler ve bicimlerde gdrmesine olanak
saglamistir. Bu yerlestirmeyi, izleyicinin, farkli agilardan bakarak, birbirinden ayr1
bicim ve her biri farkli renklerde kadrajlar yakalamasini hedefleyip, tarihin siibjektif

yazimina bir temsil olarak trettim.

%2 Nazli Usta, Tiirkiye’de Tarih Ogretmenin Sorunlarma Bir Ornek, 168.
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Resim 16. kiiciik harfli tarih, Renkli transparan PVC yerlestirme, 2015.

Bu yerlestirmede, renkli transparan perdeler arasinda kalan eserler, farkli
acilardan farkli renklerle algilanmis, tarih¢inin farkli olgulara farkli bakis acilariyla

yaklagimina somut bir 6rneklendirme olusturulmustur.

Bu konudaki esas caligmalar ise, Antik bir Yunan bagi ile cekilen fotograf
serisinden olusur. Bu fotograflarda Antik Yunan basi, c¢esitli kompozisyonlarda
diizenlenmis ve fotograflanmistir. Bu fotograflardaki diizenlemeler, sanat¢cinin
bireysel yasam ve birikimlerinden birebir 6rneklerden olugsmaktadir ve sanat¢inin

profesyonel ge¢misinden de ipuglari sunmaktadirlar.

7.1.1.1. Projeye Genel Bakis

"kiictik harfli tarth" baghikli projede, sanatgi bir tarih¢i roliine biiriiniir ve
tarih¢inin siibjektif bakis acisini referans alarak tarih yazimini sanatgi bireyselliginde

ele alir.

Hem birbirleriyle alt-metinsel baglar kuran hem de birbirlerini tamamlayan
eserler, sanat¢1 tarafindan iiretilen gorseller, diizenlemeler ve buluntu nesneler ile

biitiinde yeni bir yorum olusturuyor. Sanat¢i kendi profesyonel kimligi ile bir
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tarih¢iyi anlamaya ¢alisirken tarihginin siibjektif tarth yazimina da yeniden siibjektif

bir bakis acisi ile yaklagiyor.

Projenin temelinde, tarih¢inin gecmis ve simdi arasindaki iligkisine, sanat¢inin
gecmis ve simdi imgelerini ve bigimleri birlestirmesi ile gondermede bulunuluyor.
“Tarih¢inin Onyargilarindan siyrilarak objektiflie ulagsmasinin bir yolu da, iizerinde
calistigi insanlarin zihinlerini anlamaya caligmasi, bunun i¢in de hayal giiciinii

kullanarak, bir dl¢iide, kendisini onlarin yerine koymasidir.””

Sergide kullanilan malzeme ve teknikler, temelde eski ile yeninin
birlestirilmesidir. Eski donemden bir sanat eseri alinarak, cagdas ve yeni bicimler ile

sunulur.

Antik ve klasik donem heykelleri ve sanat eserlerinin kopyalari, baski,
aydinlatma, fotograf ve buluntu objeler ile diizenlenir. Bu diizenlemeler, icinde
barindirdiklar1 diger sanat eserlerini goriiniir kilmaya devam ederken ayrica

bunlardan farkli yeni eserlere de doniisiirler.

Sergide yer alan Apollon biistii, klasik bir kaide ilizerinde degil, farkli objeler ve
farkli bir diizenleme ile sunulmaktadir. Apollon basi bu diizenlemede taninir ve
goriiniir; fakat bunun yaninda bu diizenleme ile de yeni bir anlatima sahiptir. Bu
projede sanat¢inin sectifi bicim ve diizenlemeler kendi sanatsal pratiginin bir
uzantisidir, kendi secimleridir. Bu da sanat¢inin bu konuya olan bireysel (siibjektif)
yaklagimini ortaya koymaktadir. “Adalet, soykirim, katliam, zuliim gibi kelimeleri
kullanirken tarih¢i moral yonden bir deger yargisi belirliyor demektir.”* “Bu tiir bir
deger yargisi olmadan, 6rne§in bir peygamber (Hz.isa) ile Hitler arasindaki farki
tanimlamak miimkiin olmaz. Bu da, tarihi siibjektif kilar. Ciinkii, her tarih¢inin
sectigi kelime onun siibjektif deger yargisimi yansitir.”> Sanatginin bu iiretimlerde

kullandig: bicimler, tarih¢inin kelimelerine es 6nem ve 6zelliktedirler.

>’ Fatma Acun, Tarihte Objektiflik Tartismasi, 121.
>* Geisler, ChristianApolegetics, s.288.
> Fatma Acun, Tarihte Objektiflik Tartismasi, 122.
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Sanat¢1 bu projede tarih yazimina bireysel yaklagimini sunmaktadir. Bu konu
hakkinda olabilecek sayisiz yorumlama ve sunum seceneklerinden sanat¢i, kendi
pratigini yansittigini diisiindiigii yaklagim ile iretir. “Croce bu hayal giiciiniin,
“gecmis hadiselerin yeniden canlandirilmasi” ile gerceklesecegine; Collingwood
tarihin “icerigine” niifuz etmenin ancak, gecmisi “yeniden insa ederek”, diisiinceyi
tanimlamakla miimkiin olduguna ve Dilthey de, ge¢misi “yeniden insa etme’nin,

“yeniden diisiinme” ile ger¢eklesebilecegine inanmigtir.””

Projede toplanan olgular, sanat tarihinde yer etmis, sanat tarihini olusturmus
eserlerle sunulmaktadir. Bu olgular bir tarih¢i roliindeki sanat¢inin sanatsal
degerlendirmesinden gecerek farkli ve yeni bilgilere doniisiirler, yani somut bir hal

ile boyutlanirlar ve yeni birer bi¢cim halini alirlar.

Projelerde temel alinan, kullanilan, eski donem tarihi, Antik Yunan ve
Tarihoncesi donemlerdir. Bu sanat¢inin bireysel tercihi olmakla birlikte, proje icin de
kendi seckisidir. Bu, sanatginin profesyonel gecmisi, sanat egitimini de
yansitmaktadir. Heykel Boliimii'nde ©Ogrenimini tamamlamis olmak ve sanatsal
kariyerinin baslarinda da bu donemlerdeki heykelleri incelemis olmakla buna karsilik
bulunur. Apollon bagi oldukca giindelik mekanlara, ugragsiz ve basit kadrajlarla
yakalanmus, tiim kompozisyonlarin merkezine oturmustur. Fotograflarda esas hedef
Apollon bagidir; bu bag, merkezde yer alir fakat ¢evresindeki objeler, renkler ve
esyalar degisir. Burada iistiine fazlasiyla deger konulmus bir simgenin sanatgi
tarafindan hafife alinmasi da s6z konusudur. Bu hafif ya da basit goriintiiler
kadrajlanirken degerlenir. Ki bu da sanat¢cinin seciminin deger gostergesidir. Bu
Apollon biistii bir battaniyenin iistiinde yatarken degil, kadrajlanir iken, ya da bir

sunum nesnesine doniisiirken anlam kazanir.

Anlatim olarak da sanatc¢inin i¢inde bulundugu dénemde kullanilan ve sanatciy1

da kisisel olarak etkileyen bicimler kullanilmigtir. Bu bir bakima antik heykeller ile

°% Fatma Acun, Tarihte Objektiflik Tartismasi, 121.
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sanat pratiklerinde tercih edilen ve kullanilan giincel materyal ve tekniklerin

birlesmesidir.

7.1.1.2. Projedeki Yapitlar

Resim 17. Kiiciik harfli tarih sergisinden.



Resim 18. 35x50cm, Posterler

Resim 19. 35x50cm, Poster
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Resim 20. 35x50cm, Posterler
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Resim 21. 140x 80cm, Poster
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7.2.2. Bana Veniis De

Konu iizerine yapilmis en uzun siireli, en genis calisma, Bana Veniis De
sergisi i¢in gerceklesmistir. Bu eser metni, metin olarak konu iizerine bir giris metni
olabilecek iken, bu projeler tamamlanmig ve iizerine konusulmaya devam eden

projelerdir.

Bu proje, tarihin ve tarihcinin siibjektif yaklagimini toplumsal cinsiyet
tizerinden degerlendirir ve elestirir. Tarth yazimmin erkek egemen yapisi ve
tarih¢inin ataerkil yaklagimini siibjektif olarak degerlendirir ve tarihin bu cercevede
olusturuldugunu vurgular. “Ideolojik amaglarla tarihi olgulara miidahale edildigine
sikca tesadif edildigi gibi devletlerin amaclari dogrultusunda olgularin manipiile
edilmesi de her zaman karsilagilan bir durumdur. Zira tarih, devletlerin ulusal biling

olusturmak icin kullandiklar: en 6nemli araclardan biridir.”>’

Bana Veniis De projesi, tarih Oncesi Veniis heykelciklerinin yeniden
yorumlanarak, tekrar lretilmesinden olusur. Bu yeni Veniis heykelciklerini ortaya
cikaran arkeolog ve sanat tarih¢ilerinin yorumlarindan farkli bir yorum ile yeniden

tiretilir ve yorumlanirlar.

Bu yeni Veniisler, kadin figiirleri lizerine gerceklestirilmis dogurganlik ve
anne olmak atiflarini kenara iterek, kadinlarin kadin bedeni iizerinden zevk almasi,
kadindan uzaklagtirilanin kadina tekrar verilmesi vb. gibi sOylemler iizerinden
tiretilmistir. Burada Veniisler, ait olduklari1 formlardan evrilerek birer zevk objelerine
doniisiirler. Camekan arasinda birakilan kadin bedeni kavrami, tarih yaziminda bir

kirilma yaratma hedefiyle camekandan cikartilir.

7 Adnan Demircan, Tarih Uzerine Bazi Diisiinceler, 87.
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Resim 22. Bana Veniis De, Yerlestirme - seramik, cam, silikon, lateks, akrilik.

Bu proje iki sene boyunca devam eden, tarih yaziminin Veniis heykelcikleri
lizerinden yorumlanmasinin sonuncu projesini olusturur. Bu projeler, 2013 yilinda
Viyana Giizel Sanatlar Akademisi’nde Sanatta Yeterlik caligmalarini siirdiiriirken,
Viyana Dogal Tarih Miizesi’'nde sergilenmekte olan Willendorf Veniis’iine
gerceklestirilen bir miidahale-performans ile baslar. Sanatci, Wilendorf Veniis’ii i¢in
yazilan miize ve Wikipedia metnini, yeni bir anlatim ve yazim olusturarak, el
ilanlarina bastirir. Miize metnini andiran bu el ilanlar1 (200 adet), izin alinmaksizin,

miizede sergilenen Veniis heykelciginin standina bir kutu icerisinde yerlestirilir.
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Resim 23. Willendorf Veniisii, Viyana Dogal Tarih Miizesi, miidahale/performans, 2014.

, Viyana Dogal Tarih Miizesi, miidahale/performans metni,
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DIE VENUS VON WILLENDORF

THE VENUS OF WILLENDORF

Resim 25. Willendorf Veniisii, Viyana Dogal Tarih Miizesi, miidahale/performans metin
brosiirii, 2014.

Miize i¢in hazirlanan bu yeni metinde, Willendorf Veniisii’ii hakkinda temel
bilgiler verildikten sonra, bu Veniis heykelciginin aslinda erotik bir figiir oldugu ve
erkek egemen tarih yazimi boyunca, bu kadin figiiriiniin annelik ve dogurganlik
ozellikleri ile bagdastirildig: belirtilir. Heykelcigin durusu ve fiziksel ozellikleri
vurgulanir ve bu 6zellikler yeniden yorumlanarak, anlatim farkli bir bakis acisi ile
olusturulur. Aktarilan yeni bilgide, sanildiginin aksine, Willendorf kadinin, kendi

bedenine duydugu giivenin simgelendigi vurgulanir.

Buradaki miidahalede, sanat¢inin kasith olarak se¢medigi izleyici kitlesine

ana akim bir bilgiyi kirarak sunmasi durumu vardir. Sonug kestirilemezdir.

M.O. 25000 yili dolaylarinda yontulmus bu kadm heykelciginin, yani
yazinin dahi olmadig:1 bir donemden gelen bu heykelcigin, varsayimlarinin nasil
kalic1 ve ana akim bir bilgiye doniistiigii sorusu miidahale ile hatirlanir. Bir kadmn
bakis acis1 ve tarih¢i roliinde bir sanatginin bu miidahalesi tarih yazimina disaridan

bir eklentidir.
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Willendorf Veniisii hakkindaki bu miidahale-performans, 2014 yilinin
Temmuz aymda Istanbul’da yeni bir performans ile devam eder. Sanat¢imin
Viyana’dan Istanbul’a gelmesi, Veniis heykelcikleri ile tarih yazimimi ve yazilan
tarihin giiniimiize kadar uzanan toplumsal etkileri lizerine diisiinmeye devam etmek
istemesi ile yeni performans projesi planlanir. Bu performans, merakla, farkl
mekanlarda farkli bir mecrada bulunma istegi ve yeni bilgiler ile projenin biitiiniine

yon verebilme hedefiyle gerceklesir.

Resim 26. Veniis Besiktas’ta, Besiktas Pazari, miidahale/performans, 2014.

Willendorf Veniisii baskili kadin i¢ ¢amagirlar1 Besiktas Pazarinda bir stant
acilarak sanat¢i tarafindan satilmaya calisilir. Stantta satilan i¢ camagirlarina ilgi
gosteren kadinlara anlatilan Veniis heykelcigi, dogurganliktan ziyade kendi bedenine

olan giiveni temsil ettigi yoniindedir.
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Resim 27. Veniis Besiktas’ta, Besiktas Pazari, miidahale/performans, 2014.

Pazarda aligveris yapan ve camasirlarinin Oniinde basili olan Willendorf
Veniisii’nden rahatsiz olan kadinlar projenin son ayagi olan Bana Veniis De
projesinin olusmasini saglarlar. Yazilan ve olusturulan bilgiler ile kadimin kadmn
bedenine ve bu beden imajma olan uzaklig1 fark edilerek, Bana Veniis De projesi,
kadinin kadin imaji ile kendini tatmin edebilmesine dogru yonelir. Performansin
sonucunda zihinde kalan tek bir yorum vardir; o da, kadinin, kadin bedeninden, bir
imaj olarak dahi, ne kadar c¢ekindigidir. Kadina ait olan bir unsur, bir fikir, yani
beden fikri kadindan ne kadar uzaklastirilmigtir? Kadin bu fikirden ne kadar
uzaklagmistir? Bu, yazilan tarih ile ne kadar sekillenmis olabilir? Erkek egemen bir
tarth yazimi giiniimiizde bu duruma ne Olciide siiriiklemistir ve ne kadarii

etkilemigtir?
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Resim 28. Veniis Besiktas’ta, Besiktas Pazari, miidahale/performans, 2014.

Veniis heykelcikleri yeniden projelendirilirken, farkli fakat onceki projelere
de bagh bir icerikle devam ederler. Bu miidahale/performanslarin devaminda

gerceklestirilen bu sergi projesi hakkinda daha aciklayici olur isek:

Projelerde secilmis olan bu figiirlerin tarth Oncesi donemlerden secilmis
olmasinin bir nedeni de, yazinin icat edilmedigi, herhangi bir kaynak ve kanitin
bulunmadigi donemlerde iiretilmis olmalaridir. Bu da, projede bir tarih¢i roliinii

istlenen sanatci i¢cin daha genis bir yorum imkan1 saglamaktadir.

Konu hakkindaki ¢aligmayr ve ugrasi Silvia Federici oldukca etkili bir
bicimde aciklar:

Bu titiz ¢aligmalarin dogruladigi sey sudur ki kadinlarin tarihini yeniden
kurmak veya tarihe feminist bir bakis acisiyla bakmak demek, kabul edilmig
tarihsel kategorileri koklii bir sekilde yeniden tarif etmek ve tahakkiim ile

somiiriiniin sakl1 yapilarini goriiniir hale getirmek demektir.™®

38 Silvia Federici, Caliban ve Cadi, 25.
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Proje, tarih ve tarih yazimimi, bu pratiklerin erkek egemen yapisini ve
toplumlara etkisini irdeler ve kadin bedeni hakkindaki sdylemlerin, tarihsel olarak
her zaman erillik cercevesinde olusturuldugu hatirlatir ve savunulur. Proje, kadmn
bedeninin tarihte yalnizca “dogurganlik” ve “annelik” baglaminda yorumlanmasini

da elestirir.

Bir camekanin arkasinda sunulan ve sergilenen kadin heykelcikleri camekan
kaldirilarak gosterilir. Bu sergi projesindeki alan bir erotik diikkan mekanin kopya
eder ve miizede ulagilamaz olan beden heykelciklerini ulagilabilir bir platforma

tagimay1 hedefleyerek, gii¢ kriterlerini ortadan kaldirmay1 amaclar.

Resim 29. Bana Veniis De sergi goriiniimii - seramik, cam, silikon, lateks, akrilik.

Tarihsel olgular1 bilgiye doniistiirme pratigi icinde gecmisi yorumlayan

tarih¢i ve arkeologlar, ellerinde bir kanit veya belge olmadan kadin bedenini
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dogurganlik ve annelik baglaminda yorumlamislardir. Bu projede, sanat¢i bir tarihgi
roliinde tarih oncesi donemi kadin bedenini tekrar yorumlar ve bu bedenleri erotizmi

simgeleyen fallik figiirlere doniistiiriir.

Kolektif bilincaltin1 bir yana birakacak olursak, toplumun organik bellegi
yoktur ve dolayisiyla her toplumun olaylarin kaydini tutan birine ihtiyaci
vardir. Ancak, olaylarin kaydinin tutulmasi demek, ayn: zamanda onlarin
secmeye ve yorumlamaya tabi tutulmasi demektir. Bu anlamda, her tiirlii
tarih, ge¢misin bir “yeniden kurgulamasi”ni igerir ve dolayisiyla kolaylikla
bir ideolojik aygita doniisebilir. Nitekim, tarih¢inin yapitlarinin, istenen tiirde
toplumsal bilin¢lilik bi¢imleri yaratilmasinda kullanildig1 ¢ok sik goriilen bir

olgudur.”

Kadin bedeni hakkindaki soylemler, tarihsel olarak her zaman erillik
cercevesinde  olusturulmustur. Ideal bir diinyada insanlarm kendilerini
taniyabilmeleri icin var olan tarih, aslinda belirli bir akis1 degistirmek ya da bir akig
saglamak adma yazilmis ve iktidar yapilarmin bir araci haline gelmistir. O halde
iktidarin  kendi yararina kullandigi eril tarih, kadmnlari nasil tanimlar? Kadin
bedeninin tarihte yalnizca “dogurganlik” ve “annelik” baglaminda yorumlanmasi bir
rastlantt midir? Eger tarih ideolojik bir aygit ise, tarihsel olgular: bilgiye doniistiirme
pratigi icinde gecmisi yorumlayan tarih¢i ve arkeologlar, bu sistemin icinde kalirlar
ve dogrudan ideolojiye ait iiretilmis bir bilginin parcasi olma tehlikesi ile karsi

karsiya kalirlar.

Olgular1 yorumlamaya gelince tarih¢inin, yasadigi toplumdan, bagh oldugu
kiiltiirel ¢evreden, aldig1 egitimden, bizzat yasadigi tarihi olgulardan ve
kosullardan etkilenmeyecek sekilde bir nesnelliginden soz etmek miimkiin
degildir. Zira tarihgi ile inceleme konusu yaptig1 olgu arasina nesnellige halel
getiren pek cok engel ve yorum girmekte ya da bagka bir ifadeyle onu

oznellige siiriikleyen etkenler ortaya ¢ikmaktadir. Uzerinde durdugumuz sey,

% Fatma Berktay, Tarihin Cinsiyeti, 18.
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tarih¢inin iradesi disinda ortaya cikan Oznelliktir. Ancak tarihgi, elinden
gelen cabay1 gosterdikten sonra onu asan sebeplerden dolay1 6znel olmakla

suglanamaz.*

Bana Veniis De projesi, tarih yaziminda kadin bedeni lizerindeki erkek
egemen yorumu ve sOylemi siradanlastirir; Veniis figiirleri birer zevk objelerine

doniiserek, kadinin ‘kadin imgesi’ ile kendini tatmin etmesi vurgulanir.

Burada, M.O. 25.000 - 5.000 tarihleri arasinda yapilmis ¢iplak bir kadin
figiirliniin, belgesiz / kanitsiz — varsayima bagl yorumlamalar ile- “dogurganlik” ile
iliskilendirilmis olmas1 ve bunun mutlak bicimde onaylanmasi, tarihin yaziminin
erilliginin kanit1 olarak sayilir ve kadin bedeninin eril sdylem i¢inde dogurganlik ve
annelik ile yiiceltilerek bugiine kadar gelmesi, kadinin kendi bedenine olan bakis1 ve

toplum i¢indeki konumunu etkiledigi savunulmustur.

Romantik tarihcilik, 6rnegin Michelet, cinsiyetler arasindaki iligkiyi tarihin
itici giiclerinden biri olarak goriir ama, kadin doga erkegi de Kkiiltiir ve
uygarlik ile iligkilendirip birbirinin karsisina diken geleneksel ataerkil
ideolojinin etkisi altinda oldugu i¢in, kadinlar1 ancak 6zel alandaki es ve anne

roliinden ¢ikmadiklart siirece olumlu bir gii¢ olarak degerlendirir.”"

Heykeller cam ve seramik malzemelerinden iiretilmislerdir. TarihOncesi
Veniis heykellerin boyutlarina yakin iiretilmis bu heykeller, orijinal malzemelerine
yakin kalabilmek amaci ile bu malzemelerden iiretilmislerdir. Veniis figiirleri
seramik olmalarinin yaninda, farkli sirlar denenerek, cesitli renk ve desenlerle

sunulurlar.

Tarih¢i ve sanatgr pratikleri birlestirilirken, erkek egemen yapimin icinde
kadin olma durumuna da deginilir. Bundandir ki, proje sadece tarih yaziminin

stibjektivitesi degil, hem de bu siibjektivitedeki erkek egemen yapiyi1 da irdeler.

% Adnan Demircan, Tarih Uzerine Bazi Diigiinceler, 72.
6! Fatma Berktay, Tarihin Cinsiyeti, 22.
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Eski Mezopotamya’da yazinin — kayit tutma bilgisinin — icat edilmesinden bu
yana, ister rahip, saray vakaniivisi ya da akademik egitim gormiis aydinlar
olsun, bu “tarih yazma” iglevi erkeklerin tekelinde oldu ve onlar da hep
erkeklerin yaptiklarini1 ve yasadiklarini kayda deger, “tarihsel 6neme” sahip

bularak kadilarm deneyimlerini marjinallestirdiler.”

7.2.2.1. Projedeki Yapitlar

Resim 30. Venus V,/ seramik.

%2 Fatma Berktay, Tarihin Cinsiyeti, 19.



Resim 31. Venus III, cam.

Resim 32. Veniis VII, seramik.
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Resim 33. Veniis IV, cam.

Resim 34. Venus VIII, seramik.
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Resim 35. Bana Veniis De, Glow in the dark Venus sergi goriiniimii.

Resim 36. Bana Veniis De, Glow in the dark Venus.
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7. SONUC

Tarih¢i ve sanat¢i pratikleri arasinda, bir sanat projesi adina, benzerlikler
aranmasl, iki pratigin de benzer yaklasimlara sahip oldugunu gostermeye yoneliktir.
Sanat¢1 hem bir duygu halini, belirli bir dil ile aktarirken tarih¢inin uyguladig benzer
asamalar1 uygular, hem de olan olgular1 toplayip, sunarken kendi icinde

yorumlayarak yeni bir bilgiye doniistiirtir.

Bu projelerde iiretim, bir kopyalama pratigini esas alir. Sanat¢ci kendi
oznelliginde, tarih¢inin olgular1 diizenleme ve bilgiye doniistiirme pratigini kopyalar.
Sanatin ve sanat pratiginin de temelini olusturan kopyalama, benzetme kavramlari

tarih¢inin pratigi ile 6zdeslestirilir.

Sergi projesi, biitiinii ile de sanat¢inin tarih pratiine siibjektif yaklagimini
gosterir. Sanat¢i tarth yazimmin siibjektifliginin altim ¢izerken, bu etkene ve bu
anlayisa da yine siibjektif olarak yaklagir. Yani tarih yazimina sanat¢i yaklagimi ile

bakar; ve de bu projeler de sanatc¢inin siibjektif yaklagimini temsil eder.

Tarihgi yazili belgeleri ve bir bakima kayitlari esas alirken, bu projelerde sanatgi
gorsel kayitlari esas alir ve onlar1 diizenler. Tarihten gorsel kayitlar — tarihten sanat
eserleri — sanat¢inin pratiginde yeniden yorumlanir ve sanatginin siibjektif yaklagimi

ile yeni yorumlara doniisiirler.

“Tarihin biitliniiyle olgusal [objektif] veya biitiiniiyle siibjektif olmasi miimkiin

degildir. Tarih, bu iki ucun arasinda bir yerde yer alir.”*

Sanat¢1, bir tarih¢i roliine biiriiniiyor ve tarih¢inin siibjektif (6znel) bakis agisini

referans alarak tarih yazimimi sanatci bireyselliginde ele aliyor. Sanat¢i, tarih¢inin

% Fatma Acun, Tarihte Objektiflik Tartismasi, 124.
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var olan bilgiyi sunarken kendi sosyal statiisiinden, karakterine kadar etkilendigi tiim

ozellikleri ile yaratti8 siibjektivitenin altini ¢iziyor.

Tarih¢inin tarih ile kurdugu iligkiyi ve siibjektif yaklasimini referans alan
sanat¢inin, sanat tarihinden etkilenerek, tarihe siibjektif yaklagimi yaratilmakta ve
tiretilmektedir. Tarih¢inin tarih yazma pratigi, sanatcida eser iiretme pratigine denk
getirilmekte ve sanatc¢inin siibjektif yaklasimi sanat tarihi ilizerine ve sanat tarihine

kaydedilmis eserler iizerine yaklasimina denk gelmektedir.

Eserler bir yontem denemesi olarak, siibjektif tarih yazimi ile sanat¢inin sanatsal
pratigi arasindaki benzerlikleri artyor ve bunlari birlestiriyor: Bu eserler kendi
iclerinde birer siireci devam ettirirken, sanat¢inin konuya olan yeni yaklagimini da

temsil ediyorlar.

Projedeki eserler sanat tarihinden bir bilgi olarak goriiliiyor ve bu bilgi alinarak,
sanat¢inin kendi estetik degerlerinde yeniden yorumlanarak sunuluyor. Eserler, sanat
tarihini etkilemis olan parcalar olarak diisiiniilmekte ve tarih yazimi pratigindeki
tarihi etkilemis olan bilgilerin temsili olarak kullanilmaktadir. Buradaki tarihgi
stibjektivitesi, sanat¢cinin sanat tarthinden eserleri yeniden yorumlayarak sunmasi ile

orneklendiriyor.

Bu sergide tekrar yorumlanan ve degistirilen eserler, sanatcinin yasadigi donem,
karakteri, sanatsal yaklasimi ve sanatsal pratifinden izlerle ayni1 goriintiide fakat
farklt bir yorumla sunuluyorlar. Eserler bir bakima, tarih¢i pratiginin sanatgi
pratiginde doniistiiriilmesi ile agiklanirken, iclerinde bulunan esas tarihi eserleri de
destekler niteliktedirler. Aligilagelmemis sunumlar ile sergilenen bu agina eserler,

yeni araglar ve yaklagimlar ile farklhilagtirilmiglardir.

Tarih¢i, gecmise ait olan bilgileri toplar, secer, degerlendirir ve bir sekilde bu
evirilmis ve kendi degerlerinden ge¢mis yeni bilgiyi okuyucuya ulastirir. Bu eser

metninin genelinde de agiklandigi iizere, tarih bilgisi ge¢mis hakkinda bilgi verirken,
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yorumlanir da. “Tarih¢i ge¢misi yorumlayarak tarih yazimini gerceklestirir” sdylemi

esas alinan bu projede ve metinde, yorumlama edimi sanat¢i pratigine yaklastirilir.

Sanat¢1 burada sanat tarihinde yer etmis, gilinlimiize kadar ulagmis antik ve
tarihoncesi eserleri yeniden yorumlarken, bu yorum, var olan sanat eserinin bigimsel
degisiminin yaninda, sunumunun da degisimidir. Uretilmis sanat eseri degistirilmez,
fakat bunlarin taklitleri, farkli ve yeni bir sunumda gosterilir. Yani, yeniden iiretilmis
eserler, kaynak olarak alinan eserleri anmimsatir niteliktedirler; iiretilen yeni eser
icerisinde kaynak olan eski sanat eseri goriiniirdiir ve taninabilir. Sanat eserinin
orijinal kimligi ve donemleri de belirtilir. Var olan sanat eserin yeni sunumu ve
diizenlemesi ise yeni sanat¢isinin ismini alir. Bir bakima bu sergi projesinde sanatgt,
diizenleyici olur. Bu baglam, tarih¢inin var olan bilgiyi alarak kendi yorumu ve
yeniden sunumu ile tekrar diizenlemesini temsil etmektedir. Ana bilgi yani kaynak

goriiliirken, yeni diizenleme yeni bir sunum olarak gosterilir.

Sanatci, pratigi ve isi geregi siibjektiviteyi esas alan bir yaraticidir. Sanat¢inin
bilgiye siibjektif olarak yaklagsmasi pratiginin esasidir. Ki bu bir esastan cok bir

niteliktir de. Sanatci siibjektiflik ile sanatta orijinal ve tek kalir.

Tarih¢inin  kendi pratiginde siirdiirdiigti, objektiflik cabasina ragmen
stibjektiflige dogru kayma durumu sanat¢inin ugrasidir. Sanat¢i hayal giiciinii,
karakterini, birikimini sanat yapiti vasitasiyla ortaya koyar. Sanat¢inin pratiginde bu
hakimken ve bu konuda bu kadar 6zgiirken, tarih¢i ise bundan siyrilmak ve bunu
azami Olgiide gidermeye cabalamaktadir. Tarih¢inin siyrilmaya calistigi etken,

sanat¢inin pratiginin esasi olur.

Sanat¢1 ve tarih¢inin pratikleri en kaba hali ile aciklanacak olur ise, soyledir: bir

olgu alinir, doniistiiriiliir ve yeni bir bilgi olarak sunulur.

Sanat¢1 da bu sergi projesinde sanat tarihi icerisinde yer etmis ve giinlimiize

ulagan, donemine referans veren eserleri diizenler. Sanat¢inin bu eserleri se¢mis
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olmasi, giiniimiiz sanat anlayisina ve kendi sanatsal tercihlerine gore sunmasi, iste

tarih¢inin bu siibjektif yaklagimina gondermede bulunmaktadir.

Bir tarih kitabi, iginde yazarindan yani tarihgisinden izler tasir. Insan elinden
cikmis bu kaynak, sadece bilgi olarak degil, bicim olarak da tarih¢iyi yani yazarini
temsil eder. Olgularin toparlanisi, bilgiye doniistiiriilmesi sirasinda bigimsel olarak
da tarihgisini yansitir. Bu sergi de sanat¢inin heykeltiraghik gecmisinden izler tagir.
Sergi genelinde diizenlenen eserler cogunlukla heykel sanati tarihinden seg¢ilmistir.
Yani sergideki eserlerin bicimi sanat¢cinin sanatsal pratigini, deneyimden gelen

aligkanliklarin1 ve boylece siibjektif yaklagimini temsil etmektedirler.

Sanatcinin siibjektif yaklagimi yeni bir sanat eseri olusturulmasindan ¢ok, var
olan sanat eserlerinin yeni ve ¢agdas sunumlart olarak goriiliir. Antik bir Yunan
biistii, klasik bir sunumda sergilenmez, fakat yeni bir diizenleme ve yeni bir yorum
ile gosterilir. Antik Yunan biistiiniin yeni yorumu farkli fakat taninabilir sekilde

yeniden diizenlenir.

Bu proje, sanat tarihinde yasanmis bigimsel de8isim ve sanatin bagindan
giinlimiize kadar uzanan farkli yaklagima da ornektir. Din ve mitolojiyi desteklemek
adina iiretilmis bir eser, yani sanatgi siibjektivitesinin tamamiyla sahip olunmadigi
bir donemden bu siibjektivitenin kesin bir gereklilik oldugu doéneme kadarki

degisime Ornek olur.

Sanatin zanaat tarafim1 en iyi sekilde belli eden sanat yapiti ile zanaati

reddederek buluntu objelerin 6n plana ¢ikarildig1 bigimler birlestirilir.

Sanatci, buradaki Antik ve tarihOncesi donem sanat eserlerinin igeriklerinden

ziyade bi¢im olarak tarihsel onemlerini vurgular.

Yeni eser iiretilirken referans alinan olgu (burada bicim) sanat tarihindendir.

Sanat tarihinden referans alinan bu bilgi bagka bir sanat eseridir. Bu ayn1 zamanda
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gecmiste bir bagska sanat¢inin iirettigi eski bir bilgidir. Sanat tarihinden alinan bu
gecmige ait bicim, giiniimiizde sanat¢isinin yeni sunumu ile farkli bir bilgiye evrilir.
Bu bilgi gecmisi reddetmez, aksine destekler fakat sanatcinin bilgisi ile birleserek

yeni bir olguya doniisiir.

Sanat¢inin ¢agdas olana ulagsmasi da, deneyimlememis olsa da, gecmisten yani
tarihten gecer; kendi pratifine ulasirken ge¢cmisten Ornekleri gorerek ve bunlarin
bilincinde olarak giinlimiizde iiretir. Bu, donemsel ve tarihsel bir gecis oldugu kadar
sanat¢1 bireyselliginde de gerceklesen bir evirilme ve bilgi siirecidir. Sanatc1 kendi
pratiginde de gordiigii ve zihninde yorumladig1 sanat tarihinden ornekler ile kendi
sanat pratigine kavusur. Bunun tarihsel olarak nasil siiregeldigi ise tarih kitaplarinda
ve kaynaklarda da belirgindir. Sanat, bir Antik donem heykelinden giiniimiiz cagdas
heykeline kadar bir¢ok bicimi iist iiste koyarak, faydalanarak, reddederek gelismis ve
degismistir. Sanat tarihinde de yaklasimlar ya da kurallar her ne kadar reddedilmis ve
degistirilmis olsa da, bu sanat tarihini olusturan bi¢cimler asla reddedilmemistir.

Tarihte yer alan, kayda ge¢cmis her eser sanat tarihinin bir parcasini olugturmaktadir.

Projede, sanat¢i da bir bakima tarihcinin siibjektif yaklasimi konusunda
tahayyiilde bulunuyor ve sergideki eserler bu yontem denemesi ile iiretiliyor. Burada
lireten sanatci, bir tarih¢ciyi tamamiyla anlayamayacagini vurguluyor, bu pratige de

onu anlayabilmek i¢in tahayyiil ile yaklagiyor.

Bu projede objektiflik esas alinan tarih (bilim) ile siibjektiflik esas alan sanat
kargilagtirtliyor. Ve bir bilim dali olarak goriilen tarih yaziminin, siibjektivite acigi

bir sanat projesine doniistiiriiliiyor.

Bilimin yapis1 geregi sunamadi81 hayal giicii 6zgiirliigii kullanilir ve siibjektif bir
fikir olusturulur. Bu projede tarih yaziminin siibjektif olabilme yapisi bir konu olarak
aliir ve bir bakima sanat¢inin iiretimi ile birlesen eserler iretilir. Projedeki eserler
bu konunun birebir anlatimi degillerdir. Sanat¢inin bu konu iizerinden yola cikarak

tasarladig1, yarattig1 ve iirettigi eserleridir. Sanat¢1 burada bir bilim insanini kopya
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etmez. Sanatin fikir Ozgiirliigliniin de getirdigi bir aktarim pratigiyle izleyicinin

zihninde farkli bir kanal agmay1 hedefler.

Sergideki fotograflar kolajlara doniismiistiir. Bu fotograflar 6zellikle sanat¢inin
kendi c¢ektigi fotograflardir. Buradaki heykel fotograflari, sanat¢inin goziinii, onun
sectifi kadraji temsil etmektedirler. Sanat¢inin sectigi kadraj da bu var olan bilgiye
onun bakig acisini ve izleyiciye sunarken de segici olan kisi olmasini temsil eder.
Fotograflarin degistirilmesi de, var olan, yani daha 6nceden liretilmis bu heykellerin
listiine yeni bir bakis agisin sanat¢cinin 0znel yaklagimini ve nasil sunmak istedigini
gosterir. Sanatci burada izleyiciye bu heykelleri gosterirken, kendinden bilgiler de
ekleyerek gergeklestiriyor. Bu fotograflarin sadece sanat¢inin kadraj secimi degil,
bunun yaninda kolajlanarak oynanmasi da sanat¢inin bireysel pratigini temsil

etmektedir.

Sanat¢inin sanatsal pratiginin tiimii sunumdan olugsmaktadir. Sanatgi, izleyiciye
sunmak tlizere iiretir. Nasil sunacagin1 ve ne sunacagii da secendir. Tarih yazimi
pratigine olan benzerlik ise, sanatcinin da secici olmasidir. Sergideki eserler,

sanat¢inin bu eserleri nasil sunduguna odaklanmaktadir.

Sanat¢1 bu projelerde, tarih¢inin bugiiniin insan1 olma durumunu kopya eder.
Geg¢mis yorumunu bugiin teknik ve olanaklari ile sunar. Ge¢miste iiretilmis bir eserin

yorumunu tekrar eder ve bugiiniin degerleri ile ortaya koyar.

Ana Mendieta’nin su sdylemi sanat¢inin, kendini bilmesi, diinya icinde

bilmesi ve bununla birlikte iiretmesini olduk¢a iyi agiklar:

Bir insan ancak gercek ve yeterince uzun bir uyanistan sonra kendine
gelebilir ve ancak bu gelisle insan bir insan olarak yasamaya baglar. Kendini
bilmek diinyayr bilmektir ve aym1 zamanda paradoksal bicimde, diinyadan

stirglin olmanin bir bicimidir. Benim ¢evremdeki diinyayla sanat yaparak
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diyaloga girmemi saglayan seyin bu kendime gelis, bu kendi kendimin bilgisi

oldugunu biliyorum.**

“Tarihin insan ve toplum i¢in bircok faydalari oldugundan kusku yok; ancak
insanlar etkilemek ve yonlendirmek i¢in kullanilan en onemli araclardan bir oldugu
da bilinen bir gercektir. Adeta tarih, onu kullanan kisinin emrine amade olan, hangi

amag- la kullanilacagina efendisinin karar verdigi bir kéle gibidir.”®

Bu projelerde tarihin bireysel ya da toplumsal olarak siibjektif sekilde
yorumlanmasi vurgulanmig, bu etken sanat¢i tarafindan kendi pratiginde yeni bir
tretim olanagina doniistiiriilmiistiir. Tarihin insan elinde sekillenmis bilgiler
toplulugu olmasi, sanat¢inin sekillendirdigi ge¢mise ait gorsel bilgiler pratigine de
konu olmugtur. Tarih¢i yazi dili ile anlatimin1 gerceklestirirken, sanatcida, gorsel dil

esastir. Bu projelerde de esas olan sanat¢inin iirettigi gorsel dildir.

% C. Harrison — P. Wood, Sanat ve Kuram, Cev. Sabri Giirses, 1117.
%5 Adnan Demircan, Tarih Uzerine Bazi Diigiinceler, 89.
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