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ONSOZ

“Tiirk Resim Sanatinda Renk Kullanimi1” baglikli eser metin ¢alismasinda “renk”
olgusu incelendikten sonra, Bati Resim Sanatinda renk kullanimiyla ilgili sonuglara
varilmis, Tirk Resim Sanatinda rengin donemler ve bireyler baglaminda nasil

kullanildig1 sorgulanmis ve kendi resimlerimde renk etmeni irdelenmistir.

Bu ¢aligmaya adim atarken konu bagligimi olusturmamda yardime1 olan kiymetli

atolye hocam Prof. Aydin AYAN’a ¢ok tesekkiir ederim.

Calismanin her asamasinda sabri ve yardimlari ile daima yol gdsterici olan
kiymetli atdlye hocam ve danismanim Dog. Mustafa Orkun MUFTUOGLU na

sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Ayrica maddi, manevi tiim destekleri ile bu ¢alismay1 sonuglandirmami saglayan
kiymetli hocalarim, sevgili arkadaslarim ve degerli aileme minnet ve siikranlarimi

sunarim.

Hasan Oglan Yiiksek Koy Enstitiisii mezunu resim Ogretmeni rahmetli dedem

Salih Baydemir’in anisina...



OZET

“Tirk Resim Sanatinda Renk Kullanimi” bashikli bu eser metin ¢alismasinda
rengin tanimi yapildiktan sonra renk kuramlarina deginilmis, “rengin nitelikleri”
bashigr altinda renk olgusu; psikolojik yaklasim, fiziksel yaklasim ve psikofiziksel
yaklasim baglaminda orneklendirilerek agiklanmig, rengin maddesi boya ele

alimustir.

Eski caglardan 19. yiizyila ve giiniimiize kadar olan siirecte Bat1 Resim Sanatinda

rengin kullanimi1 ve resim sanatina yansimasi aragtirilmastir.

Tiirk Minyatiir sanatinda bigime yaklasim ve renge kisaca deginilerek, Tiirk resim
sanatinda gruplar ve bireyler baglaminda renk; 19. yiizy1l ressamlari- ilk Tiirk
ressamlari, Cagdas Tiirk resminin ilk donemi — 1914 / Calli Kusagi, Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, D Grubu, Yeniler Grubu, Onlar Grubu ve
1960’11 yillardan giiniimiize baskin bir sekilde renk kullanan sanatgilar ve

resimlerinden 6rnekler irdelenmistir.

Tiirk Resim Sanatinda renk kullanimi gruplar baglaminda, bazi istisnalar olsa da
genelde Bati Sanatinda renk kullanimiin bir yansimasi olarak gorsellesmis ancak
bireysel 0zgiinlesme arayisinda olan sanatcilarda renk kullanimi daha deneysel ve
Ozgiir bir sekilde ortaya ¢ikmustir. Yine de Tirk Resim Sanatinda, sanatgilarin
yapitlarinda, genelleme yapilacak olursa, baskin bir sekilde yer almis olmakla
birlikte renk, basli bagina ana 6ge ya da ana bigimsel yapi, formun maddesi ya da

temel yapis1 olarak belirgin bir sekilde islev kazanmamastir.

Giiliz Baydemir’in resimlerinde bi¢imsellik ve bu bicimsellige rengin etkisi
incelenmis ayrica elde edilen sonuglarla iligskilendirilmistir. Resimlerinde agik—koyu,
151k-gblge ve desen yapisiyla kurgu olusturulduktan sonra renkle atmosfer etkisi elde
etmek amaciyla ve ¢ogu zaman nesnenin 0z renginden uzaklagilarak, renk 6ziiniin ve

doygunlugunun sembolik olarak kullanim1 gorsellesmektedir.

Anahtar Kelimeler: Renk, Resim, Tiirk Resmi, Sanat.



Vi

SUMMARY

In this work titled “Use of Colour in Turkish Painting”, after defining the color,
the theories of color are mentioned, and then under the heading of “Qualities of
Colour”, the color is explained from a psychological, physical and psycho-physical
approach with examples. Also the paint, the material of color, is examined in this
study.

The use of colour and its reflection to art of painting in the Western Art of

Painting from old ages to 19" Century and till today has been researched.

The study explains briefly the approach to form in the Turkish Miniature and the
color, with examples from different groups and individuals of the Turkish art of
painting, including 19" Century Painters, First Turkish Painters, First Period of
Contemporary Turkish Art — 1914 / Age of Calli, Association of Individual Painters
and Sculptors, Group D, New Painters Group, Group 10s and the artists using the

color dominantly from 1960s till today.

The use of color in the Turkish Painting in terms of groups has been generally
visualized as a reflection of use of color in the Western Art, but the artists seeking
individual authenticity have been and worked more experimental and free. Still, in
works of arts of Turkish painting, even though the painters have generally used the
color in their paintings dominantly, the color has never acquired a distinct function as

the main element or main formal structure, or main structure or substance of form.

The works of Giiliz Baydemir have been examined in elements of form and the
impact of color to this form, and have also been correlated with the findings
obtained. In her paintings, after creating the construction with light-dark, light-
shadow structure, she uses the hue and saturation of color as a symbol in order to
obtain the atmospheric effect with color and mostly, by moving away from the real

color of the object.

Key Words: Colour, Painting, Turkish Painting, Art.
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1.GIRIS

1.1. Cahismanin Amaci

Bu calismanin amaci; Tiirk resim sanatinda bi¢imsel yap1 ve 6ge olarak rengin
kullantminin aragtirilmas: ile birlikte resimlerinde rengin nasil islevsellestiginin

irdelenmesidir.

1.2. Calismanin Kapsamm

Rengin tanimiyla baglanan “Tiirk Resim Sanati’nda Renk Kullanim1” baglikli bu
eser metinde; fizikte, biyolojide, psikolojide ve nihayetinde sanatta ¢ok dnemli yeri
olan rengin kuramsal olarak analizi yapilmistir. Kimyasal, maddesel ve teknik
kullanim 6zelliklerinin yani sira, ikonografik ve simgesel anlamlar yiiklenen rengin;
resimde kullanimi sanat¢i sayisi1 kadar ¢ok ve farklilik gosterir olmakla birlikte,
Ozellikle resim sanatinda bigimsel yapr ve 68e olarak kullanilis1 irdelenmistir.
Gegmisten glinlimiize kadar resim sanati, tarihsel siirecte ele alinarak Bati resmindeki
kullanimina deginilmis, 6zelikle Bati resmine doniik Tiirk Resim sanatinda rengin
kullanimi; donemler, akimlar, lsluplar ve rengi baskin bir yapt ve 6ge olarak
kullanan sanatgilar baglaminda arastiritlip incelenerek, kendi resimlerimin bu

baglamda yorumlanmasina gidilmistir.

1.3. Cahismanin Yontemi

Igili kitap, ansiklopedi, sozliik, makale, katalog ve tez calismalar1 bu arastirmada

onemli veri saglayan kaynaklar olmustur.



2. RENK

Bu bolimde, “Rengin Tanimi” bashig altinda, rengin fiziksel, fizyolojik
ozellikleri ve psikolojik etkileri, renk algilama stireci, gorsel algi: géz ve gbérme
olgusu, algida fiziki ve fizyolojik Ozellikler, 151k ve renk iliskisi arastirilmistir.
“Renk Kuramlar1” kisminda; gérme, 151k ve gormeye iliskin kuramlar, belli basgh
renk kuramlar1 ve renk kuramcilarina deginilmistir. “Rengin Nitelikleri” kisminda
ise rengin 151k ve 6zdeksel (maddesel) karisim o6zellikleri: toplamsal ve ¢ikarimsal
renk karisim Ozellikleri, renk karistminda tamamlayict renk karisim ozellikleri,
yapisal renk Ogretileri, renk kontrastliklari, renklerin izlenimci ve ifadeci etkileri,

renk ve bi¢im iligkileri ve yanilsamalari ele alinmistir.

Sanatta rengi sistematik hale getirmek i¢in yapilan tiim ¢aligmalarin ilging bir
sekilde goz ard1 edilebilir olmasini fark etmek onemlidir. Bu sistematik kodlarin ¢ok
tirliiligl, renk duyumunun ve onun kategorisellestirilmesi rengin derin subjektif
olgusuna isaret eder. Renk olgusu bir paradigma, tablo ya da epistemeye dogrudan
uymaz. Olusturulan sistemlerle yaratilan modeller ve olgular sanatla ilgili yeni
varyasyonlar1 diisiinmek icin elzem hale gelmistir. Onbilesimsel sistemleri
kullanmaya tesebbiis eden kompozitérler de dahil olmak iizere ressamlar,
heykeltiraglar, yazarlar, sanat ve psikoloji alaninda kafasi tamamen karismis
bulunmaktadir. Iste bu nedenle, estetik ve sosyal bilimlerde rengin roliine daha
disiplinli bir yaklagim gereklidir. Bu pargali yapiya ragmen renk ayni zamanda, ister
bir olgu i¢inde isterse bir sanat eserindeki yaklasim olarak irdelensin formal ve
psikolojik 6geleri birlikte tutan estetik boyuta da sahiptir. John Ruskin’in yazdigi
gibi, “renk eger bir sevgi tiirli ise”, onun biiyiik egzotik gérevi de diinyay: bir iliski
icinde tutmaktir. Sanatin biiyiik renkgileri olan Titian, Delacroix, Pierre-
Auguste Renoir, Kandinsky, Jung, Wagner, Berlioz, Schoenberg, Goethe, Joyce ve
digerleri icin, renk duygusu; ates ve dil ile birlikte {igiincii bir 6zgiirliik armaganidir.

Onu yonetmek tamamen imkansiz olsa da onunla basa ¢ikmak cesaretini gosterenlere



verdigi giig, 151k kadar dnemlidir.*

Riley, 1995’te, “Renk ve desenin birlesmesi, insanligi yaratmak i¢in kadinla
erkegin birlesmesi kadar gereklidir; ancak, desen renk iizerindeki baskinligini
siirdiirmelidir. Aksi takdirde, resim hizla mahvolmaya siiriiklenir: Insanoglunun

Havva Ananin icine diistiigii gibi, resim de rengin icine diismelidir,” demistir.

1870°de, Critique of Judgment’'da, Immanuel Kant’in renk ve bi¢im hakkindaki
sOzlerini hatirlatan Charles Blanc tarafindan kaleme alinmis ifadeleri, hem derinlere
kok salmis 6n yargilart hem de 19. Yiizyilin sonlarinda Fransiz sanatinda bir parlama
noktasi olan temel gerginlikleri ifade etmektedir. Hem rengin duygusal giiciine, hem
de giiciin nasil kontrol edilmesi gerektigi hakkindaki endiselere taniklik
etmektedirler. Gorebilen herkes bu giiciin farkindadir, ama renklerin bizim igin
anlamlarimi karakterize etmek ya da bize nasil duygular verebildiklerini tanimlamak
icin yapilan tesebbiislerden ¢cogu da inandirict olmaktan uzaktir. “Mavi sizofreni ile
iligkili bir renktir’ (Faber Birren). “Sarimin derin bir anlami yoktur” (Wassily
Kandinsky). “Kwrmizi heyecanlandirir ama mavi sakinlestirir” (hemen hemen
herkescge). Bu sozleri ifade edenlerin bunlar1 kanitlayabilecek delilleri yoktur. Bunlari
ve benzeri renklerle ilgili hususlari, iki degerlendirme agiklamaktadir. Bunlarin
birincisi, renklerin anlam ve etkileri her zaman igeriklerine baglidir: 1siklandirma,
boyut, sekil, renklendirilen objenin dogasi, ¢evresindeki renkler, kiiltiirel 6nemi ve
bireysel deneyimler, bu faktorlerden sadece bir kagidir. ikincisi ise, ister bireysel,
ister daha realist bir sekilde ya da her ikisinin karigimi olsun, insanlarin renklere
verdigi algisal tepki ile ilgili dikkate deger yalmizca birkag ampirik ¢alisma
bulunmaktadir. Her ne kadar siklikla atifta bulunulsa da, ¢aligmalarin ¢ogu, eksik
belirtilmis gostergeler, konularin yetersiz 6rneklenmesi ve basilmamis kaynaklar

olmalar1 nedeniyle kayba ugramis ¢alismalardir.®

1 Charles A. RILEY, Color
2 Ag.m.
3 C. L. HARDIN, Human Response to Colour



2.1. Rengin Tammm

Renk, ¢esitli dalga boylar ve titresimlerdeki 1518 goéziin retinasina ulagmasi ile
beyinde uyandirdig1 etki sonucu olusan algidir. “Nesneden gelen 1siklar vasitasi ile
veya 11k kaynagindan gelen 1s18in kendisinin, géziimiiz araciligi ile bizde meydana
getirdigi duyumlar ve algilamanin niteliksel haline “RENK” diyoruz.”* Renklerin
olusumunda ve algilanmasinda fiziksel ve fizyolojik etmenler temel rol
oynamaktadir. “Elektromanyetik enerji dalgalarindan biri olan 151k rengin
kaynagidir.”® Isik maddeler iizerine ¢arptiktan sonra kismen sogurulur, kismen de
yansir. Insan gozii her “dalga boyundaki 15181 farkli renkte goriir. “Elektromanyetik
dalgalardan meydana gelen renklerin farklilasmalari, bu dalga boylarinin ve
titresimlerinin degisik olmasindan dogar. Yani her renk farkli dalga boylarinda
titresimleri bize gostermektedir.”® Goz frekans analizi yapamadigi icin ayn1 anda
gelen 151k frekanslart degisik kanallardan algilanamaz. Degisik 1s1k frekanslarinin
sadece kombinasyonlar1 algilanabilmektedir. Bu prensip ¢esitli “renk modelleri” ile

aciklanmustir.

Tim dalga boylarinin birden ayni anda goziimiize ulasmasi beyaz, hi¢ 151k
ulagsmamasi ise siyah algisimi olusturur. Eger iki cisimden birini mavi, digerlerini
beyaz goriiyorsak, birinci cisim normal beyaz 1sikta gokkusaginin tiim renklerini
mavi hari¢ emmekte, ikinci cisim ise tiim renkleri yansitmaktadir. Bir nesnenin bize
kirmizi goriinmesinin nedeni, nesneden tam o rengi karakterize eden dalga
boylarindaki titresimlerin yansimasidir. Nesne bir rengi kendi i¢inde yaratmaz veya
olusturmaz. O nesne gelen 15181n ancak belli bir kismin1 geri yansitarak o renkte
goriinmektedir. Yani ayni nesne, ayni aydinlatma sartlar1 tekrar edildiginde gene

ayni renkte gortiniir. ’

4 Nuri TEMIZSOYLU, Renk ve Resimde Kullanimi, 11

> Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, “Renk”, J.N. ERZEN, 1545
& (Bkz. 4), Nuri TEMIZSOYLU, 9

"Age.,9



Tablo 1 Renk Dalga Boyu ve Frekans Semasi

Renk Dalgaboyu Frekans

Turuncu ~590-625 nm ~510-480 THz
Sar1 ~ 565-590 nm ~530-510 THz
Yesil ~500-565 nm ~ 600-530 THz

Mor

Renk algisi 151k olmadan var olamaz. “Isik, bir enerji kaynagindan goziimiize
gelen 151n1n elektromanyetik dalgalara doniismiis halidir.”® Insanin gdrme boyutlari
icinde kalan boliimiinii de olusturan beyaz 1518, Newton’un prizma deneyinde
renkli 151klardan meydana geldigi ortaya ¢ikmistir. “Onun yaptig1 ayrima gore, beyaz
151k yedi ayr1 renkten olugmaktadir (mor, lacivert, mavi, yesil, sari, turuncu ve
kirmizi). Beyaz 1s18in ayristirilmasiyla elde edilen renkler, ayni zamanda tekrar
birlestirildiklerinde beyaz 1s18a doniisiirler. Kirmizi, insanin goérebildigi en kisa
elektromanyetik dalga boyundaki renktir. Kirmizidan daha kisa dalga boyunda olup
da goriilemeyen 1siklara “kizil 6tesi 1s1iklar”, “enfra ruj 1s1iklar” denir. Gorebildigimiz
en uzak dalga boyundaki 1sik ise mordur. Ondan daha uzun dalga boyuna sahip olan

1s1klara “mor otesi 1s1klar1” veya “ultra viyole 1s1iklar1” denir.”®

Renkle ilgili deneyimlerimiz, 6zellikle gézlimiizle gordiigiimiiz 15181n spektral
bilesimine dayanmakta oldugudur, ama bunun daha fazlasi, belki de goérme
sistemimizin fonksiyonel diizenlenmesine bagli olabilir. “Insamin algiladig1 renk
duyumu, goziin c¢esitli tipte hiicrelerinden gelen bilgilerin beyin tarafindan
algilanmasindan sonra gergeklesen, gorece, karmasik bir siirectir.”*® Goz rengin

olusumunda, 151tk ve beyin arasindaki iliskiyi kuran aractir. “Goz, ilkin

8 Age.,10
° Age., 10
10 (9zkan EROGLU, Plastik Sanatlar Sozligii, 112



cevresindeki hareketi 1s18a bagh olarak yakalar. Sonra koyu-agik farkliliklarini
algilar; en sonunda ise, renksel algilama ile beraber tiim o6zellikleriyle nesnel
varlig1 algilar.”!! Bir nesnenin iistiinden yansiyarak gelen 1siklar, gdziimiiziin ag

tabakasinda goriintii olusturur.

“Cubuksu hiicreler goz retinasindaki (gbz ag tabakasindaki) iki tiir hiicreden
biridir, nesnelerden yansiyarak gelen 1sik miktarimi tespit eder, 1s18in niceliksel
boyutunu saptar. Bu tiir 1s1ksal etkiye “akromatik 1siksal etki” denir. Retinadaki koni
hiicreler ise “kromatik™ 1s1k yakalamasini gergeklestirirler, nesneden gelen 1s181n
renksel karakterini yakalarlar. Goriis alanimizin tam ortasina gelen yerdeki renkleri
en dogru halleri ile goriiriiz, ¢linkii konik hiicreler, “fovea” ad1 verilen ve tam goz
merceginin karsisinda bulunan alanda yogun haldedirler. Foveadan etrafa gidildikce
artan ¢ubuksu hiicreler koyu-agig1 algiladiklarindan bu kisimlarda renksel etkilenme
azalir. En dista ise yalnizca ¢ubuksu hiicreler bulunmaktadir. Bu bolgede goriintiiler
ancak birer karalt1 halindedirler. Hiicrelerden gelerek beyne giden gdz sinirlerinin
toplandig1 yerde ise, bahsettigimiz bu hiicreler bulunmamaktadir. “Kor nokta” adi
verilen bu kisimda goérme olusmaz. Ancak gérme isleminin olusmast igin 11k

etkisinin bu sinirler aracihif1 ile taginarak beyne gitmesi gerekmektedir.”*2

G0z retinasi, rengi iki ayr1 agamada islemektedir. Birincisinde, ki buna reseptor
asama diyoruz, goze gelen 1sik, retinadaki ii¢ ¢esit koni tarafindan emilir ve
bunlarin her biri goriinen spektrumun bir boliimine tepki verirler. Beynin
kullandig: tiim dalga boyu bilgisi, basta, bu konilerin tepkilerinin oranlar1 olarak
kodlanir. Sonug olarak, eger resmin iki parcasi goze, koni tepkilerinin benzer
oranlarinda 151k yansitirsa, toplam spektrum yansimasi farkli bile olsa, goz onlari
ayni renk 6ziinde gorecektir. Metamerizm olarak bilinen bu olgu nedeniyle, {i¢ iyi
secilmis ana renk, her renkle eslesebilir, her hangi bir renge uyum saglayabilir.

Renkli televizyonlarin ana prens ibi ve dort renkli baskiyr miimkiin kilan olay

1 (Bkz..9), TEMIZSOYLU, 11
2 Age. 11



budur. (Bkz. RGB, CMYK!) Ayrica, eski resimler iizerinde restorasyon
yapanlar i¢in ¢ok eziyet verici olan, bir 151k grubunun altinda ayn1 renge sahipmis
gibi goriinen iki 6rnegin bagka bir 151k kaynagiin altinda farkli goriinmelerinin

nedeni de budur.®®

Retina tabakasinda her biri sirasiyla kirmizi, yesil, mavi renkleri algilayan ii¢
hiicre ailesi bulunmaktadir. Goézdeki renk siirecinin ikinci asamasinda, ii¢ koni
tiiriniin verileri, renk bilgisinin {i¢ kanalim saglamak icin ¢apraz baglanirlar. Ikisi,
biri kirmiz1 / yesil digeri de sari/mavi olarak antagonistik olarak kodlanmig kromatik
kanallardir. Kirmiz1 ve sariy1 pozitif noral aktivite tarafindan, yesil ve maviyi de
negatif noral aktivite tarafindan sinyallenmis olarak diisiinmek uygun olacaktir. Notr
pozisyon da akromatik sinyal gecirmektedir. Boylece, mavi ve yesil sinyaller esit
giicte oldugunda, algisal sonug akromatik; ama mavi/yesil kanal net negatif degerler
grubuna sahip oldugunda ve kirmizi/yesil kanali net pozitif degerlere sahip
oldugunda, kirmizims1 mavi ya da mavimsi kirmizi — mor- goriinecektir. Ugiincii
kanal ise, bir akromatik siyah/beyaz kanal olup faaliyetin toplam dengesine karsilik

gelen gri diizeyleridir. Bu noral diizenlemeler, algilanan dort ana kromatik renk

oldugunu ve renk tamamlayicilarin yapisim belirtmektedir.®

Ug renk kanalmin igindeki “antagonistik” ya da karsit islemlerin, kendi
uzamsal ve gecici karsitlart bulunmaktadir. Retinanin bir bolgesindeki faaliyet ve

ilgili beyin alanlarinin, aktiviteyi cevresindeki bdlgelere de yayma egiliminde

13 RGB renk uzay1 (ya da KYM renk uzay), ingilizcedeki 'Red' 'Green' 'Blue', yani 'Kirmiz1' 'Yesil'
‘Mavi' kelimelerinin bas harflerinden ismini alan bir renk uzay1 olup en sik kullanilanlardandir. Isig1
temel alarak, dogadaki tiim renklerin kodlar1 bu ii¢ temel renge referansla belirtilir. Her renk %100
oraninda karigtirildiginda beyaz ve %0 oraninda karistirildigindaysa siyah elde edilir. Bu uzayda, ana
renkler olan kirmizi, mavi ve yesil belirtilmedigi igin, bu ana renklerin tanimi degistikge, tiim renkler
degisir. Internet'te kullanilan renk sistemi RGB renk sistemidir. Giiniimiizde de tiiplii ekranlarda,
tarayicilarda, televizyon ve manuel fotograf makinelerinde standart olarak kullanilir. (tr.wikipedia)

14 CMYKey, dzellikle yazicilar ve matbaalar igin gelistirilen bir renk uzay1 olup, baskida dért temel
islem renginin kisaltmasidir (Cyan, Magenta, Yellow, Key (black). Bu renkler tram yontemi ile
baskida kullanilan renkleri olustururlar.

Isik tabanli RGB renk uzayinda temel renk sayisi {igtiir. Pigment (boya) tabanli bir renk uzay1 olan
CMYK'da ise bu rakamin dorde ¢iktigin1 gérmekteyiz. Bu renkler sunlardir: Cyan: Cam gdbegi,
Magenta: Galibarda, Yellow: Sar1, Key (black): Siyah(tr.wikipedia)

15C. L. HARDIN, Color Science
6 Ag.m.
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bulunacak ve harekete gecirilen reseptdr hiicre hizla hassasiyetini kaybedecektir.
Bu olaylarn ilki, eszamanli zitlik ya da renk endiiksiyonu i¢in bir temel olup bir
renk bolgesi ¢evresindekileri tamamlayict  bir renk benimsemek icin
yonlendirecektir. Bu zitlik, renk 6ziinii ya da degeri igerebilir ve renk 6zii igermesi
durumunda ise hangisi daha giiglii ise onu igerecektir. ikinci olay da takip eden
zithk ya da ardisik goriintiilemeye neden olacak olup bir renge asir1 maruz
kalimnmast durumunda onun tamamlayicisinin  olusmasim1  saglayacaktir.
Tamamlayic1 ve zithiklarin altinda yatan antagonistik stiregler, bir dizi yanlis
anlasilmalara karar verdirecek araglar saglar ve bu da algilamalardan renk
algilamalarmin fiziksel uyaricisinin ayriminda basarisiz olunmasina neden olur.
Ornegin, siklikla, “Beyaz tiim renklerin karigimidir ve siyah da renksizliktir,”
denildigini duyariz. Ancak, elbette ki, beyaz bir renk karisimi olarak goriinmez ve
siyahin da kesinlikle bir gorsel renk niteligi bulunmaktadir. Bildigimiz “beyaz”
151k bircok dalga boyundan olugmaktadir ama bu, birgok renkten olustugu
anlamina gelmez. Ayrica, herhangi bir beyaz 151k goriiniim olarak iki monokromik
151k karistmi ve sonsuz sayidaki bi¢imde eslestirilebilir. Siyahla ilgili olarak
yapilmas1 gereken gozlem ise, 15181n yoklugunda algilananin koyu gri oldugudur.
Koyu siyah sadece beyaz ile kontrast oldugunda algilanabilir. Bu etki, iizerinde
151k kisici bulunan bir lamba tarafindan aydinlatilan gri bir skalanin bulundugu bir
odada gosterilebilir. Isik kisilmis durumda iken, gri skala baskindir. Parlaklik
arttikca, skala her iki yone dogru genisler: hem daha beyazlasir hem de siyah daha

siyahlasir.t’

2.2. Renk Kuramlari

“Eski ¢aglarda Pythagoras, Platon, Aristoteles ve Plinius gibi yazarlar rengin
dogas1 iizerinde tartigmiglar ve temel renklerin toprak, ates, hava, su gibi temel

ogelerin bicimleri oldugunu ileri stirmiislerdir. Ronesans’ta Leonardo da Vinci ayni

7 Age.



goriisli savunarak, sarinin topraga, yesilin suya, mavinin havaya, kirmizinin atese ve

»18  Bilinen ilk renk teorisi Aristoteles’e

siyahin karanliga ait oldugunu yazmaistir.
dayanmaktadir. Aristocular, siyah ve beyaz olmak iizere iki ana renk oldugunu ve
bunlardan sari, kirmizi, mor, yesil ve mavinin tliredigini, bunlarin her birinin siyah
ve beyazin tiirleri oldugunun anlagilmasini istemislerdir. Bu tek boyutlu siralama,
sanatsal uygulamalar i¢in ¢ok yararli degildi ama yine de, renk siralama, karigtirma
ve uyumlu kombinasyonlarin bulunmasi konusunda bir dizi matematiksel
kombinasyonlarin bulunabilecegi umudunu canli tutmustu. Tahmin edilebilecegi gibi
bu, Ronesans yazarlarinin ¢ok hoslarina giden tiirden Pisagor spekiilasyonlarinin
ortaya ¢ikmasmma neden oldu. Ancak, Ronesans’ta, Leonardo da Vinci ve

donemdaslar tarafindan 151k, golge ve derinlik etkisi olusturmak icin kendilerinden

onceki ressamlarin renk bilgisini biiyiik 6l¢iide kullanmislard. 1°

“Modern renk teorisi, Isaac Newton’un Opticks adli eserindeki spektrum
analizi ve renklendirilmis 1siklarin beyaz olusturmak amaciyla nasil
karistirilabilecegi konusunda kabaca bir fikir veren ton dairelerinin yapilmasi ile
baslamistir. (...) Renklerin sistematik olarak siniflandirilmasi ancak 1666’da Isaac
Newton’un ilk renk ¢emberiyle baglar. Newton tiim renklerin beyaz 1sik i¢cinde atom
1s1nlart olarak icerildigini 6ne siirmiis, yedi temel rengi yedi gezegene ve miizikteki
yedi notaya baglamistir. Newton’a gore temel renkler kirmizi, turuncu, sari, yesil,
mavi, indigo (¢ivit) ve mordu. Her ne kadar Newton’un renk kurami sonraki bilimsel
buluslardan farklilik gdstermisse de, renkler ve sesler arasinda gordugi iliski
Kandinsky’nin ve soyut sanat¢ilarin 20. Yy’da duyular arasindaki iligkilerle ilgili
sinestezi (duyum ikiligi) kuramlarini ¢agrigtirmasi agisindan ilgingtir. 18. Yy’dan
baslayarak renk kuramlar1 bugiinkii anlayisa yakinlasmistir. 1731°de J.C. le Blon,
boya maddesi (pigment) olan kirmizi, sari, ve mavinin temel renkler oldugunu
bulmustur. “Le Blon’un 1756’da yayimladigi renk konusundaki tezi bugiinkii {i¢
temel renk kuraminin kaynagidir. 1766’da Morris Harris adl1 bir Ingiliz tiim renkleri

iceren ilk dairesel semay1 Natural System of Colours (Renklerin Dogal Sistemi) adli

18 (Bkz.5), ERZEN, 1545
19 C. L. HARDIN, Color Theories



10

kitabinda yaymlamistir. Ug temel renk kurami 18. Yy’da birgok bilim adami, sanatg1
ve diislinlir tarafindan tartisilmis ve yaygin olarak kabul edilmistir. Bu dénemde
ressam Philipp Otto Runge (1777-1810) ve sair Johann Wolfgang von Goethe’yse
yalnizca mavi ve sarty1r temel renkler olarak kabul etmislerdir. Goethe'nin (1749-
1832) Theory of Colors (Renk Teorisi), 6zellikle tamamlayicilar, eszamanli zitliklar
ve renkli golgelerle ilgili renk fenomenolojisinin geriye yonelik fizik ve algisal
tartismalarinin bir karigimidir. 19. Yiizyil takip eden yillarda, ressamlarin gergekten
isine yarayabilecek bir bilimsel alt yapili renk teorisi ortaya c¢ikmustir. “1810°da
Goethe bir renk dairesi ve iiggeni olusturmus, Runge’yse tiim renk, ton, pastel ve
golgelerin bir arada diizenli bir bicimde yer aldig1 ilk renk kiiresini tasarlamistir. (...)
Fransa’da kimyact Michel-Eugene Chevreul (1786-1889), eszamanli zitliklarin
etkilerini, sistematik olarak analiz etmistir. “Chevreul’iin 1839’da ortaya attig, li¢
temel renge dayanan kuramiysa Izlenimcilik ve Yeni-izlenimcilik iizerinde ¢ok etkili

olmustur.”?°

Isigin dalga teorisinin Onciilerinden ve Rosetta taginin ortak kod ¢oziiciisii
olan Thomas Young (1773-1829), goziin iig tiir algilayicisi oldugu varsayildiginda
bazi temel renk karisimi gerceklerinin anlasilabilecegini ileri stirmiistiir. Her ikisi
de fizik¢i olan James Clerk Maxwell (1831-1879) ve Hermann von Helmholtz’un
(1821-1894), ¢abalari ile su anda birinci asama olarak bildigimiz, goz lizerindeki
151k karigimlart ve etkilerinin anlagilmasi saglam zemine oturtulmustur. Renk
gorlintiisiinlin ikinci asamasinin anlasilmasini ise, fikirleri 1950’lerin sonuna kadar
yaygin bi¢imde kabul gérmemis olan fizyolog Ewald Hering’e (1834-1918)
borgluyuz.?

Renklerin sirayla diizenlenmesi, renklerin birbiriyle olan iliskilerini sergilemek
ve gozii rahatsiz etmeyecek bir sekilde renklerin birlestirilmesi i¢in sistematik bir
temel olusturmak i¢in karmasik olmayan renk belirleme amaciyla renk siralama
sistemleri olusturulmustur. Renk iligkilerinin ilk ii¢ boyutlu sunumu, ya da bir

baska deyisle renk kiiresi, Romantik ressam Otto Runge (1777-1810) tarafindan

20 (Bkz. 18), 1545
2 (Bkz. 19), C. L. HARDIN



yapilmistir. O giinden bu yana ¢esitli diizenlemeler 6nerilmistir. Konfiglirasyonun
karakteri, kiginin gostermek istedigi iliski tarafindan yonetildiginden, bu konudaki
cokluk kagmilmazdir. Ornegin, pigment karistmimin yararina hizmet etmesi
istenilen bir ton dairesi, kaginilmaz bir sekilde, 1siklarin nasil birlestirildigini
gostermek icin yapilandan farkli olacaktir. Renk goriiniimiinii baz alan, su anda
kullanimdaki iki siralama sistemi, ressam Albert Munsell (1858-1918) tarafindan
gelistirilmis olan “Munsell Sistemi” ve Isve¢ standardi olan “Natural
Color System”dir (NCS). Munsell sistemi, atlas tizerinde 6rneklerle tanimlanir;
dikey bir akromatik ekseni ¢evreleyen, esit olarak yerlestirilmis 5 ana renkten.-
kirmizi, sari, yesil, mavi ve mor- olusan bir renk 6zleri dairesini kullanir. Her bir
boyut boyunca esit ornekler ve algisal olarak esit araliklarla Renk 6zii, deger ve
yogunlugu boyut olarak kullanmaktadir. ,"Natural Color System” Dogal Renk
Sistemi (NCS) ise, Hering’in ana renkler olarak kabul ettigi; siyah, beyaz, kirmiz,
sar, yesil ve mavi den olusur. NCS boyutlari, Renk 06zli, Siyahlik ve

Kromatikliktir.22

Tablo 2: Munsell Renk Semasi

»
X
F : grean-yellow

blue-green

blue
purple-dlue

BLACK
D199 Lnogciopasdss Britacnica, Ine

“Renk kuramlarindaki farkiiiklar rengin, boya maddesi, stk niteligi ya da insan algisi
olarak mi incelendigine baghdir. Ornegin, renge bir 1sin olgusu olarak yaklasan fizikciler
wigin ti¢ temel rengi olan kirmizi, yesil ve mavi kuramini benimsemislerdir. Isiga bagli
kuramlar ilk kez 1790°da ortaya atilmis Hermann von Helmholtz tarafindan tartisilmis ve
Albert H. Munsell tarafindan 1898’°de tasarlanan renk semalariyla (Munsell renk sistemi)
gelistirilmistir.Renge gorsel algi olarak yaklasan aragtirmacilarsa temel olarak algilanan
renklerin kirmizi, sari, yesil ve mavi oldugunu éne siirmiislerdir.” %

22 C. L. HARDIN, Color Ordering Systems
2 (Bkz.15), 1545
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Kromatik ya da tonlu renkler kirmizi, sari, yesil ve mavidir. Akromatik ya da
tonsuz renkler ise, siyah beyaz ve grilerdir. Diger tiim renkler bunlarin algisal
kombinasyonlar1 olarak tanimlanabilirler. Soyle ki, turuncu, sarimsi kirmizi,
kahverengi, turuncunun siyaha kagani, limon yesili ise yesilimsi saridir. Renkler;
doygunluk, ac¢iklik ya da koyuluk veya yogunluk derecelerine gore ii¢ boyutlu

olarak siraya konulabilirler.?

12

“Renk kullanimindaki teknikler 6zellikle izlenimcilik’te bilimsel bulgulara

dayanmustir. 20.y’da endiistri boyalari, baski, grafik ve fotograf tekniklerinin giderek

Oonem kazanmasi sanat egitiminde renk kuramlarinin ve rengin fiziksel 6zelliklerinin

ogretilmesine yol agmistir. 20. Yy baslarinda renk iizerine sanat¢iya ve genel okura

yonelik bir¢ok kitap yaymlanmig, bunlar disinda ressamlardan Kandinsky’nin

Sanatta Tinsellik Uzerine, (Concerning the Spiritual in Art, 1947) Tinsel Armoni

Sanati (The Art of Spiritual Harmony, 1914) Bauhaus’ta hocalik yapan Johannes
Itten’in Renk Sanati (The Art of Color, 1961) ve Albers’in Rengin Iliskileri,

(Interaction of Color, 1963) adl1 kitaplar etkili olmustur.” 2°

2.3. Rengin Nitelikleri

Renkler hakkindaki ¢alismalar, fizik, fizyoloji ve psikolojinin alanlarina
girmektedir. Fizik, goriisii uyaran ve genelde uyar1 durumunun objektif fiziksel
ozellikleri olan, 151ma enerjisi lizerinde ¢alisma yapmaktadir. Diger bir boliim de,
pigment ve boyalarin renk yaratan Ozellikleri ile ilgili ¢alisan kimyasal
caligmalardir. Fizyoloji ise, sinirlerdeki elektro-kimyasal faaliyetler ve genel
olarak, bir uyaranin renk deneyimi olarak sonuc¢landiginda gozde ve beyinde

olusan siire¢ Tlzerinde c¢alisir. Psikoloji, rengin bir gorsel deneyim olarak

2 C. L. HARDIN , Color Science
% (Bkz. 20), ERZEN, 1545



farkindaligini inceler. Bu alanlarda farkli renk kavramlari kullanilir ve konunun

giicliikleri, onlar1 ayr1 tutmay1 basaramamak nedeniyle siklikla karmasiktir. Bu {i¢

yaklasim da, rengin sanatla iliskili olan problemlerini igermektedir. 2°

2.3.1. Psikolojik Yaklasim

Psikoloji i¢in renk, ne algilandiginin bir parcasidir ve en genis sekliyle kavram,
uzamsal ve gecici yonleri soyutladiginizda kalan gorsel deneyimin goriiniisii

olarak tanimlanabilir.
(a) Renkler, deneyimsel olarak {i¢ gériiniim haline sahiptirler:

Film renkleri spektroskopta goriindiigii sekildeki renklerdir mesela mavi veya
tek diize gri bir gokytiziidiir. Sanki aradaki boslukta bir arka fon olusturuyormus
gibi, izleyiciden belli bir uzaklikta sonsuz bir mesafede goriiniirler. Kesin bir
dokusu olmayan, siingersi bir dokuya sahiptirler ve sanki i¢ine girebilecekmissiniz
duygusu verirler. Her zaman goziin 6niinde bir diizlemde gibi goriiniirler. Film

renkleri objelerin nitelikleri ya da yiizeyleri olarak goriilmezler.

Hacim Renkleri bir bardak sarap ya da aydmnlatilmig bir duman bulutu gibi
transparan olarak gorinirler. Seffaftirlar, yani, arkalarmi gorebilirsiniz ve
bulunduklari {i¢ boyutlu alandan siiziiliirler. Yani hacimlidirler. Bakan goze gore

diizlemlerini degistirmezler.

Yiizey Renkleri objelerin yilizeyini kapliyormus gibi gortiniirler ve izleyiciden
belli bir mesafe ve goriis yoniinde herhangi bir acidaki bir diizlemde bulunurlar.
Objenin yiizey dokusunu alirlar ve goziin i¢ine sizamayacagi direngli bir bariyer
olustururlar. Dogasinda bulunduklar1 objeye ait bir 6zellikmis gibi goriiniirler.
Yiizey renkleri bazen seffaf olmayan bulutlar ya da bir obje olarak

diisiinmedigimiz dumanlar gibi goriinebilirler.

% Harold OSBORNE, Colour
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Sanatgilar daha ¢ok yiizey renkleri ile ¢alisirlar. Aslinda bu karakteristige sahip
olmayan pigmentler aracilifiyla, film ve hacim renklerinin 6zelliklerine benzer
etkiler yatabilmesi bir ressamin ustalig1 olarak goriiliir. Yiizey renkleri araciligiyla
renk goriiniimiiniin diger hallerinin sunumu, izleyicinin resmin diiz, pigmentli bir
tuval oldugunun es zamanli farkindaliginin estetik deneyiminden hoslanmasina ve
resme yerlestirilmis olan objeleri farkli renk ve dokusal 6zelliklerle gormesine

katkida bulunan bir faktordiir.

Hacim renkleri ise bazen, seffaf plastik ve benzeri malzemelerle calisan

modern soyut heykeltiraglar tarafindan kullanilir.

(b) Tim renkler, ii¢ bagimsiz sekilde degisken goriinim ve boyutlara
sahiptirler. Bunlar, renk 6zl (hue), yogunluk/doygunluk (satiirasyon) ve deger
(parlakliktir)

Renk 0zii, yogunluk ve deger, tiim renk deneyimleri ve varyasyonlarinin
tanimlanmasi agisindan, kendine 6zgii bir koordinasyon sistemi olustur. Rengin bu
ozellikleri, bazen ii¢ boyutlu bir figiirle sematik olarak gosterilir. Bu semada renk
Ozleri bir daire i¢inde siralanir; yogunluk derecesi, herhangi bir rengin dairenin
merkezine olan mesafesi ile ve deger de dairenin diizlemine dogru agilarda dikey

bir skala lizerindeki pozisyonu ile gosterilir.

Renk 6zii (hue), kirmizi, sar1, yesil ve mavi olarak siralanmis bir skalada yer
alan, farkli dalga boyu isiklar1 tarafindan gelen uyarimlar ile deneyimlenen
duyularla baglantili ve spektrumun goriinen boliimiinde bulunan renklerin
boyutlaridir. “Bir rengin genel ismi (kirmizi, mavi, yesil, vb.); ayrica ya da renk
¢emberinde rengin konumuna isaret eder. Renk 6zii bir rengin bir 151k 151nindan
ozel dalga boylariyla belirlenir.”?’ Renk &ziiniin daha uzun dalga boylarinda daha
bliylik ton farklilig1 giicii oldugundan, goriinen dalga boylarinda diizensiz olarak
dagilim gosteren, yaklagik 150 farkli tiirli bulundugu sdylenilmektedir. En uzun

dalga boylart kirmizi alanda bulunup, sari, yesil, mavi ve mora dogru

27 Sanatin Temelleri Teori ve Uygulama, Ocvirk, Stinson, Wigg, Bone, Cayton, Ceviri Nur Balkir
Kuru, Ali Kuru, 184
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kisalmaktadirlar. Pisikolojide 4 adet ana renk 6zii bulunmaktadir ve hi¢ biri
digerine benzemez. Bunlar, mavi, yesil, sart ve kirmizidir (Bu psikolojik

anarenkler, rengin fiziksel ¢alismasindaki ii¢ ana renk ile karistirllmamalidir).

Yogunluk | Doygunluk (Satiirasyon), bir rengin, esit degerdeki bir
akromatik?® alan ile zithig1 agisindan miktar1 anlamimda safligini tanimlamak igin
kullanilan bir terimdir. “Bir renk 6ziiniin doygunluk, giic ya da safligi. Yiiksek
yogunlukta bir renk canli; diisiik yogunlukta renk ise daha solgundur.”?®

Deger, acgiklik ve koyulugun goreli derecesi, aciklik ve koyuluk ya da renk
tarafindan yansitilan 1518 miktar1 ile belirlenen renk karakteristigi olarak

tanimlanir.%°

Karanliktan aydinliga giden bir skalada bulunan, rengin boyutudur
(bazen siyah-gri-beyaz skala bazen de agik-koyu skalasi olarak anilir). “Isiklilik”
terimi, opak objeler, siyahtan beyaza siralanmis bir skalada karsilastirildiginda ya
da transparan objeler siyahtan seffafa bir skalada siralandiginda, bazen deger ile
benzesik olarak kullanilir “Deger” bazen acgiklik ve 1siklilik yogunlugundaki
degisimlerden kaynaklanan farkliliklar i¢in kullanilirken, “igiklilik” ise ayni
aydinlatmada renkler arasindaki farkliliklar i¢cin gecerlidir. Ancak ressamlar, bu

931

boyutlara genellikle “ton”** olarak atifta bulunurlar.

Parlaklik (goz alicilik), yogunlugu ve degeri birlestiren bir renk niteligini

tanimlamak i¢in kullanilir.

Kroma®? ve Kromatik Deger® ise, renk 6zii ve yogunlugu iceren ama deger

icermeyen renk goriiniimiinii isimlendirmek i¢in kullanilir.

28 Akromatik: Rengin agiktan koyuya nétr griler bazinda algilanisi; renksiz. (A.g.e.)
2 Ag.e., 184
0 Ag.e., 183
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31 Ton: Genelde herhangi bir rengin 6zelliklerine gdre saptanmasini saglayan, ancak bu ozelliklerin
niteliklerini, belirlemeyen bir renk &gesi. Giindelik kullanimda bir rengin tonu dendiginde, parlaklik
ve yogunluk derecesine oldugu gibi, aciklik ve koyuluguna da isaret ediliyor olabilir. Munsell renk
sisteminde ton, rengin psikolojik 6zelligi olan agiklik ve koyuluk derecesini saptamak iizere kullanilan

bir terimdir. Ayrica rengin goreli parlakligi i¢in de kullanilmaktadir. (A.g.e.)

32 Kroma: Bir renk 6ziiniin saflig1, ya da beyaz, siyah ya da griden (ve farkli renklerin dalga
uzunluklarindan) bagimsizligi. Bir renk tiirlinlin yogunlugu. Bilgisayar programlari siklikla kromay1
doygunluk olarak kullanir. (A.g.e.)
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Ton, renk 6zii ve degeri boyutlarindaki varyasyonlara atifta bulunmak igin,
tarafsizca kullanilir. “Soguk™ ya da “sicak™ gibi ifadeler tonla ilgilidir ama “ton
degerleri” ya da “ton iligkileri” ifadeleri, siklikla deger farkliliklarina dairdir.
Corot; Once ¢izimin, ardindan tonun ve en son rengin geldigini sdyler. Corot’nun
kullandig1 “claude glass4(siyah ayna)nin amaci, sanatcilarin, gorsel deneyimin
diger yonii hari¢ tutularak, objede agik-koyu zithigini ayirt edebilmesine yardimci
olmaktir. Karanlik oranini tiim kompozisyona yayan ‘“chiaroscuro” vurgusu;
Caravaggio, Rembrandt, Velazquez’in resimlerinde oldugu gibi biiyiik ¢apta agik-

koyu farkliliklarina, deger farkliliklarinin abartisina dayanmaktadir.

Golge terimi de benzer bir belirsizlikle ve daha az hassasiyetle kullanilmistir.
Bazen renk 6ziine bazen de agik-koyu skalasi iizerindeki farkliliklara deginirken,
bazen de yogunlugu icermektedir. Wilhelm Ostwald (1853-1932) renk sisteminde,
yagli boya resim yapmanin geleneksel uygulamasini takip ederken, “golge”yi,
herhangi bir pigmentin ulagilabilir en {ist diizeydeki maksimum yogunluk ve

degerinin tlizerindeki bir siyahlik derecesi olarak tanimlanmaistir.

A¢mak; Ozellikle, beyazla olan iligkisinde pigmentasyonun diisiik oldugu

noktada diisiik yogunluk derecesindeki acik bir renk 6zii uygulamasidir.

Siddet, bilim adamlar1 tarafindan, 1sikliligin giiglendirilmesi i¢in kullanilan bir
terimdir. Ama sanat literatiiriinde, kesinligi olmayan gesitli anlamlarda yer almistir.
Bazen yogunluktan ayirt edilememektedir. Ancak, daha genel olarak, bir renk
parcasinin belli bir ortamda yanindaki renklerin es zamanli zithg tarafindan
arttirilmasi nedeniyle 1srar1 ve goze batmasina atifta bulunmaktadir. Bu anlamda,
“koyu siyah” ifadesi kullanmak miimkiindiir. Bu nedenle Titian (Tiziano), iyi bir
renk¢inin, Venedik kirmizisini, nargicegi kirmizisinin siddeti ve parlakligina sahip
olarak gosterip gosteremeyecegi testini siirdiirmiistiir. Siddet ve parlaklik kavramlari

siklikla birbiri ile baglantilidir ve agik zeminlerde ince glazeler tekniginin opak

3 Kromatik deger: Belirli bir renk tarafindan ortaya konan agik ve koyunun goreceli derecesi.
(A.ge)

3 Claude Glass: Adini, resimlerinde 151k ve renk yogunluguyla yarattig1 atmosferik etkiyi tim
diizenlemeye egemen kilan 17. Yy Fransiz manzara ressami Claude Lorrain’inden almis olan bir tiir
siyah aynadir.
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olarak boyamadan daha fazla siddet, 1s1klilik ve parlaklik verdigi sdylenir. Oncelikle
renk aracilifiyla form tasviri (modiilasyon) ile ilgilenen sanatgilar, renk siddeti ile
mesgul olmuslardir. Bu nedenle, Cezanne rengin siddeti ile formun ifadesi ve

bilitlinliigii arasinda yakin bir iliski oldugunu belirtmistir.

Renk 6zleri, natiirel ve yuvarlak bir diizene sahiptir. Béylece, turuncu rengi,
kirmizi ile sar1 arasinda; mor, kirmizi ile mavi arasinda, vs. yer alir ve kirmizidan
sartya, yesile ve maviye uzanir ve sonra kirmiziya geri doner. Tamamlayici
renkler, renk 6zleri dogal siralarinda dairenin etrafina siralandiginda, ana renklere
en uzak mesafede olan renklerdir. Bdyle tamamlayict renkler, yan yana
getirildiklerinde, eszamanli zithig ile en biiyiik karsilikli gelistirmeyi olustururlar.
Ayrica, negatif ardisik goriintiiler olustugunda, bunlar da, onlar1 olusturan rengin
tamamlayicilar1 olacaktir (Tamamlayici renklerin farkli bir kavrami da fizikte
kullanilmaktadir). Bir renk dairesi olusturmak i¢in iki sistem birlestirilemez.
Tamamlayic1 ana renklerin dairenin zit taraflarina yerlestirilmesi durumunda,
arada kalan kisim esit sayida ayirt edilebilir renk O6zlerine boliinemez. Ayirt
edilebilir renk 6zleri dairenin ¢evresine esit araliklarda yerlestirilmesi durumunda,
tamamlayicilar birbirine zit diigmez. Ayrica, sanat¢inin oradaki pigment renkleri,
onun ancak, esit deger ve yogunlukta kabaca ideal bir renk 6zii diizenlemesi

yapmasina izin verir.

(c) Psikoloji rengin, 1s1, agirlik, boyut ve tepkisel etki gibi bazi tiiremis
ozellikleriyle ilgilenmektedir. Theodor Fechner’den (1834-87) bu yana, tercih
edilen yontem, deneysel olmus ve calismalar genelde Deneysel Estetik ile birlikte

kullanilmistir.

Sicak ve Soguk Renkler: Renklerin “soguk” ve “sicak olarak ayrilabilecegi
uzun zamandir atdlye geleneginin temeli ve gorsel sanatlarin dili olmustur. En
sicak renk, renk dairesinin turuncu boéliimiindeyken soguk renk de mavi- yesil
boliimiindedir. Bu, deneylerle tespit edilmis ve rengin sicakligi ya da
soguklugunun deger ya da yogunlukla degil renk 6zii ile ilgili oldugu hususu

dogrulanmistir.
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Yakin ve Uzak Etkisi Olusturan Renkler. Sicak- soguk renklerde oldugu kadar
yaygin olarak belirtilen bir bagka husus da, gozden ayn1 uzakliktaki bir diizlemde
sicak renklerin goriintiiyii yakin ve soguk renklerin de uzak algilattig1 tespitidir.
Rengin belli bir mesafedeki bu etkisini hesaplamak i¢in, farkli renklerin gézden
farkli uzakliktaki mesafelere odaklandigina dair teoriler ileri siiriilmiistiir. Ancak,
1940’lardaki bir deney, bu etkinin renk 6ziinden daha ¢ok deger ya da parlakliktan
kaynaklandigini ileri stirmiistiir. Bu olgu, 17. Yiizyildan itibaren, resimlerin {i¢
renk alani ve plami olarak diizenlendigi (6n plan i¢in kahverengi, saridan yesile
gecis orta plan ve uzak plan i¢in mavi) manzara resimlerinde “hava perspektifi” ile

935

ilgkili olarak ve renk Oziinlin mesafe ya da “espas”™ olusturma 6zelliginden ¢ok

bir temsil olarak kullanilmasi seklindedir.

Agirlik: Deneyler, koyu renklerin goriinenin agirligim1 ve acik renklerin de

hafifligini ifade ettigi ile ilgili genel bir anlayis 6l¢iisiinti ortaya koymustur.

Boyut: Acik renkli objelerin daha biiylik ve koyu renklilerin ayn1 goriindigi
diisiincesi ile ilgili bazi1 deneysel destekler bulunmaktadir. Ancak, bazi renk
Ozlerinin genisledigi ve digerlerin ise sinirlar1 igerisinde kiigiildiigi ile ilgili
herhangi bir deneysel destek bulunmamaktadir. Ancak, bu durum sanatcilar
tarafindan siklikla dogrulanmistir. Ornegin Kandinsky, sar1 dairenin neredeyse
izleyiciye yaklasan bir sekilde, merkezden disar1 dogru yayilan bir hareket
olusturdugunu, mavinin ise esmerkezli bir hareket gelistirdigini (stiimiikli

bdceginin kabuguna saklanmasi gibi) ve izleyiciden uzaklastigini ileri stirmuistiir.

“Duygusal tepki” terimi, genel olarak deneyimin duygusal nitelikleri ve hisler
icin kullanilmaktadir. Resme verilen duygusal tepkiyle ilgili bilimsel ¢alismanin
ana amaci, resmin insanlar tizerinde ongdriilebilir bir etkiye sahip olmasi i¢in nasil
kullanilacaginin  6grenilmesidir. 20. Yiizyilin ilk yarisinda, deneysel renk
psikolojisiyle, renk tercihleri arastirllmaya baslanmisti. Sonuclar, laboratuar

ortamlarinda, tekli renkler igin istatistiki ortalamalar agisindan ifade edilmisti.

3% Espas: Cizgi, 151k, renk, ton, leke, doku, gibi gorsel elemanlar birbirlerini etkili kilacak oran ve yon
i¢inde hareket kazanarak tuval boslugu ile iliskileri sonucu gorsellesen elemanlarin birbirleriyle ve de
tuval bosluguyla iligkileri arahk-espas denilen durum ile belirlenir. (Bkz., 33), O., S., W., B., C.



Boyleyken bile sonugsuz kalmiglardi. 1941 yilinda, H.J. Eysenck, temel
noktalarda, renkler igin tercih sirasmnin genel siralamasinin varligi, doygun
renklerin goreceli popiilerligi ve renk tercihleri ile ilgili olarak cinsiyetler

arasindaki farklar konularinda az da olsa bir anlagmaya varildigini belirtmisti.

Giinliik yasantimizda, renkler, gordiigiimiiz esyalar1 tanimamiza yardimei olan
ve yapildiklart malzemeleri gérmemizi saglamaya yarayan diinyadaki objelee ait
ozelliklerdir. Insanlar, renkleri belli bir konunun amaci yapmaz ya da renkleri
gordiikleri gibi yagsamaz ya da hatirlamazlar. Bir renge renk olarak ilgi géstermek,
sanat alaninda bile ¢ok sofistike bir davranistir. Resim tarihinin biiyiik bir boliimii
boyunca, renk, bicimin temel c¢izimi desenin dekoratif bir 6gesi olarak
goriilmiistiir. Kant, kendi zamaninin ortak goriisiinii, (Kritik der reinen Vernunft) Saf
Aklin Elestirisi’nde soyle ifade etmistir: “Resimde, heykelde ve ashinda tiim
formatif sanatlarda, mimarlikta, bahgecilikte, kisacast giizel sanatlarda “desen”
temel ogedir... Cizime albeni katan renkler cazibenin parcasidir. Stiphesiz ki
nesneye canlilik etkisi katarlar ama deger ve giizellik katamazlar.”*® Cagdas
sanatlarda renge olan bakista bir tutum degisikligi ortaya ¢ikmustir. Ozellikle
modern resim renge, gereksiz bir siislemeden ziyade formun maddesi ve yapisi

olarak bakmaya baslamistir.

2.3.2. Fiziksel Yaklasim

Fizik acisindan bakildiginda, renk, bazi algilamalarda bir renk deneyimi
tiretmek icin bir uyar1 olarak gorev yapan bir obje ve aydinlatmanin bir ortak
fonksiyonudur. Radyan enerjinin miktar1 ya da 1518in yogunlugu, goriinen bir
ylizeyin parlakligina karar verdirir. GOzlin {tizerine diisen farkli dalga
uzunluklariyla, ton ayriminin fiziki temelini olusturur. Normal giin 15181, goriinen
spektrumun tiim dalga uzunluklarindan olusur ve beyaz olarak goriiniir. Objeler,

tizerlerine diisen 15181, yansitir, gegirir ya da emerler. Bircok obje, belli dalga

3 (Bkz. 26), OSBORNE, (Critique of Judgement, 14.)
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uzunluklarindaki 1giklarin digerlerinden daha fazla kisimlarint goze yansitir ya da
gecirir ve yansittiklar1 ya da gecirdikleri dalga uzunluklar ile ilgili olarak renkli
gorlniirler. Tiim dalga uzunluklarini esit olarak yansitan ya da geciren objeler,

normal aydinlatmada akromatik olarak, yani siyah, beyaz ya da gri goriiniirler.

1672°de  Sir Isaac Newton, Royal Society’ye, 1sik kiran bir prizmadan
gecirilen bir beyaz 1s1k 1s1minin kendi tamamlayici 1sinlarina yayilabilecegini ve
bunlarin beyaz 1sikta yeniden toplanabilecegini yazmisti. Isik huzmelerinin
kendileri, elbette ki, bir isitme organindan baska bir ses kaynaginda seslerin
olmayacag gibi, renkli degillerdi. Fizikteki renk kavrami, bir objenin yansitma
endeksinin katsayisini ve bir 1s1k kaynaginin belli bir goériiniisiinii temsil eder:
Isigin renkli ya da akromatik oldugu sdylendiginde, belli kosullarda boyle bir 151k,
normal bir izleyicide soyle bir renk deneyimine neden olacaktir anlamina
gelecektir. Gortinebilir spektrumdaki herhangi bir rengin ve beyaz 1s18in da
spektrumun kirmizi, yesil ve mavi bolimlerinden farkli miktarlardaki 15181
karistirarak eslestirebilecegi de artik bilinmektedir. Bu nedenle, bunlar, ana renkler
olarak adlandirilmaktadir (dort psikolojik ana renkten farkli bir kavram). Sonsuz
sayida ana renk gruplar secilebilir (her zaman spektrumun ayni genel
bolgesinden): herhangi bir ana renk grubunda, hi¢ biri diger ikisini birlestirerek
eslestirilemez. Spektral renklerin hepsi degil ama bazilar1 diger iki rengi
birlestirerek eslestirilebilir. Spektrumun genis bir sekilde ayrilmis boliimlerinden
iki renk (Ornegin sar1 ve mavi) beyaz 1sik olusturmak icin birlestirilebilir. Boyle
renkler, tamamlayicilar olarak adlandirilir ve psikolojik tamamlayicilardan ayri bir
kavramdir (Fizik acisindan, dalga uzunlugu spektrumunda higbir “basamak”
olmadigimi ama esit olarak degisen dalga uzunluklar1 ve siirekliligi oldugunu
hatirlatmakta yarar vardir. Deneyimledigimiz bu farkli renkler (kirmizi, mavi,

yesil vs.) optik reseptorlerdeki faktorlerden kaynaklanmaktadir).

Renk Karisimlari: (Toplamsal Renk-Cikarimsal Renk): Kromatik renkler
birlestirildiginde, ortaya c¢ikan renk, bileske 1518in birlesik dalga uzunluklarina
denk gelmektedir. Bu toplamsal renk karisuimi oOlarak adlandirilmaktadir.

Renklendirirken, boya ve pigment gibi maddeler karigtirilir ve ters siire¢ olusur.
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Pigmentin rengi, gbze yansiyan 1s18in dalga uzunlugunun karsiligi oldugundan,
emilmemis olan tam goriis araligindan bu dalga uzunluklar1 ile kabaca
esitlenebilir. Iki madde birlestiginde, her biri hala, uygun dalga boylarin1 emmeye
devam ederler ve yansitilan 151k (ve sonugta goriinen renk), karismadiginda
maddelerin higbiri tarafindan emilmemis olan o dalga boyutlarina inerler. Buna
¢tkarimsal renk karistmi denir. Karigtirillan iki madde tarafindan yansitilan 11k
miktari, emme araliklar1 birlestirildiginden, her ikisinin ayr1 ayr1 yansittigindan
azdir. Bu nedenle, sanatcgilar, ton degerini diisiirdiiglinden ve bir “camur” etkisi
yaptigindan, pigmentlerin gereksiz karistirllmasindan kagimurlar. Pointilistler,
pigmentlerin kullanimi ile toplamsal bir karisim elde ederek en iyiye ulagsmaya
calistilar. Pigmentler, karisim olmadan tuvallerin iizerine kiiciik noktalar/tuslar
halinde yerlestirildi. Bu kiiclik noktalara/tuslara ¢cok uzaktan bakildiginda nokta
gibi goriinmiiyorlardi. Birka¢ farkli noktadan yansiyan renksel 1siklar, g6z
tarafindan toplamsal olarak 15181n karigim tonunda birlestiriliyordu. Teknik, resme
bir agilim getirmisti ama agik-koyu deger araligimi azaltmisti. Pointilistler ve
Mozaikgiler de dahil olmak iizere, bir¢ok sanat¢i, pigmentlerini kiiciik parcalar
halinde, belli bir bakis mesafesinden belirgin olmayan bir etki verecek sekilde
uyguladilar. Renk pargalari, toplamsal karigimla {igiincii bir renk vermek igin, yine
de ayn pargalar olarak goriilmek iizere, es zamanl olarak kombine edildi. Alan
tizerinde, bir 1s1ldama etkisine neden olan bir dalgalanma oldu. Bu etkiyi ifade

etmek i¢in “titresim’ terimi kullanilmistir.

Pigmentlerin ¢ikarimsal karisiminda, ana renklerin siyah, beyaz ve grinin
disindaki renkler oldugu sdylendiginden, bunlarin herhangi ikisi, ti¢lincii bir renk
elde etmek i¢in karistirllamaz ama birlikte tiim renk o6zlerini olusturabilirler.
Kendine 6zgii hi¢bir ana renk grubu bulunmamakta ama toplamsal karigimlarinin
sonucunda, farkli gruplar, renklerin yogunluk ve degerleri acisindan degisiklik
gosterebilirler. Yogunluk ve deger i¢in renk 6zii kadar kaygi duyduklarindan, bu,
sanatcilar i¢in ¢ok 6nemlidir. Aslinda, bazi renk 6zleri, farkli yogunluk ve deger
diizeylerinde degisik renk isimleri ile psikolojik acidan farkli renkleri olustururlar
(6rnegin, sari-kahve). En biiyiik c¢alisilabilir ¢ikarimsal karistm araliini

olusturmak icin genel olarak diislinlilen iic pigment rengi, renkli fotografta
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kizilims1 mor, sar1 ve camgobegi olarak bilinen renklerdir. Ancak, birgok husus,

kullanilan pigmentin kimyasal yapisina baglhdir.

Pigmentler saf renkler olmadigindan, pigment karistminda, kromatik 1siklarin
toplamsal karisiminin aksine, birgok pigment notr bir gri olusturmak igin,
genellikle herhangi bir baska pigmentle birlestirilebilirler. Bu nedenle, pigment
renklerinde, spektral renklerde oldugu gibi herhangi bir renk 06ziiniin
tamamlayicist yoktur.. Pigment ile ilgili olarak tamamlayict renkler kavrami,
birbirlerine negatif ardigik goriintii veren ve yan yana getirildiklerinde eszamanl
zithiklar baglaminda maksimum gelisme yaratan renklerin Ozellikle psikolojik

taniminda kullanilabilir.

Doku: Isik gegiren ya da yansitan bir¢ok obje, 15181 kirma endekslerinde
farklilik gdsteren kiiciik parcalardan olugmaktadir. Objeye giren ve bu partikiillere
carpan 151k, yonsel degisikliklere ugrar ve dagildig: sdylenir. Bir objenin i¢inde
dagilan 151k, iletilir ya da yansitilir. Bir obje tarafindan yansitilan 1518in ¢ogunun
dagilmis oldugu durumda obje, mat ylizey adi verilen bir 6zellige sahip olur. Esas
olarak dagilan 15181 gegiren bir obje yari saydam olarak adlandirilir. Bir obje 15181
az bir dagilma ile yansitirsa, o objenin perdahli ya da optik olarak diiz bir ylizeyi
oldugunu soyleyebiliriz. Is1g1 az bir dagilma ile geciren objeler saydam olarak
adlandirilirlar. Giinliik yasamdaki objelerin ¢ogu, hem dagilan hem de dagilmayan
bilesenlere sahiptir. Sanatcilarin kullandiklar1 pigment ve boyalar kendilerine 6zgii
dagilma yapilarina sahiptirler. Sanatgilar, farkli ve hatta zit dagilma 6zelliklerine

sahip olan cevrelerindeki diinyadaki objelerini betimlerler.

2.3.3. Psikofiziksel Yaklasim

Bu boliimde, gérme organlar iizerine fizyolojik ¢aligmalar, optik yollar, beyin
islevleri ve renk goriis teorileri yerine; gorsel deneyimde uyaricilara dair fiziksel
calismalar ve subjektif tepkiye dair psikolojik ¢aligmalarin kombinasyonlari, sanat

baglaminda rengin anlasilmasi i¢in baslica unsurlar olacaktir..
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Es Zamanli Zithk: “Simultane karsitlik; gercekte var olmayan, goz araciliiyla
gerceklesen fotografi ¢ekilemeyen olgudur. Bir rengin karsiti (fizyolojik)
benzetme ile goriiliir.”®” Gorsel alandaki bir renk alanmin diger renk alanlarma
gore pozisyonu, alandan goze gelen 1s1k karakterindeki degisiklikler tarafindan
yaratilacak olan degisikliklere paralel olarak renk degisikliklerine neden olabilir.
Genel bir kural olarak, gorsel mekanizma, (juxtapose) yan yana alanlardaki
farkliliklar1 algilar. Bu durum, renk 6zii, yogunluk, deger {izerinde es zamanli ya
da ayr1 olarak gegerli olabilir. Ozellikle Gestalt ekolii olmak iizere, renk bilimciler

ve psikologlar tarafindan bu konuda bir¢ok resimli ¢alismalar yapilmustir.

(i) Yiiksek ve al¢ak degerlerin juxtapose (yan yana/bitisik) oldugu alanlar, ayri
ayr1 olduklari hallerine nazaran sirastyla daha agik ve daha koyu goriiniirler.

(i1) Gorlinen yogunluk, juxtapose olma ya da arkaplanda olma durumuna gore
degismektedir.

(iii) Bitisik renk oOzleri yan yana geldikleri (juxtapose) alanlarda; ayriyken
olduklarina gore daha farkli renk 6zleri olarak goriiniirler.

(iv) Tamamlayict renk Ozlerinin yan yana (juxtapose) halleri ayri ayri olduklart

halleriyle karsilastirildiginda daha doygun goriinmektedir.®

Yiiksek dereceli bir deger kontrasti, renk 6zii kontrastin1 azaltir. Bu nedenle,
oncelikle renk 6zii ile ilgilenen sanatgilar, genellikle chiaroscuro’nun dramatik
etkilerinden kaginirlar ve renk 6zii araliginin en genis oldugu yerde orta diizey bir
degerde boyama yaparlar. Yogunluk/doygunluk etkisi ile ilgilenen sanatgilar,

genellikle oldukga dar ton araliklarinda ¢alismalarini olustururlar.

Uzamsal Faktorler: Yukaridaki zithik kurallari, belli basli uzamsal faktorler

tarafindan degistirilebilirler.

(i) Ayni renk 6ziine sahip olan daha genis bir alan daha kiiciik bir alandan daha
acik gOriiniir ama biiylik bir karanlik alandaki kiigiik agik alan, zitlastirilmamis bir

arka plana sahip ayn1 degerdeki bir alandan daha ag¢ik goriindir.

37 Deniz ORKUS, Cagdas Resim Sanatinda Renk Elemaninin Sanatsal ve islevsel Konumu

% (Bkz. 36), OSBORN
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(i) Zitlagtirilmis alanlar karmasik dogrusal kaliplarla i¢ i¢e girdiginde, 6ziimseme
olayr es zamanli zithgm Onceki etkilerini tersine g¢evirir. Bu iki faktor, cogu
sanatginin katildigi: seklin dinamiginin renklerin entegral dinamigi adi verilen

seyden ayrilamayacagi gercegine agiklama getirir.

(i) Deger ve yogunluk, kesin ve fark edilebilir bir bigimde olan dis ¢izginin

keskinligi ile (iyi gestealt) artmaktadir. *
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Sanatcilar, gecmiste, yukarida sozii edilen renk kombinasyonlar1 kurallart ve

pratikte uygulamalarindaki etkilesimlerini sezgisel olarak biliyorlard: ve bu bilgi ile

nispeten daha az pigment ve minimum pigment eklemeli karisimi ile sasirtict bir

cesitlilik ve niians elde edebilmislerdi.

Sabitlik / Degismezlik: Renk degismezligi, sekil ve boyutla ilgili olan
siireklilik etkisine benzeyen bir olaydir. Kisaca, objelerin, ozellikle de tanidik
objelerin lokal renkleri, onlar tarafindan goze yansitilan 1s18a gore degil, giin 15181
aydinlatmasinda goriindiikleri normal renklerine yakin bir renkte goriinme
egilimindedirler. Bu nedenle, yasamda bir¢cok rengin algilanmasi goriis kosullar
ya da aydinlatmadaki degisikliklerden bagimsizdir. Renk degismezligi, ¢ok iyi
anlagilmamis, karmasik ve degisken bir olaydir ve renkleri, hatirlandiklar1 gibi
gorme egilimi ile goriis kosullarinin ya da aydinlatmadaki degisikliklerin taznim
edilmesi konusundaki egilimin wuzlasimidir. Renk degismezligi, renklerin
kendilerine 6zel olarak bakildig1 zamandaki estetik davranistan daha ¢ok renklerin
objelerin algilanmasinda tesadiifen fark edildigi algisinin “nesnel tutumu” olarak
ele alinir. Bu nedenle, genellikle objelerin gercek yerlerinde izlenirken olan renk
degismezlikleri, resimde tasvir edilmis hallerinden daha fazla fark edilebilirdir. Ve
ressamlar siradan bir goriiniimiin renk etkilerini resme aktarmakta bu nedenle
giigliik cekerler. Resim dilinde, lokal renkler®® terimi, renk degismezligi

goriisiiniin  benzetme egiliminde oldugu objelerin “dogal” renkleri anlaminda

% Age.

40 Lokal Renk, Bir objenin ya da alanin normal giin 15181 kosullar1 altindaki, mesafe ve diger
objelerden yansima gibi faktorlerin degistirme etkisine izin verilmeksizin goriinen gercek rengidir.
Ornegin, yesil bir tarlanin gergek/lokal rengi yesildir, ama belli bir mesafeden, hava nedeniyle ya da
atmosferik perspektifin etkisiyle mavi olarak goriinebilir. (www.oxfordartonline.com)



kullanilir. Lokal renkler tam bir kavram degildir, ama uygulamada, objenin net
yayilmis giin 15181nda, beyaza kars1 goriinen rengi olarak tanimlanabilir. Ornegin,
notr gri bir yol yiizeyi yesilliklerin arasindan siliziilen bir giin 15181 ile
aydinlatilinca, mor goriinebilir ama lokal rengi yine gridir. Bazi sanatgilar,
resimlerine nesnelerin miimkiin oldugu kadar giinlilk siradan goriiniimlerinde
goriindiikleri renkleri aktararak, lokal renklere yaklasarak resim yapmay1
hedeflemislerdir. Digerleri ise, ki bunlara Empresyonistleri 6rnek verebiliriz, renk
degismezligini en aza indirmek ve her bir alani 15181n gbze yansittig1 gergek
renkleri yerine gorsel alandaki tam renklerine gore gormek ve resimlemek igin
cabalamigtir. Giinliik ortamlardaki objelerin bir¢ogu sadece ana 151k kaynagi ile
degil aym1 zamanda kismen ya da tamamen yanlarindaki objelerden iizerlerine
yanstyan 1sikla da aydinlatilirlar. Resim literatiiriinde, bdyle yansimalarin
olusturdugu lokal renklerin degisiklilerine yansiyan ya da fesadiifi renkler denir.
Ik italyan sanatgilari bunlara c¢ok onem vermemislerdir ve Ingres, bu
“primitifler”’in etkisi ile, “Le reflet est indigne du peintre d'histoire (Yansitma,
tarih ressamlarina yakismaz),” demistir. Yansiyan renklerin Avrupa resmindeki
Onemi naturalizmin gelismesi ile artmis ve Rubens, Rembrandt ve Velazquez gibi
ustalar tarafindan uygulanmigtir. Delacroix, “Dans la nature tout est refle.
(Dogada hersey yerine oturmustur.)” yazmistir. Ama Empresyonistlerde oldugu
gibi, lokal renklerin reddedilmesi ile iliskilendirildiginde, yansiyan renklerin
cektigi dikkatin, karsi—natiiralist bir etkisi vardir.. Signac, “Dogayi, tamamen
farkli renklerdeki bir renk mozaigi olarak gérmeli ve onu birbiri ardina gelecek

sekilde taklit etmeliyiz,” diyerek Ruskin’in sdzlerini yansitmistir. 4!

Bir ressam, teorik olarak, doganin tiim tonlarini eglestirebilir ve oldukga genis
satiirasyon (yogunluk) araliklar1 elde edebilir ama onun deger aralig,
doganinkinin ¢ok altinda kalir. Giin 15181ndaki bir siyah, gdlgedeki bir beyazdan
cok daha agiktir ama siyah yine siyah ve beyaz da yine beyaz olarak
goriinmektedir. Ressam bunu tuvaline tam olarak dokemez. Kendisine gereken
kaynaklar1 bulabilmek icin tiim deger zithklarin1 renk skalasina dékmek

zorundadir. Ayrica, bir resimdeki renkler ne kadar yakinsa, alanlar o kadar dar,

4 (Bkz. 39), OSBORN
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dokunun tek diizeligi o kadar fazla olup siradan bir gdzlemcinin resme
baktigindaki davranist da giinliik yasamdaki objelere bakmis oldugu siradan
bakistan ¢ok renklere daha cok o©Onem vermek seklinde olacaktir. Bunlar,
etkilesimin ve es zamanli zith@in etkilerini gelistirecektir. Her bir asamada, o
goriintiiniin bir etkisini aktarmak i¢in resmettigi gorlintiidekilerle ayni olmayan
etkilerden fedakarlik etmek, ayarlamak, onlar1 bozmak ve kullanmak zorundadir.
Sadece natiirist olmayan ressam goriintiiyii, alan alan eslestirmeyi basarabilir. Ister
natilirist olsun, ister olmasin, ressam natiiralist eslestirmelerin Otesine gider ve
smirli bir skala iginde belli bir renk uyumu arar. Bu, kismen sunu ortaya
koymaktadir: Oldukca dogru bir sekilde kopya edilen iyi bir resim, kiiciik bir
kitap illistrasyonunda gerceginden farkli goriinmektedir. Boyut hem resim ile

cizilen goriintii hem de resim ile kopyalanmasi acilarindan 6nemli bir husustur.

Renk Uyumu / Armoni: Aristoteles’ten Goethe’ye temsil ettikleri fonksiyondan
soyutlayarak renk kombinasyonlarinda uyumun bilimsel kurallarin1 olusturmak
icin bir dizi ¢abalar olmustur. Bunlardan en etkileyicisi, Paris’te Gobelins duvar
halis1 atdlyesinde boyama departmani sefi olarak calistig1 sirada bu konuda ilgi
duyan Chevreul’tinkidir. (1980) Renklerin Uyumu ve Zitliklarimin Kurallar: (De la
loi du contraste simultané des couleurs et de l'assortiment des objets colorés,
1839) adli eserde, iki ¢esit renk uyumundan s6z etmektedir: Benzer renklerin
uyumu ve zit renklerin uyumu. Onu, Cizim Sanatimin Grameri (Grammaire des
arts du desin,1867) ve Delacroix (1864) hakkinda yazmis oldugu bir makalede,
sanat¢1 acisindan deneyim ve hassas duygular gerektiren “matematiksel” ve
“yanilmaz” uyum araglarmi telaffuz eden elestirmen ve sanat tarihgisi Charles
Blanc takip etmistir. Modern Chromatics’te (1879) amatér bir ressam olan
Amerikali Ogden N. Rood, renkleri ikiser ve ftger fliger diizenleyerek renk
kombinasyonu kurallarimi1  kesfetmeye calismistir. David Sutter, Gérme
Olgusu’'nda (Les Phénomenes de la Vision, 1880), ‘renklerin estetik uyumu
kurallarinin, miizikal uyum kurallarinin 6grenildigi sekilde 0Ogrenilecegini’
sOylemistir. Delacroix’ya ¢ok sey borglu olmasina ragmen, Seurat, Asnieres'de
Yikananlar (Une baignade Asnieres, London, NG) ve Grande Jatte Adasi'nda Bir

Pazar Ogleden Sonrasi (New York, Met. Mus.) isimli resimlerinde bu renk uyumu
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teorilerini galismis, Chevreul ve Rood tarafindan belirtilen benzerlik ve zitlik ile
uyum kurallarmi uygulamistir. Daha sonraki yillarinda, Charles Henry’nin
“bilimsel estetik” bakis acisin1 takip ederek, renklerin varsayilan duygusal
Ozelliklerine dayanan bir renk teorisi olusturmustur. Renk kombinasyonlarinin
estetik kalitesini 6lgmek icin bir sistem bulmak i¢in gerceklestirilen modern bir
tesebbiis G. D. Birkhoff's Aesthetic Measure (1933) adli eserinde yer almaktadir

ama elestirilere dayanamamaistir.

Bu calismalardan, kesin bir renk uyumu kavrami ¢ikmamistir. Renk uyumlari
deneysel olarak eglenceli bulunan kombinasyonlara indirgenebilmis ve bu bulgular,
kontrollii deneylerle yeterince desteklenmedikleri i¢in siiphe gotiiriir asamada
kalmiglardir. Renk uyumlarinin bilimsel teorileri, ¢ogu isinin ehli sanatg¢inin

sergiledigi kurallarin sezgisel algilanmasi igin yeterli olmamustir.

Resimde Kullanilan Renk Uyumu, Armoni Tiirleri:

“Resimde,  belli bir renk uyumu sistemi uygulamanin nedeni,
olusturmak istenen atmosferin saglanmasi i¢in rengin, tiir ve miktar
bakimindan sinirlanmasidir. Uyum sistemlerinden birbirine uyularak
yapilan resim, eger tek renk (monokrom) uyumu degilse, renklerin dengeli
kullanimi1 6zelligini tasirlar.

Renkli diizenlerin hepsinden once, ilging goriinlimler yaratmasi
gerekir.. Bunun icin ille de c¢arpici ve sasirtici etki yaratmasi gerekmez,
ancak, yeterli izlenimi saglayabilmesi, uyum ve kontrastliklarin geregince
kullanimina baglhidir.

Renklerin istenen dikkati ¢cekmek, ritmik ve hareketli goriinmeleri igin
yeterli etkilesimleri saglayabilmeleri gerekir. (Hatta, tek rengin c¢esitli
koyuluk ve doygunlukta kullanilmasi halinde bile). Renk sayisi arttikca,
diizen daha canli ve anlamli olmaya baslar.

Resimde kullanilacak uyum semalarini 6zellikle onlarin olusturduklari
etkilere gore se¢mek gerekir. Renk ve uyum semalarin1 Onerenler,
genellikle ayni1 seyleri Onerirken, cogu kez birbirlerinden farkli gériinen

semalar veririler ve bunlardan bazilar1 da uygulamada anlagilmasi zor



sistemlerdir. Lineer, iki boyutlu, {i¢ boyutlu ¢esitli semalarla anlatilanlari
vardir. Ancak 6nemli olan renksel etkiler olduguna gore, en basit ve bu
anlamda kurulan uyum semalar1 yararli olacaktir.

Tek renk uyumlar1 disinda, renkler birbirlerini ii¢ sekilde etkilerler. Bir
renk ya digerlerinin renkliligini azaltir, ya daha canli hale getirir ya da onu
baska bir renk tiiriine ¢evirir.

Bu renksel etkilesim goz Oniine alinirsa, bir tiir liggen sema yardimai ile
anlatilabilecek su renk uyumlarindan s6z edilebilir:

1- Koyu-agik renk uyumu.

a) Bir rengin koyu-acik, doygun hali ve tonlar1 ile meydana gelen
uyum.

b) Koyu-agik zitliklarin, renk iliskilerinden ¢ok daha etkili oldugu
uyumlar.

2- Yumusak renksel uyum.

a) Yakin renkler uyumu.
b) Benzer renkler uyumu.
¢) Karigim renkleri uyumu.

3- Cok renklilik uyumu veya benzersiz renkler uyumu.

4- Zat renkler veya tamamlayici renkler uyumu.

Tek Renk Uyumu: Bazi resimleri, bir rengin degisen koyuluklar ve
doygunluklar1 olusturabilmektedir. Bu diizenleme bir rengin doygun hali,
acik-koyu hali ve gri karigmis tonu bir renk uyumu yapar. Ozellikle agik
alanlarin turuncu ile birlikte biiylik alanlar1 olusturmasi yaninda, koyunun
daha az ¢izgisel kullanildigi hallerde anlatimci ve disa vurucu etkilere
olanak tamiyan gorsel niteliktedir. Ayrica canli renklerden olusan bir
diizenlemede bir renk uyumunun resimde belli bir atmosferi olusturmasi
bakimindan yararli olur. Tek rengin olusturacagt uyumlarin renk
bakimindan fakir goriinmemesi i¢in agik ve koyu bantlarin bulunmasi
yararlidir. Tek renk uyumlarinda 1siklilik 6zelligi basinda tiimiiyle sicak
veya tiimiiyle soguk bir atmosferi olusturur.

Resimde Dbir renkten fazla renk olsa bile, renksel bakimdan etkili

olamayan kuvvetli koyu-acik alanlardan meydana gelen diizenler 6zellikle
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1s1klilik etkileriyle disa vurucu nitelikleri tagirlar. Bu bakimdan da tek renk
uyumu etkilerine benzer etkiler olustururlar.

Yumusak Etkili Renk Uyumlari: Bu renk uyumlar1 birbirlerini
etkileyerek canlandiramayan, aksine renklilik bakimindan soniiklestiren
renklerden meydana gelir. Ya renk semalarinda yan yana olan renkler
(turuncu, sar1, yesil ve bunlarin karisimi) ya kullanilan renklerin hepsinde
ayni renkten olmasi (biitiin renklerin i¢inde sar1 olmasi gibi) ya da ara
renkler ve onlarin birbirleriyle karisimindan olusan renklerden (turuncu,
yesil, mor ve onlarin karigimlari) kurulan renk uyumlaridir.

a) Koselerinde ana renklerin, kenar ortalarinda ara renklerin yer aldig
iicgende, yakin renkler bir ana renk onun i¢inde bulundugu iki ara renk ve o
ara renklerin karisimindan (6rnegin, kirmizi, turuncu, mor ve turuncu,mor
karisimi) olustugu gibi. iki ana renk ve arada kalan karisim renklerinden
(6rnegin, kirmizi, turuncu-kirmizi ve sart) dnceden de sdyledigimiz gibi, bu
renkler birbirlerinin renkliligini azalttig1 i¢in her sey daha soniiklesmis,
yumusamis, pastellesmis goriiniir. Ozellikle belli renksel atmosferi
olusturarak renksel bakimdan zenginlestirerek rahat bir anlatimcilig
amaglayan resimlerde kullanilir. Bu uyum da kullanilan renklerin
canliliklart (doygunluklart) yakin olmasi gerekir. Yoksa, bazi renklerin
daha canli olmasi halinde etkilesim farklilig1 ortaya ¢ikacak ve yumusayan,
birbirleriyle yaklasan renkler yerine, uzaklasan ve bir digerinin rengini
degistiren renkler meydana gelecektir. Ayrica, renkleri secerken dogru
secmek gerekir. Ciinkii, karsit olabilecek tlirde farklilasmis renkler
secildiginde yine yukarida sozii edilen terslikler ortaya ¢ikacaktir. (Ornegin
kirmizi, mavi ve aralarindaki renkler kullanilirken kirmizi turuncuya
dogru, mavi de turkuvaz tiirlinde olursa burada renk zitliklar1 ortaya
cikacaktir.) Siiphesiz, her rengin koyusu, a¢igr ve gri katilmis halleri
kullanilabilecegi gibi bir renge baskin olma hakki da taninabilir. Bu
uyumda, farkli isikliliklar olusturarak rengi kullanma rengi kullanmak,
canli renkler yanina iyice pastellesmis renkleri getirmek, etkilesimleri
degistirecek belki de daha ilging hale getirecektir. Ancak yukarida da

soyledigimiz gibi iki veya daha fazla canli renk kullanimi, uyumu renksel
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catismaya doniistiirebilir. Bunu oOnlemek i¢in farkli koyuluklarda
kullanilabilecegi  gibi  aralarinda  pastellesmis, grilesmis  renkler
kullanilabilir.

b) Belli bir renk atmosferinin olugsmasi ve renksel ¢atismanin ortadan
kalkmas: i¢in (6zellikle, yakin renklerin doygun olanlarinda) bir renk diger
renklerin i¢inde yer alir, (Bir ana renk). Boylece renkleri algilama zorlugu
ortadan kalkar. Resme bakanin dikkati her yerde rahat bir sekilde
dolasabilir.

¢) Ana renkler diginda biitiin karisim renkleri (turuncu, yesil, mor ve bu
renklerin ikili karigimlarindan ¢ikan renkler) bir arada iken olduk¢a dost bir
biitiinliik kurarlar. Eger bir miktar gri ile karigsmis halde olurlarsa rengarenk
goriiniim degil renksel bakimdan zenginlesmis bir ylizey olustururlar. Bazi
renklerin farkli koyuluklarda kullanimi bile renklilik etkisini pek
degistiremez Ancak renklerin doygunluk farkliligi gosterdigi hallerde
renksel uyumsuzluklar ve kopmalar meydana gelebilir. Gene belli bir
atmosferin olusmasi i¢in aralarindan biri daha fazla kullanilabilir. Hatta her
birinin i¢ine biraz daha karisarak yumusak iliskiyi ve biitiinliigii arttirabilir.

Hem tek renk uyumu hem de yumusak etkili renk uyumu ilging
olmayan, monoton, goriiniimler olusturabilir. Bunun nedeni, bakisin belli
bir alana cevrilmeyisi, farklilasan bir etkilenme alani olusmamasindan ve
renksel denge arama ihtiyacinin hissedilmesindendir. Ciinkii insan beyni
gorsel etkilenmede degisim ve  etki farkliligindan meydana gelen
hareketliligi aramaktadir. Bunun en iyi caresi ise resimde renksel ¢esitliligi
olusturmak, goziin renksel dengeyi aramasini saglamaktir ki, en iyi sekilde
ancak kontrastliklarin  kullanimi ile olusabilir. Etkilesimler renksel
cesitliligin anahtari, ¢esitlilik ise ilging olmanin anahtaridir.

Renksel diizenlerin  etkileri renksel etkilesimlerin ilging olmasina
baglidir. Buna gore, biz iki ayr1 renk uyumunu kullanabiliriz. Bunlardan
birincisi degisken ve ¢ok renkli goriiniimleri olusturmayi, ikincisi renklerin
doygunluklarini degistirmeyi ( 6zellikle arttirmay1) amaglar.

Cok Renklilik veya Benzersiz Renkler Uyumu: Bu uyumun bir diger adi

da uzak renk uyumudur. Cogu zaman tii¢ ana renk olarak ele alinirlar. Her
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renk yanindaki rengi kendi karsit rengi yoniinde etkileyip bir bakima
renklendirdigi i¢in ayni1 renk birkag farkli renkte goriilebilir. Hatta ayn1 renk
iki farkli renk etkisi altinda gecisli bir renksel degisim gosterebilir. iki ana
renk renksel bakimdan bir digeri ile ilgisiz iken yan yana geldiklerinde
etkilesimleri sonucu (her biri kendi yanindakini tamamlayicisina iterek)
farkl bir iligki olusturur. Ancak bu etkiler tam karsitlarini olusturacak kadar
giiclii degildir. Renkg¢i olarak bilinen ressamlar 6zellikle bu tiir renk
kullannomina 6zen gosterirken olabildigince nesnel goriiniimlerde renksel
hacmi olusturan “modiilaj” yonteminden yararlanirlar. Bu ydntemden
yararlanmak hem renksel sicak-sogugun koyu-agik farkliliginin azaltilmasi
ile renksel etkilesime daha ¢ok olanak tanimak i¢indir. Renkgi goriiniimler,
ozellikle soyut etkileri olusturmada yararli olurken bunu dinamik
gorinimler elde ederek yapmaktadir. Yiizey bdylece diri ve konudan
ayrilsa bile ilging hale gelebilmektedir.

Tamamlact Renkler (Zit Renkler) Uyumu: Tamamlayict renkler
birbirlerine hi¢ benzemedikleri ve kars1 kutuplar1 olusturduklari i¢in, renkgi
ressamlar i¢in Onemli olan “gdzde sok etkisi’ni olustururlar Bu tiir
renklerin diizenlenmesinde ¢ok iyi disiiniilmesi ve kontrol edilerek
kullanilmas1 gerekir.

Esit oranda tamamlayic1 renkler yan yana konuldugunda birbirlerini
giiclendirirler ve rahatsiz bir goriintii, 6zellikle, yan yana gelen kenarlarda
kipirtilt bir canlilik meydana gelir.

Tamamlayict renk uyumlari kullanilirken, onlarin rahatsiz edici
ozelliginden yararlanirken farkli biyiikliklerde doygunluklarda ve
koyuluklarda kullanarak etki tiirleri yumusatilabilir, degistirilebilir.
Ozellikle gri karigmis karsit renkler yan yana geldigi zaman, yiizey
lizerinde gecisli degisim gosteren canlanma goriiliir.

Uggen semada diisiiniiliirse, tamamlayic1 renk uyumunda renkler su tiir
yer alabilir:

a) Bir ana renk, diger ana renklerin karisimi olan ara renk ve ilk ana
rengin komsular1 olan ara renklerin karisimindan meydana gelen renk,

(6rnegin: kirmizi, yesil ve turuncu, mor karigimu).
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b) iki ana renk ve aralarindaki ii¢ karisim rengi ile {iciincii ana renkten
az miktarda bir oranda karigtirildiginda olusabilir. (6rnegin:kirmizi, mor-
kirmizi, mor, mor-mavi ve az miktarda saridan olusan renkler diizeni gibi).

Bu uyumlardan ilki, ara karistm rengi yardimi ile renksel etkilesimi
giicli  bir biitlin olusturur. Koyu-agik farkliliklarla etki farklilig
olusturabilir. Ikinci uyum ise renk bakimindan zengin yumusak bir
atmosfer i¢inde sdylenmek isteneni, renk zithgi vurgulanmasini amaglayan
resimsel diizenleri olustururken kullanilmistir. Az miktarda kullanilan ana
rengin diger renklere gore daha canli olmasi soyut bir boyut olusturacak
kadar etkili olur, (renkli noktalar veya gizgiler gibi).

Renklerde Uyusumu Saglama Yollari: Zit renkler birbirlerini ¢ok
siddetli etkilemelerinde dolay1 bir araya gelmeleri problem olusturmaktadir.
Resimde biitlinliigli saglamak icin bazi yollara basvurmak gerekebilir.
Bunlardan birkac1 sunlar olabilir:

1- Renklerini kirmak. Ornegin yaprak yesili ve kizil-turuncu yan yana;
en doygun hallerinde rahatsiz edici, sevimsiz goriiniim olustururlar. iclerine
bir miktar gri katarak etkilesimleri daha iyi hale getirilecegi gibi aralarina
da getirilerek etkileri degistirilebilir. Gene her iki renge ¢ok az ultramarin
mavisi katilarak veya bu renklerin istiine ultramarin mavisi ile doku
olusturacak itici etki yok edilmis olurken, ilk renkler gene canli kalirlar.

2- Her renge ve digerinden biraz karistirilarak etkinin daha az siddetli
ve yorucu olmast saglanabilirken doygunluklarindan da bir miktar
kaybederler.

3- Glaze yapmak, resim yilizeyinde birbirine zit renkler rahatsiz edici
gorliniiyorsa ve ylizeyde biitiinliik olusamiyorsa, ylizeydeki renkler iistiine
ince saydam baska bir renk siiriiliir. Cok fazla ve kalin olup da biitlin resmi
tek renk uyumuna c¢evirmedigi zaman, alttaki renkler gene kendi
kisiliklerini korurken baska bir renk onlar1 bir araya getirici olur. (6rnegin:
kirmiz1 ve yesilin bulundugu bir resim sari1 ile glaze edilirse yesil sarimsi,
kirmiz1 turuncumsu bir hale kayacagi icin eski sert etkileri kalmayacaktir.
Bu yontemin bir baska amaci da resme sicak veya soguk havasiin

verilmesinin saglanabilmesidir.
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4- Renklerin koyuluklarint farklilagtirarak hem renksel etkilesimi
azaltmak hem de 1s1klilik farkliliginin resme getirecegi dramatik etkiden de
yararlanmak olabilir.

5- Renkleri belirgin konturlarla rahatsiz eden renk etkilerini
azaltabiliriz. Clinkii sinirlanmis renkler kendilerini, etkilenmeden ortaya
koyabilirler. Ozellikle yan yana gelen renklerin bitisen kenarlarindaki
titresim ortadan kalkabilir. Konturlarin kalinliklari, renkleri ve koyuluklari
iyl ayarlandig1 zaman resimdeki renksel olusuma katilabilir ve kendileri
renklenirler. Koyu veya agik kontur ¢izgilerinde bu amag ile pastel renkler
kullanildiginda asil biiyiik renkleri rahatlatirken kendileri de 1s1kl1 ve renkli
hale gelirler.

6- Kaba bir doku kullanarak. Onceden de séziinii ettigimiz gibi birbirini
fazla etkileyen iki renk iistiinde bagka bir renkle olusturulan kaba bir doku
onlar1 uzlastirici olur ve alttaki rengi de oldugu gibi birakir. Bu saydigimiz
yollardan siiphesiz daha baska yontemler de vardir. Amaglanan da resimde
biitlinliigii saglamak i¢in renklerin daha uyumlu hale gelmesi ve etkilerinin
kontrol edilmesidir.

Renk uyumlar1 kurmak ic¢in bir yaklasim da, renklerin gride
dengelenmesidir. Bunun anlamui ise, insanin bir rengi algiladiginda mutlaka
karsit1 ile dengeyi kurmaya caligmasidir. Tek renk uyumunda en O6nemli
olan, bir rengin koyu-acigidir. Biitiinlesmeleri orta koyuyu, griyi ¢agristirir.
Yakin renklerde tek yonliilik onlar1 gri ile etkilemis halde soniiklestirir.
Karsit renkler karisarak renksizligi, griyi olusturamadiklari i¢in, yan yana
iken tamamen zit yone hareket ederler ve gene gri olanlarin yerini ve
miktarini tayin eder. Goziin aldanmasindaki karsiliklarda da séyledigimiz
gibi bir renkle etkilenen goz onun karsit rengini cagirarak dengeyi kurmaya
caligir. Etkilenme ve ardindan olusan soyut goriintii gene gride

biitiinlesmektedir. 42

Renk Olciimii ve Isimlendirilmesi: Sanat, bilim ve sanayinin cesitli alanlarinda

farkli renk sozciikleri yerlesmis bulunmaktadir ve bir alanda caligsmakta olanlar,
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genellikle diger alanda kullanilan aym1 anlama gelebilecek terimleri
anlayamamaktadirlar. The American Inter-Society Color Council of the National
Bureau of Standards, 14 taninmis terimler sisteminde 7500 renk terimini
birlestiren bir soOzlilk olusturmustur. Renk isimlendirmesi sistemi, standart
orneklerle ifade edilmedikge, evrensellestirilemez ve karsilastirilamaz. Renk
Ol¢iimleri ya da renkol¢iim, renk uyarisini dlgen (6rnegin, standart drnekler) ve
bunlar1 standart gézlemleyicinin varsayilan tepkisi ile iligskilendiren bir tekniktir.
Sistematik isimlendirme ic¢in gerekli olan bir renk belirleme sistemine gotiiren
psikofiziksel bir tekniktir. Renk ol¢timii, renk Orneklerini sistematik standartlar
icin diizenleyen bir yoOntemi varsaymaktadir. Kullanimda olan ii¢ yontem

sunlardir:

(1) Rengin tiim gamini olusturmak i¢in, ¢esitli oranlarda sinirli bir sayida
boya ya da pigmentin karistirilmast;

(i) Rengin tiim araliklarini olusturmak igin, ti¢ renkli fotografcilikta oldugu
gibi birkac standart renk ya da boyanin sistematik olarak birlestirilmesi;

(iii)  Ornekleri, minimum ayirt edilebilir 6z renk, yogunluk ve deger
araliklarma gore gruplamak. En sik kullanilan, Munsell Renkler

kitabindaki 1200 6rnek grubu ile ilgili olan Munsell Renk Sistemidir.*?

2. 4. Rengin Maddesi Boya

34

“Tarih boyunca resim sanatinda renk uygulamasi cesitli nedenlere bagli olarak

farklilik gostermistir. Bu nedenler, kiiltiirel tercihler, sanat¢inin ruhsal ve anlatimsal

ozellikleri olabilecegi gibi mevcut boya maddeleri ile de ilgilidir.”**

“Boya; s1vi ya da kuru halde siiriiliip yayilarak yiizeyleri kaplayabilen ince bir

%3 (Bkz. 41), OSBORNE
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tabaka olusturarak yiizeylerin Ozellikle renk, bazan da doku niteliklerini
degistirebilen sanat malzemesi, resim, 6zgiin baski ve grafik tasarim’da bi¢imleri
olusturan baslica malzemelerdir ve yapita kromatiklik (renklilik) ya da akromatiklik

(renksizlik) niteligini kazandirir; ayrica, yapitin olusturulmasinda uygulanacak

teknigi de etkiler.*

“Renklerin etkisi ve nitelikleri ayn1 zamanda boya tiirlerine ya da uyguladiklari
yiizeylere baglidir. Kireg {izerine yapilan fresk daha mat bir etki verirken, yagliboya
piriltili ve derin bir etki yapar. Suluboyaysa saydamligindan 6tiiri derinlik duygusu
verir. Tagbaskilarda gerek kagit gerek boya tiirii mat bir etki yaratir. Endiistri
boyalari, akrilik gibi plastik boyalar, lake boya, siit 6ziinden yapilan kazein ya da
karisiminda yumurta sarist bulunan tempera gibi biitlin boya tiirlerinde renk etkisi
farklidir. Floransali sanat¢ilar renkleri gecirgen olmayan (opak) yiizeyler olarak
kullanirlarken Venedikli ressamlar atmosferdeki renk etkilerine, 151k oyunlarina
yonelmislerdir. Boyalarin ayrica hangi kalinlikta kullanildiklar1 ve astar olarak hangi
renklerin siiriildiigii, sonucu etkiler. Venedikli ressamlar koyu renkleri astar olarak
kullandiktan sonra iistiine kat kat saydam sirlar gecmisler, 6ne ¢ikmasini istedikleri
kalin, gegirgen olmayan bir katla ve kalin bir boya hamuruyla “impasto’®
boyamislar, son kat olarak beyaz siirmiislerdir. Velazquez kahverengi, kirmiz1 ve gri
fonlar {izerine renk siirmiislerdir. Resmin en biiyiik teknisyen ve ustalarindan olan
Rubens’in yontemine gore parlak ve saydam bir yiizey elde edilerek, daha dnceki
tekniklerde olanakli olmayan 151k-gélge karsithklar1 yaratilmistir. Bu yontem yillar
boyu akademik resmin temel teknigini olusturmustur. Rembrandt ise genelde
Rubens’in teknigini uygulamakla birlikte boya kalinligin1 ve sir etkilerini tablolarina
gdre degistirmistir.”*’

“Boyay1 olusturan iki 6nemli 6ge, renkli toz (pigment) ve onun yapismasini
saglayan sividir (baglayic1) Farkli boya tiirleri ve teknikleri genellikle yapistirici

stvinin  niteligine gore degisir. Pigmentler inorganik (mineral) ya da organik

4 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, “Boya”, J.N.ERZEN, 279

% [mpasto: Yagliboya resimde kullanilan boya ve siv1 (yag, terebentin) karisimini ifade eder.
Cogunlukla da kalin ve macunlu boya kullanimi anlamina gelir. (Bkz. 35), O., S., W., B., C.
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(hayvansal ya da bitkisel) kokenli olabilir. Boya sivisiysa su ya da yag, bazan da
ikisinin karigimidir  (emiilsiyon, suluboya, yagliboya tanimlari bu farktan
gelmektedir. Ayrica temperada oldugu gibi, yag/suya ek olarak yumurta saris1 ya da
aki, bal ya da sirkenin kullanildigi da olur. Bu karisimlar boyanin yayilma
ozelliklerini, parlakligini ve 6mriinii etkiler. Ortacag’da yogun bir bigimde 6zellikle
yapistirict olarak kullanilan kazein, yagi alinms siit ve hidroklorik asitten tiretilir. Bu
bilesim renk tozu ve suyla karistirilarak boya elde edilir. Guaj boyadaysa renk tozu
boya haline getirilirken esnek bir yapistirici ve su eklenerek sonugta boyanin parlak
olmas1 saglanmistir. 20. Yy’da iiretilen akrilik boya da gene sivisi su olan plastik bir
malzemedir. Bunlar disinda ressam ve grafikgiler tarafindan boya olarak kullanilan
su ya da yag 6zlii miirekkepler vardir. Yaglh olanlar genellikle tas baskiyla ¢esitli
oyma baski tekniklerine, sulu olanlarsa suluboya gibi saydam bir boya olarak
kullanilir. Kuru boyalar pastel, yagh pastel, mumboya ve kurukalem olarak siralanir.
Pastel boya, boya tozunun astar ve zamkla karistirilip camur (hamur) ya da ¢ubuk
haline getirilmesiyle; kuru kalem boyalariysa boya tozunun gene mumla yogrulup
ince bir ¢ubuk bi¢imine sokulmasiyla elde edilir. Baz1 kurukalem boyalar1 suda erir
tirdendir. Boyalarin elverdigi teknikler genellikle kuruluk, sivilik ve yayilma
kapasitelerine ve olusturduklari tabakanin incelik ve kalinligina baghdir. 20. Yy’da
sanat¢ilar endiistriyel boyalar da kullanmaya baglamistir. Bunlar da yag ya da su
ozlidir ve lak, kaba beziryagh (sikatif) yagliboya ve plastik boya olarak

kullanilir.”*®

“Dogal Boya: Cesitli mineral (inorganik) ya da bitkisel ve hayvansal (organik)
kokenli pigmentlerle yapilan boya. En yaygm kullanim alani dokumadir. Demir
cevherinden elde edilen kirmizi ast boyasmin MO yks. 15000’lerde magara
resimlerinde (duvar resmi) kullanildig1 bilinmektedir. Cin’de de ilk dogal boyalar
MO 3000’lerde dokumalar1 renklendirmek icin kullamlmustir. Hindistan’da MO
2500’lerde kokboya’nm yani sira indigo’dan (givit) yararlanilmis, Misir’da da MO
2000’e ait sar1, kirmiz1 ve yesil keten mumya ortiisii parcalar1 bulunmustur. MO.
1450’lerde Misirhilar, keteni cok degisik tonlarda renklendiren yOntemler

uygulayacak kadar ileri gitmislerdi. Ayni tarihlerde Babil ve Asur’da

%8 (Bkz. 45),. ERZEN, 279 - 280
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(Mezopotamya) yiin egrilmeden dnce, keten de iplik halindeyken renklendiriliyordu.
[lk kez Fenikelilerin kullandig1 eflatun, Akdeniz kiyilarinda c¢ikarilan deniz
kabuklusu purpura’dan elde edilmistir. Ancak purpura’dan 1 gr boya elde etmek i¢in
8 bin kabukluya ihtiya¢ oldugundan, bu rengi tiretmek ¢ok pahaliya mal oluyordu.
Bu nedenle eflatun giderek toplumsal prestij ve statii gostergesi olmus, Roma
doneminde imparatorluk rengi olarak kullanilmistir. Hristiyanlik doneminde de mor,
kutsal bir renk olarak kabul edilmistir. Kirmizi renk, kokboya ve asiboyasinin yani
sira kokinella’nin ezilmesiyle elde edilmis, sar1 i¢in ¢esitli safran tiirleri, sumak ve
nar kabugundan, mavi i¢in de indigonun yani sira ¢ivitotundan yararlanilmistir.
Romal1 bilgin ve yazar Yash Plinius’a (MS 23-79) gore dokumacilikta renklerin
sabitlestirilmesi i¢in kullanilan ve “mordan” olarak bilinen kimyasal maddeyi
Misirlilar bulmustur. En yaygin mordanlar Sap, goztasi (bakir siilfat), sacikibris
(demir siilfat) ve tanen, daha az yaygin olanlar da krom, kalay ve krem tartardir.
Mordan, boyay1 sabitlestirmenin yani sira degisik tonlar elde etmeye de yariyordu.
Belli miktarda mordan maddesiyle liflerin ya da ipliklerin bir arada kaynatilmasi olan
mordanlama boyadan 6nce yapilabilecegi gibi boyayla birlikte kaynatilarak ya da
boyamadan sonra da yapilabilir. Hi¢bir zaman solmayan ya da hatta zaman iginde
daha da koyulasarak asil rengini bulan dogal boyalar 19. Yy ortalarinda uygulamasi
kolay, ucuz ve zahmetsiz olan sentetik boyalarin bulunmasindan sonra kullanilmaz

olmustur.”*°

Pigment: Boya’nin iginde bulunan renkli toz, bir baglayiciyla birlesince boyayi
olusturur. Endiistriyel boyalarin ortaya ¢ikmasina degin boyalar, sanat¢ilar tarafindan
pigmentlerle baglayicilarin karigtirilmasi yoluyla dretilirdi. Pigmentlerin ton ve
parlaklik gibi optik nitelikleri, 15181 emme ya da yansitma derecesine baglidir. Bu da
pigment zerrelerinin kii¢ikliigli ya da biyiikligi ile belirlenir. Pigmentlerde
bulunmas1 gereken fiziksel 6zelliklerse 151k, nem ve havayla temas ettiginde nitelik
degistirmemesi; ayrica, katilasmasi ve hacim degistirerek c¢atlamamasidir.
Pigmentler kimyasal bilesimlerine gore organik ve inorganik olmak iizere ikiye

ayrilir.  Organik pigmentler bitkisel ya da hayvansal kokenlidir. Inorganik

49 Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi , “Dogal Boya”, Z. RONA, 280



pigmentlerse topragin yani sira cesitli mineral oksit ve siilfitlerden elde edilir.>

Bir¢ok sanat¢inin stiidyosunda, renklerin palet iizerine uygulanabilir olarak
yerlestirilmis olmasi, bir tabloya ya da dogal spektruma gore sistematik ya da
matematiksel olarak diizenlenmesinden daha 6nemlidir. Renk iliskilerini bir nesnel
kurallar sistemine gore diizenlemek yerine, palet bize her bir resimle birlikte ve bir
kariyerden digerine degisiklik gosteren kisisellestirilmis bir diizen sunmaktadir
(Ornegin, Pablo Picasso’nun mavi doénemi yerini pembeye birakmistir). Renk
seciminin siibjektifliginin 6tesinde, her bir malzeme renk 6zii, deger, doygunluk,
opaklik ve saydamlik gibi kendi uygulanabilirlik gerekliliklerine sahiptir. Orta
cagdaki altin yapragin giiclii etkisi, el yazimlarimi 1siklandirmaktadir ve Bizans
mozaiklerinin altin rengi arka planlar1 da malzeme seciminin etkilerini ortaya
koymaktadir. Bir yagli boya paleti; bir sulu boya, akrilik ya da pek ¢ok soyut
ekspresyonist (6zellikle Mark Rothko) ve ¢agdas sanatginin kullandigi eksantrik
boya karigimlarinin (Peter Halley’in Giin 15181 pigmentleri, Dan Flavin’in neon

1s1klar1) kullaniminda yol gdsterici olamayacaktir.®!

2.5. Resimde Renk ve Islevselligi

38

“Ozne, bicim Ve icerik her zaman bir sanat eserinin iic temel bilesenidir ve

ayrilmaz bir sekilde birbirlerine baghidirlar. Genel olarak, 6zne, “ne” sorusunun

karsiligr olarak diistiniilebilir (konu, odak veya goriintii); bigim, “nasil” (yapitin

gelistirilmesi, kompozisyonu veya gergeklestirilmesi); ve icerik “neden” sorusunun

yapittaki karsihigidir (sanatcinin niyeti, iletisimi veya isin arkasindaki anlam).”>2

50 (Bkz. 1), RILEY
51 A.g.m.
52 (Bkz. 46), O., STINSON, W., BONE, CAYTON, 10
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“Bigim terimi, sanat yapitinin biitiinsel diizenlenisi ya da organizasyonunu ifade
eder. Bicim, sanat dgelerini, organizasyon ilkeleri uyarinca kullanip onlara bir diizen
ve anlam vermenin sonucu olarak ortaya ¢ikar.” ° Bir yapitin bigimselligi onun onun
Ozilinli ya da esasini olusturur. Sanat¢inin secimleri, kullandigi bigimsellik, bu
bicimsel 6gelerin hiyerarsisi sanat eserinin nihai goriinlimiinii olugturur ve ifadesi ya

da kavramini sunar. Bu bi¢imsellikten sonr, seyirci i¢in, i¢erik anlam kazanir

Resim sanatinin ana bigimsel 6geleri ya da yapi taslar1 nokta, ¢izgi, ton, renk ve
dokudan olusur. Bu bi¢imsel 6gelerin biri, bir kagi ya da hepsi kullanilarak bigimsel
yapilar ya da formlar olusturulur. Bu bigimsel yapilar temel kompozisyon ya da
diizenleme ilkeleriyle armoni, denge, oran-oranti, baskinlik, ritm/hareket, ekonomi,
bos/dolu, biiyiik/kii¢iik gibi prensiplerle olusturulur. Bazi sanatgilar bu prensipleri

sezgisel, bazilari ise daha akilci bir sekilde organize eder.

Renklere olan tutkularina gore (Matthias Griinewald, Titian, Veronese, Peter
Paul Rubens, Eugéne Delacroix, Vincent van Gogh, Robert ve Sonia Delaunay,
Wassily Kandinsky, Henri Matisse, Hans Hoffman  ve Frank Stella) ya da
cizgilerine gore (Michelangelo, Raphael, Dominique Ingres, Edgar Degas, Pablo
Picasso, Jasper Johns) ressamlari iki gruba ayirmak elestirmenler i¢in bilyiik bir
ilgi alan1 olmustur. Rengin ikinci sirada oldugu ve ¢izimin isin ister baginda olsun

.....

yansitmaktadir. >

“Golgesel ile renk birbirinden apayr: iki seydir, ama golgesel bir renkle
golgesel olmayan bir renk vardir ki iste bu boliimde bunlara da deginecegiz.
Dokunuma hitap eden resimle gormeye hitap eden resim kavramlari
burada dogrudan dogruya kullanilamaz, ama golgesel renkle golgesel
olmayan renk karsithigi, tipki bunlar i¢in sdylediklerimize uyar: bunlardan

birinde renk kalimli bir eleman olarak kabul edilmektedir, 6tekindeyse,

3 Age. 11
5 (Bkz. 51), RILEY



goriintiideki degismeler esastir: tek renkli cisim ¢esitli renklere <galar>.
Oldum olasi, 1518a gore cisimlerin esas renklerinde bazi degisiklikler
yapilagelmisti, ama simdi daha da fazlasi olmustu: ana renklerin degismez
bir yolda wvarliklarim1 siirdiirdiikleri tasarim sarsildi; goriintii  artik
alabildigine ¢esitli renk tonlar1 arasinda kaliyordu ve diinyanin timi
iizerinde renk, ucusan, ebedi harekette bir sey, sadece bir 151lt1 gibiydi.

Leonardo, ya da Holbein i¢in renk, hemen hemen maddi bir gercekligi
olan ve biitiin degerini kendinde tasiyan giizel bir madde idi. Onlara gore
mavi bir mantonun resmi, mantonun gercekte de sahip oldugu, ya da
olabilecegi, ayn1 maddi renk sayesinde etki yapmaktaydi. Isikl1 ve golgeli
yerlerdeki belirli araliklara ragmen renk, aslinda hep ayn1 kalmaktaydi. Bu
sebeple Leonardo gdlgelerin, nesnenin rengine siyah katarak gdsterilmesini
tavsiye etmektedir: bunlar i¢in ‘gercek’ golgelerdir, der.

Isin garibi Leonardo’nun gdlgelerde tamamlayici renklerin belirdiginin
de farkina varmis olmasidir. Ama bu nazari gorlislinli sanatina uygulamay1
aklina bile getirmemisti. Gene bdyle, L. B. Alberti de, yesil bir adamin
yiiziiniin yesile dondiigiinii gézlemlemisti, ama o da bu gercegin resimle
aligverisi olmadigini diistinmiistii. Sadece doga gozlemlerinin iislup iizerine
ne kadar az etki yaptig1 ve son hiikmii verecek olanin daima dekoratif
esaslar ve zevkin kanisi oldugu bundan da anlagilmaktadir. Diirer’in
gencliginde yapilmis oldugu renkli tabiat etiitlerinde tablolarindakinden
baska tiirlii davranisi1 da ayni1 ilkeden gelmektedir.

Bunun tersine olarak eger sanat nesneye bagli olan rengin esini
yapmaya c¢aligsmaktan vazgectiyse bu, sadece Natiiralizmin bir basaris1 degil
, yeni bir renkli gilizellik iilkiisiiniin zaferidir. Artik isi her cismin kendine
ozgli bir rengi kalmadigimmi iddiaya kadar vardigindan, diyecegiz ki,
meydana gelen doniisiim, maddi varlik olarak tek tek nesne Onemlerini
kaybetmeleri, buna karsilik onlara olanlarin esas olusundaydi. Rubens
kadar Rembrandt da , goélgelerinde cismin renginden bambagska bir renge
atladilar ve bu yeni renk ister basli bagina bir renk olsun, ister sadece bir
karigim icinde yer alsin, bu yalniz bir derecelilik meselesiydi.. Rembrandt

eger kirmizi bir manto resmederse, -Ornegin Berlin’deki Hendrijckje
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Stoffel’in mantosunu diisiinelim- en Onemli olan artik mantonun tabii
renginin kirmiz1 degil, rengin seyircinin gozii oniinde nasil adeta degisip
durdugudur.: Golgelerde keskin yesil ve mavi tonlar vardir ve ancak yer yer
salt kirmizi 1s18a c¢ikar. Vurgu artik nesnelerin gergekliklerinde degil,
onlarin oluglar1 ve baskalasmalarindadir. Boylece renk yeni bir hayat
kazanmustir; her tirlii tanimlamalardan kurtulmustur; her noktada ve her
anda baska bir renge donmektedir.

Buna, daha oOnce gordiigiimiiz gibi, yiizeyin de dagilmasi1 katilir.
Nesnenin asil renginin, 1sikta da goélgede de hep biteviye gosterildigi
eserlerde renkler yumusak bir sekilde yayilarak calisilirken, yeni iislupta
boyalar ya yana konuluvermektedir. Bu yiizden de renkler maddiyetlerini
daha da fazla kaybetmektedirler. Hakikat artik ylizeylerin pozitif
gercekliginde degildir, tersine, hakikat olan, tek tek renk lekeleri, ¢izgileri
ve noktalarindan yayilan seydir. Ger¢i bunda bakis noktasinin biraz uzakta
olmas1 gerekir, ama renkleri birlestirerek biitlin haline getiren uzaktan
bakisin mutlaka zorunlu oldugunu sanmamalidir. Yan yana fir¢a vuruslarini
algilamak, sadece bu isin erbabinin zevk alabilecekleri bir sey degildir:
belirtilemeyen etkenden dogan etkiyi kavramaya ¢alismaktir.

Bu doniisiimii agik ve kolay bir olgu yardimiyla goéziimiizde
canlandirmak istersek : bir kap ic¢indeki suyun, belirli bir 1s1 derecesinde
kaynamaya baslayisini diisiinelim.: Eleman gene aynidir, yani sudur, dingin
olan hareketli hale; elle degilebilen, tutulamaz hale gelmistir. Iste Barok,
hayati, sadece bu hareketlilik halinde kabul etmistir..

Burada, renkte yeni olan sey bilesenlerin ¢oklugudur. Isik ve gdlge
eninde sonunda tek bir gergeklikten ibarettir, renkte ise bahis konusu olan,
birgok renklerin uyusmasidir. Renklerin uyumunu bir yana birakarak
inceleyecek olursak diyebiliriz ki, klasik sanatta renklendiriste elemanlar
birbiriyle iligkisi olmayan, yalniz seyler gibi yan yana dururlar, buna
karsilik golgesel renk veriste tek tek renkler, bir su birikintisinde
niltiferlerin dibe kok salislar1t gibi, genel bir fona sokulmuslardir.
Holbein’in renklerinin minesi, tipki ger¢ek mine teknigindeki bolmelerle

ayrilis gibi, kendi i¢inde boliinmiistiir. Rembrandt’ta ise renk kah surada,
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kah burada, esrarli bir derinlikten geliyormus gibi, fiskirirlar; bu, sanki —
bagka bir benzetis yaparsak- bir yanardagdan kizgin lavlarin akisi ve
insanin her an kraterin baska bir yerden acilmasini bekleyisi gibidir. Cesitli
renkler, kendilerini birlestiren bir akima kapilmislardir ve bu izlenim hig
sliphesiz, bildigimiz 151k ve gdlgenin esit hareketleri ile ayni nedenlere
baglanir. Bu durumda iislubun renk zenginligi bahis konusu olur.

Golgesel teriminin anlamimin bu kadar genisletilmesi karsisinda,
bunlarin artik gérmenin degil, sadece belirli bir dekoratif diizenin isi oldugu
ileri siirtilebilir. Burada 6zel bir goriis yolu degil belirli bir renk se¢imi
bulunmaktadir., denebilir. Hi¢ siiphesiz, renk i¢in de golgesel bir nesnel
alan vardir, ama renklerin segilisi ve diizenleri yoluyla saglanan etki, goziin
yalin gercekten alabilecekleriyle bagdasmaz degildir. Diinyanin renk
sistemi de kalimli, degismez degildir, su ya da bu yolda yorumlanabilir.
Renklere tek baglarina bakilabilecegi gibi, baglantilar1 ve hareketlerine de
bakilabilir. Gerg¢ekten bazi renkli goriiniisler pesin olarak, baskalarindan
cok daha birlestirici bir hareket etkisi yaparlar; ama eninde sonunda her sey
golgesel olarak tasarlanabilir ve gecis devrindeki bazi Hollanda
ressamlarinin ¢ok sevdikleri gibi, i¢inde biitlin renklerin yutuldugu puslu
havalara siginmaya da hi¢ lizum yoktur. Burada da, dogaya benzetme
isteginin gilizellestirme duygusuyla birlikte yiirlimesi tabiidir.Golgesel
cizgiyle golgesel renklendirmenin ortak olan yani, birincisinde 1sik,
ikincisindeyse rengin nesnelere bagli olmayan bir hayata kavusmus
olmasidir. Bu durumda, eger renge maddi dayanak olacak renkler zorlukla
taninabilirse, boyle tabiat konularina o6zellikle, pitoresk denir, direginde
sarkan ii¢ renkli bir bayrakta pitoresk taraf yoktur. Boyle bayraklardan bir
grup her ne kadar renklerin tekrarlanisi ve perspektifin sonucu olarak
gittikce hafiflemesinde uygun bir etken bulunmaktaysa da gene de pitoresk
degildir.; ama bayraklar riizgarda savrulmaya baslayinca, renklerin diizenli
siralarini kaybedip ancak surada burada tek tek renk pargalari goriilmeye
baslayinca, siradan halk artik bunu pitoresk bir goriiniis olarak kabule
hazirdir. Kalabalik ve renk renk bir Pazar yerinin goriinlisii bundan da

tistlindiir: bunda renklerin bollugu degil, kaleidoskopta goriinenlerin tersine
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olarak her birinin hangi maddi nesneye ait oldugu kesinlikle bilinen renk
kargasaligi, pitoreskligin nedenidir. Bu, daha once ele aldigimiz goélgesel
siluetle ayn1 durumdadir. Buna karsilik klasik {islupta, sekil izlenimine

bagli olmayan hicbir renk izlenimi yoktur.””>®

Resim sanatinda uygulamalarin sistematik hale gelmesi Ronesans’la beraber
belirginlesir. Buna bagl olarak renk kullanimi da 6nem kazanmaya baglamistir. 19.
Yy’in ortalarma kadar renk resimde ¢ok 6nemli bir yer teskil etse de yardimci 68e
olarak islevsellesmistir. 20. Yilda daha belirgin bir sekilde basat 6ge ve yap1 olarak

resim sanatinda yerini almigtir.

“Sanatgilar  konularimi, kavramlarini, hissiyatlarint  ya da ifade etmek
istediklerini Plastik / Resimsel yapilarla boyutlandirmaktadirlar: Bu yapilarin en
onemlilerinden birisi olan rengi zaman zaman bilin¢li zaman zaman da sezgisel
olarak eserlerinde nesnellestirmiglerdir. Rengi nesnellestirirken ¢ogu zaman ifade
etmek ya ada olusturmak istedikleri diigiinceyi ya da hissiyati rengin degisik
olanaklarini da kullanmak suretiyle ortaya koymuslardir. Dénemsel ve bireysel
kullamiminda farkhihiklar olmakla birlikte Resim Sanatinda renk, genel olarak ii¢ ana

bashikta islevsellesmektedir.

1- Acik - koyu, 151k - golge ve desen yapisindaki ¢alismalarda yardimci 6ge
olarak islevsellesmesi.

a) Rengin bir armoni ya da atmosfer etkisi elde etmek amaciyla daha ¢ok
tek renkli (monokrom) kullanima.

b) Nesnelerde ya da figiirlerde lokal tonun yaninda lokal renk (nesnenin
0z rengi) kullanima.

C) Diger renklerin ya da is1gin etkisiyle lokal rengin etkinliginin azaldigt
va da yok oldugu kullanim. (Barok)

2- Farkl ton degerlerinin yer aldigi fakat rengin ozelliklerinin ya da etkilerinin

baskin bir sekilde islevsellesmesi ya da kullanimi (Empresyonistler gibi).

55 Heinrich WOLLFLIN, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, 66
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a) Rengin sistematik bir sekilde tuslar ya da noktalar halinde tamamlayic
renklerin yan yana kullamimiyla gorsel algida ya da gozde optik olarak
olustugu kullanim (Neo-Empresyonistler; Seurat, Signac gibi)

b) Hem ton degerleri hem renk olanaklarinin dengeli bir sekilde doganin
izleniminin-atmosferinin gérsellestirildigi kullanim (Manet, Monet, Pisarro,
Sisley, Degas vb.)

¢) Rengin daha irticalen, sembolik, serbest ve bagimsiz kullanimi (Post
Empresyonistler; Van Gogh, Gauguin vb.)

d) Rengin modleden bagimsiz bir ii¢ boyut yamlsamasi olusturma

amactyla modiilasyon olarak kullanimi.

3- Daha ¢ok ton degerlerinin aynilastigi rengin basl basina ana/baskin bir 6ge,
formun maddesi ve temel yapisi olarak islevsellesmesi. (Colour Field...)
a) Orta ton degerleriyle Rengin oziiniin (hue) baskin kullanimi. (Hard-
Edge resim tislubu, Op-Art; Kennet Wolend, Morris Louis, Sam Francis,
Frank Stella, EIl Sworth Kelly gibi)
b) Yakin ya da ayni ton degerleriyle doygunlugun (saturasyon) baskin
kullanimi (Marc Rothko;Bernet Newman gibi)”®

5% Mustafa Orkun MUFTUOGLU, Renk Uzerine Soylesi, 2016.
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3. RESIMDE RENK

Renk; fizik biliminin bir dali olmakla birlikte, gorsel algi ile insanda uyandirdig:
fizyolojik ve psikolojik etkilerden ve igerdigi anlam potansiyelinden &tiirii gorsel
sanatlarin en 6nemli bigimsel 6gesi olmustur. Resim sanatinin vazgecilemez 6gesi
olan renk, tarih boyunca gorsel sanatlarin biitiin dallarinda siisleme, temsil ve anlatim
amactyla kullanilmistir. “Vurgusu ister icerik, ister bi¢im olsun, ressamin ¢ogu kez

kaygisi renk olmustur.” ¥

“Eski Misir ve Yunan’da renge gizemli ve simgesel bir olgu olarak
yaklasilmistir. Eski ressamlar boyalarini genellikle yerlesmis kurallara gore
karigtirmiglar, 6zel deneylere yanagsmamislardir. Ronasans’taysa yeni
araglarin, karigtiricilarin ve renklerin ortaya c¢ikmasi sanatgiyr daha
bagimsiz kilmistir. Ozellikle geg 16. Yy’da Maniyerizm déneminde ikincil
renkler ve pastellerle kurulan gizemli uyumlar ilgingtir. Roma’da son
yillarda temizlenen Sistina Sapeli tavan1 Michelangelo’nun da yalnizca bir
bigimci olmayip renk agisindan da Maniyerizm’in Onciisii oldugunu ortaya
koymustur. 18. Yy boyunca resim sanatinda biiyiik yenilikler goriilmedigi
gibi, renk konusunda da yeni uygulamalar yapilmamistir. 19. Yy’a
dogruysa, bilimsel buluglar rengin gene yeni kullanimlar kazanmasina ve
cesitlerin zenginlesmesine yol agmistir. Fransiz ressam Boucher, sonradan
Cezanne ve Gauguin’in kullanacagi carpict renkleri ilk kez kullanan
sanatcidir. 19. Yy’da Le Blon’un renk kuramlar1 sanatgilari ilgilendirmeye
baglamis; 6zellikle romantik ressamlarla birlikte yeni kuramlarin 1s1¢inda
rengi daha serbest kullanilir olmustur. Ornegin, Delacroix ve onu izleyen
obiir Romantikler, daha onceki ressamlara kiyasla ¢ok genis bir “palet”®®

kullanmiglardir. Onceki ressamlar bir resmi 5-6 adet tiip boyasiyla

57 (Bkz.. 47), ERZEN, 1545

%8 Palet: Bir ressamin yapitlarinda genellikle kullandig1 renk skalasi ve renkleri diizenleme bigimi.
Rembrandt gibi eski ustalarin paletlerini yalnizca dort renk olustururken, Cezanne’1n paletinde en az
14 renk vardi. (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1422)



tamamlarken Delacroix bir resminde 23 c¢esit tiip boyast kullanmistir.
Renkte en biiyiik yenilik ve g¢esitliligi Izlenimciler’in getirdikleri
soylenebilir. Ozellikle Cezanne renklerini optik etkilere gore uyarlamstir.
Cezanne i¢in 151k turuncu, golge mavidir ve obiir tonlarin bunlar arasindaki
renklere gore dizilmesi derinlik ve ii¢ boyutluluk yaratir. Monet’yse
renkleri daha c¢ok pasteller olarak kullanmig, ayni zamanda boya
kalmhigiyla 151k etkisini ayarlamistir.  Monet diger Izlenimciler gibi
cogunlukla renk ¢emberindeki birincil ve ikincil renklere yer vermis, saf
renklerle parlaklik ve 1siklilik elde etmistir. Ayrica ayni tondaki karsit
renkleri yan yana kirik firga vuruslariyla kullanarak, ozellikle Yeni-
Izlenimcilerin de amaci olan 1sik titresimlerini yaratmaya calismistir.
Izlenimciler’den Renoir, gengliginde porselen atdlyesinde elde ettigi sir
teknigini resme uygulayarak derinlik saglamistir. Izlenimci renk
kuramlarmi en ar1 bigimde kullanan Yeni-izlenimciler siyah, kahve gibi
tiim karisim renklerini paletlerinden atmiglar, rengin optik 6zelliklerini en
iist diizeyde uygulamislar, renk karigimlarini palette degil gorsel olarak
tuvalde uygulamaya calismislardir. Ornegin, mavi ve kirmiziyr yan yana
stirerek mor etkisi vermislerdir. Van Gogh, Rengin anlatimci 6zelliklerini
vurgulayarak siyah ve keskin renkleri bir arada kullanmis., Gauguin’se
yasadigr pasifik cevresinden esinlenerek hazci ve simgesel bir palete
yonelmistir. Resimlerindeki pembeler, turuncular, yesil ve morlar,
aralarindaki biiylik beyaz lekelerle o zamana degin gorilmemis bir
carpicilik sunar. Izlenimci gelenegin devami olan Bonnard ise Fransiz
resminin 0zelligi olan nilians niteligini en st diizeyde gerceklestirmistir.
Renklerine beyaz katarak renk iginde renk etkileri saglanmistir. 20. Yy’in
devrimci ressamlarindan Fovistlerse carpict keskin renklerle siyah tonlari
bir arada uygulayarak Disavurumcular’in anlatimci paletine yol agmislardir.
20. Yy’da dogal boyalara eklenen sentetik boya tiirleri, 6rnegin titan beyazi
ve ptalosiyanin tliriinde renkler, modern sanat¢cinin paletini ¢ok
genigletmistir.

20. Yy’da anlatimci renk kullaniminin yani sira, ozellikle Op ve

Minimalist sanat¢ilarda oldugu gibi, rengin optik 6zelliklerine bagli olarak
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etkiler yaratmaya caligildig1 sdylenebilir. Renk kuramlarinin siniflandirdigi
temel renklerin sayili olmasina karsin, bunlarin karisimlari, siyah, beyaz ve
ozellikle bugiinkii sentetik boyalarla elde edilebilecek renkler sayica
sonsuzdur. Bu potansiyele bir de renklerin asil etkilerinin birbirleriyle olan
gorsel iliskiyle elde edilen cesitli etkiler eklenirse, renk diinyasinin sonsuz

bir evren oldugu ortaya ¢ikar.” >

3.1. 19. Yiizyila Kadar Renk

Insanin alet yapma ve kullanma tarihi 100.000 yil &ncesine kadar
dayanmaktayken, bazi sekiller yardimiyla iletisim kurmasi, sanat yapmasi, istek ve
dileklerine ulagmasi daha sonraki devirlerde ortaya ¢ikmistir. Heniiz yazinin icadi
s0z konusu degilken, 15000 yil 6nceye dayanan magara déneminde, insanin en
onemli iletisim ve ifade araglarindan biri olarak, o zamanin sanati1 sayilan betimlerle
anlatim, baslatilmistir. Eski kitalarin bazi magaralarinda yer alan tas devrine ait
resimlerin diinyada en bilinen 6rnekleri Kuzey Ispanya Altemira, Fransa Lascaux ve
Chauvet magaralarindadir. Bazi resimlerde once konturlarin ¢izilip sonra figiirlerin i¢
kisimlarinin boyandigi goriiliirken; ¢izginin yerine, kalip veya sablon kullanilarak bir
aletle veya agizla boyanin piskiirtiildiigi, ya da damga ve miihiir basimi gibi

tekniklerin kullanildig1 6rnekler de goriilmektedir.

“Kabile kiiltlirtinii uygulayan insanlar, fazla boya ¢esidi bilmiyor ve bunu
bulamiyorlardi. En kolay elde edebildikleri  demir oksit kokenli boyalar
kullaniyorlardi. En kolay elde edilen malzeme olarak as1 boyasi, tarih boyunca bir¢ok
iste ve magara doneminde de ¢ok farkli yerlerde kullanilmistir. Boya, kalem, makyaj
malzemesi ve mirekkep gibi malzemelerin kdkeni de ayni donemlere kadar

uzanmaktadir.”®® “Doga karsisinda kendine bir yer edinmeye ¢alisan ilk insanin

> (Bkz. 57), J.N. ERZEN, 1545

8 Ceyda GULER, Isigin Simgesi Olarak Sar1 Rengin Kavramsal Etkinligi ve Sanat Egitimindeki
Yeri, 63
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magara duvarlarina ¢izgiyle baslatmis oldugu silire¢, o giinden bugiine insanin
kendini ifade etme big¢imlerininin temelini olusturmustur. Sosyolojik ve kiiltiirel
degisimlerle birlikte insanin kendini ifade etme ¢abasina renk olgusunun da
eklenmesiyle birlikte insanin kendini, kiiltliriinii, yasadigi diinyayi, korkularini,
nesesini, diislerini, inanglarin1 veb. Degerlerini yansittigi goriilmektedir. Resim
sanat1 tarihi temelini sekillendiren bu ¢izgi ve renk iliskisi ilkel zamanlardan modern
zamanlara kadar insanin kendini farkli anlamlar ve bi¢imlerde ifade etmesine olanak
tanimistir. Bu noktada renk olgusu insanlarin duygularim1 ve diisiincelerini ifade

edebilecegi dnemli bir deger olmustur.”%?

Giinese tapmak ve uzayin astronomik sirlarina ulagsmak arzusu tagiyan EsKi
Misir medeniyetinde ve asirlar boyunca farkli kavimlerin yasadigi Mezopotamya’da
Stimer, Babil ve Asur gibi kiiltiirlerde, tapmilan g6giin rengi olan mavinin saraylarda
sikca kullanilmis oldugu goriilmiistiir. Mavi boya, genis anlamda sanat ve esya

boyamasinda kullanimiyla toprak boyanin vatani olan, Misir’dan yayilmaktadir.

“Bes bin yildan daha fazla zaman 6nce Misirlilar sar1, mavi, yesil pigmentleri ve
bizim bildigimiz burnt siena veya Venedik kirmizisina benzer toprak boyalarindan
olusan renkleri kullanmislardi. Ustelik bu renkler hem yagl boyada, hem de
miirekkepte idi. Bununla beraber, perspektif bilgileri noksandi ve kiiresel nesneleri
iki boyutlu yiizeyde anlatmaya  calisirken, onlarin ancak belirli agilardan
goriinlimleri  gosterilmisti. Bagka bir deyisle Misirlilar, nesnel diinyanin resmini
yaparken tigiincli boyutu vermeyip onlar1 sembollestirirken, diisiincelerini renkle

pekistirmeyi ¢ok iyi biliyorlardi.”®?

“Eski Misir medeniyetinde sanat¢ilar dini konulart betimlerken  simgesel
anlamlarimi yitirmemeleri i¢in renkleri karistirmadan, gilindelik hayattan konular1 ve
manzaralar tasvir ederken ise 6zgiirce karistirip diledikleri gibi kullanirlardi. Ancak

bu renklerin kullaniminda ortak olan nokta, sari ve beyaza 6nem verilmesi ve

61 Necla COSKUN, Resim Sanatinda Renk-Oz Bagmtilar
62 (Bkz. 42), TEMIZSOYLU, 47
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renklerin kirmizi veya siyah konturlar ile sinirlandiriimastyds.”®3

Antik Cag’daki en onemli uygarlik Dogu ve Orta Akdeniz yoresinde gelisen eski
Yunan uygarligi olmustur. “Dogu Akdeniz’de farkli donemlere ait uygarliklar ortaya
¢tkmis ve bunlarin bircogu eski Grek olarak tarihe gegmistir.% Eski Yunan

vazolarinda siyah figiirli ve kirmizi figiirlii olmak tizere iki teknik gelistirilmistir.

Roma sanatinin en onemli ornekleri ise fresk ve mozaik kompozisyonlaridir.
Onemli ornekler olan Pompei’deki duvar resimlerinde yogun olarak kullanilan

renkler kirmizi, sar1 ve siyahtir.

“Bizans sanatinda “Big¢imler ruhani bir aleme ait kabul edilmis, kutsal ve

sembolik formlar ile mistik renkler kullanilmustir” (Beksag ve Akkaya,1990,5.39)”%°

“Grekler, sonra Romanlar doga ve fiziksel giizellige énem verirken, Hristiyan
dini,  ozellikle insan figiiriniin gergek¢i anlatimini yasakliyordu. Hristiyan
medeniyeti, dininde oldugu gibi sanatinda da Bizans’tan etkilenmisti. Erken
Hristiyanlik Greko - Romen medeniyetine karsi bir devrimsel hareketti. Sanat da
onun iyl ve kotli her yoniinii reddetti. Boylece insan figiirii cansiz, sembolik
goriiniimlere doniisiirken, renkler tamamen c¢ok canli ve vurucuydular. Erken
Hristiyan resmi duygusuz ifadeler ve carpilmis figlirlerden olusurken azizlerin
yiizleri kahverengi ve yesil boyanarak daha hastalikli hale getiriliyordu. Ancak
figtlirlerin elbiseleri gayet canli, neseli renklere sahipti. Bilhassa beyaz ve sarap

kirmizis1 sembolik anlamlar tasiyordu.”

Aristoteles, resme dair; en giizel renklerin, temiz bir dis ¢izgiden (kontiir) daha
az degerli oldugu ve bdylece de renklerin sadece yerel ve sinirlt bir 6neme sahip
oldugu inancina sahipti. Ortagag diisiincesi Aristoculuk’un hakimiyetinde kaldig:

Olciide, bu tutum etkili oldu. 13. Yiizyilda Thomas Aquinas, “giizelligin”, diizen,

% (Bkz. 60), GULER, 66
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rasyonellik ve biitiinliigii icerdigini yazmisti. “Cizgiler rasyonellik igerdiklerinden
renkten daha onemlidirler.” Bu goriis, takip eden ylizyillarda gesitli bigimlerde
siklikla yeniden tekrarlandi. Buna zit olarak, 3. yiizyiin Neo Platonist
felsefecilerinden Plotinus, renk ve degerin/parlakligin  kutsal dogasini
vurgulayarak 15181n bir orta ¢ag metafizigine yol gostermisti. Bu ¢izgilerle birlikte,
151k, orta ¢agin daha sonralarinda, giizelligin bir bileseni olarak claritas, kutsal
zarafet i¢in bir metafor olarak goriildii. Cilalanmis yiizeylerdeki 1siklarda goriinen
bir splendoras etkisi vardi; bu, panel boyamada altinin yaygin kullaniminda
sanatsal uygulama olarak yansidi. Ancak, 13. ylizy1l sonu bilimsel yazarlarindan
Roger Bacon (c. 1214-92) ve John Pecham’in (d 1292) optikler {izerine yaptiklari
aragtirma, daha sonraki onlu yillarda, renk i¢in; Giotto’nun uygulamalarini bir¢ok
sekilde ongoren, daha bilimsel bir bakis agis1 getirmisti. Giotto nun 151k, glindelik
gerceklik algist ve baskilart ile yarattigi renk modiilasyonu metafizikten gdriinene
dogru net bir hareketi ispatladi. Betimlenen igerigi, sinirli ve ayrik renk araliklar
goriinlir kilmakta ve kendi ¢agdaslarinin cogunun keskin gokkusagi etkisinden
farklilasmaktadir. Giotto i¢in renk kendi i¢inde “glizel” olmaktan daha ¢ok belli
maddeleri tanimlamaktaydi. Kendisi, baskin olan gorsel deneyimlere referans
olmaktan c¢ok eski sanatsal modellerin taklidi olan kendi zamaninda, bir istisna
olarak kalmistir. Altin ve ultramarinin yaygin kullanimini igeren zenginlik ve
gorkem, siklikla belli bir gereklilikti. Giotto’nun Italya’daki cagdaslari, drnegin
Simone Martini, 1933 Meryem’e Miijde sinde (Annunciation, Floransa, Uffizi)
claritas’t yerlere goklere sigdiramiyordu. Claritas, Annunciation’un zeminindeki

altn olup Tanrmin kafasinin manevi 1s181mnin bir metaforuydu.®’

Giotto’nun eserlerindeki radikal dogaya ragmen, kromatik bir sablon
olusturmadaki zevki, Oliimiinden bir asir sonraya dek, Lorenzo Monaco’nun
eserlerinde goriildiigii gibi, Italyan sanatinda &nemli bir 6zellik olarak kald.
Lorenzo Monaco’nun Meryem'in Ta¢ Giymesi (1414; Floransa, Uffizi) adh
eserindeki ikonografik gerekliliklerden daha ¢ok gorsel gergeklige daha fazla atifta
bulunan parlak renklerin ritmik tekrarlari ve dekoratif degisimleri Ortagag

Gorkeminin bir dorugunu olusturmustur. Agnolo Gaddi’nin &grencisi olan

7 Geoffrey NEWMAN, Colour
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Cennini, Sanat Kitabt (Il libro dell’arte, 1390) adli en tinlii ortagag sonu teknik
bilimsel eserini yaklasik aynt zamanda yazmis ve bu, bir yandan daha g¢ok
malzemenin nasil farkli sekillerde kullanilabilecegi hakkinda bir ders kitabi
olmusken diger yandan da yeni idealler tarafindan meydan okunmasi gereken

ortacag yontemlerini etkili bir sekilde 6zetlemektedir.®®

Italyan Rénesans’mnin renk anlayisi, Masaccio, Leonardo ve Michelangelo
tarafindan yapilmis olan en Onemli fresklerin 20. Yizyill sonlarindaki
restorasyonlart ile zenginlesmis ve onemli olgiide degismistir. Masaccio’nun S
Maria del Carmine’deki Brancacci Sapeli fresklerinin parlakligi, Masaccio’nun
1420’lerde Agnolo ve Monaco’dan farkli bir dizi degeri vurguladigi gercegini
degistirmez. Calismalarinda, degisimlerden daha ¢ok, yakindan iligkili renklerin
yan yana bulunmasi gibi, kardeslikler ve devamliliklar, vurgulanmistir ve belli 151k
kaynaklar figiirlerin ve objelerin kapladiklar1 alanla iligkilendirilir ve renklerin
‘dogalligint’ arttirmaktadir. Yazar Christoforo Landino’yu tekrar edecek olursak,
tarz1 ornato’dan daha ¢ok purodur. Diger yandan, 15. Yiizyilin baslarinda,
Hollanda’da, panel boyalar1 i¢in yag bazli medyum kullanan ilk biiyiik Avrupali
olarak {in yapan Jan van Eyck, eserlerinde ¢ok farkli bir sekilde, resimde yeni bir
natliralizm gerceklestirmistir. Onun renklerinin 6nemi, kullanilan aragtan c¢ok,
i¢sel 151k islemi uygulamasi ve beyaz ylizeyler iizerine ince boyanmig yansimadan
kaynaklanir. Boylece, splendor yerinde kalmakta, ama yeni gergeklik goriisii ile

ayni1 hizaya/konuma getirilmektedir; transandantal ve gercek bir sentez...%

Italyan Ronesansi’ndaki ilk onemli bilimsel eser, 1435 yilinda Latince
yazilmig olan Leon Battista Alberti’'nin De Pictura’sidir. Alberti renklere,
dekoratif desenlerin olusumundaki bir element olarak degil de, “i1s1k algis1” bashgi
altinda baktigindan, bu, Masaccio’nun uygulamalarina uymaktadir. Cellini’nin
aksine, pigmentlere ve onlarin dzelliklerine hi¢ nem vermemistir; renkleri sadece
gorsel fenomenler olarak degerlendirmistir. Onun teorisinde, renkler, ressamlarin

aydinliktan karanliga dogru modle ederek ihtiya¢ duyulandan ziyade daha ¢ok

8 A.g.m.
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yardimc1 unsur olarak yaratma siirecinde kullanilmasiydi, kendi baglarina ¢ok da
anlamli degillerdi. Metnin italyan versiyonunda ise (1436) 4 ana renge dayanan bir
renk sistemi kurdu: Kirmizi, mavi, yesil ve gri. Ayrica, daha sonraki “es zamanl
kontrast” teorisini 6ngéren uyumlu tamamlayicilar ve yakin tamamlayicilarin renk
akoru kavramini baglatmistir: 1435 versiyonunda, “yan yana yerlestirildiklerinde
zarafet ve giizellikleri artan bir ¢esit renkler arasi anlayis; kirmizi, mavi ile yesil
arasina yerlestirilirse, hem kendi hem de diger renklerin giizelligini arttirir” diye
yazmustir.’® Domenico Veneziano’nun St. Lucy mihrap arkasi heykeli (ana panel,
Floransa Uffizi) Alberti’nin ¢aligmalarinin ortaya ¢ikmasindan sadece on y1l sonra
c.1445’te akillica kurgulanmis bir perspektif alani icin Alberti devrine ait bir renk
kullanim1 ile birlikte resmedilmistir. Piero della Francesca, Domenico’nun
ogrencisi olup Alberti ile elbette ki baglantis1 vardi. Ancak, 1s1k ve renk kullanima,
Alberti’nin Onerisi olan ferahliga ¢ok da 6nem vermiyordu. Renk algisi, daha cok,
form algisinin temelini olusturuyordu. Bir bagka deyisle, hem fresklerdeki hem de
panel boyamadaki hiyerarsik diizenleme ve figiirlerin ve objelerin sunumu tonal

zitliklardan daha cok renksel idi."*

Avrupa’da, Ronesans’tan itibaren ressamlarin, Leonardo’dan Caravaggio’ya
ve Rembrant’a chiaroscuro’nun gelisimine kadar, kendi i¢indeki 6nemden daha
cok tonsal farkliliklar1 vurgulamak i¢in giderek artan bir sekilde renk kullandiklar
sOylenebilir. Trattato della pittura’sinda, Leonardo, “resimde giizel olan sey her
zaman iyi olmayabilir” demisti. Ornegin, ressam, daha koyu tonlarla daha iyi elde
edilen degerleri ifade etmek i¢in acik renkleri feda etmek zorundadir.
Leonardo’nun tonal zithklarinin yumusakligit ve hafifligi ile karakterize
olan“sfumato”sunda oldugu gibi - ve hava perspektifinin kullanilis1 da giiclii renk
zithiklarindan kaginmay1 gerektirir- Aliberti’yi takip ederek oOzellikle, “ferahlik
duygusunun” renkten daha 6nemli oldugunu sdylemisti. 19. ylizyill kimyacisi

Wilhelm Ostwald’in renklerin, kirmizi, sari, yesil ve mavi olmak {izere dort ana

0 Ag.m.
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renge dayandigi teorisini Ongormiigse de yesil sonraki teorilerin higbirinde ana

renk olarak ele alinmamustir.’?

“Atmosfer ressamlar1 da, Floransalilar ve Romalilar gibi, her seyden
once hacim degerlerini belirtmek istiyorlardi. Fakat yiizeysel niteliklere
karst duyarliklar1 giderek arttikca bicimlerin rolyefini belirtmek ig¢in
kullanilan golge-1s1k, bir ¢esit atmosfer ressamligina doniisiiyor. Golge-1s181
ilk kez Leonardo boyle kullanmisti. Nesneleri her yandan sararak konturlar
yumusatan hava tabakasi i¢inde gostermeyi, Venediklililer ondan
ogreniyorlar. Giorgione’nin, Bellini’nin ve bagka Venedikli ustalarin
resimlerinde bunu goriiyoruz. Fakat sonradan daha da ileri gidiliyor.
Tiziano nun son yapitlarindan biri olan Isa ’ya Iskence resminde goriildiigii
gibi, Ronesans bi¢imciligi renk ve 151k ressamligia doniismeye bagliyor.

XIX. yiizyilda ton ve renk lekeleri icinde nesnelerin bi¢im biitiinligiinii
yitiren Empresyonistler, Venediklileri, 06zellikle Tiziano’yu kendi

akimlarmin onciisii olarak goriiyorlardi.”"

Giorgione’nin Venedik’teki ¢aligmalarinin, en az Leonardo’nunki kadar dnemli
bir renk yaklagimini baslattig1 sdylenebilir. Jan van Eyck, yaklasik bir asir 6nce agik
renk zeminler iizerine parlak renkler kullanarak resimler yapti. Ama bunlara ek
olarak yogun lokal renkleri chiaroscuro (1s1k goélge) ile birlestirerek renk ve tonun ani
ya da dramatik zitliklarindan kacginan vurgunun esitligini siirdiirerek Firtina’da
(1507; Venice, Accad.) oldugu gibi resimlerindeki sekillere bir “i¢ 151k” verdi. Boyle
bir yaklasim, sadece Titian’in ¢alismalarinda degil, ayn1 zamanda Vermeer’in ve
hatta Chardin’in eserlerine de yansidi. Genelde tonal modle etme ve 6zellikle de 151k
golge ve sonugta aydinlik-karanlik zitliklar1 vurgular resimde bir ‘gerceklik’ algisi
yaratmas1 amaciyla kullanilirken, renkte tamamen aykiri bir yontem kullanildi.
Leonardo’nun 6liimiinden birkag¢ yi1l sonra, Maniyeristlerin, érnegin Pontormo’nun

Lamentation’da (1525; Florence, S Felicita, Capponi Chapel) ve bir¢cok orta c¢ag

2 Ag.m.
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resimlerinde, bilingli antinatiiralist bir bicimde renk, dekoratif iglevlerinden tecrit

edilen bir eleman olma egilimindeydi.”

Resim 1: Giorgione, Firtina, 1505, Tuval Uzerine Yagli Boya, 82x73cm

16. yiizyilin sonlarinda, ‘desen’ ve renk arasindaki zitlik tartigmasi Onem
kazanmisti, 16. Yizyilda Floransa’da yazar Vasari, Titian’in disegno’yu (deseni)
daha ¢ok kullanmadigindan dolay1 duydugu iiziintiiyli belirtti, Raphael’i de “ustaliga
getirdigi bulus, renklendirme ve uygulama/yorum” igin évdii. Ayn1 dénemin Venedik
sanat teorisi, renkler iizerine daha fazla vurgu getirdi. Ornegin, Italyan resim
teorisyeni Ludovico Dolce (L Aretino, 1557), Dialogo della pittura’sinda (Resim
Uzerine Diyalog) ‘renk’i, ‘desen’ ve ‘kompozisyon’ ile esit Snemde kabul etmis ve
Venedikli ressam ve yazar Paolo Pino (1548), ‘isik’1 vurgulayarak 1sik ve rengi
birlestiren Venedikli egilimi gii¢lendirmistir. Pino, ayn1 zamanda, Giorgione nin
basarisin1 tonlarin zenginligini hacim yanilsamanin {izerinde tutmasma baglamis,

renklerin uygun karigtirtlmasinin doganin dogru anlasilmasi anlamma geldigini

“Age.
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vurgulamigtir. Giorgione’nin sanatiyla ilgili olarak, resmin insanlara zevk vermesi

icin icat edildigini de diisiiniiyor olabilir.”

“Venedikli ustalar Italyan sanatina yeni bir duyarlik katiyorlar.
Floransa, insan viicudu iizerindeki ¢alismalarin ve perspektif denemelerinin
merkezi olmustu. Roma’da kompozisyon sanati doruguna varmistt. (...)
Flaman sanatinda, nesnel dokunun bireysel 6zellikleri biiyiik yer tutuyordu.
V. Carpaccio, G Bellini ve daha sonraki Venedikliler, Flaman
natiiralizminin bu yanini benimsiyorlar. Ancak su var ki Flamanllar, doga
goriintistinii  tipkisina vermeyi istedikleri i¢in bu goriintimlere ilgi
duyuyorlardi. Venediklilerin ilgisi doga gozlemi siirlarini asiyor, yiizeysel
goriiniimler giiney bicimciligiyle bagdasarak resim-gercegine renk ve doku
duyarlig1 katiyor.

XVI. yiizy1l figiir ressamligi, resim yiizeyine 6zel bir deger kazandiran
bir diizey tislubu ortaya ¢ikarmisti. Bu iislup nesnelerin duyusal ve dokusal
ozelliklerinin belirtilmesine ¢ok elverisliydi. Birbirine karsit diisen, birbirini
arayan ve tiimleyen renkler ayni diizeyde yan yana gelince bunlarin her biri
ayr1 6nem kazaniyor ve olusturduklart renk uyumu, gozii resim diizeyine
bagliyordu. Her seyden once renk ustasi olan Venedikliler bu ylizden diizey
islubunu  benimsiyorlar. Tek figiirlii resimlerde olsun  biiyiik
kompozisyonlarda ~ olsun ~ Venedikli  ustalar  resim  yiizeyinin

degerlendirilmedik yanin1 birakmazlar.” "

“Her resimde derinlik vardir, ama derinlikler, uzayin paralel dilimlere
ayrilmis olmasi, ya da bir hareketin her seyi derinlemesine birlestirerek
canlandirmast durumlarina gore baska baska etki yaparlar. 16. Yiizyilin
kuzey resminde manzara resimlerini, 0 zamana kadar gériillmemis bir siikkun
ve bellilikle, birbiri ardi sira paralel kusaklar halinde yayabilen Patenier

olmustur. Belki de biitiin 6tekilerden daha fazla bu resimle, bu sanatin bir

s (Bkz. 72), NEWMAN
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dekoratif ilkeden tiiremis oldugunu anlayabiliriz. Bu kusaklar halindeki
uzay, higbir zaman, derinligi gosterebilmek icin basvurulmus bir g¢are
degildir., tersine, ressam art arda tabakalardan zevk aldig1 icin bunu
yapmistir.

Renkler diizlemler halinde idi. Bunlar belli, sakin bir yolda
derecelenmis olarak birbiri ardi sira siralanan diizlemleri izlemektedir.
Patenier’in manzara resimlerinde renkli tabakalarin tiim izlenime yardimi o
kadar biiytiktiir ki buraya siyah beyaz bir kopyay1 koymaya degmez.

Daha sonra, renkli fon tabakalar1 gittikce daha fazla, birbirinden
farklilaginca ve bunun sonucu olarak, renklerin canliligina dayanan bir
perspektif diizeni ortaya c¢ikinca, peyzajlarin keskin 1sik kontrastlariyla
kusaklara ayrilmasmna benzer gecis devresi eserlerinin karsisinda

bulunuruz.”’’

“Franz Hals’de sekil, dokunulabilir olustan tamamiyla ¢ikmistir. Sekil riizgardan
savrulan bir calilik, ya da irmagin dalgalar1 gibi tutulmasi imkansiz seylerdir.
Yakindan goriiniis, uzaktan goriiniisten apayridir. Tek bir firca vurusu bile gdzden
kacirilmamak istense de, bir kere tablonun karsisina gecildi mi, hemen ona uzaktan
bakmak istegi duyulur. Tamamiyla yakindan bakmak ise yaramaz. Renkleri derede

derece dlgiinlestirerek yumusak modelenin yerini firga izleriyle modele almistir.”’8

Pino’nun yayimlanmasindan bir ylizyi1l sonra, Poussin, resmin amacinin,
insanlara zevk vermek oldugunu belirtmistir. Calismalarinin, Fransa’da 17. Yiizyil
Akademik doktrinine (Poussinizm) sekil verenler igin ana etkilerden biri olarak
bakildiginda, bu biraz sasirticidir ama tahmin edildigi gibi, (ve kendisinin
zamaninin renk ustalarindan biri olarak kabul edilmesine bakilmaksizin), Poussin,
“resimdeki renkler, gozleri cezbeden tathl sozlerdir” fikrini benimsemis ve bu
gbriis daha sonra Poussinciler tarafindan hep kullamlmistir. Ornegin, Fransiz
ressam ve teorisyen Le Brun, sanattaki gergcek degeri, “mantig1” desenle

iliskilendirmis, duygularla iliskilendirdigi i¢in de rengi ikinci plana atmistir.

7 (Bkz. 55), WOLLFLIN, 101
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Poussin’i rengi akilli bir sekilde kullandig1 i¢in de dvmiistiir. Diger yandan, bas
sozciileri Fransiz oymaci ressam, elestirmen ve diplomat Roger de Piles olan
Rubenciler de rengi savunmustur. Dialogue sur le coloris (1673) adli eserinde,
rengin resmi diger sanatlardan ayiran, bilhassa karakteristigi/en onemli 6zelligi
oldugu gorisiini ifade etmistir. Bu goriis, 20. Yiizyilda, ozellikle resmin
otonomisi diger sanatlarla, 6zellikle de heykelle karsilagtirilarak farkli oldugu
savunulmustur. De Piles, Poussin’i, renkleri ihmal etmesi nedeniyle elestirmis,
Rubens’i de dogayr taklit ettigi i¢in Ovmiistiir. Rubens’in renk kullanima,
resimlerini daha canli ve daha dogal hale getirmistir. Pile’in gorilisiine gore,
dogadaki renkler, sanattaki renklendirmelerle uyumlu olmalidir, ki bu da rengin

bakis acis1 olarak 151k ve golgelerle ilgili bir farkindalig igermektedir. "

Ronesans’tan sonra Maniyerizm’de rengin daha doygun kullanimiyla ifade
artinlmigtir.  Barok donemde ise renk 151k ile atmosfer etkisi elde etmek igin
monokrom olarak kullanilmis; ayrica, diger renklerin ve 15181n etkisiyle lokal renk

etkisini azaltmuistir.

Piles’in yazdig1 zamanlarda, Isaac Newton beyaz 1518 ¢ok renkli diizenini
gostermek i¢in prizmayr kullanmaktaydi (1666): Ama yeni bilimsel saf 151k
anlayigi, ressamlar arasindaki tartismalart hemen etkilemedi. Poussinisme ve
Rubénisme arasindaki c¢ekisme, neoklasizm tutkunlari ile romantizmle ilgilenen
filozoflar, teorisyenler ve ressamlar arasinda bir ylizy1l sonra tekrar basladi.
Johann Joachim Winckelmann, Antik Sanat Tarihi (Geschichte der Kunst des
Alterthums, 1764) adli eserinde, rengin “ duyumsal” oldugu ve giizelligin renkte
degil sekilde var oldugu fikrini ortaya atti. Kant da, deseni, renkten iistiin tutarak
rengin, duygularin ‘uyaricist” oldugunu sdyledi, ve benzeri bir goriis ortaya koydu.
Ayni zamanda, Goethe, Hegel ve 6zellikle de Alman ressam ve teorisyen Philipp
Otto Runge da 20. Yiizyilda ortaya ¢ikan bir anlamda farkli bir inanca sahiptiler.
Goethe, bilim adami olarak yaziyor olmasina ragmen, rengin dogadan gelip goze
ve algiya ulastigini, 6yle ki renk algilarinin anlam ve duygularla sekillendigini

sOyledigi bir “renk sembolizmi” ni vurgulamistir. Hegel de resmin renk ile daha

79 (Bkz. 75), NEWMAN

57



ilahi hale geldigine inanmaktaydi. Runge ise rengin bir duyusal etkiden daha fazla

bir sey oldugunu, ‘mistik’ bir 6zellik tasidigin1 savunmustur.®

Resim 2: Joseph Mallord William Turner “Isik ve Renk” Goethe nin Teorisi (Tufandan Sonraki
Sabah), 1843, 78.5 cm x 78.5 cm, Britain, London The Turner Collection

Ingiltere’de Turner optikler, 151k ve renklerle ilgili bilime oldukga fazla ilgi
gostermis ve bunu Kraliyet Akademisindeki derslerinde sik sik dile getirmistir (bu
teoriye inanmayip bunu elestirmekle birlikte). Sonugta, Newton’un
calismalarindan yola ¢ikan ¢alismalarda, spektrum renkleri ile madde renkleriyle
renklendirilmis 151k ve pigmentler arasindaki farkliligi vurgulamistir: Spektrumum
renkleri karistiginda beyaz 15181 olustururken, ii¢ ana pigment rengi olan kirmizi,
sar1 ve mavi karistiginda siyah rengi olusturmaktadirlar. Bunu gostermek i¢in bir
renk dairesi olugturmus ve diisiincesinin iki merkezi 6zelligini ortaya koymustur:
Koyunun agiga zithigr ve sicagin soguga olan zithii. Ayrica, rengin sembolik
potansiyeli ile de olduk¢a derinden ilgilenmistir. “Isik ve Renk” Goethe nin
Teorisi (Tufandan Sonraki Sabah) isimli resim ve “Golge ve Karanlik” Tufan
Gecesi isimli resim (1844; Londra, Tate) tufan konusunu ele alan eserlerin her

ikisi de bunu yansitmaktadir.

80 A.g.m.
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https://en.wikipedia.org/wiki/Joseph_Mallord_William_Turner

1875 yilinda bir Ingiliz elestirmen, “sadece renge dayanan hichir resmimiz
bulunmamaktadir ama sadece sese dayanan senfonilerimiz vardir. Turner’in
calismalarinda en yakin yaklasimi bulmaktayiz,”®* der. Resim ve miizik arasindaki
benzesme ve paralellikle ilgili goriisler, 19. Yizyil sonlar ile 20. Yiizyil

baslarinda iyice yayilmaya baslamistir.

Poussinci—Rubénci ihtilafinin bir baska yansimasi, David ve Ingres’in
neoklasik akademik geleneginin destekgileri ve Romantizmin sembolii olan
Delacroix’nin takipgileri arasindaki anlagmazliklarinda gériilmiistiir. Ingres ‘renk,
resmi gelistirir, ama sadece bir nedimedir. Ciinkii tiim yaptigi, sanatin gercek
miikemmelligini daha cazip hale getirmektir’82 derken, Delacroix, rengin resme
“yagam goriintiisii” verdigini savundu ve hayal giicii lizerindeki etkisini vurguladi.
Yazilari, kendisinin resim bilimi hakkinda olduk¢a fazla bilgisi oldugunu
gostermekte ve son ¢aligmalari da muhtemelen 1839 yilinda yayimlanan Michel-
Eugene Chevreul “Renkler yasa ve uygulamalari es zamanli kontrast” (De la loi de
contraste simultané des couleurs et ses applications) teorisini yansitmaktadir (Bu
calisma, Empresyonizm ¢aginda ¢ok daha etkili olmustur). Chevreul’iin es zamanli
zithk teorisi; yan yana geldiklerinde tamamlayici renklerin karsilikli olarak
birbirini gelistirmesini/arttirmasin1  saglayan ‘renklerin yan yana (juxtapose)
pozisyonlarinda algilanan renk ozleri ve yogunluklarinin anlik artis ve diisiisii’
olarak tanimlanabilir. Ama bu gelistirmenin ii¢ ana renk olan kirmizi sar1 ve
maviye dayanan bir renk dairesi iizerinde dogrudan birbirine zit olan renklerden
daha ¢ok yakin tamamlayicilarla daha ustaca ve etkili olduklari vurgulanmalidir.
Delacroix, kirmizi ve zeytin yesili gibi yakin tamamlayict olasiliklarini kesfetmis
ve bu yaklagim, 6rnegin sar1 ile mavi-mor tonlarin1 gélgelerde yorumlamistir. Bu
iki kullanim, Women of Algiers (1834) eserinde goriilebilir. Delacroix, ayni
zamanda, titresim etkisi yaratmak icin tonlardan faydalanmustir. (Ornegin, mavi
tizerine mavi). Delacroix’nin biiyiilk hayran1 Baudelaire, herhangi bir

sirdiiriilmekte olan renk teorisi sunmamis, ama ‘“sinestetik” inanglar1 etkili

8 A.g.m.
8 A.g.m.
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olmustur; Correspondances siirinde, ‘kokular, renkler ve sesler birbirlerine yanit

verirler’ demistir.®®

Romantik sanatcilar 6zellikle de Delacroix, ii¢ boyut yanilsamasi elde etmek
icin planlar1 zit ya da tamamlayici renklerle ayirt etmekle birlikte bir rengin farkl

renk ve ton olanaklarini da kullanmistir.

3.2.19. Yiizy1l ‘dan Giiniimiize Renk

1870’1erdeki, Ozellikle, Monet, Renoir, Pissarro  ve  Sisley  gibi
Empresyonistlerin eserleri, bazen tahmin edildigi gibi geleneklerden radikal bir
kopma olusturmasa da, siiphesiz ki, resimde renklerin rolii ile ilgili Onemli
gelismeler getirmislerdi. Empresyonistlerin ‘gériinim” hakkindaki 6n yargilardan
kacindigr ve dogayr renkli 151k parcalart olarak gérmek arzularma kapildiklari
fikrine kuskuyla yaklagilmahidir; benzer sekilde, a¢ik hava uygulamasi da onlar
icin 6nemli olsa da degigsmez degildi. Ama Empresyonistler, dogay1 renk zitliklar
olarak gordiiler: 151k - gdlgenin 6nemini azaltip tamamlayici renklerin karsilikli
yogunlugunu vurguladilar. Tiim bunlar1 yaparken de, hazir karistirilmis yagh
pigment tiiplerinden yardim aldilar. Son zamanlardaki renklerle ilgili yazilmis

bilimsel yazilarin farkindaydilar, ama yaklasimlart temelde empirik (deneysel)

idi.8*

Ama Delacroix’nin renk anlayisindan ve Empresyonistlerin 1sikla ilgili 6n
yargilarindan oldukca etkilenmis olan Seurat, resim ‘bilimini’ daha saglam

temellere dayandirmanin pesinden gitti (Neo-Empresyonizm®). Chevreul’a olan

8 Ag.m.
& Ag.m.

8 Yeni izlenimcilik (Neo Empresyonizm): izlenimcilerin iggiidiisel olarak yaptiklari giines 1s1g1nin
parcalanmasini bilimsel, yontemli bi¢imde uygulayan, izlenimcilerin bozduklar1 yapisal kurulusa
yeniden dnem veren, saf renkleri nokta nokta siiriip renk karisimini seyircinin goéziinde olusturmay
amaglayan resim akimi.
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borcunu agiklarken, Charles Blanc’in Sanat Tasariminin Grameri (Grammaire des
arts du desin, 1867) adli eserine bel baglamisti. Blanc, renklerin belli bazi
degismez prensipler ve sabit yasalara uydugu gercegini vurgulayarak, ii¢ ana renk
olan kirmizi sar1 ve mavi ya da ikili renkler olan mor, yesil ve turuncu arasinda bir
aymrm yapmustir. Amerikan fizik¢i Ogden Rood’un Modern Chromatics (1879)
adli kitab1 da Seurat’y1 etkilemistir. Rood gegcis ve 6zellikle de ‘optik karisim’in
kurallarim1 tartismistir: Farkli renkler, noktalar ya da cizgiler olarak yan yana
yerlestirilip belli bir mesafeden bakildiginda, karisim, bakanin gozlerinde asagi
yukar1 saglanmis olur. Tonlar retinada karisir ve yeni renkler olusturur.” Bu kural,
ilk kez Grande Jatte Adasi'nda Bir Pazar Ogleden Sonrasi (1884, Chicago, IL, A.
Inst., Flaxman Mem. Lib.) tam olarak ortaya konulan Seurat’m, ‘bdlmeci’® ya da

‘kromo-luminarist’ yontemini vurgulamaktadir.

Resim 3: Georges Seurat, Asniéres'de Yikananlar, 1884, Tuval Uzerine Yagliboya, 201x300 cm,
National Gallery, London

Izlenimciligin Noktacilik (Pointillisme) ve Béliimciiliik/Bdlmecilik (Divisionnisme) gibi yontemlerle
kurallandirtlmis sekli.

8 Divizyonizm (Bolmecilik): Boya maddesinin palette karistirilmadan saf renkler olarak tuvale
kii¢iik firga vuruslariyla uygulanmasi. Ayri ayr1 uygulanan saf renkler yapita uzaktan bakildiginda
gorsel olarak birleserek renk ve tonlart olusturur. Bu birlesme bilimsel olarak secilen karsit renklerin
tuval tistiinde yan yana kullanilmasiyla saglanir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Grande_Jatte_Adas%C4%B1%27nda_Bir_Pazar_%C3%96%C4%9Fleden_Sonras%C4%B1
https://en.wikipedia.org/wiki/Georges_Seurat
https://tr.wikipedia.org/wiki/Asni%C3%A8res%27de_Y%C4%B1kananlar
https://en.wikipedia.org/wiki/National_Gallery
https://en.wikipedia.org/wiki/London
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Seurat’in Post-Empresyonist cagdaslari, sanatlarina boyle kat1 yontemleri dahil
etmediler; ama renk bilimi konusundaki farkindaliklarin1 da ortaya koydular (Post
Empresyonizm). Van Gogh, Delacroix ve Seurat’ya olduk¢a hayrandi ama
sembolizme de 6nem verdi. Night Café (1888) ile ilgili olarak, “kirmizi ve yesil
rengi kullanarak, insanligin korkung hirsint ifade etmeye ¢alistim’ demistir. Bu,
uyumdan, daha c¢ok tamamlayicilarin bir rahatsizlik ve yabancilasma etkisi

yaratmak i¢in kullan1ldiginin bir 6rnegini ortaya koymaktadir.

5

Resim 4: Vincent van Gogh, 1888, Tuval Uzerine Yagliboya, 72 cm x 92 ¢cm, Yale University Art
Gallery

Gaugin ise, hem renklerin sembolik roliinii hem de temsili fonksiyonlardan
goreceli ayriligini daha agik bir sekilde vurgulamigtir: “Birbirleri ile uyumlu bir
sekilde yerlestirilmis sekiller ve renkler bir siir olustururlar.” Cézanne, Emile
Bernard’a, ‘Renk zenginlige ulastiginda, form biitiinliige ulasir,” demistir. Bu
yorum, rengin hacim ile baglantisinin tam olarak formiile edilmis teoriden daha
acik ifadesinin bir gostergesidir ve Gaugin’in, vurgunun dekoratif yiizeyde oldugu

uygulamasina aykiridir.8” Cezanne: “Doga, biz insanlar icin, yiizeyden ¢ok

8 (Bkz. 84), NEWMAN


https://www.google.com.tr/search?rlz=1C1AFAB_enTR450TR450&espv=2&q=Vincent+van+Gogh&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3SDcqz6tS4gAxzeNzjbRks5Ot9Msyi0sTc-ITi0r0gbg8vyjbCkhnFpcAABUG0-M2AAAA&sa=X&ved=0ahUKEwi9uvDwneHMAhXKcBoKHXkeCzsQmxMIkAEoATAS
https://www.google.com.tr/search?rlz=1C1AFAB_enTR450TR450&espv=2&q=Yale+University+Art+Gallery&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3SDcqz6tSAjMtjCoKS7Tks5Ot9Msyi0sTc-ITi0r0gbg8vyjbKic_ObEkMz8PAO20xU45AAAA&sa=X&ved=0ahUKEwi9uvDwneHMAhXKcBoKHXkeCzsQmxMIlwEoATAU
https://www.google.com.tr/search?rlz=1C1AFAB_enTR450TR450&espv=2&q=Yale+University+Art+Gallery&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3SDcqz6tSAjMtjCoKS7Tks5Ot9Msyi0sTc-ITi0r0gbg8vyjbKic_ObEkMz8PAO20xU45AAAA&sa=X&ved=0ahUKEwi9uvDwneHMAhXKcBoKHXkeCzsQmxMIlwEoATAU
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derinliktir. Dogadaki 151k titresimlerinin, icinde kirmizi ve sarimin tonlarimin yer

aldig yeterli diizeyde bir mavilikle goziimiize yansimasi bundandir”® der.

Resim 5: Cezanne, Mont Sainte-Victoire, 1887,Courtauld Sanat Enstitiisii

Cézanne’a gore, “Zithklar ve renklerin iliskisi — modle edilmis formlarin
giziminin tiim gizemi, iste budur... Bu nedenle, resim yapmanin zithk olusturmak
oldugu séylenebilir’.%® Cézanne ve Gaugin’in Sliimiinden sonra, Monet, tonal
zithgm baskinlagtirilmasini takip ederken, su bahgesinin resim serilerinde tonlarin

zithiklarii vurgulamistir.

Renk kullanimmin en o6zglir donemi olarak Empresyonistler sayilabilir.
Empresyonistler rengi ¢ok farkli ve cesitli olanaklarin1 kullanmiglar sonraki

donemlere akimlara ve sanatgilara belirgin bir sekilde etki etmislerdir.

Van Gogh rengi daha serbest, 6zgiir ve irticalen kullanarak ekspresyonist

sanatcilarin renk kullanimim etkilemistir.*® Gauguin’in rengi hem sembolik hem

8 Niliifer ONDIN, Gelenekten Moderne Tiirk Resmi Estetigi, 149
8 (Bkz. 54), RILEY

% “Doganin oldugu gibi temsili yerine duygularin ve i¢ diinyanin 6n plana g¢ikarildigi, 20.
Yiizy1l sanat akimi olan Diga vurumculuk (ekspresyonizm), 19. Yiizyil gergekeilik ve idealizmine
karsit anti-natiiralist 6znellige sahip bir bakis agisi igerir.. Bozulmus cizgiler, sekiller ve abartili
renklerle sanatginin duygusal diinyasimt aktarmay: hedefler. Ekspresyonist bir sanat eserini
yorumlarken c¢izgilerin, renklerin kullamimina dikkat edilmelidir. Sivri keskin ¢izgiler, kirmizi ve


https://en.wikipedia.org/wiki/Mont_Sainte-Victoire_(C%C3%A9zanne)
https://en.wikipedia.org/wiki/Courtauld_Institute_of_Art
https://tr.wikipedia.org/wiki/20._y%C3%BCzy%C4%B1l
https://tr.wikipedia.org/wiki/20._y%C3%BCzy%C4%B1l
https://tr.wikipedia.org/wiki/19._y%C3%BCzy%C4%B1l
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de renk alanlarini vurgulu olarak kullanimi soyut geometrik ve lirik yaklasimlara,
(6zellikle de Matisse, Vlamink, Derain, Doesbourg ve Mondrian gibi sanatcilara
ve Renk Alami resmine) ¢ok Onemli etkileri olmustur. Cezanne ise {i¢ boyut
yanilsamas1 olusturmak amaciyla rengin zithk ve tamamlayic1 Ozellikleriyle
modiilasyon sistemini kullanmasi, sonraki donemlerdeki tiim sanatcilara iic boyut
yanilsamast elde etme baglaminda yenilikler getirmistir. Yine Neo-
Empresyonistlerin renklerle yaptiklari noktalama ya da tuslama yontemi tiim
modern siirecin renk kullannommi bu kadar sistematik olmasa da derinden
etkilemistir (Orfizm, Fiitiirizm, vb). Dolayisiyla genelde empresyonizm ve bu
akimdaki sanatgilar bugiine kadar Resim Sanatinda renk kullaniminin en 6nemli

mihenk taglar1 olmuslardir.

Matisse 1905
yil1 yazini
Derain ve bir
stire Vlamick’le
birlikte Akdeniz
kiyisinda bir
balik¢1 kasabasi
olan
Collioure’da
gecirdi. Akdeniz
, hayat1 boyunca
Matisse i¢in
sanatina giig
veren bir cekim

merkezi oldu.
Derain, Vlaminck ve Marquet ile birlikte, 1905 Paris Sonbahar Salonu https://tr.wikipedia.
sergisine katildi. Bu sanat¢1 grubunun birbirine paralellik gosteren 0_rglwiki/ Henri_Ma
caligmalari, siddetli bir halk tepkisinin olugsmasina neden oldu ve tisse,2016

elestirmen Louis Vauxcelles bir yazisinda onlar1 pervasiz renk se¢imleri
nedeniyle Fauves (Vahsiler) olarak niteledi. Bu tanimi kabul ederek

kendilerine Fovist diyen sanatgilar, resimlerinde rengi temel unsur olarak
kullaniyor ve saf rengin ifade giiciinden yararlanmay1 amagliyordu

Resim 6: Henri Matisse, Dans, Tuval Uzerine Yagliboya, 1910, 260 cm x 391 cm, The Hermitage, St.
Petersburg

tonlart 6fkeyi on plana ¢ikarirken, dairesel olusumlar, mavi ve tonlar1 daha ¢ok sakinligi vurgular.”
https://tr.wikipedia.org/wiki/disavurumculuk, 2016


https://tr.wikipedia.org/wiki/Akdeniz
https://tr.wikipedia.org/wiki/Akdeniz
https://tr.wikipedia.org/wiki/Henri_Matisse
https://tr.wikipedia.org/wiki/Henri_Matisse
https://tr.wikipedia.org/wiki/Henri_Matisse
https://en.wikipedia.org/wiki/Henri_Matisse
https://en.wikipedia.org/wiki/Hermitage_Museum
https://en.wikipedia.org/wiki/St._Petersburg
https://en.wikipedia.org/wiki/St._Petersburg
https://tr.wikipedia.org/wiki/dışavurumculuk

Renk teorilerinin 20. Yiizy1l resimlerine uygulanmasindaki ana gelismeler,
Soyut Sanat’in basarili hareketleri ile baglantilidir. Gaugin’in renkler tizerindeki
fikirleri ve Maurice Denis’in 1890 yilinda sdylemis oldugu ‘bir resim, aslinda
belli bir diizende toplanmis renklerle kaplanmis diiz bir yiizeydir’ ifadesi, birinci
olarak, 1905’te Paris’te, Salon d’Automne’da®® ozellikle Matisse, Vlaminck
ve Derain tarafindan agiklanan gondergesel renklerin apagik yogunlastirilmasini
ve ikinci olarak soyut ve figiiratif olmayan sanatla ilk deneyimi isaret etmektedir.
20. Yiizyilin basinda tamamen formal, benzerlik ya da ‘konu’ gerekliliklerinden
arinmig sanat dilini Oneren ve sadece resimde rengin Onemi ile ilgilenen

sanatg¢ilarin bunlar olmasi anlasilabilir bir durumdur.

ﬂ" (o . )

Resim 7: Wassily Kandinsky, Sari, Kirmizi, Mavi, 1925, Tuval Uzerine Yagliboya, 200 x 127 cm,
Modern Sanat Miizesi, Georges Pompidou Merkezi, Paris, Fransa

Kandinsky, 1910’da sulu boya olarak ilk ve tamamen figiiratif olmayan

(non-figiiratif) resmi yapan kisi olarak oviiliir. Sanatta Ruhsallik Uzerine (Uber

91 <1905 yilinda gergeklesen bu sergi, modern resme birgok katkida bulunmustur. Sergiye gelenler
daha 6nce hi¢ karsilagsmadiklar1 bir anlatimla karsilasmislardir. Tuval iizerine siiriilmiis dogrudan
renkler, bozuk perspektif gelenleri sasirtmistir. Sergide bulunan iinlii elestirmen Louis Vauxcelles
bu gruba "Les fauves" (vahsi hayvanlar) olarak hitap etmistir. Akim adint buradan alir. En 6nemli
ozelligi, tipten ¢ikmig gibi ¢ig ve bagwan renklerin dogrudan  kullanimuidir.”
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Fovizm)
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http://www.wikiart.org/en/wassily-kandinsky

das Geistige in der Kunst, 1912) adli eserinde, Kandinsky, miizigin gramerine
benzer bir resim grameri olusturma konusundaki amacini belirtmistir. Resmin,
miizigin bilinen teorik ¢ergevesinden yoksun oldugu konusunda Goethe ile ayni
fikirdeydi ve miizigin yeni bir ‘ruhani’ resim tiirline yol agacagini hissetmisti. Bu
diisiince tarzi, Romantik ¢agdan gelen Alman felsefesi ve teorik geleneginin bir
devami olarak kabul edilebilir. ‘Kendi i¢ diinyasini ifade etmek isteyen yaratici
sanat¢ilar, bu amaglarimin, bugiiniin en az materyalist olan sanati miizikle nasil
dogal bir sekilde ve kolayca elde edildigini kiskanarak goriirler,” diye yazarak
Schopenhauer’in  “miizik gibi olmak tim sanatlarin amacidir” inancini

yansitmistir. %2

Matematik gibi, miizik de, uyum, kontrpuan, nota gibi kendine 6zgli yasalara
ve sistemlere sahiptir ve Kandinsky de, ‘resimde matematiksel ve soyut yapi igin
siirekli ritim arayisi’ hakkinda yazmistir. Matematiksel vurgu, sembolik ve
cagrisimsal degerler kaygisiyla birlestirilmis ve teorisini, sar1 (aktif, canli) ve mavi
(pasif ve sakin) renklerin “Oncelikli kutuplagmalarina dayandirmis ve boylece de
renk ‘hareketine’ vurgu yapmistir. Bu teorinin sinestezik (birlesik duyusal) dogasi,
bir Gesamtkunstwerk’%te mimari, miizik ve resmi birlestirmenin olasihigma dair

bir inangla vurgulanmistir.

Kandinsky’nin metninin Almanya’da basildig: y1l, Apollinaire, 1910’dan sonra
Paris’te 0zellikle de Robert Delaunay tarafindan yapilmakta olan belli bir resim

grubuna ‘Orfizm’%

adimi vermistir. Delaunay, es zamanl zitliklar yasasina olan
ilgisiyle Seurat’y1 takip etmis ama, rengi temsilden bagimsiz olarak gostermek icin
kullanarak, giderek daha soyut yontemle ilerlemistir. Simultaneous Windows on

the City (1912; Hamburg, Ksthalle) adli eserinde, yakin tamamlayici renk ¢iftleri

92 (Bkz. 89), RILEY

9 Gesamtkunstwerk: Total work of art, Ideal work of art, Universal artwork, Synthesis of the
arts, Comprehensive artwork, All-embracing art form or total artwork) (Wikipedia, 2016)

% Orfizm: “Delaunay’in, kimyaci Michel-Eugene Chevreul’iin renk kuramlarimin, Yeni-
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[zlenimcilik’in tersine betimsel olmayan salt soyut renk uyumlarina déniistiiriilmesi olarak tanimladig1

Orfizm’in amaci renk ve 151k etkilerini dogal bir nesneye bagimli olmadan irdelemekti.”( Eczacibasi
Sanat Ansiklopedisi, 1381)



yan yana getirilmis ve renk hareketleri, seffaflik ve gecisler vurgulanmistir.

‘Renkler bir bigim ve bir konudur,” diye yazmistir.%®

Resim 8: Robert Delaunay, Seirin Uzerinde Simultane Pencereker, 1912, 40x46¢cm, Kunsthalle
Hamburg

1917 yilinda Hollanda’da ¢ikarilan De Stijl yaymma Mondrian ve Theo
van Doesburg da dahil olmak iizere katkida bulunan teorisyenler, renkle ilgili
fikirlerini, 19. Yiizyi1l kimyagerlerinden olan ve pigmentlerin O6zellikleri ile
ilgilendigi i¢in ressamlara, daha onceki bilim adamlarindan daha fazla yardimi
dokunan Wilhelm Ostwald’in teorilerine dayandirmiglardi. Ostwald, renk
psikolojisinin hassas bir matematiksel tabani olduguna inanmaktaydi. De Stijl
programinin disiplinli bir karakteri, eseri i¢in ‘Neo-plastisizm’ ifadesini kullanan
ve ‘giizellik tarafindan uyandwrilan duygu evrenseldir... Neo-plastisizm ifadesini
tiim renk ve formlarin soyutlugunda bulmalidir; bu, diiz bir ¢izgi ve kesin olarak
tamimlanmis ana renklerdir®® diyen Mondrian icin bir ¢esit dogma olmustur.

Mondrian, bdylece, ana renkleri, ara ve karisim renklerle kiyaslayarak, ‘evrensel’

% (Bkz. 92), RILEY
% A.g.m.
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baglamda ele almistir; Boyle bagimli ya da degiskenden ziyade kesin ya da 6z ile

ilgili hususlar, elbette ki, Platon’a kadar gidebilmektedir

Resim 9: Piet Mondrian, 1l in Red, Blue, and Yellow, 1930

Kandinsky’nin ve Mondrian’in evrensel ve rasyonel olarak ele aldig1 teoriler,
oldukca siibjektifken, Kandinsky’nin Bauhaus’taki meslektaglar1 Johannes Itten
ve Josef Albers, renk teorisini 6gretmek icin ayrintili ve sistematik bir yaklagim
gelistirmiglerdir. Itten, ana, ikincil ve ftgclinclil renkleri ve siyahtan beyaza
renklerin gecisini gosteren bir renk dairesi bir yildiz gelistirmis ve renk
zithiklarinin gesitli formlarin1 tanimlamistir. Bunlar1 ¢ok daha sonra Renk Sanati
(Kunst der Farbe, 1959) adli eserinde yaynlar. Albers, iyi diistiniilmiis bir renk
yontemi i¢in benzer bir ¢aligma ortaya koymustur. Renklerin Etkilesimi ve Renk
(Color Interaction and Colour) 1950’ den sonra, Amerika Birlesik Devletlerinde,
cesitli tiirdeki renk zitliklarini degismez simetrik yapilarla birlestirdigi Kareye
Saygr resimlerini yapmistir. Mondrian ve Albers’in sistematik prosediirleri, daha
az doktrinci araglarla kesfedilebilecek renk potansiyellerinin bir derecede terk
edilmesini igermektedir. Bunun oOrneklerini, yiizyilin en biiyiik ressamlarindan
ikisi olan Matisse ve Bonnard’in ¢alismalarinda gorebiliriz. Matisse, Seurat’nin ve

takipgilerinin ‘kromo-luminarist’ (divizyonist) teorilerinin ¢ok farkindaydi ve Bir
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ressamin Notlari'nda (Notes d’'un peintre, 1908) ‘miizikle karsilastirilabilecek
yasayan bir uyum’dan bahsederek miizikal analojiyi pekistirmisti. Gaugin
tarafindan baglatilmis olan rengi tanimlayici fonksiyonundan ‘bagimsizlastirmaya’
devam etti. Matisse, Dans (1909; St Petersburg, Hermitage) isimli resmi ile ilgili
olarak, “Tek amacimiz biitiinliiktiir. Sanat, en basit araclart kullanarak miimkiin
olan en dogru duygu konusunda ilham verecektir... Dans’in biiyiik panelinin ii¢
rengi: gokyiizii igin mavi; bedenler igcin pembe ve tepe igin yesildir,” diye

yazmstir.®” (Bkz. Resim 6)

Resim 10: Josef Albers’s , Kareye Saygi: Glow, 1966, Mezonit tlizerine Yagliboya, 122x122¢m

Bu basitlestirme ile baglantili ciddi kaygi, 1945 sonrasinda New York’ta,
Soyut Ekspresyonizm olarak bilinen akimla iliskilendirilmis olarak Barnett Newman

ve Mark Rothko tarafindan ortaya atilmistir. (Renk Alam1 Resmi®) Rothko’nun

7 A.g.m.

% Renk alam resmi 'Color field painting', Clement Greenberg'iin sonradan kullandigi bir terim
olarak Geg-resimsel soyutlama, 'Post-painterly abstraction’), 1950'lerde Mark Rothko, Barnett
Newman ve Clyfford Still gibi soyut digavurumcu ressamlari tanimlamak igin kullanilmigtir. Genelde
kompozisyon, bilyiik alanlarin tek ve diiz bir renkle kapatilmasiyla olusturulur. Amag, resmi duygu,
mitoloji ve inanglardan arindirmakti. 1960'lardaHelen Frankenthaler, Morris  Louis, Kenneth
Noland bu isimlere katilmiglardir. 1964'te Clement Greenberg'iin Geg-resimsel soyutlama (Post-
painterly Abstraction) isimli bir sergi hazirlamasi nedeniyle 1960 nesilindeki ressamlarin tarzi i¢in
‘gec-resimsel soyutlama’ terimi de kullamilmistir. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Renkalaniresmi, 2016)


https://tr.wikipedia.org/wiki/Clement_Greenberg
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Mark_Rothko&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Barnett_Newman
https://tr.wikipedia.org/wiki/Barnett_Newman
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Clyfford_Still&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Soyut_d%C4%B1%C5%9Favurumculuk
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Helen_Frankenthaler&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Morris_Louis&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Kenneth_Noland&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Kenneth_Noland&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/1964
https://tr.wikipedia.org/wiki/Renkalanıresmi
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resimleri, 19. Yiizyilin baglarindan beri yaygin olan rengin ‘ruhani’ mistik bakis
acisin1 daha da giiclii bir sekilde ortaya koymaktadir. Yiizen, yumusak kenarli renk
alanlar ile ¢alismalari, rengin duygusal giicii agisindan Goethe’yi miitkemmel sekilde
orneklemektedirler. Rothko, renkleri, ‘trajedi, zevk ve lanet gibi temel insan
duygularini ifade etmek’ icin kullandigini sdylemistir. Newman’in ¢aligmalarinda
ise, renk o kadar agir basmistir ki, Yiice Kahraman (Vir heroicus sublimis, 1950-51)
eserinde oldugu gibi, artik resimlerinin ‘konusu’ haline gelmistir. Boylece renk,
resimde giderek raison d’étre (var olus nedeni) haline gelmis ve bunun sonucu
olarak, “renk” terimi de 1950’lerden 1960’lara kadar, 6zellikle Amerika Birlesik
Devletlerinde, varlik nedeni olarak  goriilmiistir.  Akrilik  pigmentlerin
gelistirilmesinin de yardimu ile Morris Louis, renklerin tuvallere yumaklar ve renk
nehirleri halinde dokiildigi, Clement Greenberg’in ‘kumagla biitiin — soyut bir
kapatici1 renktense bir leke’ olarak tanimladigi resim yapma teknigini yaratmistir.
Rengi kullanmanin bir baska yolu da Op Art’ta kesfedilmistir. Op Art tekniginde
amag, optik yanilsamalar ve uzamsal zitliklarla birlestirilmis retinal bir rahatsizliga

ve stimiilasyona neden olarak etki yaratmaktir.%®

Resim 11: Mark Rothko, Turuncu ve Sart, 1956, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 180.3 x 231 c¢m,
Albright-Knox Sanat Galerisi, Buffalo, NY, USA

9 (Bkz. 99), RILEY


http://www.oxfordartonline.com/subscriber/article/grove/art/T018806?q=colour&search=quick&pos=1&_start=1#F017349
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Resim 12: Barnett Newman, Yiice Kahraman, 1950, United States, Renk Alam1 Resmi, Soyut, Tuval

Uzerine Yagliboya, 513.6 x 242.2 cm

Kendileri i¢in rengin resimde birincil bir 6nem tasidig1 20. Yiizyil sonlarinda
calisan sanatcilar i¢in Matisse Ornegi ve etkisi, ¢izgisel ve formal vurgulamalara
sahip Picasso’nun eserlerinin yarattigindan ¢ok daha belirgindi. Boyle onemli
figiirlere atifta bulunularak, rengin 6nemini vurgulayan elestirmenlerin yazilari
araciligiyla (Ornegin, Adrian Stokes) ya da onemsiz gostererek (Ornegin, Roger
Fry), resmin diger bakis acilari ile iligkili renklerle ilgili uzun zamandir var olan

tartismalar 20. Yiizyilda da devam etmistir.%°

Sanatta renk; duygusal, rapsodik, 6zgiir birakilmis, sekilsiz ve hatta gozden
diismiis ya da diizenbaz olarak tanimlanmistir. Yeni ufuklar agan ‘Renklerin
Etkilesimi’ dersi ve metni, “Renk siirekli olarak aldatir.” ctimlesi ile baglayan,
teorisyen ve ressam Josef Albers de dahil olmak iizere, birgok sanatg1, rengin giicii
konusundaki endiselerini ifade etmislerdir. Belki de tarifi gii¢ 6zelliginden dolay,
sanattaki renkgilik patlamalari, 16. Yiizy1l Venediklileri, 20. Yiizyilin baglarindaki
Fovlar ve “keskin smirlar/sert hatlar” ya da 1960 ve 1970’lerin Renk Alani
ressamlari da dahil olmak {tizere, giliclii ama kisa olmustur. Sanatta renkgcilik,
ozellikle ¢ok giiclii tonlar1 cesurca kullanimiyla tamamlayic1 ahenkler uyandiran
Vincent Van Gogh gibi tuhaf kural tanimazlara, Georges Seurat’nin analitik

“b6lmeciligi” ya da Robert ve Sonia Delaunay’in spektral calismalarinin

10 (Bkz 87), NEWMAN


http://www.wikiart.org/en/barnett-newman
http://www.wikiart.org/en/paintings-by-style/color-field-painting
http://www.wikiart.org/en/paintings-by-genre/abstract

“eszamanlilik” ilkesine dayanmaktadir. Soyutun ilk renk¢i temellerini atanlar
arasinda yalnizca, renk ile iliskisel bir yaklasima giren Paul Cézanne, “renk
iliskileri ile insa”nin yolunu bulan Matisse degil, ayrica “etkilesim” {izerine
caligmalar yapan Albers ve tiim yapitlarinda monokrom ve 06zerk temeller

olusturan daha sonraki nesiller de bulunmaktadir.%

Cézanne’den sonra, rengin soyuta dogru ilerlemesi; Matisse’in ¢aligmalarinda
rengin ¢izgiden bagimsiz hale gelmesi, Kandinsky’nin 6gretisi ve manifestosu
olan Concerning the Spiritual in Art’da (Sanatta Ruhsallik Uzerine) ve aym
zamanda dinamik olarak dengelenmis kompozisyonlarinda konumlandirilmis
psikolojik ve sinestezik renk karsilastirmalarinda izlenebilir (1977). Zamanimizda,
renkgilige olan resimsel yaklagimda, “diinyanin biitiin renkleri bir fir¢a darbesi ile
nasil elde edilir”in hayalini kuran Willem de Kooning ile Gerhard Richter, Sandro
Chia ve Charles Clough tarafindan coskusal bir yol izlenirken; Frank Stella,
Ellsworth Kelly, Peter Halley ve digerleri tarafindan daha rasyonalist ve daha
geometrik bir yol takip edilmistir. Ancak, parlak renk 6zlerinin cesur kullanima,
giiclii renkgiligin tek olciitii olmamalidir ve Andrea
Mantegna, Camille Corot, Edouard Manet,  Jasper  Johns, Brice Marden ~ ve
Nancy Haynes gibi sanat¢ilar grinin gorkemine dalarken ya da J.M.W. Turner,
Degas, Cy Twombly, Robert Ryman  ve  Mark Milloff  beyazin  spektral
olasiliklarinin ustaca ele alinmas ile bogusurken, acik¢a dar bir palet iginde elde
edilen giiclii etkileri de hatirlamak 6nemlidir. Sanat¢inin renk ile ¢izgi arasindaki
en dramatik savaslarindan biri de, tuvalini minik karelere ayirip her bir karede
biraz ekpresyonist ¢cok¢a tonal resimler yapip burada renklerle harikalar yaratan
Chuck Close’un resimlerinde goriilebilir. Uzaktan bakildiginda, Close’un

piksellere ayirmis oldugu resimler tekrar soyut goriintiilere doniismektedirler..%?

Sonug olarak, Neo Empresyonistler, empresyonistler ve Post Empresyonistler

sonraki donemlere renk kullanimi baglaminda genis olaraklarin oldugunu

101 (Bkz. 99), RILEY
12 (Bkz. 101), RILEY
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gostermisler ve onlar1 derinden etkileyerek modernizmin renk algisinin temellerini
olusturmuglardir. Ton degerlerinin gorece olarak aynilagtirilmasiyla yani ton
kontrastliklarinin azaltilmasiyla, ana 6ge ya da yap1 olarak renk, basli basina
resmin varlik sebebi olmaya baglamis ve temelde renk Oziinin (hue) ve

doygunlugunun baskin kullanimi ortaya ¢ikmustir.
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4. TURK RESIM SANATINDA GRUPLAR VE BiREYLER BAGLAMINDA
RENK

4.1. 19. Yiizy1l Oncesi Minyatiir Sanatinda Bi¢ime Yaklasim ve Renk

“El yazmasi kitaplar stislemek ve konular1 daha iyi a¢iklayabilmek icin yapilmis
olan minyatiir, ylizyillar boyunca Tiirk resim sanatinin tek egemen giicii olmustur.
Uygurlarda Mani dini igerisinde sekillenen, Tiirk minyatiirii daha sonra Islam dini
cerevesinde eserler vermeye baslamistir.”'®® Resim Sanati Bati’da tuval resmi
olarak uygulanirken, islam sanatinda kitap sayfalarinda yer almistir. Minyatiirde
liclincli boyuttan miimkiin oldugunca kaginilmistir. Katisiksiz renk lekelerine ve
belirgin kontiirlere dayanan golgesiz, yiizeysel bir teknige dayanir. Batili sanatcilar
minyatiiriin zelliklerinden ve renklerinden faydalanmuslardir. Ozellikle kirmizi, mor
ve turuncunun diger renkler oranla {stiinlik sagladigi Tirk minyatiirlerinde
kullanilmis olan kirmizi; Bat1 diinyasinda “Tiirk kirmizis1” adi ile adlandirilmis olup,

diinyanin hayranligin1 kazanmigtir.

“Yizyillar boyunca kavimlerin 0Orf ve adetleri ve tasavvufla beslenen halk
arasinda kavramlar, belli simgeler, bigimsel kaliplar ve gercekdis1 bir anlatim diliyle
ifade edilirken, saray c¢evresi, biirokratlar, din biiylikleri ve medresenin sanat1 olan
minyatiir, kesin kurallara bagliydi. Minyatiirde geriye ve uzaga gittik¢e ufalan
derinlik yanilsamas1 yoktu; 6z ve arka planlar iist iiste istiflenerek diizenlenir, arka
plan istiflemenin en {listiine yerlesir ve 6ne dogru ¢ikardi. Mekan iki boyutlu bir
goriiniim alir, resim yiizeyinin her tarafi esit yogunlukta islenirdi. Isik, boslukta
dolasan ve dinginlik yaratan bir 151k degil, resmin tiimiinii i¢ten aydinlatan bir 151kt1.
Hareket, arabesk cizgilerin, kapali bigimleri ¢evrelemesiyle olusur, yiizeyde kalirdi.

Derinlik duygusu olmadig icin ise, zaman duygusu da tek yonlii degildi. Boylece,

103 Mustafa BORAN, Tiirk Minyatiir Sanatinda Renk, V
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mekan ve zaman sonsuzluk hissi yaratirdi.”%4

Fatih  Sultan  Mehmed
doneminden, 19. yiizyila
uzanan doneme ait ise ¢ok
sayida  minyatiir  eser
giliniimiize ulagmustir.

Fatih ~ Sultan ~ Mehmed
doneminde yapilmis birgok
minyatiirlii eser, Tiirkmen
minyatiirlerinin etkisini
gostermektedir. Bu eserler
donemin  giyim, mizik
aletleri ve eglence hayati
gibi baz1 ozelliklerini de
yansitirlar.

http://www.estanbul.com/m
inyatur-sanati-
16394.html#.V1gAFdKLQ
du

Resim: 13

Minyatiir sanatgilar1 eserlerinde imza yerine ayirt edilebilir olarak iisluplarini
yansitirken konu, c¢izgi, kompozisyon ve renk oOzelliklerini ortaya koymuslardir.
Minyatiirde biiylik dl¢lide konu 6n plandadir. Konu, ¢izgi ve kompozisyon belirli
sinirlar iginde kalirken renk, bu smirlarm disina tasan en onemli 6zellik olmustur.'®
“Minyatiir sanatgis1 rengi kullanmada son derece 6zgiir davranmistir. Mesela atlarin
yesile, eflatuna, pembeye boyanmasi, tepelerin kirmizi renkle ifade edilmesi, bunun

en 6nemli gostergesidir.”1%

“Minyatiirde renk ¢izgi gibi bash basina bir gorevi yiiklenmez. Ama renkle
tamamlanmayan ¢izginin agirligl, boliimleri renk renk boyalar1 kaplamadigi tasvir
bitmis de sayilmaz. Bu demektir ki minyatiirin meydana gelisinde biitiin ana

sorunlar bakimindan renk, ¢izgi ile yarismak zorundadir. Cizgi desenin, renkse

104 ipek DUBEN, Tiirk Resmi ve Elestirisi, 73
105 (Bkz. 103), BORAN, V
06 A g.e.,V


http://www.estanbul.com/minyatur-sanati-16394.html#.V1qAFdKLQdU
http://www.estanbul.com/minyatur-sanati-16394.html#.V1qAFdKLQdU
http://www.estanbul.com/minyatur-sanati-16394.html#.V1qAFdKLQdU
http://www.estanbul.com/minyatur-sanati-16394.html#.V1qAFdKLQdU

76

lekenin tadin1 verir. Minyatiir sanatinda renk kullaniminin her seyden once bir ¢esit
nakigi tamamlayan boyamadan, bir slisleme renkgiliginden giic aldig1 sdylenebilir.
Ancak minyatiirlerde renk sorununa deginirken c¢ikis noktasi oldukca farkli bir
plandadir. Ciinkii Tiirk siislemelerinde 6zellikle rengin biiylik 6l¢iide denendigi
duvar ¢inilerinde bile renk hayalci bir davranistan ¢ok, doga ile kullanilan sematik
bir iliskiyi yansitmaktadir. Oysa rengin nesnelerden soyutlanarak kullanimi sanatgiy1
bir ¢esit fanteziye gotiiriir. Hatta bu durumda ¢izgi yer yer boyalarla asinmis olur ve
renk on plana gegebilir. Bu anlamda belki renk dogasal bir ¢alisma bulmayacak yani
nesnelerin asil renklerini uygulamak c¢arelerini arastirmayacak ama, yapinin
biitiinliigi  icinde nakistan uzaklasan bir gercek doga  zenginligine

gotiirebilecektir.”107

Minyatiir sanatinda renk bir ama¢ degil ama zaman zaman bi¢imleri daha etkili
kilmak ve bir hiyerarsi yaratmak i¢in 6nem kazanmis, nesne ya da figiirlerin kendi
0z renkleri lokallikleri dikkate alinarak betimlemeler olusturulmus, ayrica rengin

sembolik etkileri de vurgulanmistir.

4.2. Tiirk Resim Sanatinda Renk

“Tirk resminin geleneksel bicimlerden kurtulmasi, 19. Yiizyilda
manzara resmi ile baglar. III. Selim’in baglatti§i Bati’ya a¢ilma hareketi,
Tanzimat’ta asir1 Batililagsmaya doniistiigli zaman, Osmanli saray c¢evreleri
Bati’dan Istanbul’a gelen pek ¢ok yagli boya ressami tanmmusti.
Levantenler’in evlerini siisleyen perspektifli duvar resimleri (ki bunlar her
zaman manzaradir), giderek Miisliiman esnaf sinifinin evlerine de girmeye
basladi. Bu siire¢, Seker Ahmet Pasa, Hiiseyin Zekayi Pasa gibi manzara
ressamlarinin yetismesini saglayan dnemli bir gecis donemidir.

Figiir resmi konusunda, II. Mahmut’un kendi portresini yaptirip devlet

dairesine zorla ve torenle astirtmasi disinda, daha 6nce toplumla figiirli

07 Age., 9



resim arasinda Onemli bir kavram karsilasmasimin oldugu sdylenemez.
Bilimsel agidan, ozellikle Levni’nin biiyiik figiirlii bir iki caligmasinda
gordiigiimiiz tlirden, 18. Yiizyil minyatiiriine giren 151k-golge denemeleri,
gergekei figlir arastirmasina bir baslangi¢ bile kabul edilemez. Bu nedenle ,
Osman Hamdi’nin figiir calismalar1 Tiirk resminde radikal bir atilimdi. Ne
var ki, yukarida aciklandigi gibi bunlar, dramatik nitelikli, insani igten
kavrayan figiirler olmadigi gibi, figilirler arasinda organik iligkiler de
yaratilmamaisti.

Tiirk resminde ¢izgisel perspektifin gelismesi Osman Hamdi, Muallim
Sevket, Ahmet Ziya Akbulut ve Sevket Dag zincirinde siirdii. Sanayi-i
Nefise Mektebi’nde, Ismail Hakki Altmbezer, Tekezade Sait, Ali Cemal,
Sami Yetik, Nazmi Ziya Giiran, izzet Bey, Mehmet Ruhi, Ibrahim Call1 ve
Hikmet Onat gibi 6grenciler Salvator Valeri, Warnia Zarzecki ve Yervant
Oskan’in natiiralist akademik egitiminden gectiler. (...) Ibrahim Calls,
Hikmet Onat, Ruhi, Sami Bey, ve Nazmi Ziya 1910’larda Avrupa’ya

egitime gonderilecekler, 1913-1914 yillarinda empresyonizmden etkilenmis

95108

olarak yurda doneceklerdi.

Resim 14: Ali Cemal, Sarikli Ihtivar, 1906, Tuval Uzerine Yagliboya, 40.5x32cm

108 (Bkz. 104), DUBEN, 74
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Bu ressamlarin ortak 6zellikleri figiir ve portreyi 6n planda, sinirlart keskin ve
kapali bir form olusturacak bigimde ele alip, tiim ayrintilar1 ile natiiralist bir iislupta
islemeleridir. “Bu grubun asil meselesi, ton, ¢izgi, madde ve perspektif bilgilerini

kullanarak, beyaz kagit iizerinde figiire hacim vermektir.”1%°

“Fotografik natiiralist tslup, 1916’dan sonra kiiclik farklarla Gtlizel Sanatlar
Birligi sergilerinde de varligmi siirdiirdii.” Ik kusak ressamlar Osman Hamdi nin
temsil ettigi lislubu bilingli veya bilingsiz klasik olarak gormiisler ve o ¢izgiyi
izlemiglerdir. “Ressam Saip, Ayetullah Stimer, Mahmut Cuda gibi daha sonra gelen
ressamlarin, degisen kiiltiirel ¢evreye ragmen bu iisluba korii koriine bagli kalmalari
onlar1 akademik yapmistir.”*'° Bu dénemde figiire yonelen sanatcilar Bat1 drneklerini
taklit etmekten kurtulamayip; bigimsel 6geleri ve kurguyu oldugu gibi Bati’dan

almislardir.

4.2.1. 19.Yiizyl Ressamlari- {lk Tiirk Ressamlar1

“Tiirk resminde ciddi batililagma hareketi, dogay1 bilimsel (gdzlemci) yontemle
tanimay1 Ongoéren gergekgiligin Bat1 iislubunda yagliboya resimde denenmesi ile
baslar. Onceleri fotograftan yararlanarak dogay: taklit etmeye ¢alisan ressamlar,

1910’lardan sonra izlenimcilige gireceklerdir.”*!!

“18. ylizyilda artan Dogu ve Bat1 kiiltiir aligverisiyle Tiirk sanatinin bigim dili
degismeye basladi. Bati anlayisina doniik Tiirk resim anlayisi 19. Yiizyilin ilk
yarisindan itibaren, askeri okullarin (Miihendishane-i Berri Humayun-Mekteb-i
Harbiye) askeri ve teknik alanda baslattig1 yenilesme hareketleriyle temellendi. (...)

19. yiizy1l ilk Tiirk ressamlarinin ¢ogu askeri okul ¢ikighdir. (...) Bu ressamlar Bati

19 Ag.e., 75,76
10 Age., 77
1 Age., 29
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anlayisina déniik ortak bir manzara ve natiirmort {islubunda eserler vermislerdir.”*2

“Dogaya kendi deneyimli gozleri ile bakan Hoca Ali Riza, gordiigiini,
perspektifle, renkle, 1s1k-golgeyle, es deyisle, Sanata 6zgii elemanlarla hos kilar.
Izleyicinin hi¢ géremeyecegi veya dogal haliyle ona (izleyiciye) belki de giizel
gelmeyecek bu 1ss1z ve vahsi koseyi estetik begeniye uygun hale déniistiiriir.”t

Nurullah Berk, Hoca Ali Riza’nin, dogay1 goremeyenlere dogay1 yakinlastirdigini

dile getirmistir.

Resim 15: Hoca Ali Riza, Manzara, 1898

“Hoca Ali Riza’nin Tiirk resmine en biiylik katkisi, resmi sokakta yapmayi ve
dogayr agik havada izlemeyi Ogretmesidir. Bu konuda Halil Pasa ile birlikte
Tiirkiye’de empresyonizme Onciiliik etmislerdir. Osman Hamdi ve Omer Adil gibi
15181 boslukta hareketlendirebilen birka¢ Tiirk sanat¢ist disinda, Sanayi-i Nefise’de
yetisen ressamlar 1940’lara kadar figiirii modiilasyonla hacimlendirirken, Hoca Ali

Riza 15181 resmin yiizeyinde dagitmaya calisiyor, temiz ve parlak renkler

kullanryordu.”*

112 Mustafa Orkun MUFTUOGLU, Tiirk Resim Sanatinda Desen’in islevi, 75
113 (Bkz. 88), ONDIN,, 70
14 (Bkz. 111), DUBEN, 142
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“Tiirkiye’de Osman Hamdi, Halil Pasa ve Abdiilmecit gibi ressamlar insani ve
nesneyi kesfetme yolunda Ronesans’in perspektifli mekan kurgusunu ve “dramatik
figiir yorumunu ele aldilar. Bu sanatcilar, kiiltiir/zihniyet kargasasini yasarken Bati’y1
bi¢imsel olarak taklit ettiler. Geleneksel zihniyetin etkileri mekan kurgusunda iki

boyut/ ii¢ boyut celiskisi olarak tekrar tekrar goriildii.”*1°

“Klasik estetikte, gilizelligin harmonik formda olmasi rengi ikincil konuma atar.
Renk formun etkisi ve derecesini yiikseltmek i¢in giizellige yardimci olur ancak tek
basina gilizelligi yaratmaz; form giizel olunca renk de giizel olarak idrak edilir.
Osman Hamdi Bey de gercekei anlayisla formu ve rengi degerlendirirken, nesnenin

yapisini, 6zeliklerini bozmaz, tim ayrintilarini igler, biitliniin pargalanmamasina 6zen

95 116

gosterir. Renkte, nesnenin kendi rengine hep bagl kalir.

Resim 16: Osman Hamdi Bey, Ab-1 Hayat Cesmesi, 1904

15 Age., 92
16 (Bkz. 113), ONDIN, 87
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Seker Ahmet Pasa, ‘Ormanin Siikkuneti’ (1906) adli yapitinda, 151k ve renk
kullanimi ile bigimlerin sertligini, direncini kendi i¢ goriisiinde eriterek, direngsiz-
yumusakligin karsiligi olan siikuneti gorsellestirdigi gibi, resmine ad olarak da
vermistir. “Siikunet dengenin karsilig1 olarak ele alinirsa, resmin dengesi de renk ile
151k biitiinlesmesi olarak siikunet i¢indedir. G6z dengeli dinginlikte sanki usul usul

dolasir. Burada renklerin tonlar1 kadar renk birlikteliginden olusan uyum ile kendisi

117

uyum olan kainati eserinde goriiniis olarak ortaya koymustur.

Resim 17: Seker Ahmet Pasa, “Orman "in Siikuneti”, 1906

“Cumbhuriyet dncesinin baslica sanat etkinligi, 1916-23 arasinda, Istanbul’da
diizenli olarak agilan “Galatasaray Sergileri”ydi. Mustafa Kemal 1923’teki
Galatasaray Sergisi’'ne Hamdullah Suphi’yi (Tanriover) temsilci olarak géndermek
ve dahasi, Mehmet Ruhi’nin (Arel) 26 Agustos sabahi, Sami Yetik’in Kesis

Eteklerinde, Feyhaman Duran’in Giizin’in Portresi adl1 resimlerini satin aldirmakla,

17 Ag.e., 59
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giizel sanatlara karsit her zaman besledigi ilgiyi ortaya koymustur. Ayrica, bu
sergilerin 1923’ten sonra “Ankara Sergileri” ad1 altinda Ankara’da yinelenmesini de
saglamistir. Galatasaray ve Ankara sergilerine katilanlarin biiylik c¢ogunlugu,
1908’de Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin iyesiydiler. Cemiyet 1921°de “Tiirk
Ressamlar Cemiyeti”, 1926°da “Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi” ve 1929°da da “Giizel

Sanatlar Birligi” adlarin1 almigtir.”8

Ik Tiirk ressamlarinin, ozellikle fotograf kullanmalari ve betimlemeci bir
yaklasimla eserler vermeleri renk kullanimlarini da bu baglamda etkilemisti. Golge
gibi bicimsel yapilarin yaninda renk, yardimci 6ge olarak zaman zaman lokal
degerler zaman zaman da bir armoni ya da atmosfer biitiinliigli yaratmak amaciyla

kullanilmusti.

Tiirk resminin ilk ve en 6nemli figiiratif caligmalarini iireten Osman Hamdi Bey,
rengi ¢cok kontrollii ve tasarruflu kullanmig, bigime forma Onem vermistir. Ayni
zamanda lokal renk onun resimlerinde vazgegilmezdir. Seker Ahmet Pasa’nin
caligmalarinda renk, Osman Hamdi Bey’in renk kullanimiyla paralellik gosterse de
esas olarak lokal rengin etkinligi azalmakta, monokrom (tek renklilik) etkilerin
yogun bir sekilde kullanimi gézlenmektedir. Calli Kusagi’na gegis olusturan Hoca
Ali Riza ve Halil Pasa gibi ressamlar hem ton hem de izlenim etkileri elde etmisler,

renk onlar i¢in biitiinliik saglayici unsur olmustur.

4.2.2. Cagdas Tiirk Resminin i1k Dénemi - 1914 / Calli Kusag

“‘Call1 Kusag’ veya ‘Tiirk Izlenimcileri’ olarak da anilir. Sanayi-i
Nefise Mektebi’nden (GSA, MSU, MSGSU) mezun olduktan sonra
1910°da devlet bursuyla Avrupa’nin ¢esitli lilkelerinde sanat egitimi géren
ve 1914’te Birinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla geri donerek Tiirk

sanatinda yeni bir donemi baglatan sanat¢1 toplulugu. Belli bagh tiyeleri

118 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi , “Cumhuriyet Dénemi-Resim”, A. COKER, K. ISKENDER,
370



Ibrahim Call1i, Mehmet Sami Yetik, Nazmi Ziya Giiran, Hiiseyin Avni Lifij,
Feyhaman Duran, Namik Ismail ve Harp Okulu’nu bitirdikten sonra
Sanayi-i Nefise’de egitim gérmiis olan Mehmet Ruhi (Arel), Hikmet Onat
ile Ali Sami Boyar’dir. Gruba adin1 veren Ibrahim Calli, renkli sanatci
kisiligi, sanat ¢evresindeki etkin konumu nedeniyle grubun 6nderi olarak
anilmigtir. 1914 kusagi sanat¢ilarinin bir boliimiiniin kurulusuna katkida
bulundugu ve tiimiiniin tiyesi oldugu Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Societa
Opera adli bir Italyan lokalini Galatasaraylilar Yurdu adiyla kuliibe
doniistiirmiis ve ilki 1916’da olmak {izere her yilin Agustos ayinda burada
sergiler agmaya baslamistir. “Galatasaray Sergileri” adiyla anilan bu
sergiler yenilik¢i goriislerin yayginlasmasinda 6nemli rol oynamistir. 1914
Kusagi, ilk Galatasaray Sergisi’ndeki “manzara” agirlikli resimlerinde
Bati’dan aldiklar1 parlak giin 15181 ve agik tonda saf renkler
kullandiklarindan ~ 6tiirii ~ sanat  cevrelerinde  Izlenimciler  diye
adlandirlmislardir (Izlenimcilik). Grup iiyelerinden Calli, Mehmet Ruhi,
Namik Ismail, Duran, Lifij gibi sanat¢ilar manzaranin yam sira figiirlii
kompozisyonlar ve “portre”ler de yapmuslardir. Avrupa’da gordiikleri
egitim sayesinde desen, renk ve kompozisyon anlayisinda teknik agidan
oldugu kadar estetik acidan da farkli bakis sunmuslardir. Klasik resmin
duraganlhigina karsit olarak dinamik ve ritmik bir ifadeyi benimsemisler;
figlir , manzara, oliidoga temalarma farkli yorumlar katmiglardir. Agik
havada resim yaparak, degisken gilin 1s18inin nesneler iizerindeki renk
niteligini yansitmaya calismiglardir. Uzun siiren bir miicadeleden sonra
Tiirk resmindeki tabuyu kirmayi basaran bu sanatgilar, ¢iplak modelle
calisma ve “ciplak”larini sergileme olanagi bulmuslardir.

1914 Kusag iyeleri, sanat anlayislarimi egitimde de uygulamak
diisiincesiyle Sanayi-i Nefise’ye girmeyi hedeflemis; Calli, Onat, Giiran,
Duran, Namik Ismail ve Lifij cesitli dénemlerde bu kurumda hocalik
yapmislardir. Bazilar1 1. Diinya Savast (1914-1918) sirasinda Harbiye
Nazir1 Enver Pasa’nin emriyle kurulan Sisli Atdlyesi’'nde savas araglari ve
poz veren askerleri kullanarak epik, dinamik ve lirik temalar igeren bir¢cok

savas resmi turetmislerdir. Sami Yetik, Kurtulus Savasi sonuna kadar
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bulundugu her cephede eskiz ve desenler ¢izmis; bunlar 1918’de
Galatasaraylilar Yurdu’nda sergilenmis, daha sonra da sergilenmek {izere
Viyana ve Berlin’e gonderilmistir. Bu serginin 1914 Kusag1 ressamlarinin
bagka yapitlarindan 6rnekler de igeren Almanca bir katalogu (Ausstellung
Tiirkisher Maler) yaymlanmistir. 1914 Kusagl sanatcilari, yarattiklari
kurumlagmaya yonelik sanat ortami ve yetistirdikleri 6grencilerle ¢agdas

Tiirk sanatinin olusumunu etkilemislerdir.”*°

Resim 18: Hiiseyin Avni Lifij, Mezaritk, Mukavva Uzerine Yagliboya

“Doganin Gtesindeki anlami1 ve insan yasaminin derinliklerini diigiindiiren
yagsam ve Oliim temalar ile ebedi bir anlam1 vurgulayan Hiiseyin Avni Lifij’in
dogaya bakis agisi, doneminin estetik anlayisinin da séz konusu olar.
Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nde estetik ve sanat felsefesine egilen
yazarlardan A. Kemal Emin, Tabiat adli yazisinda doganin, yaradilisin
biitiinliiglinii hatirlattigina isaret ederek, dogayr sayisiz giizellikleri ortaya
koyan yaradilisin bir tezahiirii olarak goriir. Hiiseyin Avni Lifij’e gore de,
“giizellik her seyin goriiniisiindeki dogalliga dayanmaktadir. Her ne kadar ki

bu él¢iiden uzaklasir gayri bedii bir goriiniise biiriiniir”. *?°

119 Eezacibasi Sanat Ansiklopedisi ,“1914 Kusag1”, E.SAHIN, 245
120 (Bkz. 117), ONDIN, 103
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“Dig diinyaya ait verili olan, sanat¢inin ig¢sel goriisiine doniistiiriildigi
oranda, bireysel gerceklige isaret eder. Hiiziinlli bir siirin atmosferiyle kaplh
doga betimlemeleriyle Hiiseyin Avni Lifij de, doganin 6tesinde kalan anlami
diisiindiirtiir izleyicisine. Mezarliklar, serviler, batmakta olan giines, 1ssiz
mekanlar ile olusturdugu yalnmizlik duygusu yasam-oliim ikilemine igaret
ederken, duragan atmosferlerle de zamansizlik vurgulanir. Hiiseyin Avni
Lifij’in ‘Mezarlik’ adl1 yapit1 da yasam-6liim ikilemini, gergekligin arkasinda
kalan anlami, gizemi vurgular. Mezarlar, insan yasaminin sonluluguna bir
gondermedir. Yasam sonludur, evren ise sonsuz ve siirekli. Bu baglamda
mezarliklar, evrenin sonsuzlugunu, sonlulukta ortaya koyar. Yalmizlik
duygusunun kizil-sar1 renk kullanimi ile vurgulandigi yapitta, her sey sanki
siliiet goriintiilere doniismektedir. Izleyici ilk anda nesne yoklugu yasarken,
zamanla kizil renk ve tonlar1 arasindaki siliiet goriintiilere dontismektedir.

Rengin forma olan basathgl, izleyicinin resmi kendi imgelemiyle

9121

tamamlamasina olanak tanirken, yapita siirsellik katar.

Resim 19: Hikmet Onat, Agaclar Altinda Dikis Diken Kadin, Tuval Uzerine
Yagliboya, 74 x 89 cm., Izmir Resim Heykel Miizesi

21 Age., 104
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“Hikmet Onat’in Agaclar Altinda Dikis Diken Kadin’inda, 6n planda yerde
oturan figiir, geleneksel kontur ¢izgisi yerine, Tiirk empresyonistlerinde tipik olarak
goriilmeye baslayan, renk kiimelerinin kapali bir form olusturarak figiirli ¢evresinde

koparisini 6rnekler.”?2

Bu yillarda ilging eserler veren bir sanat¢1 da Namik Ismail’dir. Cok sayida figiir
ve portre resmi yapmistir. Resimlerinde en belirgin 6zellik 15181n ana tema tizerinde
toplanmasiydi. Digavurumcu ve lekeci bir tavirla formun her yanini es yogunlukta
aydinlatarak 15181n  yakici etkisini yakalamaya c¢alisiyordu. “Doganin 151811
inceleyen Bati empresyonistlerinin amaci, duyular yoluyla, deneye dayanan bilimsel

bir 151k sistemini renklerle kullanmakti. Oysa Namik Ismail, rengi kendi ruhunun

denklemi olarak kullandi.... Namik Ismail’in 1s1kla yarattig1 tinsel diinya, onu bir
9123

ol¢iide Van Gogh, Rouault gibi santcilara da yaklastirir.

Resim 20: Namuk Ismail, Ciplak, Tarihsiz, Kontrplak Uzerine Yagliboya

122 (Bkz. 115), DUBEN, 86
123 Ag.e., 87
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«1870-1880 yillarinda doruga ulasan empresyonizm, biiyilk Bat1 gelenegine karsi
giiclii bir tepkiydi ve etkisi modern sanatin her alaninda hissedildi. Bu akimin
onciileri Renoir, Monet ve Pisarro gercekci ressamlardi. Amaclari, stirekli hareket
eden 15181n su Ustline yansimasini resmetmekti. Suda dalgalanan 15181, koyu tonlar
kullanmadan, saf renklerin karsithigi ile goriintiilenebilecegini diisilintiyorlard.
Boylece, renk kuramina aldirmaksizin 151k, hareket ve hacim yaratmaya koyuldular.
Imgeyi chiaroscuro ve soyut form kullanmadan, sadece 151tk yansimasi olarak
bigimlendirdiler. Dogayi tek bir elemanla, yalnizca 1gikla yorumladilar. Sonug olarak,
151k gergekligin  parcast olmaktan ¢ikarak bir islup ilkesine doniistii ve
empresyonizm dogdu. Empresyonistler gergekligi, duyusal algilamayir notlayarak
saptamaya calistilar. Ornegin, Saman Yigim serisinde Monet ayni manzaranin

saatlerine gore degisen 15131n1n retinadaki etkilerini izlemistir.”?

“Ibrahim Calli ve Namik Ismail’in Tiirk resmine bigimsel bir yenilik
getirmemekle beraber, 0zgiin bir renk ve 151k anlayis1 yarattiklari sdylenebilir.
Calli’nin parlak renkleri, yiiz ve viicut ifadelerindeki tedirginlik, ¢cekingenlik; Namik
Ismail’de aymi tedirginlik ve ¢ok o6zel 1s1k kullanimi, Tiirk resminin 6zgiin

¢dziimleme arayisi icinde saygin asamalar olarak goriilebilir.”!?

Resim 21: Ibrahim Calli, 1894, Hamakta Uzanmis Kiz, Tuval Uzerine Yagliboya

24 Age., 147
125 Ag.e., 88
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“Ibrahim Call, kendine has bir izlenimcilik anlayisiyla yapitlarini iiretmistir. Onu
diger sanatgilardan ayiran, atak ve aceleci firca vuruslarindaki giiclii teknigi ve
ustaligiydi. Halil Dikmen, Calli’nin bu iislubunu izlenimei bir renk anlayisina baglar,
ama bu arada formlardaki uyumu da goz Oniine almak gerektigini vurgular ve
Calli'nin 151k-golge teknigine dayanarak konstriiktif eserler meydana getirdigini

belirtir.”1%°

Resim 22: Nazmi Ziya Giiran, Tophane Nusretiye Camii, Tuval Uzerine Yaghboya

Bedri Rahmi Eyiiboglu Nazmi Ziya’nin resimlerinden sdyle bahseder:
“Fakat giizes Nazmi Ziya'min resimlerinde esyanin rengini ve formunu
eriterek biitiin motiflerin tizerine sicak bir bugu halinde ¢oker. (...) Nazmi
Ziya'min resimlerindeki giines impressioniste’lerin ¢ok miihim bir mesele

olarak ele aldiklar: ve pointiliste’lerin didik didik ettikleri giines degildi.

Nazmi Ziya'min resimlerinde giines hi¢hir zaman bir mesele halinde

¢Okmemisti.

Onun resimlerindeki giines sadece bildigimiz giinesti. Bogazicini miithis

126 http://www.leblebitozu.com/turk-ressamlarin-kitap-temali-10-tablosu/
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mavilige bogarken, karst sahillerde o mavilikle boy odlgiisecek bir tek renk

birakmadan eriten giinesi, Istanbul 'un insafsiz giinesi”*%’

Bedri Rahmi’nin , bu goriisii, Tiirk empresyonistlerinin énemli ismi Nazmi Ziya
ile Bat1 empresyonistleri arasindaki farka agiklik getirmistir. Nazmi Ziya i¢in doga

bir enerji sistemi degil, glinesin yarattig1 lirik duygularla dolu bir olgudur.

“Empresyonistler temsili resme son verdikleri gibi, denge ve perspektif
kurallarin1 da yiktilar. Renk parcalarindan olusan yeni bir form anlayisi
olusturdular. Hemen belirtmek gerekir ki, ne denli radikal olursa olsun, Bati
sanat tarihinde empresyonizmin bigim betimlemesinin baglant1 noktalari
vardir. Raphael ve Michalengelo gibi sanat¢ilar chiaroscuro kullanmislar ve
plastik forma bagh kalmislar; fakat Tiziano, Rembrandt ve 19. Yiizyilda
Goya, plastik forma karsi, renk tonlarimin bilesiminden olusan formu
yaratmiglardi. Empresyonist teknikte Ol¢ii, bicimin renk pargalarindan
olugmasi, ¢izgi kullanilmamasiydi. Aksi halde form ve renk kayboluyordu.
Rengin pargalara boliinmesi geleneksel “mekan” ve “hareket” kavramlarina
yeni yorumlar getirdi. 15. Yiizyilda Floransa okulu, “mekan” iginde
figliriin betimlendigi bir bosluk olarak kullanmisti, 16.ytlizyilda ise Venedik
okulu ve Leonardo, cizgisel perspektife hava perspektifini ekleyerek,
boslugu atmosfere doniistlirdii. Renk tonlariyla atmosferde derinlik (iiglincii
boyut duygusu yaratiliyordu. Empresyonizm, atmosferi renk parcaciklarinin
titresimine bogdu. Sonug¢ olarak, {iclincii boyut yassildi, daraldi; resim
ylizeyi ve yiizeydeki boya 6nem kazandi. Resimde ‘hareket’ tiim yiizeyi
kapsayan renk parcaciklari arasindaki gerilimin yarattig1 yaygin bir titresim
duygusuna doniistii. Empresyonizmin temelinde, yasamin, Tanrisiz bir

diinyada bir enerji sisteminden baska bir sey olamadig1 goriisii yatiyordu.

1914°te Nazmi Ziya, Calli ve Hikmet Onat’in bu goriisii paylasmalar
diistiniilemezdi. Cemal Tollu “Bu neslin ne empresyonizmi, ne de klasik
adini verdikleri akademizmi iyi anlamis olduklari diistiniilemez” demistir.

Tollu’ya gore bu sanatcilarin koklii bir sanat getirdikleri de sdylenemezdi.

127 (Bkz. 127), DUBEN, 153



90

(...) Konulara cesitlilik getirdikleri gibi “renk ve firga Ozglrliigli” de
getirdiklerini s0yleyen Tollu,, “Eskilerde sevdigimiz, ibadet eder gibi, saygi
ve telkinle resim yapma ananesini bozdugundan dolayi, Tiirk resmine
zararli olacak bir ¢igwr agmis gibi telakki etmek miimkiin ise de, yeni
imkanlart bu sarsintrya bor¢luyuz”, diyordu. Nurullah Berk “orta devir

sanatkarlar1” adin1 verdigi bu ressamlar1 sdyle anlatiyor:

“Calli Ibrahim ve arkadaslari memlekete yeni bir resim mefhumu
getirmiglerdir. Onlarin bizde oynadiklari rol Empresyonistlerin Garp
sanatindaki rollerine muadil sayiabilir. (...) Zekai, Seker Ahmet Pasalarin
ve diger ilk devre sanatkarlarimin ananevi ig¢iliginin, akademik paletinin
verine, dagilmis, Empresyonist diyebilecegim normlar, havanin
ihtizazlarina karst hassas, temiz ve parlak bir renk goriisii getirdiler. Bu

itibarla bugiinkii sanatimizi onlar hazirladilar. "%

Cemal Tollu da Tiirk sanat¢ilarin empresyonizmi tam olarak kavrayamadiklarini
belirtmistir. “Bi¢cim betimlemesinde zaman zaman geleneksel desene basvurdular,
lokal renkler kullandilar. Akimin esasindaki teknik ve bilimsel o6zellikleri
kacirmiglardi. Buna ragmen empresyonizmi taklit eden Tiirk sanatg¢isinin dogaya
kars1 ilgi duymaya baslamis olmasi 6nemlidir. Saf renkler kullanmakta, koyu tonlarla
gblge yapmaktan kacinmakta, rengi pargalamaya caligmakta, chiaroscuro
kullanmamaya 6zen gostermekte 1srar eden Tiirk empresyonistleri i¢in bu ¢cabanin en

radikal ve yenilik¢i yonii, onlara kendi duyularini izleme uyarisini getirmesidir.” 1%°

“Cumhuriyet’in kurulmasindan sonra siyasal, ekonomik ve kiiltiirel alanlarda
baslayan toplumsal yenileme siireci, birbiri ardindan gergeklestirilen devrimlerle
1923-33 arasinda Tiirkiye’de benzeri goriilmedik bir devinim yaratmistir. Sanatin
toplumsal yasamda uygulayabilecegi rolii sik sik vurgulayan Atatiirk, Tanzimat’la
baslayan cagdaslasma egilimi i¢inde kiiltiir ve sanatta da , devrimlerle 6zdes bir
yenilesme ortamina ulasilmasi gerektigi inancindaydi. Sanatta devrim, Mustafa

Kemal’e gore sanatcinin, her seyden once kendi 6z kiiltiirlinii olusturan degerlerin

18 Age., 148
129 Ag.e., 150
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cagdas bir yorumcusu olabilmesiyle saglanabilirdi. Ilki Ekim 1933’te Cumhuriyet’in
10.y11déniimii nedeniyle diizenlenen “Inkilap Sergisi” bu coskunun somut ve anlamli
bir ornegini veriyordu.  Seref Akdik’in Millet Mektebi; Zeki Faik Izer’in,
Delaxroix’nin 1830 tarihli Halka Onderlik Eden Ozgiirliik (Louvre Miiz. Paris) adl
yapitindan uyarladigi  Inkilap Yolunda;, Arif Kaptan’m Cumhuriyet’in genclige
Tevdii; Turgut Zaim’in  Dogu ve Bati Halklarimin Gazi Mustafa Kemal'e Arz-i
Stikram gibi sergilenen resimlerde devrimlerin yarattig1 cosku ve ruhun genellikle
sematik yaklagimlar i¢inde simgesel anlatimlara dokiildiigii goriilmekteydi. Buna
karsin, 1934 ve 1935°te iki kez daha yinelenen “Inkilap Sergileri”, dénemin sanatla

ilgili beklentilerini karsilamak amacini tasiyan girisimlerin kanitlaridir.” 3

Tiirk Resminde rengin olanaklarinin olduk¢a yogun kullanildig: ilk ve en 6nemli
donem, 1914 doénemi yani Calli kusag sanatcilaridir. Ibrahim Calli, Feyhaman
Duran, Namik Ismail, Avni Lifij gibi sanatcilar, akademik etkide olan bir
empresyonizmi tercih etmisler, zaman zaman modle ve ¢ogu zaman da modiilasyon
etkisini kullanmislardir. Atmosfer etkisi olusturmak amaciyla, tek renkliligi tercih
etmislerdir. Manzaralarda daha ¢ok rengi 6zgilirce kullanmay1 yeglemisler, fakat
rengi doganm 151311 gorsellestirmek icin dnemsemislerdir. Ozellikle Avni Lifij’in
resimlerinde ve posatlarinda  renk, biitiinliik, armoni ve atmosfer etkisini
giiclendirmektedir. Hikmet Onat, Namik Ismail 151310 etkisini vurgulamaya
calismislar, rengi bu 1sikliligr etkili bir sekilde sunmak i¢in kullanmislardir.
Dolayisiyla bu donem sanatgilart doganin kabugunu degil, dogadaki 1s181n gorsel

etkisini vurgulamak i¢in renkten yararlanmiglardir.

4.2.3. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi

“Cumhuriyet sonrasi Tiirk resminin ¢agdas bir boyut kazanmasi,
ozellikle Ali Avni Celebi ve Ahmet Zeki Kocamemi’nin 1927’deki 11.

Galatasaray Sergsi’ne katilmalariyla baslamis ve Miistakil Ressamlar ve

130 (Bkz. 118), A. COKER, K. ISKENDER , 370



Heykeltraglar Birligi’nin 15 Nisan 1929°da Ankara Etnografya Miizesi’nde
actig1 1. Geng Ressamlar Sergisi’yle gelismistir. 1914 Kusagi’nin izlenimci
tavrinin egemen oldugu 11. Galatasaray Sergisi’nde Celebi ve Kocamemi
ikili resimleriyle bu egilime karsi bir segenek olusturan yeni bir sanat
anlayisint ilk kez temsil ediyorlardi. Adlarin1 Fransa’da Seurat ve
Signac’in da iiyesi oldugu Bagimsiz Sanat¢ilar Dernegi’nden (Societe Des
Artistes Indipendants) esinlenerek alan Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi’nin ilk tiyeleri Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Hale
Asaf, Mubhittin Sebati, Cevat Dereli, Ali Munip (Karsan), Nurullah Cemal
(Berk) Seref Akdik, Refik Fazil Epikman, Mahmur Cuda, Ve heykelci
Ratip Asir Acudogu’ydu. Sayilart giderek artan Mistakiller, 1929-48
arasinda Istanbul ve Ankara basta olmak iizere g¢esitli kentlerde 20’den
fazla sergi agmislardir. Aralarina Ali Hadi Bara’nin da katildigi toplulugun
etkinlikleri, 6zellikle de 1931°de Beyoglu’ndaki Turkuaz Salon’da actiklari
4.sergi, basinin biiyiik ilgisini ¢cekmistir. Miistakiller ayrica Halkevleri’yle
de isbirligi yaparak sanatin daha genis kitlelere yayilmasin1 saglamak
amaciyla Anadolu’da da sergiler diizenlemislerdir.

Tiirk resminde Miistakiller’le baslayan grup hareketlerinin temel amaci,
bir onceki kusagin yerlesmis sanatsal etki ve egemenliklerine kars1 bir
tepki olusturmak ve seslerini duyurmakti. Buradaki kars1 koyma, gercek
sanatsal celiskilerden c¢ok, yeni tavirlarin varhigimi ortaya c¢ikarmaya
doniiktii. Miistakiller icin 1914 Kusagimin izlenimci anlayis1 “yeterli”
degildi. Onlara gore, Ibrahim Calli ve arkadaslari, “saglam bir desenden
yoksundu” ve dahasi “paletleri de gelisigiizel renklerle karmakarisikt1.”
Miistakiller 15 Temmuz 1929°da yayimladiklar1 brosiirde amaclarinin “yeni
dogan Tiirk resminin gelismesine ve ilerlemesine yardim etmek, diisiin ve
teknik alaninda daha giiglii yapitlarla ulusal giizel sanatlara, dogru ilkeler
cercevesinde bir yon verecek layik oldugu diizeye eristirmek™ oldugunu
acikliyorlardi. Amaglart  agisindan  Miistakiller’i  kendilerinden
oncekilerden ya da sonrakilerden ayiran belli basli bir 6zellikleri yoktu.
Ayrica Miistakiller ortak bir anlatimda biitiinlesmis bir birlik de degildi.

Tersine aralarindaki ayriliklar, biitiinlikten daha baskindi. Gene de
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geneldeki sanat egilimleri, Cezanne ve Kiibizm geleneginden kaynaklanan
“ingact” bir tus diizeniyle nesnenin yapisint olusturan kurulusun resimsel
bir diizen i¢inde biitlinlestirilmesiydi. Yapisal bir mekan ve hacim
anlayisiyla beslenen bu bakis agisi, en azindan tarihsel agidan donemini
¢oktan kapamis bulunan izlenimcilik’in daha ilerisindeydi. Izlenimcilik’in
genellikle istanbul ve gevresindeki goriintiilerle smirli manzara ilgisine
oranla, Miistakiller yeni benimsenmeye baglanan “Avrupai” yasam
bicimlerine daha biiyiikk bir yakinlik duymus gibi goriiniirler. Ornegin
Refik Ekipman’in Cazband ve Ali Celebi’nin Maskeli Balo gibi
yapitlarinda, donemin Tiirkiye’sinde ¢agdas bir yasamin geregi olarak
giincellesen eglenceler, balolar, caylar, yildoniimleri vb gibi konularin
islenmesi bir rastlant1 degildi. Bigimsel yenilikle yeni icerigin biitlinlestigi
bu ornekler karsilik, Calli’'nin Balo’sunda “bi¢im” eski; yeni bir bigim
denemesine girdigi Mevleviler’indeyse “konu” eskidir.

Miistakiller’in bireysel ilisluplarinin olugsmasinda, 1920’lerde Paris ve
Miinih gibi Avrupa sanat merkezlerindeki cesitli atdlye ve okullarda
gordiikleri sanat Ogreniminin biiyiik bir payr vardir. Bunlar arasinda,
Epikman ve Hamit Gorele, Kiibist stilizasyona doniik tutumlari; Akdik ve
Cuda’ysa goreli olarak dogaya bagliliga oncelik taniyan daha geleneksel
yaklagimlartyla dikkati ¢ekerler. Hele Asaf ve Muhittin Sebati erken
oliimleri nedeniyle baslangictaki islerinde goriilen verimi gelistirme olanagi
bulamamis sanatgilardir.  Dereli ve Turgut Zaim Obiirlerinden, yerel
temalara kars1 duyduklar1 yakinlikla ayrilirlar. Anadolu koyliisiinlin giincel
ugras bigimlerini bir dl¢lide soyutlanmis bir diizen tasasi i¢inde isleyen
Dereli’ye karsilik; Yoriikler’in mutlu diinyasina yonelen Zaim’in yerellige
daha cok folklorik motif ve 6gelerle sinirli bir gorselligin iiriiniidiir. Unlii
Alman ressam Hofmann’in atdlyesinde yetisen Celebi ve Kocamemi,
Miistakillerin en ileri gelen liyeleridir. Bu ikili desene ve firca vurusuna
mekanin {i¢ boyutlu ingsasini bigimlendiren bir islev yiiklemislerdir.
Sanatgilar Hofmann’in 0Ogretisine gore, bicimlerin birbirleriyle ilgili
konumlarinin gorsel olarak tanimlanmasini, hacimsel degerlerin ¢izgiler ve

plan ayrigmalartyla anlatimmi temel almiglardir. Kocamemi’'nin dogadan
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yola ¢ikarak ingact yontemin kat1 bir tutumla uygulanmasina dayanan bi¢im

anlayisina karsilik, Celebi’nin lislubu daha serbest ve goreli olarak da daha

95131

sicak ve insancil bir boyutu igerir.

Resim 23: Hale (Salih) Asaf, Otoportre, 1928, Tuval Uzerine Yagliboya

Tiirk Resminde Konstriiktivizm - Kiibizm

“Cezanne’da ilk belirtileri goriilen modern diigiincenin mekan ve zaman
kavramlar1, 1930’larda Tiirkiye’de anlagilamazdi. Durum boyleyken, 1927°de Hans
Hoffman’mn etkisinde Almanya’dan donen Zeki Kocamemi ve Ali Celebi, ardindan
Andre Lhote ve Leger ogretisinden gelen Cemal Tollu ile Nurullah Berk, Tirk
resmine konstriiktivizmin insaciligini ve kiibizmin bi¢im anlayisini getirmeye
calistilar. (...) Kiibizm, yeni teknoloji ve bilgi kuramlarina kosut olarak Cezanne’in
resimde baslattigt zaman ve mekan anlayisini gelistiriyor, insanin dis diinya ile
kurdugu yeni iligkileri resim yiizeyine yansitiyordu. ‘Siire¢’, ‘olusum’, bagimlilik’
gibi soyut kavramlarla tanimlanan iligkiler sistemini benimseyen kiibizm, ‘iliskiler’

ile ugrasan bir sanat olarak ortaya ¢ikti: bir olayin degisik yonleri arasindaki iligkiler;

81 Ag.e., 370
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nesne ve bosluk (¢evre) arasindaki iligkiler. Zeki Kocamemi, Ali Celebi, Cemal
Tollu, Nurullah Berk ve Sabri Berkel ¢ogunlukla, yerel temalara konstriiktivist ve
kiibist metotlar1 uyguladilar. Modernist diisiinceden temellenmeyen sanatgilar,
orijinal Usluplar1 ancak big¢imsel olarak taklit ediyorlardi. Dogay1 silindir ve koni
formlari ile yorumlamak; modiilasyon yerine derinligi renk tuslar ile yaratmak; dolu
bicimleri pargalayarak soyutlamak; planlari, geleneksel perspektif kurallarini yikarak
ist iste bindirmek, sanatg¢ilarin paylastigi yontemlerdi. Bu sanatcilar bir siire sonra
kiibizmin yalinligindan uzaklasacaklardi. (...) Nurullah Berk, Cemal Tollu ve Zeki
Kocamemi, 1940 yilindan sonra, mekani pargalamadan kapali bigimler kullanarak
geleneksel diizenlemelere dondiiler. (...) Ali Celebi ve Zeki Kocamemi, Avrupa’da
egitim goren ilk grup ressamlarla birleserek 1929°da Miistakil ressamlar ve
Heykeltraglar Birligi’ni kurmustu. Grubun tutarli, ortak bir ¢izgisi yoktu. Ali Celebi
ve Zeki Kocamemi konsriiktivizm ve kiibizmi kararli bir sekilde uygularken, Cemal
Tollu insac1, Nurullah Berk ise kiibist ¢alisan sanat¢ilardandi. Tollu’nun 1923 kusagi,
Nurullah Berk’in 1914 kusagi diye tanimladigi grubun yenilik¢i yani;

empresyonistlerden farkli palet kullanmalari, desen form ve inga kurallarint 6n plana
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almalariydi.

Resim 24: Zeki Kocamemi, Mekkare Erleri , 1935, Tuval Uzerine Yagliboya, 123 x 195,5 cm.
M.U.istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu

182 (Bkz. 127), DUBEN, 94-95
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“Miistakillerin ve 6zellikle Kocamemi ve Celebi’nin getirdigi yenilik, klasisizme
donmek gibi bir paradoks olusturdu. (...) Grup liyelerinden Seref Akdik ve Mahmut
Cuda realist, Hale Asaf ve Muhittin Sebati romantik isler liretiyorlardi. U¢ noktay1
temsil eden Kocamemi, Celebi ve Berk’in Onemsedikleri mesele ise, resme
diisiinceyi katmakt1.”**® “1939-40’lara kadar Zeki Kocamemi, Hoffman’1n kiibizm ve
Cezanne temelli 6gretisine bagli kaldi. Resimlerinde plan, bosluk, yapi, modiilasyon
gibi 0geleri isledi. Peyzaj ve kompozisyonlarda genis kapali bosluklar, natiirmort ve

portrelerde dar kapal1 bosluklar yaratiyordu.”*3*

Sonugta, Ali Celebi, Zeki Kocamemi, Cemal Tollu, gibi sanat¢ilar dogrudan ya
ada dolayli rengi hedeflememislerdi. Bi¢im, form, koimpozisyon ile kiibist ve
konstriiktivist bir anlayis1 benimsemislerdi. Yine de c¢alismalarinda renk
kullanmadilar denemez. Renk, bu amaclarina hizmet edecek sekilde ¢alismalarinda,
zaman zaman lokal etkilerle, zaman zaman da biitiinliik olusturma baglaminda, cogu
zaman da monokrom olarak islevsellik kazanmigtir. Nurullah Berk ise rengi yogun
bir sekilde lokal olarak ve doygun bir sekilde kullanmay1 tercih etmistir. Renk, bu
baglamda c¢aligmalarinin olmazsa olmazi olarak islevsellesmis ve Tiirk resminde renk

kullanim1 baglaminda 6nemli bir doniim noktas1 olmustur.

4.2.4. D Grubu

“Tiurk resim sanati tarihinde Mistakillerin ardindan, 1933’te Cemal Tollu,
Nurulluh Berk, Zeki Faik Izer, Elif Naci, Abidin Dino ve heykelci Ziihtii Miiritoglu
tarafindan kurulan D Grubu gelir. Kurulus calismalari, izer’in Cihangir’deki evinde
gerceklestirilen gruba, toplantida bulunmamalarma karsm, Izer’in onerisiyle
Tollu’nun Berk’in dnerisiyle de Dino’nun katilmasina karar verilmistir. Adini Tiirk
resminin 4. kurulusu oldugu i¢in alfabenin 4. Harfinden (¢ atlanmistir) alan D Grubu
1933-51 arasinda diizenli olarak 15’ten fazla sergi agmustir. Gruba 4.sergide Bedri
Rahmi Eyuboglu, Arif Kaptan ve Salih Uralli; 9. Sergide Hakki Anli, Sabri Berkel,

133 A g, 96
13 Ag.e, 101
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Fahrelnissa Zeid ve heykelci Nusret Suman; 15. Sergide de Kocamemi katilmistir. D
Grubu sanatgilart “akademizme ve yapay modernizme karsi, yasayan sanati topluma
iletmeyi ve onlarin begenilerini dogru ve c¢agdas bir tavra yoneltmeyi”
amaglamaktaydilar. Mistakiller gibi D Grubu da sanat ve sanatgilarla toplum
arasinda karsilikli bir iletisim kurmak icin biliylik ¢aba harcamistir. Sanatgilar bu
baglamda, 6zgiin yapitlarinin yani sira kopyalar sergileyerek ve cagdas sanati tanitan
konusmalar yaparak sergi etkinliklerine halki egitmeye yonelik bir boyut
kazandirmig, Elif Naci ve Nurullah Berk’in basmla olan yakin iliskileri de
toplulugun sanat ¢evrelerinde etkili bir yer edinmesini saglamistir. Ayrica Berk gerek
cesitli yazilarinda, gerek kitaplarinda D Grubu’nun Tiirk resmi i¢indeki Onemini
siirekli vurgulayarak grubun sozciiliiglini sonuna degin slirdiirmiistiir. 1937°de
GSA’nin Resim Bolimii sefligine getirilen Fransiz ressam Levy’nin D grubu
tiyelerinin biiylik bir cogunlugunu akademinin 6gretici kadrolar1 arasina katmasi D
Grubu’nun baslangictaki dinamizmini yitirmesi ve iilke sanatini yonlendirici bir
konuma erigsmesi gibi iki degisik gelismeye neden olmustur. 1933-36 arasinda
kurulus dinamizmini yasayan ve bunu yansitan grup, 1936-51 arasinda baslangictaki
coskusunu yitirmesine kosut olarak gelisen bir kurumlagma siirecini yasamuistir.
Bunun en belli bashh gostergelerinden biri, sanatgilarin sergilerini  akademi
salonlarima tagimasidir. Ayrica D Grubu sanatgilari, devletin sanat politikasini
yonlendiren akademideki konumlar1 nedeniyle, uzun yillar boyunca kendi sanat
gorlslerini resmi g¢evrelere ve sanat ortamina kolayca benimsetmek olanagini da
bulmuslar, sanat kiiltliriiniin yayilmasma g¢ok biiyiik bir katkida bulunduklar1 gibi,
egitici olarak da sayisiz sanat¢inin yetismesinde etkili olmuslardir. D Grubu’nun
sanatt temelde, her tiirlii duyusal davranisi reddeden akilci yaklagimi benimser. Bu
sanat¢ilar kendi aralarindaki bireysel lislup farkliliklarina karsin, Tiirk resmine akilct
ve “aydin” bir yaklasim getirmek, resimde teknik ve diisiinceyi birlestirmek gibi bir

amag gevresinde birlesmis goriiniirler.”*3

135 (Bkz. 131), A. COKER, K. ISKENDER, 371
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Resim 25: Nurullah Berk, Ut Yapan Kadin,1977, Tuval Uzerine Yagliboya, 99 x 99 cm

“1914 Kusagr (Calli Kusagl) olarak da tanman Izlenimci ressamlarin
(izlenimcilik) resimde deseni yok eden anlayislarina karsi cikmislar, desen yapisini
ve kiitleselligini yeniden kurmak i¢in, ROnesans ustalarina donmeyi benimsemisler,
ayrica Akademizm’e ve korii korline doga kopyaciligima da son vermeyi

amagclamuslardir.”%

“Sanat goriigleri Cezanne geleneginin izleyicileri olan Ernest Laurent, Leger,
Hofmann, Lhote vb. gibi ustalarin atolyelerinde gordiikleri egitimin dogal bir sonucu
olarak, kiibist insaci egilimlerin biresimi niteligindeki bir bi¢cim anlayis1 iistiine
temellenmistir. Bu bakimdan Miistakiller’le aralarinda biiyiik bir ayrilik yoktu. Ne de
Calli Kusagi’'na (1914 Kusagi) karsi ¢ikmak agisindan davraniglar arasinda bir fark
s0z konusuydu. Aradaki tek fark, belki de, goriislerini daha asir1 ve 6diinsiiz bir
tavirla savunmalartydi. Bu baglam icinde sozciiliiglinii ettikleri Lhote’un
formiillestirilmis  Biresimsel Kiibizm’ine temellenen sematik bir bi¢imcilik
anlayisiyla, llke iilke sanatin1 yonlendirme ve yenileme c¢abalar1 belli bir zaman icin

etkili olmustur. Ancak etkinliklerinin doruk noktasina tirmandi§i bir sirada,

136 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, “D Grubu”, E. DAL, 416
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Lhote’un Ogretilerinin  Avrupa’da Kiibizm’in akademiklestirilmesi anlamina

geldiginin bilincine de ¢oktan varilmisti. Diisiincedeki birlikteliklerine karsin, D
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Grubu iiyeleri sanatsal planda degisik goriisler tagiyorlardi.

Resim 26: Cemal Tollu, Bodrum Siingercileri, 1950, Tuval Uzerine Yagliboya, 90 x 116 cm

“Ornegin, Berk’e gore, Cemal Tollu “hocasinin etkisinde kalmis bir
konstriiktivist”, Abidin Dino “illiistrator”, Zeki Faik’se “lirizmde kalmis bir
sanat¢1”’dir. Nitekim Zaim, Bedri Rahmi ve Eren Eyiiboglu daha baslangigta yerel
konu ve motiflere yonelmis bir tutum sergilemislerdir. Elif Naci, Abidin Dino ve
Arif Kaptan sonraki gelismelerinde soyut (Soyut Sanat) ve figiiratif arasinda gidip
gelen ve bazan da illiistrasyon ¢evresinde dolasan egilimleri temsil ettiler. Zeki Faik
bir tiir Soyut Disavurumculuk’ta karar kilarken, Berk ve Tollu da gruba yoneltilen
Bati taklit¢iligi suglamasindan kaginmak amaciyla, Minyatiir ve Hitit sanati gibi
kaynaklara basvurarak kendilerini yenilemeye c¢alistilar. Ne var ki 1950’lere
rastlayan bu zorlama arayislar cogu kez bicimsel tiirden seg¢meciliklerle

sonuglanmustir.” 1%

137 (Bkz. 135), A. COKER, K. ISKENDER, 371
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Resim 27: Sabri Berkel, Yogurtcu I, 1952, Tuval Uzerine Yagliboya, 162x130 cm. Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi.

Geleneksel Tiirk orgelerini kullandig1 yapitlariyla taninan ressam, seramikgi ve
sair Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun kullandig1 renkler, sectigi halk sanati 6rneklerinin
canliligini tasirlar. Halk orgelerinin bigim ve renk zenginligini ¢agdas teknikleri
kullanarak biresime ulastirmistir. “Bu anlayisla yaptigi ¢alismalar1 giderek renk ve

¢izginin soyutlama olanaklarini arastirmastyla birlikte gelismistir.”23

“Resim nedir? Resim, i1s1ga kavusan her seyi biiyiik bir ask ile incelemek ve bu
askr renkler ve ¢izgiler araciligi ile insanlara asilamak sanatidir.” **° diyen Bedri

Rahmi, resimde 4 ana unsurdan bahseder; bular: “Renk, Leke, Cizgi ve Benek™tir.

Bedri Rahmi’nin “Merhaba Renk” isimli yazisinin girisi soyledir:

139 Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, “Eyuboglu, Bedri Rahmi”, E. DAL, 573

140http://turkoloji.cu.edu.tr/YENI%20TURK%20EDEBIYATI/mitat_durmus_bedri_rahmi_eyuboglu_
siirlerinde_isik_renk_uyumu.pdf
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Kalamus iskelesinin arkasinda giines batiyordu. Iskeleyle tramvay durag
arasinda bes on tane, kabadayr ¢inar vardir. Karakis, agaclarin yapraklarin
kokiinden kazimis, ince kalin ne kadar dal varsa, hepsi damar damar
gokyiiziine ¢izilmis. Gokyiizii bir dlem. Giines, Moda burnunun arkalarinda

bir yerde batmis olmali. O taraf, ates alev yaniyor.

“Kirmizi giiliin ali var” diyen Rumeli tiirkiistindeki al, boylesine katmerli
bir kirmizi olmali. Ama, bu belali kirmizi, hi¢ bir ipucu vermeden morariyor,
sonra sezdirmeden turuncu kesiliyor, daha sonra, ¢inarlarin u¢larina dogru,
turuncu kavunigine doniiyor, sonunda, daha yukarilara dogru, kagit aki kadar
aydinlik bir pembe, ayn koyulukta 1k, isimsiz bir mavide karar kiliyordu.
Asil fkizilca kiyamet, ulu agaglarin en sik dallari arasinda kopuyordu.
Govdelerin ve iri dallarin yan yana gelmesiyle, heybetli nakislar dogmustu.
Bunlarin aralarinda kalan, en renkli gokyiizii parcaliklarimin, renklerinden
once, aydinliklar: fiskiriyordu. Incecik dallarin seyrek oldugu yerlerde, demin
adim ettigim renkler, adlar: sanlariyle aniliyorlardi. Gékyiiziindeki renklerin
ipucu vermeden birbirleri icinde erimeleri, olgun bir kavun dilimini
hatirlatiyordu. Hani kavunun en tath yerinde atesalev bir renk tutusur. Bu
renk, dilimin dibindeki act kabuk yesiline degerken séner. Ama, biitiin
dilimden géziimiizde kalan bir tek renk tadidir. Batan giines kirmizisinin
bir¢ok renklerden gegtikten sonra, aydinlik bir mavide karar kilmasi da ayni

seydi.

Derken, bir siirti kus peydah oldu. Bunlar, agag¢ demetlerinin c¢egitli
dallarina serpildiler. Kimisi seyrek dallardan birisinin tepesine kondu, kimisi

de, stk dallarin arasinda kayboldu.

Icimden «Ah!..» dedim, «nerede bizim Akademideki atelyenin cocuklart,
simdi burada olsalardr dort bes derste anlatabilecegim bir ¢ok seyi, dort bes
dakikada anlatabilirdim. Iste, dortbasi mdamur bir tablo. Iste magara
devrinden giiniimiiziin resmine kadar miizelerde, galerilerde, kitaplarda

arayip taradigimiz dort cevher. Iste sanatimizi tasiyan dort direk:
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Resim 28: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Fener, 1973

Karsimdaki konuda, hepsi agik-secik yerli yerinde. Konuda beni derhal
durduran, aydinlik gokyiiziine serpilen koyu lekelerdi. Agir govdelerden
fiskiran binlerce dal, oylesine zengin, oylesine goriilmemis bir nakis
ormiislerdi ki, en ufak bir resim terbiyesi gormiis goziin, bu camm leke
diizenini ¢igneyip ge¢mesi imkansizdi. Demek, bu tablo dort cevherden biri
olan leke ile basliyordu. Onun hemen ardindan, piril puril renkler goze

carpryordu.

Konunun ikinci kozu renk’ti. Daha sonra, incecik dallarin gokyiiziine
cektikleri basibos yiizlerce ¢izgi. Bunlar da iigiincii planda yer aliyorlard.
Manzaranmn tuzu biberi de dallarin arasina serpilmis kuslar olmustu. Bunlar
da, adina benek dedigimiz dordiincii cevherin ta kendisi idi. Benegin, ¢izgi,
¢izgi, leke, renk gibi, kendi basina buyruk bir resim elemani olabilecegine ¢ok
zor karar verdim. Bundan on yil once, meslegimizin temel direklerini kuran

bu dort elemana:

«Dort kiiheylan ceker arabamizi.» diye anlatmis ve ogrencilerimden bunu
bir kompozisyonla belirtmelerini istemistim. Benek tistiindeki tereddiitlerimi

kavrayanlar, oteki atlart aym boyda yaptiklari halde, benegi en arkada,
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kiiciiciik bir tay olarak belirtmislerdi. Aradan gecen on yil, bu tereddiitleri

9141

sildi. Ve kiigiik tay da otekilerin boyuna ulasti. (...)

“’Kanin rengini hatirltyyor musun Veysel?'

"Bedri Rahmi Eyiiboglu, Asik Veysel'le
konusurken s6z doniip dolasip renklere gelir,
serde ressamlik var ya, 'Ekmegin rengini
hatirliyor musun Asik' diye sorar.

'Hayw' der sair.

"Tuzun rengini?'

'Hayw',

‘Ineklerin, mandalarin, okiiziin rengini’,

'Hayir',

'‘Daglarin,  taslarin,  boceklerin,  kuglarin
rengini?’,

‘Hayal meyal'.

Bedri Rahmi 'Kanin rengini?' diye sorunca

bu kez diisiiniir. 'Hatirliyorum' der.

'"Altr yasinda vardim, babamin kafa kdgidinda
kartmizi miirekkeple yazilmis bir satir vard, kan
o renkte idi.' Asik Veysel, babasimun niifus
clizdanin1  gordiikten yaklasik bir yil sonra
gbrme yetisini yitirdi. Ona renklerden bir tek o .
clizdandaki kirmizi kaldi. Agacin yesiline, Asik Veysel, Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1954,
goklerin mavisine, karin beyazina galip gelen o Kagit iizerine guaj, 37x27.

tek satirlilk kirmizi, resmimizin en renkgi
ressami olan Bedri Rahmi'nin {izerine belki de
en ¢ok kafa yordugu bir renktir."142

Resim 29

“D Grubu etkinlik gosterdigi yillarda olumlu ve olumsuz tepkilere yol agmuistir.
Zamanin sanat¢1 ve yazarlarindan bir grup D Grubu’nun Tiirk resmine canlilik ve
yenilik getirdigini savunmus, karst c¢ikanlarsa grup sanatcilarimin resimden
anlamadiklarmi , halkin yeni akimlar1 kabul edemedigini 6ne siirmiiglerdir. Tiim
tepkilere karsin D Grubu 1947’ye degin birligini korumustur. Grubun nesneleri
olduklar1 gibi kopya eden ve giderek akademiklesen arayislara karsi ¢ikmasi, bir
tartisma ortaminin dogmasini saglamasi, bicimsel de olsa yeni anlayislari uygulamasi
ve akademizme kars1 tavir almasi, dar bir ¢evreden olusan resim diinyasina canlilik

getirmistir. D Grubu sanatgilart 6zellikle grubun dagilisindan sonraki ¢alismalariyla

141 Bedri Rahmi EYUBOGLU, 155-157

142 P Diinya Sanat1 Dergisi Say1: 50 - Kirmuzi ve Sanat, 62
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Tiirk resminde ulusal ve 6zgiin olana ulasmay1 amaglamislardir. Bireysel ¢alisma ve
aragtirmalara ortam hazirlamada grup deneyiminin yarart olmus, kendilerinden sonra

gelen ressamlara da bakis agis1 kazandirmislardir.”43

D Grubu sanatgilariyla birlikte Tiirk Resminde bireysellesme ve 6zgiirlesme
artmis, renk baskin bir sekilde zaman zaman da soyut ylizeyler halinde kullanilmaya
baslanmigtir. Nurullah Berk, Sabri Berkel, Arif Kaptan ve Bedri Rahmi
Eyliboglu'nun 6zgiin bireysel yaklasimlart renk kullanimlartyla etkisini artirmis ve
tiim bu sanatcilarla birlikte Tiirk resminde farkli renk kullanimlar1 gérsellesmis, renk
Ozglrliigiiniic kazanmaya baslamistir. 1914 kusagiyla baslayan baskin renk
kullanimin1 D Grubu’nun yukarida ifadelendirilen sanatcilari yogun bir sekilde
eserlerinde irdelemistir. Renk Tiirk Resminde artik kendi ifadesini ve varligim

gostermeye baglamisti.

4.2.5. Yeniler Grubu ve Onlar Grubu

“Bati’daki sanat akimlarindan etkilenerek ortaya ¢ikan D Grubu’na
karsi, Toplumsal Gergekei icerigi savunan bir gruptur. Oncelikle diisiin ve
yazin alaninda kendini gosteren Toplumsal Gergekeilik, II. Diinya
Savasi’nin tedirginligi, ekonomik sorunlar ve beraberinde getirdigi
toplumsal ¢alkantilar sonucunda kiiltiir ve sanat hayatin1 etkilemis ve bir
ulusal sanat goriisii agirlik kazanmistir. Yeniler Grubu bu anlayigin resim
sanatindaki yansimasidir. Grup 1940°’ta Giizel Sanatlar Akademisi (b.MSU)
resim hocasi Levy’nin &grencilerinden Nuri Iyem, Avni Arbas, Selim
Turan, Nejat Devrim, Kemal Sonmezler, Turgut Atalay ve D Grubu

kurucularindan Abidin Dino tarafindan olusturulmustur.

143 (Bkz. 118), E.DAL, 138



Resim 30: Nuri Iyem, Adalet Cimcoz Portresi, 1952

Grubun kurulus amaci, resmin Bati sanat akimlarmin etkisinden
kurtularak halka yonelmesi, toplumsal sorunlarla ilgilenmesidir. Yeniler ilk
sergisini 28 Mart 1940°ta Gazeteciler Cemiyeti’nin Beyoglu Lokali’nde
diizenlenmistir. Iyem, abras, Turan ve Dino’nun yam sira Agop Arad,
heykelci Faruk Morel ve afis sanatgisi Yusuf Karagay’in da katilmasiyla
acilan ve “Liman Resimleri” adiyla anilan sergide Istanbul’un yoksul kiy1
kesimlerinde yasam savasi veren insanlardan ve onlarin yasamlarindan
goriintiiler verilmistir. Bu resimler modern resim estetiginden uzak, 6zl
bigcimle birlikte yansitan gergeke¢i bir anlayisa sahiptir. Yeniler’le birlikte
resim sanatinda toplumsal konulara ve yoresel gelenekler yonelme egilimi,
kiiltiirel ve toplumsal degisim ve bilinglenmeyle olusmaya baslamistir.
Grup iiyeleri ulusallik, toplumsallik, yoresellik sorununa yeni bir bakis agis1
getirmistir. Yeniler’i olusturan sanatcilar toplumsal igerikle konular1 kendi
anlayislar1 dogrultusunda islerken yontem ve teknik agidan Bati’dan

kopmamustir.

105



106

Resim 31: Ferruh Basaga, Isimsiz, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 50x55 cm

Sanatcinin yaptigi ilk konkret- kiibik ¢aligmasi

“Liman Resimleri” sergisinin ardindan Selim Turan, 1941°de de Abidin
Dino gruptan ayrilmig, Fethi Karakas, Miimtaz Yener, Hagmet Akal, ve
Ferruh Basaga’ysa gruba katilmistir. 1941 ve 42°de arka arkaya agilan
sergiler, Yeniler’in kisa siirede 6nemli ve etkili bir noktaya gelmesini
saglamistir. Grup, Levy’yle akademi dis1 sanatcilardan yazar Ahmet Hamdi
Tanpinar, felsefeci Hilmi Ziya Ulken ve psikolog Sekip Tung’un siirekli
destegini alirken, D Grubu’nun, Burhan Toprak’in akademi ¢evresinin , sair
Orhan Seyfi Orhon’la romanci Peyami Safa’nin sert elestirilerine hedef
olmustur. 1944’e degin calismalarin1 kesintisiz olarak siirdiiren yeniler,
1946’da bazi Tlyelerinin  Toplumsal Gergekgilik’ten uzaklasmalari,
bazilarinin ise Paris’e gitmeleri lizerine dagilmaya baslamis ve giderek

etkinligini yitirmisse de 1951°e degin 20’ye yakin sergi diizenlemistir.”*4*

Yeniler Grubu sanat¢ilar1 ortak konulari ele alsalar da bigcimsel olarak da desenci
yapilar1 agik-koyuyu temel alan form yaklasimlar1 temel paydalaridir. Nuri Iyem’in

bicim ve formu temel alan yaklasimi, Avni Arbas’in deseni ve mekanda kullandigi

144 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, N. ARSLAN, “Yeniler Grubu”, 1939
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doygun renkleri, Selim Turan’in lirik yaklasimlarinda renk ana etmen olarak yer
almakla beraber soyutlamalarinda tek rengin olanaklart ve doygun kullanimi fakat
yine de desen ve bigimin 6nemi, Nejat Devrim’in soyutlama ve soyut ¢alismalarinda
acik koyu ile birlikte renk 6nem kazanmakta farkli ton degerlerindeki renkler 6ziinii
kaybetmeden doygun olarak biitiinliik icerisinde yer almasi, Turgut Atalay’in bigim,
form ve ton eksenindeki ¢aligmalarinda rengin irticalen yer almasi, Fethi Karakas’in
caligmalarinda ise rengin atmosfer etkisi baglaminda yer almasi, Miimtaz Yener’in
desenci yaklasimina rengin lokal ya da atmosfer etkileri olarak yer almasi, Yeniler
Grubu'nun rengi Onemsemesiyle birlikte daha c¢ok desen ve form eksenli
yaklasimlarinin ifadesidir. Ancak Ferruh Basaga’nin ¢aligmalarinda ise renk olmazsa
olmazdir. Soyutlamaci yaklasimlarinda acik-koyu, 151k golge etkilerini tek rengin

varyasyonlar1 ya da tamamlayici renklerin olusturdugu kontrastliklarla gorsellestirir.

Sonug olarak denebilir ki Yeniler Grubu i¢in genelde renk tamamen yardimci 6ge

olarak kullanilmis, yine de rengin irticalen kullanimiyla da dikkat ¢ekmistir.

“Onlar Grubu, Mayis 1947°de Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencilerinde Ivy
Stangali, Leyla Gamsiz, Hulusi Sarptiirk, Mustafa Esirkus, Nedim Giinsur,
Fahriinnisa S6nmez, Turan Erol, Orhan Peker, Mehmet Pesen ve Fifret Otyam
tarafindan kurulmustur. Amaglari Anadolu’nun geleneksel nakis 6geleriyle ¢agdas
Bat1 resminin anlatim bigimlerini birlestirerek , dogadan ve yasanan gergek ¢evreden
sectikleri konular1 yoresel bir dil ve ¢agdas sanatin soyutlama anlayisiyla islemekti.
Bedri Rahmi’nin sanata ve resme ait diigiinceleriyle yapitlarindan etkilenen Onlar,
Istanbul’da Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki egitimleri siiresince Batili ustalar1 gok
iyi tamimis, Diirer ve Leonardo Da Vinci gibi ressamlarin desenleri tizerinde galismus,
Tirk bezeme sanatlarindan aldiklar1 orgelerle, yoresel cizgileri bu saglam temel
tizerine oturtmuslardir. 1947°de GSA’nin yemekhanesinde agtiklari ilk serginin iki
afisinden birinde El Greco’nun bir insan figiiriinden ayrinti, Obiiriindeyse bir
Anadolu kilimi deseni bulunmaktaydi. Bu afisler bir anlamda Dogu ve Bati’nin sanat
biresimi gibiydi. Ilk sergiden sonra iiye sayist hizla artan topluluk, gerek ele aldig
konularda, gerek anlatim ve teknikte Ozgiin bir ¢izgiye ulasmis; grup sanat
cevresinde yeni bir soluk olarak goriilmiistiir. Topluluk ortak bir sanat goriisii

gelistirmekle birlikte tiyelerin her biri kendi 6zgiin ¢izgisini korumustur. Onlar, Tiirk
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resim sanatinda, onemli bir toplumsal hareket olarak dikkati ¢ekmis, sonralari
tiyelerinin bir kismimin resmi birakmasina karsin biiylik bir bolimii ¢alismalarina

devam etmis ve Tiirk resim sanatia onemli katkilarda bulunmuslardir.” 14°

Onlar Grubu da yeniler Grubu’ndan farkli olmayan bi¢im ve renk kullanimini

yeglemislerdir.

Soyut Egilimler:

“I. Diinya savasi Avrupa’sinda Kiibizm sonrasi estetigine dayanan bigim
anlayig1 yerini biitiiniiyle soyut sanata ve Ozellikle de “Tasizm” ya da Soyut
Disavurumculuk gibi yaklagimlara birakmistir. Kimi ¢evrelerce Sartre ve Camus gibi
disiiniir-yazarlarin  kisiliginde giincellesen Varolusguluk diisiincesinin sanattaki
karsiligi oldugu ileri siirilen bu akimlarin Tiirk sanatina yansimast 1950’lerin
ortalarina rastlar. Bu gelismede, savas sirasinda kendi i¢ine kapanan Tiirkiye nin
1950’1lerle birlikte Bati’ya ve c¢ok partili demokrasiye a¢ilma politikasin
benimsemesinin bilyiik bir pay1 vardir. Bu agilma baglaminda Tiirk sanatinin Bati’da
taninmasint saglamak amaciyla 1948’de Amsterdam’da “Ulusal Tiirk Sanati
Sergisi”; 1954’teyse Atina, Belgrad, Moskova ve Leningrad (St. Petersburg) gibi
kentlerde “Cagdas Tiirk Sanati Sergisi” gibi sergiler agilmistir. Ote yandan,
Tiirkiye’nin bir yi1l 6nce (1953) diyeleri arasina katildigi Uluslar arasi Sanat
Elestirmenleri Dernegi (AICA) 5. Kongresini 1954’te Istanbul’da yapmus; kongre
nedeniyle aralarinda Paul Firens, Lionello Venturi, Pierre Francastel, Read, Jaques
Lassaigne, J.J. Sweny, J.Leymarie ve Werner Hoffmann’in da bulundugu {inlii sanat
yazarlar1 ve elestirmenler Istanbul’a gelmisler ve Tiirkiye’de kaldiklar: siirece Tiirk
sanatiyla yakindan ilgilenmislerdir. Bu arada bir bankanin diizenledigi “Tiirkiye’de
Is ve Uretim” konulu yarismali sergide Read, Venturi ve Firens’dan olusan segici
kurulun Aliye Berger’in Giines adli soyut resmini birincilikle ddiillendirmesi sanat
cevrelerinde ilk anda biiyiik bir tepki yaratmis; Bedri Rahmi ve Cemal Tollu gibi
bazi ressamlar bu karar1 elestirmislerdir. Ik érnekleri o siralarda goriilmeye baslanan

soyut egilimlerin bu olay1 izleyen yillarda hizla gelismesi bir rastlanti sayilmaz.

135 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, N. ARSLAN, “Onlar Grubu”, 1377



109

Cemal Bingol, Nejat devrim, Halil Dikmen, Ferruh Basaga, Arif Kaptan, Adnan
Turani, Litfii Glinay ve Adnan Coker soyut anlayisa yonelen ilk sanatgilar arasinda
yer alirlar. Liitfii Giinay ve Adnan Coker’in Subat 1953°te Ankara’da Dil ve Tarih
Cografya Fakiilte’sinde ve Istanbul’da Maya Galerisi’nde, bir yil sonra da gene
Ankara’da Dil ve Istanbul’da Maya Galerisi’nde, bir yil sonra da gene Ankara’da
Helikon Galesi’'nde, “Non-Objektif” Basligi altinda actiklar1 sergiler, soyutlama
yolunda atilmis ilk adimlar arasinda sayilir. Bu ikiliyi Cemal Bing6l’tin Helikon’da
actig1 soyut sergi izlemis; 1954’te istanbul, Sehzadebasi’ndaki Kuyucu Murad Pasa
Medresesi’nde 20 kadar sanat¢inin katilimiyla agilan resim heykel sergisiyse bu
anlayisin ilk toplu gosterilerinden biri olmustur. Sergide Kuzgun Acar, Liitfii Giinay
ve Adnan Coker gibi adlarm yam sira Nuri Iyem ve Ferruh Basaga gibi “eski”
Yeniler de vardi. Soyut anlayis kisa bir siire sonra DRHS ‘nin baglica egilimi
durumuna gelirken, Sabri Berkel, Zeki Faik Izer, Semsi Arel, Abidin Elderoglu,
Sadan Bezeyis, Hasan Kavruk, Hamit Gorele gibi sanatcilarin da soyuta yoneldikleri

goriiliir. 146

Resim 32: Cemal Bingdl, Soyut Kompozisyon, Duralit Uzerine Yagliboya, 82 x 128 cm Ankara Resim
ve Heykel Miizesi

16 (BKZ. 137)., A. COKER, K. ISKENDER, 373
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Ferruh Basaga’da rengin, 6zgiirliigiinii kazanmak icin onemli bir adim atmis
oldugu goriiliir. “Basaga’nin yapitlarina, ilk resimlerinden bugiine renk agisindan
bakildiginda ilging bir deg8isim goze c¢arpiyor. Renkler giderek aydinlanmus,
isildamaya  baslamis. Ilk resimlerinde genellikle koyu renkler agirlikta. Ister
manzara, ister portre, konu ne olursa olsun resimlerin hiiziinlii bir havasi var. 50’li
yillarin sonunda ve 60’1 yillardan 6teye renkler giderek aydinlaniyor. Koyu renkli
resimlerde  bile  resmin  ortasindaki, = sonsuzlugun  simgesi  olarak
yorumlayabilecegimiz boslugu vurgulayan aydmnlik renk alan1 ilk donem
resimlerindeki hiiznli dagitiyor. Kisi yaslandikca genellikle diinyas1 daralir, kararir.
Basaga tam tersine yaslandikca kendine aydinlik, giinesli, sicak bir kurgusal diinya
yaratmis. Neseli bir diinya ve resimlerindeki hizli ritmlere karsin dingin bir diinya.
Soguk renklerle dile getirilmis oldugunda bile, araya giren sicak renkli geometrik
bicimler ya da rastlanttymis gibi bir yerlerde sikisip kalmis kiigliciik iicgenlerle bu
diinya sicakligindan higbir sey yitirmiyor. Bunu kendisine sdyledigimde iki nedeni
olabilecegi yanmitin1 verdi. Biri, Leopold Levy’nin 6grencisi olarak onun etkisi
olabilecegi, oOteki gencligindeki yasam kosullarmin getirdigi  sikintilardan
kaynaklanabilecegi. Gergekten o donemde yaptigi resimlerde Levy’nin renkleri
belirleyici olmus gibi goriiniiyor. Zaman i¢inde bu etkiden siyrilmis. Kendi 6zgiin
renk diinyasin1 yaratmis. Kuskusuz bunda da yasam kosullarindaki olumlu
degismenin ve sanatsal arayiglarinda yolunu bulmus olmanin getirdigi rahatlamanin

etkisi var.”14’

“Basaga’nin resimlerine bugiinden geriye baktigimizda, bigimlendirme o6geleri
arasinda — resimleri miizige yaklastiran — iki temel 6genin kompozisyonun yapisinda
agirlikln bir yer aldigini goriiyoruz: ritim ve renk. Daha ilk manzara resimlerinde,
dogadan yaptiklarinda Basaga’nin ritim ve renk duyarlilifi kendini belli ediyor.

Resim soyutlamaya yoneldigi oranda kompozisyon i¢inde ritim onem kazaniyor ve

147 Nazan [PSIROGLU, Gorsel Sanatlarda Alimlama ve Sanatlararsi Etkilesim, 170
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giderek geometrik bi¢imlerle, renk alanlariyla, dahasi 1sikla biitiinleserek dogrudan

99148

kompozisyonun yapisini olusturuyor.

Resim 33: Ferruh Basaga, 2009, istanbul

“Soyut resmin Tiirkiye’deki gelismesi ve yonlenigleri Bati’daki gelisim ve
cesitlenme bicimleriyle benzer 6zellikleri paylasir. Soyut sanat Bati’da oldugu gibi,
Tiirkiye’de de iki genel egilim dogrultusunda simiflandirilabilecek bir gelisim
gostermistir. Bunlardan ilki, firca isciligi ve boya dokusunun diglandig1 geometrik-
soyut, ikincisi ise serbest firca is¢iligine dayana lirik, kendiliginden ve bir yere kadar
da Disavurumcu sayilabilecek anlayistir.  Soyut egilimi temsil eden Tiirk
sanat¢ilarinin bu genel egilimler i¢inde tam bir kesinlikle ele alinmasi, bir anlamda
olanaksiz gibidir. Ciinkii bunlarin biiylik bir ¢ogunlugu genel egilimler arasinda
gidip gelen davranis 6rnekleri vermiglerdir. Ayrica bir boliimii soyut agirlikli resim
yapmakla birlikte figiiratif 6gelere de yer verirken , bir boliimii de zaman zaman
soyut figiiratif arasindaki gidis gelislere ayak uydurmustur. Biitiin bunlara karsin,
Sabri Berkel ve Cemal Bingdl gibi ressamlar geometrik-soyut (Geometrik
Soyutlama) : Zeki Faik izer, Liitfii Giinay, Adnan Turani ve 1970’lere degin de
Adnan Coker lirik soyut (Anlatimc1 Soyutlama), Soyut Disavurumcu ya da Hareketli
Soyut gibi ¢esitli adlarla tanimlanan egilimlerin temsilcileri sayilirlar. Bunlar disinda

Semsi Arel , Abidin Elderoglu, ve bazi yapitlariyla da Sabri Berkel , “kaligrafi” ve

18 Ag.e., 173
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“hat” sanatindan yola ¢ikarak , soyut bicimi geleneksel bir gorsellikle bagdastirmaya
9 149

yonelik girisimleriyle ilgi ¢ekmislerdir.

Devrim Erbil sdyle bir anekdot sunar: “Renkli resimleri gosteren arag, gereg,
televizyon gibi, yayin gibi, hi¢ bunlarin olmadig: bir donemde kaldi ki yine Bedri
Rahmi’nin bir soziiyle; “ben, Akademi’yi bitirinceye kadar iki tane renkli resim
gordiim” dedi. Biri Van Gogh’un “Postallar’iydi, digeri de Gauguin’in bir
resmi.”?*® Bunun iizerine, 60’11 yillar Tiirk Resim Sanatina, Ali Akay, sdyle atifta

3

bulunur: “...bir biiyiikk diisiince diinyasi, fikir diinyasi, fikir tarihi i¢indeki bu

yerin, evrensellestirilmeye ¢alisilan bu yerin ¢ok ilging bir sekilde, renkli resim iki
tane goérmiis, siyah-beyaz, boyutu bilinmeyen bati sanat tarihi resimlerine bakarak,

ustalarin izinden gidilmis bir diinya ¢ikiyor karsimiza.”*>!

Resim 34: Bedri Rahmi Eyiiboglu

Aydin Ayan, Bedri Rahmi’nin soyut egilimindeki doneminden sdyle bahseder:
“Bedri Rahmi Eyiiboglu, 60-70 doneminde Amerika’ya gidip de Rothko’dan

19 (BKZ. 146)., A. COKER, K. ISKENDER, 373
150 Devrim ERBIL, Bedri RahmiEyiiboglu Sempozyumu
151 Ali AKAY, Bedri RahmiEyiiboglu Sempozyumu
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etkilenme siirecinde artik dogaya yonelme degil, soyutlamaya degil, tiimiiyle soyuta
yoneliyor. Ama bu soyuta yonelme doneminde bile yerden buldugu cakil tasini,
deniz kenarindan buldugu, dogada buldugu kumla sunu, bunu, Anadolu’da buldugu
kilimi ekliyor ¢calismasina. (...) “ben kendimi 30 lu yilar 40 I yilarda bulmustum”
der. Yani tavrini o zamanlarda ortaya koymustu, coskusunu ... ortadaydi. Ama 60-
70 donemi i¢in zaman zaman renk¢i mi renk¢i, zaman zaman acaba dedigi olmustur.
Cok giizel ve renkgi resimler yapmustir, cok yaratici seyleri vardir yaptiklarinda ama

tiimiiyle soyuta yaklast181, soyutu denedigi donem o dénemdir.”*%?

“Soyut sanata gosterilen ilgi 1970’lerde hizla azalmaya baslamis ve birkaci
disinda soyutgularin ¢ogu yeni bir boyut i¢inde giincellesmeye baslayan figiiratif

anlayislara donmiislerdir”>®

Cemal Bingol, agik-koyunun etkisindeki ¢alismalarinda renkleri alanlar/ylizeyler
halinde doygun bir sekilde uygulamasi, Arif Kaptan’in rengi serbest ve lirik
kullanimi, Adnan Turani’nin ¢izgi temelli renk kontrastliklar1 ve serbest siiriisleri,
Adnan Coker’in rengi otelemesi, Sabri Berkel’in bi¢im ve renk esaslhi calismalari,
Zeki Faik izer’in renkli cizgileri esas almasi, Berger ve Zeid’in renkle doygun ve
lirik etkiler elde ettigi atmosferik kullanimi soyutlama ve soyut egilimleri Tiirk
Resmine Renk baglaminda yer almasini saglamis, sonucgta Renk kullanimi ve rengin
olanaklar1 Tirk Resim Sanatinda bu sanatgilarla birlikte 6nemli hale gelmis ve

sonraki sanatgilara bir kilavuz olusturmustur.

4.2.6. 1960’ Yillardan Giiniimiize Renk

“Soyut resmin doruk noktasini yasadigi donem disinda, genelde Tiirk
Resim sanati baglangicindan bu yana figlir kdkenli bir gelisim ¢izgisi
izlemigtir. Ayrica soyutun genelde sanatin, Ozellikle de sanat¢cinin

ulasabilecegi son asama olarak algilandig1 1960’larda bile, figiiratif sanat

152 Aydim AYAN, Bedri Rahmi Eyiiboglu Sempozyumu
153 (BKZ. 149)., A. COKER, K. ISKENDER, 373



biitiiniiyle sahneden c¢ekilmis degildi. Ancak 6zle-bi¢imi toplumsal bir
amagcla biitiinlestirebildigi zaman resim, soyutun hicbir bicimde gérmedigi
bir tepkiyle karsilasmistir. Ornegin, 5-15 Mayis 1956’da Ankara’da TBMM
Binasi’na asilmak iizere satin alinacak yapitlarin saptanmasi amaciyla
acillan “Vilayet Tablolar1” sergisinde bazi yapitlar iceriginden oOtiirii
tepkiyle kargilanmis ve sergi disi birakilmistir. 27 Mayis 1960’tan sonra
sanatin sanat¢inin toplum sorunlar1 karsisindaki tutumu giderek artan bir
oranda tartisilmaya baglanmis. 1950’lerle birlikte glindeme gelen
“kalkinma” atiliminin sosyoekonomik alanda yarattigi olgular sanatcilar1 da
etkilemigtir. ~ Sanatcilar, kagmilmaz olarak daha genis kitlelere nasil
ulasabilecegi sorununa ¢dzliim aramaya koyulmuslardir. 1963-64’te Paris,
Briiksel, Berlin, Viyana ve Roma gibi Avrupa sanat merkezlerinde
dolastirilan “Cagdas Tiirk Sanat1 Sergisi”’nin gordiigl “‘kabiillin Tiirkiye’ye
yansima bi¢imi de, Tirk sanat¢ilarinin yeni bazi yerel ve toplumsal
yonelisler icine girmesinde belli ol¢iide etkili olmustur. Serginin tek
segicisi, sanat gorisii Paris Okulu ¢evresinde bigimlenmis Jacques
Lassaigne’di Turgut Zaim, Esref Uren, Orhan Peker, Nedim Giinsur ve
benzer egilimleri paylasan bazi sanat¢ilarin yapitlarinin yer almadigir bu
sergide, Paris Okulu kokenli etkileri tasiyan resimler fazla 6nemsenmezken,
Tiirkiye’ye O6zgii bir havayr yansitanlar ilgi toplamisti. Sergi komiseri
Nurullah Berk, genelde “kisiliksiz” bulunan serginin ardindan, Tiirk
sanatinin ancak kendine 6zgli ulusal bir anlam cercevesinde dikkate deger
bir icerik kazanabilecegini ileri siiren yazilar yazmaya baglamistir. Serginin
Avrupa kentlerinde yarattig1 izlenimler bir yandan Paris Okulu’nun
izleyicilerini diis kirikligina ugratirken, 6te yandan da o siralarda arka plana
itilmis olan gercekei, figiiratif ve toplumsal egilimlerin yeniden giiglenerek
giindeme gelmesine neden olmustur. Boylece Tiirk Sanatgilar1 yeni
arayislar igine girerken, 6teden beri Toplumsal Gergekgi yaklagimi siirdiiren
Neset Giinal ve Nedim Giinsur’e ek olarak , figiiratif resmi yeniden
benimseyen Nuri Iyem ve resme 1960’larda baslayan Cihat Burak gibi
ressamlar da toplumsal igerige Oncelik taniyan {irlinler vermislerdir.

Toplumsal yaklagimlarin gelismesinde, 6zellikle Anadolu koyliisii yasam
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bi¢imini insancil bir bakis a¢ist kapsaminda anitsal bir bicime doktiigii

99154

“Toprak Adamlar1” dizisiyle Neset Giinal etkili olmustur.

“Gergekgi egilimdeki sanatgilarin  verimine kosut olarak, toplumsal
nitelikli sergiler de artmustir. Ornegin Cihat Burak, Neset Giinal, Nedim
Giinsiir, Nuri Iyem ve Giirol Sézen’in 25 Haziran 1968’de Istanbul,
Harbiye’deki bir galeride actiklar1 karma sergi “Resim Sanati ve Toplum”
adimt tasiyordu. Degisik kisiliklerine karsin, ana temasini sanatcilarin
iizerinde birlestikleri “toplumsal ilgi”nin olusturdugu sergi belki bash
basma bir sanat olay1 degildi, ama bu tutum Burak, Giinal, Giinsiir, Iyem
ve Turgut Zaim’in 1977°de “Bes Gergekei ressam” gibi toplumsal igerikli
sergiler, ¢ok ender olarak belli kaliplar disinda degerlendirilen Tiirk
resminde, toplumsal igerikli sergiler, toplumsal gereksinmelerden dogan bir
yaklasimin  yayginlagsmasiyla sonuglanan siirecin  birbirini  izleyen
halkalarin1 olusturmustur. 1960’larda figiiratif resmin bir baska kolu da
folklordan ve halk sanatlarindan esinlendigi diizenlemeleriyle Bedri Rahmi

Eyuboglu ve Turan Erol’la Orhan Peker’in boya hamurunun iyice

154 Ag.e., 373-375



duyuldugu dokusal leke diizenlemelerine kadar uzanityordu. Bedri Rahmi
katisiksiz halk sanat1 motiflerini zaman zaman en soyut bi¢cimlerine kadar
zorlamistir. Erol ve Peker’se soyutlama diizeyi bi¢imleri araciligiyla, doga
karsisinda duyduklar1 lirizmi ve “ressam” kisiliklerini tuvale yansitmakla,
resimde sezgisel bir davranigin 6rneklerini vermislerdir.

1970 sonrasi toplumsal alanlarda oldugu gibi, sanat alaninda da biiyiik
degisikliklerin, bir anlamda da “cogulculugun” yasandigi bir donem olarak
belirginlik kazanir. Her tiirlii egilimin birbiriyle yaristigi ve durmadan
degisen c¢ogulcu ortamda sanat etkinlikleri de bas dondiiriicii bir hiza
erismistir. Basta Istanbul olmak iizere, Ankara ve Izmir gibi biiyiik
kentlerde sayisiz galeri agilmistir. Bunlarin her ne kadar Bati’daki
ornekleri gibi belli bir goriis, kusak ya da grubu destekleyerek sanata
hizmet edebilecek bir diizeye ulastiklar1 sdylenemezse de , etkin bir sanat
pazarmin yaratilmasindaki paylari yadsinamaz. Resme gosterilen ilgi ve
resim satiglarindaki biiyiimeyle, “galeri” ve sanat pazarinda Izlenimcilik ve
Kiibizm’in uzantis1 akimlarla bazi yerelci yaklasim Ornekleri, resim
koleksiyoncularinin “moda ve para eden” gozdeleri olarak islem gérmiistiir.
Resim satiglarinin pazardaki yankilari, ger¢ek sanat sorunlarini golgede
birakan bir ilgi boyutu kazanmis, bu ilgi, Bati’da yasayan bazi Tiirk
ressamlarinin iilkeye geri donmelerine, bazilarinin da etkinliklerini yerel
pazara tasimalarina neden olacak kadar biiyiik bir boyuta ulagmistir. Ayrica
0zel kuruluslarin giderek daha ¢ok sayida diizenledikleri yarismali ve
odiillii sergiler de sanat ortaminin canlilik kazanmasinda etkili olmusg
plastik sanatlar dergileriyle giinliilk basinin sanat ayirdig1 sayfalar goreli
olarak ¢ogalmistir. Biitiin bu gelismeler iilke sanatin1 neredeyse 100 yildir
yonlendiren IDGSA’nin bu islevinin hi¢ degilse biiyiik bir boliimiiniin bir
yandan bu kurum digina kaymasiyla sonuglanirken. Ote yandan da neden
oldugu kargasa ortaminda yeni ve Ozgilin degerler yaratamamanin
celigkilerini  sergilemistir. Tirk resminde Cumhuriyet’ten bu yana
toplumsallik-bireycilik; evrensellik-ulusallik; sentezcilik - tekilcilik; soyut-
figtiratif karsitlhig1 kapsaminda gelisen savlar ve ¢cekigmeler, 1970 sonrasinin

tartisgma ortaminda olasi en asir1 kutuplagmalara kadar zorlanmistir. Bir
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baska bakis agistyla, Tiirk resminin bu donemdeki gelismesi soz konusu
kutuplagmalara kadar zorlanmistir. Tiirk resminin bu donemdeki gelismesi
s0z konusu kutuplagmalarin iyice berraklasarak gerilimlere varildigi yeni
bir baslangi¢c asamasi olarak da degerlendirilebilir. Bu baglamda soyuttan
figlire dogru cesitlenen bes egilim belirmistir. 1) Soyut egilimler, 2)
Yenilik¢i egilimler, 3) Figiir-soyut biresiminde lirik arayislar, 4) Toplumsal
ve yerel(ci) egilimler, 5) Ifadeci (anlatimc1) - simgesel figiirde bireysel
arayiglar. 1980’lerin soyut egilimleri, bu tiirde iirlin veren sanatcilarin
1955-70 yillar1 arasinin soyut resim ¢esitliligini de yineleyen ve bazilarinin

isluplarinda iyice derinlesmeyi amacglayan ¢abalariyla belirginlik

W
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kazanmaktadir.

Resim 36: Burhan Dogancay, Perfect Curls, 1986, Tuval Uzerine Akrilik

“Sabri Berkel, Ferruh Basaga ve Adnan Coker gibi, giderek geometrik-
soyutta birlesmis 1960’larin “eski” soyutcularna, 1980’lerde Burhan
Dogangay, Halil Akdeniz, Adem Geng, Tamer Akakinci (Akatiinvel
Grubu), Bekir Sami Cimen ve Siileyman Saim Tekcan gibi yeni adlar

katilmistir. En kati geometriden, lirizmin sinirlarinda dolasan gevsek bir

15 Ag.e., 373-375
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geometri anlayisina kadar gesitli ayrimlar i¢indeki bu sanatgilar arasinda
Sabri Berkel, Ferruh Basaga ve Adnan Coker de geometrik bir tabandan
yola ¢ikarak mistik/6znel bir etkiyi arayan davranisi temsil ederler. Adnan
Turani, Selim Turan, Erdal Alantar, Erol Eti, Gilingér Taner, Zafer
Gengaydin, Zahit Biiyiikisleyen gibi sanatgilar, gesitli egilimleri lirik-
soyutun karsit1 olan tiirii benimsemislerdir. Yenilik¢i egilimler alabildigine
cesitlilik gosterir.  Pop Sanat c¢agristmhi imgeleri kullananlar, Foto-
Gergekgilik, Kavramasal Sanat, Yeni Disavurumculuk vbg akimlarin goreli
olarak belli bir giincellik pesindeki temsilcilerinin anlayislari, bu baslhik
altinda yer alir. Katisiksiz bir Foto-Gergekeilik akiminin bigim ve
estetigiyle paralellik sergiler. Buna kargilik gerek Pop, gerek Foto-Gergekei
imgelerin pargalar (fragman) durumunda kullanimi olduk¢a yaygin sayilir.
Ozdemir Altan ve Zekai Ormanci kimi yapitlarinda kent, moda, endiistri
gibi cagdas yasam alanlarindan kaynaklanan imgelerin parcalanarak,
“kolaja 6zgli bir tat ve teknik yap1 icinde yeniden biitiinlesmesine dayanan
bir anlayisla ilgi ¢ekerler. Ote yandan, Siikrii Aysan, Giirel Yontan, serhat
Kiraz, Nihat Kahraman, Ahmet Oktem, ve bir anlamda da Adem Geng gibi
sanatgilar, Bati’da 1970’lerde Duchamp’mn “jestiiel davraniglar”inin ve
“hazirnesne”lerinin bir uzantis1 ya da yansimasi olarak gelisen Yeni Dada
ve kavramsal sanat gibi anlayislar ¢ercevesinde , sanatin anlamini, sanatsal
islem ve siireci sorusturmaktadir. “Cevreye karisma/miidahale”,
belgelenmis “jestiiel davranislar” ve sanat nesneleri olarak nitelendirilen bu
iriinlerde her tiirli giincel olay ve cevreyi konu alan imgelerin bazan
kendisi, bazan fotografi ve bazan da yalnizca kavrami kullanilarak, bati
sanat ¢evresindeki giincel gelismelere kosut sayilabilecek bir tavir izlenir.
1970’lerin sonlartyla 1980’lerin baslarinda Pop ve Kavramsal ¢ikish
anlayislar “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit” bashgi altinda bir araya
getirilmekte, ayrica MSU’niin (IDGSA) 1977°den beri her iki yilda bir
diizenledigi “Yeni Egilimler Sergisi’nde de varligm1 duyurmaya

calismaktadir.” 15

1% A g.e., 373-375
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Resim 37: Omer Ulug, Bu da ne? (Konugma), 2004, Karisik Teknik, 80 x 120 cm

“1980’lerle birlikte Tiirkiye’de de anlatimini bulan en giincel akimlardan biri de
Yeni Disavurumculuk’tur. Gerek Bati’da, gerek Tiirkiye’de bu akimi gegmis
donemlerde goriilen Disavurumcu yaklasimlardan ayiran 06geler kesin olarak
saptanamamigtir. Adin bagindaki “yeni” yalnizca o sirada giindemde bulundugunu
anlatmaktadir. Ayrica, “koti resim” (bad painting) olarak tanimlanan egilim de
Bazan Yeni-Disavurumculuk i¢inde irdelenmektedir. Yeni-Disavurumculuk’un
Tiirkiye’deki temsilcileri son dénem resimleriyle Omer Ulug, Mehmet Giileryiiz ve
Bedri Baykam’dir. Fuat Acaroglu (d.1951), Hale Arpacioglu da kimi zaman ayn
akimin i¢inde sayilmaktadir. Avni Arbas, Adnan Varinca, son donem isleriyle Orhan
Peker, Turan Erol, Sadan Bezeyis, Devrim Erbil, Dinger Erimez, Mustafa Ayaz, Erol
Akyavas, Nuri Abag, Hiiseyin Bilisik, Duran Karaca, Mustafa Pilevneli, Mustafa
Aslier, Burhan Uygur, Ozer Kabas gibi sanatcilarsa, daha ¢ok bireysel iisluplariyla
taninir ve yer yer bazi ortak ozellikler sergilerler. Benzerliklerin basinda, soyut-figiir
biresiminde biitiinlesmek gelir. Soyutlama diizeyi en ileri olanlar da i¢lerinde olarak,
bu sanatg¢ilarin yapitlarinda kivrak bir fir¢a isciligi ve doku tatlariyla anlam kazanan

bigim ve diizen arayis1 lirik bir gorsel etkiyle sonuglanir. 7

157 A.g.e., 373-375
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Resim 38: Mehmet Giileryiiz, Ayagimi Yerden Kestin, Tuval Uzerine Yagliboya, 200 x 180 cm

“Erol Akyavas, Nuri Abag, Hiiseyin Bilisik, Duran Karaca, Veysel
Giinay, Mehmet Giiler vb sanatc¢ilarda yerellik ayrimi daha belirgin olmakla
birlikte figiir-soyut dengesinde lirizmi arayan sanatcilar genelde yerel,
evrensel; cevre-figiir; bi¢im-renk; cizgi-leke dengeleri iginde hareket
ederler. Bunlar arasinda gegmisin asir1 Batic1 egilimlerine kars1 duyduklar
tepki nedeniyle asr1 yerelci bir yaklagimi benimseyenlerin yani sira sayilari
cok olmamakla birlikte salt evrensel kaygilarla ya da tam seg¢mecilikle
hareket edenler de vardir.

1970’lerde toplumsal dalgalanmalara ve toplumcu goriislerin yayginlik
kazanmasina kosut olarak gelisen toplumcu ve yerelci anlayislarda
1980’lerde belli bir azalma goriiliir. Bu yaklasimin ilk temsilcilerinden
sayilan Neset Giinal, Nuri Iyem, Nedim Giinsiir, Cihat Burak ve Miimtaz
Yener, genel tutumlarmi siirdiirmektedirler. Seyyit Bozdogan, Nedret
Sekban, Aydin Ayan, Hiisnii Koldas gibi daha geng¢ bir kusaktan gelen
toplumcu sanatgilarsa, Kurtulus Savasi’ndan Anadolu insaninin yasam

bigimine kadar degisik konular1 dramatik boyut i¢inde ele almaktadirlar.%®

158 A.g.e., 373-375



Resim 39: Ozer Kabas, 1988, Tuval Uzeri Yagli Boya, 146 x 113 cm

“Tiir resminde kisisel diizeydeki duygu, sorun, ilgi alan1 ve bakis agilarim
figlirde bigime dokmeyi ya da yorumlamay: ongéren egilimlerin ortaya ¢ikist
1970’lerin baslangicina rastlar. Alaattin Aksoy, Giirkan Coskun (Komet), Nes’e
Erdok, Mehmet Giileryiiz, Ergin Inan, Kemal Iskender, B. Naci islimyeli,
Hiisamettin Kocan, Ibrahim Ors, Mehmet Ozer gibi sanatcilar o dénemde
neredeyse resmi Ogreti niteligindeki Kiibizm sonrasi bi¢imciliinin nesne
diizeyine indirgenmis akademik ve sematik figiiriine karsin gelistirdikleri, ciliz
ama insancil ve duygusal figirleriyle ilgi toplamislardir. S6z konusu grupta
toplanan sanatgilar kendi aralarinda oldukc¢a degisik tavirlar gelistirmistir.
Alaattin Aksoy, Komet ve Utku Varlik gibi bazilari toplumcu-elestirel bir
cizgide biitiinlesmislerdir. Mehmet Giileryliz ve Mustafa Ata’ysa daha ¢ok
Disavurumcu bir tavir sergiler. Ifadeci-simgesel bir figiirde kisisel bir diizeydeki
arayig1 siirdiiren sanatgilar, bireysel yonelisleri nedeniyle genellikle Baticilik-
yerelcilik tartigmasina uzak kalirken, insan deneyini tiim zenginlikleriyle temsil

edebilecek simgesel gorsel bir dilin anlatim olanaklarini zorlamaktadirlar. '

1% A.g.e., 373-375
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Resim 40: Mustafa Ata, Outside the Circle, 2014, Tuval Uzerine Karisik Teknik

“Cumhuriyet Tiirkiyesi boylece yarim yiizyili askin siirede, gerek 6z,
gerek bi¢im agisindan gittikge ¢agdas, etkin ve genis bir ¢esitliligi yansitan

bir resim gelenegini yaratmis bulunmaktadir.1®°

Resim 41: Adem Geng, 2013, Tuval Uzerine Akrilik, 160 x 400 cm

Adem Geng, “1990°da boslukta yiizen oval bi¢imli, amorf imgeleri kimi zaman
tek renkli diiz bir zemin {istlinde kimi zaman da hareketli firca vuruslariyla

olusturdugu bir zeminde vermistir.”'®® Son doénem c¢alismalarinda renk zit ve

10 A.g.e., 373-375
161 Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, “GENC, Adem”, Z. RONA, 667
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tamamlayic1 Oellikleri ile reminde yer almakta ve bigimle beraber calismalarinda

dinamik bir etki olusturmaktadir.

Resim 42: Miibin Orhon, Soyut, 1973, Tuval Uzerine Yagliboya, 50 x 100 cm

Miibin Orhon rengi doygun ve Oziinii dikkate alarak caligmalarinda basat 6ge
yapmistir. “1970’lerden baslayaran Mevleviler iizerinde ¢alismistir. Bu yapitlarinda
Mevlevilerin doniisiinii simgeleyen yuvarlak ve yumusak ¢izgiler yerine pariltils,
koseli bigcimler kullanmistir. Mor ve mavinin koyu tonlartyla agik tonlarda verdigi

bigimlerin 15181 icerikle biitiinlesmis ve bu yolla etkinin giiciinii artirmigtir.”62

“Kiiltiir ve teknolojinin birbirinden soyutlanmaz iki 6ge oldugunu savunan
sanatc1”®® Ozdemir Altan galismalarinda rengi espas olgusunu artirmak ve farkli

dokusal etkiler yaratmak i¢in yogun bir sekilde kullanmustir.

162 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, “ORHON, Miibin”, N. ARSLAN, 1382
163 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, “ALTAN, Ozdemir”, N. ARSLAN, Z. RONA, 73
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Resim 43: Ozdemir Altan, 2014, Tuval Uzerine Akrilik, 180 x 180 cm

Devrim Erbil; Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii’'nden, Halil
Dikmen ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencisi olarak 1959’da mezun olur olmaz
kurmus oldugu Soyutgu 7’ler Grubu’ndan sonra, 1963’te Mavi Grup’u kurmustur.
Nesnelle zihinsel olani tuvalinde bulustururken, yasami duyumsayip, ayristirip,
Oziimseyerek soyutlama giicli ile bize yansitan Devrim Erbil, analiz ile senteze
ulastig1 resimlerinde doganin devinimini, titresimini hissettirir; riizgarin ugultusunu,
suyun siriltisini, kuslarin kanat ¢irpislarmi bize duyurur. Istanbul’un kusbakisi
topografik goriintiileri, Anadolu soyutlamalari, doga soyutlamalari, agaclar ve kuslar
resimlerinin konularini olusturur. Duyularla algilanan dogal formlar1 geometrik
formlara doniistiiriirken, doganin yumusak ritmini de ayni anda tuvaline aktarir.
Devrim Erbil, Dogu ile Bati sentezini resimlerinde bize sunarken gelenegin ¢agdas
bir yorumcusu olmugstur. Resimlerinde ¢izgi dilini kullanmaktaki ustalig1 ve ¢izgi ile
rengin arasinda kurdugu denge dikkati ¢eker. Cizgi ve ikincil unsur olarak kavramsal
bir elemana doniisen rengin sembolik kullanimi resimlerinde yer alir. Kullandigi
vurucu renk alanlar1 kimi resminde sicagin yakisini, kiminde sogugun {iirpertigini

izleyiciye hissettirir. Erbil, ¢izgi ve renk karsisinda kararli bir tutum sergiler.
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Resim 44: Devrim Erbil, Topkapi'va Baks / Istanbul, 2015, Tuval Uzerine Yaghiboya

“Herhangi bir figiiriin sonugta taninmaz hale gelen tekrarindan 6tiirii, anlat1 yahut
atmosfer icerigine iligskin her sey, giderek malzeme estetiginin sinirma getirmistir
sanatgtyl, Gosteren’in algl icerigine yonelik uyarict islevi pesinen sinirlanmistir.
Ustelik bununla yetinmeyen Erbil, bir adim daha atip, yasantiy1 da aym yaratim
stirecinin kapsamina alinca, kendiliginden ikinci plana diigmistiir renk. Bu yiizden
Erbil’in resimlerinde rengin ait oldugu nesneden bagimsizlasma egilimi siirekli
giindemde olmasina karsin, burada kazanilmis renk 6zgiirliigiiniin yasant1 iceriginin

hizmetinde kullanimi s6z konusu degildir.”%*

“‘Aydin Ayan’in resimleri, gerek resimsel doku ozellikleri, gerekse bigim ve
renk uyusumlarindaki estetik degerler yoniinden Onemli yapitlar olarak
goriilebilirler.’'®® Ciinkii Aydin Ayan aym zamanda resminin bigimsel sorunlarina,
alabildigine yalin bir resimsel dil ve boyut i¢inde ¢6ziim getirme g¢abasindadir.
Bunun i¢in; desen, renk ve agik koyu gibi temel resim 6gelerinden birini segmekle
sinirlandirmiyor kendisini. Genellikle bigimsel dili giiglendirme i¢in bagvurulan yol

budur. Ayan, bu degerlerin hepsini kullaniyor, ama en yalin bigimleri icinde.”%

164 Devrim Erbil, Mehmet Ergiiven, 36, N Bilim Sanat Galerisi, 1995, Istanbul,36
165 Sezer TANSUG, Milliyet Sanat, Yeni Dizi 93/1 Nisan 1983
166 Kemal ISKENDER, Sanat Cevresi Dergisi Say1:66 Nisan 1994
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Resim 45: Aydin Ayan, Kivircik Sagh Kiz, Tuval Uzerine Yagh Boya, 89 x 116 cm

“Ayan’in resimleri her resimde toplumsal igerikli, dykiisel, hatta simgeseldir.
Ancak sanatgi, 1980’lerden baslayarak salt renk ve teknik oyunlardan yararlanmus,
gorsel etkiyi canli tutan ve c¢ekici kilan bu renk oyunlarmi 151k oyunlartyla

zenginlestirmistir.”%’

“Mustafa Salim Aktug, genellikle izlenimci, disavurumcu, anlatimci-soyutlama
etkilerin de hissedildigi ¢aligmalarinda her zaman 151k ve renk sorunlariyla ilgilenir.
(...) Karsit renklerin yarattigi denge ve armoniyi arayan sanatci, kendine 6zgii resim
dili olarak kullandig1 diisey/dikey firga izleriyle yergekimine de génderme yaparak
yasam enerjisini simgelestirme ¢abasindadir. (...) Resimlerinde, renk tuslari belirli
bir ritimle miizikal, siirsel bir etki yaratir. (...) Aktug, resimlerindeki diisey firca
izlerinin, insan1 yeryiiziine baglayan yercekimini simgeledigini, renk pargalarinin da
evrende durus bi¢cimimizi ve iligkilerimizi yansittigini, renk cesitliliginin sonsuz
sayidaki iligkisiyle bitmeyen bir arastirma meselesine doniistiigiinii ve bu sayede
anlatim tarzinin ve islubunun ortaya ¢iktigini ifade eder. (...) Rengi, salt renk ve

psikolojik etkisi yoniinden basariyla kullanmaktadir.””168

167 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, “AYAN, Aydin”, Kiymet GIRAY, 173
168 Giil SARIDIKMEN, Mustafa Salim AKTUG Katalogu “Rengin Kalbine Yolculuklar”, 13
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Resim 46: Mustafa Salim AKTUG, Meditasyon Serisinden, 2009-2010, Tuval Uzerine Yagliboya,
125x 125 cm

fhsan Dogruséz’iin ¢aligmalarinda giiglii bir ekspresyon, zaman zaman
monokrom etkide, zaman zaman da renkli c¢izgilerin olusturdugu bir ahenk ve

dinamizmle ortaya ¢ikar.

Resim 47: Thsan Dogrusdz, 2008, Tuval Uzerine Yagliboya, 80x100cm
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Resim 48: Mustafa Orkun Miiftiioglu, Isimsiz, 2009, Tuval Uzerine Yagliboya, 76 X 140 cm

Mustafa Orkun Miiftiioglu’nun resimlerinde renk basat 6ge olmamakla birlikte
sembolik olarak islevsellik kazanmakta ve vurgulanani ortaya ¢ikaran bir 6zellik de

tasimaktadir.

1960’11 yillardan bu yana Tiirk Resim Sanati, figiiratif, soyutlama ve soyut
yaklasimlar ve ayrica pop ve kavramsal egilimlerle ¢cok yonlii ve hareketli bir siireg
yasamis ve yasamaktadir. Dolayisiyla farkli egilimler bireysel yonelimleri de ortaya
cikarmistir, kendi varliklarr ve 6zellikleri baglaminda yapit iireten sanatcilar ortaya
c¢ikmigtir. Buna baglantili olarak da farkli farkli bigimsel yapilar sanatgilarin yapit

uretiminde etken olmaktadir.

Sonu¢ olarak Tiirk Resim Sanatinda, sanatgilarin yapitlarinda, genelleme
yapilacak olursa, baskin bir sekilde yer almis fakat renk bash basina ana 6ge ya da
ana bi¢imsel yapi, formun maddesi ya da temel yapisi olarak belirgin bir sekilde islev

kazanmamustir.
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5. RESIMLERIMDE BiCIMSELLIK VE RENK ETMENI

Resimlerimde desen, betimleme ve ger¢egi aktarma araciyken ; renk unsuru daha
fazla i¢ diinyanin ve kisiligin aktarimi olarak yorumlanabilir. “Sadece desende degil,
1s181n diizenlenisi ve renkte de kisisel islup tiplerini kavrayabilmek ig¢in, tek tek
unsurlarla tiim arasindaki bagintiy1, gittikge daha inceliklerine inerek, meydana
koymak gereklidir.”*®® Arag olarak kullandigim, gecekgi anlatim bigimini kiran renk
uygulamalari; resimlerime farkli anlamlar yiiklemektedir. Fizikte 4 boyutlu evren, 3
mekan + 1 zaman “uzay-zamanin soyut olan boyutu”ndan olusur. Resimlerimde de 3
boyutlu mekan tasvirleri ile birlikte temsilden soyutlanmig yabancilagsmis renk
alanlart mevcuttur. Turuncu ve kirmizi’nmin gerilim yaratan etkisi sessizlik ve
dinginligin i¢inde var olan biiyiik enerjiyi vurgular. Ozellikle birgok sembolik anlam
zithig barindiran kirmizi renk benim i¢in zamani, evreni, var olusu ve agki sembolize
etmektedir. Rengin sembolik kullaniminin atmosferi etkileyerek, dogalliktan ¢ikarip
tamamen giinlimiiz diinyasinin yapay enerjisini yansittig1 da sdylenebilir. Dogaya ait
gorlntiiler ile insanin meydana getirdigi nesneler bir tezat tasimaktadir. Evrenin
diyalektigi icerisinde benligimizin farkindaligina ulastigimiz anlar1 bunun gibi
zitliklar yaratir. Derin bir sessizlik ve dinginligin hakim oldugu bu kay1ip anlar zaman

ve mekan temalarinin sorgulanisidir.

Tirk resminde en samimi anlardan bazilart olan; Siileyman Seyyid’in
natlirmortlarindaki durgun dinginlik, Avni Lifij’in riizgara karst donup kalan
agaclarindaki sessizlik, Namik Ismail’in karanhifi yaran yakici umut 15181,
melankolik bir varolus kadar tasavvufun “zamansizlik” felsefesinin de yankisini
tasimas1 baglaminda resimlerimde izleyiciye de hissettirmeye calistigim kayip
an/zamansizlik duygusunun yaratilmasi acisindan benzer sekilde

iliskilendirilebililirler.

Siire, “yaganmig zaman” ya da “zamanin 0zgiin yasantilanmas1” olarak; zaman

169 (Bkz. 77), WOLLFLIN, .18
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ise, “tlim var olanlarin birbirlerinin yerini alarak zincirlendikleri sonsuz siire” olarak
tanimlanir. Bergson, suur tarafindan yaganmis siire fikrini ele almis oldugu Suurun
Dogrudan Dogruya Verileri Uzerinde Deneme adli kitabinda, i¢ deneyin verilerini
dis deneyin verilerinden ayirarak, i¢ deneyin bize dogrudan dogruya siire fikrini
verdigini ve yegane realitenin siire oldugunu savunur. Zaman algimizi belirleyen
bellek {istiine, Platon’un Theaitetos ile Philebos soylesimlerinde yapmis oldugu
diyalektik sorusturmada bellegi, daha 6nceki deneyimlerin insan ruhuna kazinmasi,
daha 6nce olmus olanin iz birakmasi, egretilemesi dogrultusunda diisiindiigii goriiliir.

0, gecmisi simdiki zamanda siirdiiriir ve gelecegi diizenler.

Psikolojide “biling” ve “bilingaltr” ya da “lst biling”, “alt biling” olarak
adlandirilan; felsefede ise animsamakta olundugunun bilinciyle kendisini gdsteren,
ussal biling i¢i animsama bellegi “acik bellek” ile buna karsin farkinda olunmaksizin
animsama siirecinin alttan alta isledigi usdist ya da bilingdigi animsama bellegi
“ortiik bellek” ayrimi yapilmistir.  Bellegin alan1 Sigmund Freud (1856-1939) ve
Friedrich W. Nietzsche (1844-1900)’nin de 1sik tuttugu gibi; ihmal edilmis,
animsanmayan veya bastirilmis, unutulmus olani bile icermektedir. Sanatci, yasadigi
diinyanin nesnelerini dilegine tamamiyle uygun, yeni bir sekle sokmak suretiyle oyun
oynayan bir ¢ocuk gibi hareket eder. Fantazmanin (giindiiz diislerinin) kaynaklar
olan  tatmin  edilememis  arzularin  karakteri  sanat ile  hafifler.
Freudcu bir yaklagimla ele alindiginda ¢esitli bellek sembollerinin ¢alismalarimda
tekrarlandi1g1 goriiliir. Mesela havuzlar, bos sandalyeler, agaclar vb. Ozellikle, ana
rahmine geri donme arzusunun sembolii olan su, hayattan duyulan memnuniyetsizlik
ve basa donme isteginin yansimasidir. Ayrica, resimlerimde yer alan tugla veya tasla
ortilmiis duvarlar, merdivenler, karolar gibi mimari 6geler; zamani ve hayati tekrar
insa etme, sekillendirme, diizenleme arzusunun kisisel sembolleridir. Tipki; bana
gore sanatin da, insanin kendi gergekligini tekrar yaratma cabasiyla ortaya koydugu

bir kurgu olusu gibi.

Insanoglu kendi striiktiiriinii her an &rgiitleyebilmesinin yaninda diger canl

varliklarin da Orgiitlenmesini saglayabilir, hatta bunun &tesinde kolaylikla cansiz
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varliklari da orgiitleyebilir. Insan ve ¢evresi birbirlerini devamli olarak
bicimlendirme i¢indedirler. Bugiin insan, i¢inde yasadigi tiim yeryliziinii yeniden
bigimlendirme durumuna gelmistir.}’® Resimlerimde mimari elemanlara yer veriyor
olusum Entropi’ye bir gonderme olarak da yorumlanabilir. “Evren olasilig1 en az
olan bir durumdan olasiligi en yiliksek duruma dogru siirekli bir akis iginde
bulunmaktadir. Evren siirekli olarak bir diizensizlige dogru siiriiklenmektedir. Ciinkii
en diizenli durum, olasilig1 en ez olan; en diizensiz ise olasiligr en yiiksek olan
durumdur. Evren tiikenise dogru giderken bunun i¢inde sinirli bir boliim, biitiin
evrenin tersine gecici olarak bir diizenlilik ve ayrilasma egilimi gosterebilir. Hayat
kendisini bu sinirli odaciklarda olusturur. Insanin bilgi olusturmasinda, diizenlilik

yaratmasinda, konut, ¢evre, sanat, yapmasinda bu egilim ve ¢cabanin pay: vardir.”!"!

“Renk toplumsal oldugu kadar ayni zamanda mikro diizeyde sanatg¢inin
psikolojik ve karakteristik ozellikleriyle de iliskili bir fenomendir. Salt giizellik
(armoni) i¢in renkleri bir araya getirdigini sdyleyen bir insanda dahi renk secimi
simgeseldir. Beyinlerimizi birer simge tiretme fabrikasi olarak gorebiliriz. Simgelerle
diisiiniiyor, simgelerle doniistiiriiyoruz. Yeryiiziinde anlami olmayan tek bir niive
dahi yoktur. Bu yiizden otomatizm yoluyla koyulmus renkler de bilingaltinin giiclii

ifadelerini yansitir.”*"?

“Sanatta ve renkte sembolizm, oryantal toplumlarinda, bati toplumlarindan ¢ok
daha fazla rol oynamistir. Giinlimiiz oryantal toplumlarinda halen siijjenin ruhu,
duygu ve izlenimler, aslinda gercek olusumlardan daha cok ilgi toplamaktadir. Cin
ve Hindistan’da renk ve sanat materyalist varolustan ¢ok, duygusal hayatla iliskili
goriilmektedir. Bati iilkeleri daha c¢ok hayatin fiziksel olusumuna konsantre

olmaktalar.”"3

170 Ozer KABAS, Tiim-Cevresel Ger¢ekcilik Bildirisim ve Sibernetik Kuramlar1 Acisindan
Plastik Sanatlarin Olusumuna Bir Bakis ,

171 Wiener, NORBERT. Emek, Sibernetik ve Toplum, 18
172 Ceren YILDIRIM, Resimde Rengin Simgesel Kullanimi
173 (Bkz. 66), TEMIZSOYLU, 47
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Resimlerimde kullandigim kirmizi rengin sembolik anlamlar1 ve ifadesel bigimi
cesitli sanatgilarin kirmizi ile resimlerindeki iligskiyi aktardiklart kendi ciimleleriyle

orneklendirilebilir:

Habip Aydogdu: “Kirmuzi benimle biitiinlesen bir renk oldu, "Habip
Kirmizisi" adi verilen yeni bir renk ¢ikti ortaya. Kirmizi-turuncu arasi bir renkti.
Isyamin rengi gibi kullaniyordum. Bilingaltimn, sezgilerin, bastirlmis duygularin

disavurumunu ifade ediyordu.”

Ertugrul Ates: "Biitiin sanat¢ilar arasinda kirmizinin enteresan ve ayricalikli
bir yeri vardw. Simgesel anlamlar tasir. Uyaricidir, frekansi ¢ok yiiksektir. Bir
resme baktiginiz zaman ilk goziiniize takilan renktir. Ben kurdele motiflerinde
kendimi kirmuzi renkle ifade ederim. Aski ve hayati simgeler benim igin. Bana gére

>

dikkatlikullanmasigerekir.’

Hiisamettin Kogan: "Sanat tarihini tek bir renkle algilayamaz ama sanat¢i
isterse kendini tek bir renkle ifade edebilir. Kirmizi titresimi en yiiksek renktir,
gozle iletisim kurmast agisindan. Biiyiik bir ¢arpiciligi, dikkat ¢ekiciligi var. En
uzaktan goziimiize en hizli degen renktir. Picasso'nun pembe donemi gibi benim de
kirmizi donemim oldu. Saman'in Gizemi serimin iginde... Renk sanat¢i i¢in sadece

bir sozciiktiir. Sanati tek bir renge indirgeyemeyiz. Ama bazen insanlar, analitik

ayrisimlar yapmak istiyor. Rengin ideolojik, gelenekselkullanimiolabiliyor."™™

Bir sanat¢inin yasadigi ¢evrenin 1s1k ve renk karakteri, paletini ( kullandig1 renk
biitiiniinii) etkileyen unsurlarin en énemlilerinden biridir. Tepenin ardindan gériinen
deniz, yeni basaklanmis mavimsi yesil bugdaylarin i¢inden fiskirmis kirmizi
gelincikler, ugsuz bucaksiz sar1 aycicek tarlalari, yazin ortasinda sararan bugday
tarlalarinin giinbatim1 1518inda aldig1 parlak turuncu renk... Trakya’da gecirdigim
cocukluk yillarimdan hafizamda kalan goriintiilerdir. Rahmetli dedem ile birlikte cok
kiymet verdigi Van Gogh kitabinin renkli sayfalarinda dolagmak, ilk ¢ocuklugumun

en keyifli anilarindandir. Van Gogh’un beni etkileyisi o yillara dayanmaktadir. Emile

174 (Bkz. 142), P Diinya Sanati Dergisi, Say1:50, Kirmzi ve Sanat
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Bernard; 15181 sembolii olan sarinin, resimlerde oldugu gibi kalplerde de olmasini
diisleyen Van Gogh’un en sevdigi renk oldugunu sdylemistir. (1889) Paul Gauguin
ise: “Evet! Van Gogh sariya asikti. Iyi yapti Vincent . Hollandali ressam, giines
wigmin  paritist ruhunu isitan, sisten nefret eden.. Bir sicaklik ézlemi.” der.
Gauguin’in bu ciimlelerinden, Van Gogh i¢in sar1 rengin umudu sembolize ettigi
sonucuna varabiliriz. Benim resimlerimde de giinbatimindaki 1518in rengi olan

turuncu, ge¢ ya da son bir umudun semboliidiir.

Rijks Miizesi’nde inceleme firsati buldugum Rembrandt’in; Gece Devriyesi,
Yahudi Gelini gibi resimleri ve sonrasinda kopyasini yaptigim Julius Civilis in Plani
adli eseri de, resimlerime biiyiik katki getirmistir. Rembrandt’in kirmizi rengi
kullanis bi¢imi ve oOzellikle glaze teknigi, resimlerimin bigimsel ve teknik alt
yapisini olusturmamda yon verici olmustur. Calisma yontemim; akrilik ile
olusturdugum acik-koyu, 1s1k-gblge kurgusu {iizerine, uyguladigim yagli boya
glazelerle renklerin resme katilmasi bicimindedir. (Koyu yesil astar ve beyazla
olusturulan agik-koyu iizerine, resmin tim yiizeyini kaplayan turuncu glaze ile
yaratilan atmosferik etki, sonrasinda olusturdugum kirmiz1 yiizeyler ve havuzlardaki
mavi alanlar ve yer yer silerek elde etigim farkli tonlar...Baz1 islerde de en sonunda

golgeleri ya da vurguyu artirmak i¢in kullandigim koyu bir renk)

Yiiksek lisansta, an1 ve bellek tlizerine yapmis oldugum arastirmalar ile 2009
yilinda Canakkale’de actigim “An1” isimli sergimden sonra, 2010-2011 yillarinda
Bulgaristan, Makedonya, Kosova ve Arnavutluk gibi Balkan iilkelerinde katildigim
workshoplarda edindigim izlenimler, Balkanli sanat¢ilarla yasadigim paylasimlar da
sanatimi etkileyen faktorler dogurmustur. Ornegin Balkan cografyasi resimlerimde
yer bulur. Bos ve 1ss1z mekanlart ele aldigim “Sessiz Bolge” isimli seri bu siirecte
ortaya ¢ikmaya baslamistir. Suharekal!daki bir vadinin ortasinda yer alan 1ssiz bir

otelin havuzlari bir ¢ok resmime veri olmustur.

Yasadigim travmatik olaylardan sonra, italya’da Marche bdlgesinde Apenin
Daglarinin iizerinde, anayollardan uzakta bir komiin ve yerleske olan Urbino’da
O0grenim gordligiim siirecte, son 50 yilin en soguk ve karli kis mevsiminde

yasadigim depresyon, ruhsal c¢atigsmalar ve inzivanin da resimlerime artan bir
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yalnizlik duygusu olarak yansidigi sdylenebilir. Floransa’daki Uffizi Galerisi’nde
sergilenen, Titian’mn 1538 yilinda yaptigi “Urbino Veniisii” adli resminden asina
oldugumuz Urbino, aym1 zamanda Yiiksek Ronesans ressam ve mimar1 Raffaello
Sanzio’nun da dogdugu yerdir. Diikliik merkezi olduktan sonra, 15. ylizyilda bir
sanat ve edebiyat merkezi olan Urbino’da binalarin ¢ogu 17 ve 18. yiizyilda yapildig:
halde eski kent sokaklar ve karakter acisindan Ortagag havasi siirdiirlir. Kent
sokaklari, surlar1 ve Marche Ulusal Galerisinin de yer aldigi 15. yilizyil yapiti olan
Diikliik saraymin duvarlar1 resimlerimde kullanmis oldugum mimari elemanlardan

bazilaridir.

2012 baharinda Italya, ispanya ve Fransa’da yapmis oldugum seyahatlerden de
anlar ve mekanlar resimlerimde yer alir. Ornegin; Paris’te Louvre ile Concorde
meydanin1 birbirine baglayan kalabalik parktaki, hayatin hi¢ var olmamisizcasina
akisina devam ettigini ifade etmekte olan ve hayatin gercekten bir anlami olup
olmadigin1 sorgulatan, en son kimin oturdugunu bilmedigimiz bos sandalyeler...
1890 yilinda geldigi ve kaldig1 70 giin boyunca yaklasik 70 adet yagliboya resim
trettigi Auvers sur Oise’da, 27 Temmuz’da resim malzemelerini alip gittigi bir
tarlada kendisini tabancayla vuran ve 29 Temmuzda gomiilen Van Gogh’un

mezarinin da bulundugu mezarligin tasla oriilii duvari, bos bir bank ve selviler...

Zaman ve mekan temalarmi sorguladigim “Sessiz Bolge” isimli resim serisinde
tuvale aktarilmis olan sessiz ve 1ssiz mekanlar, On Romantizm akiminin temsilcisi
Caspar David Friedrich’in, yiizeyleri bolen dikkatlice hesaplanmis birkag¢ eleman ve
bosluktan olusan, ahenkli bir husunet ve sofu bir seyreklikle dolu manzaralarindan
izler tasir. Friedrich’in resimlerinde de 1518 ve mutlulugun ilk izlenimi, neseli

giinis1g1 ruh hali ile 6ltim sembolleri i¢ ice gecmistir.

En cok "fizikotesi donem" eserleriyle ve bu eserlerde yarattigi duygu
atmosferiyle taninan Metafizik resim hareketinin kurucusu Yunanistan dogumlu
Italyan ressam Chirico’nun (1888-1978), parlak bir Akdeniz giinesinde yikanan sehir
manzaralarin1 konu aldigi 1ssiz kent mekanlart da resimlerimdeki mekanlarla
benzerlik gostermektedir. Ayica Akdeniz 15181 beni de etkileyen en Onemli

unsurlardan biridir.
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Calismalarinda genellikle bos alanlar; benzin istasyonlari, oteller, demiryollari,
bos sokaklar ve onlarin sakin havasini resmederken sert ¢izgiler ve genis sekiller
kullanan, olagandis1 1siklandirmalar ile konu ettigi objelerin yalniz havalarim
vurgulayan Amerikali gercekei ressam Edward Hopper’in (1882-1967) bos kent ve
kir manzaralart ile resimlerim arasinda pek ¢ok benzerlik gorilir. “Resim
yvapmaktaki amacim daima, dogayla ilgili kisisel izlenimlerimin olasi en gercekgi
kopyalarini yapmak olmugtur.”*™® diyen Hopper'm eserlerindeki sinemavari genis

kompozisyonlar ve 15181 dramatik kullanim1 da bu benzerliklere 6rnektir.

Arthur Schopenhauer, “Hayat hi¢hbir zaman giizel degildir. giizel olan hayat
tizerine yapilmis betimlemelerdir.” der. Ahmet Hasim’in betimlemelere, siislemelere
basvurusunun altinda gergekleri kabullenemeyisi, hayattan, gerceklerden duyulan
memnuniyetsizlik yatar. Sembolist ve duygusal aktarimindan etkilendigim 1862
yilinda Norveg¢’te diinyaya gelen Munch; yogun otobiyografik ozellikler tasiyan;
insan var olusunu tiim yonleriyle anlattigi, yalnizlik hiiziin ve var olma korkusu,
6liim, yasam ve bu ikisi arasinda yasananlar1 simgesel ve ifadeci bir dille yansittig
‘Hayat Frizi’ adl1 resim serisi hakkinda sunlar1 soyler: “Resim yaptik¢a, goéziimiin
saptadigr onemli(yiikselen) anlarin izlenimlerini takip ettim... Gormedigim highir
detayi, hi¢bir seyi eklemeden, sadece anilarumin resimlerini yaptim. Resimlerin
yalinligi ve goriiniiste bosluklart bundan dolayidir...” (Glinliik, Saint- Cloud, 1889)
176 Munch, bu serinin pargasi olan; ask, korku, 6liim ve melankoli gibi 6geleri islemis
oldugu Ciglk (1893) (ilk adi ile Umutsuzluk) tablosuyla ilgili, giinligiinde sunlar
kaleme alir:

“Bir aksam yol boyunca yiiriiyordum, sehir bir yanda ve fiyort (koy, korfez)
asagidaydi. Yorgun ve hasta hissetim. Fiyorttan digsaryya uzaklara baktim-giines
batiyor ve bulutlar kan-kirmiziya doniiyordu. Doganmin iginden gegen bir ¢iglik
hissetim, bana ¢ighg duymusum gibi goriindii. Bu resmi yaptim; aslhinda kan olan
bulutlar: resmettim. Renk ¢ighk atti. Bu, ‘Yasam Frizi’'nin ‘Cighk’1 oldu.” (Ginlik,
Saint- Cloud, 1889) 7

175 Jjon THOMPSON, Modern Resim Nasil Okunur, 190
176 HODIN, J.P., Edvard Much,. 50
177 BISCHOFF, Ulrich, Edvard Munch, ,48


http://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87%C4%B1%C4%9Fl%C4%B1k_%28tablo%29
http://tr.wikipedia.org/wiki/1893
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Sonug olarak: Resimlerimde desen, betimleme ve gergegi aktarma araciyken ;
renk unsuru daha fazla i¢ diinyanin ve kisiligin aktarimi olarak yorumlanabilir. A¢ik—
koyu, 151k-g6lge ve desen yapisi ya da kurgusu olusturulduktan sonra rengin atmosfer
etkisi elde etmek amaciyla ve ¢ogu zaman nesnenin 6z renginden uzaklagilarak, renk
Oziiniin ve doygunlugunun sembolik olarak kullanimi goriiliir. Arag olarak
kullandigim, gegek¢i anlatim bi¢imini kiran renk uygulamalari; resimlerime farkl
anlamlar yiiklemektedir. Resimlerimde ii¢ boyutlu mekan tasvirleri ile birlikte
temsilden soyutlanmis yabancilagsmis renk alanlar1 mevcuttur. Turuncu ve
kirmizi’nin gerilim yaratan etkisi sessizlik ve dinginligin iginde var olan biiyiik
enerjiyi vurgular. Ozellikle bircok sembolik anlam zithg barindiran kirmizi renk
benim i¢in zamani, evreni, var olusu ve agki sembolize etmektedir. Rengin sembolik
kullanimimin atmosferi etkileyerek, dogalliktan c¢ikarip tamamen giiniimiiz

diinyasinin yapay enerjisini yansittig1 da sdylenebilir.



137

Resim 49: Solid 7, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, 145 x 110 cm

Resim 50: Isthmia 3, 2014, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, 75 X 75 cm
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Resim 31: Isthmia 1, 2014, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, 130 x 160 cm

\

Resim 52: Rock 2, 2014, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, 100 x 130 cm
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Resim 53: Rock 1, 2014, Tuval Uzerine Akrilik ve Yaglhiboya, 100 x 130 cm

Resim 54: Havuz 1, 2013, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya (diptik), 100 x 200 cm



140

Resim 55: Solid 5, 2013, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, (diptik), 116 x 294 cm

Resim 56: Durres, 2011, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, 98 X 141 cm
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Resim 57: Solid 3, 2011, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, (Triptik), 116 x 385 cm

Resim 58: Havuz 2, 2013, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, (Triptik), 130 x 300 cm
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Resim 59: Solid 4, 2013, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, 130 x 97 cm

Resim 60: Solid 2, 2011, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, 97 x 260 cm
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Resim 61: Pesaro, 2013, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, 89 x 232 cm

Resim 62: Oren, 2014, Tuval Uzerine Akrilik, 75 x 75 cm
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Resim 63: Solid 6, 2013, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, 75 X 150 cm

“m.e 7

Resim 64: Sevilla 2, 21013, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, 75 x 150 cm
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Resim 65: Kirmizi 2, 2013, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, 100 x 100 cm

Resim 66: Kirmizi, 2010, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, 80 x 100 cm
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Resim 67: Paris 2, 2013, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, 100 x 150 cm

Resim 68: Paris 1, 2013, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, 100 x 300 cm
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Resim 69: Urhino 2, 2012, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, 140 x 270 cm

Resim 70: Auvers 1, 2013, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, 110 x 260 cm
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Resim 71: Tetova, 2011, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, 100 x 200 cm

Resim 72: Auvers 2, 2013, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, 110 x 150 cm



149

Resim 75: Urbino 5, 2013, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, 50 x 150 cm
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Resim 76: Urbino 1, 2012, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, 100 x 260 cm

Yiv)

Resim 77: Bologna, 2012, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, 134 x 130 cm
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Resim 79: “9”, 2010, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, 116 x 204 cm

Resim 80: Istanbul 2, 2013, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, 110 x 300 cm
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Resim 81: Versailles, 2013, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, 100 x 150 cm

Resim 82: Apple, 2014, Resim 83: Pine Apple, 2014,
Tuval Uzerine Akrilik, 50 x 50 cm Tuval Uzerine Akrilik , 50 x 50 cm
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6. SONUC

Renk c¢esitli dalga boylar1 ve titresimlerdeki 1s18in goziin retinasina ulasmasi ile
beyinde uyandirdigi etki sonucu olusan algidir. Psikolojik yaklasim, fiziksel
yaklasim ve psikofiziksel yaklagimla agiklandiginda rengin farkli niteliklerinden
bahsedilebilmektedir.

Rengin maddesi boya, sanat yapitt olusturmak icin gerekli olan en Onemli

malzemelerden biridir.

Newton ve Goethe’nin Renk Kuramlari, H. Grassmann Yasalari, Munsell Teorisi,
CIE Renk Sistemi, Oswald Teorisi, Maxwell Teorisi, Young-Helmholtz Teorisi,
Chevreul Teorisi, Brewester Teorisi, Hering Teorisi, Bezold Teorisi, Hickethier
Dizgesi ve Purkinye Etkisi en dnemli renk teori ve kuramlaridir. Sanatla ilgili olarak
Klee’nin Renk Kurami, Kandinsky’nin Renk Kurami, Albers’in Renk Kurami ve
Itten’in Renk Kurami gibi teoriler renklerin sistematik olarak siniflandirilmasi i¢in

ortaya konulan ¢abalar olmustur.

Renk; fizik biliminin bir dali olmakla birlikte, gorsel algi ile insanda uyandirdig:
fizyolojik ve psikolojik etkilerden ve icerdigi anlam potansiyelinden Gtiirii gorsel
sanatlarin en 6nemli bigimsel 6gesidir denilebilir. Resim sanatinin vazgegilemez
0gesi olan renk, tarih boyunca gorsel sanatlarin biitiin dallarinda siisleme, temsil ve

anlatim amaciyla kullanilmistir.

Sanatgilarin rengi resimde kullaniminda gerek donemsel, gerekse kisisel olarak

cesitli farkliliklar igerdigi goriilmiistiir.

Sanatcilar konularini, kavramlarini, hissiyatlarini ya da ifade etmek istediklerini
Plastik/Resimsel yapilarla boyutlandirmaktadirlar: Bu yapilarin en 6nemlilerinden
birisi olan rengi zaman zaman bilingli zaman zaman da sezgisel olarak eserlerinde
nesnellestirmiglerdir. Rengi nesnellestirirken cogu zaman ifade etmek ya ada
olusturmak istedikleri diislinceyi ya da hissiyati rengin degisik olanaklarini da

kullanmak suretiyle ortaya koymuslardir. Doénemsel ve bireysel kullaniminda
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farkliliklar olmakla birlikte Resim Sanatinda renk, genel olarak {ic ana baslikta

islevsellesmektedir.

1- Acik-koyu, 151k-golge ve desen yapisindaki ¢alismalarda yardimci 68e olarak
islevsellesmesi.
a) Rengin bir armoni ya da atmosfer etkisi elde etmek amaciyla daha ¢ok
tek renkli (monokrom) kullanima.
b) Nesnelerde ya da figiirlerde lokal tonun yaninda lokal renk (nesnenin
0z rengi) kullanima.
c) Diger renklerin ya da 15181n etkisiyle lokal rengin etkinliginin azaldigi

ya da yok oldugu kullanim. (Barok)

2- Farkl ton degerlerinin yer aldig:1 fakat rengin 6zelliklerinin ya da etkilerinin
baskin bir gekilde islevsellesmesi ya da kullanim1 (Empresyonistler gibi).

a) Rengin sistematik bir sekilde tuslar ya da noktalar halinde tamamlayici
renklerin yan yana kullanimiyla gorsel algida ya da gbézde optik olarak
olustugu kullanim (Neo-Empresyonistler; Seurat, Signac gibi)

b) Hem ton degerleri hem renk olanaklarinin dengeli bir sekilde doganin
izleniminin-atmosferinin gorsellestirildigi kullanim (Manet, Monet, Pisarro,
Sisley, Degas vb.)

c) Rengin daha irticalen, sembolik, serbest ve bagimsiz kullanimi (Post
Empresyonistler; Van Gogh, Gauguin vb.)

d) Rengin modleden bagimsiz bir ii¢ boyut yanilsamasi olusturma

amactyla modiilasyon olarak kullanim1. (Cezanne)

3- Daha ¢ok ton degerlerinin aynilastig1 rengin bagli basina ana/baskin bir 6ge,
formun maddesi ve temel yapisi olarak islevsellesmesi. (Colour Field...)

a) Orta ton degerleriyle Rengin 6ziiniin (hue) baskin kullanimi. (Hard-

Edge resim iislubu, Op-Art; Kennet Noland, Morris Louis, Sam

Francis, Frank Stella, Ellsworth Kelly gibi)
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b) Yakin ya da ayni ton degerleriyle doygunlugun (saturasyon) baskin

kullanim1. ( Marc Rothko; Bernett Newman vb. gibi

Resim sanatinda uygulamalarin sistematik hale gelmesi Ronesans’la beraber
belirginlesir. Buna bagli olarak renk kullanimi da 6nem kazanmaya baslamistir.
19. Yy’in ortalarina kadar renk resimde ¢ok dnemli bir yer teskil etse de yardimci
0ge olarak islevsellesmistir. 20. Yy’da daha belirgin bir sekilde basat 6ge ve yap1

olarak resim sanatinda yerini almistir.

Ronesans’tan sonra Maniyerizm’de rengin daha doygun kullanimiyla ifade
artinlmigtir.  Barok donemde ise renk 1sik ile atmosfer etkisi elde etmek igin
monokrom olarak kullanilmis; ayrica, diger renklerin ve 15181n etkisiyle lokal renk

etkisi azalmustir.

Romantik sanatcilar 6zellikle de Delacroix, ii¢ boyut yanilsamasi elde etmek
icin planlari/yiizeyleri zit ya da tamamlayici renklerle ayirt etmekle birlikte bir

rengin farkli renk ve ton olanaklarini da kullanmustir.

Renk kullaniominin en 06zgilir donemi olarak Empresyonizm sayilabilir.
Empresyonistler rengi ¢ok farkli ve cesitli olanaklarin1 kullanmiglar sonraki

donemlere, akimlara ve sanatcilara belirgin bir sekilde etki etmislerdir.

Van Gogh rengi daha serbest, 6zgiir ve irticalen kullanarak ekspresyonist
sanat¢ilarin renk kullanimini etkilemistir. Gauguin rengin hem sembolik hem de
renk alanlarmi vurgulu olarak kullanimi soyut geometrik ve lirik yaklasimlara,
(6zellikle de Matisse, Vlamink, Derain, Doesbourg ve Mondrian gibi) cok dnemli
etkileri olmustur. Cezanne ise ii¢ boyut yanilsamasi olusturmak amaciyla rengin
zithk ve tamamlayic1 6zellikleriyle modiilasyon sistemini kullanmasi, sonraki
donemlerdeki tiim sanatcilara {li¢ boyut yanilsamasi elde etme baglaminda
yenilikler getirmistir. Yine Neo-Empresyonistlerin renklerle yaptiklar1 noktalama
ya da tuslama yontemi tiim modern siirecin renk kullanimini bu kadar sistematik

olmasa da derinden etkilmistir (Orfizm, Fiitiirizm, vb). Dolayisiyla, genelde
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empresyonizm ve bu akimdaki sanatcilar bugiline kadar Resim Sanatinda renk

kullaniminin en 6nemli mihenk taslar1 olmuslardir.

Neo Empresyonistler, empresyonistler ve Post Empresyonistler sonraki
donemlere renk kullanimi baglaminda genis olaraklarin oldugunu gostermisler ve
onlart  derinden etkileyerek modernizmin renk algisinin  temellerini
olusturmuslardir. Ton degerlerinin gdrece olarak aynilagtirilmasiyla yani ton
kontrastliklarinin azaltilmasiyla, ana 6ge ya da yapi olarak renk, basli basina
resmin varlik sebebi olmaya baglamig ve temelde renk Oziliniin (hue) ve

doygunlugunun baskin kullanimi ortaya ¢ikmistir.

Tiirk Minyatiir sanatinda renk bir amag¢ degil ama zaman zaman bi¢imleri daha
etkili kilmak ve bir hiyerarsi yaratmak i¢in 6nem kazanmis, nesne ya da figiirlerin
kendi 6z renkleri lokallikleri dikkate alinarak betimlemeler olusturulmus, ayrica

rengin sembolik etkileri de vurgulanmistir.

Tiirk resminin ilk ve en 6nemli figiiratif ¢aligmalarini tireten Osman Hamdi Bey,
rengi cok kontrollii ve tasarruflu kullanmis, bicime forma Onem vermistir. Ayn
zamanda lokal renk onun resimlerinde vazge¢ilmezdir. Seker Ahmet Pasa’nin
caligmalarinda renk, Osman Hamdi Bey’in renk kullanimiyla paralellik gdsterse de
esas olarak lokal rengin etkinligi azalmakta, monokrom (tek renklilik) etkilerin
yogun bir sekilde kullanimi gozlenmektedir. Calli Kusagi’na gegis olusturan Hoca
Ali Riza ve Halil Paga gibi ressamlar hem ton hem de izlenim etkileri elde etmisler,

renk onlar i¢in biitiinliik saglayici unsur olmustur.

Tiirk Resminde rengin olanaklarinin olduk¢a yogun kullanildig ilk ve en dnemli
donem, 1914 donemi yani Calli kusag sanatcilaridir. Ibrahim Calli, Feyhaman
Duran, Namik Ismail, Avni Lifij gibi sanatcilar, akademik etkide olan bir
empresyonizmi tercih etmisler, zaman zaman modle ve ¢ogu zaman da modiilasyon
etkisini kullanmislardir. Atmosfer etkisi olusturmak amaciyla, tek renkliligi tercih
etmislerdir. Manzaralarda daha cok rengi Ozgiirce kullanmay1 yeglemisler, fakat
rengi doganm 15181 gorsellestirmek icin dnemsemislerdir. Ozellikle Avni Lifij’in

resimlerinde ve posatlarinda  renk, bitiinliik, armoni ve atmosfer etkisini
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giiclendirmektedir. Hikmet Onat ve Namik Ismail 15183 etkisini vurgulamaya
calismislar, rengi bu 1sikliligr etkili bir sekilde sunmak i¢in kullanmislardir.
Dolayisiyla bu déonem sanatcilart doganin kabugunu degil, dogadaki 15181 gorsel

etkisini vurgulamak i¢in rengi etkili bir bigimde kullanmislardir.

Miistakiller yani, Ali Celebi, Zeki Kocamemi, Cemal Tollu, gibi sanatgilar
dogrudan ya ada dolayli rengi hedeflememislerdi. Bigim, form, koimpozisyon ile
kiibist ve konstriiktivist bir anlayis1 benimsemislerdi. Yine de c¢aligmalarinda renk
kullanmadilar denemez. Renk, bu amaglarina hizmet edecek sekilde ¢alismalarinda,
zaman zaman lokal etkilerle, zaman zaman da biitiinliik olusturma baglaminda, cogu
zaman da monokrom olarak islevsellik kazanmistir. Nurullah Berk ise rengi yogun
bir sekilde lokal olarak ve doygun bir sekilde kullanmayi tercih etmistir. Renk, bu
baglamda c¢aligmalarinin olmazsa olmazi olarak islevsellesmis ve Tiirk resminde renk

kullanim1 baglaminda 6nemli bir doniim noktas1 olmustur.

D Grubu sanatgilariyla birlikte Tiirk Resminde bireysellesme ve ozglirlesme
artmis, renk baskin bir sekilde zaman zaman da soyut yiizeyler halinde kullanilmaya
baslanmistir. Nurullah Berk, Sabri Berkel, Arif Kaptan ve Bedri Rahmi
Eytliboglu'nun 6zgiin bireysel yaklasimlari renk kullanimlartyla etkisini artirmis ve
tiim bu sanatcilarla birlikte Tiirk resminde farkli renk kullanimlar1 gorsellesmis, renk
Ozgirliigiiniic. kazanmaya baglamistir. 1914 kusagiyla baslayan baskin renk
kullanirmimi1 D Grubu’nun yukarida ifadelendirilen sanatcilart yogun bir sekilde
eserlerinde irdelemistir. Renk Tiirk Resminde artik kendi ifadesini ve varligim

gostermeye baslamisti.

Yeniler Grubu sanat¢ilar1 ortak konular ele alsalar da bigimsel olarak da desenci
yapilar1 agik-koyuyu temel alan form yaklasimlar1 temel paydalaridir. Nuri Iyem’in
bicim ve formu temel alan yaklasimi, Avni Arbas’in deseni ve mekanda kullandigi
doygun renkleri, Selim Turan’in lirik yaklasimlarinda renk ana etmen olarak yer
almakla beraber soyutlamalarinda tek rengin olanaklar1 ve doygun kullanimi fakat
yine de desen ve bi¢imin onemi, Nejat Devrim’in soyutlama ve soyut calismalarinda
acik koyu ile birlikte renk 6nem kazanmakta farkli ton degerlerindeki renkler 6ziinti

kaybetmeden doygun olarak biitiinliik i¢erisinde yer almasi, Turgut Atalay’in bigim,
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form ve ton eksenindeki calismalarinda rengin irticalen yer almasi, Fethi Karakas’in
caligmalarinda ise rengin atmosfer etkisi baglaminda yer almasi, Miimtaz Yener’in
desenci yaklasimina rengin lokal ya da atmosfer etkileri olarak yer almasi, Yeniler
Grubu’nun rengi Onemsemesiyle birlikte daha c¢ok desen ve form eksenli
yaklasimlarinin ifadesidir. Ancak Ferruh Basaga’nin ¢aligmalarinda ise renk olmazsa
olmazdir. Soyutlamaci yaklasimlarinda acik-koyu, 151k golge etkilerini tek rengin

varyasyonlari ya da tamamlayici renklerin olusturdugu kontrastliklarla gorsellestirir.

Yeniler Grubu i¢in genelde renk tamamen yardimci 6ge olarak kullanilmis, yine
de rengin irticalen kullanimi da dikkat cekmistir. Ferruh Basaga’da ise renk,

Ozglrliigiinii kazanmak i¢in 6nemli bir adim atmuistir.

Cemal Bingdl’iin, agik-koyunun etkisindeki  ¢alismalarinda  renkleri
alanlar/yiizeyler halinde doygun bir sekilde uygulamasi, Arif Kaptan’in rengi serbest
ve lirik kullanimi, Adnan Turani’nin ¢izgi temelinde renk kontrastliklar1 ve serbest
stiriisleri, Adnan Coker’in rengi Otelemesi, Sabri Berkel’in bi¢im ve renk esasl
caligmalar1, Zeki Faik izer’in renkli ¢izgileri esas almasi, Berger ve Zeid’in renkle
doygun ve lirik etkiler elde ettigi atmosferik kullanimi soyutlama ve soyut
egilimlerin Tiirk Resmine Renk baglaminda yer almasimi saglamis, sonugta Renk
kullanimi1 ve rengin olanaklar1 Tiirk Resim Sanatinda bu sanat¢ilarla birlikte 6nemli

hale gelmis ve sonraki sanatcilara bir kilavuz olusturmustur.

1960’1 yillardan bu yana Tiirk Resim Sanati, figiiratif, soyutlama ve soyut
yaklagimlar ve ayrica pop ve kavramsal egilimlerle ¢cok yonlii ve hareketli bir siireg
yasamis ve yasamaktadir. Dolayisiyla farkli egilimler bireysel yonelimleri de ortaya
cikarmistir, kendi varliklart ve ozellikleri baglaminda yapit {ireten sanatcilar ortaya
cikmistir. Buna baglantili olarak da farkli farkli bigimsel yapilar sanat¢ilarin yapit

uretiminde etken olmaktadir.

Sonu¢ olarak Tiirk Resim Sanatinda, sanatgilarin yapitlarinda, genelleme
yapilacak olursa, baskin bir sekilde yer almis fakat renk basl basina ana 6ge ya da
ana bigimsel yap1, formun maddesi ya da temel yapisi olarak belirgin bir sekilde islev

kazanmamustir.
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Resimlerimde agik—koyu, 1s1k-gélge ve desen yapisiyla kurgu olusturulduktan
sonra renkle atmosfer etkisi elde etmek amaciyla ve ¢ogu zaman nesnenin 6z
renginden uzaklasilarak, renk 6ziiniin ve doygunlugunun sembolik olarak kullanimi

gorsellesmektedir.
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