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ONSOz

Bu c¢alismada yer alan analizler, sahsimin dogrudan eserlerin
partisyonlari ile giristigi yogun calismanin sonuglaridir. Eserlerin temelinde
yatan materyal, ilke ve tekniklerin bulunarak, bunlarin acik bir sekilde
gorulebilecedi ornek ve tablolara dondsturilmesi, buyuk oranda sahsim
tarafindan gerceklestirilmistir. Konu ile dogrudan ilgili ve sayilari ¢gok az olan
kaynaklar, galismanin belirli noktalarinda yol gdsterici olmuslardir. Konu ile
dogrudan ilgili olmayan kaynaklar ise belirli kavramlarin agiklanmasinda ve
analizler ile igerik veya yontem bakimindan paralellikler gosteren diger eser

ve galismalari belirtmek igin kullaniimiglardir.
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OzZET

1976 yilinda on iki besteci, Unlu gellist Rostropovich’in gagrisiyla
isvigreli orkestra sefi, miizik koruyucusu ve emprezaryo Paul Sacher’in 70.
dogum gundnun onuruna eserler bestelerler. Bu eserler Sacher’in ismi
Uzerine, yani bu ismi olusturan harflerin Avrupa dillerinde karsilik geldigi nota
isimlerinin olusturdugu alti perdelik dizi Uzerine bestelenmiglerdir. S6zu
edilen eserlerden Holliger, Lutoslawski, Boulez, Dutilleux ve Berio tarafindan
bestelenen begs tanesinin analizini iceren bu galismada, muzikal malzemenin
ele alinigindaki teknik ve estetik farkliliklarla beraber benzerlikler de agiga
cikarilarak, hem tek tek bestecilerin kompozisyon anlayiglarina, hem de
70’lerin ikinci yarisinda Avrupa’daki muzikal beklenti ve arayiglara isik
tutulmasi amaclanmaktadir. Eserler oncelikle teker teker ele alinmig, daha
sonra elde edilen veriler 1siginda kargilastirilarak bestecilerin temsil ettikleri

muzikal konumlar netlestiriimeye ¢alisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Paul Sacher, Heinz Holliger, Witold Lutoslawski,
Pierre Boulez, Henri Dutilleux, Luciano Berio,
Analiz, Messagesquisse, Chaconne, Variation, 3
Strophes sur le nom de Sacher, Les mots sont

allés, viyolonsel, cagdas, muzik



SUMMARY

In 1976, with the call of the famous cellist Rostropovich, twelve
composers had composed works in the honor of Swiss conductor, patron and
impresario Paul Sacher's 70" birthday. These works had been based on
Sacher's name, in other words they had been composed according to the
letters in his name which correspond to the note names in European
languages forming a row of six notes. The aim of this study, that consists of
the analysis of five of the above mentioned works which had been composed
by Holliger, Lutoslawski, Boulez, Dutilleux and Berio, is to shed light on the
approach of each of the composers and also on the musical expectations
and quests of Europe in the second half of the 70’s through exposing the
similarities and differences in handling of the musical material by technical
and aesthetic aspects. Primarily the works has been dealt one by one and
then with the help of the gathered data the musical positionings of the

composers are tried to be clarified.

Key Words: Paul Sacher, Heinz Holliger, Witold Lutoslawski, Pierre
Boulez, Henri Dutilleux, Luciano Berio, Analysis,
Messagesquisse, Chaconne, Variation, 3 Strophes sur le
nom de Sacher, Les mots sont allés, violoncello,

contemporary, music
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KISALTMALAR

Araliklarin isimlendiriimesinde asagidaki kisaltmalar kullaniimistir:

K : Kiguk (mindr)
B : Blyuk (major)
T : Tam

A : Artmis

Artmis 4°1U ve eksilmig 5’li arahidi icin siklikla triton terimi kullaniimistir.



1. GIRiS

1.1. Caligmanin Amaci

1976 yihinda, yirminci yuzyihin en iyi cellistlerinden biri olarak
nitelendirilen Mstislav Rostropovig, isvigreli orkestra sefi, mizik koruyucusu
ve emprezaryo Paul Sacherin 70. dogum gununin onuruna bir konser
organize ederek, on iki besteciye, Sacher’e ithaf edilmis bir gesitlemeler
serisi olusturulmasinda is birligi yapmalari i¢in ¢gagrida bulunur. Rostropovig,
solo viyolonsel igin Sacher’in ismi Uzerine, her biri bu cesitlemeler serisinin
bir bolumunu olusturacak eserler yazmalari icin Conrad Beck, Luciano Berio,
Pierre Boulez, Benjamin Britten, Henri Dutilleux, Wolfgang Fortner, Alberto
Ginastera, Cristobal Halffter, Hans Werner Henze, Heinz Holliger, Klaus
Huber ve Witold Lutoslawski’yi davet eder ve bu davet hepsi tarafindan kabul

edilir.”

Baslangigtaki dusince, Benjamin Britten tarafindan yazilan bir tema
Uzerine s6z konusu bestecilerin her birinin birer c¢esitleme bestelemesi
yonundeydi. Fakat ortaya cikan ve 12 Hommages a Paul Sacher pour
violoncello baghgi altinda Universal Edition tarafindan yayinlanan on iki
eserin ne Britten'in temasiyla, ne de birbirleriyle herhangi bir baglantisi
bulunmamaktadir.? Eserlerin cogu tek bolumli olmasina karsin, bunlardan
birgcogunun bireysel 6zellikler tagiyan birden fazla bdlmesi vardir. Boulez,
projenin sinirlarini daha da asarak Messagesquisse isimli eserini yedi

viyolonsel i¢in bestelemistir.

' Robin STOWELL, The Cambridge Companion to the Cello, 144.
% Serinin en kisa eseri olan Britten’in besteledigi TEMA ‘Sacher’ bu dusinceyle yazilmistir.
Bkz. Paul KILDEA, Britten on Music, 351.



Belirtildigi gibi eserler Sacher’in ismi Uzerine, yani bu ismi olusturan
harflerin Avrupa dillerinde nota ismi olarak karsilik geldigi perdelerin
olusturdugu dizi (izerine bestelenmislerdir.®> Buna gére, tek basina belirli bir
nota ismine karsilik gelmeyen S harfi bagina eklenen E ile Almancadaki mib
perdesine (ES), A, C, H ve E harfleri Almancada sirasi ile la, do, si ve mi
perdelerine, yine herhangi bir dilde tek basina belirli bir nota ismine karsilik
gelmeyen R harfi ise sonuna eklenen E harfi ile italyancada re perdesine

karsilik gelmistir (Ornek 1.1.1).%
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Ornek 1.1.1: Sacher'in isminin perde karsiliklari.

Bu calismada, tarihin belirli bir noktasinda ayni 6dev ile karsi karsiya
olan, hepsi farkli Ulkelerde ve/veya farkli zamanlarda dogmus, egitim gormus
ve yasamis bes bestecinin, miuzikal malzemeyi ele aliglarindaki teknik ve
estetik farkliliklarla beraber benzerlikler de agiga cikarilarak, hem tek tek
bestecilerin kompozisyon anlayislarina, hem de 70’lerin ikinci yarisinda

Avrupa’daki muzikal beklenti ve arayiglara isik tutulmasi amaglanmaktadir.

% Sacher isminin harflerinin perde isimleri olarak karsiligi asagidaki makalede de yer
almaktadir:

Thomas BOSCHE, “Zwischen Opazitat und Klarheit”, 65.

* Notalarin bu isimleri sadece Almanca ve italyancada degil, (bir takim farkliliklarla da olsa)
diger pek cok dilde kullaniimaktadir. Metinde kesinlik agisindan bu iki dil belirtilmigtir.
Notalarin Almancadaki adlandirmalari igin bkz.:

Christoph HEMPEL, Neue Allgemeine Musiklehre.

A, C ve E harfleri, ingilizcede de ayni perdeleri ifade etmektedir. Bkz.:

KOSTKA — PAYNE, Tonal Harmony : with an introduction to twentieth-century music, 1
BERNWARD — SAKER, Music in Theory and Practice, Volume I, 3-4.

“Re” ifadesi, 11. ylizyllda yagamig italyan miizik teorisyeni Guido d’Arezzo’nun sisteminden
kaynaklanmaktadir. Bkz.:

BERNWARD — SAKER, Music in Theory and Practice, Volume I, 46.



1.2. Caligmanin Kapsami

Bu on iki eserden, yapisal olarak yeterli dlgtude farklihk gostermelerinin
yaninda yontemlerinde yer yer paralellikler de gozlemlenebilen bes eser s6z
konusu calismada incelenmek Uzere secilmistir. Bu secimde, bestecilerin
farkh Ulke ve/veya kusaklari temsil etmelerine de dikkat edilmistir. Tablo 1.2.1
bu calismada incelenecek eserlerin listesini bestecilerine iligkin bilgilerle

birlikte sunar.

Tablo 1.2.1: Calismada incelenecek eserlerin listesi ve bestecilerine

iligkin bilgiler.
Bestecinin
Eser Adi Besteci dogum Ulke
tarihi
Chaconne fiir Violoncello solo Heinz Holliger 1939 isvicre
Sacher Variation for solo cello Witold Lutoslawski 1913 Polonya
Messagesquisse pour 7 violoncellos Pierre Boulez 1925 Fransa
Trois Strophes sur le nom de Sacher Henri Dutilleux 1916 Fransa
Les mots sont allés... .
Luci .

("Recitativo" pour cello soul) uciano Berio 1925 Italya

Bu eserlerin, vyapitta kullanilan tekniklerin ve bestecilerinin
kompozisyon anlayiglarinin ortaya konmasindaki yeterlilik baz alinarak

tamami ya da sadece belirli bolum veya bolmeleri ele alinacaktir.



1.3. Calismanin Yontemi

Segcilen eserler oncelikle teker teker ele alinarak, basta eserlerin ortak
perde malzemesi olan Sacher dizisinin kullanimi  olmak Uzere
kompozisyonda kullanilan tekniklerin ortaya konmasinin ardindan, so6z
konusu malzemenin eserin olusumunda gordugu iglevin bi¢cim ve buyuklugu
tartigilacaktir. Kullanilan kompozisyon tekniklerinin incelenmesinde siklikla
partisyon goruntisunu sadelestiren ya da ilgili pasajin perde
organizasyonunun ilkelerini olabildigince acik bir sekilde gozler online seren
ornek ve tablolara yer verilecek, bunlar gerekli yerlerde dogrudan partisyon
icine yerlestirilerek aradaki iliskinin dolaysiz olarak gosterilmesine

calisilacaktir.

Eserlerin teker teker ele alinmasi sirasinda yeri geldikge o ana kadar
incelenmis olan diger eserler ile karsilastirmalar yapildiktan sonra galismanin
Sonu¢ bolimunde, ana bolumlerde elde edilen veriler ile varilan sonuglar
Isiginda eserler elegtirel bir ortamda karg! kargiya getirilecek ve bu sayede

bestecilerin temsil ettikleri muzikal konum netlestiriimeye calisilacaktir.



2. HEINZ HOLLIGER: CHACONNE FUR VIOLONCELLO SOLO

Holliger de tipki daha sonra ele alacagimiz Boulez gibi Sacher dizisini
bir nevi seriyel bir yaklagsimla ele alarak, diziden sadece ses materyalini
turetmekle kalmayarak eseri bicimsel olarak da diziye dayandirir. Ancak dizi
ile eserin bigcimi arasindaki bu bigimsel iliski son derece basit ve agik

tutulmustur.

Holliger'in Chaconne’u Sacher dizisinin nota sayisi gibi alt b6lmeden
olusmaktadir. Her bolme altisar cimleden, her cimle de yine altisar muzik
biriminden meydana gelmistir. Partisyonda her cumle igin birer satir
ayriimistir. Eserin ilk G¢ bolmesi, geri kalan bolmeler icin de gegerli olan
kompozisyon tekniginin agik bir sekilde anlasiimasina yeterli oldugundan,

calismada sadece bu bolmelerin analizlerine yer verilmistir.

2.1. Birinci Bolme

ilk bélmede Sacher dizisi, perdelerin sira ve sayisinda degisiklige
gidilmeksizin alti kere tekrar edilir. Dizinin her tekrarinda dizi perdelerinin
oktav konumlari degistiriimektedir. Bu durumda her cimlede Sacher dizisinin
tamami, bu cumlelerin her bir biriminde de kurgusal temel olarak dizinin

sadece bir notasi bulunur.

ilk ciimlede ilk ve son sesler harig (st (ste bindirme teknigi
uygulanmigtir; yani dizinin 1. perdesi tek basina duyulduktan sonra dizinin 1.
ve 2,1, 2. ve 3., 3. ve 4., ve son olarak 4. ve 5. perdeleri bir arada duyulur.

Dizinin 6. perdesi climleyi tek bagina kapatacaktir. (Ornek 2.1.1)
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Ornek 2.1.1: Holliger, Chaconne, birinci bélme, birinci ciimle.

ikinci cimlede de benzer bir teknik uygulanmistir: Dizinin ilk (g
perdesi tek baslarina duyulduktan sonra 3. ve 4., 4. ve 5., son olarak da
tutulan 5. perdeye ek olarak 4. ve 6. perdelerin tremolosuyla dizinin son Ug¢
perdesi bir arada duyulur. (Ornek 2.1.2)
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Ornek 2.1.2: Holliger, Chaconne, birinci bélme, ikinci ciimle.

Uglinci ctimleye 6nceki climlelerden farkli bir uygulama ile baslanir:
Bu bdlmede ilk ve tek sefere mahsus olarak, dizinin son perdesi olan re,
ikinci cumleden uglncu cumleye sarkarak dizinin ilk perdesi olan mib ile
birlikte duyulur. Burada dizinin birlikte duyulan perdelerinin sayisi da ilk iki
cimleye kiyasla daha fazladir. ilk iki birimde dizinin énce 6. ve 1. perdeleri,
bunun ardindan 6., 1. ve 2. perdeleri bir arada kullaniimistir. Bu noktaya

kadar artig goOsteren yogunluk, cumlenin Uguncu biriminde birden bire
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dusurulerek dizinin 3. perdesi tek basina duyurulur. Bu noktadan itibaren
tekrar gitgide artan bir yogunlukla 3. ve 4., 3., 4. ve 5., ve son olarak 3., 4., 5.

ve 6. perdelerin bir arada duyulmasi ile cimle sonlanir. (Ornek 2.1.3)
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Ornek 2.1.3: Holliger, Chaconne, birinci bélme, liglincii ciimle.

Doérduncu cumlede tek basina duyurulan ilk iki perdeden sonra, bir
onceki birimde duyurulan perdeye yeni bir perdenin katiimasi ile saglanan
yogunluk artisi burada da surdurulerek 2. ve 3. perdelerin ardindan 3. ve 4.
perdeler bir arada duyurulur. Uglincli cimledeki yapiya benzer bir sekilde,
dorduncu cumlenin beginci biriminde de yogunluk aniden tek sese indirgenir
ve 5. perde tek basina duyurulur. Daha sonra bu perdeye katilan 6. perde ile
cumle sonlandirilir. (Ornek 2.1.4)
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Ornek 2.1.4: Holliger, Chaconne, birinci bélme, dérdiincii ciimle.

Besinci cumlede Sacher dizisine farkli bir agidan yaklasilir. Burada
yalnizca notasyonda yer alan dizi bire bir perdeleri duyurmayarak, c¢ellonun
llI. ve IV. tellerinde gergeklestirilen doguskan glissando’sunun kose

noktalarini belirtir. Bu durumda ortaya c¢ikan sesler farkh olacak, surekli



doguskan glissando’sunun iginde diziye ait perdeler dikkat ¢cekmeyecekiir.
(Ornek 2.1.5)
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Ornek 2.1.5: Holliger, Chaconne, birinci bélme, besinci ciimle.

Bu cumlede, eserin yapisal temelini olusturan dizinin sadece
notasyonda varlik gostererek, bunun sonucunda duyulan seslerin farkl
olmasi; bir bagka deyisle, s6z konusu cumle ile yapitin geri kalani arasindaki
yapisal butunligun sadece notada, yani gorsel olarak saglanmis olmasi, bizi
Klasik Bati Maziginin gelisiminde vazgecilmez bir rolu olan notasyon kulturu
ile karsi karsiya getirir. Burada duyulanin bir efekt etkisiyle ucari, tam
algilanamayan perdeler, sesler olmasina kargin Sacher perdeleri notada net
bir bigimde goruluyor. Sacher perdeleri duyulmuyor, ama gériliiyor. Bu da
notasyonun gorselliginin eserin yapisi ve tutarliligina duyulan seslerden daha
fazla katkida bulunmasidir. Mizik, duysallikla beraber notaya ve gorsellige
de cok sey borcludur. Bu cuimlenin Sacher ile iligkisini kuran tek sey

notasyondaki Sacher dizisi doguskanlaridir.

Bolmenin son cumlesi olan altinci cimlede, daha oncekilere benzer
ornekte once dizinin 1. perdesi tek basina, daha sonra 1. ve 2. perdeler bir
arada, 3. perde tek basina, 3. ve 4. perdeler ve ardindan bunlara 5. perdenin
de katihmi ile 3., 4. ve 5. perdeler bir arada duyulur. Bu cumlede de Uguncu
ve dorduncu cumlelerde oldugu gibi, ilk birimlerde artis gosteren yogunluk
uguncu birimde tekrar tek sese indirgenmis ve bu noktadan sonra tekrar

giderek artmistir.



Clmlenin son biriminde, simdiye kadar karsilasmadigimiz bir
kullanimi goruruz. Eszamanli kullanim daha da ileri bir noktaya goturtlerek,
dizinin ardigik olmayan iki perdesi, yani 3. ve 6. dizi perdeleri, bOlmenin bu
son biriminde ilk defa bir arada duyurulur. Burada glissando’larin varig
noktasini belirten parantez igindeki sib ve mib ile sondaki do# yapisal olarak
islevsel degildir. (Ornek 2.1.6)
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Ornek 2.1.6: Holliger, Chaconne, birinci bélme, altinci ciimle.

Holliger, Sacher dizisinin alti perdesini (dizinin farkli amagla
kullanildigi besinci cumle disinda) degistirmeksizin surekli olarak tekrar ettigi
bu alti cumleyi karakterize etmek ve birbirinden daha kesin gizgilerle ayirmak

igin iki 6zel teknige bagvurur:

Teknik I: Farkli oktav bolgelerinin kullanimi

Dizi perdeleri her bir cimlede belirli oktav bolgelerine yerlestiriimis ve
bu bolgeler s6z konusu cumle iginde sabit tutulmus, herhangi bir degisime
ugramamigtir. Fakat farklh cumleler g6z oOnune alindiginda bu oktav
bolgelerinin  dizi perdeleri i¢in farkh oranlarda degigsim gosterdigi
gorulmektedir (Tablo 2.1.1).
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Tablo 2.1.1: Holliger, Chaconne, birinci b6lmede Sacher dizisinin
perdelerinin degisen oktav konumlari.
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Yukaridaki tabloda sadece perde malzemesi iskelet olarak verilmis,
eserde eszamanli olarak duyulan perdeler goz 6nune alinmamistir. Besinci
cumlede notalar, daha once belirtmis oldugumuz gibi dogrudan tinlayan

perdeler olmadigindan parantez igine alinmistir. Her cimlenin sonundaki
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akorsal gosterime ise perdelerin oktav konumlarindaki degisimin farkli bir

sekilde gozlemlenmesi amaciyla yer verilmistir.

Tablo 2.1.1°de goruldigu gibi birinci ve ikinci cumleler arasinda,
dizinin 3. ve 5. perdelerinin oktav konumlari sabit tutulurken, 1. perde iki
oktav yukariya, 2. ve 4. perdeler bir oktav asagiya ve 6. perde iki oktav
asagiya aktarlmistir. ikinci ve Gglincii climlelerde ise oktav konumu sabit
kalan tek perdenin, dizinin 3. perdesi olan do perdesi oldugu goralur, ki bu

perde bdlme suresince oktav konumu en fazla sabit tutulan perdedir.

Sonug olarak, Tablo 2.1.1’de her cumlenin sonuna eklenmis akorsal
gosterimin butun cumlelerde farkliik gosterdigi gorulur. Besinci cumleyi
duyulan seslerin notasyondakilerden farkli olmasi nedeniyle disarida
birakirsak, geri kalan bes cumlenin dordunde do perdesinin cumlelerin en
kalin perdesi oldugu gorulmektedir. Bu perde sadece dorduncu cumlede bir
oktav yukari aktarilmis ve bu nedenle cimlenin en kalin perdesi mib perdesi
olmustur. Bunun yani sira ilk 4¢ cumlede adim adim alt oktav bdlgesine
dogru bir yogunlagsma oldugu gozlemlenebilir. Climlelerin en kalin perdesi
sabit kalirken en tiz perde degiskenlik gostererek birinci cumledeki la
perdesinden baglayarak sirasi ile A4 ve K9 asagi inerken, diger perdeler de
bununla beraber pes oktav bolgelerine dogru yol almaktadirlar. Dizi
perdelerinin dorduncu cumledeki oktav konumlarinin genel goruntusu ikinci
cumleninki ile benzerlik gosterirken, son cumleninki Uguncuye benzesmekle
birlikte onun kadar pes oktav bdlgelerine yogunlasmamakta, buna karsin

yapisinda daha kuguk araliklar barindirmaktadir.
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Teknik II: Farkh ¢calig tekniklerinin kullanimi

Holliger'in cumleler arasindaki sinirlari belirginlestirmek icin kullandigi
bir bagka teknik de her climlede yeni ¢alis tekniklerini esere dahil etmektir. ilk
cumlede normal (ordinario) yay ile ¢galma teknigine sol el pizzicato’su eklenir.
ikinci ciimle, sul tasto ile birlikle tremolo (hem yay hem de parmak tremolosu)
kullanimi ile karakterize edilir. Uglincli cimlede yukariya ve asagiya dogru
gerceklestirilen pizzicato arpejler ve sul ponticello, dérdincu cuimlede ise
glissando yeni teknikler olarak kargimiza ¢ikar. Besinci cimlede ise ilk kez
doguskan glissando’su kullaniimigtir. Son cumlede de bu tekniklere col legno
tratto da eklenir. Bir bagska deyisle, her cumle farkli ¢alig tekniklerinde elde

edilen renkler ile karakterize edilir.

Tablo 2.1.2’de, cumlelerde ilk kez ortaya cikan cgalis tekniklerinin

yaninda, birimlerin icerdigi ses miktari da belirtilir.

Tablo 2.1.2: Holliger, Chaconne, birinci bélmede birimlerin icerdikleri
ses adedi ile cumlelerde ilk defa ortaya ¢ikan calis teknikleri.

Birim B irli i i -
irim Bagina Birlikte Duyulan Seslerin Adedi ilk defa ortaya cikan
Birim | Birim | Birim | Birim | Birim | Birim calis teknikleri
| Il n v \ Vi

Cu:nle 1 2 1 2 2 1 sol el pizzicato'su
Culrlnle 1 1 1 2 2 3 sul tasto, tremolo
Cul?lﬂe 2 3 1 2 3 4 arpeggio, sul pont.
CL:{!;Ie 1 1 2 2 1 2 glissando
Cucﬂe 1 1 1 1 1 1 dogusgkan glissando’su
Cu\;ilﬂe 1 2 1 2 3 2 col legno tratto
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2.2. ikinci Bélme

ikinci bélme de eserin tim bdlmeleri gibi alti cumleden, bu alti
cumlenin her biri de yapisal olarak alti iki sesli birimden olusur. ilk béimede
sadece Sacher dizisinin tekrarlanmasindan olusan yalin kullanimh perde
malzemesi, ikinci bolmeden itibaren daha karmasik bir yapiya sahip olmaya
baglar. Bu karmasik yapi, bolmenin butunua ile i¢ ice gegcmis oldugundan

cumleleri tek tek ele almanin bir faydasi olmayacaktir.

ikinci bélmede iki sesli olusumlarin ardisik diizende dizildigi bir yapi
g6ze carpar (Ornek 2.2.1). Bu durumun tek istisnasi, Gglnci clmlenin
besinci birimindeki tg¢ sesli olusumdur. Bu birimdeki dob notasi, ilk bdlmedeki
kullanima benzer bir gekilde bir onceki birimden, yani dordincu birimden
besinci birime sarkmaktadir. Bunun digindaki iki sesli olugsumlar ilk dort
cumlede iki sesli basiglar yoluyla, son iki cimlede de tril ve tremolo seklinde

gerceklestirilir.
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Ornek 2.2.1: Holliger, Chaconne, ikinci bélme, birimlerin gdsterimi.

Bolmenin perde malzemesi Uzerinde genel bir bakis sahibi olmak igin,
birimlerdeki perdeleri bir oktavi asmayacak sekilde bir tablo Uzerinde
gosterelim (Tablo 2.2.1). Anlagilabilirlik i¢in yer yer anarmonik degisimler de
yapilmistir. Bu tablodaki seslerin Sacher dizisi ile iligkisi ilk bakista

anlagilamayacaktir. Buna ragmen her cumlenin ilk biriminin iginde mib
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notasinin oldugu dikkat ceker. Daha sonraki bolmelerde rastlamayacagimiz

bu durum ilk bolme ile ikinci bolmenin belirleyici ortak 6zelligidir.

Tablo 2.2.1: Holliger, Chaconne, ikinci bélmenin ciimle ve birimlere
ayrilmig ikiserli gruplanan perde malzemesi.
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Bu bodlmede Sacher dizisinin orijinali ile birlikte bes aktarimi
kullanilmistir (Tablo 2.2.2°).

Tablo 2.2.2: Holliger, Chaconne, ikinci b6lmede kullanilan Sacher
dizisi ve aktarimlari.
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Bu aktarimlar da gelisiguzel yapilmamis olup, Sacher dizisi, orijinal

dizinin gevriminin® perdeleri lizerine aktariimistir (Tablo 2.2.3).

® Bu tablo, Antoine Bonnet’nin Boulez'in Messagesquisse isimli eseri Uzerine yazdigi
makalesinde de yer almaktadir (Antoine BONNET, “Ecriture and perception: on
Messagesquisse by Pierre Boulez”, 175, Figure 4.). ileride gérecegdimiz gibi Boulez ve
Holliger, belki bilingli, belki de tamamen rastlantisal olarak ayni tablodan yola ¢ikmiglardir.

® On iki ton miiziginin baslica tekniklerinden olan gevrim (ing. inversion; Alm. Umkehrung; Fr.
renverse), dizideki araliklarin yéninun degistiriimesi anlamina gelmektedir. Buna gére ¢ikici
araliklar (sayilari ve nitelikleri ayni kalarak) inici, inici araliklar ise (sayilari ve nitelikleri ayni
kalarak) cikici olarak konumlandirilir. Bkz.:

John BAUR, Practical Music Theory, 294.

KOSTKA, Stefan M. (1999), Materials and Techniques of Twentieth-Century Music, 198-
212.
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Tablo 2.2.3: Orijinal Sacher dizisi ve ¢evrimi.

58 - .
Orijinal dizi (‘9 = > e - 1
v e
Orijinal dizinin #ﬁv . =
cevrimi \UV bor hd - q:

Bu dizi aktarimlarinin bolmenin perde malzemesiyle olan iligkilerini bir
ornek ile agiklayalim. Bunun igin 6 numarali, yani mi notasi Uzerine aktariimig
diziyi alarak dizinin ardisik seslerini ikiserli guruplar halinde bir araya
getirelim. Bu durumda mi ve sib notalari birinci grup, sib ve reb notalari ikinci
grup, reb ve do notalari Gguncu grup olacak ve bu altinci gruba kadar devam
edecektir (Tablo 2.2.4)". Dizilerin ilk notalari da, déngiiniin tamamlanabilmesi

igin dizinin sonuna eklenmelidir.

Tablo 2.2.4: Holliger, Chaconne, ikinci bélmede dizi perdelerinin
gruplanma ilkesinin 6 numarali dizi Gzerinde gosterimi.

6.2 6.4 6.6
6 Lo e be - 1
AN & \ — 1] —— 11
¢ \/—6/1/’ 6.3 6.5

KOSTKA — PAYNE, Tonal Harmony : with an introduction to twentieth-century music,
505-514.

Ton de LEEUW, Music of the Twentieth Century, 140.

Christoph WUNSCH, Satztechniken im 20. Jahrhundert, 149-150.

" Dizi seslerinin gruplanarak iki ve Ug¢ sesli olusumlarin elde edilmesi, on iki ton muziginde
sikhkla kullanilan bir tekniktir. Holliger'in Chaconne’'ununda kullanilan yénteme en yakin
Orneklerden birisi Schonberg’in Doérdincu  Yayh Dértli’sinin (op. 37) baslangicinda
gOrulmektedir. Burada on iki ton dizisi tgerli gruplar halinde doért pargaya boélinmus ve bu
gruplar, 1. kemandaki melodik ¢izginin G¢ sesli akorlardan olusan esligi olarak 2. keman,
viyola ve viyolonsel tarafindan seslendiriimektedir. Gruplarin tekrarlanmasinda ise siklikla
grubun bir veya daha fazla perdesinin oktav konumu degistiriimektedir. Bélimin ilerleyen
Olculerinde ise (6zellikle Holliger'in s6z konusu eserinin tg¢linc bolimindeki kullanima yakin
bir sekilde) tcer perdeden olusan gruplardan her birinin perdeleri bir ¢algi tarafindan bu kez
ardisik olarak seslendirilir. (Bkz. Christoph WUNSCH, Satztechniken im 20. Jahrhundert,
157-158.)
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Tablo 2.2.5, Tablo 2.2.4’te alti numarali dizi Uzerinde gergeklestirilen

gruplamanin butun diziler Gzerinde uygulanigini gostermektedir.

Tablo 2.2.5: Tablo 2.2.4 {izerinde gergeklestirilen gruplamanin butin
diziler Uzerine uygulanigi.

1.2 1.4 1.6
1 [ r’/’.\ _Y”/"'ula - re—
e ——
292 24 2.6
r ) \r’/? Z///\lu_ be he
Y 23 25
3.2 3.4 r_jfi,ﬂ
0 — — . L be
3[“’ - : > e — £
33 \/—3{ 3.3 35
42 (,4,"1/1 46
’9 u."//: Ba b' ﬁ‘ i—
e —
4 D & T E— J —
N \/2'1” 43 45
50 54 56
‘) — r/"; A —
(e & | S— T
\/5—1/J 53 5.5
. 6.2 6.4 6.6
) — — 2 —
p’ 4 I b v LY I
ANIY4 & Y | | B ——
v \{ 6.3 6.5

Bu gruplar Tablo 2.2.1 Uzerinde, belki ilk gorunuste daginik, ancak
biraz daha dikkatli incelendiginde oldukga organize bir sekilde bulunmaktadir.
Tablo 2.2.6, 6 numaral dizinin gruplarinin Tablo 2.2.1 Uzerindeki yerlerini
gOstermektedir. Burada dizinin gruplarinin, besinci cumlenin ikinci biriminden

baslayarak tabloda diyagonal bir bicimde yer aldigi gorulmektedir.
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Tablo 2.2.6: 6 numarali dizinin gruplarinin Tablo 2.2.1 Gzerindeki

yerlesimi.
0H
P A I
1 Ho—=—1— - +e fa® ‘
> - S —_ —— T Lo i o —
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2 % Hi Y i 4 - - | &
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e s =
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4
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P 4 I
4 :@ﬁ@—_ﬁcrﬁh 2 fo® o
> . e
0H p
5 Ho—2 So—1—Fo* g =
\OV 29 q & - o %' ﬁ;
’
) o
6 s 3 . : Ze oo
o 7 g Pae = e
’

BRY

Tablo 2.2.6'te, 6 numaral dizinin gruplarinin diyagonal yerlesimi ¢ok
acik bir bicimde gorulmesine karsin, dizi gruplari gergekte biraz daha
dolambagli bir yol izlemektedirler. Oyle ki, 6 numarali dizinin ilk grubunun
(6.1) besinci cumlenin ikinci biriminde yer aldigi ve diyagonal ilerleyigine
birinci cumlenin altinci birimine kadar devam ettigi gorulmektedir. Dizi daha
sonra altinci cumlenin birinci birimine atlamis ve dizinin son grubu (6.6) bu
birimde yer almistir. Bu uygulamay! Tablo 2.2.2'deki diger diziler icin de
gerceklestirdigimizde, tablonun sinirlarindan dolay! diyagonal akisin devam
edebilmesi igin gruplarin ayni dolambagh gidisati izlemeleri gerekmektedir
(Tablo 2.2.7).
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Tablo 2.2.7: Tum dizilerin gruplarinin Tablo 2.2.1 Gzerindeki yerlesimi.
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1 Ho—=—1— ~ e foe
D vee | fae » T o —
0 ) 0.5
,{ : >y — - LPo® ] g c
= be feo——1% S %3
O ®©
aofl 5 €
>5
P el § 2
o—3 e = cae—=H SE _
© Q
6.52 (1.5) | 237 (2.1) .ZE;E
0O s a
0
o [
4 ettt s rom ——
e . be
y/
yai . be v~ — j r
B I A
6 ,‘(') ’ oY I %! 5
2 for = >a = b e

Diyagonal vyerlestirme sisteminde kullanilan prensibi agiklamadan
once, Tablo 2.2.7°de bu sisteme uymayan (tablo Uzerinde de isaretlenmis) Gg
birimi belirtmemiz yerinde olacaktir. Oncelikle birinci ciimlenin ilk biriminden
baslayan 1 numarali dizinin gruplarinin (1.1) altinci cimlenin ikinci birimi
(1.2), besinci cumlenin Gguncu birimi (1.3) ve dérdincu cumlenin dorduncu
birimi (1.4) Uzerinde ortaya ¢ikarak diyagonal bir yol izledigi gortilmektedir.
Bu diyagonal ilerleyigin Gguncu cumlenin besinci biriminde 1.5 grubu ve ikinci
cumlenin altinci biriminde 1.6 grubu ile devam etmesi gerekirken bunun
gerceklesmedigi gorulmektedir. Benzer 6rnekte 2 numarali dizinin gruplarinin
dagilimini inceledigimizde, bunlarin ikinci cimlenin birinci biriminden (2.2)
dorduncu cumlenin besinci birimine (2.6) kadar sisteme uygun bir diyagonal
yerlesimde olduklari, fakat bu diyagonal yerlesimin tamamlanmasi igin
uclncu cumlenin altinci biriminde yer almasi gereken 2.1 grubunun, sistem
uyarinca 1.6 grubunun yer almasi gereken ikinci cumlenin altinci grubuna
yerlestirildigi gorulmektedir. 6.5 ve 2.3 gruplarinin igerigine Uguncu cumlenin

besinci ve altinci birimlerinde neden tekrarlandiklari belirsizdir. (Tablo
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2.2.7°de bu ug¢ birimde sistem uyarinca yer almasi gereken perdeler ve grup
numaralari parantez iginde belirtiimigtir.) Bu iki dizen disi durumun,
bestecinin kurmus oldugu sistemde, arzuladigi muzikal amaclara gore

basvurdugu serbest degisimler oldugu dusunulebilir.

Diyagonal yerlestirme sistemi olduk¢a sade bir prensibe
dayanmaktadir: Sisteme zemin olusturmasi igin bos tablo, kare olusturacak
sekilde dort kere tekrarlanir. Dizi gruplari sag alt tablodan baslayarak sol
yukariya dogru diyagonal bir yol izlerler. Tablo 2.2.8 bu sistemi 4 numarali

dizi Uzerinde gostermektedir.

Tablo 2.2.8: Diyagonal yerlestirme sisteminin 4 numarali dizi Gizerinde
gosterimi.
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Tablo 2.2.9'da ise butun dizilerin diyagonal yerlesimi acik bir sekilde

g6zlemlenebilmektedir.

Tablo 2.2.9: Diyagonal yerlestirme sisteminin bitin diziler Gizerinde
gosterimi.
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Bununla birlikte dizilerin ilk gruplarinin tablo Uzerinde nerede yer
alacaklari da benzer bir gekilde organize edilmistir: Birinci cimlenin ilk
biriminde 1.1 grubu ile baslayan diyagonal yerlegtirme sistemi bu kez sol alta

dogru ve her defasinda bir cumle atlayarak uygulanmaktadir (Tablo 2.2.10).
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Tablo 2.2.10: Dizilerin ilk gruplarinin tablo Gzerindeki yerlesim sistemi.
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Bu bdlmede de ilk bolmedeki gibi cumleler belirli galig teknikleri ile
karakterize edilmistir. Arco ordinario baglayan bdlmenin ilk cumlesinde
birimler arasindaki gegisler daima glissando’lar ile gerceklestirilmistir. ikinci
cumlede sul ponticello ile birlikte doguskanlar ve gesitli genisliklerde vibrato
ya da tamamen vibratosuz kullanim, Gguncu cumlede ise col legno ile birlikte
yay tremololari cumleleri karakteristik olarak farklilagtirir. Tekrar arco
ordinario’ya donen dorduncu cumle, igerdigi doguskanlar ve molto vibrato ile
bolmeye yeni bir c¢alis teknigi kazandirmaz. Besinci cumledeki tril ve
tremololara altinci cumlede glissando’lar da eklenerek bu climlelere de ayirt

edici bir nitelik verilir.
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2.3. Ugiincii Bélme

ilk iki bélmede nispeten yalin olan yazi Gglncii béilmeden baglayarak
daha karmagsik bir gériinime sahip olmaya baglar (Ornek 2.3.1). Perde
malzemesinin genigletiime yontemi ikinci bolmede kullanilan yonteme
benzer. Birim basina dusen ses sayisi U¢ oldugundan dizilerin perdeleri

ikiserli degil Ugerli gruplar halinde toplanmistir.

Ornek 2.3.1: Holliger, Chaconne, tiglincii bélme, birimlerin gdsterimi.

Tablo 2.3.1 bélmenin perde malzemesine daha sade bir bakis imkani

verir. Bu tabloda perdelerin oktav konumlarina sadik kalinmistir.



Tablo 2.3.1: Holliger, Chaconne, Uglinci bélmenin cimle ve birimlere
ayrilmig perde malzemesi.
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Tablo 2.3.1°de besinci cumlenin ikinci birimindeki akorun Uzerine bir
Uunlem isareti konularak burada kullanilan dob perdesinin bestecinin 6nceden
kurdugu yapiya uymadigi gosterilmek istenmigtir. Bestecinin kurdugu sisteme

gore dob perdesi do# olmali idi.

Bu akorlar, dnceden belirtildigi gibi dizilerin seslerinin Ggerli gruplar
halinde toplanmasi  sonucu ortaya c¢ikmiglardir. Bu  gruplarin
organizasyonuna gegmeden once, Tablo 2.3.1°deki birimleri Sacher dizisinin
araliklar1 ile oOrtugsecek sekilde gerekli oktav aktarimlari ve siralamalari

yaparak tekrar gorelim (Tablo 2.3.2):

Tablo 2.3.2: Tablo 2.3.1’deki birimlerin Sacher dizisinin pargaciklari
ile ortiisecek sekilde gerekli oktav aktarimlari ve siralamalari yapilmis
olarak gdsterimi.
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Unlem isaretiyle isaretlenmis olan besginci cimlenin ikinci biriminde bir
nota igin, ikinci bolmede karsilastigimiza benzer bir sekilde, partisyonda yer

alan perde ile sistem uyarinca bulunmasi gereken perde arasinda bir
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ayrisma s6z konusudur. Partisyonda yer alan ve Tablo 2.3.2’de parantez
icinde yazilmis olan dob perdesi kullanilan sistemden sapmaktadir, gunku bu
birimdeki mi, sib ve dob sesleri dizinin ardigik olarak gelen seslerinin
olusturduklari kaliplardan higbirine uymamaktadir. Bu yuzden sistem
uyarinca olmasi gereken do# perdesi daha sonraki tablolarin anlasilabilirligini
kolaylastirmak icin tek basina kullanilacak ve Uzerine parantez iginde konan
unlem isareti ile partisyon ile olan farklihgi belirtilecektir.

Bu bolmede kullanilan dizi aktarimlari ikinci bolmedeki ile aynidir
(Tablo 2.2.2 ve Tablo 2.2.3). Dizinin gruplarinin tablo Uzerindeki dagilimini

gormek icin tekrar 6 numarali diziyi kullanalim (Tablo 2.3.3):

Tablo 2.3.3: Holliger, Chaconne, Uglnci bélmede dizi perdelerinin
gruplanma ilkesinin 6 numarali dizi Gzerinde gdsterimi.
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Bu sefer dizinin sadece ilk notasi dedgil, ilk iki notasi dongunin

tamamlanabilmesi i¢in dizinin sonuna eklenmelidir.

Tablo 2.3.4, 6 numarah dizinin gruplarinin Tablo 2.3.2 Uzerindeki

yerlesimini gosterir.
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Tablo 2.3.4: 6 numarali dizinin gruplarinin Tablo 2.3.2 Gzerindeki

yerlesimi.
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6 numarall dizinin gruplarinin tablo Uzerindeki yerlesimi, ikinci
bolmede gordugumuiz turde bir organizasyon ilkesi ortaya koymamaktadir.
Buna karsin gruplarin tablo Uzerindeki dagiliminda belirli bir dizen goéze
garpar. Oncelikle dizinin dort cimlede kullanildi§i ve dizinin gruplarinin bu
cumlelerden ikisinde birer birim, diger ikisinde ise ikiser birim yer tutmakta
oldugu gorulmektedir. Ayrica ayni dizinin gruplarini iceren birimler higbir
zaman Ust Uste gelmemekte, her zaman ardigik bir dizen igerisinde

olmaktadirlar.

Tablo 2.3.5 tum dizilerin gruplarinin Tablo 2.3.2 Gzerindeki yerlesimini

gOstermektedir.
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Tablo 2.3.5: Tum dizilerin gruplarinin Tablo 2.3.2 Gzerindeki yerlesimi.

Tek sayili dizi gruplar Cift sayil dizi gruplar
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Yukaridaki tabloda iki ézellik dikkat gekmektedir. ilk olarak tablo, her
iki tarafinda da ucger birim bulunacak sekilde ortadan ikiye bolunmusgtur.
Tablonun ilk yarisinda dizilerin sadece tek sayili gruplan (1.1, 2.3, 3.5, vb.),
ikinci yarisinda ise dizilerin sadece ¢ift sayili gruplar (2.2, 3.4, 4.6, vb.) yer
almaktadir. ikinci olarak da, ciimlelerin ayni siradaki birimleri incelendiginde,
bir bagka deyisle birimler dikey olarak ele alindiginda, bu birimlerin her birinin
farkli dizilere ait gruplar igerdikleri gériilmektedir. Ornegin birden altiya kadar
batin cumlelerin ilk birimlerinde sirasi ile 1, 4, 3, 6, 5 ve 2 numarali dizilerin
tek sayili gruplar yer almakta, boylelikle dikey baglamda butin diziler temsil

edilmektedir. Bu, cumlelerin ayni siradaki diger birimleri i¢cin de gegerlidir.

6 numarall dizinin tablo Uzerindeki yerlesimini ele alirken belirttigimiz
gibi (Tablo 2.3.4), diger dizilerin tablo Uzerindeki yerlesimi de ikinci bolmede

gordugumuz turde bir organizasyon ilkesi ortaya koymamaktadir. Buna
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kargin burada farkli bir yerlestirme sistemi gortilmektedir. Uglinci bélmenin
dizi gruplarinin yerlegiminde izlenen yol, ikinci bolmedeki gibi tek tek diziler
uzerine (bireysel olarak) uygulanan bir teknik olmayip, butin dizilerin ortak
olarak katilim sagladigi daha genis kapsamli bir yontemdir. Yine de onceki

bdlmenin uygulamadaki yalin yaklagimi burada da korunmustur.

Birinci cimleyi inceledigimizde, bu cumlenin birimlerinin ait olduklar
dizi numaralarinin 1'den baslayarak 2 ve 3, ardindan 2, 3 ve 4 seklinde
ilerledikleri gérilmektedir. ikinci ciimlede bu siralama 4, 5, 6; 5, 6 ve 1
seklindedir. Butun cumlelerde goérulen bu siralamada, cumlenin ilk birimindeki
dizi numarasi izleyen iki birimde takip edildikten sonra (bu takip 6 numarall
diziden sonra tekrar 1 numarali dizinin gelmesi ile de gergeklesir), bir sira
geri gidilerek bu ilerleyis tekrarlanir. Tablo 2.3.6 bu uygulamayi agik bir

sekilde gormemize yardimci olacaktir.

Tablo 2.3.6: Uglincii béimede kullanilan yerlegtirme sistemi, 1. tablo.

Birimler ve birimlerin igerdikleri gruplarin ait olduklari dizi numaralari
1
|
Ciimleler 1. Birim 2. Birim 3. Birim : 4. Birim 5. Birim 6. Birim
1
— e —
1 1 > 2 > 3 \ 2 > 3 > 4
|
- | >
2 4 > 5 > 6 : 5 > 6 > 1
A
3 3 > 4 > 5 \ 4 > 5 > 6
|
4 6 > 1 > 2 : 1 > 2 > 3
1
— e ——
5 5 > 6 > 1 \ 6 > 1 > 2
|
6 2 > 3 > 4 : 3 > 4 » 5
1
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Dizi gruplarinin yerlesiminde, ortadan ikiye bélunmus tablonun sol ve
sag yarisinda ayri ayri olmak Uzere bir bagka duzen daha goérulur. Buna
gore, 1 numaral diziden baglayarak 2 ve 3 numarali dizilerle siray: takip
eden birinci cumle, bu siralamaya (UgUncu biriminden ikinci cumlenin birinci
birimine atlayarak) 4 numaral dizi ile devam eder ve ardindan gelen 5 ile 6
numarall diziler ile dongu tamamlanir. Ayni iligki Gglincu ve dordincu
cumleler (3—4-5-6-1-2) ile beginci ve altinci cumleler (5-6-1-2-3-4)
arasinda da gorulmektedir. Ayni iligkiler tablonun ikinci yarisinda da
gorulmektedir (Tablo 2.3.7).

Tablo 2.3.7: Uglincli bélmede kullanilan yerlestirme sistemi, 2. tablo.

Birimler ve birimlerin igerdikleri gruplarin ait olduklari dizi numaralari

1
|
Ciimleler 1. Birim 2. Birim 3. Birim : 4. Birim 5. Birim 6. Birim

l

1 1 > 2 > 3 \ 2 > 3 > 4
|

2 4 > 5 > 6 ! 5 > 6 > ]
|

3 3 > 4 » 5| | |4 > 5 > 6
|

4 6 > 1 > 2 : 1 > 2 > 3
|

5 5 > 6 > 1 \ 6 > 1 > 2
|

6 2 > 3 > 4 : 3 > 4 » 5
1

Gruplarin yatay yerlesim ilkesini agiklayan Tablo 2.3.6'nin ardindan
Tablo 2.3.7 ile birlikte gruplarin dikey olarak yerlesiminde kullanilan yontem

de aciklik kazanir.
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2.4. Diger Bolmeler

ik ¢ bélmede izlenilen sistem, alti béimeden olusan eserin son (i¢
bélmesinde de benzer sekilde devam ettirilmistir. izleyen her bélmede birim
basina dusen perde sayisi artmaktadir. Buna goére, dorduncu bdlmenin her
biriminde dort perde, besinci bolmenin her biriminde bes perde, altinci
bolmenin her biriminde ise alti perde yer almaktadir. Birim basina artan
perde sayisi nedeniyle perde malzemesi organizasyonu da ilk bakista daha
karmasiklasmakta, fakat incelendiginde, temelinde yatan sistemin ayni

kaldigi gorulmektedir.

Her ne kadar besteci mekanik bir sistem kurup bu sistem iginde
muzigini kurgulasa da, zaman zaman c¢ok kisa sureli ve ender anlarda olsa
da sistem disina ¢ikan sapmalarla kargilagilmaktadir. Bunlar yanlisliktan gok,
bestecinin  s0z konusu pasajlardaki muzikal tercihleri  oldugu
dusunulmektedir. Boylesi sapmalarin varligi bestecinin i¢ duyusunu yeri
geldiginde sistemin onune ¢ikardigini ortaya koymaktadir. Sinirli anlarda da
olsa besteci muzik gereksinmeleri ve i¢ duyusuna guvenip sistem digi
secimlerde bulunmaktan ¢ekinmemektedir. Sistemin eserin yapisal olugsumu
icin bir cergceve saglayarak besteciyi dagilmaktan alikoydugu, fakat

bestecinin de muzikal i¢ duyugunu sistem ugruna engellemedigi gozlemlenir.
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3. WITOLD LUTOSLAWSKI: SACHER VARIATION FOR SOLO CELLO

Lutoslawski’'nin eserinde Sacher dizisinin kullanimi diziyi ele alan diger
bestecilerle bazi agilardan benzerlikler gosterse bile, eserin kendine 6zgu
ayirt edici 6zellikleri de vardir. Oncelikle perde malzemesi ikiye ayriimigtir:
Sacher dizisinin alti perdesi ve tampere sistemde bu alti perde diginda kalan
diger alti perde (Tablo 3.1).2

Tablo 3.1: Lutoslawski, Sacher Variation, ikiye bélinmus perde
malzemesi.
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Perde malzemesinin bolunmus olmasi tum esere yansimistir. Muzik
yapisal olarak ikiye bolunmus, ayni sinirlar iginde varlik gosteren ve geligen
iki farkh olusum ortaya ¢ikmistir. Bu olusumlardan her biri Tablo 3.1’de
gosterilen perde malzemesinin sadece bir yarisini kullanirken diger yarisi ile
higbir sekilde temas etmez. Bunun yaninda her iki muzikal olusum da kendi
malzemesini tamamen farkli sekillerde isler. Buna ragmen eser, yapisal

olarak son derece aciktir ve rahat anlasilir.

Perde malzemesini Sacher dizisinin olusturdugu birinci olusum ele
alindiginda, dizinin seslerinin tipki Holliger'in Chaconne’unun ilk bolmesinde
oldugu gibi, higbir sekilde turetiimeden ve sirasinda bir degigiklige gidilmeden

defalarca tekrarlandigi gozlemlenir. Bu tekrarlar farkli sayidaki obekler

® Kromatik dizinin bu kullanimi, Schénberg, Berg ve Webern'in miziginde siklikla gérilen,
yapisal olarak iki hexachord’dan olusan on iki ton dizilerini hatirlatmaktadir. Bkz.:

PERLE, George (1991), Serial Composition and Atonality, 6-7, 70-73, 92, 98-100, 109,
130, 136-138, 140.



34

halinde eserin tamamina denizdeki irili ufakl adalar gibi serpistirilmistir. Bu
durum her zaman notalarin Uzerindeki eS-A-C-H-E-Re ibareleri ile

belirtilmigtir.

Bu ilk olusumu kuran ses obekleri, sayisal olarak tek bir perdeden
baslayip, sure¢ boyunca diger perdelerin de eklenmesi ile giderek genisler
(Tablo 3.2).
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Tablo 3.2: Lutoslawski, Sacher Variation, Sacher dizisi perdelerini
kullanan ilk olusuma ait ses 6beklerinin gittikge artan ses sayilari.
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Tablo 3.3, ilk olusumun 6beklerinin her ortaya ¢ikislarinda igerdikleri
ses sayllarini ve bu artigin yapilis seklini gosterir:
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Tablo 3.3: ilk olusumun 6beklerinin igerdikleri artan ses sayilari ve
artisin yapilma yéntemi.

Artisin yapilmasinda kullanilan yéntem
Obegin sira | Obegin icerdigi
1 I [}
numarasi ses sayisl ! o ! | Bir sonraki
.. 1 Obegin ! ! .
Obegin sira 1 . . 1 1 Obegin
o+ icerdigises | = | . o
numarasi | 1 | Igerecegi ses
1 sayisl | |
| | \ sayisl
| | | |
| | | |
I I I [}
1 1 1 o+ 1 o= 2
| | I |
. o
‘ ] 1 1 1
1 1 1 1
1 1 1 1
2 2 2 Loyt 2 A 4
! ! ! C
| | | | i
1 1 1 1
3 4 4 A 3 o= 7
1 1 1 1 I
1 1 1 1
‘ 1 1 1 1
| | | |
4 7 7 0+ 4 1= 1
| | | |
1 1 1 1 I
‘ 1 1 1 1
1 1 1 1
1 1 1 1
5 11 11 ! + ! 5 b= 16
L I
I I I I
‘ | | | |
1 I I [}
6 16 16 : + : 6 : = : 22
1 1 1 1 I
1 1 1 1
| i i i i
1 1 1 [}
7 22 22 : + : 7 : = : 29
| | | | I
1 I I [}
‘ | | | |
1 1 1 1
8 29 29 o+ 8 L= 1 37
1 1 1 1
1 1 I [} I
9 37

Goraldugu gibi ilk 6begin icerdigi ses sayisi (1) kendi sira numarasi
(1) ile toplanarak ikinci siradaki Obegin igcerecegi ses sayisi belirlenmigtir.

ikinci dbegin igerdigi ses sayisi (2) yine ayni ébegin sira numarasi (2) ile
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toplanmig ve Uguncu siradaki dbegin icerecegi ses sayisi belirlenmis ve bu,

ayni sekilde surdurdlmuastar.

Tamamen sekizlik ve onaltilik nota degerlerinden olugan bu 6bekler
ritmik olarak da belirli bir duzen igerisindedir (Tablo 3.4). Bu uzun ve kisa
degerler belirli bir gelisim gizgisini izler. Bu gelisim ¢izgisi asagidaki tabloda

ortaya konan pek de mekanik olmayan bir sistem icerisinde dizenlenmistir.
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Tablo 3.4: ik olusumun ébeklerinin ritmik diizeni.

C Lt e r Tttt Tt e Tt e crerrerr
Ve T rrerrrferf e rreErrercrers )
Ve rrrerrre rrercrerrer s
feEL T rfTrerrrerrerr
(gL rrerrerr
v
v ]
-

“—3



39

Belirli bir ritmik karakteristige sahip olmayan ilk iki 6bekten sonra,
Uguncu Obekte “iki uzun bir kisa” ritmik kalibina ulagilir. Bu ve daha sonraki
Obeklerin son notasi, sekizlik ya da onaltiik olusu fark etmeksizin ritmik
algilama igin sadece tek bir 6nem tagir: Bu nota kendinden onceki notanin

kisa bir deger oldugunun anlasiimasini saglar.

Dorduncli Obekte “iki uzun bir kisa” ritmik kahbi iki kere tekrarlanir.
Besinci Obekte “U¢ uzun bir kisa”, altinci dbekte de “dort uzun bir kisa” ritmik
kalibi kendilerinden Onceki 6beklerin sonuna eklenerek genisleme saglanir.
Yedinci obekte bu genisleme, altinci 6begin 6nune eklenen iki adet “iki uzun
bir kisa” ritmik kalibi ile gerceklestirilir. Sekizinci Obekte yedincinin sonuna bu
kez “alti uzun bir kisa” ritmik kalibi eklenir. Ondeki iki adet “iki uzun bir kisa”
ritmik kahbi (tekrar) geri alinan dokuzuncu obek genislemeyi “sekiz uzun bir

kisa” kalibi ile devam ettirerek, U¢ adet “uzun-kisa” ile sona erer.

Partisyonun son satirinda su ana kadar deginmedigimiz son bir
Sacher 6begi daha vardir. Bu, serbest ritimlerle yaziimig bir “codetta” olup

yapisal bir olusumu yoktur.

Sacher dizisini kullanan bu ilk olusumda, tekrarlanan Sacher dizisinin
kullanimi da Hollger'in Chaconne’unun ilk bolmesi ile benzerlik gosterir.
Burada da dizinin tekrarlarinda seslerin oktav konumu degistiriimektedir.
Fakat bu konuda Lutoslawski, Holliger'den farkli olarak sistematik bir bicimde
hareket etmektedir. Tablo 3.5'te bu sistematik ilerleyis agik bir bigimde

gorulmektedir.
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Oncelikle perdelerin oktav konumlari her zaman yukariya dogru ve her
zaman sadece bir oktav aralikla degistirimektedir.® Bunun yaninda dizinin
her tekrarinda sadece tek bir perdenin oktav konumu degismekte, diger bes
perdenin konumlari ayni kalmaktadir. Ayrica perdelerin degisme sirasi da

rastgele olmayip, belirli bir sistem ile belirlenmigtir.

Tablo 3.5: Sacher dizisinin tekrarlarinda perdelerin oktav
konumlarinda yapilan degisiklik.

i 2 3 4
DE : : — 1 . o J E A I
Z——5 < e e e o — |
b = e & b & & & e T 5 =
5 6 7 8
| { I I 1 ] I I 1 I h 1] e I’J ]
et 1 o) o i T e — T T L . | |
=5 | A N I [ — —
9 10 11 12
. "3 l’t - . b_ - mt e
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I I 1 I T 1 I T \.-)('IPV\ q:’ ]
=i
13 14 15 16
), i e ] e S Y O B
A4 Ih =] Ilh [ — 121 Ill'\ — 121 IIL\ .}\ — 1= I
© v o v > P R € q
17 18

® Tabloda parantez icinde ve klglk punto ile yazilmis nota, perdenin degisimden Onceki
konumunu, normal punto ile yazilmis nota ise degisimden sonraki konumunu belirtir.
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Lutoslawski’nin  Sacher dizisinde perdeler, bunlarin viyolonsel
tarafindan calinabilecek en kalin oktav konumlari ile baglar [bkz. Tablo 3.5 (s.
40), 1. 6lgu]. Bu seslerden en kalini olan do notasi, bir sonraki dlgide bir
oktav yukariya alinir. Do notasinin bir oktav yukari atiimasi ile dizinin en kalin
notasi artik re notasidir. Bu nota da izleyen olgude bir oktav yukar atilir ve
bu iglem devam ettirilerek dizi, her defasinda bir perdesi bir oktav Ustten
duyularak toplam 18 kere tekrar edilir.’® Béylelikle eserin Sacher dizisini
kullanan ilk olusumu, adim adim viyolonselin en pes bdlgesinden en tiz
bdlgesine dogru yol alir. Bu sureg igerisinde varilan en son dizinin, ¢ikis
dizisinin Ornek 3.1°deki gibi U¢ oktav yukariya yapilan aktarimi olmasi
beklenirdi, fakat bunun i¢in gerekli olan son aktarim, yani Tablo 3.5'in 18.
Olgusundeki si notasinin bir oktav yukariya aktarimi gerceklesmemistir.
Bunun nedeni buyuk olasilikla, bestecinin viyolonsel igin tinisal karakterin
kaybolacagi bir ses bolgesine gegmek istemeyerek, agik telin iki oktav

ustindeki la notasini sinir olarak kabul etmis olmasidir.

ReleS AC H EeafLSA t% HeS A C eS Ac AlioSA eSA eS
3 res < 3 mo
B s p 213 5 . szc s b 1 5 s ‘ _
B e = : J'S-t—i_s-t*ﬁ_i_:
= = ——
d g é VA — §ff

Ornek 3.1: Lutoslawski, Sacher Variation, ikinci sayfanin son satiri ile
uclincu sayfanin ilk satiri. Eserde Sacher dizisinin ulastigi en tiz oktav
konumu.

10 Partisyonun son satirini, serbest bir yazima sahip olmasi nedeniyle analizimizin diginda
biraktigimizi bir kez daha hatirlatalim.
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Tablo 3.6, viyolonselin en pes bdlgesinden en tiz bolgesine dogru olan
bu yonelimi, eserde kullanildigi gibi Obeklere bolinmus halde gdsterir.
Goraldugu gibi, viyolonselin amaglanan en tiz ses bdlgesine ulasildiktan
sonra Sacher dizisi gitgide kisaltilarak, daha kesin bir ifadeyle dizinin her bir
tekrarinda sonundan bir perde atilarak, ¢ defa daha tekrarlanir. Arta kalan
ilk iki notasinin da dort kere tekrarlanmasinin ardindan dizinin ilk ve eserin de

aclilis sesi olan mib perdesi ile olusum sonlandirilir.
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Tablo 3.6: ik olusumun perdesel organizasyonunun ébeklere
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bélinmus olarak gésterimi.
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Eserin, ilkine karsithk olusturan ikinci olusumu, bdlmenin
baslangicinda da belirttigimiz gibi, tampere sistemin Sacher dizisinin alti
perdesi disinda kalan diger alti perdesini kullanir. Bu kullanim her yonden

farkli bir yaklasim ortaya koyar.

Oncelikle bu olugsumun, ilkinde kullanilmayan mikrotonal araliklari,
daha kesin bir ifadeyle ¢eyrek perdeleri perde malzemesine dahil ettigi
partisyonun ilk satirindan itibaren goéralir (Ornek 3.2). Bu mikrotonal araliklar
kendi baslarina ézel bir anlam tasimazlar. ilk olusuma karsitlik olusturacak
sekilde tampere sistemdeki perdelerin 6ninde, arkasinda veya aralarinda
susleme ve ses sahasini geyrek ses bolunmeleri ile genigletme islevinde
kullanilirlar. Bu sekilde iki olusum arasindaki ilk karsithik 6gesini saptamig

oluruz: Tampere ses sahasina kargi mikrotonal ses sahasi.

Ornek 3.2: Lutoslawski, Sacher Variation, partisyonun ilk Gig satiri.

ikinci  karsitik ©gesi perde malzemesinin  organizasyonunda
gdzlemlenir. ilk olusumun aksine, ikinci olusumda perde malzemesi
sistematik bir sekilde organize edilmeyerek serbestce kullanilir. Tablo 3.7°de
bu olusumun o6beklerinin igerdikleri perdeler, suslemeci mikrotonal 6geler

disarida birakilmis olarak gosterilmektedir.
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Tablo 3.7: ikinci olusumun perdelerinin 6beklere béliinmiis olarak

gosterimi.
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Tablo 3.7’de birka¢g unsur acgikca gozlemlenebilir. Bunlardan ilki,
Obeklerin perde sayisinda ilk olusumda oldugu gibi sistematik bir artis ya da
azalma olmadigidir. Obekler bir diizen hissi vermeksizin cesitli sayilarda

perdeler icermektedirler.

Bunun yani sira, obekler icerisindeki seslerin dizilimi de, kullanilan ses
tekrarlarinin da etkisiyle genel bir organizasyon prensibinden yoksundur. Bu
olusumun perde malzemesinin belirli bir sistematik yaklagima oturtulabilen

tek organizasyonu sonuncu Obekte gorulur. Bu dbegdin perdelerinin, tipki ilk
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olusumda Sacher dizisinin ilk gelisinde oldugu gibi (Tablo 3.5), viyolonsel

tarafindan galinabilecek en pes ses bdlgesinde oldugu gorulmektedir.

Sonuncu 6bek diginda her ses 0begi sib ve reb perdeleri ile sona erer.
ikinci, Gglincl, doérdinc, altinci ve sekizinci dbeklerin sonunda ise sib ve reb
perdeleri israrla tekrar edilerek vurgulanir. ikinci olusumdaki ses ébeklerinin
sonunda sib ve reb perdelerinin 6ne ¢ikmasi ile bir anlamda Sacher dizisinin
en dar siralamasi olan, tam besli araligi icindeki kromatik seslerden eksik

kalan iki perde tamamlanmis olur (Tablo 3.8).

Tablo 3.8: Sib ve reb perdeleri ile orijinal Sacher dizisi arasindaki iligki.

| |

N>

Lutoslawski gibi birgok eserinde salkim akorlar ve belirlenmis kromatik
alanlar ile galigmis olan bir bestecinin boyle bir yaklagim sergilemesi sasirtici

olmayacaktir."

Tablo 3.7’de goOzlemlenebilecek bir bagka belirleyici 06zellik de,
perdelerin ses bdlgelerinin ilk olusumun tersi bir yon izleyerek, ilkinin varig
noktasi kadar tiz olmasa da viyolonselin goreli olarak tiz bir ses bolgesinden
baglayip gitgide en pes bdlgesine dogru yol almasidir. Buna karsin, ilk
olusumun aksine burada tiz bolgeden pes bodlgeye dogru olan bu gidis ilki

kadar sistematik bir sekilde gergeklestiriimemistir.

" Benzer bir yaklasim, Arnold Schénberg’in Serenade, op. 24 baslikh eserinin dérdinci
béliminde de goérilmektedir. On iki ton teknidiyle yazilmis olan bélimin ilk iki dlgustnde
kromatik dizinin on perdesi mandolin ve gitar tarafindan seslendirilirken, eksik birakilan iki
perde 6nce keman, ardindan bas klarnet tarafindan c¢alinir. Boylelikle tinisal olarak farkllik
gOsteren calgilarin kullanimi ile 6éne ¢ikariimis melodi ve eslik gérevleri perdesel olarak da
desteklenmektedir. (Bkz. Hans VOGT, Neue Musik seit 1945, 110.)
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Birincisi pes, ikincisi tiz bir ses bolgesinden baglayan ve zit yonlere
dogru hareket eden bu iki olugsum, eserin genel formunda tinisal olarak “X”
harfine benzeyen gapraz bir sekil gizer (Sekil 3.1). Olusumlarin ses bolgeleri,
her iki olusumun da altinci 6beklerinde (partisyonun 2. sayfasinin ilk satirlarr)
ayni ses bolgeden gegerken kesigirler (Ornek 3.3). Bu durum Tablo 3.5 ve

Tablo 3.6’da da gozlemlenebilir.

Olugum |1

Olusum |
(SACHER)

Sekil 3.1: Eserin genel formunda birbirlerini “X” seklinde kesen

olusumlar.
J.caive
-
AC HEReeSA C H E
n Iy I PR } 1
1
v
ReeS A C HE n - > Voom >
& ulGs L sul G n 2 3 V a1V ,n 5 s
F—=—Dh» = n u P e e T T ]
[l 1 w 1 L = 1 1 o T B W/ Aadag o mahd o Mdld /g
T 1 1 = L} 7 T = T Y'dll'r [ VEVe T vOvE F il
s 3 2 1 yn PP e

Ornek 3.3: Lutoslawski, Sacher Variation, partisyonda olusumlarin
kesistigi bolge.

Eserin iki olusumu arasindaki farklliklar Tablo 3.9°da toplu halde

verilmigtir.
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Tablo 3.9: Eserin iki olusumu arasindaki farkliliklar.

Olusum | Olusum Il
Ses malzemesi . Sacher dizis.i - Sacher dizisirﬂ on iki sese
(mi bemol, la, do, si, mi, re) tamamlayan diger alti perde
Yonelim Pesten tize dogru Tizden pese dogru
Obeklerin icerdikleri ses sayisi Duzenli olarak artan Duzensiz olarak artan/azalan
Perdelerin dizilimi Dizenli Genel bir dizilim prensibi yok
Ses sahasi Tampere Mikrotonal
Girliik ff degisken ve pp-f arasi

Eser, yaklagik olarak bu iki olusumun kesigtigi ses bolgesindeki

kodetta karakterli kisa bir eklenti ile sona erer.
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4. PIERRE BOULEZ: MESSAGESQUISSE POUR 7 VIOLONCELLES"

Boulez'in yedi viyolonsel igin yazdigi Messagesquisse, bu ¢alismada
incelenen eserler iginde Sacher dizisini en genis kapsamli ele alan yapittir.
Buna ragmen, Boulez'den sonra diziyi en kapsamli kullanan Holliger'in,
Sacher dizisinin alti sesinden hareket ederek, eseri Chaconne’un kurgu ve
iskeletini de alti sayisi c¢ergevesinde olusturma c¢abasina Boulez'de
rastlanmamaktadir. Boulez, dizinin alti sesli olugsuna 6zel bir yapisal 6nem

atfetmemigtir.

Oncelikle eser yedi viyolonsel icin yazilmistir. islevsel olarak solist
karakterindeki bir viyolonsel ve buna eslik eden alti viyolonsel olarak ikiye
ayrilan toplulukta, her ne kadar eslik eden galgilarin sayisi Sacher dizisinin
sundugu “6” sayisi ile iliskilendirilebilirse de, bu biraz zorlama bir gikarim gibi
gorunmektedir.  Ayrica  Holliger'in  Chaconne’'undan  farkli  olarak
Messagesquisse alti deqil, Boulez’in birbirinden cift gizgiler ile ayirdigi bes
bdlmeden olusmaktadir. Buna karsin partisyonun birinci bdlmenin sonu kabul
ettigimiz 3. sayfasinin sonunda tek bir Olginin hem oOninde hem de
arkasinda ¢ift ¢izgi bulundugu goérulmektedir. Diger butun bolmelerin
birbirinden ¢ift ¢izgi ile ayrildigini digtnursek, yine zorlama bir gikarim ile bu
tek olguyu eserin kendi basina ayri bir bolmesi olarak kabul edip, bdylece
eserin bolme sayisini altiya tamamlayabiliriz. Bu galismada bu zorlama ayrim

yapilmayarak eser bes bolme olarak ele alinacaktir.

236z konusu eser, Antoine Bonnet'nin “Ecriture and perception: on Messagesquisse by
Pierre Boulez” baslikli makalesinde (bkz. Kaynaklar) birgok yénden kapsaml bir sekilde ele
alinmistir. Bonnet'nin makalesinde yer alan tablo ve acgiklamalar ile bu galismadakiler
arasinda yer yer benzerlikler gorilmekle birlikte goéris ayriliklari da bulunmakta, bazi
durumlarda ise benzer sonuglara farkh yontemler ile varilmaktadir. Bu ¢alismada, Boulez’in
perde ve ritmik 6gdelerin organizasyonunda kullandigi yéntemler, Bonnet'nin makalesine
kiyasla daha detayl ve daha fazla 6rnek tizerinden agiklanmaya galisiimigtir.
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Eserin bashgi Fransizca “messages” ve “esquisse” sozcuklerinin,
Sacher dizisinin ilk notasi olan mib perdesinin Almanca dilindeki ismi “es”
ekseninde birlestirilmis halidir.” Cift anlamli bashginin da ima ettigi gibi,
Boulez eseri bir yandan dogum guni mesaji olarak nitelendirirken, diger
yandan gelecekteki eserleri icin potansiyel bir eskiz olarak gérmektedir.™
Ayrica, daha sonra gorecegimiz gibi Boulez, inceledigimiz diger
bestecilerden farkh olarak Sacher isminin harflerini sadece perdesel olarak
degil, ritmik baglamda da ele alir. BouleZ'in, bir¢ok eserinde diziselligi perde
digindaki ritim, nians ve artikilasyon gibi muzigi kuran diger o6gelere de
uyguladigi duisunuldigunde, bu durum Boulez estetigiyle ortusir ve anlam

kazanir.

4.1. Birinci Bolme

Eserin “sergi” niteligindeki ilk bélmesinin agilisi son derece yalindir.
Bolmenin ilk cimlesinde Sacher dizisi, baglangici hem sforzando (sf), hem
de vurgu igaretiyle belirtilen uzun sureli doguskan sesler ile ortaya konur
(Ornek 4.1.1). Burada ana gérev, bestecisinin diger viyolonsel gurubundan
violoncelle principal adiyla Ozellikle ayirdigi solo viyolonseldedir. Digerleri,
solo viyolonsel tarafindan duyurulan sesleri daha dusuk gurlikte ve surdinli
bicimde calarak bir nevi yanki etkisi olusturur. Yedi olgulik ilk cimlenin
sonunda Sacher dizisinin sesleri bir arada, alti sesli bir akor olarak tinlar
(Ornek 4.1.2).

3 Ryane DUNNAGAN, An Examination Of Compositional Style And Cello Technique In
12 Hommages A Paul Sacher, 21.
¥ Thomas BOSCHE, “Zwischen Opazitat und Klarheit”, 65.
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Ornek 4.1.1: Boulez, Messagesquisse, birinci sayfa, birinci sistem.

he

==

o ¢ —

Ornek 4.1.2: ilk ciimlenin sonunda olusan akor.

Boulez, Sacher dizisinden bes dizi daha tureterek asagidaki tabloyu
olusturmus ve bunu tum eser suresince perde malzemesinin organizasyonu

icin kullanmistir (Tablo 4.1.1%):

' Bu tablo Antoine Bonnet’nin adi gecen makalesinde de yer almaktadir (s. 175, Figure 3).
Boulez, bu tabloyu Dérive 1 adli eserinin perde organizasyonunda da kullanmistir (bkz.
Thomas BOSCHE, “Zwischen Opazitat und Klarheit”, 65).



52

Tablo 4.1.1: Boulez, Messagesquisse, eserde perde malzemesinin
organizasyonunda kullanilan tablo.
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Tablo 4.1.1in olusumu, ayni sonucu veren iki farkli bicimde
aciklanabilir. ' ilkinde Sacher dizisi, tipki Holliger'in Chaconne’unda
gordugumuz gibi dizinin cevrimi ile elde edilen perdelere aktarilir (Tablo
4.1.2). Fakat burada Holliger'in uygulamasindan farkli olarak, her dizi mib
perdesinden baslayarak yazilir. Bunun disinda perdelerin dizi igindeki

siralaniginda bir degisiklik yapilmaz. (Tablo 4.1.3)

Tablo 4.1.2: Orijinal Sacher dizisi ve gevrimi.

.. Q ‘ml o
Orijinal dizi Hes— > i — 1
A4 b
g °
Orijinal dizinin o e
cevrimi '\:)v‘ * = . - ro

'® Antoine Bonnet'nin makalesinde buradaki sadece ilk agiklama yer almaktadir.
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Tablo 4.1.3: Tablo 4.1.1’in olusumunun Sacher dizisinin kendi
cevriminin perdeleri Uzerine aktariimasi ile agiklanmasi.
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Ayni sonucu verecek bir bagka yontem de, Sacher dizisinin
araliklarindan olusan yeni bir dizinin (Tablo 4.1.4), her dizi i¢in bir sira
atlayarak mib perdesi tzerine kurulmasidir. Ornegdin 4 numaral diziyi elde
etmek icin, mib perdesi Uzerine aralik dizisinin 4. sirasindaki cikici T4
araligindan baslayarak, sirasi ile inici B2, ¢ikici K2, A4 ve c¢ikici K3 araliklari

kurulacaktir (inici K2 arahgi bizi tekrar mib perdesine ulastirir). (Tablo 4.1.5.)

Tablo 4.1.4: Tablo 4.1.1’in olusumunun Sacher dizisinin araliklarina
dayanan agiklamasi.

A4 K3t K2| T41 B2l K2t

@
(
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Tablo 4.1.5: Tablo 4.1.1’deki 4 numarali dizinin olusumu.

Bolmenin daha sonraki bes cumlesi (partisyonda 1. sayfa 2.
sistemden baslayarak 3. sayfa 1. sistemin sonuna kadar suren kisim)

birbirlerinden dlgu gizgileri ile ayrilmigtir.

ikinci climlede, eslik eden alti viyolonselin duyurmaya devam ettigi
Ornek 4.1.2'deki akorun verdigi 1 numarali dizi lzerine solo viyolonsel 2
numaral diziyi [bkz. Tablo 4.1.1 (s. 52)] pizzicato olarak seslendirir, dizinin
son sesi ise doguskan olarak verilir (Ornek 4.1.3). Farklilasan bu calig
teknikleriyle solo viyolonsel ve eglik grubu arasindaki ayrim iyice belirginlesir.
Henuz eserin basinda ortaya c¢ikan bu solo ve eglik fonksiyonlari eser

boyunca korunacaktir.

@ Toujours trés lent

Espacd, tres €gal {se modei ?
5 ' feler Sur la résonance du pizz
pizz.” o 2]' ]9, ZE-40 qrcoP’ /

24
T court
> g . ba > Lo A
- = - == o -
P (tasser te son resonmer iibrement ) E
Ppoco y’

Ornek 4.1.3: Boulez, Messagesquisse, birinci sayfa, ikinci sistemin ilk
Olcus, solo viyolonsel partisi.

Henuz dGguncli cumlede Boulez, eseri yapisal olarak gelistirme
yoniinde iki énemli adim atar. ilk gelisim solo viyolonselin partisinde gériliir
(Ornek 4.1.4). Bu clmledeki solo viyolonsel partisini analitik olarak iki
kademede ele alabiliriz. Birinci kademe, normal nota baslariyla yazilan
notasyonu kullanan dizisel yapiy1 surdururken, ikinci kademe susleme
notalariyla ortaya konan farkl bir dizisel yapiy belirtir. Boylece iki ayri dizi
susleme ve normal notalamayla elde edilen iki ayri notasyonla kendine 6zgu

bir eszamanlilikta verilir. Normal buyuklikteki notalar ile belirtilen perdeler 3
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numaral dizinin perdeleri (Tablo 4.1.1), carpma notalari ise bir onceki
cumlede de duyulan 2 numaral dizinin perdeleridir. Bir bagka deyisle, 2 ve 3
numarall dizilerin perdeleri dusey olarak gruplanmis (Tablo 4.1.6) ve
yukaridan asagiya dogru bir sirayla uygulanmiglardir.

?_g'-l peu moins lent ~ un peu moins égal « =2J, J=46-48
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Ornek 4.1.4: Boulez, Messagesquisse, birinci sayfa, ikinci sistemin
ikinci 6l¢iisu, solo viyolonsel partisi.

Tablo 4.1.6: Ornek 4.1.4’in perde malzemesi organizasyonu
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Dérdinci, besinci ve altinci cimleleri (Ornek 4.1.5, Ornek 4.1.6 ve
Ornek 4.1.7) inceledigimizde, normal blyuklikteki notalarin sirasi ile 4, 5 ve
6 numaral dizilerin perdeleri oldugunu, sayilari gitgide artan carpma
notalarinin perdelerinin ise Tablo 4.1.6’daki uygulamaya asagiya dogru her
defasinda bir dizi daha eklenmesi ile belirlendigini saptariz (Tablo 4.1.7,
Tablo 4.1.8 ve Tablo 4.1.9). ilerleyen her ciimlede, normal nota baslariyla
belirtilen perdeler yeni bir diziye aittir. Her yeni cumlede susleme notalar
grubu, tek perdeden baglayarak iki, U¢ ve dort perdeden olusan gruplara dek
ulasir. Her yeni cimlede bir 6nceki cimlenin normal nota baslariyla sunulan
dizisini bu kez susleme notalar grubu seslendirir. Ve en son altinci cumleye
gelindiginde dort perdeden olusan susleme grubu 2, 3, 4 ve 5 numaral
dizileri seslendirirken, normal nota baslari da 6 numarali diziyi seslendirir.
Burada bu teknikle bes ayri dizi iki ayri doku kademesinde eszamanli olarak

duyurulur.
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Ornek 4.1.5: Boulez, Messagesquisse, ikinci sayfa, birinci sistem,

solo viyolonsel partisi.

Tablo 4.1.7: Ornek 4.1.5'in perde malzemesi organizasyonu
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Ornek 4.1.6: Boulez, Messagesquisse, ikinci sayfa, ikinci sistem, solo

viyolonsel partisi.

Tablo 4.1.8: Ornek 4.1.6'nin perde malzemesi organizasyonu
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Ornek 4.1.7: Boulez, Messagesquisse, liglincli sayfa, birinci sistem,
solo viyolonsel partisi.

Tablo 4.1.9: Ornek 4.1.7’nin perde malzemesi organizasyonu
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Tipki Holliger gibi Boulez de cumleleri birimlere ayirmistir ve ayni
sekilde, birim basina dugsen ses sayisini kendine gore farkh bir sistem
izleyerek gitgide arttirmistir. Fakat Holliger'in eserinde oldukga yavas gelisen
ve eserin tamamina yayllan bu sureg, Boulez’de henuz ilk bdlme

sonlanmadan tamamlanip geride birakiimigtir.

Eserin yapisal gelisiminde atilan ikinci 6nemli adim, ©Onceden
belirtildigi gibi Sacher isminin harflerinin ritmik baglamda ele alinmaya
baglanmasidir. Bu iligki, harflerin mors alfabesindeki kisa ve uzun sinyal

kombinasyonlarinin (Tablo 4.1.10) ritmik degerler ile ifade edilmesi yoluyla
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kurulur.'” Bu durum her ne kadar Lutoslawski'nin Sacher Variation'inda
inceledigimiz birinci olugumun ritmik yapisini animsatsa da, orada bu ritmik

yapinin Sacher ismi ile dogrudan bir baglantisi olmadigini hatirlatalim.

Tablo 4.1.10: Harflerin mors alfabesindeki karsiliklari

S cee
A o

C — e o
H ceoooe
E .

R e o

Uglincli ciimlede eslik grubunun altinci viyolonseli, o ana kadar
seslendirmekte oldugu Ornek 4.1.2'deki akorun re notasina son vererek
Ornek 4.1.8’deki ritmik kalibi tekrarlamaya baglar. Bu kalip, mors alfabesinde
kisa-kisa-kisa sinyali ile ifade edilen “S” ve kisa-uzun sinyali ile ifade edilen

“‘A” harfinin, yani Sacher isminin ilk iki harfinin onaltihk ve sekizlik sure

" Boulez'in Messagesquisse’indeki ritmik kaliplarin mors alfabesi ile iligkisi asagidaki
kaynaklarda da belirtilmistir:

Ryane DUNNAGAN, An Examination Of Compositional Style And Cello Technique In 12
Hommages A Paul Sacher, 21-22.

Antoine BONNET, “Ecriture and perception: on Messagesquisse by Pierre Boulez”, Cev. L.
Jones, 174.
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degerleri ile aktarimidir.'® Besteci harfler arasindaki ayrimi belirtmek igin nota

gruplarinin arasina koseli “s” harfine benzeyen simgesel bir ayra¢ koymustur.

Ornek 4.1.8: “S” ve “A” harflerinin ritmik olarak aktarimi.

Dordunclu cumlede bu iki harfe, mors alfabesindeki karsihgr uzun-kisa-
uzun-kisa olan “C” harfi de eklenir. Bu uygulamaya, daha énce Ornek
4.1.2’deki akorun mi notasini seslendirmekte olan besinci viyolonsel de
katilir. iki viyolonseldeki ritmik égeler ayni olmasina karsin, eszamanlihgin

onlenmesi amaciyla siralari degistirilmistir (Ornek 4.1.9).

Rapide €spacé™
c.lrbgﬁ.' P

(&4}

Ornek 4.1.9: Ayni ritmik kalibin farkli siralama ile yer aldigi besinci ve
altinci viyolonsel partisi.

Her defasinda yeni bir viyolonselin de katilimi ile besinci cumlede “H”,
altinci cimlede “E” ve nihayet bolmenin son cimlesi olan yedinci cumlede de
‘R” harfinin ritmik ogeleri kaliba eklenerek Sacher isminin mors kodu

tamamlanir (Ornek 4.1.10).

'® Mors kodu ile iliskilendirilen bu ve izleyen o6rnekler, Antoine Bonnet'nin adi gegen
makalesinde de ayni sekilde aciklanmaktadir.
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Ornek 4.1.10: Boulez, Messagesquisse, dérdiincii sayfa, ikinci
sistem, altinci viyolonsel partisi, Sacher isminin tamaminin ritmik
olarak aktarimi.

Yedinci cumlede (partisyonda 3. sayfa 2. sistem) solo viyolonsel de

farkli nota degerleri ile bu kodlamaya katilir (Ornek 4.1.11).
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{Les arréls de plus en pius espacés)
A A

Ornek 4.1.11: Boulez, Messagesquisse, dérdiincii sayfa, ikinci
sistem, solo viyolonsel partisi.

Uglincli ciimlede altinci viyolonsel ile baslatilan ve daha sonra gitgide
batin viyolonsellere yayilan ritmik 6geler her zaman tek bir perde, mib
perdesi Uzerinde gerceklestiriimigtir. Bu da, eserin basinda mib perdesinden
cikarak ilk cimlenin sonunda Ornek 4.1.2°deki akora ulasan eglik grubunda,
akoru olusturan seslerin adim adim yeniden mib perdesine dondugu bir yapi
ortaya koymaktadir (Tablo 4.1.11).

Tablo 4.1.11: Birinci bélmede eslik grubundaki perdesel gelisim
sureci.

1. cumle 2. cumle 3.cumle 4. cimle 5. cumle 6 cumle 7.clUmle

. - ~ ¢ [ ¢l ~ T — .| : I '
5 = e o]
Dl - = = =0 =8 =% = =

Tekrar mib perdesine donugun simgesi olan yedinci cumle, ayni

zamanda eserin Tablo 4.1.1°de sunulan perde malzemesinin de toplu halde
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sergilenmesidir. Eglik grubundaki ritmik 6gelerin arasinda ¢arpma sesleri ilk
kez bu cumlede kullaniir. Bu c¢arpma notalariyla solo viyolonselde
degerlendirilen 1 numarali dizi disindaki diger dizilerin de son cumlede
duyurulmasi amaclanmistir. Birinci viyolonsel hari¢ diger butun partilerde,
harflere iliskin ritmik ogelerin basina eklenmis carpma notalar ile solo
viyolonselde 1, ikinci viyolonselde 6, tg¢lincude 5, dorduncude 4, besincide 3
ve altincida 2 numaral diziler olmak kaydiyla her partide Tablo 4.1.1’deki bir
dizi seslendirilir. Tek basina kalan birinci viyolonseldeki mib ile sona eren
bdlme, buyuk bir crescendo ile ff gurlikte ve dinamik yapidaki ikinci bolmeye
baglanir. (Ornek 4.1.12.)

(3) Rapide J=1% ralentir progressivement jusqula . . . . Trés lent Jz4g
Pz (= 74) (d 2564) (J=52 (F266)
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Ornek 4.1.12: Boulez, Messagesquisse, numara 3.
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4.2. ikinci Bélme

Partisyonda 4. sayfadan baslayarak 19. sayfada ilk sistemin sonuna
kadar suren bu bodlme, eserin analitik agidan en kompleks bdlmesidir. Bu
yuzden analizimizi en ilgi ¢ekici yapiya sahip solo viyolonsel partisi Uzerinde

yogunlastiracak ve diger partilere yer yer deginmekle yetinecegiz.

Boulez'in perde malzemesi organizasyonunu muzikal ogelerle ve
partisyona koydugu isaretlerle de desteklemesi, olusturdugu partisyon
goruntisundeki farkhliklar sayesinde analizi bir Olgide de olsa
kolaylastirmaktadir. 4 prova numarasi ile belirtilen ilk cumlenin “a” harfi ile
isaretlenmis iki Olguluk birinci birimindeki solo viyolonsel partisine
baktigimizda belirli notalarin vurgulandigini goruruz. Vurgu isaretine sahip
olan bu notalarin her zaman la perdesinde oldugu ve aralarindaki mesafenin

de gitgide kisaldigi g6zlemlenir. (Ornek 4.2.1.)

@ Tres rapide (J = 132)
@ non legato sempre**

-
Partisyon kesiti q@7 g 10 T ha iy Jie (@ o o)
- T _?:_!!!_
Jf sempre
Vurgularin arasindaki 3
giderek kisalan mesafenin -

sire degerleri ile gosterimi

Ornek 4.2.1: Boulez, Messagesquisse, numara 4, “a” birimindeki
vurgularin sire degerleri ile gésterimi.

“b” ile isaretlenmis olan sonraki dort Ol¢uluk birimde ise vurgular do
perdesi Uzerinde olup, vurgulanmis notalarin arasindaki mesafe ilk iki dl¢glide
kisalmakta, ikinci dlginun sonundan baglayarak da gittikge uzamaktadir. 5.
sayfadaki “c” biriminde bu kez si perdesi vurgularla belirtimektedir. Si
perdelerinin aralarindaki mesafe de bu kez “b” biriminin tersi bir yol izleyerek
once artmakta, ardindan azalmaktadir. Mi perdesini vurgulayan “d” biriminde

ise vurgular arasindaki mesafe “a” biriminin tam tersidir, kisadan baslayip
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gitgide artmaktadir. Sekil 4.2.1 ilk cumlenin vurgularinin arasindaki
mesafenin ve birim uzunluklarinin ortaya c¢ikardigi iligkiyi sema olarak
canlandirmaktadir.” Sekildeki daralma vurgularin siklasmasini, genisleme

ise seyreklesmesini ifade eder.

Sekil 4.2.1: Numara 4’Un siklagsan ve seyreklesen vurgularinin sema
olarak ifadesi.

Perde malzemesi, eserin tamaminda oldugu gibi burada da Tablo
4.1.1’de sunulan alti diziden elde edilmigtir. Birimlerde vurgulanan la, do, si
ve mi perdeleri Sacher dizisinin sirasiyla ikinci, tUguncu, dérdincu ve besinci

sesleridir ve her vurgu ile birlikte yeni bir dizi ele alinmigtir.

Tablo 4.2.1 ve Tablo 4.2.2, bu kullanimi “a@” birimi Uzerinde incelemek
ve Ozelliklerini gostermek igin Tablo 4.1.1'in Ustine eklentiler yapilarak
olusturulmus yeni bigimleridir. Birim la perdesi Uzerindedir. Buradaki perde
malzemesi organizasyonu, daha once de karsilastigimiz gibi ayni sonucu

verecek iki farkli sekilde agiklanabilir.

Birinci agiklamada Tablo 4.1.1’de sunulan butin diziler kullantlir.
Batin bu diziler vurgulanan la perdesiyle bagladiklari igin (zaten la
perdesinden baslayan 2 numarali dizi hari¢) la perdesi Ustine

aktariimiglardir. ilk vurgudan itibaren 2 numarali dizinin tamaminin

'® Benzer bir sekil, Wolfgang Fink’in Boulez’in La marteau sans maitre isimli eserinin besinci
bélimind inceledigi makalesinde de yer almaktadir (bkz. Wolfgang FINK, “Schénes
Gebéaude und die Vorahnungen”, 32, Beispiel 32). Fink, inceledigi eserin bir kesitinde, $ekil
4.2.1’e benzerlik gbsteren bir yapiyi gurlik baglaminda bulmustur.
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retrogradl20 yer alir. La perdesine yapilan ikinci vurgu ile 1 numaral dizinin
son bes perdesinin retrogradi, uglincu vurgu ile de alti numarali dizinin son
dort perdesinin retrogradi la perdesine aktarilmis olarak kullanilir. Oncekilere
benzer yontemle, dérdincu vurgu ile 5 numarali dizinin son uU¢ perdesi ve
besinci vurgu ile de 4 numarali dizinin son iki perdesi retrograd olarak
duyurulur. Eger vurgulanmis son la perdesini sistemde su ana kadar
kullanilmamig 3 numaral dizinin son perdesinin la Uzerine aktarimi olarak
kabul edersek butun diziler tamamlanmis olur. Verilen tabloda dizeklerin
sagindaki numaralar dizilerin kullanim sirasini, oklar ise dizinin ka¢ sesinin

hangi yonde kullanildigini belirtir.

% On iki ton miizi§inin baglica tekniklerinden olan retrograd (ing. retrograde; Alm. Krebs; Fr.
rétrograde), dizinin okuma yoénunun degistirimesi, yani sondan basa dogru okunmasi
anlamina gelmektedir. Bkz.:

John BAUR, Practical Music Theory, 294.

KOSTKA, Stefan M. (1999), Materials and Techniques of Twentieth-Century Music, 198-
212.

KOSTKA — PAYNE, Tonal Harmony : with an introduction to twentieth-century music,
505-514.

Ton de LEEUW, Music of the Twentieth Century, 140.

Christoph WUNSCH, Satztechniken im 20. Jahrhundert, 149-150.
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Tablo 4.2.1: Numara 4’lin “a@” biriminin perde organizasyonunda
kullanilan yéntem, birinci agiklama.
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ikinci agiklama hemen hemen ayni islemi tek bir dizi (izerinde uygular.
Burada da ilk olarak 2 numarali dizinin tamami retrograd olarak yer alir. Ayni
dizi Uzerinde, her defasinda en sondaki perde disarida birakilarak ve la
Uzerine aktarilarak dizi retrograd olarak okunur (Tablo 4.2.2). Analizin
devami igin ikinci agiklamayi tercih etmek hem daha basit, hem de daha derli
toplu olmasi bakimindan, analizin geri kalani igin daha anlasilabilir bir zemin

saglayacaktir.
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Tablo 4.2.2: Numara 4’Un “a@” biriminin perde organizasyonunda
kullanilan yéntem, ikinci agiklama.

I« [6]
!
< [4]
)
»
. ‘
- — I —Ha—F— — il
A -——N A - i I-
D) i
Ve = a
: =
L4
——6

Birimlerin sonlarinda, birimin Gzerine kuruldugu perdenin tekrarlandigi

(1]

gorulmektedir. “a@” biriminin sonunda la perdesi vurgulanmis olanin diginda g
defa, “b” ve “c” birimlerinin sonunda do ve si perdeleri altisar defa, “d”
biriminin sonunda ise mi perdesi “a@” biriminde oldugu gibi yine U¢ defa
tekrarlanmaktadir. Bu tekrarlarin, bir sonraki birimin 6l¢u basinda baslamasi
amaciyla yapildig1 ve belirli bir sistematik nedeni olmadigi dusunilmektedir.
Yine de 13. sayfaya kadar olan tUm ses tekrarlarinin 3 ve katlari olusu, “S”

harfinin mors alfabesindeki karsiligi olan Ug¢ kisa sinyal ile iligkilendirmeyi de
mumkun kilmaktadir.

Do perdesi Uzerindeki “b” biriminde uygulanan islem “a” bélmesindeki
ile aynidir. Bu birimde, biri vurgularin gitgide siklastigr ilk surecte, digeri
vurgularin arasinin gittikge acildigi ikinci suregte olmak Uzere iki farkli dizi

kullaniimistir; bunlar 3 ve 5 numarali dizilerdir.
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Oncelikle 3 numarali dizide, sistemde agiklamasi olmayan bir
degisiklige gidildigini belirtmemiz gerekir. Boulez bu birimde s6z konusu diziyi
Tablo 4.1.1°deki dibi degil, dizinin dérdiinci (fa) ve besinci (fa#) perdelerinin
yeri degistirilmis sekilde kullanir (Tablo 4.2.3).

Tablo 4.2.3: Numara 4’ln “b” biriminde kullanilan 3 numarali dizinin
partisyonda ugradigi degigiklik.

3 numarali dizi Ar') >
(orjinal) L:f‘_p,—, - o e
, >
degistirilmis hali %}\ he - - = = )

ilk énce 3 numaral dizinin degistiriimis halinin retrogradi, “a” biriminde
oldugu ve Tablo 4.2.2'de goOsterildigi gibi okunur. Bu iglem her defasinda
sondaki perdeyi digsarida birakarak ve kalan diziyi do perdesi uzerine
aktararak tekrarlanir. Birimin ikinci yarisinda ise 5 numarali dizi uzerinde bu

igslem tersinden uygulanir (Tablo 4.2.4).

Tablo 4.2.4: Numara 4’un “b” biriminin ikinci yarisinin perde
organizasyonunda kullanilan yéntem.

(6]
N>
I

gLz
| ]

‘c” ve “d” biriminde bu iglem suirdarultr, fakat artik dizilerin

retrogradlari degil, orijinal siralamalari kullanilir.
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“c” birimi de “b” birimi gibi iki farkli dizi kullanir; bunlar 4 ve 3 numarali
dizilerdir. Once 4 numaral dizinin son perdesi, sonra son iki, Ui¢, dort, bes ve
nihayet butun dizi bastan sona dogru ve si perdesi Uzerine aktariimis sekilde
yer alir (Tablo 4.2.5).

Tablo 4.2.5: Numara 4’Un “c” biriminin ilk yarisinin perde
organizasyonunda kullanilan yéntem.

6] >

>

»|

>

[2]——

) g
4 & — ! I  — — i
%,“ S ———— to—1 o—— i pa—

Birimin ikici yarisinda 3 numarali dizi, bu kez degisime ugramamigs hali
ile kullanilmistir. Bir dncekinin aksine, 6nce dizinin tamami kullaniimig, sonra
her defasinda bastan bir perde disarida birakilarak gitgide kisaltilmis ve

diziler her zaman si perdesi Uzerine aktariimistir (Tablo 4.2.6).

Tablo 4.2.6: Numara 4’Un “c” biriminin ikinci yarisinin perde
organizasyonunda kullanilan yéntem.

[6]—>

|

>

»|

A »>|
3 X — e T R
o ro— s — | —« & t

Cumlenin son birimi olan “d” birimi, “c” biriminin ikinci yarisinda oldugu

gibi 3 numarali diziyi bu kez mi perdesi Uzerine aktariimis olarak kullanir,
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fakat oradakinden farkl olarak “d” biriminde dizinin kullanilig bi¢cimi Tablo
4.2.5’deki “c” biriminin ilk yarisinda 4 numarali dizinin kullaniligi gibidir (Tablo
4.2.7).

Tablo 4.2.7: Numara 4’Un “d” biriminin perde organizasyonunda
kullanilan yontem.

g .

Numara 5’'ten baslayan bolmenin ikinci cumlesi, Boulez tarafindan “a
ve “b” harfleri verilmis iki birimden olusur. Bunlardan ilki mi, ikincisi re perdesi
uzerindedir. Her iki birimin de baglangicindan itibaren vurgulanmis notalar
arasindaki mesafeye dikkat edersek, buradaki azami uzakligin ilk cumlede

oldugu gibi 6 nota degil 9 nota oldugunu goruriz.

Eserde alti perdeden olusan dizilerle ¢alisan bestecinin, simdiye kadar
kullandigi dizi ve akorlarin sayisinin alti 6geyi asmadigr gorulmustur.
Geldigimiz bu noktada ilk defa bu sinirin 6tesine gecilmistir. Boulez’in bu

cumlede nasil bir sistem olugturdugunu inceleyelim.

“a0

Tablo 4.2.8 “a” birimindeki perde organizasyonunu gostermektedir.
Goraldugu gibi kullanilan yontemin bir kismi 6nceki cimlelerde goérduklerimiz
ile benzerlik gosterir; diziler her defasinda bir perde eksilerek s6z konusu
muzik biriminin Gzerine kuruldugu perdeye aktariimigtir. Burada ele alinan
dizileri daha 6nce yaptigimiz gibi ayni dizinin pargalari olarak degil, farkl

diziler Uzerinde goOstermemiz analitik acgiklik agisindan tercih edilmigtir.
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Onceki ciimlede kullanilan sisteme ek olarak, bu ctimlede her dizinin sonuna
bir triton ile inici bir K2 araligi ilave edilmistir. Zaten bu iki aralik da Sacher
dizisinin onemli bir unsurudur. Birimin ilk dizisinin sonuna, toplam perde
sayisinin 9 notaya tamamlanmasi amaciyla baglangi¢ sesi olan mi eklenmis,

triton ve inici K2 araliklari bu mi perdesinin ardina eklenmisgtir.

Birimin yedinci vurgusunda artik belirli bir diziden bahsedilemez.
Eklentiler dogrudan birimin temel perdesi olan mi perdesinin ardindan
gelmistir. Sekizinci vurguda triton eklentisi disarida birakilarak sadece inici
K2 araligi kullaniimig, dokuzuncu vurguda ise mi perdesi tek basina

kalmigtir.

Bu birimde kullanilan triton ve inici K2 araliklarindan olusmus eklenti
de yukarida belirtildigi gibi Sacher dizisinin bir pargasidir. Bunu en agik
bicimde 3 numarali dizi ile iligkilendirebiliriz. Dizinin son U¢ 06gesinin

retrogradi birimin eklentisini verir (Tablo 4.2.9).

Re perdesi uzerindeki “b” biriminde kullanilan yontem “a” birimi ile
neredeyse aynidir. Yalnizca burada vurgular arasindaki nota sayilari yine
onceki birimle ayni kalmakla birlikte ele alinan diziler bir nota daha kisa,

dolayisiyla dizi sonuna yapilan eklenti ise bir aralik daha uzundur.

ikinci cimlenin “b” birimi, tipki ilk cumlenin “b” ve “c” birimleri gibi iki
kisimdan olusur. ilk kisimda vurgular gitgide siklagirken ikinci kisimda
seyreklesirler. Her iki kisimda kullanilan eklenti Gg¢ araliktan olugsmasina

karsin bu araliklar kisimlarin her birinde farkhdir.



Tablo 4.2.8: Numara 5’in “a” biriminin perde organizasyonunda
kullanilan yontem.
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Tablo 4.2.9: Numara 5’in “a” biriminde kullanilan eklentinin 3 numarali
dizi ile iligkisi.
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e g
(I

K2| Triton
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Bu birimin ilk yarisinda kullanilan eklenti ¢ikict K2, gikici K3 ve inici K2
araliklarindan olugmaktadir ve Sacher dizisi ile iliskilendiriimesi biraz daha
zordur. Bu eklentiye iki farkli sekilde bakilabilir. ilk olarak, Tablo 4.2.10'da
gOsterildigi gibi 5 numarali dizi ile iligkilendiriimesi mumkundur, fakat atlanilan
perdeler yuzinden bu yaklagsim eserin genel perde organizasyonu ile
ortlismemektedir.?' Bu yuzden Tablo 4.2.11’deki yaklasim daha kullanigh
gorunmekte, fakat eklentinin sadece son iki araligini nedensellegtirirken ilk
aralik olan g¢ikici K2'yi agiklayamamaktadir. Burada eklentinin son U¢ notasi
(ya da son iki araligi), yine 5 numarali dizinin son Ug¢ notasinin bu sefer dogru
sira ile okunmasi olarak ele alinmistir. Bu ayni zamanda bir onceki birimin

sistematigine de yakindir.

Tablo 4.2.10: Numara 5'in “b” biriminin ilk yarisinda kullanilan
eklentiyi 5 numarali dizi ile iliskilendirme denemesi.

A

K3t
I —
n > |
5
v \Va o l’—/‘
K2| K21

Tablo 4.2.11: Numara 5'in “b” biriminin ilk yarisinda kullanilan
eklentiyi 5 numarali dizi ile iligkilendirme denemesi.

>
K2|
n P ]
5 o
g Ve A
K31

*'Bu yaklagim, Jack Boss'un Schénberg’in mizigini analiz ederken, dizi perdelerinin farkli
gruplamalarini géstermek icin siklikla kullandidi tablolarla benzerlik tasir (bkz. Jack BOSS,
Schoenberg’s Twelve-Tone Music).



Tablo 4.2.12 bu pasajin perde organizasyonunu gosterir.

Tablo 4.2.12: Numara 5’in “b” biriminin ilk yarisinin perde
organizasyonunda kullanilan yéntem.
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“b” biriminin ikinci yarisinda ise c¢ikici B3, triton ve inici

73

K2

araliklarindan olusan bir eklenti kullaniimistir. Eklentinin ilk araligi olan ¢ikici

B3 burada da nedensellestiriiemeyerek, geri kalani “a” biriminde kullanilan
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eklenti ile ayni ozelliklere sahiptir [bkz. Tablo 4.2.9 (s. 71)]. Tablo 4.2.13
birimin ikinci yarisinin perde organizasyonunu gosterir. Goruldugu gibi
burada Tablo 4.2.8 ve Tablo 4.2.12’nin tam tersi bir yol izlenmis, ses obekleri
tek bir notadan baslayarak gitgide buyumustur. Fakat kullanilan yontem
tamamen aynidir. Sadece dizinin okuma yonu degistirilip akis retrograd

olarak gercgeklestirilmigtir.

Tablo 4.2.13: Numara 5'in “b” biriminin ikinci yarisinin perde
organizasyonunda kullanilan yéntem.
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Bolmenin devaminda, su ana kadar ortaya koymus oldugumuz
teknikler benzer sekillerde kullaniimis oldugundan, konunun butinligunun de
korunmasi agisindan bdlmenin perde analizine burada son verilmesi uygun

goralmustar.

ikinci bélme siresince eslik grubu viyolonselleri, solo viyolonselin
sundugu vurgulari gesitli figurasyonlarla one c¢ikarirlar. Bu figurasyonlar
staccato notalar ve tutulan sesler olmak Uzere iki tiptir. BOlmenin ilerleyisi
icinde farkliliklar gosteren eslik karakteri, yukarida ele aldigimiz ilk iki
cumlede buyuk olgude staccafo notalardan olugsmakta, yalnizca birimler
arasindaki butun eslik grubu viyolonsellerinin unison olarak gercgeklestirdigi
geciglerde detaché (non legato) notalar kullaniimaktadir. Eslik grubunun
buradaki islevi esas olarak solo viyolonsel partisindeki giderek yakinlasan ya
da uzaklagan vurgular ile dizilerin Uzerlerine aktarildigi ve siklikla degisen

perdelerin etkisini guclendirmektir.

4.3. Uglincii Bolme

Boulez tarafindan baslangici 8 prova numarasi ile igsaretlenmis olan ve
partisyonda 19. sayfanin 2. sisteminden 22. sayfanin sonuna kadar suren
uguncl bolme, eslik viyolonsellerinde duyulan ve 6 numaral dizinin
seslerinden olusturulmus Ornek 4.3.1'deki akor ile baglar. Fortissimo (ff)
baglayarak bir sonraki dlgtide aniden pianissimo’ya (pp) dusen bu akorun her

sesinde yarim perdeli bir tril yapilir.

6 numarali dizi

0H

b 4 N
y i be
[ far} e
A \GVs 1 —
D) Ve

Ornek 4.3.1: Uciincii bélmenin baslangig akoru.
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Alti cimleden olusan bu bolmenin geri kalan bes cumlesinde eslik
viyolonselleri sirasi ile 5, 4, 3, 2 ve 1 numaral dizileri akor olarak ve her
defasinda akorun tum seslerini yarim perde ustindeki sesler ile tril yaparak
seslendirirler (Ornek 4.3.2).

5 numarali dizi 4 numaral dizi 3 numarali dizi 2 numarali dizi 1 numarah dizi
9 bom
{es T o —»
57 be % b8 fe
b. b e | |7 b‘"
F—gres e bee et i
2 -

Ornek 4.3.2: Ugiincii bélmenin geri kalan bes ciimlesinin akorlari.

Burada, daha o6nce birinci bolmede goérdugumuz Sacher harflerinin
mors kodlamasi ile ritmik baglamda ele alinisina tekrar rastlariz. ilkinden
farkh olarak burada kodlamaya sondan, yani R harfinden baslanir.

ilk olarak birinci viyolonsel “kisa-uzun-kisa” (sekizlik-dortliik-sekizlik)
kalibi ile tek basina baglar. Daha sonra bu kalibi ikinci viyolonsel devralirken,
birinci viyolonsel, yazida kisa bir sekizlik degerle ifade edilen E harfinin
karsihidi olan tek bir kisa vurusu seslendirir. Her defasinda eklenen yeni harf
birinci viyolonsel partisinde yer alirken, daha onceki harfler partisyonda bir
asagidaki partiye geger. Bu durum Sacher isminin harflerinin tamami tum
eslik grubu viyolonsellerinde yer alana kadar, yani altinci cumleye dek surer
(Ornek 4.3.3).
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Ornek 4.3.3: Boulez, Messagesquisse, 22. sayfanin ilk sisteminde
Sacher isminin harflerini Mors alfabesi sistemine gore ritmik olarak
aktaran eslik viyolonselleri.

Bolmenin solo viyolonsel partisi, eserin perde organizasyonu
yonunden en belirsiz malzemesine sahip olup, sirasiyla 13, 11, 9, 12 ve 6
sesten olusan ilk bes cumlesinin perde organizasyonu, Sacher dizisi ile
dogrudan sistematik bir iligki icinde degildir. Buna karsin, Boulez’in eserin
genelinde ortaya koydugu yaklagsim ylzunden, burada kullanilan perdelerin
belirli bir sisteme dayanmadiginin sdylenmesi de pek mumkun olmayacaktir.
Bu perdelerin, eserin dnceki ya da sonraki bolmeleri ile daha Usta kapali bir
iligki icinde oldugu dusunulmektedir. Cumlelerin igerdigi perde sayilari da

bunu onaylar niteliktedir.

ikinci bélmenin ilk cimlesinin 6, ikinci ciimlesinin ise 9 perdeden
olusan diziler Uzerine dayandigini gormustuk. Analizimizde ele almadigimiz
geri kalan iki cumle ise sirasiyla 11 ve 13 perdelik dizilere dayanmaktadirlar.
ikinci bélmenin cuimlelerinin kullandiklari dizilerin perde sayilari ile tgiinci
bdlmenin cumlelerinde solo viyolonsel partisinde bulunan perde sayilarini
kargilastirdigimiz zaman aralarinda retrograd iligkisinin  bulundugunu
gorebiliriz. Bunun igin Uglncu bdolmenin doérduncu ve altinci cumlelerini

digarida birakmamiz gerekecektir. (Tablo 4.3.1.)
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Tablo 4.3.1: ikinci bélmenin ciimlelerinin kullandiklari dizilerin perde
sayllari ile Gglincu bélmenin cimlelerinde solo viyolonsel partisinde
bulunan perde sayilarinin kargilastiriimasi.

ikinci bdlmenin ciimlelerinin Ugiincii bélmenin
kullandiklari dizilerin perde | ciimlelerinde solo viyolonsel
sayilari: partisinde yer alan perde
sayllari:
6 9 11 13 13 11 9 [12] 6 [6]

Sadece bolmenin son cumlesinin solo viyolonsel partisinde yer alan
alti perdelik dizi dogrudan Sacher dizisi ile bir baglanti igine
sokulabilmektedir. Bu dizi, perdeleri soldan saga dogru numaralandiriimis
Sacher dizisinin 4, 3, 5, 2, 6 ve 1 sirasi ile iceriden disariya dogru agilan bir
sekilde kullanimidir (Ornek 4.3.4).

4 3 5 2 6 1

2oL g @ (o D
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Ornek 4.3.4: Boulez, Messagesquisse, 22. sayfanin ilk sisteminde
solo viyolonsel partisinin Sacher dizisi ile iligkisi.

4.4. Dordiinciu Bolme

Numara 9da baglayan dordiuncu bdlme sadece solo viyolonsel igin
yazilmigtir. Bolme hepsi birer satir stren alti cumleden, bu alti cimlenin ilk
besi de altisar birimden meydana gelmektedir. Bu alt birimlerin ilk besi
birbirlerinden uzayan sesler ya da suslar ile ayrilmiglardir. Her cumlenin son
birimi ile onceki birimler arasinda ise kesik Olgu cizgisi yer almaktadir.
Bolmenin son cumlesi digerlerinden farkli olarak sadece tek bir birimden

olusmustur. Bu birim, ilk bes cumlenin son birimleri ile ayni yapiya sahiptir.
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ilk bes ciimlenin son birimi ile altinci ciimlede Sacher isminin harfleri
sirasiyla Mors alfabesi sistemine gore kodlanmistir. Bu kodlama iki farkl
sekilde gerceklesmektedir. Oncelikle tekrarlanan mib perdelerine verilmig
degerlerin birbirlerine olan orantilari ile Mors alfabesindeki uzun ve kisa
sinyaller sembolize edilmistir. ikinci bir kodlama da mib perdelerinin
oncesinde yer alan carpma gruplari ile yapilmistir. Carpma gruplarinin
icerdikleri perde sayilarinin birbirine orani Mors alfabesinin kisa ve uzun

sinyallerine karsilik gelmektedir. (Ornek 4.4.1.)

Boylelikle eserin bu bolmesinde yeni bir yapisal yaklasim ile
kargilagsmis oluruz. Eszamanl olarak varlik gosteren iki farkli ritim konsepti,
yani tekrarlanan mib perdeleri ve bunlari 6nceleyen ¢carpma gruplariyla ayri
ayri kodlanan Sacher isminin harfleri, muzige bir c¢esit iki boyutluluk
kazandirmaktadir. Bu iki boyutluluk, ¢arpma gruplarinin tekrarlanan mib
perdelerinden bagimsiz bir perdesel gelisime sahip olmasi ile de
desteklenmisgtir.
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Ornek 4.4.1: Dérdiincii bélmenin ilk bes climlesinin son birimleri ile
altinci cimlesinde Mors alfabesine gore kodlanan Sacher isminin
harfleri.
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Cumlelerin ilk bes birimleri ile altinci birimlerinin sahip olduklari
metronom degerleri de aralarindaki yapisal farklihg desteklemektedir. ilk bes
birimin temposu her cimlede artmakta iken, son birimlerin temposunda tam
tersi bir durum s6z konusudur. Altinci birimlerde duzenli bir sekilde
gerceklesen tempo dususl, genigsleyen ritmik degerler ile de
desteklenmektedir. (Tablo 4.4.1.)

Tablo 4.4.1: Dérdlinci bélmedeki ciimlelerin ilk bes birimleri ile altinci
birimlerinin metronom deg@erlerinin karsilastirmasi.

Cimio|  Mkbesbiimler | Anorimert
1 J=24(.)=48) .=48
2 +=33 (. =66) J=46
3 J=44 J=44
4 /=58 J =42
5 J=74 =40
6 /=38

Bu bolmenin perde organizasyonunu Tablo 4.4.2 Uzerinden
aciklayacagiz. Tablo 4.1.1°de verilen yapi, 2 numaralidan 6 numaraliya kadar
olan dizilerin hepsi mib olan ilk perdelerinin disinda kalan perdelerin dikey

olarak ve sondan basa dogru bir sirayla ele alinmasini gosterir.
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Tablo 4.4.2: Dérdiincl bélmenin perde organizasyonunu agiklayan
tablo.
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Birinci cimlenin ilk beg birimi, dort kisa susleme notasinin uzayan bir
sese baglandigi bes sesli gruplardan olugur (Ornek 4.4.2). Su ana kadar
buradakine benzeyen ses gruplarinda Tablo 4.1.1°deki dizilerin c¢esitli
orneklerde yatay olarak kullanildiklarini gormustuk. Bu bolmede ise ilk defa,

dizi perdelerinin dikey gruplanmasindan dogan yeni dizilere tanik oluyoruz.

Librc {Violoncelle principal seut)
Lent .22 - 48, assex irréguirer

pixx.

Les peiiies notes doivert &tre jouées a l'aise, pas frop rapides

Ornek 4.4.2: Boulez, Messagesquisse, 23. sayfanin ilk satirinin ilk
bes birimi (solo viyolonsel partisi).

Ornek 4.4.2'de gorulen kesitin ilk birimindeki perdeler, Tablo 4.4.2'de

en sagdaki, dikey olarak kutucuk igine alinmis ve “1” olarak numaralanmig
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dizinin sesleridir. Diger birimlerin dizileri de sirasi ile sagdan sola dogru
tabloda numaralandiriimistir. Perdelerin yukaridan asagiya dogru olan
sirasina her zaman sadik kalinmaz. Ornegin ilk birimin perdeleri tabloda la,
do, mi, sib ve fa olarak siralanirken, partisyonda 3. ve 4. perdeler yer
degistirerek la, do, sib, mi ve fa olarak siralanirlar. Ayni sira degisimi Uguncu
birimde de gdzlemlenir. Besinci birimde ise daha karigik bir sira izlenerek
once 3. ve 4., ardindan 1., 2. ve 5. perdeler kullaniimigtir. Susleme
notalarinin sirasinda degisiklikler olabilmesine karsin, sisleme gruplarinin
varig noktalarini olusturan sesler Tablo 4.4.2°deki yatay olarak yazilan
dizilerin retrogradlari ile elde edilirler. ilk ciimlenin uzun sesleri en alttaki
altinci dizinin retrogradinin perdeleri iken, ikinci cumle ayni yontemle bir

ustteki besinci diziyi kullanir.

S harfinin U¢ tane dortluk nota kullanilarak ritmik olarak kodlandigi
ciimlenin altinci biriminde (Ornek 4.4.3), iki notadan olugan g¢arpma gruplari
kendi iclerinde Tablo 4.4.3'te kutucuk icine alinmig ikinci sutunun dikey
olarak olusturdugu diziyi ok ile gosterilmis sira ile seslendirir. Bu iki sesli
carpma gruplarinin varig noktasi, eserde merkezi bir konumu olan mib
perdesidir. Daha sonra gorecegimiz gibi, Boulez bu son birimlerde sadece
dortluk ve ikilik gibi degerlerle degil, carpma gruplarini da igerdikleri nota
sayllarina gore uzun ve kisa olarak degerlendirerek, carpma gruplariyla ikinci
bir harf kodlamasi daha yapmaktadir. inceledigimiz birimde bu ikiser notadan
olusan U¢ garpma grubu, ritimsel olarak u¢ “kisa” vurusu duyurarak S harfini
kodlar.

Lent et calme® =48
sui tasto
arco

les petites nates restent toujours rapides.

Ornek 4.4.3: Boulez, Messagesquisse, 23. sayfanin ilk satirinin altinc
birimi (solo viyolonsel partisi).
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Tablo 4.4.3: 23. sayfanin ilk satirinin altinci biriminin perde
organizasyonu.
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ikinci ciimlenin birimlerinde bu kez lic carpma sesi ve bir normal
blayuklukteki sapsiz nota basindan olugan dorderli gruplamalar géze garpar.
ikinci birimin sonunun baglandigi ve Ornek 4.4.4'te kutucuk igine alinmis
otuzikilik begleme ritmini simdilik analizin disinda birakacagiz. Agiklamasi
daha sonraya birakilan Tablo 4.4.2°deki kesik yatay cizgileri analizin bu

asamasinda kullanmaya baslayacagiz.

Un peu plus ollant .:2, J<66, de plusen plus réguiier

pos. nat. sui A 2% nat,
pizz. arc F;xzz. . :—-\ %

Les petites notes de rius en pius rapides ou fur @t Q mesurz que le mouvement s¢ vréapite

Ornek 4.4.4: Boulez, Messagesquisse, 23. sayfanin ikinci satirinin ilk
bes birimi (solo viyolonsel partisi).

ikinci climlenin ilk birimini inceledigimizde, la, do, mi ve sib perdelerinin

tipki ilk cumlede oldugu gibi Tablo 4.4.2'deki “1” numaral sutunun yukaridan
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asaglya dogru olusturdugu dizinin perdeleri oldugunu goruruz. Fakat bu sefer
kutucuk igerisindeki bes perdenin tamami degil, “2” numarasi verilmis kesik
cizgiye kadar olan perdeler kullaniimis ve 1 numarah situnun son perdesi
olan fa disarida birakilmigtir. Bu noktada sOyle bir dizen ortaya cikar:
Sutunlarin numaralari birimlerin numaralariyla, kesik gizgilerin numaralari ise
cumlelerin numaralari ile 6rtugir. Ornegin, 3 numarall situn Ggincl birimin
perdelerini belirtirken, 2 numarali yatay kesik ¢izgi ise ikinci cumlede
kullanilan sinirt belirtmektedir. Climlenin diger birimlerinin perdeleri, ayni
numaral sutunlarin, perdelerin yukaridan asagiya olan sira duzenine her
zaman sadik kalinmayarak 2 numaral kesik cizgiye kadar olan kisminin
kullaniimasi ile olusmustur. Yine de birimlerin son notasi her zaman 2
numarall yatay kesik cizginin Ustundeki satirin, yani 5 numaral dizinin

retrogradidir.

Disarida birakilan besleme ritmi, bu noktadan itibaren farkl sekillerde
ortaya ¢lkmaya baslayacaktir. Baslarda bdlmenin sistematik ilerleyisinden
dogabilecek tekduzeligi onlemek amaciyla aralara serpistirilen bir 6ge
gorunimunde olmasina karsin, ilerleyen safhalarda geliserek bdlmeyi ele
gegirecek, egemen motif niteligine donusecektir. Bu durum Lutoslawski'de iki
olusumun ilerleyislerinin oktav konumu baglamindaki c¢apraz bigimin “X”
seklinde i¢ ice gegmis goérintusini animsatan (Ornek 3.3) ilging bir yapisal

suregtir.

ikinci ctimledeki bes perdeden olusan bu 6ge, diger birimlerin perde
organizasyonundan tamamen farkli olarak Ornek 4.4.5'te gosterildigi gibi, 5
numaral dizinin ok ile belirtiimis sirayla ve sol# perdesi disarida birakilarak
kullanilmig halidir. Bu durum eserin daha oOnceki perde organizasyonu

sistemine uyarlilik gostermektedir.
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Ornek 4.4.5: Ornek 4.4.4'te dikdortgen icine alinmis 6genin perde
organizasyonu.

Bu bdlmenin son biriminde A harfi iki sekilde kodlanir. A harfinin kisa-
uzun sinyali, bir yandan mib perdesi Uzerinde dortlik ve ikilik stire degerleri
ile ifade edilirken, diger yandan once iki sonra dort notalik garpma gruplariyla
ikinci bir kodlama olusturur [bkz. Ornek 4.4.1 (s. 80) ve Ornek 4.4.6]. Bu
uygulamada iki notalik grup kisa, dort notalik grup ise uzun degeri temsil
eder. Carpma gruplarinda kullanilan perdeler Tablo 4.4.4’te kutucuk igine
alinmis sutundaki perdelerin bu kez daha karisik bir sira duzeninde
kullaniimasi ile elde edilmigtir. Bir dnceki cimlenin son biriminde oldugu gibi
perdelerin sagindaki numaralar, bunlarin Ornek 4.4.6’daki kullanilig sirasini
belirtir.

Lent ef calme J=4¢
{plus que precédemmant)
sut tasto

Qarco

Ornek 4.4.6: Boulez, Messagesquisse, 23. sayfanin ikinci satirinin
altinci birimi (solo viyolonsel partisi).

izleyen iki cimlede ilk bes birimin perdeleri Tablo 4.4.2 (izerinde
acikladigimiz ornekte elde edilecektir. Cimlelerin son birimlerinde ise hem
kisa ve uzun nota degerleriyle hem de kisa ve uzun ¢arpma gruplari ile
Sacher isminin harfleri sirayla ritimsel olarak kodlanmaya devam edilir.
Carpma gruplarini  olugsturan perdeler Tablo 4.4.3 ile Tablo 4.4.4'te
gosterildigi sekilde ve her cumle igin bir sutun saga gidilerek elde

edilmektedir. Sonraki cimlelerin son birimlerindeki ¢arpma gruplarinin perde
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sayisi 6yl asacagindan, ilgili sutun icerisindeki bazi perdeler altih grubun

seslerini elde etmek icin tekrar edilecektir.

Tablo 4.4.4: 23. sayfanin ikinci satirinin altinci biriminin perde
organizasyonu.
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ikinci ciimlede otuzikilik begleme olarak ortaya gikan yeni 6genin,
uguncl cumlede once otuzikilik altilama hemen sonra da onaltilik Ugleme
olmak Uzere iki defa, dordunclu cumlede ise onaltilik Ggleme, dort otuzikilik ve
otuzikilik besleme olarak U¢ defa yer aldigi, son olarak da besinci cimlenin

tum birimlerini olugturana degin giderek gelistigi gozlemlenmektedir.

Her cumlede belirli bir diziyi kullanan bu yeni 6genin perdeleri, dizi
icerisinden serbestce secilmis izlenimi birakmaktadir. Ornek 4.4.7, Uglnci
cumlede bu 6genin 4 numarali dizinin perdelerini hangi sirayla kullandigini
gOstermektedir. Sirasi ile 3 ve 2 numarall dizileri kullanan doérdincu ve
besinci cimleler icin de ayni sey gecerli olup, siralamada 6genin gruplarinin

ilk notalari disinda belirli bir sistematik yaklagim gozlemlenememektedir.
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Sadece 6genin baslangi¢c notalar ile birimlerin son notalar gakistigindan,
birimlerin son notalarinda oldugu gibi 6genin gruplarinin ilk notalari da belirli
bir dizinin retrogradinin perdeleridir. Bu durum en agik sekilde 2 numarall

diziyi kullanan besinci ciimlede gézlemlenebilir (Ornek 4.4.8).

(o]

Ornek 4.4.7: 23. sayfanin (iglincl satirindaki 6genin perde
organizasyonu.
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Ornek 4.4.8: 23. sayfanin besinci satirindaki 6genin gruplarinin ilk
notalarinin perde organizasyonu.

Bbolmenin son cumlesi diger bolmelerden farkli olarak sadece R
harfinin olduk¢a uzun degerlerden olusan ritim kodlamasindan olusmustur.
Kisa-uzun-kisa sinyali hem noktali ikilik ve noktali dortlkler ile, hem de bir ve
uc notalik carpma gruplari ile iki boyutlu bicimde aktarllir. Burada ¢arpma

gruplarinin perdeleri daha onceki kodlama birimlerinin aksine dikey
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sutunlarin olusturdugu bir diziye dayanmayip, 1 numarah Sacher dizisinin
(orijinal dizi) perdeleridir (Ornek 4.4.9).

Excessivement lent et tres loimtain =38

L ~——
N sans vibrer
< S 5 § v y.m
. -
% = =i

Zr

pJ

disparaissant

Ornek 4.4.9: Boulez, Messagesquisse, 24. sayfanin ikinci sistemi
(solo viyolonsel partisi).

4.5. Besinci Bolme

Numara 10’dan baslayan ve eserin son bolmesi olan besginci bdlme,
karakter olarak her ne kadar ikinci bolmeyi animsatsa da yapisal olarak

ondan ¢ok daha basittir.

Partisyonda 26. sayfanin ilk sisteminin sonuna kadar suren besinci
bolmenin ilk cumlesi, Boulez tarafindan a'dan fye kadar olan harflerle
isaretlenmis alti birimden olusur (Ornek 4.5.1). Birinci cimlenin sonuna dek
solo viyolonsel ile eslik grubunun butin viyolonselleri unison olarak hareket
ederler. ilk climlenin birimlerinin uzunluklarina bakildiginda, bunlarin gitgide
artmakta olduklari dikkat ¢eker. Her birim bir dnceki birimden bir 6lgi daha
fazladir (Tablo 4.5.1).
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Ornek 4.5.1: Boulez, Messagesquisse, besinci bélme, birinci ciimle,
solo viyolonsel partisi.

Tablo 4.5.1: Besinci bdlmenin ilk ciimlesinde birimlerin uzunlugunun
Olcl sayilar ile ifadesi.

Birim Olgii sayisi
a 1
b 2
¢ 3
d 4
e 5
f 6

“a” birimi 1 numarali Sacher dizisini kullanir (Tablo 4.1.1). “b” biriminde
ilk 6nce 2 numarall dizi aktariimadan mib perdesi Uzerinde, ardindan la

perdesi Uzerine aktarilmis olarak yer alir. “c” biriminde 3 numarali dizi yine ilk
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once aktariimaksizin mib perdesi (izerinde, ardindan sirasi ile fa# ve do
perdeleri Uzerine aktariimis olarak ele alinir. Bu sistem devam ettirilerek “d”,
‘e” ve “f” birimlerinde sirasi ile 4, 5 ve 6 numaral diziler ilk dnce aktarimsiz
olarak mib perdesi Uzerinde, ardindan belirli perdelere aktarilarak

kullaniimigtir.

Dizilerin aktariminda izlenilen yontem olduk¢a basit, fakat bir o kadar
da ilgingtir. Bu aktarimlar, kendilerinden bir onceki birimin 6lgulerinde her
defasinda ikinci sirada bulunan perde Uzerine yapilirlar. “b” biriminde 2

(1Pt} 6“0

numarah dizi, “@” biriminde ikinci sirada bulunan la perdesi Uzerine, “c
biriminde 3 numarali dizi ise ilk dnce “b” biriminin ilk dlgUsunde ikinci sirada
bulunan fa# perdesi lizerine, ardindan yine “b” biriminin ikinci él¢lstinde ikinci
sirada bulunan do perdesi Uzerine aktarilmistir. Tablo 4.5.2 bu cumlenin
perde organizasyonu ile birlikte aktarimda kullanilan yontemi de

gOstermektedir.



Tablo 4.5.2: Besinci bélmenin ilk ciimlesinin (numara 10) birimlere
bélinmis perde organizasyonu.
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Numara 11'den baglayan ikinci cumlede de harflerle belirtiimemis
olmasina ragmen her biri belirli bir diziyi kullanan bes birim s6z konusudur.
Bu birimlerin 6l¢u sayilari, ilk cumledekilerin aksine sistematik bir bicimde her

birimde birer dlgu azalmaktadir.

Cumlenin bes olculuk ilk birimi 1 numarali diziyi kullanir. Bunu izleyen
ve giderek birer Olgu kisalan sonraki birimler ise sirasi ile 2, 3, 4 ve 5
numaralh dizileri kullanmaktadir. Tablo 4.5.3 bu bdlmenin perde

organizasyonunu gostermektedir.



Tablo 4.5.3:

be

Dizi 6

Dizi 1

Besinci bélmenin ikinci cimlesinin (numara 11) birimlere

bélinmus perde organizasyonu.
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yan yana gelerek yap-boz pargalari gibi batuna olusturur (Sekil 4.5.1).

Tablo 4.5.2

dizi, ikinci cimlede bes dlglye yayilarak altiya tamamlanir. ilk ciimlenin
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Tablo 4.5.2 ve Tablo 4.5.3 birbirlerinin bogluklarini tamamlarcasina

T
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Sekil 4.5.1: Tablo 4.5.2 ve Tablo 4.5.3’in birbirini tamamlayan
yapilari.

€'s'volqeL

Birinci cumlede bir olguluk “a” biriminde kullaniimis olan 1 numarali

e

biriminde bes 6lgu boyunca duyulan 5 numarali diziye ikinci cimlede sadece

bir 6lgu ayrilarak yine altlya tamamlanmasi saglanir. Birinci cumlenin son

biriminde zaten alti dlglye sahip 6 numarali diziye ise ikinci cimlede yer

verilmez.

Bolmenin

ilk cumlesinde butun viyolonsellerin unison c¢aldigini

bolmenin basinda belirtmigtik. Bu nedenle ses gurligu birinci cimlede onemli

bir kontrast 6gesi olarak one gikar. Tek bir dlciden baslayarak her birimde bir

O0lci daha uzayan birimlerde, 6lgu artisina paralel olarak ses gurlugu de

duzenli bir sekilde artar. Tablo 4.5.4 birimlerin basladiklari ve ulastiklari

gurluk duzeylerini gostermektedir. Birimlerdeki dinamik crescendo’lar, her
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birimde yeni bir galginin eklenmesiyle birimler uzadikga mekanik olarak da

desteklenir.

Tablo 4.5.4: Besinci bolmenin ilk cimlesinde birimlerin basladiklari ve
ulastiklari glrlik duzeyleri.

Biri Birimin basladig: Birimin ulagtigi
irim giirliik diizeyi giirliik diizeyi
a P P
b P mp
& p mf
d P S
3 P S
p P T

Bolmenin ikinci cumlesinden itibaren unison kullanimi yavas yavas
terkedilir. Ornek olarak, cimlenin ilk Olglisinde butin viyolonseller 1
numarall diziyi mi perdesi Uzerinde seslendirirken, ardindan gelen dl¢ide
solo ve eslik grubunun ilk dort viyolonseli dizinin re Uzerindeki aktarimina
gecerken grubun son iki viyolonseli diziyi mi perdesi Uzerinde seslendirmeye
devam eder. Boylelikle ayni ritim icinde kalmakla birlikte unison yapi yerini
ayni dizinin iki ayri aktariminin eszamanh ele alindigi bir uygulamaya
dénusir. izleyen 8lgiide diziyi besinci ve altinci viyolonseller mi perdesinde,
dorduncu viyolonsel re ve digerleri sol Uzerinde seslendirerek eszamanl
kullanilan dizi sayisini Uge ¢ikarirlar. Ardindan gelen iki 6lgude ise 6nce dort,

sonra bes sesli bir yapiya erisilir.
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Eszamanli dizi sayisinin kullaniminda da belirli bir sistem takip
edilmistir. Cimlenin her birimi teksesli baglar. izleyen her élgiide, énceki dizi
surerken yeni bir dizinin dokuya eklenmesiyle eszamanli kullanilan dizi sayisi
bir sayi artar. Birimleri olusturan Ol¢u sayisi her birimde bir 6lgu azaldigindan,
birimlerin sonunda kullanilan eszamanli dizi sayisi da Tablo 4.5.5te

gOsterildigi gibi giderek azalacaktir.

Tablo 4.5.5: Besinci bélmenin ikinci ciimlesindeki (numara 11)
cokseslilik diizeni.

Numara 12 olarak belirtilen son cimle, alti ve dort dl¢uluk iki birime
ayrilir. ik birimin perde organizasyonunu en acgik sekilde gdrebilecegimiz
parti, eslik grubundaki altinci viyolonsel partisidir (Ornek 4.5.2). Burada
birinci ve dorduncli bolmelerde kullanilan teknige benzer bir teknik
kullaniimigtir. Altinci viyolonsel partisinin s6z konusu birimdeki dizisi, mib
perdesi Uzerindeki 1 numaral, yani orijinal Sacher dizisidir ve bu Ornek

4.5.2’nin son Olgusunde acik bir sekilde yer almaktadir.
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Ornek 4.5.2: Boulez, Messagesquisse, 28. sayfanin ilk sisteminin
altinci viyolonsel partisi.

Birimin altinci viyolonsel partisinin ilk Olgisunde 1 numarall dizinin
kullanimina dizinin altinci ve son perdesi olan re’den baslanmis, dizinin alti
sesli orijinal siralamasi korunmustur. ikinci élgiide orijinal dizinin bu kez
sondan ikinci perdesinden baslanilarak dizinin tamami verilir. Bu durum
ilerleyen olgulerde benzer uygulamayla devam eder. Bu sekilde her
defasinda bir nota geri gelinerek altinci dlgude dizinin mib perdesinden
baglayan orijinaline ulagilmigtir. (Tablo 4.5.6.)

Tablo 4.5.6: Besinci bdlmenin son climlesinin (numara 12) alti élgulik
ilk biriminde altinci viyolonsel partisinin perde organizasyonu.

Olgui 6
: >
Olgi 5
—>l I >
Ol 4
—_— I >
Olgii 3
Olgii 2
> —_—
Olgti 1

|
0T

QQSSND
| ]

Eslik grubunun diger viyolonsel partilerinde de iki farkhlik diginda
hemen hemen ayni yontem kullaniimigtir. Aradaki farkliliklarin ilki kullanilan

dizinin aktarimlariyla ilgilidir.

Partisyonda birimin son Olglisunde yer alan dizileri asagidan yukariya
dogru inceledigimizde (Ornek 4.5.3), bunlarin orijinal Sacher dizisinin, tipki

Holliger'in Chaconne’'unda ve s6z konusu eserin ilk bolmesinde gordigimuz
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gibi, c¢evriminin perdeleri Gzerine aktariimis 1 numaral diziler oldugunu
saptariz [bkz. Tablo 2.2.3 (s. 17) ve Tablo 4.1.2 (s. 52)].

sul pont.
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Ornek 4.5.3: Boulez, Messagesquisse, 28. sayfa, sisteminin son
Olcusl, eslik grubu viyolonselleri.

ikinci  farkhlik ise altinci viyolonsel diginda diger viyolonsellerin
girislerinin her defasinda bir Olgu geciktirimesinden kaynaklanmaktadir. Bu
durum, daha geg giris yapan viyolonsellerin ele aldiklari dizilerin, alti 6lguluk
birim sonunda normal siralamalarina ulagmalari igin gitgide daha az
zamanlari kalmis olmasi nedeniyle baglangigtaki bos Olgulerde yer almasi

gereken dizi bigimlerinin kullaniimamasini gerektirir.

Tablo 4.5.6’da belirtilen altinci viyolonselin ele aldigi dizi kullanimi
mekanizmasinin, diger viyolonsellerin her defasinda birer dlci ge¢ girmesi
nedeniyle olugan farkliik Tablo 4.5.7°de gOsterilmigtir. Sonradan giren her

viyolonsel, dizinin orijinal siralamasina ulagmak icin daha az zamani
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oldugundan, dizisine bir nota 6nceden baglamaktadir. En son giren birinci

viyolonsel dizisini sadece bir defa ve orijinal siralamasi ile seslendirmektedir.

Tablo 4.5.7: Besinci bdlmenin son cimlesinin (numara 12) ilk
biriminde altinci viyolonsel digindaki eslik grubu viyolonsellerinin
perde organizasyonu.
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Eserin genelinde miuizikal malzemenin solo viyolonsel partisinde
sunularak, egslik grubundaki partilerin bundan beslendiklerini birgok kez
saptamigtik. Son cumlede ilk defa bunun tersi gerceklesmekte, yani solo
viyolonsel partisi sirayla giren diger viyolonsellerin ilk Ol¢llerinden
olusmaktadir. Solo viyolonsel, her yeni viyolonsel girisinin ilk dlgisunu alarak
kendi partisini olusturmaktadir (Ornek 4.5.4). Bu ilk 6lgiler eslik grubu
viyolonselleri tarafindan sul ponticello teknigiyle calinmig ve bdylelikle solo

viyolonsel partisi 6zel bir renk ile digerlerinden ayriimigtir.
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Ornek 4.5.4: Besinci bélme, son ciimlenin ilk birimindeki solo
viyolonsel partisinin olugsumu.

Clmlenin, ayni zamanda da eserin son birimi olan partisyonun son
dort olgusunde eglik grubu viyolonsellerinin her birinde, ilk birimin sonunda
orijinal siralamasi ile seslendirilen diziler [bkz. Ornek 4.5.3 (s. 99)], daha

once sOz konusu eserin uguncu bolmesinde inceledigimiz bir yontemle,



gitgide kisaltilarak tekrarlanir (Ornek 4.5.5%%). Bu kisaltma, her defasinda

dizinin son perdesinin digarida birakilmasi ile yaplilir.

| it e vl e, ole ]
B S)

Ornek 4.5.5: Besinci bélme, son ciimlenin ikinci biriminde dizilerin
gitgide kisaltilarak tekrarlanmasi (eslik grubu viyolonselleri).

Tablo 4.5.8 bu yontemi birinci viyolonsel partisi Uzerinde

acliklamaktadir.

2 Bu Ornegin bir benzeri Antoine Bonnet'nin adi gegen makalesinde de yeralmaktadir (s.
196, Figure 27).
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Tablo 4.5.8: Besinci bolme, son ciimlenin ikinci biriminde dizilerin
kisaltiimasinda kullanilan teknigin birinci viyolonsel partisi Gzerinde
gosterimi.

31 >

11 g
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g
Viyolonsel 1 ey
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Solo viyolonsel, ilk birimde oldugu gibi ikinci birimde de eglik
viyolonsellerinden alintilarla kendi partisini olusturur. Solo viyolonsel, bu kez
eslik grubunun birinci viyolonsel partisinden baglayarak dizinin her tekrarinda

bir alttaki partiye gecer (Ornek 4.5.6).
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Ornek 4.5.6: Besinci bélmenin (iglincii climlesinin ikinci birimindeki
solo viyolonsel partisinin olugsumu.

Ornekte de goruldugi gibi, tek bir noktada bu sisteme aykiri hareket

edilmistir. Solo viyolonsel partisinde Uguncu Olginin doérdlincd notasi
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belirttigimiz sistem uyarinca ref perdesi degil, Gglinci viyolonsel partisinin
(Ornek 4.5.6’da parantez igine alinarak belirtiimig) re¢ perdesi olmaliydi. Tam
olarak bilinemese de, Boulez’in, dordincu viyolonsel partisini bir ses once
katlamaya baglayarak, solo viyolonsel partisine yukari dogru bir ¢ikis ve ivme
kazandirip eser sonuna daha kararli ve gugli ulasiimasini amagladigi
dusunulebilir. Solo viyolonsel partisinin partisyondaki hali ile belirtilen
sistemin uygulanmasi durumunda ortaya c¢ikacak hali Ornek 4.5.7'de

kargilastinimistir.

i 3/ e %
Solo viyolonsel partisinin son iki ol((;juskur%u? fl}g —— *,:‘; = bf “5’ ',,‘, ;,H T 2
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Solo viyolonsel _pa_rtisin_in son iki 6lgustniin 93 3 g1 ko T
belirtilen sistemin uygulanmasi | —————1 T he o O 8 £ $

durumunda ortaya ¢ikacak hali -~ #j e #,/ I—é—l 4

N

Ornek 4.5.7: Solo viyolonsel partisinin partisyondaki hali ile belirtilen
sistemin uygulanmasi durumunda ortaya c¢ikacak halinin
kargilastirmasi.

Eser, Sacher dizisinin gevriminin perdelerinin butin viyolonsellerin
katildig1 sfffz bir akor olarak duyulmasi ile sona erer. Bu akor, eserin
baslangicinda duyulan akor ile kiyaslandiginda, akorlarin kurulumunda belirli
bir benzerlik gbze carpar. Oncelikle her iki akoru da yukarida ve asagida
Ucer ses olmak Uuzere iki pargaya ayirirsak, akorlarin alt pargalarinin
birbirlerinin gevrimleri oldugunu goruruz. Dolayisiyla akorlarin alt kisimlarinda
ayni araliklan kullanan bir yapi ile karsilagiriz. Akorlarin Ust pargalari ise
farkh bir dizilimle de olsa tamamen ayni perdeleri kullanmaktadir. Ayrica her

iki akorda da bu iki parga, K3 arali§i ile Ust Uste konmustur. (Ornek 4.5.8.)
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Ornek 4.5.8: Eserin baslangicinda duyulan akor ile bitis akorunun
kargilastirmasi.

4.6. Eserin formuna genel bakis

Solo viyolonsel ile eslik grubu viyolonsellerinin tum eser boyunca
korunacak olan gorev dagilimi, daha ilk bolmeden itibaren agik bir sekilde
gorulmektedir. Eser esas olarak solo viyolonsel igin yazilmigtir. Diger

viyolonsellerin gorevi solo viyolonsel partisini desteklemektir.

Buna karsin, eslik grubu viyolonselleri ilk bolmede gergek anlamda bir
eslik iglevi gorurler. Tremolo ve col legno battuto figirasyonlar ile farkl ritmik
degerlerden olusan ve cgesitli calig tekniklerini kullanan solo viyolonsel
partisine eslik edilir. Bu bdlme ayni zamanda eserde kullanilan perde
malzemesinin de agik bir sunumudur. Bu sunum, solo viyolonselin Tablo

4.1.1°deki batun dizileri sirasiyla duyurmasi ile gergeklesir.

Bu anlamda eserin dglncu bolmesi, birinci bolme ile ayni ozellikleri
tagimaktadir. Akorlar ve ritmik figirasyonlarla solo viyolonsel partisine eslik
eden diger viyolonseller, ayni zamanda Tablo 4.1.1'deki dizileri akorlar
halinde ve bu kez sondan bagsa dogru sunmaktadirlar [bkz. Ornek 4.3.1 (s.
75) ve Ornek 4.3.2 (s. 76)]. Ancak solo viyolonsel partisi burada birinci

bélmeden c¢ok ikinci bélme ile iliski icindedir. ikinci bélmenin metronom
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degerine sahip olan solo viyolonsel partisinin onaltiliklari, ikinci bélmeden

alinmis kesitler izlenimini birakmaktadir.

Doérduncu bolme, eseri olugturan 6gelerin buyuk bir kismini bir arada
ve sadece solo viyolonsel partisi Uzerinde sunmasi nedeniyle 6zel bir oneme
sahiptir. Birinci bolmenin solo viyolonsel partisinde kullanilan ¢arpma
gruplariyla dncelenen uzun seslerin yani sira, birinci ve Uguncu bolmelerin
eglik viyolonsellerinde ritmik figurasyonlar olarak kendini gOsteren Sacher
isminin harflerinin Mors alfabesi sistemine gore kodlanmasi, bu boimede tek
bir parti Uzerinde gorulmektedir. Kodlamaya ¢arpma gruplarinin da dahil
edilmesiyle bu ogeler i¢ ice gecerek muzige yeni bir boyut kazandirmiglardir.
Bunun yani sira, ikinci bolmenin sabit ritmik degerlerden olusan figurleri de
dordincu bolmede Ucgleme, otuzikilik, begleme ve altilama olarak kendini

gOstermektedir.

Dinamik degerler birinci, GUgluncu ve dorduncu bodlmelerde tek bir
dogrultuda, yani ya giderek yukselen ya da giderek dusen bir sekilde ve her
zaman kademeli olarak kullaniimiglardir. Birinci cimlenin mf gurligundeki ilk
cumlesini digarida birakirsak, ikinci cumleden itibaren gurligin p’dan
baglayarak ilerleyen her cumlede bir kademe artarak yedinci cumlede fff
gurligune ulagildigini gorurdz. Yedinci cimlede ise fff~~mf~mp—ppp dinamik
degerleri ile gurliik hizli bir sekilde dusurdlir. Uglincti bélmenin cimleleri
ffdan baslar ve yine kademeli olarak pp’ya kadar duser. Birinci ve Uguncu
bolmelerin hem perde malzemesinin kullanimi hem de dinamik degerlerin
siralanigi  yonunden birbirlerinin  retrogradlari  olduklari  gorulmektedir.
Doérdincu boélme bu agidan da birinci ve Uguncu bolmelerin bilesimi gibidir.
Doérdincu bolmede ilk bes cumlenin, her cumlenin ilk bes birimi ve altinci
birim olmak uzere ikiye ayrildigini, altinci cumlenin ise ilk beg cumlenin
altinci birimleri ile ayni ézellikleri tasidigini belirtmistik. ilk bes climlenin ilk
kisimlari sirasi ile pp, mp, mf, f ve piu f dinamik degerlerine sahiptir. Bu

cumlelerin ikinci kisimlarinda bunun tersi bir gidisat izlenerek p, pp, ppp ve
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pppp dinamik degerleri kullaniimistir. ikinci ve besinci bélmede énemli bir rol
oynayan crescendo ve decrescendo’larin da kullanimi ile de dorduncu

bolmenin eserin mazikal yapisini 6zetler konumu pekistirilmistir.

Eserin en uzun ve perde malzemesinin iglenisi yoninden en kompleks
yapiya sahip olan ikinci bolmesinde dinamik degerler buyuk olgude sabit
tutulmustur. Solo viyolonsel partisi bolmenin basindan sonuna kadar ff
dinamik degerine sahiptir. Eslik grubu viyolonselleri bu bolmede eglik islevine
sahip olmayip, solo viyolonsel partisini desteklemekle gorevlidirler. Bolmenin
birinci ve uguncu cumlelerinde gurlikleri esas olarak mf olup, yalnizca solo
viyolonselin  pasiflestigi  birimler arasindaki gecis bdlmelerinde ff
calmaktadirlar. ikinci ciimlede ff ve mf arasinda yaptiklar crescendo ve
decrescendo’larla solo viyolonseldeki wvurgulari hazirlamakta ya da
vurgulanan sese yapay bir yanki olusturmaktadirlar. Dordincu cuimledeki
gurluk kullanimi ikinci cumledekine benzer, fakat burada mp ve p degerleri

de kullaniimaktadir. Bolme fff gurlugu ile sona erer.

Besinci bolme, her ne kadar materyal kullanimi yoninden onun kadar
kompleks bir yaplya sahip olmasa da karakter yonunden ikinci bolmeye
yakinlik gésterir. ilk olarak ikinci bélmede kullanilmaya baslanmig olan
crescendo ve decrescendo’lar burada daha da geligtirilerek mekanik olarak
da uygulanmiglardir. Eslik grubu viyolonsellerinin gorevi de ikinci bolmede
oldugu gibi solo viyolonsel partisini destelemektir. Buna karsin bélmenin ilk
cumlesinde, birimlerde ulasilan en yuksek ritmik degerler incelendiginde ilk
bolmedeki ile ayni yapinin kullanildigr gorulecektir. Ulagilan en yuksek
dinamik degerler sirasiyla p, mp, mf, f, ff ve fff olmaktadir. Bolmenin ikinci
cumlesinde ise dinamik deger, ikinci bolmenin solo viyolonsel partisinde
oldugu gibi sabit tutulmustur. Bolmenin ve ayni zamanda eserin son
cumlesinde mekanik crescendo’nun ardindan gergeklestirilen dinamik
crescendo ile eser, marcato ile birlikte kullanilmig sfffz ile en yuksek gurlik

dizeyine ulasarak sonlanir.
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Antoine Bonnet, ilgili makalesinde® eseri, bu calismada yapildi§i gibi
bes degil alti bolmeye ayirmaktadir. Bu galismada besinci bolmenin ikinci
cumlesi olarak tanimlanan numara 11, Bonnet tarafindan eserin altinci
bolmesi olarak adlandiriilmaktadir. Bu bolumlemenin ne igitsel ve ne de
gorsel olarak desteklendigini kabul eden Bonnet, savini bazi yapisal
cikarimlara dayandirmaktadir. Eserin diger bolmelerinin birbirlerinden suslar
ve/veya puandorglar ile birlikte ¢ift gizgilerin de kullanimiyla belirgin bir
bicimde ayrildigi, yani bolumlemelerin hem isitsel hem de gorsel olarak
desteklendigi g6z oOnunde bulunduruldugunda, iginde barindirdigi tum
tutarlihga kargsin Bonnet'nin bolumlemesi biraz spekulatif kagmaktadir. Bu

nedenle s6z konusu ¢alismada Bonnet’'nin bolumlemesi kullaniimamistir.

% Antoine Bonnet, “Ecriture and perception: on Messagesquisse by Pierre Boulez”.
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5. HENRI DUTILLEUX: TROIS STROPHES SUR LE NOM DE SACHER

Solo viyolonsel igin ilk olarak 1976 yilinda tek bolimluk bir eser olarak
yazilan, daha sonra 1982 yilinda buna iki bolum daha ilave edilerek Trois
Strophes sur le nom de Sacher (Sacherin ismi Uzerine Ug Kita) bashgini
alan eserde Duitilleux’nin ortaya koydugu tutum, gerek Sacher dizisinin ele
alinis bicimi, gerek bu malzemenin eserin geneline entegre edilisi yoninden
ele alinan diger eserlerde gorulen sistematik ve yapisalci yaklasimlarin

uzagindadir.

Eserde viyolonselin akordunda &zel bir skordatur®® kullanilmistir: I. ve
Il. tellerin akortlarinda bir degisim yapilmazken, lll. telin akordu yarim ton, V.
telinki ise bir tam ton peslestirilerek sirasi ile fa$ ve sib perdelerine akort
edilmiglerdir (Ornek 5.1). Agik tellerin olusturdugu bu akor, agirlikli olarak
birinci bolumde olmak Uzere, eserin tamaminda sik¢a kargsimiza cikar. Bu
analiz calismasinda eserde oldukga dnemli bir konuma sahip olan bu akor,

Ozelliginden dolayi skordatur akoru olarak adlandirilacaktir.

— e

v b

Ornek 5.1: Eserde kullanilan skordatur.

Kullanilan skordatur nedeniyle Ill. ve IV. tellerde, geleneksel parmak
pozisyonu ile elde edilen sesler normal akorttaki seslere gore farkli olacaktir.

Ornegin, normal akortta Il. telde 1. pozisyonda 1. parmak ile la perdesi elde

2 Skordatur, kordofonlarda tellerin aligilagelmis notalarin digindaki notalara akort edilmesini
ifade eder (bkz. Ertugrul Sevsay, Orkestrasyon — Calgilama ve Orkestralama Sanati, 67-
68).
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edilirken, bu tel yarim ses pes akort edildigi icin ayni parmak pozisyonunda
elde edilen ses sol# perdesi olacaktir. Bu durum notasyonda 6nemli bir sorun
olusturmaktadir. Bu gibi durumlarda bestecilerin tercih ettigi yontem
genellikle aktarimh notasyon olmustur. Bu notasyonda duyulan sesler yerine
geleneksel akorttaki parmak pozisyonlarini belirten perdeler gosterilir.
Ozellikle bu eserde oldugu gibi tellerin akordunun farkli oranlarda
degistirildigi durumlarda bu notasyon tarzi oldukga kafa Kkaristirici
olabilmektedir. Bu yuzden Dutilleux, ©once sadece duyulan seslerin
yazilmasinda karar kildi. Ancak daha sonra Mstislav Rostropovi¢’in tavsiyesi
Uzerine, icrada saglayacagl kolayliklardan oturu her iki notasyon tarzini
birlestirerek, artik birgok besteci tarafindan siklikla tercih edilen “melez”
notasyonu kullandi.? Partisyonda normal biiyiikliikteki dizek veya dizekler
duyulan sesleri icermekte, bu seslerden lll. ve IV. teller Gzerindeki ¢alinacak
olanlari normal buyuklukteki dizeklerin altinda yer alan kiguk dizeklerde
ayrica aktarilmig olarak da verilmektedir. Calismamizdaki partisyon

alintilarinda ise sadece duyulan perdelerin yer almasi yeterli gorulmuastur.

Eserin ilk bolimu, bestecinin temel yaklagimini gormek igin yeterli
malzemeyi sunmaktadir. Ayrica eserin sadece birinci bolimunin diger
Sacher’e saygi eserlerinin cogunlugu ile ayni zamanda®, yani 1976 yilinda
yazilmig olmasi, bolumu galismamiz i¢cin daha anlamli kilmaktadir. Bu
nedenlerden dolayl s6z konusu analiz ¢alismasinda eserin sadece birinci

bolumu ele alinmigtir.

% Ryane DUNNAGAN, An Examination Of Compositional Style And Cello Technique In
12 Hommages A Paul Sacher, 41.

% Berio ve Henze disindaki bestecilerin timu, eserlerini 2 Mayis 1976 yilinda Zirih’te
gerceklesen toplu seslendirise kadar tamamlamiglardir. Berio eserini 1978 yilinda, Henze ise
1981 yilinda tamamlamistir.
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5.1. Birinci Bolim

Dutilleux bu bolumde perde malzemesini Lutoslawski'nin yontemine
benzer bir bigcimde ikiye bolerek kullanmistir. Bolim, Sacher dizisinin ilk sesi
olan mib perdesinin tek bagina duyulmasi ile baglar. Daha sonra gitgide artan
gruplar halinde 6nce dizinin ilk iki perdesi (mib ve la) duyulur. Bunu dizinin ilk
dort perdesi (mib, la, do ve si) izler. Partisyonun ikinci satirinin baginda
dizinin alti perdesinin tamaminin duyulmasiyla Sacher dizisi sunulmus olur.
Dizinin besinci ve altinci perdelerinin tekrarlanmasinin ardindan ilk dort perde
bu kez sondan basa dogru duyurularak tekrar mib perdesine ulagilir. Bunu
izleyen bir dizi gegis notasinin ardindan, bolumun dayanak noktasi
konumundaki skordatur akoru [bkz. Ornek 5.1 (s. 109)], ikinci sistemin
sonunda acik tellerin kalindan inceye dogru parmakla c¢ekilerek galimiyla ilk
defa ortaya gikar (Ornek 5.1.1).
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Ornek 5.1.1: Dutilleux, Trois Strophes sur le nom de Sacher, birinci
bolim, ilk iki sistem.

Skordatur akorunun Sacher dizisi ile dogrudan bir baglantisi
bulunmamaktadir. Sib, fa#, re ve la perdelerinin higbir birlesiminin Sacher
dizisinin herhangi bir tdrevinin herhangi bir aktariminda bulunmadigi

gorulecektir. Ayrica bu perdelerin hi¢bir kombinasyonu, daha once Holliger
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ve Boulez'de gordugumuz, dizilerin alt alta yazilmasi ile olusturulmus

tablolarda dusey ya da diyagonal bir sekilde de bulunmamaktadir.

Buna karsin, belki de tamamen rastlantisal olarak, akorun seslerinden
ikisi Sacher dizisine, diger ikisi ise Lutoslawski’de gordugumuz gibi Sacher

dizisinin digindaki perdelerden olusmus diziye aittir (Tablo 5.1.1).

Tablo 5.1.1: Skordatur akorunu Sacher dizisi ile iligkilendirme

denemesi.
N T e
[ & an YN ; @ : P& 'rr-
e s fo—o o

Kesin olan sudur ki, Sacher dizisinin son derece acik bir bicimde ve
dolaysiz olarak kullanildigi eserin merkezi konumundaki bu akorun yapisinin
Sacher dizisi ile olan iligkisizligi, diziye 6nemli bir kontrast olusturarak akora

Ozel bir karakter kazandirir.

Her ne kadar Sacher dizisi ile dogrudan bir baglanti kurulamasa da,
skordatur akorunun kendi i¢inde belirli bir sistematik yapisi oldugu agiktir.
Akor, Alban Berg’i animsatan bir yaklagimla buyuk ve kuguk Gglulerin art
arda siralanmasi ile olusmustur (Tablo 5.1.2).%” Akorun, bélimiin ilerleyen

safhalarindaki gelisimi de bu savi destekleyecektir.

Tablo 5.1.2: Skordatur akorunun yapisal analizi.

o) B2
p 4 DO
;1/ K3
B3

" Alban Berg'in Keman Kongertosu'nda (1935) kullandigi dizi biylk oranda bu yapiya
sahiptir (bkz. Christoph WUNSCH, Satztechniken im 20. Jahrhundert, 148).
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Bolumun dguncu sisteminden itibaren olgllere olglu rakami verilerek
viyolonsel partisi iki dizek Uzerinde yazilmaya baslanmigtir. Buradan itibaren
ilk dokuz olgli suresince (Ornek 5.1.2) alttaki dizekte skordatur akorunun
sesleri sib ve fa# ayni anda veya ardisik olarak duyurulur. Altinci olglde
bunlara kisa bir sureligine re perdesi de dahil edilir. Alt dizekteki skordatur
akoru ile donusumlu olarak Ust dizekte Sacher dizisinin seslerinin, once
eserin bagindaki gibi dizinin ilk iki ve ilk dort perdesinin ardindan butin
perdeleri sirasi ile duyurulur. Yedinci olgude (ikinci sayfanin ilk sisteminin son
Olclsu) Sacher dizisi once orijinal siralamasiyla, hemen ardindan da
retrograd olarak kullaniimistir. izleyen élgiide ise dizi, geligiglizel bir siralama
ile yer almaktadir.
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Ornek 5.1.2: Dutilleux, Trois Strophes sur le nom de Sacher, birinci
bélim, ilk sayfanin Gglinct ve dérdiincu sistemleri ile besinci
sisteminin ilk iki 6lgisU.

Bu cumleyi izleyen iki 6lgii (Ornek 5.1.3), perde malzemesinin
kullanimi yonunden yine Lutoslawski’yi anistirir. Skordatur akorunun temel
sesi olan sib perdesinin ardindan, 6nce Sacher dizisi, sonra da bu dizinin
seslerinin disindaki sesler kullanilarak pesten tize dogru bir ¢ikis yaratiimig

ve fa perdesi uzerinde kalinmigtir (Tablo 5.1.3).



115

5
_8 Arco (ordin.)V_/q:Efg Agi
: i
- bg/l :

Ornek 5.1.3: Dutilleux, Trois Strophes sur le nom de Sacher, birinci
bélim, ilk sayfanin besinci sisteminin son iki 6l¢ls.

Tablo 5.1.3: Ornek 5.1.3’teki kesitin perde malzemesi.
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ikinci partisyon sayfasinin tgiinci sisteminde (Ornek 5.1.4) skordatur
akorunun degisim gecirerek, la perdesi yerine do# perdesinin yer aldigini
goruriz. Bu, daha Once belirttigimiz [bkz. Tablo 5.1.2 (s. 112)] akoru

olusturan Uglulerin bir adim daha ilerletiimesidir (Tablo 5.1.4).
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Ornek 5.1.4: Dutilleux, Trois Strophes sur le nom de Sacher, birinci
bolim, ikinci sayfanin tglincl sistemi.

Tablo 5.1.4: Skordatur akorunun Ornek 5.1.4’te gésterilen kesitteki
geligimi.

g B3
v__ K3

B3
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Skordatur akorundaki bu degisikligin izleyen Olgulerdeki perde
malzemesi kullanimini etkilemesi de ilgingtir. Akorun ardindan Sacher dizisi,
ilk once skordatur akorunda bu defa disarida birakilmis la perdesi Uzerine
aktarilmig olarak yer alir [bkz. Ornek 5.1.4 (s. 115)]. Bir dizi gegis sesiyle
baglanilan bir sonraki sistemde ise Sacher dizisi, skordatur akoruna eklenen
do# perdesi Uzerine aktarilmis olarak bu akora entegre edilmistir (Ornek
5.1.5).
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Ornek 5.1.5: Dutilleux, Trois Strophes sur le nom de Sacher, birinci
bolim, ikinci sayfanin son sistemindeki skordatur akoru ile i ice
gecmis Sacher dizisi.

Uglincli partisyon sayfasinin ilk sisteminde (Ornek 5.1.6) do# perdesi
uzerindeki Sacher dizisinin perdeleri, bu kez akordan bagimsiz olarak ve
gelisiglzel bir siralama ile tekrar kargimiza c¢ikarlar. Sistemin son iki
OlcUsunde, eserin su ana kadarki perde malzemesini sekillendiren Sacher
dizisi ve skordatur akoruna ilk bakista yabanci bir 6ge olan ve i¢ ice gecmis
iki besli zincirinden (Tablo 5.1.5) olusan kisa bir kesit yer alir.?® Bu durum, su
ana kadar blylUk olclide sib ve fa# perdelerinden olusmus alt yarisi
vurgulanan skordatur akorunun, re ve la perdelerinden, yani tam begsli

araliktan olugsan Ust yarisinin 6n plana g¢ikarilmasi olarak degerlendirilebilir.

?® Benzer bir durum, Anton Webern'in Senfoni’sinin (op. 21, 1928) birinci béliminde de
gOrulmektedir. Bolimin ilk 25 o6lgisiinde duyulan seslerin olusturdugu akor, de la Motte
tarafindan i¢ ice gecmis iki dortli zinciri olarak agiklanmaktadir. (Bkz. Diether MOTTE,
Harmonielehre, 267.)
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Bununla birlikte, Dutilleux’'nin perde malzemesine yaklasimindaki bir diger
ayirt edici 6zelligi, yani unsurlarin pargaciklarinin motif olarak kullanimini da

gormus olmaktayiz.
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Ornek 5.1.6: Dutilleux, Trois Strophes sur le nom de Sacher, birinci
béldm, Gglincl sayfanin ilk sistemi.

Tablo 5.1.5: Ornek 5.1.6'nin son iki dlgiistiindeki i¢ ice gegmis iki besli

zinciri.
r 3
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izleyen sistemde (Ornek 5.1.7) tekrar ilk halinde duyurulan skordatur
akorunun ardindan Sacher dizisi, bu sefer mi perdesi Uzerinde yer alir.
Dizinin aktarimlari icin la ve do# perdelerinden sonra mi perdesinin segilmis
olmasi, Tablo 5.1.6'da gosterildigi sekilde skordatur akorunun sistematik

olarak bir adim daha genigletilmesi olarak gorulebilir.
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Ornek 5.1.7: Dutilleux, Trois Strophes sur le nom de Sacher, birinci
bolim, Gglincl sayfanin ikinci sistemi.

Tablo 5.1.6: Ornek 5.1.7'de gosterilen kesitte Sacher dizisinin

aktarildig1 mi perdesinin nedensellestiriimesi.

B3

K3

Uglincli partisyon sayfasinin Ugiincli sisteminde (Ornek 5.1.8) ise

daha once de belirttigimiz motifsel kullanima bir érnek daha gormekteyiz.

Skordatur akorundan turetilmis olan Ug¢ notalik motif (Tablo 5.1.7), sistemin
alt dizeginin Ust partisinde la, mib ve tekrar la perdeleri Uzerinde gelirken,

bununla eszamanli olarak alt partide do#, sol ve tekrar do# perdeleri (izerinde

gelmektedir (Tablo 5.1.8).
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Ornek 5.1.8: Dutilleux, Trois Strophes sur le nom de Sacher, birinci

bdlim, Gglinct sayfanin tgunci sistemindeki Gi¢ notalik motifler.
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Tablo 5.1.7: Ornek 5.1.8'de gdsterilen kesitteki i¢ notalik motiflerin
skordatur akoru ile iligkili olusumu.

Tablo 5.1.8: Ornek 5.1.8'de gosterilen kesitteki (i¢ notalik motiflerin
partisyondaki kullanimi.
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Bir sonraki sistemin (Ornek 5.1.9) tiglincii ve dérdiincl 6lglsiinde, bu
kez Sacher dizisinin ilk U¢ perdesinin siralamasinin degistiriimesi ile ortaya
cikan ardisik kuguk Uglulerden olugsmus motif (Tablo 5.1.9) ile bolim,
genisletiimis skordatur akorunun la perdesi disarida birakilmis olarak

kullanimi Gzerinde doruk noktasina ulasir.
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Ornek 5.1.9: Dutilleux, Trois Strophes sur le nom de Sacher, birinci
bolim, Gglncl sayfanin son sistemi.

Tablo 5.1.9: Ornek 5.1.9'da gdsterilen kesitte yer alan ardisik
uclilerin Sacher dizisi ile baglantisi.
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Benzer gekilde, bunu izleyen dorduncli partisyon sayfasinin ilk
sisteminin son oOlgustnde, Tablo 5.1.10°’da “a” ve “b” olarak isaretlenen
skordatur akorunun seslerinin siralamasinin degistiriimesi ile elde edilmis iki
motif kullaniimigtir (Tablo 5.1.11). “a” ve “ @' ” motiflerinin ardindan gelen “b”
motifi yerini, motifin tekrarlari arasinda yavas yavas ortaya ¢ikan ve Tablo

5.1.11'de kesik baglarla gosterilmis ardisik kiguk Uglulere birakir.

Tablo 5.1.10: Dérduncu sayfanin ilk sisteminin son dlgusunde yer
alan motifler.

N>

Tablo 5.1.11: Tablo 5.1.10’daki motiflerin belirtilen kesit lizerinde

gosterilmesi.
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Su ana kadar gordugumuz gibi, Sacher dizisi, agilis bolumua harig
skordatur  akorunun ostinato’'yu ¢agristiran  kullanimlari  arasina
sokusturulmus fragmanlardan oteye gitmemekte, esere yapisal bir katki
saglamamaktadir. Dizinin aktarimlari bile buyuk oranda skordatur akorunun
yapisi tarafindan belirlenmektedir. Sacher dizisinin eserdeki temel gorevi,
Paul Sacher'e saygi ifadesi olarak yazilmis olan eserde bu 6nemli kisinin

ismini acik bir sekilde ifade etmektir.

Doérduncu sayfanin ikinci sisteminde Dutilleux, Paul Sacher’in muzik
tarinsel dnemini muziksel olarak “hatirlatmak” igin ilgin¢ bir yola basvurur.
Sacher’in siparisi ile ortaya ¢ikmis, yirminci yuzyilin en onemli eserlerinden

biri olan, Béla Barték’'un 1936 yilinda besteledigi Yaylilar, Vurmalilar ve
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Celesta igin Mizik'ten kisa bir alinti, partisyon Uzerinde eserin ilk
seslendiriligine iliskin bilgiler ile birlikte yer alir (Ornek 5.1.10). Burada ilging
olan, alintilama eyleminden c¢ok alintinin yapihig sekli, yani eserin ilk
seslendiriligine iligkin bilgilerin de alinti ile birlikte verilmesidir. Bunun yani
sira, alintilanan kesitin olduk¢a notr bir karakterde olmasi ve bu nedenle
orijinal eserin sadece igitsel olarak tanimlanmasina pek de olanak vermedigi
de dikkate degerdir. Buna karsin, la perdesinden baglayarak her iki yone
dogru simetrik olarak agilan ve mib perdesine ulastiktan sonra tekrar la
perdesine kapanan kesit, vurguladigi perdelerin (la ve mib) ayni zamanda
Sacher dizisinin ilk iki perdesi olmasi nedeniyle eser ile son derece uyumlu
bir iligki icindedir.
r- Béla Bartok — Mousic for String Instruments, Percus- -

sion and Celesta — Basler Kammeror- '
chester, Paul Sacher, 1937. '

Pont (lontanissimo)

Ornek 5.1.10: Dutilleux, Trois Strophes sur le nom de Sacher, birinci
b6lim, dérdiinct sayfada yer alan Bartok alintisi.

Eserinde sistematik yaklagimlardan uzak bir tutum sergileyen besteci,
yaptid1 alintida da bu tutumunu korumus ve alintiya igitselden ¢ok gorsel
nedenlerle eserinde yer vermistir. Bu yolla Sacherin muzik tarihindeki

onemini hatirlatmakta ve Sacher’e saygisini sunmaktadir.

Bolumin son sisteminde, Tablo 5.1.4’teki perdelerin farkl
kombinasyonlari duyurulurken, mib perdesi ile acgilan bolim la perdesi

Uzerinde sona ermektedir (Ornek 5.1.11).
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Ornek 5.1.11: Dutilleux, Trois Strophes sur le nom de Sacher, birinci
bolim, dérdiinct sayfanin son sistemi.
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6. LUCIANO BERIO: LES MOTS SONT ALLES... (“RECITATIVO” POUR
CELLO SOUL)

Ulrich Dibelius’'un ifadesiyle, “aslinda s6z konusu olan her zaman
bestecinin guphesini sisteme karsi mi, yoksa kendi algisal kabiliyetine karsi
mi yonelttigidir. Sistem her ne kadar kendini olabildigince nedensel mantik ile
korumaya alsa da, algisal kabiliyet kisinin 6znel yetki alanina gok daha yakin
bir konumdadir.”? Berio’nun 1979 yilinda bestelemis oldugu ve bu iki
secenek arasindaki dengenin ¢ok guzel bir ornegi olan Les mots sont
allés..., “bazi sozde dizisel uygulamalarin sistemlestiriimis belirsizliklerine”
dugsmeden “ses malzemesi ile girilen canh ve kararl bir iligkiyi” ortaya
koyar.*

Les mots sont allés..., Lutoslawski’'nin Sacher Variation’i digindaki ele
aldigimiz tum eserlerde oldugu gibi, Sacher dizisinin agik bir sekilde sunumu
ile baglar. Eserin ilk iki satirinda, Holliger'in Chaconne’unda goérdugumuze
benzer bir kullanim gormekteyiz. Dort kere tekrar edilen dizinin her

tekrarinda, perdeler farkli bir oktav konumunda yer alirlar (Ornek 6.1).

29 Ulrich DIBELIUS, Moderne Musik nach 1945, 190.
¥ A.g.k., 190.
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Ornek 6.1: Berio, Les mots sont allés..., ilk iki satir.

Uglincli ve dordinch satirlarda perde malzemesi gelistiriimeye
baslanir. Berio, bunun igin diger eserlerde rastlamadigimiz bir yontem
kullanmaktadir. Ornek 6.2'de daire igine alinmis sesler Sacher dizisinin
sesleridir. Uglincl satirda dizi normal sirasi ile, dérdiinci satirda ise
retrograd olarak yer almaktadir. Burada Sacher dizisinin perdeleri arasinda
yer alan sesler, Sacher dizisi ile bunun ¢evriminin ilk U¢ perdesinin ardigik ve
donusumlu olarak siralanmasi ile ortaya ¢cikmislardir (Tablo 6.1). Bir bagka
bakis agisiyla, bu, dizi ve c¢evriminin ardigik olarak siralanmig ilk dort
perdesinin, ilk ve son perdelerinin Ust Uste gelmis hali olarak da gorulebilir.
Tablo 6.1°de kesik baglarla gosterilen bu durumda, ilk grubun son notasi ile

ikinci grubun ilk notasi kesigsmektedir.
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Ornek 6.2: Berio, Les mots sont allés..., ilk sayfanin tgiincii ve
dérdiincl satiri.
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Tablo 6.1: Ornek 6.2'de daire igine alinmig Sacher dizisinin perdeleri
arasinda yer alan seslerin olusturduklari dizinin yapisi.
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Bu kullanimi daha oOnceki eserlerde gormedigimizi belirtmigtik. Buna
kargin Sacher dizisi ile dizi disindaki perdesel malzemesinin pargalarinin
ardigik olarak kullanilarak i¢ ice gegmis bir goruntu olusturdugu bu durum
Lutoslawski'nin  Sacher Variation'ini animsatmakla beraber, daha c¢ok
skordatur akorunun kullanimlari arasinda Sacher dizisinin pargaciklarinin
duyuruldugu Dutilleux’nin Trois Strophes Sur Le Nom De Sacher’ine yakinlk
gOstermektedir. Buna karsin bu kullanim, Lutoslawski ve Dutilleux’de perde
malzemesinin genisletiimesi amaciyla degil, bicimsel bir islev gormekte ve
olusumlarin  zithklarindan beslenmektedir. Ornek 6.2'deki kesitte ise
digerlerinden farkl olarak her iki olusum da organize edilmis bir sekilde bir

araya gelerek tek bir batln olarak algilanmaktadir.

Uglincii ve dérdiinci satirda kullanimi besinci satirdan sekizinci satirin
ortalarina kadar olan kesitte (Ornek 6.3) de gdérmek mimkiindir. Ornek
6.3’te daire igine alinmig Sacher dizisinin perdeleri, orijinal siralamalariyla ve
birbirlerinden degisen uzakliklarda yer almaktadirlar. Buna kargin, dizi
perdeleri arasinda yer alan perdeler igin belirli bir organizasyon ilkesi bulmak
mumkuin olmamakta, yapmaya calisacagimiz agiklamalar kurgudan oOteye
gecememektedir. Yine de bu ara perdelerde, belirli bir sistem izlenmemesine
ragmen, Tablo 6.1°’de gosterilene benzer sekilde Sacher dizisinin pargaciklari
gorulebilmektedir.
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Ornek 6.3: Berio, Les mots sont allés..., birinci sayfanin besinci
satirindan sekizinci satirinin ortalarina kadar olan kesit.

Tablo 6.2, besinci satirda Sacher dizisinin perdeleri arasinda yer alan
perdeleri, Sacher dizisi ile iligkilendirme yolunda bir ¢abadir. Sacher dizisi
uzerinde, normal buyudklukteki nota kafalari ve kuyruklari birlestiriimis olarak
belirtiimis pargaciklarin perde siralamasinin ve aktariminin partisyonda
degisebildigine dikkat edilmelidir. Ornek olarak, Tablo 6.2'deki mi, re, fa ve
sol perdelerinden olusan ilk kimeye karsilik olarak, Sacher dizisinde la, si, mi
ve re perdelerini igeren bir kime olusturulmus oldugu goérulmektedir. Her iki
kimeyi de bire bir olarak eslestirmek istedigimizde, Sacher dizisindeki
kimenin perdelerini si, la, re ve mi seklinde siralamamiz gerekmektedir. Bu
durumda mi, re, fa ve sol perdelerinden olugsmus kime, Sacher dizisindeki

karsiliginin tam begli agagiya (veya tam dortlu yukariya) aktariimis halidir.
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Tablo 6.2: Birinci sayfanin besinci satirinda Sacher dizisinin perdeleri
arasinda yer alan perdelerin Sacher dizisinin parcaciklari ile
iligkilendirilmesi.
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Altinci satirda ayni ilkeye dayanan daha i¢ ice ge¢gmis bir ag bulmak
mumkundur (Tablo 6.3).

Tablo 6.3: Birinci sayfanin altinci satirrnda Sacher dizisinin perdeleri
arasinda yer alan perdelerin Sacher dizisinin parcaciklari ile
iligkilendirilmesi.
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Yedinci satinn  basinda Sacher dizisi, herhangi bir perdeye
aktarilmadan karigik bir siralama ile yer almaktadir. Bunun ardindan sekizinci
satirin ortalarina kadar, Sacher dizisinin pargaciklarindan orula bir yapi
kendini gosterir (Tablo 6.4).

Tablo 6.4: Birinci sayfanin yedinci satirindan sekizinci satirin
ortalarina kadar Sacher dizisinin perdeleri arasinda yer alan sesleri
Sacher dizisinin pargaciklari ile iligkilendiriimesi.
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ilk sayfanin sekizinci satirinin ikinci yarisindan itibaren perde
organizasyonu tekrar acgiklik kazanir. Buradan ikinci sayfanin ikinci satirinin
sonuna kadar sadece Sacher dizisinin perdeleri, herhangi bir aktarima
ugramadan kullanilirlar. Sacher dizisi orijinal siralamasi ile dokuz defa
tekrarlanir. Sadece dordincu tekrarda si perdesinin ardindan tekrar mib
perdesi gelmis ve son iki perdenin yeri degistirilerek siralamada kuguk bir
degisiklige gidilmigtir. Altinci tekrarda ise dizinin ilk iki perdesi tekrarlanmigtir.
(Ornek 6.4.)
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Ornek 6.4: Berio, Les mots sont allés..., birinci sayfanin sekizinci
satirinin ikinci yarisindan ikinci sayfanin ikinci satirinin sonuna kadar
olan kesitte dokuz defa tekrarlanan Sacher dizisi.

ikinci sayfanin ikinci satirnin ortalarinda (Ornek 6.4'teki dizinin
dokuzuncu tekrari) notasyonda kullanilan yeni bir figiir dikkati geker (Ornek
6.5). Belirtilen perdenin olabildigince hizli tekrar edilmesi anlamina gelen bu
figlr, bu ve izleyen dért satirda toplam sekiz kere kullaniimistir. ikinci
sayfanin ikinci satirinin ikinci yarisindan altinci satirinin sonuna kadar olan
kesiti iceren Ornek 6.6'da, sirasiyla mib, mit, la, do, si ve re perdeleri izerinde
kullanilan figur, eszamanli olarak duyurulan mib ve la perdelerinin ardindan
nihayet mib perdesi Uzerinde son kez duyulur. Figlran Gzerinde uygulandigi
Ornek 6.6’da daire igine alinarak belirtiimis olan perdelerin, sirasinda kuigiik
bir degisiklige gidilmis, yani orijinal dizide besinci sirada yer alan mis
perdesinin dizinin ilk iki perdesi arasina yerlestirildigi Sacher dizisi oldugu
gorulmektedir. Bu figurlerin aralarinda yer alan perdeler ise, dikdortgen igine
alinmis pasaj disinda, Sacher dizisinin orijinal siralamasi ile tekrar

edilmesinden ibarettir.

l};lll

Ornek 6.5: ilk olarak ikinci sayfanin ikinci satirinda ortaya gikan figir.
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Ornek 6.6: Berio, Les mots sont allés, ikinci sayfanin ikinci satirinin
ortalarindan altinci satirinin sonuna kadar olan kesit.

Tablo 6.5'te, Ornek 6.6'nin perde organizasyonu gdsteriimis olup,
s6zu edilen figurlerin Gzerine duyuruldugu perdeler ok igaretleri ile

belirtilmigtir.

Tablo 6.5: Ornek 6.6'da g6sterilen kesitin perde organizasyonu.
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Bunu izleyen (¢ satirda (Ornek 6.7'de ilk (i¢ satir), Sacher dizisinin
perdeleri belirli bir sira takip etmeksizin dagitilmigtir. Lutoslawski’nin Sacher
Variation'ini anigtiran, tampere sistemde Sacher dizisinin disinda kalan
perdeler adim adim duyusa dahil olurlar. Ornek 6.7’de daire igine alinmis
olan bu perdelerde sadece fa perdesi eksiktir. ilk énce sib ve lab perdeleri
duyurulurlar. Bunlara dokuzuncu satirda fa# ve do# perdeleri, son satirda da
sol perdesi eklenir. Fa perdesinin neden digarida birakildigina dair bir

aciklama yapilamamaktadir.
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Ornek 6.7: Berio, Les mots sont allés..., eserin son dort satiri.

Ornek 6.7’de de yer alan eserin son satirinda Sacher dizisi, eserin
acihgindaki oktav konumunda ve orijinal siralamasinda son bir kez daha
butindyle duyurulur. Bu durum Ornek 6.7'de dikdértgen igine alinarak
belirtiimigtir. Eser, mib perdesinin tek bagina duyurulmasinin ardindan, mi> ve
la perdelerinin olusturdugu triton arahginin bes defa tekrar edilmesi ile

sonlanir.
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7. SONUC

Kompozisyonun gelisimsel yapisinda Sacher dizisinin oynadigi rolin
baydklagu, incelenen eserlerdeki temel ilkesel farkhligi ortaya koymaktadir.
Bu rolin buayuklugu, dizi Gzerinde uygulanan islemlerin sayisi ile de dogru
orantilidir. Ele alinan eserlerin bazilarinda, yapisal gelisimin her agamasinda
Sacher dizisinin yeni bir teknik ile ele alindigini gormekteyiz. Eser ilerledikce
dizi farkh sureclerden gecerek degismekte, gelismekte ve yeni dizilerin
turetiimesine kaynaklik etmektedir. Orijinal dizinin tek bir perdesinin
degistiriimesi ile eserin perde organizasyonu bastan asagi degisecektir. Dizi
ile eserin yapisi arasinda i¢ ice ge¢mis paralel bir gelisim sureci so6z
konusudur. Inceledigimiz eserlerin diger bir kisminda ise Sacher dizisinin
eserin yapisal gelisimini dogrudan etkilemedigini, sadece gelisim surecinde

uygulanan yontemler i¢in zemin olusturdugunu gormekteyiz.

Eserleri bu yonden karsilastirdigimizda, Sacher dizisi Uzerinde en az
islem Lutoslawski'nin Sacher Variation'inda goriilmektedir. Oyle ki tim eser
suresince dizi, orijinal siralamasiyla ve higcbir sekilde aktariimaksizin
tekrarlanmaktadir. Dizinin baglantili oldugu iki gelisim araci, yani Sacher
dizisinin perdelerinden olugsan obeklerin gittikge buyumeleri ve bu obeklerin
eserin basindan baglayarak sonuna kadar gittikge tizlesen yonelimleri, dizi
uzerinde uygulanan islemler olarak kabul edilmemelidir. Bunlar dizi tzerinde,
perdelerinin oktav aktarimlari harig¢ herhangi bir degisiklige yol agmamakta,
elde edilen sonu¢ da dizi tarafindan belirlenmemektedir. Bir baska deyisle,
gelisim Sacher dizisi tarafindan degil, her turliU perde malzemesi Uzerinde
uygulanabilecek daha genel teknikler ile saglanmaktadir. Sacher dizisi bu
tekniklerin araci olmaktan Oteye gecmemektedir. Buna karsin, perdesel
gelisimin bu sekilde sinirlandiriimasi ile diger bigimsel parametreler o6ne
ctkmakta ve belirginlik kazanmaktadir. iki olusumun birbirlerine zit

yonelimleri, 6beklerin igerdikleri perde sayilarindaki degisimler ile olugsumlarin
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tekilliginin belirgin bir bigimde algilanmalari ancak perdesel gelisimin

sinirlandiriimasi ile mamkuin olmustur.

Boulez ve ondan on dort yas daha geng¢ olan 6grencisi Holliger,
yaptigimiz karsilastirmada bir uca yerlestirdigimiz Lutoslawski’'nin karsisinda
diger ucta yer alirlar. Bu iki bestecinin ele aldigimiz eserlerinde, tum geligimin
Sacher dizisi Uzerindeki donusumlerden saglandigr gorulmektedir. Kariyerinin
baslarinda en énemli temsilcilerinden oldugu biitiinsel dizisellik®' akimindan
sonralari uzaklastigi halde, Boulez'in bu yaklagimi tamamen terk etmedigi
Messagesquisse isimli eserinde acgikca gériilmektedir. ** Yapitin sonuna
kadar dizi ile baglantida kalinarak, dizinin farklilagan kullanimlariyla perde
malzemesini zenginlegtirmenin yollari aranmaktadir. Eserde kullanilan perde
malzemesinin tumu Sacher dizisinden turetiimesine kargin dizinin orijinali gok

az yerde kargimiza gikmaktadir.

¥ Genel anlamda dizisellik (ing. serialism), “bir ya da daha gok miizikal parametrenin
kompozisyon siuresince sistematik olarak bigimlendiriimesi” olarak tanimlanmaktadir (David
COPE, Techniques of the Contemporary Composer, 58). Cavalotti'nin tanimiyla “dizisel”
terimi, “farkli muzikal parametrelerin, muzikal malzemenin her 6gesinin kompozisyon
cercevesinde ayni degere sahip olacadi sekilde bir dizi (Fransizca série) igerisinde
dizenlendigi kompozisyon surecini” ifade eder (Pietro CAVALLOTTI, Differenzen.
Poststrukturalistische Aspekte in der Musik der 1980er Jahre am Beispiel von Helmut
Lachenmann, Brian Ferneyhough und Gérard Grisey, 13). Daha kesin bir tanimlama olan
bitiinsel dizisellik (ing. total serialism ya da integral serialism) ise, on iki ton miziginde
oldugu gibi sadece perdelerin degil, sire degerleri, gurlik, artikilasyon, oktav konumu ve
tin1 gibi kompozisyonu olusturan diger 6gelerin de dizisel olarak organize edilmesi anlamina
gelmektedir (bkz. Stefan KOSTKA, Materials and Techniques of Twentieth-Century
Music, 275). Koblyakov, Milton Babbit (1916-2011) tarafindan 1947 senesinde bestelenen
Three Compositions for Piano isimli eseri, bu anlamda ilk eser olarak kabul etmektedir (bkz.
Leb KOBLYAKOV, Pierre Boulez: A World of Harmony, 109).

%2 Boulez'in sadece bitiinsel dizisellik akiminin degil, ayni zamanda 1945 sonrasi mizigin
de en 6nemli isimlerinden oldugu, birgok kaynakta alti gizilen ve genel olarak kabul gérmus
bir olgudur. Bkz.:

Leb KOBLYAKOQV, Pierre Boulez: A World of Harmony, 106.

Robert MORGEN, Twentieth-Century Music, 333-334, 341-345.

Hans VOGT, Neue Musik seit 1945, 24-29, 114-119.
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Boulez igin yaptigimiz saptamalar buyuk Ol¢gide Holliger i¢in de
gegerlidir. Bunun yaninda, Holliger'in Boulez’'e kiyasla ¢ok daha sinirli bir
teknik ile perde malzemesini olusturdugu gérilmustir. Oyle ki, ikinci bélmede
uygulanan kompozisyon teknigi Ug¢uncu bdolme ile birlikte bu calismada
inceleme geregini duymadigimiz geri kalan U¢ bolmede de aynen
uygulanmig, farkhlik olarak sadece uygulamanin kapsami genisletilmigtir.
Perdelerin turetiminde kullandigi teknikteki sinirliliga kargin Holliger, perde
malzemesinin bolmenin geneline dagitiminda olusturdugu mozaik yapi
sayesinde Sacher dizisinin hakim tinisindan Boulez’e kiyasla biraz daha
uzaklagsmakta, bunun sonucunda daha gesitli bir ses dunyasi yaratmaktadir.
Bu iki eser, Sacher dizisini sadece dizisel olarak ele alislariyla degil, ayni
zamanda diziden ya da dizilerden olusturduklari akorlar ile armonik

baglamda da ele almalari ile diger eserlerden ayrilirlar.

Bunun yani sira Boulez'in Messagesquisse’i bir bagka agidan daha
diger eserlere farkliik gosterir. Eserde Sacher ismi ile iligkilendirilmis ritmik
ogeler kullaniimistir. Mors alfabesini taklit eden kisa ve uzun degerlerden
kurulu bu ritmik 6gelerin benzerleri ilging bir sekilde Lutoslawski’nin Sacher
Variation'ininda da gorulmektedir. Fakat Lutoslawski'de bu 06gelerin

olusumuna iligkin Sacher dizisi ile baglantili bir sistem bulunamamigtir.

Boulez gibi butunsel dizisellik akiminin en onemli temsilcilerinden biri
olmus olan Berio’nun®, eserinde bu akimdan Boulez’e kiyasla gok daha fazla
uzaklastigi gorulmektedir. Sacher dizisi, tipki Lutoslawski’'de oldugu gibi
aktarilmaksizin tekrar edilmesine ragmen, Berio’'nun eseri, 0zellikle eserin
ikinci yarisinda perdelerin dizisel siralamasinin siklikla degisime ugramasi

yonunden farklihk goOsterir. Sacher dizisinin perdeleri arasinda bulunan

% Bkz. Robert MORGEN, Twentieth-Century Music, 348.
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seslerin yine Sacher dizisinden turetildigi, Boulez ve Holliger'deki gibi bir

organizasyon ilkesi bulunamamasina ragmen hissedilmektedir.

Dutilleux’un Trois Strophes sur le nom de Sacheri, ele aldigimiz
eserlerden tamamen farkli bir yaklagim sergiler. Dizisellik Gzerine olumsuz
dugunceleri ile taninan Dutilleux, Sacher dizisi Uzerinde diger eserlerde
gorduklerimize benzer anlamda bir turetime gitmemistir. Burada dizi, yer yer
pargaciklar halinde, perde siralamasi gelisiguzel degistiriimis ve farkli
perdeler Uzerine aktariimis olarak kargimiza c¢ikar. Butin bunlara ragmen
skordatur akorunun olusumunda ya da dizinin aktarimi igin segilen perdelerin
belirlenmesinde kendini hissettiren sakl bir sistemi de gormezden gelmemiz

mUmkiin olmamaktadir.

Sonug¢ olarak bu cergcevede bestelenen eserleri, Sacher dizisinin
kompozisyonun gelisimsel yapisina ne denli entegre edilmis oldugu
yonunden ikiye ayirabilmekteyiz: Lutoslawski, Berio ve Dutilleux bu
entegrasyonu asgari duzeyde tutarken, Boulez ve Holliger, eserlerin
gelisimsel yapisi ile Sacher dizisinin ayrilmaz butinligunu kompozisyonun

her asamasinda korumaktadir.

Bu ayrima karsin Dutilleux’nin Trois Strophes sur le nom de Sacheri
disindaki butin eserlerde perde malzemesinin bir sekilde Sacher dizisi
tarafindan belirlendigini gormekteyiz. Boulez ve Holligerde bu durum
tartismaya yer birakmayacak kesinlikte ortadadir. Lutoslawski'de ikinci
olusumun perde malzemesi tampere sistemde Sacher dizisinin perdeleri
diginda kalan perdelerden olusmus olup, Sacher dizisinin “negatifi” olarak
gorulebilir. Berio’'da ise, Sacher dizisi ile genel bir organizasyon ilkesi altinda
iligkilendirilemeyen perde malzemesinin dizi ile sakli bir baglanti iginde

oldugu her zaman kendini hissettirmektedir.
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Bu noktada Dutilleux’nin Trois Strophes sur le nom de Sacher’i diger
yapitlara farklihk gosterir. Dutilleux sadece Sacher dizisini diledigi gibi
kullanmakla kalmamig, ayni zamanda eserin Sacher dizisi disindaki perde
malzemesini de bundan bagimsiz olarak sec¢mistir. Skordatur akorundan
baglamak Uzere Ozellikle gecit pasajlarinda duyulan perdelerin, Sacher
dizisiyle sistematik bir baglantisi yoktur. Bu perdelerin bir kismi, Sacher
dizisinin parcaciklarinin motifsel kullanimi ile olusmus olsa da, bu ¢alismada
Uzerinde durdugumuz sistematik yaklasima dahil edilememektedir. Dizi
parcaciklarinin 6zgur motifsel kullanimi, Dutilleux’yi diger bestecilerden

ayiran bir diger farkli yaklagim 6zelligidir.

Bu denli farkliliklar gosteren eserlerde sasirtici olan ortak bir 6zellik
de, Sacher dizisinin ilk iki sesi mib ve la perdelerine, yani triton aralidina
yapilan 6zel vurgudur. 20. yuzyil muziginde sikhkla kullanilan bu aralik, Ernst
Krenek tarafindan “bir oktavi iki egit pargaya bdlen no6tr bir aralik” olarak ifade
edilmistir.>* David Cope ise triton araligini “ongorulemez bir aralik” olarak
tanimlamistir.*® Graham Phipps, Schoenberg’in miizigindeki triton kullanimin
inceledigi makalesinde, triton araliginin tonal esdegerligi temsil ettigini

belirtmistir.>®

Berio’nun eserinin sonunda bu perdeler eszamanl olarak bes defa
tekrar edilmektedir. Lutoslawski’de ilk olusumun son 6beginin bitiminde mib
ve la perdeleri ardisik olarak fff'ya ulasan bir crescendo ile de desteklenerek
dort defa tekrar edilir. Bitis akorundan o6nce de bu iki perde, bu kez
eszamanl olarak duyurulur. Holliger'in eserinde besinci bolme hari¢ butin

bdlmelerde duyulan ilk aralik, mib ve la perdelerinden olugan triton araligidir.

% Ernst Krenek, Studies in Counterpoint, 8.
% David Cope, New Music Composition, 15.
% Graham H. Phipps, “The Tritone as an Equivalency”, 52.
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Bunun yaninda besinci bdlme de lab ve re perdelerinin olusturdugu triton
aralig! ile sona ermistir. Boulez’'in Messagesquisse’inin son sisteminde ise
farkh perdeler Uzerine aktariimig Sacher dizisi, yalnizca dizinin ilk iki sesi

olan mib ve la perdeleri kalincaya kadar adim adim kagultalur.

Dutilleux’nin eserinin inceledigimiz bélumunde bu vurgu digerlerinden
farkh bir sekilde kendini gosterir. Mib perdesini merkezilestiren acilis kesiti ile
birlikte bolmenin sonlarina dogru yer alan ve la perdesini merkezilestiren
Barték alintisi, bolmede belirli bir tonu merkezilestiren baska bir kesit
bulunmamasindan dolay! 6zel bir konuma sahiptirler. Triton araligi ayrica
alintilanan Bartok’un Yaylilar, Vurmali Calgilar ve Celesta icin Miizik isimli
eserinde de onemli bir yapisal rol oynamaktadir. Dort bolumli eserin her
bolimi (¢ bélmeli yapidadir. ik ve son bélmeler ayni perdeyi
merkezilestirirken, orta bolmelerdeki merkezi perde digerleri ile triton
araliginda bulunmaktadirlar. Eserin birinci ve dorduncu bdlumlerinde
merkezilestirilen perdelerin tam olarak la, mib ve la perdeleri oldugunu da
Ozellikle belitmemiz gerekir. % ki eser arasindaki bu iliski, Dutilleux’nin
eserine bambaska bir boyut kazandirmaktadir. Ayrica bélmenin kapanigi igin
la perdesinin secilmis olmasi, bolmede s6zunu ettigimiz iki perdeye 6zel bir

onem atfedildigi yonundeki savimizi destekler niteliktedir.

Lutoslawski'nin Sacher Variation’i disindaki eserlerin bir bagka ortak
Ozelligi de, hepsinin Sacher dizisinin perdelerinin orijinal siralamasiyla ve
aktariimaksizin sunumu ile baglamasidir. Berio ve Dutilleux’de bu sunum son
derece acik bir bicimde yapiimigtir. Boulez’de bu sunumun agikhgi, kullanilan

oktav konumlari ylzunden bir olgude engellenmistir. Holliger'de buna ek

" Erné Lendvai, Béla Bartok: An Analysis of his Music, 5.
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olarak, dizi seslerinin eszamanl duyulmasi ve kullanilan c¢esitli 6zel ¢alim

teknikleri nedeniyle, perdeler anlasilirliklarini 6nemli 6lgide kaybetmislerdir.

Dizinin orijinal siralamasinin olusturdugu motifsel izlek, yukarida
deginilen dort eserde baslangigta bir Olgide de olsa net bir sekilde
duyurulup, eserlerin ilerleyen asamalarinda gitgide bulaniklasirken,
Lutoslawski bunun tersi bir yol izler. Sacher Variation'da Sacher dizisi ancak
birinci partisyon sayfasinin sonlarina dogru yer alan beginci 6bekte batinuyle
duyulmakta ve bu noktadan sonra tekrarlar sayesinde konumunu

sabitlemektedir.

Tdm bunlarin sonucunda ortaya ¢ikan tablo, bir eserde kullaniimak
Uzere secilmig olan malzemenin, o eserin nihai varligi Gzerinde ¢ok sinirli bir
belirleyiciligi oldugunu gostermektedir. Bundan ¢ok daha belirleyici olan bu
malzemenin ele alinisinda gosterilen teknik yaklasim ile birlikte bestecinin
bigcimsel ve estetik arayiglaridir. Ayni malzemeyi ¢ikis noktasi olarak almig
eserlerin ne denli farkli noktalara varabilecegini gormus oldugumuza gore,
bunun tersinin de gegerli olabilecegi, yani farkli ¢ikis noktalarindan hareket
eden kompozisyon sureglerinin  de benzer sonuglar verebilecegdi

dusunulebilir.
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