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ONSOZ

Bedenin, politik ve elestirel baglamda eril olgu karsisinda kullanimini
irdeledigim bu ¢alisma, kendi calismalarim dogrultusunda da siklikla yer verdigim

bedeni, daha iyi ¢6ziimlememde olanak sagladi.

Tez ¢alismam boyunca, yonlendirmeleri, Onerileri ve destegiyle emegini
esirgemeyen danismanim Dog. Segkin Tercan’a katkilari i¢in ¢ok tesekkiir ederim.
Calismamin planlanmasi ve hazirlanmasi konusunda yardimci olan Yrd. Dog. Ebru
Ceren Uzun'a, kiymetli bilgi ve deneyimlerini paylasan tiim degerli hocalarima ve
arkadaglarima, her zaman yasamimda bana yol gdsteren ve sabirla destek olan aileme

katkilar1 ve yardimlari i¢in tesekkiir ederim.

Mert Cagil Tiirkay, 2016

Istanbul
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OZET

Postmodern teori ile birlikte kiiltiirel, ekonomik ve toplumsal yapilanmanin
doniislimii, sanat eserleri Ttzerindeki yapisal Ozelliklerin farklilasmasint da
beraberinde getirmistir. Ozgiirlesen kisisel tavirlar, tiim sanat disiplinlerinde kendini
gostermektedir. Fotograf sanat1 da icadindan postmodern déneme kadar teknolojik,
sosyo-politik ve sanatsal degisimlerin etkisiyle doniisiime ve degisime ugramistir.
Kiiresel boyutta her yere ulasan ve iiretimi herkese agilan fotograf, yeni bi¢cim ve dil
arayislart icerisine girilmesine neden olmus ve fotografin geleneksel kurallarinin
Otesine gecilerek, kisisel sdylem ve cogu zaman da politik durus cergevesinde

iiretilmeye baslanmistir.

Sanat tarihinin en basindan bu yana ele alinan beden, 6zellikle 20. yilizyilin
Onemli arastirma alanlarindan biri haline gelmistir. Postmodern donemde
teorisyenler ve sanatgilar politik tavirlarini ve sdylemlerini beden iizerinden ortaya
koymuslardir. Ciinkii, eril olgunun birey lizerinde kendini ilk somutlastirdigi alan
bedendir. Sanatcilarin i¢inde bulunduklari bu duruma karsi olan tutumlar1 ve iirettigi
eserlerde Ozellikle beden ve eril kavramina dikkat cekildigi goriilmektedir ve
sanatgilar genellikle sdylemleri i¢in dil olarak fotografi tercih etmislerdir.
Fotograflarinda bedene yer veren ve postmodern sekilde nitelenen sanatcilarin
yaklasimlari, fotografin sahip oldugu iletisimsel nitelikteki varligtyla eril tahakkiime

kars1 olan tavir ve bu baglamdaki ¢alismalarin iiretilmesinde olanak saglamistir.

Anahtar kelimeler: Beden, Eril, Fotograf, Postmodern



ABSTRACT

Along with the postmodern theory, the transformation of the cultural,
economic and social structure has brought about the differentiation of the structural
features on the artworks. Liberated personal styles manifest themselves in all
disciplines of art. Photography has been changed and transformed by the effects of
technological, socio-political and artistic advancement from the invention to the
postmodern turn. Photography, which is produced for everyone and reaches
everywhere on the global scale, has led to the search for new forms and expressions
and has begun to be produced frequently from a perspective of individual discourse

and political stance with going beyond the conventional rules of photography.

Since the very beginning of the art history up to present, spesifically in the
20th century, the body has become one of the most important research areas. In
postmodernism, theorists and artists manifested their political attitudes and
discourses by emphasizing the body. Because, the body is the initial playfield where
masculinity first embodies itself on the individual. The aspects of the artists in this
situation and the works they produce seem to attract attention especially to the
concept of body and masculinity, and artists often prefer photography as language
for their discourse. The artists' approach, which includes the body in their
photographs and described in the postmodern form, has enabled the attitude towards
masculine domination and the workings in this context to be produced with the

existence of the interactive nature of the photography.

Keywords: Body, Masculinity, Photography, Postmodernism
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GIRIS

Bedenin, 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren diger sanat etkinlikleri
icerisinde ve detayli olarak fotograf alaninda, eril olgu baglaminda incelenmesi bu
caligmanin esasini olusturmaktadir. Toplumsal niteligi ile degisken bir yapiya sahip
olan beden, 6zellikle 20. ylizyilin 6nemli aragtirma alanlarindan biri olmustur. Bilim
ve sanat alanindaki arastirmalarin ve uygulamalarin en baglarinda bulunmaktadir.
Ronesans'ta form ve igeriksel yapisiyla ele alinirken, modernizm ve sonrasinda

toplumsal ve politik yaniyla da incelenen bir kavram haline gelmistir.

Calismada bedenin tarihsel siirecteki kullanimindan baslanarak, fotografin
erken doneminden postmodern donemine kadar olan siirecte ne tiir bir bicimde ele
alindigi, eril yaklasimin ne denli topluma ve eserlere yansidigi, 6rneklendirilerek
anlatilmistir. Modernizmin sanat eserleri ile olan iligkisinin fotografta hangi sekilde
gerceklestigi gosterilmis; fotografta beden kullanimina dair bilimsel, toplumsal ve
sanatsal argiimanlar, gorsellerle ortaya konmustur. Sonrasinda postmodernizm
hakkinda hem teorisyenlerin doneme olan katkilar1 hem de sanatgilarin eserlerinde
edindikleri konular agisindan bulgular 6rneklendirilmistir. Kiiresellesme, ticari ve
teknolojik gelismeler gibi bir¢cok unsur kiiltiirel iiretim alanini doniistiirmiistiir.
Olusan yeni toplumsal durumu tanimlamak ic¢in kullanilan postmodernizm terimi,
modernizmin tiikendigini gosterdigi gibi, modernizmi yeniden yorumlamak
anlaminda da kullanilmistir. Postmodernizm, bilgi ya da teknoloji ¢agmin getirisi
olarak, toplumsal, sosyal, dilbilimsel ve sanatsal alanlarda kayda deger gelisim ve
degisimlerin yasandigi, farkli diislincelerin ve politik sdylemlerin ortaya ¢iktigi bir
stirectir. Sanatcilar postmodern donemde politik tavirlarmi siklikla fotografi ve
bedeni kullanarak ortaya koymuslardir. Beden aracilifiyla eser iiretimine ydnelen
sanatcilar, beden ve iktidar iliskisine dikkat ¢ekmektedirler. Bir kismi Bati'da
egemen olan eril bakis agisim1 vurgulamayr hedeflemis, bir kismi da benzer
dogrultuda  farkli  Usluplarla  kendi  bedenine  yonelik  performanslar
gerceklestirmiglerdir. Sanatcilar, bedenleri iizerinde gergeklestirdigi eserleri

genellikle fotografi kullanarak izleyiciye iletmiglerdir. Bu fotograflar, iizerinde



cinsiyet politikalar1 uygulanan, oteki olarak tanimlanan bedeni sorgulamaya
yoneliktir. Postmodern fotografta, bu eril olguyu, bedeni ile irdeleyen ve elestiren,
yeni sdylemlerle bedeni edilgen konumdan etken konuma tasimaya calisan
sanatgilarin eserleri ve bu eserlerin toplumsal ve bireysel kavramlarin yeniden
tanimlanmasini nasil sagladigi, ne ¢esit bir farkindalik yarattigi, ¢aligmanin son

boliimiinde arastirilmistir.

Iktidar her dénemde varligini ilk olarak beden iizerinde kurdugu egemenlik
ile algilanir hale getirmistir. Eril yapilanmanin denetiminin, hem sanat¢i hem de
eserleri lizerinde farklilagsarak devam eden etkileri ve bu etkilere karsi olusturulan
mekanizmalarin sorgulama yontemleri incelenmistir. Eril olgu kastedilirken, erkek
cinsiyetinden bahsedilmemektedir; iktidar olandan s6z edilmektedir. Bu baglamda
biyolojik cinsiyete vurgu yapmadan sanat¢ilarin beden ve bedenleri {izerinden
yaptiklar1 calismalar irdelenmistir. Calismada, eril olgunun, cinsiyete bagli olmadigi,
cinsiyetsiz olusu gériilmektedir. “Ikili bir toplumsal cinsivet sistemini varsaymak,
toplumsal cinsiyet ile cinsiyet arasinda mimetik bir iligki, bir yanilsama iliskisi
oldugu, toplumsal cinsiyetin cinsiyeti aynaladigi ya da cinsiyet tarafindan baska
sekillerde fisitlandigr inancini  korumaktir. Oysa toplumsal cinsiyetin insa
edilmisligini cinsiyetten tiimiiyle bagimsiz bir sey olarak kurumsallastirdigimizda
toplumsal cinsiyetin kendisi yiizergezer bir yapinti hdline gelir,; boylece erkek ve eril,
erkek bedeni imledigi gibi pekala disi bedeni de imleyebilir, kadin ve disil de, disi
bedeni imledigi gibi kolaylikla erkek bedeni imleyebilir."" Tiim sanat disiplinlerinde
var olan eril tahakkiime kars1 durusun postmodern dénemde en iist noktaya ulasmasi,
bunun nedenleri ve sonuglari baz alinarak bu donem iizerine incelemeye agirlik
verilmigtir. Tezin kapsaminda, postmodernizmin kavram olarak
degerlendirilmesinden sonra, sanatsal soylemler ve pratikler lizerinde nasil etkilerde
bulundugu, beden ve eril olgu ¢ercevesinde incelenmistir. Postmodern sanatta
fotografin yogun bir sekilde kullanilmasi ve postmodern fotografta bu hareketle
iiretilen sanat eserleri, sanatcilariyla ve sanatgilarin tavirlart ile birlikte

orneklendirilerek degerlendirilmistir.

! Judith BUTLER, Cinsiyet Belasi, Cev. Basak Ertiir, 51.



1.  SANATTA BEDEN ALGISININ FOTOGRAFiK SURECTE ELE
ALINISI

Beden konusunda, tarihsel siire¢ boyunca kiiltiirel, politik, ekonomik,
toplumsal, dine dayal1 sebeplerden dolay1 ¢esitli fikirler ve betimlemeler {iretilmistir.
Toplumlarin bedene olan bakis agilari, cinselligin, cinsiyet¢i sOylemlerin, ahlak
otoritesinin teolojik yapilanmalari, cografi konum ve teknolojik statiilerine gore
siirekli sekilde degiskenlik gostermistir. Bireyin beden ve kimlikle olan iligkisi,
biiylik 6lciide bireyin toplumla olan etkilesimi baglaminda sekillenmektedir. Toplum
icerisinde beden olgusu ilk olarak birey tarafindan cinsellik ile tanimlanmaktadir. Bu
da ahlak cercevesinde bir yargi olusturur ve bu da ¢iplaklik kavramu ile ilintilidir.
Beden, oncelikle cinsel bir obje olarak algilanir. Bu durum, toplumdan topluma,
Ogretilere ve kiiltiirel birikimlere gore farklilik gostermektedir. Fakat genellikle
kamusal alanda c¢iplak bedenler goriilmesi pek miimkiin degildir. Birey, bedenin

ciplak olmasini aykir olarak gérmektedir.

Sanat icerisindeki tema olarak beden tarihsel olarak incelendiginde, Antik
Yunan'daki 6z, kutsal olan gibi gesitlendirilen felsefik baglamindan Ronesans'taki
ideal, kusursuz, geometrik haline doniismiistiir. Insan bedeni ile kainattaki
milkkemmel uyum gozetilmistir. Ronesans'ta beden, miikemmel oranlarla inga
edilmigtir. Figlir ve beden ¢izimleri, 6zellikle kare ve ¢emberlerden olusan 6zenli
Olgtimlere yerlestirilerek yapilmistir. Beden, daha ¢ok i¢ yapisiyla ¢oziimlenmek
iizere incelenmistir. ROnesans'ta da yine Antik ve Ortacag izleri goriilmektedir.
Ronesans doneminde kilise baskisinin halen devam etmesi mitoloji ve dini
kitaplardaki cinsel hikayelerin giinah olarak aktarilmasina sebebiyet vermistir.
Sanatgilar dinsel temali eserler iiretirken, bedeni ele alislarinda bir takim
degisiklikler meydana gelmistir. Sanat¢inin ¢evreye ve kendine doniisii ve perspektif
yapilanma ile beden hareketlerinin mekan ile olan esliligi diislincesi yeniden dnem
kazanmistir. Ozellikle 15. ve 16. yiizyillarda resim ve heykelde beden kulanimi tepe

noktasina ulagsmistir. Hem dini temelli yasaklama ve Ogretilerde hem de anatomik



incelemeler 151¢1nda beden, sanat eserlerinde bu donemlerde fazlasiyla 6n plana
cikmistir. 19. ylizyilda sanatcilar gercekeilik kavramini iyice on plana cikartmaya
baslamiglardir; fotograf¢inin ise ele aldigi konuya sadece gozlemle yaklasacag: bir
nesne olarak mi1 yoksa estetik, kiiltiirel ve duygusal deneyimlerini katabilecegi bir
nesne olarak m1 ¢éziimlemesi gerektigi tartisilmaktadir. Fiziksel olarak var olani ve
gercek insan bedeni algisini daha da ileriye tasimislardir. Duygusal yapilanmadan
belirli oranda siyrilmis beden uygulamalar1 goriilmektedir. Beden kavrami iizerine
olan arastirmalarini cinsellik veya erotik baglamdan ziyade gergeklik olgusunu temel

alarak eserlerine yansitmislardir.

Sanat tarihinde tiim disiplinlerin 6nemle ele aldigi ve irdeledigi esas
temalardan biri olan beden, bazi donemlerde form, bazi donemlerde kavramsal
olarak, toplumsal ve bireysel algi ¢oziimlemesi esliginde, donemsel degisiklikler
gostermektedir. Iktidarin beden iizerine olusturdugu politikalar, toplumsal ahlaki
degistirebildigi gibi sanati da yonlendirmektedir. Bu durum sanatc¢ilarin iiretimlerini
dogrudan etkilemektedir. Onceleri bedenin goriintiilerde direkt olarak cinsel bir
nesne olarak algilanmasi, Ozellikle modernist donemden sonra politik sdylemin
imgesine donlismistiir. "Ciplak olmak insanin kendisi olmasidir. Nii olmaksa
baskalarina ¢iplak goriinmektir, insanin kendisi olarak algilanmamasidir. Ciplak
viicudun nii olabilmesi icin bir nesne olarak goriilmesi gerekir. Ciplaklik kendisini
oldugu gibi ortaya koyar. Nii'liikse seyredilmek iizere ortaya konmugstur. Siradan
Avrupa nii resimlerinde asil kahraman hi¢chir zaman resimde goriinmez. O, resmin
ontindeki seyircidir ve erkek olarak kabul edilir. Her sey ona gore yapilmistir. Her
sey onun orada bulunmasindan dolayr olmus gibi gériinmelidir. Resimdeki
viicutlarin niilesmesi onun igindir. "* John Berger, eril olanin nii karsisindaki durusu
ve izleyicinin ve toplumun bakis agis1 ile ilgili diisiincelerini "Gorme Bigimleri"
isimli kitabinda boyle iglemistir. Ronesans sonrast Avrupa nii resim geleneginde
cinsel imgelerin daha sik gosterildigini ve esas cinsel kahramanin erkek seyirci
oldugunu ifade etmistir. Erkekligin bdylesine abartilmasinin on dokuzuncu yiizyil

akademik sanatinda ulastigi yerini, is adamlarinin veya devlet adamlarinin

? John BERGER, Gérme Bicimleri, Cev. Yurdanur Salman, 54.



tartigmalarini bu tarzdaki resimlerin altinda yaparken erkek olduklarini animsadiklari

durumun psikolojik altyapisindan bahsederek sorgulamistir.

Fotografin icadiyla, illiizyon ile olusturulan gerceklik ifadelerini tamamen bir
kenara birakan, saskinlik verici bir gerceklik ortaya c¢ikmistir. Bu yeni ve
hayretverici kimyasal ve teknik alan, sanatsal, kiiltiirel ve gorsel anlamdaki tiim
pratikleri ve aliskanliklar1 derinden etkilemistir. ilk siirecte, sanat topluluklari
fotografa ya da mekanik yolla iiretilmis bu goriintiilere sanat degeri verilmesine
kesinlikle kars1 ¢ikmistir. "Adeta ‘entelektiieller’ (aklini ve hayalgiiciinii kullananlar)
ve wygulaycilar' (diisiince gerektirmeyen mekanik isler yapan el is¢ileri) olarak ikiye
boliinmiis bir camiada, resim yapan bir makine, mevcut sosyal diizene meydan
okumugtu." Birgok sanat¢1 da fotografin, ayrintili yapisii ve gorselligini gercekle
birebir bagdastirmistir. Beden, sanat tarihinin her doneminde incelenmis ve eserlerde
yer bulmus bir kavramdir. Bunun sebebi ise kuskusuz bedenin, insanin toplumsal,
kiiltiirel, tarihsel, elestirel, siyasal ve ifadesel tiim var olusuyla iliskili olmasidir.
Bedenin temsil edilmesi tiim bireyleri iliskilendirecek bir bag ortaya koymaktadir.
Bu temsil siireci bedenin nasil ele alindigi konusundaki sorular1 da beraberinde
getirir. "Fotografin bellek otesi bir 'gerceklik' olmasinin en onemli asamasini
meydana getiren, aslinda bunlarin tiimiiniin étesindedir ve o da bedenin bir unsur
olarak fotografa girmesidir. Beden biitiin yitimlerden sonra meseleye ¢ok karmagik

ve siki bir diigiim atar."

3 Juliet HACKING, Fotografin Tiim Oykiisii, Cev. Abbas Bozkurt, 10.
* Hasan Biilent KAHRAMAN, Cinsellik Gorsellik Pornografi, 32-33.



1.1. Bedenin Sunumu

Beden, insanm var olusundan itibaren sorgulanan bir kavramdir. Insanlar
bedeni, deneyimlerini, aligkanliklarini, yasamini hangi yolda sekillendirecegini,
duygusal durumunu, hikayelerini ve izlenimlerini yansitan bir niive haline
getirmiglerdir. Cesitli cografyalarda, farkli siireclerden gecen bedenin kavranis
bi¢iminin, Antik Yunan’da baglamis ve esas olarak 16. yiizyilda tam bir olgunluga
ulasmis oldugu soylenebilir. ilkel sanata baktigimizda, kabile zanaatcilar1 karsimiza
cikar. Zanaatlartyla ugrasirken aslinda kendi yeteneklerini ortaya koyma olanagi
saglannugtir.  Inanclariyla  ilgili figiirleri olustururken degisik teknikler

gelistirmislerdir.

Antik Yunan'da bedenin heykel ve resim ile sunumu dini ve mitolojik bir
icerige sahiptir. Bu donemde mitolojik kahramanlar ve tanrilar, kadin ve erkek
bedeni ile yar1 ¢iplak ya da tamamen c¢iplak sekilde betimlenmistir. Ayn1 zamanda
cinsel organlar goriilecek sekilde bedene yer verildigi de goriilmektedir. Bedenin bu
tarz ele alinigi, iiremenin en dogal olgu olmasindan kaynaklanmaktadir. Cinsellikle
bagdasan iceriklerden olusan vazolarla, duvar resimleriyle, heykellerle karsilagilmasi
¢ok alisilagelmistir. Ozellikle ciplak bedenin sanatsal tasvirlerine dnem verilmistir.
Helenistik donemde heykel yapiminda teknikler iyice ileri seviyeye tasinmuistir.
Arkaik donemdeki unsurlarin higbiri goriilmemektedir. Kompozisyon ve uyum bir
fikir iizerinden uygulanmistir. Bu donemdeki fark, arkaik donemdeki Ogelerin
sinirlamasinin tamamen ortadan kalkmasi ve sanat¢inin bedeni daha realist bir
sekilde bicimlendirmesinden kaynaklanmaktadir. Ayn1 zamanda figiirlerin yiiziinde,
donemin ideallestirdigi insan olgusundaki genel diisiince yapilanmasi sebebiyle

belirgin bir ifade bulunmamaktadir.

Ronesans, temelinde degisime yonelen ve bu degisimi kendisinden onceki
teorilerin varliginm siirdiirerek yapan bir iisluba sahiptir. Sanatcilarin amaci, dinsel
temalardan esinlenerek olusturdugu konularda bedenleri o6l¢iilii bir sekilde
kullanmaktir. Ronesans, bedeni kurallarla algilayip sistemli bir yapi igerisinde

gosterirken, onu mekana ait olmayan, dine dayali temalarin ekseninde kurgulamistir.



Bedeni irdelerken, bireysellik, kisilik, felsefe, bilim gibi kavramlarin kullanildig:
konular ele alinmistir. Ronesans ile beraber Avrupa'da toplumsal hayatta meydana
gelen degisimler de sanat eserlerini etkileyen en Onemli unsurlarin iginde
bulunmaktadir. Ortagagin egemen dinsel konularinin yani sira sanatg¢inin istedigi
calismayr yapma  Ozgirliigiine kavusmast bu donilisimiin en Onemli
gostergelerindendir. Insan bedeninin bilimsel bir yaklasimla anatomik olarak sanat
eserlerinde kullanilmasi konusunda donemin ressamlarindan Leonardo da Vinci 6ne
cikmigtir. Da Vinci, kadavralar {izerinde incelemeler gerceklestirmistir. Bedenin
cozlimlenmesinde ve oranlarda 6nemli arastirmalar1 ve uygulamalar1 bulunmaktadir.
Ronesans doneminde kutsal kitaplardan beslenen diger bir figiir de bedenin kusursuz
bir bi¢imde islendigi Donatello'nun "Davud" isimli heykel caligmasidir. Davud
heykeli, Ronesans doneminde yapilan ilk ¢iplak heykellerden biri olma &zelligi

tagimaktadir.

Maniyerizm, 16. ylizyilda, Rénesans'in yetkin ve sistemli sekilde olusturdugu
Ol¢ii ve simetri anlayisina karst bir akim olarak ortaya ¢ikmistir. Bu akimda beden
formlarinda deformasyona gidilmistir; baslarin viicuda oranla daha kii¢iik, boyun, el,
kol ve beden 6lgiilerinin daha uzun oldugu gézlemlenmektedir. Ozellikle dini konulu
caligmalarda figiirlerin yiizlerindeki ifadeye dnem verilmistir. Manzaray1 ikinci plana
atan maniyerizmde insan ve dolayisiyla beden 6n plana alinmistir. Dénemin énemli
sanat¢ilarindan  El  Greco'nun c¢aligmalar1 incelendiginde, bedenin uzadigi
goriilmektedir. Resimlerinde form degil, yiizey haline getirilmis yiizler
goriilmektedir. Barok tislubun 6nemli 6zelliklerinden olan maddesellige dair bir
yaklasima sahiptir. Maniyerist donemde 0&zellikle Avrupa sanatinin ¢ehresinde
degisimler meydana gelmistir. Cesitli bolgelerde kusursuz beden iizerine

yogunlagilirken, bir¢ok bdlgede de bedenin durusu konu edinilmistir.

Klasik heykellerin belirledigi Olgiileri baz alarak, ideal ve giizel olani
betimlemeye c¢alisan anlayisa Neoklasisizm ismi verilmistir. Bedenin saflik
kavramindan yola c¢ikilarak ideallestirildigi tasvirler, giizellik unsurunun goze
carptig1 eserler iiretilmistir. Barok ve Rokoko siislemeciligine kars1 duran bu tislupta
beden, ge¢mis geleneklere gore diizenlenmistir. Yunan ve Roma ihtisaminin yeniden

dogmas1 donemin sanat¢ilarini fazlasiyla etkilemistir. Beden, ciplak bigimde



eserlerde yer alirken oranli, kasli ve muntazamdir; kimi zaman da tizerine giydirilen
g6z alict kostiimlerle, birer kahramanmis gibi bezenmistir. Akile1 ¢izgiler tasiyan

zarif beden uygulamalari, genellikle tarihsel olaylar1 yansitmak i¢in kullanilmigtir.

Realizm akimindan empresyonizme gegiste biiyiik rol oynayan sanat¢ilardan
Edouard Manet'nin "Olympia" isimli eserinde, hayat kadini oldugu izlenimi
uyandiran ¢iplak beyaz bir kadin bedeni, yataga uzanmig halde tasvir edilmistir.
Manet, klasik resimlerin aksine, hig¢bir gdnderme igermeyen gergek bir c¢iplak
cizmistir. Bir hayat kadini olan Olympia'nin izleyiciye direkt olarak bakmasi,
izleyicilerilerle birlikte elestirmenleri de oldukga sasirtmistir ve biiylik bir kismi
resmi reddetmislerdir. Bu reddedisin sebebi, sanat¢inin kurguladigi beden imgesidir.
Manet'nin bu ¢aligmasinda bir baskaldir1 vardir ve geleneksel eserlerdeki ideal kadin

imgesini bozmustur.

18. yiizyildaki gelismeler bireysellesmeyi ana cergeveye tasirken, sinifsal
farkliliklar da beden iizerine olusan diisiincelerin degismesine yol agmistir. Kent
yasaminin devreye girmesi ile modern beden kavraminin olugsmasi séz konusu
olmustur. Ronesans'in getirdigi betimlemelere istinaden bedenin, {iretilen eser
coklugu ve c¢esitliligi nedeniyle, genis boyutlu olarak sanat disiplinlerinin hemen
hepsinde yer almasina daha sik rastlanir olmustur. 19. yiizyil, birbirine karsit bir¢gok
sanat akiminin bir arada oldugu bir donem olmustur. Sanatta donliim noktas1 niteligi
tastyan Empresyonizm ile beden, kurallar, dinsel etkenler, gercekei yaklasimlardan

uzak bir tarzda bicimlenmistir.

Bir eserde bedeninin durusu, ifadesi pek ¢ok anlam igermektedir. Bedenin
ozellikle ¢iplak olarak kullanilmasi tarih boyunca dikkat ¢ceken bir durum olmustur.
Iktidarin dayattiklari, idealize edilmis kavramlar, toplumsal kurallar ve kiiltiirden
dolayr sanatin her alaninda beden kavramina bakis dikkat c¢ekici olarak

goriilmektedir.

Kiibizm, 20. yilizy1l basindaki temsile dayali sanat anlayisindan ayrisarak
devrim denilebilecek etkiler yapan sanat akimidir. Pablo Picasso ve Georges Braque
gibi isimler, nesne yiizeylerinin ardina bakarak konuyu ayni anda degisik agilardan

sunabilecek geometrik sekilleri vurgulamislardir. Kiibistler nesneleri ve figiirleri,



cevresinde dolasiyorlarmis gibi, birka¢ farkli bakis agisindan bakarak ayni imge
iizerinde gostermislerdir. Ug¢ boyutun bicimlendirilmesinin gériilebilmesi igin
perspektifi kullanmamiglardir. Bedeni konu etme sekilleri, genellikle portreler
tizerinden ilerlemistir. Picasso'nun "Avignonlu Kizlar" isimli eserinde kadin
bedenlerini resmettigi goriilmektedir. Beden, hacmi veren renk kullaniminin yani sira

geometrik tarzda sunulmustur ve sadelestirilmis bir sekildedir.

20. ylizyilin ilk yarisinda ortaya c¢ikan yenilik¢i ve avangart anlatimlarin
iizerine manifestolar gelistiren bir¢ok akimdan bahsedilebilir. Modern sanatin, yine
iktidar ve burjuva smifina ait konumda ilerledigi gozlemlenmektedir. Kuralct
yapilanmasi, estetik ve glizellik kavramlarina dayandirdig: alt yapisini kendinden
onceki ve antik donemlerden almistir. Modern diisiince sistematiginin toplum
izerindeki tektiplestirme hareketini sanat alanina da tasimistir. Bu sebeple modern
donemde sanat disiplinlerinde bedenin ele aliniginin, kuralci yaklagimlarla etrafi

cizilmistir.
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1.2. Fotografik Yiizeyde Beliren Beden

Modernizm diislincesinin empresyonizm ile birlikte temellerinin atildigi ve
postmodern siirece kadar siirdiigli bilinmektedir. Fotografin da tarihsel siirece dahil
olmast ve bir anlatim bi¢imine donligmesi ile sanat hareketliliginde {iretim
baglaminda degisiklikler gozlenmistir. Beden kullanimina, fotograf sanatinda da
genis yer verilmistir. Fotografta modernizm, sanat tarihsel stirecteki, resim ve heykel
coziimlemelerine paralel bigimde konumlanmistir. Dénemin 6nemli icatlarindan olan
fotograf, yeni bir inceleme ve uygulama sahasi olusturarak kitlelerin ilgilendigi bir
olgu olarak yerini almistir. Gergek goriintiiniin teknik birimler kullanilarak duyarli
ylizeye dogrudan aktarilabiliyor olmasi, ger¢ekligi konu edinen birgok sanatginin
dikkatini ¢ekmesine sebep olmustur. Daha oOnceleri uzun vakitler alan pozlama
stireleri sebebi ile duragan nesneler ¢ekilmekte iken teknik gelismeler dogrultusunda
poz slirelerinin azalmasi ile insanin fotograflanmasi da daha kolay hale gelmistir.
Dolayisiyla beden de bu pozlandirma siirecinde fotografta daha kolay bir sekilde ele
aliabilmisir. Sanatgilar tarafindan bir ara¢ olarak kullanilmaya baslanan fotograf,

19. yiizyil sonlarina dogru bir ifade bi¢imi olarak benimsenmistir.

Gorsel 1.1: Hippolyte Bayard, Bogulmus Bir Adam
Olarak Otoportre, Self-portrait As A
Drowned Man, 1840.
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Fotograf tarihine bakildiginda ilk beden kullanimlarindan biri Fransiz
fotografc1 Hippolyte Bayard'in "Bogulmus Bir Adam Olarak Otoportre (Self Portrait
As A Drowned Man)" isimli eseridir. Bayard fotografi, dogrudan pozitif baski olarak
elde etmistir. Fransiz Bilimler Akademisi'ne tepki olarak iirettigi eserinde yar1 ¢iplak

bedenini bir 6lii gibi duvara yaslayarak fotograflamistir.

Beden fotograflari, fotograf kullaniminin yayginlagmasi ile birlikte resim ve
heykel sanati ile ugrasanlar tarafindan da eskiz maksadiyla kullanilan bir arag
olmustur. Optik ve kimyasal alandaki gelismelerle birlikte daha kisa siirede, daha
kaliteli fotograflar elde edilmesi, toplumun vazgecilmez tiiketim unsuru olan
erotizmi de bu siirecin igine hizlica katmistir. Yasal olarak miistehcen
bulundugundan anonim sekilde satisa sunulmus erotik igerikli bir¢cok goriintii

iiretilmistir. Ozellikle stereoskopik fotograflarda bu olgu karsimiza ¢ikmaktadir.

Stereoskopik fotograf, bir konunun iki farkli agidan c¢ekilmis iki ayr
fotografinin, gorsel derinlik duygusu verecek bicimde izlenmesi yontemidir. Standart
iki boyutlu fotografa gore gercege yakin bir derinlik etkisi verir. Teknik kisa siirede,
Viktorya doneminin yaygin eglence araglarindan biri haline gelmistir. Sinemanin
oncesi denilebilecek yapida olan stereoskopik fotograf, insanlarin talep ettigi bir
duruma gelerek donemin eglence kiiltiiriinde ticari anlamda biiylik pay edinmistir.
Bir dénem, geng erkeklerin erotik icerigi sebebiyle tercih ettigi nii fotograf serileriyle
satiga sunulmustur; ancak bir siire sonra hem iireticilerin hem de fotografcilarin bu
tarz ¢ekimler yapmasi ve bu fotograflarin satilmasi yasaklanmistir. Donemin eglence
kiiltiirinde kadin bedeninin cinsel bir obje seklinde izleyiciye sunulmasi
goriilmektedir. Stereoskopik fotograf, bunun yani sira, egitim, bilim, tip i¢in ve haber

amagli olarak da kullanilmistir.

Gustave Courbet, beden temasi iizerine en cesur ve en gergekci yaklasimi
gosteren sanat¢ilardan biridir. "Diinyanin Kokeni" isimli eserinde gergek yasam
icindeki ¢iplak bedeni izleyiciye sunar. Eserde, beden iizerinde ne dini ne de
mitolojik bir yaklasim goriiliir. Ayni donemde fotografin gercekle birebir
iligkilendirilmesiyle ortaya cikan eserlerde, resim gelenegi ile benzer nitelikte

eserlere rastlanmaktadir. Erotik imgeler iizerine caligmalar iireten Auguste Belloc,
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daha cok stereoskopik fotograflar ile taninmaktadir. Courbet, Belloc'un eserinden
esinlenerek benzer bir eser olusturmustur. Eserleri, donemin erotik stereoskopik
fotograflarinin nasil kurgulandigini ve resim - fotograf arasindaki iletisimi gosteren

en iyi 6rneklerdendir.

Gorsel 1.2: Gustave Courbet, Diinyanin Kokeni,
L'origine du monde, 1866.

Gorsel 1.3: Auguste Belloc, Erotik Ciplak , Erotic Nude, 1860.
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Coklu baski teknigi ile iiretilmis Oscar Gustave Rejlander'in "Hayatin Iki
Yolu (Two Ways of Life)" isimli eseri kamusal alanda sergilenen, ¢iplak beden
bulunan ilk fotograflardandir. Fotografin merkezinde bulunan aziz, sagda ve solda
bulunan iki erkege hayatin iyi ve kotii olan yonlerini anlatmaktadir. Sag kisimda
bulunan figiirler aile yapisini, dini olgular1 ve iyiligi temsil ederken, sol kisimda
bulunan figiirler ise c¢iplak halleriyle ahkaksizligi temsil etmektedir. Viktorya
donemindeki ¢iplak beden algisinin tasviri, Rejlander'in fotografinda oldukg¢a iyi
betimlenmistir. Bu donemdeki eserlerde beden, kismen dogmatik diislincelerden
uzaklassa da, donemin getirdigi ahlak kurallar1 ve erkek egemen toplumun baskinligi

nedeniyle yeterince 6zgiir kullanilamamastir.

Gorsel 1.4: Oscar Gustave Rejlander, Hayatin iki Yolu, Two Ways of Life, 1857.

Ingiliz asilli Amerikali fotografci Eadweard Muybridge, teknik olanaklari
kullanarak insan goziiniin yakalayamayacagi kadar kisa siirelerde gerceklesen
konular1 fotograflamistir. Muybridge, donemin sanat ve bilim ortamini derinden
etkileyen hayvan hareketlerini gosteren fotograflari ile birlikte ¢iplak erkek ve kadin

bedeninin anatomik olarak kas hareketlerini inceleyen ¢alismalart da bulunmaktadir.

Wilhelm von Gloeden, 1880'li yillardan itibaren pastoral mekanlarda, geng
yastaki erkek cocuklarin ¢iplak fotograflarin1i ¢ekmistir. Gloeden'in homoerotik

olarak tanimlanabilecek fotograflarinda, Antik Yunan ve Roma'ya referans verecek
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sekilde kompozisyonlarini olusturmaktadir. Kontrollii 11k kullanimi ve modellerinin
zarif duruslar, Svgiiye layik goriilmiistiir ve ¢esitli Ingiliz yaym organlarinda

yaymlanmistir.

Gorsel 1.5: Wilhelm von Gloeden, Sicilyali
Geng, Sizilianischer Jiingling, 1900.

Edward Steichen, Robert Demachy, Frank Eugene ve Gertrude Kasebier gibi
isimler piktoryalist fotograf anlayisi igerisinde sik sik bedeni kullanmiglardir;
olusturduklart goriintiiler siklikla litografi, desen ve resmi andiran, el ile
manipiilasyona ugratilmis calismalardir. Piktoryalizm temelini Empresyonist bakis
acisindan almaktadir. Fotograftaki gergek goriintiiyli, cesitli teknikler kullanarak
resimsel bir anlatiya dogru yonlendirmislerdir. Bu tlir yontemler, sanat¢inin kendi
disavurumu seklinde baskiya el miidahalesi olarak benimsenmistir. Icadindan hemen
sonra, erken donemde resim sanati ile kurulan iliski fotografin bir sanat olarak
temsilini gliindeme getirmistir. Steichen, en ¢ok portre ve ¢iplak beden calismalariyla
taninmaktadir ve c¢ekmis oldugu fotograflar Camera Work dergisinde

yayimmlanmustir.
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Fotograf, modern déonemin sanat diisiincelerinin etkisinde uzun siire kalmistir.
Modernistler ticari fotograf yerine sanat fotografi kavraminin iizerine gitmislerdir.
Bicimsel giizellik alaninda ¢aligmalar iiretilmeye baglanmistir. Renkli fotografin
onemsiz sayildig1 ve siyah beyaz fotografin sanat fotografi baglaminda degerli
bulundugu goriisleri fotograf cemaatleri tarafindan yayilmistir. Birgok modernist
fotografci, donemin popiiler olan sanatgilarinin ticari islerine itibar etmemislerdir.
Ayni donemde antropoloji ve sosyoloji bilimlerinin dneminin artmasi ile fotograf
makinelerinin artik tasinabilir olmasi, arastirmacilarin seyahatlerinde fotograflarla
analiz yapmasinda kolayliklar saglamistir; diinyanin cesitli  bdlgelerindeki
topluluklar1 ve ozellikle yerli halklari, yasayis bigimleri ve kiiltiirlerinden dolay1

ciplak veya yari ¢iplak olarak fotograflamiglardir.

20. yiizyilin ilk donemlerinde piktoryalizme alternatif bir yapida olan
"dogrudan fotograf" kavrami ortaya ¢ikmistir. Bu kavram dahilinde bedeni konu
edinen fotografcilardan Edward Weston, realist bir sanat¢idir. Dogrudan fotografi
gercekleri oldugu gibi gostermek i¢in kullanmistir; gercegi kimi zaman yiicelterek
Onemini arttirmak istemistir. Form ve bicim fotograflarinin temel unsurlaridir.

Weston, caligmalarinda bedeni oldugu gibi, sade haliyle gostermektedir.

Gorsel 1.6: Edward Weston, Ciplak, Nude Floating, 1939.
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"Weston'in kadin niileri bir igbirligine isaret eder; ¢iinkii kadn, fotografinin
¢ekildigi kesin amin farkinda olsa da olmasa da, ¢coktan bu eyleme riza géstermis ve
bu istekliligini sergilemistir. Nii tam anlamuyla seksi degildir, ancak bedenin zengin,
fakat o an i¢in tutkusuz bi¢imdeki duyumsal degerinin onaylanp a¢iga vurulmasi
bakimindan erotiktir." Bir anda ¢iplak bedenin etkisi altna giren izleyicinin
algisinda, hemen ardindan eserin teknik ve estetik yonline dogru bir yonelme
olmaktadir. Weston'in modernist yaklasimindaki etkiler de bu yondedir. Dogru
1s1kla, 6zenle secilmis arka planlarla, cinsellikten veya erotizmden ziyade formu 6n

plana ¢ikaran ve estetik kaygisi olan eserler tiretmektedir.

Gorsel 1.7: Edward Weston, Ciplak, Nude Oceano, 1936.

Bill Brandt, 6nceleri fotografla ticari anlamda ilgilenmis olsa da siirrealizmin
etkisi ile birlikte manzara - beden iliskisi dahilinde fotograflar liretmeye baglamistir.
Nii fotograflarinda, fotografin teknik donaniminin olanak sagladigi perspektif ve

deformasyonu kullanmistir. Bedeni parcali olarak izleyiciye sundugu goriintiilerde

> Mary PRICE, Fotograf, Cercevedeki Gizem, Cev. Aysenaz - Kubilay Kos, 108.
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manzara ile biitlinlesen, ritm duygusu olusturan beden hareketleri goriilmektedir.

Bedenler doga ile uyum igerisinde ve dinamiktir.

Amerikali fotograf¢r Imogen Cunningham'm sanat goriigiiniin geligmesinde
Alfred Stieglitz'in yayinlamakta oldugu Camera Work dergisinin etkisi dnemlidir.
Esini, kendisini ve ¢ocuklarini ¢ektigi fotograflarda nii model olarak kullanir.
Sonralar1 nii fotograflarini, landscape biitiinliigl ile pekistirmistir. Estetik kaygi,
erotizm ve klasik kompozisyonlar goriilmektedir. Cunningham, g¢iplak beden
fotograflarini olustururken, donemin muhafazakar yapisinin altinda olusuna ragmen

bir kadin fotografc1 olarak biiytik riskler almistir.

Dada hareketi ertesinde sanatcilarin bir kismi, I. Diinya Savasi’nin sona
ermesinden sonra Siirrealist hareketi baslatmistir. Bu yeni harekette de aslinda
Dada’dakinin benzeri sekilde bir seri performanslardan olusan gosteriler ve bu
olusumlarda da farkli disiplinlerin bir araya geldigi gozlemlenmektedir. Dada,
stirrealizm ve modern harekete dahil olan Man Ray, fotograf tarihinde onemli bir
yere sahiptir ve fotografa yeni teknikler kazandirmistir. Man Ray'in sanat algisinda
kadin kavrami 6nemli bir yer tutar ve nii ¢galigmalarinda konusu ¢ogunlukla kadindir.

Sanat¢1 kadin bedenini simgesel ve erotik bicimde kullanmustir.

Alman kadin sanatgr Hannah Hoch, kimlik ve kadin konularini arastiran,
fotomontajlar iizerine ¢aligan Dadaist sanat¢ilardandir. Fotomontajin gelenegindeki
cesitli materyal kullanimini, yeni kompozisyonlar ile ele alarak degistirmistir.
Calismalarinda Dadaistlerin yararlandigir sekilde, buldugu metin ve fotograflart
birlestirerek burjuvaziye karsit goriintiiler olusturmustur. Hoch’lin caligmalarinda
genellikle bedenlerinden koparilmis, ¢iplak kadin bacaklar1 goriilmektedir ve bu

bacak goriintiilerini kolaj ¢caligsmalarinda kullandig1 formlarla birlestirerek kullanir.

Claude Cahun, siirrealizmde yer alan, bilingdiginin beden ile hesaplagsmasi
durumunu siklikla kullanan ¢ok yonlii sanatgilardandir. Fotografi ana dili olarak
kullanir. Fotograf ve performansin birlestigi eserlerin Onciilerindendir. Kendisini,
farkli kimliklere ve bedenlere biirlinerek fotograflamaktadir. Eserlerinde yarattigi

mubhtelif kimliklerle birlikte mekan ve kostiimleri kullanarak kurgusallig: izleyiciye
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aktarmaktadir. Yarattigt her yeni kimlikle birlikte, siradigihigini  fotograf

calismalarina aktarmustir.

Gorsel 1.8: Claude Cahun, Otoportre, Self-portrait,
1928.

André Kertész'in, savas sonrasi Paris'in avangart hareketlerinden etkilendigi
gorlilmektedir. Kertész 1930'lu yillarda dairesel aynalar ve cesitli kiiresel metalik
ylizeyler kullanarak ¢iplak kadin bedenlerini deforme etmistir. Sanat¢inin {irettigi bu
kompozisyonlar siirrealizm hareketi ile yakindan alakalidir. Deforme bedenler ile
alisilagelmis beden bigimlerini bozmayi amag¢ edinmistir; beden goriintiileri

deneyselligin ve bicimsel aragtirmalarin 6nemli izlerini tagimaktadir.

Japon fotograf¢i Nobuyoshi Araki, fotograf tarihinin 6nemli ve en ¢ok
tartisilan isimlerindendir. Kadin bedeni iizerine eserler iiretmektedir ve bu nii kadin
fotograflar1 bir yandan uluslararasi bir¢cok alanda tepkilerle karsilanirken bir yandan

da ustalikla ddiillendirilmistir. Eserleri seks, ¢iplaklik ve 6liim gibi konulara {izerine
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sekillenmektedir. Araki’nin, bircok kez fotograflarinin basili yayimnlarda yer almasi
yasaklanmis, c¢iplak fotograflar1 yiiziinden feminist gruplarin tepkisini ¢ekmistir.
Araki, Japonya’da ciplak imajlar lizerindeki sansiiriin kaldirilmas1 yoniinde dnemli

rol oynamigtir.

Beden c¢alismalariyla taninan fotograf sanatcisi Michal Macku, Cek
fotografinin 6nemli isimlerinden birisi sayilmaktadir. Kendi gelistirdigi teknikle
eserlerini iiretmistir; fotograf kagidinin {izerindeki emiilsiyon transferi ile seffaf
jelatin iizerinde kalan goriintiiyti kullanmistir. Calismalarinda zamanlar arasi
katmanlar olusturarak, bedenin zaman ve mekéan igindeki var olusunu sorgulamistir.
Bedeni, teknikle birlikte deforme ederek baskalastirmig, parcalamis ve yeni

mekanlarda, yeni gercekliklerde bedeni aramistir.

Alman fotograf sanatcis1 Dieter Appelt, caligmalarinda heykel, resim,
fotograf ve performans gibi farkli sanat disiplinlerini bir araya getirmektedir.
Eserlerinde bedenin, camur, bez, mermer tozu gibi malzemelerle cansiz bir forma
donistiiriildiigii goriilmektedir. Birgok eserinde tema oOliimdiir. II. Diinya Savasi
sonrasinda, diinyanin i¢inde oldugu hali izleyiciye anlatmaktadir ve eserler, bu héle
bir bagkaldir1 niteligi tagimaktadir. Ele aldigi bedenlerde kimlik unsuru
bulunmamaktadir ve bedenin, iktidar ve savas olgular1 karsisindaki konumuna dikkat
cekmektedir. Sanatci, bedenin, yasam ve 6liim arasinda ne kadar ince bir diizlemde

yer aldigin1 gostermektedir.

Joel Peter Witkin de Appelt gibi fotograflarinda ¢iplaklik, beden ve olii
kavramlarint ele almistir. Caligmalart genellikle oOlim, cesetler, ciiceler,
transsekstieller, interseks kisilikler ve fiziksel olarak deforme olmus insanlar gibi
cesitli temalara sahiptir. Witkin'in farkli hayal giicli ile olusturdugu fotograflari,
genellikle dini olgular1 veya klasik resimleri hatirlatmaktadir. Bedenler, fotografik
bir miidahaleye gerek kalmadan modellerin dogal yapilar1 geregi deforme

goriinmektedirler.

Pierre ve Gilles, toplumsal cinsiyet politikalarint protesto niteligi tasiyan,
biiylik prodiiksiyonlar ve fotograf setleri kullanan, popiiler kiiltiir ve eril olgunun

tamimladigi kusursuz ve idealize bedeni isleyen sanatcilardir. Iktidarca rahatsiz
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edildikleri alanlardan en 6nemlisi olan bedeni ifade araci olarak kullanmaktadirlar.
Kendi kaygilarin1 aktarmak ve toplumsal cinsiyet ve cinsiyet ayrimciligi konularinda
yaratmak istedikleri algi lizerine c¢alismalar iiretmektedirler. Escinsellerin ¢ogu
zaman abartili bigimde olan dis goriiniislerini; ¢igeklerle ve 1siltili siislemelerle
bezenmis fonlarin dniinde, kusursuz, erkeksi ve kasli bedenler ve bu bedenleri ikon

haline gelmis imgelerle kesistirerek kitsch goriintiiler olugturmaktadirlar.

Gorsel 1.9: Pierre et Gilles, Adem'in Giinahi-Johan
La Tentation d'Adam-Johan, 1996.

Bu goriintiiler iktidar olgusunu derinden etkileyecek bir ifade seklinde
doneminde olduk¢a etkili olmustur. Escinsellerin oOtekilestirilmesi ve elestirilmesi
durumuna karsi, gey kiiltiirlindeki toplumsal cinsiyet pratiklerinin siklikla
performatif olarak insasin1 parodilestirici bigimde bir {iisluba sahiptirler. Bu
yaklagimla dogal olarak direkt bedeni One c¢ikararak, beden-toplumsal cinsiyet

ikiligine bagvurmuslardir.
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Fotograf sanatinda modern donemden 1970'li yillara kadar gecen siiregte,
beden kullanimin1 ele aldigimizda, sanatcilarinin bedeni, genellikle estetik
noktalarin1 6n plana ¢ikararak, erotik ve klasik kompozisyon kurallar1 ¢ergevesinde
ele aldiklar1 goriilmektedir. Bedenler incelendiginde miikemmel bir giizelligi temsil
ettikleri ve bu kaygiyla islendikleri goriilmektedir. Ayrica, bu eserlerin icerigine ve
konularina bakildiginda cinsiyete olan bakisin genellikle heteroseksiiel yapida

oldugu goriilmektedir.

"20. yiizyil bedeni teorik olarak kesfetmistir. Bu yolda ilk adim psikanalizle
Freud'un, Charcot'nun Salpetriere'de sergiledigi bedenleri incelerken konversiyon
histerisini ¢ozmesiyle ve ileride nice aragtirmanin ortaya koyacag: seyi anlamasiyla
atulmigtir: Bilingalti, beden iizerinden konusur. Ruhsal durumlarin fiziksel belirtilerle
kendini gésterdigini giindeme getiren bu ilk adim belirleyici olmus ve "deri-ben"
haline gelecek olan seyin, yani 6znenin sekillenmesindeki roliiyle beden imgesinin
hesaba katilmasi saglanmistir.” Beden imgesi ve bedenin temsil edilmesi tiim
bireyleri iliskilendirecek bir bag ortaya koymaktadir. Bireyin varligin1 kabul etmesi,
toplumdaki aidiyeti ve benliginin sekillenmesi, beden ve bedenin temsili ile
olmaktadir. Bu temsil siireci bedenin nasil ele alindigi konusundaki sorulari da
beraberinde getirir. Fotografla birlikte bedene miidahale neredeyse ortadan
kalkmaktadir. Bedeni idealize etme olgusu yikilmaktadir. Sonrasinda teknik
gelismelerle birlikte birtakim optik illiizyon seklindeki miidahaleler yapilsa da beden
nasil goriiniiyorsa fotograf direkt olarak onu yansitmaktadir. "Fotografin bellek otesi
bir 'gerceklik' olmasinin en onemli asamasini meydana getiren, aslinda bunlarin
tiimiiniin otesindedir ve o da bedenin bir unsur olarak fotografa girmesidir. Beden

biitiin yitimlerden sonra meseleye ¢ok karmasik ve siki bir diigiim atar.””

Fotografin, 20. ylizyilin ilk yarisindan postmodern doneme kadar olan
siiregte, ¢ogu zaman teknikten de faydalanarak, bedenin estetik, bicimsel ve erotik
cercevede, kurallara baglh sekilde iiretildigi goriilmektedir. Ayrica, {iretilen eserlerin

iceriklerine bakildiginda cinsiyete olan bakis agisinin genel olarak heteroseksiiel

® A. CORBIN - J. COURTINE, vd., Bedenin Tarihi 3 - Bakistaki Degisim: 20. Yiizyil, Cev. Saadet
Ozen, 9.
" Bkz. (4), KAHRAMAN, 32-33.
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yapida oldugu gozlemlenmektedir. Sanat disiplinlerinin tiimiinde oldugu gibi
fotografta da kadin bedeninin daha sik kullanildigi goze carpmaktadir. Cogu
fotografta kadin bedeni direkt olarak gosterilirken erkek bedeni iizerinde mecburen
otosansiir uygulanmaktadir. "Ciplak kadin fotograflarinin ¢ogu zaman, heteroseksiiel
erkek izleyicinin bakisina gore tasarlandigr goriiliir. Bu ¢alismalarda, kadin bedeni
dogrudan ya da dolayli olarak cinsellikle tanmimlanir;, beden soyutlanmis ve
nesnelestirilmistir.” Postmodern siirece bakildiginda ise fotografin ele alimsinda ok
sesli bir yap1 karsimiza c¢ikmaktadir; modern estetik kurallarmma karsi bir tavir
olusturarak, hem de o kurallardan faydalanarak yeni bir sistem olusturmustur.
Fotograf, ¢cok katmanli, 6zgiirliik¢li bir yap1 sunmaya ¢alisan, sanat¢ilarin farklilik
politikalarmi ve politik miicadelelerini nitelikli bir bicimde anlatabilecegi bir dil

konumuna gelmistir.

Gorilintii bombardimani, mekan algisinin degisimi, postmodernizmin getirdigi
kuskuculuk ve gergekligin sorgulanmasi diisiincesi fotografi ve diger disiplinleri
beden ve bellek olgularina itmistir. Beden olgusunun fotografta yer almasi ile politik
denilebilecek bir miidahalenin s6z konusu oldugu goriilmektedir. "Bedenin bizatihi
kendisi bir gercekliktir; beden bellektir, beden yazidir, beden iktidar, dolayisiyla
mekdndir."’ Boylelikle, sanatin iktidara olan miidahalesi de goriilmektedir. Onceleri
bedenin tamamen iktidarin kontroliinde oldugu, bireye ait olmadigi acikca
goriilmekteydi. Modernitenin son donemlerinde yavas yavas iktidar kontroliiniin
kirilmaya baglanmasi ile birlikte bedenin ait oldugu yer artik iktidar ve baskin giic
olmaktan siyrilmaya baslamistir ve bireye ait konuma gelme yolunda hizla yol
katetmistir. Bedene yonelen sanatgilardan beden ve iktidar iliskisini sorgulayanlar,
bu iki olgu arasindaki kaliplagmis toplumsal bakis acisindan uzaklagmaya yonelik
goriintliler ve eylemler liretmeye baslamislar, bedeni irdeledikleri goriintiilerinde
toplumsal cinsiyet, kamusal alan, tiiketim toplumu, popiiler kiiltiir, ideallestirilmeye
calisilan bir takim degerlere karsi olan tepkilerini konu edinmislerdir. Sanatcilarin
ele aldiklar1 bu konular dolayli yoldan bedenin toplumsal algida yer etmis

tanimlamalarini yenilenmesini saglamistir.

¥ Bkz. (3), HACKING, 361.
’ Bkz. (4), KAHRAMAN, 33.
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Postmodern diisiincenin, iktidar ve toplumsal olgu ile olan ¢atisma durumu,
sanat¢inin bedeni konu ederek olusturdugu eserlerde, kimlik aragtirmalari, toplumsal
cinsiyet, bedenin elestirel nesne olarak kullanilmas1 gibi daha 6zgiir addedilebilecek
goriiglerin dahil edilmesi s6z konusu olmustur. Rifat Sahiner, "Sanatta Postmodern
Kirilmalar" adli kitabinda, sanatsal fotografin, iiretimindeki 6zel kosullardan otiirii
kendini resimden ayiran unsurlarin iistesinden gelmek zorunda oldugunu belirtmistir.
19. yy. kosullarinda bu miimkiin olmamistir. Fotografin mekanik olarak iiretilme
bicimi onun sanat mertebesine ulasmasini engelleyen belki de en énemli unsurdu.
Kuskusuz bu agidan bakildiginda, 20. yy.'daki fotograf iizerine yapilan
tartigmalardan biri de miielliflik lizerine odaklantyordu. Fotografin yeniden tartigilir
hale gelmesi, onun cogaltilabilir teknik 6zelliklerinden ya da elle iretilebilir bir
endiistriyel deger olmaktan ¢ikip, orijinal sanat yapiti statiisiine erismesiyle soz
konusu olacaktir. Bu da giderek kendini toplumdan soyutlayan sanat¢isinin statiisiine
baglt olarak degisen bir durumdur. Seri iiretime dayali bir sanatsal anlayisin
modernizm gelenegiyle basetmesi elbette kolay is degildi. Modernist ideolojinin
giicii, siirekli kendini elestiren bir 6z denetim mantigiyla, liretimsel olanin sonunu
hazirlamis oldugunu yaziya dokmiistiir.'® Postmodern siiregte beden kavrami, diger
sanat disiplinlerinde oldugu gibi fotografta da politik bicimde ele alinmistir. Fotograf
sanatcilar1 beden kavramina sadece fikir temelli degil teknolojinin getirileriyle de
farkli anlamlar yiiklemislerdir. Ozellikle 1970'lerden sonra sanatcilar, toplumsal
cinsiyet, benlik, 6zne ve beden sorgulamasinda bulunan eserler liretmeye baglayarak
birey-beden iligkisi agisindan okumalara yer vermislerdir. Bu da, 6zne ve benlik
kavramlarinda yeni tartigmalar acilmasini beraberinde getirmistir. Modernizmdeki
bedenin kusursuzlugu, kati tanimlara sahip olusu, idealize edilmisgligin disina
cikmamasi, postmodernist doneme gelindiginde modernizmdekinin aksine bu tip
kosullarin disina ¢ikabilen, farkli dengelerle iletisim kurabilen ve hatta bundan
beslenen bir beden olgusu goriilmektedir. "Beden, teminat ve inceligi esit olgiide

- . vy, ee . . 11
sunan, Doga ile Kiiltiir arasindaki mentesedir.”

10 Rifat SAHINER, Sanatta Postmodern Kirilmalar, 115-116.
H Terry EAGLETON, Postmodernizmin Yanilsamalari, Cev. Mehmet Kiigiik, 87-88.



2. POSTMODERNIZMDE ERIiL. OLGUNUN GORSEL KULTURDE
TEMSIL EDILMESI

Empresyonizmin hizla yayilmasi ile sanat tarihinde etkili deneysel bir siireg
baglamis olur. Empresyonistlerin gergek¢iligi ve nesnelligi ikinci plana atarak
kendilerinde uyanan duygu biitiinliiglinii aktarma yonelimleri ve farkli amaglar
giitmeleri klasikten kopmay1 beraberinde getirir. Empresyonist sanatcilar, gelenege
kars1 olan duruslar1 ve akimlarina kattiklar1 yeni tavirlar ile bilinirler. Doganin ve
tercih edilen konularin objektif birer gercek halinde degil, sanat¢ilarin kendilerinde
yarattigi hislerden ve izlenimlerden yola c¢ikarak eserlerine aktardiklar
goriilmektedir. Beden perspektifinden bakildiginda ise ideal form anlayisinin
degisimi, gergeklik olgusunun kisilere gore degiserek kisisel deger ve yorum
kazandig1 bigimler ortaya ¢ikmaktadir. Akademik resimlerin kuralci bakis agisiyla
kiyaslandiginda empresyonizmin kurallara ¢ok bagli kalmadigr ve bi¢imi daha az
kullandig1 gézlemlenmektedir. Akademik resim gelenegine olan alternatif arayislari,
bu klasik temele aykir1 duruslarinin gostergesidir. Empresyonizm, 6zgiirliikk¢ii bir
yapidadir denilebilir. Ozellikle empresyonist ressamlar, alisilmis higbir kurala baglh
kalmamislardir. Eserlerde genellikle duran doganin degil hareket eden doganin
pesinde olan bir yaklasim gozlenmektedir. Bu durum elbette insandan bagimsiz
degildir; insanin duygular1 da ayni doga gibi siirekli bir degisim igindedir. Sanat¢inin
amaci, insanin da doganin da bu degisimini ayni yiizeyde birlestirmektir.
Empresyonizmin ardindan sanat artik zaman igerisinde sinirlandirilmis kurallarindan
styrilip kendi kendini ifade edebilen bir konuma dogru ilerlemeye baglamistir. Ayni
zamanda modern sanat yoluna dogru da bir yonelim goriilmektedir. Kiibizm ve
sonrasinda Soyut Disavurumculuk ile gelen diger yenilikler ve farkliliklarla olusan
deneysellik, ilericilik, orijinallik ve bireysellik gibi kavramlar modernizmin temel
konular1 halini alir. I. Diinya Savasi’na karsit bir tavir edinen Dada hareketi, pek ¢cok
ressam, tiyatrocu, yazar ile ortak bir dil olusturmustur. Degismez denilen degerleri ve

otoriteyi sarsarak toplumu bilin¢lendirme amaglar1 ile modernizm olgusuna tas
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koymuslardir. Dada hareketinin sonlanmasi ile de yine modernizmi reddeden ve
bilincaltindan beslenen siirrealizm ortaya ¢ikar. Sanatcilar, yaraticilik — bilingalti
iliskisinden faydalanarak yeni sdylemler sunarlar. Goriildiigii izere Dada hareketi ve
stirrealizm, postmodern diislincenin olusumunda biiyiik yere sahiplerdir. 20. yiizyil
ile birlikte sanatta hazir nesne kullanimi, neyin sanat eseri olup neyin olmadigi
konusunda izleyici ve sanat¢inin sorgulanmasi konusunu ag¢mistir. Modernizm,
mubhtelif ekonomik, siyasi, toplumsal, kiiltiirel ve teknolojik degisimlerin ve
doniisiimlerin meydana geldigi bir doneme ait olan siireci icermektedir. Birey olma
kavrammin daha one alindigi, bilim ve dogrulara dayanan yapisiyla birlikte

gelenekselligi yikip kapitalist diizene hizmet eden bir yapida olmustur.

Modernizm sonrasina kadar 6zellikle sanatin besigi olarak addedilen Amerika
merkezli sanat piyasasi igerisinde, miizelerde ve muhtelif koleksiyonlarda bulunan
eserler modernizmin istedigi bicimde hem yapisal hem anlamsal agidan
sinirlandirildiklart i¢in oldukca kaliplasmis sekildelerdir. Minimalizmde en basit
geometrik formlara, kiiplere, karelere, levhalara, ana renklere doéniisiimii goriiriiz.
Kavramsal sanatta da ilgiden olduk¢a uzak, birka¢ fotografla birka¢ metnin yan yana
getirildigi, ifadesinde sikintilar olan ve siireklilikten ziyade tekrara diisen eserler
karsimiza ¢ikar. Minimalizm ve kavramsal sanatin sonrasinda artik sanatin

yenilenmesi gereken, tilkenmis, sikici bir halde oldugu diisiiniilmiistiir.

1970’lerin sonundan itibaren eserlerde kullanilan insan figiiriinde geri
doniisler baglar. Onceki stiller ve tekniklerin iizerinde yeniden iiretime yer verilir. Bir
cok sanat tarih¢i ve elestirmen agisindan sik sik tezat goriilen bu durum oOncelerde
fazlasiyla kotii elestirilmistir. Elbette kimi elestirmenler de avangart, kuskucu ve
deneysel olan bu yeni temsilleri iyi karsilamigtir. Radikal fikirlerin dayatildig,
medyay1 hayatin her alaninda karsisinda bulan bir toplumda artik modernizmin
etkisini yitirdigi savunulmustur. Artik sanatin degismesi, ancak bunun modernist
diistinceye zit bir tavirla degil, onunla baglant: ve iligki kurabilen bir gidisatta olmasi
giindeme gelmistir. Sanatta resim ve heykelin ardindan fotograf ve performans
alaninda da dontisiimler meydana gelmistir. Daha sosyal, kimlikli, politik, elestirel

eserler ortaya ¢ikmustir.
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Postmodernizm, II. Diinya Savasi sonrasinda siyasi degisim, sosyo-politik ve
sosyo-ekonomik farkliliklar, yiikselen teknoloji, modernizm ve idealizm
kavramlarinin ardindan 6ncelikle mimari ve edebiyat, daha sonrasinda da sanat ve
sosyoloji alaninda kendini hissettirmeye baslar. Amerikan kiiltiirii ve bu kiiltiiriin
hegemonyasi altinda oncelikle karsimiza ¢ikmaktadir. Baz1 diisiiniirler modernizmin
devami olarak aksedilirken, bazilar1 da modernizmden daha farkli bir yapmin soz
konusu oldugunu belirtmektelerdir. Hayalgiicii, yaraticilik, sezgi, sorgulama, temsil
gibi kavramlar1 i¢inde barindiran postmodernizm, teknoloji ve popiiler kiiltiiriin
toplumsal etkilerinin sonucundan etkilenen ve bu degisimlerden beslenen fikirlere
sahne olmaktadir. Modernizm kavraminin agik¢a sorgulanmasi goriilir. Modern
olgularin basarisizligi bircok alanda kendini gosterir hale geldiginden ve bir
tiikenmislik durumu belirginlestiginden postmodernizm kendine rahatlikla yer bulur.
Postmodernizm genellikle modernizmi elestirir ancak onu reddeden bir durum s6z
konusu degildir; birbirinden ayr1 diisliniilemeyecek kavramlardir. "Bir yapit eger
ilkin postmodernse modern olabilir. Boyle anlasilan postmodernizm, amacinda

o . o g . o . 7. 12
modernizm degildir olusumunda modernizmdir ve bu olusum durumu siireklidir."”

Birgok farkli disiplinde etkili olan postmodernizmi genis bir ¢ercevede ele
alirsak en biiyiik paylarin kuram, kiiltiir ve toplum {izerinde olduguna tanik oluruz.
"Kohler (1977) ve Hassan'a (1985) gore, 'postmodernizm’ terimi ilk olarak Federico
de Onis tarafindan 1930'lu yillarda modernizme karst kiiciik ¢capta bir tepkiyi
anlatmak i¢in  kullamilmistir.  'Postmodernizm’ terimi Rauschenberg, Cage,
Burroughs, Barthelme, Fiedler, Hassan ve Sontag gibi geng sanat¢ilar, yazarlar ve
elestirmenlerce miize ve akademide kurumsallasmasindan otiirii  reddedilen
tiikenmis' yiiksek modernizmin otesine gecen bir hareketi anlatmak iizere
kullamldigi 1960l yillarda New York'ta popiilerlik kazandi.”" Postmodernitenin
kesin baslangici yoktur, fakat bazi felsefeciler 1968 Paris 6grenci devrimini sembolik

dogus ani olarak alirlar;"

ozellikle 20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren bir¢ok
kuramc1 ve sanatci tarafindan giindeme tagmir. Ozellikle 1970’lerden sonra belirgin

bir bicimde yaygimlasir. Yeni stiller ve eserler acisindan modernizmin

2 Jean-Frangois LYOTARD, Postmodern Durum, Cev. Ahmet Cigdem, 95.
5 Mike FEATHERSTONE, Postmodernizm ve Tiiketim Kiiltiirii, Cev. Mehmet Kiiciik, 30.
'* Terry BARRETT, Fotografi Elestirmek, Cev. Yesim Harcanoglu, 212.
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katisiksizhigina miidahale eder. Uretilmis eserleri kamusal alanlara tasiyarak popiiler
kiiltir agimin bir pargasi haline getirir. Modernizmin elitist bakis a¢isina karsi
cikmaktadir. Fikir ve anlam igerisinde birbiriyle c¢elisen veya birbirine dayanan bir
dilde talepkardir. Postmodernizm aynm1 zamanda modernizmin bazi yonlerini
yikarken bazi yonlerini de gelistirmeye basvurur. Bireyin kendi var olusunu
sorgulamasi, postmodern sanatin sermayesidir denilebilir. Bir tiiriin par¢asiyken ayni
zamanda o tiir hakkinda da goriisler iiretir, hemzemin bir perspektif arayisina gider.
Bize sunulandan ziyade bize neden sunuldugunu sorun edinir. Eklektik yapisi
sayesinde gecmisini irdeleyen, baska geleneklerle temas halinde bulunan, iletisime
oldukca agik, ayni zamanda kendi kuramindan da faydalanan bir¢cok Ozellige de

sahiptir.

Postmodernizmin temeli disiplinlerarast olma fikrine de dayanir. Farkh
materyalleri bir araya getiren veya onlar1 bir yerden alip bagka bir yere koyan,
kendine mal eden, edebi metinler arasinda gezinen ve alintilar yapan bir pratigi
savunur. "Postmodern, modernin igerisinde sunulamayani, sunumlamanin kendisinde
ileri gotiiren olacaktir; giizel bicimlerin tesellisini ve elde edilemez olanin kollektif
nostaljisini paylasmayr miimkiin kilan bir zevk uzlasimini inkar edecektir; bunlardan
hoslanmak i¢in degil, sunulamayanin gii¢le bir anlamini veren yeni sunumlamalar
arastiracaktir.” Modernizmin her seyi rasyonaliteye dayandirmasi, bu gergevede
insan1 her seyi 0grenebilecek ve evreni kontrol edebilecek bir varlik olarak gérmesi,
insanin kendi mutlulugu ve rahatlig1 i¢in ilerlemenin sart oldugu anlamina geliyordu.
Modernist kimlikte goriilen bircok kodlama ve pargali kimlik tanimlamalari,
postmodern tarafta bir slire¢ olarak goriiliir. Bu siirecte milliyet, cinsiyet, cinsellik
gibi siniflandirmalardan bir uzaklasma vardir. Hiyerarsiden uzak bir yapilanma fikri

sunulmustur. iktidardan ¢ok birey én plandadur.

Gorsel sanatlar ve birgok farkli disiplinde etkili olmasiyla postmodern
iiretimlerin, anlatilarin ve diisiincelerin hem yaninda olan elestiriler hem de bu

iiretim, anlat1 ve diisiincelere kars1 olan fikirler beyan eden Michel Foucault, Jean

'S Bkz. (12), LYOTARD, 97.
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Baudrillard, Jean-Frangois Lyotard, Jacques Derrida, Fredric Jameson gibi birgok

teorisyenle karsilagmaktay1z.

Fransiz postmodernist Jean-Francois Lyotard modernizm ile postmodernizm
arasindaki farki sOyle agikliyor: "Postmodern alan aswri genis olsa da ve sozciik
bazen birbirine taban tabana zit seyler i¢cin kullanilsa da, temel olarak
Aydinlanma'dan itibaren baglayan ve artik miadini doldurmus olan modern dénemin
algisina dayanir; ve bu modern donem bilgide, sanatlarda, teknolojide ve ayni
zamanda insan ozgiirliigiinde ilerleme fikrine bagliydr ve tiim bunlarin gercekten
ozgiirlesmis bir topluma gétiirecegi diistiniiliiyordu: yoksulluktan, despotizmden ve
cenneten oOzgiirlesmis bir toplum. "% Aslinda postmodernizm, modernitenin
demokrasi, kapitalizm, sanayilesme, 6zgiirliik, bireysellik gibi baslica kavramlarini
tamamen yikmadan, biiyiik 6l¢iide reddederek, daha ileri bir 6zgiirliik¢ii anlayisla
yoluna devam etmistir. Modernitenin sanayilesme ve ekonomik yenilenme adi
altinda ig¢i haklar1 ve koyliiler tizerindeki basarisiz politikalari, dinin kullanilmasi ve
kadmin kamusal alanda gittik¢e yok olan yeri bi¢imindeki olgulardaki yadsinamaz
tedbirsizlikleri ~ birgok  elestirmen, felsefeci  ve sanat¢t  tarafindan
desteklenmemekteydi. Modernist donem iizerine yapilan bu gozlemler sonucu
postmodernistlerin, modernistlerin  temelinde esitlik {izerine yapilandirdigi

diisiinceleri uygulamadaki kabiliyetsizliklerine karsi ¢ikmalar1 s6z konusudur.

Michel Foucault, edebiyat, felsefe ve bircok farkli disiplinde {iretim yaparak
postmodern diisiinceyi derinden etkileyen bir diger isimdir. Foucault, iktidarin
bilginin kaynag1 oldugundan bahsetmektedir. Toplumdaki karmasik isleyisin iktidara
ne denli bagli oldugundan; iktidarin bireyi gozetleyerek, izleyerek bu diizeni
sagladigindan s6z etmektedir. Foucault icin benligin niteligi sosyal iligkiler
ekseninde vardir; benlik, politiktir. Kimlik, beden ve benlik konularindaki
konusmalar, arastirmalar ve incelemeler postmodern siirecte genellikle Michel
Foucault'ya referans verilerek yapilir. Foucault, 6zne ve iktidar kavramlarinin
birlikteliginin 6nemini incelemistir. Iktidar1 incelemenin nedeninin de &zne

sorunundan geldigini belirtir. Toplum iizerindeki iktidarin, izleme-gozetleme,

' Bkz. (14), BARRETT, 212.
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cezalandirma ve bireylerin hayatlarina miidahale ederek diizenleme gibi kavramlarla

uygulandigindan bahseder.

Foucault'ya gore birey kavrami toplumsal ve sosyal yapilarin yiiriittiigii
kurallara baglidir ve onlarsiz belirli bir diizen igerisinde ilerleyemez. Ayn1 zamanda
iktidara bagli olmama kosulunun da olurunu dile getirir. "Iktidar iliskileri, toplumsal
agda derinlemesine kok salmistir ve "toplum'un iistiinde olan ve radikal olarak
ortadan kalkacagini hayal edebilecegimiz ek bir yapi olusturmaz. Iktidar iliskilerinin
bulunmadigi bir toplum ancak soyutlamada var olabilir. Zira, iktidar iliskileri
disinda bir toplum olamayacagini séylemek, kurulu iktidar iligkilerinin zorunlu
oldugunu ya da iktidarin toplumlarin yiireginde bir kader olusturdugunu, dolayisiyla
vikilamayacagint séylemek degildir. Tersine iktidar iliskilerinin ve iktidar iliskileri
ile ozgiirliigiin inadi arasindaki "¢ekisme'"nin analizi, gelistirilmesi ve sorgulanmasi
stiriip giden bir siyasi gorev olusturur ve bu tiim toplumsal varolus icin gegerli olan
siyasi gorevin ta kendisidir."" iktidar iliskilerinin ¢oziimlemesinin farkli farkli
birgok acidan yapilmasinin gerekliliginden bahsetmektedir. Foucault, iktidarin
yalnizca devlet mekanizmasi olmadigini, onun her bi¢imde, bireylerin hayatlar
icerisinde, bedenlerine kadar islemis bir olusum olabildiginden s6z etmektedir.
Iktidarin islevinin sadece bireyi zorlamak veya engellemek olmadigmi; iktidarin,
cezalandirma, sansiir politikalari, engelleme veya disiplin diginda bireyin arzu ve
davraniglarin1 kontrol ederek beden iizerinde idaresini, bireyi olumlu etkiliyormus

izlenimi ile farkli yonlerde etkilerinin bulundugunu da savunmaktadir.

Foucault, iktidarin beden konusundaki etkilerini incelerken toplumda standart
dist olarak tanimlanmis bireyler iizerine yogunlagsmistir. Bu ayristirilmis kisiler
iizerinde yaptig1 ¢calismalar, modernitenin birey bazindaki etkilerini net sekilde ifade
etmistir. Iktidarin bedeni gevrelemesi gerektigine inanan Foucault, okul, askeriye,
hastane, konutlar gibi ¢esitli kamusal kurumlardaki disiplin olgusunun da kaynaginin

bu oldugu kanisindadir.

Postmodern kuramin genelinde insan yerine '6zne' kavrami karsimiza cikar.
y

Ozne, bilingli olarak, bilginin pesinde olan, bilmek isteyen, diisiinen, sorgulayan

" Michel FOUCAULT, Ozne ve iktidar, Cev. Isik Ergiiden - Osman Akinhay, 77.
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varliktir. Ozne olma diisiincesi birgok kuramci tarafindan farkli sekillerde
yorumlanmigtir. Bu yiizden 0znenin tek bir anlam ifade ettigi disiiniilemez.
Genellikle 6zne olma durumu, fikirlerimize, hislerimize hatta ¢ikarlarimiza dayali bir
biling durumuna yakin olma halidir denilebilir. Foucault gibi kuramcilara
baktigimizda Oznenin bilingli bir kisi degil toplumsal bir olgu; toplumsal
sartlandirmalarla davraniglarin1 gerceklestiren bir varlik oldugunu gdérmekteyiz.
Foucault i¢in 6znenin tanimi da bu sebeple yalnizca yasanilan toplumsal durum
icerisinde ve iktidarla baglantili olarak yapilabilir. "Giiniimiiziin siyasi, etik,
toplumsal ve felsefi sorunu, bireyi devletten ve devletin kurumlarindan kurtarmaya
calismak degil; kendimizi hem devletten hem de devletle ilintili olan bireysellestirme
tiiriinden kurtarmaktir. Yiizyillardan beri zorla dayatilmakta olan bu tiir bireyselligi

reddederek yeni oznellik bicimlerine gecerlilik kazandirmak durumundayiz."®

Fredric Jameson, postmodernizm terimini genis anlamda kiiltiire gonderme
yapmak tizere kullanir ve ¢agdas toplumda kiiltiir alaninin doniistimiine yol acan bir
kiiltiirel mantik ya da kiiltiirel egemen olarak postmodernizmden s6z eder. Jameson
ayni zamanda hi¢ gonderme yapmaksizin Baudrillard'in izinde bir miktar yol kateder
ve sunu savunur: "Postmodernizm 'kiiltiiriin tiim toplumsal diinyaya, toplumsal
hayatimizdaki her seyin... 'kiiltiirel’ hale geldigi soylenebilecek ol¢iide miithis bir
hizla yayilmasina' yol acan giiniimiiz ¢okuluslu kapitalizminin 'merkezsizlesmig

kiiresel sebekesi'nde yeniden iiretimin oynadigi temel role yaslanir.""

Postmodern donem, ¢ok kiiltiirlii ve eklektik olusuyla, bigimin igerikten daha
one ¢ikt1g1 yapistyla sanatta da kendini gostermistir. Teknoloji ve degisimlerin ortaya
cikardigi farklilasmis zaman ve mekan algisi ile beraber parcalanmig yapilarin bir
araya getirilmesi ile olusturulan diizlemlerle sanatta fazlaca yer bulmustur. Bir sanat
eserinin postmodern olup olmadigini gdsteren bazi kodlamalardan olusan bagliklar
bulunmaktadir. Bunlardan en 6nemlileri: pastig, anakronizm, kitsch, parodi, ironi, tist
anlati, yapibozum, eklektizmdir. Bu kavramlar dahilinde yer edinen eserler sanatin
her alaninda kendini konumlandirmiglardir. Pastis kavrami, daha 6nce var olan bir

eserin Oykiinerek, taklit edilerek veya kopyalanarak bigimsel olarak tekrar

" Agk., 68.
' Bkz. (13), FEATHERSTONE, 31.
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edilmesidir. Parodinin yine taklitten yola ¢ikarak abartan yorumlamasiyla benzesir.
Yeni iiretimlerin olmadigr diisiincesi ile onceki eserlerin {islubunun taklidi ile
karsimiza ¢ikarlar. Fredric Jameson’a gore pastis de parodi gibi kendine has, essiz bir
iisluptur ve popiiler kiiltiirde ¢ok fazla rastlanmaktadir. "Bireysel oznenin kaybolmast
ve bunun bigimsel sonucu olarak, kisisel bicemin gitikce daha zor bulunur olmasi,
bugiin neredeyse evrensel bir uygulama haline gelen pastisi dogurmustur. Ozetle,
artik '6li bir dilde konusma anlamina gelen pastis, parodinin yerine ge¢mistir."
Parodi, pastisin alayli bir bi¢imidir. Pastis ve parodi kavramlarinin postmodern
donemin eklektik yapisina dogrudan olan katkist dnce ve sonra ile olan iliskiyi
harmanlamasi sayesinde dnem tagimaktadir. Mekan ve zaman nosyonlarinin yeniden
yorumlanmasi bu tarihsel siire¢ ile ele alinmaktadir ve anakronizm kavrami da
burada stirece dahil olmaktadir. Anakronizm*, herhangi bir olay ya da varligin i¢inde
bulundugu zaman dilimi (dénem) ile kronolojik agidan uyumsuz olmasi seklinde
tanimlanmistir. Burada ge¢mise yonelik bir geri doniisten veya 6zlemden ziyade
tarihselligin suniliginden s6z edilmektedir. Anakronizm tam da bu zaman, mekan,
nesne ve sembollerin birbiriyle olan uyumsuzlugundan faydalanmaktadir. Iktidarin
elinde olan ve iktidar tarafindan olusturulan, toplumsal diizeni sagladig1 diisiiniilen
ve kurallar biitiinliyle ortak ilerleyen sistemlerin temsili olan iist-anlatilar bu
donemde yapibozumuna ugramistir. Kapsayicidir ve hakimiyet kurmaya calisan hatta
tekellesen bir tutum olarak nitelendirilebilir. Birey, 6zne ve benligin iktidar
karsisinda olan giiciiniin farkina varilmasi, modern sanat anlayis1 icerisinde topluma
siirekli dayatilan kaliplasmis metotlarin ve sinirlarin  ¢okiisli, iist-anlatilarin
yapibozumu ile olmustur ve postmodern kiiltiir bundan oldukca yararlanmaktadir.
Postmodern diisiince, tarih, kiiltiir ve kimlikle ilgili meselelerde her seyi kapsayan,
irdeleyen fikir yapilanmalar1 dogrultusunda yol almaktadir. Bir seyin tek ve stirekli
bir anlama sahip olabilecegi diisiincesini reddetme yonelimindedir. Bu postmodern
tavrin en 6nemli figlirlerinden biri Jacques Derrida'dir. 1980'lerin sonundan itibaren,

Derrida'nin diisiinceleri postmodern teorilerde ve uygulamalarda fazlasiyla etkili

2% Mehmet YILMAZ, Modernizmden Postmodernizme Sanat, 344.

* Anakronizm, herhangi bir olay ya da varligin i¢inde bulundugu zaman dilimi (donem) ile
kronolojik agidan uyumsuz olmasi. Ozellikle edebiyat ve sanatta genellikle eserin gegtigi tarihi
doneme ait olmayan varliklar1 ve uygulamalari belirtmek igin kullanilir.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Anakronizm)
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olmustur. Yapibozumu kullanan Fransiz postmodernist Derrida, yapibozum
anlayisint: "Bir 'metni’' (ki bu terim Bagimsizlik Bildirgesi'nden bir Van Gogh
resmine kadar ¢ok genis bir tanimi kapsiyor) yapibozuma ugratmak, onu parcalara
aywrmak, yapmaya ¢alistigi seyi nerede yapamadigini bulmaktir. Neden biri boyle bir
‘okuma' (aymi édlgiide genis tammlanmis) yapmak istesin ki? Kusursuz agiklikla bir
sey soylemenin veya yazmamin (veya resmetmenin) olanaksizligint deneyimlemek
icin, sorulara yamit bulacak bir arastirma yontemi veya kuram inga etmenin
olanaksizligint deneyimlemek icin ya da adamakilli agwr konularin tam olarak

21

anlasilmasinin olanaksizligini deneyimlemek i¢in, mesela 6liim gibi."™ seklinde
Ozetlemistir. Derrida, tiim anlamlarin ve dogru olarak nitelendirilen seylerin asla
mutlak ve siirekli olmadigini, sosyokiiltiirel olgular ve tarihsel siire¢ igerisinde
sekillendigini savunmaktadir. Kiiltiir, tarih veya toplum haricinde katiksiz bir
baghlik olmadigindan s6z etmektedir. Ust anlati, kapsayici, sosyal, evrensel veya
mutlak bir bilgi ve gercekler toplulugudur ve postmodernizmin tartigtigi temel
kavramlaridandir. Ust anlati kavramim inceleyen Lyotard, modernligi, bilim ve
devleti mesrulagtirmak amaciyla kullanilan st anlatilarin oynadigi rol seklinde
aciklamistir. Bu st anlatilardan ilerlemenin kesinligini ve vazgecilmezligini
vurgulayan iki tanesinin, modern bilimle Fransiz Devrimi'nin sonucu olan siyaset
anlayisinin  0zgiirlestirici anlatistyla, Hegelcilik ve Marksizm'in spekiilatif tarih
felsefelerinin Bati kiiltiriinii anlamak agisindan biiyik 6nem tasidigini savunur.”
20. ylizyilda siyasi, ekonomik, sanatsal ve diger bircok alanda bilimin biiyiik
formiiller iiretecegi sdyleniyordu. Ancak yapilan tiim denemeler, kapitalizme kars1
koyma veya komiinizm ve sosyalizm gibi siyasetin anlatilarindaki gecislerde de
sikintilar olmaktaydi. "Lyotardin, Kant, Hegel, Marx ya da baska diisiiniirlerin
formiile ettigi biiyiik (iist) anlatilardan medet umma devrinin artik ge¢miste kaldigini

soylemesi iste bu yiizdendir."™

Lyotard, postmodern durumun iist anlatilarin
inandiriciliklarindan koptugu an ortaya ¢iktigindan bahsetmistir; ancak bu iist
anlatilarin ortadan kalkmasi demek degildir. Onemli bir diger 6ge de eklektizmdir.

Farkli sanatsal pratiklerin ve ¢esitli elemanlarin yeni bir biitiinliik icerisinde yeniden

! Bkz. (14), BARRETT, 213.
** https://tr.wikipedia.org/wiki/Jean-Frangois_Lyotard
» Bkz. (20), YILMAZ, 343.
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kullanilmasini tanimlar. Cok genis bir kaynak agindan faydalanmayi miimkiin hale
getirmistir. Eklektizmin tercih edilmesi ve sanatgilarin kendi 6gretilerinde bunu ele
alis yontemleri, modernizmde karsimiza ¢ikan kliselesmis {iist-anlatiy1 ve tekdiize

yapilanmay1 par¢alamaktadir.

Postmodernizmin esas irdelediklerinden bir kismi1 da sanat ve popiiler kiiltiir
arasinda olan iligki, tiiketim kiiltiiri, anlamin sorgulanmasi, bir sinifa ait olmayan
kimlik, iiretimlerin ve eylemlerin nasil yapildigindan ¢ok ne sekilde yorumlandigidir.
Medya, reklam, cinsellik, politika gibi birbirinden farkli bir¢ok unsur sanatin alanim
genigletmistir. Her seyin sanatin konusu olma durumuna geldigi goriiliir ve her tiirli

malzemenin de bir sekilde harmanlanarak kullanilabilmesi karsimiza ¢ikmaktadir.

Postmodern sanatgilar, klasik temsiliyet kavramini altiist etmislerdir ve
bununla birlikte halihazirda bulunan eserlere gondermeler yaparak kendilerine gore
degistiren ve yeniden yorumlayan sanat¢ilar, modernizmde egemen olan 6zgiinliik
olgusunu da bas asag1 etmislerdir. Yeniden iiretim yaklasimiyla biriciklik ve 6znellik
diisiincelerini yavas yavas onemsizlestirmislerdir. Ozellikle sanatsal nesneden cok
toplumsal alana yonelen, iktidarin dayattig1 kodlar1 irdeleyen, cinsiyet ayrimciligin
reddeden ve medya kiiltiirii elestirisini isleyen sanatcilar, postmodern kuramlarin
yayginlagsmasi ile birlikte dikkat ¢ekmeye baslamislardir. Toplumlar igerisinde
yaygin olan basmakalip deger yargilarini, benzer hale gelmis sanat pratiklerini
kendine mal ederek, yeniden iireterek, doniistiirerek yeni bir sorgulama mefhumu
yaratmay1 amaglamislardir. Louise Lawler, Vikky Alexander, Barbara Kruger, John
Baldessari, Mike Bidlo, Cindy Sherman, Sherrie Levine, Richard Prince donemde

s0zii edilen 6nemli sanat¢ilardandir.

Orijinallik ve biriciklik gibi olgularin arastirilmasina yonelik eserler iireten
Mike Bidlo, Marcel Duchamp, Picasso, Yves Klein, Andy Warhol, Jackson Pollock
gibi bircok erkek sanat¢cinin eserlerini yeniden iireterek ve kendine mal ederek
sanat¢inin yiiceligi olgusunu sorgulamayi amaclamistir. Modern sanat tanrilarinin
otoritesini sarsan Bidlo, Yves Klein'in antropometri performanslarindan Pollock'un
peggy Guggenheim'in sominesine igsemesi ya da Andy Warhol'un atdlyesi Fabrika

gibi 20. yiizy1l sanatinin belli basli anilarin1 ve mekanlarini tekrar eden performanslar
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da gergeklestirmistir.”* "Temelliik sanat¢isi Mike Bidlo'nun 2005 tarihli bir eseri,
Warhol'un Brillo Kutusu'na, en az onun siipermarkette satilan Brillo kutularina
benzedigi kadar benzer. Bidlo'nunki 1964 yapimi tiim Brillo Kutulari'na isaret eder
ki, bu kayda degerdir. Bidlo kutularimin nasil yapidigini anlamak igin bu eseri
gerceklestirmistir. Warhol'un Kutusu nasil altmislarin  tammlayici  eseriyse,

"2> Eserlerini yapisokiimcii bir

Bidlo'nunkiler de seksenlerin tamimlayici eseridir.
yaklagimla iireten Bidlo, temsiliyetin ve gorsel kiiltiiriin sekillenme siirecine isaret
etmektedir. Kitle iletisim araglarindan yayilan imgelerden faydalanarak da ekonomik

diizeni irdelemektedir.

AEC

Gorsel 2.1: Mike Bidlo, Isimsiz (Pollock degil), Untitled (not Pollock)
1983.

Vikky Alexander, popiiler kiiltiir gorsellerinden faydalanarak eserler
iiretmistir. Moda fotograflarinin kadrajlarimi degistirip yeniden fotograflayarak ve
kolajlar yaparak pek ¢ok goriinti olusturmustur. Alexander, olusturdugu bu

gorlintiilerde, medyada yer alan kadin imajlarin1 ve kadinin meta haline getirilmesini

** Ahu ANTMEN, 20. Yiizyll Bati Sanatinda Akimlar (Sanat¢ilardan Yazilar ve Aciklamalarla),
281.
% Arthur C. DANTO, Sanat Nedir, Cev. Zeynep Baransel, 58.
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elestirmektedir. Bir taraftan da giizellik, cinsellik, 0zgilinliik kavramlarini

sorgulamaktadir.

Gorsel 2.2: Vikky Alexander, Tki Numara, Numéro Deux, 1982.

Cesitli kaynaklardan goriintiiyii tekrar kaydederek, kendine mal ederek veya
yeniden fotograflayarak eserler iireten sanat¢ilardan biri olan Richard Prince,
Marlboro sigarasinin reklamlarindaki gorseli yeniden fotograflamistir. Ayni sekilde
Sherrie Levine de fotograf tarihinde Onemli konuma sahip Walker Evans’in
fotograflarin1 yeniden fotograflayarak yeni bir anlam ytiklemistir. Cindy Sherman ise
feminist yaklasimiyla postmodern siiregte fotografik acidan Onemli elestirilerde

bulunmugtur.
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2.1. Postmodernizmde Sanat Nesnesi Olarak Beden

Ortega y Gasset’nin bir soziinde "O halde bir beden, icinde kapatilms,
hapsedilmis gibi duran bir mahremiyetin belirtisi ise, bu bedenin ten olmasindandir.
(..) Ten, agwrhk tasimaktan ve kimildamaktan baska, bir seyler anlatir,
‘anlatim’dir."™®  ifadesine  rastlanir.  Postmodernizmle  beraber  onceleri
insansizlastirilmis olan bakis agis1 yerine, beden {izerine yogunlasilarak ¢ok katmanli
bir anlatim ve bi¢im ortaya koyulmaktadir. Bedenin kullanimi ile birlikte cesitli
duygular1 ve gorsel deneyimleri yasayarak aslinda bireyin kendisi ile yilizlesme
durumu s6z konusu olmaktadir. Edmund Husserl'in bedeni biitiin anlamlarin "asli
besigi" olarak goren diisiincesiyle ifade edebilecegimiz bir adim atilmistir. Fransa'da
etkisi derinden hissedilen bu adimla fenomenolojiden varolusculuga, Maurice
Merlau-Ponty'nin degerlendirmesiyle bedenin "bilincin ete kemige biiriinmiis hali",
zaman ve uzam igindeki gelisiminin ise "diinyanin ekseni" olarak kavranigina
gecilmistir."”” Beden, gergegin, giiniin, zamanin gostergesi ve temsili haline

gelmektedir.

“Yves Klein, Hermann Nitsch, Marina Abramovic, Dennis Oppenheim, Bruce
Nauman, Carolee Schneemann, Chris Burden, Stelarc ve Orlan gibi sanat¢ilar arag
ve nesne iliskisini tersine c¢evirerek, eylem araciligiyla beden iizerine

28 Bu tip eserler iireten sanatcilar yoluyla sanat tarihindeki beden

yvogunlasirlar.
algis1 ve hatta kendi bedenimiz iizerindeki anlamlandirmalarimiz iizerine olan
fikirlerimizde degisiklikler ve yenilikler olmustur. Beden aslinda hem bir nesne hem
de bir 6zne konumuna gelmistir. "Bedenim fiziksel nesne ile degil, sanat yapiti ile
kiyaslanabilir", c¢iinkii beden, sanat yapiti olarak 'ifadenin canli bir diigiim
noktasidir."™ Merleau-Ponty burada, bedenin nesne durumundan 6zne durumuna

doniisimiinden bahseder. Algimizin duyumlardan bagimsizlagsarak canlandigini

betimler. Beden ve ifade baglaminda eserin irdelenmesi, bedenin gercek olanla

*® Mehmet ERGUVEN, Pusudaki Ten, V.

7 Bkz. (6), CORBIN - COURTINE, vd., 9.

¥ Bkz. (20), YILMAZ, 283.

%% Béatrice LENOIR, Sanat Yapitr, Cev. Aykut Derman, 181.
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iliskisini bizlere sunar. Ozne-nesne bir aradaligin1 degerlendirir ve bedenin diinya ile

olan iligkisini sorgular.

Hermann Nitsch, bedeni bir sanat araci olarak kullanan sanat¢ilardan biridir.
Resimlerinin yani sira performanslart daha ¢ok 6n plana ¢ikar. Genellikle kan ve
siddet igeren goriintiiler olusturacak gosteriler yapmistir. Sanatin her alaninin birbiri
ile i¢c ice olmast gerektigini diisiiniir. Eserlerinde, insanin var olusunu
yogunlastirilmis ve haddinden fazla olarak izleyiciye sunmustur. Bu yaklasimi ile
izleyicinin {izerinde olusturdugu siddet duygusu ile onlar1 bu duygudan arindirdigini
savunmaktadir. II. Diinya Savasi'na taniklik etmis sanat¢ilardan biri olan Nitsch,
siddeti yiizeysel olarak degil ger¢ekten insanlik ve toplum, hayat ve sanat arasindaki
iliskiyi sorgulayan bir olgu olarak kullanmaktadir. Nitsch, aralarinda Otto Muehl,
Rudolf Schwarzkogler, Giinter Brus'un da oldugu sanat¢ilardan olusan "Viyana
Aksiyonu (Wiener Aktionismus)" grubunu kurmustur. "Viyana Aksiyonizmi, 20.
yiizytl sanatimin kisa ve siddetli bir hareketi olmustur. Bu "eylem sanati" Fluxus,
performans sanati, viicut sanati, vb. gelistirmek icin 1960'larda olusturulan bircok
bagimsiz gruptan biri olarak kabul edilebilir.”® Bu grubun iiretimleri, izleyiciyi

soke eden ve gorece igreng temalar1 icermektedir.

Gorsel 2.3: Hermann Nitsch, 80. Eylem, 80th Action, 1984.

%% https://en.wikipedia.org/wiki/Viennese Actionism
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Kullandig1 malzemeler beden, kan, et gibi diinyevi seylerdir. Nitsch'in amaci,
igrendirici bir seyler yapmak degildir; eserlerinde, diinya ile sanat arasindaki
bagintiy1 irdelemektir. Nitsch'in bir nevi topluma rehberlik etme durumu bulunur. Bu
rehberlik etme durumu ile toplumun armdirilmasini amaglamaktadir ve birey
tizerinde siirekli kurulmaya calisilan iktidara bir karsi cikistir. Birey, Nitsch'in
gosterilerinde bir eril olgunun boyundurugu altinda degil tamamen ozgiirlestirilmis
bir ortamin icerisindedir. Nitsch, bireyin ilkel giidiilerinin bastirildigini
diisiinmektedir ve bunu kullandigi malzemelerle de destekleyerek calismalarini
izleyiciye sunmaktadir. Modernizmin getirdigi idealize edilmis birey anlayis1 yerine
toplumsal beden algisin1 Ozgiirlestirmeyi amaglayan bir anlayisin  pesinde

kosmaktadir.

Plastik sanatlar, kendi tarihini, gelenekselligini, sanat¢r kavramini ve
toplumsallig1 irdelemeye devam ederken pek ¢ok eserde bedenin tuvalin bir pargasi
héaline gelisi ya da canli heykellere doniistiiriilmesi bedenin aktif kullanimim
gostermekteydi. Resimleri, nesneleri ve gosterileriyle dikkat ¢eken sanatgr Yves
Klein, sanat tarihinde ¢ok farkli denemeler yaparak ilklere imza atmis
sanatcilardandir. Tek notadan olusan beste projesi ve mavi gokyiiziine ucurdugu
balonlarla yasam felsefesini anlatmaya c¢alismistir. Beden hareketlerinin
izdiisiimlerini kullandig1 ¢calismalari ile 6zellikle dikkat cekmistir. Doneminde bedeni
kullanimindaki ilging yaklagimi izleyici lizerinde sasirtici bir etki birakmistir. Ciplak
modelleri kullandigi 'Mavi Doénemin Antropometrisi' isimli eserinde, "Klein iig
¢iplak modeli dizlerinden gégiislerine kadar boyadi; ve sonra, yer ve duvarlardaki
kagitlara ve ipek bezlere boyali bedenlerini bastirmalarini istedi. Bedenlerindeki
boyalar azaldik¢a, bu 'firca kadinlar' yerine gore, birbirlerini boyadilar,

1 Galeride bulunan izleyici,

birbirlerinin ve kendilerinin viicut baskilarini yaptilar.
sanata dair o giline kadar alisageldigi seylerden tamamen farkli bir performansa
taniklik etmisti. Klein bu eserinde sanat tarihinde kaniksanmis bir olgu olan ¢iplak
kadin figiirini kullanmistir. “Klein’in 1960°da yaptigi Anthropometries serisi,

sanat¢i-yapit-nesne-izleyici kavramlarimin bir gosteriyle go¢ ettirildigi seriydi.”

1 Bkz. (20), YILMAZ, 294.
32 A. Goknur GURCAN, Performans Sanatu, 38.
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Izleyici agisindan biiyiik 6lgiide farkli bir eser siireci karsimiza g¢ikmaktadir.
“Klein’in talimatlarint uygulayan ¢iplak bedenler (oyuncular) iki boyutlu sanat
nesnesinden ii¢ boyutlu sanat malzemesine doniismiis ve performansin sonunda
tekrar nesnelligine yerlesmisti. Klein, sanatin geleneksel malzemesine ve duragan

33 Klein, kadinin sanat tarihinde

vapisina -kelimenin tam anlamiyla- can vermisti.
stirekli sanat nesnesi olusunun ve edilgen yerinin altin1 ¢izmistir; ancak yine de kadin
figliriini kullanmistir. Sanat¢1 bir bakima devre disi birakilmist: ve bedenlerin izleri
dogal ve dogrudan sekilde tuvale yansimisti. Bu resimlerin hemen hepsinin rengi,
patentini almis oldugu Klein Mavisi'ydi. Sanat¢inin hayatinda mavi renk oldukca
bliylik onem tasimaktadir. "Mavi; higlik, bosluk, boyutsuzluk, u¢mak ve sonsuz

- 7. oo g oo o .. 34
sessizlik- kisaca, yasam ve oliim demekti onun icin."
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Gorsel 2.4: Yves Klein, Mavi Donemin Antropometrisi, Anthropometries of the Blue
Period, 1960.

P Agk, 38.
** Bkz. (20), YILMAZ, 295.
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Gorsel 2.5: Yves Klein, Mavi Dénemin Antropometrisi,
Anthropometries of the Blue Period, 1960.

Performans sanati, 20. yilizyilin sonlarina dogru, Ozellikle sanat¢ilarin
kendilerini bedenleriyle ifade edebilmelerinin en 6nemli yolu konumuna gelmistir.
"Performansla birlikte, o giine degin genellikle iki boyutlu yiizeyler iizerinde temsil
edilen beden, basli basina 'sergilenen’ bir sanatsal malzemeye doniigmiistiir. 3
Boylelikle sanatcilarin, sanati ticari boyutta ele alan kurumlar tizerindeki fikirlerini
dogrudan aktarabilecegi, toplumsal algi ve ideolojik yaklasimlara karsi muhalif
olabilecekleri, bedenlerini daha sozii gecer bir bi¢imde kullanabilecekleri bir ifade
bicimi olarak performans sanatini tercih etmeleri 6n plana ¢ikmistir. Bedeni sanatsal
bir malzeme olarak kullanan sanatgilarda, sanatin tanimini ve smirmni sorgulatmayi
aslinda en dogal bicimiyle ele alinmaktadir. "Bedene odaklanan hemen tiim
performanslarda bir tiir kiiltiir/doga ikileminden soz edilebilir. Bedenin (doganin)
kendi ogretisine onem veren bu sanatsal anlayis i¢inde akil/beden ayrimi iizerinden
bakmamaya, akla hiyerarsik bir iistiinliik tamimaktansa bedeni deneyimlemeye

. . 7. 36
oncelik verilir."

** Bkz. (24), ANTMEN, 222.
*Agk., 223.
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Gorsel 2.6: Orlan, Estetik Ameliyat Gosterisi, Plastic Surgery Performance,
1993.

Orlan, bedenini kullanan sanatg¢ilar arasinda sira disi bir konuma sahiptir.
Estetik cerrahi sirasinda videolar ve fotograflar ¢ekerek kendi bedeninde yarattig
degisimleri izleyiciye sunmaktadir. "[mgenin Otesinde hichir sey olmadigimi one
siiren postmodern fikri alip onu rahatsiz edici uclara gotiriir.™’ Erkek iktidarmin
giizellik olgusuna yaklasimina ve modern toplumlardaki kadin imgesinin konumuna,
medyanin ve tibbin tasarlanmis giizellik olgusu ile idealize edilmis bedenlerin
arttirllmasi iglevlerine karsi bir elestiri sunmaktadir. Gegirdigi estetik ameliyatlar
esnasindaki performanslarinda yiiziinde fiziksel degisimler ve oynamalar
yapilmaktadir ve bu ameliyatlar bir yandan da tiim diinyadaki sanat galerilerinde
canli sekilde yayinlanmaktadir. Bu performanslarina 'Carnal Art' ismini vermistir.
Siradan bir doktor hasta iligkisinden farkli olarak bedenin kontrolii tamamen
Orlan'dadir. Séylemlerinde, olusturdugu goriintiilerin teknoloji ve estetik ile insan
viicudunu doniistiirerek toplumsal bir tartigma yarattigt ironik otoportreler
oldugundan bahsetmektedir. Amaci daha giizel olmak degildir. Estetik cerrahi ile
kusursuz hale getirilmeye calisilan beden Orlan'in eserlerinde bozulmaya

ugratilmaktadir. Tiikketim toplumu ve kapitalizmin isteklerini, aksi ydnde

7 Mark DURDEN, Fotograf Bugiin, Cev. Yigit Adam - Emre Gozgii, 60.
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kullanmaktadir. Ameliyatlarinda sanat tarihi boyunca idealize edilmis kadinin
giizellik betimlemelerine gore yiiziinde degisiklikler yapilmaktadir. "Orlan, sanatina
beden sanati degil, etsel sanat diyor. Ona gére Etsel Sanat, teknolojik olanaklarla
gerceklestirilen otoportre sanatidwr. Figiirii sahiden 'bozma' ve "yveniden olusturma’
arasinda gidip gelir. Etsel Sanat bedeni dile doniistiiriir. Dolayisiyla beden kelamdir.

"8 Yapilan cerrahi miidahaleler

Hiristiyanligin  tersine, aciyt kutsallagtirmaz.
sirasinda ameliyathane konuya uygun olarak diizenlenmektedir. Sanatgiya, lokal
anestezi yapilarak bilincinin agik kalmasi saglanir. Orlan, kayit esnasinda yapilan

operasyonun baglamina uygun felsefik metinler de okumaktadir.

Performans sanatinda genellikle politik duruglarin bulundugu bir alan
oldugundan gerceklestirilen performanslarda kimlik, toplumsal cinsiyet, 1rk
ayrimciligi, din ve savas karsitligi gibi konular protestocu bir dille ele alinmaktadir.
Clinkii sanatcilar, tiim bu olusturulmaya c¢aligilan politikalarin ve ideolojilerin birey
ve beden iizerinden yiiriitiilmeye calisildigini diisiinmekteydiler. Ozellikle dénemin
feminist sanatgilarmin ilk olarak bagvurduklar ifade sekli olmustur. Toplumsal
cinsiyet ve kadin-erkek esitsizligi gibi onyargilarin sorgulanmasi ve toplumu daha
genis capta etkileyebilecekleri diislincesi onlart bu sanatsal disiplini kullanmaya
yoneltmistir. "Performansta, kendini dile getiren, ifade eden bedenin bastirilmis tiim
diirtiilere, duygulara ve diisiincelere yonelik bir baskaldir simgesi olarak giindeme
gelmesi; bir 'eylem' alani ve araci olarak kullanilmasi, dolayisiyla kisisel ya da

toplumsal diizeyde politik bir ifade bicimine doniismesi s6z konusudur."’

Performans ve enstalasyon sanat¢ist olan Chris Burden, bedenin
dayanikliliginin smirlarin1 zorlayan ve sorgulayan, kendini dovdiirmek, vurdurmak,
bir arag iizerine ¢iviletmek, elektrik akimina kapilmak gibi ¢esitli performanslari ile
taninmustir. "Amerikali sanat¢i Chris Burden'in camlart kirtk bir pencereden yari
¢iplak bir halde ge¢mesi ya da kendini bir arkadasina sol kolundan vurdurmasi ve
bu eylemleri fotograflar araciligiyla sanat olarak sunmasi, izleyiciyi tahrik etmeye

yonelik girisimlerdir.”® Burden, "Bes Giinliik Dolap Isi (Five-Day Locker Piece)"

¥ Bkz. (20), YILMAZ, 304.
% Bkz. (24), ANTMEN, 224.
40 Bkz. (20), YILMAZ, 302.
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isimli performansinda kendini bir sanat galerisi i¢inde ufak bir dolaba kapatmistir.
Bes giin boyunca dolaptan hi¢ c¢ikmamistir. Gergeklik duygusunu, sinirlarda
tasarladig1 kurgularla farkli bir bigimde isleyerek sanat yaptigindan bahsetmektedir.
Eserlerinin sorgulamakla ilgili oldugunu, yaptigi her seyin toplum iginde bir

ozgiirliik alan1 olusturdugunu dile getirmektedir.

Gorsel 2.7: Chris Burden, Bes Giinliik Dolap Isi, Five-Day
Locker Piece, 1971.

"Atis (Shoot)" isimli eserinde ise bir arkadasindan onu kolundan vurmasini
istemistir. Bu performans 6zellikle medyay1 olduke¢a etkilemistir. Roportajlarinda
genellikle isin odak noktasinin zihinsel siireci tetikleyen u¢ bedensel durumlardan
bahsetmektedir: "Bu performanslar benim igin zihinsel birer deneyim gibiydi - yani,

vasadiklarimla aklim nasil bas edecek, bunun merakiyla yaptigim performanslardi.
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Ornegin, saat yedi bucukta bir odaya gireceksin ve karsindaki adam seni vuracak:
Kontrollii bir bicimde kendi yazgini olusturmak gibi bir seydi bu. Isin siddet boyu o
kadar énemli degildi, séziinii etigim o zihinsel siireci baslatan bir seydi."™" Sonraki

birkag¢ y1l boyunca asilma, yakilma, etini delme gibi tehlikeli konularla ilgilenmistir.

Gorsel 2.8: Chris Burden, Atis, Shoot, 1971.

Burden, bedenini kullanirken asiriligt 6n planda tutmaktadir. O anm
vurgulanmasi i¢in act ve fiziksel yaralanmaya bagvurarak bedenin temsilini
kuvvetlendirmektedir. Yaralanan ve act ¢eken beden, kimlik ingsasini ¢ok daha etkili

sekilde kendi ile iliskilendirmektedir.

Ingiliz kadin ressam Jenny Saville, beden {izerine yogunlasmis
sanatcilardandir. Ozellikle kadin imgesini resimlerine tasimaktadir. Calismalarinda
genellikle odaklandig1 kadin bedeninin yani sira, hafif carpik 'belirsiz veya degisken
cinsiyetli', biiylik formatta trans cinsiyette bireylerin goriintiileri de bulunmaktadir.
Yayimlanan eskizleri ve dokiimanlari yag aldirma operasyonlarindan fotograflar,

travma kurbanlari, deformasyon diizeltmesi ge¢irmis, cesitli biiyiikk hastaliklar

*! Bkz. (24), ANTMEN, 236.
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atlatmis ve cinsiyet degistirmis hastalarin goriintiilerini icermektedir.* Saville,
teknolojinin  beden iizerindeki degisimlerini eserlerine aktarirken sanat

disiplinlerinden yardimeci dil olarak fotografi tercih etmektedir.

Gorsel 2.10: Jenny Saville, Matrix, 1999.

*2 https://en.wikipedia.org/wiki/Jenny _Saville
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"Matrix" isimli eserinde bir erkegi, kadin cinsel orgami ve gdgiisleri ile
resmetmistir. Bedenleri, kimliksiz, karigik cinsiyetli veya cinsiyetsiz bir izlenim
yaratacak sekilde konu edinmektedir. Ayrica resimlerin {izerine birtakim anahtar
kelimeler yazarak dikkati ¢ekmek istedigi kavramlar dahilinde zemin
olusturmaktadir. Bedeni resimlerine aktarirken realizmin tiim olanaklarindan
faydalanmaktan higbir sekilde kaginmamaktadir. Yara izleri, deformasyonlar, cinsel
organlar direkt sekilde eserlerinde yer almaktadir. Eserlerini toplumda hem feminizm
hem de cinsiyet¢ci yaklagimlar anlaminda bir farkindalik olusturmak igin

uretmektedir.

Bedenin bir nesne olarak degil, sanatin kendisi olarak ortaya koyulmasi,
cesitli sanat ortamlarinda hizlica kabul edilse de toplum tarafindan heniiz kabul
gérmemisti. Sanatgilar boylelikle kendi bedenlerinin de kesfini saglamislardi. Beden
acisindan bir 6zgiirlesme, bedene aci ¢ekerek onun sinirlarini kesfetme veya kendi
bedenine yabancilasma gibi alisilmadik sunum bi¢imleri olusturmuslardir.
Performansta aci, siddet, kan yoluyla beden ile yakindan ve derinden bir iletigim
kurma, iktidar ve bireyin kendisi ile hesaplagmasi, arinma, bedenin simnirlarinin
arastirilmasi, benlik ve kimlik c¢oziimlemeleri seklinde birbirinden farkl
deneyimlemeler s6z konusudur. "Sanat¢ilar kimi zaman kendi algisindaki fiziksel ya
da duygusal acinmin iizerine farkl bigcimlerde giderek onu yeniden (ona isaret ederek)
yvasiyor, devinmesine, dagilmasina, yayilmasina, kaybolmasina ve bulasmasina araci
oldugu gibi, izleyenin bilin¢disina da kolaylikla siziyordu.”” Performans sanatinda
izleyici, genellikle ister istemez performansa dahil olur. Bir sekilde tedirgindir veya

beklenti igerisindedir. Beden gosterileri giderek talep edilen bir hal almigtir.

Beden gosterileri yapan sanatgilardan bir digeri Marina Abramovig tir.
"Yugoslav sanat¢i Marina Abramovig, gosterilerinde kendini yaralayarak tensel
acuyt bizzat deneyimleyen ve hatta gosteri geregi ictigi haplarla oliime ¢ok yaklasan
bir sanatcidir.™ Yasadigi cografya ve dini riiitellerin onu fazlasiyla etkilemesi
sebebiyle ifadelerini daha da gili¢lendirebilecegi i¢in bedenine yonelmistir.

Performanslarinda hep ayinsel géndermeler bulunur ve bunlar1 ac1 ¢eken-gektiren

* Bkz. (32), GURCAN, 50.
* Bkz. (20), YILMAZ, 298.
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sekilde izleyiciye sunmaktadir. Asil amaci, bedenin karsi koyabildigi veya boyun
egebildigi fiziksel ve algisal sinirlarini toplum ile beraber deneyimlemektir. Acinin
ve korkularin azalmasimin, bedenin zorlanmasindan gectigini soylemektedir. "Ister
givinik ister ¢iplak, Abramovig, yaptigi gosterilerde beden tizerine, ne diistiniir ne de
vazar. Abramovi¢ bedeniyle imge iireten, kendi bedenine sahip olmaya ve bedenini

5 .
> Performanslarinda bir anda sert, acilar

vapmaya karar veren bir kadindir.
icerisinde ve saldirgan hale ge¢mesi, esasinda ac1 ve korkuyu tamamen disartya atma
diistincesinden kaynaklanmaktaydi; kafasindaki aciyr digar1 atarak kendi bedeninin
gergekligine ulasacaginin ifadesiydi. Edilgen bir konumda performanslarini
gergeklestiren Abramovig, bedenini miidahale edilmeye tamamen agik tutmaktadir.
Cogunlukla metin veya sesin kullanilmadigi gosterilerde beden, aci veren

deneyimlerle ve ruhani sembollerle fiziksel yiiklerinden arindirilmaya ¢aligilir.

Sanatci, "Rol Degisimi" isimli cinsiyet, kadinlik ve toplumsal ahlaki
sorguladig1 eserini Amsterdam'da gerceklestirdi. "Bir fahiseyle dort saatligine
mesleklerini degistirmesi, kadin 'imge sini ¢oziindiirmeye yénelikti. Sanat¢t burada,
disiligin yapibozumunu, ‘serefli/serefsiz' mesleklerle ve kadimin meslegindeki

basarisiyla iliskilendirmisti. Amaci, verili kadin (digilik) imgesini bozmakt."*

Gorsel 2.11: Marina Abramovic, Rol Degisimi, Role Exchange, 1975.

¥ A.gk., 299.
* A.gk., 301,
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Tiim gosterilerinde ritiiel ve aci ile bedenin bezenmesi goriilmektedir.
Sanatg1, bedenin dini ritiieller i¢inde bulunmasinin her kiiltiirde kargimiza ¢ikan bir
olgudur. Modernizmde aci, bireyin disavurmadigi, her zaman korku ile beraber 6tede
tuttugu bir kavram olarak benimsenmistir. Abramovi¢ de postmodern donemin bakis
acistyla beraber cagdas toplumda aci ve korku kavramlarinin bedenden atilmasi
durumunu, bu yarattifi gdosterilerde bedenin kisitlanmasi veya fiziksel sekilde
zorlanmas1 ile beraber gerceklesecegi goriisiindedir. "Ritim 10" isimli eserinde
tirnaklarin siisledigi eli ile diger eline bir bicak ile zarar vermektedir. "Sanat Giizel
Olmali, Sanatg1 Giizel Olmali" c¢aligmasinda da saglarimi standart bir bigimde
tararken bir anda hareketleri hizlanarak saldirganlasan bir tavra doniismektedir. Bu
iki eserinde de ¢agdas toplumdaki kadinin yerinin, kadinlik imgesinin bozulmasi;

stirekli tekrarlanan hareketlerle bir anlam yitimini ortaya koyar.

Lo

Gorsel 2.12: Marina Abramovic, Ritim 10,
Rhythm 10, 1973.
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Kapitalist rejime kars1 duran ve ekolojizmi savunan Rus sanat¢i Oleg Kulik,
dogaya yapilan tahribat, toplumlarin diinya iizerindeki ve diger canlilarla olan
esitsizligi, insan odakli yasam bicimi gibi olgulart performanslarina konu
edinmektedir. Performanslari1 kamusal alana tasiyarak, bulundugu c¢evrenin
anlayisin1 sorgulamakta ve konu edindigi durumu tartismaya a¢maktadir. insanin
kendisini hakim olarak gordiigii diinyada, baska bir tiir {izerinde egemenlik
kurmadan 6zgiir olabilmenin miimkiin olup olamayacagi sorusu iizerine gitmektedir.
Tiirler arast var olus farklarimin dahi iktidar iliskilerine doniisebilecegini
gostermektedir. Doganin dengesinin insan tarafindan bozulmasi, insanin diger
canlilar {lizerinde eril bir diizen kurmaya calismasi ve Bat1 merkezli dengelere karsi

durus sergilemektedir.

Gorsel 2.13: Oleg Kulik, Kudurmus Kopek Performansi, The Mad Dog
Performance, 1994.

Kulik, kamusal alanda bedenini kullandig1 ¢arpict performatif ¢aligmalarini,
kopek formuna biiriinerek gergeklestirmistir. Bir kopek gibi elleri ve dizleri tizerinde
gezinerek, kaplardan yemek yiyerek, kafes igerisinde yerde uyuyarak iki hafta

gecirmistir.
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Gorsel 2.14: Oleg Kulik, Ben Amerika'y1 Isiriyorum
Amerika da Beni, I Bite America and
America Bites Me, 1997.

Feminizmin ytikselisi ile birlikte kadin sanatgilar kendilerini daha 6ziir bir
bicimde ifade edebilmekteydiler. Eril tahakkiim altinda olan kadin imgesinin,
uretilen eserlerle ve sdylemlerle, toplumdaki goriiniirliigli arttirilmaya
calisilmaktadir. Kadin, toplumsal ve eril yapiya boyun egen, gizlenen kadin yerine
sOylemleri ve bizzat bedeni ile mevcudiyetini olusturan, goriinen ve kabul edilen bir
olgu olarak kendini gdstermeye baslamigtir. Bu kadinlar arasinda dikkat ceken
isimlerden biri Hannah Wilke'dir. Fotograf ve performans beraberliginin en dikkat
cekici orneklerinden olan Amerikali sanatgr Wilke, esasinda vajina heykelleri ile
taninmis feminist bir sanatgidir. Performans yapmaya 1970'lerin basinda bagladigin
gormekteyiz. Hem fotograf hem performans calismalarinda yine vajina, kadin
cinselligi, cinsel nesne olma hali gibi kavramlar1 konu edinmistir. Her ne kadar kadin

olgusu ve cinsellik 6n planda olsa da, eserlerinde hem 6zne hem de nesne olarak var
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olusu, sanat tarihinde kadinin etken ve edilgen konumunu sorgulamasi agisindan,

kendi bedenini ortaya koyusunu 6nemli kilmaktadir.

a_i alsla a alalalaaaalala

Gorsel 2.15: Hannah Wilke, Yildizlagsmis Nesne Serisi, S.O.S. / Starification
Object Series: An Adult Game of Mastication, 1974-1975.

Kadin bedeninin nesnelestirilmesine bir elestiri olan eseri "Yildizlasmis
Nesne Serisi (S.0.S. / Starification Object Series)", en énemli fotograf - performans
birlikteliklerinden biridir. Cignedigi sakizlar1 vajina formuna sokarak bedeninin
belirli kisimlarina yapistirmistir. Bir yandan tarihsel siire¢ boyuna kadin bedeni
iizerine kurgulanmis olan elestirirken bir yandan da 6teki kavramina baskaldirisinin
performansinin fotografik kayitlari, bu eserini olusturur. Calismalarindaki durusu ve
bakislar1 bir nevi bastan cikaricidir ve erkek izleyiciye yoneltilmis gibidir. Ahu
Antmen, Hannah Wilke ve Gina Pane'in kadin sanatinin farkli tlirinii temsil ettigini
ifade eder; kadin temsillerine ait bir kuramlar1 bulunmadigini, kadinligin barindirdig:
toplumsal ¢eligkileri dikkate almadiklarim1 ve kadin imgelerini sorunsallastirmadan
sunduklarindan bahseder: "Wilke kendini nesnelestirirken, (her seyini ortaya déken

biri olarak) bir striptizciyle ozdeslestirilen ozellikleri benimseyerek, niyeti
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konusunda bizi alaya aliyor gibidir. O hem soyan hem de soyunandwr; kendi
konumunu net olarak ortaya koymaz: Wilke'nin sanat eseri ayarici bir elestiri mi
voksa heyecan verici bir ayartma mi? Kendi bedenini sanatimin icerigi olarak
kullanmakla, sanatint 'bastan ¢ikarma' olarak tanimlamakla isleri karmasiklastiryyor
ve kadin cinselligine yonelik uzlasimsal anlayislara meydan  okumayi
basaramiyor.™" Elestirmenlerin birbirine tezat bakis agilari, elestiri ve yorumlaria
neden olsa da Wilke, 6teki, toplumsal cinsiyet ve kimlik olgularin irdeledigi bir cok

fotografik eser tiretmistir.

Kadmin birinci konuma tasindigr feminist sanatta iiretilen eserlerin biiyilik
kismi, bedensel siireclere, bedenin fiziksel durumuna ve deneyimlerine bagvurarak
kadin imgesini kuvvetlendirmeyi amaclamaktadir. Kadin bedeninin sanat eserlerinde
ylceltilir. Fransiz sanat¢i Gina Pane, Viicut Sanati (Body Art) hareketinin
temsilcilerindendir. Feminist sanat adina 6nemli eserler iiretmistir. Calismalarinda
kendi bedenini kullanan sanat¢i, act ve bedenin sinirlarin1 zorlama kavramlarindan
yola ¢ikmaktadir. Bedenine verdigi zarar, erkek egemen kiiltiiriin dayattig1 kadin
imgesine yapilan bir karst koyma ve reddedis olarak algilanabilir. Marina
Abramovi¢ gibi Gina Pane de Batili kiiltiirlerdeki korku ve aci algisina meydan
okumak i¢in bedenin fiziksel sinirlarini, ayinselligi ile beraber kendi bedenine zarar
vererek zorlamaktadir. Sanat¢i, bu sekilde yasadigi deneyimleri baskidan,
dayatmalardan bir kurtulus yolu olarak gormektedir. Pane, eserlerine dair
manifestosunda, "Bedenimle gergeklestirdigim eylemler araciligiyla amacim,
bireyselligimizin kalesi gibi hissettigimiz bedenin yaygin imajinin gercekte ne
oldugunu gdostermek, bu imaji toplumsal aracilik iglevi olan esas gergekligine
oturtmaktir.” seklinde beden politikasinin ne yonde oldugunu belirten ifadelere yer
vermistir.*® Feminist sanatcilar bilhassa kisisel deneyimlerin ifade edilmesinin
onemli oldugundan bahsetmektedirler. Pane, performanslarindan birinde jilet ile

bedeninin c¢esitli yerlerinde kesikler olusturmustur. Pane bu durumu, "bedenin

*7 Ahu ANTMEN, Sanat / Cinsiyet (Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri), Ed. Ahu Antmen, Cev. Esin
Sogancilar - Ahu Antmen, 258.

* Sebla Selin OK, Fotografta Act Kavraminn Tasviri Uzerine ikonografik Coziimlemeler, Sebla
Selin Ok, yaymnlanmamis sanatta yeterlik tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, 304.
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aculdigir yara tabusunun ve kadin giizelligine dair yerlesik diisiincelerin ihlal

edilmesi" olarak yorumlamaktadir.*’

Gorsel 2.16: Gina Pane, Duygusal Eylem, Azione Sentimentale, 1973.

Performans sanati, izleyiciye galeri ve c¢esitli sanat platformlarinda
sunulabildigi gibi sokaklarda ve izleyicinin beklentisini kiran alternatif mekanlarda
da sunulmaya baslanmisti. Boylelikle hem yeni mekanlar bularak sanatin yiiceligine
tas koymakta hem de kendi yeni izleyici kitlesini olusturabilmekteydi. Izleyicinin
performansa dahil edilmesiyle, sanatin yiiceligine ve ulasilmaz olusuna bir karsi ¢ikis
asikar bir sekilde goriinmektedir. Sanat¢inin yalnizca sanatgilar iizerinde olan etkisini
veya sadece sanat¢iya sundugu seri eylemlerden uzaklasip daha genis bir alana
yayilmasi s6z konusudur. Toplumda ¢ogu zaman ydnlendirici etkisi olan bu eylemler
izleyiciyi ayn1 anda iireten konumuna da getirmeye baslamistir. “Performans, sadece
rastlantisalligi ile degil, izleyicinin yénlendirmesiyle de farkli bir hal alabilen,

varolugsal olarak etkiye agik bir sanat dilidir. »30

¥ Bkz. (47), ANTMEN, 256.
*% Bkz. (32), GURCAN, 30.



54

2.2. Postmodern Fotografta Eril Yap:

Modern fotograf ele alindiginda pictorialist fotograftan bir kopma olarak
fotograf sanatinin ustiinliigii karsimiza ¢ikar. Fotografin kendine 6zgii yapisinin ve
tekniginin bulundugunu, iceriginin zenginligi ile birlikte herhangi baska bir

miidahaleye ihtiyaci olmadigini goriiriiz.

Modernizm ile beraber sanat tarihinde, sanat eserinin 6zgiinliigii kavrami
mevcut durumdadir. 20. yiizyilda igeriksel biitiinlik ve anlam bakimindan fotograf
daha da oOzgiir hale gelir. Postmodernizmde belirgin bir bigimde goézlemlenen
goriintliyll kullanma, fotograf olgusunun olduk¢a 6n plana ¢ikmasini da beraberinde
getirmistir.  Fotograf, disiplinleraras1 eser {retimine fazlasiyla yer veren
postmodernizmde neredeyse en ¢ok kullanilan medyum haline gelmistir. Ozellikle
modernizm 6ncesi donem ve modernizm, fotografin 6zgiin olmasi konusunda farkl
anlatim ve yaklasim yoOntemlerini igermesi acisindan bir tartigma ortami a¢mistir.
Postmodernizme bakildiginda ise fotografin orijinalligi veya biricikliginden cok
yeniden iiretim, pastig, parodi, {ist anlat1 gibi postmodern donemin ifade metotlar1 ile
ilgili olan bakis acilar1 varlik bulmustur. Ozellikle 1960 sonrasinda sanatin dilinin
fazlasiyla elestirel ve politik olarak tesis edilmesi fotografa genis 6lciide etki etmistir.
Bu etkinin, belgesel fotograf da dahil olmak iizere fotografin tiim sahalarinda yeni
bakis acilarina yol actigi sdylenebilir. 1980'lerden itibaren ise artik tiimiiyle bu
elestirel bakis ve postmodern fotografik dil tarihsel silirecte genis ol¢iide diger sanat
disiplinlerini de etkiler bicimde yer edinmistir. Postmodernizmin temel
niteliklerinden biri olan farkli disiplinlerin bir arada kullanilmasi da fotografta
yadsinamayacak etkilere yol agmistir; hatta fotografin konumunu degistiren, onun bir
sanat olup olmama kaygisini ortadan kaldiran, fotografta teknik ve i¢erik anlaminda
biisbiitiin farkli uygulamalara o6zgiirliikk taniyan bir tavir durumuna gelmistir.
Fotograf, ¢ogu sanatginin liretiminde artik bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Sanate,
eserlerinde vurgulamak istedigi anlami izleyicinin de yorumunda ve etkilesiminde
serbestlik saglayarak 6zgiir ve elestirel bir zemine kapilarin1 agmis bulunmaktadir.

“Giintimiiz sanati, bir yandan iiretim bi¢imi olarak son kirk-elli yila yayilan ileri
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diizeyli teknolojik yeniliklerden payini alirken, éte yandan da Modernizm’in ortaya
koydugu evren algilamasiyla hesaplasan bir dizi kirilmay: biinyesinde barindiriyor.
Bu  hesaplasma, Modernizm’in evrensellik, biriciklik, orijinallik ve aidiyet
meselelerini sorgularken, yerine merkezin oteledigi mikro soylemleri ve politikalart,
tiirler arasindaki ayrimlarin dumura ugratildigi pliiralist bir diinya algisini ve

miiellifin/sanat¢inin 6liimiinii ilan eden teorik altvapilart yerlestiriyor. ™'

Fotograf, teknik paydada ilerleyen gelenekselci alt yapisindan siyrilarak
cagdas sanat uygulamalari icerisine postmodern siiregte dahil olmustur. Birey olmak,
ahlak, toplum, cinsiyet, savas, 0liim, aci, politika, din, kimlik gibi konular temel
alinarak olusturulan eserler daha kavramsal, elestirel ve 6zgiirliik¢ii bir yapilanmayla
iretildigi soylenebilir. Donem itibariyla pop art ve kavramsal sanatin da belirgin
Olglide bu ortama olanak saglamasi, gorsel sanatlarin ve fotografik dilin
zenginlesmesi bakimindan etkili bir yere sahiptir. Fotograf ve grafik sanatlarin hizla
gelismesi, 20. ylizyilin baslarindan itibaren bir¢ok ressami etkilemistir. Cogu kavram
tekrarlama yoluyla 6nem kazanmistir. Tekrarlama esasen yeniligi yoksayan ve
monotonluga iten bir yapiya sahiptir; fakat bu yapiyr kendi ideolojileri ile
doniistiirebilen ve estetik hale tasiyabilen sanat¢ilar karsimiza ¢ikmaktadir. Cogaltma
ve kopyalama, fotografin teknik statiisiinden ¢ok sanat alanindaki yeri ile ilgili yeni
diisiincelere yol agmistir. Pop art ile iligkili olarak fotograf, Amerikan resim
sanatinin doniisiimiinde biiylik rol oynamistir. Modernist bakis agisinin nesnelci
yapisindan styrilmak isteyen sanatcilar, fotografin sundugu bu yorumlamaya acik ve
nesnel yapiyr kiran ortamdan fazlasiyla yararlanmislardir. Fotograf, pop art ile
beraber avangart bir bakis acis1 saglamistir. Bircok sanat¢i, fotografi teknik
opsiyonlar1 ve belgeleme — kaydetme islevi i¢in kullanirken, 1960’larin basinda
Andy Warhol fotografi, kolajlar seklinde ve serigrafi ¢aligmalarinda kullanarak seri
iretim, yeniden liretim ve tliketim iizerine gondermeler yapar. Marcel Duchamp,
endiistriyel bir nesne olan pisuvari ilk sergilediginde biiylik tartismalar1 beraberinde
getirmisti. Duchamp’in esas amaci, sanatin kutsalligim1 yikmakti. Ayni zamanda
sanat¢1 imajinin da sona ermesiydi ve artik onemli olan bir sey yapmaktan ziyade

diisinmenin degerli hale gelmesiydi. Duchamp, sanati kavramsallastirmaya

I Bkz. (10), SAHINER, 11.
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calisirken endiistri ile beraberinde ready-made olgusunu c¢ikarmistir. Warhol,
Duchamp’in fikirlerini daha farkli sekillerde kendi eserlerine tagimistir. Sanat
tarihinin onde gelen ikonlarini kullanarak fotograf, yiiksek sanat ve popiiler kiiltiir
arasindaki iligkileri ¢oziimlemeyi iyi basarmistir. “Warhol, standart bir imajin
monotonlugundan uzaklasmak bir yana onu éyle bir dereceye kadar siirdiirmiistiir ki,

"2 Popiiler kiiltiir goriintiilerini kendine

monotonluk kendi karakterini kazanmistir.
mal ederek, yiiksek kiiltiir ve soyut disavurumcularin tavrina elestirel bir yaklagimla
eserlerini iiretmektedir. O dénemde bir¢ok kisi Amerika’daki bu asirilasan tiiketimin
mantigini sorgulamaktadir. “Yitirilen sey, ancak nostaljik ve geg¢mise doniik bir
tarihin ‘otantik’ olarak yeniden olusturabilecegi orijinaldir. Benjamin’in ¢agdas
sinema, fotograf ve kitle iletisim araglariyla iliski icinde betimledigi bu gelismenin
en ileri, en modern bigcimi, her sey aminda swmrsiz ¢ogaltim uyarinca

tasarlandigindan, orijinalin bundan boyle hi¢ yer almadigi bigimidir. Andy

2553

Warhol 'un yapitlarinda vurguladigi da budur.

_/4n¢ly War‘o/

Gorsel 2.17: Andy Warhol, Muz, Banana, 1966.

2 Agk., 33.
2 Agk, 35.
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Jean Baudrillard’a gore, Andy Warhol’dan, "estetigin travestisi” olarak da
s0z edilebilir. Baudrillard, medya ve kitle iletisim araglarina dair ¢arpici elestirilerini
sanatcilar iizerinden de devam ettirmektedir ve Warhol icin: "Michael Jackson gibi
Andy Warhol da degismekte olan yalniz bir yaratiktir; kusursuz ve evrensel bir sanat
¢iftlesmesinin, tiim estetiklerin ardindan gelen yeni bir estetigin onciistidiir. Jackson,
tamamen yapay biridir, o da masum ve saftir, yeni nesilden erdisi kusursuzluguyla
bizi, hem seksten hem estetikten kurtaran mistik bir protez ve yapay makine

v e gee 354
tirtidiir.”

seklinde bir yorum yapmistir. Medya kiiltliriinlin toplum {izerindeki
etkisini irdeleyerek dénemin pop ikonu olan Jackson ile yine donemin en popiiler
sanat¢ilarindan olan Warhol'u kiyaslamistir; Warhol'un yenilik¢i tavrina dair bir

s0ylemde bulunmustur.

Ayni donemde Robert Rauschenberg asamblaj caligmalar1 yaparak tiiketim
kiiltiirii lizerinden ¢esitli sorgulamalara yer verir. Cogunlukla resimlerin iizerine
fotograflar ve hazir nesneler ekleyerek asamblajlar tiretmistir. Dergi ve gazetelerdeki
goriintiileri kendine mal ederek, buluntu gorseller, reprodiiksiyonlar, doldurulmus
hayvanlar, siseler, ¢cesitli nesneler ve eski aile fotograflarini kullanmistir. Bu imajlar
genellikle, medyada yer alan siyasi ve tarihi olaylarin goriintiileridir. Televizyon ve
dergilerde maruz kalinan goriintii bombardimanini elestimektedir. Gergek olant
eserlerinin i¢ine katmistir. "Gergeklik, sanatin temsil etmesi gereken seyken sanatin
icine dahil olunca, sanata atfedilen anlam da degisiklige ugramistr."
"Rauschenberg fotografi, resmi sekteye ugratmak icin kullanir: lekeler ve damlalar,
fotografi sadece ylizeylere indirgeyerek fotograflarin yarattig1 yanilsamay1 bozabilir.
Ancak, sanat¢inin igine dahil ettigi nesneler gibi, resimlerine hayattan ve giindelik

olan bir seyler dahil edebilmesini saglamasi, fotografin en énemli 6zelligidir."*

* Agk., 35.
> Bkz. (25), DANTO, 33.
%% Bkz. (37), DURDEN, 12.
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Gorsel 2.18: Robert Rauschenberg, Buffalo 11, 1964.

Bu sanatgilar fotografi bir ara¢ olarak kullanmazlar. Fotografi iizerine
diisiiniilecek, iceriginde anlamlara sahip bir konumda tutarlar. Pop art doneminde
fotograf, tiikketim kiiltiirii icerisinde oldukega iyi sekilde kullanilir. Reklam ve gorsel

medya ile karsilikl etkilesimle beraber baska bir boyuta taginir.

Cevre, iletisim diinyas1 ve toplumlar artik goriintiiye doymustur ve yeni
goriintiilerin retilebilirliginin kalmadig, tiikkendigi kanis1 dikkat ¢ekmistir. Bundan
sonra her sey artik birbirinin tekraridir goriisii fotografin bulundugu zemini sarsar
duruma gelir ve yeniden fotograflama kavrami 6n plana ¢ikmistir. Postmodern
fotografin esas uygulamalarindan olan bu kavram doneminde biiyiikk yank1
uyandirmistir. Postmodern fotograf uygulamalarinin, sanat¢cinin eser iizerindeki
haklar1 ve 6zgiinliik gibi modernizmin getirdigi kaliplara meydan okumasi, Walter
Benjamin'in bahsettigi orijinallik iddias1 bulunmayan, aurasini yitirmis sanat eserinin
one ¢iktig1 bir yaklasim s6z konusudur. Bu yaklasimi da: "Bir sanat eserinin teknik

araglarla yeniden iiretilerek ¢ogaltilmasi yeni bir olguyu temsil etmektedir. Teknik
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araglarla  yeniden-iiretim  (¢ogaltma) c¢aginda sanatin analizini  yapmaya
kalkisildiginda, bu iligkilerin ne kadar etkili oldugunu agik bir sekilde ortaya koymak
sarttir; hem bizi soyle ¢cok énemli bir saptamaya gotiirecek olan sey de bu iliskilerin
varligidir: Teknik aracglarla yeniden-iiretim, diinya tarihinde ilk defa olarak sanat
eserini, eserin torene, ritiiele asalak bir sekilde bagimli olma durumundan

kurtarmaktadir.”™’

seklinde ifade etmistir. Benjamin metinlerinde, mekanik ¢cogaltma
caginda yitip giden seyin, sanat yapitinin aurast olduguna deginirken fotografin
ticarilesmesinden sonra, fotograf¢ilarin resim tekniklerine Oykiinen teknikler
uygulayarak yitmis auray: taklit etmeye baslamalarin1 son derece yanlis bir se¢im
olduguna yer vermistir. Auranin yitirilmesi, 0zglinliglin ve benzersizligin
kaybolmasi, cogaltmanin ve kopyalamanin en biiyilk sorumlusu, fotograftir.
Postmodern donemin 6nemli elestirmenlerinden Douglas Crimp de “Postmodernizm,
Modernizm’den, Modernizm séyleminin onkosullart olan ve onu sekillendiren

5558 Py
sOziiyle postmodern

kurumlardan kendine ozgii bir kopusu temsil eder.
iiretimlerin, modernizmden tlireyen farkliliklarla ve ¢izilen sinirlara olan elestirilerle
zenginleserek olustugundan bahsetmistir. Fotografin postmodern siiregte en dnemli
dillerden biri oldugunu 6zellikle vurgulayan Crimp, fotografin ¢ogaltma/kopyalama
yoniinii ele alirken Benjamin’den alintilar yapmaktadir. Auranin dneminin
azalmasinin, sanat yapitinin biricikliginin kuskuyla kargilanmasinin, son yirmi yilin
sanatinda daha biiyiik bir hiz ve yogunluk kazandigini belirtmektedir. Bunun da daha
demokratik bir alana dogru kayma oldugunu goézlemlemistir. “Postmodernizm’in
fotograf etkinligi, tahmin edebilecegimiz iizere, bu sanat olarak fotograf tarzlariyla
su¢ ortakligt icinde is goriir, ama yalnizca onlart bozmak ya da agsmak amaciyla. Ve
bunu kesinlikle aurayla iliskili olarak yapar, ne var ki auray:r yeniden elegegirmek
icin degil, onu yerinden etmek, onun da asil degil kopyamin yalnizca bir yonii

oldugunu gostermek icin.”

Eserlerinde fotografi kullanan bir ¢ok sanatg1, fotografin
ozgiinlik ve biriciklik kavramlarini konu edinmis ve modernizm siirecindeki bu
tutumun problemli bir yapiya sahip ve eril olgu baglaminda bir kurmaca oldugunu

ortaya koymuslardir.

T Walter BENJAMIN, Fotografin Kisa Tarihi, Cev. Osman Akinhay, 45-56.
> Douglas CRIMP, Postmodernizmin Fotograf Etkinligi, Sanat Diinyamiz, Cev. Kemal Atakay, 121.
59

A.gm., 126.
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Yeniden fotograflama kavrami postmodern fotografin en Onemli
unsurlarindandir. Ayrica yeniden fotograflama, postmodern fotografin temeli olan
‘kendine mal etme’ kavramini da ortaya ¢ikarir. Kendine mal etme kavramu,
modernist donemde sanat igerisinde yeni bir sey liretme imkansizligini dile getirmek
amaciyla ortaya ¢ikmistir. Robert Rauschenberg, Andy Warhol ve Robert Heinecken
gibi sanatcilar tarafindan giindeme getirilmis olan kendine mal etme kavrami,
postmodern fotografta basta Cindy Sherman, Richard Prince, Barbara Kruger,
Sherrie Levine olmak iizere bir¢ok sanat¢inin basvurdugu kavram olmustur.
Sanatcilar ikonlasmis tablolari, iinlii sanat fotograflarini, dergi, gazete gibi basili
yayin sayfalarini, reklamlar1 ve daha birgok goriintliyli kullanmiglardir. Bu ¢esitteki
iretimler genel olarak sanatsal anlamda yeni bir sey yaratamamadan kaynaklanan
tikenmeye, belirgin bir anlama sahip olamama, anlamlandirma, alinti yapma,
kopyalama, parodi, pastis, tekrar etme, doniisiim gibi postmodernist kuramin en
temel dertlerine gondermeler yapmaktadir. "Postmodernizmin fotografik teoriye
getirdigi sonuglardan bir digeri ise modern fotografi tarafindan uzunca bir siire
sorgulanan 'kopyalama ile doniistiirme’ eylemleri arasindaki paradoksu bir kenara
itmis olmasidir. Postmodernizm i¢in onemli olan fotografi kimin nerede gordiigii,
kimin alipp sattigi ve insanlarin onun hakkinda ne séyledigi ve yazdigidir.
Postmodernler i¢cin bir kisinin bir fotografta ne gérdiigiinden ¢ok o fotografin nasil

kullamldigi onemlidir. Onlara gére anlam da bu noktada dogar."™

Amerikali ressam ve fotograf¢i olan Richard Prince, calisma hayati geregi
reklamcilik ve tanmitim dergilerindeki reklam gorsellerini tercih ederek yeniden
fotograflama teknigini kullanmistir. Reklam fotografinin bulundugu konumu, gazete,
dergi ve cesitli diger basili medyadan segerek yeniden fotograflayarak sorgulamistir.
Dikkat cektigi diger bir nokta da yeni goriintii liretimindeki tiikenmislige neden olan
hélihazidaki goriintii bombardimanidir. Prince, bu sekilde postmodernizmi destekler
bir bicimde yeni goriintli olusturma c¢abasinin olmayisint gostermektedir. "Prince'in,

tiiketim mallarimin etrafinda dolanan arzular ve fantezilere kapimis olan sanati, bir

8 Nur ARAL, Postmodernist Siirecte Fotografinin Yeri, Onemi ve Postmodern Fotografi,
yayinlanmamus yiiksek lisans tezi, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 123.
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vandan da onlara ket vurmaktadir. Ciinkii, sanat¢cinin yeniden fotograflama stireci,
kaynak goriintiilerin tuhaf plastikligini vurgulayarak onlar:t zemininden etmeye ve

idealize edilmelerini engellemeye baslar.""

Prince, medya kiiltiirii araciligiyla bireysel gerceklige giden bir yol
aramaktadir. ‘Isimsiz (Kovboy)’ serisinde, Philip Morris firmasmin, Marlboro
sigarasinin reklam fotograflari olan kovboy gorsellerini yeniden fotograflamistir.
Prince, bu eserinde reklamlarindan kendine mal etti§i goriintiilerde Amerikan
bagimsizligmin sembolize edildigi Vahsi Bati fikrini tekrar etmektedir. "Orijinal
reklam fotografina kiyasla bu fotografta, beklendigi gibi, yogun bir ayrinti kaybi
vardwr. Izleyiciye bunun bir reklamdan tiiretildigini hatirlatan gorsel goriintiiyii

©2 Prince, reklam fotografim orijinal baglamindan

gergeklikten uzaklastirir.'
kopararak yeniden diizenlemistir. Var olan bir goriintiiyli yeniden kullanmasi,
sanatcilara yiiklenen eser sahipligi ve Ozgiinlilk kavramlarini kabul etmedigini

gostermektedir.

Gorsel 2.19: Richard Prince, Isimsiz (Kovboy), Untitled (Cowboy), 1989.

%! Bkz. (37), DURDEN, 34.
62 Jackie HIGGINS, Fotograf Neden Kusursuz Olmak Zorunda Degildir, Cev. Firdevs Candil
Culcu, 59.
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“Ticari imgelerin fragmanlarim yalitarak, biiyiiterek ve yan yana getirerek,
Prince’in yeniden ¢ekilmis fotograflari, dogrudan meta fetisi iizerinde odaklanarak,
meta fetisizminin ana aracini kullanarak, Hitchcockvari bir boyut kazanwr; meta bir

. L .63
ipucu haline gelir.”

Prince'in ¢alismalar1 kendine mal etme ve yeniden
fotograflama alanlar ile yiiksek kiiltlir ve sanattaki toplumsal bakis agilarinda nasil
bir degisimin s6z konusu oldugunu, goriintiilerin ne kadar degisik bigimlerde ve
farkl1 mecralarda da degerlendirilebilecegi konularinda 6nemli sorgulamalar ortaya

koymaktadir.

Bati sanat tarihinde temelliik (kendine mal etme) kavraminin ortaya ¢ikisinda
iktidarin ve politik durumun giicii biiylik yer kaplamaktadir. Azinlik halklarin siyasi
baskilar sebebiyle politik duygularini ve kimliklerini sanat eserlerine yansitmasi
hatta direkt olarak bu sekilde dillendirmeleri ve sonrasinda birtakim sanatgilar
tarafindan popiiler kiiltiiriin sembollerinin doniistiiriilmesi, bu olgunun yayilmasin
saglamistir. Daha sonrasinda bu gorsellerin toplum iizerindeki etkilerini 6n plana
cikaran bir algi olusturan, sorgulama, kimlik ve beden iizerine caligmalar lireten
Sherrie Levine, Cindy Sherman, Yasumasa Morimura, Renee Cox gibi sanatgilar

dikkat gekmislerdir. "Onlar 'Gteki'ni sergilerler; ama sergiledikleri, kendileridir."*

Cindy Sherman, Amerika dogumlu, kavramsal fotograf calismalari ve
kuvvetli sdylem bi¢imi ile postmodern dénemde yer alan sanat¢ilardan biridir.
Sherman, sanatin, toplumun bagimli oldugu medya ve diger araclar igerisinde nasil
var oldugunu aragtirmistir ve popiiler kiiltlir igerisinde insanlara dayatilan ikonlar
incelemesi ile ilgilenmistir. Kavramsal sanatin ardindan postmodern donemde
sanatgilar fotografi yaygin bir dil olarak kullanmaya baglamislardir. Sherman da
donemin sosyo-Kkiiltiirel ortamindaki medya ve kadin iizerine yapilan basmakalip
tanimlamalari taglayan kurgularini feminist durusu ile perginledigi goriintiiler iiretir.
Bir¢ok filmde kadinlara verilmis olan rolleri sorgulayan siyah-beyaz fotograflardan
olusan "Isimsiz Film Kareleri (Untitled Film Stills)" serisi Sherman'mn ilk tanman
caligmast olmustur. Hem nesne hem de 6zne (hem konu hem fotografci) olarak yer

aldig1 bu fotograflari, film karelerindeki kadinlarin sahnelerini kullanip kendi bedeni

% Bkz. (58), CRIMP, 129.
% Ahu ANTMEN, Kimlikli Bedenler (Sanat, Kimlik, Cinsiyet), 148.
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iizerinde yeniden kurgulayarak kendine mal etmistir. "Sherman; en alisildik ve klise
temsil formlarina odaklanarak sanat i¢indeki orijinallik kavramini sorgularken,

alimtilarim  yiiksek kiiltiir yerine popiiler kiiltiirden yaparak da giizel sanatlar

5

geleneginin ruhunu ve ayakta kalabilme giiciinii irdeler."

Gorsel 2.20: Cindy Sherman, Isimsiz Film Kareleri,
Untitled Fim Stills, #13, 1978.

Bu caligmasinda, Hollywood sinemasinin popiiler olmayan kadin
karakterlerinin dramatize edilmis gorlintiilerinden ¢ok tamamiyla karakterler
iizerinden anlati olusturmay1 ve bilgi vermeyi amaglamistir. Sherman burada film
karesinden sectigi duragan goriintiide kendi bedenini kullanarak o sahneyi yeniden
canlandirmistir. Vurgulamak istedigi, sanatcilarin iiretimlerinin ne kadar sahte ve
aslinda kopyalardan ibaret oldugudur. Postmodern fotograf, Sherman'in {rettigi

fotografik goriintiileri daha onceden var olan bir esere dair gondermeler yaptigi

% Bkz. (60), ARAL, 125.
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Ozgiir bir zemindir. Bir film seti gibi detayli sekilde hazirladig1 kurgusal fotograflar
baglaminda iirettigi portreler ile sanat tarihine cesitli referanslar vermektedir.
"Kendisini model olarak kullandig1 fotograflari birer karsi-portredir. Ciinkii bir
portreden beklenenin tersine, kimligi hakkinda yanhs bilgiler verir bizlere."®
Sherman'in fotograflarinin kaynaginda, donemin popiiler kiiltiiriinii fazlasiyla mesgul
eden medya, seks dergileri, filmler, gazeteler ve televizyonlarda sik sik kullanilan
kadin imgeleri bulunur; ancak sanat¢1 bu goriintiilerin gercek anlamlarinin aksine bir
yapilandirma sergileyerek hem duygusal hem de diisiinsel bigimde sOmiiriilen Bati
toplumundaki kadma yer vermektedir. "Amaci, tiiketim toplumunda kadinin yerini
kontrol ve tarif eden egemen ideolojiyi sorgulamakti. Bu sayede, hem kimliklerin
goreceli oldugunu vurguluyor hem de toplumun kadina verdigi rolleri ve kiiltiirel
kosullandirmalart a¢iga ¢ikariyordu. "®7 Sherman, bir yandan postmodern fotografin
teknige ve kamera kullanimima bagimli olunan bir bilingte olundugunu gosterirken,
bir yandan da fotografta teknik manipiilasyonlar olmaksizin da cesitli kurgusal
sahneler  diizenleyerek  veya  farkli  kimliklere  biirlinerek  gercegin
yansitilmayabilecegi, konusunu gostermektedir. Kadinlarin uzun yillardir sanatin
konusu ve hatta nesnesi olmalar1 bir¢ok kadin sanat¢iyr bu algiyr degistirmeye
yonlendirmistir. Kadin artik sanat nesnesi olmaktan ¢ikmis ve sanati iireten kisi
konumuna gelmistir. Feminist tavir baglaminda okunabilen eserleri ile Cindy
Sherman fotograf alaninda eserler {retirken toplumdaki farkli kimliklerdeki
kadinlarin yerlerine gegerek esitligi sorgulamistir. Toplumsal cinsiyet arastirmalari
tizerine giderek, kimlik kavramimi sorgulayan, kadmin toplumsal yap: icerisindeki
algisin1 kirmaya odaklanan ve postmodern siirecin elestirel dilini kullanmigtir.
"Cinsiyet Fotograflar1 (Sex Pictures)" serisinde ¢esitli mankenler, protez uzuv ve
parcalar kullanarak deforme beden kurgulart olusturan sanatci, yine kadinin

toplumdaki konumunu elestirmistir.

Kendine mal etme, sonsuz goriintiilerle dolu bir diinyada daha fazla goriintii
iretimini reddeden bir tutumla yaraticilifi ve anlami sorgulayan ve postmodern

fotografin tabanimi olusturan en 6nemli kavramlardandir. Onceden bulunan bir

% Bkz. (20), YILMAZ, 317.
" A.gk., 318.
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goriintiiyli kullanarak yeni bir eser olusturma fikriyle postmodernizmin en temel
sorunlarina gondermeler yapmaktadir. Bu tarzda iiretimlerini gercgeklestiren
sanatgilar, modernizm ile olusturulan sanat eserlerinin yiiceligine ve ayrimciligina
baskaldirmak i¢in ve siradan olarak goriilen imgelere yer vermek i¢in postmodern
fotografi kullanmaktadir. Fotografin dogas1 geregi kopyalama ve ¢ogaltima yonelik
sekilde de kullanilabildigi asikardir. Bu sebeple fotografi kullanan sanatgilar,
fotografin farkli yapilanmalar1 birbirine baglama 6zelligine, popiiler kiiltiir ve sanati

kolaylikla bir araya getirisine siklikla bagvurmuslardir.

Postmodern siirecin 6nemli getirilerinden olan yapibozumcu anlay1s, belirgin
sekilde ele alinmasi ile sanat ve sanat¢i agisindan birtakim sorunsali da glindeme
getirmistir. Bu sorunsallardan en ¢ok One ¢ikani ise miiellif, sanat¢1 ve biriciklik
olgusuna dair olandir. Bu siirecte kendine mal edenlerden olusan bir grup sanatci, bir
taraftan sanat nesnelerinin biricikligi, orijinalligi ve aidiyet kavramlarini sorgularken,
bir taraftan da tiim sanat tarihindeki erkek egemen durumu sorgulayan feminist

yapidaki bakis agilari {izerine yeni bir okuma bi¢imi olusturmaya gitmislerdir.

Ozellikle feminist sanatcilar, erkek egemen gelenefin dayattigi sanatsal,
kiiltiirel ve estetik kriterleri ve tarihsel olgular1 alternatif bicimde sorgulamaya
baglamiglardir ve en basindan beri basat olan ideolojiyi bastirmaya calismay1
amaglamislardir. Séylemlerinde etkin bir bigimde kendilerini goriiniir kilma durumu
goriiliirken temsiliyet konusunu da tartismaya a¢cmiglardir. Bu yaratim siirecinde
ortaya c¢ikan eserlerde beden, en 6nemli alan olarak kullanilmistir. Yeni fikirler,
alimlamalar ve karisik malzeme kullanimlariyla beraber kimlik, cinsellik, aidiyet,

orijinallik gibi kavramlar tamamen altiist edilmektedir.

Michel Foucault, “Miiellif nedir?” isimli makalesinde “Sanat¢inin bitip
titkenmez farkindaliklar diinyasinda, sonsuzcasina zengin ve bereketli birikimlere
sahip, dahi bir yaratict oldugunu ifade etmeye aliskinizdwr. Sanat¢inin diger tiim
insanlardan farkl birisi oldugunu diisiiniiriiz ve tiim askin soylemlerde oldugu gibi, o
konusur konusmaz, anlamlar birden ¢ogalir, simirsizcasina ¢ogalir. Gergek ise tam
tersidir. Sanat¢i bir yapitin i¢ini dolduran simirsiz bir kaynak degildir. Sanatgi

yapitindan once gelmez. Sanat¢i, kiiltiiriimiizdeki, sinirlarin, ayriksi tutulan ve tercih
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edilen, kisaca soylenirse, 6zgiirce dagitilan, manipiile edilen, diizenlenen, bozulan ve
veniden yapilan bir kurgunun fonksiyonel bir parcasidir. Ashinda, eger sanat¢iyi
bitip tiikenmez buluslart olan bir deha olarak sunmaya alisik isek, bunun sebebi, onu
kesin bir bicimde genel gecer degerlerin karsisina koymamizdandir. Sanatgi, bizim
onu, gercek tarihsel fonksiyonunun karsisina koymamizdan otiirii, ideolojik bir
karakterdir. Bundan otiirii sanat¢i, anlamin ¢ogalmasindan korkan bizlerin yarattigi
ideolojik bir figiirdiir.”®® seklinde tespitler yapmuistir. Birgok sanat¢i gibi Sherrie
Levine de bu diisiincelere dair olan tartigmalara yonelik eserler iiretme yoluna
gitmiglerdir. Levine’in baskalarinin eserlerini kendine mal etmesi tavrinda aslinda
sanat durusunun nesnel olmayis1 goriisii bulunmaktadir. Orijinallik ve sanat¢inin

ylicelestirilmesi ideolojilerine karsi ¢ikisina dayali eserler iiretmektedir.

Sherrie Levine, 0zgilinlik, kopyalama ve yeniden fotograflama
kavramlarindaki algry1 tamamen kiran kararlilikta eserleri ile taninmaktadir. "Levine,
Marcel Duchamp'in hazir yapit (readymade) onermesini fotografa uyarlamaktaydi.
Duchamp bu terimi, sadece segilmis ve galeride sergilenmis olduklar: icin sanat

olarak belirlenmis bir dizi siradan nesneyi tamimlamak icin icat etmisti. "9

Levine'in fotografi kullanimi, hem sanat tarihsel durusu hem de kopyalama
konusunu ele alis1 bakimindan fotograf algisini degistiren, zekice bir iisluptadir.
Edward Weston, Walker Evans, Claude Monet gibi sanatc¢ilarin eserlerinin
reprodiiksiyonlarin1  kopyalarini orijinal eser gibi c¢erceve ve cam igerisinde
sergilemekteydi. Bu tavri, postmodern yaklasimin ana unsurlarindan olan goriintii
fazlaligi, yeni bir seyin olusturulamayacagma dair gorisler ve tlikenmislik
kaynakliydi. Caligmalarinin soke edici ve anlamlandirmayr zorlayict tarafi
goriintlilerde yeni bir sey olmamasiydi. "Bir dizi yazar Levine'in kabul gérmiis erkek
sanat¢ilarin ¢alismalarint kendine mal ediyor olmasinda bir feminist giindem

. . v 70
oldugunu one stiriiyordu."

Birgok sergisinde tiimiiyle Walker Evans ve Edward Weston'in fotograflarini

yeniden fotograflayip oldugu gibi kendi sanat eseri olarak izleyiciye sunmustur.

% Bkz. (10), SAHINER, 114.
% Bkz. (37), DURDEN, 28.
O A.gk., 28.
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"Douglas Crimp'e gore Levine boylelikle Weston'in gériintiilerinin anlamina baypas
yaparak kendine mal etme eyleminin anlamini a¢iga ¢ikarmistir. Ozellikle ortada
orijinal Weston diye bir sey olmadigini, onun Weston'in gériintiilerini kendine mal
etmesinin, Weston'in nesnel gergeklige ait goriintiileri kendine mal etmesinden farkl

olmadigini gostermek istemistir."”"

Gorsel 2.21: Sherrie Levine, Walker Evans'tan Sonra,
After Walker Evans, 1981.

Levine, yapibozumcu anlayist irdelerken fotografi kullanmayi se¢mistir.
Fotograf, tarih boyunca ve yapisi geregi ¢ogaltilabilir konumda olmustur. Orijinal
olanin sorgulanmasi acgisindan g¢ogaltilabilir ve kopyalanbilir olan bu ortam, aktif

“«“

olarak kullanima fazlasiyla uygundur.
2972

otografik kopyalar sadece orijinalin

voklugunu temsil ederler.”’” Levine, kopyalama fikrini farkli sekilde degerlendirerek

"I Bkz. (60), ARAL, 121.
7 Bkz. (10), SAHINER, 114.
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diger sanatg¢ilarin tinlii fotograflarini yeniden fotograflamistir ve onlar1 orijinal olarak
sunmustur. Izleyici {izerinde birakilan orijinal ve kopyalama arasindaki anlamin
izleyici tarafindan okunmasi, baska bir sanat¢inin yaptiklarinin iizerine higbir sey
koymadan olusturdugu eserlerin izleyici {iizerinde biraktig1 etkileri Levine’in
onemsedigi olgulardir. Amaci, bu goriintiilerin Stesinde ne olduguna dikkatleri
cekmektir. “Levine, gercekte Walker Evans’in, Edward Weston un, Franz Marc in
yvapitlarimin  orijinallik niteligiyle bir oyun oynamakta ve sanatin ‘orijinallik’

3 Kiiltiirel, toplumsal ve cinsiyete dair olan

gelenegiyle dalga ge¢cmektedir.
tartigmalar1 ortaya atarak, irettigi fotograflarinda konudan ziyade ardindaki
icerigiyle ilgilenmektedir. Aslinda kendine mal etme sebebi de buradan gelmektedir.
Toplumun dayattig1 goriintiillerin ve imaj coklugunun zaten ne kadar fazlaca

orijinalligin etkisini yitirmesine sebebiyet vermesinden bahsetmektedir.

Yapibozumcu izlemlerle, ¢ogaltma ve kopyalamadan faydalanarak kiiltiirel,
cinsiyet¢i, sosyal ve tarihsel yapiyi, yenilikci  bir bakis acisiyla gozden
gecirmektedir. Levine, sanat nesnelerine yiliklenmis degerleri yikmakta, sanat
tarihindeki eril tavr1 sorgulamakta ve kurallara dayali olan estetige kars1 ¢ikmaktadir.
"1980'lerden itibaren 6nce modern disavurumcu resmin, ardindan modern sanatsal
fotografciligin -hepsi de erkek olan- usta isimlerinin yapitlarini kendine mal eden
"Anf..." serisiyle Sherrie Levine gibi sanatc¢ilar, sanatsal kiiltiiriin olusumunda

edilgenlige itilmis kadinlarin pozisyonunu goriiniir kilmakla ilgilidir."*

Kitle iletisim araglarini, medyay1 ve reklami en iyi sekilde kullanan
sanat¢ilardan olan Barbara Kruger, biriktirdigi fotograflar1 kendi elestirel metinleri
ile birlestirerek eserlerini olusturmaktaydi. "We Won't Play Nature To Your Culture
(Dogamiz1 Kiiltlirlinlize Alet Etmeyecegiz)", "Your Body Is A Battleground
(Bedeniniz Bir Savas Alanidir)", "We Don't Need Another Hero (Baska Bir
Kahramana Ihtiyacimiz Yok)", "Your Gaze Hits The Side Of My Face (Bakisiniz
Suratima Carpiyor)", "You Thrive On Mistaken Identity (Yanlis Bir Kimlik
Gelistiriyorsunuz)" gibi metinleri fotograflarla birlestiren Kruger, reklam slogan1 gibi

goziiken bu metinler ile aslinda reklam sektorii ve medyadaki tavri elestirmekteydi.

PAgk, 117,
" Bkz. (24), ANTMEN, 244,
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Tiiketim toplumuna ve tarihe olan gondermelerindeki sdylemlerinde diizenli olarak
tiiketimi koriikleyen, bireyin psikolojik ve sosyolojik acidan da doyuma boyle
ulagabilecegini savunan medyay1r yermektedir. "Kruger'in sanatsal diizlemde
diigiinmemizi istedigiyse, sanatin en eski ama halad tartisiimakta olan '6zgiinliik’,
'temsil’, 'dogalct betimleme', 'ileti' ya da modern ekonomiden sonra belirginlesen

"> Bu eserleriyle vurguladigi

'sanat yapitimin degisim degeri’ gibi konulardir.
oncelikle tiiketim toplumunu irdelemesi, kadinlarin erkek istiinliigii olan medyadaki
temsilinin sorgulanmasidir. "Hal Foster, Kruger'i, sanat¢imin konumunu 'salt
sanatsal obje iireten degil, daha ¢ok gostergeleri manipiile eden' yani 'sanatin
Statiistinii deger, gii¢c ve prestij iireten diger gosterge sistemleri ile i¢ ice girmig

sosyal bir gosterge olarak goren birine' doniistiiren sanatcilardan saymistir.”®

Gorsel 2.22: Barbara Kruger, Dogamiz1

Kiiltiirtiniize Alet Etmeyecegiz,
We Won't Play Nature To
Your Culture, 1983.

7 Bkz. (20), YILMAZ, 319.
7% Bkz. (37), DURDEN, 400.
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"We Won't Play Nature To Your Culture (Dogamizi Kiiltiiriiniize Alet
Etmeyecegiz) ifadesi, dilbilimsel agidan, 'biz' ve 'siz' olarak ayristirilabilecek bir
ikilik yaratwr. Bu ikiligi 'disilik' ve 'erkeklik' ya da 'doga' ve 'kiiltiir' olarak okumak
miimkiin. Modelin ¢imlerin iizerine uzandigi ve gozlerinin yapraklarla kapatildig
orijinal reklam gorseli, kadinligi dogayla eslestiriyordu; bu da kadin modeli erkek
egemen toplumun (va da 'kiiltiir'iin) bakisina uygun bir nesne kilryordu. Krugern
slogani, kadnlara atfedilen bu edilgen role meydan okur."”” Kullandig1 gorsellerde
fazlasiyla bulunan cinsellik, cinsiyet ve eril olgu acisindan kliselesmis durumu
elestirel bir farkindalikla incelemistir. Sanat¢inin kadinin toplumdaki yerini

sorguladigi bu gorseli lizerinden feminist bir okuma da yapilabilir.

Kruger'in ¢alismalarinda izleyiciyi yonlendiren ve sorgulamaya ydnelten bir
tutum gorilmektedir. "Dili kullanmas: Kruger'e kendi deyisiyle 'kadin izleyiciyi,
erkek izleyici kitlesinin bir pargast yapma' ve 'belli basl temsilleri yikma' imkdani
verdi."” Eserlerinde ideolojik ve elestirel bir dil olusturan yapisokiimcii bir tavir
icerisindedir ve bu dili ¢ogu zaman fotograflardan daha baskin hale getirerek

izleyicilere diisiinmeleri i¢in mesajlar vermektedir.

Louise Lawler, diger sanatcilarin eserleriyle ilgilenir; onlarin ¢alismalarinin
hangi yontemle olusturulduguna ve nerelerde sergilendigine odaklanmis Amerikali
kadin fotograf¢it ve sanatgidir. Kendine mal eden sanatgilardan biri olan Lawler,
ozellikle diger sanatcilarin c¢aligmalarindaki ince detaylara yonelmektedir.
Goriintiilerine bakildiginda bir sanat eserinin nasil yasatildigi, nasil sergilendigi veya
saklandig1 ya da nasil goz ardi edildigi ile ilgili bir dokiimantasyona dayali
uzmanlagma goriilmektedir. Sanatgi fotograflarinda, bir sanat eserinin anlam
cercevesinin diginda sayisiz bircok faktdr tarafindan nasil sekillendigini gosterir.
"Lawlerin ¢alismalar: sanat eserinin statiisiine oyuncu bir bicimde yaklassa da ve
sanatin fiilen diinyaya yayilimini ele alsa da, bu hareket hala doniislii ve nihayetinde
estetiktir. Onun kompozisyon kullanimi asla nétr degildir.”” Sanat eserinin

sergilenmesinin maddesel baglamina dair fotograflar tiretmektedir. "Pollock ve

"7 Bkz. (3), HACKING, 419.
¥ Bkz. (37), DURDEN, 400.
P Agk., 32.
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Tureen (Pollock ve Corba Kasesi)" isimli eserinde bir Pollock tablosu ile benzer
fiziksel yapida olan yiiksek gelirli siifa ait bir ¢orba kasesinin deseni arasinda bir

baglant1 kurmaktadir.

Gorsel 2.23: Louise Lawler, Pollock ve Corba Kasesi, Pollock and Tureen, 1984.

Fotograf, cesitli kimyasal ve fiziksel miidahalelerle degistirilebilir bir yapiya
sahiptir. Sanat¢i, Lucas Samaras 1970'lerde kendi bedenini ¢ektigi Polaroid'lerle
bedenini doniislime ugratmistir. Polaroid boyama ve st liste ¢ekim teknigini

kullanarak bedeninin ¢esitli uzuvlarmin yerlerini degistirmistir.

"Samaras, yaptigi miidahalelerle bedenini farkli bir gerceklik igerisinde
izleyicinin karsisina koymaktadir. Aydinlatmanin gosterisli ve kurnaz bir bigimde
kullanim1 ve kilavuzlarda asla onaylanmayacak sahne kurgusuna miisamaha
gosterirken, normalde kabul edilemeyecek derecede bir narsisizmi de diipediiz itiraf
etmektedir."® Sanat¢inin bu narsist durusu, bedeni ile olan yiizlesmesini nesnel bir

yaptya doniistiirdiigli bir yontem halini almaktadir. Narsisizm, dogrudan bedenle

% The Photo Book, 399.
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iligkilidir. Zaman ve mekan1 sabit tutarak, beden imgesi iizerinde yaptigi

degisikliklerle iktidarin diinya ve gerceklik ile kurdugu diizeni sorgulamaktadir.

Gorsel 2.24: Lucas Samaras, Otoportre, Self-portrait, 1973.

Andres Serrano, fotograf sanatinin en ug¢ Orneklerinden biri olan eseriyle
izleyicide sok etkisi yaratan sanatcidir. insanliga ait yasam, 6liim, din, 1rk, cinsellik
gibi konulara eserlerinde yer vermektedir. Dini ikonlar idrar, kan, siit gibi sivilarla
birlestirerek dikkatleri iizerine ¢ekmektedir. Toplumsal konulari, tamamen kurgusal
sekilde sanat haline doniistiirmiistiir. "Morg - Bigaklanarak Oliim (The Morgue -
Knifed to Death)" eserinde bigaklanma izleri bulunan beden parcalarina estetik bir
bicimde yaklagmistir. Eserlerinin ana temasi olan 6lii bedenler gergek bir sekilde
aktarilmis olsalar da fotograflari, klasik belgesel fotograf geleneginden uzaktadir.
Izleyiciyi kendi hislerine ve diisiincelerine ortak etmektedir. Oliimle olan yiizlesme
izleyiciye sert bir bigimde aksettirilmistir. Gorsel kiiltiir ve medyada direkt bir
bicimde temsil edilmeyen bu olguyu, tiim toplumlarin ortak bir unsuru oldugu icin

fotograflarinda islemistir. "Cisli Isa (Piss Christ)" isimli eserinde ¢armiha gerilmis
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Isa figiiriinii, kendi idrarinin icerisine atarak fotograflamistir. Serrano bu ¢alismast ile
cok ciddi elestiriler almigtir ancak amaci, din olgusunu higbir sekilde asagilamadan
giiniimiizdeki metalasan dini ikonlarin degerlerinin ne kadar azaldigmin altim
cizmektir. Bu denli rahatsiz edici bir goriintii yaratarak ve sinirlar1 fazlasiyla
zorlayarak izleyiciyi din temali kavramlarin gercek anlamlari {izerinde tekrar

diisiinmeye iletmektedir.

Gérsel 2.25: Andres Serrano, Cisli sa, Immersion
(Piss Christ), 1987.

Postmodern fotograf c¢alismalarinda, daha onceden bulunan eserlerin pastis,
yeniden fotograflama ve kendine mal etme gibi yontemlerle yeniden iiretilmesi,
poptiler kiiltiir ve yiiksek sanat arasindaki kiyaslama, modernizmin atfettigi
sanat¢cinin  Oznelligine meydan okuma ve iktidar sorgulanmasi 6n plandadir.
"Douglas Crimp, Rosalind Krasuss, Craig Owens ve Hal Foster gibi Amerikali

kuramcilarla birlikte October dergisinde yazilar yayimlamig, postmodern fotografin
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kuramsal ¢ergevesini ortaya koymustu. Bu c¢ercevenin temeli, donemin Fransiz
kuramcilarina;, Roland Barthes ile Jacques Derrida'min temsil bigcimleriyle ilgili
metinlerine, Michel Foucault'nun iktidar ve bilgi hakkindaki goriislerine
dayanyordu.”™' Ayrica Jacques Lacan, Sigmund Freud gibi diisiiniirlerin birey ve
psikanaliz ile ilgili metinleri, Susan Sontag'in fotograf tarihi ve donemin fotograf
perspektifinin bicimlenisini kaleme aldig1 kitabi 'Fotograf Uzerine'nin yayimlanmast,
medyanin ulagilabilirligi, beden ve kimlik hakkindaki daha cesur perspektifli bilgiler,
otoritenin sorgulanmasi, feminist elestiri ve eril bakisin sorgulanmasi ve genisleyen
bircok faktorle fotografin, postmodern durumu, Onemli sekilde islemesini

beraberinde getirdi.

81 Bkz. (3), HACKING, 421.



3. ERIL BEDENIN POSTMODERN FOTOGRAFTA ORNEKLERI

Modernizmin bir¢ok alanda etkin bir sekilde hakimiyet kurmasi ve edebiyat,
teknoloji, bilim ve sanat alaninda yayilmasiyla getirdigi tek bicimliligi, ¢esitli hayat
tarzlarina, acik fikirlilige, 6zgiirliige ve baskaldirtya karsit bir durusa sebebiyet verir.
“Modernist felsefenin temel taslarindan bir digeri ise diializmdir. Diializm
birbirinden ayri, birbirinden bagimsiz, birbirine geri gétiiriilemeyen, birbirinin
karsisinda ya da yanminda bulunan iki ilkenin varligini kabul eden bir diisiince
tarzidwr. Diializm ile benin varhig: reddedilir, tutku ortadan kaldirilir. Diializmden
kaynaklanan insansizlastirma, postmodernizmin dogusunun temel nedenlerinden
biridir. Postmodernizm bir varolus felsefesidir. Bundan dolayi, felsefenin amaci
degismez hakikatler ve idealleri ifsa etmek degil, insani eylemle hayatin anlami

82 Insan olgusunun olmadig1 bir

arasindaki yakin iliskiyi degerlendirmek olmalidir.
kavramin somut biitlinliigiinden bahsetmek neredeyse imkansiz hale gelmektedir. Bu
stire¢, mekanik sekilde islemeye baslayan bir kurallar biitiinii olarak yer almaya
baglamaktadir. Birey, secimleriyle ve deneyimleriyle toplumsal kiiltiire katki
saglamaktadir ve bu ylizden gbz ard1 edilmesi hemen hemen olanaksizdir denilebilir.
Birey de kendisini bedeni ile var etmektedir; sanat felsefesi ve sanatsal pratikler
icerisinde ele alindiginda da eril yapilanma karsisinda siklikla eser tiretenlerin
manifestolarin1 beden iizerinden insa ettikleri goriilmektedir. Beden imgesi iizerine
yonelme durumunun ana nedenlerinden biri ise iktidarin toplumda 6ncelikle beden
iizerinden uyguladigi politikalardan kaynaklanmaktadir. idare, politika, din, {ist
anlatilar, cinsiyet¢i yaklagimlar gibi kavramlarin etkileri bireyi ve bedeni iist baglik

konumuna getirmektedir.

"Bedenin bir savas alanidir."* 1989'da Barbara Kruger insan bedenini "savas
alan1" olarak ilan ettiginde, beden onlarca yillik sanatsal incelemenin merkezi haline

getirilmistir. Sanatin dogasinda olan beden, toplumsal ve politik olaylar 1s1ginda,

%2 Bkz. (60), ARAL, 92.
* “Your body is a battleground.” - orijinali (Kérper Als Protest, Hatje Cantz, 2012, sayfa 10.)
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artik esas olan haline gelmis ve temsili cogunlukla hakim toplumsal norm ve fikirlere
kars1 belirli protestocu bir tavir ile birlestirilmistir. Bu toplumsal ve politik olaylara,
iktidara ve idealize edilmis diisiincelere karsi bir baskaldir1 nesnesi haline gelen bir
tutum igerisinde bedenin kullaniminin siire¢ icerisinde hizlica arttig1 goriilmektedir.
Baz1 bedenlerin dogas1 geregi, politik ¢atigma durumunda birer ara¢ olduklar1 ve bu
bedenlerin erk ve baskiya karsi bu kadar becerikli ve giiclii olmalari, tercih
edilmeleri agisindan biiyiik rol oynamaktadir. "Beden sanati, performans, fotograf,
film video ya da metin olsun biitiin tiirlerinde, (toplumsal cinsiyete, 1rka, sinifa,
cinsiyete vs. dayanan) éznelliklerin ve kimliklerin her kiiltiirel pratigin asli unsurlar

. 83
oldugunu vurgular.”

Bedenin temsiliyetine eserlerinde tanik oldugumuz sanat¢ilar, Ana Mendieta,
Renee Cox, Rotimi Fani-Kayode, Yasumasa Morimura, Katarzyna Kozyra
yasadiklart mekanlarda farkl kiiltiirel olgulardan beslenip iirettikleri ¢alismalarinin
sonucunda Bati geleneginin temel prensiplerini yeniden nasil tasarlayabilecegimizi
bizlere gdstermektedirler. Bu sanatcilarin ¢aligmalarinda cinsellik, cinsiyet,
toplumsal rol ve beden politikalar1 goriilmektedir. Tavirlarindan sezilen, kendi
bedenlerini kullanarak olusturduklar1 ya da yarattiklar1 beden imgesi ile meydana
getirdikleri bir disavurumdur. "Bu sanatgilar, diissel rol yapma eylemlerinde
bulunmak igin kendi imgelerini kullanirlar; amaglari, Avrupa merkezli diigiinme ve
imgeleme kiplerindeki kiiltiirel ¢erceveyi yansitmak ve bu kiplerin rol degisimi
voluyla nasil yeniden diistiniilebilecegini ortaya koymaktir. Bu sorgulama, onlar
saglam sekilde postmodern estetik ¢ergevesine yerlestirir;, bu baglamda yeri
degistirilmis ya da yapig¢oziimiine ugratilmis imgeler ¢ogu zaman yeni anlamlar

. 84
imler.”

Sergileme bigimleri, sorgulama, ideoloji, beden tizerine iirettikleri eserlerinde
Sherrie Levine, Cindy Sherman, Yasumasa Morimura gibi sanatg¢ilar 1960l yillarin
Pop Art sanatgilarinin eserlerinde yaptiklarina benzer bir yeniden yorumlama ile
toplum {izerinde bir algi bigimlendirmesi iizerine gitmislerdir. Morimura, Cox ve

Fani-Kayode gibi sanatgilarin eserleri ozellikle irdelenmelidir c¢iinkii; elestiri ve

% Bkz. (47), ANTMEN, 314,
% Bkz. (64), ANTMEN, 146.
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beden sorgulanmasini {iretimlerinin ana konusu haline getirirler. Dogal bedenin
ortadan kaybolmasi, bireyin kendi bedenine ve toplumsal beden algisina

yabancilagmasi, tiikenmek bilmez medya gorselleri iizerine elestirilerde bulunurlar.

Kiiba asilli Amerikali sanat¢1 Ana Mendieta Ozellikle performans ve
videolarinda iizerinde durdugu feminizm, siddet, 6liim, yasam, mekan ve aidiyet
olgularina yer vermistir. Eserlerinde genellikle kadin bireylerin erkek egemen toplum
tarasindan meta haline getirilmelerini ve nesne olarak algilanmalarint sert sekilde
elestirerek kimlik, cinsiyet ve erkeklik kavramlarindan bahsetmektedir. Kiiba'nin
siyasetinde belirgin bir konumda olan ailesinin onu Fidel Castro rejiminden kagirip
Amerika'ya gondermesi, miilteci kamplar1 ve yardim kuruluslarinda gegen yillar1 ve
babasinin hapisteki yasantisinin etkileri onu bu tarz elestirel ¢aligmalar iiretmeye
itmistir. Caligmalarinda dort temel elementi kullanarak doga ile hem manevi hem de

fiziksel baglar iizerinde durur.

Gorsel 3.1: Ana Mendieta, Siliieta Serisi,

Silueta Series, 1973.
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"Ana Mendieta'min (1984-85) toprak, tas, kum, yaprak, ates, barut gibi
malzemeler kullanarak dogada kendi bedeninin izini biraktigi performanslar, dogay
kadin bedeninin dogurganligiyla ozdegslestiren, bir yandan da feminist bir boyut

" % Uretimlerinde erkek egemen toplumu siirekli elestiri

tastyan ¢alismalardir.
yagmuruna tutan Mendieta, feminist sanat agisindan bakildiginda muhakkak
incelenmesi gereken bir sanat¢idir. Feminist hareket ile bagdasan sdylemlerinden hig
bir kosulda vazge¢memistir. Eril tahakiimiin tarihsel siirecteki yapilanmasini
algilama ve analizini, erkek merkezli olusturulan fikri ve nesnel yapilarin
degerlendirmesini, kendi bedeni iizerinden birtakim semboller ve doga ile temas
kurarak ele almaktadir. Mendieta, beden ve doga ile kurdugu temasi soyle dile
getirmistir: "Toprak ile (kendi siliietime dayall) kadin bedeni arasinda bir diyalog
yiirtitiiyorum. ... Rahimden (dogadan) firlatilmis oldugum duygusunun dayanilmaz
etkisi altindayim. Sanatim, beni evrenle birlestiren baglar: yeniden olusturmanin bir
volu. Ana kucagina doniis demek. Toprak/beden heykellerimin araciligiyla toprakla
biitiinlesiyorum. ... Ben dogamin bir uzantisina doniisiiyorum, doga da benim
bedenimin wuzantist oluyor. Toprakla baglarimi yeniden kurma yoniindeki bu
saplantili eylem, ilkel inanglarin yeniden canlandirimasidir:... kadiri mutlak kadin
gliciine, rahim i¢inde kusatilmis olmanmin ardil imgesine, var olma agligimizin

- . 86
tezahiiriine olan inang..."

"Siliieta Serisi"nde gecen zaman igerisinde toprak iizerinde yokluk
kavramindan yola ¢ikarak gegici olmay1r ve var olmay1 belgeler nitelikte kendi
siliietlerini fotograflamistir. Fotografta bir mezar igerisinde yatan c¢iplak bir kadin
bedeni bulunur. Uzerini yesillikler ve ¢igekler kaplamistir. Bedeni yok oluyor ve
cicekler bedenini tiiketiyor gibi goriinse de bu fotograf aslinda yenilenmeyi, 6liimiin
ardindan yeni bir hayatin ortaya ¢ikmasini sembolize etmektedir. Toprak iizerinde
kendi bedenini sunmasi, fizikselligin ve ruhsalligin, doga ve tarihle olan
baglantisinin altin1 ¢izmektedir. Sanat¢inin bedenini simgesel olarak ortadan

kaldirdig1 ve topragi kendi bedenine doniistiirdiigii goriilmektedir.

% Bkz. (24), ANTMEN, 255.
% Bkz. (47), ANTMEN, 307.
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Gorsel 3.2: Ana Mendieta, Siliieta Serisi, Silueta Series,

1976.

Mendieta siliietlerini olustururken, sanatinin daimi bir pargast olan
performanslarin1 zaman igerisinde donduran ve iz unsurunu izleyici {lizerinde daha
derin bir hale getiren fotograftan yararlanmigtir. Bu fotograflar, toprak-beden
caligmalarinin ani ve zamansiz bellegini korusa da, aslinda sanat¢inin planladigi,
gecici olmalar1 ve hizlica olup bitmeleriydi. Fotograflarda onun bedensel ve ruhsal
varlig1, performans bitse dahi kalictydi. Bu yiizden bir yonden de bu fotograflar onun
otobiyografisidir denilebilir. Kadin stereotipini, kendi bedenini sanat nesnesi haline
getirerek tenkit etmistir. "Mendieta'nin kadin giiciinii, sefkat gibi "kadinca"
ozellikleri  yiicelttigi  varsayilan boyutlariyla ve hayata yonelik biitiinsel
vaklasimlariyla yitik tanriga kiiltlerinin  ya da anaerkil kiiltiivlerin - yeniden
canlandirilmast i¢in duydugu feminist arzu, ¢ocukken iilkesini terk eden ayricalikli

bir Kiibali olarak yasadigi deneyimle birlesir."®’

7 A.gk., 309.
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Gorsel 3.3: Ana Mendieta, Isimsiz-Viicut Pargalari,
Untitled-Body Tracks, 1974.

"Isimsiz - Viicut Pargalar1 (Untitled - Body Tracks)" isimli ¢alismasinda
giiclii bir duvar boyama performansi gergeklestirmistir. Her iki eli de kana bulanmis
bir bigimde biiyiik bir beyaz kagit ylizeye karsi elleri baginin iistiine gelecek sekilde
duvara yiizii doniik olarak ayakta dururken duvarin sonunda elleri birlesirmis gibi
kan izlerini siirerek yavas yavas dizleri lizerine dogru kaymaktadir. Toplumsal
kliseleri, erkek hegemonyasini sert ve dikkat ¢ekici bir sekilde sorgulamak i¢in kadin
bedeni ile beraber kan1 kullanmay1 tercih etmistir. Eril bakigin semalar1 ¢ercevesinde
inga edilen toplumsal yargilari, dogal olani eylem haline getirerek sorgulama
egiliminde iiretimler yapmaktadir. Kadin bedeni iizerindeki erkek baskinliginin
nesnellestirilmesine seyirci kalmaya karsit bir durus olarak kendi bedenini bir arag

olarak kullanmistir.
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Géorsel 3.4: Ana Mendieta, Isimsiz-Viicut Parcalari,
Untitled-Body Tracks, 1974.

Mendieta, kendi bedeninin hareketlerini kullanirken hem katilimci hem de
uygulayict olmustur. Burada Mendieta'nin kendi bedenini eseri ile birlestirdigini
kuvvetli ve ikna edici bir sekilde izleyiciye gostermektedir. Bu seriler, kadinlarin
toplumdaki ve Kkiiltiirdeki yerinin toprak ile olan beden paylasimi olarak
aciklanabilir. "Ana Mendieta'min dogada gergeklestirdigi performanslar, kadin
bedeninin evrensel enerjinin bir pargast olarak algilanmasindan kaynaklanir.
Mendieta'yva gore dogadaki her sey yeniden var olmak tizere yok olur, kadin bedeni,
bu sonsuz déngiiniin bir simgesidir." ** Mendieta gibi bedenini doga ile bir tutan, var
olus ve yasanmishklarim1i bdyle dile getiren sanatgilarin eserlerinde beden
kullaniminin ortaya ¢ikardiklari, kadinlar i¢in kimligin, 6zgiirlesmenin yeniden ele

gegcirilmesinin tezahiirii olarak gortilebilir.

% Agk., 308.
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"Erkekler kadinlari seyrederler. Kadinlarsa seyredilislerini seyrederler. Bu
durum, yalniz erkeklerle kadinlar arasindaki iliskileri degil, kadinlarin kendileriyle
iligskilerini de belirler. Kadinin i¢indeki gézlemci erkek, gozlenense kadindir. Boylece
kadin kendisini bir nesneye -ozellikle goérsel bir nesneye- seyirlik bir seye

9 Feminizm, kadin bedeninin temsilinin s6z konusu olmamasi

doniistiirmiis olur.
konusunda 1srarci olmaktaydi. Feminist sanatcilar, kadin bedeninin bir sekilde temsil
héline dontismesi durumunda farkli bir algimin olusabilecegi ve bu yiizden herhangi
bir bicimde kadin bedeninin temsilinde dikkatli olunmasi gerektigini
savunmaktaydilar. Bedenin erotik bir yanilsama olusturabilecegi ve cinsel bir
nesneye doniisebilecegi ¢ekincesi bulunuyordu. 1982'de feminist sanat¢1 ve kuramei
Mary Kelly ile yapilan bir sdyleside, kadin imgesi ve bedenin temsili konusunda
karsilasilacak anlam ve ifade karisikliklar1 hakkinda: "Kadimin imgesi bir sanat
eserinde kullamildiginda, yani bedeni ya da kisiligi bir gdsteren olarak
sunuldugunda, ¢ok ciddi bir sorunsal haline gelir. Kendisini bir sanat eserinde su
veya bu sekilde goriilebilir olarak sunan ¢ogu kadin sanat¢i, kadini bakisin nesnesi
olarak sunan baskin temsillere meydan okumasini ya da verili bir kendilik olarak
kadinlik  kavramini  sorgulamasi i¢in gereken yabancilastirma  araglarim
bulamamistir. Dolayisiyla bir¢ok feministin beden sanatina karsi olumsuz yaklagima,
hem ticari hem de "sanatsal" diizlemde kadin bedenlerinin biiyiik bir rahatlikla
bakisin nesnesi olarak insa edilmesinden duyulan hakli kaygiya dayanir. Bu
vaklagimin bir baska kaynagi da, kendi bedenini (kendi varsayimsal "eksikligini")
teshir eden ve boylece otoritesinden odiin veren sanat¢inin (6zellikle kadin
sanat¢imin) iz yiize geldigi tehlikelerin yarattigr endiselerdir.””® ifadelerini
kullanmistir. Kelly, uygulamada temsil sorununun, ozellikle de imgenin One
¢ikmasinin sonucunda 1srarla ortaya ¢ikan seyin, 6zsel bir igerikten ¢ok temel bir
celiski oldugundan bahsetmistir. Kadin sanat¢inin bir kadin olarak kendi deneyimini
ozellikle disi konum agisindan, bakisin nesnesi olarak gordiigiinden ama ayni
zamanda sanatc1 olarak deneyimledigi hissi de, bakisin 6znesi olarak eril konuma
gecip degerlendirmesi gerektiginden soz etmistir. Ilkini kadmin toplumsal olarak

belirlenen konumundan, sorgulanan, cin ¢ikarttirilan ya da devrilen bir konumdan

% Bkz. (2), BERGER, 47.
% Bkz. (47), ANTMEN, 304.
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tanimlandigini, ikincinin ise etkin bakis acisindan tek konum oldugunu ve onun da
eril olan oldugunu ifade etmistir.”’ Feminist sanatgilar bu yiizden bedeni, toplumsal
mesajlar, yeni goOstergeler ve ifadelerle bu tarzdaki algilamalardan
uzaklastirmiglardir. "Feministlerin performans alamndaki katkisi, tam da, cinsellik
sorusunu, hem cinsel oznenin insasina odaklanacak hem de sanat¢i-yaratic
kavramini  sorunsallastiracak sekilde, bedenin karsisina koymak oldu. Beden
merkezsizlesti, koklii bicimde bélindii, konumlandrildi.”™ Kadinm ve kadin
bedeninin sanatta, sanat tarihinde ve sanatla rabitali kurumlarda herhangi bir sekilde
temsili lizerine yapilan eril istiinliie ve c¢arpitilmaya karst birlik olan Feminist
sanatcilarin baglattigi miicadele tarihte genis yanki uyandirmistir. "Feminist Sanat
tiretiminin onemli bir boliimiinii sanat¢ilarin sanat tarihi ve geleneksel estetik
degerlere, miizelerin koleksiyon politikalarina ve gecerli piyasa kosullarina yonelik
yvorumlarimi,  elestirilerini, ~muhalif tavirlarimi  giindeme  getiren  yapitlar
olusturmaktadir. Bu yapitlarda modernist gelenegin erkek egemenligine ydnelik
kadin sanat¢ilarin baskaldirisi, erkek sanat¢ilarin yapitlarinmin parodik bir bigimde,

"3 Her tiirlii Stekilestirmeye

alaysit yontemlerle yeniden iiretimi seklinde sergilenir.
kars1 biiyiik bir sorgulama ve kadin bedeninin meta haline getirilisi lizerine muhalif

tavirlar gdsteren bircok sanat¢1 Feminist hareketin bir pargasi olmuslardir.

Erkek egemen sanat tarihinin ve modernizmin izledigi ayrimci politikalar
kirmaya yonelik ¢esitli performanslarda ve bu performanslar1 destekleyen farkl
disiplinlerdeki diger sahalar1 kullanan feminist sanat¢ilarin en dikkat ¢ekenlerinden
biri de Avusturyali Valie Export'tur. Export, kadin bedeninin toplumdaki yerini ve
algisin1 konu eden sokak performanslari ile taninmistir. Bu performanslari fotografi
da kullanarak izleyicisine ulastirmaktadir. "Eylemleri, kiskirtici elestirel tavri
nedeniyle sanat tarihinde onemli yere sahiptir; eylemlerinin ufuk agict dneminin
olmasi1 sonraki nesil sanatgilar i¢in, saf bedenden medya bazli sanata gegiste biiyiik

6lgiide bir paradigma olusturmaktadur."**

I C. HARRISON- P. WOOD, Sanat ve Kuram (1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi), Cev. Sabri
Giirses, 1114.

%2 Bkz. (47), ANTMEN, 268.

% Bkz. (24), ANTMEN, 244.

' W.MOSER - K. ALBRECHT, Kérper Als Protest, 74.
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Gorsel 3.5: Valie Export, Aksiyon pantolonu: Genital
panik, Aktionhose: Genitalpanik, 1969.

Valie Export, eski Viyana Aksiyonistlerini hatirlatacak performans
yaklagimini ortaya koymustur. Eylemlerini, Viyana Aksiyonist ressamlarinin
caligmalarindan ilham alan, basta toplumsal cinsiyet rolleriyle ilgili olanlar olmak
izere, belli kiiltiirel kabullere ve yapilara dogrudan meydan okuyan bir gerilla
tiyatrosu formu” olarak izah etmektedir. Icgiidiisel veya biyolojik yonelimden
ziyade, kiiltiirel kaygilar1 6ne ¢ikartan, madde ve doga yerine beden, toplumsal insa
ve baskalagmis doga esitligini saglamak gibi sorgulamalart bulunmaktadir. "Bu
sorgulama, 'bedenin toplumsal insasi, gosterge tasiyicisi olarak beden ve

performansin oOznesinin toplumsal ingasi’ gibi vurgulamalart dne ¢ikarmakla

ilgilidir.”®

%> Marvin CARLSON, Performans (Elestirel Bir Giris), Cev. Beliz Gii¢bilmez, 294.
96
A.gk., 248.
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Export, kadinlarin kendini ifade etmek i¢in sanati kullanmasinda erkeklerin
kurguladig: toplumsal gergekliklerin ugrayacagi doniisiimii, 1972 yilinda "Kadinlarin

Sanati: Bir Manifesto" isimli manifestosunda beyan etmistir:

"Kadinin kurtulus hareketinin icindeki sanatin durumu, sanat hareketinin
icindeki kadinlarin durumudur. Kadinlarin tarihi erkeklerin tarihidir.
Clinkii hem erkek hem kadin igin kadin imgesini hep erkek tanimlamustir, erkekler
bilim ve sanat, kelimeler ve imajlar, moda ve mimarlik, toplu ulasim ve isboliimii gibi
toplumsal ve iletisimsel araglart yaratir ve kontrol ederler. Erkekler bu medya
lizerine kafalarindaki kadin imgesini projekte eder ve bu medyayla uyumlu bir
sekilde kadina sekil verirler. Eger gerceklik bir toplumsal kurguysa ve erkekler de
onun miihendisleriyse, o zaman bir erkek gercekligiyle ugrasiyoruz demektir.
...Toplumsal esitlik, kendi kararlarint vermek, yeni bir kadinlik bilinci gibi
amaglarimiz i¢in onlart hayatin tiim alanlarinda ifade etmeliyiz. Bu miicadelenin
sonuglart sadece kadinlart degil, erkekler, ¢ocuklar, aileler ve hatta kiliseyi yani
devleti bile etkileyecek. Kadinlar kiiltiivii eril degerlerden odzgiirlestirmek igin
medyayr toplumsal bir miicadele ve ilerleme alani olarak kullanmalilar. Aymi
zamanda bunu sanatta da yapmalilar c¢iinkii binlerce yildwr erkekler erotizm,
cinsellik, giizellik hakkindaki fikirlerini ifade edebildiler ve dahasi heykelde, resimde,
romanda, sinemada, tiyatroda, desende yoksulluk, kuvvet, enerji mitlerini bile
varatarak bilincimizi etkilediler. Ama zamani gelecek. ...Bir kadimin spesifik bir
durumu sanatsal baglama aktarmasini gostergeler ve isaretler belirledigi igin yeni
sanatsal ifadeler ve mesajlar saglamis olacak, ve bu da kadinin durumunu ge¢mise
doniik olarak degistirecek. ...""" Export, biyolojik farkliliktan faydalanan eril diizenin
disladig1 kadinlara dayatilan olgularin, kadin bedeni tizerinden yapilan gretilerin ve
kadma yiiklenen gorevlerin, toplumsal farkliliklarin bir temeliymis gibi gosterildigi
bu olusuma kars1 ¢ikmaktadir. Beden iizerindeki ¢aligmalari, bir medya olarak film
ve fotografin altinda yatan ataerkil ve toplumsal iktidar yapilarin1 analiz eden bir arag

olarak islevini devam ettirmektedir.

7 Valie EXPORT, "Kadimlarin Sanati: Bir Manifesto, 1972", Cin Ayse, Cev. Anita, 51.
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Gorsel 3.6: Valie Export, Viicut Simgesi Eylemi, Body Sign Action, 1974.

Kadinlarin miicadele etmek zorunda olduklar1 bir¢ok problem, toplum
tarafindan belirlenmis kadin ve erkek rolleri gibi yargilar bulunmaktadir. Bu yargilar,
toplumun, kiiltiirlerin uzun yillar boyunca olusturdugu ve bireyin var olusu agisindan
onem arz eden normlardir. Ancak bu Olgiitler genellikle dinsel kaynaklidir ve
erkekler tarafindan olusturulmustur. Kadinlar, iktidarin dayattig1 siyasal ve dinsel
diizene boyun egmek durumunda kalmistir. Bu sebeple kadinlarin kimlik olarak
kendilerini esit bir pozisyona almalar1 s6z konusu degildir. 20. yiizyilin ortalarindan
itibaren toplumsal bir hareket olarak 6n plana ¢ikmaya baslayan kadin duyarliligi,
kadmin yerinin sorgulanmasi acisindan 6nem tasir ve 6zellikle kadin sanatgilar, bu
patriarkal yapiy1 reddederek yeni bir sdylem olusturmuslardir. Postmodern sanat ele
alindiginda da daha ¢ok kadin sanatgilarin 6n planda oldugunu goriiyoruz. Direkt
bakildiginda kadin kimligi a¢isindan bir ayrim olarak algilanabilir fakat; nicelik
olarak erkek kimligi ve cinsiyetinin de esit olarak konu edinildigine de tanik oluruz.
Feminizm, kadmin toplum igerisindeki haklarin1 savunarak ve esitsizliklerin ortadan
kalkmasi i¢in miicadele ederek erkek egemen yapiya karsi ¢ikmaktadir. Feministler,
toplumsal cinsiyet ve cinsellige iliskin toplumsal baski durumuna inandiklari

unsurlart incelemeye odaklanmistir. Feminist teori, toplumsal cinsiyet esitsizliginin
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temelini analiz etmektedir ve toplumsal cinsiyet politikalari, iktidar, iktidar ile olan
iliskiler ve cinsellik iizerine yogunlasir. Modernist kurama elestirel bir sekilde
yaklagmaktadir ¢iinkii feministler modernizmin erkek egemen bir yapida oldugunu
diisiinmektedir. Idealize ve estetize edilmis olmayan, kadinin goz ardi edilmedigi
konular, cinsellikten ve gilizellikten farkli olarak kadmin psikolojik ve fiziksel
yoniinilin ortaya sunulmasi feminist goriisiin irdeledigi olgulardir. " Sanatta feminist
ozciiliik, tahakkiim ve itaat kosullarini bastice tersine cevirir. Ataerkil kiiltiirdeki

erkek iistiinliigiiniin yerine, kadini (6zsel kadinligi) birincil konuma yiikseltir."®

Postmodernizmde tiiketim kiiltiirliniin dayattig1 toplumsal rollerin farkindaligi
fazlasiyla artar. Modernizmle siiregelen yeni yasam tarzlari postmodern kimlik
kavraminin temelini olusturur. Bu kavram, kimlik olgusunu tartismaya acar;
toplumdaki kimlik algisinin iktidar tarafindan olusturuldugu, tanimlandigr ve
dayatildig1 savlarini sunar. Bu savlar, modernizmde bireyin toplumdaki yerini
smiflar ve etiketler seklinde ayiran bilincin aksi yoniindedir. Kimlik ve farklilik
iizerine yapilan politikalarda o6zgiirlige dayali sdylemlere yer vermistir. Kimlik
ingasinin miicadele ve beraberlik icerisinde olabilecegini savunmaktadir. Ayni
zamanda toplum ig¢inde siiregelen politikalar ile etnik kokeni, ki veya kiiltiirii
sebebiyle otekilestirilmis topluluklarin da yeniden o topluma dahline yonelik
mekanizmalar olusturmaktadir. Postmodern déonemde iizerinde durulmasi gereken en
onemli konulardan biri toplumsal cinsiyet konusudur. Bedenin bir ifade araci haline
donitistlirtildiigl caligmalar, toplumsal cinsiyet konusunda iktidar ile birey arasindaki
siiregelen iliski ve etkilesim c¢oziimlemelerinin irdelenmesi hususunda genis
orneklere yer vermektedir. Ozellikle heteroseksiiel egemen yapi tarafindan
sekillendirilen toplum, kiiltiir ve sanat iizerinde eril bir dilin hakimiyeti
gozlenmektedir. Uretilen eserlerin ¢ok biiyiik bir kismi bu yapry1 kirmaya yonelik

olarak olusturulmustur.

% Bkz. (47), ANTMEN, 256.
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Japon sanat¢i Yasumasa Morimura'nin eserlerine baktigimizda tiim
fotograflarda aslinda kendisini goriirliz. Sanatg1, eserinde, hem 6zne hem de nesne
konumundadir. Sanat¢i anlatimini ve kurgularmi kuvvetlendirmek i¢in medyum
olarak fotografi tercih etmistir. Elestirel baglamda da vurgu yapmak i¢in eserlerinde
kendi bedenini kullanir. Sanat tarihinden aldig1 ¢esitli gorselleri kendine mal ederek
onlara kendi yliziinii ve viicudunu ekler. Man Ray'den, Rembrandt’a, Manet nin
'Olympia' resminden bazi Japon ikon gorsellerine; popiiler kiiltiire kendini oldukga
kaptirmig olan Japon toplumunu kendi anlatim yontemiyle elestirmistir. Kendi
bedenini pek c¢ok farkli kimlige biiriindiirdiigii eserlerinde kimlik ve cinsellik
baglaminda okumalar yapilabilir. Uzak Dogu fotograf sanatinda iiretilen pek cok
eserde cinsellige gonderme bulunmaktadir ancak; Morimura cinselligi cinsiyet
iceriginden ¢ok toplumsal cinsiyet mefhumu olarak irdelemistir. Calismalarinda
Bat’nin Dogu iizerinde kusattig1 yiiksek sanat iriinleri iizerinden elestirilere
baslamistir. Japonya’nin Bati ile ¢ok i¢ ice olmasindan kaynakli hem politik hem
kiiltiirel deneyimler Japon sanatgilarin ¢aligmalarina fazlasiyla yansimaktadir. Daha
sonra Japon sanat¢ilart da yorumlayarak Bati popiiler kiiltiiriiniin simgeleri haline
gelmis isimlerin kiliklarina girerek onlar1 yeniden yorumlamistir. Bu yeniden
yorumlama esnasinda Bat1 kimligine direnmenin izlerini gérmek miimkiindiir.
Eserlerini, otoportrede otekilik kavramini Dogu-Bati diizlemi {izerinden igleyerek
izleyiciye sunmaktadir. Eril yapilanmanin ve dolayistyla toplumun bir bedene verdigi

kimlikten bahsetmektedir.

Morimura, Marlyn Monroe, Elizabeth Taylor, Brigitte Bardot gibi bir¢cok
ikon ismi daha katmanli kimliklerle giindeme getirmistir. Sanat¢1 ayni zamanda
yaptig1 otoportrelerle cagdas fotograf sanati igerisinde kendine Onemli bir yer
edinmistir. Bat1 ikonlarmi kendi kimligini kullanarak Japon kiiltiiriiyle bagdastirip
cogaltmistir. Cagdaslarindan farkli olarak otoportrelerinde Japon kiiltiiriindi,

geleneklerini, canlandirdigi karakterin birer parcasi haline getirdigine tanik oluruz.
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Gorsel 3.7: Yasumasa Morimura, M'nin Yiiz otoportresi,
One Hundred M's self-portraits, 1993-2000.

Morimura'nin kadin figiirlerine biiriinmesi bizzat erkeklik olgusunun
tanimlanmas1 ve vurgulanmasidir. Popiiler kiiltlir imgelerine olan elestiri eserlerinde
ana konu edilirken 6te yandan da geleneksel Japon tiyatrosundan edindigi bir
yaklagim neticesinde kadin bedeni igerisine girerek, kadin imgesini sorgulamasi ve
siiregelen homofobik erkek bakisa bir kars1 durus da yine ¢aligmalarinda esas olarak
ele alinmaktadir. Bir erkegin kadin kiligina girmesi provokatif goriilebilir ancak;
Japon gelenegi icerisinde "Kabuki Tiyatrosu™’ adi verilen Japon tiyatrosu ile

baglanti kurmak miimkiindiir. Zamanla kadinlara getirilen sahne yasagi nedeniyle

% Kabuki Tiyatrosu: Bir Japon halk tiyatrosu tiiriidiir. On yedinci yiizyihn baslarinda dogmustur. Bu
oyunun ilk temellerini, aralarma gildiiriicii skegler eklenen dans ve pandomim temsilleri
olusturuyordu. Ilk 6nceleri tapinakta dogan ve dogal olarak dini unsurlar igeren Kabuki oyunlari,
zamanla din etkisinden kurtuldu ve tahrik edici danslarin, hareketlerin, konugmalarin sergilendigi
oyunlar haline geldi. Bu nedenle Japonya'da 1629 yilina gelindiginde kadinlarin sahneye ¢ikmasi
yasaklanmistir. Kadinlara getirilen sahne yasagi nedeniyle kadin rollerinde, kilik degistirerek sahneye
¢ikan erkekler kullanilmigsa da erotik sahnelerde iki erkegin birbirine yakinlagmasi ahlak disi
sayildigi igin oyunlar 1652 yilinda yasaklanmistir. ( https://tr.wikipedia.org/wiki/Kabuki )
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kadin rollerinde, kilik degistirerek sahneye c¢ikan erkekler kullanilmistir.
Modernizmin ve batililasma hareketlerinin artmasi ile beraber gelenegin doniismesi

Japon toplumunu fazlasiyla etkilemistir.

Sanat¢i, medya {iizerinden, yeni icerik ve anlamlar tiireterek medyanin
etkilerine dayali yeni ifadeler olusturmustur. Ayrica, sahte hayatlara sahne olan ve
toplumu etkileyen gilinlimiiz medyasima da gonderme yapmustir. Bir anlamda bu
sahteligi bizzat kendi gercekligiyle yok etmeye calismistir. Fotograflarinda
sanatginin kendisi bulunur fakat; kendisini mi yoksa i¢inde bulundugu diinyanin
yorumlamasini mi izleyiciye yansitir bu biraz belirsiz kalmaktadir. Aslinda
sanatginin amaci da bu muallak durumdan faydalanip izleyiciyi ¢eliskide
birakmaktir. Rollerine biiriindiigii tarihsel ikonlar1 kullanmasindaki asil amag¢ onlar1
taklit etmek degil, konunun hem 6znesi hem de nesnesi olacak bigimde yeniden
yorumlamadir. Coklu kimlikler olusturarak baskin olan kiiltiir, cinsiyet, kimlik ve

biriciklik kavramlarinin tartisilmasina ortam saglamaistir.

Gorsel 3.8: Yasumasa Morimura, Sanat Tarihinin Kizi, Tiyatro B, Daughter of
Art History, Theater B, 1989.
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Fotograf, performans sanatinin vazgecilmez unsurlarindandir. Performatif
eserler lireten sanatcilarin bir ¢ogu, eserlerinin toplum iizerindeki iletisimini fotograf
ile de saglamaktadir. Ozellikle kadin bedeninin sergilenmesi konusunda da rolii
biiytiktiir. Amerikali feminist sanat¢1 Carolee Schneemann kan, balik, ¢ig et ve tavuk
gibi nesneler ile gergeklestirdigi performanslariyla kadin bedeni iizerinde bulunan
eril tahakkiimii ve kadin bedeni iizerine yiiriitiilen politikalar1 sorgulamaktadir. Kadin
bedeni iizerinde olusturulmus kiiltiirel kodlarin elestirisini  yapmaktadir.
Schneemann, "igteki Tomar" isimli performansinda vajinasindan, uzun bir seritten
olusan bir metni ¢ikarip okumasinin fotograflandigim1 goriiriiz. Kadin bedeninin
dogrudan bu sekilde gosterilisi, fetis nesnesi haline getirilen, estetize edilerek
kaliplastirililan kadin bedenine karsi bir meydan okuma olarak goriilmektedir.
Idealize edilmis, simrlart cizilmis ¢iplak kadin bedeninin geleneksel tasvirlerine

karsit bir durustur.

Gérsel 3.9: Carolee Schneemann, Icteki Tomar,
Interior Scroll, 1975.
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"Canli bir performans sirasinda, kadin bedeninin boyle dogrudan sergilenisi,
rontgenciligin sabitleyici ve fetislestirici siireglerine karsit bir konumdan, kadin
bedeninin estetik olarak kapsanmasina, sembolik ve konvansiyonel sanat formlari
araciligiyla kadin figiiriiniin ¢ercevelenmesine karst bir meydan okuma olarak
goriilmekteydi. Bu tiir bir ¢alisma, ¢iplakligi, simirlart ¢izilmis, idealize edilmis ve
soyutlanmug bir disi formu olarak tasvir eden baskin ve geleneksel resimsel ddetlere
actk¢a karst ¢ikmktayd. M9 Schneemann, 6znellik kavramini yeniden diisiinmeyi
saglarken sanat tarihi ile elestirisinin yani1 sira sanat eserinin bi¢cimsel ya da anlatisal
diizeni iizerindeki bedensizlestirilen durumun ve eril yapilar1 agmanin vurgusunu da

yapmaktadir.

i i G e { Woapher :
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Gorsel 3.10: Carolee Schneemann, Sinirlar Dahilinde Yukari1 Kalkmak, Up To
and Including Her Limits, 1973-1976.

1% Bkz. (37), DURDEN, 268.
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Schneemann, "Sinirlar Dahilinde Yukar1 Kalkmak" isimli performansinda,
bir oda igerisinde ayaklarindan tavana asilmis ¢iplak bir sekilde duvarlara yazilar
yazarak cizimler yapmistir. Sinirh sekilde hareket edebilecek bicimde diizenlenmis
bir iple asilidir. Bedenini, bu kisitli imkanlar dahilinde, duvardan duvara ¢arparak
performansini  gerceklestirmistir. iktidar ve toplum tarafindan kadin {izerinde
olusturulan baskilara ve kadina taninan sinirh haklar ve kisith 6zgiirliikleri anlatan

icerikte gosterilerdir.

Doénemin performans islerinin bir kism1 dogrudan toplumsal ya da toplumsal
cinsiyet temelli sorunlara egiliyordu. Aralarinda Yvonne Rainer, Carolee
Schneemann ve Yoko Ono gibi isimlerin bulundugu kimi sanatcilar acik¢a bu yonde
ilerleyen performanslara imza attilar ama karsilarinda kuvvetli bir direng de vardi.
1972 yilinda yapilmis bir sdyleside, Yvonne Rainer, Judson Dance (Deborah Hay,
Elaine Summers, Trisha Brown ve Lucinda Childs) grubundaki meslektaglarinin
"disil perspektif" diisiincesini ele almasini elestirdiklerini hatirliyordu. Judson
Dance'in minimalist yonelimli atmosferi iginde disil persona'ya duyulan ilgi, belli ki,
fazla sahsi ya da destek verilmeyecek kadar tiyatral bulunmustu. Toplumsal cinsiyet
meselelerine ilk donemlerde gosterilen ilgi, performans sanati diinyasinda da benzer
bir muhalefetle karsilandi. Lucy Lippard, kadin sanatgilarin 1960'larin sonlarinda
beden sanatinin ana ekseninde kendilerine pek az yer bulabildiklerini belirtir. Bruce
Nauman "galkaliyor", Vito Acconci "mastiirbasyon yapiyorken", Dennis Oppenheim

giineslenip yaniyor ve Barry Le Va da kendini duvarlara ¢arptyordu.'”'

"Kadinlarin yeniden sunumunun ancak temsile iliskin elestirel bir anlayis
sayesinde miimkiin olabilecegi diigiincesi”®> Renée Cox'u 6znel bir yaratim
bicimiyle yeniden canlandiracagi kavramlarla ilgili eserler iiretmesi yolunda
yonlendirmistir. Afrika kokenli Amerikali sanatgr Cox, kendi bedeni iizerinden
olusturdugu elestirel performanslarini fotograf ile izleyiciye iletir. Bu elestirel
baglam, Bat1 sanat tarihindeki kurulu dnyargilar {izerinedir. Siyahi bir kadin sanatci

olan Cox, siyah kadinlarin sanat tarihindeki varliklarinin genellikle cinsellik

ekseninde ilerledigi diislincesine kars1 bir durus sergileyerek, fotograf yoluyla ilettigi

101 Bkz. (95), CARLSON, 218.
12 Bkz. (64), ANTMEN, 47.
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performanslariyla, yine fotograf tarihindeki bu ayni algiyr da yikmak istemekteydi.
Fotograf elestirmeni ve yazar William A. Ewing'e gore, erken donem fotograf
orneklerinden sunu acik olarak gorebiliriz: "Bircok Avrupali fotografcinin ve onlarin
erkek alicilarimin  zihinlerinde, Afrikali kadinlar oncelikle arzu nesneleriydi,
cinselligi agir basan varliklardi, ahlak nedir bilmezlerdi ve Kara Kita'min kendisi
gibi, beyazlarn iistiin giiciine boyun egiyorlardi."”> Cox, bu kliselesmis siyah kadin
olgusunu, sanat tarihinden 6rneklerle kendi bedenini birlestirerek sorgulamistir. Hem
etnik igerikte gorsellikler sunmakta, hem de cinsiyet baglaminda izleyiciyi
diisiinmeye sevk etmektedir. "Bati sanatinin kanonik yapitlarina kendi kimligini ve
diinyasint - giydirmesi”® ile kadin nitelemelerini sorgulayan elestirel yoniinii

eserlerinde ifade etmektedir. Ik calismalarindan itibaren toplumsal konular iizerine

gitmistir ve rahatsiz edici dini imgeler kullanmaistir.

"Renée Cox'un Olympia'min Oglanlart adli yapiti, bu ényargili 'siyah kadin'
imgesini cesur bir tutumla ele alwr, ¢iinkii kendi imgesini de her giinkii benligi ve
anne kimligiyle (¢iplak olsa da) yansitir. Cox, bu 'nii’ gondermesinde kesin olarak
¢iplaktir, tipki Batili fotografcilarin oteki wklart tasvirinin 'nii’ degil, her zaman

"9 postkolonyal ve feminist teoriler tireten diisiiniir Sarah Mills

¢iplak olmast gibi.
akademik bir metninde, sanat¢ilarin kendi beden imgelerini kullanarak 'Olympia'y1
sergilediklerini' goriildiigiinde, Foucault'nun bedenden tarihsel ve kiiltiirel olarak
kurgulanmis spesifik bir kendilik olarak s6z edisini animsandigmni belirtmistir.'*®
Toplumsal cinsiyetin kaliplagsmig olan yargilar1 sebebiyle, bir kez siniflandirilmis
olan bir durum ne yazik ki bu 6tekilestirilen durumun aleyhine islemektedir. iktidar
her zaman tanimlanmis cinsiyet tipinin eril oldugunu diisiinmektedir. Sanat alaninda
da otekilestirilen kavramlar hiyerarsik bir bakis acisiyla yetersiz olarak ifade
edilmektedir. Tiim toplumlarda din, siyaset, sanat hatta aile hayatinda bile iktidar
tarafindan  belirlenmis, koyulmus kurallar dahilinde c¢esitli  politikalar

yiriitiilmektedir. Cox da kendi bedenini dikkat ¢ekici sekilde kullanarak 6teki olant,

didaktik olarak nitelendirilebilecek bi¢cimde kurguladigi sahnelerle bu eril diizene

% Agk., 153.
1 Agk., 48.

5 A gk, 153.
0 A gk, 144.
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kars1 bir tepki baglaminda izleyiciye aktarmaktadir. Siirekli ileri siiriilen siyahi olma
olgusu, dini temalarla pekistirdigi vatanseverlik kavrami ve klasik kahraman

prototipini elestiren alayci yaklasimi, goriintiilerinin temelini olusturmaktadir.

Gorsel 3.11: Renee Cox, Olympia'nin Oglanlar1, Olympia's Boyz, 2001.

Cox'un bir diger carpict eseri de "Amerikan Ailesi (American Family)" isimli
kurgusal fotograf galismasidir. Fotograf, Edouard Manet'nin "Kirda Ogle Yemegi"
isimli resmine gondermeler yapmaktadir. "Kirda Ogle Yemegi", icerdigi tarihi
referanslara ragmen modern tarzda ¢izilmis, cagdas giyimli iki erkekle ¢imenlerin
tizerinde oturmus ¢iplak bir kadin betimlemesi olarak algilayan halk ve elestirmenler,
eseri miistehcen bulmuglardir. Eser, hem konusu hem de tarziyla sergilendigi
giinlerde biiylik sansasyon yaratmistir. Farkli 151k golge kullanimi, firga darbeleri,
c¢iplak modelin izleyicinin goézlerinin i¢ine dogrudan bakmasi ve belirli bir hikayeye
dayanmamasi sebebiyle modernizmin simgelerinden kabul edilmistir. Cox,
"Amerikan Ailesi"nde cinsiyet ve Bati elestirisinin yaninda etnik tespitlerde de
bulunmaktadir. Afrika'ya dair unsurlar géze ¢arpmaktadir. Fotografta kadin tamamen

ciplaktir ve dogrudan izleyiciye bakarak meydan okumaktadir.



Gorsel 3.12: Edouard Manet, Kirda Ogle Yemegi, Le Déjeuner sur I'herbe,
1862-1863.

Gorsel 3.13: Renee Cox, Amerikan Ailesi, American Family, 2000.

96
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Aile iliskileri, kiiltiirel kimlik, cinsiyet¢i yaklagimlar, iktidarin sonuglari,
irkeilik, siyaset, ve Afroamerikanlarin karsilagtigi ciddi sorunlara odaklanan Carrie
Mae Weems, ses, goriintii, video ve c¢esitli materyalleri kullanarak enstalasyonlar
yapmistir. Fotograf alanindaki calismalariyla daha iyi taninmaktadir. Dinamik bir
etki yaratmak i¢in performanslari ve dykiilerini fotografla birlestirmektedir. Siyah
bir kadin fikrini eserlerinin biiyiik bir kisminin temeline oturtan Weems, etnik
baglamda bir elestiri sunmaktadir. "Ain't Jokin" isimli eseri, 1irk¢1 sdylemler ve
ogretilmis 1rke¢ilik {izerine kurgulanmistir. Eserin isim tercihinde dahi siyahlarin
kullandig1, beyaz irka ait olmayan bir terim bulunmaktadir. Siyahiler tizerine kurulan

devlet politikalarinin ve bu baglamda olusturulan 6nyarginin altin1 ¢izmektedir.

LOOKING INTO THE MIRROR, THE BLACK WOMAN ASKED,
“MIRROR, MIRROR ON THE WALL, WHO’S THE FINEST OF THEM ALL?”
THE MIRROR SAYS, “SNOW WHITE, YOU BLACK BITCH,

AND DON'T YOU FORGET IT!!!”

Gorsel 3.14: Carrie Mae Weems, Saka Degil, Ain't Jokin', 1987-1988.
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Gorsel 3.15: Carrie Mae Weems, Mutfak Masasi Serisi , The Kitchen
Table Series, 1987-1988.

Otoporte, kimlik arastirmalar1 seklinde bedeni sorgulayan, kimligi ve
dogasin1 anlamaya ¢alisan, biling ve bilingalt1 iligkisi, iktidar ve cinsiyet olgularini
aragtiran sanatgilarin 6zellikle kullandig1 bir anlatim bi¢imidir. Modernist fotografta
daha c¢ok giizellik ve estetik olanin gosterilmeye ¢alisildigi bir haldeyken,
postmodern donem ve ¢agdas fotografta sinirlarin1 fazlasiyla genisleterek, toplumsal
cinsiyet, iktidar ve bagkaldiri, giizellik ve idealize edilmenin reddi, Sliimliiliik,
fetisizm, feminizm, escinsellik gibi konu ve kavramlarin da ele alindig1 bir arag
konumuna gelmistir. Postmodern dénemde sorgulanmasi ve ¢dziimlenmesi gézlenen
beden, sanat¢inin basvurdugu en 6nemli alanlardan biri olan otoportrelerde sik sik
yer almaktadir. Otoportrenin en ayricalikli 6zelliklerinden biri, sanatci ile anlatmak
istedigi arasinda bir araci bulunmadan kendisini ifade edebilmesidir. Boylelikle
sanatgl, izleyiciye sunmak istediklerini dogrudan iletebilmekte ve temsili de kendi

bedeni ilizerinden yapmis olmaktadir. "Freud'un terimiyle bir tarz ego boliinmesi
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icerisinde bir beden kendine bir karakter atarken obiir beden sanki bir gozmiis gibi

. 7. . .7 10
onu izliyor ve izlenebilir kiliyor.""’

John Coplans, postmodernizmle birlikte parcalanmig goriintii ve bunun bir
devami olarak bedenin parcalanmasinin izlerini biiyiik Ol¢lide gordiiglimiiz
sanatgilardan biridir. Coplans, fotograflarini iiretmeye basladiginda bir¢ok sanatgi
bedeni artistik bir sorgulama nesnesi olarak deklare etmekteydi. Eril olgu
baglaminda beden iizerine c¢aligmalar yapan, giizel olan1 ve ideali sorgulayan ve
izleyiciye de ne denli kaliplar igerisinde olduklarini agikca sorgulatan eserler ortaya
koymaktadir. Bunlar, toplum igerisinde her anlamda zihinlerde yer eden veya
ettirilen ideal figiirlerin oldukca uzaginda kalan, genel kabul gormiis erkek bedeni
imgelerinden farkli, bireyin toplumla olan kimlik catigsmalarina olan tepkilerin

temsili olan ¢aligsmalardir.

Yiiziinii ¢ogunlukla fotograflarin diginda tutarak kimligini soyutlayan
otoportre serileri iiretmektedir. Sanat¢i, donemin getirdigi gergekcilik ve
nesnelcilikten uzaklasilip 6zne ile olan yakinlagsmanin ve yeni anlatilarin ortaya ¢ikist
ile birlikte kendi bedenini kullanarak 6zne ve iktidar kavramlarini sorgulamaktir.
Altmislt yaglarimin ortalarinda bagladigi fotograf iiretiminde, parca parga veya
biitiinlerden olugan, kimi zaman yakin planda kimi zaman daha genel planda el, ayak
ve bedenin c¢esitli noktalarinin ele alindigi alisilmis olan nii goriintiilerine zit bir
bakis agis1 bulunmaktadir. Oldukga biiyiik boyutta olan ve ¢ogunlukla parcali olan
siyah beyaz fotograf baskilar1 izleyicide cinsiyet, erotizm ve cinsellik olgularinin
olusmasina hi¢ bir sekilde izin vermemektedir. Bedenini yalnizca boliikk porgiik bir
bicimde canlandirmamis, ayni zamanda yaslanma siirecinin cdmertge temsilini de
yapmaktadir. Cagdaslarindan bir cogu gibi eril diizenin yerlestirmeye calistig
ogretilere bir baskaldir1 olarak eserlerini iiretmektedir. Iktidarin toplum iizerinde

olusturmaya c¢alistig1 baskiya kars1 bedeni kullanmaktadir.

17 Volkan DEDE, "Cagdas Sanatlarda Fotografik Ozportre Kullanim1", Genis A¢1 Fotograf Sanati
Dergisi, 25.
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Gorsel 3.16: John Coplans, Cift El, Double Hand, 1986.

Kirisik, sarkmis, killarla ve lekelerle dolu yasli bir erkek bedeni
fotograflarinda goze c¢arpmaktadir. Kusurlu beden olgusu iizerindeki radikal
tasvirlerinde, geng, din¢ ve kusursuz bedenlerin bulundugu idealize edilmis baskin
sanatsal ve sosyal diizeni reddetmektedir. Toplumda siirekli empoze edilen ideal
heteroseksiiel erkek bedeni temsiline tamamen karsit bir durusla kendi bedenini
kullanarak gercekligi sorgulamaktadir. "Sanat¢i, siki bir muntazamhik icerisinde,
minimalizmin gelenegini olmazsa olmazlarina déniistiiren yonde, bedenin formu,
yiizeyi ve durusu iizerine yogunlaswr. Goriiniir bicimde izole, kendi iizerine
yogunlasmis beden, ¢calismalarimin yegdne odak noktas: héline gelir.""*® Sanat¢inm
kendi bedeni {izerinde yogunlagsmasi ve eserlerinin énemli karakteristigini olusturan
ozellikler, disavurumcu yaklasim sonrasinda yapilanmistir denilebilir. Coplans'in
caligmalarinda igerigi kavramak igin goriintii lizerinde bakiglart siirekli kilmak

gereklidir.

1% Bkz. (94), MOSER - ALBRECHT, 12.
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Gorsel 3.17: John Coplans, Otoportre (Yukarida Kollar ile
Surt), Self-Portrait (Back with Arms Above), 1984.

"Benim bedenimin aslinda herkesin bedeni olduguna karar verdim. Tipk
genlerimin tiim insanligin paylagtigi genlerle aymi ozellikleri tasimasi gibi. Hem
kadin, hem de erkektim. Béylece kendimi hem bir erkek hem de bir kadinmis gibi
fotograflamaya basladim. Fotograflarim irk ve zaman etkilerinden kurtuldu; tiim

"% fkinci Diinya Savasi'nda gittigi tilkelerdeki yerli

insanligi temsil etmeye basladi.
halkla olan iletisimi ve onlarla beraber yasadiklari, kendisini onlarin yerine koyusu,
insanlig1 neden bir biitlin olarak ele aldigi konusundaki sdylemlerini anlamamizda
bize biiyiik referanslar vermektedir. Eril bakistan siyrilarak cinsiyetsiz bir olusuma

dogru yonelmektedir.

1% Ozge BAYKAN, "Parcali Erkek Estetigi", Genis A¢1 Fotograf Sanati Dergisi, 30.
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Gorsel 3.18: John Coplans, Frieze No:5, 1994.

"Amerikali sanat¢r Bruce Nauman, alisilmis resim ve heykel medyasina yiiz
cevirdi ve sanat etkinliginin "genisletilmis sahasi1" denen alanda galigmaya basladi.
Nesne yapma, yerlestirme, fotograf, performans ve video ¢alismasini karistirma tarzi,
1960'lardan bu yana sanat kiiltiirii cephesinde yer alan dagiik uygulamalar {izerinde
hem etkili oldu, hem de onlar1 gosterdi. Eserleri bastan sona dogayla ve sanat
etkinliginin sinilariyla, daha genis olarak kiiltiir i¢cinde sanatin konumuyla ilgili

11 ..
"0 Nauman, bedenini kullanarak performanslar

sorulara  yogunlagmustir.
gerceklestirmektedir. Mekan ve kiitlenin sinirlarina yonelik ¢aligmalar yapmaktadir.
Bedenin, 0zgiir oldugunu, hareket olanagma sahip oldugunu ve sinirlamalar
icerisinde var olamayacagin1 vurgulamaktadir. Bu beden performanslarini, bazen

izleyiciler karsisinda bazen de sanat¢inin stiidyosunda tamamen tek basina

"9 Bkz. (91), HARRISON - WOOD, 958.
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gergeklestirmektedir ve fotograftan faydalanarak, bu gecici, kisa siireli anlari
kaydetmektedir. Fotografin, onun i¢in vazgecilmez bir dil oldugunu sdyleyerek

yaptig1 performanslarin fotografla siireklilik kazandigini belirtmektedir.

Gorsel 3.19: Bruce Nauman, "C"”, 1970.

Nauman, beden pargalarini tekrar eden bir dizi hareketle manipiile ederek,
hareketleri one ¢ikartmis ve bedeninin ¢esitli boliimlerinin video ve fotograf
cekimlerini yapmustir. Onceleri kendi performanslari yaparken, katilimcilarin
kontroliinde olan eylemleri de bulunmaktadir. Bedenini sanatsal bir materyal olarak
kullanarak, tipki sanatin kendisini de yeniden tanimladigi gibi, sanat¢1 ve eser
arasindaki iligkiyi yeniden diizenlemektedir. Nauman’in gosterilerinde yalnizca
eserin salt {ireticisi olan sanat¢inin rolii sunulmaz, ayni1 zamanda beden de bir nesne
olarak Ornek teskil etmektedir. BOylece sanatgi, beden ve eser, birlesik hale

gelmektedir.



104

Gorsel 3.20: Bruce Nauman, Cesme Olarak Otoportre, Self-portrait as a
Fountain, 1966-67-70.

Teknolojinin siirekli gelisimi ile birlikte bireyin her alanina giren araglarin ve
makinelerin, fiziki diinyanin toplumlarin diizenini bir yandan ileriye dogru tasirken,
Ote yandan da daha eril bir siirece dogru gotiirdiigiinii performanslarinda konu edinen
Avustralyali sanat¢1 Stelarc, fiziksel bedenin sinirlarini agabilmeyi deneyimlemis ve
bunun teknoloji ile miimkiin olabilecegini 6ne siirmiistiir. Cevredeki tiim araglar
bedeni, isitsel ve gorsel bicimde harekete gegirmekte ve bdylelikle bir sekilde onu
denetim altinda tutmaktadir. Bilim, teknoloji ve sanat arasinda kurulan iliskiden
fazlasiyla faydalanan Stelarc, bedenin asilabilir durumda oldugu fikrinden yola
cikarak kendisine siber bir beden yarattigindan bahsetmektedir. Sanat¢i, makine ve
bedenin birlikteligine yonelik ¢aligmalarini siirdiiriirken bilim insanlarindan yardim
almistir. "Uzatilmis Beden (Suspensions)" isimli eserinde, bir¢ok kitada ve iilkede,
uzun yillar boyunca, muhtelif mekanlar ve farkli pozisyonlarda bedenini, cesitli
bolgelerinden gecirdigi kancalar ile sallandirmistir. Dolayisiyla, hi¢ bir zaman
performanslari birbiriyle esdeger olmamaktadir. Beden, sallandirilmakta, biikiilmekte

ve kendi devinimini saglamaktadir. Ayrica bedenin bu hareketine bazi
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performanslarinda motorlar ve makineler de eslik etmektedir. Kas ve kalp atis1 ve
beyin dalgalarin1 teknolojik aletler ile sese ¢evirip disa aktaran gelismis bir akustik
sistemi, bedeni uzatma performanslarmin biiylik bir kisminda devreye sokmustur.
Bedenin iistesinden gelebilmek i¢in aciyr kullanma yaklagimi, teknoloji ile birlikte

yerini makine ve beden birlikteligine birakmistir.

Gorsel 3.21: Stelarc, Uzatilmis Beden, Suspensions,
1976.

Viicudundan aldig1 sinyallerle hareketini sagladig1 iigiincii  eli ile
performanslar gergeklestiren sanatci, teknolojiye sanat alaninda bedene hakim
olabilme imkanit sunmustur. Eserleri, bedenlerin birer makineye doniistigi
izlenimini verse de yaptig1 calismalar beden ile var olmaktadir. Sanat¢i, bedenini
pasif bir bicimde teknolojiye sunmamaktadir; bedenini aktif sekilde kullanarak ve
teknolojiyi bu performanslara dahil ederek, sibernetik ve beden arasinda, fikizsel,

politik ve eril diizeni sorgulayan bir diyalog kurmaktadir.
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Gorsel 3.22: Stelarc, Uciincii El, Third Hand,
1980-1998.

Cinsiyet, iki ana temele dayandirilabilir: Biyolojik cinsiyet ve toplumsal
cinsiyet. Biyolojik cinsiyet, ikili cinsiyet ayrimina gitmektedir; toplumsal cinsiyette
de ataerkil veya anaerkil bir yapilanma s6z konusudur. Toplumsal cinsiyet, kiiltiirler
baglaminda tanimlanmaktadir. Ataerkil donemlerle beraber anerkil dénemlerin de
yasandig1 goriilmektedir; ancak her iki durumda da hiyerarsik bir durum soz
konusudur. Anaerkil yapilanmada kadinin dogurganligindan kaynaklanan bir tanrisal
olanla 6zdeslestirilmesi hali mevcuttur. Toplumsal cinsiyet incelenirken gelistirilen
teorilerin, ilizerinde en ¢ok konusulan konularin ve sanat alanindaki {iretimlerin
genellikle erkek egemen yapiya dair yapilan bir elestiri oldugu bilinmektedir. Aile,
devlet, toplum, birey toplumsal cinsiyeti sekillendirmede dogrudan miidahalesi olan
kavramlardir. Teorisyenlerin arastirmalarinda bu sekillendirmede ilk etapta ailenin
oldugu ortaya c¢ikmistir. Aile, bu miidahaleyi kiigiik ol¢iide devlet destegiyle

saglamaktadir. Ailedeki hukuksal diizlemdeki kurgulanma da erkek egemen
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sekildedir. Kadinlarin erkegin niifusuna ge¢mesi, eslerinin soyisimlerini almalar1 gibi
orneklere bakildiginda, devletin aile yoluyla cinsiyet tizerinde kurdugu erkek egemen
hukuki bir yapidan da bahsedilebilmektedir. Devlet, biyolojik cinsiyetten referans
alarak bir ayrima gitmektedir ve bireyleri bu sekilde konumlandirmaktadir. Bireyler,

yasam1 boyunca o belirlenen cinsiyet lizerinden ytlikiimliiliikklerini tanimlamaktadir.

"Eril diizenin giicli, kendi hakliligin1 ispat etmeye yeltenmemesinde goriiliir:
Erkekmerkezli goriis kendini yansiz gibi dayatir ve onu mesrulastiracak sdylemlerde
dile getirilmeye ihtiya¢ duymaz. Toplumsal diizen, amaci, iizerine temellendigi eril
tahakkiimii tasdik etmek olan devasa bir sembolik makine gibi isler. Toplumsal
diinya, bedeni cinsiyetlendirilmis bir gerceklik ve cinsiyetlendirici goriis ve bdliinme
esaslarinin tagiyicist olarak insa eder. Alginin bu bedensellesmis toplumsal programi,
diinyadaki her seye, en basta da bedenin kendisine, onun biyolojik gercekligine
uygulanir: Erkeklerin kadinlarin iizerindeki keyfi tahakkiim iliskisine kok salmis
mitsel bir diinya goriisliniin esaslarina uygun olarak biyolojik cinsler arasindaki
farkliliklar1 insa eden bu programdir ve bu tahakkiim iligkisinin kendisi de, isbolimii

vasitastyla toplumsal diizenin gercekligine kazinmis durumdadur."'"!

Cinsiyetin dogalligini inceleyen ve cinsiyetin performatif yapisina dair savlar
bulunan postyapisalci kuramci Judith Butler, toplumsal cinsiyet ve kimlik {izerine
cesitli fikirler ortaya koymustur. Butler, "Cinsiyet Belas1" adli eserinde “Eger beden
bir “varlik’ degil de degisken bir sinirsa, gegirgenligi siyasi diizenlemeye tabi olan
bir yiizeyse, toplumsal cinsiyet hiyerarsisine ve zorunlu heteroseksiiellige ait kiiltiirel
sahada bir imleme pratigiyse, toplumsal cinsiyet denen ve bedenin ‘i¢’ imlemini
bedenin yiizeyinde kuran bu bedensel icrayt kavramamiz icin geriye hangi dil

27112 sozleriyle toplumsal cinsiyetin birey ve toplum agisindan ne anlama

kalryyor
geldigini sorgulamaktadir. Toplumsal cinsiyeti gerceklik baglaminda incelemektedir.
“Toplumsal cinsiyet normlart (ideal ikibi¢imcilik, bedenlerin heteroseksiiel
tamamlayiciligi, bircogu irksal saflik kurallari ve melezlesmeye karst tabularca
onanan uygun ve uygunsuz erillik ile disillik idealleri ve hiikiimranligy) neyin idrak

edilebilir bir bi¢cimde insan olup neyin olamayacagimi, neyin ‘gercek’ addedilip

"1 pierre BOURDIEU, Eril Tahakkiim, Cev. Bediz Yilmaz, 22-23.
"2 Bkz. (1), BUTLER, 228.
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neyin edilmeyecegini belirler, bedenlerin mesru ifade kazanabilecekleri ontolojik

A13
alant olustururlar.”

soylemiyle birey-beden iliskisi lizerine toplumsal cinsiyete
dair dogallagtirilmis olan bilginin gercekliginin sinirlarinin belirlenmesi hususunda
betimlemeler sunmaktadir. Ayrica Butler, toplumsal cinsiyetin imkanlarindan,
gercekligi bakimindan alaninin farkli olusundan ve daha az siddet igceren bir sekilde
yeniden kurulabileceginden de bahsetmektedir. Bireyin toplumsal ve Kkiiltiirel
algilarinin yaniltmasi1 sebebiyle, gordiigii bedeni kesin olarak okuyamamasi gibi
cesitli kategorizasyonlarin devreye girmesi itibariyle toplumsal gergekligin de krize
girdigini, gercek addedilenin, Ogretilenin aslinda degistirilebilecek ve iizerinde
oynanabilecek bir gercek oldugunun kavranabilecegine isaret etmektedir. Butler, tam

da bu kategoriler arasinda kararsizlik ve sorgulama halinin, sorgulanan bedenin

deneyimini teskil ettigini ifade eder.

Eger toplumsal cinsiyet, cinsiyetli bedenin {stlendigi kiiltiirel anlamlar
biitiiniiyse, toplumsal cinsiyetin herhangi bir cinsiyetten tek bir sekilde kaynaklandigi
sOylenemez. Cinsiyet-toplumsal cinsiyet ayrimin1 mantiksal olarak en u¢ noktasina
cekersek, cinsiyetli bedenler ile kiiltiirel olarak insa edilmis toplumsal cinsiyetler
arasinda kokten bir siireksizlik oldugu onermesine variriz. Simdilik, istikrarli iki
cinsiyet oldugunu varsaysak bile bu erkeklerin insasinin erkek bedenlere mahsus
olacagi, kadinlarin da yalnizca disi bedenlere yorum getirecegi anlamina gelmez.
Dahasi, cinsiyetler morfoloji ve kurulus itibariyle sorunsuzca ikiliymis gibi goriinse
bile ki bu da sorunsallastirilacaktir, toplumsal cinsiyetin de ikiyle sinirli kalmasini

varsaymamiz i¢in herhangi bir sebep yoktur.'"*

Otekilestirilen toplumsal cinsiyet politikalarinda gdze carpan ve toplumlarda
onemli yer kaplayan diger bir topluluk da escinsellerdir. Escinsellerin, tim insani
haklardan esit sekilde yararlanmak, cesitli devlet hizmetlerinden 6teki konumuna
sokulmadan faydalanabilmek ve toplum baskis1 yaratan iktidarin yaptirimlarina karsi
giivenli ve rahat olabilmek ic¢in talepleri vardir. Escinsellerin beklentileri
dogrultusunda iktidar ve toplumsal yapiya karsit duran, halkin bilinglenmesini ve

farkindaligin1 arttirmay1 saglamak amaciyla olusturduklart hareketler 6n plana

5 A gk, 29.
ALk, 50.
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¢ikmaktadir. 1990'larda siklikla karsilasilan queer'" ifadesi, post-yapisalct kuramim
onemli sdylemi halini almistir. Ayn1 zamanda beden politikalarina kars1 durusta da
mithim bir konuma sahiptir. "Queer hareketle paralel olarak gelisen queer kuram,
cinsiyetin tamamen baglamla sekillendigine, sabit olmadigina, tamminin tarih
boyunca kosullara goére degistigine dikkat ¢ekerken, toplumsal yapinin biitiiniine
niifuz etmis olan heteroseksiiel mantigi, yani heteronormatifligi okuma, agik etme ve
alt iist etme yollarim arastirr. Heteroseksiiel matris karsisinda queer olmak ve queer
diigiinmek, sadece bu sistem tarafindan otekilestirilenler icin degil, bizzat
heterosekstieller icin de elzem bir sorgulama yoludur ¢iinkii mesele salt (hetero'nun
'karsiti’ olan) lezbiyen ve gey kimlikler icin esitlik miidacelesi degil, toplumsal
yapinin akademisinden hukuk ve ekonomi sistemine ve sanat dallarina kadar niifuz

116 .
" Queer meselesi,

etmis olan heteroseksist ve fallogosantrik rejimin isleyisidir.
basta cinsel yonelimle ilgili bir teoriymis gibi karsimiza ¢iksa da esasinda toplum
icerisindeki erkek egemen merkezli yapiyr dagitmak iizerine ya da o yapiy1 bozguna
ugratmak tizerine kurgulanmig bir teoridir. Asil amaci merkezi dagitmaktir ve buna
aileden baslar. Queer kuramin gelismesinin en biiyiik etkenlerinden biri de onceleri
ozellikle Amerika'da yliksek oranlarda Sliimlere yol agmis olan AIDS hastaligidir.
1970'erdeki alternatif yasam, 6zgiirlesen bireyler ve donemin diger sosyokiiltiirel
getirileri ile birlikte hastalik, kisa siirede yayginlasan bir duruma gelmistir. Bir
donem yalnizca escinsel bireylerin basina gelen bir hastalik oldugu vurgusu ve kanisi
bulundugundan, heteroseksiiel bireylerin escinselleri toplumdan ayristirma yoluna
gitmeleri s6z konusu olmustur. Bu ayristirma ve cinsiyet¢i yaklagim, 1980'lerde
queer kuram kapsamindaki ¢alismalar1 ve tiretimleri hizlandirmigtir. Judith Butler bir
konusmasinda queer kuramin sadece bir kimliklestirmeden ibaret olmadigini su
sozleriyle aciklamistir: "Bagskalar: ozgiir degilse hi¢ kimse ozgiir olmaz; zira
ozgiirliik, hayatin toplumsal ve siyasal bakimdan belirli bir sekilde orgiitlenmesinin

bir sonucu olarak icra edilir. Ancak baskalarina bagh oldugumuz takdirde

15 Queer: Tuhaf, acayip vb. karsiliklari olan ve 1980'lerin sonunda escinsel erkekleri asagilamak icin

kullanilan queer ibaresi, 1990'larin basinda 'cinsiyet normlar1 dahilinde' olmayanlarca, yani gey,
lezbiyen, travesti, transseksiiel, biseksiiel, interseksiiel vb. kisilerce, pejoratif anlamiyla birlikte
sahiplenilmis, heteroseksiiel matrisin dayattig1 ikili kimlik rejiminde &teki kilmanlar1 ve onlarin esit
haklar miicadelesini isaret etmeye baglamistir. (Cogito, Cinsel Yénelimler ve Queer Kuram, sayi:65-
66/ Bahar 2011-5)

16 COGITO, Cogito-Cinsel Yonelimler ve Queer Kuram, 5.
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ozgiirliigii icra etme sansimiz olur. Bu da queer'in bir kimlik oldugu fikrinin otesine
gecmek anlamina gelir. Belirli siyasi hedefleri olan, dinamik ve farklilasmis bir

: 117
harekettir queer."

Escinsel aktivizm, sanatin estetik yapisindan faydalanarak kendi var olusunu
sanatin gesitli disiplinlerinde ifade etmistir. Ozellikle modern sanattan itibaren erkek
egemenligine dikkat cekmek ve eril olguya tepki gostermek amaciyla sanat tarihinde
erkek bedeni kullanimini1 gormekteyiz. Erkek bedenini kullanan sanatgilarin ¢ogu
homoerotizm kavramini ele alarak fikirlerini disavurmuslardir. Politik miicadelelerini
sanat eserleri lizerinden daha 6zgiirliikk¢li bir yapilanmaya kavugmak amaciyla bu
sekilde sunmaktadirlar. "Paradoks su ki, disi beden ile erkek beden arasindaki
goriintir farklar, erkekmerkezli bakisin pratik semalar: gercevesinde algilanip insa
edildiklerinden dolayi, bu bakisin esaslariyla wyum halindeki anlam ve degerler
biitiiniiniin de muazzam derecede su gotiirmez teminati durumundadirlar: fallus'un
kendisi (veya yoklugu) degildir bu diinya goriisiiniin temelinde yatan, eril ve disil
olarak iliskisel cinsiyetler uyarinca diizenlenmis olan bu diinya goriisii, erkekligin,
eril seref meselesinin (nif) sembolii olarak kurulan fallus'u olusturur, ve bu biyolojik
bedenler arasindaki farkli cinsler arasindaki farkliigin nesnel tabani olarak,
hiyerarsize edilmiy iki toplumsal oz gibi insa edilmis cinsler anlaminda olusturur. n1s
Postmodernizm ve beraberinde feminizmin dikkat cekici bir héle gelmesi, aym
donemlerdeki 'Oteki' olarak adlandirilan, farkli etnik kokene sahip sanatgilari,
escinsel ve feminist sanatgilar1 daha Ozgiir bir liretim silirecine yonlendirmistir.
Sanatgilar, bedenleri veya kendi bedenlerini gosterirken var olussal bir arayis

icerisindedirler.

Robert Mapplethorpe, yakin cevresinde bulunan sanatcilar, sosyalistler,
miizisyenler, porno film yildizlari, escinseller ve gesitli yeralt: kiiltiirlerine dahil olan
arkadaglarini fotograflamistir. Rock and roll, cinsellik, ozgiirlik¢ii ve politik
duruglar ve sanat iiretimlerinin fazlaca toplumu etkiledigi, yliksek bir farkindaligin

bulundugu bir donemden etkilenmistir. Cicekler, ¢iplak insan figiirleri ve sado-

H7 Hiilya DURUDOGAN, " Judith Butler ve Queer Etigi ", Cogito - Cinsel Yonelimler ve Queer
Kuram, 87.
"8 Bkz. (111), BOURDIEU, 37.
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mazosist goriintiilerin bulundugu genis arsivi, ticari islerle de birlikte pek ¢ok farkli
tirde calismay1 barindirmaktadir. Genellikle stiidyo caligmalarinda kurgusalligr 6n
planda tuttugu goriilmektedir. Teknik agidan incelendiginde modernist bir yaklagima
sahip olan eserleri, icerik esas alindiginda postmodernist sdylemler dahilinde,

otekilik ve farklilik kavramlarin1 vurgulayan bir dile sahiptir.

Gorsel 3.23: Robert Mapplethorpe, 4jitto, 1981.

Aralik 1988'de Mapplethorpe'un "Kusursuz An" isimli sergisi acildi.
Natiirmortlarinin ve nii ¢caligmalarinin yer aldig1 yiiz elliden fazla yapiti sergilendi.
Sergi gosterildigi yerlerde basarili oldu ama Washington'daki Corcoran Sanat
Galerisi'nde 1990'da diizenlenecek etkinlik iptal edildi. O zamanlar, Andres
Serrano'nun "Piss Christ" adli fotografinin da etkisiyle, sanata ayrilan fonlar ve
sansiir tartigiliyordu. Sergi, Nisan 1990'da Cincinatti Cagdas Sanat Merkezi'nde
acildiginda, polis 'miistehcenlik' gerekcesiyle yedi yapita el koyup galeri miidiirtinii
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gozaltina aldi.'" Bir jiiri, sanat merkezini ve yetkilisini miistehcenlik ve ¢iplaklikla

etik olmayan durumlar1 sebep gosterip su¢lu bulmuslardir.

Donemde her sanatin, 6zellikle de topluluklarin karsi ¢iktigi sanatin, iktidar
tarafindan  desteklenmesinin devam edip edemeyece§i tartigmalar1 devam
etmekteydi. New York Times, Sanat ve Eglence boliimiindeki makalesinde, iktidarin
bu tiir sanata olan destegine ve finanse edilmesine karst duran Hilton Kramer:
"Kendimi o igreng tuhafliklar: betimlerken diisiinemiyorum. Ben birini yazmaya
kalksam bile bu gazete boyle bir betimlemeyi yayinlamay: kabul eder mi, orasi

stipheli. 120

seklindeki ifadesinde Mapplethorpe'un eserlerini olumsuz sekilde
yargiliyor ve "Sanat adi altinda her seye izin var midir? Ya da meseleyi yine baska
sozciiklerle ifade edersek, simdi sanat baska hi¢hbir standart tanimayan mutlak bir
deger midir? Hiikiimetin desteklemesi icin uygun olan sanati belirlemekte hicbir
keyfi ya da toplumsal standardin veya baska bir tiir standardin rolii olamaz mi?"*'
sozleriyle de vergileriyle sanata destek saglayan toplumun bir s6z hakki olmasi
gerektigini savunmaktadir ve aslinda sanatin bagimsiz olmasi durumunu reddettigi
goriilmektedir. Kramer'in aksine yine makalelerinde Mapplethorpe'a yer veren Grace
Glueck eserleri: "Mapplethorpe'un gosterisi retrospektif bir sergi ve escinsel ve
heterosekstiel erotik eylemleri gosteren imgeleri iceriyor. Acik secik sado-maosistik
uygulamalart gosteren siyah-beyaz fotograflar var. Ciplak ya da deri giysili zengin
ve 'trendy' tiplerin goz alici portreleri, zarif ¢icek aranjmanlari ve ¢iplak ¢ocuklar
var. Teker teker bakildiklarinda ille de miistehcen sayilmayacak imgeler, ama bu

baglamda  provokatif  gériiniiyorlar."*

biciminde yorumlamistir.  Glueck,
Mapplethorpe'un g¢aligmalarinin kesinlikle sanat eseri oldugundan bahsetmistir ve
sanat tarihinden 6rneklerle de bu savini desteklemistir. Sanati1 destekleyen kurumlarla
ilgili ise miize veya galerilerin tarafsiz mekanlar oldugunu ve halkin bu mekanlara
kendi tercihiyle, goniilli sekilde girdigini ifade etmistir; Mapplethorpe'un
caligmalarinin da bu tarafsiz sanat mercileri tarafindan secildigi i¢in de zaten bir kere

daha sanat olarak nitelendirilebilecegini de eklemistir.

9 Bkz. (3), HACKING, 521.
120 Bkz. (14), BARRETT, 182.
LA gk, 183.

2 A gk, 182.
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Gorsel 3.24: Robert Mapplethorpe, Ken Moody ve Robert Sherman,
Ken Moody and Robert Sherman, 1984.

Eserlerindeki beden goriintiileri her ne kadar pornografik olarak nitelendirilse
de, Mapplethorpe, toplumsal cinsiyet kavramindan yola ¢ikarak dikkatlerin cinsel
ozgiirliige ¢ekilmesini saglayan, toplumun 6teki ve farkli olarak tanimladig bireyleri
irdeleyen bir sdyleme sahiptir. "Beden sadece anatomik bir yapir degildir, ayni
zamanda anlam tasiyan sembolik bir yapidir. Bedenin tasidigi anlam en temelde
kiginin toplumsal cinsiyetiyle ilgilidir, toplumsal cinsiyet ise tiim diger anlamlar
miimkiin kilan anlamdw. Toplumsal cinsiyet altta yatan cinsiyeti dissal ozellikler
tizerinden belirten kuvvetli bir koddur; yoklugunda, benim kim olduguma ya da

"2 Egcinsel bakis acis

herhangi birinin kim olduguna dair ¢ok az sey séylenebilir.
ile elestiriler yapan fotograf¢i Doug Ischar, Mapplethorpe'un bazi fotograflarinin
ozellikle escinsel durus igin belirgin bir sembol niteligi tasidigin1 belirterek, "Bu

imgeler ¢agdas sanatta iiretken gay varligina yer vererek bizi goriiniir kilryor ve

'2 Morgan HOLMES, "interseks: Tehlikeli Bir Farklilik", Cogito-Cinsel Yonelimler ve Queer
Kuram, Cev. imge Oranli, 104.
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escinsel goriinmezligin uzun gelenegine karsi ¢ikiyorlar. Bu resimleri ¢ok seviyor ve
sayiyorum. Bir janra yaptigi seyi begeniyorum, simdiye dek escinsel erkeklere karst
o kadar anlayissiz ve kaba yaklasmis bir janr. Bu resimlerin hep birlikte yaptigi sey,
bir adamin portresini orada bulunmamasi gereken her gseyle birlikte yeniden
tamamlamak: makyaj, kostiim, siis, bunlardan alinan zevk, disilik, alayct bir

2% s6zityle Mapplethorpe'un toplumsal

savunmasizlik, erkekligi hor gérme ve kadin.
cinsiyet elestirisi yaklagimini destekleyici sekildeki gorlisiine metinlerinde yer

vermistir.

Gorsel 3.25: Robert Mapplethorpe, Polyester Takim Giymis
Adam, Man In Polyester Suit, 1980.

Mapplethorpe'un siyahi erkek tasvirlerinin bir¢ogu, siyahi cinsel giicii

istismar eden irksal mitlerden faydalanmaktadir. "Man In Polyester Suit (Polyester

124 Bkz. (14), BARRETT, 191.
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Takim Giymis Adam)" adli fotograf 6znenin kafasini ¢ergevenin disinda birakarak
onu birey olmaktan ¢ikarmakla kalmayip, bu siyahi erkek figiiriinii, cinsel organina
indirger. Bunu da somiirge korku ve fantezilerine uygun diisecek sekilde "asir1 /
Oteki" olarak tasvir eder. Takim elbisenin kullanilmasi, bu tiir fikirleri daha da
giiclendirerek, siyah erkegin, cinselligi yiiziinden, medeni kiiltiire tamamiyla razi
olmadigint ima eder. Takim elbisenin ucuz polyesterden yapilmasi, dikislerinin
sokiilmekte olusu bu duruma bir sinifsal ¢agrisim ekleyerek siyahi erkek 6znenin

yoksulluguna ve diisiik sosyal konumuna atifta bulunur.'®

Mapplethorpe'un
eserlerinin escinsellik baglaminda ele alinmasi, Amerika Birlesik Devletleri'ndeki
ahlaki sinirlamalar sebebiyle, iktidarin sanat finansmani konusundaki yaptirimlari ve
elestirmenlerin de igerige iliskin sdylemleri, bu fotograflarin yorumunu fazlasiyla
etkilemistir ve Mapplethorpe'un fotograflari lizerine yeniden diisiinmeyi mecbur héle

getirmistir.

Sanatg1r natiirmortlarinda, lale, zambak, orkide gibi ¢esitli bitkilere yer
vermistir. Cicekleri dogal mekanlarindan alip stiidyosunda, siyah bir arka planin
onilinde goriintiilemistir. Genellikle fotograflarindaki ¢igeklerin 6zenle se¢ilmis ve
kusursuz oldugu goriilmektedir. "Mapplethorpe'a AIDS teshisi konuldugu yil ¢ekilen
Arum Zambak, bu zarif c¢icegi solmaya yiiz tutmusken gosterir. Mapplethorpe,
fotografi ¢ektikten sonraki birkag¢ yil boyunca siirekli zambaklar: goriintiilemisti.
Zambak fotograflari, 17. yiizyilda olduk¢a popiiler olan 'vanitas' gelenegine
gondermeydi. 'Vanitas' resim geleneginde, zambaklar da dahil, pek ¢cok ¢icek ve
meyve yasamin gegiciligini sembolize eder. Kendi oliimiiniin  kac¢inilmazligiyla
yiizlesen Mapplethorpe ise bu fotografta, c¢icegin solma siirecini durdurup onu
mevcut haliyle muhafaza etmis, sonsuza kadar kusursuz kalmasim saglamstr.">°
Mapplethorpe'un bu fotograflarindaki ¢igek goriintiilerinde fallik bir temsil oldugu
anlagilmaktadir. Fotograflar, hicbir zaman bir natlirmort gibi sunulmamistir; 151k
kullanimi, atmosfer ve ¢igeklerin durusunda psikoseksiiel bir duygu

sezinlenmektedir.

125 Bkz. (37), DURDEN, 276.
126 Bkz. (3), HACKING, 521.
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Gorsel 3.26: Robert Mapplethorpe, Arum Zambak, Calla Lily, 1986.

1970'lerde punk miizik ile siiri biraraya getiren Patti Smith, ask, sanat ve
baglilikla beraber yiiriidiigii yol arkadasina yapilan tim elestirilere bir yazar
samimiyetiyle yaklasarak, hem sanat elestirmenleri hem de eril tahakkiim altindaki
toplumsal yapilanma i¢in belki de en agiklayic1 yoruma kitabinda su sozleriyle yer
vermistir: "Robert hakkinda ¢ok sey soylendi, daha da séylenecektir. Delikanlilar
ona oykiinerek yiiriiyecek, geng kizlar beyaz elbiselere biirtintip onun buklelerine yas
tutacak. Hem ayiplanacak, hem de tapinilacak. Asiriiklart hem lanetlenecek hem de
romantiklestirilecek. Gergek ise, en sonunda, ¢alismalarinda goriilecek; sanatginin
ete kemige biiriindiigii eserlerinde... Asla kaybolmayacak, asla eskimeyecek.
Insanoglu bunu yargilayamaz. Ciinkii sanat Tanri'yvi soyleyen bir sarkidir ve

nihayetinde yine O'na aittir." '*’

"2 SMITH Patti (2010), Coluk Cocuk, Cev. Yigit Deger Bengi, X.
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Portre, stlidyo ve manzara fotografi lizerine uzmanlagan Amerikan fotograf
sanatcist Catherine Opie'nin ¢aligmalarinin ortak 6zelligi sosyal ve politik temalarla
islenen topluluklar iizerine olusudur. Opie, LGBT gruplari da dahil olmak {izere
bir¢ok grubun portre fotograflarini ¢ekerek topluluk fikrinin boyutlarini arastirmistir.
Kimligin eril olgu ve toplum tarafindan sekillendirilmesiyle ilgilenmektedir.
Calismalart kendi agik lezbiyen kimliginin bilgisini tasiyordu. Eserlerinde kisisel
olan ile siyasi olanin dengesi géze carpmaktadir. Toplumsal yargilar ve normlar
tarafindan susturulan queer bireylerin iddiali portrelerini sunarak toplumsal cinsiyet

128
konusunu sorgulamaktadir.

Gorsel 3.27: Catherine Opie, Otoportre/Kesme,
Self-portrait/Cutting, 2004.

Toplumsal cinsiyet ve Oteki kavramlari arasindaki ilisiyi, cinsel kimlik
yapilanmasi iizerinden genis ¢apta ele almistir. Fotograf diliyle birey ile ona iskan

edilen alan arasindaki iletisimi belgelemektedir. Sanat¢i, "The Portraits" serisinde,

128 https://en.wikipedia.org/wiki/Catherine_Opie
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dokiimanter gelenege dayanan bir {islupla eserlerini sunmustur; bu seri, derin bir
kisisel deneyimi igermektedirler. Portrelerin esas baglami, gey ve lezbiyen arkadas
topluluklarinin yasadiklar1 ¢evreye olan aidiyetleri ve sikintilarinin yansimalaridir.
Amerikan kiiltiiriiniin temsil edemedigi ve eril bir yaklasimla dayattigi toplumsal
cinsiyet vurgusunu, ayni zamanda bu toplulugun bir parcasi olan Opie,
arkadaglarinin, toplumun genelinde goriiniir olmalarin1 ve bunun beden ile olan

temsilini saglamistir.

Gorsel 3.28: Catherine Opie, Frankie, 1995. Gorsel 3.29: Catherine Opie, Diane di Masa,
1994.

Seride, drag queenler, travestiler, transseksiiel bireyler ve queer kuram
baglaminda eserler ortaya koyan performans sanat¢ilarinin portreleri bulunmaktadir.
Parlak ve canli renkli arka planlara yerlestirilmis bedenler, var oluslarinin
gostergesini ve basmakalip cinsiyet methumunun istikrarin1 bozan sekilde dik ve
cesur bakislarla izleyici karsisina ¢ikmaktadirlar. Eril kiiltiirel olgular tarafindan
pasifize edilen topluluklarin olumlu bir betimlemesini sunarak, belirli kaygilar1 olan

ve eril yapilanmaya kars1 duran dinamikleri irdeleyen eserler iiretmektedir.
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SONUC

Sanat alaninda, 1980 sonrasi donemde meydana gelen koklii degisiklikler
sonucunda, bedenin algilanisinin ve temsilinin degisimi goézlenmektedir. Sanat
disiplinleri igerisinde “beden”, toplumsal, sanatsal, dokiimanter nitelikte ve felsefi
acidan ele alinmistir. Modernizm, her alanda oldugu gibi sanata da diistinsel ve pratik
baglamda yeni ¢ehreler kazandirmis; ancak zaman zaman temel kavram ve
yonelimlerinin sorunsallastirilmasindan kaynaklanan  striiktiirii, sanat {liretimlerini
¢oziimsliz bir duruma biiriindiirmiistiir. Modern donem ve oOncesinde fotograf,
istisnai sanatcilar disinda, kosullarinin izin verdigi takdirde bedeni genellikle kadin
bedeni lizerinden siirdliirmiistiir. Kadin cinselligin nesnesi, erkegi de yapilan eylemin

Oznesi konumuna getirmistir.

Sanatta beden olgusu, farkl disiplinlerde farkli sdylemlerle islenmistir. Sanat
disiplinleri arasindaki smirlar ideolojik yaklasimlarla ve bireysellige dayanan
gelismelere paralel olarak Ozgiirlesmistir. Postmodern teorinin sanat pratigindeki
tesisi, toplumsal ve politik olanin iizerine gitmekte, belirli bir topluluga ait sanat
ortamini kitle kiiltiirii sekline doniistiirmekte, tislubu korelten kurallar1 pargalayarak
cok katmanli bir yapr olusturmaktadir. Sanat eserinin postmodern olarak
tanimlanmasi, postmodern sanat kuramini olusturan teorisyenler tarafindan ortaya
cikarilmis kavramlarla iligkilendirilerek yapilabilmektedir. Bu sebeple, bu siire¢
icerisinde fotograf sanatinda beden olgusuna yer veren sanatcilarin eserlerinde de
hem estetik hem de igerik bazinda karsilagilan postmodern kodlar aranmalidir.
Postmodern estetigi belirleyen bu kodlar, modern diislincenin olusturdugu {ist
anlatilarin yapibozumuna ugramasindan kaynaklanmaktadir. Postmodern fotografta
beden kullanimi incelendiginde dikkat ¢ceken bir¢ok nokta bulunmaktadir. Teknik ve
fiziki imkanlar dahilinde bedenin baskalasmasi, bedenin sinirlarinin zorlanmasi,
bireyin karsilastigt  psikolojik durumlar, bedenin ve kimligin yeniden
yapilandirilmasi, farkli kimliklere biirlinme, birey iizerinde gerceklestirilen kiiltiirel,

cinsel ve kimlige dair dayatmalarin elestirilmesi bu onemli noktalara o6rnek
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verilebilir. Sanat¢ilar, iktidarin kurdugu {ist anlatilara ve bedenleri iizerinden
kurgulanan c¢esitli politikalara tepkilerini bedenlerini kullanarak gostermektedirler.
Postmodern teori ile glindeme gelen diger bir sdylem de farklilik politikalar
dahilinde feminizm ve queer kuramdir. Eril yapilanma iizerindeki merkezilesmenin
dagilmas: diislincesinin ve buna dair sanatsal eylemlerin en giiglii ifadesi bu iki
yaklasimda goriilmektedir. Postmodern fotografta beden, erotik bir nesne olarak ele
alinmamaktadir. Iktidara karsi elestiri nesnesi olarak sunulmaktadir. Toplumsal
cinsiyet anlayisinin egemen yapisina karst bir durus bulunmaktadir. Bu baglamda
sanatgilar, ideal giizellik, erkek {stlinligli olan bir sanat anlayisi, cinsiyetgi
yaklasimlar, beden iizerinden yiiriitiilen politikalar, kimlik, ahlak gibi kavramlara ve
iktidara baskaldirarak feminizm, queer kuram, homoerotizm gibi kavramlarin da
stirece dahil olusuyla, toplumsal yargilar1 yikmakta ve bu konular {izerine toplumun
dikkatini ¢cekmektedir.

Sanatgilarin beden kavrami ile olusturdugu c¢aligmalar ve temsil bigimleri,
kamusal ve 6znel alanin sinirlarini ve 6gretilmis kurallar ortadan kaldirirken iktidar
tarafindan olusturulmus olan gercek ve kurgunun da sorgulamasini yapmaktadir. Bu
caligma, eril yapilanma ve beden iizerinden ele alinan ¢esitli politikalar neticesinde
bedenin temsilini, bedenin postmodern fotograftaki elestirel durusunu ve iginde

bulundugu durumu kavramaya bir agiklik getirmeyi amaglamistir.
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