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ONSOZ

Giliniimiizde herkes tarafindan 1iyi taninan ve bircok alanda kullanilan
malzemelerden biri olan cam ve iirlinlerinin, tarith boyunca nasil gelistiginin pek
bilinmemesi bilyiik bir paradokstur. Ozel ilgi ¢ceken bu durum tez konusu secgiminde
en etkili faktorlerden biri olmustur. Fakat cam tarihinin her bir donemine ait eserleri
teker teker ele alip tlizerinde durmak istenilmemistir Roma donemi, cam
sekillendirme ve dekorasyon konusunda bir¢ok yenilik¢i yontemin baslangi¢ noktasi
kabul edilmektedir. Bu nedenle temel amag¢, Roma dénemine ve gunimize ait cam
tiretim metotlarint ve estetiklerini paralel bir c¢izgide inceleyerek aralarindaki
iligkileri tespit etmek ve bunlar izerinden etkilerin ne yonde ve ne 6l¢lide oldugunu
gOstermektir. Bu amag¢ tez metnine yansitilarak, cam hakkinda kaleme alinan

akademik arastirmalara yeni bir boyut katilmasi1 Umit edilmektedir.

Calisma esnasinda Roma cami hakkinda yazilmis en Onemli kaynaklarin
kullanilmasina o6nem verilmistir. Fakat antik yazarlardan Plinius, ilk modern
yazarlardan Weinberg, Goldstein, Stern, Lierke gibi bir¢ok uzmanin orijinal
calismalari New York’ta bulunan Corning Miizesi kiitliphanesi gibi ulagilmasi pek de
kolay olmayan mesafelerde bulundugundan dolay1 zaman zaman bilgi edinmekte
olduk¢a zorlanilmistir. Buna ragmen kendi imkanlarimizca bazen orijinal
kaynaklardan ¢eviri yoluyla bazen de fikir yiiriiterek Roma camciligi konusunda yeni

veriler sunuldugunu umuyoruz.

Oncellikle danismanim, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Seramik
ve Cam Tasarimi Boliimii’'nde cam dersleri veren ve tezimle ilgili her konuda beni
dogru kisi, kaynak ve fikirlere ydnlendiren Yrd. Dog¢. Dr. ilhan HASDEMIRe;
Istanbul “Cam Ocagi Vakfi” kitapligini kullanmami saglayan Sn. Yilmaz
YALCINKAYA’ya; metnin tashihinde yardimlarini esirgemeyen Sabanci Universitesi
ogretim iiyesi Yrd. Dog. Aziz SAKIR’e; pratik cam ¢alismalarima Hollanda’nin
Leerdam sehrindeki cam at6lyesinde agirlayarak destek veren cam sanatcist Bernard

HEESEN ve ayni sehirde faal olan “Glasblazerij” cam stiidyosunda calisan tim
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meslektaslarima tek tek tesekkiirii bor¢ bilirim. Ayrica bu calismamin yazimi
stiresince hep yanimda olan aileme, isimleri burada ge¢meyen, anlayis gosteren ve

destekte bulunan tiim arkadaslarima ve tanidiklarima da tesekkiir etmek isterim.

Ekim 2016 Liliya Pangelova
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OZET

Bu arastirmanin amaci, Roma dénemine ait cam sekillendirme ve dekorasyon
tekniklerini inceleyerek uygulamalarinda yer alan gelismelerin, ¢agdas donem

camciliginin iiretim metotlarina ve estetigine nasil yansidigini1 gostermektir.

Arastirma kapsaminda Roma imparatorlugu’nun dogusundan ¢okiisiine kadar
devam eden uzun zaman diliminde Filistin, italya ve Almanya gibi bélgelerinde
faaliyet gosteren ¢esitli cam atblyelerinin giiniimiize kadar ulasan {iriinlerinden

ornekler verilerek camciligin tarihi siireci gosterilmektedir.

Calismada, ilk olarak gesitli kaynaklardan istifade edilerek Roma doneminde
en ¢ok kullanilan iiretim ve dekorasyon metotlar incelenmistir. Ikinci asamada da,
bahsedilen yontemler giiniimiizdeki cam iiretiminde ve cam sanat alaninda ne gibi
degisikliklere ugradig1 gosterilmistir. Son asamada Roma donemi ile Cagdas donem

arasinda karsilastirma yapilmistir.

Sonug¢ olarak Roma doéneminde kullanilan bir¢ok iiretim ve dekorasyon
tekniginin bazen kismen degiserek, bazen de ayni esaslara bagh kalarak ¢agimizda

da 6nemini korumaya devam ettigi anlasilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Roma Dénemi Camciligi, Cagdas Dénem Cam Sanati
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SUMMARY

The aim of this academic thesis is to provide a detailed look at the Roman
glass forming and decoration techniques and it’s influence on contemporary glass

technology and aesthetic.

The research presents various examples from the glass workshops of
Palestine, Italy and Germany that traces the historical path of the rise of the Roman

Empire until its last decade.

At the beginning of this study different sources are evaluated as a way of
analyzing the most frequently used Roman glass forming and decoration techniques.
Subsequently these techniques are discussed in order to present their transformation
in contemporary glass technology and glass art. The study ends with a comparison

between Roman and Contemporary periods.

The research concludes that most of the Roman glass forming and decoration
techniques today display some minor changes, but retain many of the main
processing principles and continue to take an important place in the contemporary

glass world.

KEY WORDS: Roman glass, Contemporary Glass Art



IX

RESIMLER LIiSTESI

Resim 2.1: Sol: Roma Imparatorlugu haritasi, M.O. 390 yilina kadar; Sag: Roma
Imparatorlugu haritasi, M.O. 220 yili — M.O. 200 y1l1 — http://timemaps.com,
20.04.2016

Resim 2.2.: Sol: Roma Imparatorlugu haritasi, M.O. 200 y1l1 — M.S. 100 yil1, Sag:
Roma Imparatorlugu haritasi, M.O. 50 y1l1 — M.O. 44 yil1 — http://timemaps.com,
20.04.2016

Resim 2.3: Roma Imparatorlugu haritasi, M.O. 44 yili = M.O. 31 y1l1 —
http://timemaps.com. 20.04.2016

Resim 2.4: Roma Imparatorlugu haritasi, M.O. 27 yili — M..S. 200 yil1 —
http://timemaps.com, 20.04.2016

Resim 2.5: Roma Imparatorlugu haritasi, M.S. 200 y1l1 — M.S. 275 yil1 —
http://timemaps.com, 20.04.2016

Resim 2.6: Roma Imparatorlugu haritasi, M.S. 337 yili — M..S. 395 yil1 -
http://timemaps.com, 20.04.2016

Resim 2.7: Sol: Roma Imparatorlugu haritasi, M.S. 395 yili — M.S. 410 yil1. Sag:
Roma Imparatorlugu haritasi, M.S. 476 yil1 — M.S. 500 y1l1 - http://timemaps.com,
20.04.2016

Resim 2.8: Roma déneminde Filistin bdlgesinin genel haritasi, M.O. 1. yy. — M.S. 5.
yy. — http://wikimedia.org, 28.06.2016

Resim 2.9: Khirbat el-Ni’ana’daki cam dretimi, M.S. 4. yy. - M.S. 5. yy. —
http://antiquities.org, 28.06.2016

Resim 2.10: Hebron cam atdlyelerinde iiretilmis bazi ¢agdas 6rnekler, 2016 —
http://folkartmavens.com , 28.06.2016



Resim 2.11: Roma déneminde Italya bélgesinin genel haritasi, M.O. 1. yy. — M.S. 5.
yy. — http://wikipmedia.org, 28.06.2016

Resim 2.12: Ust Sol; Buluntu 1, M.S. 1. yy., Adria; Ust Sag; Buluntu 2, M.S. 1. yy.,
Adria; Alt Sol; Buluntu 3, M.S. 1. yy., Adria; Alt Sag; Buluntu 4, M.S. 1. yy., Adria; -
FILOMENA, G., Glass in Northern Adriatic area from Roman to Medieval period: a
geochemical approach for provenance and production technologies., doktora tezi,
Dipartimento di Geoscienze,157, 21.11.2015

Resim 2.13: Ust Sol; Buluntu 5, M.S. 3 yy — M.S. 5 yy., Aquileia; Ust Sag; Buluntu
6, M.S. 3. yy — M.S. 5 yy., Aquileia; Alt Sol; Buluntu 7, M.S. 3. yy - M.S. 5 yy.,
Aquileia; Alt Sag; Buluntu 8, M.S. 3. yy — M.S. 5 yy., Aquileia - FILOMENA, G.,
Glass in Northern Adriatic area from Roman to Medieval period: a geochemical
approach for provenance and production technologies., doktora tezi, Dipartimento di
Geoscienze,161, 21.11.2015

Resim 2.14: Roma doneminde Almanya bdlgesinin genel haritasi, M.O.1.yy — M.S.
5.yy — http://annourbis.com, 28.06.2016

Resim 2.15: Koln sehri etrafinda bulunan mezarlarda yapilan kazilardan bazi

camlar, M.O. 1. yy. — M.S. 4. yy. — http://museenkoeln.de, 28.06.2016

Resim 3.1: Sol; Cokertilmis kaburgali kase, M.O. 1 yy, Dogu Akdeniz; Sag;
Cokertilmis kaburgali kase, M.O. 1 yy — M.S. 1 yy, Italya — http://metmuseum.org,
03.12.2015

Resim 3.2: Class Glass cam studyosunun “Kaburgali kase” adl1 eseri, 2010 —
http://artfire.com, 09.12.2015

Resim 3.3: Xochitl Ross'un “Kehribar kasesi” eseri, 2013 — http://pinterest.com,
09.12.2015



XI

Resim 3.4: Pipaluk Lake’in “Iskelet 2 eseri, 2011 — http://cornucopia.net,
18.03.2016

Resim 3.5: Matter Studio Design ve Alibi Studio'nun “Ddkiilmiis Cam” isimli eseri,
2012 — http://pinterest.com, 21.03.2016

Resim 3.6: Sol; Kiiglik kase, M.O. 1. yy. - M.S. 1. yy., Dogu Akdeniz; Sag; Dénme
esnasinda olusan ¢izikler — http://risdmuseum.org, 12.07.2015

Resim 3.7: Opus sectile cam panosu, M.S. 4. yy., Korint -
http://www.ascsa.edu.gr/pdf/uploads/hesperia/3182066.pdf, 30.12.2015

Resim 3.8: Kuslu cam panosu, M.S. 4. yy., Roma — Roman Glass in the Corning
Museum of Glass Vol.1., s. 37, 02.11.2014

Resim 3.9: Oliva Toikka'nin “Kastehelmi” adli cam serisi, 2010 —
http://secure.iittala.com, 20.05.2016

Resim 3.10: Century Studios'un “Alev ekrani” adl1 eseri, 2014 —
http://centurystudios.com, 09.12.2015

Resim 3.11: Boruya (ifleyen usta, terrakotta figiirii, M.O.3.yiizy1l, Misir — STERN,
Marianne E., Roman Mold blown Glass: The First Through Sixth Centuries, 40,
21.11.2014

Resim 3.12: Ust Sol; Diiz cam sisesi, M.S. 4. yy., Fransa; Ust Sag; Sarmali cam
stirahi, M.S. 3. yy.- M.S. 4. yy., Yakin Dogu; Alt Sol; Cam parfiim sisesi, M.S. 2. yy.
- M.S. 3. yy,, Yakin Dogu; Alt Sag; Cam parfiim sisesi, M.S. 2. yy. - M.S. 3. yy,,
Yakin Dogu - http://metmuseum.org, 05.08.2015

Resim 3.13: Sol: Kaburgali kase, M.S. 1. yy, Kuzey lItalya; -
http://alaintruong2014.wordpress.com, 08.12.2015; Sag; Kaburgali kase, M.S. 1. yy,
Italya — http://metmuseum.org, 08.12.2015

Resim 3.14: Ust Sol; Kus sekilli kozmetik kab1, M.S.1.yy., - http://cmog.org,
07.12.2014; Ust Sag; Kus sekilli kozmetik kab1, M.S.1.yy, Akdeniz bdlgesi/ltalya -



XII

http://miho.or.jp, 04.08.2015; Alt; Kus sekilli kozmetik kabi, M.S. 2. yy — M.S. 3.
yy., Fransa - http://multimedia.inrap.fr, 09.12.2014

Resim 3.15: Sol; Spodnje Skofi'de bulunan Romali cam firmi gosteren rolyefli
kandil, ge¢ M.S. 1. yy. - ekren M.S. 2. yy.; Sag; Rolyefli kandilin resimi -
http://jstor.orh, 12.12.2015

Resim 3.16: Roma cam firini, terakota figiirii, M.S. 1. yy. - M.S. 2. yy., Misir —
http://britishmuseum.org, 12.12.2015

Resim 3.17: Yuvarlak tipi cam firmi, Fransa — http://romanglassmakers.co.uk,
12.12.2015

Resim 3.18: Dale Chihuly’nin “Millefiori”” serisi, 2008 —
http://clintonfoundation.org, 15.07.2015

Resim 3.19: Lino Tagliapietra'nin “Petra” isimli cam eseri, 2012 —
http://arthopper.org, 13.12.2015

Resim 3.20: Martin Janecky’nin “Isimsiz” eseri, 2012 — http://cmog.org, 15.07.2015
Resim 3.21: Ennion imzali siirahi, M.S.1 yy., Italya — http://cmog.org. 15.07.2015

Resim 3.22: Sol; Oenochoe, M.S. 2. yy., Dogu Akdeniz; Sag; Siirahi, M.S. 3. yy.-
M.S. 5. yy., Yakin Dogu - http://cmog.org. 15.07.2015

Resim 3.23: Yiiksek rolyefli altigen siseler, M.S. 1. yy, Suriye-Filistin bolgesi —
http://christies.com, 09.12.2014

Resim 3.24: Sol: Yesil renkli lotus tarzi bardak, M.S.1.yy., Italya —
http://christies.com, 07.12.2015 Sag: Lotus tarzi bardak, M.S.1.yy., Dogu Akdeniz —
http://khanacademy.org, 07.09.2014

Resim 3.25: Agik kalip gesitleri — http://ephiphanyglass.com, 07.07.2015

Resim 3.26: Juliska cam firmasinin “Isabella Uzun Siirahi” adli cam serisi, 2015 —

http://juliska.com, 13.12.2015



XIII

Resim 3.27: Jilek firmasinin iiretigi tomurcuk dekorasyonlu camlar, 2015 —
http://ckv.cz, 13.12.2015

Resim 3.28: Josh Simpson'un “Bakirdan sepet” adl1 eseri, 2008 —
http://glassblower.info, 21.04.2016

Resim 3.29: Marco Merkel’in “Agac¢ Govdesi” adli eseri, 2011 -
http://designboom.com, 04.07.2015

Resim 3.30: Tek renkli cam kaplari, M.S. 1. yy., Italya — http://metmuseum.org,
10.04.2015

Resim 3.31: Sol; Aslan govdesi tasiyan satir sahneli cam plakasi, M.S. 1. yy, Italya —
http://travelphotobase.com, 18.12.2014; Sag; Bitkisel motifli cam plakasi, M.S. 1.
yy., Fransa — http://metmuseum.org, 03.12.2015

Resim 3.32: Sol; Hiikiimdar profili, M.S. 1. yy.; Sag; Romali profili, M.S. 1. yy.,
Yakin Dogu — http://pinterest.com, 15.11.2014

Resim 3.33: Kristiina Uslar'in “Agik™ adli cam eseri, 2008 — http://kristiinauslar.com,
06.12.2015

Resim 3.34: Sibylle Peretti’nin “Kar gocugu” eseri, 2012 — http://sibylleperetti.com,
03.06.2015

Resim 3.35: Bertil Vallien’nin Gemi serisinden bir eser, 2009- http://prweb.com,
22.05.2016

Resim 3.36: Sol; At araba temali1 graviirlii bardak, M.S. 4. yy, Dogu Akdeniz; Sag;
Madalyonlu gravirli bardak, M.S. 4. yy., Dogu Akdeniz — http://mutmuseum.org,
10.12.2014

Resim 3.37: Sol; Kesme cam bardagi, M.S. 1. yy., Britanya —
http://britishmuseum.org, 22.04.2016; Sag; Kesme cam bardagi, M.S. 1. yy. — M.S. 2.
yy, Dogu Akdeniz/Italya — http://flickr.com, 22.04.2016



XIV

Resim 3.38: Sol; Kuguk olgekli celikten kesme diskleri — http://aliexpress.com,
04.12.2015; Sag: Biiyiik olgekli ¢elikten kesme diskleri; - http://ukam.com,
03.12.2015

Resim 3.39: Sol; Tas graviir diskleri; Sag; Bakir graviir diskleri; -
http://jamesriser.com, 04.12.2015

Resim 3.40: Graviir kalemi gesitleri - http://jamesriser.com, 05.01.2015

Resim 3.41: Moser cam firmasinin “Tas” serisinden kesme cam eseri, 2015 —

http://moser-glass.com , 07.12.2015

Resim 3.42: Joanna Bone nin “Isimsiz” baslikl1 eseri, 2005 - http://ranamok.com,
11.07.2015

Resim 3.43: Moser cam firmasinin “Kiyamet giiniiniin at binicileri temal1 graviirlii

bardak” adli eseri, 2015 — http://moser-glass.com, 06.12.2015

Resim 3.44: Katharine Coleman'in “Savunma” adli eseri, 2009 - http://cmog.com,
03.03.2015

Resim 4.1: Ust Sol; Tiyatro maskeli mozaik cam ¢ubugu — detay, M.O. 1. yy — M.S.
1. yy., Iskenderiye; Ust Sag; Tiyatro maskeli mozaik cam gubugu - detay, M.O. 1. yy.
- M.S. 1. yy., Iskenderiye; Alt Sol; Tiyatro maskeli mozaik cam gubugu — detay,
M.O. 1. yy. - M.S. 1. yy., Iskenderiye; Alt Sag; Tiyatro maskeli mozaik cam ¢ubugu
—detay, M.O. 1. yy. - M.S. 1. yy., Iskenderiye — http://pinterest.com, 05.03.2015

Resim 4.2: Ug adet mozaik cam kase, M.O. 1. yy. - M.S. 1. yy., Akdeniz —
http://toledomuseum.org, 08.09.2015

Resim 4.3: Sol; Bitkisel motifli mozaik cam plakalar, M.O. 1. yy. - M.S. 1. yy.,
Misir/italya; Sag: Bitkisel motifli mozaik cam plakalar, M.O. 1. yy. - M.S. 1.
yy.,Misir/ Italya — http://christies.com, 09.09.2015

Resim 4.4: Nathan Sandberg'in “Vitrigraph” adli murrini cam kase serisi, 2015 —
http://nathansandberg.com, 25.01.2015



XV

Resim 4.5: Giles Bettinson'un “Dantel” adli eseri, 2015 — http://sabbiagallery.com,
12.12.2015

Resim 4.6: David Patchen’nin “Karisik Murrinni Levhasi” adli eseri, 2015 -
http://artfulhome.com, 23.01.2015

Resim 4.7: Sol; Seritli cam kase, M.O. 1. yy. — M.S. 1. yy., Italya; Sag: Seritli cam
kase, M.S. 1. yy., Italya — http://toledomuseum.org, 07.09.2014

Resim 4.8: Emilio Santini'nin kii¢iik 6l¢ekli alevle sekillendirilmis vazolari, -

http://academycraftshow.org, 06.05.2015

Resim 4.9: Clayton Hufford'un “Pudra Serisi “eserleri, 2010 - http://unca.edu,
16.03.2015

Resim 4.10: Robert Dane'nin “Uzun Beyaz Reticello Vazo” adli eseri, 2012 —
http://artfulhome.com, 07.04.2015

Resim 4.11: Janusz Pozniak'in Anne ve ¢ocuk eseri, 2015 — http://uk.pinterest.com,
10.06.2015

Resim 4.12: Lino Tagliapietra'nin “Borneo” adli eseri, 2015 —
http://architecturaldigest.com, 07.09.2015

Resim 4.13: Sol; Kaburgali kase, M.S. 1. yy., Dogu Akdeniz; Sag; Kaburgali kase,
M.S. l.yy., Dogu Akdeniz — http://metmuseum.org, 03.12.2015

Resim 4.14: Sol; Mozaik cam kaburgali kase, M.O. 1. yy. — M.S. 1. yy. ; Sag;
Mozaik cam kaburgali kase, M.O. 1. yy. - M.S. 1 yy., Italya — http://christies.com,
03.12.2015

Resim 4.15: George Whitfield Bucquet'in “Kaburgali kase” eseri, 2014 -
http://ebth.com, 02.02.2015



XVI

Resim 4.16: Sol; Cimdikleme dekorasyonlu sise, M.S. 1. yy. — M.S. 3. yy. —,
19.10.2015; Sag; Cimdikleme dekorasyonlu sise, M.S. 2. yy — M.S. 3. yy., Yakin
Dogu- http://baidun.com, 19.10.2015

Resim 4.17: Dale Chihuly'nin “Seffaf Cimdikli Sart Kum Picollo” adl1 eseri, 2015 —
http://stroemplecollection.com , 15.04.2015

Resim 4.18: Jeremy Popelka’nin “Nokoriya” eseri, 2014 -
http://toryfolliardgallery.blogspot.bg, 19.04.2015

Resim 4.19: Sol; Yilan dekorasyonlu sise, M.S. 2 yy., Dogu Akdeniz —
http://cmog.com , 17.02.2015; Sag; Yilan dekorasyonlu sise, M.S. 1. yy — M.S. 3.
yy., Almanya — http://design-is-fine.org, 16.02.2015

Resim 4.20: Sol; Gladyator sekilli vazo, M.S. 3. yy., Almanya — http://ancient.edu,
06.01.2015; Sag; Gladyator sekilli vazo, M.S. 3. yy., Almanya —
http://britishmuseum.org, 06.01.2015

Resim 4.21: Mayauel Ward’in “Siyah Vazo” adl1 eseri, 2016 — http://artfulgome.com,
15.04.2016

Resim 4.22: Gina Langridge'nin “Vazo” adli eseri,2012 - http://ginalangridge.com,
23.01.2015

Resim 4.23: Sol; Sepet sekilli sap dekorasyonlu ¢ift kapli kozmetik kabi, M.S.5. yy.,
Akdeniz — http://artic.edu , 22.03.2015; Sag; Sepet sekilli sap dekorasyonlu gift kapli
kozmetik kabi, M.S. 5.yy., - http://metmuseum.org, 20.04.2015

Resim 4.24: Cok sapli siirahi, M.S. 4. yy., Dogu Akdeniz — http://cmog.org,
23.04.2015

Resim 4.25: Botek Sipek'in “Ajeto vazosu” baslikli cam eseri, 2013 —
http://verreonline.fr, 11.10.2015

Resim 4.26: Carol Milne'nin “Cam sepeti”eseri, 2015 — http://carolmilne.com,
05.09.2015



XVII

Resim 4.27: Sol; Mermerkari cam vazo, M.S. 1. yy,ltalya - http://christies.com,
16.12.2015 Sag; Mermerkari cam vazo, M.S. 1. yy.,Italya — http://christies.com,
04.06. 2015

Resim 4.28: Mermerkari cam vazo, M.S. 1.yy., Akdeniz/lItalya — http://christies.com,
02.02.2015, Sag; Beyaz ve mavi renkli unguentarium, M.S. 1. yy., Akdeniz/Italya —
http://royalathena.com, 02.02.2015

Resim 4.29: Fahreinheit cam studyosunun “Sonbahar Serisi”” adli cam serisi, 2015 -

http://2400f.com, 15.04.2015

Resim 4.30: Bryan Goldberg'in Silindir Mermerkari Vazo adl eseri, 2015 —
http://artfulhome.com, 17.04.2015

Resim 4.31: Paul Harrie'nin “Nehir Kasesi” isimli cam serisi, 2016 -
http://bythebaygallery.com, 23.04.2016

Resim 4.32: Sol; Lekeli cam kase, M.S. 1. yy., Italya; Sag; Lekeli cam vazo, M.S. 1.
yy., Italya — http://christies.com, 07.01.2015

Resim 4.33: Michael Davis Glass studyosunun “Su kaplar1” adli eseri, 2015 -
http://michaeldavisstainedglass.com, 22.03.2016

Resim 4.34: Bullseye Glass Company firmasinin “Fiizyonlanmis yesil, sar1, seffaf
renkli confetti” baslikli cam eseri, 2015 —http://shop.bullseyeglass.com, 08.09.2014

Resim 4.35: Sol; Avcilik temali bardak, M.S. 1.yy. - M.S. 3. yy., italya; Savas temali
bardak- fragman, M.S. 2. yy., Italya — http://metmuseum.org, 10.09.2015

Resim 4.36: Steph Mader'in “Sgraffito cam tabagi” adl1 eseri, 2012 —
http://arteast.org, 14.11.2015

Resim 4.37: Debora Coombs’1n “Insan: Elde Kus” adl1 vitray eseri, 2008 —
http://coombscriddle.com, 23.04.2016



XVIII

Resim 4.38: Regina Reim’in “Yalniz Bir Baglik” adli eseri, 2011 —
http://littlelema.files.wordpress.com, 01.05.2016

Resim 4.39: Kase — detay, M.S. 1. yy. — M.S. 2. yy., Italya — http://cmog.org,
25.02.2015

Resim 4.40: Cok renkli vazo, M.S. 1. yy — M.S. 2. yy — 02.01.2015

Resim 4.41: Mikhail Selishchev'in “Aksam Cani” eseri, 2006 — http://khors.org,
02.12.2015

Resim 4.42: Erwin Eish'in “Riiya Yakalayic1” adl1 eseri, 2000 —
http://toledomuseum.org, 11.11.2015

Resim 4.43: iki altin bantli sise, M.S. 1. yy., italya — http://metmuseum.org,
16.02.2015

Resim 4.44: Pavel Hlava'nin “Okyanus dalgasi” adli eseri, 2000 —
http://artmuseumofsouthtexas.org, 06.02.2015

Resim 4.45: Arlecchino Jewels Murano firmanin “Biiyiik 6l¢ekli altin bantli cam”

yiiziik adli serisi, 2015 — http://pinterest.com

Resim 4.46: Altin kaplamali cam amfora, M.S. 1. yy — M.S. 2. yy., Akdeniz —
http://christies.com, 09.01.2015

Resim 4.47: Yedi kollu sam, sofar ve Tevrat sandik sahneli kase fragmani, M.S. 4.
yy., Israel — http://timesofisrael.com, 05.06.2015

Resim 4.48: Dan Mirer'in “Oval Sekilli Bardaklar ve Siirahi” eseri, 2015 —
http://graverslanegallery.com , 15.03.2015

Resim 4.49: Eric Davy'nin “Renk Savaslari” adli eseri, 2012 —
http://glassartcanada.ca, 02.02.2015

Resim 4.50: Anna Torfs'un “Altin Vazo” baslikli cam eseri, 2004 —
http://annatorfs.com, 15.09.2015



XIX

Resim 4.51: Auldjo surahisi, M.S. 1.yy., Italya — http://britishmuseum.org,
08.12.2014

Resim 4.52: Cameo cam duvar dekorasyonu — detay, M.S. 1.yy., Italya —

http://metmuseum.org,

Resim 4.53: Akasdair Gordon’un “Arum Liliye” adli caligmasi, 2015 -
http://www.kirragalleries.com, 23.04.2016

Resim 4.54: Bruce Marks'in “Graal Kusu” adli ¢alismasi, - http://cgs.org.uk,
10.12.2014

Resim 4.55: Kafesli cam bardagi, M.S. 3.yy. — M.S. 4. yy., Italya -
http://www.kornbluthphoto.com, 27.04.2016

Resim 4.56: Sol ve Sag: Likurgus bardagi, M.S. 4. yy., Italya —http://ibtimes.co.uk,
07.03.2015

Resim 4.57: Nejat Kavvas'in “Giines Krali”eseri, 2015 — http://kavvasglass.com,
07.03.2016

Resim 4.58: Etsuko Nishi'nin “Dantel Kafesi”eseri, 2014 — http://cmog.com,
05.06.2015

Resim 4.59: Peter Borkovics’in Top Sekilde Diatreta adli eseri, 2015 -
http://borkovics.hu , 23.04.2015



XX

SEKILLER LISTESI

Sekil 2.1: Sol: Kare seklinde cam blogu, M.O. 5 yy, Beth She’arim; Sag: Ergitme
firinmin tas duvari, M.O. 5 yy, Beth She’arim — http://www.cmog.org, 20.01.2014

Sekil 2.2: Merkiir sisesinin ¢izimi (yan, alt, tist), M.S. 2 yy — M.S. 3 yy., Kdln
bolgesi - LOESCH, C., Exquisite Roman Glass at the Frontiers of the Roman
Empire. Early 3rd century glass from Tomb 7 of the Rheinbach-Flerzheim necropolis
in Germany, s. 3, 23.09.2015

Sekil 2.3: Armut sekilli sisenin ¢izimi, M.S. 2 yy — M.S. 3 yy., Kéln bolgesi -
LOESCH, C., Exquisite Roman Glass at the Frontiers of the Roman Empire. Early
3rd century glass from Tomb 7 of the Rheinbach-Flerzheim necropolis in Germany,
s. 5, 23.09.2015

Sekil 2.4: Yilan dekorasyonlu camlarin ¢izimi, M.S. 2 yy — M.S. 3 yy., Kéln bolgesi
- LOESCH, C., Exquisite Roman Glass at the Frontiers of the Roman Empire. Early
3rd century glass from Tomb 7 of the Rheinbach-Flerzheim necropolis in Germany,
s. 4,23.09.2015

Sekil 3.1: Cam ¢okertme tekniginin yapma asamalar1 — LIERKE, Rosmarie “Die
nicht-geblasenen antiken GlasgefaRe; Ihre Herstellung von den Anfangen bis zu den
Luxusgléasern der Rémer”, 5, 01.11.2016

Sekil 3.2: Yar1 otomatik cam presleme tekniginin yapilmasi — http://cmog.org,
26.01.2016

Sekil 3.3: Kaliba basma teknigi - GROOVER, Mikell P, “Fundamentals of Modern
Manufacturing: Materials, Processes, and Systems”, 260 — 23.01.2015

Sekil 3.4: Gobekli cam yapim asamalar1 — http://vanruysdaelglas.nl, 21.01.2015

Sekil 3.5: Ust; Antik metal sicak cam sekillendirme aletleri, M.S. 3. yy. - M.S. 4.
yy., Ukrayna; A: metal iifleme ¢ubugu; B: metal sekillendirme aletleri; C: Optik



XXI

kalib1; D: metal bigagi; E: demir ¢ekis basi; F: demir masa; Alt; Sekil 6: Cagdas sicak
cam el aletleri; A,B,C: Cam iifleme ¢cubugu, noble; D, E: Masa; F: Cimbiz; G:
Makas; H: Metal tahtasi; I: Pergel; Alt: Cagdas metal sicak cam sekillendirme
aletleri; A: metal iifleme gubugu; B,C: metal sekillendirme aletleri; D, E: Metal
masa; F: Metal cimbiz; G: Metal makas; H: Tahta; I: Pergel -
http://en.wikisource.org, 21.08.2015

Sekil 3.6: Cift pargal1 ifleme kalib1 — http://sha.org, 05.04.2015
Sekil 3.7: Ug parcali iifleme kalib1 — http://sha.org, 05.04.2015

Sekil 3.8: Endiistriyel kalip igine iifleme metodu — GROOVER, Mikell P,
“Fundamentals of Modern Manufacturing: Materials, Processes, and Systems”, 261 —
24.01.2015

Sekil 4.1: Mozaik cam ¢ubuk yapim asamalar1 - http://toledomuseum.org,
07.09.2014

Sekil 4.2: Millefiori gubugu yapma asamalar1 — http://museum.state.il.us, 26.01.2015
Sekil 4.3: Seritli cam yapma asamalari — http://toledomuseum.org, 07.09.2014
Sekil 4.4: Filigran camlarin yapma asamalar1 — http://courtauld.ac.uk, 07.10.2015

Sekil 4.5: Masa tekniginin yapma asamalar1 — http://romanglassmakers.co.uk,
10.04.2015

Sekil 4.6: Carkta ¢okertme tekniginin yapma asamalari - RASMUSSEN, Seth “How
Glass Changed the World: The History and Chemistry of Glass from Antiquity to the
13th Century”, 32, 02.06.2015

Sekil 4.7: Sol; Kafesli camlarin kalip i¢inde sekillendirilme asamasi; Sag; Kafesli

camlarin kesme asamasi; - http://romanglassmakers.co.uk, 10.04.2015



1. GIRIS

Cam sekillendirme sanati tarih icerisinde bir¢ok farkli donemlerden gegmistir.
Bir zamanlar agirlikli olarak siis esyalarinin yapiminda kullanilan pahali ve degerli
bir malzemeden, halihazirda herkesin iyi tanidigi, en sik karsilagtigimiz maddelerden
biri haline gelmistir. Bu alg1 degisikligi, Roma Imparatorlugu déneminde ortaya
c¢ikip cam diinyasinda O6nemli bir devrim noktasi olarak kabul edilmektedir.
Camciligin antik ¢agdan giliniimiize uzanan biitlin gelisim siirecine damgasini vuran

bu tarihi an, calismamizin baslangi¢ noktasi niteligindedir.

1.1. Calismanin amaci

Aragtirmanin ana amaci, bir yandan Roma déneminde kullanilan 6nde gelen
sekillendirme ve dekorasyon tekniklerini ele almak, diger yandan da onlarin Cagdas
cam diinyasinda uygulanma alanlarmi tespit edip, gecmisten gelecege
gergeklestirdikleri zaman yolculugunda ugradiklari/ugramadiklart degisiklikleri

go6zler dniine sermektir.

1.2. Calismanin kapsami

Bu tez g¢alismasi, ayn1 zamanda cam tarihi, cam teknolojisi ve cam sanati
lizerine yazilmistir. Metnin “Roma Déneminde Cam Uretimi” baslikli birinci
boliimiinde, uzun yiizyillar siiren Roma Imparatorlugu dénemi boyunca gelismis olan
cam {iretiminden bahsedilmektedir. Roma Imparatorlugu’nun ilk zamanlarindan son
guinlerine kadar faaliyet gosteren Filistin, italya ve Almanya gibi bélgelerde bulunan

cam atdlyelerinin ortaya ¢ikardig: lirlinler mercek altina alinmaktadir.

Tezin “Roma Donemi Cam Sekillendirme Teknikleri ve Cagdas Cam Sanatina
Yansimalar1” adli ikinci boliimiinde ise, Roma donemi zamaninda tatbik edilen

“Cokertme”, “Kaliba Basma”, “Cam Ufleme”, “Kalipla Cam Sekillendirme”,



“Kesme Cam” ve “Graviir Cam” gibi cam sekillendirme teknikleri incelenmektedir.

Her bir yontem sirayla “Roma donemi”, “Cagdas donem” ve “Karsilagtirma” alt

basliklar1 altinda detayh bir sekilde incelenmistir.

Ikinci béliime paralel bir cizgide ilerleyen ve onunla ayn1 mantig1 paylasarak
tamamlayan “Roma Donemi Cam Dekorasyon Teknikleri ve Cagdag Cam Sanatina
Yansimalar1” baglikli {i¢iincli béliimde “Mozaik Cam”, “Cimdikli Kaburga”, “Yilan
Sekilli Dekorasyon”, “Boyama”, “Yaldizli Cam” vs. gibi on dort adet onemli

dekorasyon teknigi ele alinmaktadir.

Bu tez ¢alismasinda Roma Imparatorlugu’nun sadece M.O. 1. yy. — M.S. 5.
yy. zaman araliginda {iiretilmis cam eserleri analiz edilmistir. Bunun sebebi, tezin
iceriginde ele alinan en {nlii ve etkileyici cam sekillendirme ve dekorasyon

tekniklerinin 6rnekleri bahsedilen zaman diliminde imal edilmis olmasidir.

1.3. Calismanin yontemi

Tez yaziminda antik cam hakkinda kullandigimiz baglica kaynaklar Yash
Plinius’un kaleme aldign Doga Tarihi’nin Ingilizce ¢evirisi olan (The Natural
History); Marianne E. Stern’in Early Glass of the Ancient World (Erken Antik
Do6nem Cami) ve Roman Mold-blown Glass: The First Through Six Centuries (Roma
Dénemi Kaliba Uflenmis Cam: Birinci-Altinc1 Yiizyill) adli monografileri; R.
Lierke’nin Ancient Glass Pottery-A Forgotten Chapter of Glass History (Antik Cam
Seramigi: Cam Tarihinin Unutulmus Kismi) ve David Whitehouse’un Roman Glass
in the Corning Museum of Glass (Corning Cam Muzesi'nde Roma Cami)’1 gibi biitiin
aragtirmacilarca kabul goren eserlerdir. Arastirmanin formati geregince kullanilan
¢ok sayida cam eserin fotograflarini, R. A. Grossmann’in Ancient Glass: A Guide to
the Yale Collection (Antik Cam: Yale Koleksiyonu Rehberi), Gladys D. Weinberg ve
M. Sidney Goldstein’in The Glass Vessels, Excavations at Jalame: Site of a Glass
Factory in Late Roman Palestine (Cam Kaplar, Jalame Kazilari: Ge¢ Dénem Roma

Filistini’nde Cam Fabrikas1 Kalintilar1) gibi albiim niteliginde degerli eserlerde ve



cok sayida internet kaynaginda tespit edip metnin dogal bir parcasi haline getirilmeye

calisild.

2. ROMA DONEMINDE CAM URETIMIi

Cam malzemesi, kesfinden bugiine kadar bes bin yili askin bir yol kat
etmistir. Cam {iretimi bir ka¢ defa 6nemli ve hizli bir gelisim gostermistir: Helenistik
donemde, Roma doneminde, Ortagagda, 17.-18. yiizyillarda ve en son 19. yiizyilin
baslangicinda. Sadece son on yilda, cam malzemesinin kesfinden sonraki binlerce
yillik siireye nazaran kat kat fazla cam objesi iiretilmistir ve yakin zamana kadar

insanlarin bilmedigi envai ¢esit cam objeler icat edilmistir.

Cam, Romalilarin tanidig1 en degisken malzemedir. Bu donemde seramigin,
metalin, mermerin Ozelliklerini bu kadar 1iyi taklit eden baska bir malzeme
taninmamustir. Sicak cama diger malzemelerden farkli olarak degisik sekiller
verilebilir; cekilebilir, iiflenebilir, diiz hale getirilebilir Camin bu olaganiistii
ozellikleri M.O. 1. yiizyil ortalarinda cam iifleme tekniginin kesfedilmesi ve daha
yiiksek 1s1 derecelerin elde edilebilmesini saglayan firinlarin ortaya ¢ikmasiyla fark
edilmistir. Bunun yani sira camin kalitesi artinca orantili olarak dekorasyon
ozellikleri de geligmisti. M.S. 1. ve 2. yiizyillarda Roma Imparatorlugu’nun
yiikselisi ve bundan kaynaklanan uzun siireli baris ve refahin neticesinde yeni cam

tiretim teknikleri tim Roma sehirlerine dagilip cam {iretimini gelistirmistir. !

! Cam tiretiminin tarihi gelisimi hakkinda daha fazla bilgi igin: E. Marianne.STERN, Early Glass of
the Ancient world; E. Marianne STERN, Roman Mold-blown Glass: The First Through Sixth
Centuries; JI. Moues, unx. H. TIpecnaBcku, CTHKJIOTO CHBTHHK HA Y0BEKa



2.1. Kisa Roma Tarihcesi

“Roma Imparatorlugu”, Latince iinlii bir ciimle olan Imperium Romanum’un
Turkgesidir. Bu deyimde imperium sozciigii bir bolge, vilayet anlaminda
kullanilmaktadir. Roma Imparatorlugu Avrupa'nin Romalilarin egemenligi altinda
kalan kismi i¢in kullanilan bir isimdi, denilebilir. Avrupa tarihinin “Klasik Antikite”

déneminde varligin siirdiiren en genis imparatorluktu.

Roma Imparatorlugu’nun tarihi, Roma Cumbhuriyeti’nin M.O. 1. yy.’da
monarsiye donlismesinden, M.S. 5. yy.’da son imparatorun tahttan feragat etmesine
kadar siirmiistii. Roma devletinin bdlgesel gii¢ olarak gelismesi, M.O. 6. yy.’da
Roma Cumbhuriyeti’nin kurulusundan kisa siire sonra baslamis, fakat M.O. 3. yy.’a

kadar Italya sinir1 disina yayilamamistir. * (Bkz. Resim 2.1)
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Resim 2.1: Sol: Roma Imparatorlugu haritas1, M.O. 390 yilina kadar; Sag: Roma
Imparatorlugu haritas;, M.0O. 220 y1li — M.O. 200 yil1

2 https://tr.wikipedia.org/wiki/Roma_%C4%B0mparatorlu%C4%9Fu, 08.09.2015
¥ http://sussle.org/t/History_of the_Roman_Empire, 01.12.2015
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M.O. 1. yy.’mn ortalarinda Roma devleti, ilki Jiilius Sezar ve Pompei,
sonuncusu Oktavian ve Marcus Antonius arasinda olmak iizere bir dizi vahim i¢

savaglaria sahne olmustur. (Bkz. Resim 2.2)

Resim 2.2: Sol: Roma Imparatorlugu haritasi, M.O. 200 yili — M..S. 100 y1l1,
Sag: Roma Imparatorlugu haritas1, M.O. 50 yil1 = M.O. 44 yili

M.O. 31 yilinda, Marcus Antonius, Actium Savasi’nda yenilgiye ugramustir.
Oktavian Augustus’un M. Antoniy ve Kleopatra’ya galip gelmesiyle Dogu
Akdeniz’in son bagimsiz krallig1 olan Misir, Roma Imparatorlugu sinirlarma dahil
edilmistir. Bu hareketle beraber Helenizm donemi bitmis sayilir. Tiim Akdeniz
bolgesi Roma Imparatorlugu’nun bir parcast olur. Bundan birkag yil sonra (M.O. 27
yilinda) Senato ve Romalilar Oktaviyan’a imperator (kumandan) ve augustos
( “soylu, “yiikseltilmis kisi”’) unvanlarini vermislerdir. Boylece M.S. 284 yilina kadar
siirecek olan Roma Imparatorlugu tarihinin ilk ¢ag1 kabul edilen Principatus dénemi
baslamustir. * (Bkz. Resim 2.3)

Resim 2.3: Roma Imparatorlugu haritasi, M.O. 44 yili — M.O. 31 yil1

*A.g.k.



Imparator Augustus’un ydnetimi siiresince huzurlu ve dengeli bir ekonomi
olusur. Uretim, ticaret ve sanayi alanlar1 hizla gelisir. Diger taraftan da Imparatorluk
sinirlart igerisinde, halklarin serbest dolasimi, iiretim ve teknik bilgiler konusundaki
aligveris. cam Uretimini de etkiler. Augustus donemine kadar cam endiistrisi heniiz
gelismemistir. Cam atdlyeleri ilk defa Roma’da ve ltalya’nin diger 6nemli
kentlerinde ortaya ¢ikmistir. Bunlar muhtemelen Bati Akdeniz yoniinden gelen cam
ustalar1 tarafindan kurulmustur. Roma’da, Lituria’min Luni ve Etruria’nin Koza
bolgelerinde yapilan kazilar, Romalilarin Augustus doneminden &nce cam
malzemesini az tanidiklarini gostermektedir. Politik ve ekonomik degisimler, tim
Imparatorlugun kiiciik ve biiyiikk merkezlerinde, zengin ve fakir kentsel ve kirsal
bolgelerinde, birbirlerine benzeyen nesnelerin ortaya c¢ikmasma sebep olur. Cam
drtinler, genellikle Augustus’un askeri kamplarinda bulunan lejyonerlere
gonderilmistir. Augustus’un cagdasi: cografyaci Strabon’a gore, o donemde cam
sanayii ¢ok hizli bir sekilde gelismeye baslamistir. Cesitli liretim ve dekorasyon
teknikleri denenmis ve piyasaya bir bakir sikke degerinde ucuz cam satisa
cikarilmistir. Bu donem cam dokiim teknigi ile sekillendirilmis renkli opak ya da yari
seffaf vazolarla tammlanr.”

M.S. 69 yilina kadar siiren Julio-Claudian hanedan1 dért énemli imparatoru
ile tanminmaktadir — Tiberius, Caligula, Claudius ve Nero. Bunun akabinde bas
gdsteren i¢ savaslar sebebiyle tek bir yilda sonuncusu Imparator Vespasianus olmak

lizere tahta dort farkli imparator geg¢mistir. Vespasianus, Flavius hanedaninin

(M.S.69-96 yil1) kurucusu olarak bilinmektedir. °(Bkz. Resim 2.4)

Resim 2.4: Roma Imparatorlugu haritasi, M.O. 27 yili = M.S. 200 y1l1

® Hugh TAIT, Five Thousand Years of Glass, 64 - 65
® https://en.wikipedia.org/wiki/Roman_Empire#History, 02.12.2015
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Bu donemde, cam tifleme teknigi, daha fazla emek isteyen ve nispeten pahali
olan cam dokiim tekniginin kismen yerini alir. M.S. 25 yili civarinda kalip igine
ufleme yontemin ortaya g¢ikmasi, mozaik cam firetimin azalmasina neden olur.
Boylece mozaik cam tekniginin tiretimi M.S. 1. ylizy1l civarinda tamamen durmus
olur. Dogal renkli cam, (yesilimsi, yesil-mavimsi) gilinliikk nesneler piyasasini ele
gecirir ve artik yaygin olarak evlerde kullanilmaya baglar. Daha kaliteli ve renksiz
cam ise daha degerli objeler i¢in ayrilir. Dogu’da ve Bati’da 6nemli cam iiretim
merkezleri kurulmakta olup bu merkezler, cam eserlerinin talep edildigi ve yapimlari
icin yakit ve hammaddenin kolay bulundugu mekanlarda, ustaliklarin1 sergilemeye
ve gelistirmeye niyetli seyyar saticilar tarafindan kurulmustur. Bir zamanlar pahali ve
liikks esya olarak atfedilen cam objeler, bu déonemde, toplumun neredeyse biitiin
tabakalarma ulasir. Imparatorlugun her ilinde yerli cam atélyeleri tarafindan iiretilmis
basit ya da dekorlu cam eserler yayginlagir. Bunlarin basinda graviirlii kaseler,
¢imdikli dekorasyonlu siseler, bitkisel ve hayvansal motifli kaplar gelir. Uretilen
sofra takimlar1 dekorasyonsuzdur. M.S. 1. yiizyildan itibaren Roma ddneminin
sonuna kadar cam sofra takimlari iiflenerek iiretilmistir. Cogu zaman seramik ve
metalden yapilmis objelerin yerini ayni sekillere sahip cam taklitleri almigtir. M.S. 1.
yiizyilin ikinci yarisina ait tiim kaliteli cam nesneler “Kesme Cam” yontemiyle
sekillendirilmistir. Renksiz cam, “Kesme Cam” teknigi kullanilarak sekillendirildigi
zaman camin seffafligt 6n plana ¢ikartilmis olur. Fiyatlar1 en yliksek iriinler de
bunlardir. Italyan pazarlarinda ve Bat: illerde kesme teknigi ile calisiimis bardaklar
ve amforalar ortaya ¢ikar. !

Bazi cam atolyeleri, biiyiik dairesel veya oval genis tabaklar, siirahiler ve
kiiciik kaseler iiretmeye baslar. Bu iiriinler renksizdir, kalipta sekillendirilmis ve
ondan sonra ek olarak parlatilmistir. Ag1z kismi genis ve ¢ikmis vaziyettedir, ayaklari
ise daire seklindedir.

M.S. 40 yilinda cam iifleme teknigiyle calisan cam ustalari, yeni geometrik
mavimsi-yesil ya da yesil kaplar tasarlarlar. Genel kullanima uygun olduklarindan

halk nezdinde bu nesneler ¢cok popdlerdir. Bunun sebebi, besinlerin seramik kaplara

" Hugh TAIT, Five Thousand Years of Glass, 64 - 65



nazaran camda daha uzun sire muhafaza edilebilmesidir. Su gecgirmezdir, kolay
temizlenir ve tekrar kullanilabilir. Uzun siireligine depolamak i¢in uygundur ve seffaf
oldugundan igeriginin durumu takip edilebilir. Magazalarda ¢esitli besinleri
sergilemek i¢in de idealdir. S6z konusu kaplar, geometrik olarak sekillendirilmis kare
ya da dikdortgen tabanli ve ii¢ ila on ii¢ duvarl siselerdir. M.S. 2. yiizyila kadar
yogun bigimde iiretilmislerdir.

M.S. 1. yiizyilin basindan itibaren cam, mimarlikta daha sik kullanilmaya
baslar. Pencere camlar1 ilk kez Augustus donemine ait kamu binalarinda
kullanilmistir. Bunlar ilkin dokiim teknigiyle {iretilmis olup ahsap veya metal
gergeveler i¢ine monte edilmistir. Camcilar, renkli cam plakalardan kiigtik kiipler
elde etmis (tesserae teknigi) ve bunlar kamu binalarinin duvar ve 6zel sadirvan
mozaiklerinde konumlandirilmistir. Benzer sekilde farkli boyutlarda cam plakalar

kullanilarak figiiratif duvar panolari da iiretilmistir. 8

M.S. 2. — M.S. 3. yiizyillarda, Roma Imparatorlugu hem siyasi hem de
ekonomik olarak biiyiikk degisiklikler yasamistir. ilk olarak, Imparatorluk Trajan,
Hadrian ve Marcus Aurelius'un Onderliginde en biiyiik toprak genislemesine ve

maddi refaha erismistir. ° (Bkz.Resim 2.5)

Resim 2.5: Roma Imparatorlugu haritasi, M.S. 200 y1l1 — M.S. 275 yili

A0k, 72-81
® http://www.timemaps.com, 15.04.2016
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Giivenlik, imalat ve ticaretin kesintisiz olarak artmasini saglarken, istikrar ise
Italya ve iller genelinde parlak bir sehir hayatim gelistirmistir. Buna karsilik, bu
zamanin ikinci yarist dramatik bir sekilde istilalarin geri doniisiine ve bunu takip
eden otuz yili askin siire ise, daha ¢ok neredeyse tam bir anarsi ve devletin tam
cokiisiine taniklik etmistir. M.S. 3. ylizyilin biiylik bolimiinde, Roma diinyasinin
cesitli bolgelerinde bagimsiz kralliklar kurulmustur. 10

Tam olarak bu dis faktorlerin cam sanayiini nasil etkiledigine karar vermek su
anda zordur. Bununla birlikte, arkeolojik kayitlar birinci yiizyilin sonlarina dogru
olusturulan modalarin takip eden on yillar icerisinde kesintisiz olarak devam ettigini
gostermektedir. Flavianlar yonetimi altinda gelistirilen iifleme ve kaliba iifleme
tekniklerinin ¢ogu ikinci ylizyila kadar devam etmistir. Diger taraftan, cam esya
Roma imparatorlugu toplumunun en fakir tabakasi disindaki tiim toplum i¢in uygun
fiyath hale gelmistir ve bu dénemin sonunda giinliik, stislenmemis sofra esyalarinin
biliyiik bir kismi ile ilgili énemli 6l¢iide bir diisiis goriinmektedir. Sekillerin ve
tiirlerin ¢esitliligi ve sayisinin artmasina ve degismesine ragmen, genellikle cok
amacl bir kandil, miirekkep hokkasi, kepge veya kasigin yani sira tabaklar, ¢anaklar,
taslar, bardaklar, kadehler, siseler, kavanoz ve siirahiler gibi gilindelik ev esyalar
daha g¢ogunlukta olmustur. Bunlardan bazilari renksiz camdan olmakla birlikte,
cogunlugu dogal renkli camdan yapilmisti. Cesitli piyasa hareketleri imparatorlugun
her yerindeki cam yapimcilarini esit olarak etkilemis olmasina ragmen, goriinen
bolgesel farkliliklar bireysel fabrikalarin rutin islerinin 6zelliklerini belirlemistir. **

M.S. 2. yy.in ilk yaris1 boyunca cam tiirlerindeki siireklilik devam etmis
olmasima ragmen, “insan bash siseler” gibi siislenmis kaplarin yeni formlar1 bu
zamanlarda ortaya cikmistir. Karisik geometrik sekiller verilmis kaliplarin igine
iifleme yontemiyle yapilmis envai tiirlii kavanozlar, siirahiler, sise ve koku siseleri
daha yaygindi. Roma diinyasinin her yerinde bu tiir esyalar bulunuyordu, fakat
ozellikle dogu Akdeniz'de sayica pek coktu.

Roma diinyasinin her yerindeki cam f{ireticilerinin devam eden karsilikli
dayanigmalarinin desteklenmesi sayesinde, serbest iifleme tekniginin iki yeni

dekoratif tarzi ikinci yiizyilda, imparatorlugun dogusunda ve batisinda hemen hemen

9 Hugh TAIT, Five Thousand Years of Glass, 81 - 97
M Agk, 81-97
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ayn1 zamanda, ortaya ¢cikmistir. Batida Kdln ve baska yerlerdeki fabrikalarda ve
Yakin Dogu’da faaliyet gosteren diger fabrikalarda, yilan dekorasyonlu objeler
tiretilmeye baglanmisti. M.S. 2. yy — M.S. 3. yy.” da yaygin olarak kabul gérmiis
diger dekoratif esyalar ise yiizeylerinde soguk sekillendirilmis, bazen Yunan ve Latin
yazitlarinin eslik ettigi, geometrik desenler ve figlirli motifler iceren renksiz

kaplardir.

M.S. 3.yy’in son on yillarinda ve M.S. 4. yy’in basinda Roma Devleti
Diocletian'in  ve daha sonrada Biiyilkk Konstantin ve onun birinci dereceden
miras¢ilarmin  dnciiliigiinde felaketten kurtarilmistir. I¢ isyan ve dis saldiryla
gerceklesen yikim yaklasik yiizyil icin &nlenmis olup, Imparatorluk ve onun
yonetiminde goreceli istikrar yeniden saglanmistir. Bu basarilar daha onceki
nesillerdeki mevcut olan sosyal ve ekonomik kosullara doniigii isaret etmemistir
ancak bunun yerine Roma toplumunun yavas yavas olan donilisiimiinii yansitmistir.
Sadece ge¢ imparatorlugun siyasi kurumlar1 degil, ayn1 zamanda Imparatorlugun
sosyolojik ortami da temel degisiklige ugramistir. Romalilarin resmi dini olarak
Hristiyanligin kabul edilmesi bu durumu en iyi sekilde yansitmistir. Hatta devletin
resmi bagkenti Roma'dan Konstantinopolis'e, Konstantin'in yeni kurulan biiyilik

sehrine, tasmmustir. * (Bkz. 2.6)

e

Resim 2.6: Roma Imparatorlugu haritas1, M.S. 337 y1l1 — M.S. 395 yili

12 hitp://www.timemaps.com, 15.04.2016
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Beklendigi iizere, M.S. 4. yy.in sanat ve el sanatlar1 ayni zamanda biiylik
degisikliklere ugramis olup, cam ve cam yapimi i¢in yeni bir c¢ag baslamistir.
Uretimin ana merkezleri {i¢iincii yiizyilin siyasal ve ekonomik calkantisini atlatmis
ve bolca cam iiretmeye devam etmis olmasina ragmen, erken Imparatorlugun
dekoratif tarzlarindan, temel sekillerinden ve tercih edilen renklerinden belirgin bir
sapma olmustur. Bu zamanda siradan sofra gerecleri ¢ogunlukla agik ama belirgin
sar1, yesil, zeytin yesili ve kahverengi tonlarda, daha az yaygin olarak ise renksiz
veya mavimsi yesil renklerde {ifleme teknigi ile yapilmis ince kaplardan olusuyordu.
Ayrica ana sekillerin gesitliligi bliyiik degisiklige ugramis olup formlarin toplam
sayis1 ve gesitliligi azalmistir. Kiiglik bardaklar ve asili cam kandiller bu zamanda
ortaya ¢ikan yeni sekiller arasindadir ve bu sekiller hem bu zamanin hem de bunu
izleyen ylizyillarin ayirici 6zelliklerindendir. Ayni sekilde bu durum fazlasiyla uzun
boyunlu uzun sise, kavanoz ve siirahi cinsleri i¢in de gegerlidir. Bunlar gibi ev
esyalar1 Italya, Kuzey Afrika ve Dogu Akdeniz'deki yerlerden belgelenmistir ki bu
durum Onemli akimlarin Akdeniz Havzasi'nda ve ¢evresinde genis bir kitleye
yayllmig oldugunu gostermektedir. Orta ve bati Avrupa'nin daha kuzeyinde bu
tarzlarin olmamasi, zamanla bu bdlgenin antik diinyanin geri kalanindan ayrildigina
isaret etmektedir.*®

M.S. 4. yy’da siradan cam {riinlerinin goze ¢arpan uluslararasi 6zelliklerine
ragmen, ayni zamanda tasarim ve siislemelerin farkli bolgesel tarzlar1 da ortaya
cikmistir, ve ince, dekore edilmis esyalar bazi atolyelerin olaganiistii kalite ve
giizellikte cam {iretimi yaptiklarma dair somut kanitlar sunmustur. Geg Imparatorluk
donemindeki birka¢ fabrika antik cam yapim sanatinin en sofistike Orneklerinden
bazilarmi yapmustir. Ornegin, dérdiincii yiizyilda, Roma'daki esnaflar kaselerin ve
diger kaplarin alt tarafina konulan madalyonlarin dikkate deger bir kisminin iiretimi
icin yaldizlama teknigini canlandirmistir. Hristiyan temali madalyonlar kasitli olarak
kaplarin kirilmasiyla c¢ikartilip ve ardindan birey definlerini isaretlemek igin
kullanildiktan sonra c¢ogunlukla Roma surlar1 disindaki yer alti mezarliklarinda

korunmustur.

3 Hugh TAIT, Five Thousand Years of Glass, 81 - 97
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Roma Almanya'sinda KoéIn'deki ve Imparatorlugun baska yerlerindeki diger
atolyeler M.S. 3. yy’in geleneklerine sadik kalmis olup, sonrasinda eski eserlerden
bilinen en 6nemli kesik parcalardan bazilarini oyan ve kaziyan cam kesicilere teslim
edilmis olan renksiz kaplar1 imal etmislerdir. Siiphesiz ki, bir dizi kap, ¢cogunlukla
derin kaseler, kafesli cam dekorasyonu diye adlandirilanlar bu ¢agin en muhtesem

yapitlaridir. **

M.S. 5. yy’da, Roma Imparatorlugu'nun yeniden saglanan birligi en sonunda
bozulmustur. M.S. 476 yiliyla birlikte araliksiz devam eden istilalar ve Germen
kavimlerinin gogleri, Batida imparatorluk yonetimini bitirmistir ve tamami1 Germen
derebeyleri hakimiyeti altinda olmak iizere Almanya, Galya, Britanya, Ispanya,
Kuzey Afrika ve Italya'da farkli devletlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. (Bkz.

Resim 2.7)

Resim 2.7: Sol: Roma Imparatorlugu haritas1, M.S. 395 yili — M.S. 410 yil1. Sag:
Roma Imparatorlugu haritasi, M.S. 476 yil1 — M.S. 500 y1il1

Konstantinopolis'te ve dogudaki diger sehirlerde yerlesmis olan merkezi
otorite, M.S. 7.yy. — M.S. 8.yy.’daki Arap fethine kadar istikrarl1 kosullarin siirdiigii
Dogu Akdeniz'in illeri haricinde kisitlanmigtir. Doguda, Roma imparatorluk kiiltiirii
cok az dis miidahale ile birlikte gelismeye devam etmis olup, su anda erken Bizans

toplumu olarak adlandirilan toplum belli belirsiz bir sekilde bicimlenmistir.

“Agk., 81-97
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Germen istilalarinin Bat1 Akdeniz'deki Roma sanati ve el sanatlarina olan
etkisi farkli bolgelerde farkli hissedilmistir. Italya ve Afrika'daki ekonomik
faaliyetler giliclii kalmis, fakat illerde, Alp'lerin kuzeyinde cam yapimi gibi
endustriler 6lumcil bir darbeye maruz kalmis olup biyiik tretim merkezleri
faaliyetlerini tamamen durdurmustur. Dogu Akdeniz'de (ayn1 zamanda Italya'da ve
Kuzey Afrika'da) dordiincii yiizyilin gelenekleri devam etmistir ve sonraki iki yiiz, li¢
yiiz y1l boyunca siirekli gelismistir. Bununla birlikte, cam kandiller, sapl bardaklar
ve uzun boyunlu siseler gibi giinliilk ev esyalarini kapsayan el yapimi esyalar ayni
zamanda genel iiretim standartlarinin diistiigiinii ve dekore edilmis esyalarin gittikce
daha az cesitli ve yaygin hale geldigini gostermektedir. Serbest {ifleme ve kaliba
iifleme teknigiyle yapilan kaplarda daha cok agik renkler hakim olup, siisleme
cogunlukla cam ipligi sarma ve beneklerle siirliydi. Dordiincii ve onu takip eden
yiizyillardaki Suriye-Filistin cam yapimecilari arasinda, cam ipligi yilan dekorasyonlu
ve sepet sekilli sap dekorasyonlu siseler gibi kaplarin olusmasina sebep olmustur.
Misir'dan olan oval ve yuvarlak tabaklar, kaseler, renkli siseler ve siislenmis kandiller
goriiniimii daha sade ama sik olanlaridir. Bu son derece 6zgiin ve giizel bir sekilde
korunmus olan ev esyalar1 yerel bir sanayi tarafindan Fayyum'da ya da Fayyum

civarinda {iretilmistir. 15

15 A gk, 81 -97
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2.2. Filistin Cam Atélyeleri

Roma Imparatorlugun dogu illerinde bulunan Mezopotamya bdlgesinde
kesfedilen Filistin camcilig1, Imparatorlugun bu bolgeyi ele gecirmesinden ¢ok 6nce
cam liretimi baglamis ve yaygimlagmistir.

Filistin bolgesi, o ¢evrenin en dnemli silis kumu kaynaklarindan biri olarak
taninmaktaydi. Bu 6zel silis kumu giinlimiizde Naaman nehrinde bulunmaktadir. 16
(Bkz.Resim 2.8)

Resim 2.8: Roma doneminde Filistin bolgesinin genel haritast,

M.O. 1.yy. - M.S. 5. yy.

16 7. SAFRAI, The Economy of Roman Palestine, 114
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Filistin bolgesinde yerli halkin giinliik ihtiyaglarina gore ¢esitli cam objeler
iiretilmistir. Ornegin, Khirbat el-Ni’ana’daki cam atolyesinin, kase, bardak, sise gibi

sofra takimu iiriinleri ile kozmetik kaplar iirettigi bilinmektedir. ” (Resim 2.9)

Resim 2.9: Khirbat el-Ni’ana’daki cam dretimi, M.S. 4. yy. — M.S. 5. yy.

Unlii arkeolog ve bilim adami Gladys Weinberg, Filistin bolgesinde Uretim
gosteren cam atdlyeleri ve Ozellikle Jalame’deki cam atdlyeleri hakkinda onemli
aragtirmalar yapmigtir. Jalame’de cam ergitme firin1 ve sicak cam atdlyesi kalintilari,
cam hammaddesi ve c¢esitli cam objeler bulunmustur. Buradaki iiretimin, M.S. 4
ylzyilin ikinci yarisina ait oldugu diisiiniilmektedir. Uretimin oldukca ge¢ bir
donemde gergeklestirilmis olmasina ragmen, bulunan camlar tipik Roma cam
estetigini temsil etmektedir. *°

Cam  atdlyeleri  kalintilari,  Filistin’in ~ Kuzey ve  Dogu-Kuzey
kisimlarinda,6rnegin - Samaria-Sebaste, Beth She’arim ve Jatt bdlgelerinde
bulunmustur. Khirbat Jarrar’da giin 1s1gna cikarilan cam pargalarin da ge¢ Roma
dénemine ait oldugu diisiiniilmektedir. *® Beth She’arim’de tastan yapilmus tank cam

firi1 hakkinda birgok bilgi bulunmaktadir.

Y. GORIN-ROSEN — N. KATSNELSON, Local Glass Production in the Late Roman-Early
Byzantine Periods in Light of the Glass Finds from Khirbat el-Ni‘ana, 145 - 147

¥ G. D. WEINBERG, The glass factory and manufacturing processes, Excavations at Jalame:
Site of a glass factory in late roman Palestine, 24-28

%Y. GORIN-ROSEN — N. KATSNELSON, Local Glass Production in the Late Roman-Early
Byzantine Periods in Light of the Glass Finds from Khirbat el-Ni‘ana, 145 - 147
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O bolgede bulunan meshur cam blogu muhtemelen ilk cam yapim
asamasindan geri kalan basarisiz (tamamlanmamais) bir 6rnektir. 20

Kazilarda ortaya ¢ikan cam blogunun kiregtas: iizerinde olmasi, onun cam
firrinin taban bolgesine ait bir parca oldugunu ispatlamaktadir. Tas duvarin
etrafindaki yanik izleri ise, yanma bolgelerinin nerelerde olduguna isaret etmekedir.
Alevler, cam pargalar1 ergitebildigine gore, bir iist tabanin da var oldugu
diisiiniilebilir. Cam parcalarinin nispeten genis bir alana dagilmis olmasi, burada
faaliyet gosteren cam atolyesinin (veya fabrikanin) liretim alanina isaret etmektedir.

(Bkz. Sekil 2.1)

Sekil 2.1: Sol: Kare seklinde cam blogu, M.S. 5 yy, Beth She’arim; Sag:
Ergitme firminin tag duvari, M.S. 5 yy, Beth She’arim

Kesfedilen cam blogu, Plinius ve bagka Antik ve Ortacag yazarlarinin da
belirttigi gibi, Filistinlilerin yeni cam iiretim tekniklerinin ortaya ¢ikmasinda ve cam
tiretiminin gelistirilmesinde oynadiklar biiyiik rolii gdzler 6niine sermektedir.

Buyuk ihtimalle, Misir ve Suriye’nin ilk doneminden Helenistik doneme
kadar cam ergitme firinlart ile metalurjide kullanilan firinlar ayniydi. Daha geg
zamanlarda potal1 firin veya tank firinlar1 ortaya ¢ikmigtir. Potali firin en eski cam
ergitme firinlarindandir, cam iiretiminin gelisimiyle birlikte birgok teknolojik
degisikliklerden gecmistir ve tank firinlarin ortaya c¢ikmasinda onemli katkida

bulunmustur, **

20 http://www.cmog.org/article/mystery-slab-beth-shearim, 18.11.2015
2l G. D. WEINBERG, The glass factory and manufacturing processes, Excavations at Jalame:
Site of a glass factory in late roman Palestine, 24-28
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Hebron (El Halil) camciligi Roma Imparatorlugu’nun Filistin bdlgesinde
faaliyet gosteren Hebron cam Uretim merkezinin adini tagimaktadir. Hebron’daki
cam Uretimi M.O. 63 — M.S. 330 yillar1 arasinda faaliyet gdstermistir. Roma
déneminde cam malzemesi, sehrin etrafindaki kdylerde bulunan silis kumundan, Olii
Deniz’den soda ve ayni bolgede bulunan demir ve bakir oksitten yapildigi
bilinmektedir. Cogu iiretim kullanim objelerine yoneliktir: bardak, sise, kase ve
cesitli lambalar l'iretilmistir.22 Hebron sehrinde bulunan bazi cam atdlyeleri

giinlimiizde bile cam {iretim gelenegini devam ettirmektedir. (Resim 2.10)

Resim 2.10: Hebron cam atolyelerinde iiretilmis bazi ¢agdas drnekler, 2016

22 http://www.jerusalemiloveyou.com/jerusalem_tour_hebron.html, 25.11.2015
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2.3. italya Cam Atélyeleri

Erken Roma Imparatorlugu déneminden itibaren Italya’da biiyiik kapasiteli
cam atdlyeleri faaliyet gdstermektedir. Kuzey Italya bolgesinde yapilan kazilardan
elde edilen objeler, Aquileia ve Adria civarinda son derece iiretken cam atdlyelerinin
kuruldugunu gostermektedir. 28 Antik Roma’nin Adria ve Aquileia bolgelerinde
kesfedilen camlar, italyan cam iiretimi hakkinda 6nemli bilgi vermektedir. (Resim

2.11)

Resim 2.11: Roma déneminde Italya bolgesinin genel haritast,
M.O. 1.yy. — M.S. 5. yy.

Adria sehri, Kuzey-Dogu Italya’da yer almaktadir. Denizin sadece 12 km
uzaginda Dogu Veneto bolgesinde bulunan biiyiikk Adige, Tartaro-Po ve Po
nehirlerinin birlestigi noktada bulunmustur. Bu sebeple Adria sehri, Kuzey Adriyatik
bolgesinin onemli ticaret limani olarak bilinmektedir. M.O. 6 yy. — M.O. 2 vy.
arasinda Ege ve Dogu Adriyatik tarafindan gelen mallar, Adria limanindan Po ovasi
ve Etruria bolgesine dagitilmistir. M.O. 1 yy’da Adria kenti Roma municipium (Lat.
“kasaba”) ilan edilmistir, fakat M.S. 2. yy’da koétiiye giden ekonomik durumu
sebebiyle ticari ve kiiltiirel 6nemini yitirmistir. M.S. 1. yy’da kesfedilen Adrial

2 F. GALLO, Glass in Northern Adriatic area from Roman to Medieval period: a geochemical
approach for provenance and production technologies, 14-19


https://tr.wikipedia.org/wiki/Latince
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camlar, Roma doénemi camcilig1 tarihi agisindan 6nemli yere sahiptir. Bu bolgede
cokertme ve reticello teknigi gibi cesitli yontemlerle sekillendirilmis renkli kap,
kavanoz, tabak gibi objeler kesfedilmistir. Toplam 53 cam buluntunun 26’s1 seffaf
(mavi, renksiz, yesil, mor, siyah), 4’ii opak (3 beyaz lattimo cam ve 1 adet mavi) ve
geriye kalan 23’0 beyaz, acik mavi, sar1 veya wisteria renkli opak dekorasyonlu
seffaf (mavi, mor, seffaf, yesil, acik mavi veya amber) camdir. Bu kesifler
dogrultusunda Adria’da cam {iretiminin var oldugunu tahmin edilmektedir. 24(Bkz.

Resim 2.12)

Resim 2.12: Ust Sol; Buluntu 1, M.S. 1. yy, Adria; Ust Sag; Buluntu 2, M.S.
1. yy., Adria; Alt Sol; Buluntu 3, M.S. 1. yy, Adria; Alt Sag; Buluntu 4, M.S. 1. yy.,
Adria;

M.O. 180 — 181 yillarinda, Augustos zamaninda, Aquileia sehri Roma
Imparatorlugu tarafindan koloni olarak tanmmusti. Muhtemelen Aquileia,
Romalilarin gelmesinden dnce Venetia bolgesinin ana merkezi gorevini listlenmistir.

M.S. 3.yy’da yasanan ekonomik krizden, Aquileia etkilenmemistir.

#Agk., 14-19
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Imparator Diocletian’in gergeklestirdigi reformlardan sonra Aquileia politik
ve yonetici Ozellikler tasimaya baglamistir. Bu sebeple Aquileia, valilerin oturdugu
ve imparator saraymin yapildigi yer olarak tanminmaktadir. Dogal olarak M.S. 4.
yy.’da onun tekrar Akdeniz ve Balkanlar arasinda onemli bir kesisme noktasi
pozisyonunda oldugunu gézlemlemekteyiz. Ayn1 zamanda Adria’dan sonra, Aquileia,
Roma Imparatorlugu’nun ikinci en dnemli limaniydi. Buradaki liman tiim Roma
Imparatorlugu tarihi boyunca ve 6zellikle Ge¢ Roma déneminde ticari agidan 6nemli
bir pozisyona sahipti. Bilim adam1 C. Calvi, Aquileia’nin Histria bolgesinde bulunan
silika kumundan ve Roma donemine ait cam kalintilarindan hareketle Aquileia’nin
o6nemli bir cam iiretim merkezi oldugunu tahmin etmistir. Bu diisiince, Casa delle
Bestie Ferite adiyla bilinen evde bulunan M.S. 3 yy — M.S. 5 yy’a ait Ge¢ Roma
donemi cam objelerle desteklenmektedir. Bu camlar sari-yesilimsidir, bazen agik

mavi veya seffaftir. 2°(Bkz. Resim 2.13)

Resim 2.13: Ust Sol; Buluntu 5, M.S. 3 yy — M.S. 5 yy., Aquileia; Ust Sag; Buluntu
6, M.S. 3. yy — M.S. 5 yy., Aquileia; Alt Sol; Buluntu 7, M.S. 3. yy - M.S. 5 yy.,
Aquileia; Alt Sag; Buluntu 8, M.S. 3. yy — M.S. 5 yy., Aquileia

»Agk., 14-19



21

Ayrica M.S. 4 yy’a ait Akdeniz’de bulunan camlar ve Aquileia’daki Geg
Roma donemine ait camlar arasinda kimyasal benzerlik kaydedilmistir. Bu bulus
dogrultusunda, Aquileia’daki cam f{retiminin buraya Dogu Akdeniz bolgesinden
geldigi tahmin edilmektedir. Co§u zaman camin nereden geldigini tespit etmek

zordur.

2.4. Koln Sehrindeki Cam Atolyeleri

Koéln’de bulunan erken donem caminin genellikle seffaf oldugu
diisiiniilmektedir. Dekorasyonu ise, sekillendirme siirecinde cam iplikler sarma
yoluyla, mozaik ve cameo cam teknigi uygulanarak gergeklestirilmektedir. Cogu cam
eserin Italya’dan ve Dogu Akdeniz’den ithal edildigi diisiiniilmektedir. Bir sonraki
yiizyillarda ise cam objelerin Dogu’dan ithal edildigine dair kanitlar vardir. M.S. 1.
yiizyil sonu - 2. yiizyil baslangicinda Kéln, Imparatorlugun kolonisi ilan edildikten
sonra, oradaki cam atdlyelerinin dogal renkli camlar iirettigi bilinmektedir. 2

(Bkz.Resim 2.14)
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Resim 2.14: Roma doneminde Almanya bolgesinin genel haritas,

M.O.1.yy.— M.S. 5. yy.

28 hitp://www.kaminata.net/novovavedeniyata-v-proizvodstvoto-na-rimskoto-staklo-t19905.html,
08.09.2014
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Sehre yakin bir yerde, neredeyse renksiz cam {liretimini elverisli kilan ince
silis kumu bulunmaktadir. Muhtemelen Ren bolgesinin bagka yerlerinde de cam
tiretilmistir. Ne var ki, cam atolyeleri kalintilar1 az bulunur. Bunlarin ¢ogu, M.S. 4.
yiizyllda Trir’de faaliyet gosteren (ge¢ donem) cam atdlyelerinde oldugu gibi,
miisterileri i¢in glinliik hayatlarinda kullanabilecekleri cam esyasi iiretmektedir.

Koln’de kullanish cam esyasinin yani sira liikks cam eserler de imal edilmistir.
M.S. 2. ylizyilda KéIn’deki cam ustalari, Dogu atdlyelerinde kullanilan dekorasyon
teknikleriyle tanisirlar. Yilan dekorasyonlu renkli sicak cam sarma ortaya ¢ikar. Dogu
camcilik geleneginde nadiren renkli ipler goriilmektedir. Kéln yilan dekorasyonunda
ise beyaz, mavi, sar1, kirmizi ve altin renkli ipler kullanilmaktadir. Bu sebepten
dolayr Koln cami, liiks bir camdir ve islenmesi biiylik ustalik gerektirir. Varlikli
toplumsal simiflara sunulmak iizere ¢ok renkli balik, sandalet ve gladyatoér kask
seklinde merhem kaplari iiretilmistir.

KdIn cam atlyeleri en yiksek dretim seviyesine M.S. 3. - 4. yiizyilda
ulagsmustir. Yiksek kaliteli parlatilmis ve dekore edilmis tabak ve bardaklar
tretilmistir. Pagan temalarla birlikte Hiristiyanlikla aldkali konular da mevcuttur.
Antik camciligin miikemmelligini gosteren birka¢ kafesli cam bardak da vardir.
Buluntular 15181nda, K6ln’de de kafesli cam bardaklar iireten 6zel bir cam atdlyesinin

faaliyet gosterdigi soylenebilir.
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Diger yandan Koln sehrinin etrafinadaki mezarlardan da bahsetmek
onemlidir. Bu mezarlarda birgok cam objeler bulunmustur. Sehrin iginde ise az
sayida mezar vardir. Baska Roma kentlerinde oldugu gibi burada da cenaze

merasimleri, biiyiik ¢ikis yollarinin etrafinda yapilmistir. 2” (Resim 2.15)

Resim 2.15: Koln sehri etrafinda bulunan mezarlarda yapilan kazilardan bazi

camlar, M.O. 1. yy. — M.S. 4. yy.

KoIn sehrinin yaklasik 40 km giineyinde ve Bonn sehrinin 12 km giiney-
batisinda yer alan Rheinbach-Flerzheim’da tespit edilen bir mezarda ¢ok sayida cam
kap formu eser kesfedilmistir. Sehrin kuzey tarafinda bulunan 7 numarali tiirbede 14-
16 yaslarinda kadin viicudu yer almaktadir. Bu tiirbede millefiori cam teknigi ile
yapilmis boncuklu altin kolye ve cameo teknigi ile dekore edilmis yiiziik
bulunmustur. Ayni mezarda tastan yapilmig kiil kabin i¢inde yesil camdan
sekillendirilmis Merkir tarz1 siseler de tespit edilmistir. Merkir tarzi siseler, M.S. 2
yy. — M.S. 3 yy. arasinda Roma Imparatorlugu’nun Bat1 illerinde yaygin bir bicimde
tiretilmistir. Bunlar iki par¢ali kalibin i¢ine iiflenmistir; kalindir, uzun bogazlhidir, agiz
kisimlar1 genis; sise altlarinda ise cesitli resimler bulunur. Merkiir siselerinin yiliksek
kaliteli yaglar ve gesitli aromali sivilar i¢erdigi tahmin edilmektedir. Siseler, Merklr

adim1 biiylik bir ihtimalle Roma mitolojisinde yer alan Merkiir tanrisindan almistir.

T Ag.k.
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Genellikle Merkiir tanrisi, caduceus denilen altin asasi ile ve altin i¢in kullanilan
torbasi ile temsil edilmektedir. Buna ragmen, Rheinbach-Flerzheim’de kesfedilen
Merkiir sisesi oldukca farkli bir resimle karsimiza ¢ikmaktadir: Merkiir'iin taci
tizerinde bir agac ve kiigiik kus bulunmaktadir. Bu tarz siseler fazla iiretildigi igin,

bunlara Roma Imparatorlugu’nun Bat1 bolgelerinde sikga rastlanmaktadir. %(Bkz.
Sekil 2.2)

Sekil 2.2: Merkiir sisesinin ¢izimi (yan, alt, tist), M.S. 2 yy. — M.S. 3 yy., KdIn
bolgesi

Ayni tas kiil kabin i¢inde armut sekilli siseler de bulunmustur. Siselerin tist
kism1 kayiptir. Bu tarz objeler Roma’nin Ren bdlgesinde ¢esitli boyutlarda biiyiik

miktarda rastlanmistir. Genelde seffaf veya mavi camdan yapilmistir.

%8 C. LOESCH, Exquisite Roman Glass at the Frontiers of the Roman Empire. Early 3rd century glass
from Tomb 7 of the Rheinbach-Flerzheim necropolis in Germany, 3-8
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Merkir tarzi siselerde oldugu gibi bu siselerde de parfiim veya lamba igin
kullanilan yaglar muhafaza edildigi tahmin edilmektedir. (Bkz. Sekil 2.3)

Sekil 2.3: Armut sekilli sisenin ¢izimi, M.S. 2 yy — M.S. 3 yy., Kéln bélgesi

Baska bir 6rnek, seffaf camdan yapilmis yilan dekorasyonlu kiiciik bir kaptir.
Bu dekorasyon Ren bolgesinde yaygin bicimde kullanildigi i¢in bu bolgede tiretildigi
diisiiniilmektedir. Cam oldukc¢a ince sekillendirilmistir. Kapta herhangi bir sivi1 izi
bulunmamasina ragmen yiiksek kaliteli ve degerli yaglar i¢in iretildigi tahmin

edilmektedir (Bkz. Sekil 2.4).
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Sekil 2.4: Yilan dekorasyonlu camlarin ¢izimi, M.S. 2 yy — M.S. 3 yy., KéIn bolgesi

Bu eserlerin yani sira iizerlerinde siis amacgli dorder g¢entik atilan ii¢ adet
yuvarlak sise de bulunmustur. Bu tarz dekorasyon Ko&ln bolgesinde olan bagka

mezarlarda da tespit edilmistir.
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Kazilar siirecinde birer pembe amphoriskos, seffaf tiziim sekilli kap, elde
gravir islemeli yesil kap, zeytin yesili bardak, yag lambasi, samdan ve tabak da

ortaya c¢ikarilmistir. 29

3. ROMA DONEMIi CAM SEKILLENDIRME TEKNIiKLERI VE
CAGDAS CAM SANATINA YANSIMALARI

“Cam Cokertme”, “Kaliba Basma”, “Cam Ufleme”, “Kalipla Cam
Sekillendirme” ve “Soguk Cam Sekillendirme” teknikleri, antik ve cagdas camcilikta
en yaygin bicimde kullanilan ve tiim cam dekorasyon tekniklerinin alt yapisini
olusturan cam sekillendirme yontemleridir. Cam tarihinde tiim bu cam sekillendirme
tekniklerinin hizli gelisiminin, Roma doneminde baslandig1 kabul edilmektedir.
Roma doneminden giiniimiize kadar cam sekillendirme tekniklerinin kullanimi ve
uygulama seklinin devamli ilerlemesine ragmen teknigin {iretim prensibi antik Roma
doneminde oldugu gibi aym kalir. Bu bashigin altindaki tim cam sekillendirme

yontemlerinin 6nemi ¢agdas cam sanatindaki olumlu yansimalarda fark edilmektedir.

3.1. Cam Cokertme Teknigi (Slumping)

Cam ¢okertme teknigi, herhangi bir cama belli sicakliga kadar 1sitip
yumusatilarak kalip yardimiyla ii¢ boyutlu sekil verilmesi ile gergeklestirilir. Cam,
bir kalibin {izerine, i¢ine veya asilarak yerlestirilip, cam firmnina konur. Cokertme
islemi, yaklasik 600°C-800°C dereceler arasinda gerceklesir. Calisma derecesi ne

kadar diistikse cam o kadar az, ne kadar yiiksekse o kadar fazla ¢okertilir.

¥ Agk, 3-8
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3.1.1. Roma Donemi Cam Cokertme Teknigi

Roma Imparatorlugu déneminde iiretilen ¢ok sayida ¢okertilmis cam eser
liikks esya kabul edilir. O donemde cam ¢okertme tekniginin asamalar1 sunlardir: ilk
once diiz bir cam tabakasi hazirlanir. Sicak cam, diiz bir yiizeye dokiiliip disk
formunda olan 6zel bir alet yardimiyla bastirilarak sekillendirilir.

Cam tabakas1 disk formuna getirildikten sonra pismis topraktan veya
yontulmus tastan yapilmis bir kalibin {izerine konulup firinlanip cam kalibin formunu

alir. *° (Bkz. Sekil 3.1)

Sekil 3.1: Cam cokertme tekniginin yapma agamalari

Cogu antik cam kaselerin dig yiizeyinde ¢okme asamasindan kalan kenar
izleri bulunur. Sicak cam tabakasinin kalibin tizerine aletlerle bastirilmasinin sebebi,
bir taraftan camin her tarafa ulasabilmesini, diger taraftan da kenarlarin yuvarlak
olmasini saglamaktir. Biiyiik ihtimalle bu teknik, metal isciliginde kullanilan ¢ekigle

sekillendirme metodundan alinmistir. 3

%0'5.C. RASMUSSEN, How Glass Changed the World: The History and Chemistry of Glass from
Antiquity to the 13th Century, 31
A9k, 31
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Antik mozaik cam kaselerde bulunan bazi izlerden, cam tabakasinin kalibin i¢
veya dig kisminin {izerine tam olarak nasil ¢oktiigii anlasilabilmektedir. Eger cam
tabakasi kalibin dis yiizeyine ¢oktiiyse kenarlar kalin kalir, fakat cam tabakasinin dig
kismi kaliba hizla temas ettigi i¢in tizerindeki desenler net ve parlaktir. Cam tabakasi
kalibin i¢ine ¢Oker ise ortasinda cam birikir ve kalin kalir. Son asamada kaseler elde

parlatilir ve boylece kaliptan kalan izler yok edilir (Bkz. Resim 3.1).

Resim 3.1: Sol; Cokertilmis kaburgali kase, M.O. 1 yy, Dogu Akdeniz; Sag;
Cokertilmis kaburgali kase, M.O. 1 yy — M.S. 1 yy, italya

3.1.2. Cagdas Donem Cam Cokertme Teknigi

Giliniimiizde “Cam Cokertme” teknigi cam sanati alaninda 6nemli bir yere
sahiptir. Cokertme islemi sirasinda cam, kalip ve 1s1 yardimiyla adeta yeni bir boyut
kazanmaktadir. Temelde dort gesit; icine, iizerine, bosluga ve asilarak olmak iizere
cokertme metodu vardir. Cokme esnasinda sicaklik, zaman ve yer ¢ekimi
parametrelerine dikkat edilir. Genelde bu teknikte diiz cam kullanilir, fakat teoride

cokertmeye uygun cam ¢esidi konusunda kisitama yoktur.
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[lk ©6nce diiz cam tabakalardan istenilen kompozisyon olusturulur.
Kompozisyon, sadece tek camdan degil, 6nceden flizyonlanmis renkli veya renksiz
camlardan da olusabilir. Burada dikkat edilmesi gereken husus, camlarin 1s1l
genlesme katsayist (COE) agisindan birbirleriyle uyumlu olmasidir. Bundan sonra
cam tabakasi bir kalibin {lizerine yerlestirilir. Kalip, metal (paslanmaz ¢elik), seramik
(firnlanmig samot, kirmizi ¢amur) veya seramik yiinlerden (ceraboard, 1slak
battaniye) olabilir.

Metal kaliplar, diger malzemelerden yapilanlara kiyasla daha uzun omiirliidiir
ve bircok kere kullanilabilme o6zelligine sahiptir. Seramik kalip elde
sekillendirilmeye miisaittir, i¢ ylizeyinde rolyefli farkli desenler yapilabilir.
Ceraboardin avantaji ise, kolay calisilabilmesi, 1slak battaniyenin ise bir¢ok formun
kaliplarinin kolaylikla alinabilmesidir.

Eger camin ¢okertilmesinde kalip ici teknigi kullanilirsa, i¢i dokusuz ve dist
dokulu olur. Kalip iizeri tekniginde ise, camin i¢i dokulu ve dist dokusuz olur.
Bosluga c¢okertmede eserin hem i¢i hem de disi parlak olur ve genelde derin
cokertmeler icin kullanilir. Asarak c¢okertme teknigi artistik bir tekniktir. Cam
tabakasi kalibin {izerine yerlestirilmeden 6nce ayra¢ maddesi (kaolen, talk) ile izole
edilmis konstruksiyon hazirlanir. Cokertme islemin firin kullanilarak yeterli 1s1
altinda gerceklesir. Kalip kullanilmaz; Cam metal veya tel konstriiksyonla asilir.

Giliniimiizde c¢okertme i¢in kullanilan firmmlar yatay tip firmlardir,
elektriklidirler ve kontrol panoludur. Burada dikkat edilmesi gereken noktalardan
biri sicakligin yeterli olmasi ve sicakligin derecesi kontrollii olarak yiikseltilmesi ve

diisiirtilmesidir. Sicaklik, camin kalinligina ve istenilen etkiye gore ayarlanir. 32

2 Yrd.Dog.Dr.ilhan, HASDEMIR, Cam Teknolojisi, Ders Notlar1
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Cam studyosu Class Glass’in Kaburgali kase (“Fluted Bowl”) baslikli eseri,
giinimiizde bircok cam sanatcisi tarafindan tercih edilen kalip icine ¢okertme

teknigini temsil etmektedir (Bkz. Resim 3.2)

Resim 3.2: Class Glass cam studyosunun “Kaburgal: kase” adl1 eseri, 2010

Cam sanat¢is1 Xochitl Ross’in Kehribar kasesi (“Amber bowl”) adl1 eseri,
klasik kase formundan yola ¢ikilarak ne kadar farkli bir goriintii elde edilebilirliginin

nadide bir gostergesidir. (Bkz. Resim 3.3)

Resim 3.3: Xochitl Ross'un “Kehribar kasesi” eseri, 2013
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Cam c¢okertme tekniginin farkli bir sanatsal uygulamasi da Pipaluk Lake’in
Iskelet 2 (“Framework 2”) adli cam eserinde gozlemlenmektedir. Metal telden
yapilmig bir konstriiksiyonun iizerine ¢okertilmis diiz camlar tekniginin ne kadar

zengin bir sanat araci oldugunu gosterir. (Bkz. Resim 3.4)

Resim 3.4: Pipaluk Lake’in “Iskelet 2" eseri, 2011

Kalip iizerine ¢okertme metodu ise Matter Studio Design ve Alibi Studio
sanat atolyelerin Dékiilmiis Cam (“Glass Cast”) isimli ¢agdas avize tasiriminda da
yer almaktadir. (Bkz. Resim 3.5)

Resim 3.5: Matter Studio Design ve Alibi Studio'nun “Ddkiilmiis Cam” isimli
eseri, 2012
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3.1.3. Karsilastirma

Cam ¢dkertme ydnteminin iiretim prensibi, Roma Imparatorlugu déneminden
giinimiize kadar degismemistir. Bu metot zaman igerisinde teknolojik ve estetik
olarak olduk¢a gelistirilmistir. iki dénem arasindaki temel farkliliklar, kullanilan
camin, kalibin, cam firminin ¢esidi ve kalitesinde fark edilir Roma doneminde
kullanilan cam, ginimdizdeki cama goére daha Kkalitesizdir. Cam malzemesinin
kimyasi, elde edilen objenin kalitesi i¢in ¢ok onemlidir. Roma doneminde ergitilmis
camin, tiim sicak cam sekillendirme teknikleri yapiminda kullanildig: bilinir. Béylece
sicak cam tifleme, kalip ici sekillendirme ve ¢okertme i¢in kullanilan cam malzemesi
her bir islemde aynm1 kimyasal ve fiziksel 6zellikleri tasimaktadir. Giintimiizde ise
cokertmeye veya sicak cam iiflemeye uygun farkli camlar tiretilmektedir. Cokertme
tekniginin basarili uygulanisi, kaliplarin kalitesine de baglidir. Roma doneminde
pismis toprak veya tastan yapilmis kaliplar {tretilirken, cagimizda ise kaliplar
istenilen etkiye gore bir¢ok malzemeden yapilabilir. Genelde sanatsal ¢aligmalarda
samot veya kirmizi ¢amurdan elde sekillendirilmis kaliplar, endiistriyel ¢okertmede
de c¢ok kullanish ve uzun oémiirlii metal kaliplar kullanilir. Cam ¢okertme firinlari da
teknolojik olanaklardan olumlu etkilenmistir. Elektrikle c¢alisan c¢agdas cam
firinlarinin cam ergitme derecesi, kontrol panosu yardimiyla ayarlanir. Roma dénemi
cam firinlarminki ise sicaklik ayarli olmadig i¢in her bir eserde farkli goriintii elde
edilmistir. Roma dénemi ve Cagdas donem kiyaslandiginda her iki donemde de cam
teknolojisi ve cam estetigi arasinda devamli etkilesimden bahsetmek muamkindr.
Roma donemindeki ¢alisma olanaklar1 sadece basit ve islevsel nesnelerin yapimina
imkan tanimmistir. Gliniimiizde ise camcilar, Roma dénemine ait kap, kase gibi basit
goriiniimlii eserlerin yami sira artistik nesnelere de hayat vermektedir. Ornegin, Dogu
Akdeniz bolgesinde iiretilmis kaburgali kaseler bazi cagdas kaburga dekorasyonlu
cokertilmis kaselerle biiyiik Olglide benzerlik gosterir. Buna ragmen Roma
doneminden giiniimiize kadar fazla bir zaman gegtiginden, ¢cagdas cam sanatcilarinin

antik dénemli kaselerin tasarimindan bilerek etkilenmeleri neredeyse imkansizdir.



33

3.2. Kaliba Basma Teknigi (Pressing)

Bu tez caligmasi siliresince Roma donemi baghigi altinda “Kaliba basma
teknigi” ve “Sivama teknigi” terimleri, sivi camin rélyefli veya rdlyefsiz bir kalibin
lizerine ya da i¢ine basilmasi anlaminda kullanilmaktadir. Cagdas donem boliimiinde
ise glinimiize kadar olan teknolojik gelisimler nedeniyle “Cam Presleme Teknigi”

teriminin daha uygun oldugu diistiniilm{istir.

3.2.1. Roma Donemi Kaliba Basma Teknigi

Sivi camin, aynen seramikte oldugu gibi hazirlanmis rolyefli kaliplarinin
lizerine ya da i¢ine basildig: bilinir. Sabit kaliba basma ve dondiiriilen kaliba basma
teknigi antik cam tekniklerinin en 6nemli sekillendirme metotlarindandar.

Sabit kaliba basma ve dondiiriilen kaliba basma teknigi antik cam
tekniklerinin en 6nemli sekillendirme metotlarindandir. Sabit kaliba basma teknigi
i¢in hazirlanan kaliplar al¢idan yapilir ve bir kere kullanilirdi ve camla temas ettigi
yerlere yapismasina ragmen kolayca ¢ikartilabilirlerdi. Bu islemden sonra cam eser
alev kullamilarak parlatilirdi. Ornegin, ayn1 teknikle iiretilmis seramik rolyefli kaplar
s0z konusuysa, coklu kullanimli kaliplarda sekillendirilip kurutma sirasinda
kiigildiigli i¢in kaliptan kolayca ¢ikartilabilirken, camda ise bu prensip gecerli
degildir. Diger taraftan antik donemde kaliba basma tekniginin seri iiretimde

kullanildig1 bilinmemektedir. **

8 http://www.rosemarie-lierke.de/English/Glass_Pottery/glass_pottery.html, 10.10.2014
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Dondiiriilen kaliba basma teknigi ise cameo cam ve kafesli cam yapiminda
kullanildig1 bilinir. Ayrica yiizgecli kaseler ve akhaemenid kaseler de yapildig
bilinmektedir. Baz1 arastirmacilara gore, antik camlarin tlizerindeki c¢izikler basma
teknigiyle olusmustur, diger bir degisle kalibin donmesi esnasinda ortaya

¢ciktmaktadir. 3 (Bkz.Resim 3.6)

Resim 3.6: Sol; Kiiclik kase, M.O. 1. yy. - M.S. 1. yy., Dogu Akdeniz; Sag; Dénme

esnasinda olusan ¢izikler

Roma Imparatorlugu doneminde kaliba basma tekniginin diger bir
uygulamasi olan kii¢iik kiip formunda basilmis yer mozaiklerin, opus sectile 35Veya
camdan mozaik panolarin yapiminda kullanildigi bilinmektedir. Opus sectile teknigi
yaygin olarak iyi gOriinimlii binalarin i¢ tasariminda ve yer kaplamasinda
kullanilmis, duvarlarda ise nadiren uygulanmastir.

Ayn1 zamanda 100 panel igeren ve Kencherai liman1 bolgesine ait opus sectile
duvar panosu istisnai bir eserdir.*® Bilim adami Scranton, Kencherai panosunun
yapiminda iki yOntemin kullanilmig olabilecegini diisiinmektedir. Birincisi,
camsakizi ve mermer tozu karisimiyla kaplanmig bir kalibin {istiine s1vi cam basilir.

Basma esnasinda cam hizla sogulur ve sekillendirmeye miisait degildir.

34
A.g.k.

¥ Opus sectile — mermer, cam ve seramik gibi malzemelerin kesilip kompozisyon seklinde duvar

lzerine veya yere yerlestirilme teknigidir.

* RH.BRILL - D. WHITEHOUSE, The Thomas Panel, 34
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Bu nedenle ikinci teori olarak cam, bir tabakanin iizerine bir miktar sicak cam
dokiildiikten sonra camsakizi ve mermer tozu karisimi iistiine basilir. Bu siireg

icerisinde istenilen kompozisyon cam soguyana kadar ¢alisilabilir ve sonugta diiz bir
yiizey elde edilebilir.*’(Bkz. Resim 3.7)

Resim 3.7: Opus sectile cam panosu, M.S. 4. yy., Korint

Kaliba basma teknigin farkli bir yontemi de “Kuslu cam panosu” eserinde

gozlenir. (Bkz. Resim 3.8)

Resim 3.8: Kuslu cam panosu, M.S. 4. yy., Roma

¥ A.g.m, 34
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Sicak cam malzemesi, ¢amsakizi ve mermer tozundan yapilmis bir kaliba
degil, cam bir kalibin i¢ine basildig1 tahmin edilir. Muhtemelen mozaik ustalari ilk
olarak 6nceden sekillendirilmis kus, ¢icek ve diger formlar1 bir kompozisyona getirip
yapistiriciyla desteklermis. Yapistirici kuruduktan sonra kompozisyonu ters ¢evirip
iistiine s1vi cam dokerlermis. Roma doneminde yiiksek derecede ergitilemediginden
cam yeteri kadar sivi hale ulasamaz. Bu nedenle camla calismak zor bir is haline

gelmistir. Son asamada cam yapistiricidan ayrilir ve hazir hale getirilirmis. 38
3.2.2. Cagdas Donem Kaliba Basma Teknigi

Cagdas anlamda “Kaliba Basma Teknigi” terimi yerine “Cam Presleme
Teknigi” (Pressing) adi kullanilmasi tercih edilmistir. Bunun sebebi ise, giinlimiizde
camin bir kalip i¢ine basilmasi kullanigh objeler {iretimine yonelik olup, otomatik
veya yart otomatik makinalar yardimi ile gergeklestirilmesinden ve endiistriyel
tiretimde 6nemli yer alinmasindan kaynaklanmaktadir.

Yar1 otomatik, kismi makina ile ¢alisan mekanik cam presleme tekniginin
asamalar1 sunlardir: bir kisi ergitme firinindan sicak cam alip kalibin igine akitirken o
sirada ikinci bir kisi yeterli miktarda cami keser ve i¢ rolyefli kalibin icine yerlestirir.

Sicak camin iizerine iist sekillendirme kalib1 bastirilir, * (Bkz. Sekil 3.2)

Sekil 3.2: Yar1 otomatik cam presleme tekniginin yapilmasi

% A.g.m, 36
% http://www.cmog.org/article/mechanical-press, 05.11.2014
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Endiistriyel ve butik iiretim sartlarinda kullanilan cam presleme teknigi,

cesitli slis ve sofra esyasi tiriinlerinde tercih edilir. (Bkz. Resim 3.9)

Resim 3.9: Oiva Toikka'nin “Kastehelmi” adli cam serisi, 2010

Ayn1 zamanda trafik 1siklari, aydinlatma elemanlari, basilmis lens, pano, cam karo ve

elektrik izolatorleri iiretiminde de uygulanir. *°(Bkz. Resim 3.10)

Resim 3.10: Century Studios'un “Alev ekran1” adl1 pano, 2014

%0 http://gluedideas.com/Encyclopedia-Britannica-Volume-10-Part-1-Game-Gun-Metal/Glass-
Manufacture.html, 12.10.2014
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Endiistriyel {iretim sartlarinda cam presleme teknigi tamamen otomatik olarak
yapilmaktadir. Islem sirasinda bir kalip yardimiyla sivi cam damlast sikistirilarak
sekillendirilir. Kalip, ¢ok defa kullanighidir, paslanmaz ¢elik veya dokme demirden
yapilir. Iki veya ii¢ pargalidir. Preslemede mastor, ring ve alt kalip kullanilir. Alt kalip
pargasi tirliniin dis seklini ve dokusunu, mastor pargasi ring ise agiz kisminin sekli ve

dokusunu verir ** (Bkz. Sekil 3.3).

- =

Sekil 3.3: Kaliba basma teknigi
3.2.3. Karsilastirma

Antik cam diinyasinin en 6nemli sekillendirme metotlar1 arasinda olan kaliba
basma yontemi, zaman igeresinde degismis olmasina ragmen bu teknigin degeri
Roma déneminden glinimuze kadar azalmamistir. Tam tersi, kaliba basma yontemi,
Roma doneminde cameo ve kafesli cam gibi 6zel tasarlanmis eserlerin {iretimiyle
simnirliyken, su anda endiistriyel camciligin en c¢ok kullanilan ¢agdas cam
sekillendirme metotlar1 arasina girmistir. Teknigin esasi, yani s1vi camin bir kalibin
icinde basilmasi, kesfedildiginden giliniimiize kadar ayni sekilde kullanilmaya devam
etmistir. Bu yontemin uygulanisinda dnemli olan, cam ve kalibin 6zellikleri cam
teknolojisinden olduk¢a etkilenmistir. Giiniimiizde kaliba basilan cam temiz,
homojen ve yeterli akiskanliga sahip olmalidir. Camin kalitesi elde edilen eserin dis
goruntisiinde fark edilir. Antik Roma doneminde cam yiiksek derecede
ergitilemediginden yeteri kadar sivi hale ulasamaz ve bu sebeple elde edilen sonuglar

pek basarili degildir. Bunun diger sebebi de Roma déneminde kullanilan kaliplardir.

* Mikell P.GROOVER, Fundamentals of Modern Manufacturing: Materials, Processes, and
Systems, 260
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Antik kaliplar, algidan yapilip bir kere kullanilirken, ¢agdas kaliplar ise metalden
yapilir, cok defa kullanilir, dayaniklidir. Ayrica kalibin i¢inde yapilan dekorasyon
kolayca bozulmaz. Kaliba basma tekniginin 6zellikleri, ¢cagdas cam tasariminda ve
dekoratif camlarin yapiminda ¢alisan bir¢ok sanat¢i tarafindan degerlendirilmektedir.
Roma ve Cagdas donemde kaliba basilan camlar kiyaslandiginda, eserlerin
goriintlisiinde bazi degisimler goriilii. Roma donemine ait kaliba basilmis sade
goriniimli kase veya kap gibi agik formlar giiniimiizde de bulunmaktadir. Diger
yandan, giincel kaliplar bircok dekorasyonun yapimina imkan tanidigi i¢in ¢ok
detayl1 kaliba basilmis veya preslenmis eserler de bulunmaktadir. Kaliba basma
tekniginin sanattaki uygulanis1 degistigi icin, Roma donemine ait kaliba basilmis yer
mozaikleri glinlimiizde pek iiretilmemektedir. Temel anlamda giincel kaliba basilmis
cam eserler Roma doneminde yapilan eserlerin goriintiisiinden pek etkilenmemistir.
Teknik, endiistriyel camciliga girdigi i¢in, cam heykellerin yapiminda

kullanilmamaktadir.

3.3. Cam Ufleme Teknigi (Glass Blowing)

Antik ve cagdas cam iifleme teknigi, cam ustasinin iifleme ¢ubuguna bir
miktar cam alip, iifleyerek sekillendirilmesine denilir. Uflenmis cama, cesitli aletler
kullanilarak veya yogurma masasinin iizerinde yuvarlandirilarak sekil verilir. Ayni
zamanda sicak cam, alet kullanilmadan sadece yer cekimi yardimiyla serbest

sekillendirilebilir veya bir kalibin i¢ine iiflenebilir.

3.3.1. Serbest Ufleme Teknigi (Free Blowing)

Serbest lifleme teknigi, cam ustasi iifleme ¢ubuguna bir miktar cam alip kalip

kullanmadan camu iifleyip ona sekil vermesine denir.



40

3.3.1.1. Roma Dénemi Serbest Ufleme Teknigi

Sicak camin gelisimi Helenistik ve erken Roma doneminde gergeklesen tek
bir olayin sonucundan ziyade, bir¢ok kesfin zirve noktasi sayilir. Mevcut kanitlara
gore, sicak cam iifleme teknigi Dogu’da kesfedilmistir, fakat yeni teknigin tam
potansiyeline Bati’da m1 Dogu’da mu1 ulastigi hala belirsizdir. Yukarida soziinii
ettigimiz kesiflerin ilki M.O. 1. yiizyllda sicak camin iiflenebilirliginin fark
edilmesidir. Bunun yani sira seramik boruyla iifleme metodu da ortaya ¢ikmistir.
M.O. 1. yiizyilin ikinci yaris1 ve M.S. 1. yiizyil baslangic1 arasinda boruyla iifleme
yontemi sicak cam {fleme piposunun icat edilmesine yol a¢mustir. Piponun
kullanilmas1 muhtemelen ergitilmis sicak camin pipo etrafinda sarilabilmesi ve cam
malzemesinin sekillendirilmesinde 6nemli rol oynamasi gibi 6zelliklerinden ileri
gelmisti. M.O. 1. yiizyilin ikinci yarisinda deliksiz pipo (noble) ortaya c¢ikmustir.
Cam malzemesiyle yapilan yenilik¢i kullanimlar ve gelismeler biiyiik olasilikla
eszamanli olarak birden fazla cam atdlyesinde gerceklestirilmistir. Mevcut kalintilar
1518inda, sicak cam iiflemesi ve lifleme piposunun gelismesinin Dogu Akdeniz
bolgesinde ve Ozellikle Suriye-Filistin sahilinde ¢alisan cam atdlyelerinde ortaya
¢iktig1 sdylenebilir. *2

Sicak camin iiflenebilmesi sadece cam sekillendirme tekniklerinin
degismesine degil, cam {ifleme piposunun da icat edilmesine sebep olmustur.
Camcilarin ilk hedefi sicak cam parcasini alabilecek boru seklinde bir arag
tasarlamakti. Halihazirda cam iifleme piposu demir ve ¢elikten yapildigindan, cam
iifleme teknigi ve demir malzemesininin iyi tanindig1 M.O. 1. yiizyilda, cam ¢ubugu
yapiminda niye baska malzemelerin kullanildigini anlamak zordur. Diger taraftan bu
donemde demirden bir ¢ubuk yapmak zor ve biiylik dl¢iide kullanigsizdi ve bu
nedenle iifleme c¢ubuguyla ugrasan birinin demir malzemesine basvurmasi pek

muhtemel degildi.

*2 E. M.STERN, Roman Mold-blown Glass: The First Through Sixth Centuries, 44
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Bundan ziyade, camcilarin, kendilerine demir pipolar yapmaktansa, bu
aletlerini her cam atdlyesinin yakinlarinda bolca bulunabilen seramikten imal etmeye
calismasi beklenirdi. Camcilar, cam iifleme teknigini kesfetmeden 0Once cam
calismasinda seramik potalar, kaplar ve bagka objeler kullanirlardi.

M.O. 3. yiizyilda Misir’in Giza sehrinde seramik cubuklarla iifleyen ustalar
bilinmektedir ** (Bkz. Resim 3.11)

Resim 3.11: Boruya ufleyen usta, terrakotta figurti, M.O. 3. yiizyil, Misir

Sicak cam iifleme piposunun teknolojik gelisimi M.S. 1. yiizyilda da devam
etmistir. M.S. 1. yiizyilda seramik {ifleme ¢ubugu muhtemelen demirden yapilmis
daha dayanikli ve uzun iifleme ¢ubugu ile degistirilmistir. Bodylece Romali camcilar
demir ¢ubugun etrafina daha biiyiik miktar sicak cam sarip, o cami asaga dogru
sarkitarak ve dondiirerek istedikleri herhangi ana formu verme imkanina sahip
olumuslardir. Camu sekillendirmek i¢in degisik uclu cimbiz, ahsap tahta ve makas

gibi aletlerin kullamldig: da bilinmektedir. **

* A.g.k, 39-40
*.J. FLEMING, Roman Glass Reflections on Cultural Change, 31
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Muhtemelen sicak cam iifleme piposunun gelistirilmesi cam dokiim
tekniginin sagladigi cam sekillendirme imkanlarindan kaynakli bir durumdur. Roma
Imparatorlugu zamaninda cam dokiim teknigi sadece kase, tabak gibi genis agizli
formlar yapiminda kullanilmistir. Serbest cam iifleme teknigi ise ayn1 zamanda agik
agizli ve genis formlar ve daha Once sadece seramik ustalarinin iretilebildigi dar
agizli ve uzun bogazli siirahiler ve siselerin tlretiminde kullanabilme imkani

saglamistir. **(Bkz. Resim 3.12)

Resim 3.12: Ust Sol; Diiz cam sisesi, M.S. 4. yy., Fransa; Ust Sag; Sarmal1 cam
stirahi, M.S. 3. yy.- M.S. 4. yy., Yakin Dogu; Alt Sol; Cam parfiim sisesi, M.S. 2. yy.
- M.S. 3. yy., Yakin Dogu; Alt Sag; Cam parfiim sisesi, M.S. 2. yy. - M.S. 3. yy,,
Yakin Dogu

*Agk., 33
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Demir iifleme ¢ubugunun dayamkliligi Kuzey Italya bolgesinde ¢alisan cam
ustalara biiyiik avantaj kazandirmisti. M.S. 1. ylizyilin ikinci yarisinda serbest
ifleme teknigi ile yapilmis ¢esitli renkli kiigiik 6lgekli kaburgali kaseler tiretildigi
bilinmektedir.

Bu tiir eserler birka¢ asamada iiretilmistir. ilk 6nce iifleme ¢cubugun etrafina
yeterli miktar kehribar veya mor baz rengi sicak cam sarildiktan sonra {izerine beyaz
sarma yerlestirilmistir. Bundan sonra yeterli sicaklik altinda 1sitilan cam formuna
ahsaptan yapilmis yogurma masasinin iizerinde sekil verilmistir. Bu agsamadan sonra
baz rengi ve beyaz renkli sarma birbirine ge¢mis olurlar. En sonunda sicak cam
kiitlesini tifleyerek kiiresel sekil verip cimbizla ¢ekerek formun tizerinde kaburgalar
elde edilir. **(Bkz. Resim 3.13)

Resim 3.13: Sol: Kaburgali kase, M.S. 1. yy, Kuzey Italya; Sag; Kaburgali
kase, M.S. 1. yy, italya

*® A9k, 35
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Ayrica tek renkli cift sapli vazolarin yapimi serbest iiflenmis kaburgali
kaselerin Gretimi ile birgok noktada benzerlik gostermektedir. Burada ilk cam kiitlesi
yogurma masasinda sekillendirilmeden {iflenir ve bundan sonra iizerine renkli cam
kiriklar almir. Serbest iiflenmis kaburgali kaseler tiim Roma Imparatorlugu icinde
yayildigr anlasilmaktadir. Fakat tek renkli ¢ift sapli vazolara Roma
Imparatorlugu’nun bati illerinde rastlannugtir. Bu iki tarz cam eserlerin iiretimi
yiizyilin bitmesinden 6nce son bulmustur.

Ufleme ¢ubugunun gelistirilmesi sadece ¢esitli vazo, kase, siirahi ve tabak
gibi formlarin degil, baz1 serbest iliflenmis heykelsel objelerin de yapimina yol
acmistir.

Ornegin, M.S. 1. yiizyillda Kuzey Italya bolgesinde bir¢ok kus sekilli kiigiik
Olcekli cam siseler gozlenmektedir. Tiim Akdeniz bolgesinde bulunan bu cam siseler
kozmetik kaplar olarak kullaniimistir.*’ i¢ine fondéten malzemesi olarak beyaz pudra
(alg1 veya tebesir) ve maskara ya da ruj malzemesi olarak kirmizi pudra (kina veya
renk veren bitkisel toz) koyulmustur. Tozlara ulagabilmek i¢in sisenin kuyruk kismi
k1r111rm1$.48Siseler, iifleme metoduyla sekillendirilmistir. ilk asamada iifleme

piposuna az miktarda sicak cam sarilip iiflenir.

“"\/. ARVEILLER, Le verre soufflé romain, 29
“8 http://www.rmo.nl/english/exhibitions/archive/at-first-sight/highlights-of-the-exhibition/roman-
glass-bottles, 15.10.2015
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Daha sonra cam, yogurma masasinda sekillendirilip aletler yardimiyla
istenilen forma getirilirdi. Igindeki tozlar, cam sisesinin sekli hazir olduktan sonra
konulup, isin tamamlanmasi i¢in bos kisim tekrardan 1sitilip kapatilirdi. 49(Bkz.

Resim 3.14)

Resim 3.14: Ust Sol; Kus sekilli kozmetik kab1, M.S.1.yy., Kuzey Italya; Ust Sag;
Kus sekilli kozmetik kabi, M.S.1.yy.,, Akdeniz bolgesi/Italya; Alt; Kus sekilli
kozmetik kabi, M.S. 2. yy — M.S. 3. yy., Fransa

*\/. ARVEILLER, Le verre soufflé romain, 29
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Roma doneminde cam firinlarin kullanildigina dair Slovenia'da Koper sehrine
yakin Spodnje Skofi'de bulunan Roma déneminden kalma mezarlikta kamit
bulunmaktadir. Mezarlarin bir tanesinde bir kandil iizerinde cam firini temsil eden bir
rolyef tespit edilmistir. Ayni rélyefte cam firinin yani sira, bir cam ustasi ve asistani
goriiliir. Firin, orta kisminda ikiye boliinmiistiir: alt taraf odun koyup firini 1sitmak
kullanilmistir; iist taraf cam ustasinin sicak cam ile ¢alistigi alandir. *(Bkz. Resim

3.15)

Resim 3.15: Sol; Spodnje Skofije'de bulunan Romali cam firmi gosteren rolyefli
kandil, ge¢ M.S. 1. yy. - ekren M.S. 2. yy.; Sag; Rolyefli kandilin resmi

Roma donemi cam firinlar ile ilgili baska bir kaynak Misir'da bulunmus M.S.
1. yy — M.S. 2. yy."a ait terakota figiirdiir. Bu figiirde cam firmin konik sekilde olan
ist kismi sicak camla calisilma ve sekillendirme yeridir; alt kisminda odun

malzemesi yerlestirmek i¢in iki delik bulunmaktadir. **(Bkz. Resim 3.16)

Resim 3.16: Roma cam firini, terakota figiirii, M.S. 1. yy — M.S. 2. yy., Misir

% http://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak jezik=12637&lang=en, 12.11.2015
5L E.M. STERN, Roman Mold-blown Glass: The First Through Sixth Centuries, 22



http://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak_jezik=12637&lang=en
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Camin ergitimesi ve camla calisilmasi Roma donemi siirecinde c¢esitli
tekniklerle yapildig1 i¢in farkli cam firmlarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.
Genelde Roma dénemli cam iiretiminin Imparatorlugun her bolgesinde ayn1 teknikle
yapildigr soylenebilir (Bu nedenle ¢ogu kesfedilen eserlerin iiretildigi yer
bilinmemektedir). Bu iretim sablonuna ragmen zaman igerisine Roma
Imparatorlugu’nun Dogu ve Kuzey bolgelerinde calisan cam atdlyeleri diger
tekniklerle calismay1 tercih ettikleri i¢in yuvarlak ve dikdortken tipi cam firin
cestlerinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bu iki firin seramikten olup odun olarak
kurutulmus odunla ¢alisilmistir.

Roma Imparatorlugun Dogu bélgelerinde sik sik rastlanan yuvarlak cam
firim1 ti¢ kisimdan olusur: ates yeri asagidadir; ortasinda cam ergitmek icin; iist taraf

ise cami sogutmak icin kullamlir. ** (Bkz. Resim 3.17)

Resim 3.17: Yuvarlak tipi cam firini, Fransa

Imparatorlugun kuzey bélgelerinde yapilan cam firini yatay iken, Dogu’da
cam firin1 dikeydi. Camin sarj edilmesi, ergitilmesi ve sogutulmasi ayni seviyede
yapilirdi. Firinin basi ve sonunda yanma yerleri bulunurdu.ssYatay tipi firm
Iskenderiye bélgesinde de bulunmustur.

Romali cam firinlarinin ¢alisma derecesi firin tipine gore ve kullanilan agag

¢esitine gore ayarlamirdi. Camun ergitilmesi yaklasik 1100°C’de gergeklestirilirdi.*

52 R. G. NEWTON - S.DAVISON, Conservation of glass, 118
*Agk., 118
*S.J. FLEMING, Roman Glass: Reflections of Everyday Life, 10-11
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Roma doneminde sicak cam iifleme teknigi, diiz cam ve ayna yapiminda da
kullanilmistir. Gobekli Cam (Crown Glass) denilen diiz cam yapma tekniginin, M.S.
4. yiizylldan itibaren Roma Imparatorlugu’nun c¢esitli bolgelerinde kullanildig
bilinmektedir. Ilk énce piponun ucundaki cam kiitlesi, cesitli kaplarin yapimida
oldugu gibi kiire bi¢iminde sisirilir. Daha sonra noble ¢ubuguna aktirilir. Tekrar
isitildiktan sonra ortadan agilir ve devamli dondiiriilerek biiylik bir disk haline
getirilir. Bu disk tekrar firinlanarak parlatilir. Diskin kenarlarindan kesilen parcalar

ince ve diizgiindiir, orta kasim ise kalin ve gébeklidir > (Bkz. Sekil 3.4).

A A -4

) Zzmmtz

[
(@)
NG
Sekil 3.4: Gobekli cam yapim asamalari

Silindir Cam teknigi, ilk Romalilar tarafindan kullanilan bir tekniktir. Bu
islemde, pipodaki cam iiflenir ve sarkag halini alip, uygun bir aletle silindir bigimine
getirilir. Silindir, pipodan ucunda tahta disk olan nobleye gecilir ve makasla yandan
uzunlamasina kesilir. Isitilip diizlestirilerek silindirin dikdortgen haline gelmesi
saglanir. Bu dikdortgen levhadan istenen boyutta pargalar kesilir. %

Dokme diiz cam teknigi, ¢esitli dikdortgen kaliplara dokiilmiis sivi cami
merdanelerle ileri geri ezerek kalin ve diiz cam levhalarin elde edilmesine dayali bir
tekniktir. Roma doneminde pencere ve ayna imalatinda yaygin bigimde

kullamlmlstlr.57

> . 0ZGUMUS, Caglar Boyu Cam Tasarimi, 15
% Agk, 16
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3.3.1.2. Cagdas Donem Serbest Ufleme Teknigi

Giliniimiizde iifleme teknigini uygulamak i¢in cam ergitme firmi, “Tromel”,
tavlama firini, ergitilmis cam, el aletleri ve cam atdlyesinde kullanilan mobilya
gerekmektedir. Cam ergitme firinlar1 siirekli ¢alisan, derecesini 1400°C -1500°C’ye
kadar yiikseltebilen firinlardir. Ergitme firmlariin iki ana ¢esidi vardir: potali firin
ve tank firini. Potali firinda seramik pota bulunur, elektrikli de olabilir, giinde 500
kilo cam iiretme kapasitesi vardir. Artistik cam stiidyolarinda tercih edilen firin
tipidir. Tank firin1, dogal gazla calisir; giinde 1000 kilo cam kapasitesi vardir; cam
fabrikalarinda tercih edilir. Tromel firini, sicak cami 1sitma ve yeterli sicaklikta tutma
amaclh kullanilir. Elektrikli veya gazlidir, gerektigi zamanlarda ¢aligtirilir. Tavlama
firim sekillendirilmis cami kontrollii sogutmak igin tasarlanan bir firin ¢esididir. %8

Romalilarin kesfettigi el yapimi diiz camlarin liretim metodu ¢agdas cam
yapiminda da uygulanmaya devam etmektedir. Su anda ¢ok pahali ve degerli olan el
yapimi diiz camlar gesitli vitray ve sanatsal calismalarda 6nemli yer almaktadir.
Antik dénemlerden giiniimiize kadar uygulanan silindir cam, gobekli cam ve dokme
diiz cam teknigi disinda Lamberts firmasinin diiz cam g¢esitleri de kullanima
gecmistir.

Catlamis cam veya Buz camu (Ing.: “crackled glasses™ “ice glass”) teknigi,
tiflenmis cam kiiresinin soguk suya batirilmasiyla gergeklestirilir. Ani sicaklik
degisiminden dolayr camin ylizeyinde mikro ¢atlaklar olusur. Dekoratif catlak
gorinimu elde etmek icin cam 1sitilir ve gatlaklarin birbiriyle birlesmesine sebep
olunur. Catlamis camlar i¢ mimari ve mobilya tasariminda tercih edilir. >9

Reamy-Glasses ¢esidi yapiminda sicak cam firindan alinmadan Once
ergitilmis cama o6zel cam kiriklar eklenir. Camda rastgele baloncuklar ve buzlu bir
gorlintii olusur. Catlamis camda da oldugu gibi i¢ mimari ve mobilya tasariminda

tercih edilen bir tekniktir. %

*8 Yrd.Dog.Dr.ilhan, HASDEMIR, Cam Teknolojisi, Ders Notlari, 25.04.2016
% LAMBERTSGLAS, The Art of Making Glass, 20-21
%0 A.g.m, 22-23
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Parlak tipi diiz cam (Ing.: “flashed glass”) yapiminda opak, seffaf veya renkli
cam tabakalar iist iiste yerlestirilir. Karmasgik renkli bir etki elde edilir.®*

“Ay diskler” cam teknigi (Ing.: “Moon discs”), iifleme ¢ubuguna bir miktar
cam almip kiire formuna getirilir. Kiire ahsap kalibin icine iiflenir. Kontrollii
ifleyerek ve cevirerek cam tabak formuna getirilir. Pipodan ayrildiktan sonra
tavlanir. Ay tipi diskler yan yana dizilip kursunla kaplanmig pencereler yapiminda
kullanilir. %

Diinya ¢apinda sevilen cam {iifleme teknigi cagdas cam sanatina bir¢ok eser
vermistir. En 6nemli isimlerinden bir tanesi olan Dale Chihuly, iifleme tekniginin
antik zamanlardan gilinlimiize kadar ne kadar c¢ok gelistigini goOsterir. Sanatg¢inin
“Millefiori” adli iiflenmis cam serisinde cesitli renkli camlar kullanarak etkileyici

soyut organik formlar elde ettigi goriilmektedir. (Bkz. Resim 3.18)

Resim 3.18: Dale Chihuly’nin “Millefiori”” serisi, 2008

S A.g.m, 24 - 27
2 A.g.m, 36 - 37
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Serbest cam {iifleme teknigin diger 6nemli ustasi Lino Tagliapietra, 2012
senesinde yaptig1 Petra (“Petra”) isimli kus heykeli ile bu formun giiniimiizde de yer

aldiginmi gosterir. (Bkz. Resim 3.19)

Resim 3.19: Lino Tagliapietra'nin “Petra” isimli cam eseri, 2012

Cam sanatcis1 Martin Janecky’nin Kahraman (“Hero”) serisinden olan Isimsiz
(“Untitled”) adli cam heykeli, serbest iifleme tekniginin figiiratif ve gercekei eserler

yapiminda yer aldigin1 da gostermektedir. (Bkz. Resim 3.20)

Resim 3.20: Martin Janecky’nin “Isimsiz” eseri, 2012
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3.3.1.3. Karsilastirma

Sicak camin iiflenmesi kesfinden giinlimiize kadar metot olarak aym kaldigi
soylenebilir. Roma Imparatorlugu déneminde oldugu gibi giiniimiizde de ergitilmis
sicak cam, iifleme cubugu kullanilarak iiflenip sekillendirilir Roma ddéneminde
kesfedilen sicak cam sekillendirme aletlerinin (iifleme ¢ubugu, degisik u¢lu cimbiz,
ahsap tahta ve makas) gilinlimiizde bilinen sicak cam sekillendirme aletlerle
kullanimda ve gériiniimde biiyiik 6l¢iide benzerlik gdstermektedir. Ornegin, en sik¢a
kullanilan aletler arasinda iifleme ¢ubugu, noble, kepce, tahta, makas, cimbiz, masa
gibi aletler kullanima ge¢mistir.®® Cam iifleme cubugu, antik dénemde ilk once
seramik, sonra da demirden yapildigi bilinir. Cagdas donemde ise paslanmaz gelikten
yapilir. Ayrica cam ¢ubuguna benzeyen deliksiz noble ¢ubugu vardir. O, cam almak
icin ve cam eseri lifleme piposundan noble ¢ubuguna aktartmak igin kullanilir.
Kepge, ahsaptan yapilmis yuvarlak sekillendirme aletidir. Farkli ¢ap ve boyutlarda
bulunur. Roma doéneminde kullanildig1 bilinmemektedir. Tahta, cami sekillendirmek
veya sicak camdan korumak icin kullanilan 6zel ahsap tahtadir. Roma ve Cagdas
donemde kullanilir. Makas, karbon c¢elikten yapilmig fazlalik cami kesmek igin
kullanilan alettir. Elmas u¢lu makas, kiiciik cam parcalari kesmek i¢in kullanilir.
Makaslarin antik dénemde kullanimi bilinmemektedir. Cimbiz, cami ¢ekmek igin
kullamilir. Masa aleti (Ing. “Jacks”) keskin veya yuvarlak tarafli sekillendirme
aletidir. Cam1 bogmak ic¢indir. Roma doneminde masalar demirden iiretilip ayn

amagla kullanilmistir.

63 Yrd.Dog.Dr.ilhan, HASDEMIR, Cam Teknolojisi, Ders Notlar1, 25.04.2016
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Diger el sekillendirme aletleri (gazete, soffietta ve parchoffi vs.) gliniimiize

ait oldugu diisiintilebilir. (Bkz. Sekil 3.5)

Sekil 3.5: Ust; Antik metal sicak cam sekillendirme aletleri, M.S. 3. yy. - M.S. 4. yy.,
Ukrayna; A: metal iifleme ¢cubugu; B: metal sekillendirme aletleri; C: Optik kalibi;
D: metal bigagi; E: demir cekis basi; F: demir masa; Alt; Cagdas sicak cam el
aletleri; A,B,C: Cam iifleme ¢ubugu, noble; D, E: Masa; F: Cimbiz; G: Makas; H:
Metal tahtast; I: Pergel; Alt: Cagdas metal sicak cam sekillendirme aletleri; A: metal
iifleme cubugu; B,C: metal sekillendirme aletleri; D, E: Metal masa; F: Metal
cimbiz; G: Metal makas; H: Tahta; I: Pergel
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Ayrica cam mobilya olarak iifleme sandalyesi (Ing. “Bench”) ve yogurma
masasi (Ing. “Marver”) kullanilmaktadir. Yogurma masasi birgok teknik yapiminda
kullanilmaktadir.

Sicak cam iifleme tekniginin esasi kesfedildiginden giiniimiize kadar pek
degismemesine ragmen, yontemin estetik kullanimi oldukc¢a degismistir. Roma
doneminde serbest iiflenmis kullanim amagli ve heykel cam objeler yapildig: bilinir.
Kullanim amagli cam eserlerin tasarimi daha 6nce seramik veya metalden yapilmis
objelerden ¢ikisl oldugunu bilinir. Ufleme ¢ubugunun kesfinden énce gogu islevsel
cam eserler kaliba dokiim veya c¢okertme teknigiyle sekillendirilip kase veya tabak
gibi genis agizli formlar yapilmasinda kullamlmistir. Ufleme ¢ubugunun ortaya
cikmasi, genis agizli formlarin yam sira, ¢esitli uzun bogazli sise, kozmetik kab,
vazo ve slirahi gibi komplike formlar liretimine de yol agmistir. Roma doénemine ait
cam eserlerinin estetik degeri ¢agdas doneme kadar kaybolmamistir. Ornegin, sade
goriintimlii sise, kap, kase, vazo, siirahi gibi klasik formlarin yapimi giiniimiize kadar
stirmiistiir. Cagdas cam sanatcilari, antik Roma cam eserlerinden bilingli olarak
etkilenmemelerine ragmen bu formlar kimi yerde daha ¢ok, kimi yerde de daha az
olarak ¢agdas cam eserlerine yansimistir.

Romali cam ustalari, sicak camin olaganiistii sekillendirme ve dekorasyon
Ozelliklerini iy1 fark ettikleri icin, siislenmis sofra egyalarinin yani sira bazi sanatsal
objeler de yaratmislardir. Ornegin, M.S.1. yy.da iiretilmis kus sekilli kozmetik kaplar,
hem fonksiyonel hem de heykel Ozelliklerini tagimaktadir. Romalilar sayesinde
yapilan kesifler sonucunda serbest cam iifleme teknigi, giinlimiize gelene kadar
bliylik bir hizla gelismistir. Giincel cam piyasasinda sicak cam {ifleme teknigi,
inanilmaz gercekei, soyut, kavramsal veya tamamen dekoratif c¢esitli eserler
yapilmasina yol acmistir. Sicak cam iifleme teknigi zaman gegtikce daha cok
gelisiyor. Siiphesiz serbest cam iifleme yontemi gelecegin en kalic1 ve ¢agdas cam
sanat1 icin en 6nemli sicak cam sekillendirme yontemleri arasinda olacaktir. Tabii ki
sicak cam tekniginin su anki hali Roma donemine dayanir. Romalilarin sayesinde
iifleme gubugu veya cam iifleme teknigi kesfedilmis olmasaydi su an cam iiretimi ve
sanat1 olarak algilanan cam diinyas1 bildigimiz gibi olmazdi. Bunu hayal edebilmek

de neredeyse imkansizdir.
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Roma donemine ait cam eserlerinin estetik degeri ¢agdas doneme kadar
kaybolmamustir. Ornegin, sade goriiniimlii sise, kap, kase, vazo, siirahi gibi klasik
formlarin yapimi giliniimiize kadar siirmiistiir. Cagdas cam sanatg¢ilar1 antik Roma
cam eserlerinden bilingli olarak etkilenmemelerine ragmen bu formlar, bazen daha

¢ok bazen daha az, cagdas cam eserlerine yansimistir.

3.3.2. Kaliba Ufleme Teknigi (Mold Blowing)

Kaliba iifleme teknigi, ergitilmis camin iifleme cubugu kullanilarak bir
kalibin i¢ine iiflenerek sekillendirilmesine denilir. Sicak cam, belirli malzemelerden
yapilmis bir kalibin i¢ine iiflenir ve kalibin i¢ seklini alirdi. Olusan cam formu,
kaliptan c¢ikartilip tekrar sekillendirilebilir, iizerine cam ilave edilebilir veya

sogutmak i¢in tavlama firinina konulabilirdi.

3.3.2.1. Roma Dénemi Kaliba Ufleme Teknigi

Cam iifleme tekniginin ortaya c¢ikmasi bir¢ok yenilik¢i formlarin yapimina
yol agmistir. Dogal olarak kaliba iifleme teknigi serbest cam iifleme tekniginin
gelistirilmesi ile olusturulmustur.®* Genellikle kaliplar, 1s1iya dayanikli ve sicak cam
malzemesine yapismama O6zelligine sahiptir. Roma camcilifinda kaliplar farkl
malzemelerden yapilirdi. Bunlarin arasinda pismis toprak en yaygin kullanilantydi.
Muhtemelen ilk tifleme kaliplarini yapan ustalar, bir taraftan seramik lambalar,
figiirler ve kaplar iireten atdlyelerden, diger taraftan da iyi ve dayanikli kaliplar
yapan metal isciliginden etkilenmislerdir. Bir tek cam, kalibin hizli agilabilme ve
kapatilabilme 6zelligine ihtiya¢ duyan malzemedir. Kalip ustasi, birgok kullanigh
tifleme kalib1 hazirladigindan cam {ifleme ustasiyla birlikte calismistir.®® Cam Uifleme
ustasi, iifleme cubugun iizerine bir miktar sicak cam alip sekillendirdikten sonra
kalibin igine iifler. Boylece sicak cam, kalibin seklini almis olur. Ufleme bittikten
hemen sonra diger bir kisi kalibi a¢ip cam formu c¢ikarir ve séz konusu form

calisilmaya devam edilebilir.

% J.PRICE, Decorated Mould-Blown Glass Tablewares in the First Century AD, 56 - 75
% E.M. STERN, Roman Mold-blown Glass: The First Through Sixth Centuries, 46
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Diger bir yontem, “agik kalip” (Ing.: “dip mold”) denilen bir kalibin icine
tiflenip i¢indeki form alinir ve ¢ikarildiktan sonra serbest iiflemeyle son sekli verilir.
Bu tarz eserlerin M.S. 4. ylizyilda Dogu Akdeniz bolgesinde yapildigi bilinir.®®
Ayrica sicak cam {fleme, kalibin kullanilmaya bagladigi cam atélyelerinin
geleneklerine ve yapilan objelerin sekillerine gore degisir.

Erken donemde kaliba iifleme teknigini uygulayan cam atdlyeleri arasinda
Ennion isimli cam ustasinin ¢alistigi cam merkezi dnem kazanmistir. Ennion, iifleme
kaliplarin i¢ tarafina kendi imzasini atan ilk cam ustasi olarak tarihe gegmistir.

(Bkz.Resim 3.21)

Resim 3.21: Ennion imzali siirahi, M.S.1 yy., Italya

Cam ustasmmin = M.S. 1. yy.’da calistig1 bilinmektedir. Kendisi Liibnan’in
Sidon bolgesinden geldigi icin ¢alistigi cam atdlyesinin de o taraflarda bulundugu
tahmin edilmektedir. Bu atdlyede iiretilmis yaklasik 20 adet cam objesi giinlimiize
ulasmistir. Aym1 zamanda Ennion’un eserlerine Filistin, Yunanistan, Ispanya ve Italya

bolgelerinde rastlanmistir. o7

% J.PRICE, Decorated Mould-Blown Glass Tablewares in the First Century AD, 56 - 75
%7 http://www.chrysler.org/ajax/load-artwork/66, 20.12.2015
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Roma doneminde iiretilen ¢ogu kaliba iiflenmis siselerin kenarlari 1sitilip
sekillendirilmistir. Objenin ¢evrilirken eritilen kismi, disariya ve igeriye alinarak

istenilen sekle getirilmistir. (Bkz. Resim 3.22)

Resim 3.22: Sol; Oinochoe, M.S. 2. yy., Dogu Akdeniz; Sag; Siirahi, M.S. 3.
yy.- M.S. 5. yy., Yakin Dogu

Antik bir camcinin, isledigi eserin kenar kismii alevle katlayarak
sekillendirebilmesi i¢in cam objeyi kaliptan ¢ikarmasinin iki yolu vardir: Birinci yolu
cami kalibin i¢indeyken pipodan ayirmak ve alevle sekillendirirken kalibin iginde
birakmaktir. Bu metodun avantajlari, kalibin camin yavas sogumasini saglamasi ve
bu sekilde kenar kismi {izerine daha fazla caligilabilmesi ve ayrica kalibin cami
calisma esnasinda kirilmaya ve bozulmaya karst korumasidir. Camcinin ikinci yolu
camu sisirir sigirmez kalib1 agip objeyi hizli bir sekilde ¢ikarabilmesidir. Siseye kulp
yapilacaksa, sise kaliptan ¢ikarilmalidir. Kulp kalibin disinda yapilir ve objeye ilave
edilir. Fakat bu durumda eser kelepgeyle alevin lizerinde tutuldugu i¢in seklinin
bozulma riski yiiksektir. Bunun yani sira kelepce ¢ok sicak olursa sadece seklini
degil camin kendisini de bozabilir. Muhtemelen bahsedilen eserler tavlanmak igin
kalipta birakilmamistir. Bunun sebebi ise kalip malzemesinin ve camin genlesme
katsayisinin farkli olmasidir. 68

Ufleme kaliplarinin  émrii uzun olmamasina ragmen kalibin igindeki

dekorasyon ya da malzeme kalitesi bozulana kadar kullanilabilmektedir. Eger yeni

%8 A.g.k., 47
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kalip gerekirse, kalip ustast eski kalibin yenisini yapar ya da iiflenmis bir cam eserin
kalib1 alinir. Boylece ihtiyaca gore bir modelin bir¢ok kopyasi ya da bir¢ok cesidi
yapilabilir. Genelde sik kullanma nedeniyle pismis toprak kaliplarin sekli bozuldugu
ve 1s1 altinda kii¢iildiigii i¢cin bir eserin son kopyalar1 daha ufak ve goriiniim olarak
daha farkl1 olabilirler. *°

Tipik Roma donemine ait kaliba iiflenmis eserler arasinda pismis topraktan
yapilmis kalipta sekillendirilmis yiiksek rolyefli altigen siseler yapildig
bilinmektedir. (Bkz. Resim 3.23)

Resim 3.23: Yiiksek rolyefli altigen siseler, M.S. 1. yy., Suriye - Filistin bolgesi

M.S. 1. vyiizyiln ortasindan sonuna kadar Italya ve tiim Roma
Imparatorlugu’nda “lotus” tarz1 bardaklar da iiretilmistir. Bu isim, objenin ustiindeki
tasarimin lotus ¢iceginin tomurcuklarina benzemesinden ileri gelmistir.70 (Bkz.
Resim 3.24)

Resim 3.24: Sol: Yesil renkli lotus tarz1 bardak, M.S. 1. yy., italya; Sag: Lotus tarzi
bardak, M.S. 1. yy., Dogu Akdeniz

% J.PRICE, Decorated Mould-Blown Glass Tablewares in the First Century AD, 56 - 75
“R.A.GROSSMANN, Ancient Glass, A Guide to the Yale Collection, 15
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3.3.2.2. Cagdas Dénem Kaliba Ufleme Teknigi

Kaliba iifleme teknigi daha 6nce iifleme ¢ubugu ucunda 6n iiflemesi yapilip
kaba formu verilmis bir cam kiitlesinin sekillendirildikten sonra bir kalibin igine
tiflenmesiyle gergeklesen bir tekniktir. Giinlimiizde kaliba iifleme tekniginin temeli
Romalilarin kullandig1 metotla bir¢ok noktada ayni kalmasina ragmen biiylik gelisme
gostermistir. Cagdas donemde kaliba iifleme teknigi sanatsal cam eserler yapiminda
ve endiistriyel cam sekillendirme ¢alismalarinda yer bulmaktadir. Kaliba tfleme
tekniginde kullanilan kaliplar ahsap, al¢i, ¢amur veya dokme demir gibi bircok
malzemeden yapilabilir. Kaliplar agik (dip mold), ¢ift veya ¢ok pargalidir. Kalibin i¢
kismui elde etmek istenilen forma gore dekore edilir.

Agik kalip (dip mold) antik zamanlardan giiniimiize kadar kullanilmaktadir.
Acik kalip tek parcalidir; kalibin i¢ kismu oval, kare, altigen, sekizgen gibi cesitli
formlardadir ve ahsap, metal, camur gibi ¢esitli malzemelerden yapilir. Ayrica ahsap
kaliplar sicak camin 1sisina karst yanmamalar1 i¢in her kullanimdan 6nce suda
tutulmalidir. A¢ik kaliplarla ¢calisma metodu bir cam kiitlesinin sekillendirilmesiyle
baglar. Kaliba iiflemek icin ilk basta iifleme piposuna yeterli bir miktar cam alip
tifledikten sonra kaliba uygun bir forma getirilip i¢inde {iflenir. Sicak cam kalibin her
noktasina ulastiktan sonra c¢ikartilir. Kalibin formunu almis sicak cami deforme
etmeden ¢ikartmak icin agik tarz kaliplarin alt kismi iist kismindan daha dar yapilir.

(Bkz. Resim 3.25)

Resim 3.25: A¢ik kalip cesitleri
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Cift veya c¢ok parcali agabilen kaliplar da vardir. Cesitli cam ambalaj iiriinler
yapiminda tercih edilir. Bu tiir kaliplarin i¢ kismi yuvarlaksa daha Once
sekillendirilmis sicak cam kiitlesi kalibin icinde dondiirerek iiflenir. I¢ kisim
geometik veya koseli formdaysa tek seferde iiflenir. Sicak cam kalibin her yerine

ulastiktan sonra agilir ve cam c¢akartilir. Kalip malzemesine gore temizlenir veya

slatilir. (Bkz. Sekil 3.6)

Sekil 3.6: Cift parcali ifleme kalib1

Ug veya iicten fazla parcali kaliplar daha komplike formlar igin kullanilir. I¢
kisminda farkli desenler yapabilmek igin imkan vardir. Ornegin, ana kismi agik

kaliptan ve tist kismu ¢ift kaliptan olusabilir. (Bkz. Sekil 3.7)

Sekil 3.7: Ug parcali iifleme kalib1
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Roma doneminde oldugu gibi gilinlimiizde de kaliba iiflenmis sise ve siirahi
formunun tiretimi devam etmektedir. Cagdas cam piyasasinda, kaliba iifleme teknigi
binlerce cam {iriiniin yapimina neden olmustur. Kaliba iifleme tekniginin klasik bir
ornegi, Oenochoe seklini andiran Juliska cam firmasinin Isabella Uzun Siirahi

(“Isabella Large Pitcher”) adli serisinde goriilmektedir. (Bkz. Resim 3.26)

Resim 3.26: Juliska cam firmasmimn “Isabella Uzun Siirahi” adli cam serisi, 2015

I¢ kismi dekore edilmis kaliplar cagdas cam tasarrminda Onemli yer
almaktadir. Kalibin i¢ tarafinda neredeyse sinirsiz motifler elde edilebilir. Bu sebeple
iifleme kalibi ¢agdas cam flretiminde sik¢a tercih edilir. Jilek firmasinin iretigi
Tomurcuk Dekorlu Surahi (“Hobnail Pitcher”) tarzi camlar dekore edilmis bir kalibin

kiigiik seri ve butik iiretiminde kullanilabilecegini gosterir. (Bkz.Resim 3.27)

PINEAPPLE OFTIC

Resim 3.27: Jilek firmasinin iiretigi tomurcuk dekorlu camlar, 2015
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Glincel cam sanatinda, kalip olarak sadece ahsap, al¢i, camur, metalden hazir
yapilmis formlar kullanilmaz. Camla sanat yapanlar, kaliba iifleme yonteminin genis
kapasitesinin farkinda olup, cesitli malzemeler yardimiyla serbest sekilli kaliplar
tiretmeye baslarlar. Cam sanatgis1 Josh Simpson Bakir sepet (“Copper basket”) adli
eserinde, cam malzemesinin akiskanligindan esinlenerek bakir telden olusan bir
yapinin igine sicak cam iiflemistir. Kalip, artik sanat eserinin bir pargasi olur. Sicak
cam, kalibin i¢ine sadece bir defa iiflenebildiginden artistik ve essiz bir goriintii

vermektedir. (Bkz. Resim 3.28)

Resim 3.28: Josh Simpson'un “Bakir sepet” adl1 eseri, 2008

Bir bagka 6rnek Marco Merkel’in Aga¢ gévdesi (“Tree trunk™) adli eseridir.
Bu ¢aligmada ahsaptan yapilmis bir kalip yerine agacin gercek govdesi kullanilmistir.
Sicak cam, ahsap malzemesinin dogal yapisin1 bozmadan kalibinin formunu alip

benzersiz ve ilham verici etki yaratmigstir. (Bkz. Resim 3.29)

Resim 3.29: Marco Merkel’in “Aga¢ Govdesi” adl1 eseri, 2011
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Kaliba iifleme teknigi, en Onemli gelisimine endiistriyel {iretimin ortaya
cikmasiyla ulagsmistir. Endiistriyel iiretimde her iiriinlin dlgiileri standart olmasindan
dolay1 sekli degismeyen ve dayanikli olan metal kalip tercih edilir. Bu tarz kaliplar
cesitli cam ambalaj iirtinler (sise, bardak, kavanoz, parfiim ve ilag sisesi) yapiminda
tercih edilmektedir.

Fabrika sartlarinda yapilan iiretim hizli ve devamlidir. Bu sebeple iki ¢esit
kalip kullanilir: Ebusér, ilk ham formu verir. Sicak cam damlasi ilk 6nce ebusoriin
igine girip otomatik olarak iiflenir ve damla kalibin tamamini kaplar. Bundan sonra
ters dondiiriip ana cam formunun son sekli veren finisor adli kalibin igine yerlestirilir
ve tekrar iiflenir. Sekillendirmeden sonra cam iirlinii tavlama firinina verilip yavasga

sogutulur.”* (Bkz. Sekil 3.8)

Uflerne rme mesi

Hava
Finigdr
Ebiigar L]
| L o L
Swak
carm
Kaliban
- 1 J= l ortas

Ring |
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Sekil 3.8: Endiistriyel kalip i¢ine {ifleme metodu

3.3.2.3. Karsilastirma

(Cagdas cam teknolojisinin gelisimi en ¢ok kaliba iifleme teknigin de fark
edilir Camin bir kalibin i¢ine {iflenebilmesi, siiphesiz kalibin teknolojik
parametrelerine gore degisir. Kaliba iifleme tekniginin yayginlagmasi, endiistriyel
camcilik sayesinde olmustur. Su anda kullanilan cam malzemeleri, antik Roma
donemindekilere gore oldukca yiiksek kaliteye sahiptir. Bu da, cam malzemesiyle,
sanat veya tasarim yapmak isteyenlere ¢ok genis calisma alami saglar. Olumlu
calisma olanaklari, kaliba iifleme tekniginin ¢agdas cam tasarimi ve cagdas cam

sanatinda degisilmez bir yer kazanmasinmi saglamistir. Kalibin i¢ kismini istenilen

"M D. WHITEHOUSE, Glass: A Pocket Dictionary of Terms Commonly Used to Describe Glass
and Glassmaking, 57
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herhangi bir desen ile dekore edebilme imkani, cam tasarimi alaninda O6nem
kazanmistir.

Cam tasarim alaninda da, sise, vazo, siirahi gibi iiflenmis formlarin ¢ikis
noktas1 antik cam eserlerine dayanir. Kaliba iifleme teknigi ile yapilan eserler, Roma
déneminden gilinlimiize kadar her bir sanat akimindan ne kadar etkilenmisse de yine
de Romal1 camcilarin gelistirdigi sekillerin izleri bir¢ok cagdas nesnenin yapiminda
goriiliir. Ornegin, siirahi, sise formu veya iiflenmis bir eserin kenarlariin sicakken
sekillendirilmesi yonteminin, c¢agdas uygulanmalar1 da mevcuttur. Cogu giincel
kaliba iiflenmis cam, Roma donemininkiyle dis niteliklerinde benzerlik gosterir,
fakat tlizerindeki dekorasyonlar antik desenlerden c¢ok uzaklasmistir. Yine de, eski
motiflerin aynisi, giinimiizde yapilmamasina ragmen cagdas cam lifleme kaliplar
gercekei veya soyut motiflerle dekore edilirler. ki dénemde de ¢ok dekorasyonlu
eserlerin yani sira sade sekilli eserlerin yapimi da gelismistir.

Giliniimiizde ahsap, metal, al¢1 veya seramikten yapilmig kaliplar artik sadece
camin iiflenebilmesi i¢in ara¢ niyetinde kullanilmazlar, kendileri eserin bir parcasi
olarak algilanir. Cagdas cam sanatgilari, iifleme kaliplarini tercihine gore cesitli
malzemelerden yapip ¢esitli yenilikgi formlar gelistirirler. Ozellikle dogal
malzemelerden yapilmis serbest sekilli kaliplar, bilerek cama yapisik birakilir ve
ayrilmazlar. Cam sanatinin su anki gelistigi noktada, neredeyse herhangi bir
malzeme, sicak camla birlestirilebilecek durumdadir. Teknolojik gelismeler
nedeniyle, cam sanat tarihinde yepyeni bir donem ortaya ¢ikmistir. Bu da, kaliba

tifleme tekniginin Roma donemindeki uygulanisina gére ne kadar degistigini gosterir.
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3.4. Kalipla Cam Sekillendirme Teknikleri (Glass Casting)

Kalipla cam sekillendirme teknikleri, camin frit, iri pargalar veya sivi iken bir
formun icine yerlestirilip yiiksek sicaklik altinda o kalibin ig¢inde eriyip formunu
almasiyla gerceklesir.”” Bu bashk altinda kalipla cam sekillendirme tekniginin kalip
yardimiyla tatbik edildigi iic metodundan bahsedilmektedir: cam hamuru
(Fransizcada: “patte de verre”), kayip balmumu (Ing.: “lost wax”) ve kuma dékiim

(Ing.:“sand casting”)

3.4.1. Roma Donemi Kalipla Cam Sekillendirme Teknikleri

Giiniimiize ulasmis Roma Imparatorlugu doénemine ait kalipla cam
sekillendirme teknigi ile yapilmis cam eserlerin, iri pargalar halinde kirilmis veya
cok ince toz haline getirilmis camin, kalip i¢ine konularak yeterli 1s1 altinda (yaklasik
750°C’de"®) ergitilmesi ile sekillendirildigi diisiiniilmektedir.

Roma dénemine ait gogu cam kase yapiminda “kayip balmumu” (Ing. “Lost
wax”) olarak bilinen teknigin uygulandig1 goriliir. Bu teknigin asamalar1 su sekilde
siralanabilir: Yapilmak istenen objenin balmumundan bir kopyasi hazirlanir. Bu
model, kil ya da al¢1 ile kaplanir ve iizerinde birka¢ kanal birakilir. Hazirlanan
kopyada firinlama esnasinda distaki kil ya da al¢1 kaplama sertlesir. Balmumu 1sinin
etkisiyle eriyip, hazirlanmis kanallardan kalibin disina akar. Boylece istenen kase
modelinde bir bosluk diger bir deyisle kalip olusur. Muhtemelen bu yontem, metal
isciliginden gelen bir tekniktir. ™

Giliniimiizdeki kalipla cam sekillendirme teknigi hakkinda yazan
arastirmacilar, Helenistik ve Roma donemine ait kase yapiminin son asamasi torna
tizerinde tamamlandigini belirtmektedir. " Plinius’nin bu yapimi anlatirken
kullandig1r “diger (camlar) tornada sekillendirilir” (Latince: “aliud torno teritur”)

ctimlesi de bu teoriyi desteklemektedir.”®

"2 http://www.glass-fusing-made-easy.com/casting-glass.html, 20.12.2015

B#sJ FLEMING, Roman Glass: Reflections on Cultural Change, 53

0. 0ZGUMUS, Caglar Boyu Cam Tasarim, 11

> D.WHITEHOUSE, David, Roman Glass in the Corning Museum of Glass, 12
"® PLINY THE ELDER, The Natural History 193
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Lierke ve Stern gibi baz1 bilim adamlar1 ise, cam objelerin tornada
sekillendirilmesinin zor ve tehlikeli oldugunu diisiinmektedirler. Lierke nin tahmini;
tornanin iistinde olan cam formu camurla takviye edilmis olabilir. /" (Bkz. Resim
3.30)

Yol

Resim 3.30: Tek renkli cam kaplar;, M.S. 1. yy., italya

Roma Imparatorlugu déneminde bu teknikle cam plakalarin yapildigi da
bilinir. Onceden hazirlanmis negatif rolyefli bir kalibin icine bir ka¢ katman cam
kiriklar1 yerlestirilir. Yeterli sicaklik altinda cam sivi haline getirilir ve kalibin
igindeki formu alir. Baz1 6rneklerde ilk konulmus cam katmani diisiik kalitelidir.

’8(Bkz. Resim 3.31)

Resim 3.31: Sol; Aslan gbévdesi tasiyan satir sahneli cam plakasi, M.S. 1. yy, Italya ;
Sag; Bitkisel motifli cam plakasi, M.S. 1. yy., Fransa

" D. WHITEHOUSE, Roman Glass in the Corning Museum of Glass, 13
®Agk., 13
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Camdan yapilmig intaglio (oymali degerli ya da yar1 degerli tas) eserlerin, Geg
Helenistik ve Roma Imparatorlugu dénemlerinde uygulandig: bilinmektedir. Genelde
bu tur camlar, renk ve form agisindan taslar1 taklit eder ve ¢ogu zaman kaliplari
gergek taslardan hazirlanmistir. Kahverengi ve mor camlar, akik ve ametist taslarini,
siyah ve beyaz camlar yine akik tagini taklit etmektedir. Baz1 mavi renkli camlarin

{iretimi ise gercek taslardan esinlenmedigi kabul edilir. "°(Bkz. Resim 3.32)

Resim 3.32: Sol; Hiikiimdar profili, M.S. 1. yy.; Sag; Romali profili, M.S. 1. yy.,
Yakin Dogu

3.4.2. Cagdas Donem Kalipla Cam Sekillendirme Teknikleri

En etkileyici bicimde eserlere li¢ boyut etkisi veren kalipla cam sekillendirme
teknigi, ¢agdas cam calismalarinda 6nemli yer kapsamaktadir.

Gilintimiizde kalipla cam sekillendirme tekniginin ii¢ metodu yaygin bicimde
kullanilmaktadir: cam hamuru (Fransizcada: “pate de verre”), kayip balmumu (Ing.:
“lost wax”) ve kuma dokiim (Ing.: “sand casting”). Cam hamuru ve kayip mum
dokim teknikleri bircok noktada benzerlik gostermektedir. Temelde bir modelin
kalib1 alinip i¢ine cam pargalar veya kiriklar konulup hazirlanmis kalip 6zel firin
icine yerlestirilip yliksek derecede fiizyon edilir Cam hamuru tekniginin ilk
asamasinda bir model seg¢ilir. Birgcok nesne model olarak kullanilabilir. Modelin

malzemesi yumusak ise form kaliptan kolayca, sert ise zor ¢ikartilir.

7 J. SPIER, Ancient Gems and Finger Rings, 145
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Bu nedenle cok girift nesneler tercih edilmez. Model secildikten sonra
lizerine 6zel al¢1 ve kalsiyum silikat karigimindan olusan bir kalip hazirlanir. Kaliba
destekleyici maddeler olarak az miktarda kaolen veya kagit hamuru ilave edilir.
Hazirlanan kalip yiiksek 1s1 derecesine dayaniklidir ve cama yapismaz. Bir sonraki
asamada alg1 kalip, modelin seklini alip kuruduktan sonra iyice temizlenir. Bundan
sonra kalibin i¢ine renkli veya renksiz cam kiriklar1 konulup fira verilir ve yliksek
derece altinda cam ergitilir. Sonug olarak eserin her noktasinda farkli renkler elde
edilmis olur. Ayrica cam kiriklarinin boyutu ¢ok onemlidir. Kiigiik pargalar opak etki
verir, iri taneler ise seffaftir. Cesitli renkli veya renksiz camlar secerken dikkat
edilmesi gerek noktalardan bir tanesi camlarin birbiriyle uyumlu olmasidir. Cam
kiriklar1 hazir elenmis paket halinde satin alinir veya biiylik bir cam blogu kirilarak
veya degirmende 6gitiilerek elde edilir. 80

Kayip balmumu (“lost wax™) teknigi ise daha biiyiik ve detayl isler icin
tercih edilir. Ilk &nce secilmis modelin ilk kalibr silikondan yapilir. Silikon kalibin
tizerine destekleyici iki parcali al¢1 kalip hazirlanip igine eritilmis balmumu dokiiliir.
Bal mumu akiskan oldugu i¢in modelin her noktasina ulasir. Bu sebeple modeliyle
ayni olan gercekci kopya elde edilebilir. Bal mumu kuruduktan sonra kaliptan
cikartilir ve iizerine al¢1 ve kalsiyum silikattan hazirlanmis ikinci bir kalip yapilir.
Bundan sonra kalip kaynayan su {izerinde tutularak balmumu modelinin erimesi
saglanir ve bdylece camin yerlestirilmesi i¢in yer acilir. Kalip i¢ine dokim
tekniginde cam kiriklar1 degil, biiyiik blok halinde cam parcalar1 kullanilir. istenilen
renkli veya renksiz camlar kalibin igine yerlestirildikten sonra 850°C — 1000°C
civarinda firmlanir ve yavas sogutulur. Is1 derecesi diisiikse mat, yiiksek ise seffaf
etki verir. %

Kuma dokiim (“sand casting”) farkli bir tekniktir. Istenilen model nemli
zirkon veya olivin kumu ile doldurulmus kum sandiginin i¢ine bastirilir ve modelin
negatifi elde edilmis olur. Bundan sonra modelin oldugu yere grafit tozu serpilir ve
kepce ile 1300°C — 1400°C’de olan sivi cam alinip kalibin igine dokiiliir. Islemden

sonra cam tavlama firinina konulur ve yavas sogutulur. 82

8 C.BRAY, Dictionary of Glass: Materials and Techniques, 182
81 A.g.k., 162 - 164
%2 A.g.k., 209
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Cagimizda cam hamuru, kayip mum ve kuma dokiim teknikleri diger sicak
cam sekillendirme tekniklerinin yani sira sanatsal eserler yapiminda da sikga tercih
edilir. Cam sanatgis1 Kristiina Uslar’in A¢ik (“Open”) adli cam eseri cam hamur

tekniginin yaygin bir uygulama seklini temsil edilmektedir. (Bkz. Resim 3.33)

Resim 3.33: Kristiina Uslar'in “Ac¢ik” adli cam eseri, 2008

Kayip balmumu tekniginin bir uygulamasi Almanya dogumlu cam sanatgcist

Sibylle Peretti’nin figiiratif heykel ¢alismalarinda da goriiliir. (Bkz. Resim 3.34)

Resim 3.34: Sibylle Peretti’nin “Kar ¢ocugu” eseri, 2012
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Kuma dokiim tekiginin etkileyeci bir 6rnegi de Bertil Vallien’in yaptigi Gemi
(“Boat”) serisinden “WHY 1-12” adli cam ¢alismasidir. (Bkz. Resim 3.35)

Resim 3.35: Bertil Vallien’nin “Gemi” serisinden bir eser, 2009

3.4.3. Karsilastirma

Kalipla cam sekillendirme teknikleri diger cam sekillendirme yontemleri gibi
ciddi gelisim gostermistir. Yine de teknolojik olarak, Roma ve c¢agdas donem
karsilastirildiginda cam hamuru ve kayip mum metotlarinin yapim asamalar1 pek
degismemistir. Gliniimiizdeki cam sanatcilart antik camcilarin yaptigi gibi bir
modelin kalibin1 alip i¢ine cam kiriklar1 veya iri cam pargalari koyup hazirlanmig
kalib1 yiliksek derecede flizyonlamislardir. Burada cam teknolojisinin ilerlemesi bu
yontemlerin uygulama olanaklarin1 olumlu yonde etkilemistir. Biiyiik ihtimalle cam
hamuru ve kayip mum yontemlerinin yapimi kuma dokiim yonteminin ortaya
cikmasinda 6nemli rol oynamuistir.

Kalipla cam sekillendirme yontemlerinin antik ve ¢agdas donemde ne amagla
kullanildigindan bahsetmek tabii ki dnemlidir. Cam hamuru ve kayip mum, en eski
cam sekillendirme yontemleri arasindadir. Zamaninda metal, seramik, mermer gibi
malzemeden yapilmis kase, tabak, kap gibi pratik amaclh eserleri taklit etmesiyle
ortaya ¢ikmisti. Bu kavramdan yola ¢ikilinca antik cam objelerin tasarimini
anlayabilmek kolaylasir. Roma donemi zamaninda, cam iifleme teknigi
kesfedildikten sonra kalipla cam sekillendirme yontemleri pratik objeleri yapma

siirlarindan disina ¢ikip dekoratif plaka veya intaglio gibi 6zel iiretilmis eserler
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yapiminda kullanilmaya baslanir. Antik ve ¢agdas donem kiyaslandiginda kalipla
cam sekillendirme yontemlerinin farkli kullanimini anlayabilmek miimkiindiir. Kay1ip
mum ve cam hamuru tekniklerin esas yapisi zaman igerisinde Romalilarin
kullanildig1 gibi kalmigsa da bu tekniklerin gliniimiize kadar ulasilabilmesi ¢agdas
cam sanatt sayesinde olmustur. Cagdas cam sanatgilari, cami1 heykel malzemesi
olarak algilamasaydi kalipla sekillendirme teknikleri giiniimiizde oldugu kadar
yayginlikla kullanilmazdi. Kayip mum ve cam hamuru tekniklerle yaratilmis antik ve
cagdas cam nesneleri arasinda bir etkilesimden bahsetmek neredeyse miimkiin
degildir. Giiniimiiz cam piyasasinda kalipla sekillendirilmis islevsel objeler varsa da
bu teknikler agirlikli olarak sanatsal eserler yapiminda kullanilir. Kuma doékiim
tekniginin ortaya ¢ikmasi da cam heykel sanatinin @ gelistirilmesi ve

zenginlestirilmesini son sadece olumlu etkilemistir.
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3.5. Soguk Cam Sekillendirme Teknikleri (Cold Forming)

Soguk cam sekillendirme teknikleri olarak bilenen “Kesme Cam” ve
“Gravir”, daha once sekillendirilmis bir camin yiizeyinde ¢esitli diskler yardimi ile
yiizey kazima islemidir. Kazima islemi su altinda c¢alisan tas, metal veya mantardan
yapilmis diskler ile gergeklesir. 8Diskler sekillendirilmis camin yiizeyinde noktasal,
cizgisel, yarik ve yiizeysel etkiler yaratarak dekore eder. Son asamada kesilmis veya

gravirlii kisimlar, ahsap veya keceli diskler altinda tutularak parlatilir.
3.5.1. Roma Dénemi Soguk Cam Sekillendirme Teknikleri

Renksiz saydam dékme cama uygulanan kesme ve graviir teknikleri, M.O. 8.
yiizyilda Asurlular tarafindan bulunmasina ragmen Roma Imparatorlugu dénemine
kadar ¢ok calisilmamistir. Ancak M.S. 1. — M.S. 4. yiizyila kadar bu iki teknik bircok
yere yayilmstir.®® Kesmeyi bilen camci ustalari, cam iifleme ustalari ile birlikte
kaplarin dekorasyonunda calismiglardir. Yetenekli bir cam kesme ustasi, degerli
taglar1 calisma yonteminden yola ¢ikarak, basit geometrik formlar ve yazilardan

kompleks figiirlere kadar degisik motifler ortaya ¢ikarmislardir. (Bkz. Resim 3.36)

Resim 3.36: Sol; At araba temal1 graviirlii bardak, M.S. 4. yy, Dogu Akdeniz;
Sag; Madalyonlu graviirlii bardak, M.S. 4. yy., Dogu Akdeniz

8 http://www.cmog.org/sites/default/files/collections/B4/B4473AD3-13F8-46F6-8746-
922EB10F20C5.pdf, 13.03.2016
8 J.R.FORBES, Studies in Ancient Technology, 173-178



http://www.cmog.org/sites/default/files/collections/B4/B4473AD3-13F8-46F6-8746-922EB10F20C5.pdf
http://www.cmog.org/sites/default/files/collections/B4/B4473AD3-13F8-46F6-8746-922EB10F20C5.pdf
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Roma doneminde, kesme cam veya gravir diskleri cizgisel ve rolyefli
desenler i¢in kullanilmistir. Aletler, kolayca yapilabilen tiirden ve kiiciik
boyuttadirlar; O0rnegin delinmis bir tasa takilip dondiiriilebilen el aletleri elde
edilebilmistir. Kum, ahsap, kiil ve bunun gibi kolay bulunabilen dogal asindirma
malzemeleri kullanilmistir. Baz1 graviirler serbest bir sekilde cakmaktasi yardimiyla
olusturulmustur. Parlatma ve cizgisel tasarimlar i¢in kullanilan aletlerin bazilari,
metal ya da ahsap bir parcadan yapilarak bir gubugun ucuna baglanmistir.

Dekore edilecek eserin iiretimi cam iifleme atdlyesinde baslamistir. Uflenen
cama ana formu verilir. Klasik bir bardak formuna getirmek yerine cam oldugu gibi
kalin ve islenmeden birakilip tavlamaya konulur. Derece diisiiriildiikten sonra kesme
cam asamasina gecilir. Kesme ustasi, objeyi istenilen forma getirmek i¢in seramik
tornasina yerlestirip elmas yardimiyla {i¢ paralel serit koyar. Bundan sonra
asindiriciyla kaplanmis donen bir diskin yardimiyla oval sekilde kesimler yapilir. Son

asamada ise, daha hassas bir disk kullanilip son parlatma yapilir. (Bkz. Resim 3.37)

Resim 3.37 : Sol; Kesme cam bardagi, M.S. 1. yy., Britanya;
Sag; Kesme cam bardagi, M.S. 1. yy. — M.S. 2. yy, Dogu Akdeniz/italya
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Kesme cam metodu, M.O. 1. yiizyilda iskenderiye’de gelistirilmis cameo cam
tekniginde yaygin bicimde kullanilmistir. Daha sonra, M.S. 100’li yillarda delinmis
yer mozaikleri ortaya ¢ikarilmistir. Motifler, i¢ alanina gore tasarlanmistir. Diger
taraftan kesme cam metodu Dietretarii’nin (kafesli bardak) yapiminda da
uygulanmistir. Roma hukukgusu Ulpian, calix diatretus terimini su sekilde izah
etmektedir: “Tornada dekore edilmis ve parlatilmis bir bardaktir. Dietretarii kelimesi
de buradan gelmistir”. Bu tarz objelerin Bati Roma Imparatorlugu’nda yayginlasmasi
Romalilar tarafindan begenildiklerini gdstermektedir. Netice itibariyle M.S. 1.
yiizyilin sonunda cam kesme ve graviir tekniklerinin sadece kalin camda degil, ince

iiflenmis objelerde de uygulanmasi miimkiin olmustur. *

3.5.2. Cagdas Donem Soguk Cam Sekillendirme Teknikleri

Camin, soguk olarak sekillendirilmesi gesitli kesme veya gravir diskleri
yardimiyla gergeklesir. Kesme cam isleminde daha dnce hazirlanmig bir cam formun
lizerine kompozisyon ¢izilir. Cam eseri, isaretlerin oldugu yerlerde sulu ortamda
calisan 6zel celik veya demir kesme diskler altinda tutularak iizerinde geometrik
(liggen, cizgisel veya yildiz sekilli) motifler keserek olusturulur. Kesme islemi
sirasinda cam objesinin iist kismi1 kesme diskin iist tarafina dogru tutulur. Boylece
kesme ustasi, yaptig1 islemi camin i¢inden bakip takip edebilir. Klasik cam kesme
islemi sirasinda, kesimler camin {ist kismindan baslayarak asagi dogru olusturulur ve

kesme islemi istenilen derinlik verilene kadar tekrarlanir. 8

% Agk.,173-178
8 C.BRAY, Dictionary of Glass: Materials and Techniques, 89
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Soguk sekillendirme teknikleri herhangi bir camin iizerine uygulanarak
gerceklestirilir. Kesme cam islemi sirasinda cesitli ¢apta olan diskler kullanilarak
camin iizerine kesmeler olusturulur. Ilk asamada ana formun iizerine kalem veya
baska alet yardimiyla desen cizilir. Isaretlerin oldugu yerde asindiric1 ile kaplanmis
ve sulu ortamda calisan ¢elik veya demirden kesme diskleri altinda tutularak {iggen

kesmeler yapilir. (Bkz. Resim 3.38)

Resim 3.38: Sol; Kiigiik 6l¢ekli ¢elikten kesme diskleri; Sag: Biiyiik 6lgekli gelikten
kesme diskleri;

Bu asamadan sonra isaretlenen yerler keskin oldugu i¢in daha az asindirici ile
kaplanmis ve sulu ortamda calisan tag diski kullanilarak diizlenir ve ek olarak daha
ince kesmeler ilave edilir. Yuvarlatildiktan sonra ahsap veya kegeli diskler altinda
tutularak parlatilir. Son olarak cam obje asitli suya daldirilir ve ipeksi doku elde
edilir. Giiniimiizde ilk kesmeyi yapan, cami diizlestiren ve cami parlatan cam ustalari
vardir. Cagdas cam sanat estetiginde, 15181 gecirebilen kusursuz bir yiizey elde etmek
kesme cam tekniginin en miikemmel sonucudur. Kesme cam teknigi ile sadece derin
kesmeler degil, cok detayli ve ince dekoratif kesmeler de yapilabilir. 1913 senesinde
otomatik cam kesme makinesinin ortaya c¢ikmasi, kesme cam imalatinin
hizlandirilmasina ve eserlerin ucuzlamasina sebep olmustur. Kesme cam, intaglio
kesme metodunda yaygin bigimde kullanilir. /ntaglio terimi ayn1 zamanda bakir veya

tag diskle yapilan graviirler igin de gegerlidir.?’

8 E.F.SINCLAIRE - J.S. SPILLMAN, The Complete Cut&Engraved Glass of Corning, 19 - 24
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Graviir teknigi ise bir cam g¢aligmasina {i¢ boyutlu goriinimii veren soguk
sekillendirme teknigidir. Kesme cam metodunda oldugu gibi burada da ¢esitli diskler
kullanilarak kesmeler yapilir, fakat cogu zaman kiiciik disklerle ¢alisan graviir ustasi
desen ¢izmeden dogrudan uygulamaya gecer. Daha ince kesmeler i¢in tercih edilen
graviir teknigi birka¢ asamada gerceklesir: ilk dnce ¢esitli ¢ap ve agilarda olan bakair,
tag, ahsap, kece veya ince kursundan yapilmis disklerin {izerine yag ile karigtirilmis
silisyum karbiir asindirma malzemesiyle kaplanir. Cam yiizeyi disklerin altinda
tutulup farkli derinlikte ve capta olan ¢izikler olusturulur. Ornegin, cam, disklerin
altinda ne kadar cok tutulursa kesmelerde o kadar derin olur. Ne kadar az tutulursa
kesmeler o kadar yiizeysel olur. Son asamada seryum oksit parlatma tozu ve mantar
tozu yardimiyla kesilmis kisimlar parlatilir.

Graviir ustas1 asagi yukar1 150 farkli disk kullanma durumundadir. En kii¢tigii
toplu igne bag1 biiyiikliigiindedir. Kege kaplamali tas diski, ayn1 zamanda cam kesme
ve graviir tekniginde kullanilir. Tas diski derin ve ince kesmeler yapabilme 6zelligi
tasir. Bu sebeple hem kesme hem de graviir eserlerinde uygulanir.®® (Bkz. Resim

3.39)

Resim 3.39: Sol; Tas graviir diskleri; Sag; Bakir graviir diskleri;

B A9k, 22
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Graviir tekniginde sadece diskler degil, elmas uglu cam graviir makinesi
(Dremel) de kullanilir. Makinede elektrikli motor, kalem formunda elmas uglu gravir
aleti, ¢esitli elmas uglar1 ve su konteyneri bulunur.

Graviir makinesiyle calisirken bir elle elmas diger elle cam eseri tutulur.
Graviir aleti kontrollii hiz altinda cama degdigi yerlerde cizikler olusturur ve esit
zamanli olarak su konteynerinden ¢iziklerin igine su akar. Su kayganlastirici ve
sogutucu Ozelligi tasidigindan kesmeler sirasinda kirilan cam pargalar1 suda kalir ve
sigramaz. Sonugta noktasal veya ¢izgisel desenler elde edilir.

Gravlir sirasinda graviir kalemi veya ¢izici denilen aletler de kullanilir. Elmas

veya giimiis uclu kalem camin iizerinde desen veya graviir yapmak icin kullanilir.

8(Bkz. Resim 3.40)

—~ S

I
T ——————

Resim 3.40: Graviir kalemi gesitleri

Soguk sekillendirme teknikleri, gecmiste kullanim amagli objeler dekore
etmek i¢in kullanilan teknikten, giinlimiizde sanat eserleri estetiginin icerisinde
onemli bir cagdas dekorasyon teknigi olarak kabul edilmektedir. Diiz veya iiflenmis,

renkli veya saydam herhangi bir camda uygulanabilmektedir.

% B. GRAHAM, Engraving Glass: A Beginner’s Guide, 17-26
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Kesme cam teknigin klasik bir uygulamasi Cek cam firmasinin Moser'in
tasarladig1 7as (“Stones”) serisinden kesme cam vazo yapiminda gozlemlenmektedir.
Soguk cam ustalari, eserin iizerinde farkli kesimler yapip son dereceye kadar
parlatarak camin gorsel ozelliklerini vurgulamislardir. Ayni eserin i¢inde, cam ve
degerli tasin yapisi dengeli ve uyumlu bir sekilde gézlemlenmektedir. (Bkz. Resim
3.41)

Resim 3.41: Moser cam firmasinin “Tas” serisinden kesme cam eseri, 2015

Cam sanatgist Joanna Bone’nin Isimsiz (“Untitled”) eserinde iiflenmis bir
formun Gzerinde kesme tekniginin sanatsal kullanimini gosterir. Kesme yontemi daha
once sicak cam teknigi ile sekillendirilmis bir objenin {izerine uygulanmis olup
camin bir taraftan yumusak diger taraftan sert malzeme oldugu ifade etmektedir.
(Bkz. Resim 3.42)

Resim 3.42: Joanna Bone’nin “Isimsiz” baslikl1 eseri, 2005
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Graviir tekniginin klasik bir 6rnegi Cek cam firmasinin Moser'in Albreht
Diirer temal Kiyamet giiniiniin at binicileri temali graviirlii bardak (“Engraved vase,
motif the Riders of the Apocalypse”) baslikli eserinde goriilmektedir. Bu ¢alismada,

seffaf bir camin tlizerinde farkli kesmeler yaparak ii¢ boyutlu bir etki elde edilir. (Bkz.
Resim 3.43)

Resim 3.43: Moser cam firmasinin “Kiyamet giinliniin at binicileri temali graviirli

bardak” adl1 eseri, 2015

Graviir sanat¢is1 Katharine Coleman’nin Savunma (fransizcada: La Défense)

baslikli eserinde graviir teknigi kullanilarak optik etki elde edildigi goriilmektedir.
(Bkz. Resim 3.44)

Resim 3.44: Katharine Coleman'in “Savunma” adl1 eseri, 2009
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3.5.3. Karsilastirma

Sekillendirilmis bir camin {izerini soguk islemler yoluyla dekore etme
yontemi antik zamanlardan giiniimiize kadar uygulanmaktadir. Kesme ve graviir
tekniklerinin esas yapimi zaman igerisinde giiniimiize kadar fazla degisiklik
gostermemistir. Bazi farkliliklar diger yontemlerde oldugu gibi cam teknolojisinin
gelistigi calisma olanaklarindan kaynaklanmaktadir. Romalilarin kullandigi kesme ve
graviir aletlerin dogal malzemelerden yapildigi bilinir. Giiniimiizde ise daha kaliteli
ve elektrikle ¢alisan sekillendirme aletleri bulunmaktadir. Ayn1 zamanda Romalilarin
gelistirdigi kesme ve graviir aletlerinin, disk ¢esitlerinin ve kullanilma seklinin
giiniimiize kadar degismemesi ilginctir. Aslinda iki donem arasindaki esas
farkliliklar, teknolojide degil, daha c¢ok cam eserlerin gdrsel niteliklerinde
gorilmektedir. Diinya cam tarihinde, ilk kez Romalilar soguk cam sekillendirme
yontemlerini liikks iriinler iiretiminde kullanmaya baslarlar. Antik donemde kesme
cam ve graviir metoduyla sekillendirilmis camlarin iiretimi, kalipla sekillendirme,
cam ¢okertme veya cam iifleme tekniklerine nazaran ¢ok siirhidir. Antik donem cam
ustalar1, kalipla sekillendirilmis camin yilizeyini de farkli kesmelerle dekore ederek
resimsel, ¢izgisel ve heykelsi etkiyi ayni eserin i¢inde uygulayabilme olanagini fark
etmislerdir. Boylece Romalilarin gelistirdigi soguk cam sekillendirme prensipleri
giinlimiize kadar devam etmistir. Gliniimiizde soguk cam sekillendirme teknikleri ile
calisan sanat¢ilar, aynen Romali camcilarin yaptigi gibi camin iizerini keserek,
cizerek, parlatarak, delerek ¢ok detayli, ince veya kaba soyut farkli desenler
olustururlar. Giiniimiizde kesme ve graviir yontemleri, diiz veya iiflenmis, renkli veya
saydam herhangi bir camda uygulanir. Camin {izerinde yapilan motifler, Romali
alicilarin zevkine gore tasarlandigi bilinir. Belirli yazilar veya sahneli motifler
disinda camin iizerinde basit geometrik formlarin kesilmesi giiniimiizde de hala
uygulamaktadir, fakat bu noktada Roma déneminde soguk sekillendirilmis eserlerin
degeri fazla yiliksek iken giiniimiizdeki geometrik motifli camlar diger eserlerden
daha 6nemli degiller. Biiyiik olasilikla otomatik cam kesme makinesinin ortaya
ctkmasi, kesme imalatinin hizlandirilmas: ve teknigin yayginlagsmasi giintimiizde bu
tiir eserlerin Roma donemkiyle kiyasla ¢ok ucuzlamasina sebep olmustur. Soguk cam

sekillendirme metotlar1 antik zamanlarda ustalik ve titizlik isteyen 6zel nesnelerin
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tiretiminde sinirliyken, glinlimiizde bu yontemler yine ayni emek gerektiren fakat cok
daha fazla eserlerin yapiminda kullanilmaya baslanmistir. Diger bir deyisle, kesme
ve gravir tekniklerinin teknolojiden olumlu etkilenmekten ziyade ayni gelismelerden
dolayr bu iki metodun bir dereceye kadar deger kaybina ugradigi soylemek

mUumkundur.

4. ROMA DONEMIi CAM DEKORASYON TEKNIKLERI
VE CAGDAS CAM SANATINA YANSIMALARI

Roma doénemin cam dekorasyonlari, aynt doneme ait cam sekillendirme
tekniklerinden ¢ikishidir. Bu bashigin altinda, Roma déneminin M.O.1. yy. — M.S. 5.
yy. arasinda uygulanan cam sekillendirme yontemlerin yapiminda en sik kullanilan
dekorasyonlar yer almaktadir. Cam malzemesinin sicakken c¢esitli aletlerle
dekorlanmasi1 veya sogukken yiizeyinin renklendirilmesi veya islenmesi
dekorasyonlari, Roma doneminden giiniimiize kadar oldukca gelismistir. Buna
ragmen cagimiza ulagsmis ¢cagdas cam dekorasyonlarinin temelleri Roma déneminde

atilmistir.
4.1. Cokertme Tekniginde Kullanilan Dekorasyon Teknikleri

Antik ve Cagdas donemin en temel cam sekillendirme teknikleri arasinda
olan cam ¢okertme teknigi zaman igerisinde farkli dekorasyonlarin yapimina imkéan
tanimistir. Bu baghigin altindaki metotlar, Roma doneminde en sik kullanan ¢okertme
dekorasyon yontemleridir. “Mozaik Cam”, “Seritli Cam” ve “Kaburgali Kaseler”

tekniklerinin sanatsal degerleri en ¢ok cagdas cam sanatinda fark edilmektedir.
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4.1.1. Mozaik Cam Teknigi (Mosaic Glass/Millefiori Glass)

“Mozaik Cam Teknigi” veya Millefiori (ital. “bingicek”) terimi renkli cam
cubuktan  kesilmis cam  disklerden olusturulan dekorasyon anlaminda

kullanilmaktadir.

4.1.1.2. Roma D6énemi Mozaik Cam Teknigi

Mozaik cam kaseleri, Roma klasik déneminin ve tiim cam sanat tarihinin en
etkileyici orneklerindendir. Bu donemde kiigiik dekoratif plakalar da iretilmistir.
Bahsedilen mozaik cam kaselerin ve plakalarmn ilk olarak Iskenderiye’de iiretildigi
diistiniilmektedir. Mozaik cam tekniginin ¢ogu ornekleri geometrik ya da bitkisel
motiflidir. En iyileri ise gerg¢eke¢i hayvanlar, kuslar, siiriingenler ve insan figiirleriyle
dekore edilmistir. *°

Mozaik cam motifleri ilk olarak kii¢iik bir cam ¢ubugundan baslar. Teknigin
esasl, ¢esitli renkli camlar1 belli bir sicaklik altinda fiizyon yapip dolandirarak ve

cekerek farkli gériinlimlii cam ¢ubuklar elde etmektir. (Bkz. Sekil 4.1)

Sekil 4.1: Mozaik cam ¢ubuk yapim asamalari

% R.W.SMITH, The Significance of Roman Glass, 51 - 53
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Ikinci asamada cam c¢ubuklar kesilir ve olusan kiiciik parcalar yan yana
konulduktan sonra fiizyonlanip disk formuna getirilir. Camcilar, bir kase yapabilmek
i¢in cam diski bir kalibin {istiine koyup tekrar 1sitirlar. Bu sekilde cam kalibin iistiine
¢okiip formunu alir.

Cam cubuklar kucuk kiguk kesilip, yeniden 1sitilip yan yana koyulup biiyiik
bir cam cubuk olusturularak teknik daha detayli mozaik cam isler i¢in gittikce
komplike hale getirilebilir. Geometrik motifli mozaik camlar, insan surati ya da aslan
kafas1 ifade edecek seviyeye gelmez. Bu kadar ince detaylar yapilabilmesi i¢in ayri
bir is¢ilik gelistirilmistir. Esas zorluk cam ¢ubuklarin tasarlanmasindan kaynaklanir.
Her bir renkli cam c¢ubugun kimyasal yapisi farkli oldugu i¢in her sicaklikta
viskozitesi degismek durumundadir. Bu nedenle ¢ubuklar ayni sicakliga getirilseler
bile cam farkli bolgelerde diizensiz akabilir ve bu durum tasarimin bozulmasina
sebep olabilir. Bu duruma ragmen cam ustasi kiigiiclik bir alan icerisinde kontrolii

kaybetmeden diizgiin bir tasarim ¢izme yetenegine sahip olmustur.



84

Bazi mozaik camlara sadece biiyiite¢ yardimu ile bakilabilir. ** (Bkz. Resim
4.1)

Resim 4.1: Ust Sol; Tiyatro maskeli mozaik cam ¢ubugu — detay, M.O. 1. yy —
M.S. 1. yy., Iskenderiye; Ust Sag; Tiyatro maskeli mozaik cam gubugu -
detay, M.O. 1. yy. - M.S. 1. yy., iskenderiye; Alt Sol; Tiyatro maskeli mozaik
cam ¢ubugu — detay, M.O. 1. yy. - M.S. 1. yy., Iskenderiye; Alt Sag; Tiyatro
maskeli mozaik cam ¢ubugu — detay, M.O. 1. yy. - M.S. 1. yy., Iskenderiye

" Agk.,51-53
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M.O. 1. yiizyllin ortasinda Iskenderiye’deki cam atdlyeleri mozaik cam
kaselerinin {iretimini arttirmaya baslamistir. Bu artigin sebebi biiylik ihtimalle
Roma’ya Pompei tarafindan sunulan murrine %2 kaseler etkili olmustur. Pliny’ye gore
murrine kaselerin ¢ogu 6zel kullanima ge<;mi$tir.93 Alicilar, bu mozaik kaselerin
Askaniler bolgesinden (bugiinkii Iran) tedarik edilen gizli bir malzemeden
yapildigina inanmiglardir. Aslinda mozaik cam kaselere murrine denildigi diisiiniiliir.
Her bir durumda Iskenderiyeli cam iireticileri, iyi bir piyasa olacagini hissetmislerdir.
Ayrica mozaik cam kaseleri i¢in kullanan Bingicek (Millefiori) terimi Ronesans
déneminde ortaya ¢ikmistir.

Mozaik cam plakalar Pliny tarafindan bilinmesine ragmen pek dikkate
alinmamis durumdayken mozaik cam kaseler, kaliteli bir cam ve baska yar1 degerli
malzemeyle kiyaslanmistir. Romalilarin mozaik cam plakalar1 degil de ayn1 teknikle
yapilmis kaseleri tercih etmeleri o zamanin diislincesinin bir gostergesidir. (Bkz.

Resim 4.2)

Resim 4.2: Ug adet mozaik cam kase, M.O. 1. yy. - M.S. 1. yy., Akdeniz

% Murrina (ital. cogul: murrine) — bir cam ¢ubugun tizerinde yapilan ¢esitli motif ve dekorasyonlarin
adidir.
% PLINY THE ELDER, The Natural History 193
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Plakalar, mobilya dekorasyonunda ve micevherlerin sislenmesinde
kullanilmistir. Tasarim, sadece Helenistik degil eski Misir motifleri de igerdigi igin

daha erken bir déneme ait oldugu diisiiniilmektedir. **(Bkz. Resim 4.3)

Resim 4.3: Sol; Bitkisel motifli mozaik cam plakalar, M.O. 1. yy. - M.S. 1. yy.,
Misir/italya; Sag: Bitkisel motifli mozaik cam plakalar, M.O. 1. yy. - M.S. 1. yy.,
Misir/italya

4.1.1.2. Cagdas Donem Mozaik Cam Teknigi

Bingicek (ital. “millefiori”) olarak da bilinen mozaik camin iiretimi, yeni
donemde Silesia—-Bohemia bélgesinde, eszamanli olarak da Venedik, Ingiltere ve
Fransa’da baslamistir ve giliniimiize kadar siirdiiriilmiistiir. Teknigin temeli Roma
donemindeki ile aymidir, fakat cam kalitesi ve cam yapma olanaklar1 zaman
igerisinde ilerledigi i¢in millefiori mozaik caminin yeni uygulamalari ortaya
cikmistir. Ornegin, cagdas cam sanatinda millefiori mozaik camlar1 en ¢ok kagit
agirhg (Ing.: “paperweight”) tarzi dekoratif amacli eserlerde kullanilmaktadir.
“Kagit agirhigr”, kagitlarin iizerine konulan, onlar riizgara karsi tutma amaclh

tasarlanmig kiiciik 6lgekli bir cam formudur. Bu tarz nesneler, 19. ylizyilda Silesia—

% Ray W. SMITH, The Significance of Roman Glass, 51-53
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Bohemia bélgesinde, eszamanli olarak da Venedik, Ingiltere ve Fransa’da iiretilmeye
baslamustir.*®

Millefiori “kagit agirliklar’”nin yapimi, millefiori cam g¢ubuklariin tretimi
ile baslar. Millefiori cam ¢ubuklar1 uzun ve ince cam cubuklardan olusur. Ilk &nce
cam ustasi iifleme piposuna bir miktar saydam veya renkli sicak cam alip yogurma
masasinda ileri geri sekillendirerek silindir formuna getirir. Renkler kullanilirsa her
renk katmanmi koyduktan sonra, cam yeniden yofurma masasimin {iizerinde
sekillendirilir. Silindir form, geometrik veya hayvan motifli bir kalibin igine

bastirilir % (Bkz. Sekil 4.2).
ﬁ“??jﬁi‘fﬁjfi@, ,

Sekil 4.2: Millefiori gubugu yapma asamalari

Hazir cam silindiri 1sitilarak yumusak hale getirilir ve gubuk seklinde cekilir.
Cekme esnasinda soguyan cam c¢ubugu kiiclik diskler formunda kesilir. Boylece
biylik cam silindirin motifi minyatiir versiyonlariyla disklerin iizerinde gézlemlenir.
Daha komplike tasarimlar i¢in cam c¢ubuklar yan yana getirilerek geometrik motifler
olusturulur. Geometrik kompozisyon 1s1 altinda fiizyonlanir, tekrar ¢ekilir ve kiiciik
diskler formunda kesilir. Kalip tiirleri sinirli olmasina ragmen, millefiori cubuk

cekme teknigiyle yapilan motifler zengin bir ¢esitlilik gostermektedir.

% http://exhibits.museum.state.il.us/exhibits/barker/techniques/tech _millefiori.php, 05.07.2014
96
A.g.k.
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“Kagit agirhg”® yapimida cam ustalari, millefiori ¢ubuklarindan olusan
kompozisyonu “metal ring” i¢ine yerlestirir ve az miktarda sicak cam ile iifleme
piposunun ucuna alir. Is1 yardimiyla birlesmis olan ¢ubuklar ve sicak cam, yeterince
kalin cam formu almak i¢in tekrar sicak cam icine daldirilir. Cam kiitlesi hala
sicakken ahsap kepge ile yuvarlanmir. Sogutulduktan sonra pipodan ayrilir ve
tavlamaya konulur.

“Kagit agirliklart” iiretiminde farkli cubuk cesitleri kullanilmaktadir: basit tek
renkli, wyildizh, c¢ark disi, hayvansal, figliratif motifli vs. Bu c¢ubuklar
kompozisyonuna gore degisir. Kapali Millefiori (Ing.: “Close Millefiori”) aym
mesafede konulmus bir¢ok kiiciik diskten olusan bir “kagit agirlig1” tipidir. Objenin
altinda {ireticinin O6zel olarak tasarladigi imzali millefiori ¢ubugunun damgasi
gortliir. 1978 senesinde “Whitefriar” cam fabrikasinin yaptigir bu tiirdeki “kagit
agirliklar’” meshurdur.

“Ortak merkezli millefiori’de ise, kesilmis olan kii¢iik diskler, merkezi bir
parganin etrafinda donerek dairesel bir kompozisyon olusturur. “Sablonlu millefiori”
(Ing.: “Pattern millefiori”) c¢izgisel, bitkisel veya simetrik halkalar seklinde
diizenlenir. Diger c¢esitler arasinda: fazlalik cam ¢ubuklarindan yapilmis “Rastgele
millefiori” (Ing.: “Scrambled millefiori”) ve “Karisik millefiori” (ing.: “Assorted
millefiori”) de bilinir. “Kilim motifli millefiori” (Ing.: “Carpet ground millefiori”)
uzak mesafede konulmus yildiz sekilli disklerden olusur. “Chequers Millefiori” ise
diskler arasinda yerlestirilmis biikiimlii cubuklar kompozisyonundan olusur. %

Millefiori mozaik camlar1 boncuk yapiminda da yaygin bigimde kullanilir.
“Kagit agirliklar” gibi, boncuklar da yiiksek estetik degere sahiptir ve bu nedenle
bircok giinliik esyalarda yer almaktadir. Ayn1 zamanda ¢esitli dekoratif amagh yiiziik,
kolye, kiipe, el saati, kol diigmeleri tarz1 aksesuarlar, figiirler, kiil tablalar, lambalar

ve kaseler gibi pratik amagli iiriinlerde de kullanilmaktadir.

9 kagit agirligs — kagit sayfalar bir arada tutan kiiciik Slgekli ve agir bir objedir.
% http://exhibits.museum.state.il.us/exhibits/barker/techniques/tech _millefiori.php, 05.07.2014
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Cam sanatgist Nathan Sandberg, Vitrigraph (“Vitrigraph”) baslikli murrini
kaseler serisinde mozaik camlar1 ¢okertme tekniginde kullanabildigini gosterir. Cam
sanatcisi, birbirine uyumlu renkler secerek giizel bir kompozisyon olusturmayi
amaclamistir. Yiiksek 1s1 nedeniyle eriyen mozaik camlar, sekil degistirip eserin bazi
noktalarinda bulanik bazilarinda ise net goriintii elde edilmis olur. Bu islem, kismen

kontrolsiiz oldugu i¢in sanatsal nesnelerin yapimina uygundur. (Bkz. Resim 4.4)

Resim 4.4: Nathan Sandberg'in “Vitrigraph” adli murrini cam kase serisi,
2015

Sadece ¢oOkertmede degil, mozaik cam dekorasyonu sicak cam iifleme
tekniginde de yer almaktadir. Cam sanatgist ve cam uzmani Giles Bettison, mozaik
cam dekorasyonu ve sicak cam tifleme teknigini bir araya getirip minimalistik, fakat
dikkatle tasarlanmis ¢ok detayli ve zarif eserler yaratmistir. Giles Bettinson’un ilham

kaynag1 ucaktan goriilebilen peyzajlar olmustur.
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Cam sanatgis1 bir kusun goziiyle bakiyormus gibi ¢agdas cam sanat diinyasina

essiz eserler hediye etmistir. (Bkz. Resim 4.5)

BN aAl

Resim 4.5: Giles Bettison'un “Dantel” adli eseri, 2015

Millefiori camlarin diger bir kullanimi, ¢cagdas sanat¢i David Patchen’in g6z
carpici cam eserlerinde de gozlemlenmektedir. Cam sanatgisi, “Foglio” serisinden
olan “Karigitk Murrinni Levhasi” eserinde, sicak cam malzemesinin akiskanligi,
tiflenmis bir formun serbest hareketinde kapsayarak cesitli renklerle boyanmis iic

boyutlu bir tablo elde etmistir. (Bkz. Resim 4.6)

Resim 4.6: David Patchen’nin “Karisik Murrinni Levhas1” adli eseri, 2015
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4.1.1.3. Karsilastirma

Roma doneminde de, cagdas donemde de mozaik teknigin ilk asamasinda
mozaik cam gubugu yapilmaktadir. Renkli cam gubuklarin diskler halinde kesilip yan
yana getirilmesiyle olugan mozaik cam dekorasyonu, Roma déneminden gliniimiize
kadar teknolojik ve sanatsal uygulamada o©nemli gelisim kaydetmistir. Cam
teknolojisinin ilerlemesi, mozaik cam tekniginin gliniimiizde Roma déneminden daha
fazla kullanilmasini saglamistir. Bu yontem, antik donemde ¢okertilmis dekoratif
mozaik cam kaseler ve kiiclik dekoratif plakalar iiretimiyle sinirliyken, onunla
giiniimiizde ¢okertme ve lifleme teknigi ile sekillendirilmis sanatsal mozaik cam
eserlerde de karsilasmak miimkiindiir. Su anki cam malzemesinin kalitesi, kaliplarin
cesitliligi, elektrikli firmnlarin sagladig1 yiiksek cam ergitme derecesi gibi ¢alisma
olanaklari, mozaik tekniginin bir¢ok farkli yonde kullanilmasina imkan tanimaktadir.
Mozaik cam yonteminin ayirt edici Ozellikleri, renkli mozaik camlarin yiiksek
sicaklik ile birlestirildiginde her bir defasinda essiz goriinti vermesinden
kaynaklanir. Dolaysiyla mozaik cam dekorasyonu seri iiretime degil, sanatsal alana
girmistir. Aynt zamanda mozaik dekorasyonlu camlarin yapimi beceri, zaman ve
dikkat isteyen bir islemdir. Bu nedenle, Roma déneminden giiniimiize kadar yapilan
mozaik cam dekorasyonlu nesneler, yliksek degerli lilks esya olarak kabul
gormektedir. Ornegin, David Patchen gibi iinlii cam iifleyicilerin yarattig1 milkemmel
millefiori cam heykelleri, mozaik cam dekorasyonu ve sicak cam iifleme tekniginin
bir araya getirilmesinin basarili sonucudur. Ustalik, deneyim ve bilgi gerektiren bu
iki teknigin bir arada kullanimi, cam eserin degerli ve se¢kin olmasini saglar. Genel
anlamda antik ve cagdas mozaik cam dekorasyonlu nesneler arasinda gorsel veya
kavramsal baglantilar kurmak nerdeyse imkansizdir. Basit sekilli millefiori kaselerin
giiniimiizde de iiretilmeye devam etmesi, ¢cagdas mozaik cam dekorasyonunun antik
cam estetigi iizerinden gelistigini gosterir. Boylece cagdas cam sanat diinyasinin en
cok degisiklige ugrayan dekorasyon tekniklerinden biri olan mozaik cam
dekorasyonunun giincel kullanimi, kavramsal sanat eserlerden ziyade daha g¢ok

gorsellige 6nem veren eserlerin yapiminda tercih edilmektedir.
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4.1.2. Seritli Cam Teknigi (Ribbon Glass)

“Seritli Cam Teknigi” uzunlamasina kesilmis mozaik cam g¢ubuklarin yan
yana dizilip farkli kompozisyonlar olusturularak uygulanan bir dekorasyon

metodudur.

4.1.2.1. Roma Donemi Sertili Cam Teknigi

Camda seritli dekorasyon, mozaik cam {iretiminin temel prensibinde oldugu
gibi, farkli renklerdeki cam cubuklar ile yapilir. Mozaik cam kontura dik, kiiclik
kesilmis diskler ile olusturulur. Burada ise, ¢gubuklar kontura paralel olarak dizilir ve
uzun kesilir. Istenilen kompozisyon olusturulduktan sonra bir kalibin {izerine

konulup 1sitilir ve gubuklar kalibin seklini alir. (Bkz. Sekil 4.3)

Sekil 4.3: Seritli cam yapma asamalari

Ayrica seritli cam tekniginin dort gesidi vardir. Ilkinde, basit ve tek renkli
cubuklar ve sarmal bezemeli cubuklar bir arada dizilip paralel kompozisyon
olusturmaktir. (Bkz. Resim 4.7)

Resim 4.7: Sol; Seritli cam kase, M.O. 1. yy. - M.S. 1. yy., Italya; Sag: Seritli cam
kase, M.S. 1. yy., italya
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Ikincisinde, dort-boliimii denilen formlarda, gubuklar kasenin orta noktasinda
birbiriyle dik a¢1 yapacak ve kaseyi dort pargaya bolecek sekilde dizilirler. Ortada
girift bir cubuk, dort parcada dort ayr1 desen goriiliir. Daha az yaygin iigiincii ¢esit,
birlesik kisa cubuklar kullanilarak rastgele desenlerden olusturulur. Son grupta
meander (kivirilmis desenli) veya spiral seritli camlar yer alir. %

Seritli cam teknigiyle yapilmig eserlerin parlatma asamasinin nasil
gergeklestigi hala tartisilmaktadir. Bazi teorilere gore cam ustasi, kasenin i¢ ve dis
tarafin1 manuel olarak parlatmistir, digerlerine gore ise objeler alev altinda

tutulmustur. *%°

4.1.2.2. Cagdas Donem Seritli Cam Teknigi

Roma dénemde seritli cam dekorasyonunun kullanimi, 6zellikle ¢okertilmis
kaselerin yapimiyla sinirliyken, giiniimiizde fiizyon, ¢okertme ve cam iifleme
eserlerinde goriiliir. Muhtemelen seritlerin yan yana dizilmesi filigran tipi camlarin
(ital.: “vetro a filigrana”) ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Filigran tipi camlar
renksiz veya renkli cam seritleri ile dekore edilmis iifleme teknigiyle iiretilen
camlardir. Giiniimiizde filigran tipi cam cesitleri arasinda vetro a fili (pararel
dizilmis cam seritler dekorasyonu), vetro a reticello (capraz kompozisyonunda
dizilmis cam seritler dekorasyonu.), vetro a retorti, retortoli (kivirilmis cam
seritlerden yapilan dekorasyon) bulunmaktadir. **

\etro a filigrana camlarin iiretim asamasi filigran tipi bir cubugun (ing.:
“cane”) yapilmastyla baslar. Ik 6nce iifleme ¢ubuguna az miktarda sicak cam alinip
lizerine opak beyaz (ital: “lattimo”) renk konulur. Bundan sonra beyaz renkli sicak
camin etrafina seffaf cam sarilir. Ikinci bir iifleme ¢ubuguna az miktarda sicak cam
alinip diiz disk formuna getirilir. Birinci {ifleme ¢ubugunda olan renkli cam kiitlesi
hafif uzatilip ikinci tifleme gubugun iizerine yerlestirilir ve ¢ekilir. Boylece uzun bir
cam cubugu elde edilmis olur. Filigran tipi ¢ubuk istenilen uzunlukta kesildikten

sonra metal bir plakanin {izerinde yan yana yerlestirilir ve desen olusturulur.

% http://www.madenciyim.com/forums/showthread.php/118-Cam-Yap%C4%B1m%C4%B1,
15.11.2014

100 ¢ BRAY, Dictionary of Glass: Materials and Techniques, 200-201

101 € HESS - K.WIGHT, Looking at Glass: A Guide to Terms, Styles, and Techniques, 33 - 34
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Metal plaka iizerinde olan cam, c¢ubuklar ile birlikte 1sitilip ¢ubuklarin
birbirine kaynasmasma sebep olur. Ugiincii bir {ifleme cubugunun iizerine az
miktarda sicak cam sarilip disk formunda sekillendirilerek tiflenir. Bu formun {izerine
cubuklar alinacagi i¢in genelde yapilan ilk {iflemede iiflenen fiska patlayacak kadar
sigirilir. Bu sekilde hazirlanan diiz cam diski flizyon edilmis ¢ubuklarin iizerine bir
koseden diger koseye kadar dolastirilip iizerine alimir. Bundan sonra cubuklar
yogurma masasinin iizerinde diizlestirilip u¢ kismi1 maga aleti yardimiyla kapatilir ve

istenilen forma getirene kadar tiflenip sekillendirilir. 102(Bkz. Sekil 4.4)

Sekil 4.4: Filigran camlarin yapma asamalari

Ayni zamanda filigran camlarinin verdigi goriinlim agik alevle sekillendirme
teknigiyle calisilmis daha kiiciik 6lgekli cam eserlerde de elde edilebilir. Emilio
Santini’nin vazo ¢esitlerinde, cam borular {iflenip iizerine beyaz ¢ubuklar eritilerek

cizgisel desenler olusturulur. 103(Bkz. Resim 4.8)

Resim 4.8: Emilio Santini'nin kuguk 6lgekli alevle sekillendirilmis vazolari, 2015

102 http://www.conciatore.org/2015/03/filigrana.html, 05.01.2015
103 A gk
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Filigran tekniginin ¢agdas cam sanatinda uygulanmasi ayni zamanda cesitli
avize, kase, vazo gibi kullanim amagh eserlerin tasariminda ve bir¢ok sanat¢inin
serbest sekillendirilmis cam heykellerinin yapiminda gériiliir. Ornegin, filigran
tekniginin paralel dizilmis ¢ubuklardan olusan vetro a fili teknigi, cam sanatgisi
Clayton Hufford’un Toz Mavisi Serisi (“Powder Blue Series”) eserlerinde mavi,

kahverengi ve beyaz tonlu cam seritler segerek kullanildigr goriiliir. (Bkz. Resim 4.9)

Resim 4.9: Clayton Hufford'un “Toz Mavisi Serisi” eserleri, 2010

Vetro a reticello camlarin yapimiysa, filigran teknigi ¢ikisli oldugu igin
uretim prensibi olarak bircok noktada benzerlik gostermektedir. Fakat burada yan
yana dizilmis cam ¢ubuk kompozisyonundan iki ayr1 eser hazirlanip birbirine i¢ ice
gecirilip tflenir. Cubuklar arasinda hava kaldigi i¢in ufak kabarciklar olur. Bu etki

reticello cam eserine 6zel bir goriintii katmis olur.
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Cam sanatgisi Robert Dane’in Uzun Beyaz Reticello Vazo (“Tall White
Reticello Vase”) baglikli eserinde teknigin klasik bir seklin {izerinde uygulandigi
goraldr. (Bkz. Resim 4.10)

—
Resim 4.10: Robert Dane'nin “Uzun Beyaz Reticello Vazo” adli eseri, 2012

Reticello tekniginin cam heykel sanatinda kullanimi cam sanatgisi Janusz
Pozniak’in yaptigi Anne ve ¢ocuk (“Mother and child”) adli eserinde goriiliir. Cam
sanatgisi, beyaz renkli sertilerin diizenini bozmadan {i¢ boyutlu bir formun iizerine

yerlestirip kusursuz ve zarif bir cam heykeli yaratmistir. (Bkz. Resim 4.11)

Resim 4.11: Janusz Pozniak'in Anne ve ¢ocuk eseri, 2015
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Retorti veya zanfirico dekorasyonunda, diger filigran tekniklerinde oldugu
gibi, cam seritler hazirlanip fiizyonlanir ve az miktarda sicak cam {iizerine alinip
tiflenir. Fakat bu teknikte tek renkli cubuklar degil, birbiri ile spiral formuna
getirilmis beyaz ve seffaf cam ¢ubuklar kullanilir. Sonugta kivrilmis ¢ift spiral etkisi
tagtyan bir cam formu elde edilmis olur. **

Cam diinyasinin en meshur cam ustasi Lino Tagliapietra, reticello cam
teknigini doruk noktasina ulastirmistir. Vetro a filigrana camlarinin yapimini en ufak
detayina kadar iyi bilen Lino Tagliapietra, cam seritleri sade bir nesnenin iizerine
yerlestirip her bir ¢izginin formu ve rengi diger ¢izgiyle karistirmadan etkileyici bir
goriintli elde etmeyi basarmistir. Cam sanatgisi, her bir seritin yerini dikkatlice

secerek ahenkli bir kompozisyon olusturmus ve bdylece reticello tekniginin tam

kapasitesini gozler oniine sermistir. (Bkz. Resim 4.12)

Resim 4.12: Lino Tagliapietra'nin “Borneo” adli eseri, 2015

104 http://www.promovetro.com/en/category/works/primary-processing/massello-primary-
processing/techniques/filigrana-technigues/zanfirico-or-retortoli/, 03.03.2014
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4.1.2.3. Karsilastirma

Roma Imparatorlugu doneminden giiniimiize kadar yiizyillar gegmesine
ragmen mozaik cam c¢ubugun uzun seritler formunda kesilip yan yana getirilmesi
dekorasyon yontemi ortadan kaybolmamistir. Aksine, diinya ¢apinda sevilen filigran
camlarin {retimi, antik seritli cam dekorasyonun iizerine gelismistir. Su anda
reticello, zanfiriko vs. gibi c¢agdas cam dekorasyonlarin gilincel ve yenilikei
yontemler olarak kabul edilmesi, sanki bu yontemlere ait esaslarin aslinda antik
seritli camlara dayali oldugu unutturulmustur. Sik sik dikkatlerden kagan bu gergegin
ispati, vetro a filigrana yontemiyle elde edilen renkli cam seritlerin pararel, ¢apraz
veya baska desenler olusturarak yan yana getirilmesi prensibinde acikca
gozlemlenebilmektedir. Mozaik cam dekorasyon tekniginin liretimde kullanilmasi
konusunda s6z edildigi gibi, seritli camlarin yapimi da cam teknolojisinin
ilerlemesinden ¢ok etkilenmistir. Roma doénemine gore olduk¢a gelismis calisma
olanaklari, seritli cam dekorasyonunun sadece c¢okertilmis kaseler yapiminda degil,
flizyon, ¢okertme ve sicak cam lifleme ile cam sekillendirme teknikleriyle iiretilen
eserlerde yardimci olmustur. Siiphesiz giliniimiizde cam seritlerin dekorasyon araci
olarak kullanilabilmesi antik donemde gelismis mozaik cam dekorasyonunun
uygulanma seklinden kaynaklidir. Yine de, mozaik cam tekniginden farkli olarak
seritli cam dekorasyonu, antik zamanlardan giliniimiize kadar pratik veya dekoratif
nesneler dekore edilmesinden ote gecemeyip fazla gelisememistir. Bunun sebebi,
cam seritlerin gorsel niteliklerinde bulunur. Her bir ¢izginin, mevcut seritli
kompozisyonunda dikkat ¢ekici bir sekilde durmasi igin basit bir formun iizerine
yerlestirilmesi lazimdir. Bu kural, cam seritlerin ¢agdas heykellerin {izerinde
uygulanmasinda bile gegerlidir. Genelde, bazi heykeller disinda, c¢ogu giincel
filigrano, reticello veya retorti dekorasyonlu eserler degisik 6l¢ekli vazo, siirahi veya
kase gibi agik agizli formlarin modifikasyonu olup bu tiir nesnelerin dekorasyonunda

tercih edilmektedir.
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4.1.3. Kaburgalh Kaseler Teknigi (Ribbed Bowls)

“Kaburgali Kaseler Teknigi”, genellikle ¢cokertme teknigi veya baska bir sicak
cam sekillendirme teknigi ile yapilmis olan eserlerin iizerinde yapilan kaburga

seklindeki dekorasyondur.
4.1.3.1. Roma Donemi Kaburgah Kaseler Teknigi

Roma Doneminin en onemli formlarindan biri olan kaburgali kaselerin
tiretiminde, “masa teknigi” ve “cokertme teknigi” olarak adlandirilabilinecek iki ayri
yontemin uygulandigi bilinmektedir. Goriiniimde, renk ve yapilis tarzi olarak Suriye
— Filistin yivli cam kaselerle benzerlik gosterir. Kaburgali kaselerin iiretimi, yivli
kaselere gore daha ge¢ ve yaklagik M.S. 1. ylizyilin basinda baslamistir. Suriye-
Filistin kiyisinda kaburgali kase {iretiminin bitmesi M.S. 1. ylizyilin sonuna kadar
siirmiistiir, fakat Bat1 Roma Imparatorlugu’nda cam atdlyeler yiizyilin sonuna kadar
liretmeye devam etmistir. Arkeolojik kalintilar esas alinarak, kaburgali kaselerin ¢ikis
noktasi olarak Suriye-Filistin bélgesi kabul edilir.!%® Pliny’ye gére, o zamanlarda
Suriye-Filistin (Liibnan) kiyisindaki Sidon sehri ti¢ cam sekillendirme teknigiyle
meshurdur. Bunlardan bir tanesi torno terere olarak bilinir. Muhtemelen bu terim
kaburgal1 kaseler hakkinda kullamlmistir. Torno terere ydnteminin Imparatorlugun
diger sehirlerinde de uygulandig: bilinmektedir.'®

Teknigin birkag drnegine Kuzey Israil, Hagoshrim’de rastlanmistir. Kaselerin

kaburgalar algaktir ve diizensizdir; i¢ kism1 ve agiz kismi parlatilmamaistir. 107

105 M.STERN, Early Glass of the Ancient World, 72
1% Bkz.PLINY THE ELDER, 193
97 http://hebrewhistory.info, 11.09.2014
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Masa teknigi, tornaya yerlestirilmis bir cam tabakadan baslar. ilk olarak,
hazirlanmis tek parcali kalibin {izerine dairesel sekle getirilmis sicak cam plaka
konulur. Cam, sicak oldugu icin kalibin iistiine ¢oker ve onun seklini alir. Ondan
sonra kasenin agiz kismi, kalip yavasca dondiiriilirken sistre yardimiyla kaliba
basilir. Kaburgalar ise ikinci bir sistre yardimiyla dik konumdayken isaretlenir. Sicak
cam kaliba basildiginda cizgiler arasindaki bosluklarda kaburgalar olusur. Kalibin
ritmik bir hizla dondiiriilmesi camin tim kalibin etrafina yerlesmesini saglar.
Muhtemelen antik donemlerde kalip carka tutturulmustur. Biiyiik ihtimalle
kaburgalar ek 1sitma yapilmadan az bir zamanda olusturulmustur. Kase biter bitmez

kaliptan ¢ikartilip tavlama firinina konulmustur. 108(Bkz. Sekil 4.5)

Sekil 4.5: Masa tekniginin yapma asamalari

Cokertme tekniginde ise kullanmilan sicak cam tabakalar, firindan alinip
yogurma masasinin iizerine dokiilmiistiir. Boylece cam yeterli bir sicakliga ulastigi

icin kalibin seklini hizli bir bicimde alir. (Bkz. Sekil 4.6)

Sekil 4.6: Cokertme tekniginin yapma agamalar1

108 A g.k., 74-75
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Sekillendirme sirasinda kalibinda sicakligi arttigr i¢in sicak cam kaselerin
cikartilmasi zordur. Yaklagik alti kase sekillendirildikten sonra yeni kalip konulur.
Antik camcilarin c¢alisma yonteminden yola c¢ikarak daha soguk cam tabakalar
kullanmalar1 daha mantikli olabilirdi. Birgok Roma dénemi kaburgali kasenin
yapiminda ¢ok yiiksek derece istemeyen mozaik camlarla ¢alisilmistir. Aksi takdirde
¢okme esnasinda mozaik cam deseni kolayca bozulabilir.*®

Dogu Akdeniz bolgesindeki camcilarin daha ¢ok tek renkli kaburgali kaseler
yaptig1 bilinmektedir. (Bkz. Resim 4.13)

Resim 4.13: Sol; Kaburgali kase, M.S. 1. yy., Dogu Akdeniz; Sag; Kaburgali kase,
M.S. l.yy., Dogu Akdeniz

19 A g.k., 76-77
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Erken Roma dénemi italyasi’nda ise kaburgali kaselerin iiretiminde mozaik
camlar da kullanilmistir. Cok renkli olan desenler degerli taslari taklit ederek

mermerkari bir goriintii saglar. *'°(Bkz. Resim 4.14)

Resim 4.14: Sol; Mozaik cam kaburgal1 kase, M.O. 1. yy. — M.S. 1. yy., italya; Sag;
Mozaik cam kaburgali kase, M.O. 1. yy. — M.S. 1 yy., Italya

4.1.3.2. Cagdas Donem Kaburgah Kaseler Teknigi

Az sayida sanatsal Ornekler arasinda cam sanatcis1 George Whitfield
Bucquet’in kaburgali kase sekilli eseri yer almaktadir. Bu objenin yapiminda
cokertme yerine kalip i¢i sekillendirme teknigi kullanilmistir. Ana formdan ¢ikmis
vaziyette ve birbirinden ayni uzaklikta yerlestirilen kaburgalar, kusursuz geometrik
bir tablo olusturmaktadir. (Bkz. Resim 4.15)

Resim 4.15: George Whitfield Bucquet'in “Kaburgali kase” eseri, 2014

10 M.STERN, Early Glass of the Ancient World, 73
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4.1.3.3. Karsilastirma

Roma dénemine ait kaburgali cam dekorasyonlu eserlerin yapimi giiniimiizde
neredeyse yok olmustur. Antik zamanda bu kaburgalar liiks ¢okertilmis mozaik cam
dekorasyonlu veya mermerkari camlarin iizerinde uygulanirken, giiniimiizde bu
dekorasyonun izleri bazi endiistriyel veya deneysel sayilan eserlerin yapiminda
goriilmektedir. Antik kaburgali kaselerle buyik 6lcude benzerlik gdsteren modern

eserler varsa da, iki donem arasinda bir baglant1 kurmak zordur.

4.2. Cam Ufleme Tekniginde Kullanilan Dekorasyon Teknikleri

Cam iifleme teknigi kesfedildiginden giiniimiize kadar en sik kullanilan cam
sekillendirme teknikleri arasinda olmasindan dolayr bir¢ok dekorasyonun
uygulanmasina da imkan tanimistir. Gliniimiizde aynen antik ¢agda baslatildigi gibi
bu yontemler, iiflenmis bir cam formun seklini degistirmede veya iizerine renk
ekleme amaciyla uygulanmaktadir. Uflenmis cam eserlerin siislenmesinde kullanilan
bu metotlar zaman siirecinde bir¢ok degisikliklerden gecerek farkli yeni bigimlerde

giiniimiize ulasmastir.

4.2.1. Cimdikleme Teknigi (Pinched Decoration)

Cimdikleme teknigi tiflenmis bir camin lizerinde sekillendirilen g¢ikintilarin
yapimiyla gergeklestirilir. Bu yontemle, sicak cam yiizeyi istenilen herhangi bir
noktada c¢ekilip dinamik bir goriintii elde edilir. Antik ve cagdas donemde de

¢imdikleme yontemi ¢esitli nesnelerin siislemesinde goriilmektedir.

4.2.1.1. Roma DOonemi Cimdikleme Teknigi

Roma doneminde kullanilan “Cimdikleme” teknigi, sicak cam {ifleme

yontemi sirasinda gerceklestirilir. Cam sicak iken ylizeyi cimbiz aleti ile ¢ekilerek
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1 Bu teknigin kap, kase ve sise gibi giinliik hayatta

noktasal ¢ikintilar olusturulur.
kullanilan objelerin yapiminda uygulanmasi, Romali cam ustalarinin tasarima

duydugu 6zel ilgiyi gosterir (Bkz. Resim 4.16)

Resim 4.16: Sol; Cimdikleme dekorasyonlu sise, M.S. 1. yy. — M.S. 3. yy., Yakin
Dogu; Sag; Cimdikleme dekorasyonlu sise, M.S. 2. yy — M.S. 3. yy., Yakin Dogu

4.2.1.2. Cagdas Donem Cimdikleme Teknigi

Giliniimiizde sanatsal cam ¢alismalarin iizerinde uygulanan “Cimdikleme”
teknigi, Roma donemindekinin neredeyse aynisidir. Cam sanatcist Dale Chihuly,
Seffaf Cimdikli Sart Kum Piccolo (“Yellow Sand Piccolo Venetian with Clear Punts”)
adli eserinde, sicak cami serbest sekillendirirken ¢ekmis oldugu kisimlarin her

noktasinda farkli bir goriintii elde etmistir (Bkz. Resim 4.17)

Resim 4.17: Dale Chihuly'nin “Seffaf Cimdikli Sart Kum Picollo” adli eseri, 2015

111 http://thebaidunshop.com/index.php/a-roman-green-glass-pinched-jar.html, 15.12.2014
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Teknigin farkli bir uygulamasi, cam sanatgist Jeremy Popelka’nin kuma
dokiim teknigi ile yapilmis Nokoriya adli cam eserinde goriilmektedir. “Nokoriya”
eserin yapiminda ilk 6nce modeli baska bir malzemeden sekillendirip, Gzerindeki her
bir ¢ikintinin yeri ve boyutu Onceden belirlenir. Boylece daha sabit, dengeli ve

geometrik bir yap1 elde edilmis olur. (Bkz. Resim 4.18)

Resim 4.18: Jeremy Popelka’nin “Nokoriya” eseri, 2014

4.2.1.3. Karsilastirma

Cimdikleme teknigin kullanimi, diger cam iifleme dekorasyon tekniklerine
nazaran zaman icerisinde pek degismemistir. Cagdas cam sanatgilari, sicak camin
lizerini cimbiz aletiyle cekerek degisik tasarimlar yaratmaktadir. Bu yontem,
sanat¢inin karartyla sicak camin lizerinde neredeyse dogaclama yaparak uygulanir.
Bu yontem, Roma donemindeki sise gibi nesnelerde ilging ve ayirt edici bir
dekorasyon olarak rastlanirken, gilinlimiizde herhangi bir cam nesneye hareketli ve
dikkat ¢ekici benzersiz bir goriintii vermek amaciyla kullanilmaktadir. Cimdikleme
dekorasyonu, antik ve cagdas donemde de mermerkari, lekeli veya mineleme
teknikleri kadar yaygin bicimde kullanilmamistir. Su anki piyasada sicak camin
iizerinde uygulanma seklini andiran, fakat bagka sicak cam sekillendirme teknikleri

ile tiretilmis eserler de gorebilmekteyiz.
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4.2.2. Yilan Dekorasyonlu Cam Teknigi (Snake - Thread Decoration)

“Yilan Dekorasyonlu Cam Teknigi” iiflenmis bir camin {izerine sicak cam
sarilarak yapilan dekorasyon metodudur. Sicak cam sarmalarin sekli, boyutu, rengi
ve cam formun {iizerinde yerlestirilmesi cam ustasinin zevkine gore degisir. Yilan
dekorasyonu, bir yandan yilan, spiral, ¢i¢ek gibi sekilli motifleri i¢inde barindirirken

diger yandan rastgele genis alanlara yayilmis desenleri de kapsamaktadir.

4.2.2.1. Roma Donemi Yilan Dekorasyonlu Cam Teknigi

Roma Imparatorlugu dénemi siiresince iiflenmis camlarin {izerine sicak cam
sarmalarin uygulandigi bilinir. Bu sarmalar ana formla birlesmez ve rolyefli birakilir.
M.S. 2. yiizyilda yilan dekorasyonu denilen yilan formunu yansitan 6zel egri sarma
ortaya ¢ikar.''? Bu tiir dekorasyonlu camlar, M.S. 2. yiizyilda iiretilmeye baslanir ve
bunlarin imali M.S. 4. yilizyila kadar devam eder. Arkeolojik bulgular s6z konusu
teknigin M.S. 3. yiizyilda zirveye ulastigini g('jsterir.113

Muhtemelen yilan dekorasyonunun iiretim metodu, sarmali antik ig-kalip
camlardan tliretilmistir. Antik camcilarin beyaz veya sar1 sarmalarla kaplanmis
zikzak ya da fisto desenli camlar yaptiklari bilinir.114Diger taraftan teknigin kokeni,

yaklasik M.S. 2. yiizyilda Orta Dogu’da yapilmaya baslanan tek renkli ¢icek motifli

sarmalardan kaynaklandig diisiiniilmektedir.

112 1 COOL - J.PRICE, Colchester Archaeological Report 8: Roman vessel glass from
excavations in Colcherster, 1971 - 85, 61

3 M.STERN, Early Glass of the Ancient World, 83

4 R A.GROSSMANN, Ancient Glass, A Guide to the Yale Collection, 20



107

Teknigin devami, M.S. 3. yiizyilda Suriye ve Filistin’de faal olan yerli cam
merkezlerinde Uretilen kareli sarmalarda gozlenir. Bazi camlarin {izerinde yilan veya
kus sekilli sarmalar da vardir. Genelde sarmalar yesil ya da saydam camdandir ve ana
formdaki baz rengiyle aymidir. Bu tarz kare sarmali saydam camlar Ren (Almanya)
bolgesinde bulunmaz, fakat Bati’da sik sik goriiliir. (italya, Ispanya, Britanya)
115(Bkz. Resim 4.19)

Resim 4.19: Sol; Yilan dekorasyonlu sise, M.S. 2 yy., Dogu Akdeniz; Sag; Yilan
dekorasyonlu sise, M.S. 1. yy — M.S. 3. yy., Almanya

Ren bolgesinde, Koln sehrinde iiretilen yilan dekorasyonlu camlar ise
oldukca farklidir. Genelde saydam camlar, ¢ok renkli kalin sarmalarla kaplanir. Ayni
zamanda daha ince, kivrilmis, cicek, spiral veya gama motifli desenlerinde yapildigi

bilinir.

5 M.STERN, Early Glass of the Ancient World, 83 - 84
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Gunlmize ulagan en meshur 6rnekler arasinda, gladyator sekilli opak beyaz
ve ¢ok renkli sarmali vazolar, siirahiler, sapli kaplar ve ¢ift cam sandaletler yer

almaktadir *° (Bkz. Resim 4.20)

Resim 4.20: Sol; Gladyator sekilli vazo, M.S. 3. yy., Almanya; Sag; Gladyator sekilli
vazo, M.S.3. yy., Almanya

4.2.2.2. Cagdas Donem Yilan Dekorasyonlu Cam Teknigi

Romalilar 06zellikle yilan formunu yansitan egri sarma c¢esidine Onem
verirken ¢agdas camda sanatg¢inin tasarimina gore farkli renkli veya saydam, ince
veya kalin sarmalar kullanilmaktadir. Ana formun rengi sarmalarla ayni1 veya farkli
olabilir. Cam sarmanin kullanim1, Roma Imparatorlugu dénemine dayanir. Sicak cam
ana formun tzerine yerlestirilip rolyefli birakilir veya ana formuyla i¢ ice gegirilir.
Glinlimiizde cam sarmalar dekoratif ve kullanigli cam eserlerin dekorlanmasinda
tercih edilir. Amerikali cam sanat¢ist Mayauel Ward’in ilham verici eserlerinde yilan
dekorasyonun cagdas bir uygulamasi gorebiliriz. Sanat¢i, sicak cam sarmalarin
dikkat cekici rengini vurgulayip iiflenmis ana formun siluetini takip ederek dinamik

bir kompozisyon yaratmistir.

1A gk, 83-84
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Sicak cam sarmalarin yaygin ¢agdas uygulanisi, Roma doénemindeki yilan
sekilli dekorasyondan farkli olarak herhangi bir desen olusturmak niyetinde

kullanilmamaktadir. (Bkz. Resim 4.21)

Resim 4.21: Mayauel Ward’in “Siyah Vazo” adli eseri, 2016

Uflenmis cam formlarin iizerine rasgele beyaz sarmalar yerlestirmek cam
sanatgist Gina Langridge’in de tercih ettigi bir yontemdir. Cam sarmalar birbiriyle
birlesmis durumdadir. Bazi yerlerde leke olarak birakilmistir. Bu eserde de sicak cam
sarmalar belli desen olusturmak yerine canli ve soyut bir kompozisyon olusturmak

icin kullanilmistir. (Bkz. Resim 4.22)

y

Resim 4.22: Gina Langridge'nin “Vazo” adli eseri, 2012
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4.2.2.3. Karsilastirma

Roma donemine ait yilan dekorasyonlu camlarin iiretimi gliniimiize kadar
oldukca degismistir. Sadece bu tiir ¢alismalardan ortaya ¢ikan {iflenmis sicak cam
lizerine cam sarma prensibi uygulamasi devam etmistir. Romali camecilar, yilan
formunu andiran kalin veya ince sicak cam sarma kompozisyonlar1 olusturmalari
amagcsiz degildir. Antik zamanlarda yilan sembollii desenler 6zel anlam tasimistir ve
Imparatorlugun sadece baz1 bdlgelerinde siirli olarak iiretilmistir. Giiniimiizde ise
yilan sekli ortadan kalktig1 icin, cagdas cam sanatcilari sadece yilan sekilli
dekorasyonun esas yapim asamalarim1i uygulamaya devam etmistir. Yilan
dekorasyonlu siselerin yapiminda goriildiigti gibi gladyator sekilli vazolarin tiretimi
de gliniimiize ulasmamistir. Giincel cam sanatinda sarmalarin boyutu, kalinligi, rengi
ve ayni zamanda ana cam nesnenin Ozellikleri sanat¢inin zevkine kalmistir. Cagdas
yilan sekilli dekorasyon teknigi, antik Roma ddnemine nazaran epey genis alan
kapsamaktadir. Giiniimiizdeki cam sanatgilarin yaraticiligi ¢esitli formlar yapimina
yol agmistir ve boylece cagdas eserler antik cam nesnelerin estetigi ve anlamindan

¢ok uzaklasmis durumdadir.

4.2.3. Sepet Sekilli Sap Dekorasyonu (Basked Handle Decoration)

“Sepet Sekilli Sap Dekorasyonu”, iiflenmis bir camin iizerine sicak cam
sarmalarin {ist iiste konularak sepet formunu andiran bir seklin elde edilmesi ile tarif

edilir.

4.2.3.1. Roma Donemi Sepet Sekilli Sap Dekorasyonu

Geg¢ Roma donemine ait sepet sekilli sap dekorasyonlu ¢ift kapli kaplar Dogu
Akdeniz bolgesinde ortaya ¢ikmustir (israel, Urdiin, Suriye). Cogu eserler M.S. 4
yiizyll — M.S. 6 yiizy1l arasinda {iretildigi kabul edilir. Bu tarz ¢ift kapli kaplarin

icinde maskara olarak kullanilan bitkisel makyaj karistmi bulunurdu.
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Yapilma asamasinda ilk olarak c¢ift kaplar kismi sicak camin c¢ekilerek dikey
formuna getirilmesiyle olusturulur, agiz ige, yukartya ve disa dogru cekilerek
sekillendirilir. Sepet sekilli sap1 ilave etmeden Once ¢ift kapli kaplarin etrafina ince
zincir formunda cam sarmalar yerlestirilir. Zincir sarmalar konulduktan sonra her
kabin {istline birer kalin sarma olusturulur. Bu sarmalardan dikey bir sekilde
yerlestirilen daha ince veya ayni kalinlikta sepet formunu yansitan sarmalar yapilir.
Bdylece iist iiste konularak bir¢ok katman olusur ve sonugta karmasik sepet seklini

andiran kompozisyon elde edilir. **'(Bkz. Resim 4.23)

Resim 4.23: Sol; Sepet sekilli sap dekorasyonlu ¢ift kapli kozmetik kabi, M.S.
5.yy., Dogu Akdeniz; Sag; Sepet sekilli sap dekorasyonlu ¢ift kapl kozmetik kabi,
M.S. 5. yy., Suriye

17D WHITEHOUSE, Roman Glass in the Corning Museum of Glass, 195
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Roma doneminde sap kismi sadece sepet sekilli olarak tiretilmemistir. M.S. 1.
yiizyill — M.S. 4. yiizyillar arasinda ¢ok sapli (iki, dort, alt1 sapli) cesitli kavanoz veya
SUrahiler yapildigi bilinir. Bu tiir saplar ana formun iizerine serbest hareketle

sekillendirilip zigzag veya ayni mesafede yan yana konulurdu. *8(Bkz. Resim 4.24)

Resim 4.24: Cok sapli siirahi, M.S. 4. yy., Dogu Akdeniz

4.2.3.2. Cagdas Donem Sepet Sekilli Sap Dekorasyonu

(Cagdas donemde cam eserlerin dekorasyonunda birden fazla sapin
kullanilmast ve bunlarla kompozisyon olusturulmasi farkli tekniklerle tretilmis

serbest sanatsal cam ¢alismalarinda uygulandig1 goriiliir.

18 A g.k., 195
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Cam sanatgist Botek Sipek'in tasarladigi Ajeto vazosu (“Ajeto Vase”) isimli
tiflenmis cam eseri bu teknigin cagdas bir uygulamasidir. Sanat¢i, vazonun
iizerindeki saplari, tek tek sekillendirip diizenli ve ayn1 zamanda hareketli bir

kompozisyon yaratmistir (Bkz.Resim 4.25)

Resim 4.25: Borek Sipek'in “Ajeto vazosu” bashikli cam eseri, 2013

Diger yandan Carol Milne’nin cam dokiim teknigi ile yapilmis orgii cam
heykelleri oldukga farkl bir estetik tasimaktadir. Biiyiik ihtimalle bu eserlerin, Roma

donemi zamanina ait ¢ok sapli kompozisyonlarin goriintiisiinden etkilenmistir.
(Bkz.Resim 4.26)

Resim 4.26: Carol Milne'nin “Cam sepeti”eseri, 2015

Bu tiir dekorasyon kontrol altinda olmayip her cam eserinde birbirinden farkli

sonug verdiginden giinlimiize kadar endiistriyel imalatta yer almamustir.
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4.2.3.3. Karsilastirma

Sap dekorasyonu, Roma dénemi camciliginda kisa siire uygulanmistir. Bu
yontem, diger cam iifleme dekorasyon tekniklerine gore gelismemis olup, yalniz
sinirli cagdas cam eserlerin siislemesinde fark edilmektedir. Roma doneminde bu
saplar sicak cam yoluyla sekillendirilip, ¢ift kapli iiriinler, 6zel tasarlanmis kaplar,
kavanozlar veya siirahiler {istiine yerlestirilmistir. Cagdas cam piyasasinda bu teknik
ile sekillendirilmis sap dekorasyonlu vazo, silirahi gibi kullanim amagli objeler
g0zlemlenmektedir. Yine de, sap dekorasyonunun gorsel izlerinin, bazi tasarlanmis
uirlinler ve sanatsal nesnelerde de bulunmasi, bu eserlerin antik donem camlarinin bir
taklidi oldugu anlamina gelmez. Sap dekorasyon yonteminin, bir yandan liretimde
sinirl1 olarak uygulanmasi, diger yandan da antik ve cagdas donem arasindaki

zamanin fazla olmasindan dolay1, ¢cagdas cam sanatini etkileme olasiligi azdir.

4.2.4. Mermerkari Cam Teknigi (Color-Band Glass, Marbled Glass)

Mermerkari cam tekniginin ismi (Ing. Color-band Glass, Marbled Glass)
mermeri andiran camlardan ileri gelmektedir. Mermerkari goriintiisii, iiflenmis sicak
camin {lizerine renkli seritler yan yana dizilerek veya renkli cam tozlar1 lizerinde

yuvarlandirilarak elde edilir.
4.2.4.1. Roma Donemi Mermerkari Cam Teknigi
Roma Imparatorlugu déneminde seritli dekorasyonunun yapimi konusunda

iki farkli teori s6z konusudur. Bazi arastirmacilara gore, cam c¢ubuklar, mozaik

tekniginde oldugu gibi kesilip dizilir ve 1sitilarak birlestirilir.
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Sonra piponun ucuna alinan bir miktar sicak cam iizerinde yuvarlanir ve

olusan karisim sekillendirilir **° (Bkz. Resim 4.27)

Resim 4.27: Sol; Mermerkari cam vazo, M.S. 1. yy., italya Sag; Mermerkari cam

vazo, M.S. 1. yy., Italya

Digerlerine gore ise, iifleme sirasinda renkli ¢ubuklar direk sicak camin
iizerine sarilir. Ufleme prosesi bitene kadar, cam ¢ubuklarin sekli degisir ve elde

edilen objeye egri goriiniimiinii kazandirr. **° (Bkz. Resim 4.28)

Resim 4.28: Mermerkari cam vazo, M.S. 1. yy., Akdeniz/italya; Sag; Beyaz ve mavi
renkli unguentarium, M.S. 1. yy.,Akdeniz/Italya

9D WHITEHOUSE, Roman Glass in the Corning Museum of Glass, 39
20A gk, 39
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Bu tiir camlarin Akdeniz bolgesinde tiretildigi diisiiniiliir. Fakat bilim adami

Grose, cogu Srnegin italya ¢ikish oldugunu iddia etmektedir.**

4.2.4.2. Cagdas Donem Mermerkari Cam Teknigi

Cagdas donemde mermer gorintiili cam eserler serbest iifleme ile
sekillendirilir. Renkler sadece yan yana dizilmis cam ¢ubuklardan degil, renkli cam
tozlarla doldurulmus kalibin igine bastirilip iiflenir veya birkag¢ kez renkli cam tozlari
tizerinde yuvarlanip dyle sekillendirilir. Mermerkari cam tekniginin, cam sanatgilari
tarafindan tercih edilmesinin ana nedeni, serbest sekillendirme yoluyla birbirine
benzemeyen ve goriintii olarak etkileyici eserler elde edilmesidir. Ornegin, 2400
Fahrenheit cam tifleme stiidyosunun yaptig1 Sonbahar Serisi (“Autumn Series”) adli
cam eseri, birbirine girmis sar1 ve kirmizi renklerinin tonlarindan olusan bir

kompozisyondur (Bkz. Resim 4.29)

Resim 4.29: Fahreinheit cam studyosunun “Sonbahar Serisi” adli cam serisi, 2015

121 b F.GROSE, The Toledo Museum of Art. Early Ancient Glass: Core-formed, Rod-formed,
and Cast Vessels and Objects from the Late Bronze Age to the Early Roman Empire, 1600 B.C.
to A.D. 50, 281 - 416
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Diger bir 6rnek ise Bryan Goldenberg'in Silindir Mermerkari Vazo (“Cylinder

Marble Vase”) adli cam iifleme teknigiyle yapilmis eseridir. (Bkz. 4.30)

Resim 4.30: Bryan Goldberg'in Silindir Mermerkari Vazo adli eseri, 2015

Cam sanatgist Paul Harrie’nin Nehir Kasesi (“River Bowl”) adli cam
eserinde, sanat¢1 ¢esitli cam tozlarimi serbest sekilli bir formun iizerine uygulayip

mermerkari gériintiisii andiran artistik bir ¢alisma yaratmistir. (Bkz. Resim 4.31)

Resim 4.31: Paul Harrie'nin “Nehir Kasesi”isimli cam serisi, 2016
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4.2.4.3. Karsilastirma

“Mermerkari Cam” tekniginin antik yapimi giiniimiize kadar kaybolmamustir,
fakat ¢agdas cam eserler yapiminda iiflenmis bir cama mermerkari goriintiisii farkl
yontemlerle verilmektedir. Romalilarin, sicak camda c¢esitli cam c¢ubuklar
kullanilarak mermerkari goriintiisii yarattig1 bilinir. Cagdas cam sanatcilari ise cam
cubuklarla degil, gesitli tozlar1 bir araya getirip benzeyen eserler elde etmektedirler.
Bu noktada, Roma dénemi ve Cagdas donem cam eserleri arasinda bazi farkliliklar
goraldr. “Mermerkari Cam” dekorasyonu, antik zamanlardan giinimize kadar vazo,
kase, tabak gibi eserlerin yapiminda kullanilsa da, iki donem arasinda belli bir estetik
etkilesim kaydetmek zordur. Diger bir sozle, Romalilarin tasarladigi vazolarin
tizerindeki desen, cam gubuklarla yapildig1 i¢in daha keskindir. Her bir ¢cubugun sekli
ne kadar degismisse de, onun siluetini bir eserin iizerinde fark etmek miimkiindiir.
Guncel “Mermerkari Cam” teknigin uygulanimi ise genelde gubuklarla degil, renkli
cam tozlarla yapildig1 i¢in elde edilen eserlerin goriintiisii daha homojendir, renklerin
arasindaki gecisler daha yumusaktir. Giliniimiizde, her bir eserde farkli renk
kompozisyonlar1 olusturulup, birbirine benzemeyen c¢esitli nesneler elde edilebilir.
“Mermerkari Cam” yonteminin dekoratif eserler yapimindaki kullanimi, Romalilarin
kurdugu ve giliniimiize kadar siirdiirmiis oldugu cam heykel veya endiistriyel cam
alanina  girememistir. Sonugta, teknolojik gelisimler, “Mermerkari Cam”
dekorasyonununa has iiretimine dokunmadan, bu yontemin ¢agdas cam sanatinda

belirli bir yer almasi i¢in uygun hale getirmistir.
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4.2.5. Lekeli Cam Teknigi (Splashed Glass)

“Lekeli Cam Teknigi” sicak camin renkli cam kiriklar {izerinde
yuvarlandirildiktan sonra iiflenip sekillendirilmesine denir. Farkli boyut ve renkte
olan bu kiriklar, camin iizerinde uygulandiginda yiizeyin her noktasinda farkl

goriintiilerin ortaya ¢ikmasini saglar.

4.2.5.1. Roma D6nemi Lekeli Cam Teknigi

Lekeli cam teknigi, mermerkari cam tekniginin {iretim prensibi ile benzerlik
gosterir. Fakat burada, cam g¢ubuklardan kompozisyon olusturmak yerine rastgele
cam parcaciklar kullanilir. Renkli cam karigimi, bir piponun ucundaki sicak camin
uzerine serpilir veya cam kiriklar1 iizerinde yuvarlandirilir ve olusan karisim
sekillendirilir. Ufleme islemi sirasinda cam siser ve renkli cam parcalar birbirinden
farkli bigimlerde yayilir ve uzar. Sonugta eserin dis yiizeyinde lekeli bir goriintii elde
edilir. I¢ tarafi ise tek renkli kalir.

Bu dekorasyon metodunun, M.S. 1. yiizyilda kiiciik sise, kase ve icme bardak
yapiminda kullanildig1 ve ayn1 donem ig¢inde iiretimden kaldirildig1 bilinir. 122(Bkz.

Resim 4.32)

Resim 4.32: Sol; Lekeli cam kase, M.S. 1. yy., Italya; Sag; Lekeli cam vazo,
M.S. 1. yy., Italya

122 R.A. GROSSMANN, Ancient Glass: A guide to the Yale Collection, 12
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4.2.5.2. Cagdas Donem Lekeli Cam Teknigi

Lekeli cam tekniginin uygulanmasi Cagdas donemde de ayni sekilde
stirdiiriilmektedir. Roma doneminde kullanilan cam pargaciklar giiniimiizde confetti
(cam kiriklar) olarak taninmaktadir. Confetti camlar, iifleme veya c¢okertme
teknigiyle liretilen ¢ok ince cam kiriklaridir. Cokertme metodu ile yapilan confetti
camlar, daha once hazirlanmis cam tabakasinin, firinin igine yerlestirilip yukaridan
asagiya ¢okertilmesi ile olusturulur. Boylece ¢ok inceltilmis cam kiriklar elde edilir.
Cam tabakasi kalibin i¢ine ¢oktiigii i¢in kenarlar daha kalin ve yuvarlak kalir, ortas1
ise en ince kismidir. Metal teller kullanilarak kenarlar1 diiz olan bir kalip
hazirlanabilir. Cokertilmis cam soguduktan sonra farkli boyutta olacak sekilde kirilir.
Ufleme ile yapilan konfetiler ise bir cam kiitlesi sisirilip sogudugu anda baski altinda
patlatilir veya kirilir. Sanatcilar tarafindan tercih edilen confetti camlar ¢esitli
sanatsal veya dekoratif fuzyon, ¢okertme ve iiflenmis cam eserlerin yapiminda
goraldr.

Michael Davis Glass cam iifleme stiidyosunun iirettigi cam kaseler ve
vazolarda ¢esitli boyuttaki confetti camlarm kullamldigi goriilir. **(Bkz. Resim
4.33)

Resim 4.33: Michael Davis Glass studyosunun “Su kaplar1” adl1 eseri, 2015

123 hitp://www.warmglass.com/making_your own.htm#confetti, 17.12.2014
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Bullseye Glass Company cam firmasinin “Fiizyonlanmis confetti” camlari bu
teknigin farkli bir uygulamasidir. (Bkz. Resim 4.34)

Resim 4.34: Bullseye Glass Company firmasinin “Fiizyonlanmis yesil, sar1, seffaf

renkli confetti” confetti cam 6rnegi, 2015

4.2.5.3. Karsilastirma

Lekeli Cam dekorasyon yonteminin ¢agdas iiretimi, Roma dénemine dayanur.
Buna ragmen, lekeli dekorasyonlu camlarin sanattaki kullanimi cagdas cam
teknolojisinden etkilendigi igin, bu teknikle dekore edilmis eserler, c¢agdas
mermerkari dekorasyonlu camlarla benzerlik gdstermektedir. Roma dodneminde,
Lekeli Cam ve Mermerkari Cam dekorasyonlu eserler, kendilerine ait belli edici
gorsel nitelikleri tasirken, glinlimiizde bu nitelikler bazi eserlerde az, bazi eserlerde
ise daha c¢ok birbirlerine kaynagsmis haldedir. Lekeli Cam tekniginin ¢agdas
kullanimi, Roma dénemindeki gibi renkli tozlar yardimiyla degil, renkli cam kiriklari
yoluyla gerceklesir. Cam kiriklari, sicak cam malzemesiyle birlestirildiginde rastgele
desenler yapilmasina imkan verir. Her bir Lekeli Cam dekorasyonlu cam eseri, 6zel
ve essizdir, lizerindeki renk kombinasyonu tekrarlanamadig icin 6zellikle dekoratif
cam eserlerin yaratilmasinda tercih edilir. Aynm1 zamanda cagimizda Lekeli Cam
dekorasyonu, sadece cam iifleme teknigine bagli kalmamistir, flizyon ve ¢okertme

yontemlerinde de gelismistir.
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4.2.6. Boyama Teknigi (Glass Painting)

“Boyama Teknigi” ile yapilan dekorasyon, daha once sekillendirilmis bir
camin iizerine renkli boyalar uygulanarak gerceklestirilir. Antik ve ¢agdas donemde
bu boyalar fir¢a veya airbrush gibi farkl aletler kullanilarak camin yiizeyine stirtiliip

kurumaya birakilir veya belli sicaklik altinda pisirilir.

4.2.6.1.Roma Donemi Boyama Teknigi

Boyama islemi camin disg yiizeyi renkli pigmentlerle dekore edilerek
gergeklestirilir. Roma doneminde boyama tekni8i pisirmeden uygulanmistir. Eger
cam ylizeyindeki renkler diisiik sicaklik altinda tutulursa boyama degil, mineleme
teknigi ile elde edilmis olur. Boyama teknigi Roma Imparatorlugu déneminde az
kullanilmistir. M.S.1. — 3. yiizyil arasinda Roma Imparatorlugun Bat: illerinde imal
edilen az sayida soguk boyamali eser tespit edilmistir. D
M.S. 1. yiizyilla ait iki ¢esit cam vardir. M.S. 1. yiizyilin baglarinda

amphoriskos*®

ve Hofheim tarzi bardaklarin soguk boyama ile dekore edildigi
bilinir. Eserlerde hayvan, kus ve dogay1 andirilan motifler goriiliir. Nadiren clice
savagl sahneleri de gozlemlenir. M.S. 1. yiizyilin sonlarina dogru ise kesme
teknigiyle c¢alisilmis formlara benzeyen saydam koni seklinde bardaklar séz
konusudur. Baz1 6rneklerde bu iki teknigin ayni obje lizerinde uygulandig goriiliir.
Genellikle bardaklarda floral motiflerle dekore edilmis gladyator savaslari, cesitli

Bakiis'?® ve mitolojik temali sahneler gdzlemlenir.

124 4. E.M.COOL - Jennifer, PRICE, Colchester Archaeological Report 8: Roman vessel glass from
excavations in Colchester 1971-85, 62

125 Amphoriskos — (Yun.) Amforun seklini andiran kiigiik bir kap.

126 Bakiis (Lat. Bacchus) veya Dionisos (Lat.Dionysus, Dionisos, Dionysos) — bereket, bitki ve sarap
tanrisidir.
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Bu tarz objeler cok sayida Afganistan’in Begram sehrinde kesfedilmistir.
Birkag &rnegine Roma Imparatorlugu’nun diger bélgelerinde de rastlanmstir. (Bkz.

Resim 4.35)

Resim 4.35: Sol; Avcilik temali bardak, M.S. 1.yy. - M.S. 3. yy., italya; Savas temal
bardak - fragman, M.S. 2. yy., italya

Diger bardaklar ise insan figlirlii ve dini temalidir. Kenar1 kirilmig kiire
seklinde siseler de bilinir, fakat bunlar diger form ¢esitlerine gére daha az sayidadir.
Roma Imparatorlugu sinirlar igerisinde kesfedilen birkag kiiciik 6lgekli buluntunun
Kuzey Almanya bolgesine ait oldugu diisiiniilmektedir. Boyama teknigiyle yapilmis
cam eserler genellikle parcalar halinde bulundugundan iizerindeki desenleri

yorumlamak oldukga zordur.**’

4.2.6.2. Cagdas Donem Boyama Teknigi

Roma déneminde fazla kullanilmayan boyama teknigi, giinlimiizde bir¢ok
cam eserinin yapiminda kullanilmaktadir. Giiniimiizde kullanilan cam boyalari,
camin lzerine siiriiliip kurur ya da belli sicaklik altinda pisirilip elde edilir. Bu
teknige daha c¢ok fiizyon veya c¢oOkertme tekniklerinin uygulanmasinda
rastlanilmaktadir. Bazi boyalar onceden hazirlanmis veya pudra halinde olup

boyalarin kullanilmasi i¢in siviyla karistirilmasi gerekir. En sik kullanilan boyalar

1274 E.M.COOL - Jennifer, PRICE, Colchester Archaeological Report 8: Roman vessel glass from
excavations in Colchester 1971-85, 63
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arasinda cam dekor ve organik boyalar gelir. Cam emay boyalar1 renk oksit iceren ve
diisiik derecede (800°C — 850°C) eriyen sir iistli seramik boyalardir. Camin {izerinde
veya iki cam arasinda kullanilir. Firga veya airbrush yardimiyla uygulanir. Digiik
derecede pisirilen (580°C) ve 6zellikle vitraylarda kullanilan boyalar da vardir. '

Cagdas donemde sgraffito boyama yontemi de yer almaktadir. Teknigin esast,
diiz bir camin {izerine bir veya iki kat renkli boya siiriiliip, bu boya kurumadan 6nce
cesitli aletlerle ylizeyi kazilarak farkli desenlerin olusturulmasiyla gergeklestirilir.
Bazen de ilk boya katmani kuruduktan sonra ikinci boya siiriiliir ve yiizeyi
kurumadan kazilir. Bu teknik ¢okertme teknigi ile yapilan cagdas cam eserlerde
tercih edilmektedir. **(Bkz. Resim 4.36)

Resim 4.36: Steph Mader'in “Sgraffito cam tabagi1” adli eseri, 2012

Roma doneminde fazla tanmmayan boyama teknigi, cagdas cam
caligmalarinda ¢ok 6nemli bir dekorasyon araci olarak kabul edilmektedir. Cesitli
cam tabak, kase gibi a¢ik formlar, kiiciik siis esyalari, ayn1 zamanda diiz camlarin
dekorasyonunda ve en ¢ok da vitray eserlerinde kullanilan boyama teknigi, her bir

eserde farkli etki yaratmaktadir.

128 ¢ BRAY, Dictionary of Glass: Materials and Techniques, 180
129 hitp://www.twolassesglassclasses.com/Documents/Hues2Fuse Sgraffito Technigue.pdf,
28.11.2015
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Debora Coombs’un ¢esitli vitray cam ¢aligmalarinda boyama tekniginin goz

carpici bir bi¢gimde kullanildigr goriiliir. (Bkz. Resim 4.37)

Resim 4.37: Debora Coombs’n “Insan: Elde Kus” adl1 vitray eseri, 2008

Boyama tekniginin farkli bir giincel kullanimi {inlii cam sanatg¢is1 Regina
Reim’in ¢alismalarinda gériiliir. Sanatginin kullandign Cam Alti Boyama (Ing.
“Reverse Painting”) boyama yonteminde renkli cam boyalari, bir camin arka veya i¢
tarafina siiriiliip dis tarafinda izlenir. Boyama metodunun verdigi ii¢c boyutlu etki bu

tarz uygulamada da goérulir. (Bkz.Resim 4.38)

Resim 4.38: Regina Reim’in “Yalniz Bir Baslik” adl1 eseri, 2011
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4.2.6.3. Karsilastirma

Renk pigmentlerinin camin iizerine uygulanmasi yontemi, Roma déneminden
giinlimiize kadar uygulanmaya devam etmistir. Antik ve ¢cagdas donem arasinda cam
teknolojisinin durumundan kaynakli baz1 farkliliklar s6z konusudur. Ornegin, Roma
doneminde kullanilan renk pigmentleri pisirilmeden uygulanip zaman igeresinde
silinmigtir. Bu sebeple camin {izerine ¢izilmis c¢ogu desenler giliniimiize
ulagamamistir. Roma doneminde boyama yontemi 6zel tasarlanmis amphoriskos ve
Hofheim tarzi bardaklarin dekore edilmesinde kullanildigi bilinir. Renk
pigmentlerinin sinirli kullanimi ve ayni zamanda cam teknolojisinin gelismemis
olmasi1 antik boyama yontemini olumsuz etkilemistir.

Giliniimiizde ise boyama teknigi ¢ok sik kullanilan bir dekorasyon metodudur.
Cam teknolojisinin ilerlemesi, camin {izerine siiriilen boyalarin 6zel cam firinda
belirli sicakliklarda pisirilmelerine imkan tanimistir. Bir yandan miisait iiretim
olanaklari, diger yandan da renk pigmentlerinin birgok farkli cam ylizeyin tizerine
uygulanabilmesi, boyama tekniginin yayginlagsmasinda onemli rol oynamustr.
Kullanim agisindan en ¢ok degismis tekniklerden biri olan boyama ydntemi,
endiistriyel cam tasarimi ve sanatsal cam g¢aligmalarinda sikca tercih edilmektedir.
Endistriyel cam sektoriiniin gelismesi sonucunda artik her bir tasarim, ilk once
bilgisayarda hazirlanip istenilen renk pigmentleri araciligiyla diiz bir camin {izerine
basilabilir. Boylece boyama teknigi, ¢agdas cam tasarimiyla paralel ¢izgide gelistigi
icin ¢agdas endiistriyel camda kendine 6zel bir yer edinmistir. Ayn1 zamanda cam
boyama teknigi, sanatsal cam eserlerin dekorasyonunda da kullanmildig1r goriiliir.
Cagdas cam sanatgilari, cam ylizeyi bos kagitmig gibi lizerine ¢esitli renkler
uygulayarak desen gizerler. Cam malzemesinin seffafligi ve 15181 gecirebilme gibi
ozellikleri, cam boyalariyla bir araya geldigi zaman her bir rengi en iyi sekilde
gostermis olur. Sonucta iki boyutlu degil, ii¢ boyutlu bir resim elde edilmis olur.
Camin bu nitelikleri cesitli boyanmis sanatsal eserlerin yapimini da etkilemistir.
Biiyiik ihtimalle antik ve ¢agdas donem arasinda oldukc¢a uzun bir zaman dilimi
gectiginden, Roma ddnemine ait boyama dekorasyonlu camlarin estetigi, cagdas

eserlerin goriintiisiinde devam edememistir. Cagdas cam sanatgilari, boyama yontemi
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yardimiyla herhangi bir teknikle sekillendirilmis camin {izerine renkler uygulayip,

soyut veya gercekci desenler elde etme 6zgiirliigiine sahipler.

4.2.7. Mineleme Teknigi (Glass Enamelling)

“Mineleme Teknigi”, pudra halinde olan camin metal malzeme (zerine
uygulandiktan sonra belirli bir sicaklikta eritilip metale yapismasiyla gergeklestirilir.

Bu caligmada kastedilen ise minenin cam {izerine uygulanisidir.

4.2.7.1. Roma Donemi Mineleme Teknigi

Minelemede, ince bir cam tabakasi, bir metalin ylizeyine eritilerek yapistirilir.
Temelde cam olan emaye asinmaya, ¢izilmeye ve lekelenmeye kars1 dayaniklidir. Bu
niteliklerinden dolayr antik zamanlarda mineleme teknigi, cesitli miicevherler,
samdanlar ve baska dekoratif objelerin dekorasyonunda yaygin bi¢imde
kullanilmistir. Eski Misirlilar ve Romalilar tarafindan bilinen bu teknik, en cok
Bizans doneminde gelistirilmistir. 130

Mineleme teknigi, seramikte kullanilan sirlama metoduyla benzerlik
gostermektedir. Tek fark, minelemede seramige degil, metal bir yiizeye sirlamanin
uygulanmasidir. Ik olarak giimiis, altin, bakir gibi metallerden yapilmis bir obje
cesitli renk oksitlerle karistirilmig frit ile kaplanir. Bundan sonra mineleme firininda
diisiik bir 1s1 altindayken metal ve cam birbirine gegip birlesir. Sonugta parlak, sert ve
solmayan bir yiizey elde edilir. Ayn1 zamanda mineleme terimi, seramikte ya da
camda uygulanan bazi renk kombinasyonlari i¢in de kullanima ge¢cmistir. 131

Genelde Roma doneminden gilinlimiize wulasan tiim renkli cam
dekorasyonlarin soguk boyamayla degil, mineleme teknigiyle yapildig1 kabul edilir.

Bunun sebebi de, camin iizerine yapilmis boya desenlerinin zaman igerisinde

solmaya baslamasindan kaynaklanan bir durumdur. Roma déneminde camlara

1% 5 DAVIDSON - R.G. NEWTON, Conservation and Restoration of Glass, 51-53
Bl A gk, 51-53
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mineleme tekniginin uygulanmas: daha ¢ok Kuzey Italya’da gorilur. Burada, bitki ve
hayvan dekorasyonlu kaselerin bazi pargalari bulunmustur.*** (Bkz. Resim 4.39)

Resim 4.39: Kase — detay, M.S. 1. yy — M.S. 2. yy., italya

Ayni zamanda gilinlimiize kadar tam formunda ulasmis ¢ok renkli mineli

vazolar da bilinmektedir. *** (Bkz. Resim 4.40)

Resim 4.40: Cok renkli mineli vazo, M.S. 1. yy - M.S. 2. yy, Italya

182 ttp://www.britishmuseum.org/explore/highlights/highlight_objects/gr/g/glass bowl with decorati
on.aspx, 07.07.2014
133A.g.k.
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4.2.7.2. Cagdas Donem Mineleme Teknigi

Mineleme teknigi ile ¢alisilirken dikkat edilmesi gereken noktalardan bir
tanesi 1sitma sirasinda genlesme ve sogutmadaki biiziilme hizlarimin minelenecek
malzemeyle uyusmasidir. Bu sebeple antik zamanlarda yapilan mine ¢alismalarinda
cam malzemesi metal plakasina tam kaynasamadigi igin sik sik basarisiz sonuglar
elde edilmistir. Giiniimiizde kullanilan mine, ergitilmis cam (Ing. “flux”) veya frit
mavimsi veya yesilimsi tonlu silika veya ¢akmaktasi, kirmizi kursun ve soda veya
potas hammaddelerinden olusan karisimdir. Igerikler, Roma donemindekilere
nazaran oldukca katkisiz ve temizdir. Bu karigimlarin kimyasal icerigi kullanilacagi
yere gore degisir. Ornegin, ne kadar ¢ok kursun veya potas ilave edilirse o kadar
temiz ve yumusak cam elde edilir. Mine tozunun hazirlanmasi, ergitilmis cam veya
frit karisimina metalik oksitler eklenmesiyle gerceklesir. Elde edilen maddenin
saydam olmamasi1 i¢in karisima titanyum oksit eklenir. Ayn1 amagla zirkonyum,
antimon oksit de kullanilabilir. Titanyum oksidin ortme giicii olduk¢a yliksektir.
Ergitilmis cam, soguk su i¢ine ya da sogutulmus bir metal yiizeyine dokiilerek
sogutulur. Sogutulduktan sonra ¢ikartilip ince toz haline gelene kadar 6giitiiliir, sudan
gegirilir, kurutulur ve bdylece uygulamak igin hazir duruma gelmis olur. ***

Mineleme tekniginin c¢agdas sanatsal c¢alismalarda da yer aldigi
gorilmektedir. Rusyali emay sanatgist Mikhail Selishchev'in Aksam Cani (“The
Evening Bell”) adli eseridir. Burada mineleme tekniginin diiz bir plakanin iizerine

uygulandig1 goriilmektedir. (Bkz. Resim 4.41)

Resim 4.41: Mikhail Selishchev'in “Aksam Cani” eseri, 2006

134 Gelisim Yayinlari, Nasil Cahsir — Bilim, Teknoloji ve icatlar Ansiklopedisi, 739-741
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Diger bir 6rnek de cam sanatgisi Erwin Eisch’in Riiya Yakalayici (“Dream
Catcher”) baslikli eserinde mineleme ve cam iifleme teknigini bir arada kullanmasi

yoluyla heykelsel bir calisma elde etmistir (Bkz. Resim 4.42)

Resim 4.42: Erwin Eish'in “Rilya Yakalayic1” adli eseri, 2000

4.2.7.3. Karsilastirma

Mineleme tekniginin yapimi, bircok agamasinda Roma donemindekiyle ayni
kalmistir. Diger dekorasyon yontemlerinde oldugu gibi mineleme tekniginde de
teknolojik gelismeler biiylik rol oynamistir. Su anda kullanilan malzemeler Roma
donemdekilerine nazaran olduk¢a katkisiz ve temizdir. Bu kalite farkli sebebiyle
giinimiizde daha basarili sonuglar elde edilmesine neden olmustur. Roma
donemideki mineleme teknigi cesitli miicevherler, samdanlar, kaseler, vazolar gibi
dekoratif objelerin dekore edilmesinde kullanilmistir. Bu tiir kiymetli objelerin
tizerindeki mineleme renkleri dayaniklidir ve silinmez. Bu sebeple Romalilar, bu tiir
eserlerin dekorasyonunda boyama tekniginin yerine mineleme metodunu tercih
etmistir. Giiniimiizde ise mineleme teknigi, boyama teknigine nazaran farkli gorsel
etki vermek icin kullanilmaktadir. Bir¢cok sanatginin tercih ettigi mineleme renkleri,
camin 15181 gegirebilme ve optik Ozellikleri ile birlestirildiginde giizel ve etkileyici
bir goruntt vermektedir. Mineleme metodunun guncel kullanimi, iki veya {i¢ boyutlu
camlarin iizerinde uygulanarak farkli eserler yapiminda goriilmektedir. Bu nedenle
cagdas cam eserlerin goriintliisi Roma donemindekinden oldukg¢a uzaklasmis olur.

Sanat konusunda iki donem arasinda herhangi bir etkilesim s6z konusu degildir.
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4.2.8. Altin-Bant Cam Teknigi (Gold-Band Glass)

“Altin-Bant Teknigi” altin varakli cam seritler kullanilarak yapilan
dekorasyondur. Hem antik hem de ¢agdas donemde bu yontem sicak cam iifleme ile

sekillendirilmis liiks camlar dekorasyonunda tercih edilir.

4.2.8.1. Roma Donemi Altin-Bant Cam Teknigi

Helenistik ¢agda uygulanan “altin bant” tekniginin, daha 6nce bilinmeyen
formlar {izerinde kullanilmasi, en giizel sekilde Roma Imparatorlugu déneminde
gortliir. Altin banth camlar, altin seritlerden yapilir. Her bir serit, iki saydam cam
tabaka arasma konulmus altin varaktan olusur. Tipik bir altin bantli eserin
dekorasyonunda, altin seritlerin yan1 sira yesil, mavi, mor gibi renkler de goriiliir.
Renkli cam seritler yan yana konulup sicak camin iizerine yerlestirilir. Bundan sonra
cam formu serbest liflemeyle sekillendirilir. Kalip i¢ine dokiim camlar ise az sayida
imal edilmistir. Helenistik dénemde altin bantli camlarin yapimi alabastra'® tarzi
kaplarin tiretimiyle sinirliyken, Romalilarin kullandigi camlar oldukga farklidir. Liiks
altin bantli cam objeler arasinda, kapakl kutular, kiiresel ve omurgal1 siseler, degisik

boyutta ¢ift sapli bardak ve kaplara rastlanir.

135 Alabastron (Yunancada: dAdBootpov; gogu: alabastra, alabastrons) — Antik diinyada yag ve parfim
muhafaza etmek i¢in kullanilan kii¢iik 61¢ekli seramik veya cam kaplar.
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Imparator Augustus zamanindaki iist simif miisterilerin 6zellikle bu teknikle

calisilmis eserleri tercih ettikleri bilinir 136(Bkz. Resim 4.43)

Resim 4.43: Iki altin bantli sise, M.S. 1. yy., Italya

4.2.8.2. Cagdas Donem Altin-Bant Teknigi

“Altin Bant” camlarin giiniimiizdeki iiretimi antik caga kiyasla daha farklh
yontemlerle yapilmaktadir. Fakat Roma zamanindan gelen altin ve yesil, mavi, mor
renkli cam seritli kompozisyonlarin etkisi ¢esitli c¢agdas cam eserlerinde de
gorilmektedir. Altin bantlar ayn1 zamanda sanatsal ve dekoratif calismalar ile
endustriyel alanlarda yer almaktadir. Pavel Hlava’nin Okyanus dalgasi (“Ocean
Wave”) adli cam heykelinde altin ve glimiis seritlerin bir arada kullanildigi
gorilmektedir. Cam sanatcisi, altin ve giimiis renkleri diger renklerle bir araya getirip

cam eserine narin ve hos bir goriintii katar. (Bkz. Resim 4.44)

Resim 4.44: Pavel Hlava'nin “Okyanus dalgas1” adli eseri, 2000

136 http://www.metmuseum.org/toah/hd/rgld/hd_rgld.htm, 05.07.2015
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Altin bantli dekorasyon Arlecchino Jewels Murano adli cam iiretici firmasi

tarafindan cam yiiziikler serisi yapiminda tercih edilmektedir. (Bkz. Resim 4.45)

Resim 4.45: Arlecchino Jewels Murano firmanin “Biiyiik 6l¢ekli altin bantli cam”

yiiziik adli serisi, 2015

4.2.8.3. Karsilastirma

Altin bant cam tekniginin uygulanmasi Roma déneminden giiniimiize kadar
cok degismistir. Bu yontemin ilk ciddi gelisimi Roma doneminde yasanmistir.
Romalilar, altin ve cam malzemesini bir araya getirip, yenilik¢i formlar iizerinde
uygulanmasiyla meshur olmustur. Bu tiir eserlerin tasarimi, o zamanin iist sinif
miisterilerinin zevkine gore ayarlanmistir. Boylelikle degerli ve pahali olan altin
malzemesi, Ozel tasarlanmis kutu, sise, bardak veya kap gibi kullanisli objelerin
dekorasyonunda kullanilmaya baslanmistir.

Antik ¢agda altin seritlerin baska renkte olan seritlerle bir araya getirilip
camin lizerine yerlestirildikten sonra iiflenmesi yoOntemi, giinlimiize kadar
kaybolmamistir, fakat bu asamalar bagka teknikler yapiminda da kullanilmaktadir.
Cagdas stiidyo camciliginda her bir cam formun iizerine her renkte, kalinlikta ve
6l¢iide olan renkli cam seritler konulabilir. Ayrica altin malzemesinin degeri, Roma
doneminden giliniimiize kadar azalmamis olmasina ragmen, cagdas altin bant
dekorasyonlu cam eserler bu teknigin orijinal goriintiisiinden olduk¢a uzaklagmistir.
Altin bant dekorasyonunun giinlimiize kadar kaybolmamis olmasinin esas nedeni,
cam malzemesiyle birlestirildigi zaman dikkat c¢ekici, liikks ve etkileyici bir
gorselligin  meydana gelmesinden kaynaklanmaktadir. Bu durum, altin bant

dekorasyonunun bir yandan cam sanatinda, diger yandan da endiistriyel cam
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tasarimindaki dnemini niye korudugunu gozler oniine sermektedir. Altin seritler, cam
iifleme tekniginin yani sira, kaliba dokiim, ¢okertme ve flizyon teknikleriyle

sekillendirilmis islevsel veya sanatsal cam eserler dekorasyonunda da kullanilir.
4.2.9.Yaldizlh Cam Teknigi (Gilded Decoration)

“Yaldizli Cam Teknigi” bir camin dis veya i¢ yiizeyine altin varak, boya veya

toz uygulanarak yapilan dekorasyonudur.

4.2.9.1. Roma Donemi Yaldizh Cam Teknigi

M.O. 3. vyiizyildan beri bilinen yaldizlama teknigi, ilk olarak Roma
Imparatorlugu topraklarinda kesfedilmistir. Yaldizlama metodunda, altin varak, boya
veya toz, camin dig ve i¢ yiizeyine uygulanir. Is1 altinda yapilan yaldizlamada, balla
ya da civayla karigtirilmig altin varak ya da altin tozu, camin dis yiizeyine uygulanir.
Daha sonra diisiik 1sida firmlanir. Bu 1s1 civanin altim birakarak buharlasmasina
neden olur. Boylece altin parlakligindaki motifler sabitlesir. Civayla ¢alisilmis altin
metalik bir goriiniime sahiptir, balin ilavesiyleyse daha mat bir renk elde edilir. Diger

taraftan balli yaldizlama daha az masraflidir ve ¢aligilmasi kolaydir. 137

3" EFEDERER, Gold, Glass and the image, 53 - 59
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Bazi iiflenmis Roma camlarinin altin varakla kaplandigi bilinir. Altin varak,
sicak camin tizerine konuldugunda yiiksek 1sinin etkisiyle pargalanir ve objenin her
tarafina dagilir. Bunun yani sira altin tozlariyla yapilan dekorlar da mevcuttur.

138 Bkz. Resim 4.46)

Resim 4.46: Altin kaplamali cam amfora, M.S. 1. yy — M.S. 2. yy., Akdeniz

Altin varagin sadece sicak camin iizerine degil hazir tiflenmis formlarin alt
tabanina konulmasr ile ilgili bilgiler de mevcuttur. Ornegin, M.S. 4. yiizyila ait “Yedi
kollu sam, sofar ve Tevrat sandik sahneli kase fragman1” adl1 eseri, bir dekoratif kase

ya da bardagin alt tabani olusturmustur (Bkz. Resim 4.47).

Resim 4.47: Yedi kollu sam, sofar ve Tevrat sandik sahneli kase fragmani, M.S. 4.

yy., Israil

138 5 DAVIDSON- R.G. NEWTON, Conservation and Restoration of Glass, 115 - 117
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Tabanin yapilmas icin ilk dnce diiz tabanli renkli ya da renksiz bir cam kiire
tiflenir. Kiireden dairesel diiz cam tabakasi kesilir. Bundan sonra altin varak, arap
zamki yardimiyla yapistirilir. Tabakanin iizerindeki desen, altin kazinarak
olusturulur. Ana form olan kase ya da bardagin alt tabani, altin kaplamal1 diskin ayni
capinda iiflenerek ya da kalip icine dokiilerek sekillendirilir. Cam formu sicakken
diskin {izerine yerlestirilip iki cam tabaka birbirine kaynastirilmis olur. Son asamada
camlarin yeteri kadar birlestirmeleri i¢in eserin tamami son bir defa 1sitilip
sekillendirilir.™*®

Altin varak, tessarae mozaik c¢aligmalarda da yer almaktadir. Altin cam
metodu yapiminda graviirlii ya da graviirsiiz altin varak iki saydam cam tabaka
arasina konulur. ilk 6nce altmn, alt cam tabakanin iizerine yerlestirilir. Ikinci cam
tabakasi ise iistiine konulur. Bu sekildeki iki parca 1sitilir ve sicaklik nedeniyle altin
ve cam malzemesi kaynastirilmis olur. -

Roma donemli tessarae mozaikler, Roma’nin icinde ya da etrafindaki
bolgelerde, ayn1 zamanda Koln ve Trier sehirlerinde de iiretildigi tahmin edilir.**
Ayrica Roma donemli duvar ya da yer tessarae mozaiklerin var oldugu konusunda
¢ok miktarda kanit mevcuttur. O zamana ait ¢ogu binalarin iginde duvar

mozaiklerinden fragmanlar bulunmustur.***

4.2.9.2. Cagdas Donem Yaldizli Cam Teknigi

Giliniimiizde “Yaldizli Cam Teknigi” sicak cam iifleme prosesi sirasinda
gergeklestirilir. Birinci asamada tiflenmis bir sicak cam kiitlesinin {izerine altin varak
almir. Sonra {izerine ikinci seffaf bir cam katmani daha alinir. Bu teknikte altin
varagin kullanimi sicak cam yoluyla yapildigi i¢in iki cam tabaka arasina sikistirilmis
altin varak 1sinin etksiyle pargalanir ve camin her tarafina dagilmis olur. 143
Cagdas camcilikta yaldizlama teknigi daha c¢ok bardak, vazo, kase gibi

kullanim amacli cam eserlerin tasariminda tercih edilir. Cam sanatcis1 Dan Mirer’in
¢ ¢

1395, DAVIDSON- R.G. NEWTON, Conservation and Restoration of Glass, 115 - 117

10 F FEDERER, Gold, Glass and the image, 11

141 http://en.wikipedia.org/wiki/Gold_glass#Roman_period, 16.11.2015

12 D KELLER - J.PRICE - C.JACKSON, Neighbours and Successors of Rome: Traditions of
Glass Production and use in Europe and the Middle East in the later millenium AD, 130

43 C. BRAY, Dictionary of Glass: Materials and Techniques, 130
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Oval sekilli bardaklar ve siirahi (“Oval glasses and pitcher”) setinde altin varagi

dekorasyon olarak nasil kullandigin1 gosterir. (Bkz.Resim 4.48)

Resim 4.48: Dan Mirer'in “Oval Sekilli Bardaklar ve Siirahi” eseri, 2015

Diger bir 6rnek Eric Davy'nin 22 karat altin varakla dekore edilmis Renk
Savaglart (“Colour Wars”) cam takimidir. (Bkz.Resim 4.49)

Resim 4.49: Eric Davy'nin “Renk Savaglari” adli eseri, 2012
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Cagdas cam sanati icinde yaldizlama teknigi ile sik sik karsilasilmamasina
ragmen bazi sanatsal eserlerin yapiminda kullanilir. Belgika kdkenli cam sanatgisi
Anna Torfs'un Altin Vazo (Cekge: “Vaza Zlata”) yaldizlama tekniginin serbest

tiflenmis bir formun {izerine uygulanabildigini gosterir. (Bkz. Resim 4.50)

Resim 4.50: Anna Torfs'un “Altin Vazo”baglikli cam eseri, 2004

4.2.9.3. Karsilastirma

Altin varak, altin boya veya altin tozun sicak cam iizerine uygulanmasi Roma
doneminde de, Cagdas donemde de bulunmaktadir. Yaldizlama tekniginin kullanima,
bahsedilen iki donem arasinda bazi teknolojik farkliliklardan etkilenip degismistir.
Cagdas cam sanatinda yaldizlama teknigi ile yapilan dekorasyonlar oOzellikle
tiflenmis camlar dekorasyonunda uygulanmaktadir. Antik zamanlarda kullanildigi
gibi gliniimiizde de altin varak, toz veya boya iki cam tabaka arasina konulur, fakat
camin lizerine veya iiflenmis bir formun alt tabanina yerlestirilmez. Altin
malzemesinin belirli cam eserlerin dekorasyonunda kullanilmasi her bir dénemin
kendine &zgiin sanat zevklerine dayamir. Ornegin, Roma ddéneminde altin varak
tessarae mozaiklerin yapiminda sik kullanilmistir. Gliniimiizde ise ayni igerikler,
tercihen vazo, surahi veya bardak gibi sade gortntmlu eserlerin tzerine aksan olarak
kullanilir. Roma ve Cagdas donemde de yaldizlama yontemi, kullanigh veya

dekorasyon amagli eserler yapimina yoneliktir. Yaldizlama dekorasyonlu ¢cagdas cam
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eserleri 0rnek olarak gosterip, bu yontemi, daha sik cagdas cam tasariminda ve daha

az sanatsal cam heykellerin yapiminda uygulandigi anlagilmaktadir.

4.3. Soguk Cam Sekillendirme Tekniklerinde Kullanilan Dekorasyon
Teknikleri

Soguk cam sekillendirme teknikleri basliginin altinda Roma déneminin en
meshur “Cameo” ve “Kafesli” cam teknikleri yer almaktadir. Bu iki dekorasyonun
yapiminda kalip icine dokiim veya iifleme teknigiyle sekillendirilmis bir camin
tizerine farkli kesimler yaparak degerli dekorasyonlar yapilir. Cam tarihinde
“Cameo” ve “Kafesli” camlarin yapimi ustalik ve ¢ok emek isteyen bir islem olarak
kabul edilmektedir. Bu iki yontemin olaganiistii gorsel 6zellikleri cagdas cam sanati

tizerinde olumlu etki yaratmistir.

4.3.1 Cameo Cam Teknigi (Cameo Glass)

“Cameo Cam Teknigi” birka¢ renkli cam katmandan olusan iiflenmis veya
kaliba basilmig bir cam eserin lizerine kesme cam teknigi yardimiyla dekoratif

motifler olusturulmasi yontemidir.

4.3.1.1. Roma Donemi Cameo Cam Teknigi

M.O. 1. ve 2. yiizyilda camcilar, degerli taslarin islemesinde kullanilan cameo
teknigini cam malzemesi iizerinde taklit etmeye baslamislardir. Uretimin, Roma
Imparatorlugu’nun ¢esitli yerlerinde icat edildigi tahmin edilmektedir, fakat
arkeolojik buluntularin dagilimi, ana merkezin italya’nin Roma sehri olduguna isaret
etmektedir. Erken Roma cameo cami nadir bulunur. Simdiye kadar toplam 15
tamamlanmis veya restore edilmis vazo, bazi1 plaka ve 200 civarinda cam fragmana
rastlanilmustir. ***Erken déneme ait cameo camlari, cam sofra esyasi, parfiim kaplari,

madalyon ve degerli tas siislemelerinde kullanilmistir. En popiiler renk

%4 D WHITEHOUSE, Roman Glass in the Corning Museum of Glass, 41
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kombinasyonu ise, opak beyazla kaplanmig seffaf koyu mavi olmustur. Bazi
orneklerde mavinin yerine seffaf mor, yesil ve kahverengi kullanildig:r da gozlenir.
Kaplama i¢in kullanilan renkler ise opak kirmizi ve agik mavi, seffaf mor, yesil ve
kahverengidir. Birkac objede ikiden fazla renk s6z konusudur.

Cameo camlariin genellikle cam iifleme veya kalip ic¢i sekillendirme
teknigiyle liretildigi tahmin edilir. Cam {iifleme prosesi sirasinda camcilar, tek renkli
bir cam objeyi farkli renklerle kaplarlar. Cam ustasi, sicak cam firindan cam alip
iifleyerek istedigi forma getirirr Bundan sonra cam objesi ikinci sicak cam
katmaniyla kaplanir. (ing.“Overlay”)'*Cameo dekorasyonunun yapimi, cam
objesinin bir katmanindan diger katmanina kesme ve graviir yoluyla gecerek
dekoratif motifler olusturulmasiyla gerceklesir. v
Ayrica C.Weiss’in teorisine gore, cameo camlariin negatif rolyefli kaliplarda

sekillendirildigi tahmin edilmektedir.**’

Cesitli renklerden cam kiriklarimin st tste
konulmasiyla etkileyici renk kombinasyonlar: elde edilir. Eger tasarimda birden fazla
renk istenirse, ilk olarak bir miktar cam kirig1 kaliba yerlestirilir. Tek renkli baz
katmani olusturmak i¢in ise ufalanmis cam kiriklar1 isitilip diger kiriklarin iizerine
bastirilir. Cameo teknigi, cam malzemesi iizerinde uygulanirken, degerli taslarda

miimkiin olmayan 6nemli bir avantaj saglar: renk, objenin her noktasinda farklidir ve

sanat¢inin tercihine gore degisebilir 148

15 http://www.metmuseum.org/toah/hd/rcam/hd_rcam.htm, 20.02.2016

148 b WHITEHOUSE, Roman Glass in the Corning Museum of Glass, 41

147 C. WEIR, Neues aus der Gemmensammlung: 1. Fragment eines Glaskameo mit dem Portrat des
Augustus - 2. Sokrates auf einem Lagenstein - 3. M. Atilius Regulus., 540 - 545

%8 M.STERN, A new window on ancient glass technology, including cameo glass and cage cups,
621- 624
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Ornegin, antik cameo Auldjo siirahisinde tipik bir “aksilik” gdzlenir: kalipta
yetersiz ya da fazla ufak cam kiriklart olursa baz rengi kalibin igindeki rolyefe
yerlesip beyaz rengin iizerinde tabaka olusturabilir. Ustelik beyaz renkli cam
kisminin tecriibeli bir cam ustasi tarafindan kesilip kesilmedigini ispatlamak zordur

%9 (Bkz. Resim 4.51)

Resim 4.51: Auldjo surahisi, M.S. 1.yy., Italya

Cameo cam objelerinin ¢ogu skyphosl50tarzmdad1r. Bilim adamlari, bu seklin
cam Ufleme teknigiyle yapilmadigimi diistinmektedir. Lierke’nin soyledigi gibi
skyphos vazolari, kalip i¢ine bastirilarak sekillendirilmistir. ™ Diger cameo vazo
sekilleri (Portland vazosu, Auldjo vazosu, Napoli’li mavi vazo ve birkag kiiciik sise)

tiflenmis Roma dénemine ait vazolarla benzerlik gosterirler.

A gk, 621

150 Skyphos (Yun., cog. skyphoi): Algak ayakli, yatay ve kisa ¢ift sapli, derin dipli igme kabi.
B R.LIERKE - M. R. LINDIG, Recent investigations of early Roman cameo glass. The
Manufacturing technique, 189-197
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Cameo tekni8i, cam plakalarinin yapiminda da uygulanmistir. Plakalar
vazolar gibi c¢ok renklidir, duvar ve bazen de mobilya dekorasyonunda
kullaniimistir. % (Bkz. Resim 4.52)

Resim 4.52: Cameo cam duvar dekorasyonu — detay, M.S. 1.yy., Italya

Uzun zaman boyunca, sanat tarihgileri, cameo cam plakalarinin, tas vazo
yapiminda ustalasan iskenderiye atdlyelerinde iiretildigini varsaymistir. Cam plakalar
bu tiir vazolarm iistiinde sekillendirilmistir. Fakat Italya’da ve &zellikle Pompei
sehrinde yapilan kazilarda bulunan ¢ok sayida cameo cam plakasi, aragtirmacilari bu
tiir objelerin antik diinyaya buradan yayildigi konusunda ikna etmistir.">® Roma
Imparatorlugu’nun ¢okiisiinden sonra cameo camlarinin yapimi Dogu Bizans

illerinde devam etmistir. ***

4.3.1.2. Cagdas Donem Cameo Cam Teknigi

Cameo cam tekniginin iiretim prensibi giiniimiiz Graal tekniginin {iretimi ile
benzerlik gostermektedir. Graal tekniginin uygulanmasinda ilk 6nce renkli bir cam
katmani olusturulur. Bundan sonra seffaf olan ikinci bir cam katmaniyla kaplanir.
Cam soguduktan sonra ilk cam katmanindan ikinci cam katmanina kesme ve graviir

yoluyla gecilerek dekoratif motifler olusturulur. Son asamada dekore edilmis cam

12 M.STERN, A new window on ancient glass technology, including cameo glass and cage cups,
64 - 65

13 M.STERN, A new window on ancient glass technology, including cameo glass and cage cups,
621 - 624

1 M.STERN, A new window on ancient glass technology, including cameo glass and cage cups,
64 - 65
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formu yeniden 1sitilip iiflenir ve istenilen forma getirilir. Cam iifleme sirasinda
kesilmis kisimlarin keskin yerleri yumusar ve yiiksek sicaklik nedeniyle yapilan
motifler daha bulanik goriinmeye baglar. Teknik gelismeler nedeniyle cameo cam
tekniginin uygulanmasi kolaylagmistir. Tasarim konusunda herhangi bir sinirlama s6z
konusu degildir. Sanatsal Graal teknigi ile yapilmis cam eserleri birbirinden oldukga
farklidir. **°

Graal yonteminin tipik bir 6rnegi cam sanatgist Akasdair Gordon’un Arum

Nillfer (“Arum Lilies”) baglikli cam ¢alismasidir. (Bkz. Resim 4.53)

Resim 4.53: Akasdair Gordon’un “Arum Niliifer” adli ¢alismasi, 2015

Graal teknigi ile c¢alisihirken sadece gergek¢i motifler degil, soyut
dekorasyonlar da elde edilir. (Bkz.Resim 4.54)

Resim 4.54: Bruce Marks'in “Graal Kusu” adli ¢alismasi, 2015

155 http://www.glassfromsweden.com/orrefors-graal-glass.html, 08.12.2015
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4.3.1.3. Karsilastirma

Camda kullanilan cameo teknigi, degerli tas veya porselen cameo tekniginden
cikish  oldugu i¢in kesfedildiginden beri dekoratif objeler yapiminda
kullanilmaktadir. Cameo camlarinin {iretimine dair kesin bilgi mevcut olmamasina
ragmen antik cameo camlari ve ¢agdas Graal camlar arasinda baglanti kurmak
miimkiindiir. Teorilerin birine goére antik cameo camlar1 iifleme teknigi ile
tretilmistir. Eserlerin iizerindeki desen ise dis cam katmani kesme veya graviir
yoluyla sekillendirilerek ve i¢ cam katmaninin rengi ¢ikartilarak olusturulmustur.
Muhtemelen cagdas Graal eserlerin esas yapist antik Cameo camlarinin {iretimine
dayanir. Ayni zamanda cam teknolojisinin gelistirilmesi Cameo cam tekniginin
yapimini ve basarili bir eser elde edilmesini olumlu etkilemistir. Ornegin, Graal
dekorasyonlu bir cam eseri, 6zel firinda ikinci kez 1sitilip tiflenebilir ve tekrardan
sekillendirilmeye miisaittir. Muhtemelen bu yapim asamasinin, antik zamanda degil
de, cagdas donemde gelistirilmesinin sebebi Roma doneminde yetersiz g¢alisma
imkanlarindan kaynaklanmaktadir.

Roma ddéneminde iiretilen Cameo camlar1 ve ¢agdas Graal eserleri arasinda
kiyaslama yapildiginda, antik Cameo dekorasyon teknigi vazo, sise, siirahi gibi
kullanisli objelerin dekore edilmesinde, cagdas Graal teknigi ise iiflenmis herhangi
bir formun iizerinde kullanildig:1 anlasilir. Renkler konusunda da bir¢ok secenek
mevcuttur. Cagdas Graal dekorasyonu genis bir ¢alisma alan1 kapsamaktadir. Graal
yontemi ile gercekei motifler igeren antik Cameo vazolarini andiran vazolar ve soyut
desenli cam eserler yapilmaktadir. Cagdas cam eserleri, Cameo camlarinin taklidi
olmamasina ragmen, antik Cameo yoOnteminin 6z niteliklerini muhafaza ederek

cagdas Graal eserlerinin yapiminda yeni bir sekle tagimistir.
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4.3.2. Kafesli Cam Teknigi (Cage Cup)

“Kafesli Cam Teknigi” sekillendirilmis bir camin dis kismi {izerine yapilan ve

“kafes‘ seklini andiran dekorasyondur.

4.3.2.1. Roma Donemi Kafesli Cam Teknigi

M.S. 1. yiizyilldan sonra cam iifleme metodunun yayginlagsmasi ile siradan
insanlar da artik eskisi kadar pahali olmayan cam objelere sahip olabilmislerdir.
Zenginler ise, lizerinde uzun zaman calisilmig, nadir ve yliksek fiyatli cam objeler
edinmeye yonelmislerdir. Gliniimiize kadar Roma donemine ait olduk¢a az sayida
kafesli (diatretum) tiirii liks cam esyasi kesfedilmistir. Kafesli camlar 300 yildan
fazla bir zamandir taniur. ilk bulgu 1680 yilinda Kuzey italya’da kayda gegmistir.*®

O zamandan itibaren, bilim adamlar1 kafesli camlarin nasil yapildigina dair
farkl fikirler ileri siirmiistiir. Bazilarina gore, kesme teknigi uygulanarak kalin bir
cam kasede dekoratif motifler olusturulmustur. Biiyiik ihtimalle dekore edilecek cam,
iki cam tabakadan olusup ilk dnce bir kalibin i¢ine bastirilmistir. Bundan sonra dis
kisminin iizerine kesme teknigi uygulanarak kafes sekli verilmistir. Formun, dis ve i¢
tarafi ince cam baglantilarla tutturulmustur. Diger taraftan ana form ve kafesin ayri
parcalar halinde iiretildigi tahmin edilmektedir. Ikisi arasindaki baglarin ise sonradan

ilave edilmis cam pargalardan olustugu diistiniilmektedir. (Bkz. Sekil 4.7)

Sekil 4.7: Sol; Kafesli camlarin kalip i¢inde sekillendirilme agamasi; Sag; Kafesli

camlarin kesme asamasi;

15 THE CORNING MUSEUM OF GLASS, A Resourse of Glass, 22



146

Diatretum camlar, iki katmanli zit renk kombinasyonundan olusan hos
goriinimlii camlardir. Bazi diatretum camlarinin ne denli degeri oldugu, objenin iist

kisminda bulunan yazilardan anlagilmaktadir. °'(Bkz. Resim 4.55)

Resim 4.55: Kafesli cam bardagi, M.S. 3.yy. — M.S. 4. yy., italya

Lycurgus (Tirk¢ede: Likurgus) bardagi, antik cam iretiminin puf
noktalarindan biridir. Objenin kafesli kismi mitolojik bir fragmani gosterir.
Homeros’un Iliyada kitabimin altinci béliimiinden Lycurgus kralimin efsanesini
anlatir.  Figiirler, Dionysos’un zaferini canlandirir. Lycurgus bardagr renk
kombinasyonu acgisindan da ilgingtir: direk 1s181in altinda yesilimsi-saridir, fakat 151k
camdan gecerken kirmizi renk tonunun olugmasina neden olur. 158

Lycurgus bardaginin dekorasyonunun, kalip i¢ine dokiilmiis ya da tiflenmis
kalin bir cam parcasinin tizeri kesilerek olusturuldugu diisiiniilmektedir. Bu bardagin
i¢ tarafim yapan ve disg tarafin1 kesen iki ayri usta olabilir. Objenin {izerindeki

cizgiler ise yapiminda keskin bir aletin kullanildigini ispatlar. Yuvarlatilmig yerler,

parlatma metodunun da uygulandigini akla getirir.

BTA gk, 22
158 | FREESTONE, The Lycurgus Cup — A Roman Nanotechnology, 270 - 275



147

Lycurgus bardaginin 6zelligi, tiretiminde kafesli camlar i¢in ayrilan ¢ok nadir

bir cam tiiriiniin kullamImasindan ileri gelir. **°(Bkz. Resim 4.56)

Resim 4.56: Sol ve Sag: Lycurgus bardagi, M.S. 4. yy., Italya

4.3.2.2. Cagdas Donem Kafesli Cam Teknigi

“Kafesli cam” tekniginin modern ¢agda kullanildigina dair herhangi bir bilgi
mevcut degildir. Fakat cam dokiim teknigiyle calisilmis ve kafesli camlarin
goriiniimiinii biiyiik 6l¢ciide yansitan ¢esitli cam c¢aligsmalari da vardir.

Cam sanatcis1 Nejat Kavvas’in Giines Krali (“Sun King”) adl1 eseri, “Kafesli

cam” teknigiyle ortak noktalar tagimaktadir. (Bkz.Resim 4.57)

Resim 4.57: Nejat Kavvas'in “Giines Krali” eseri, 2010

9 A.g.m., 270 - 275
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Etsuko Nishi’nin Dantel Kafesi (“Lace Cage”) isimli ¢alismasi Roma dénemi
kafesli camlara sadece goriiniimde degil, yapim metodu olarak da biiyiik 6l¢iide
benzerlik gostermektedir (Bkz. Resim 4.58)

Resim 4.58: Etsuko Nishi'nin “Dantel Kafesi”eseri, 2014

Kafesli camlarin orjinallerini canlandiran Macar cam sanatgisi ve iiniversite
gorevlisi Peter Borkovics bu tiir camlarin bireysel goriintiisiinden etkilenmistir. Cam
sanatcisi, Top Seklinde Diatreta (“Ball Diatretum”) adli eserinde diatreta kaplarin
yapisindan yola ¢ikarak tamamen heykelsi bir ¢alisma elde edilmistir (Bkz.Resim
4.59)

Resim 4.59: Peter Borkovics’in “Top Sekilde Diatreta” adli eseri, 2015
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4.3.2.3. Karsilastirma

Kafesli camlarin tiretimi Roma déneminde sinirli kalmasina ragmen bu teknik
zaman igerisinde ortadan kaybolmamistir. Muhtemelen kafesli camlarin bir yandan
komplike ve ilging yapisi, diger yandan da bu tiir nesnelerin iiretimi ile ilgili
belirsizlikler, kafesli teknigin antik donem sonrasinda gecen uzun zamana ragmen
fazla degismemesine yol agmistir. Giiniimiizde diatreta veya kafesli orijinal camlarin
repliklerinin yani sira kafesli camlarin gorselligini andiran sanatsal eserler de
yapilmaktadir. Cagdas cam sanatcilari, kafesli camlarin geometrik diizeninden yola
cikarak farkli cam sekillendirme teknikleri yardimiyla bir¢ok dekoratif eser
tretmiglerdir. Roma doneminde yapilan diatreta camlari, bardak veya kase gibi
kullanigli objelere benzemesine ragmen, bu tiir eserler tamamen sanatsal deger
tagimaktadir. Bu prensip su an i¢in de gecerlidir. Antik Roma zamaninda kafesli
camlarin degerli, liikks objeler olarak kabul edilmesi, bu tiir eserlerin yapiminda sarf
edilen biiyiik cabalardan dolayidir. Olaganiistii bir 6rnek de, biiyiik ustalikla islenmis
altin ve giimiis pargalar iceren Lycurgus cam bardagidir. Antik diatreta camlari
giinlimiizdeki diatreta camlarini andiran eserlerle kiyaslandiginda ¢agdas eserlerin
Roma donemine ait eserlerden ne kadar uzaklagsmis oldugu net bir bicimde

anlasilmaktadir.
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5. SONUC

“Cam Cokertme”, “Kaliba Basma”, “Cam Ufleme”, “Cam Déokiim”, “Kesme
Cam” ve “Cam Gravir” teknikleri, cama form vermek icin kullanilan temel
sekillendirme teknikleri olarak kabul edilmektedir. Bahsedilen cam sekillendirme
tekniklerinin Roma donemi ve ¢agdas donemde teknolojik ve sanatsal uygulama

yontemleri ile karsilastirilarak her bir teknik i¢in ayr1 sonuglar elde edilmistir.

Cam ¢okertme yontemi zaman igerisinde teknolojik ve estetik olarak oldukca
gelismistir.  Yapilan karsilastirmalarda varilan sonug, cam teknolojisi ne kadar
ilerlemigse de teknigin temel {retim asamalarinda biiylik degisikliklerin
kaydedilmedigi yOniindedir. Cagdas camcilar, Romalilarin kurdugu diizen
dogrultusunda c¢alisarak farkli eserler iiretmislerdir. Artik cam c¢okertme teknigi,
Roma doéneminde oldugu gibi sadece kullanish objeler {iretimiyle sinirh
kalmamaktadir. Cesitli boyutta ve renkte olan sanatsal eserler yapiminda da sik sik
kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda endiistriyel cam alaninda da olduk¢a 6nemli bir yer

almaktadir.

Kaliba basma teknigi teknolojik gelisimlerden ¢ok etkilenmistir. Burada da
teknigin esasi, yani s1vi camin bir kalibin iginde basilmasi yontemi kesfedildiginden
giinimiize kadar ayni sekilde kullanilmaya devam etmistir. Bu kullanma sekli
sayesinde kaliba basma, giiniimiizde de en 6nemli cam sekillendirme teknikleri
arasindadir. Sanatsal cam calismalarinda degil ama endiistriyel cam tasariminda 6n

planda yer almaktadir.

Serbest cam {ifleme teknigi, uygulama agisindan kesfinden giiniimiize kadar
ayni kalmistir. Cagdas cam teknolojisinin one getirdigi calisma imkanlar1 serbest cam
iifleme tekniginin 6z nitelikleri olumlu etkilemistir. Camin “serbest” yodntemle
iflenebilmesi, Roma donemine nazaran giiniimiizde kat kat genis ¢alisma alanlarina
nufuz etmistir. Ozellikle baz1 pratik amaglara da hizmet edebilecek dekoratif eserler

ve cam heykeller yapiminda tercih edilen cam iifleme teknigi, endiistriyel alana
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girmemistir, Roma doéneminde oldugu gibi sadece el {iretimi nesneler yapiminda

gorilmektedir.

Kaliba iifleme tekniginin yapim asamalar1 giiniimiize kadar ayni kalmistir.
Yapilan kiyaslamalar sonucunda ¢agdas cam teknolojisi teknigin esas yapisini
muhafaza ederek, kalibin yapimi, kullanimi ve kaliba iiflenmis camlarin tiretimini
olumlu etkilemistir. Romalilar sayesinde kaliba {ifleme teknigi cagdas cam sanat ve

tasarim diinyasinda kullanilan en 6nemli cam sekillendirme teknikleri arasindadir.

Kalipla cam sekillendirme yontemleri neredeyse Romalilarin onlari
kullandiklar1 gibi gilinlimiize ulasmistir. Cagdas cam teknolojisi, kayip mum ve cam
hamuru metotlarinin 6z nitelikleri degismeyerek c¢agdas cam diinyasinda da bu
yontemlerin dnemini muhafaza edip daha da artmasina yardimci olmustur. Ayni
zamanda uygun c¢aligma imkanlar1 kuma dokiim yOnteminin de ortaya ¢ikmasina
sebep olmustur. Cagdas cam sanatcilar tarafindan en ¢ok tercih eden metotlar
arasinda olan kayip mum, cam hamuru ve kuma dokiim yontemleri 6zellikle cam

heykeller yapiminda yaygin bicimde kullanilmaktadir.

Soguk cam sekillendirme yontemlerinin ¢cagdas kullanimi Roma doneminde
faal olan iiretim esaslarina dayali olmaya devam etmektedir. Romalilarin uygulama
prensipleri tlizerine gelisen ¢agdas kesme cam ve graviir teknikleri, antik ¢agda
oldugu gibi giiniimiizde de c¢ogunlukla sanatsal eserlerin dekore edilmesinde
kullanilmaktadir. Diger cam sekillendirme tekniklerinden farkli olarak bu yontemler
cagdas cam teknolojisinden sadece olumlu yonde etkilenmemistir. Giiniimiiz cam
piyasasinda, kesme cam ve graviirlii camlar diger cam sekillendirme teknikleriyle
islenmis nesnelerle ayni hizada dururlar. Romalilarin bu tiir objelere karsi duydugu

Ozel ilgi giiniimiizde pek rastlanmamaktadir.

Zaman igerisinde gelisen teknolojik olanaklar her bir sekillendirme teknigini
farkli sekillerde ve oranlarda etkilemistir. “Cam Cokertme”, “Kalipla Cam
Sekillendirme”, “Serbest Ufleme”, “Kaliba Ufleme”, “Soguk Cam Sekillendirme”

yontemlerinin yapim asamalar1 antik kaynagindan pek uzaklasmamistir. Genel olarak
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cam teknolojisi, tiim sekillendirme tekniklerini gilinlimiize kadar ulasabilmelerini
olumlu etkiledigi sdylenebilir. Diger yandan elektrikle calisan cam sekillendirme
makinalarinin ortaya ¢ikmasi “Soguk Cam Sekillendirme” tekniginde ters etki
olusturmustur. Ornegin, Roma doneminde bir cami kesmek veya iizerine graviir
yapmak nispeten uzun zaman ve yogun emek gerektirmistir. Glinlimiizde ise
elektrikle ¢alisan cam kesme veya graviir makinalari bu islemi olduk¢a hizlandirmis
ve kolaylagtirmis durumdadir. Diger bir sozle “Soguk Cam Sekillendirme”

yontemlerin deger kaybina ugradigini sdylemek miimkiindiir.

Camin iiretimi ve camin sanatsal Ozellikleri zaman igerisinde birbirinden
siirekli etkilenerek gelismistir. “Cam Cokertme”, “Serbest Ufleme”, “Kalipla Cam
Sekillendirme” ve “Soguk Cam Sekillendirme” teknikleri ¢agdas cam sanatinda
onemli yer almaktadir. “Kaliba Ufleme” teknigi ise cam sanatinda degil, endiistriyel

cam tasariminda daha ¢ok tercih edilmektedir.

Bu karsilastirmalar sonucunda elde edilen bilgiler, cam sekillendirme
tekniklerinin Roma Imparatorlugu déneminde oldugu kadar giiniimiiz cam
diinyasinda da 6nemli bir yere sahip oldugunu gostermektedir. Ustelik su an eski
donemlere nazaran daha biiyiik bir 6nem kazanmis durumdadirlar. Diger bir deyisle
sekillendirme tekniklerinin 6nemi azalmamus, biiyiik kism1 modern sanatin hizmetine

sunulmustur.

Zaman icerisinde gelisen cam teknolojisi her bir sekillendirme teknigini
cesitli yollarda degistirdigi gibi bu yontemlerin dekorasyon metotlarii da farkh

sekillerde ve oranlarda etkilemistir.

Roma donemi ¢okertme teknigin yapiminda uygulanan en meshur dekorasyon
yontemleri, antik zamanlardan ¢agimiza kadar olduk¢a modernlesmistir. Bu antik
kokenli metotlarin orijinal izleri zaman igeresinde silinmedigi gibi cagdas cam

sanatinda yeni bigimde canlandirilmistir.
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“Mozaik Cam” dekorasyonunun orijinal yapis1 antik ¢cagdan giiniimiize kadar
kaybolmadan geligsmistir. Ayni zamanda ¢agdas cam tarihinde en eski cam
dekorasyon tekniklerinden biri olan mozaik cam teknigi, Roma déneminden
giinimiize kadar durmadan gelismistir. Cagdas cam teknolojisi, bu teknigin
kullandig1 tiretim alanlarini olumlu etkiledigi i¢in su anda mozaik camlar bir yandan
Romalilarin uyguladig: gibi dekoratif nesneler siislemesinde diger yandan da giincel
cam heykeller yapiminda yaygin kullanilmaktadir. Kesinlikle ¢agdas camcilikta en

bilenen ve degerli cam dekorasyon tekniklerinden birisidir.

“Seritli Cam” dekorasyonu “Mozaik Cam” dekorasyonundan c¢ikisl oldugu
icin zaman igerisinde benzer bir sekilde gelismistir. Seritli camlarin antik iiretimi,
zaman igerisinde kaybolmamistir, tam tersine, su anda meshur filigran camlarin alt
yapisini olusturdugu i¢in en 6nemli cagdas cam dekorasyon yontemleri arasinda yer

almaktadir.

“Kaburgali Kaseler” tekniginin yapimi zaman igerisinde ilerleme
kaydedememistir. Cam sektoriinde teknolojinin hizli ilerlemesi, dekoratif kaburgali
kase iiretiminin neredeyse yok olma noktasina getirmistir. Bu dekorasyonun izleri
endiistriyel cam tasariminda ve smirli sayida iiretilen sanatsal eserlerde

gorulmektedir.

Antik ve cagdas cam diinyasinin en 6nemli cam sekillendirme tekniklerinden
biri olan cam tlfleme teknigi, cami c¢esitli sekillerde bicimlendiren veya cami
renklendiren dekorasyonlarin yapimina imkan tanimmistir. Bu tekniklerin yapimi
M.O.1.yy’da baslamis olup Romalilarin gelistirdigi 6zelliklerinden vazgecilmeden
stirekli giincellestirilerek gelismistir. Sicak cam iifleme tekniginin dekorasyon
yontemleri her bir donemin sanat ve teknolojik akimlarinmi takip ederek giinlimiize

basaril1 bir sekilde ulasmistir.

“Cimdiklenme” teknigi Roma doneminde oldugu gibi cagdas cam
dekorasyonunda da ayni yontemle yapilmaya devam etmektedir. Antik Roma

diinyasinda da ¢agimizda da, sicak camin lizerini ¢imdikleyerek dekore edilmesi
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yontemi liflenmis sanatsal cam eserlerinin dekore edilmesinde uygulanmaktadir.
Bunun yani sira teknigin goriintiisiinii andiran, fakat farkli sicak cam sekillendirme
teknikleri ile tiretilen cam eserler de yapilmaktadir. Bu dekorasyon Roma déneminde

oldugu gibi simdi de az sayida eserin yapiminda kullanilmaktadir.

“Yilan Dekorasyonu” teknigi ile dekore edilmis camlarin yapimi degil ama
elde edilen eserlerin goriintiisii Roma doneminden giiniimiize kadar ¢ok degismistir.
Uflenmis sicak camin iizerine sicak cam sarmalar yapma prensibi ortadan
kalkmamissa da elde edilen eserler antik donemkinden ¢ok farklidir. Yilan
dekorasyonu, antik zamanlarda 6zel ve liiks eserlerin siislemesinde uygulanirken
giinlimiizde herhangi iiflenmis bir camin iizerine uygulanabilir. Cagdas camcilikta bu

teknigin estetigi degil, yapimina oncelik verilmektedir.

Roma doneminde iiflenmis cam eserlerin iizerinde “Kol” veya “Sap”
dekorasyonlarin yapilmasi yontemi zaman igerisinde ¢ok fazla modifiye edilmistir.
Sap dekorasyon yonteminin ¢agdas sanatsal kullanimi orijinal Roma dénemine ait
eserlerin estetiginden ¢ikish degil, onlarin uygulama seklinden ileriye gelmistir. Sap
dekorasyon yontemi, Roma doéneminin bir kisminda yaygin bicimde kullanilirken,
giinlimiizde ¢ok kisitli sayida eserlerin yapiminda goriilmektedir. Giinlimiize kadar

olan siire¢ bu dekorasyonun ilerlemesini olumlu etkilememistir.

“Mermerkari Cam” ile dekore edilmis eserler zaman igerisinde ortadan
kaybolmamistir, fakat oOnemli degisikliklerden gegmistir. Giiniimiizdeki cam
sanatgilari, sadece Romalilarin gelistigi yontemle degil, farkli teknikler kullanarak
ayni goriintiiyli elde etmektedirler. Bdylece Roma doneminde mermerkari
dekorasyonlu camlar1 ayirt edilebilirken giiniimiizde onlar1 farkli yontemlerle dekore
edilmis eserlerle karistirmak miimkiindiir. Teknigin sanat alanindaki kullanimi

azalmamistir, sadece orijinal yapisindan uzaklasmis durumdadir.

“Lekeli Cam” teknigi ile dekore edilme yontemi Roma doneminden ¢agdas
doneme kadar pek degismemistir. Cam teknolojisin ilerlemesi, bu yontemin biiyiik

Olctide “Mermerkari Cam” dekorasyonuna benzetilmesine sebep olmustur. Roma
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doneminde “Lekeli Cam” dekorasyonun uygulanisi iiflenmis formlar iizerine
simirliyken, giiniimiizde farkli cam sekillendirme teknikleri yapiminda da

rastlanmaktadir.

“Boyama teknigi” giiniimiize kadar biiylik gelisim gostermistir. Boyama
yontemi ile dekore edilmis Roma donemi camlarinin az sayida olmasi, teknigin bu
donemde degil, giiniimiizde daha fazla kullanildig1 diisiincesi dogurmaktadir.
Teknolojik olanaklar, camin f{izerine renkli boyalar uygulama prensibini
degistirmeyip boyama tekniginin gorsel Ozelliklerini vurgulayarak c¢agdas cam

sanatinda sik kullanilan dekorasyon tekniklerin arasina girmesine neden olmustur.

“Mineleme” dekorasyonunun ¢agdas uygulanma sekli, birgok asamada Roma
donemindekiyle ayni kalmistir. Teknolojik olanaklar, mineleme renklerinin antik
kullanimindan etkilenmeyip onlarin kalitesini arttirarak camin {izerinde daha basarili
bicimde uygulanmasi i¢in yardimci olmustur. Bu gelismeler sayesinde, Romalilarin
kullandig1 “Mineleme” dekorasyonu ¢agdas cam sanatgilarina ulastig i¢in farkli cam
sekillendirme yoOntemleriyle {iiretilmis birbirinden giizel eserler yapimina imkan

tanimistir.

“Altin Bant” metodu antik c¢agdan giiniimiize kadar ¢ok gelismistir.
Cagimizda altin bantlar, ¢esitli camlarin iizerinde dekorasyon amaciyla kullanilmaya
devam etmektedir, fakat Romalilarin tasarladigi altin bant dekorasyonlu camlara
giinimiizde pek rastlanmamaktadir. Cagdas altin bant cam eserleri, antik
orijinallerinin dis goriintiisiinden olduk¢a uzaklagsmigsa da, altin malzemesinin
seritler halinde uygulanmas1 yontemi Roma doneminde de, cagdas donemde de
simirl sayida iiretilmis endiistriyel veya sanatsal nesnelerin dekore edilmesinde

basariliyla kullanilmaya devam etmektedir.

“Yaldizli Cam” tekniginin esasi, yani altin varagin, altin boyanin veya altin
tozun sicak cam ile bir araya getirilmesi, Roma doneminde de, ¢agdas donemde de

mevcuttur. “Yaldizli Cam” metodu Roma doneminde olmadigi gibi, giliniimiizde
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camin lizerine degil, iki cam tabaka arasina yerlestirilir. Bu gelismeler teknigin

zaman igerisinde dnemli degisiklige ugradigini gostermektedir.

Soguk cam sekillendirme yontemleri de diger cam sekillendirme tekniklerinin
yani sira ¢agdas cam diinyasina essiz dekorasyonlar hediye etmistir. “Kesme Cam”
ve “Graviir” yontemiyle yapilan Roma dénemi dekorasyonlari, antik kdkenlerinden

fazla uzaklagsmadan giincel cam estetiginde kendine ait 6zel bir yer ayirmistir.

“Cameo Cam” dekorasyonun ana Tlretim asamalart zaman igeresinde
muhafaza edildigi i¢in glinlimiizdeki meshur Graal tekniginin alt yapisininin
olusturmasinda yardimc1 olmustur. Diger s6zle ¢cagdas cam teknolojisi, Roma dénemi
cameo dekorasyonunu modernlestirerek Graal dekorasyonlu camlarin bedeninde yeni

bicimde uygulanmasinda etken olmustur.

“Kafesli Cam” dekorasyon teknigi giiniimiize kadar gelismedigi icin Roma
doneminde uygulandig sekliyle ayni kalmistir. Cagdas cam teknolojisi, kafesli
camlarin yapimini etkilenmemisse de bu eserlere has iiretim hakkindaki bilgileri
giiniimiize kadar tasimayi basarmistir. Boylece bu teknikle dekore edilmis Roma
donemi eserlerin etkisi, bazi ¢agdas sanatsal camlarin dis goriintiisiinde fark

edilebilmektedir.

Her bir dekorasyon teknigini analiz ettikten sonra temel bir karsilastirma
yapilirsa: Roma donemi ve ¢agdas donem kiyaslandiginda bir¢ok dekorasyonun ana
yapim asamasi Roma doneminde oldugu gibi giiniimiizde de ayni sekilde
kullanilmaya devam ettigi sonucu elde edilir (“Mozaik Cam”, “Seritli Cam”,
“Cimdiklenme”, “Yilan Dekorasyonu”, “Boyama”, “Mineleme”, “Yaldizli Cam”,
“Cameo Cam”). Aynm1 zamanda bazi dekorasyon teknikleri, giinimize kadar yeterli
bicimde gelisemedikleri i¢in Roma doneminde uygulandig sekliyle kalmistir

(“Kaburgali Kaseler”, “Kafesli Cam” ve “Sepet Sekilli Sap”).

Cam sekillendirme tekniklerinde oldugu gibi dekorasyon tekniklerinin

uygulanmasinda da teknolojik ilerleme biiyilk rol oynamistir. Dekorasyon
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yontemlerinin ¢agdas cam sanat veya tasarimdaki kullanimini, teknolojik
imkanlardan az veya ¢ok, olumlu veya olumsuz etkilendigi icin farkli sonuglar
vermistir. Ornegin, “Kaburgali Kaseler”, “Cimdikleme”, “Mermerkari”, “Lekeli” ve
“Yaldizl1 Cam” teknikleri Roma doneminde ve giinlimiizde biiyiik oranda birbirlerine
benzeyen nesneler ilizerine uygulamistir. “Kaburgali Kaseler” dekorasyonu antik
zamanlardan farkli kaselerin dekorasyonunda, “Cimdikleme” her iki donemde de
Uflenmis eserlerin tizerinde kullanilmistir. Bu sebeple bu dekorasyonlarin ¢agdas
iiretim asamalart Roma donemdekinden fazla uzaklasmamistir. Cok etkilenen ve
zaman igerisinde en ¢ok degisiklige ugrayan teknikler arasinda ‘“Mozaik Cam”,

“Seritli Cam”, “Yilan Dekorasyonlu”, “Sapet Sekilli Sap”, “Boyama”, “Altin Bant”,

“Cameo Cam”, “Kafesli Cam” teknikleri yer almaktadir.

Genel olarak, teknolojinin ilerlemesiyle tim dekorasyon tekniklerinin
giintimiize kadar ulagabilmesini olumlu ydnde etkiledigi sonucuna varilmistir. Ayni
zamanda sekillendirme tekniklerinde oldugu gibi burada da bu gelismeler ¢ifte etki
yaratmigtir. Cagdas donemde “Mermerkari Cam” ve “Lekeli Cam” dekorasyonu
arasindaki iiretim benzerligi iki teknigin birbiriyle kaynagmasina ve bu sebeple dis

gorunttlerinde buyik 6lgtide benzerlik gostermesine 6rnek olarak gosterilebilir.

Zaman igerisinde cam sekillendirme teknikleri cam dekorasyon teknikleri ile
birbirinden daha az veya daha ¢ok, fakat siirekli etkilenerek gelismislerdir. Cagdas
cam teknolojisi, ¢ogu dekorasyon tekniklerin uygulama alanlarini bir bigimde
etkilemistir. Bunun ispati, ¢okertme ve sicak cam iifleme tekniklerin dekorasyon
metotlar1 arasindaki etkilesimde agik bir sekilde goriilii. Roma donemi ¢okertme
teknigine ait ‘“Mozaik Cam”, “Seritli Cam”, “Kaburgali Kaseler” dekorasyon
yontemlerinin giincel kullanimi ¢okertme tekniginin yani sira sicak cam iifleme
tekniginde de yer almaktadir. “Altin bant”, “Boyama” ve “Mineleme” Roma dénemi
sicak cam tfleme tekniklerinin dekorasyonlari ise c¢agdas camcilikta ¢okertme,
fiizyon ve kalipla sekillendirme metotlarinin uygulanmasinda da bulunmaktadir. Yine
de, bu konularda yorum yapabilme imk&nimiz, Roma dénemi camcilarinin yaptigi
onemli teknolojik icatlardan dolayidir. Romalilar, “Sicak Cam Ufleme” teknigini

kesfetmeseydi, “Cimdikleme”, “Yilan Dekorasyonlu”, “Sepet Sekilli Sap” , “Lekeli
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Cam”, “Mermerkari Cam”, “Lekeli Cam”, “Boyama”, “Mineleme”, “Yaldizli Cam”,
“Kafesli Cam”, “Cameo Cam” dekorasyonlarinin yani sira “Kaliba Cam Ufleme”
sekillendirme yontemi de giinlimiizde taninmazdi. Bu kavramdan yola ¢ikarak,
muhtemelen soguk sekillendirme metotlarinda kullanilan “Cameo Cam” ve “Kafesli
Cam” dekorasyonlar1 hakkinda higbir bilgi mevcut olmazdi. Diger yandan her bir
sekillendirme yoOntemi ve onun dekorasyonlari benzer sekilde degismemistir:
Ornegin, “Cameo Cam” ve “Kafesli Cam” dekorasyonlar1 zaman igeresinde belirli
noktaya kadar gelisememistir diger cam sekillendirme teknikleriyle karigmayip

“Kesme Cam” ve “Graviir” yontemlerinin yapimiyla sinirl kalmigtir.

Tdm bu etkilesimler, ¢ogu dekorasyon tekniginin ¢agdas cam sanatinda
onemli yere sahip olmasina sebep olmustur. Diger yandan, “Kaburgali Kaseler”,
“Sepet Sekilli Sap”, “Altin Bant”, “Yaldizli Cam”, “Kafesli Cam” dekorasyon
yontemleri zaman igerisinde yayginlasmamis olup ¢ok degistikleri i¢in sadece sinirli

iiretilmis endiistriyel veya sanatsal cam eserlerin goriintiisiinii etkilemistir.

Bu noktada Roma doneminde ve c¢agdas donemde yasamis olan insanlarin
temel alg1 farkliliklarina da deginilmelidir. Bu farklilik, 20. yiizyilda cam
malzemesinin sadece endiistriyel iiretimde degil, sanat alanda da Onem
kazanmasindan kaynaklanir. Modern ¢agda cam malzemesi Almanya’nin Bauhaus
sanat okulunda kullanilmaya baslar. Ayn1 zamanda Amerika’da mimar Frank Lloyd
Wright tasarladigi evler i¢in dekore edilmis pencere camlari iiretmeye baslar. Camin
sanat malzemesi olarak degerlendirilmesi, 1950°daki Stiidyo Camciligi hareketinin
ortaya cikmasiyla devam etmistir. Stiidyo camciliinin kurucusu olarak taninan
Harvey Littleton, Avrupa’nin camla ¢aligma geleneklerinden etkilenip Amerika’da

b1

sanatsal stiidyo camciliginin gelismesi i¢in ¢abalar. Boylece “cam stiidyosu”, “cam

29 <¢

sanatgis1”, “‘cam sanat1” gibi terimler daha biiyiik anlam kazanmis olur.

Diger yandan, bahsedilen “sanat icin sanat” algisi, Roma déneminde
bulunmamaktadir. Sekillendirme tekniklerini uygulayan Romali camcilar, cam
malzemesini kullanirken kendilerini sanatgi olarak degil, cam ustalar1 sifatiyla

algilamislardir. Su an sanatsal objeler olarak degerlendirdigimiz Roma dénemine ait
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camlarin, kendi yapimecilar tarafindan ne dlgiide sanatsal nesneler olarak goriildigi

tartigilir.

Yukarida incelemis olan tiim tarihi, teknolojik ve estetik karsilastirmalar
sonucunda, cam sekillendirme ve dekorasyon tekniklerinin glinimiiz camciliginda da
cok saygin bir yere sahip oldugu, her bir teknige has iiretim ilkelerinin biiyiik dlctide

muhafaza edildigi neticesine varmis bulunuyoruz.

Bu ger¢ek, modern cam sanatinda yenilik¢i diye tanimlanan bir¢ok
calismanin, “iyi unutulmus” veya az taninan antik tekniklerin canlandirilmasindan
ibaret oldugu soOylenebilir. Daha kaliteli cam malzemelerin, daha iyi firinlarin ve
camci aletlerinin kullanilmasi, bagvurulan tekniklerin eski devirlerdeki gibi olmasi ve
hatta eserlerin kazilarda bulunanlarla biiyiik benzerlik gostermesi gercegini
degistirmez. Modernitenin vermis oldugu neredeyse sinirsiz teknolojik imkéanlar,
camcilik sektoriindeki baslica vurgunun {iretime, metodolojisine ve cam isleme
stirecinin gorsel yoniine dogru kaymasina yol agmaktadir. Bu da, sasirtic1 bir sekilde
yine antik caga dogru yonelmeye sebep olmakta, ¢iinkii o zaman da camcilarin
baslica hedefi estetik degeri yliksek veya derin anlam tasiyan sanat eserleri ortaya
koymaktan ziyade, giinliik hayatta istthdam edilebilecek ve miisterilerin zevklerine
hitap eden nesnelerin dekorasyonunu saglamakti. Bu diisiinceler dogrultusunda
“antik modernite” diye absiirt bir gergegin elde edilmesi, glinlimiiz camciliginin iki
ana akiminin tesirinde gelistigi sdylenebilir: malzemenin tamamen gorsel boyutunu
gosteren Uriinlerin {iretimi ve camin belirli bir fikrin amacina hizmet etmek {izere
kullanmasidir. Bu diisiinceler sonunda camin geleceginin maddi ve soyutun bilesimi
dogrultusunda gelisecegi diisiiniiliir: gecmisten gilinlimiize intikal eden cami

sekillendirme ve dekore etme tekniklerinin yeni fikirlerle agilanmasi....
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