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ONSOZ

Modern piyano ¢alma sanatina ve romantik piyano edebiyatimin gelisimine 6nemli katki
saglayan Chopin doneminin en biiyiik bestecilerinden biriydi. 19. ylizyi1l Avrupasi’nda
yasanan siyasal olaylar karsisindaki tiziintii ve endiselerini birgok sanat¢i gibi Chopin de
eserleri yoluyla dile getirdi: Vatani iggal altindaydi ve bu sebeple Chopin siirgiin hayati
yasamaktaydi; miiziginde her zaman vatan hasretinin verdigi o hiiziin ve isyan egemendi.
Polonyali bestecinin cesur, vakur ve vatansever kisiliginin aksine nazik ve kirilgan bir fizige
sahip olmasi savasg1 ruhunu bedensel olarak engelleyecek, ama eserlerine karakteri tim
giicliyle yansiyacakti. Doneminin popiiler miizik anlayisindan ( Noktiirn, Vals, Ballade vs.)
pek hoslanmasa da kendi klasik sanat anlayisi ile bu miizik tiirlerinin sentezini milkemmel

bigimde olusturabildi. Bu nedenle romantik donemin en biiyiik miizisyenleri arasinda yer aldi.

Yenilikei ve 6zgiin kimligi bestecilik alaninda biiyiik gelismelere 6n ayak olabilmis

ve Chopin’in bu niteligi kendinden sonraki bestecilere 151k tutmustur.

[k galdigim Chopin eseri olan Op.72 No.1 Mi mindr Noktiirn’e biiyiik bir hayranlik
duymus ve boyle etkileyici melodiler bulabilen ve bu denli {istiin bir armonizasyon kullanan
bestecinin kimligini arastirmaya karar vermigtim. Yillar sonra Op.23 1. Ballade’in1 ¢alismaya
basladigimda diger biiyiik eserlerini de analiz etmeyi ve bu eserlerin yaradilis aninda
bestecinin i¢inde bulundugu ruh halini ayrintilartyla arasgtirmay1 istedim. Bu nedenle Eser
Metni Calisma’min konusu olarak Ballade ve Scherzo’lardaki yenilik ve arayiglari biiyliteg
altina almayr dogru buldum. Chopin’in yasam siirecinde karsilastigi tim onemli kisilerin
hakkindaki bilgileri, dogum-6liim tarihleri de dahil olmak iizere ¢alismamin Sozlik kisminda

sunmay1 tercih ettim. Amacim okumanin akisin1 bozmamakti.

Bu caligmamda bana ¢ok biiyiik yardimi dokunan ve gelismem icin elinden geleni
esirgemeyen sayin hocam ve danismanim Prof. Hiillya Tarcan’a ve Onerileriyle bana yol

gbsteren Ars. Gor. Dr. Fehmi Unsalan’a tesekkiirlerimi borg bilirim.

Aralik 2016 Aysel Gokge CAGLAR



OZET

Chopin, Liszt ile beraber modern piyano ¢alma sanatinin kurucusu olarak kabul edilir. Ballade
ve Scherzo tiirlerinde reform yapmus bir bestecidir. Bu baglamda, Beethovenien Scherzo'larda
sikca rastladigimiz sekiz 6l¢iiliik temanin baglattigi A, Trionun duyuldugu B ve basa doniisii
(veya da Capo) saglayan tekrar A kesitleriyle olusan Minuetto Formu, Chopin'in
Scherzo’larinda, yerini Lied Formuna veya gelistirilmis tiirevine birakir. Ballade'larda ise
basit sarki anlayisi terk edilir, adeta programli miizikle ve bazen sonat formuna gonderme
yapan karma bir stille karsilasilir. Vatansever bestecinin, Ballade’larinda esin kaynag: olarak
Mickiewicz'in siirlerinden yararlandig sdylenir. Aslinda Chopin'in ar1 bir znellikle Ballade
ve Scherzo'larmi yarattigini diisinmek daha dogru olacaktir. Klavye kullaniminda ise

malzeme olarak Op.10 ve Op.25 etiitlerindeki Chopin’e 6zgii teknik egemendir.

Ballade ve Scherzo'larda doruga ulasan Chopin, sadece bu eserleriyle bile piyano

edebiyatinda olaganiistii ve essiz olan yerini hak eder.

Anahtar kelimeler: Ballade, Scherzo, Sonat, Lied, Polonya folkloru



SUMMARY

Chopin is considered as the founder of the modern piano playing together with Liszt. He is a
reformist composer of Ballades and Scherzi. In Chopin’s Scherzi, Minuetto form which is
common in Beethovenian Scherzi that includes an A (started by an eight-bar theme), a B which
contains the Trio and section of A that provide recurrence (or da Capo), gives way to Lied-
Form or it’s developed version. In Ballades, Chopin abandones simple song conception and
implements a combined style which refers to programme music and sometimes sonata form.
It is asserted that, as a patriotic composer, Chopin was inspired from Mickiewicz's poems for
his Ballades, but it’s much more consistent to approach Chopin’s Ballades and Scherzi, that
they were created by pure subjectivity. In this works the technical approach to the keyboard
was inspired by Chopin’s own studies Op. 10 and Op. 25.

Chopin, whose art is culminating with Ballades and Scherzi, acquires an extraordinary

and unige place in piano literature.

Keywords: Ballade, Scherzo, Sonata, Lied, Polonian folklore



1. GIRIS: CHOPIN’IN PIYANO EDEBIYATINDAKI YERI

1.1 Chopin’in Hayati

Romantik akimin zirvede oldugu bir donemde yasamis olan Chopin’in, vatanina ve ailesine
duydugu 6zlem, insan iliskileri, sikintili veya mutlu ruh halleri eserlerine biiyiikk oranda
yansimustir. Ozellikle romantik dénemde hiimanizm ve kisisel duygularin 6n planda oldugunu
gdz oOniinde bulundurursak, Chopin’in hayatin1 ayrintilariyla incelemek, bestecinin ig

diinyasini anlamada faydali olacaktir.

1736 yili sonrasi tahttan indirilen Polonya kralinin Fransa’ya yerlesmesi iizerine
onunla birlikte bircok Polonyali soylu da Fransa’ya gé¢ etme karari almiglardi. Fransa’da
yasamaya baslayan soylulardan Kont Michael Pac’in malikinesinde c¢alisan Frangois
Chopin’in oglu Nicolas (Fryderyk’in babasi) da babasiyla birlikte satoya sik sik gidiyor,
davraniglartyla dikkat ¢ekiyordu. Nicolas, satonun kahyasi Jan Adam Weydlich’in verdigi
egitim sayesinde hem edebiyat hem miizikte ileri diizeylere ulasabilmisti. Pac 1787°de

Polonya’ya geri donme karar1 aldi. Nicolas da Pac ailesi ile birlikte Polonya’ya gog etti.

1793°te Polonya’nin Prusya, Rusya ve Avusturya arasinda paylasilmasi tiim tilkeyi
etkilemisti. Nicolas ikinci vatani olarak gordiigii Polonya i¢in savagmaya karar vermis,
Polonya’nin Rusya ordusuna karsi ayaklanmasina yardim etmek amaciyla orduya katilmisgti.
Ancak Rusya’nin direniscileri yenilgiye ugratmasi lizerine 1795 yilinda Polonya tekrar
boliisiildii ve devlet olarak haritadan silindi. Bu yenilgi halkin milliyetgilik duygularin1 daha
da pekistirmisti. Bu kisilerden biri olan Nicolas kendini Polonyalilara ait hissettigi i¢in 6n
adim degistirerek Nikolaj yapti, ama bu degisim onun Fransiz kisiligini ve kiiltiirel bagliligini

yok etmedi.

Ayaklanmadan sonra kendine is arayan Nicolas, aristokrat ailelerin ¢ocuklarini
Fransiz kiiltiiriiyle yetistirmek iizere 6zel Ogretmenler tuttuklarimi o6grenince, 1802°den
itibaren Kontes Ludvika Skarbek’in yaninda ¢alismaya basladi. Burada ailenin ¢ocuklarina
Fransizca dersi veriyor ve onlarla birlikte yasiyordu. Miizige diiskiin ve iyi bir piyanist olan
Justyna Krzyzanowska da cocuklarin egitimi ve ev islerinde kontese yardim etmekteydi.
Justyna, fliit ve keman calan Nicolas’a eslik ediyor, birlikte giizel vakit geciriyorlardi. Bu
dostlugun sonucunda 1806°da evlendiler. Once bir kizlar1, ardindan 1810 yilinda bir ogullari

oldu: Fryderyk Franciszek Chopin. Adin1 kontesin en biiylik oglu ve Nicolas’in ¢ok yakinlik



duydugu o6grencisi Fryderyk Skarbek ve Nicolas’in babasi Francois’dan alarak koydular

(Franciszek, Polonya dilinde Frangois’nin karsiligidir).

1810 yilinda Nicolas, soylu dostlar1 sayesinde Varsova lisesinde Fransizca
ogretmenligi kadrosuna gecti. Onceden Sakson Sarayr olan Varsova Lisesi binasmin
biiyilikliigli sayesinde 6gretmenler egitim verdikleri bu lisede yasayabiliyorlardi. Bu sebeple

aile bu binaya tagind1 ve burada ii¢ kizlar1 daha oldu.

[k miizik derslerini annesinden alan Chopin, onun sayesinde Polonya halk sarkilar1
ve polonezler dinleyerek biiyiimiistii. Kisa siirede ablasin1 gegmis, alti yasina geldiginde
annesinden Ggrenecegi bir sey kalmamigti. Yakin dostlarinin 6nerisi tizerine Wojciech
Zywny’den ders almaya basladi. Zywny, Leipzig dogumlu, dgretmenleri arasinda Bach’in
ogrencilerinden birinin bulundugu, soylu ailelerin gocuklarma ders veren bir miizisyendi.
Egitiminde Alman ekoliinii benimseyen Zywny, 18. yiizy1l miiziginin soylulugunu ve estetik
iistiinliigiinii savunuyor, yasadigi déonemin miizigi onun i¢in anlam ifade etmiyordu. Bach’in
onciiliigiini yapti§it miizigin Mozart ve Beethoven tarafindan devam ettirildigini ileri
siirmekteydi. Ogretmenine hayran Chopin’in yasamm boyunca devam edecek Bach ve
Mozart’a olan baglilik ve saygis1, Zywny sayesinde olusmustur. “Bach’in Preliid ve Fiiglerini
her zaman biiyiik bir hayranlikla ¢alan Chopin, o yapitlardan 6grenecek ¢ok sey oldugunun
daima bilincindeydi.”* Bunun yam sira Zywny sayesinde Polonya halk ezgilerini sevmeyi de
ogrenmisti. Elbette ki bu sevginin olugsmasinda annesinin ¢aldigi polonezler de 6nemli bir
nedendi. 2 Chopin 1817°de ilk eserleri olan Sol minér ve Si bemol major Polonez 'lerini yazarak
bestecilige ilk adimini atmistir. Eserler vaftiz babast Fryderic Skarbek sayesinde basilmus,

Wiktoria Skarbek’e ithaf edilmistir.

1818’de Pamietnik Warzawski adl1 gazetede ¢ikan bir yazida Chopin’in piyano ¢alist
ve eserlerinden bahsediliyor, dehasinin herkesce taninmasi gerektigi aciklaniyordu. Bu yazi
sayesinde Chopin’i dinlemek isteyenlerin sayis1 artmisti. 24 Subat’ta bir hayir kurumu adina
ilk konserini verdi. Bu konserin sonucunda Chopin’i evinde agirlayip dinlemek soylular
arasinda hemen moda oldu. Chopin’in dehasindan, yaptigi dogaglamalardan hayranlikla
bahsediliyor ve geng besteci Mozart’la kiyaslantyordu. Piyanoda c¢alis stili ise John Field’e
benzetiliyordu. Zywny ile egitimine devam eden Chopin dgretmeni sayesinde Mozart’1

giderek daha yakindan tanidi.

! Aydin BUKE, CHOPIN-Tuslara Adanms Bir Yasam,32
2 Polonezler Polonyalilarin milletge yasadigi sikintilari dile getirmek ve ulusal giicii simgelemek
amactyla 1800’lii yillardan itibaren besteciler arasinda énemli bir rol oynamustir.



Zywny piyanist degildi. Chopin’in daha iyi bir egitime ihtiyact oldugunu bildiginden
birlikte calismaya son verdiler. Chopin’in yeni &gretmeni Varsova Konservatuvari’nin
kurucularindan, kemanci ve besteci Jozef Elsner (donemin 6nemli miizik isimlerinden) oldu.
Chopin Elsner’den miizik teorisi ve kompozisyon dersleri almaya basladi. 1823 yilinda, bir
hayir kurumu admna verdigi konserde biiyiik begeni toplayinca, basinda ¢ikan bir yazida o

sirada Viyana’da iinlenmis olan Liszt ile esdegerde anilacakti.

13 yasina geldiginde o zamana kadar egitimini evde alan Chopin, Varsova Lisesi’ne
gitmeye basladi. Zaten okul ile ayni cati altinda yasadigi icin zorluk ¢ekmeyecek, arasinda
Tytus Woyciechowski, Jan Matuszynski ve Julian Fontana®nin da bulundugu arkadaslar
edinecekti.

Sakac1 ve eglenceli biri olan Chopin tamidiklarinin taklidini yapar, onlarin
karikatiirlerini ¢izerdi. Yaz tatilinde arkadasinin daveti tlizerine Varsova’daki ¢iftlik evine
giden Chopin burada kdy yasamini, koyliilerin sarki ve danslarini yakindan tanimisti. Chopin
tatilde yasadiklarini esprili bir dille gazete formatinda yaziyordu. Gazetenin adi, kasabanin

adindan dolay1 Kurier Szafarski (Szafarnia Postasi) olarak konmustu. *

Edebiyatla da ilgilenen Chopin, kardesleriyle birlikte okulda bir edebiyat dernegi
kurdu. Dernekte iiyelerin yazdiklar1 yapitlar okunuyor, edebiyat iizerine tartigmalar
yapiliyordu. Bu sirada yeni eserler besteliyor, piyano ¢alismaktan geri kalmiyor, kendini
gelistiriyordu. 1825 yilinda Do Minér Rondo’sunu tamamladi ve Opus 1 olarak nota basimecisi

Brzezia tarafindan yayimlandi.

Lise egitiminden sonra Varsova Konservatuvari’na giren Chopin, Elsner ile
calismalarina devam ediyor, 6gretmeni sayesinde farkli bestecilerin eserlerini inceleyerek her
tir miizigi 6greniyordu. Ayni zamanda tiniversitede Estetik ve Polonya Edebiyati derslerini
takip etmekteydi; Polonya Romantizmi’nin savunucularindan olan 6gretmeni Kazimierz
Brodzinski’den ¢ok etkilenmisti. Brodzinski, eserler yaratilirken duygulardan yola ¢ikilmasini
ve onlarin 6n planda olmasini tavsiye eder ve biitiin Avrupa’y1 etkileyen donemin diislince
tarzin1 (romantizm) ve ulusalciligi savunurdu. Polonya’da Elsner gibi bestecilerin Polonya
folkloru motif ve danslarmi eserlerinde kullanmalari bu diisiinceden etkilenildiginin

gostergesidir. Chopin de hocasi gibi 6nce polonez, daha sonra da mazurka bestelemistir

3 Bu kisiler Chopin igin biiyiik 6nem arz edecek, hayat1 boyunca en yakin dostlart olacaklardi.
4 Ayrintil bilgi i¢in: Aydin BUKE, CHOPIN-Tuslara Adanmus Bir Yasam, 46-47



(tatillerde gittigi kdy yasamu ve koylilerin soyledikleri halk ezgileri Chopin’in biitiin

mazurkalarinda kendini belli eder).

1827°de kiz kardesinin verem nedeniyle Olmesinden sonra Czapki-Krasinski
Sarayi’na tagindilar. Tasindiklar1 bu yer tiniversiteye yakin oldugu i¢in sanatg1 ve profesdrlerin
ugrak yeriydi. Bunlar arasinda ressam Antoni Brodowski, Elsner, sair Stanistaw Kozmian ve
Skarbek bulunuyor, Chopin her Persembe, gelen konuklara besteledigi eserlerini ¢aliyordu.

Konservatuvarin ikinci yilinda ilk uzun eseri olan Op.4 Do Minér 1. Sonat 1n1 tamamladi.

1828 yilinda babasimnin yakin arkadasi zoolog Feliks Jarocki, gidecegi Berlin’e
Chopin’i de davet etmis ve tlim masraflarini kargilamisti. Varsova’dan sonra ilk defa biiyiik
bir kente giden Chopin burada nota magazalarini ve piyano imal eden yerleri dolasarak
piyanolar1 denemek istedi, ama tanimadiklari1 bu Polonyali gence kimse giivenemedigi igin bu
diisiincesini gergeklestiremedi. Miizik g¢evresiyle tanistiracak kimse de olmadigi icin Chopin

Berlin yolculugundan eli bos dondii.

Geri dondiigiinde piyano ve orkestra i¢in iki eser ve Op.8 Sol Minor Piyanolu
Trio’sunu besteledi ve eserinde halk ezgilerini kullandi. Polonyali sanatcilarin milliyetci
duygularinin ve Avrupa’da polonezin moda olmasi sonucu Polonya folklorunu Chopin de
eserlerinden eksik etmeyecekti. 1828 yil1 sonunda birgok konser verdi, hatta tiyatrolarda kiigiik
rollerde oynadi. 1829°da konservatuvar san &grencilerinden biri olan Konstancja

Gladkowska’ya asik oldu. Bu platonik ask o donemde yazdigi eserlerinde kendini belli eder.

Bu donemde piyano yapimeciliginin gelismesi sosyal yagami etkilemis, miizik ve
piyanonun 6nem kazanmasiyla konserler artmisti. Miizik daha genis kitlelere ulagmaya
baslamisti. Dolayisiyla tiim Avrupa’da, konser veren {inlii solistlere olan ilgi de artacakti. Bu
solistlerin baginda keman virtiiozu Niccolo Paganini de bulunuyordu. 1829°da Rus ¢ar1
I.Nicolas’in ta¢ giyme tdreninde calmak i¢in Varsova’ya gelen Paganini biiyiik ilgi topladi.
Paganin’nin calis1 o zamana kadar ki keman virtiiozitesinin ¢ok iistiindeydi ve ileri diizeyde
teknik yenilikler icermekteydi. Chopin de konserleri izlemisti. Pagani’nin bir temasindan

esinlenerek La Majér Cesitlemeler’ini besteledi.

1829 yili ortasinda Chopin konservatuvar egitimini tamamladi ve yakin dostlarinin
maddi destegiyle Viyana’ya gitti. Konservatuvarda bir siire piyano calistigi sef Wilhelm
Wiirfel ve Elsner’in referanslar1 sayesinde, Berlin’deki durumun tersine buradaki miizik
camiastyla iletisim kurabildi. Nota basimcis1 Haslinger’e kendini dinleten Chopin Don

Giovanni Cegitlemeleri’ni basmasi i¢in yayimciya teklifte bulundu. Wiirfel sayesinde 11



Agustos tarihinde ilk ciddi konserini verdi; dinleyenler biiylilenmisti. Bazi elestiriler de

olmustu; Chopin bu elestirileri ailesine yazdigi mektubunda dile getiriyor:

“Arkadagslarim ve meslektaglarim yorumlar: daha iyi duyabilmek icin salonun degisik
yerlerine dagimislardi. Hepsi yalmizca o6vgii sozciikleri duyduklarina yemin ediyor.
Kulaklarina gelen en biiyiik elestiri bir hanimin “"ne yazik, delikanli ¢cok ¢celimsiz” seklindeki
ifadesi... Yoksa duyduklari hep ovgii dolu yargilar. Bir kez bile alkislari arkadaslarim
baslatmadi. Gazeteciler de genel olarak begendiler. Belki iclerinden bazilar: elestirecek seyler
bulurlar ama bu genel begeniyi golgelemek icin hep yapilan bir sey. Genel kani biraz hafif ya
da daha ¢ok ¢elimsiz ¢aldigim yéniinde. Ciinkii burada insanlarin piyanoyu par¢alamalari

olagan karsilaniyor.”

Giigsiiz ¢alma, caldiklarinin zor duyulmasi gibi elestiriler Chopin i¢in hep var olacakti,
ama bu onun i¢in 6nemli degildi. Kaba ve hir¢in ¢alistan uzak durarak piyanodan giizel sesler

elde etmek her zaman onun asil amaci olacakti.

Viyana’da piyano yapimcisit Conrad Graff ve piyanist Carl Czerny ile tanigma firsati
buldu. ilk konserin biiyiik ilgi gdrmesi sonucu ikinci konserini de verdi. Varsova’ya
dondiigiinde iilkesi artik ona miizik konusunda eskisi kadar cazip gelmiyor, her seyi Viyana
ile kiyashiyordu. Okulunu da bitirdigi i¢in Varsova’dan ayrilmasina engel yoktu. Bu
zamanlarda Chopin Fa minér Piyano Kongertosu’nu ve etiitlerini bestelemeye baglamisti.
Piyano Kongertosu’nun ilk seslendirilisini evinde gerceklestirdi. 1830 yilinda Viyana’daki
basarisinin da coskusuyla Varsova Ulusal Tiyatro binasinda halk 6niine ¢ikti. Konser miizik

elestirmenleri iizerinde biiyiik etki yaratmusti.

Bu dénemde Polonya’nin Rusya himayesine iyice girdigini diisiinen Polonyali sanatci
ve aydmlar kendi aralarinda toplaniyor, derneklerde iilke durumunu ve kiiltiirel yasami
tartistyorlardi. Geleneksel kesimin olusturdugu Kiilkedisi Dernegi’nde® Chopin’in babasi ve
Ogretmenleri bulunuyor, bu sebepten dolayr Chopin de buraya sik sik ugruyordu. Oysaki
diistince tarzi ve yas1 geregi, sanatta yeni fikirlere acik olan Kiiciik Delik adl1 dernek ona daha
yakin gelmekteydi. Sair Maurycy Mochnacki ve Stefan Witwicki de bu dernegin tiyeleriydi.
Folklor motiflerinin sanatta nasil kullanilacagimi tartisan sanatcilar kendi eserlerini okuyup
fikir aligverisinde bulunurlardi. Chopin, siirlerini okuyan sanatgilara piyanosuyla dogaglama
olarak eslik ediyordu. Bu calismalar sonucu Chopin, Witwicki’nin Pastoral Sarkilar adli

siirleri tizerinden halk ezgilerinden yararlanarak beste yapmus, bir siire sonra bu siirler ve

5 Aydin BUKE, CHOPIN-Tuslara Adanms Bir Yasam,64
® Tezde bahsedilmistir



dolayisiyla besteledigi Lied’ler Varsova’da st diizey toplantilarda sikg¢a ¢alinmaya

baglanmuisti.

Viyana’da basilan Mozart Cesitlemeleri’nin eline ulagsmasiyla Chopin yurtdisina
¢cikma hayallerini tekrar dile getirecek, ama Paris’deki 1830 Temmuz Devrimi nedeniyle
karisik olan Avrupa’ya gitme cesaretini kendinde bulamayacak, hayallerini ertelemek zorunda
kalacakti. Avrupa ve Polonya’nin durumu goéz Oniine alindiginda ayaklanma g¢ikmasi an
meselesiydi. Babasinin 1srarlart sonucu arkadasi Tytus’la birlikte Viyana’ya gitmeye karar
verdi. Ogretmeni Elsner veda hediyesi olarak onun adina erkek korosu igin bir kantat
bestelemisti. Chopin 2 Kasim 1830 giinii Varsova’dan ayrildi. Bir daha iilkesine

donemeyecekti.

Chopin Viyana’ya varmasinin ardindan Elsner’in arkadasi miizik yoneticisi Joseph
Schnabel’in daveti iizerine bir provaya katildi. Prova baslamadan 6nce ¢alan Chopin herkesi
cok etkiledi; dyle ki, solist konser vermekten vazgececek, onun yerine Chopin Op.11 Mi Minér

Kongerto’sunu seslendirecekti.

Tytus ve Chopin 29 Kasim tarihinde Varsova’da patlak veren ayaklanmayla altiist
oldular.” Ikisi de vatanlarina geri dénmeyi, ayaklanmaya katilmay: istiyorlardi, ama ailesi
Chopin’in dénmesinin dogru olmayacagini, kariyeri i¢in yoluna devam etmesi gerektigini
diisiiniiyordu. Tytus dénmeye Karar verip ayrildiginda Chopin yalmz kalmustr. Ustelik
Avusturya’nin Rusya’y1 desteklemesinden 6tiirli Viyana’da Polonyalilara karsi diismanca bir
tutum gorilmeye baslanmisti. Geri donmedigi i¢in kendini suglayan Chopin’in, iginde
bulundugu ruh halini yakin arkadasi Jan Matuszynski’e yazdigi mektuptan anlamak

miumkindir:

“Sevgili Jan, gecen sene bu saatlerde sizinle birlikteydim. Bugiin burada yalniz basima
oturmug, sabahligim icinde yiiziigiimii kemiriyor ve yaziyorum. (...) Evde oldugun icin
mektuplarim sana bir sey ifade etmese de, ben senin yazdiklarini sonu olmadan tekrar tekrar
okuyorum. (...) Ailem Paris’e gitmem igin israr ediyor ama ben emin degilim. Burada mi

kalmalyim? Gitmeli miyim? Yoksa kendimi mi éldiirmeliyim? "

7 Aralik 1831 yilinda Leipzig’de yayinlanan Allgemeine Musikalische Zeitung’da
Florestan ve Eusebius adli iki lakabi kullanan bir yazar, Chopin’in Viyana’da basilan Don

Giovanni Cesitlemeleri’ni incelemis ve ovmiistii. Bu yazar ileride tanisacagi ve iyi arkadas

" Tezde bahsedilmistir.
8 E.L. VOYNICH, Chopin’s Letters, 130-135



olacagi biiyiik besteci Robert Schumann’di. Edebiyat diigkiinii olan Alman besteci, Jean
Paul’'un Cilgin Genglik Yillar: adli eserindeki zit ikiz karakterden esinlenerek kendi ig
diinyasindaki ikilemi Florestan ve Eusebius tiplemeleriyle hem yazilarina hem de bestelerine
yansitirdi. Chopin’le ¢agdas olan Schumann o tarihlerde Op.1 Abegg Varyasyonlary’ni ve Op.2
Papillons’u yeni bestelemisti; Chopin’in ilk eserlerinde yasadigi zorluklar1 iyi anliyordu. Buna
ragmen Polonyal1 gen¢ bestecinin daha baslangigta ulastig1 biiyiik ustali§a olan hayranligin
yazisinda biiylik bir 6vgiiyle dile getirdi. Bu yaz1 sayesinde Chopin’i Almanya’ya tanitan

Schumann, gelecekte de Chopin’in eserlerini hayranlikla ele alacakt.

Chopin’in Viyana’da birlikte zaman gegcirdigi kisilerin cogu Polonyaliydi. Her gece
toplantilara katiliyor, yalniz kalmiyordu. Yine de akli devamli ailesi ve iilkesindeydi. Siirekli

gazeteleri takip ediyordu ama Polonya’daki demokrasiye kuskuyla baktigi da goriilmekteydi.

Viyana’da kaldig1 siirece Andante Spianato, Grande Polonaise Briliante, Op.7
Mazurkalar ve Witwicki’nin siirleri {izerine besteledigi Lied’leri tamamladi. Ozellikle ruh
halini ve vatan 6zlemini dile getiren siirleri tercih etmisti. Viyana’da oldugu dénemde Op.20
1. Scherzo’sunu besteleyen Chopin artik romantik akimin pargasi olan bir besteci kimligine
biirtinmiistii. 1830’1u y1llardan sonra olgunluga ulagsan romantizm, dénemin akimiydi. Chopin
gibi Liszt, Berlioz, Schumann ve Mendelssohn da romantizmin doruga ¢ikmasini saglayan
dehalardir. Miizik artik fantezi, duygu yogunlugu, melankoli ve coskuyu yansitan bir araca
dontiserek, klasisizmin saf miizik ve nesnellik anlayisindan programli miizik ve oznellik

arayigina gecis yapmisti.

Viyana’da ¢ogalan Polonya karsitligi nedeniyle buradan ayrilmak isteyen Chopin
tilkesine donmeyi diisliiyordu ama dostlar1 buna karsi ¢iktilar. En uygun gidebilecegi yer Paris
olarak goziikkmekteydi ancak orada da 1830 Temmuz Devrimi’nin tamamen bitmemis olmasi

bir engeldi.

Viyana’ya geliginin yedinci ayinda verdigi konser sonrasi, para sikintist ¢ekmeye
baslayan Chopin’in Paris’e gitmesi bir zorunluluk oldu. Polonyalilarin Ruslarla olan
miicadelesine destek vermeyen Fransa’ya karsi bir sempatisi yoktu, ama Paris’te kariyer
yapma sansi blylkti. O donemde Avrupa’nin entelektiiel ve sanatsal baskenti olan Paris en

dogru karar olarak goziikmekteydi ve Chopin 1831 Eyliil ayinda Paris’e ulast.

Donemin Paris’i biiyiik bir metropol olarak farkli kiiltiire ait kisileri barindirmaktaydi,
bircok farkli deneyim yasanabiliyordu. Temmuz devriminden sonra tahta gegen Louis-

Philippe ile toplum canlanma donemine girmisti; burjuvazi iktidara gelmis, ulusal bir refah



bas gostermisti. Liiks esyalar satin almak, giymek, konser ve operalara gitmek sosyete ve
zenginler i¢in biiylik 6nem kazanmigti. Liikks yasamin yani sira sanat alaninda da biiyiik bir
gosteris ve ilerleme mevcuttu. Siyasal sorunlar sebebiyle Paris’e go¢ etmis sanatgilar bu
ilerlemenin en bilyiik kaynagiydi. Victor Hugo, Honoré¢ de Balzac, George Sand, Heinrich
Heine, Alfred de Musset gibi edebiyatcilarin yazilarin1 yaymlamak icin gazeteler birbirleriyle
yarigtyordu. Resim ve miizik alaninda da ayni sey gegerliydi. Berlioz’un Fantastik Senfoni’si
biiyiik ¢1g1r agmust1. Paris, Avrupa’nin en biiyiik operas1 ve ii¢ orkestrasina sahipti. Ozellikle
cagin 6nemli ¢algisi piyano ve piyanistler toplumun gozdesiydi. Piyano sayesinde eve gelen
miizik ile piyano endiistrisi de bilyiik bir gelisme yasamaya basladi. Henri Herz, Ferdinand

Hiller, Friedrich Kalkbrenner ve Franz Liszt donemin en {inlii piyanistleriydiler.

Chopin Paris’e yeni geldiginden dolayi ilk olarak gogmen Polonyalilarla goriismeye,
onlarla dostluk kurmaya basladi. Viyana’dan aldig1 referans ile tanistig1 Italyan opera bestecisi
Ferdinando Paer onu Liszt, Mendelssohn, Hiller ve Kalkbrenner gibi piyanistlerin yan1 sira
onemli miizik gevreleriyle de bir araya getirdi. Chopin Almanya’dan gelen Mendelssohn ve

virttiozitesiyle iin salmig Liszt ile ¢ok yakin arkadas olacakti.

Eski ekolden bir piyanist olan Kalkbrenner’e Chopin hayran kalmusti. “Moscheles,
Hummel ve Clementi gibi romantik donem Oncesi piyanistler, cok az pedal kullanarak ya da
hi¢ kullanmayarak, esitlik dahilinde notalar1 tuslarda yukar1 ve asagi kostururlardi. Asiri
artikiilasyon kullanan, dirsek ve kolun devre disi oldugu, sirf el ve bilegin yonlendirdigi bir
teknikle ¢alan bu piyanistlerin, piyanonun renk kaynaklar1 konusunda ¢ok az fikirleri vardi.”®
[lk tamsmalarinda Chopin ona Mi Minér Kongerto’sunu calacak ve Kalkbrenner ¢ok
etkilenecekti. O giinden itibaren siirekli goriismeye basladilar. Kalkbrenner, Chopin’e bazi
eksikleri oldugunu, fakat ii¢ yil siireyle &grencisi olmasi durumunda basarili bir piyano
virtiozuna doniisebilecegini séyledi. Chopin aslinda hayran oldugu Kalkbrenner’den ders
almak istiyordu. Bu zamana kadar hi¢ piyano 6gretmeni olmamasinin da bu istekte pay1 vardi.
Durumu ailesi ve Elsner’e mektup ile agikladi. Paris’e, herkesi piyano calisiyla etkilemek igin
gittigini diisiinen yakinlari, Ogrencilige baslamasina karsiydilar ve ayni zamanda
Kalkbrenner’in onun 6niinii kesecegine inaniyorlardi. Yakin arkadagi Mendelssohn’un da bu
fikre katilmasi ve ii¢ y1lin fazla uzun gelmesinden dolay1 Chopin ders alma fikrinden vazgecti
fakat bu olay Kalkbrenner ile olan arkadagliklarim engellemedi. Kalkbrenner Chopin’in ilk

konserini vermesini saglayarak onu Paris miizik diinyasina tanitacakti. Polonyali geng

® Harold C. SCHONBERG, Biiyiik Besteciler, 176



bestecinin yazi stilini begenmis ve Mi Minor Kongerto’sundan etkilenmisti. Chopin bu

kongertosu yayinlandiginda onu Kalkbrenner’e ithaf edecekti.

Marie Malibran, Luigi Lablache, Giovanni Battista Rubini gibi tinlii operacilarin da
Paris’te yasadig1 bu donemde Chopin miimkiin oldugunca konser ve temsillere gidiyor, miizik
yasamini yakindan takip ediyordu. Paris yasamindaki en dnemli sanat etkinligi olan opera
temsillerinin {istiin basarisini Chopin’in “hayatimda hi¢bir zaman Paris’teki gibi opera
seyretmedim™® demesinden anlayabiliriz. 1832 Subat ayinda Kalkbrenner’in bestesi olan 6
piyano i¢in yazilmig Polonez’i Chopin ve besteci birlikte seslendirdiler. Bu konser sayesinde
iine kavusan Chopin’in maddi durumu diizelmis, yiiksek ¢evreler arasinda adi gegmeye
baslamisti. Soylu gevreler indinde 6grencisi olmak, kisiye nitelik ve deger kazandiran bir
faktordii. Bu sebeple zengin kisilerin evlerinde diizenlenen toplantilara da sik sik davet
edilmekteydi. Ev sahiplerinin iinlii sanatgilari bu davetlere c¢agirmasi sayginliklarin
arttirmaktaydi fakat Chopin, miiziginin bu toplantilarin bir eglencesi ya da tamamlayic1 6gesi
olarak degerlendirilmesinden hoslanmiyordu. Yine de miimkiin oldugunca cok davete
katiliyor, biiyiik konser salonlar1 yerine bu mekénlarda ¢calmaktan daha ¢ok keyif aliyordu.
Ileride agir hastalik déneminde bile her zaman giyimine ve kendine dzen gdstermekten ve
davetlere katilmaktan geri kalmayacakti. Toplantilarda tanistig1 kisilerin dnemini arkadagina

yazdigi mektupta dile getirmistir:

“Yiiksek sosyeteye dahil oldum, biiyiikelciler, prensesler, bakanlarla bir aradayim.
(...) Daha ilk yilim olmasina ragmen buradaki sanat¢ilarmm arkadashk ve saygilarin
kazandim. Bu sayginin kanitlarindan biri, biiyiik iine sahip kisilerin bestelediklerini, daha ben

benimkileri onlara gostermeden onlarin bana kendi yapitlart hakkinda danismalari. ~**

Maddi durumunu daha da diizeltecek gelisme iki yayincinin eserlerini basmalartyla
gerceklesti. Nota basimcist Schlesinger ile anlasma yapan Chopin’in 6nce mazurkalar1 (Op.6
ve 7), Op.8 Sol minor Trio’su, Op.9 3 Noktiirn’ii ve Liszt ile Kontes d’Agoult‘ya ithaf edilen
etiitleri (Op.10,0p.25), ardindan ii¢ yil arayla kongertolar1 yayimlandi (Op.11 ve Op.21).

Rusya’nin bastirdigi ayaklanma ardindan Polonya’dan Paris’e gelen sanat¢i ve
siyasetcilerin sayist artmigti. Miizik gevrelerince iyice taninan Chopin daha ¢ok Polonyali
goecmenlerle vakit gegiriyor, iilkesindeki sorunlar tartisiyordu. Prens Adam Czartoryski
tarafindan Paris’te kurulan dernege Chopin de iiye olmustu. Babasinin aslinda Fransiz

olmasina ragmen kendini her zaman Polonyali olarak goriiyordu. Oyle ki babasinin Fransizca

10 Aydin BUKE, CHOPIN-Tuslara Adanms Bir Yasam, 104
1 E L. VOYNICH, Chopin’s Letters, 168-169



10

yazdig1 mektuplara Lehge cevap veriyor, adin1 her zaman Leh aksaniyla soylityordu. Dostluk
kurdugu isimlerden biri de Polonyali sair Adam Mickiewicz'?’di. Sairin eserlerindeki ulusal
ve romantik coskudan etkilenen Chopin, yakinlari tarafindan Mickiewicz’in eserleri iizerine
bir opera yazmasi konusunda tesvik edilmekteydi. Ancak opera besteciligine uzak duran
Chopin Ballade’larinda yine de Mickiewicz’den diisiinsel olarak etkilendi. Mickiewicz’in yant
sira Musevi olmasindan 6&tiirii iilkesinde barinamayip Paris’e gelen Alman sair Heinrich Heine
ile de yakin arkadag olmustu. 1832 yilinda Berlioz ile tanisan ve yakinlagan Chopin onun
programli miizik anlayisim takdir etmis fakat o ydne ihtiyath bir yaklasim sergilemisti.*® Tk
yillarinda Chopin’in siirekli birlikte oldugu kisiler Ferdinand Hiller, Franz Liszt ve
viyolonselci Auguste Franchomme’du. Birlikte miizik yapiyorlar ve 6nemli konular hakkinda

tartisiyorlardi.

1834 yilinda Chopin’in iilkesine sorunsuzca girebilmesi i¢in Rusya ¢arligina bagh bir
Polonyali oldugunu hukuki olarak gostermesi gerekmekteydi. Aksi takdirde Paris’teki ¢ogu
Polonyal1 gibi siirgiin muamelesi gorecekti. Chopin gerek Rusya’nin iilkesine yaptiklari, gerek
ulusuna olan bagliligi, gerekse Czartoryski ve onun disiincelerini desteklemesi sonucu
Rusya’ya olan diigmanliginin artmasi ile bu islemleri ger¢eklestirmedi ve bir gogmen olarak

Paris’te yasamaya devam etti. Ulkesine bir daha donemedi.

1834-35 yillarinda bir¢ok konser verdi, fakat bu konserler baska sanatgilarla birlikte
diizenlenen etkinliklerdi; Liszt ve Hiller gibi sanat¢ilarin yani sira sahneye ¢ikiyordu. Halk
oniinde ¢almama egilimi yiiziinden tek basina konser vermesi ancak alti sene sonra
gergeklesecekti. “Geri kalan omrii boyunca yalnizca ii¢ resital verdi ve onlar da, piyano
imalat¢ist Pleyel’in salonunda, sayilari 300’0 agmayan Ozenle secilmis bir dinleyici

topluluguna verilen yar1-6zel resitallerdi.”*

1835 Agustos ayinda kaplica sehri olan Karlsbad’da ailesiyle bulusan Chopin burada
cok mutlu ii¢ hafta gecirdi. Doniliste Wodzinski ailesine konuk oldu. Polonya’daki siyasal
nedenlerden dolayr Cenevre’ye tasinan ailenin hanim Teresa Wodzinski, toplantilari
sayesinde sehrin kiiltiir ve sanat yasamina yon vermekteydi. Chopin’i ve kariyerini yakindan
takip eden Teresa onu mektupla Cenevre’ye davet etmisti. Uzun siiredir gérmedigi ailenin kiz1

Maria piyano ve resim sanatlarinda kendini ilerletmis, 16 yagina basmis ve giizelligiyle herkesi

12 Unlii sair hakkinda ayrintili bilgi S6zIiik kisminda verilmistir.

13 Chopin, Op.35 Funebre-Sonat’1, Ballade’lar1, 24 Preliid’leri hatta Op.10 ve dzellikle Op.25
etiitlerinde igerik olarak programa ydnelis egilimi gosterse de Liszt gibi eserlerine baslik atmaktan
geri durmustur.

14 Harold C. SCHONBERG, Biiyiik Besteciler, 174
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etkileyen biri olmustu. Chopin giizel vakit gegirdigi, yiriiylisler yaparak her konuda
konusabildigi bu kiza asik oldu. Yakinda ayrilacak olmalar1 ¢ok 6nemli degildi; aksine uzakta
olan sevgiliye duyulan tutkulu ask tam Chopin’e goreydi. Gelecek yil tekrar bulusmak {izere
ayrilirken aralarindaki agk hem Chopin’in hem de Maria’nin ailesi tarafindan bilinmekteydi.
Maria da bu agk icin elinden geleni yapmaya hazirdi. Chopin orada kaldig: siirede besteledigi
La Bemol Majér Vals’i (Op.69, No.1) ona ithaf etmisti. Bu askin miizigine yansimasi sadece

bu eserle kisith kalmayacakti.

Yayimcistyla goriismek i¢in gittigi Leipzig’de Mendelssohn ve Friedrich Wieck’in
evine de ugradi. Wieck’in kizi, Chopin’in de eserlerini seslendirmis olan, yetenekli Clara ve
Robert Schumann ile tanigma firsatt buldu. Burada, besteledigi 1.Ballade’in1 Schumann’a
caldi. Schumann bu karsilagsma ve Ballade ile ilgili diisiincelerine 1841°de dergisinde yer
verecekti. Paris’e donerken {lisiiten ve yorgun diisen Chopin’in hastaligi zaten zayif olan
biinyesini ¢ok etkilemis, akcigerleri iltihap kaplayarak kan tiikiirmesine sebebiyet vermisti.
Tedavisi uzun siiren bu hastalik gelecekte hayatinin tiim donemlerinde karsilagacagi saglik

problemlerinin baslangicrydi.

O sirada Chopin’in arkadasi Liszt, Kontes Marie d’Agoult ile yasak iliski
stirdiirmekteydi. Kontesin hamile kalmasi sonucu Liszt ve sevgilisi Cenevre’ye tasinmak
zorunda kaldilar. Liszt’in diizenledigi bir davet sirasinda Chopin ileride ¢ok yakin arkadasi

olacak olan ressam Eugene Delacroix ile tanisti.

Yaz aylarinda ailesi ile birlikte kaplica sehri Marienbad’a gelecek olan Maria ile tekrar
goriisme firsat1 buldu. Hayalindeki sevgiliye ulastigini diisiinen Chopin, Maria ile ¢ok giizel
vakit gegirdi. Resim alaninda ¢aligmalarini ilerleten Maria, Chopin’in suluboya portresini
yapacakti. Bu iligkinin bir resmiyete kavusmasi gerektigine karar veren Chopin, veda ederken,
Maria’nin not defterine yazdigi Witwicki’nin Yiiziik adli siirini besteledi (Op.74 No.14). 9
Eyliil’de evlenme teklifinde bulunan Chopin Maria’dan olumlu cevap almisti fakat annesi
Maria’nin yasi, Chopin’in yasam tarzi ve saglik sorunlarindan dolay1 evlilik konusuna ¢ok
sicak bakmadi. Kaplicadayken Teresa Wodzinska'nin istegi lizerine Fransiz doktorlara
muayene olan Chopin, tisiitmekten, yorulmaktan kaginmasi, ayrica yasam tarzinin bir diizene
girmesi hususunda ogiitler aldi. Evlilik diisiincesinin simdilik gizli kalmasim isteyen Teresa,

Chopin’in Paris’e dondiigiindeki tutumunu temel alarak karar verecegini de agikladi.

1836 yilinda Paris’e donen Liszt ve Kontes d’Agoult davet vermeye yeniden
basladilar; Chopin hepsine katiliyordu. Bu toplantilardan birinde George Sand adiyla taninan

inlii kadin yazar ile tanisti. Paris’te hayatina kaldig1 yerden devam eden Chopin, Marie’ye
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kavusmak istiyor, sik sik mektuplasarak ona bestelerini gonderiyordu. 1837°de bu yogun hayat
tarzindan dolayr Chopin agir bir gribe yakalandi. Teresa’nin diger Polonyalilardan aldig1
haberlere gore miizisyenin yasam tarzinin degistirmek gibi bir niyeti yoktu. Saghigina dikkat
etmiyor, ayni1 zaman adlar1 dedikodular ve karalamalarla siirekli duyulan George Sand ve
Marie d‘Agoult ile goriisliyordu. Teresa, Chopin’in kizi i¢in uygun olmadigini diisiinmeye
baglamisti. Annesinden etkilenen Maria’nin Chopin’e yazdigi mektuplar yavas yavas
besteciden uzaklasmaya basladiginin gostermekteydi. Artik Maria mektuplarinda, miistakbel
esi veya sevgilisine degil sadece arkadasi olan birine hitap eder gibiydi.

Bu sirada Paris’te Prenses Cristina Belgiojoso’nun diizenledigi, Italyanlar yararina
yapilan yardim konseri herkesce beklenmekteydi. Bu konser sayesinde Liszt ve Thalberg karst
karsiya geleceklerdi. Liszt’in Paris’ten uzak kaldig1 donemde Thalberg Parisli miizikseverleri
etkilemisti. Viyana’da virtiiozitesiyle iin salmig olan Thalberg gazetelerde Liszt ile
kiyaslanmaktaydi. Bir yazisinda, Thalberg’in eserlerini uzunca inceledigini ve orijinal hi¢bir
sey bulamadigini dile getiren Liszt, bu rekabet ortamini kizistirmisti. Konserde ayni zamanda
Chopin, Pixis, Herz ve Czerny de eserlerini seslendireceklerdi (konserde biitiin piyanistler en
iyi performanslarini sergilediler).

Hastalig1 ilerleyen Chopin’in doktorlari ona Almanya’da bir kaplica tedavisi
Oneriyorlardi fakat besteci Maria ve ailesinden gelecek mektuplar ve nihai daveti
beklediginden Paris’ten ayrilmak istemiyordu. Bir siire sonra bu durum ruhsal olarak da onu
etkilemeye basladi. En sonunda bekledigi mektup geldi fakat i¢erigi umutlarinin tamamen yok
olmasina neden olacakti. Sevdigi kadina kavusamayan Chopin, Maria ve ailesinden gelen
mektuplart iizerine “Moja bieda” (Acilarim) yazdig1 bir zarfa koyup, kilitledi ve hayatina
devam etti.

1838 yilinda Polonyali gogmenler i¢in ¢alisan hayir kurumlar1 adina konserler veren
Chopin dort adet mazurka besteledi ve bu mazurkalar Op.33 olarak yayimlandilar. Bu esnada
Polonya’y1 yoneten Car Nikolay’dan saray piyanisti olmasi i¢in Chopin’e davet geldi, fakat
Chopin Polonya’nin bagimsizligin1 savundugu i¢in Ruslara boyun egmemekte kararliydi ve

bu istegi kabul etmedi.

25 Nisan 1838’de Ispanyol konsolosunun esi kontes Charlotte Marliani’nin davetine
katilan Chopin bir dinleti sundu. Orada bulunan George Sand®® Chopin’e hayranligini belirten
bir not yolladi. George Sand’1 farkh kisiligi, puro diiskiinliigti ve giyim tarziyla ilk tanistig1

zaman itici bulan Chopin’in bu not ile yazar hakkindaki diisiinceleri degisime ugradi.

15 Unlii yazar hakkinda ayrintili bilgi Sozliik kisminda verilmistir.
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Arkadagliklarim ilerleten Chopin ve Sand bir iliskiye yoneldiler. Chopin, Sand’mn onu
kollayan, aile sicakligini yasatan sevgisine ve giivenine ¢ok baglandi. Sand ise ice doniik ve
utangac olan Chopin’in kimligini daha o6nce yasadigi karmasik iligskilerden sonra ¢ok farkli

buluyordu.

Oglu Maurice’in saglik durumundan dolay: Ispanya’ya gitmek isteyen Sand, bu
iilkenin ikliminin Chopin’e de iyi gelecegini diisiiniiyordu. Zorlu bir yolculuktan sonra 8
Kasim 1838’de Mayorka Adasi’na vardilar. Kalacak yer bulmakta sikinti yasasalar da
onceleri, giines ve sakin yagam sagliklarinin diizelmesine olanak tanidi. Chopin ve Sand
caligmalarina devam ediyorlar, ayn1 zamanda uzun vyiiriiyiislere ¢ikarak giizel giinler
geciriyorlardi. Mayorka’daki iklim sebebiyle ince duvarlara sahip olan evlerin 1sinmasi ¢ok
zordu. Kis aylarina yaklagirken ¢ikan bir firtina, korunmasiz evde yasayan Chopin’in
hastaliginin niiksetmesine neden oldu. Yiiksek ates ve Oksiiriiklerle miicadele eden Chopin
doktorlarin verem oldugunu diisiinmesi nedeniyle biiylik bir umutsuzluga kapilacakti. Verem
oldugu dedikodularini duyan ev sahibi evden ayrilmalarini sdyledi. Giizel amaglarla geldikleri
bu adada yasam kabusa doniigsmiistii. Chopin bir an 6nce Paris’e donmek istiyordu, fakat saglik
durumu buna engeldi. Valdemosa’da bulunan manastir yerlesebildikleri tek mekandi ve
Paris’e donene kadar orada yasadilar. Bu donemde Sand iizerinde ¢aligtigi romanini bitirmis,
cocuklarmin egitimi ve Chopin ile ilgileniyordu. Chopin ise kendini bestelerine vermisti ve
saglik durumu iklim kosullarina goére degismekteydi. 1839 Ocak aymda Op.28 24
Preliidler’ini bitirdi. Bu donemde gerek fiziksel gerek psikolojik olarak agir ve zor giinler
gecirmekteydi. Op.38 Ballade, Op.39 Scherzo ve Op.40 Polonez’e da baglamis fakat hastalig
nedeniyle bitirememisti. Kisin bitmesi ile gemi seferleri tekrar bagladi. Chopin’in de sagligimnin
iyilesmesi ile Paris’e donmeye karar verdiler. Yolculuk Chopin i¢in ¢ok koti gecti, dyle ki

Barselona’da bir doktora goziikmek zorunda kald1 ve bir hafta boyunca otelde dinlendi.

Subat ayinda Marsilya’ya ulastilar ve kentin {inlii doktoru Frangois Cauviere’in,
hastaliginin verem degil agir bronsit oldugunu sdylemesi Chopin’e moral verdi. Doktorun
tedavisi sayesinde Chopin’in sagligr yerine gelmisti. Burada kaldiklar1 haftalar biitiin aile i¢in
mutlu ve huzurlu gecti. Marsilya’dan yola ¢ikan Chopin, Sand ve ailesi Paris’e gitmeden dnce
bahar birlikte gegirebilecekleri, Sand’in ailesinden kalan, Nohant’daki malikaneye gitmeye
karar verdiler. Chopin buray1 Polonya’daki kdyleri ve ailesiyle olan sicakligi hatirlattigi i¢in
cok sevdi. Mutlu giinler geciren Chopin arkadaglarinin ziyaretleriyle iyice kendine gelmis,
tekrar verimli ¢caligsmalarina baglayabilmisti. Bach’in eserlerini ¢almaktan keyif alan Chopin,
Wohltemperiertes Klavier’in Paris baskisinda tempo ve dinamiklerdeki hatalar1 diizeltiyordu.
Mayorka’da basladigi Op.39 Scherzo’yu bitirdi; ayrica Op.41 4 Mazurka, Op.37 Sol Major
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Noktiirn ve “Cenaze Marsi”’nin bulundugu Op.35 Si Bemol Minor 2. Piyano Sonatimi

besteledi.

Sonbahar geldiginde Paris’e donmeye karar veren Chopin, Sand ile yakin
olabilecekleri yeni bir ev aramaya basladi ve hayatina kaldigi yerden devam etti. Pek ¢ok
ogrencisi vardi; notalar1 basiliyor, sik sik davetlere gidiyordu. Katildigi bu toplantilardan
birinde Londra’dan gelen {inlii piyanist Moscheles ile tanisti. Chopin, Moscheles’in istegi
iizerine yapitlarini seslendirdi. Onceleri, Polonyal: bestecinin miizigini cok modern bulan ve
anlamadigin1 sdyleyen Moscheles, Chopin’in ¢alisin1 dinledikten sonra fikrini tamamen
degistirmisti. “Piyanistler arasinda benzeri yok™® diyerek Chopin’in hakkinda yorumda
bulunan Moscheles, yayimlayacagi kendi piyano metodu i¢in Chopin’den ¢alisma pargalari

istedi. Bunun tizerine Chopin de Trois Nouvelles Etude’yi (Posthume) bestelemistir.

1840 yilina gelindiginde 30 yasina basan Chopin, Avrupa’nin dort bir yaninda
tanintyordu ve halk Oniinde ¢cok konser vermese de eserleri ve piyanistliiyle Paris’te
saygiligini arttirmisti. Dogaglama yeteneginin istiinliigiine ragmen eserlerini ilk haliyle
yayimlamak yerine, iizerinde ¢ok kafa yoruyor ve uzun siire calisiyordu. Bazen de ilk
olusturdugu sekli tercih edebiliyordu. George Sand ve ailesiyle olan iligkisi ¢ok giizel gidiyor,
onunla sanat ve kiiltiirel anlamda konusabilmesinin yani sira yazarin edebi kimligine hayranlik
duyuyordu. Ancak sagligr iyi durumda degildi, en ufak bir lslitmede agir sekilde
hastalanmaktaydi.

Aralik aymnda Napoleon’un naasmin Paris’e nakledilmesi sirasindaki torende
Mozart’in Requiem’ini ilk kez dinleme firsati buldu. Hayran oldugu bu eserin kendi
cenazesinde de ¢alinmasini vasiyet edecekti. Adam Mickiewicz’in o donemde Paris’e yeniden
gelmesiyle birlikte Sand ve Chopin yakin dostlariyla sikga vakit gegirmeye basladilar.
Eserlerine hayranlik duyduklar1 Mickiewicz’in, Fransa kolejindeki Slav Edebiyati derslerine

ilk aylarinda birlikte gittiler, hatta Sand Lehge 6grenmeye ¢abaladi.

1841 yilinda halk 6niine ¢ikmasi i¢in onu ikna etmeyen c¢alisan arkadaglarinin 1srarini
kabul eden Chopin, 26 Nisan giinii konser verme karari aldi. Halk oniinde ¢alma konusunda
psikolojik sikintilar yagsayan Chopin konser biletlerinin tamaminin satilmasindan 6tiirii konseri
iptal etmeye kalkisamadi. Konsere hazirlanirken Bach’in eserleri onun igin en biiyiik miizikal

destegi olusturmustu. Dinleyiciler arasinda Berlioz, Liszt, Kalkbrenner, Mickiewicz, Heine,

16 Aydin BUKE, CHOPIN-Tuslara Adanms Bir Yasam, 178
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Delacroix gibi iinlii sanatgilar vardi. Her dinletisinde oldugu gibi kendi eserleri disinda baska

sanatcilarla birlikte de sahneyi paylasti. Konser biiyiik bir basariydi.

Yaz aylarinda Nohant’a giden Chopin, orada arkadaslariyla birlikte gegirdigi mutlu
anlarin esliginde pek ¢ok beste yapti. Bunlar; Op.44 Fa Diyez Minor Polonez, Op.45 Do Diyez
Minor Preliid, Op.A7 Ballade ve Op.48 Do Minér Noktiirn’diir. Ayrica Op.46 Allegro de
Concert’i de besteledi. Bunun disinda Bach’tan esinlenerek kontrpuana yoneldi ve filig

denemeleriyle ugrasti.

Biitiin bu olumlu gelismelere karsin, Bach’1 ona sevdiren ilk 6gretmeni Wocjiech
Zywny’nin Ve ¢ocukluk arkadas1 olan Jan Matuszynski’nin veremden 6lmeleri Chopin’i biiyiik
bir ruhsal ¢okiintiiye ugratacakti. Bizzat devamli hasta olmasindan &tiirii, arkadagiin 6limii
ona kendi kaderiymis gibi bir izlenim yaratacakti. Ancak Nohant’da doktor arkadasi Papet,
muayenesi sonucu verem olmadigini kesin bir dille ifade ederek Chopin’i rahatlatti, besteci
ressam arkadasi Delacroix ile cokca zaman gegiriyordu. Birlikte yaptiklar1 sanatsal ve kiiltiirel
sohbetler ve gezintiler sayesinde kendine gelebildi. Bu déonemde Op.50 3 Mazurka, Op.52
Ballade, Op.53 Polonez ve Op.54 Scherzo’sunu besteledi.

Ana vatanina gidemeyen Chopin, Liszt’in Polonya’da verecegi konser ile ¢ok
ilgilenmekteydi. Liszt, konserinde Chopin’in eserlerini seslendirdi ve dinleyiciler bu eserleri,
gbzyaslar1 ve ayakta alkiglarla onurlandirdilar. Polonyalilar basinda Macar besteciden

Chopin’in hayrani ve dostu olarak s6z edeceklerdi.

Mayis 1844 yilinda babasinin 6liim haberini alan Chopin biiyiik bir yas dénemine
girdi. Saglig1 da ¢cok bozulmustu. Ablasinin, esiyle birlikte Paris’e gelecegini 6grenmek ona
biraz moral verdi. 14 sene sonra bulusan kardesler duygu dolu anlar yasadilar; tiyatro, miize,

konserler ve toplantilara birlikte giderek hasret giderdiler.

1845 yilinda besteciden ders almak i¢in aralarinda, ilk Chopin edisyonlarini borglu
olacagimiz Mikuli’nin de yer aldig1 yeni Polonyali 6grenciler geldi. Bu sirada ne yazik ki
Sand ile Chopin arasinda gerginlikler bas gostermeye baglamisti. Nedenlerden biri de Sand’in
oglu Maurice’di. Chopin’i annesiyle evli olmadiklar1 igin babasi gibi gormeyen Maurice 22
yasina gelmisti ve evde kendi s6ziiniin gegmesi gerektigini diisiiniiyor, ¢ikan tartismalarda
Sand oglunun tarafini tutuyordu. Maurice ile olan kotii iligkisinin tersine Sand’in kiz1 Solange
ile yakinlasan Chopin onunla birlikte yliriiyligler yapiyor, piyano ¢aliyor ve bol bol sohbet
ediyordu.
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Kis aylarinda hastaligi yeniden niiksetti. Bu donemde Polonyali gbogmenler igin
diizenlenen yardim konserlerinde ¢almaya devam etmesine ragmen, aslinda memleketinde
baslayan silahlanmanin direnis icin bir faydasi olmadigi goriisiindeydi. 1846 yilina kadar
bircok polonez, mazurka ve noktiirn besteledi. Bu yillar Nohant ve Paris arasindan gidip
gelmekle gecti. Nohant’da tatil yapip sagligini diizene sokarak arkadaglariyla beraber vakit
geciren Chopin, Paris’e geldiginde ise 6grencileriyle ilgileniyor, toplantilara katilarak kiictik

dinletiler veriyordu.

Sand ve Chopin’in diizenledigi bir toplantida tanisan Solange ile donemin yetenekli
heykeltiraglarindan Jean-Baptiste Auguste Clesinger arasinda baglayan agki, Sand onceleri
desteklemekteydi. Heykeltiragin borglarint bilen ve para i¢in evlenmek istedigini diisiinen
Chopin bu yakinlagsmaya karsiydi. Aile i¢i alinan evlilik karar1 Chopin’den gizlenmis, bu sirrin
ortaya ¢ikmasiyla zaten Sand’la iligkileri bozuk olan Chopin iyice dislandigini anlamisti. Bu
iiziintiiler nedeniyle astim ve oksiiriik nobetleri artan Chopin’in saglik durumu Sand’a mektup
ile haber verildi, fakat o sirada Nohant’da bulunan Sand ailesini birakip gelemeyecegini

yazarak iliskilerinin bitmek tizere oldugunu acimasizca belirtti.

1847 yilina girildiginde Chopin’in sagligi yerine gelmis, beste caligsmalarina
yogunlagsmisti. Evlendikten sonra Sand ve Maurice’e karsi gelen ve aralarindaki biiyiik bir
kavga sonucu Nohant’dan ayrilan Solange ve esi, Paris’e mektup yazarak Chopin’den yardim
istediler. Chopin kiz1 gibi sevdigi Solange’a arabasini gondererek yardimda bulununca George
Sand cilgina dondii: Chopin’le olan tiim baglarmi kopardigini aciklayan bir mektup ile
iliskilerini tamamen bitirdi. ilerleyen aylarda tekrar karsilasacak olan ikili o giin birbirlerini
son kez gorecekler ve sadece birka¢ kelime konusacaklardi. Bu ayriligin yam sira
Mendelssohn ve sair arkadagi Witwicki’nin 6liimii Chopin’in her agidan kétii bir yil

gecirmesine sebep oldu.

16 Subat 1848 yilinda halk 6niinde ¢alan Chopin biiyiik bir basar1 elde etmis, ikinci
konser i¢in planlamalar yapilmaya baslanmisti. Ancak bu konser Avrupa’da baglayan devrimci
hareketler nedeniyle ikinci plana itildi. Paris’te baglayan devrim dalgasi Avrupa’nin genelini
etkiledi. Polonya’da da ayaklanmalar bagladi. Chopin durumu yakindan izlemekteydi. Karisik
politik ortam sanat yasammi da etkileyince Chopin’in geliri azaldi. Iskog 6grencisi Jane
Stirling’in 1srarlari {izerine onunla birlikte Ingiltere’ye gitti. Paris’teki karigik ortamin aksine
Ingiltere sakindi ve sanata gosterilen ilgide bir azalma yoktu. Orada bulunan Polonya Dostlar
Edebiyat Dernegi sekreteri ile Stirling sayesinde irtibata gegen Chopin, Ingiltere nin sanat ve

miizik severlerine kendisini tanitma gayreti igerisine girdi. Gazetelerde hakkinda ¢ikan yazilar
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sayesinde Ingiltere’ye geldigini duyan piyano yapimcilari ve kentin énemli aileleri, Chopin’i
evlerine davet etmeye, besteci de kiiclik dinletiler vermeye baglamisti. Kralice Victoria’nin
bebeginin vaftiz téreninde bagka sanatcilarla birlikte ¢alan Chopin, Londra’daki halka agik ilk

konserini 23 Haziran’da gerceklestirdi.

Chopin Ingiltere’de Stirling’in sayesinde bir¢ok konser verdi ve bu konserlerinde daha
ziyade kendi eserlerini seslendirdi. Kendisini ¢ok iyi karsilayan ingiliz miizikseverlerine
ragmen Londra’dan gitmek istiyordu. Ingilizlerin sanat anlayis1 Chopin’e farkli geliyordu;
ayrica kis aylarinin sogugu nedeniyle hastaligi niiksetmisti. Doktorlar Chopin’e Ingiltere
ikliminin saglig1 icin uygun olmadigini ve Paris’e mutlaka geri donmesi gerektigini sdylediler.
Polonyali gégmenler igin diizenlenecek bir etkinlikte ¢almasi istenen Chopin, hastaligina
ragmen bu teklifi geri ¢evirmedi. Londra’da “Guild Hall”da gergeklesen bu konser Chopin’in
son konseri olacak, hastaligindan dolay1 voliimiiniin az olmasi ve yan salonda prova yapan

orkestranin piyano sesini bastirmasi nedeniyle dinleyenlerin ilgisini cekmeyecekti.

Konserin ardindan hastaliginin iyice artmasiyla kesin olarak Paris’e donmeye karar
verdi ama yolculuk onu daha da yormustu. Doktorlar veremin son evresinde oldugunu
sOyleyerek, ilag tedavisiyle acilarini en aza indirgemeye calistilar. Evinden disar1 ¢ikamayan
Chopin, derslerine giigliikle de olsa devam etmeye c¢alisiyor, beste yapamadigi i¢in diisen
gelirini bu sekilde saglamaya ¢abaliyordu. Onu yalniz birakmayan 6grencileri disinda, ressam
Delacroix ile vakit geciriyor, miizik ve insan yasami hakkinda sohbet ediyorlardi. Sagliginda
diizelme basladiginda bestelemeye tekrar geri dondii: Op.67 No.2 ve Op.68 No.4
Mazurka’larimi yazdi. Bu dénemde piyano i¢in ¢alisma metodu yazmaya basladi ama saglik

durumu sebebiyle bitirmeye firsat bulamamustir. 1’

Kolera salgin1 ve devrim soylentileri sebebiyle sehrin digina taginan Chopin dostlari
tarafindan siirekli ziyaret edilmekteydi. Bu donemde sair Cyprian Norwid ile arkadagligini
ilerletti. Haziran ayinda iyice kotiilesen Chopin hastaliginin artik son evresindeydi ve tibbi
olarak yapilabilecek bir sey kalmamisti. Bu sirada 1848 Temmuz Devrimi Paris’de patlak
verdi. Chopin ailesine mektup yazarak, ablasina hem kendisinin hem de Paris’in yasadigi
sikintilart anlatt1 ve onu yanina ¢agirdi. 9 Agustos’ta Chopin’in yanina gelen ablas1 ve kizlarn
Chopin i¢in bilyiik mutluluk kaynagi oldular. 7 Ekim’de durumu iyice agirlagmis, 6lim
yaklagmist1. Yataginda Kontes Delfina Potocka’nin sesinden dinledigi Italyan aryalari ona
huzur veriyordu. Tamamlanmamus tiim eserlerinin ortadan kaldirilmasini, yarim kalmis piyano

metodunun arkadasi Valentin Alkan’a birakilmasini, cenazesinde Mozart Requiem’in

17 Ayrintil1 bilgi igin: Aydin BUKE, CHOPIN-Tuslara Adanmis Bir Yasam, 235-236
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calinmasin1 ve kalbinin Polonya’ya gotiiriilmesini vasiyet etti. 17 Ekim 1849’da Solange,

ablas1 Marcelia, Czartoryski’ler ve 6grencisi Gutmann’in yaninda hayata gozlerini yumdu.

Oliim haberi gazetelerde duyurulmus ve Paris’te biiyiik yank1 yapmusti. Solange’in esi
tarafindan Chopin’in algidan yiiz kalib1 ¢ikarildi; kalbi de bir urnaya yerlestirildi. Cenaze
toreninde vasiyet ettigi gibi Mozart Requiem, Paris Konservatuvar: Orkestrasi ve Korosu
tarafindan seslendirildi. Chopin’in Mi Mindr ve Si Minér Preliidleri ¢alindi'®. Ablasi
Chopin’in kalbini muhafaza eden urnay biitiin hayati boyunca unutmadig: vatani Polonya’ya
getirdi. Bu urna Kutsal Hag Kilisesi’ne yerlestirildi. Chopin’in tek yerine getirilmeyen vasiyeti
eserleriyle ilgiliydi. Ablasi, tamamlanmamis eserleri Julian Fontana’nin yardimlariyla 66-74

Opus numaralartyla yayinlatt1.

1.2 Chopin’in Piyano Edebiyatina Katkilar

“Fryderyk Chopin’in, miiziginde halk miiziginin kaynaklarindan yararlanist,
onun vatanseverligini agik¢a haykirisina ve ulusal 6zgirliik ¢agrisina baglidir.
Pek ¢ok yapitinda var olan keder duygusu bile, salt kisisel bir keder degil; bir
ulusun ¢ektigi acinim bilincidir.”*®

Chopin bir miizik sairiydi. Kii¢iik yapitlarinda bile kendini diledigi yolla sergilemis, dahi
kisiligiyle derinleserek sanatinin giiclinii géstermisti. Chopin’in miizikal kisiliginin bir boyutu
ulusalciligiydi. Miizikte, Chopin sayesinde ilk kez 6zgiirliik i¢in direnen bir ulus anlatilmistir.
Bu nedenle Avrupa’nin akademik miizik anlayisinin disina ¢ikilarak yeni miizik kaynaklarina
yonelinmistir. Chopin eserlerinde Polonya’nin hem halk hem de asil gevrelere ait miizigini
kullanmig, armoni ritim ve melodisini bu halk sarkilarindan esinlenerek kendi miizigiyle
birlestirmistir. Halk ezgilerinin bu sekilde kullanimi 19. yiizyil bestecileri sayesinde 20.
yiizyilda da geliserek kendini gosterecektir. Chopin’in ilk nasyonalist besteci oldugu iddia
edilebilir. Nasyonalist akim aslinda postromantik donemle 6zdeslesmis bir unsur olarak

degerlendirildigi halde ilk yaraticinin Polonyal1 besteci oldugu diisiiniilebilir.

18 Bu preliidler Mayorka’da bestelenmistir. Hangisinin oldugu kesin olarak bilinmemekle birlikte
bestecinin “Gozyas1 Damlalar1” adiyla bilinen preliidlerinden ikisidir. Bu baslik Re Bemol Major
Preliid i¢in de gecerlidir.

19 Sidney FINKELSTEIN, Besteci ve Ulus: Miizikte Halk Miras1, 148
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Chopin’in romantik sanatim1 6ziimsemesinde, gurbette iilkesinin 6zgiirligii i¢in tek
basina gogiis germek zorunda kaldigi acilar biiylik rol oynamistir. Bestelediklerinden en ulusal
olanlar1 mazurka ve polonezlerdir. ilk dénem besteleri, ritmin 6n planda oldugu ulusal dans
havasindadir. Daha sonraki dénemlerde yazdiklar ise siirsellik ve 6znel duygularin 6n plana
ciktigi, biliyiikk formlarin 6zgiirce kullanildigi basyapitlara doniismiistiir. Mazurkalarinda
recitatifler kullanarak bunlar1 soru cevap gibi bir diyalog igerisine sokar ve eser sonunda bu
melodileri gelistirerek doruga ulastirir. Sadece polonez ve mazurakalarinda degil Chopin in
valslerinde de ulusal ruh hissedilmektedir. Bu eserler Slav kokenli valslerdir; Viyana valsleri
gibi neseli ve ugart degil, daha yavastir ve Slav-Polonya ruhundaki melankoliyi duyuran
niteliktedir. “Chopin’in sanatinda bir yanda bir siirgiin olmakla kalmayip tstelik bedence
eriyip tilkkenen “yabanct” bir insanin duydugu derin keder, 6te yanda ise vatani ve halki ile
olan baglar1 sayesinde kendisini bedeninin gii¢siizliigiinden kurtarip bagimsizlik idealini

temsile yiicelten yaraticihiginim parlak alevi mevcuttur.”?

Chopin’in bestelerinde duydugumuz ulusal melodiler piyanoya uyarlanmig vokal bir
olusum degildir. Chopin bu sarkilarini, 6zellikle sevgili enstriimani piyanonun 6zgiin sesini
degerlendirmek i¢in bestelemistir. Ona gore piyano, sdzsiiz bir Lied’i icra eden sarkicidir.
Chopin’in yarattig1, piyanonun sarki sdylemesi kavrami (cantilena), piyano miiziginde devrim
yaratmustir. Sarki, Chopin’in sanatin1 anlamamiz i¢in biiytlik bir ipucudur. Bu yaklasim tuse
kavraminin gelismesine neden olmustur. Eserlerinde genel olarak Lied formunu gorebiliriz.
Tiim kisa siireli eserlerinde Lied yani sira sonat formuna da 6zgiir bir yaklasim sergilemistir.

Bunu tipik bir 6rnegi Op.23 Ballade’dur.

Chopin essiz bir dogaglama ustasidir; dogaglamasindaki yaraticiligi sayesinde
eserlerini aninda olusturur ve bu esin anii “note bleue” olarak adlandirirdi. Ancak kagida
dokerken miikemmelligi aramaya bagladigl i¢in sikintili bir siirece girerdi. Eserlerindeki
ayrintilari olusturmak igin bir siirii caba gosterir, kararsizlik yasar, kusursuz ve mantikli olana
kadar eserlerinin yayimlanmasina izin vermezdi. ilk diisiinceleri hizla gelisiyordu, ama onlari
bir miizik formuyla sekillendirmek eziyete doniigsebiliyordu. “George Sand’in yazdiklarina
gore aglayarak, gezinerek, kalemlerini kirarak, bir 6l¢iiyli yiiz kez degistirerek ve bir o kadar
yazip silerek, sabahtan aksama kadar giinlerce kendisini odasina hapseder, ertesi giin yeniden
ise baslardi. Bir tek sayfa iizerinde alt1 hafta ugrastigi, sonunda da onu ilk halindeki gibi kdgida

aktardid1 olurdu.”® Yaymmlanmalarindan sonra bile bazi eserlerinde tatmin olmamis ve

2 Sidney FINKELSTEIN, Besteci ve Ulus: Miizikte Halk Miras1, 153
2L Ahmet SAY, Miizik Tarihi, 364
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degisiklikler yapmistir. Bu yiizden bir¢ok eserinin Fransiz ve Alman edisyonlar1 birbirinden
farklidir ve bu farklar 6nemlidir: Paderewski edisyonlarinda temel, ilk figkirig olsa da Mikuli
(Urtext), Emil w. Sauer, Alfred Cortot, Jan Ekier’in revizyonunu yaptiklar1 baskilarda

sonradan yaptig1 diizeltmeler tercih edilmistir.

Polonya’daki donemde besteledigi polonez, varyasyon ve rondolarinda Hummel ve
Weber etkisi altinda bazi siislemeler ve Bravura figiirasyonlar1 bulunmaktadir. Dogaglama ve
piyanist-besteci olma 6zellikleri bu eserlerinde de belirgin bir sekilde gozlemlenir. Field’in
noktiirnleri ¢ocukluk dénemlerinin esin kaynagi olmus fakat 20’li yaslarinda kisisel tislubunu
bulmustur. Sonraki yillarda miizigi biiyiik bir derinlik kazanmig fakat teknik, armonik ve
ezgisel diisiincelerinde ¢ok az sey degismistir. Field noktiirnlerinin formundan etkilenmis, ama
Bel canto sanatinda oldugu gibi uzun soluklu melodiler, ince ve zarif fiorituralar ekleyerek
kisisel sesine yonelmistir. “Rokoko doneminde, doldurma ya da siisleme niteligi tagiyan ses
cizgileri, Chopin’de, ¢esitli ruh hallerinin etkisiyle, baslica bir etken olduklari gibi, bu ¢gizgiler,
yeni armonik boyutlar1 da sergilerler.”?? Eglikte kullandig1 arpejlerin (kirik akorlar) muazzam
bir armoni dehasmna sahip oldugunu haber verdigini de eklemek gerekir. Eserlerinde

anarmonik modiilasyonu sik sik kullanmustir.

Varsova’da bulundugu donemde besteledigi eserleri 19. ylizyil popiiler piyano
miiziginin 6zelliklerini daha ¢ok tastyordu. Viyana ve Paris’teki ilk y1llarinda Chopin’in miizik
anlayisinda biiyiik degisimler olmustur. Hig sliphesiz yasadig kisisel olaylar (Polonya Kasim
Ayaklanmasi, ailesi ve vatanindan ayrilma, sosyal hayatinin degisimi, piyanist-besteci olarak
geligen kariyeri) bu gelisimde biiyiik etkendir. Donemin gelismis miizikal formlari; Bravura
figlirasyonlarin bulundugu, popiiler Gslupta yazilmis melodik paragraflardan olusan konser
miizikleri ve Avusturya-Almanya geleneksel sonat formu temelli tonal yapilarin sentezinden
olusuyordu. Chopin’in ilk Ballade ve Scherzo’su bu sentezin sonuglanmasiydi. Gelismis
parmak, kulak ve zihin refleksleri sayesinde erken olgunluga ulasmistir. Diger bestecilerden
farkli olarak Chopin’in ilk eserlerinde bile bu olgunlugu gorebiliriz. Gengken besteledigi
mazurka ve noktiirnlerinin, son dénemlerinde yarattiklarindan kalite bakimindan geri kalan

yan1 yoktur.

Zamanin biitiin sanat¢ilarinda oldugu gibi Chopin de kendi i¢ alemine yogunlagmusti.
Bir¢ok eserinde karsit karakterler ve duygular gorebiliriz fakat bu duygular birbiriyle catismaz.

Aralarindaki farkliliklara karsin eserin genelinde birbirleriyle uyum igerisindedirler.

22 1 eyla PAMIR, Miizikte Genis Soluklar, 84
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Iyi bir 6gretmen olan Chopin etiitlerini elin fizyolojisini goz 6niinde bulundurarak
yazmustir. Senfoni, uvertiir, opera gibi orkestra eserleri bestelememistir. 1ki kongertosu ile
birlikte orkestra igeren ¢ok az yapiti vardir. Milkemmel enstriiman diye tanimladig1 piyanoya
oncelik taniyan Chopin, bunun diginda viyolonsel ve insan sesi iginde bas yapitlar
iretebilmistir. Viyolonsel tmisinin Chopin klavyesine ne denli giicli yansidigi da

reddedilemeyecek bir gergektir (6zellikle sol eldeki tema ve pasajlarda).

Chopin pedal, parmak kullanimi, ritim ve renk konularinda yeni diisiinceleriyle
cagdast besteciler ve piyanistler tarafindan hemen benimsendi. Polonyal1 bestecinin bakig
acgisina gore piyano, Ozgilin sesinin nerdeyse sinirsiz olanaklariyla biiyiik bir anlatim
(expression) araciydi. Virtiiozite ise salt mekanik bir olay degil, anlatimin giiciinii arttiran bir
unsurdu. Bu bakis agisindan Liszt de Chopin’le tanistiktan sonra etkilendi ve bu yeni

yaklagima transandant teknik adi verildi.

Ogrencilerine gore Chopin, Kalkbrenner’in tiim hareketlerin bilekten yapildigi,
parmak tekniginin mekanik olmasi gerektigini savunan calistirma tarzina karstydi. Ona gore
her sey bilek hareketleriyle yapilamazdi. Calismalari icin 6grencilerine Clementi ve Cramer’in
egzersizlerini ve Bach’in preliid ve fiiglerinden bazilarini tavsiye ederdi. Mozart Clementi,
Beethoven, Bach, Héndel, Field, Scarlatti gibi besteciler disinda kendisinin ve Mendelssohn,
Schumann, Hiller gibi bestecilerin eserlerini de dneriyordu. Ogrencilerine ¢alismalari arasinda
kitap okumalarini, yliriiylis yapmalarini ya da tablolara bakmalarim 6giitlerdi. Chopin’e gore
pedal kullanimi, 6grenci tuslar {izerindeki hakimiyetini kazandiktan sonra baglanmaliydi.
Burada Chopin’in cantabile legato anlayisiyla karsilagiliyor. Melodik ciimlelerin konusur gibi
dogal olmasi1 gerektigini savunur, piyano ¢alabilmek igin sarki sdyleyebilmek gerektigini her
firsatta dile getirirdi. Italyan besteci Bellini’yle tanistiktan sonra onun eserlerinde bulunan
uzun melodik ezgilerden etkilenmis, kendi eserlerinde de fioritura 6rnekleri kullanmustir. 2
Chopin Bellini operalarinin yani sira grencilik yillarinda dinledigi Rossini operalarindan da

etkilenmistir.

Cok 1yi bir piyanist olan Chopin donemin biitiin miizisyenleri gibi kendi piyanistik
Ozelliklerine uygun besteler yapti. Chopin’in teknik becerilerine sahip baska virtiioz-besteciler
de vardi (Liszt, Kalkbrenner, Moscheles) fakat Chopin’i onlardan farkl kilan, zengin armoni

ve ezgilerinin eserlerindeki 6zgiin bilesimiydi. Chopin en biiyiik armoni ustalarindan biriydi

2 Partisyonlarda ince basimla yazilan bu fiorituralar aslinda san tekniginin klavyeye yansimasidir.
Liszt, Chopin fiorituralarindan etkilenerek kopriilerinde baslangic olarak kullandig resitatifleri
yaratmigtir.
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ve miizigi, kendine 6zgii siirsel bir diinyanin doruklarinda yasadi. Bu sebeptendir ki onun yazi
teknigini birebir kopya etmeye calisanlar (Liszt harig) taklitten 6teye gecememislerdir. Miizik
teknik agidan zor olabilirdi ama her zaman denetim altinda olmaliydi. Kullandig: ikili ve
dokuzlularin olusturdugu disonans seslerin iistesinden gelmek i¢in dénem piyanistleri, pedal
maharetli bir sekilde kullanmay1 dgrenerek, onlar1 parlatmay1 ve sonra ¢ézmeyi 6grenmek
zorundaydilar. Bu kromatik ve ciiretkdr armoniler 19. yiizy1l miizigi iizerinde ¢i181r agacak,
kullanilan pedal efektleri ve izlenimcilige yakin armoniler gelecege yon verecekti. Her iki
pedalin olanaklarindan faydalanan, pedal kullanma sanatinin gelismesinde biiyiik rol oynayan
Chopin’in puslu, gizemli tinilar1 empresyonistlere, 6zellikle Faure ve Debussy’ye ilham

kaynagi olmustur.

Chopin hassas ve hastalikli bir biinyeye sahip olsa da miizigi giigten yoksun degildi.
Scherzo’lari, Ballade’lari, Sonat’lar1 ve son Polonez’leri buna 6rnektir. Sonatlar1 disinda
miizigine kesin bir form dayatmaya ¢alismamistir. Sonat formunu da olabildigince 6zgiir bir

kullanimla ele almistir.

Son donemlerinde miizigine ¢ok sesli dokular da eklemeye baslamistir (Op.58 Si
Minor Sonat). Romantik donemin belirgin kimliklerinden biri olan Chopin’in yaz: stilinde
klasik bir anlayis da goriiliir. Form kullanimindaki ustaligi ve icerigi olmayan mekanik
pasajlardan sakinmasi onun klasik yanina igaret eder. Chopin’in yazis1 ne kadar parlak ve
gosterisli olursa olsun her notanin kompozitoryal acidan inkar edilemeyecek bir aciklamasi

vardir.

Bach’a hayran olan Chopin preliidlerini yazarken Bach’in WohlTemperiertes
Klavier’den esinlenmistir. Ancak Chopin’in yapilandirmasi farklidir: Kromatik gamin her
basamaginda major ve minor kullanarak degil, en basit diyezli tonaliteden en karmasiga ariza
arttirma uygulayarak ve en yogun bemollii tondan en basit tek arizali bemollii tonaliteye kadar
eksiltme yaparak 24 prelidiinti bestelemistir. Yasaminin sonuna dogru, eserlerinde ¢ok-sesli
yazilima yoneldigi goriiliir. Chopin’e gore fiig miizikte doruktur; “Fiigii derinlemesine bilmek,

miizikteki akil ve tutarlilik 6gesini tammaktir™?* demistir.

Mazurka ve Polonez disinda milliyet¢i duygularla besteledigi 17 tane lehge Polonya
sarkisi da vardir. Cogu Witwicki’nin eserleri lizerine olan sarkilarin tiimii Polonyal1 sairlerin
siirleri lizerine bestelenmistir. Mickiewicz’in 6zgiirlilk miicadelesinde Polonyalilar1 galeyana

getirmek i¢in yazdigi efsanelerden, Lied’lerinin yan1 sira Ballade’larinda da esinlenecektir.

24 Harold C. SCHONBERG, Biiyiik Besteciler, 186
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Chopin Etiitler romantik piyano teknigi i¢in en 6énemli eserlerdendir. 24 tane olan bu
etiitlerden Op.10 1829-32 ve Op.25 1832-36 yillart arasinda yazilmislardir. Birinci defteri
(Op.10) Franz Liszt’e, ikinci defteri (Op.25) ise Liszt’in sevgilisi Kontes Marie d’ Agoult’ya
ithaf etmistir. Piyanistlerin, modern piyanonun islevlerini daha iyi degerlendirmelerini
saglayan bu etiitler sadece mekanik problemler icermez, hepsi birer siir gibidir (transandant
teknik). Bu baglamda, Chopin kendine 6zgli parmak numaralari, basparmagin eksen gibi
kullanilmasi, cift ses teknikleri, degisik basis yontemleri ve her seyden once esnek ve ¢evik

bilek kullanimini ustaca kendinden sonraki nesillere sunabilmistir.

Chopin’in en degerli ve 0zgiin buluslarini yansitan mazurkalar birinci zamanlari
vurgulu ¢alinan %4’liik orta hizda Polonya halk dansidir. Chopin hayati boyunca elli sekize
yakin mazurka bestelemistir. Mazurka ve Vals’lerinde virtiiozite ve bravura ¢alimindan
kaginarak miizigi 6n plana koymustur. Ayni sekilde torensel havadaki sarkili ve sarkisiz olarak
yorumlanan ve soylularin dans ettigi bir tiir olan polonezi de diinyaya tanitmis, ona hayat

vermistir.

Bach’in miizigine hayran olan, Mozart’in miizigine de ilgi gosteren Chopin, donem
bestecilerini ve onlarin romantik bakis agilarin1 sevmiyordu. Liszt’i asir1 bulur, Schumann’in
miizigine kayitsiz kalirdi. Berlioz ve Mendelsohnn hakkinda yorumda bulunmamayi tercih
ediyordu. Cok yakin arkadasi ressam Delacroix’nin sanatini da begenmiyordu, halbuki bugiin
Louvre miizesinde sergilenen bagyapitlar arasinda yer alan portresini ona borgluydu.
Beethoven’in giiclii orkestral tinilar1 onun igin abartiliyd:r ama ona saygi duyardi. Bellini’nin
operalarina, 6zellikle Bel canto’ya hayrandi. Chopin eserlerinde zarif ve 6zel timili siisli
pasajlar, legato ti¢lii ve altili gamlar, agresiflikten uzak, dolgun ve Olgiili bir sonoriteyle
calmmasi gereken oktavlara yer vermistir. Chopin’in miizigindeki amag¢ tinilarinda
olabildigince ¢ok renk ve ara renk bulmak, dramatik diisiinceyi 6lgiilii bir romantizmle
dinleyiciye aktarmakti. Chopin’in piyanoya yaklagimi daha dnce de belirttigimiz gibi hem

postromantik hem de emprestyonist bestecileri etkilemistir.®

Chopin major ve mindr tonlart karakter ve duygu durumlarini sembollestirmek igin
kullantyordu. Ornek olarak; Op.58 No.3 Piyano Sonatrnm final béliimiindeki si mindr
baslangicin karanlik ve umutsuzlugu anlatirken si majore yonelerek mutluluk ve kurtulusa

erismesi simgelenir diyebiliriz.

25 Liszt ve Liszt’in etkisindeki Rachmaninoff ve Scriabin baslica 6rneklerdir.
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Chopin ve Liszt yakin dosttu fakat aralarinda her zaman geri planda bir rekabet
olmustu. Polonyali besteci Liszt’in giiciine, disavurumculuguna ve dinleyicileri etkilemesine
imrenirdi, ama bunu dile getirmeyecek kadar gururluydu. Bu imrenmeyi Chopin’in Stephen
Heller’e Liszt’in etiitlerini ¢almasindan sonra soyledigi “Etiitlerimi ¢alma seklini ondan

asirmak istiyorum.” soziinden anlayabiliriz.

Piyano repertuvari ve piyano calis teknigine biiyiik etkileri olan armoni ustast Chopin,
miizigi ve degeri asla unutulmayacak bestecilerdendir. Bu deger en kiiciik eserlerinden en
biiyligiine kadar hepsinde agikca goriilmektedir.

“Sadece piyano tekniginde bir devrim yapmakla kalmamistir. Figiirleri
kivileimli ve calkantilidir. Parlak pasajlarin ardindan derin ve biiyiileyici

armoniler duyulur. Ag¢iklanamayan gizli anlamlar hep bu armonilerde saklidir.
Siiri hiiznii anlatan da bu armonilerdir. - M.Ravel” %

2. POLONYA’NIN SiYASI CALKANTILARININ MUZIK VE EDEBIYATA
YANSIMASI

Chopin’in yasadigi donemde Avrupa’nin siyasi ve sanatsal glindemi ve Polonya’nin bu
giindemden nasil etkilendigi, besteciyi anlamak i¢in Onemlidir. Napoleon Bonaparte
sonrasinda siyasal normallesme siireci tiim Avrupa’da oldugu gibi Polonya’da da calkantili
sekilde cereyan etmistir. Bu siirecte Polonya’da bulunamayan Chopin’in yasadig1 sikintilar ve
iilkesi hakkindaki diistinceleri biiyiik ol¢lide eserlerine yansimistir. Vatanina duydugu 6zlem
ve miicadele ruhu ile yazdigi eserler Polonya folklorundan izler tasimaktadir. Siyasal
durumlarin sanat ve sanatcilara bu kadar yon verdigi bu zamani ve Chopin’i anlamak adina

Polonya’nin yakin tarihi ve sdz konusu déneminden bahsetmek gerekir.

Cografi konumu nedeniyle Avrupa’nin énemli tarim ve ticaret merkezlerinden biri
olan Polonya’nin tarih boyunca iggaller altinda kalmis olmasi onun ekonomik ve siyasal
anlamda gelismesini engellemistir. Her ne kadar Polonya tarihi bir bagimsizlik miicadeleleri

tarihi olarak okunabilecek olsa da, bu arzu uluslararasi baskilar sebebiyle ¢ok uzun siire

2% Harold C. SCHONBERG, Biiyiik Besteciler,180
2" Leyla PAMIR, Miizikte Genis Soluklar, 90
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boyunca gerceklestirilememistir. Polonya’nin s6z konusu bagimsizlik arzusu Polaklarin ulusal
kimliklerine siki sikiya bagl kalmalarini saglamis ve bu durum ozellikle sanatsal egilimlerine
yanstmustir. Tarih boyunca ticaret sebebiyle Polonyalilar yabanci kiiltiirler ile karsilikli
etkilesimde bulunmuslardir. Bunun sonucunda Polonya kiiltiirii Ortagag’da Slav; daha sonra
Alman ve Latin kiiltiirlerinin etkisinde harmanlanarak geniglemistir. Bagka bir ifade ile
Polonya sanati her zaman gelenek ve goreneklerine bagli kalmis ve bunu bat1 estetigi ile

harmanlamustir.

1704 yilinda tahta ¢ikan Polonya krali 1. Stanistaw kizin1 donemin Fransa krali XV.
Louis ile evlendirmisti. 1736 yilinda tahtan indirilen kral, damadi sayesinde diik unvani alarak
Fransa’da yasamaya devam etti. I. Stanislaw’in Fransa’ya yerlesmesi sonrasinda kendisini
destekleyen Polonyali soylular da Fransa’ya gog ettiler. Bu durum Fransa-Polonya arasindaki
yakinligin bir nedenidir ve Chopin gibi bir dehanin ortaya ¢ikmasina olanak saglayacak
kosullart miimkiin kilmustir; zira Chopin’nin Fransiz babasi s6z konusu Polonyali soylular

araciliiyla, hi¢ aklinda yokken, Polonya’ya yerlesmistir.

I. Stanislaw yerine tahta oturan I1l. Augustus ile Polonya’da 1734’te yeni bir donem
basladi. Bu yeni sisteme gore Polonya’da ydnetim kralin segtifi senato ve “sejm”den?
olugmaktaydi. Fakat Sejm’in sahip oldugu haklar sorumsuzca kullanilabilecek kadar genisti
ve bunlardan biri de Liberum veto (veto etme 6zgiirliigii) hakkiydi.? Liberum veto hakki
bir¢ok anlagmazliga neden oluyor, ¢ikan anlasmazliklar iilkeyi yonetilemez hale getiriyor ve
Rusya da bu durumu kendi lehine kullaniyordu. Anlagmazliklardan dolayr meclisten ayrilan
soylular {ilkenin toprak sahipleri ile birleserek konfederasyonlar olusturdular. Elindeki haklari
feda etmeye niyeti olmayan bu grup, tilkenin refahi i¢in yapilan reform ve yeniliklere
karsiydilar. “Edebiyat tarihgilerinin cehalet, diisiince ve gelenek vahsiligi olarak
adlandirdiklar1 ve 6fkeyle soz ettikleri bu donemde®, devlet organizmasi tam anlamiyla bir
cokiise ugramisti. Bu ¢okiis ve ekonomik yikim, kentlerin yoksulluguna, zanaatin ¢okiisiine,

ciftlik ekonomisinin krize girisine, koylii sinifin artan sefaletine yansinustir.”3!

28 Sejm soylularin ve bilyiik toprak sahiplerinin olusturdugu ulusal meclise verilen isimdir.

29 | jberum veto Sejm’e tanman kralin kararlarim veto etme hakkidir. Buna gére yasamada herhangi bir
karar tek bir oyla bile engellenebilmektedir. Buna kralin kararlar1 bile dahildir.

% Burada konu edilen dénem Sakson (bir Cermen halki) hiikiimdarlari II. Ve II1. Augustus donemlerini
kapsamaktadir.

$INese TALUY YUCE, Polonya Edebiyatinda Aydinlanma-Romantizm-Realizm, 2
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Biiyiik bir ¢okiintii icinde olan Polonya’da 1764 yilinda tahta gecen Stanislaw August
Poniatowski (II. Stanislaw) ile ger¢cek anlamda bir aydinlanma dénemi baglamistir. Polonya
aydmlanma diisiincesi gericilik, feodal iliskiler ve 6zellikle Sarmatizm’e®? kars1 bir miicadele
sergilemistir. Bu donemde ayrica bilim ve bilginin giicli vurgulanarak antik gelenekler ve
Ronesans’a deginilmistir. Kral I1. Stanislaw iilkenin durumunu diizeltmek i¢in bazi reformlara
girismig fakat Rusya’nin miidahalesi buna engel olmustur. Ayni zamanda Protestan ve
Ortodokslarin Katoliklerle esit haklara sahip olmasi i¢in baski yapan Rusya, amacina ulagmis
ve bunun sonucunda da krala karsi ¢ikan din adamlar1 kendi aralarinda oOrgilitlenmistir.
Soylularin olusturdugu konfederasyonun yarattig1 boliinmeye bir de mezhep farkliliklarinin
neden oldugu kargasa eklenince Ortodoks Rusya disindaki Katolik ve Protestan iilkeler de
durumdan yaralanmak istediler. 18. yiizyil, Viyana Kusatmasi sonrasi yenilgiye ugrayan
Osmanli’nin Dogu Avrupa’dan geri ¢ekilmesi sonucu Avrupa’nin ileri gelen devletlerinin bu
bolgeyi kendi aralarinda paylasma donemidir. Halihazirda kendi i¢ sorunlar1 dolayisiyla
zayiflamig olan Polonya’nin ii¢te biri 1772 yilinda Rusya, Prusya ve Avusturya arasinda
paylasildi. Polonya’nin kii¢iik bir bolimi bagimsiz kalmaya devam ederken, Fransiz
Ihtilali’nin de etkisiyle 1l. Stanislaw gerceklestirmek istedigi ancak Rusya tarafindan
engellenmis olan reform hareketlerini tekrar giin yiiziine ¢ikardi. S6z konusu reform siireci
sonunda Varsova yeni bir ordu kurdu, koyliiler iizerindeki baskilar hafifledi ve liberum veto
rafa kaldirildi. Ozgiirliiklerin 6n plana ¢iktig1 bir iilke yonetimi benimsendi. Varsova’da diger
Avrupa baskentlerinde oldugu gibi karisik bir toplum yapisi vardi. Iginde Ruslarimn,
Musevilerin ve Almanlarin oldugu bu toplumda kent merkezlerinde rahat bir yasam siiriiliirken
geri kalan yerlerde yoksulluk biiyiik boyutlardayd.

Aydmlanma diisiincesi Polonya’da giindemi mesgul ediyor, ancak yasanilan
krizlerden dolay1 bir tiirlii gergeklesemiyordu. Polonya’da aydinlanma Bati Avrupa’dan daha
sonra gerceklesecekti. 1773’de Sejm ve II. Stanislaw tarafindan kurulan Ulusal Egitim
Komisyonu (Komisija Edukacji Narodowej) Avrupa’daki ilk egitim bakanhigidir. Oyle ki
iilkedeki tiim okullar1 idare eden bu kurumun dénemin soylu ve aydinlarindan olusan yonetimi
(A. Zamoyski, I. Potocki, K. Czartoryski, J. Chreptowicz ve J. Niemcewicz) yalnizca erkekleri
degil kadinlar1 da egitmeyi amagliyordu. II. Stanislaw sayesinde 1764-1795 seneleri arasinda
aydinlanma diislincesi {iilkenin, egitsel, politik, ekonomik ve Kkiiltiirel hayatinm1 yeniden
sekillendirdi. Polonya Aydinlanmasi diger Avrupa iilkelerinden farkliydi. Cogu Bati
aydinlanma hareketlerinde mutlak-monarsi (absolutizm) karsitlig1 ve 6zgiirliikk i¢in miicadele

s6z konusuydu. Polonya’da durum tam tersine gelisti. Ilericiligi bizzat Polonya kral1 tesvik

32 Spzliikte bahsedilmistir.


https://pl.wikipedia.org/wiki/Joachim_Chreptowicz
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etti. Sejm yonetimde kraldan daha ¢ok s6z sahibiydi ve ne yazik ki dig iilkeler tarafindan da
kullaniliyordu.

Fransiz aydinlanmacilar1 olan Montesquieu, Voltaire ve Rousseau’nun® diisiinceleri
kilise ve kralin otoritesine karsiydi. Bu diisliniirler insan aklina sonsuz bir bigimde
giiveniyorlardi. Polonyali filozoflar deneycilik ve Fransiz diisiiniirlerine yoneliyorlardi.
Matematikci J. Sniadecki aydinlanma Ogretisinin gerici diisiinceye karsi olan en onemli
savunucusuydu. Ona gore daha iyi bir toplumun ilk 6nceligi halki egitmekten geciyordu.
Donem diisiiniirlerinin amaci ahlak ve dinde insan aklina uygun bir temel olusturmakti. Kral
II. Stanislaw da bu amacin gerceklesmesinde edebiyatin biiyiik bir rol oynadigini ve halki
bi¢cimlendirdigini biliyordu. Polonya’nin sanat¢1 ve bilim adamlariyla toplantilar yapip onlarla
iilkenin durumu; gerek siyasi, gerek sanatsal konular hakkinda fikir aligverisinde bulunurdu.
Bu doénemde II. Stanislaw sayesinde tiyatrolar segkinlerin elinden ¢ikip halka acilarak yeni bir
yapilanmaya girdi. Bunun sonucunda tiyatronun siyasal bir propaganda araci olarak
kullanilmasi kaginilmaz olmustu. Ne olursa olsun Polonyali yazarlar aydinlanma konusunda
her zaman o6l¢ilii kaldilar. Stanislaw doneminde tiyatro artik ayricalik sahiplerine tahsis
edilmis kapali bir saray kurumu degildi: “[Tiyatrolar] genis kitlelerin egitim araci haline
gelmis, okul tiyatrolar1 ve magnatlarin malikanelerinde olusturduklar tiyatrolarla, tiyatronun
eglendirici ve egitici toplumsal rolii gittikce 5nem kazanmaya baslamist1.””** Ancak kadinlarin
aktris olmaktan ¢ekinmeleri gibi bazi giigliikler yasaniyordu. 1779°da Krasiczyn meydaninda
opera eserlerinin de sergilenecegi galeri, localar ve orkestra gukurunun bulundugu biiyiik bir
tiyatro binasi acildi. ileride bu tiyatronun yoneticisi ve en dnemli kisisi olarak karsimiza ¢ikan
Wojciech Boguslawski sayesinde lehge piyesler de sahnelenmeye baslandi. “Boguslawski’nin
yani sira komedi tiiriinde yazan F. Zablocki ve sair Niemcewicz de Polonya’daki tiyatro
sanatina yon veren isimlerdendir. Donemin 6nemli yazarlari olan Krasicki, Naruszewicz,
Trembecki, Wegierski ve Bohomolec 6zelikle siir ve tiyatro da ulusal dilin gelismesine
yardimer olmuslardir.”®®

1791 yilinda reformlariyla iilkeyi gili¢lendirmeye ¢alisan meclis, 3 Mayis Anayasast
ad1 altinda Fransiz Devrimi ilkelerinden esinlenerek yeni bir anayasa diizenledi ve yiirtirliige
koydu. Liberium veto’yu yiiriirliikten tamamen kaldirdi. Yepyeni bir ordu kurarak halkin
egemenligi diislincesini yonetim bi¢imi haline getirdi. Halk ve soylular arasindaki esitsizlikler

iptal oldu. Tahtin babadan ogula ge¢gmesi karari alindi. Bu sirada Rusya ve Prusya Polonya’nin

3 Fransiz politik diisiiniir ve yazarlari, Montesquieu (1689-1755), Voltaire (M. Arouet) (1694-1778) ve
J. J. Rousseau (1712-1778) Fransiz devrimi ve aydinlanma hareketlerine biiyiik katki saglamiglardir.

% Nese TALUY YUCE, Polonya Edebiyatinda Aydinlanma-Romantizm-Realizm, 70

% George J. LERSKI, Historical Dictionary of Poland, 131-132
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bu hareketlerinden endise duymaya bagladilar. Bir anlagmaya vararak, haklar1 ellerinden
alian Polonyali soylularinin da yardimlariyla, bu tehdidi engellemek i¢in Polonya’ya bir kez
daha savag agtilar. Yenilgiye ugrayan Polonya 1793 yilinda ikinci kez Prusya, Rusya ve
Avusturya arasinda paylasildi. Bu durum iilkenin kaderini derinden etkiledi. Halkin biiyiik bir
boliimii Rus ordusuna karsi1 ayaklandi, fakat kalici bir zafer kazanilamadi. 1795’te {ilke tekrar
paylasildi ve bagimsizligin1 tamamen kaybederek haritadan silindi. Ancak isgalci devletler
idari ve kiiltiirel yapida biiyiik degisikliklere girismeyeceklerdi. Ozellikle Prusya egemenligi
altindaki Vargova ve cevresi sanatsal ve kiiltiirel anlamda kisa siirede eski haline geri dondii.

18. ylizy1l sonlarinda Avrupa’da meydana gelen siyasi ve bilimsel gelismeler
Polonya’yi da etkiliyordu. Kralliklara kars1 yapilan 6zgiirliik savaslari, {ilkelerin bagimsizlik
arayist insanligin oniine yeni ufuklar agmisti. En biiyiik olay ise Fransa’da gerceklesecekti.
ABD bagimsizlik hareketlerine maddi destek sagladiktan sonra mali yonden biiylik zarara
giren Fransa, din adamlar1 ve soylulardan o zamana kadar alinmayan vergileri tahsil edebilmek
icin yeni bir yontem olusturmak iizere meclise basvurdu. Ancak kralin da yanlarinda oldugu
soylular ile burjuvazi arasindan ¢ikan anlagmazliklar sonucu kral XVI. Louis emriyle
burjuvazi yanlisi maliye bakan1 gérevden alindi. Zorla elde ettikleri haklarin geri alinmasindan
korkan burjuvazi, diger halk sorunlarini da bahane ederek (aclik, kitlik) 14 Temmuz 1789 giinii
Bastille hapishanesine saldirdi ve mahkimlari saldi. Fransiz Devrimi tiim Avrupa’da etkisini
gosterecek ve 1815°¢ kadar 1789°da baslayan olaylar yansimalarini siirdiireceklerdi. Fransiz
Devrimi’nin 6nemli ismi olan komutan Napoleon Bonaparte, Polonya’y1 paylasan devletleri
yenilgiye ugratti. Durum Polonya i¢in ¢ok biiyiik umut vadetmekteydi ve bir¢ok askeri gatigma
ve ayaklanmalar yasayan Polonya iilke igindeki tiim baskaldirislari devrimci Fransiz
gbemenleri ile olan anlagsmalar sayesinde gerceklestirdi. Polonya kendisini isgal altinda tutan
iilkelere karsi Napoleon’un yaninda yer alarak onu destekledi. Bu yardim karsiliginda
Prusya’y1 yenilgiye ugratan ve Rusya imparatoru I. Alexander ile Tilsit Antlagmasi imzalayan
Napoleon, yar1 bagimsiz bir Polonya devleti olan Varsova Diikaligi’n1 1807 yilinda kurdu.
Aslinda Napoleon’un amaci, onu kahraman olarak goren Polonyalilarin aksine, Polonya’yi
tekrar canlandirmak degil, kendi ordusunu gii¢lendirmek ve bu gegici devletten yararlanmakti.
Bagimsizliga kavusmayan onun yerine Fransa’ya baglanan Polonya, Napoleon’un
denetimindeki Prusya krali tarafindan yonetilmekteydi. Avrupa’da isgale devam etmek isteyen
Napoleon ise Polonya’yr sadece bir destek bolgesi olarak goriiyordu. Varsova Diikaligi
Ordusu, Fransa yaninda bir¢ok savasa katildi.

Varsova Diikaligi doneminde Varsova’da oOnemli kiiltiirel ve sanatsal atilimlar

gerceklesmekteydi. Yiikselen burjuvazi kurdugu dernekler araciligiyla kiiltiiriin toplum iginde
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yayllmasimi sagliyordu. 1800 yilinda kenti kiiltiirel yonden gelistirmek amaciyla dnemli
kisilerin katildig1 ve toplantilarin yapildig1 Bilim Kardesligi Dernegi (Towarzystwo Przyjaciol
Nauk) kuruldu. Bu dernek iilkenin bilimsel gelisimine biyiik katki saglayacakti. 19. yiizyil
baslarinda opera ve konser yasaminda da gelismeler goriilmekteydi. Ozellikle Italyan operalari
Varsova operasinda sahnelenen oyunlar iginde ilk sirayr aliyordu. Ilk lehge opera
Boguslawski’nin metni iizerine Maciej Kamienski’nin besteledigi Sefaletten Dogan Mutluluk
olmustur. Siyasi karisikligin duruldugu 1799 yilinda Boguslawski’nin Ulusal Tiyatro’nun
basina gecmesi ile donemin tiyatrosunda yeniden canlanma gergeklesmistir. Ayrica italyan,
Fransiz ve Alman gruplar yilin belli zamanlarinda gelerek kendi yapitlarini sergilemislerdir.
Prusya temsilcisi Hoffman ve Chopin’in gelecekteki 6gretmeni olan miizisyen Elsner’in
katkilariyla, konser organizasyonlar1 yapilan Miizik Dernegi kuruldu. Dernek sayesinde halka
acik konserlerin yani sira burjuvazinin salonlarinda da konserler diizenleniyordu. Hukuk
fakiiltesi, tip fakiiltesi ve ardindan konservatuvar kurulmus, mizik egitimi de Onem
kazanmusti. 19. yilizyilin ilk 20 yilinda edebiyat klasisizm dogrultusunda gelisti. Bu donem
edebiyatinda ¢ok Onemli yer tutan seylerden biri de ¢ikan dergilerdi. En 6nemlilerinden
bazilar1 Varsova Giinliigii, Bilimsel Arastirmalar, Polonya Kiitiiphanesi, Bilim Dernegi Yillig1
olarak siralanabilir.%

1812 yilinda Rusya’ya saldiran Napoleon 6nce zafer kazanmis, fakat Fransiz Ordusu
Rusya’nin agir kis kosullar1 nedeniyle biiyiik zarar gormiistii. Yeni bir ordu olusturmaya
calisilirken mecburen artirilan vergiler ve issizlik yiiziinden Fransiz halki Napoleon’a kars1 bir
tutum sergilemeye basladi. Hiikiimet darbesi ve baskilara ragmen yeni bir ordu kuran
Napoleon, 1813 yilinda Leipzig muhaberesinde ugradigi yenilgi ile iktidarini kaybetti. 1814°te
diismanin Paris’e saldirmasiyla tahtim1 birakti ve Elba Adasi’na siirgline gonderildi.
Napoleon’un yenilgisi {izerine Avrupa devletleri yeniden sinirlar ve dengeleri belirlemek
amaci ile Viyana Kongresi’nde toplandilar ve yeni bir Avrupa diizeni kurdular. Dolayisiyla
1815’de Polonya yeni bir siyasi yapilanmaya zorlandi ve Varsova Diikaligi, “Polonya
Kongresi” adii aldi. Polonya Kongresi, Rus Carligi hegemonyas: altinda ama 6zerk bir
yonetim sistemi ile Rus Imparatorlugu’na katildi. Kendi sinirlar1 icinde kalmasi kosuluyla
liberal bir anayasa yiiriirliige kondu. Alinan kararlara gore Rus ¢arlari, Polonya krali olarak
tac giyecek, krallik bagimsiz anayasa ve orduya sahip olacakti. Temel hak ve ozgiirliikler, ve

siurlt bir 6zerklik de saglanacakti.

% Ayrintih bilgi i¢in: Nese TALUY YUCE, Polonya Edebiyatinda Aydinlanma-Romantizm-
Realizm, 95
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Viyana Kongresi’nin ardindan Avrupa ve Polonya’da yasam normale donmiistii.
Ayrica yabanci giicler tarafindan devralinan topraklarda olusmaya baslayan sanayi Polonya’da
ekonomik ilerlemeyi saglamisti. Rus yonetimi sanat ve bilim alaninda gelismelere engel
olmamistt. Bu konuda taviz vermeyen Polonyalilar, iilke karsit1 giiclere engel olabilmek adina
ulusal kimlik algisini genisletmek, ulusal bilinci canlandirmak ve bagimsizligin elde edilecegi
inancin1 yaymak amaci ile sanati bir silah olarak kullandilar. Kiiltiirel ve ekonomik konuda
hizin1 yitirmeyen Polonya, 1817 yilinda Varsova Universitesi’ni kurdu. Sanayi devriminin
Polonya’ya sigramasi sonucu burada ilk kez bir banka olusturulabildi.

1820’lerde Avrupa yeni bir siire¢ yasiyordu. Toplumsal kosullarda meydana gelen
degisim ister istemez edebiyatta ve biitiin sanat dallarinda etkisini gostermeye baslamisti.
Yasanan biiylik degisimler Avrupa insanini hiizlinlii, ama ayni1 zamanda coskulu bir ruh haline
yonlendirdi. Mantigin temsilcisi olan klasisizm bu duygulara karsilik veremez duruma geldi
ve yeni bir akim ortaya ¢ikti: Romantizm. Bu degisim Polonya’da da hissediliyordu.
Brodzinski’nin 1818’de yayinlanan Klasik ve Romantik Diisiince ve Polonya’nin Siirsel Ruhu
Uzerine adli galismasi iilkede romantizm algismin basladigina isaret eder. Polonya
Romantizmi’nin asil baglangici1 Mickiewicz’in halk masallarindan esinlenerek yazdigi Ballade
ve Romance’larimin yayinlandigi 1822 olarak kabul edilir. Polonya Romantizmi Avrupa’nin
diger bolgelerinden farkli olarak sadece edebiyat ve sanati degil; etnik ve dini ayrimciliga
maruz kalan Polonya toplulugunun idealleri ve yasamini etkilemis ideolojik, felsefi ve politik
bir akimdi. Ilk dénemde Alman ve Ingiliz Romantizmi’nden etkilenen Polonyali yazarlar,
eserlerinde hayal giicii, kiiltiir, 6zglrliikk diislincesi, kisisel duygular, folklor ve fantastik
6gelerin bulundugu konular islediler. Kasim Ayaklanmasi’ndan (1830-31) sonra Polonya’dan
stirgiin edilen sanatgilar siyasi idealler, 6zgiirliik ve bagimsizlik duygularinin baskin oldugu
eserler yarattilar. “Romantizmin Polonya i¢in, sanat akimi olmanin 6tesinde 6nemi vardi.
Cokiis doneminde edebiyat yiginlara yol gdsteren bir umut kaynagiydi.”®” Dénemin en iinlii
yazarlart Adam Mickiewicz, Seweryn Goszczynski, Tomasz Zan, Maurycy

Mochnacki, Juliusz Stowacki, Zygmunt Krasinski ve Cyprian Kamil Norwid’dir.

Varsova’da sanat ve kiiltiir bakimdan biiyiik bir gelisme yasanmaktaydi, ama diger
Avrupa kentlerinde de oldugu gibi merkezden uzaklastikga yoksulluk ve aglik baskindi.
Sanatcilar yapitlarin bilgili ve egitimli soylular yerine artik orta simif halkla da paylasmaya
basladilar. Seslenilen kitleler degistikce sanatin zanaat diizeyinde degerlendirilmesi de
kaginilmaz olmustu ve buna itiraz eden sanatgilar, kendi aralarinda birlestiler. Fransiz

Devrimi’nin yasattig1 diis kirikliginin da etkisiyle aydinlanmanin temeli olan usguluk karsisina

" Nese TALUY YUCE, Polonya Edebiyatinda Aydinlanma-Romantizm-Realizm, 100
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kisisellik ve duygunun 6n planda oldugu bir goriis gelmisti. Devrimler sonucu kutsal olarak
kabul edilen eski sistemin ¢okmesi bireyi yalnizliga ve korumasizliga itmekteydi.
Romantizmde bireycilik ve dayanigma arayisinin sebeplerinden biri de bu sikintiydi.
Nesnelligin yerine 6znellik gegmisti. Fichte’nin ego kavrami romantik diisiince ve sanatta
onem kazanmisti. Goethe, Byron, Mickiewicz ve Slowacki Oykiilerine kendilerini kattilar.
Sanate1 yalnizligin tarihi, bagka tilkeleri ve dogay1 eserlerinde konu ederek yenmeye calisti.
Tarihe yonelis ile romantizmde ulusal tarih bilinci de gelisti. Soylular sisteminin sarsildigi ve
burjuvazinin gii¢ kazandig1 bu dénemde artik basit halkin sorunlar1 ve duygulari da edebiyatta
ele alintyordu. Etkileyici edebiyat ve miizik dergileri yayinlanmaya baslandi. Miizik, saray ve
satolardan orta sinifin doldurdugu konser salonlarina ge¢cmis, eglencelerine 6nem veren
izleyiciler daha kisa, hafif ve karmasik olmayan eserler talep etmeye baglamislardi. Bu durum
form cesitliligini arttirmasina ragmen miizigin ciddi ve hafif olarak ikiye ayrilmasina neden
oldu. Klasisizm doneminde sarayin himayesindeki amator soylular ve zenginlerin siparisi
iizerine eser veren besteciler artik profesyonel sanatcilar icin beste yapiyor, teknik glicliikler
igeren eserler ortaya koyuyorlardi. Bu zor eserleri ¢alabilen, ¢algisinin olanaklarini iyi taniyan
virtiiozlar ise, bizzat kendi yeteneklerini sergilemek i¢in calgilarinin sinirlarini zorlayan

besteler yapmaya basladilar.

Romantizmin ortaya ¢ikmasi Polonya’da klasisizmin arka planda devam etmesini
engellememisti. Fransiz Klasisizmi ve Antik Cag Edebiyati etkileme giiclerini
kaybetmemislerdi ve Polonyali Klasisizm taraftarlar1 daha gok tiyatro sanatina yonelmislerdi.
Bu kisilerden biri de Kajetan Kozmian’d1. Klasik¢iler ayaklanma ve devrimlere kars1 olduklari
i¢in romantikler tarafindan sevilmiyorlar, hatta klasisizmin 6lmeyen son bdlgesinin Polonya
oldugundan dem vuran Mickiewicz ve Mochnacki gibi romantikler arasinda “sézde
klasikgiler” ad1 altinda agagilayici bir ad ile aniliyorlardi. Romantizm baskisi sonucu giderek
yok oldular. Klasisizmin akil ve sagduyusuna karsi romantizmde diis ve duygular 6n
plandaydi. Klasik siirde her sey apagik ortadayken romantik siir sisler igerisinde yasanmis
Oykiileri yansitiyordu. Dogaiistii ve dini konular 6nem kazanmisti. Gergeklikle tatmin olmayan
sanatcilarda kotiimserlik ortaya c¢ikmaya baglamisti. Bu kotiimserlik inang ile yikilmaya
calistliyordu. Bu diisiince tarzinin kokeni mesyanizme dayandirilabilir. Mesyanizm3®
Polonya’nin trajik kaderiyle yogun bir bicimde 6zdeslesiyordu. Mickiewicz’in de savundugu
mesyanizm toplumsal sinif veya uluslarin yasadigi olumsuzluklarin tanrinin istegi sonucu
gerceklestigini iddia etmekteydi. Mickiewicz’e gore Polonya diger Avrupa iilkeleri i¢in bir

Mesih’tir; isgalcilerin, 6zgirliik arayanlar1 yok edemeyecegini gosterecek ve diger uluslara

38 Sozliikte bahsedilmistir.
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ornek olacaktir. Mickiewicz’in yani sira Krasinski ve Slowacki gibi bilyilik romantik sairler de
Polonya mesyanizminde bilyiik rol oynamislardir.

Romantik donemde opera temsilleri ve halka agik konserlerin yani sira evlerde piyano
kullanimi artti. Bu durum sonucunda piyano dgretmenleri ve yapimcilarinin sayisi ¢ogaldi.
Modern piyanonun sonoritesi romantik fikirlerin ifadesinde kolaylik saglamaktayd: ve klavye
tekniginin yeni boyutlar kazanmasiyla biiyiik kariyer yapan piyano virtiiozlar1 ortaya cikti.
Bunun sonucunda halkin genel begenisi dogrultusunda piyanist-besteciler kisa siireli ama
gosterisli ve siirsel konser pargalari tiretmeye basladilar. (mazurka, ballade, etiit vs.)
Piyanonun bu kadar ilgi gérmesi sosyal yapida da degisiklik saglamisti. Ronesans’tan beri
kilise ve saray i¢in olan sanat, ticaretin gelismesiyle olusan burjuvazi dolayisiyla artik daha
halka agik bir yapiya evrimlesiyordu. Halka agik konserlerin yani sira nota basimlari
yapiliyordu. Sadece saray ve kilise i¢in besteleyen miizisyenlere de yeni bir is kapist agilmis
oldu: Hem soylu hem de burjuva kesim, piyano dersi almaya baslamust.

Romantik donemde ulusal ruh da etkisini arttirdi. Sekteye ugrayan kutsal degerlerin
yerini alabilecek ulus kavrami, sanatgi icin eserlerine konu olacak yeni bir diinyaydi. Sadece
kendi zamanini degil caglar Oncesi yasananlarin giizelligini kesfeden sanatgi, tarihsel eserler
de yazmaya baslamigti. Chopin’in de 6gretmeni olan Polonya Edebiyati romantik doneminin
en coskulu savunucusu sair ve elestirmenlerinden Kazimier Brodzinski’nin de savundugu
ulusal olana yatkinlik 19. yiizy1l da hizla yayginlasti. Brodzinski’ye goére sanat¢i Oncelikle
doganin sesini dinlemeli, ardindan halkinin dilini, gegmisini ve begenilerini kendine rehber
edinmeliydi.®* Ingiliz ve Alman Romantizmi’nden faydalanmak yerine Polonya sanatinin
kendine ait ulusal bir kimligi olmal1 ve sairler iilkelerini siirleriyle yiiceltmeliydiler. O yillarda
besteciler de folklorik motiflere eserlerinde fazlaca yer veriyordu. 19. yiizyildan itibaren
Polonya’nin danslar1 olan Polonez, Mazurka ve Krakowiak?® klasik miizik yapitlarinda
goriilmeye baglandi.

1830 yili mayis ayinda Polonya ulusal meclisi “Sejm” tekrar toplanmaya bagladi.
Polonya’nin Rusya himayesine girmesinden endise duyan sanat¢i ve aydinlar bu durumu
engellemek igin bir araya geliyorlar, cesitli derneklerde tartisiyorlardi. Bu derneklerden
Kiilkedisi geleneksel sanatcilardan olusuyordu ve Polonya Kongresi’ne sans verilmesi
taraftariydilar. Digeri ise Kiigiik Delik adli dernekti. Yenilik¢i diisiinceler iginde olan ve
klasisizmden uzak duran sanatcilarin toplandigi bu dernegin iiyeleri, bagimsizligin ellerinden

gittigini diislinliyor ve bu konuda bir seyler yapilmasi gerektigini savunuyordu. Sair

3 Aydin BUKE, CHOPIN-Tuslara Adanms Bir Yasam, 52
40 Krakowiak dansi: Polonya’nin Krakow bolgesinden dogmus olan bu dans, hizli, senkoplu ve 2
zamanlidir.
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Mochnacki’nin de aralarinda bulundugu Kiiciik Delik siyasi durumlar disginda yeni sanat
akimlart iizerinde de tartigsmaktaydi; Byron ve Schiller’in eserleri baslica tartigma konulariydi.
Ozellikle folklorun sanat igerisinde kullanilmasi giindemlerindeydi.

Bu sirada Fransa Krali X. Charles’in basin ve diisiince 0zgiirliigliniin yanm sira
anayasal haklar1 da engellemesi sonucu 1830 yilinda Fransiz burjuvazisi ve halk ayaklanmis,
Temmuz Devrimi bas gostermisti. X. Charles tahttan indirildi, yerine Kral Louis-Philippe gegti.
Belcika, Almanya ve Hollanda’da da ayaklanmalar bas gosterdi. Polonya’da bu olaylardan
etkilenen tilkelerden biriydi.

29 Kasim 1830°da, giderek Ruslara tahammiilleri azalan vatanseverler, Polonya Kral
{invanina sahip Rusya Imparatoru I. Nikolay’in emri {izerine Avrupa’daki ayaklanmalarin
bastirilmasi i¢in Polonyali askerlerin kullanilacagini1 6grenince, genglik hareketleri liderleri ile
birlikte Polonya ordusu subaylariyla baglantiya gegctiler. Piotr Wysocki 6nderligindeki piyade
okulu 6grencileri direnise gecerek Rus Car1’nin silahli kuvvetler bagkomutani olan kardesinin
sarayina saldirdilar. Cephanelikteki silahlara el koyarak Varsova’nin kuzeyini ele gecirdiler.
Biitlin Varsova ayaklanmaya katilmisti. Kesin bir planlar1 olmayan ve onderlikten yoksun
isyancilar, denetimi sonunda siyaset adamlarina birakmak zorunda kaldilar. Yine fikir
ayriliklar bag gostermisti. Bir grup bagimsizlik isterken, diger grup eski diizeni gelistirmek
iizerine kurulu bir politika pesindeydi. 25 Ocak 1831 giinii toplanan “Sejm” bagimsizlik
isteyenlerin tarafini tutarak I. Nikolay’in resmen tahtan indirildigini, Adam Czartoryski
baskanliginda ulusal bir hiikiimet kuruldugunu ve artik Polonya’nin tam bagimsiz bir iilke
oldugunu duyurdu. Ne yazik ki bu atilim uzun siirmeyecekti. Ilerleyen tarihlerde Rus ordulart
yavag yavas Varsova’ya dogru ilerleyerek Polonya’y1 tekrar ele gegirmeye basladilar ve 8
Eyliil 1831°de Polonya tekrar Ruslarin boyunduruguna girdi. Bagimsizlik hayalleri tamamen
yok oldu. I. Nikolay Polonyali soylulara da baski yaparak tekrar Polonya tahtini1 elde etti.
Yonetim Imparatorluk senatosuna baglanarak ordu ve “Sejm” kaldirildi. 1830-31 yillarinda
gerceklesen bu “Kasim Ayaklanmasi” ile oOzellikle edebiyatta baskaldiri, 6zgiirliik,
bagimsizlik gibi diisiinceler ile ulusal biling, sanat¢ilar tarafindan atesli bigimde dile
getirilmeye basland1 ve Polonya’nin o donemlerde romantizm akiminin etkisine girmesinin
bunda rolii biiyiik oldu.

Rusya’nin sonlandirdig1 ayaklanma ardindan Varsova’nin entelektiiel yasami biiyiik
bir diisiise gecmisti. Avrupa’nim diger iilkelerine biiyiik bir go¢ basladi. ileri gelen sanatgr,
diistiniir ve liderler siirgiline gittiler. Bunlar arasinda Polonya edebiyatinin iinlii isimleri olan
Mickiewicz, Slowacki ve son biiylik romantik Norwid gibi edebiyatgilar ve Chopin de vardi.

Sairler eserlerinde vatanlarina olan hasretlerini ve sanli ge¢mislerini anlatmanin disinda,
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yapilan hatalar1 da elestirmekten geri durmuyorlardi. Sairlerin ardindan besteciler de ulusal
bilinci canlandirmaya galigtilar. Chopin, Polonya folklorik dans formlarini eserlerinde kullandi
(Polonez, Mazurka). Ayaklanma {izerine besteledigi Ihtilal Etiidii (Op.10 No.12) ile igindeki
uluscu ve yurtsever duygulari disa vurmustur. Chopin’in yani sira besteci Stanislaw
Moniuszko da Polonyali sairlerin eserleri lizerine sarkilar yazmustir.

Halka yaptig1 baskilar1 hafifletmeyen Rusya, kiliseleri kapatarak Ruscay1 zorunlu hale
getirdi. Lehce ve Polonya tarihine karst uygulanan yok etme hareketlerinin yani sira 1835
yilinda Varsova Universitesi de kapatilmis ve sansiir aktiiel yasami derinden etkilemistir.
Ulusal ve kiiltiirel karakteri yok etmek isteyen Rusya, Polonyalilarin 6gretme ve arsa sahibi
olma haklarin1 da ellerinden aldi. Kendi dillerini kullanamayan ve 6gretemeyen Polonyalilar
gizli bir egitim sistemine yonelerek, evde egitim icin kitaplar bastilar. Rusya’nin bu
davranigini goéren Prusya ve Avusturya da bu gibi uygulamalar yapmaya bagladilar. Bu sirada
Polonya tahtinda s6z sahibi olan fakat ayaklanmalara adi karisinca Polonya’dan kagmak
zorunda kalan prens Adam Czartoryski Onderliginde Paris’te yasayan Polonyalilar,
bagimsizlik igin orgiitleniyorlardi. Briiksel’de ise Lelewel etrafinda toplananlar Polonya
Demokrat Dernegi’ni kurdular.

Polonya’da 1830-48 yillar1 arasinda romantizm doruga ulagmistir. Ayaklanma ve
ayaklanmanin bastirilmasi sanatcilar {izerinde biiylik etki yaratmistir. Polonya’daki sansiire
karsin bati Avrupa’da ozgiir diisiinceye hak taniniyordu. Ozellikle Fransa’ya go¢ eden
Polonyali sanatg1 ve aydinlar burada yazdiklari piyes ve siirlerini yurtlarina yollamaktaydilar.
Yurtsever ve duygu yiiklii sanatgilar en gii¢lii eserlerini bu donemde yazmuslardir. Siirsel dram
romantikler i¢in ¢ok dnemliydi ¢ilinkii bu tiirii tarihin yazilmasi i¢in en uygun bigim olarak
goriiyorlardi. Ozellikle 1829-45 yilar1 arasinda duygularmi ve ulusal bilinci coskulu bir
bicimde aktaran Mickiewicz, Slowacki, Krasinski ve Norwid tarafindan yazilmis tiyatro
eserleri farkli donemlerin ulusal ve genel tarihini islemislerdir. Kasim Ayaklanmasi’na da bu
dramalarin igerisinde dolayli olsa da her zaman deginilmistir. Resimde de aymi siir ve
tiyatrolarda oldugu gibi ressamlar yurtsever hisler ile tarihi ve ulusal problemleri ele alan
konular sectiler. Polonya’da yasanmis savaglari, bagkaldirilar1 ve zaferleri resmederek
bagimsizliga tekrar kavusulacagmin inancim vurguladilar. Jan Matejko, Juliusz Kossak,
Henryk Rodakowski gibi ressamlar Polonya romantizm ideolojisini resme aktardilar.

1841 yilinda Paris’te yasayan Polonyalilardan Andrzej Towianski kendini Tanri
tarafindan Polonyalilar 6rgiitlemek ve bagimsizligina kavusturmak i¢in génderilen bir Mesih
oldugunu iddia etti. Onceleri bu hareketi destekleyenler olmasia ragmen bir siire sonra bu

fikir de gergek 6zgiirliik savasi diisiincesine ters diistligii igin goz ard1 edildi.
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1846 yilinda serbest bolge olan Krakow’da uzun siiredir yapilan gizli toplantilar
sonucu silahli bir ayaklanma hazirligina baslandi. Ancak Prusya’nin bunu agiga ¢ikarmasiyla
hareket sekteye ugradi. Buna karsin isyandan vazgegmeyen halk, ulusal bir hiikiimet kurulmas1
yolunda kararl: oldugunu gosterecekti. Ne yazik ki Rusya’nin duruma el atmasiyla bu hayal
de suya diistii. Sonugta serbest bolge olan Krakow, Avusturya’ya verildi; Viyana Kongresi’nde
alman kararlara ters diismesine ragmen bu durum engellenemedi.

Sanayi devrimiyle birlikte gelisen iilkelerin sanayici kesimi ve sirketleri bityiik gelir
elde edip rahat bir yasam siirerken; kdylii ve is¢i sinif ¢ok uzun saatler boyunca c¢alismalarina
ragmen bu zenginlikten nasiplerini alamiyorlar, sagliksiz ve zor kosullarda yasamaya devam
ediyorlardi. Belcika’da baslayan salgin ve aglik ile halk daha da muzdarip olmustu. Ayni
yillarda Alman ekonomi-politik filozoflar1 Karl Marx ve Friedrich Engels’in birlikte
yazdiklari, sinifsiz bir toplum diizenini savunan Komiinist Manifesto’nun etkisiyle 1848-49
yillarinda daha bariscil bir Avrupa isteyenler Halklarin Bahart ad1 altinda devrimci hareketlere
basladilar. Boyunduruk altinda olan iilkeler, bagimsizlik; burjuvazi yonetimden pay; isciler,
hak ve daha uygun ¢alisma kosullari; koyliiler ise 6zgiirliik istiyorlardi. Bu bagkaldirilar Rusya
ve Osmanli diginda biitiin Avrupa’ya yayildi. Bagka iilkelere yardimei olarak giden ve onlarin
yaninda savasan Polonyali lejyonlar, bagimsiz bir Polonya i¢in umut oldular. Varsova’da
cikan ayaklanmalar sikint1 yaratiyor ve bir tiirlii bunun {istesinden gelinemiyordu. Bu
ayaklanmalarda rol oynayan genglerin zorla askere alinmasiyla bagkaldirinin 6niine gecilmeye
calisild1 fakat bu halki daha da kizdirdi. Soylular ve ruhban sinifinin da katilmasiyla Ocak
1863’de ayaklanma tiim illere yayildi. Ancak bir kez daha bu bagkaldir1 da sonuca
ulasamayacakt1. Ayaklanma bastirildi. Isyanci soylularin topraklari ellerinden alind1 ve ¢ogu
siirgiin edildi. Halki kendisine baglamak isteyen Car, tarim reformlarina izin verdi.
Polonyalilarin inatla varligimmi siirdiirme ve manevi birligi koruma cabasina karsin bu
basarisizliklar, iilkede gerek siyasette gerek sanatta romantik ideallerin yikilmasina neden
olacakti. Romantizm akiminin etkisini kaybetmesine Mickiewicz, Slowacki ve Krasinski gibi
romantiklerin 6lmesi de neden olmusgtur. Dénemin sanat¢i ve aydinlari ugradiklari baskilar ve
hayal kirikliklar1 sonucunda savasin isyan ve silahlanmayla kazanilamayacagimi anladilar ve
toplumun tiim katmanlariin bir araya gelmesini saglayacak bir sisteme yonelme diisiincesini
benimsediler. Bu diisiinceler romantizmin sonmesine ve ardindan Polonya’y1 etkileyecek olan

pozitivizmin kapilarinin aralanmasina sebep olmustur.
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3. SCHERZO’LARIN BESTELENME SURECI VE ANALIZLERI

Chopin’in 1831-42 yillar1 arasinda yazdigi dort Scherzo’su bulunmaktadir. Scherzo’nun
anlami “saka” olsa da Chopin’in yazdiklar1 kavram olarak farklidir. Besteci o zamana dek
sonat formunun bir 6gesi olarak kullanilan aslinda dans mahiyetindeki Scherzo’yu, baslh
basia bir birim haline getirmis ve dramatik icerik kazandirmistir. Lied formunun sonat
formuyla neredeyse ortiistiigli Scherzi ve Ballade’lar1 piyano edebiyatinin en &nemli

basyapitlari arasinda yer alirlar.

Barok dénemde dindis1 vokal ve calgisal miizik pargasi olarak goriilen Scherzo*, 18.
yiizyila gelindiginde 6nce siiit gibi eserlerde bir boliime, daha sonra Haydn ve Beethoven
tarafindan ¢ok boliimlii eserlerde (sonatlarda) hizli, sakaci veya oyuncu karakterde olan bir
birime evrilmistir. Bu tiir Scherzo’larda nabiz diisiiniilecek olursa bir 6l¢ii bir vurus olarak
degerlendirilir. Beethovenien sonat formunda bestecinin Menuet yerine Scherzo’yu
kullandiginda yarattigi farklilik gibi, Chopin de Scherzo’yu bagimsiz bir par¢a olarak

diistinerek miizige biiyiik bir yenilik getirmistir.

Chopin’in Paris’teki erken yillarinda melodi, figlirasyon ve armoni tizerinde giderek
derinlesen ¢alismalar ve kisisel gelisimi, ilk Ballade ve Scherzo’nun zeminini olusturmustur.
1. Scherzo ve Ballade’1 ele alirsak stil parlak, virtiiozite agirlikli, karakter olarak popiiler
melodilerden yararlandigi bir tablonun olustugunu goriiliir. Dort Scherzo’su da 3/4’liktiir ve
hizli tempodadir. Chopin Scherzo’lar dramatik bir karaktere sahiptir. Kaprisli motiflere sahip
olsa da Chopin, Scherzo’larinda karakteristik yonden de farkli bir yol izleyerek kendi i¢
alemini seytansi ve siirsel bir sekilde yansitir. Yapinin, klasik Scherzo’lara gore daha serbest
oldugu goriiliir. Besteci armonik ustaligini bu form ile (minuetto formu) birlestirmis, kendine

has miizikal 6zelliklerini de ekleyerek yeni bir yap1 olusturmustur.

Chopin klasik gelenekleri desteklese de bunlardan bagimsiz olarak yeni tiirler
saptamis, kendine 6zgii bir yol benimsemistir. Eserlerinde yalnizca esnek bigimde kullandigi
form arayislar1 degil, ayn1 zamanda piyano c¢alma sanatinda devrim olarak niteledigimiz
orijinal virtiioziteyi sergiler. Scherzi ve Ballade’larinda bir diger amaci ise Polonya ruhunu ve
tim folklor Ogeleri, isyan ve acilariyla yansitmaktir; bu baglamda bir yerde Chopin’in

kisiliginin Polonya ile 6zdeslestigini saptamak miimkiindiir.

4 Ornek olarak Monteverdi’nin 1607 yilinda yazdigi1 Scherzi musicali verilebilir.
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3.1 Scherzo Op. 20, No. 1

1831 yilinda bestelenmeye baslanan eser o zamana kadar kabul goren style brillant (parlak
stil) doneminin sonuna yaklastigini haber verir niteliktedir. Bu sadece Chopin’in yaptig1 bir
sey degildi. 1830 yilindan itibaren degisime ugrayacak olan “romantizm” diisiincesi ile birlikte
Chopin’in agagi yukar1 ayni yillarda dogdugu Mendelssohn, Berlioz, Schumann ve Liszt gibi
besteciler ayn1 anda olgunluga ulagmiglardir. Chopin bu yiikselisi ilk olarak Si minor

1.Scherzo’yu bestelemesi ile yagsamustir.

Viyana’da bestelemeye basladigi ancak 1832 yilinda Paris’te bitirdigi eseri
Viyana’daki St.Stephan Katedrali’nde yasadigi duygularla besteledigini bir mektubunda dile
getirmistir. Eser 1835 yilinda “Le banquet infernal” (cehennem-i ziyafet) basligi altinda

yayimlanarak Thomas Albrect’e ithaf edilmistir.

Lied Formu’nda yazilmis olan Scherzo ilk 8 lgiiyii kapsayan bir Introduction (Giris),
A - B - A kesitlerinden ve ardindan gelen Coda’dan olusmaktadir. Giris kismu, biiylik bir cosku
ile Fermata kapsaminda V. Fonksiyon akorlari ile baslar. ilk akor V/V’dir ve gerilimi

arttirabilmek icin appogiatura maksadiyla kullanilmistir.
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Ornek 3.1.1 (1-8. Olgiiler)
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V. fonksiyonun I. fonksiyona karar vermesiyle baslayan A kesitinin ilk yarisinin
firtinal1 karakteri, bu ilk yarinin son dlgiilerinde recitando bir sdyleme ulasacaktir ( Bunu A

kesitindeki ikinci tematik ¢alisma olarak diisiinebiliriz). (Bkz Ornek 3.1.2, 3.1.3)
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Ornek 3.1.2 (9.-11. Olgiiler)
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Ornek 3.1.3 (43.-53. Olgiiler)




A kesitinin ikinci yarisi olan Agitato siire¢ Scherzo’nun firtinali karakterini sotto

voce olarak devam ettirecektir.
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Ornek 3.1.4 (69.-72. Olciiler)
Bu siireg belirgin bir kromatizme sahiptir.
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Ornek 3.1.5 ( 80.-84. Olgiiler)
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Bir sonraki asamada sag ve sol eller arasinda replik vermek suretiyle tematik bir

arayisin karsimiza ¢iktigin tespit ediyoruz.
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Ornek 3.1.6 (94.- 97. Olgiiler)

Ardindan ¢ift sesli bir kullanimla karsilasiyoruz. Burada kromatizm vurgulanmaktadir.

sempre piu animato
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Ornek 3.1.7 (103.-106. Olgiiler)
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V. fonksiyon iizerinde 9’lu minor akor kullanilarak uzun bir fermata yapilmakta; V.
fonksiyon I. fonksiyona karar verdigi anda A kesitinin ilk yarisina geri doniis yapildigini

goruyoruz.

Ornek 3.1.8 (109-125. Olgiiler)
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A kesitinin sonundaki recitando siire¢, B kesitine baglanti olusturacaktir.
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Ornek 3.1.9 (275-304. Olgiiler)
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Iki degisik yapilanmadan olusan B kesiti bir barkarol ( gondol sarkisi) olarak
diisiiniilmeli; ilk yapilanma gondolun suyun {iizerinde sallanmasini cagristirmakta, ikinci
yapilanma ise sarkiy1 simgelemektedir. Suyun {izerindeki hareket i¢in pre-emprestyonist bir
calisma diyebiliriz ( Bkz Ornekler 3.1.9 ve 3.1.10).
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Ornek 3.1.10 (305.-309. Olgiiler)
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Ornek 3.1.11 (320-328. Olgiiler)
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Scherzo’nun baslangicindaki ( introduction) V. fonksiyon B kesitinin sonunda

yankilanarak hem kesiti bitirecek hem de A kesitine baglantiy1 saglayacaktir.
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Ornek 3.1.12 (385-388. Olciiler)

A kesitinin son gelisi Si minoriin V. fonksiyondan I. fonksiyona birlesmesiyle

sonuclanacaktir ve biiylik bir Coda’ya baglanacaktir.
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Ornek 3.1.13 (565-569. Olgiiler)

Coda’nin, firtinali atmosferi yogunlastiran bir siire¢ olarak diistiniildiigiinii gérmekteyiz.
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Ornek 3.1.14 (570-574. Olgiiler)
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Biiylik bir tonal kadansin ve V. fonksiyonun kendi V’i ile bir arada duyuldugu siireg,
I. fonksiyonda ¢ift ses teknigi ve kromatizmin kullanildig1, bir ¢esit epilog mahiyetinde son

Olgiilere hazirlik olusturacaktir.
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Ornek 3.1.15 (589-625. Olgiiler)
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Coda sonunda bulunan kromatik pasaj Liszt tarafindan eklenmis olan alterne
oktavlarla ¢calinma yontemi ile de kullanilmistir. Glinlimiizde de istege bagli olarak bu sekilde

caliabilir. Ardindan gelen kadans akorlar1 ile eser biter.
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Ornek 3.1.16 (609.-617. Olgiiler)

3.2 Scherzo Op. 31, No. 2

1837 yilinda besteledigi eserini Kontes Adele de Fiirstenstein’e ithaf etmistir. Chopin’in bu
Scherzo’su, en piyanistik eserlerinden biridir. Bir 6grencisinin anlatimina gore Chopin

temanin, mezardan gelen hafif ve soru soran bir ses gibi diisiiniilmesini istemistir.
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Eser Gelistirilmis Lied formunda yazilmigtir. A-B-A-B-A form kalibindan

olusmaktadir. A kesitinin 1. Temas1 soru-cevap seklinde diistiniilebilir.

Tema’nin 2.yarisi
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Ornek 3.2.1 (1-9. Olgiiler)

A kesitinin 2. Temas1 baglamadan 6nce bir ara miizigi duyulur.
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Ornek 3.2.2 (49-64. Olgiiler)
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Ara miiziginin hemen ardindan A kesiti 2. Temas1 baslar.
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Ornek 3.2.3 (65-68. Ol¢iiler)

2. Fikir Karar’a baglanir.
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Ornek 3.2.4 (114-129. Olgiiler)
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A kesiti Reprise yaparak tekrar duyulur.
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Ornek 3.2.5 (125-138. Olciiler)

A kesiti sonunda bir armonik modiilasyon ile B kesitine gecilir. B kesiti 1. Temast
bir halk sarkisini iginde barindirir.
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Ornek 3.2.6 (265-284. Olgiiler): Fioritura yankilanma olarak kullanilmus.
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B kesiti 2. Temas1 Mazurka gibidir.
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Ornek 3.2.7 (309-312. Olgiiler)

B Kesiti 3. Fikri olup tonaliteyi kesinlestiren Kadans, ara miizigi gibi kullanilmugtur.
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Kadans ardindan B kesitindeki Geligsme basliyor.
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Ornek 3.2.9 (468-496. Olciiler)
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B kesiti 2. Tema geri doniis baglamaktadir. Buradan 576. 6l¢iiye kadar olan siireg bir
cesit doniis kopriisii gibi diisiiniilmelidir. Bu siire¢ ardindan A kesiti tekrar baslar. (Bkz Ornek

3.2.10ve 3.2.11)
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Ornek 3.2.11 (534-548. Olgiiler)
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A kesiti ilk gelisinden farkl olarak burada bizi Coda’ya yonlendirecek olan

2. Temanin uzatilmig bi¢imi olarak karsimiza ¢ikiyor.
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Ornek 3.2.12 (696-722. Olgiiler)



Ardindan baslayan Coda ile eser sonuca ulasiyor. (Bkz Ornek 3.2.13 ve 3.2.14)
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Ornek 3.2.13 (723-739. él¢iiler) :Coda baslangic
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Ornek 3.2.14 (759-779. Olgiiler) :Coda sonu
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3.3 Scherzo Op. 39, No. 3

1839 yilinda Mayorka adasinda basladig1 eserini saglik sorunlar1 sebebiyle ancak Paris’e
dondiigli zaman bitirebilmis ve bu Scherzo’yu 6grencisi Adolphe Gutmann’a ithaf etmistir.
Bitirdikten sonra eserini Mosheles’e dinletmek isteyen Chopin, gecirdigi agir hastaliktan

dolay1 kendi ¢alamamuis, bu tutkulu ve gii¢lii yorum isteyen eseri Gutmann’a ¢aldirmigtir.

Form yapilanmasi Gelistirilmis Lied Formu olan eser introduction ( Giris), A-B-A-B
kesitleri, Coda’ya hazirlik ve Coda (=A) seklinde bir form yapisina sahiptir. Isyan ve kurtulus
icin duay1 ¢agristiran bir konusu oldugu diisiiniilebilir. Giriste (Introduction) Auftakt art1 4
olgiiliik bir kromatik kayma ile Fa diyez tonunun IV. fonksiyonuna ulasir. (Do# IV/IV’i).
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Ornek 3.3.1 (1-25. Olgiiler)



Giristeki motiflerde kromatizm bariz bir sekilde kullanilmistir.

Presto con fuoco
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Ornek 3.3.2 (1-6. Olgiiler)

Girigin son notastyla baslayan A kesiti eserin ilk temasini (1. Fikir) bize sunar. Bu
kesitte de giristeki gibi kromatizm hakimdir.
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Ornek 3.3.3 (25-56. Ol¢iiler)



1.Fikrin igeriginde gelisen ikinci yar1 ile A kesiti devam eder.
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Ornek 3.3.4 (57-74. Ol¢iiler)
Bir geri doniis ile 1. Fikir tekrar baslamaktadir.
=
) i S e fS=E=
| : (L]
;ET_I 3 3 o
CEEIE N

-

Ornek 3.3.5 (99-110. Olgiiler)
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A kesiti sonunda, hem diyezli tonaliteden bemollii tonaliteye doniisiimii hem de B
kesitinde baglayacak olan korale yonelisi goriiyoruz.
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Ornek 3.3.6 (139-151. Olgiiler)

B kesiti koral ve yankilanmasi olarak diisiiniilmelidir. Bu yankilanma sag ve sol ellerin
kullanildigr kirilmus ¢ift ses teknigi ile olusturulmustur. Chopin’in karakteristik bir virtiiozite
kullanimi olup inici gériiniimii nedeniyle Cascade*® adi verilir. Buradaki Cascade (selale)

Chopin’in Op.25 No.11 etiidiindeki kirik akorlardan olusan inici figiirasyona benzer.
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Ornek 3.3.7 (152-163. Olgiiler)

42 Antik Roma gesmelerine suyun kademeli akma teknigi kullamldigindan cascade adi verilir. Bu tiir
¢esmelerde su hep bir alttaki hazneye akip sonunda ana havuza ulagir.
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e
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B kesitinin orta kismi diyebilecegimiz boliimde Lab V fonksiyonu iizerinde fermata

yapilmistir ve buradaki arpejler, su hareketlerini betimlemektedir.
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Ornek 3.3.8 (236-250. Olgiiler)
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Solb V fonksiyonundan hareketle kromatik inise ge¢ilmis ve Reb fonksiyonuna

baglanilmgtir.
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Reb V. fonksiyondan Reb I. fonksiyona baglanilarak koral tekrar baglamaktadir.*?
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Ornek 3.3.10 (279-289. Olgiiler)

43 Koral’in baglamasini, ortadaki su hareketlerini ve tekrar koralin bagina déniisii genel kapsamda
diigiiniirsek B kesitinin ilk kisimlarina a-b-a diyebiliriz.
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Koralin bitimiyle B kesitinin ilk gelisi sonuclaniyor. Bir ¢esit doniis kopriisi ile

bemollii tonaliteden diyezli tonaliteye gecis yapiliyor ve A kesiti yeniden duyuluyor.
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Ornek 3.3.11 (320-370. Olgiiler)
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A kesiti bu sefer diyezli tonaliteyi muhafaza edip Mi majorde B kesitine baglanmuistir.
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Ornek 3.3.12 (416-457. Olgiiler)



64

Ilk gelisten farkl1 olarak bu sefer koral ve cascade mindr olarak ( ariza eksiltmek

amaciyla) duyuluyor.
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Ornek 3.3.13 (494-501. Olgiiler)

Fa# mindr 1. fonksiyonda duyulan son koralin bitimiyle Coda’ya baglanti baslhiyor.
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Ornek 3.3.14 (518-525. Olgiiler)



65

- ber s
=

-
gt g
T
Zsc =

poco

vu_a
o ——

crese.

#
T

e -
¥

T
o — - &

1 3

=T

Coda’ya baglanti Do diyez mindr {lizerinde [V-V-I miikemmel kadansla saglanmistir.

Aud
Do# IV
044,

V. fonksiyon fermatada sol el eslik olarak diisiiniilmiistiir ve akorlarla sag eldeki yiikselisi
saglayan tema, bir karsi-parti giiclindedir. Bu durum, bulundugumuz kisma adeta bir cantilena

(icli sarki) boyutu katmaktadir.
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Ornek 3.3.15 (526-573. Olgiiler)



66

Coda’da tipik bir Chopin figiirasyonu gérmekteyiz. 581 ve 589. olciiler arasinda

bulunan kisimda sol el oktavlar1 zayif zamanlar1 vurgulamustir.
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Ornek 3.3.16 (573-589. Olgiiler)
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Scherzo’nun sonu biiylik bir mitkemmel kadans kullanilarak gerceklestirilmis ve

yiikselisi vurgulamak i¢in eser Do# major ile bitirilmistir.
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Ornek 3.3.17 (621-649. Olgiiler)
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3.4 Scherzo Op. 54, No. 4

Nohant’da besteledigi eserlerindendir. 1842 yilinda ¢ok yakin bir arkadaginin veremden
Olmesinden dolay1 psikolojik olarak sikintilar ¢eken Chopin, yazin gittigi Nohant’da
arkadaslar1 ve Sand ile gegirdigi giizel giinler sayesinde kendine gelmis, verimli bir doneme
girmisti. Bu Scherzo orada yasadigi aile ortami ve mutlu gilinlerin bir yansimasi olarak
diistiniilebilir. 1843 yilinda yayimlatarak Jean de Caraman’a ithaf etmistir. Berrak ve aydinlik
havadaki bu eser, Chopin’in tek major Scherzo’sudur. Daha saydam bir yapiya sahip olan,

kontrastlarin yumusak kullanildigi eser digerlerine kiyasla scherzo tanimini daha ¢ok
hissettirir.

Eser Gelistirilmis Lied Formu’unda yazilmistir. A-B-A-Coda Kesitlerinden

olugmaktadir. A kesiti 1.Tema’nin ilk beg 6l¢iisiinii temanin kokii olarak diisiinebiliriz.
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Ornek 3.4.1 (1-25. Olgiiler)
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gaclama

A kesiti icinde 2.Tema olarak agiklayabilecegimiz bu kisim anlik do

karakterinde bir ara miizigi olarak diisiinebiliriz.
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Ornek 3.4.2 (58-97. Ol¢iiler)



Chopin Op.58 3. Sonat’in finalindekine benzer arayiglar goriiliiyor.
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Ornek 3.4.3 (98-105. Olgiiler)

Tipik bir Chopin klavye kullanim1 goze carpiyor.

o
"’;
-

AT o 1
g1 et e
e —— —+—
vf | —— === = —
]
- >
E==S2
R x
® T
A
=5 - [T
by Cone B2 e ST
ANI7 " S —— )L Aﬂi“ B I J{ i 11
D) e =
Lid =M E L
F 3
| I Ir: }ud I—1 |§::#f ; E — =
ot al 11 ) S — — ﬁﬁﬁt
1 TATT g exe — | . 273 3
o

3 x 1 3
r A ¥ A 1 r i r 4
10Y hal 1 &
AN V. T A
0]
‘ N Iz
p—
D —— —r—=
f ‘A Y 1 " -

:
(]

Ornek 3.4.4 (122-130. Olgiiler)



Cok tonlulugu saglayan anarmonik modiilasyon 6rnegi ile karsilasiyoruz.
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Ornek 3.4.5 (157-164. Olgiiler)

A kesiti igerisinde bulunan ara miizigi ile eser devam ediyor.
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Ornek 3.4.6 (249-256. Olgiiler)
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Ara miiziginin ardindan 1.Temaya geri doniiliiyor.
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Ornek 3.4.7 (273-281. Olgiiler)
B Kesiti 1. Temasinin sol eli, bir barcarolle izlenimi yansitiyor.
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Ornek 3.4.8 (384-401. Olgiiler)



B kesitinde de ¢ok tonlulugu saglayan bir anarmonik modiilasyon ile karsilagiyoruz.
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Ornek 3.4.9 (484-498. Olgiiler)

B kesitinden bir doniis kpriisii ile A kesiti kendini tekrar duyuruyor. ( Bkz Ornek
3.4.10 ve 3.4.11)
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Ornek 3.4.10 (557-564. Olgiiler) Doniis Kopriisii Baslangici




74

pSas

2L

P T—

4
o

by

4

_‘P'h-
'I'F 1

2=

Tz 31

N ¥ il

ol ] oy

sf.m. ol
. |
WY S ol
s Tl

i i
\ l.u_nm St
Tl Vi
Hm“w E
%n 70)
e

orLva

T

1

;

2
f£o

accel.

ed

decresc.

@)
——

hmke

s

§rmm
2

1.

4

| %4

A i) A

e

{| i

|3

" If' NAW
)

p—

T
T 1 1

»

T

2 1 2

3 5

1

SE—=r=x:

===

1 2

11

o,

s —— — —

T
1

T
T

T
1

o —
1 1 1 1

T
]

e F eSS | Fe ST | ¥

L LG
4;4 -

- L14- Y
e -

f lll' o z,

o | BT M -

e L
7%

[ ] -lr'

e ||

- ”HJU

{1

9 |[1'

|
= =
EU |

- Fd. %

A kesiti baglangici
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Ornek 3.4.11 (579-609. Olgiiler) Déniis kopriisii ve tekrar A kestinin baslangic
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Re# - Mib tizerinden anarmonik modiilasyon yapiliyor.
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Ornek 3.4.12 (757-768. Olciiler)

A kesitinin ilk gelisinde de duydugumuz ara miizik kendini tekrar gosteriyor.
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Ornek 3.4.13 (849-857. Olgiiler)



Ara miizigi sonunda ¢ift ses teknigi trill gibi kullanilmisgtir.

Ornek 3.4.14 (880-889. Ol¢iiler)

Ara miizigi 1.Tema ile bitisiyor ve 1. Tema eriyerek kayboluyor.
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Ornek 3.4.15 (901-917. Olgiiler)
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Ardindan gelen Coda ile eser sonuca ulasiyor.
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Ornek 3.4.16 (918-933. Olgiiler)
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Coda sonunda hem 3.Scherzo’ya hem de Mi Mindr Piyano Kongertosu’na génderme
bulunuyor. (Bkz Ornek 3.4.17 ve 3.4.18)
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Ornek 3.4.17 ( 942-951. dlciiler) : 3. Scherzo’ya génderme
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Ornek 3.4.18 (953-959. dlciiler) Chopin 1. Piyano Kongertosu’na gonderme
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4. BALLADE’LARIN BESTELENME SURECI VE ANALIZLERIi

Chopin donemin popiiler konser miizigi ve formlari (opera, mars, cenaze marsi, vals, mazurka,
barkarol, koral) ile kendi sanat anlayisin1 sentezleyerek yeni tiirler olusturmustur. Buna en

O6nemli drnek olarak Ballade’lara isaret edilebilir

Italya, Fransa ve Ingiltere’de goriilen halk siiri, dans1 ve dans miizigine eslik etmek
amaciyla yazilmis halk sarkilarina Ballade denirdi. Baslangigta Ballade bir dansin 6n s6zii
gorevini Ustlenmekteydi. Bir sarkicinin okumasi ile baglaniyor, nakarat boliimiinde dans eden
kisiler hep bir agizdan eslik ediyorlardi. 14. yiizyilda sarki ve dans béliimleri birbirinden koptu
ve Ballade efsaneler iizerinde sekillenen solo sarkilar olarak ortaya ¢ikti. 18. yiizyil sonu ve
19. yiizy1l basinda Alman Lied sanatiyla birleserek derinlik kazanan Ballade, genel olarak

siirsel vokal miizik tiirii olarak yer almaktaydi.

Ballade ayn1 zamanda ortagag siirinden de tiiremisti; efsanevi veya tarihsel olaylar
iceren anonim anlati olarak da tarif edilebilir. Bir kahramanin adaleti yerine getirmesi ve halka
umut vermesi gibi konular anlatilir, trajik olaylar, siddet ve dogaiistii 6gelerden bahsedilirdi.
Chopin’in Ballade’lar1 trajik, epik, fantastik Ogeleri barindirmasi bakimindan manzum

Ballade’lar ile benzerlik tasir.

Chopin Ballade’lar sonat formu iizerine sekillenmistir, ama bestecinin sonat formu
anlayigini klasik sonat formu 6rneklerinden (Viyana Klasikleri) ayri tutmak gerekir. Chopin,
Ballade’larinda geleneksel sonat fikrinden yola ¢ikarak bu formun 6gelerini 6zgiirce kullanmig
ve orijinal bir yap1 elde etmistir: Bu yeni olusum Lied ve klasik sonat formlarinin bilesiminden
olugsmaktadir. Chopin her ne kadar baglik atmadiysa da, eserleri belirli ruh durumlarint ve
konulart yansittigindan bu yapinin asagi yukari programli miizik kapsaminda

degerlendirilmesi yerinde olur.

Chopin’in 1. Ballade’1 ilk basildiginda (1836) iki farkli baslik altinda yayilanmisgti.
Bu basliklardan biri Ballade Ohne Worte (Sézsiiz Ballade)’idi ve galgisal bir eser oldugu
belirtilmisti.* Ayn1 y1l Leipzig’e seyahat eden Chopin’in 1.Ballade’m1 Schumann’a ¢aldigim
biliyoruz. 1841 yilinda Schumann’in Neue Zeitschrift fiir Musik adli dergisindeki 2.Ballade ile

ilgili yazisinda, yasananlardan; “(...) Chopin séz konusu Ballade 1 burada icra ederken eserin

# David BJORLING, Chopin and the G Minor Ballade, 16
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Fa major ile bittigini hatirliyorum, ama artik La minor ile sona eriyor. O zamanlar ayrica bu
Ballade 1 aklina diisiirenin Mickiewicz'in bazi siirleri oldugunu da dile getirmigti. *® diyerek
bahsetmis ve Chopin-Mickiewicz baglantisini ileri stirmiistii. Avrupa’nin karisik oldugu bu
donemde vatansever ve aktivist sanat¢ilar halki kiskirtmak amaciyla ulusal efsaneleri ve
kahramanlik tarihini konu alan eserler yaratiyorlardi; bu yonelim zaten romantizmin
simgesiydi. Polonyali edebiyat¢ilarin ulusal tarihi de igeren konulari halki bir yiirekte
birlestirmek amacryla adeta bir cesit silah olarak degerlendirmeleri de bir gercektir. Bu
edebiyatgilarin en Onemlilerinden biri de Polonyali sair Mickievicz’tir. Mickievicz ayni
zamanda Polonya bagimsizliginin en atesli savunucularindandi. Paris’te siirgiinde bulundugu
sliregte bir diger vatansever olan Chopin ile dost olmuslardi. Vatanlari igin yapilabilecekler
tizerine sik sik tartigirlardi. Mickievicz’in toplanti ve derslerine katilan Chopin, sairin diisiince
tarzindan biyiik olgiide etkilenmisti. Bu nedenle Mickievicz’in amagladigi, sanat yoluyla
insanlara ulagarak bazi tepkilere yol agma ve yon verme diislincesini benimsemis oldugu

tahmin edilebilir ve Chopin’in Mickievicz-Ballade’larindan esinlendigi diisiintilebilir.

4.1 Ballade Op. 23, No.1

1831 yilinda Viyana’da baslanmis olan eserin degisik zamanlarda {izerinde yapilan
diizeltmelerle tamamlanmasi 1835 yilina kadar stirmiistiir. 1836 yilinda yayimlanan Ballade
Baron Nathaniel von Stockhausen’a ithaf edilmistir. Eseri Chopin ilk defa Leipzig*de kendisi

seslendirmistir. Bu eser sayesinde miizikte kendine ¢izdigi yolu belirginlestirmistir.

Adam Mickiewicz’in Konrad Wallenrod adli manzum eseri ile bagdastirilir. Litvanya
ve Prusya kokenli tarihi bir efsane iizerine yazdigi Konrad Wallenrod, Mickiewicz’in 6
kantodan (uzun siir) olusan eseridir. Aslen Litvanyali olan ve diismanlari tarafindan yetistirilen
Wallenrod adl1 sdvalye eser sonuna dogru bir sdlen esnasinda Magriplilerin Ispanyollar1 nasil
yenilgiye ugrattiklarini anlatir ve bu olaym kendilerini ezenlere karsi direnmek igin

Polonyalilara 6rnek olmasi1 gerektigini soyler.

Ancak, Chopin’in 1.Ballade’nin dogru yorumu bestecinin ask duygusunu

betimlemesi olarak diisiinmek gerekir. O donemde Chopin ve Maria Wodzinska’nin

4 “Neue Zeitschrift fiir Musik” (1841), 141-42’den aktaran Jonathan D. BELLMAN, Chopin’s Polish
Ballade, 3
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yasadiklar1 agk ve Chopin’in umut dolu bekleyisi esere esin kaynagi olmustur. 1. Ballade

umutsuz bir agkin 6ykiisii olarak yorumlanabilir.

Eser 6zgiir bicimde kullanilmig bir Sonat formuna sahiptir. Ballade’in baglangici Giris
( Introduction) olarak diisiiniilmiistiir. Sol mindr tonu {izerinde gérkemli bir Do notasi ile IV.
fonksiyonda baglayan Girig, V. fonksiyona baglanir ve ana gévdeye gegis olusur. Dominant
akorunda bulunan Mib notas1 Franz Liszt tarafindan tavsiye edilmistir ( Baz1 edisyonlarda Re

olarak goriiliir).

F. CHOPIN. Op. 23.
a Mr. le Baron de STOCKHAUSEN.
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Ornek 4.1.1 (1-7. Olgiiler)



Giristen sonra sonat formunda sergileme olarak diisiinebilecegimiz bir siire¢ baslar.

Ana tema (A temasi) soru-cevap olarak iki motiften olugmustur.
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Ornek 4.1.2 (8-12. Olgiiler)

B temasina baglantiy1 saglayan kopriiye gegmeden once bir Fioritura 6rnegi

goriilmektedir.
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Ornek 4.1.3 (32-33. Olciiler)
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Koprii iki basamaktan olusmakta: Birinci basamak Vals havasini yansitmaktadir.
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Ornek 4.1.4 (36-40. Ol¢iiler)

Kopriiniin ikinci basamagi daha agitato bir goriiniime sahiptir ve teknik pasajlar
dikkati ¢ceker. Sol minor tespit edilerek I. fonksiyon fermata {izerinden B temasina baglanilir.

(Bkz Ornek 4.1.5 ve 4.1.6)
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Ornek 4.1.5 (44-49. Ol¢iiler)
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Ornek 4.1.6 (56-65. Olgiiler) : Kopriiniin bitimi

B temasi tlizerinden Gelisme saglanacagi i¢in 1.Ballade’nin form tanimi olarak Lied-

Sonat denilebilir(geciktirerek giriliyor).
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£’ Meno mosso.
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Ornek 4.1.7 (65-71. Olgiiler)
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Gelisme siireci Mib majorde olugsmakta.
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Ornek 4.1.8 (82-86. Olciiler)

Mib major tizerinden kromatik modiilasyon ile La mindr tonunda duyulan A temasina

gegici bir siire ile baglanilmakta.
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Ornek 4.1.9 (90-95. Ol¢iiler)



86

A temasi ardindan B temasi La major tonunda gorkemli bir sekilde geliyor.

Ornek 4.1.10 (105-109. Olgiiler)

Kromatik kayislar ile B temasi devam ediyor.
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Ornek 4.1.11 (109-112. Olgiiler)
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Diyezli tondan bemollii tona gecis yapilmistir. Bu gegis anarmonik diistiniilmelidir.
(Mi#="Fah).
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Ornek 4.1.12 (122-126. Olgiiler)

Mib major tonu lizerinde gelisen bir vals ile devam ediliyor.

Ornek 4.1.13 (137-139.6lciiler)
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Sag el kromatizm kullanilarak ¢esitlendirilmis.
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Ornek 4.1.14 (146-148. Olgiiler)

Bemollii tondan diyezliye yonelis kromatizmle ve sol elde blok oktavlar ile

saglanmis; sag elde kirik araliklar kullanilmastir.

Ornek 4.1.15 (150-151. Olgiiler)
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Ve tekrar diyezli tondan bemolliiye geri doniis goriillmekte.

e

%

+
——

th

\L_ ol v..
% ) b 4
L 1hE i LI s
o ol
. o %
if:i T I']\ ™~
- ]
s Tl (1)
I%l. L «
P an
] "~ Aok o JERS
e = =
— X
T B
£ i WU
IR Y = Hldw
yitsii el iighes W AR |-
* 3 4 $
N8 § ..ﬂu.wﬂ R Ty
“ ~ 14
(T e
ST
-4 d -
ol -
XX
el
{ Y1i
vl ] =4/
e
BT YT LY el
A~y ]
EY Tl =Y 1
HM oleiee el
34 M = !
ST e ﬂun s
Ud nrkm Y AI%.U

e

sib V(§)

Dob = Si t

Ornek 4.1.16 (154-159. Olciiler)
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Sib major V. fonksiyondan I. fonksiyona baglanarak B temasi Sib majorde tekrar

duyuluyor.
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Ornek 4.1.17 (162-169. Olgiiler)



Ardindan Sol minérdeki A temasina geri doniis i¢in kullanilan Déniis Kopriisii

basliyor.
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Ornek 4.1.18 (188-194. Olgiiler)

Dontis kopriisii Yeniden Sergileme’ye (reexposition) baglanisi saglamakta ve

temponun daha yavag alinmasi talimati dikkat ¢cekmektedir(meno mosso).
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Ornek 4.1.19 (194-196. Olgiiler)
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Iki 6l¢iiliik bir baglant1 ile Coda’ya gegiliyor. Bu &lgiilerde gordiigiimiiz forte 6’hilar

dramatik Coda’nin coskun ve umutsuz karakterine hazirlik mahiyetinde yorumlanmas.
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Ornek 4.1.20 (206-207. Olgiiler) :Codaya baglant1

Coda’da A temasi birimleri akor i¢ine gizlenmis.
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Ornek 4.1.21 (208-212. Olgiiler) :Coda
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Coda’da, Sol minér IV. fonksiyonu V. fonksiyona baglayan dl¢iilerde bazi seslerin

vurgulanmasi gerekiyor. IV. fonksiyon iizerindeki Napoli Altilis1 bir ¢esit appogiatura olarak

diistintilmiis.
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Ornek 4.1.22 (216-217. Olgiiler)

Coda’nin genelinde yapilan V-1 fermatalarinin ardindan eser sonuca ulasir. (Bkz
Ornek 4.1.23 ve 4.1.24)
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Ornek 4.1.23 (242-249. Olciiler)
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Son odlgiilerde kromatizm egemenligi oktavlar sayesinde belirginlesmistir.
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Ornek 4.1.24 (250-264. Olciiler)

4.2 Ballade Op. 38, No.2

2. Ballade besteci Robert Schumann’a ithaf edilmistir. Chopin’in piyano iizerinde kisileri ya
da olaylar1 betimlemeyi sevdigi ve bu konuda basarili oldugu bilinir. Schumann’in eserlerinde

karsilastigimiz, bizzat ruhundaki ikilemi yansitmak ic¢in kullandigi Eusebius (siirsel ve
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yaratici) ve Florestan(coskun ve huzursuz) tiplemelerinin 2. Ballade’nin A ve B kesitlerine
esin kaynag1 oldugu acik¢a gérmekteyiz. Bu eserde Chopin’in Alman bestecinin bunalimli ve

inis ¢ikish ruhsal portresini yansitarak psikolojik bir tablo olusturdugunu diisiinebiliriz.

Ancak bu Ballade i¢in Mickievicz’in Willi efsanesini betimleyen siiri SwiteZ de esin
kaynag1 olarak gosterilir: Willi, bakire ve ihanete ugramis, kahrindan 6lmiis gen¢ kizlarin
ugursuz perilere doniisiimiinii simgeleyen genel bir isimdir (Polonya efsanesi). Mickievicz’in
siirinde, Rus ordusunun askerlerinden kagip, tecaviize ugramamak icin gole atlayarak
bogulmay1 tercih eden gen¢ Polonyali rahibelerden s6z edilmekte ve bu kizlar beyaz
niliiferlere benzetilmektedir. Bu tabloya gore A kesiti uzaktan sakin bir g6l manzarasidir. Hatta
pre-empresyonist tinilarla karsilasmaktayiz. B kesitine gelince, gdldeki 6lmiis kisilerin dehget

verici gorilintiisii ile karsilasilan siireci ve bunun yarattigi firtinali izlenimi gézlemleyebiliriz.

Gelistirilmis Lied Formu olarak yazilmis bu Ballade La Mindr tonundadir. A-B
kesitleri ve bu kesitlerin tekrarlarinin ardindan gelen Coda’dan olusur. 1. Ballade’in aksine
Giris boliimii olmayan 2. Ballade’in ilk temasi yukarida anlatildigr gibi donmus bir gol
izlenimi vermektedir. Fa major tonunda baslayan eserin A kesiti Schumann’in Eusebius

karakteriyle 6zdeslestirilebilir.

Andantino. F. CHOPIN. 0p. 38.
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Ornek 4.2.1 (1.-9. Olgiiler)
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Her yonden ilk temanin zitt1 olan B kesiti firtina veya igsel isyan izlenimi vermekte,

aslinda Schumann’in Florestan karakterini yansitmaktadir.

Presto con fuoco.
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Ornek 4.2.2 (46.-53. Olgiiler)
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B kesiti sonunda firtinay1 dindirmek (burada bir tabiat olayindan ziyade Schumann’in
ruhunda olusan firtinay1 diisiinmemiz gerekir.) ve A kesitinin sakinligine-siirselligine geri
donmek i¢in bir baglanti yer almaktadir. Bu baglanti Sonat formundaki Déniis Kopriisii gibidir
ve B kesitinin bir doniis kopriisiiyle A kesitine bitismesi Ballade’nin Lied-Sonat Formu’na
“yakin” bir yapilanmasi olduguna isaret eder. Yalniz 2. Ballade’de ilk B kesitinde heniiz bir
Gelisme (Developpement) mevcut degildir. Bu islem daha sonra karsimiza cikacaktir. Bu
ylizden tam anlamiyla bir Lied-Sonat’dan s6z edemeyiz; B kesiti iizerinden Gelisme

gerceklestirilmediginden bu Ballade’nin 6zgiir bir sekilde ele alinmis Lied formuna sahip

oldugunu séylemek yeterlidir.

Ornek 4.2.3 (62.-66. Olgiiler)

Bir baglanti ile A kesitine gecis yapiliyor.
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Ornek 4.2.4 (79.-87. Olgiiler)
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Tekrar A kesitinin i¢inde miizigin huzursuzluk Ogeleri icererek uzak tonlara
modiilasyon yapan bir siirece yoneldigini goriiyoruz. 1. Gelisme olarak diisiinebilecegimiz bu
kistm 6nce bemollii, daha sonra anarmonik modiilasyondan yararlanarak diyezli yone

kaymaktadir.
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Ornek 4.2.5 (95.-114. Olgiiler)
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Diyezli yonden tekrar bemolliil yone kayis1 kromatik modiilasyon saglayacaktir. Bu

kisim 2. Gelisme olarak ele alinmalidir.
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Ornek 4.2.6 (114.-126. Olgiiler)

Yeniden Stretto/Piu Mosso ile miizik hirginlasacak ve Re minorde gelen B kesitine

gecis saglanacaktir,
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Ornek 4.2.7 (133.-140. Olgiiler)
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Ikinci defa gelen B kesitinin bitiminde Coda’nin hazirlig: gériiliir. Sol elde daha 6nce,
ikinci defa gelen A kesitindeki huzursuzluk anlatimini igeren bas partisi, yonlendiricidir (Bkz
Ornek 4.2.5 ve 4.2.6 ). Sag eldeki ¢ift ses teknigi daha sonra Coda’da kullanilacaktir. Siirecin
sonunda La mindriin vurgulandigini gériiyoruz. Trillerle tinilar1 zenginlestirilmis gecit notalari

Coda’ya baglanig1 saglamaktadir.
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Ornek 4.2.8 (158.-167. Olgiiler)
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Agitato ile Coda baslar. Coda’da sag el iist ses partisi dikkate alininca akorun

kendiliginden melodi olusturdugunu tespit edebiliriz.

Ornek 4.2.9 (168.-171. Olgiiler)

Ballade’nin 188. dl¢iide baslayan siirecinde degisik bir gam kullanisiyla
karsilasiyoruz. Dizi akorlarla karistirilarak olusturulmus. Sol eldeki kok sesler ve {ist
partideki akoru tamamlayan ¢ift sesler degisik bir goriiniim vermekte; bu gam arayiginin

Chopin’in kendine 6zgii virtiiozite denemelerine bir 6rnek oldugunu sdyleyebiliriz.

Ornek 4.2.10 (188.-189. Olgiiler)
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Sol elin olusturdugu kromatik yiiriiyiisiin voliimiinii arttirmak i¢in sag elde kirik

akorlar kullanilmus.
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Ornek 4.2.11 (194.-195. Ol¢iiler)

Ballade’1n bitimine yakin La mindr [V. fonksiyonda, Re-Fa-La-Si akorunun ¢evrilmis
ve altere edilmis (Rel, Re#’e yiikseltilmis) bicimde sunuldugunu gézlemliyoruz. Bu islem
gerilimi vurgulamak ic¢in gergeklestirilmis. Yorumlarken akorun pedalle uzatilip son defa

duyulan A kesiti temasini bir siireligine icermesine dikkat edilir.
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Ornek 4.2.12 (196.-203. Olgiiler) Coda sonu
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4.3 Ballade Op. 47, No.3

1841 yilinda yaymlanan eser Mlle. Pauline de Noailles’a ithaf edilmistir. Bu Ballade’1 da
Mickiewicz‘in Stiwezianka adli eserine bagdastiranlar olmustur. Burada bir kadinin bastan
cikarma ve kendine Asik etme giicii betimlenmektedir. Oykiiye gore kendine sadakat sozii
veren geng¢ adami sinamak i¢in su perisi kiligina giren bir gen¢ kiz bu maske altinda erkegi
bastan ¢ikarinca onu cezalandirmak i¢in goéle dalip ebediyen kaybolur. Ve gen¢ adam asik

oldugu periye ulagmak i¢in sonsuza denk onun pesinden sular i¢inde yiizer.

Chopin bu tarihlerde kariyerinde biiylik ilerleme kaydetmis ve George Sand ile mutlu
bir yasam siirmektedir. Bu sebepledir ki eser bastan sona aydinlik ve umut doludur. Bu eser
hizdan ve virtiioziteden uzak durarak ¢alinmalidir. Chopin hizli tempolarinda acelecilik degil
ceviklik ister. Form itibari ile Lied yapilanmasindan uzak, daha ziyade sonat formunu
cagristiran son derece Ozgiir ve dogaclamaya dayali bir yap1 goriilmektedir. Sonat formu
iizerinden degerlendirdigimizde 1.Fikir Ay, 2. Fikir Az ve 3. Fikir B olarak diisiiniilebilir. ilk

iki dlgtide verilen ana tema ve ardindan sol elde gelen replik ile 1.Fikir (A1) baslar.
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Ornek 4.3.1 (1-8. Olgiiler)
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Diger Ballade’lerden farkli olarak 2. Fikir*® (A;) cok bekletmeden kendini
duyuruyor.

Ornek 4.3.2 (16-20. Ol¢iiler)

A iki ele paylastirilmis bir sekilde kargimiza g¢ikiyor.
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Ornek 4.3.3 (36-40. olciiler)

46 1.6l¢iiden 37. 6lgiiye kadar olan siireg, 16. 6l¢ii sonunda giris yapan 2. Fikir sebebiyle bir a-b-a
goriiniimii vermektedir. Orn. Beethoven Sonat Op.90 2. BSliim.
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4 sesli bir yapilanma bulunmakta fakat bu yap1 akorlarin i¢ hareketi olarak

degerlendirilmelidir.
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Ornek 4.3.4 (41-44. Olgiiler)

Fa V. fonksiyona baglanan eser 3. Fikri bize sunar. Bu fikir ayn1 zamanda B olarak

da diisiiniilebilir.*” Tema 1. Fikrin hiicresel yapisinin gevrilerek (inici) alinmus halidir.

Ornek 4.3.5 (50-58. Olgiiler)

47 A1 ve A; ‘den sonra koprii mahiyetinde bir olusum goriilmedigi i¢in sadece sonat formuna yakin bir
arayistan soz edilebilir.
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Bu inici yapimin bir varianti kendini duyuruyor.

N
—
. w)
¥ X
W~
Ornek 4.3.6 (73-75. Ol¢iiler)

101. 6l¢iide 1. Gelisme baglar. Bu gelisme 213. dlgiiye kadar siirecektir ancak
anarmonik modiilasyon nedeni ile 157. dlgiiden itibaren ikinci bir gelisme arayigina
yonelinmektedir.
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Ornek 4.3.7 (101-108. Olgiiler)



107

Lab major tonunda bir ara miizigi bagliyor.
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Ornek 4.3.8 (116-121. Olgiiler)

3.Fikre (B) bir Doniis Kopriisii ile geri doniiliiyor.
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Ornek 4.3.9 (134-140. Olgiiler)



108

Lab major 1. fonksiyonda 3. Fikir (B) tekrar duyuluyor.
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Ornek 4.3.10 (144-149. Olciiler)

Reb iizerinden anarmonik modiilasyon ile Do# min6r devam eden bu kisim 2.
Gelisme olarak kabul edinilebilir.
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Ornek 4.3.11 (156-161. Olgiiler)
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Sol elde gelen temaya karsilik sag elde kirik oktav figiirasyonlar1 kullanilmisgtir.
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Ornek 4.3.12 (165-169. Olciiler)

Bu sefer akorlarla daha voliimlii olan Tema, Soprano partisine yerlestirilmis.

Ornek 4.3.13 (173-177. Olgiiler)
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Mi major V. fonksiyon iizerinden seyreden eser yavas yavas Lab majore yonelmeye

basliyor.
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Ornek 4.3.14 (183-188. Olgiiler)

1.fikir sag elde kendini duyururken, sol elde kirik oktavlar ile eslik goriiliiyor.
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Ornek 4.3.15 (189-191. Olgiiler)
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Kromatik kayislar ile bemollii tona gegilerek modiilasyonlar devam ediyor. (Bkz
Ornek 4.3.16 ve 4.3.17)
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Ornek 4.3.16 (192-196. Olgiiler)
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Ornek 4.3.17 (200-204. Olgiiler)
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Lab majore yonelis ve ardindan geri doniis hazirlig1 bashyor.

Ornek 4.3.18 (204-212. Olgiiler)

Bu yonelis sonucunda Lab major I. fonksiyon {izerinde basa geri doniiliiyor. (A1)

Ornek 4.3.19 (213-216. Olgiiler)
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Lab major V. fonksiyon iizerinden yapilan fermata ile Coda’ya hazirlaniliyor.
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Ornek 4.3.20 (227-231. Olgiiler)

Coda diger Ballade’lardan farkli olarak 116. dl¢iide duydugumuz ara miiziginin

Coda gorevini tistlenmesiyle olusmustur.
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Ornek 4.3.21 (231-241. Olgiiler)
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4.4 Ballade Op. 52, No.4

1843 yilinda yaymlanmis ve Barones C. de Rothschild’a ithaf edilmistir. Mickiewicz’in bir
Litvanya halk sarkis1 olan Trzech Budrysow (Us Erkek Kardes) adli siiri ile iliskilendirilir.
Siire gore ii¢ erkek kardes babalarinin istegi lizerine isgal altindaki bolgelere yardim amaciyla
Rusya, Prusya ve Polonya’ya gider. Bu ii¢ kardes gittikleri yerlerde maceralar yasar, zenginlik
goriir ve bir¢ok sey tecriibe ederler. Cok uzun siire boyunca geri dénmedikleri i¢in babalari
cocuklarini kaybettigini diisiiniir ancak bir kar firtinasi esnasinda tigliniin de geri dondiiklerini

gorecektir. Yanlarinda getirdikleri tek hediye Polonyali gelinleridir.

Sonata Quasi Fantasia diyebilecegimiz 4. Ballade Chopin’in ¢okseslilige yoneldigine
glizel bir 6rnektir. Ayrica bu Ballade bestecinin anlatim giictiniin doruga ulastigi en olgun
eserlerinden biridir. Biitiin Ballade’larda oldugu gibi burada da miizik bir oykiyi dile
getirmistir. Cortot’ya gore bu Ballade empresyonizmin ilk izlerini tasimaktadir. Kardeglerin
yolculuklari ve savaslari Chopin’e klavye ilizerinde pre-empresyonist ve dramatik arayislar i¢in
esin kaynagi olmustur. Sonat formu izleri tagryan fakat karmagik yapisiyla serbest form olarak
diisiinebilecegimiz bu eser 3 fikirden olusmaktadir. 1. Fikri Introduction, 2. Fikri A, 3. Fikri B

olarak diigtiniilebilir. Bunlarin ardindan gelen Coda ile eser sonuca ulagir.

V. fonksiyon iizerinde baslayan 1.Fikir introduction olarak da diisiiniilebilir.

Andante con moto.  ———— e ——

e

Ornek 4.4.1 (1.- 3. Olgiiler)
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V. den Fa minor 1. fonksiyona baglanmasiyla 2. Fikir (A) kendini duyurur. Fa minor
tonu igerisinde gecilen Lab major ve Sib mindr tonlariyla motifler tekrarlanir.
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Ornek 4.4.2 ( 7.-16. Olgiiler)

2.Fikir variant olarak tekrar duyuluyor.

- >
L _
4 o _d— E
- =
D v 3 “%. 3 I __—J oo

Ornek 4.4.3 (23.-26. Olgiiler)
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2. Fikir ara miizigi gibi Solb majorde gelistirilerek kullanilmigtir.
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Ornek 4.4.4 (37.- 46. Olgiiler)
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Ardindan 2. Fikir (A) tekrar variant olarak geliyor. Lab major tonuna gegtigi
kisimda ¢ift-sesli variant kullanilmugtir.
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Ornek 4.4.5 (58.- 63. Olgiiler)

Eser oktavlarla (variant ile) devam ediyor.
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Ornek 4.4.6 (68.-69. Olgiiler)



118

2. Fikir tizerinde yapilan variantlarin ardindan bizi 3.Fikre (B) baglayacak olan
koprii bagliyor.
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Ornek 4.4.7 (71.-72. Olciiler)

Sib major V. fonksiyon fermata, resitatif gibidir ve 3.Fikre gegis yapilir.
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Ornek 4.4.8 (76.-80. Olgiiler)
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3. Fikir eserin B boliimii olarak da diisiiniilebilir. Tema daha sonra sol elde kendini

hatirlatiyor.
— £

Ornek 4.4.9 (84.-92. Olgiiler)

Gelisme boliimiinde 6’11 akorlar pasajlar igerisinde sik olarak kullanilmistir.(Bkz

Ornek 4.4.10 ve 4.4.11)

Ornek 4.4.10 (99.-104. Olgiiler)
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Ornek 4.4.11 (114.-115. Olgiiler)
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Gelisme igerisinde, Lab I. fonksiyon fermata tizerinde 2. Fikir sol elde hatirlatiliyor.
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Ornek 4.4.12 (120.-121. Olgiiler)

Gelisme sonunda Lab I. fonksiyon Fermata iizerinde yapilan bir Cadenza

bulunmaktadir.
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Ornek 4.4.13 (134. Olcii)
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2. Fikir iizerinden yapilan Doniis Kopriisii Cadenza’nin hemen ardindan

baslamaktadir. Burada Chopin’in uyguladigi ¢oksesliligi goriiyoruz.

- N - )
36391 Y. W e,

Ornek 4.4.14 (134.-151. Olgiiler)
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Re-exposition (basa doniis) sebebiyle 2.Fikre (A) geri doniiliiyor.
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Ornek 4.4.15 (152.- 153. Olgiiler)

2. Fikrin (A) variant1 sag ve sol elin ikiye kars1 {i¢ problemi ile saglanmus.
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Ornek 4.4.16 (156.- 158. Olgiiler)
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Sib V. fonksiyon fermata tizerinde 9’lu minor akor sesleri ile 3. Fikre gecis yapiliyor.
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Ornek 4.4.17 (164.-168. Olgiiler)

Sonat formu geregi Sib major tonunda devam etmesi gerekirken Chopin farkli bir yol
izleyerek 3.Fikri Reb maj6r tonunda duyuruyor.

r

in tempo.
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Ornek 4.4.18 (169.- 172. Olgiiler)
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Sag elde kiictik bir dogaglama figiirasyonu gortliiyor.

Ornek 4.4.19 (175.- 176. Olgiiler)

Fa IV Napoli 6’11 akor ardindan appogiatura ve kromotik kayislar ile Lab major IV’e
yonelis bagliyor.

bhe &
e o &

e
Fa |V (Napoli6'n) ~#

Ornek 4.4.20 (186.- 190. Olgiiler)
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Coda’ya hazirlik olarak da diisiinebilecegimiz bu bolim Lab’den Fa mindre
baglanarak Karara varir. Ardindan Fa minor {izerinden Yar1 Miikemmel Kadans ile devam
eder.

Lab VlEran

Ornek 4.4.21 (191.- 198. Olgiiler)
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Anarmonik modiilasyon sonucunda ulasilan Fa minér V. fonksiyon iizerinden
fermata ile Coda’ya ge¢is yapiliyor.
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Fa V (Fermata)

Ornek 4.4.22 (197.- 210. Olgiiler)

Coda, pasajlar icine saklanmis olan 2. Fikir (A) ile basliyor.
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Ornek 4.4.23 (211.- 214. Olgiiler)
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Ugliiler ile yapilan galismalar ile pasajlar zenginlestiriliyor.

Ornek 4.4.24 (215.- 216. Olgiiler)

Uclemelere karst ikili ritmik kaliplar Chopin’in kendine 6zgii virtiiozite
arayislarindan biri olarak karsimiza ¢ikiyor.
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Ornek 4.4.25 (218.- 227. Olgiiler)
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Fa mindr 1. fonksiyon fermata sonucunda gergeklesen bir Mitkemmel Kadans ile
Coda tamamlantyor.
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Ornek 4.4.26 (227.- 239. Olgiiler)
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5.SONUC

Fryderyk Chopin 19. yiizyilda piyano ¢alma sanatina en biiyiik katkiy1 sunabilmis bir besteci,
ayni zamanda donemin en biiyiik piyanistlerinden biridir. Babasi Fransiz, annesi Polonya
kdkenli olan Chopin, mazurka veya polonez gibi Polonya folkloruna ait unsurlari, dehasinin
getirdigi ivme ile bilyiik sanat eserleri diizeyine ulastirabilmistir: Oyle ki, bugiin mazurka

dendigi zaman Polonya’dan énce Chopin’in ad1 akla gelir.

Ayn1 yontemi Ballade ve Scherzo’larinda da izlemistir. Yine, anavataninin miizik
unsurlar1 ile Lied veya sonat formlarimi 6zgiir bicimde harmanlayarak birer basyapit
yaratmistir. Kompozisyon teknikleri agisindan kontrpuandan ziyade armoni agirlikli bir tutum
izleyen Chopin bel Canto hayranligini da melodi kullanimi ve Fioritura’larinda (ezgisel
siisleme) dile getirir. Ballade’larinda dogaglama etkisi daha ¢ok kendini hissettirirken,
Scherzo’larinda tercih ettigi form keskin gizgilerle belirecektir. Scherzo ve Ballade’larinda
Lied ve sonat formlarin1 6zgiir bir anlayisla kullandigini sdyleyebiliriz. Romantik donem
bestecilerinin genelde kati form kurallarim1 yikmaya yoneldikleri bir gergektir(Schumann
Stiit’ler, Liszt Si Minér Sonat ve senfoni yerine Senfonik Siirler vb.). Bu baglamda Chopin de
Olciilii bir sekilde gagdaslariyla aym1 dogrultuda hareket etmistir: Konu (program) forma

egemendir.

Klasik yazilim disiplini ile romantik akimin 6zgiir biraktig1, 6z duygular: ifade etme
olgusunu bagdastiran Chopin, Ballade ve Scherzo’larini birer konulu sarki veya dans olmanin
Otesine tagimistir. Hem programa, hem de biiyiik bir forma sahip bu Ballade ve Scherzo’lar
piyano edebiyatinin en onemli eserleri arasinda yer alirlar. Chopin tiim piyano yapitlariyla
(sonatlar1, preliidleri, etiitleri vb.) yeni bir virtiiozite gelistirmis ve bu sayede, modern piyano

¢alma sanatinin kapisini agmustir.

Chopin’den en ¢ok etkilenen baslica besteciler kendileri de biiyiik birer reformcu olan

Liszt ve Debussy’dir; bunlar1 postromantik, emprestyonist ve hatta giincel besteciler de izler.
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6.SOZLUK

A:

I11.Augustus: (1696-1763) Polonya krali. 1734-63 yillari arasinda hiikiim stirmiis Sakson
imparatorlarindan biridir. Augustus doneminde Polonya her anlamda gerileme doénemi

yasamigtir.

Alkan, Charles Valentin: (1813-1888) Fransiz ve Yahudi besteci, piyano virtiidzii. Uniiniin
zirvesi olan 1830-40 yillarinda arkadaslar1 ve meslektaslar1 Chopin ve Liszt ile Paris’teki 6ncii
piyanistlerdendi. Miizige Yahudi melodilerini katan ilk bestecidir. Op. 39, nos. 4-7 Piyano
Solo icin Senfoni ve Op. 39, nos. 8-10 Piyano Solo i¢cin Kongerto ustalik eserleridir.

B:

Bach, Johann Sebastian: (1685-1750) Alman besteci ve orgcu. Bach kokli Alman stillerini,
ozellikle Italya ve Fransa gibi dis iilkelerden aldigi ritimlerin, formlarin ve yapilarin
adaptasyonu ve kontrpuan, armoni, miizikal motiflerin organizasyonundaki ustaligiyla
geligtirmistir. Miizigi, sanatsal giizelligi ve entelektiiel derinligi nedeniyle her zaman saygi
gormiistiir. Brandenburg Kongertolari, Goldberg Varyasyonlari, 48 Preliid ve Fiig eserlerine

ornektir.

Balzac, Honoré de: (1799-1850) Fransiz yazar. 1829 yilinda yazdigi Su Anlar isimli tarihi
romani ile taninmig, eserlerinde ayni kahramanlara tekrar tekrar yer verme diislincesini

uygulamigtir. Romanda gergekeilik ve dogalcilik akimlarinin yaraticisi olarak kabul edilir.

Beethoven, Ludwig van: (1770-1827) Alman besteci. Klasik batt miiziginde klasik donem ile
romantik donem arasinda gecisi saglamis olan bestecinin eserleri arasinda 9 senfoni, 5 piyano
kongertosu, 32 piyano sonati, 16 yayli dortlisii ve Fidelio adli operasi bulunmaktadir.
Yagsaminin son yillarinda duyamayan Beethoven, seflik ve konserleri birakmis fakat
bestelemeye devam etmistir. Haydn’in 6grencisidir ve Viyana Klasikleri arasinda yer alir.
Besteciliginin  ileri donemlerinde klasisizmin baskisindan kendisini uzaklastirarak

romantizmin kisiselligini, duygusalligini ve 6zgiirligiinii eserlerine yansitmustir.

Belgiojoso, Cristina: (1898-1871) italyan soylu ve prenses. Dénem kadinlarindan farkli
olarak, George Sand ve Kontes d’Agoult gibi 6zgiir bir kisilige sahipti. Italya 6zgiirliik

miicadelesinde biiyiik rol oynamis, ayrica yazarlik ve gazetecilik de yapmustir. Yasadig1 yasak
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iligkilerden dolay1 Fransa’ya gitmek zorunda kalmis, burada kiraladig: biiyiik salon Italyan
sanat¢ilarin ugrak yeri olmustur. Diizenledigi toplantilarla biiyiik ilgi ¢ekmistir. Liszt ve

Thalberg’in meshur diiellosu Belgiojoso’nun ev sahipliginde yapilmistir.

Bellini, Vincenzo: (1801-1835) italyan opera bestecisi. Bellini kisa siiren yasamina ragmen
romantik Italyan operasmin kurucusu olmus, Wagner ve Verdi'yi etkilemistir. Eserleri son
derece duygusal nitelikler tasir. Romani’nin librettisini kullanir. Melodilerin duygusalligi ve
akiciligr stilinin &zelligidir ve bu Chopin’i etkilemistir. Italyan bel Canto sanatinin 6ziine
ulagmis biridir. Bu uzun ve akici melodilerinin sonucu besteci “Katanya’nin kugusu” olarak

anilmaya baslanmistir. Onemli operalar1 Norma ve | Puritani’dir.

Berlioz, Hector: (1803 -1869) Fransiz besteci, yazar ve miizik elestirmeni. Grande messe des
morts (Requiem) ve Fantastik Senfoni en iinlii eserlerindendir. Senfonik program miiziginin
onemli temsilcilerinden biridir. Enstriimantasyon Uzerine Tez ile modern orkestralara énemli
katkilar1 olmustur. Eserlerinde ¢ok genis orkestralara yer vermis ve bir sef olarak bin iizerinde
miizisyene sahip orkestralar yonetmistir. Wagner, Strauss ve Mahler gibi bestecileri
etkilemistir. Idefiks adini1 verdigi programli tema Wagner ve Liszt’teki Leitmotif’lere dnciiliik

edecektir.

Bogustawski, Wojciech: (1757-1829) Polonyal1 aktor, tiyatro yonetmeni ve yazari. Polonya
Aydinlanmasi’nin bir temsilcidir. Varsova’daki ulusal tiyatronun yonetmenligini iistlenmis ve
yazdigi Lehge oyunlarla Polonya tiyatrosunu gelistirmistir. Politik ve komedi agirlikli
yazmustir. En bilinen eseri Siipheli Mucize (veya Krakovianlar ve Daglilar), Varsova
Ayaklanmasi arifesinde ilk kez sahnelenmis, aldiklar1 3 sahneden sonra denetgiler tarafindan
yasaklanmigtir. Boguslawski sahneye koyduklarindan dolay1 tutuklanmis, oyunun politik
sebeplerle yasaklanmis oldugunu anlayan halk, sokaklarda Krakovianlar’dan pasajlar

sOylemislerdir.

Bohomolec, Franciszek: (1720-1784) Polonyali tiyatrocu ve dilbilimci. Tiyatroda yaptigi
reformlarla ve yasaminin sonlarina dogru yayimlattigi dergi ile Polonya Aydinlanmasi’nda
biiyiik rol oynamustir. italya’da aldig1 egitimden sonra italyan komik tiyatrosunu Varsova’ya
getirmistir. Yazdigi komik oyunlarda aristokrasiyi elestiren O6geler kullanmistir. Bilinen

eserleri Takvim Sonucu Evlenmek ve Biiyii ile Iyi Lord’dur.

Bonaparte, Napoleon: (1769-1821) Fransiz asker, devlet adami ve Fransa imparatoru.
Gerek Fransiz Devrim Savaglar: gerekse Napoleon Savaslari sirasinda Fransa'ya onderlik

ettigi gibi tim Avrupa’yr da etkilemis bir komutandir. S6zii edilen savaslarin ve girdigi


https://tr.wikipedia.org/wiki/Wagner
https://tr.wikipedia.org/wiki/Verdi
https://tr.wikipedia.org/wiki/1803
https://tr.wikipedia.org/wiki/1869
https://tr.wikipedia.org/wiki/Frans%C4%B1z
https://tr.wikipedia.org/wiki/Besteci
https://en.wikipedia.org/wiki/Requiem_(Berlioz)
https://en.wikipedia.org/wiki/Requiem_(Berlioz)
https://tr.wikipedia.org/wiki/Frans%C4%B1z_Devrim_Sava%C5%9Flar%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Napolyon_Sava%C5%9Flar%C4%B1
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catigsmalarin biiyilk boliimiinii kazanmis; 1815'deki nihai yenilgisine kadar hizla Avrupa
kitasinin hakimiyetini ele gecirmistir. Yonetimi sirasinda bir halk egitim sistemi kurmus,
feodalizmin kalintilarini ortadan kaldirmis, dini azinliklar1 6zgiirlestirmis, gelismekte olan orta
sinifin yasalar Oniinde esitligini saglamis ve dini otoritelere karsi devletin giiciinii

merkezilestirmistir.

Brodzinski, Kazimierz: (1791-1835) Sair, tarihgi, teorisyen, edebiyat elestirmeni, ¢evirmen,
gazeteci ve Hristiyan diisiiniir. Polonya Romantizmi’nin 6nciisii ve en 6nemli sairlerinden biri
olarak kabul edilir. Kasim Ayaklanmasi’nda yayinlanan Kurier Polski ve Nowa Polska adli
gazetelerin editorliiglinli yapmustir. Doga ve insanoglunun dengesini betimleyen ve igerisinde

folklorik elementlerin var oldugu Wieslaw adli eseri ile diinya ¢apinda iin kazanmistir

Burjuvazi: Kentsoylu. Koyli, is¢i veya soylu sinifa dahil olmayan, ticaret ile zengin olmus,
sosyal statii ve giiciinii egitim, zenginlik ve is veren konumundan alan sosyal siniftir. Bu

kavram ilk kez Marx ve Engels’in Komiinist Manifesto’sunda kullanilmustir.

Byron, George Gordon: (1788-1824) Ingiliz sair. Romantik akimin 6nde gelen ismi,
Ingiltere’nin en biiyiik sairidir. Don Juan ve dért ciltlik kanto serisi Childe Harold 'un Hac
Seyahati en bilinen eserleridir. Biitiin Avrupa’yr gezmis, Osmanli’ya karsi Yunanlilarla
birlikte savasmustir. Eserlerinde toplumsal ve politik goriislerini karakterler iizerinden dile

getirmistir.
C:

X. Charles: (1757-1836) 1824-30 yillar1 arasinda Fransiz krali. Bourbon hanedanliginin son
Fransiz hiikiimdaridir. Bourbonlarin tanrisal hak temeline dayali monarsi gelenegi ile 1830

Devrimi 6ncesinde olusan demokratik ortamin bagdagmazligina sebep olmustur.

Chreptowicz, Joachim: (1729-1812) Polonyali soylu, yazar, sair, politikaci. Litvanya
basbakanlig1 yapmustir.

Clementi, Muzio: (1752-1832) Italya dogumlu Ingiliz besteci, piyanist, pedagog, orkestra
sefi, editdr ve piyano imalatgisi. Beethoven eserlerinin editorii ve yorumlayicisi olarak da

bilinir. Modern piyano egitiminde sonatinleri pedagojik agidan ¢ok dnemlidir.

Clesinger, Jean-Baptiste Auguste: (1814-1883) Fransiz heykeltirags ve ressam. 1847°de
sergiledigi Yilan Tarafindan Isirilan Kadin heykeli erotik bulunmasi sebebiyle olay

yaratmistir. Solange Sand ile evlenen heykeltiras, Chopin’in 6liim maskesi ve el kalibini


https://tr.wikipedia.org/wiki/Feodalizm
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almanin disinda 1850°de, Chopin’in mezar aniti olarak miizigin ilham perisi olan Euterpe’nin

heykelini yapmustir. Heykel Paris’te, Pére Lachaise mezarliginda bulunmaktadir.

Cortot, Alfred: (1877-1962) Fransiz-Isvigreli piyanist ve orkestra sefi. 20. yiizyilin en
taninmis klasik miizik¢ilerinden olan Cortot, basta Chopin ve Schumann olmak iizere,

Ozellikle Romantik dénem piyano eserlerine yonelik siirsel i¢ goriisiiyle 6ne ¢ikmustir.

Cramer, Johann Baptist: (1771-1858) Alman kokenli Ingiliz piyanist ve besteci. Clementi

ile caligmistir ve doneminin iinlii piyanistlerindendir.

Czartoryski, Adam Jerzy: (1770-1861) Polonyal1 asilzade, devlet adami ve yazar. 1804-6
yillar1 arasindan Rusya ve Polonya arasinda elgilik yapmis, 1830’da Rusya’ya kars1 baslatilan

Kasim Ayaklanmasi’nin ardindan Polonya ulusal devletinin baskan1 olmustur.

Czartoryski, Adam Kazimierz: (1734-1823) Polonyali politikaci, oyun yazari, elestirmen ve

yazar.

Czerny, Carl: (1791-1857) Avusturyali piyanist, besteci ve miizik 6gretmeni. Beethoven’in
ogrencisi olan Czerny, piyano 6gretimi ve teknik galismalari tizerine yogunlagmigtir. Piyano
eserleri diginda 7 senfoni ve birgok oda miizigi bestelemistir. Bin tizerinde eseri olan bestecinin

en Unlii 6grencisi Liszt’tir.
D:

d’Agoult, Marie: (1805-1876) : Fransiz yazar. George Sand’1 taklit ederek Daniel Stern takma
adiyla yazarlik yapmustir. Liszt’in sevgilisi ve 3 ¢ocugunun annesidir. En bilinen eseri,

Histoire de la révolution de (Devrim Tarihi) 1848 yilinda Daniel Stern adiyla yayimlanmustir.

Debussy, Claude: (1862-1918) Fransiz besteci. Empresyonist miizigin en Onemli
isimlerindendir. Debussy’nin “Tinilar raslamsal olarak bir araya gelir” ilkesi, gliniimiiz
bestecilerinin yolunu agan kimlik olarak tarihe gecmesinin nedenidir. Suni yedililer,
pentatonik gam, havada kalan bitislerin yer aldig1 sisli ve kaygan bir stile sahiptir. Piyano

teknigi agisindan Chopin’in etkisi goriiliir (pedal kullanimi, ara renkler, niianslar vb).

Delacroix, Eugéne: (1798-1863) Fransiz ressam. Fransiz Romantik Ekolii’niin onciisiidiir.
Ressamliginin yani sira iyi bir tagbaski ustasi olan Delacroix Shakespeare, Scott ve Goethe'nin
eserlerinin tagbaskilarin1 yapmistir. Ressamin ¢aligmalar1 hem empresyonistleri hem
de sembolistleri etkilemistir. George Sand ve Chopin’i resmetmis, 6liimiinden sonra bu resim

ikiye ayrilarak ayr1 ayri portreler halinde saklanmiglardir.
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E:
Ekier, Jan: (1913-2014) Polonyali piyanist ve besteci.

Elsner, Jézef: (1769-1854) Besteci, miizik teorisyeni ve Ogretmen. Eserlerine Polonya
folklorundan elementler katan ilk bestecidir. 100 dini eseri de dahil miizigin her formunda

besteler yapmistir.

Engels, Friedrich: (1820-1895) Alman filozof, sosyolog, gazeteci ve is adami. Karl Marx ile
birlikte Marksizim’i olusturmustur. Manchester’daki arastirmalarinin sonucunda Ingiliz Is¢i
Stnifinin Kogullarr adli kitabin1 yayimlamustir. Komiinist Monifesto’nun diginda Karl Marx ile
yaptiklar1 bagka ¢alismalar da vardir. Marx’in ¢alismalarina destek olarak Kapital isimli bir
kitap yazmustir.

F:

Fauré, Gabriel Urbain: (1845-1924) Fransiz besteci, orgcu, piyanist ve Ogretmen.
Doneminin 6nde gelen bestecilerindendir. Camillie Saint-Seans’in 6grencisidir. Faure’nin
dogdugu donemde romantik akim hala kendinin gosteriyor, Chopin eserler veriyordu; 6ldigi
tarihlerde ise 2. Viyana Klasikleri’nin atonal besteleri ve caz one ¢ikmaya baglamisti.
Yazisindaki Debussy’i hazirlayan modal renk ve yedililerin 6zgiirce kullanimi1 ve tam karara
baglanmayan kadans sistemi, Faure’nin romantizmle empresyonizm arasinda gegit saglayan
bir besteci olduguna isarettir. Ravel’in hocasidir; piyano yazisinda Chopin’in biiyiik etkisi
gortiliir. Tipki Polonyali besteci gibi kisa siireli piyano pargalarinda (noktiirn vb) biyiik bir

siirsellik yakalamay1 bagarmistir.

Fichte, Johann Gottlieb: (1762-1814): Alman filozof. Immanuel Kant’in teorik yazilari
sonucu yeseren Alman Idealizmi’nin kurucularindandir. Fichte'ye gore, ego ya da ben, temel
gergeklik olup, ozgirdiir; kendi kendisini belirleyen faaliyettir. Fichte tez-antitez-sentez
kavramlarinin da yaraticisidir.

Field, John: (1782-1837) Irlandali piyanist, besteci ve dgretmen. Londra’ya tasinmasinin
ardindan Clementi ile ¢alisan Field, piyanistligi sayesinde biiyiikk bir {ine kavusmustur.

Besteleri ve ¢alisiyla Chopin ve Brahms gibi biiyiik bestecileri etkilemistir.

Fontana, Julian: (1810-1869) Polonyali piyanist, yazar ve avukat. Varsova Universitesi’nde
ayni anda hem hukuk hem de Elsner ile miizik okumustur. Chopin Op.40 La major Askeri

Polonez’ini ona ithaf etmistir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Ben
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Franchomme, Auguste: (1808-1884) Fransiz ¢ellist ve besteci. Déneminin en meshur
gellistlerinden olan Franchomme’1n eserlerinden 20 kaprisi ve 20 etiidii en bilinenlerindendir.
Mendelssohn ve Chopin ile ¢ok yakin arkadastir. Chopin ile birlikte, Meyerbeer operalarinin
piyano ve ¢ello uyarlamalarin1 yapmis, Chopin’in Op.3 Polonaise Brilliante eserinin ¢ello
partisini diizenlemistir. Chopin Op.65 Cello Sonati’n1 ona ithaf etmistir. Celloda Fransiz

ekolunun gelismesinde biiylik rol oynamstir.

G:

Gladkowska, Konstancja: (1810-1889) Polonyali soprano. Genglik yillarinda ona asik olan
Chopin’in eserlerine ilham kaynagi olmustur. Chopin Viyana’ya giderken yapilan veda

seremonisinde Konstancja onun i¢in sdylemistir.

Goethe, Johann Wolfgang von: (1749-1832) Alman hezarfen, edebiyatc1, politikaci, ressam
ve doga bilimci. Firtina ve cosku doneminin en énemli temsilcisidir. Geng Werther’in Acilar
en bilinen eseridir. Schiller ile birlikte antik kiiltiir anlayis1 {izerine yogunlagsarak Weimar

Klasisizmi’nin en 6nemli temsilcileri olmuslardir.

Goszczynski, Seweryn : (1801-1876) Polonyali sair. 1830-31 Ayaklanmasi’nda aktif olarak

bulunmustur. Savastaki tecriibelerini Wyjscie z Polski (Polonya Cikisi) siirinde ele almustir.

Gutmann, Wilhelm Adolf: (1819-1882) Alman piyanist, besteci. Chopin’in 6grencisi ve
arkadasi. Chopin Op. 39 Scherzo’sunu ona ithaf etmistir. Chopin’in miizik tarzindan ilham

almig, bir¢ok noktiirn ve 12 etiit yazmustir. Bu etiitler empresyonizmi ¢agirir niteliktedir.
H:

Handel, George Frederick: (1685-1759) Alman-ingiliz barok bestecisi. Opera, oratoryo ve
org kongertolar1 ile tanman besteci italyan barok ve Alman polifonik bestecilerinden

etkilenmistir. Messiah adli oratoryosu en bilinen eseridir.

Haydn, Joseph: (1732-1890) Avusturyali besteci. Klasik donemin en {iretken bestecisidir ve
Viyana Klasikleri arasinda yer alir. Oda miizigi ve miizikal formlarm gelisimine katki
saglamistir. En ¢cok senfoni tiiriindeki eserleriyle taninir; bu tiirde 104 eser vermistir. Hatta bir
lakab1 da “Senfoninin Babas1”dir ve giiniimiizde bilinen piyano sonati kavramini olusturan

kisidir (cok boliimlii ve degisik formlarin siralandig1 cogulcu eser).
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Heine, Heinrich: (1797-1856) Alman sair, gazeteci, deneme yazari ve edebiyat elestirmeni.
Lirik siirleriyle taninan sanatgimin bazi eserleri Schumann ve Liszt tarafindan Lied olarak
miizige aktarilmistir. Radikal politik diistinceleri sebebiyle cogu eseri Alman otoriteler

tarafindan yasaklanmistir.
Heller, Stephen: (1813-1888) Macar piyanist, 6gretmen ve besteci.

Herz, Henri: (1803-1888) Piyanist ve besteci. Paris konservatuvarinda 6gretmenlik yapan
Herz’in 8 piyano kongertosu vardir. Konserleri sayesinde birgok iilke gezen piyanist anilarini

3 kitap halinde kaleme almustir.

Hiller, Ferdinand: (1811-1885) Alman besteci, sef ve yazar. Hummel’ in 6grencisidir.
Paris’te Italyan operalar1 yonetmistir. Kendine ait 6 operasi, 3 kongertosu, 4 senfonisi ve

bircok oda miizigi eseri bulunmaktadir. Chopin Op.15 Noktiirnler’ini ona ithaf etmistir.

Hugo, Victor Marie: (1802-1885) Fransiz sair, roman ve oyun yazari. Sefiller ve Notre

Dame’1n Kamburu romanlartyla taninir.

Hummel, Johann Nepomuk: (1778-1837) Macar besteci ve virtiioz piyanist. Iki sene

boyunca Mozart tarafindan egitilmis, Beethoven ile sik sik kiyaslanmustir.
K:

Kalkbrenner, Friedrich: (1785-1849) Piyanist, besteci ve piyano dgretmeni. Alman asill
olmasina ragmen tiim yasamini Paris’te geg¢irmistir. Doneminde Avrupa’daki en {inli
piyanistlerden olmus, 200’1 askin piyano eseri, kongertolar ve opera bestelemistir. Piyano

metodu bulunmaktadir.

Kamienski, Maciej: (1734-1821) Slovak kokenli Polonyali besteci. Fransiz komik operasi,
ftalyan operasi ve Alman singspiel opera tarzindan etkilenmistir. Eserlerinde Polonya

folklorundan yararlanmustir. Sefaletten Mutluluk adli operasi en bilinen eseridir.

Krasicki, Ignacy: (1735-1801) Polonyal1 yazar, gazeteci, gevirmen ve oyun yazari. Onde
gelen aydinlanma sairlerindendir. Sanatinin zirveye ulastig1 siir mektuplari ve dini sdzleri olan

Satiirn'i en dikkat ¢ekici edebi eseridir.

Kossak, Juliusz Fortunat: (1824-1899) Polonya tarihi ressami ve savas sahneleri, ordu
portreleri, atlar {izerine uzman olan bir illiistrator. Rus ordularina kars1 miicadele eden Lehleri

resmetmesiyle Polonya’da ‘“savas sahnesi resmetme” ekoliinli yaratmustir. Cogu eseri



137

panoramiktir. Bunun yan1 sira Mickiewicz gibi vatansever Polonyali sairlerin manzumlarina

illistrasyonlar yapmustir.
Kozmian, Kajetan : (1771-1856) Polonyal1 avukat, sair, tiyatro elestirmeni ve gazetecidir.

Kozmian, Stanistaw Egbert: (1811-1885) Polonyali yazar, ¢evirmen ve sair. Shakespeare’in
eserlerini ¢evirmis olmastyla taninir. Kardesi Jan Kozmian ile Kasim Ayaklanmasi’nda biiyiik

rol oynamustir.

Krasinski, Zygmunt: (1812-1859) Polonyali soylu ve yazar. Polonya’nn Ug Biiyiik
Ozan’indan biridir. Polonya’nin politik sikintilarinin oldugu dénemde, eserleriyle milli bilinci
tetiklemistir. Mesyanist diislinceleri ve trajik oyunlariyla taninir. Eserlerinde ¢ogunlukla
nefret, caresizlik ve yanlizliktan bahseder. Chopin’in arkadasi olan Delfina Potocka’ya adadig:
birgcok Romance’1 vardir. Predawn adli eseri mesyaniszm diigiincesini gosterdigi en bilinen

milliyetgi siiridir. Chopin, Krasinski’nin siiri tizerine Lied bestelemistir.
L:

Lablache, Luigi: (1794-1858) Italyan opera sanatgis1. Genis aralikls, giiclii ve ¢evik bas sesine
ve nitelikli oyunculuk becerilerine sahip olan sanat¢i, komik performanslariyla dikkat

¢ekmistir.

Lelewel, Joachim: (1786-1861) Polonyali tarihgi, yazar ve politikaci. Modern Polonya tarihi
diistincesinin kurucusu kabul edilir. 1830-31 Ayaklanmasi’nin onciilerindendir. Polonya ve

Avrupa tarihi lizerine birgok kitap yazmustir.

Leszczynski, Stanistaw : (1677-1766) Polonya krali, Litvanya diikii. I. Stanislaw olarak da
amlir. Isvigre kralinin Polonya soylularini etkileyerek 1704’de tahta oturan Stanislaw, Rusya
ile olan savaginda desteksiz kalinca 1709°da Fransa’ya kagmistir. Bunun {izerine yerini tekrar
kazanan II. Augustus dliince, damadi olan Fransa kral1 sayesinde 1733’de Polonya tahtin1 geri

elde etmistir. I. Stanislaw’dan sonra tahta oturan kisi III. Augustus olmustur.

Liszt, Franz: (1811-1886) Macar besteci, piyanist, orkestra sefi ve miizik Ogretmeni.
Doneminde en iyi teknik kapasiteye sahip olan piyano virtiiozudur. Yeni Alman Ekolii’niin en
biiyiik temsilcisidir. Senfonik siir tarzinin yaraticisidir ve piyano uyarlamalarinin popiilerlik
kazanmasinda biiyiik rol oynamistir. Duygusal melodiler, kromatizm ve siirpriz akorlar stilini
olusturur. Armoni arayislarindaki ciiret dnce Wagner, daha sonra Rus Besleri’nden 20. yiizy1l

Paris Okulu’na ve Bartok’a kadar etki yapmuistir.
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Louis-Philippe: (1773-1850) Orléans Diikii, 1830-48 yillar1 arasinda Fransa krali.
Burjuvazinin destegi sayesinde yonetimde kalmis, is¢i ve orta sinifin baglattigi ayaklanmayla

devrilmistir.
M:

Malibran, Maria: (1808-1836) Ispanyol mezzo-soprano. Hem kontralto hem de soprano

kisimlar1 sdyleyebilmesiyle taninmustir. 19. yiizyilin en {inlii opera sanatg¢ilarindan birisidir.

Marx, Karl: (1818-1883) Filozof, ekonomist, sosyolog, gazeteci ve devrimci sosyalist. En
iinlii eseri Komiinist Monifesto’dur. Calismalar1 kendinden sonraki donemi ve ekonomiyi
etkilemistir. Marksizm Akimi’n1 ortaya atmistir. Bu akim sinif savagimui {izerine kuruludur.
Smif savasimina gore sOmiiriilen is¢i smifinin bu durumdan ¢ikmasi i¢in burjuvazinin
iktidarina son verilmesi gerekmektedir. Toplumsal esitlik ve 6zgiirliiklerin var oldugu bir
diinya ister. Bu nedenle Marx is¢i sinifinin devrimci eylemi gergeklestirmesi i¢in savasmustir.

Boylece kapitalizm yikilacak ve yerine sosyoekonomik haklar getirilebilecektir.

Matejko, Jan: (1838-1893) Polonyali ressam. Polonya tarihinde yasanmig politik ve askeri
olaylari resmetmesiyle tanmir. En {nlii Polonyali ressamdir. Rejtan, Union of

Lublin ve Battle of Grunwald bilinen eserlerindendir.

Matuszynski, Jan: (1808-1842) Fizik¢i. Tip iizerine de egitim almus, 1830-31 Kasim
Ayaklanmasi’nda doktor olarak Polonya giicleri i¢in ¢alismistir. Chopin’in doktorlugunu da

yapan Jan verem sebebiyle oliirken, Chopin ve Sand son ana kadar yaninda bulunmuslardir.

Mendelssohn, Felix: (1809-1847) Alman besteci, piyanist, orgcu ve orkestra sefi.
Preromantik donemin iinlil bestecilerindendir. Senfoni, oda miizigi, oratoryo ve piyano i¢in
birgok eseri bulunmaktadir. Sozsiiz Sarkilar’1 piyano igin yazilmus siirsel ve lirik tarzdaki kisa

pargalaridir.

Mesyanizm (Mesihgilik): Mesih'in gelisiyle birlikte altin bir ¢agin baslayacagini 6ne siiren
akimdir. Bu akima gore kotii ve ¢okiintii igerisinde olan sisteme, Tanri’ya ¢ok yakindan bagli
esrarlt bir varligin araciligiyla; diismanlar iistiinde zafer elde etmesi ve diinyanin bir {ilkede

birlesmesi yoluyla uzlagsmaci, baris ve adalet i¢inde mutlu yeni bir diizen kurulacagina inanilir.

Mickiewicz, Adam Bernard: (1798-1855) Polonyali sair, oyun yazari, deneme yazari,
gazeteci, ¢cevirmen, Slav edebiyati profesorii ve siyasi aktivist. Polonya’nin en biiyiik sairi,
Polonya Romantizmi’nin Ug Biiyiilk Ozan’indan biridir. Romantik oyun yazarlar1 arasinda

Byron ve Goethe ile kiyaslanir. En bilinen eserleri arasinda siirsel dramasi Dziady (Atalarin
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Arifesi), ulusal epik siiri Pan Tadeusz, Konrad Wallenrod ve Grazyna vardir. Bu eserler
Polonya-Litvanya halkinin ii¢ emperyalist giice karsi ayaklanmasi konusunda ilham
olmuslardir. Adin1 duyurdugu ilk eseri 1822’de yayinlanan Ballade ve Romancelar’dir. Bu siir
kitab1 edebi bir atilim olmus, Polonya’da romantizm akiminin baglamasina sebebiyet
vermistir. Dogdugu topraklarin Rusya imparatorlugu’na bagl olmasi onu her daim etkilemis,
Ozgiirlik i¢in her zaman miicadele etmistir. 1817’de Tomasz Zan’in da bulundugu
“Philomaths ” adl1 gizli bir organizasyon kurmus, burada yapilan aktivist hareketler sebebiyle
1824 yilinda Rusya’nin baskentine siirgiin edilmistir. Burada Kwim Sonetleri’ni ve uzun
siyasal igerikli siiri Konrad Wallenrod’u yazmistir. 5 yilin ardindan tanidiklar sayesinde aldigi
¢ikis izni ile Bati Avrupa’ya gitmistir. Roma ardindan yerlestigi Paris’te Polonyali gogmen
gruplarinda bulunmus, 1841°de mesyanizme tutkuyla baglanmistir. Bu donemde din ve
siyasetle ilgili kitaplar yazmustir. Polonya Ulusu ve Haccin Kitabr isimli mensur eserinde
Polonya tarihini ahlaki ac¢idan yorumlamis ve yazdiklar1 Fransa devleti tarafindan
onaylanmamustir. 1846 Krakow Ayaklanmasi ve 1848 Fransiz ihtilali’nde aktif olarak yer
almistir. Bu donemde Leh ve Slavlara yardim amaciyla “Mickiewicz Lejyonu” adi altinda
askeri bir birim olusturmustur. Son dénemlerinde Fransiz Imparatorlugu’nu savunan
Mickiewicz 0zgiir Polonya igin 1853-56 Kirim Savagi’na katilmistir. Diplomatik bir gdrev
amaciyla Istanbul’da bulunmus, burada Polonyali ve Yahudi kesimi Ruslara kars1 savasmak

i¢in organize etmistir. Kolera sebebiyle Istanbul’da dlmiistiir.

Mikuli, Karol: (1819-1897) Polonyali piyanist, besteci, sef ve 6gretmen. Chopin’in 6grencisi
olan piyanist, eserlerini diizenleyerek yayimlamistir. Chopin’den piyano ¢alma sanatiyla ilgili
ogrendikleri ve duyduklarimin yani sira Chopin’in kendi yazdiklarinin da giinlimiize kadar
ulagsmasina yardime1 olmustur. Vokal eserleri disinda bir¢ok piyano ve oda miizigi eserleri

bestelemistir.

Mochnacki, Maurycy: (1803-1834) Polonyali edebiyat¢i, tiyatro ve miizik elestirmeni,
tarih¢i, aktivist. Polonya Romantizmi’nin en 6nemli kuramcisidir. Kasim Ayaklanmasi’nda

bir¢ok bolgede savagmustir.

Moniuszko, Stanislaw: (1819-1872) Polonyali besteci, sef ve 6gretmen. Polonya ulusal
operasinin babasi olarak anilir. Vatansever besteci Polonya ve Litvanya folklorik

motiflerinden yola ¢ikarak eserlerini olusturmustur.

Montesquieu, Baron de: (1689-1755) Fransiz avukat ve politik filozof. Aydinlanma ¢aginda

yasamustir. Diinyadaki pek ¢ok anayasada uygulanan ve yiiriitme gliglerinin birbirinden
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ayrilig1 olarak agiklanan kuvvetler ayriligi ilkesi Montesquieu tarafindan yasama, yiiriitme ve

yargi olarak gelistirilmistir.

Monteverdi, Claudio: (1567-1643) Italyan opera bestecisi, gambist ve Katolik rahibi.
Monteverdi, Ronesans ile Barok donem miizigi arasinda ¢cok 6nemli bir gegis figlirii olarak
kabul edilmektedir. Eserlerinde geleneksel erken Ronesans polifonisi iizerine ¢alismig, ayni
zamanda form ve melodi alaninda da biiyiik gelismeler saglayarak Barok donemin ayirt edici

Ozelliklerinden biri olan basso continuo teknigini de kullanmustir.

Moscheles, Ignaz: (1794-1870) Besteci ve piyanist. Uvertiir ve balelerinin disinda 8 piyano

kongertosu, senfonileri ve oda miizigi eserleri bulunmaktadir.

Mozart, Wolfgang Amadeus: (1756-1791) Klasik donemin ve miizik tarihinin en biiyiik
bestecilerinden biridir. Klavye ve keman virtiiozudur. Haydn ve Beethoven ile birlikte Viyana
Klasikleri arasinda yer alir. Bes yasindan itibaren beste yapan Mozart’in 600’1 askin eseri
vardir. Senfoniler, operalar, kongertolar, koraller bestelemis ve eserleriyle bati miizigine yon

vermistir.

Musset, Alfred de: (1810-1857) Fransiz oyun yazari, sair ve edebiyatci. Siirlerinin yani sira

otobiyografik romam Bir Zamane Cocugunun Itiraflar: ile tantnmustir.
N:

Naruszewicz, Adam Stanistaw : (1733-1796) Polonya-Litvanyali soylu, sair, tarih¢i ve
tiyatrocu. Sejm’de senat6r olarak yer almistir. Polonya Ulusunun Tarihi isimli eseri sayesinde

ilk modern tarihgi olarak goriilmektedir.

Niemcewicz, Julian Ursyn: (1758-1841) Polonyali sair, oyun yazari ve devlet adami. 3 Mayis

Anayasasi’nin 6nde gelen savunucularindandir.

Norwid, Cyprian Kamil: (1821-1883) Polonyali sair, oyun yazari, ressam ve heykeltiras.
Polonya Romantizmi’nin biiyiik sairinden biridir. Hastalik, agk acisi, sert elestiriler ve sosyal
izolasyonlarla gegen hayatinin sonucunda, orijinal fakat aykiri olan tarzi yiiziinden yiiksek
sosyete tarafindan kabul gdrmemistir. Eserleri ve diisiincelerinin degeri ancak 20. yiizyil
baslarinda fark edilmistir. Avrupa’daki yillarinda vatansever Polonyalilar Mickiewicz,
Krasinski, Chopin ve Slowacki ile ¢ok yakin dost olmustur. Fortepian Szopena (Chopin’in

Piyanosu) ve Moja piosnka (Sarkim) en bilinen eserlerindendir.
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P:
Paer, Ferdinando: (1771-1839) italyan besteci. Opera ve oratoryolariyla taninmustir.

Paderewski, Ignacy Jan: (1860-1941) Polonyali piyanist, besteci ve siyaset¢i. Polonya’nin
en iinlii piyanisti ve bestecisi olarak diinyaca taninmustir. 1919 yilinda Polonya basbakan1 ve

disisleri bakani olarak goérev yapmustir.

Paganini, Niccolo: (1782-1840) italyan besteci ve keman virtiiozu. Miithis bir teknige sahip
olan Paganini déneminin en iinlii keman virtiiozuydu. Op.1 Solo Keman I¢in 24 Kapris’i en
bilinen eseridir. Modern keman teknigine izler birakmig, donem bestecilerine ilham kaynagi

olmustur.

Pavlovich, Nikolay: (1796- 1855) 1825-55 arasinda Rus ¢ar1. Klasik otokrasinin temsilcisi ve

tutucu politikalariyla Rusya'nin gelisimini 30 yil boyunca donduran kisi olarak anilir.

Pixis, Johann Peter: (1788-1874) Alman piyanist ve besteci. 1825-45 yillar1 arasindan
Paris’te konser piyanistligi yaptiktan sonra Almanya’ya donerek hayatini 6gretmenlige

adamigtir. Chopin Op.13 Polonya Air’1 iizerine Fantezi’sini Pixis’e ithaf etmistir.

Pleyel, Ignace Joseph: (1757-1831) Avusturya dogumlu Fransiz besteci ve piyano iireticisi.
Pleyel isimli piyano iiretimi yapan sirketin kurucusudur. Oliimiinden sonra oglu tarafindan
devam ettirilen sirket Chopin’e her zaman piyano saglamis, Chopin de sirkete ait olan The

Salle Pleyel adindaki konser salonunda konserler vermistir.

Poniatowski, Stanislaw August: (1732-1798) Bagimsiz Polonya’nin son krali. II. Stanislaw
olarak anilan kral, sanat ve bilime olan destegi ve yaptig1 reformlarla Polonya’nin gelismesine
biiyiik katkilarda bulunmustur. III. Augustus’un 6liimiiniin ardindan sevgilisi Rus Carigesi II.
Yekaterine sayesinde tahta gegmistir. Asil amaci Polonya’y1 kontroliine almak olan Carige, I1.
Stanislaw {izerinde kurdugu baskilar sayesinde Polonya’nin Rusya, Avusturya ve Prusya

arasinda boliinmesine sebep olmustur.

Potocka, Delfina: (1807-1877) Polonyali kontes. Kontes, arkadaslar1 Fryderyk Chopin ve
Zygmunt Krasinski’nin eserlerine ilham kaynagi olmustur. Krasinski’nin Minute Waltz olarak

da bilinen eseri ve Chopin’in Op. 64 Re bemol Majér Vals’i Potocka’nin anisina yapilmustir.

Potocki, Ignacy: (1750-1809) Polonyali soylu, politikaci ve yazar. Milli Egitim Komisyonu
baskanligi yapmis ve bu dogrultuda ders kitaplar1 yazmistir. Polonya siyasetinde 6nemli bir
figiirdiir. Reform hareketleri esnasinda II. Stanislaw’t destelemis, 3 Mayis Anayasasi’nin

sonug¢lanmasina yardimci olmustur.
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R:

Ravel, Maurice: (1875-1937) Fransiz besteci ve piyanist. Empresyonist akimin Debussy ile
beraber en biiyiik ismi. Debussy’den farki klasik formlara saygili olmasi, kronometrik ve
disiplinli bir yazi stilini tercih etmesidir. Enstriimantasyon alaninda biiylik bir yetiye sahiptir.
Piyano yazisinda virtiiozite konusunda Fransiz barok dénem bestecileri, Scarlatti ve Liszt

etkisi goriiliir.

Rodakowski, Henryk Hipolit: (1823-1894) Polonyali ressam. Oseph Danhauser ve Franz

Eyb ile ¢aligmistir. En 6nemli eseri General Henryk Dembinski’nin portresidir.

Rossini, Gioachino Antonio: (1792-1868) Italyan besteci. 39 operanin yami sira dini miizik,
oda miizigi, Lied ve piyano pargalar1 bestelemistir. En bilinen operasi italyan komik operasi

olan Sevil Berberi’dir.

Rousseau, Jean-Jacques: (1712-1778) Cenevreli filozof ve yazar. Siyasi fikirleriyle Fransiz

Devrimi’ni etkilemistir.

Rubini, Giovanni Battista: (1794-1854) Italyan tenor. Sira dis1 bel Canto’su ile 1820-40

yillar1 arasinda Avrupa’da biiyiik yank1 uyandirmisgtir.

S:

Sand, George: (1804-1876) Fransiz yazar. Asil adi Barones Aurore Dupin olan Sand,
Romantik Fransiz edebiyatinin 6nemli isimlerindendir ve erkek kiyafetiyle gezmesi yliziinden
déneminde tepki goren orijinal bir kimlik olmustur. Biiyiikannesiyle biiyiimiis, onun sayesinde
miizik ve edebiyata ilgi duymustur. Bilyiikannesinin 6liimiiyle evli olmayan bir kadinin toplum
icindeki zorluklarin1 goren Sand, Paris’e giderek Casimir Dudevant ile evlenmis, Maurice ve
Solange adinda iki ¢ocugu olmustur fakat hayatindan memnun degildir. Bagkalariyla olan
yasak iligkileri sonucu kocasindan bosanir. Sevgilisi avukat Jules Sandeau ile ortak bir roman
yazmis ve bu roman Jules Sand ismi altinda yayimlanmistir. Romanin basarisi iizerine kendi
yazmaya baslayan Sand, adinin tamamen degistirerek George Sand yapar. Erkek ismini
tagimasinin nedeni 19. ylizyi1ldaki kadmlarin erkek indinde ikinci simif insan muamelesi
gdrmelerine bir tepki olarak diisiiniilebilir. ilk feministlerdendir. Basta evlilik kurumu olmak
tizere gesitli toplumsal kurumlar1 sorgulayan, alisila gelmis kadin kavramina karsi ¢ikan

Indiana ve Leila adli romanlariyla {in salmistir. Yasadiklarindan yola ¢ikarak kadin duygu ve
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Ozgiirliikleri ilizerine roman, Oykii, makale ve oyunlar yazmistir. Kadin haklarini savunan
eserlerinden sonra Hristiyan sosyalizmini konu alarak is¢i sinifini1 idealize edip, burjuvazinin
maddeciligine dem vurmustur. Fransiz Devrimi’nin biiyiik bir savunucusu olmus, Napoleon
doneminde diis kirikligina ugrayip siyasetten cekilmistir. Dogaya yonelerek silahsiz devrim
diisiincesini kabul etmistir. Sand, kendinden sonraki ilerici kadin yazarlara esin kaynagi

olmustur.

Sand, Maurice: (1823-1889) Fransiz illiistrator ve yazar. Ayrica yagl boya resim, jeoloji ve
biyoloji lizerine de yogunlagsmistir. Ressam Eugene Delacroix ile ¢aligmistir. Yazdigi bir¢ok
romaninin yani sira commedia dell'arte (maskeler ile yapilan halk tiyatrosu) iizerine 1860°da
yazdig1 Masques et bouffons adindaki, kendi illiistrasyonlarinin da bulundugu kitabi en bilinen

eseridir.

Sand, Solange: (1828-1899) George Sand ve Casimir Dudevant’in kizi, ressam Clesinger,

Jean-Baptiste Auguste’nin esidir.

Sarmatizm: Sarmatizm Soylularin Sarmat bir kokenden geldikleri inancina ve eski
Sarmatlar’a 6zenmeye dayanan Polonya siyasal Ogretisidir. Diger toplumsal tabakalarin
Sejm’e girmesini engellemek icin kullanilan bu 6greti, soyluluk (szlachta) savini kanitlayan
bir 6gretidir. Sarmatizmde Gzellikle silahlar ve giysilerde dogu kokenli modaya yonelme

goriiliir. Ayrica barok kiiltiir ve ideolojisi hakimdir.

Sauer, Emil von: (1862-1942) Alman besteci, piyanist, miizik editorii ve Ogretmeni.

Doéneminin iinlii piyanistlerindendir ve Liszt’in 6grencisidir.

Scarlatti, Domenico: (1685-1757) italyan besteci. Hayatinin biiyiik cogunlugunu Ispanyol ve
Portekizli soylu aileler ile gegirmistir. Barok donemde yasamis olmasina karsin, miizige
getirdigi yeniliklerle daha ¢ok Klasik dénemi etkilemistir. 555 adet sonati bulunmaktadir. Bu
sonatlarda olusturdugu ve getirdigi yenilikler 6nce Viyana Klasikleri’ni, daha sonra piyano

teknigi agisindan Liszt, hatta Ravel’i etkilemistir.

Schiller, Friedrich von: (1759-1805) Alman sair, filozof, tarih¢i, oyun yazar1 ve doktor.
Schiller; Wieland, Herder ve Goethe ile Weimar Klasigi’nin en 6nemli dort yazarindan
biridir. Yazdig1 ¢ogu tiyatro eseri Alman tiyatrosunda bagyapit niteligindedir. Asil alani

diisiinsel-didaktik siir olsa da doga tasvirli siirleri de bulunmaktadir.

Schnabel, Joseph Ignaz: (1767-1831) Alman besteci ve kilise miizisyeni.


https://en.wikipedia.org/wiki/Commedia_dell%27arte
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https://tr.wikipedia.org/wiki/Goethe
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Schumann, Robert: (1810-1856) Alman besteci ve miizik elestirmeni. Edebiyata ¢ok diiskiin
olan Schumann, piyanist olmak i¢in hukuk okumayi birakmistir. Neue Zeitschrift fiir
Musik dergisinde miizik elestirmenligi yapmasinin yani sira besteci kimligiyle ¢cok 6nemli
eserler vermistir. Lied, senfoni ve piyano miizigi bestelemis, eserlerini romantik formlarda ve
stilde yazmistir. Donemin {inlii piyanisti Clara Schumann ile evlenmistir. Romantik kimligi
ozellikle kisa siireli karakter pargalarindan olusan Siiitler’inde belirginlesir. Romantik Alman
Edebiyati’nin etkisiyle Eusebius, Florestan, Davidsbiindler gibi adlandirmalarla hem kisiligini

hem de bestecilik hakkindaki goriislerini ifade etmeyi benimsemistir.

Skarbek, Fryderyk: (1792-1866) Polonyali yazar, politikaci, tarih¢i, sosyal aktivist ve
penolog (suglular iizerinde egitim ve iyilestirmeye yonelik calisan kisi). Tiyatro oyunu da

yazmis olan Skarbek, yazarliga ekonomi tizerine kaleme aldiklar1 ile baslamistir.

Stowacki, Juliusz : (1809-1849) Polonyal1 sair. Polonya Romantizmi ve edebiyatinin Ug
Biiyiik Ozan’indan (Mickiewicz, Krasinski ve Slowacki) biridir. Modern Polonya tiyatrosunun
babasi olarak kabul edilir. Eserlerinde Slav ve Pagan gelenekleri, Polonya tarihi, mistisizm ve
dogu Kkiiltiir elementlerine rastlanir. Drama asil tercihi olsa da lirik siirler de yazmustir.
Tiyatrolarindan Kordian ve Balladyna, siirlerinde ise Beniowski ve Son Arzum en bilinen
eserleridir. 1830 Kasim Ayaklanmasi’nda biiyiik rol oynamus, yenilgiden sonra diger sanatgilar

gibi baska iilkelerde gogmen olarak yasamistir.

Sniadecki, Jedrzej: (1768-1838) Polonyali yazar, doktor, kimyager ve biyolog. Sayesinde

modern lehge kimya terminolojisi olusmustur.

Stirling, Jane: (1804-1859) Isko¢ amatdr piyanist. Chopin’in dgrencisi olan Stirling,
tanidiklar1 sayesinde Chopin’in Ingiltere’de konserler vermesini saglamustir. Chopin’e asiktir

ve son yillarinda hem maddi hem manevi olarak siirekli yaninda bulunmustur.

T:

Thalberg, Sigismond : (1812-1871) Piyanist ve besteci. Ignaz Mosheles’in 6grencisi ve 19.

yiizy1lin en iinlii piyanistlerinden biridir.

Towianski, Andrzej Tomasz: (1799-1878) Polonyali filozof ve Mesyanizm dini lideri.
Iddiasina gére Meryem Ana ve Kutsal Ruh onunla irtibata ge¢mistir. Mahser icin haberci

olarak secilmistir ve diinya diizeninin saglanmasi i¢in Lehler, Fransizlar ve Yahudiler en


https://tr.wikipedia.org/wiki/1810
https://tr.wikipedia.org/wiki/1856
https://en.wikipedia.org/wiki/Neue_Zeitschrift_f%C3%BCr_Musik
https://en.wikipedia.org/wiki/Neue_Zeitschrift_f%C3%BCr_Musik
https://en.wikipedia.org/wiki/Juliusz_S%C5%82owacki
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https://en.wikipedia.org/wiki/Balladyna_(drama)
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biiyiik rolii oynayacaklardir. Adam Mickiewicz, Juliusz Stowacki ve Seweryn Goszczynski

bu goriisii destekleyen aydinlardandir.

Trembecki, Stanistaw: (1739-1812) Polonyali sair. Polonya Aydinlanmasi’nda biiyiik rol
oynamustir. En bilinen eserleri Ey/iil Aywmun 7. Giinii ve Hajduk Mezari’dir. Bu eserler

sayesinde Polonya’da politik lirik siir modas1 baglamustir.
V:

Voltaire: (1694-1778) asil adi Frangois Marie Arouet olan Fransiz yazar ve filozof.
Aydinlanma hareketine biiyiik katkisit olmus, din ve ifade 6zgiirliiklerinin yani sira insan

haklar1 konusundaki diisiinceleri ve felsefi yazilari ile tinlenmistir.
W:

Weber, Carl Maria von: (1786-1826) Alman besteci, sef, piyanist, elestirmen. Romantik
ekoliin ilk bestecilerindendir. Ozellikle fyi Avci, Euryanthe ve Oberon isimli operalari,
Almanya'daki Romantik Opera’nin gelisimini biiyiik 6l¢tide etkilemistir.

Wegierski, Tomasz_Kajetan: (1756-1787) Polonyali sair, ¢gevirmen ve kasif. Aydinlanma

doéneminin 6nemli sairlerindendir. Organlar ve Riiya eserlerinden bazilaridir.

Wieck,Friedrich: (1785-1873) Alman piyano ve san 6gretmeni, piyano ireticisi ve miizik
yorumcusu. Kizi tinlii piyanist Clara Schumann ve besteci Robert Schumann’in 6gretmeni

olmasiyla taninir,

Witwicki, Stefan: (1801-1847) Polonyali sair. Mickiewicz’in yakin arkadaslarindan biridir.
Chopin Op.41 Mazurkalar’in1 ona ithaf etmistir.

Wodzinska, Maria: (1819-1896) Polonya’nin soylu ailelerinden olan Kont Wincenty’nin
kiz1. John Field’den piyano dersleri almis olmasinin yani sira iyi bir ressamdir. Maria’ya asik
olan Juliusz Slowacki onun adma bir siir yazmistir. Chopin ile olan ayriliklarindan sonra
Chopin’in vaftiz babasi Fryderyk Skarbek’in oglu Jozef ile evlenmistir. Maria’nin Chopin
ailesiyle birlikte yasamis olan kardesi Antoni, Chopin ve Maria arasindaki iliskiyi Les trois

romans de Frédéric Chopin adindaki romaniyla kaleme almistir.

Woyciechowski, Tytus: (1808-1879) Siyasal aktivist ve ziraat¢i. Caligmalariyla 1847°de,
Polonya’daki ilk seker fabrikasinin kurulmasina vesile olmustur. 1863 Ocak Ayaklanmasi’nin
baslamasinda aktif olarak rol almustir. Chopin Op. 2 "La ci darem la mano” iizerine

Cesitlemeler’ini ona ithaf etmistir.
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Wiirfel, Wilhelm: (1790-1832) Cek besteci, piyanist ve sef. 1823-26 yillar1 arasinda
bulundugu Polonya’da, Elsner ile ¢aligan Chopin’e piyano konusunda rehber olmus ve onunla

caligmistir.

Wysocki, Piotr: (1797-1875) Polonyali tegmen. 1830-31 Ayaklanmasi’nda Rus Car1 I

Nikolay’a yapilan suikasta liderlik etmistir.
Z:

Zablocki, Franciszek: (1754-1821) Polonyali komik oyun yazari ve heccav (igneleme
yoluyla elestiri yapan kisi).

Zan, Tomasz : (1796-1855) Polonyali sair ve aktivist. Polonya kiiltiirii ve politikanin giindem
oldugu bir¢ok dernekte bulunmustur. Burada yaptigr aktiviteler sebebiyle Rus otoriteler
tarafindan Sibirya’da bulunan Rus kampina siirgiine gonderilmistir. Zgon Tabakiery (Oliim

Tabakasi) en bilinen eseridir.

Zamoyski, Andrzej Hieronim Franciszek: (1716-1792) Polonyali soylu. Polonya’da, sahip
oldugu topraklarda koleligi kaldiran ilk kisidir. 1780 yilinda yarattigi, halkin 6n planda oldugu
reform niyetindeki ilerici kanun, Sejm ve kraliyeti olumsuz etkileyince Sejm tarafindan

basarisizlikla suglanarak kaldirilmugtir.

Zywny, Wojciech: (1756-1842) Polonyali kemanci, 6gretmen ve besteci.


https://en.wikipedia.org/wiki/Tomasz_Zan
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