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ONSOZ

Bu metinde Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati; Obua, Fagot ve Piyano
icin Trio’su; Piyano ve Uflemeliler icin Altili’s1 analiz edilmis ve eserler obua

teknigi acisindan incelenerek yol gosterici ¢aligmalar ortaya ¢ikarilmastir.

Bu caligmanin hazirlanmasinda bana yol gosteren, Prof. Ayla Uludere’ye,
yardimlarint esirgemeyen Yrd. Dog¢. Ebru Mine Sonakin’a, eser analizlerinde bana
yardimct olanYunus Gencer’e ve beni her zaman destekleyen anneme tesekkiirlerimi

borg¢ bilirim.

Eyliil 16 Mehmet Seyid Mas



OZET

Bu metinde Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati; Obua, Fagot ve
Piyano i¢in Trio’su; Piyano ve Uflemeler icin Altili’s1 incelenmistir. Bestecinin
yasadigr donem ve bu donemin Poulenc’in yaraticiligi ile oda miizigi besteciligine

olan etki ve katkilarinin 6nemi vurgulanmaistir.

Sanat ve miizik tarihi agisinda biiyiik gelismeler ve yenilikler barindiran XX.
yiizyillda yasamis Poulenc’in eserleri analiz edilerek ¢alicilarin bu eserlere daha

ayrintili bakabilmeleri amaglanmustir.

Bu ¢alismada ayrica, ad1 gegen eserler obua teknigi acisindan incelenmis ve

parcalardaki zorluklar1 asabilmek icin yol gosterici 6neriler sunulmustur.

ANAHTAR KELIMELER: Poulenc, Paris, Les Six, Obua, Sonat



SUMMARY

This paper examines Francis Poulenc’s Oboe and Piano Sonata; Trio for
Oboe, Basson and Piano, and Sextet for Woodwind and Piano. It also focuses on the
era in which the composer lived, and its effects on Poulenc’s creativity and chamber

music composition.

Poulenc lived in the 20th century, which is significant for music history
regarding the development and innovations that occured. Poulenc’s works are
analysed with this mindset; and the aim is to provide musicians more detailed

understanding of his works.

This study also discusses the challenges of the aforementioned works for the
oboe players, and demonstrates the techniques to adress and overcome these

challenges.

KEYWORDS: Poulenc, Paris, Les Six, Oboe, Sonata
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GIRIS

XX. ylzyillin bagindan itibaren diinya toplumlar1 birbirlerine daha da
yakinlagmis, toplum ve Kkiiltiirlerin etkilesimleri giderek hizlanmistir. Bu dénemde
diinyanin kiltiir merkezlerinden biri olan Paris’de yasamis olan besteciler bu
degisimlerden ve akimlardan derinden etkilenmisler, bir ¢ok besteci yeni arayiglara

girmis, muhafazakar ve gelenekselligi savunan okullarin disinda kalmislardir.

Alman miizigi ve geleneksel operasinin yaninda, Rus bestecilerinin de
etkileri Paris’de kendisini derinden hissettirerek, bestecilere yeni bakis agilar
sunmasina ragmen, Fransiz bestecilerde bu etkiye karsi bir tepki dogmus ve 1870
Prusya savasi sonrasinda baslayan arayis, XX. yiizyilin ilk ¢eyreginde sonuglarin
gostermeye baglamistir. Opera ve dinsel miizigin, etkileri azaltilarak, yeni, geng ve
dinamik Fransiz bestecilerinin tekrar giin yiiziine ¢ikmasi saglanmis ve bu besteciler
yeni arayiglara yonlenmislerdir. Miizikholleri, kabareleri, sirkleri, kafe ortamlar1 ve
birgok sosyal etkinlikleri ile gorsel ve duysal sanatlarin merkezi olan dénemin Paris

ortami, bu degisim i¢in ¢ok elverisli bir diinya baskenti olmustur.

Opera miiziginin baskinligina karsi dogan onemli bir alternatif olarak,
1900°’li yillara kadar Fransa’da daha geri planda kalmis olan oda miizigi ve
enstriiman agirlikli bestelerin 6ne ¢ikmasi tesvik edilmis, bunun sonucunda bir¢ok
Fransiz besteci yeni yapitlar sunarak, Fransiz miiziginin gelisimine katkida

bulunmuslardir.

Bu metinin konusunu segmemdeki baslica neden, Francis Poulenc’in, gerek
oda miizigi, gerek solo sonatlarinda iiflemeli ¢algilari, 6zellikle obuanin 6zelliklerini
bestelerinde en giizel sekilde kullanabilmesidir. Obua ve Piyano Sonat’i, bestecinin
son eseri olmasi, ice doniikliigii ve ruh dinginliginin obua calgisi ile en giizel bigimde
ifade etmesi agisindan biiyiik 6nem tagir, Obua, Fagot ve Piyano igin Trio’su ise daha
erken donemlerde yazilmis olup basit, acik, dengeli yapisiyla, tiim enstriimanlar1 ve

Ozellikle obuay1 teknik, ritmik ve ifadeli melodiler nerdeyse her ciimlede kendini



gosterir. Obua, Fagot ve Piyano Trio’su, oda miizigi alaninda nadir goriilen bir
enstriimantasyon olmasi sebebi ile &nemli bir yere sahiptir. Piyano ve Uflemeli Altil1
dendigi zaman akla ilk gelen eserlerin basinda Francis Poulenc’in altilis1 gelir.
Bestecinin miizikal olgunluk evrelerinin ortalarina denk gelen, ifadeli melodileri,
orkestrasyonu, dolgun tmisi ve keyifli icrasi agisindan calicilar agisindan ¢ok

popiilerdir.

Francis Poulenc’in oda miizigi eserlerini c¢aligmamin konusu olarak
secmemdeki ikinci neden, onun yasadigi donem ve etkilesimleridir. XX. yiizyilin ilk
yaris1 miizikte biliylik degisimlerin oldugu donemdir. Francis Poulenc’in
cagdaslarinin atonal gelisimlere acik oldugu bu donemde Francis Poulenc,
kendisinden once ve ayni donemde yasamis bestecileri 6rnek almis, onlarin
Ozelliklerini bestelerinde barindirmistir. Onun yalin, sade miiziginde, miizik
evriminin tim gesitliligi goriilmekte ve neoklasik ozellikler belirginlesmektedir.

Kendi sozleri ile soyle ifade etmistir:

“Igor, Ravel ve Debussy gibi, armonik yenilik ve buluslarlariyla tarihe gececek olan

bestecilerden birisi olmadigimdan eminim ama bence, Mozart ve Schubert gibi siradan
1

akorlar1 kullanmaktan tatmin ve mutlu olan bestecilere de yeni miizikte bir yer olmali”.
Bu calismanin amaci yorumcularin Francis Poulenc’i daha yakindan
tanimalari, bestecinin i¢inde eserlerini ve icinde bulundugu donemi daha iyi
anlamalarmi1  saglayarak, calgicinin  icradaki  yaraticihi@ini  zenginlestirip

kolaylagtirmaktir.

! Janise Louse MINOR, “Were They Truly Neoclassic?”, yaymnlanmis doktora tezi, University of
Cincinnati, 2004, s:41



2. XX. YUZYIL BASINDA FRANSADAKI DURUM VE FRANSIZ

MUZIiGI

XIX. yiizyi1l sonlarinda, Fransa’da ikinci imparatorluk doneminin sona
ermesi ile Fransa, Uciincii Cumhuriyet anayasas: ilan1 ile yeni bir doneme ve
yonetime kavustu. Bu yeni donem, kraliyet diktatorliigiiniin, Almanya ile yapilan
Sedan savas1 maglubiyeti neticesinde sonlanmas: ve Ugiincii cumhuriyetin kurulmasi
anlamina geliyordu. Uciincii Cumhuriyet Fransa parlamentosunun cogunlugu
monarsik krallik taraftari olmalarina ragmen, temel haklar ve 6zgiirlikkler giinliik
hayatta hemen hissedilmese de, bu donemde onemli adimlar atilmis, katolik
kilisesinin siyaset ve giinliik hayata olan etkileri azalmaya baslamistir. ikinci Diinya
savasina kadar istikrarsizlikla ve tokezleyerek giden bu donemde pek ¢ok skandal,
basarisizhik, yolsuzluk ortaya c¢ikmistir. Emile Zola’min (1840-1902) biiyiik
entelektiiel ¢ikisi ile ortaya ¢ikan Dreyfus olayr (yahudi asilli bir Fransiz askerin
haksiz bir bigimde Almanya’ya yardim etmek sureti ile su¢lanmasi ve dmiir boyu
hapse mahkum edilmesi) hukugun neredeyse yok sayildigi en tartismal: olaydir.1906
yilinda Dreyfus’un affi sonrasi kendisini yenilgiye ugramis hisseden milliyetgi
yazarlar, bilim adamlari, tarihgiler ve hukukcular Maurice Barrés (1862-1923)
onderliginde “Patrie Francaise” ve Charles Maurras (1868-1952)6nderliginde

“Action Frangise” isimleri ile ikiye ayrilirlar,
2.1 Schola Cantorum

“Patrie Francaise” hareketine yakin olan Vincent d’Indy (1851-1931)
Conservatoire National de Musique egitmeni olup, okulda istedigi egitim politikasin
ozgiirce isleyemeyecek ve daha sonra kendisini Schola Cantorum okulunun 6nemli
kurucularindan biri olarak, Conservatoire National de Musique’in Kars1 cephesinde
bulacaktir. “1892 yilinda konservatuarin egitim metodlarmi gozden gecirmek ve
yenilemek amact ile kurulmus komitede gorevlendirilmesine ragmen, okul
egitmenlerinin degisim korkusu ve komiteye karst durmalart neticesinde 1890
yilinda, Charles Bordes (1863-1909) ve Alexandre Guilmant (1837-1911) ile birlikte

Schola Cantorum’un temelini atarlar. Okulun egitim prensibi Cesar Frank’in

3



kisiligine ve sanatsal Ogretilerine adaniyor ve onun ilkeleri Ogretimin temel
prensiplerini olusturuyordu. Egitim miifredati olduk¢a genisti ve kompozisyon
ogrencileri XVI. yiizylldan XX. yiizyilla kadar olan biitiin kompozisyon stillerini
t')greniyorlardl”z. Bunun yaninda agirlikli olarak dinsel miizik egitimi de agirliktaydi.
“Bordes, d’Indy, Guilmant ve diger egitmenler, bestecilik, dinsel miizik, org, piyano
ve gregorian san egitimini paylasarak gencleri, kilise orgcusu ve miizik direktori
olma yolunda yénlendirmekteydiler”.31900 yilindan, 1931 yilinda 6liimiine kadar
Schola Cantorum’un midirliigiinic yapan Vincent d’Indy, okulun Fransiz ve
uluslararas1 miizik ortaminda XX. yiizy1l boyunca kendisini ispatlamasini ve bir¢ok
miizisyenin burada yetismesini saglamigtir. Okulun felsefesi, yaraticilia saygi
duyan ve katki saglayacak 6zgiir ve bagimsiz bireyleri yetistirmekti. “Kaybedilmis
savag, Fransa’nin ruhuna biiylik bir giic verdi. Bu her alanda 6zellikle de miizik
ruhunda hissediliyordu. Fransa’nin biiyik orkestralart miizige olan ilgiyi
canlandirdilar, Charles Bordes ve Vincent d’Indy Schola Cantorum’u kurarak XVIL

ve XVIII. yiizyilinin devasa Fransiz miizik gelenegini tekrar uyandirdilar.”

Paris Konservatuari’nin ve alternatif bir akim olan Schola Cantorum okulunun
yenilenme arayislarinin arkasinda XIX. yilizy1l sonlarinda Alman miiziginin etkilerine
kars1 olan tepki ve fikirlerden olusan dernekler 6nemli bir yer tutar. Bunlardan bir
tanesi 25 Subat 1871 yilinda Romain Bussine (1830-1899) ve Camille Saint-Saéns
(1835-1921) tarafindan kurulan Société Nationale dir. “César Frank, Jules Massenet
(1842-1912), Gabriel Fauré (1845-1924), Paul Taffanel (1844-1908) basta olmak
tizere birgok Onemli besteci bu hareketin iiyesi idi. Dernegin amaci Fransiz
bestecileri iiretime tegvik ederek, eserlerini yaymlanmasa da taninmasini
saglamakti”.> Toplulugun organizasyon ve konserlerinde; César Frank (1822-1890),
Camille Saint-Saéns (1835-1921), d’Indy, Emmanuel Chabrier (1841-1894), Eduard
Lalo (1823-1892), Alfred Bruneau (1857-1934), Ernest Chauson (1855-1899),

Claude Debussy, Paul Dukas (1865-1895), Guilaume Lekeu (1870-1894), Albéric

Edward Burlingame HILL, Modern French Music, 116

$Catrena M.FLINT, ScholaCantorum, Early Music and French Political Culture from 1884 to
1914, Mc Cill Universitesi doktora tezi, 5

*Herman FAHNRICH, Romain Rollandal als Musikschaftler, Die Musik Forschung , 9
Jahrg.H.1,1956,35

*Edward Burlingame HiLL, Modern French Music, 8



Magnard (1865-1914) ve Ravel gibi bestecilerin eserleri bir¢ogu ilk defa olmak tizere
sergilenir. 1886 yilinda d’Indy dernege yabanci miizisyenlerin alinmasini onerir,
Bussine ve Saint-Saéns kurumun temel ilke ve degerlerine ters diismesi sebebi ile
bunu reddederler. Sonralar1 dernek baskani olan Cézar Frank’in 6liimiinden sonra
d’Indy basa geger. Dernek zaman igerisinde tutucu bir yapiya biirliniir ve buna kars1
olarak 1906 yilinda Gabriel Fauré onderliginde Société Musicale Indépendante
kurulur. “Bu organizasyon Société Nationale’in tarihsel ve igeriksel Onemine
yeterince deger verememesinin yaninda, gen¢ kusaklarin ortaya c¢ikmasina ve
eserlerinin sergilenmesine yeterince olanak taniyamadi. Bunun sonucunda belki de
saglikl1 bir rekabet ortamindan dolayi, Société Nationale zaman igerisinde daha aktif

ve liberal bir konuma geldi”.°

2.2 Paris Konservatuvari

Paris Konservatuvar’nin o donemde ogretim programi Opera miiziginin
baskinligr ile kendisini hissettiriyor, enstriiman agirlikli eserler ikinci planda
kaliyordu. Ses sanat¢iligi nasil Opera sarkicilig: ile es anlamli oluyorsa, bestecilik de
Opera besteciligi ile ayn: anlama geliyordu. 1842-1871 yillar1 arasinda okul
miidiirliigii yapmis olan Daniel Auber de donemin popiilaritesine uygun olan ses ve
dans teknigine agirlik vererek neredeyse okulun kurulusundan beri gelen gelenegi
devam ettirdi. Sonrasinda miidiirlik yapan varisleri Ambroise Thomas (1811-1896)
ve Théodore Dubois’da (1837-1926) ayni1 yolu izlediler. Enstriimental agirlikli yazan
besteciler okul ortaminda kabul goérmekte zorlaniyordu. 1905 yilinda okul
yonetimine gelen Gabriel Fauré (1845-1924) kurumun yonetim ve egitim metodlarini
yenilemeye  odaklandi.  Sarki  repertuarin1  genisleterek, oda  miizigini
cesaretlendirerek, miizik repertuvarimi XVII. ve XVIII. yiizyilla kadar genisleterek
gelecegin yeni miizisyenlerini kazanmay1 amaglhiyordu. 1920 yilina kadar kurumun
basinda kalan Fauré¢, gelenekselligin disina ¢ikarak, okulu degisime ve gelisime agik

hale getirmistir.

°A.g.k, 10



2.3 Fransiz Bestecilerinin Etkilesimleri

XIX. yiizy1l sonlarinda Fransa-Prusya savasi (1870-1871) sonunda alinan
yenilgi, Fransiz miiziginin gelecegini derinden etkiler. Bu savas Fransiz
milliyet¢iliginin yeniden dirilmesine zemin hazirlayacak, miizikal faaliyetlerin her
alanini, sonralar1 kapsamli sonuglar belirliyecek bicimde etkiliyecekti. “Savas sonrasi
hissedilen acilarin bir bigimde azalmasi sonrasinda Paris miizik ortaminda ki
besteciler, 6zellikle Fransiz bestecilerin ¢gogunlugu, Richard Wagner’in (1813-1883)
biiyiisiine kapildilar. Wagner’in miizigine olan ka¢inilmaz tepkiler, sonralar1 Rus
bestecilere 6zellikle de neoklasik tabir edilen gruba olan hayranlhkla devam etti”.’
Richard Wagner onciiliigiindeki Alman Operas1 Avrupa’da ¢ok popiiler ve baskin
hale gelmis, uluslararast alanda bir¢ok miizisyeni derinden etkilemistir, birgcok
Fransiz besteci ve edebiyatgt Alman operasindan etkilenir. Charles Baudaleire (1821-
1867), Stéphane Malarmé (1842-1898), Paul Verlaine (1844-1896) Wagner
hayraniydilar.

“Wagner dogrudan ve dolayli bir sekilde biitiin sanatsal diisiinceyi etkisi altina ald1 hatta
Paris’te yasayan seckin kisilerin dinsel ve entelektiiel diisiincelerine dahi hakim oldu. Her ay
organize edilen revue wagnérienne etkinligini, sembolcii sairler Stéphane Mallarmé (1842-
1898), Paul Verlaine (1844-1896) ve René Ghil (1862-1925) keyifle ziyaret ederek bagis
yapiyorlar ve adeta Auguste Comte (1789-1857), Hippolyte Thaine (1828-1893), Ernest
Renan (1823-1892) ve Emile Zola’nin bilimsel 6gretilerinin temsilcileriymis gibi orada
bulunuyorlardi. Victor Wilder Meister-singer’in bir tekrar eden temasina, Huysmans
Tannhauser tivertiirii lizerine, Toodor de Wyzewa Wagnerian tablosu’nu yazdi. Bu siir
diistiniildigii gibi Wagner’in sahnelerini resmetmiyor, Degas, Gustave, Moreau, Odilion

Redon, Fantin-Latour gibi Bayreuth hayallerinden ilham almis ressamlar1 anlatiyordu. Tek

bir climle ile anlatmak gerekirse, biitiin diinya Bayreuth’un gozlerinden gériiniiyordu”.8

Pierre-Auguste Renoir (1841-1919), Wagner’den etkilenen 6nemli Fransiz
ressamlardan bir tanesidir. XX. yiizy1l Fransiz miizigine geciste dnemli bir besteci
olan Debussy’de, Wagner’den etkilenir. “1888-1889 Bayreuth ziyaretinde Parsifal

ve Meistersinger operalarini bir yil sonrada Tristanz dinler. Bu iki ziyaret onun

"Edward Burlingame HILL, Modern French Music, 5
®Edward LOCKSPREISER, The Renoir Portraits of Wagner, Music and Letters, Vol. 18, No. 1,
sayfa no. 15



Wagner’ciliginin en {ist seviyesinde oldugu ve Wagner’den kendisini uzaklastirmaya
basgladigi donemdir”.’ Wagner’in opera stili kendisine yeni bir kapi agnus ve
eserlerini derinden etkilemistir. O da bir¢ok geng besteci gibi Wagner’in duygusal,

formdaki ustalig1 ve sikisik ve degisken armonilerden ilham almistir.

1889 yilinda Paris’te sergilenmis olan Diinya fuar1 o donemde tiim diinyanin
bilimsel, teknolojik ve ekonomik anlamda bulusmasi anlamina gelen dev bir
organizasyondu. Tim milletlerden besteciler bu donemde eserlerini sergilerler ve
birbirleriyle tanisma firsati bulurlar. Bu dénemlerde Debussy, deneysel miiziklerine
cocuk¢a ve sakaci bir ruh veren Eric Satie ile tamisir, her ikiside ayni topluluk
icerisinde, maddi sikintilarla ayakta durmaya calisirlar. 1889 yilinda Debussy Java
Gamelan miizigini Paris uluslararasi fuarinda duyacak ve bu miizikteki ritm, melodi

ve pentatonik yapiy1 eserlerinde, 6zellikle Estamples adli solo eserinde kullanacaktir.

1890 yilinda Ravel, Debussy tarafindan evine davet edilir. Birbirlerinin
eserlerini karsilikli olarak piyano ile seslendirirler. Jean Marnold (1839-1955), Ravel
ve Debussy’nin sanatsal kisiliklerine sOyle deginmistir: “Her iki bestecinin
benzerlikleri; Mozart ve Gluck, Wagner ve Weber ya da Frank ve Lizst
orneklerinden daha farkli degildir.”10 “Iki bestecinin de eserleri ayni miizikal
organizasyon ve konserlerde, ikisinin de tercih ettigi ve aralarinda bir bag olan Vines
(1875-1943) tarafindan seslendirildi. Katalonya asilli Ricardo Vines, Poulenc’ in
hayatina yon veren piyano egitmenidir. Debussy gibi Ravel’de fuar da Rus
bestecileri fark eden bir bagka 6nemli isimdir”.**Daha sonra Ravel’in miiziginde

Borodin (1833-1887) ve Mussorgsky (1839-1881)’nin etkileri goriilecektir.

Fuardan etkilenen donemin bir baska bestecisi de Satie’dir (1866-1925).
Debussy’den etkilenmis ve ayni sekilde onu etkilemis, Fransiz Altililari’ni etkisi
altinda birakmis ve mizahi ve basit miizikal diisiinceleri ile onlara ilham vermistir.

“Debussy 1891 yilinda Satie ile tanigir ve yasami boyunca dost olarak kalirlar. Satie,

%Stefen Antony BARR, “Pleasure is the Low”: Pelléas et Mélisande as Debusy’s Decisive Shift
Away from Wagnerism. West Virginia Universitesi doktora tezi, Morgantown, 2007, s.54
Edward Burlingame Hill, Modern French Music, 242

1 Jiilide GUNDUZ, Andre Jolivet’in CingIncantions’u Uzerine Bir Calisma Kilavuzu Onerisi,
yaymlanmis Sanatta Yeterlilik Tezi, DEU, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Izmir, 2008, s.2.



Debussy’yi Wagnercilik akimindan uzaklasma konusunda cesaretlendirmis ve
donemin Fransiz ressamlarinin ¢alismalarina dayanan besteleme teknikleri

konusunda kendisine katilmasini istemistir.”*?

“Rus miiziginin Fransiz miizigine etkisi Rus Diaghilev’in (1872-1929) Paris
te, Ozellikle Paris Opera’da gorev almasi ile derinlesecek ve genc kusaklari
etkileyecektir. Poulenc’e bale miizigi 1smarlayan Sergei Diaghilev; Rus balesinin
Modern miizigin evrimlesmesine c¢ok Onemli katkilarda bulunuyor, basarisi ve
yetenegi, yeni degerler sunacak olan miizisyen ve ressamlari c¢evresinde

topluyordu.*®

Birinci diinya savasi sonrasi Fransa tekrar kiiltiir merkezi haline gelir. Pek ¢ok
sanatgiya yeniden ev sahipligi yapmaya baslar. Stravinsky (1882-1971) ve Diaghilev
tekrar Paris’ e yerlesmistir. Bu donemde ilk Fransiz devlet orkestrasi olan Orchestre
Nationale de France kurulur. Diagilev, Ravel, Milhaud (1892-1974), Stravinsky ve
Poulenc’e siparis ettigi yeni baleleri sahneler. Birinci diinya savagmin etkileriyle de
bu donemde miizikte dadacilik (savasa, burjuva degerlerine ve onlarin yarattigi
yikima karsi dogan, alisilagelmis estetik degerlere karsi ¢ikan akim),
gergekdistiiciiliik (akilciligi yadsiyan akim) ve kiibizmin (2 boyutlu nesneleri, 3
boyutlu ve farkli agilardan degerlendiren akim) enerjisi ile etkilesme igerisindedir.
Donemin miizik ortamu Paris kabareleri, miizikholleri, sirk, caz ve dans miizikleridir.
“Parisliler, jazz miizigi, Gliney Amerika danslari, yabanci sirk topluluklari, Rus
balesi, Tristan Traza dadizmi, Amerikan sinemasi ile bu donemde bulusurlar, farkli
kiltiirleri taniyarak kendi derin kiiltiirlerinin 6zelliklerini tekrar kesfederek yeni bir
kiltliriin dogusuna tanik olurlar”.** “Jazz miizigi kafelerde ¢calinmaya baslamis ve
popiilerlesmistir. Fransiz bestecileri Maurice Ravel ve Darius Milhaud jazz

motiflerini bestelerine katmaya baslarlar”."™

12 Cristopher Shawn DAVIS, The Evolution of Claude Debussy’s Writing Style through Songs
and Piano music, California Universitesi, yaymlanmis doktora tezi, Santa Barbara, 2013, s:53
pierre BERNAC, Francis Poulenc: The Man and his songs, 25

' Charlene ST-AUBIN, Francis Poulenc, Nostalgia and Pariser Populer Culture, Toronto
Universitesi Yaymlanmis Doktora tezi, 2008, s:73

1> Benjamin IVRY, Francis Poulenc by Benjamin Ivry, 101



1920 yilinda Paris de bir grup gen¢ miizisyen aksam yemeklerine cikar ve
miizikholleri ziyaret ederler. Hepsi de Jean Cocteau (1889-1963) ile tanisirlar.
“Cocteau bu gen¢ miizisyen arkadaslarini, Cesar Frank ve Vincent d’Indy gelenigi ile
egitim verilen Scola Cantorum’a Karsi bir alternatif olarak sunar ve yetkilendirir.
Miizikseverleri dindar, agir konserlerden kagmaya ve daha hayat dolu miizige tesvik
eder. Onun i¢in miizik; basini elleri arasina alarak dinlenmemesi gereken bir sanat

dalidir”.*®

Cocteau miizisyen olmayan bir sahis olarak, Le Coq et |’ Arlequin adl
kitabinda bir takim fikirlerini belirtmis, Wagner e kars1 c¢ikmis, Rus etkilerini
sevmemistir. Buna Kkarsi Poulenc, Mussorysky (1866-1925) hayranidir. Sonralari
hatta Poulenc’in esinlendigi Debussy’ nin eserlerini de ¢ok agir elestirmistir. Biitiin
bunlarin diginda Eric Satie’yi yalinligindan dolayr ¢ok sevmis, Poulenc ve ¢ogu

arkadaslar1 da Satie’ den ¢ok etkilenmislerdir.

Fransiz altili bireyleri Milhaud, Auric (1899-1983), Honneger (1892-1955),
Tailleferre (1892-1983),  Poulenc, Durey’den (1988-1979) olusuyordu. Bu
bestecilerin tarzlarinda ve zevklerinde farkliliklar vardi. 1920 Ocak ayinda miizik
elestirmeni ve besteci Henri Collet (1885-1951) bir makale yazar. “ Les Cing Russes,
les Six Francais, et Satie” baslhikli makalede Collet, Ruslarin The Five ( Balakiev,
Borodin, Cui, Mussorgsky ve Rimsky-Korsakov ) olarak bilinen miizik beslisinden
sonra Fransa daha da lizerine koyarak Les six’ i kazandi. Darius Milhaud konuya

deginerek soyle yazacakti:

“Collet keyfen Auric, Durey, Honneger, Poulenc, Tailleferre ve benden olusan bir altili secti
¢linkii biz birbirimizi taniyorduk dosttuk ve ayni1 miizikal programlarda goériiniiyorduk. Farkl
kigiliklerimizin ve mizacimizin olmasinin higbir 6nemi yoktu!. Auric ve Poulenc

Cocteau’nun fikirlerini takip ederken, Honneger Alman romantizmini izliyordu, bende

Akdeniz siirselligini! ”.""

1930’1u yillarda Fransiz altililar1 6nceleri Paris 14. Bolge, Huyghas adli islek

caddede, bir stiidyoda konserlerini vermeye baslarlar. Basta yabanci besteciler

1% Benjamin IVRY, Francis Poulenc by Benjamin Ivry, 36
17 Agk, 38



Bartok (1881-1945) ve Schonberg (1874-1951) seslendirirler. Ancak daha sonralari
zengin sosyetenin ilgisini ¢ekmeye baglarlar. “Bu ortamin etkisiyle Paris
Konservatuvari mezunu kemanci, la Marquise Yvonne de Casa Fuerte (1895-1984),
La Sérénade adli grubu kurar. Bu grup zengin sosyeteye hitap etmektedir.
Sponsorlardan birtanesi Comte Etienne de Beaumont’dur. Zengin aristokratlar
tarafindan finanse edilmekteydiler. Dinleyicilerin arasinda dénemin Iran Sahinmn

oldugu da bilinmektedir>.*®

Miizigin sadece aristokratlarin hizmetine sunulmasina tepki olarak karsi bir
akim dogar. Le Triton adli miizik dernegi “ La Société Triton” 1932 yilinda Pierre-
Octave Ferrond tarafindan kurulur. 1939 yilina kadar siiren bu dernekte Barraud
(1900-1997), Schmitt (1870-1959), Roussel (1869-1937), Honegger disinda Beck,
Harsanyi (1898-1954), Bartok ve Martinu (1890-1959) gibi besteciler yer almustir.
Agirlikli olarak oda miizigi tarzinda, Fransa ve Avrupa da donemim ¢agdas miizigine

yer verilir.

'8 Benjamin IVRY, Francis Poulenc by Benjamin Ivry, 41
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3. FRANCIS POULENC’IN HAYATI VE ESERLERI

Francis Poulenc 7 Ocak 1899 yilinda Paris’in varlikli bir bolgesinde dogar.
Baba Emilie, Rohne- Poulenc adinda biiyiik bir kimya firmasinin kurucularindan
oldugundan varlikliydilar ve Cumhurbagkanlig1 saray1 yakininda bir evde yasadilar,
Poulenc’ in hayati finansal agidan oldukga rahat ve sorunsuz gegmistir. Baba Emilie
(1855- 1917) Avegron dogumlu, Beethoven (1770-1827) ve Cesar Franck (1822-
1890)’1n miizigini begenen bir katolikti. Anne Jenny Parisli bir aileden gelmekte idi
ve Mozart (1756-1791), Chopin (1810-1849)’i tercih ediyordu. Baba ile kiliseye
giden ve daha ¢ok tasrali kiiltiiriinii alan Poulenc’e asil miizik sevgisini hayata daha
seffaf bakabilen annesi vermistir. Yillar sonra besteleyecegi “Dialogues des
Carmelites “operasini,” bana miizigi veren anneme, bana yazmanin zevkini veren
Claude Debussy’e ve Monteverdi, Guseppe Verdi, Modest Mussorgsky ...... ?
seklinde ithaf eder. Heniliz bes yasindayken annesiyle piyano ¢alismaya baslayan
Poulenc, caligmalarini sekiz yasindayken Mademoiselle Melon ile devam ederi. Bu
yaglarda Debussy’ nin miizigini ¢alamasa da kesfetmeye baslar. Schubert (1797-
1827)’ in kis yolculugunu ¢alip, Fransizca gevirisini séyleyebiliyor ve tenor olmanin
hayallerini kurar. 1914 te Casino de Paris’ de Igor Stravinsky’ nin La Sacre du
Printems eserini duyar ve hayati boyunca onun hayrani olarak kalir. 15 yagindayken
yeni miizikle ilgilenir. Stravinsky, Bartok ve Schonberg’ in eserleri piyano

sephasinda yerini almistir, Debussy ve Ravel’ in biitiin eserlerini bilmektedir.

Modern edebiyata 10 yasina gelmeden yakin olan Poulenc, bir arkadasinin
onu Adrienne Monnier’ in kitap¢i dilkkkanina gotiirmesi ile Paul Valery (1871-1945),
Andre Gide (1869-1951), Paul Claudel (1868-1955), Valery Larbaud (1881-1957)

gibi yazarlarin eserleriyle tanisir, bu onun miizigini ve sarkilarini etkileyecektir.

Cocuklugu tamamen okuma ve miizik ile gegmeyen Poulenc, Paris
yakinlarinda bulunan Nogent-sur-Marne’daki kdy evine tatile gider. 25 yasina kadar
diizenli olarak gittigi nehir kenarinda, teknelere, akordiyon miizigi ile yapilan

danslara, patates kizartmasi ve ucuz saraba hayranlik duyar. Burasi sehirden uzak bir
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dinlenme vyeridir. 1963 yilinda Bulletin de la Phonothéque Nationale dergisine
yazdig1 ve Fransiz yasam biciminin besteleri iizerindeki etkilerini Nogent’i anarak

sOyle ifade eder:

“IIk bestelerimdeki ask ve erotizmin kokleri Nogent-sur-Marne’a kadar gider
ve oradaki kizarmis patates kokulari, sandal gezintileri, uzaktaki bandonun giirtiltiisii

anilarimda canlanir”.*®

Poulenc “her seyimi bor¢luyum” dedigi donemin Ispanyol piyanisti, Debussy
ve Ravel’ in dostu, Ricardo Vines ile 1915 de tanisir. Vines, Poulenc i¢in bir piyano
ogretmeninden ¢ok daha fazlasiydi. Poulenc’i Georges Auric ve Erik Satie ile
tanistirir. Eserleri ile ilgili olarak her zaman baskalarimin fikrini alan Poulenc’in bu
donemde tanistig1 onemli bir 6nemli bestecide 14 yasinda taninmis olan geng besteci
Auric’dir. Auric, Poulenc’in miizigini ve davranislarini en agir bigimde elestiren
kisiydi. Francis Poulenc kendi eserleri hakkindaki 6giitlerini samimiyetle sdyleyen
bariton Pierre Bernac ve piyanist Jaques Fevrier’den faydalanmistir. 1917 yilinda
Satie ile tanistigi donemde Satie’nin balesi Parade, Diaghilev ile promiyerini
yapmis, Poulenc’de derin etkiler birakmis ve sonralari yazacagi Les Biches balesi

i¢in model olmustur.

Birinci Diinya Savasi donemi jenerasyonu bestecileri, kanli savasa
cagrilmay1 bekleyerek zaman oldiiriirler. Boyle bir psikoloji i¢cinde Poulenc, piyano
calismalarina devam eder. 1917°de Guillaume Apollinaire’nin Les Mamelles de
Tiréisas piyesinin promiyerine katilir. Ayni sene Debussy ve Ravel’in eserlerini
sunan taninmis soprano Jane Bartori ile tanistirilir. Bathori’nin salonunda Artur

Honegger, Louis Durey ve Germaine Tailleferre ile tanisir.

1917 yilinda annesinin ardindan babasini kaybeden Francis, Paris’te ablasinin
yanina yerlesir ve besteleri {izerine yogunlasmaya baslar. Piyano icin yazdigi
Processional pour la crémation d’un mandarini Vidal’e gosterir ve miizigi,

Stravinsky ve Satie’ den etkilendigi i¢in Paris Konservatvuari’ndaki kompozisyon

Y Denise Ritter BERNARDINI, An Historical Overwiew of Cabaret Through the Selections of
Satie, Poulenc, Schonberg, Weill, Britten and Moore, yayinlanmig doktora tezi, Oklahoma
Universitesi, Norman, 2011, s:33
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ogretmeni Vidal tarafindan reddedilerek yasaklanir. Miiziginde Stravinsky’nin ritmik
cabukluk ve etkileri, rus miiziginin metrik ritmlerinin yanisira Rameau (1776-1764)
ve Chabrier (1841-1894) gibi eski Fransiz bestecilerinin de duygusalligin1 gérmek
mimkiindiir. Processional pour la crémation d’un mandarin 1914 de yazdig: ilk
eseridir, piyano igin yazilmistir, Stravinsky’nin neredeyse basitlestirilmis halidir.
Paris konservatuari reddini duyan Stravinsky Rapsodie régre adli ilk oda miizigi
eserini Londra yayincisi, Leichester Music tarafindan basilmasii saglar. Bu eserin
melodik etkileri daha sonra besteledigi iki Klarnet igin Sonat’ta 6zellikle piyanoda
goriilecektir. Poulenc, piyano agirlikli bestelemeye devam etse de, iiflemeler igin
gelecekte yazacagi oda miizigi eserleri, onun yaraticiliginin gesitliligini daha yalin

bicimde ortaya koyacaktir.

1918 yilinda askere alinan Poulenc yapisi geregi ordu hizmetkar1 bir geng
olmadigi icin sorunlu bir askerlik donemi gegirmis, arag siirliciisii olarak baslamus,
Paris’teki izin siiresini ihlal ettigi i¢in askeri hapishanede tutulmustur. Havacilik
birimlerindeki tanidiklar1 sayesinde sekreterlik goérevine kaydirilmistir. Askerlik

gorevi 1921 yilina dek siirmiistiir.

1920 yilinda Henri Collet’in cesaretlendirmesi ile Paris’te birlikte disar1 ¢ikan
Fransiz besteci arkadaslardan olusan bir grup miizisyen Les Six’i kurarlar. “Cocteau
ve Satie’nin destegini ve yardimmi alan Groupe Les Six o doénemde atmosferi
fazlasiyla 1sinmig, havasiz kalmis Fransiz miizigine ihtiyaci olan temiz havayi
saglamayr amagliyordu”.? “Poulenc, Auric ve Milhaud grubun &nde gelen
miizisyenlerindendir. Grubun temel varolus nedenlerinden birisi belki de 1914-18
savasinin yarattig1r milliyetciligin, genc Fransiz miizisyenlere verdigi Wagner ve Rus
bestecilerin etkilesimlerine karsi olan isyan duygusuydu ancak hepsinin de besteleme
teknigine bakildigin da Stravinsky ve Wagner’e ¢ok sey bor¢lu olduklar

anlasiimaktadir”. %

“Fransiz Altililarin birbirlerine besteleme teknikleri ile bagli olmasi en basit

Ozelliklerinden bir tanesidir. Her cumartesi miizikhollere ve sirklere gitmekten

2 yera RASIN, “Les Six” and Jean Cocteau, Music & Letters, Vol. 38, N0:2,1957, s:167
L A.g.k,166
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hoslantyorlardi. Grubun ekonomik ihtiyaclarina katki saglayan tutku ve morali
akrobat ve cambazlarin jestlerinden almaktaydilar. Herhangi bir kural, amag,
gereksiz fazlalik yerine dogallik agir basiyordu. Burada donemin sevilen miizikleri
ve caz miizigi dinleyerek, biitiin dis etkenlerden miiziklerini soyutluyorlar, Debussy

ve Ravel’in etkilerinden uzaklagsmaya c;ahslyorlardl”.22

Popiiler miizigin disinda, Poulenc’in etkilendigi miizik alani ¢ok genisti.
Fransiz popiiler miizigine olan ilgisi yaninda, bircok XVIII. , XIX. ve XX. ylizyil
Fransiz, Rus ve Alman bestecilerle ilgileniyordu. Diger Altili grup arkadaslart gibi,
Poulenc Wagner’in agir, karisik yazim stilinden kaciniyordu ciinkii bu tarz, klasik
Fransiz yalinligim1 yansitmiyordu. Kendisini etkileyen bestecileri soyle tarif eder:
“Hig siiphe yok ki, beni miizige uyandiran Debussy, ama bana sonralari yol gosteren
Stravinsky’dir. Armonik diizlemde ise Ravel’e, daha da fazlasiyla estetik ve miizikal
baglamda Satie’ye fazlasiyla bor¢luyum. Ve Chabrier ise benim biiyiikbabamdir.”?

Emamnuel Chabrier’in 1900-1930 Fransiz miizigine olan etkileri biiyiiktiir.
Bu onu Poulenc’i stiliyle ilk etkileyen besteci yapmustir. Stéphane Audel ile olan bir
sOylesisinde soyle sdylemistir: “Ah! Chabrier onu bir babay1 sever gibi seviyorum.
Anlayigh bir baba, neseli, cepleri lezzetli siirprizlerle dolu. Chabrier’in mizigi
tilketemiyeceginiz bir hazinedir, onsuz hi¢bir zaman yapamazdlm.”24 1917 yilinda
Vinés’in onu Paris ortamlarina sokmasi sirasinda Satie’nin Parade adli balesini
duyar ve ¢ok etkilenir. Onun miizigindeki jazz ve miizikhol etkilesimlerine hayranlik
duyar. “Satie’nin miizigi konusunda bildigim tek sey, beni Fransiz miiziginin yeni
bir patikasina soktugudur.” Poulenc’e gore Satie, Wagnerci romantizm, Rus
egzotizminden ve Debussy’nin izlenimciliginden siyrilmis bir bestecidir. Satie bir
Debussy hayrani olmasia ve eserlerinde onun 6zelliklerini sergilemesine ragmen,

Debussy’nin takipgileri konusundaki memnuniyetsizligini sdyle dile getirir:

“1917°de Satie’yi tamidifim zaman i¢imde dogan Debussy karsiti, savunmact tavrima

ragmen Debussy, Mozart’dan sonra en ¢ok sevdigim besteci olarak kaldi. Onun miizigi

22 A.g.k,166

% pierre BERNAC, Francis Poulenc: The Man and his Songs,1977, 35

24 Janise Louse MINOR, “Were They Truly Neoclassic?”, yaynlanmis doktora tezi, University of
Cincinnati, 2004, s:34
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olmadan hi¢ birsey yapamam. O, benim oksijenimdir. Bunun 6tesinde, Fransiz Altililari’nin

Debussy karsitligi, Debussy taklit¢ilerine karst olan bir hareketti, Debussy’nin sahsina
degil."®

Stravinsky Poulenc’i etkileyen diger 6nemli bestecidir. Cocuklugunda
duydugu Le Sacre du Printemps ile ona olan hayranligi baslar ve hayati boyunca

Stravisky’den etkilenecektir:

“Yiice tanrim, Su anda altmis {i¢ yasindayim, Stravinsky’e olan hayranlifim onbir yasinda
basladi. O yasta Stravinsky’nin miizigini duymam bir sanstir. O donemin bir¢ok miizigini
biliyordum, benim i¢in kutsal olan Debussy’e tapiyordum ama Stravinsky’nin tinis1 benim
i¢in yeni ve bambaskaydi, kendime hep sunu sordum: “Stravinsky’nin miizigi olmasaydi,

miizik besteliyebilecek miydim?”’Kendimi, onun oglu olarak hayal ediyordum, belki de

.. . <19 26
rededecegi, ama ruhani oglu”.

Cevresindeki Milhaud ve Villa Lobos gibi Afrika, Brezilya kiiltiirii ritminden
etkilenmis bestecilerden de ayni sekilde etkilense de, o hep kendi yolunu arayacaktir.
Begenmeyip yok ettigi eserlerinden bir tanesi cimbalom ve tahta nefesliler dortliisii
i¢cin oda miizigi eseridir. Kendisini ¢ok elestiren bir yapisi vardir. La Bestaiare adli
sarkilarmin Paris’deki bir galerideki basarili bir performansi ile Poulenc artik yirmili

yaslarinda, iyi bir besteci olarak kendisini kabul ettirir.

Bu donemden sonra Diaghilev’in ismarlamasi tizerine Les Biches adli balesini
yazar. Balenin orkestrasyonun 6n planinda iiflemelilerin zerafeti dikkat ¢eker. 1924
yilinda basar ile sergilenen baleden sonra Poulenc, Obua, Fagot ve Piyano i¢in

Trio’sunu yazar.

Poulenc bu dénem siirecinde bir¢ok oda miizigi eseri yazar ve vokal agirlikli
besteler yapar. Koechlin ile galismaya basladiktan sonra besteleri biiyiik degisim
icine girer. Klarnet, Fagot ve Piyano i¢in Sonati ve Korno, Trompet ve Trombon

ticliisiine yazdig1 Sonat bu donemde yazilmistir. Bu dénemden ti¢ y1l 6nce yazdigr iki

% pjerre BERNAC, Francis Poulenc: The Man and his Songs, 1977, 24
% Janise Louse MINOR, “Were They Truly Neoclassic?”, yaynlanmis doktora tezi, University of
Cincinnati, 2004, s:37
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Klarnet i¢in Sonat’tan ¢ok farklidir. 1922 de Schoenberg (1874-1951), Alban berg
(1885-1935), Anton von Weber (1883-1945) ile tanisir.

Ikinci Diinya savasina dogru Poulenc, Noizay’da, La Tourne’deki kdy evinde
beste yaparak gecirmis sonralari savasin getirdigi moral bozuklugu onu neredeyse
beste yapamaz hale getirmistir. Bu donemde daha 6nceleri besteledigi Piyano ve

Uflemeler i¢in Altil’simi tekrar diizenleyip bitirmistir.

1917-1937 yillar1 arast Poulenc’in deneysel ¢alismalart ve gelisimi olarak
diisiiniilebilir. Geng bestecilik ve Satie’nin etkisi altinda yazdigi ilk besteleri sakaci,
basit ve esprili bicimde olup iki Klarinet i¢in Sonat (1918) ve Klarinet ve Fagot
Sonati (1922) bu dénemi yansitir. Her ikisinin de siiresi oldukca kisadir. iki Klarinet
icin sonat daha az tonaldir. Melodik hisler 6n plana ¢ikmaz, Satie ve Stravinsky
etkilerini yansitir. Klarinet ve Fagot Sonat’1 ise daha geligskindir. Koechlin’le ¢alisma
sonrast etkileri, Fagot ¢algisinin konturpuan ve devamli bas hareketlerine katilmasi
ile goriilmektedir. Melodik ¢izgiler daha fazla belirgindir. Her ikisininde genglik
donemi eserleri oldugu belirgin olup, popiiler mizikhol tmilar1 ve Fransiz

Altililar’nin etkileri 6n plana ¢ikar.

1923-1939 yillan arasindaki eserler Stravinsky ve neoklasik donemi yansitir.
Genglik donemlerinde de Stravinsky’nin etkileri Poulenc’in eserleri {izerinde goriilse
de, bu donem Stravinsky’nin neoklasik 6zelliklerinin daha fazla goriidiigii donemdir.
Stravinsky’ile ortak bir 6zellik olarak, daha erken besteciler referans olarak alinmig
ve bu ornekler, XVI. yiizy1l san miizigi, Monteverdi, XVII. ylizyil klavsen miizigi,
Mozart ve Chopin’dir. 1923 yilinda donemin iinlii klavsen sanat¢isi Landovsky ile
tanigir. Hayran oldugu sanat¢i i¢in onemli eseri Concert Champetre’yi besteler.
Piyano ve onsekiz enstriiman i¢in Aubade, concerto choregraphique (1920), Korno,
Trompet ve Trombon i¢in Sonat (1922), Diaghilev’in 1smarlamasi {lizerine Monte
Carlo’da Rus Balesi ile ocak ayinda sergilenen Les Biches (1924), Piyano ve Bariton
icin Les Chansons Gaillardes (1926), Obua, Fagot ve Piyano (1926) i¢in Trio donem
icerisindeki diger yapitlaridir.
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Poulenc’in oda miizigi eserlerine piyanonun dahil olmasi onun tinilarini
olgunlastirmis, zengin bir tim1 ve ciddi bir atmosfer olugmasini saglamistir. Bu
doneme ait en onemli bestelerinden bir tanesi fliit, obua, klarinet, fagot, korno ve
piyano i¢in yazilmis olan nefesli Altilidir ve solo sonatlara bir gegis olarak
tanimlanabilir. Orjinali 1932°de bestelenmis, 1937 yilinda tekrar yenilenmistir. 1932
yilinda besteledigi baska bir eseri Le Bal Masque, solo bariton (soprano) Obua,

Klarinet, Fagot, Trompet, Piyano, Cello, Keman ve Vurma Calgilar i¢in yazilmistir.

Poulenc’in  1940-1950 yillar1 arasindaki donemi daha ciddi, lirik bir
cizgidedir. Romantik, duygusal ve ifadeli bir stil hakimdir, yaptigi miizik
neoklasikten ziyade neoromantiktir. Poulenc genis kapsamli duygusal yazimini
gelistirmig, ancak miizigindeki esprili, basit olan neoklasik fikirlerinden tamamen
vazgegmemistir. Bu donemde sadece iki oda miizigi eseri bestelemistir, Keman ve
Piyano igin Sonat (1942-1943), Viyolonsel ve Piyano igin Sonat ( 1948). 1945
yilinda besteledigi Les Mamelles de Tireisas (Opera Buffa), Guillaum Apollinare’nin
bir oyunu iizerine yazilmis olup, giiling ve alayci duyulmasina ragmen, savasin
yikimi sonrasi tilkenin tekrar kesfi ve sosyallesmesi konusunda ciddi mesajlar igerir.
1948-1956 yillar1 arasinda odamiizigi eseri bestelememistir. Dialogues des
Carmélites operasini bu donemde yazmustir (1953). Bu operay1 yazdiginda artik 50
yasindadir ve yazdigi en son bilylik eser ve bir saheserdir. Opera 3 perdedir,
librettosunu kendisi yazmis, dini 6geler 6zellikle ikinci perdede kendini gostermistir.
Konusu Fransiz Ihtilalin’de giyotine giden Carmelite rahibelerinin, modern bir
tasviridir. Eserin promiyeri Milano La Scala’da 26 Ocak 1957’de gergeklesmistir.
1958 yilinda, Jean Cocteau’nun oyunu iizerine uyarladigi operast Soprano ve

Orkestra i¢in La voix humaine yi bestelemistir.

“Oda miizigi besteledigi son donem, Fliit ve Piyano Sonat1 (1957) ile baglar
ve hayatinin son alti yilina dek siirer. Poulenc’in olgun stili siirdiikce, miizigi
sakinlesecektir. Fliit sonatin1 takiben, Obua ve Piyano Sonati’n1 (1962) ve Obua ve

Klarinet Sonatin’1t (1962) besteler. Tahta tiflemeliler igin sonatlarini tamamlamak
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icin fagot icinde bir sonat yazmak istemesine ragmen, lizerinde c¢alismaya

baslayamadan hayatini kaybeder”.27

Francis Poulenc 30 Ocak 1963 yilinda Paris’te rue des Medicis’te bulunan
dairesinde kalp krizi gecirerek hayata veda etmistir. 2 Subat 1963 ‘te Saint-Suplice’te
cenaze merasiminde vasiyeti lizerine kendi eseri ¢alinmamis, Marcel Dupré, Saint-

Sulpice’nin orgunda Bach ¢almustir.

27 Janise Louse MINOR, “Were They Truly Neoclassic?”, yayinlanmis doktora tezi, University of
Cincinnati, 2004, s:48
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4. FRANCIS POULENC’IN ESERLERININ iNCELENMESI

4.1 Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati

Poulenc’in besteledigi en son eseridir. Son doénemlerinde tahta iiflemelere
olmak tizere 6nce Fliit ve Piyano Sonat’ini, 1962 de ¢ok sevilen Klarnet ve Piyano
i¢cin, daha sonra Obua ve Piyano Sonati’mi yazmustir. 1959°da Fagot Sonati’na
baslamis ama bitirememistir. 1962 yilinin yazinda yazdigi Obua ve Piyano Sonati,
Sergei Prokofiev’in (1891-1953) anisina ithaf edilmis; obua sanatgisi Pierre Pierlot
ve piyano sanatgist Jacques Fevrier tarafindan 8 Haziran 1963 yilinda Strasbourg

festivalinde ilk olarak seslendirilmistir.
4.1.1 Obua ve Piyano Sonati’nin Analizi
4.1.1.1 1.Boliim: Elégie

Bolim A-B-A yapisindadir. Obuanin yalniz baslayan ilk iki 6l¢iisi sol mindr
andiracak ve bir ¢agirisi, soruyu ve bilinmezligi ifade edecektir. Piyanonun barisgil,

huzur dolu akorlar1 devam eder, sonrasinda obua ana temay: seslendirir. (6rnek

4.1.1.1)

Ornek 4.1.1.1

for Oboe and Piano
OBOE FRANCIS POULENC
’ » (1962)
I. ELEGIE

Puisiblement 4 : 66
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Sekiz 6l¢ii obuanin dar bir ses araligindaki melodisiyle tiz si bemole, re major
dokuzlu akoru ile asili kalir. Piyanonun ayni melodiyi yiiriitmesi ile tonalite tekrar

sol majore doner. 12. 6lgiide re majore modiilasyon baglar (6rnek 4.1.1.2)

Ornek 4.1.1.2

15. olgiide tonalite artik re majordiir. Piyano sekizlik hareketlere devam eder.
(6rnek 4.1.1.3) Obua, temanin iigiinci olgiisiinde sekizlik bagh figiirler sergiler. Re
major olan tonalite, sol major dominant akoru ile Do major tonalitesine gider ve

obuanin dar bir ses bolgesindeki melodisi ile son bulur.

20



Ornek 4.1.1.3

Eger eserin birinci boliimii sonat allegrosu olarak diisiiniiliirse buraya kadar

gelinen nokta birinci boliim serim ve bu 6l¢ii sonrasi ise gelisme olarak diisiiniilebilir.

B boliimiinde piyanonun ¢ikict hareketi ile baslayan yeni mi bemol major
tema 26. Olgiide obua ile fa mindr den tekrar eder. 31. Olgiiden itibaren yeni
karakterde tekrar eden dar bir ses bolgesindeki bir motif piyanonun daha sabit ve
inici kromatik tonalitesi ile eslik edecektir. 42. 6lgiiden sonra piyano Ve obuanin

melodileri karsilikli olarak ve genis aralikli olarak ard arda gelir.

48 ve 63. ol¢ii aras1 beklenmedik bir sekilde, trajik kaotik, isyankar bir
betimlemeye biiriiniir. Piyanonun bas partisi ¢ok pes, ¢izgi halinde, sag el ise keskin

bir ritimde ve tiz bir araliktadir. Obuanin arpej halindeki ¢ikislarinin otuzikilik
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motiflerle siislenmesi ve genis bir ses araligindaki gam inislerine eslik eder.

(6rnek4.1.1.4)

Ornek 4.1.1.4

Sonrasinda 54 ve 59. dl¢ilide piyano ve obua arasinda sessiz bir diyalog kisa
slirecek ve 48. dl¢iiniin bir benzeri obuanin kKromatik inisli, isyankar obua melodisine
eksik yedili akorlar eslik edecektir. 64. 6lgiide tekrar mistik, karanlik, kapali, sessiz,
obuaya yine eksik yedili akorlar eslik edecek ve 11. dlgiliniin motifine tekrar olarak

baglanacaktir. Son bdliimde boliim i¢indeki kiigiik motifler tekrar edecektir.

Boliimiin bitiminde piyanonun son akorunun en {ist sesi olan re sesi, eserin
baslangicindaki obuanin ilk motif sesine atifta bulunur, sol elde akorlar buna cevap

olarak ¢ok pes duyulur.(Ornek 4.1.1.5)
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Ornek 4.1.1.5
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4.1.1.2 ikinci Boliim: Scherzo

Bu bélim 3 boliimlii A-B-A formunda, dis kisimlar canli, ritmik olup orta
kisimlar yavastir. Giris ve ropriz tipik sakaci scherzodur. Basit bir partitiir ve ritim
barindiran neseli bir yapidan ibarettir. Sekizlik notalarin olusturdugu hizli, ritmik
sakact melodi piyano ile baslayip, obua ile bulusacak ve boliim agirlikli olarak iki
calgmin birbirine eslik etmesi ile yogunlagacaktir. Boliim igerisinde gelen ani dlgii
degisiklikleri boliimiin yapisini bozmaz. Yavas olan boliime gelinene kadar siireklilik
devam eder. Piyanonun ii¢ olgiiliik girisi sonrasi ana tema obua ile baslar. Armonik
yapt si bemol yedili {izerinedir bu tonalite, Fa major ile sonlanan 2. temanin 4.
derecesi olarak tanimlanabilir. (Ornek 4.1.1.6)10. dlgiide obuanin melodik cizgisi
pastoral bir yapiya sahip olsa da, piyanonun sekizlik bagli arpejleri boliime canlilik

katar.
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Ornek 4.1.1.6

II. SCHERZO
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14. olgide girisdeki hirgin sekizlik piyano motifleri tekrar eder. Obuanin
yinelenen temasi bu defa sol bemol tonalitesinden Re bemol majore yliriir. Pastoral
seklinde betimleyebilecegimiz 3. motif bu defa genislemis olarak karsimiza gikar.
Bundan sonra boliimiin neredeyse tam ortasinda duyulan obuanin en tiz fa-fa diyez

trili abartili ve sakacidir. Ardindan 2. tema gelir ve A kismi yeni bir karaktere

biiriiniir. (Ornek 4.1.1.7)
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Ornek 4.1.1.7

41. o6l¢iideki yan tema, dorder dl¢iiden olusan iki ayrt motif olup ilk olarak mi
mindr, tekrarinda ise re mindr tonalitesinde sonlanir. 56.6l¢lide ayn1 motif piyanoya
gecer ve re mindrden, devaminda ise 2. motifi obuadan do mindr olarak duyulur. 85.
Olgiiye dek farkli tonalitelerde karsilikli olarak tekrar eden motifler son olarak
piyanonun fa minér tonalitesinde duyularak 92. 6l¢iiden itibaren boliimii ara kisima
tastyan yan tema baslar. Bu tema daha Onceki motiflerin 6zelliklerini iginde

barindirir.

Bu bolim hi¢ beklenmedik sekilde agir ve yavas bir bicimde “ le
doublepluslent” ( iki kat1 yavas ) sergilenir. (6rnek 4.1.1.8)

25



Ornek 4.1.1.8

,__le double plus lent J': J. précédente a tempo (rés légérement rubato)

céder beancoup court
S

Iy presser un pen
—
=
T

piréesdoux ——

Scherzonun trio boliimiiniin yavas olmasi sik goriilmeyen bir kural olup,
Poulenc burada trio yazmamustir. Bu boliim tamamen melankolik, siirseldir. Sonatin
kalbi olarak nitelendirilebilir. 101. 6lgiide boliim piyanonun orta registirde, iki elde
de bulunan dissonant armonilerle baslar, kromatik ve paralel bigcimde asagi inerek
mistik bir hava olusturur. 6 6lglide obuanin armonik yiiriylisii yumusak melodilerine
piyanonun Fa diyez major major merkezli armonileri eslik eder. Bu karsilikli tema

degisimi 112 ve 117. Olgiilerde de tekrar eder.

124. 6lgiide melodi tekrar eder, obua da bastaki gibi cevap verir. Ancak bu defa
tonalite daha yalin, mutlu barigs¢il olmus, yogunluk hafiflemistir. Agir boliim

basladig1 gibi hafif koyu ve yumusak bir havada ancak sorgulayarak son bulur.

Scherzonun agir boliimii Poulenc’in duygusal besteleme teknigini, insan

ruhunun resmini, giizelligini bizlere sunar.

Son boliim 1. Boliimiin tekrar gibidir.
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4.1.1.3 Final béliimii: Déploration

Déploration, bir 6liiniin, miizikal bi¢imde yasini tutmaktir. Bélim belki de
Poulenc’in diinyaya biraktig1r son agiklama gibidir. La bemol mindr temelinde 56
metronomla, ¢ok agir tempodadir. Piyano girisi ile karanlik, dinsel atmosferde baslar.
Piyano devamli pedal ile ekolu bir atmosfer yaratir. 4. ve 5. dlgiiler katedraldeki

miizikli ¢an1 andirir. (6rnek 4.1.1.9)

Ornek 4.1.1.9

I1I. DEPLORATION

Trés calme J - s6

1 Pl PP S P gt
O vt ens i, e
@7:& 2 = e ” MY e i N
gt s —
»p ,y-—-:::f
i ———
i 2 oo | g
= s > EF:

6-26 olcliler arasinda Poulenc koral sarkiyr betimler. Obua, olduk¢a tiz ve
sonrasinda kalin seslere kadar iner. Solo ve Koro arasinda soprano ve baslarin

temalarini betimler.
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27-36 arasi Olgliler arasinda piyanonun sekizlik notalarimin olusturdugu ritm
lizerine obuanin 1. Bolimiindeki melodisi tekrar ederi. Bu motif Kkilise
atmosferindeki dua gibidir. (6rnek 4.1.1.10)

Ornek 4.1.1.10
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43 ve 49. Olgiide yinel.bdliimde obuanin motifini tekrar eder.

Boliim agiligindaki obua temasi 50-53 te tekrar eder ve coda boliimiine baglanir.
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4.1.2 Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonat’min Obua teknigi

acisindan incelenmesi ve calisma onerileri
4.1.2.1 1.Boliim: Elegie

Eserin girisindeki piyano niiansli sesler, obua ¢algisi i¢in bir zorluktur. Ugiincii
oktav re sesi dil ile girilerek ¢alinacagi zaman sesin ¢itkmama ihtimali ve korkusu
obua sanat¢ilarinin bir sikintist oldugu gibi {iglincii 6l¢giide alt ses araligindaki piano
fa diyez sesi de ayni sekilde bir sorundur. Burada yapilmasi gereken en mantikli
calisma bu sesleri dilsiz, yar1 hava ile girerek caligmaktir. Bu ses calismasi 6nceye
dayali ve devamlilig1 olan bir ¢alisma olmalidir ¢iinkii seslerin viicudun neresinde
oldugunu bilmek ve hangi hisle tiflendigini bilmek gerekir. Bu ¢alismanin amaci iist
oktavdaki re sesi icin enstriimani iifleyerek elde edilecek en iyi piano niiansini,

viicuda ezberletmek ve bu hissi saglamlagtirmak olmalidir.

Sadece re sesini iifleyerek ¢alismayi sikici hale getirmek dogru degildir. Bu sese
yakin ses alaninda olan do diyez ve mi bemol da aym sekilde galisilabilir. (Ornek
41.2.1)

Ornek 4.1.2.1
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Uciincii 6l¢iideki fa diyez sesi iist ses araligindaki re sesine gére bambaska
bir sestir. Obuanin alt ses araligndaki seslere girmek sorunlu oldugu igin sesin
¢ikmasi ve hafif ve piano niiansinda olmasi ayr1 bir zorluktur. Bu seste ayr1 sekilde
calisilmalidir. Sese belli araliklarla dil kullanmadan hava ile ve ayni sekilde dilli
girilerek {ifleme hissi ve sesin viicuttaki, diyaframdaki yeri saglamlastiriimalidir.
Asagidaki ornekte goriilen ilk ikilik nota dil kullanarak, ikincisi ise seslere hava ile
girilerek dil kullanmadan calmmalidir. (Ornek 4.1.2.2)

Ornek 4.1.2.2
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15. olgiide orta ses araligindaki re sesi de alt oktavdaki re sesine baglanir, en
alt ses araligindaki re sesinin ¢ikmasi ve zamaninda ¢ikmast zordur. Bunu agmanin
tek yolu alt oktavdaki sesi hazirlamaktir. Parmak re sesinde neredeyse bir vurus

onceden kapatilarak zamanlama oturtulur. (Ornek 4.1.2.3)
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Ornek 4.1.2.3

Buna parelel olarak 22. dl¢iide de ayn1 problemle karsilagilir. Ancak burada
daha sorunlu olan do sesinin alt oktava inisi vardir ki eserin en tehlikeli
noktalarindan biridir. (Ornek 4.1.2.4)

Ornek 4.1.2.4

Parmaklar burada da yumusak sekilde hazirlanmali ve kesinlikle zorlama
uygulanmadan asagiya hareketin en kolay noktasi bulunmalidir. Orta araliktaki do
sesi pozisyonu alt oktavdaki do sesi pozisyonuna daha yakin bir parmak pozisyonu
ile alinabilir. Ornegin asagidaki sekilde bulunan pozisyonlardan en bastan 2. ve 4.
pozisyonlar daha fazla kapali perde igerdiginden, alt ses bolgesi do sesine daha
yakindir. (Ornek 4.1.2.5)
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Ornek 4.1.2.5

28

Obua c¢algisinin sesleri baglama zorlugu, sonatin birinci boliimde kendini
hissetirecektir. Buna uygun egzersizlerden bir tanesi de asagidaki gibi olacaktir.
Egzersiz miimkiin oldugu kadar tiz notalara erisilene kadar calinmaldir. (Ornek

4.1.2.6)

% p_ VEALE- C,S MAHNKOPF, The Techniques of Oboe Playing, 27
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Ornek 4.1.2.6
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48. olgtden itibaren fortissimo ¢almaya ve piyano ile birlikte calinmasina dikkat

edilmelidir. Ayn1 sekilde 62. 6l¢ii sonrasi 64. 6lgiide aniden piano niiansina diisiis ve

sonrast ii¢ dlciide piyano ile birliktelik acisindan dikkate alinmalidir. (Ornek 4.1.2.7)

Ornek 4.1.2.7
:' N
: % v




Bu olgiilerde de obuanin la ve si sesleri, sag eldeki mi veya re perdesi
kullanilarak daha mat ve kolay bigimde piano niiansi ile ¢alinabilir. La ve si sesi i¢in
asagidaki tiglincli pozisyon uygundur, ayrica digerlerinden uygun olani segilebilir.

(Ornek 4.1.2.8)

Ornek 4.1.2.8

71 ve 83 odlgiiler obuanin agik perde ile ¢alinan tiz seslerinden olustugu igin,
entonasyona Ozellikle dikkat edilmelidir. Bu sesler tize doniik sesler olup, dogru
pozisyonda alinip alt oktavdan da calinarak akort aleti ile kontrol edilmelidir. 71.

ol¢iideki 3. oktav mi bemol sesi icin asagida pozisyonlar uygundur. (Ornek 4.1.2.9)

2 p_ VEALE- C,S MAHNKOPF, The Techniques of Oboe Playing , 25
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Ornek 4.1.2.9

4.1.2.2 2.Boliim: Scherzo

6/8 lik piyano partisinin girisi, teknik ve ritmik agidan ters ve problemli olarak
bilinir. Bunun {izerine obua partisinin dogru bir ritmi oturtmasi doérdiincii 6lgiiden
itibaren esas alinmasi gereken bir durumdur, zira sekizinci Olclide ters senkop

hareketinin de piyano ile birlikte olmas1 gerekir.

Bu bolim yavas calisilmali, 8 dlgiide entonasyon dogru oturtulmalidir. 17.
parelel 6l¢giide yine ayni sorun mevcuttur. 23. 6lgiide obuanin 3. oktavindaki re bemol

ve mi bemol sesleri 24. l¢iide bir oktav asagidan tekrar eder (Ornek 4.1.2.10).

% p. VEALE- C,S MAHNKOPF, The Techniques of Oboe Playing, 36
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Ornek 4.1.2.10
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Entonasyon sorunu biitlin obua sanatcilarinin karsilagtigi bir durum olup,
yapilmasi gereken en mantikli ¢6ziim sadece entonasyonu yavas kontrol etmek degil,
aynt zamanda dogru pozisyonda seslerin ¢alinmasidir. Her obua yapim yerine ve

markasina gore farklilik gosterir.

Asagidaki 6rnekte re bemol sesi icin kolayliklar meveuttur (Ornek 4.1.2.11).

Ornek 4.1.2.11

%1 p. VEALE- C,S MAHNKOPF, The Techniques of Oboe Playing, 35
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45. ol¢ii 6/8 lik staccato hareketli dort olgiilik pasaj olup, aslinda kolay
goziikse de obua sanatgilarinin rahat etmedigi, hatta son derece zorlandiklar1 bir
yerdir. Bunun sebebi eserde bu Olgiiye kadar dilli pasaj olmamasi ve neredeyse
biitliniin bir bag icerisinde olmasidir. Pasaj aniden dolgun piyano partilerinin yok

oldugu bir bigimde obuanin kontroliine geger. (Ornek 4.1.2.12).

Ornek 4.1.2.12
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Diller sadece staccato degil ayni zamanda genis ve detase bigimde
calisilmalidir. Bu bicimdeki ¢alisma ayni1 zamanda entonasyonun dogru oturmasina

yardimc1 olacaktir.

65. olclideki 6/8 lik stacatolu pasaj da ayni bicimde zorluk derecesine sahip
olup, parmak teknigi agisinda daha hareketli bir yapiya sahiptir. Bu pasaj ayni
sekilde bagli olarak da calisilabilir.

91. 6lgiiden itibaren leger baslikli pasaj da hem staccatto hemde bagl bir
teknik yapiya sahip olup, alt ses alanindan baslamasi zordur. Son derece yavas

calimasi gereken bir pasajdir (Ornek 4.1.2.13).
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Ornek 4.1.2.13

101. ve 135. aras1 tamamen agirlagan ve tekrar birinci bolimdeki gibi bag
icerisinde seslendirilmesi gereken boliim olup, obuaciin sakaci kimlikten sonra
stirpriz bir sekilde tekrar sakin ve huzurlu ruh halini yansitmasi gerektigi boliimdiir.
Eserin ortalarma gelindigi ig¢in yorgunluk baslar 107. dlglide 6 olgiiliik bir aradan
sonra en alt ses araligindaki sol diyez sesiyle baslayip yukar1 hareketli bagl seslerin
entonasyonuna ve baglardaki yumusakliga dikkat edilmelidir. Bunun i¢in yukari

hareket tersten de ¢alisilabilir.
4.1.2.3 3. Boliim: Deploration

Bolim ilk iki bolimden pek ¢ok pasaji biinyesinde barmndirir. 3 o6lgiiliik
piyano girisinden sonra obua partisi bagli, pianissimmo niiansindadir. Uzun akorlarin
tizerine kurulmasi gereken sesler piano niiansiyla ¢alindigi zaman, tizlesme riski

artar. Ozellikle la bemol ve re bemol seslerine bu pasajda da dikkat edilmelidir.

Entonasyon kontrolii i¢in pasaj mezzoforte niiansinda ¢alinarak ve daha sonra
pianissimo olarak tekrar edilebilir. 9. 6l¢iideki tigiincti oktav mi bemol sesi forte

calinacagi i¢in uzun pozisyon seklinde tabir edilen pozisyonda alinabilir.

Eserin en zor ve tehlikeli kisimlarindan biri 15. &lgiidiir. Onceki iist
registerdeki pasaj sonrasinda obuanin en pes sesi olan si bemol sesi ile baslayan pasaj
ayni zamanda forte biciminde calinmasi gerektiginden viicut ve ilifleme bigimi de

buna gore hazirlanmali, agiz boslugu miimkiin oldugu kadar acilmali ve alt ¢ene
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asagi itilmelidir. 5.0l¢li sonras1 ayni pasaj yine piano gelecek ve eserin sonlarina

gelen yorgunluk ve zorluk derecesi daha da katlanacaktir (Ornek 4.1.2.14).

Ornek 4.1.2.14

Obuanin alt seslerindeki piano niians1 zordur. Pasaj forte ve piano olarak
defalarda tekrar edilmeli ve canli performansta kamis ve yorgunlugun anlik

durumuna gore riske girilmelidir.

Bundan sonraki pasajlar son 12 6l¢iiye kadar nispeten daha rahat olup son 12.
6l¢ii neredeyse duyulmayacak kadar piano ¢alinmalidir. Béliimde Poulenc’in 6liimii
hissettigi ve bunu ifade ettigi disiniilmesi gerekir. Bu on iki olgiilik piano
seslendirilmesi gereken boliimde seslerin kesilme riski olup, 6zellikle re bemol ve do
seslerinin baglanmas1 dikkat edilmesi gereken noktadir. Bununla ilgili yapilabilecek
egzersizlerden bir tanesi sadece o seslere degil, bunlara yakin farkli ve yakin seslere

odakli olmalidir (Ornek 4.1.2.15).
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Ornek 4.1.2.15
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4.2. Francis Poulenc’in Obua, Fagot ve Piyano i¢in Trio’su

Francis Poulenc’in erken doneminde besteledigi ve onun bestecilik gelisimine

onemli katkilar saglayan bu eserini 1926 yilinda yazmistir. Kendisinin de begendigi

eser ile ilgili bir sdyleside:

“Obua, Fagot ve Piyano i¢in yazdigim Trio’mu ¢ok severim ¢iinkii iyi tinliyor, boliimleri
birbirini ¢ok iyi dengeliyor. Benim eseri bir form igerisinde bestelemedigimi diigiinen sahislar
icin sirlarimi agiklamamda bir sakinca olmadiginmi diisiniiyorum: 1. bolimi Haydn Allegro
planina gore, final rondo boliimiinii ise Saint-Saens’in 2. Piyano Kongerto’sunun scherzo
formuna gore yazdim. Ravel her zaman bu metodu bana 6nermis, kendisi de eserlerinde

siksik ayn1 yolu izlemistir”. %

Benjamin Ivry eseri soyle betimler:

“Trio, li¢ iskambil oyuncusu, birbirlerine hiiziinlii hikayeler anlatiyormus gibi baglar,

nefesli sazlar son saygiy1 betimleyen cenaze borusunu iizerine varyasyonlar ¢alarken, piyano

%2 Nicholas SOUTHON, Francis Poulenc: Articles and Inteviews, Cev.Roger NICHOLS, 240
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Duke Ellington jazz akorlari ile eslik eder. Ug kisi bir anda kagisa baslarlar ve diyalog dolu

parca bu sekilde devam eder. Poulenc’in nefeslilere olan ask1 her 6lgiide hissedilir.”*

4.2.1 Francis Poulenc’in Obua, Fagot ve Piyano icin Trio Sonati’nin

Analizi
4.2.1.1 1.Boliim: Presto

Poulenc’ in Obua, Fagot ve Piyano i¢in Trio Sonat1 3 bdliimden olusur ve
Presto, Andante ve Rondo seklinde adlandirilmislardir. Ik boliim; Giris — A —B — A
seklinde bir yap1 sergiler. Giris ve B boliimleri agir ve duygusallig1 6n plana cikartan
boliimlerken, bunlara karsitlik olusturacak sekilde kurgulanmis A boliimii son derece
hizli, kaygisiz ve neseli bir yapidadir. Besteci ise bu bolimii “Haydn Allegro”
formunda yazdiginm belirterek, Sonat Allegrosu fikrini ¢ok daha esnek bir sekilde
diistindiigiinii ortaya koyar. Poulenc’e gore diisiiniildiigiinde Girig’ten sonraki A — B
— A bolumleri, Serim — Gelisim — Yeniden Serim olarak incelenmelidir. Fakat Sonat
Allegrosu klasik donemde keskin bir sekilde oturmus oldugundan ve Yeniden Serim
boliimiinde eksenden gelmesi gereken 2. ve 3. temalar, tekrar Serim bolgesindeki
hallerinde geldiginden, akademik anlamda Sonat Allegrosunun gerekleri yerine
getirilmemistir. Bu inceleme, parcanin Sonat Allegrosuna yakinlhigini teyit ederken,
akademik anlamda tam olarak bu formu yansitmadigi i¢in Sonat Allegrosu

terminolojisi yerine, li¢ boliimlii form terminolojisini kullanmastir.

Piyanoda sadece la ve mi seslerinden olusan bos akorun tinlamasiyla baslayan
trio, hemen sonraki akorda birinci ¢evrim la minor akoruna doniisiir. Bu sekilde
besteci ilk basta yarattigi gizemi hemen ¢dzmiis olur. La mindre Sykiinen la
merkezci yapr ilk dort Olclide gozlemlenir. Tonalite yerine merkezci yapi
denilmesinin nedeni, bestecinin tonal fonksiyon iligkilerini kullanma zorunlulugunda
olmayip, bunlar1 birer tim1 veya renk yelpazesi seklinde ele almasindandir.

Homofonik ve dort sesli yapisi itibariyla bir korali andiran akorlar, fagotun doérdiincii

% Benjamin IVRY, Francis Poulenc by Benjamin Ivry, 63
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Olciide baglayan kontrapuntal (yatay) ezgilerine bir karsitlik olusturur. Bu noktadan
sonra besteci ticliilerle olusturulan akorlar kullanmasina karsin, ses diinyasini 6nceki
donemlerin fonksiyon hiyerarsisine gore degil, tamamen kendi duyusuna ve
isteklerine gore diizenler. Ornegin fagotun melodik hattinin uzun seslerde kaldig
noktalarda, piyano Poulenc’in duyusuna gore uygun gordiigii akorlarla eslik eder. Tlk
satirin son Olgiisiinde onbirlemeden sonra sol notasinda kalan melodi, piyanoda Mi
bemol major akoruyla armonilenmisken, hemen sonra, ikinci satirin ilk olgilistinde
uzayan La bemole, ikinci ¢evrim Re bemol major yedili akorla eslik edilmistir.
Poulenc’in ozellikle agiliglarda yapmay1 ¢ok sevdigi hizli ve ¢ikict melodik hattin bir
ornegi ikinci satir tiglincili olglide fagotta gozlemlenebilir. Ondan hemen 6nce gelen
kuvvetli si bemol de piyanodaki eslik nedeniyle ilging bir arama olarak
nitelendirilebilir. 1ki calginin da ayni notayr caldifi bu nokta, ses renklerinin
birbiriyle i¢ ige gegmesi nedeniyle oldukea nitelikli bir ton ¢ikarmaktadirlar. Bunun
gibi sade ve basit, fakat bir o kadar da anlamli arayislar, Poulenc’in karakterini

olusturan unsurlardan bir tanesidir.

10. dlgiiye auftakt ile giren obua hatti, ¢esitlendirme fikrinden de yararlanarak

fagotu taklit eder. (Ornek 4.2.1.1)
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Ornek 4.2.1.1
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Obuay1 da son satirin ii¢lincii 6l¢iisiinde piyano taklit eder. Bu son taklit, s6z

konusu cilimlenin ikinci motifi olan ve noktali sekizlik es ile baglayan bolgeyi temel

alir. Ayni satirin son Olgiisiinde obua ve fagot yine ayni motifi birlikte calarak

giiclendirmis olurlar. Bu bolgede ilk defa obua ve fagot renkleri birlikte isitilir.

Sonunda inici bir hareketle si ve sol diyez seslerine inip, piyanonun da mi, re, fa, sol

diyez ¢almasiyla, 17. dlglide baslayacak olan La majér tininin ¢eken fonksiyonunu

olustururlar. Boylece Prestoya ve c¢ok neseli, sakaci, La major tonalitesindeki

hareketli A béliimiine baglant1 basariyla tamamlanmuis olur. (Ornek 4.2.1.2)
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Ornek 4.2.1.2
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A boliimii, giris boliimiiniin diisiinceliligi ve yavasligindan sonra sakaci bir
siiprizdir. Oncelikle, yeni bir boliim baglamasina ragmen, besteci piyanoya dyle bir
parti yazmustir ki dinleyicide bir anlik parcanin bittigi algis1 olusur. Bunun nedeni,
kalin ses araligia inen ve la sesi tizerine kok halinde ¢alinan besli akorlardir. Bu
akorlarin sonuncusu sadece la ve do diyez sesleri olsa da, bu bitme etkisi kirilmaz.
Hemen ardindan obua ve fagotun bagl ¢ikici La major gami gelir ve bitme etkisini
kirar. Prestonun ilk dort Olciisii tema olarak adlandirilamayacak, fakat oldukca
karakteristik yapida bir harekettir. 1. tema ise ilk dort dl¢liden sonraki sekiz dlgiide
gozlemlenir ve daha sonra miizik, La majorin ¢ekeni olan mi majére baglanir. 28’nci
Ol¢iide baglayan mi eksenli yapi, 47°nci Ol¢liye kadar devam eder ve bu kisim 2.
temay1 olusturur. 2. tema 4+8 oOlgiiden olusan bir yapidadir. 8 dlgiiliik ikinci kisim
armoni yiriyiislerinin hakim oldugu bir sekilde kurgulanmistir. Bundan sonra minin

lanin ¢ekeni olmasindan yararlanilip kolaylikla la mindre gidilir ve 3. tema
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duyurulur. Artik abatili hale gelen ve etkisini kaybetmeye baslayan sakaci yapi
boylece dengelenmis olur. 33’lincli Ol¢liden itibaren obuanin armoni yiiriiylsi ile
ilerleyen melodisine, bir 6l¢iiye bir akor diisecek sekilde sirasiyla; la mindr, si yeden
yedili, sol diyez eksik yedili, la minor besli, Fa majér yedili, birinci ¢evrim Si bemol
major besli (La minére gore napoliten altili), Mi majér besli (¢eken) ve la minor

besli (eksen) zinciriyle 40’ mc1 Slgiiye varilmistir. Ornek (4.2.1.3)

Ornek 4.2.1.3
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41. ol¢ii ile baglayan ve fagotun giiglii giirliikte piyanoya eslik ettigi bolge,
obuada 33’lncii Olgiide basglayan melodinin ses rengi varyasyonuyla tekrar
edilmesidir. La mindrii iyice saglamlastiran bu bolme, hemen Kkarsit fikirini
dogurarak 48’inci Ol¢iiye auftakt ile La major yapiya zemin hazirlar. 3. temay1

olusturan 47°nci ve 56’nc1 Olgili arasinda, piyano ve obuanin staccatolu sakaci yapisi
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fagotun katilimiyla tekrarlanir. Istikrarli La major bolmesi prova numarast 5 ile

sonlanir. (Ornek 4.2.1.4)

Ornek 4.2.1.4
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55.6l¢iiden sonra baslayan bolge, kromatik hatlar1 kullanarak, eksenden hafif
bir uzaklagsma sergiler. Bunun amaci 62’nci Olgiide tekrar getirilecek olan ve
prestonun basinda duyulan “sahte bitis” fikrini taze bir sekilde sunmaktir. 66’nc1
Olciiye auftakt ile 2. temanin 8 6l¢iiliikk kismindan tiiretilmis bir bolge baslar. Bu
noktada Poulenc, biiyiik atlama karakteriyle baslattigi hatti, tekrar edip ¢oziilen
karakterle yogurur. Obua’nin fagotta taklit edilmesi fikrinin yine uygulandigi bu
bolge, ara sira staccatolar kullanilmasina ragmen, A boliimiiniin geri kalanina oranla
daha baglh ve cantabile bir yap1 sergiler. La eksenli yapidan zaman zaman kii¢iik

uzaklagmalar olsa da mutlaka geri doniiliir. 76. Olgiiden sonra 3. temaya baglanacak
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olan ve bagl yapilarin iyice yogunlastig1 bir koprii baglar. 95’inci 6l¢iiye auftaktla

gelen 3. tema, La majér algiy1 iyice kuvvetlendirir.

103. 6lgii ile aniden fa mindriin geken bolgesine gidilir ve A boliimiiniin 2.
kismi baglar. Sert ve vurucu mi eksik yedili akoru, artik la ekseninin terk edilmekte
oldugunu haber verir. 2/4’liik 6l¢ii rakamina 106’nc1 dlgiide gecimesiyle birlikte fa
mindr alg1 iyice oturmus olur. 112°nci 6lgiiye kadar obuanin egemenliginde seyreden
yap1, soz konusu Ol¢iide fagotun da bagli notalar ¢almaya baslamasiyla, fagotun
solosunu hazilar. Yine bu noktada piyanoda basa gii¢lii ve kalin bir do sesi konularak
fa mindrin ¢ekeni kullanilir, boylece fagotun tekrar fa minor iginde kalarak galacagi
solonun taze gelmesi amaglanir. 120. 6lgii ile birlikte, par¢a basindan beri goériilen
“dnce obua, sonra fagot, sonra ikisi birlikte” fikri bir kez daha kullanilir. (Ornek

4.2.1.5)

Ornek 4.2.1.5
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134’linci olgiide tekrar 1. kisimdan 2. tema fa mindre uygun olarak kullantlir.
Buradaki amag parcanin bagdasikligini kuvvetlendirmek ve fa minérle baslanmasina
ragmen, 2. temanin kayan yapisimi kullanarak fa merkezinin ¢ekenine gitmektir.
Ciinkii 147’nci oOlglide baslayacak olan Coda bolimii Fa majér tonunda, yani A
boliimiiniin 2. kisminin paralel major tonundadir. 139 ile 143’iincii Olgiiler arasinda
bestecinin si bekari olduk¢a fazla vurgulamasi da iste bu g¢eken fikrini

kuvvetlendirmek istemesi nedeniyledir.

147°nci oOlglide baslayan Coda bolimiinde piyano ¢ok daha homofonik ve
gorkemli bir yap1 sergiler. 152°nci Olgiiyle birlikte obua piyanoyu taklit eder.
160’1nc1 dl¢iiye gelindiginde, 6zellikle 6nceden obuada duyulan trilin sona ermesiyle
ve Fa majorde giiglii tam kalisin uyandirdigi etkiyle parga bitmis gibi bir etki
saglanir. 161.6l¢li ile baslayan ve eslerin oldukg¢a nitelikli kullanildigi bolge
uzamadir. Dinleyicide merak uyandirip, daha sonra baslayacak boliimiin dramatik
giiclinli arttirir. Besteci Ozellikle bu esleri kullandigi boliimde tempo degisikligi
yapmast nedeniyle son derece bagdasik bir kurgu meydana getirmistir. Yine ayni
bolgede 6l¢ii rakami degisikliklerini de zekice gizlemistir. Boylece B bdliimiine ¢ok

akici ve rahat bir sekilde gecilir.

165. olcliden hemen Once obuanin ¢ikict ve hizli jestinin geldigi auftakt ile
baslayan B boliimii ¢ok daha agir bir yapidadir. A boliimiindeki zipir ve her an
degisiklik gosterebilen hava yerini agirbash duygusalliga birakir. Piyano neredeyse
tamamen bir eslik¢i durumuna gegmistir. Buradaki yap1 obua ve fagotun solist olarak
sark1 soyledigi ve piyanonun onlara eslik ettigi bir Lied olarak disiiniilebilir. S6z
konusu baglamda Poulenc romantik donemle bir bag kurmus olup, neoklasik

estetiginin gerekliligini yerine getirmistir. (6rnek 4.2.1.6)
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Ornek 4.2.1.6
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La minér yedili akorla baglayan B boliimiiniin ilk ciimlesi, 168’inci dlgiide fa
minér dokuzluyla kalig yapar. Gitgide do eksenli bir yapiya doniisen miizik, 171inci
Olglide birinci ¢evrim Re bemol major sesleri kullanarak Napoliten altili tinisi
olusturur. Hemen sonraki 6l¢iide, do ekseninin ¢ekeni olan sol, si, re sesleriyle tonal
merkez vurgulanir ve 173’lincii 6l¢iide, do minor dokuzlu akoru ile eksene varilir.
Do minore ulastig1 andan itibaren yeni tonal bolgeye dogru hareket eden 176’inct
ol¢iide, la bemol minor dokuzlu akorla, sonra gelecek olan re bemol ekseninin
cekenini hazirlar. Fakat besteci, burada durmak istemedigi icin, bu akoru durucu bir
besli akor olarak kullanmak yoluyla hareketi devam ettirir. Iki 6l¢ii sonra, 179 uncu
olgiide re bemol iizerine kurulmus g¢eken yedili akoruna ¢oziilen yapi, anarmonik
sekilde, bir Ol¢ii sonra gelecek olan fa diyez minoriin eksenini hazirlar. 188’inci
Olclide, piyano’daki senkoplu yapi son bulur ve daha 6nce obua ve fagotta olan
melodik hatt1 calma gorevi, piyano’ya devredilir. Bununla birlikte, bu sefer obua ve
fagot uzun ses tutarak eslik gorevini iistlenirler ve boylece, par¢ayr daha ilging kilan

bir karsitlik yaratilmis olur.
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185. dlgi ile birlikte, hizli boliime geri doniiliir. Poulenc, 191’inci 6l¢ii ile
birlikte, oturttugu Mi major tiisini, Presto boliimiiniin tekrar baslamasiyla A
boliimiiniin 3. temasmi kullanarak g¢eken fonksiyonuna doniistiiriir ve 195’inci
Olclide, La majorde kalis yapar. Bu kalisi, Giris’i takip eden A boliimiiniin baslangic
motifine baglamak igin kullanir. Boylece besteci, 3. tema ile giris yaptigi boliime,
baslangi¢ motifinden sonra, A boliimiiniin 1. temasiyla devam ederek motiflerin
sirasin1 degistirmis olur. 206. dlgiide A boliimiiniin 2. temasi duyurulur. 216. dlgiide,
obuanin trilleriyle baslayan uzama, 220. 6l¢ii ile birlikte, miizigi codaya baglar.
Codanin i¢inde 231’inci 6l¢iiye auftakt ile tekrar A bolimiiniin 1. temasi1 duyulur.
Boylece besteci A boliimii (ya da besteciye gore Yeniden Serim) tekrar geldiginde,
temalar1 biiylik planda, tersten getirerek ilging ve daha esnek bir yapi ortaya
koymustur. Biitiin galgilarda, aksanlarin etkili oludugu Codada, homofonik yap1
Oonem kazanir. Bu baglamda, besteci, boliimiin sonuna dogru biitiin ¢algilari biraraya
getirip gliclii bir bitis yapmak ister. Bu fikir, ayn1 zamanda niianslarla da
desteklenmistir. 231’inci Olgiiye auftakt ile girilirken, son bir kez A bélimiiniin 1.
temast, yine la merkezinde duyurularak, par¢anin biitiinliigiine katki saglanir. En
sondaki kesin ve sert akorlar da prestonun basinda, birinci tema girmeden 6nceki

yaptya atiftir.(6rnek 4.2.1.7)
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Ornek 4.2.1.7

e draan @ - ba 4 £
ﬁ S=——=: ; === neae—ca
IS - i
-~ _ > bz b # 2 2 @ > > % 2
P = —F F e e i i
ki
—
=
/—“ A
= —
D v
-
19245

=

:

tres see ot [f t YIS tres sec

4.2.1.2. 2.Boliim: Andante

[k boéliimiin hizli ve degisken yapisindan sonra, klasik dénem anlayigindan

etkilenen bir bakis agisiyla, dingin ve yavas bir boliime giris yapilmistir.

Ikinci béliim Si bemol major ile baslar. 8 dlgiiliik ilk ciimlede 4+4 seklinde bir

yapt kurulmus, piyanonun baslattigt ciimle, fagotun solistligi almasiyla devam
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etmistir. Obuanin yeniden sikisik, c¢ikici hareketle giris yaptigr 1 ol¢iiliikk kopri,
9’uncu dl¢iide B boliimiinii baslatir. (Ornek 4.2.1.8)

Ornek 4.2.1.8

Bu béliim 6 6lct siirer ve 14’lincii olglide Re bemol majoriin ¢ekeninde kalig
yapar. Hemen sonra 15’nci 6l¢iide, A boliimiiniin 1. ciimlesi tekrar duyulur, fakat
t¢li iliskiyle Si bemol majorden Re bemol majore gidilmistir. Bu re bemol eksenli
yap1 da hemen 2 0l¢ii sonra 17°nci Olcilide, pes yukar1 komsu diisiincesi i¢inde Do
majore, Do major de yine ayn fikirle mi minoriin ¢eken dokuzlusuna kayar. 18°nci
Olclide mi minére gelinmistir. Aynt zamanda 17’nci Ol¢ii ile koprii de baglamistir.

S6z konusu kopriiniin amaci, miizigi 22’nci 6lgiideki fa diyez ¢eken yedili akoruna
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tasiyip, 23. dlglide si minérde (birinci ¢evrim) gelecek olan C temasini hazirlamaktir.

(Ornek 4.2.1.9)

Ornek 4.2.1.9

27’nci Olgiide, Christoph Willibald Gluck’iin Orfeo ve Euridicesindeki “Reigen
seliger Geister” adli boliimde duyulan temaya ¢ok benzer bir tema kullanilmistir ve

Poulenc neoklasizmin geregi olan tarihle bagim saglamlastirmistir. (Ornek 4.2.1.10)
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Ornek 4.2.1.10

19345

31’nci Ol¢iide, bu sefer fagot C boliimiinii baslatan temaya giris yapar. 35.6l¢i
ile birlikte C boliimii biter ve ihtisamli bir Si majér yapisi i¢inde kopriiye giris
yapilir. 37°nci 6l¢iide do mindriin ¢ekeni haline getirilen armonik yapida si de artik
yeden etkisindedir. 38. Olgii ile birlikte bastaki giiclii do, do minére gidis hissini
giiclendirir, fakat kopriide olundugu ve durulmak istenmedigi i¢in Poulenc, bu Do
notasint La bemol majér ile armonize ederek kirik kalis fikrini uygular. Boylece do
minoriin eksen ek altilisina gidilmis olunur. 41°nci dlgiide A temast geri gelmesine
ragmen, armonik ve yapisal istikrar saglanmadigi i¢cin bu fikir de koprii icide
degerlendirilir. 47’nci 6l¢iide bu sefer B boliimiiniin major bir ¢esitlemesi obua da

duyulur.(Ornek 4.2.1.11
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Ornek 4.2.1.11
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Hemen sonra fagot onu taklit eder. 52’nci 6l¢iide A boliimii bu sefer kararli ve
istikrarli bir bi¢imde Fa majorde duyurulur. Boylece A-B-A-C-A seklindeki Rondo
yapis1 kesinlesmis olur. Bestecinin 6zellikle iginden ¢ikmadigi Fa major tonalitesi,
tam artik bu noktada boliimiin bitecegini diisiindiiriirken, Poulenc yine zekice bir
sekilde 62’nci Ol¢iide paralel mindr tona gegis yapar. Bu gegis 3 6lgii siirecek olan
codettayr baslatir. Par¢anin son akoru, fa minér akoru iizerine biiyiik i¢liiniin
eklenmesiyle olusan altere yedili akordur. Bestecinin son akora koydugu uzatma
baglari, hem laissez vibrer etkisi verirken, hem de bu akorun 3’{incii boliime baglanti
gorevinde oldugunu belirtmektedir. 3’ilincii boliim Re bemol majérde baslayacagina

gore, fa minor — Re bemol major iizerinden yine tgli iliski kurulmus olunur. Bir
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baska degerlendirilmesi gereken konu da, biiyiikk planda Si bemol majér baglayan
boliimiin fa mindrde bitirilmesi dolayisiyla olusan eksen — mindr ¢eken iligkisidir.
Barok donemde sikga rastlanan ¢eken derecesinde parga bitirme uygulamasi, burada

mindr ¢eken olarak kurgulanip, ge¢mis donemlere bir reverans yapilmustir. (Ornek

4.2.1.12)

Ornek 4.2.1.12

10845

42.1.3 3.Bélim: Rondo

Re bemol majérde Beethoven’in 3’lincii senfonisine (Eroica) oOykiinerek
baglayan 3’lincii boliim, basligindan da anlasilabilecegi gibi rondo formundadir.
Beethoven etkileri parganin ilerisinde azalsa da tamamen kaybolmaz ve Eroicanin
3’lncli boliimiintin  kesik ve keskin yapist egemenligini, Poulenc’in besteci

kisiliginin gozetiminde belli dl¢iide siirdiirtir. 7 6l¢ii sliren A boliimiiniin 1. temast,
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7’nci Olglide La bemol majorde kalis yaparve 8’nci Olgiiyle baglayan 2. temaya

baglanir. Burada yine ¢ikici altilamalar gdze carpar. (Ornek 4.2.1.13)

Ornek 4.2.1.13
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2. temanin ilk 2 Sl¢iisiinde, piyanonun sol eli armonik yapiy1 agikca belli eder;
[k akorda la sesi yeden gérevi iistlenip, fa ¢eken yedi mindr dokuzlu olan akor, si
bemol minér yediliye baglanir. Bu akor da mi bemol ¢eken yediliye baglanip, La
bemol majére gecilir. Bu noktada yogun bir ikincil ¢eken veya giiclendirilmis eksen

ek altili, altceken ek altili, ¢geken yedili eksen diislincesi uygulanmigtir. Sonraki iki
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olgiide de bu kurgu devam ettirilir. 17°nci 6l¢iiniin de La bemol majorde bitmesiyle,
miizigin tonal merkez baglaminda bir degisiklik ihtiyact duydugunu diisiinen besteci,
18 ve 19’uncu 6lgiilerde La bemol majorden uzaklasmis ve 19’uncu 6l¢iide mi eksik

yedili ve ardindan mi minér akoruna gitmistir. (Ornek 4.2.1.14)

Ornek 4.2.1.14
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21. olgii ile birlikte tekrar La bemol majére dogru hareket eden miizik,
strastyla, Re bemol majér, Sol bemol majér (¢eken — eksen iliskisi), Re bemol major,
Mi bemol major ¢eken dokuzlu, Re bemol major (altgeken), Mi bemol majorden
(¢eken) gegerek, La bemol majorde (eksen) karar kilmistir. Bu noktada La bemol
majore gelinmesinin en 0nemli nedeni, 30. dl¢lide tekrar gelecek olan 1. temanin

tonal hazirhigmin yapilmasidir. (Ornek 4.2.1.15)
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Ornek 4.2.1.15
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36. olcii ile baglayan B boliimiinde si bemol minére modiilasyon yapilmistir.
Bu baglamda Re bemol major, si bemol minor arasi yine 3’1 iliski kurulmustur. B
boliimiindeki ilk kadans bdlgesi olan 40 ve 43°ncii Olciiler arasinda La bemol major
(Re bemol majoriin ¢ekeni), Re bemol major (Si bemol majore gore ¢eken ek altili —
ilgili major), la yeden yedili, fa ¢eken yedili minér dokuzlu iizerinden si bemol

mindre ulasiimistir. (Ornek 4.2.1.16)
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Ornek 4.2.1.16

:'#' b X
T=iEE == ey ﬁwﬁ:ﬂﬂ:ﬁ-@ﬁ:ﬁ&%
P B
== ==
' : N
J 7 e
+ . f /.‘. &
P fRlL fEfedigfegl 28eg |V
e e S e e e = e Ee e D
‘ = e e ==g

5\ - ,
# S=E==: ] =: == = =t s + S ii |
% S ——
L h - Mf T T 1
=_ >
O .. > > > > > P m _— =
— — (7~ I = frp—
1 N el | el 0
i I e 2 ——
= = I 2t r s
- P - - =¥ = tﬂ
Ty Uy Ty Ty Ty Ty | p 1S3
L T T ¥ - - . ' .IF.- h;.
1 Y i 1 1 T L T [ "I | 1
2 a7 : f
o=

46. olgii ile baslayan kopriide kromatik yapilar dikkat ¢eker. Buradaki amag,
miizikteki tonal istikrar1 biraz bulaniklastirarak, merkez (eksen) merakini
arttirmaktir. Aym1 zamanda kopriide, 55 ve 56’nc1 Olgiilerde, A boliiminiin 1.
temasindan alinan fikirler gesitlenerek, bagdasiklik arttirilmigtir. 60. olgii ile birlikte
motif tekrari yapan uzama fikri baslar. 64’ncii 6l¢iide baslayan piyanonun agagi
yonlii yapisina 67°nci Olclide obua ve fagotun ¢ikici yapistyla karsilik verilir. Bu

karsilikta tekrardan A boliimii 1. tema gesitlendirilmistir. (Ornek 4.2.1.17)
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Ornek 4.2.1.17
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Piyano 73’iincii Ol¢iide tekrardan asag itise baslar ve Re bemol majoriin ¢ekeni

La bemol majorde kalis yapar.

76’nc1 Olciide A bolimii tekrar Re bemol majorden duyulur. Kisaca A
hatirlatildiktan sonra, 83. 6l¢ii ile birlikte C boliimii baglar. Do diyez, re ve sol
cakismasi lizerine baslayan ve triton rengine dikkat ¢eken boliimde, 90. olgi ile
birlikte, piyanonun sol elinde la, si bemol ostinatosu baslar. Bu noktada miizikal yap1
mars1 andirmaktadir. (Ornek 4.2.1.18)
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Ornek 4.2.1.18

98’nci Olglide obua daha once 52. Olgiide, koprii icinde duyulan motifi
cesitlendirerek tekrarlayarak A’ya doniis kopriisiinii baglatir. Bu bolgede 100 — 101
ve 104 — 105 gibi oOlgiilerde dnce Do majér, sonra da La mindrde giiglii durak
noktalart olmasina karsin, tonal istikrardan s6z etmek miimkiin degildir. Bu
kaliglardaki amag, kromatik yapilarin da daha sonra dahil olmasiyla, pargay1 tek ton
merkezinden kurtarmak ve 1437lncii Olciide tekrar donecek olan A fikrini
Ozletmektir. 144. dlcii ile geri donen A, yine Re bemol majorii kullanarak gelenekei

rondo anlayisindaki tonun sabit tutulmas: fikrini destekler. (Ornek 4.2.1.19)
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Ornek 4.2.1.19
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165’nci oOlgliyle birlikte kiigiik bir koprii baslayip 172°nci olglide parcayi
Codaya baglar. Beethoven etkisinin burada bile devam ettigi ve kurulan ctimlelerin

onun anlayisin1 neoklasik bakis acisiyla tekrardan yansittigi, sozii edilmesi gereken

onemli bir noktadir. (Ornek 4.2.1.20)
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Ornek 4.3.2.21
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4.2.2 Francis Poulenc’in Obua, Fagot ve Piano i¢in Trio’sunun Obua

teknigi acisindan incelenmesi ve ¢calisma onerileri

4.2.1.1 1. Béliim: Presto

Obuanin girisi 10. 6l¢iide olur, burada ritmik tril hareketi 6zenli ¢alisilmali ve
dogal calinabilmelidir. Tril pozisyonunda ¢alinacak ses sayisinin belli olmasi dogal
calimi zorlastirir. Gruptaki ilk sekiz nota iki ayr1 dort tane otuzikilik nota olarak
diisiiniilmelidir, bu sekilde diisinmek seslerin dengeli olmasini kolaylastirir (Ornek
4.2.2.1).
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Ornek 4.2.2.1
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16. dlgiide presto hizli boliim oncesinde obua ve fagot iinison seslerinin ayni
anda birlikte calinmasi, serbest tempo olmasi nedeni ile zordur. Ayni bicimde 18.
Olciide baslayan yukari hareketli La majér gam ¢ikisi yine obua ve fagotun iinison
hareketleridir. Bu dl¢iiler piyanonun onaltilik hareketine kars1 olarak obua ve fagotun

dokuzlama hareketi ile yazilmistir (Ornek 4.2.2.2).

Ornek 4.2.2.2
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Bu 6l¢ii ancak yavas calisarak oturtulmali ve enstriimanlar 20. 6l¢iiye ayn1 anda

baslayabilmelidirler.

51. 6l¢ii tiim enstriimanlarin; piyano, fagot ve obuanin {inisonu olan pasajdir. Bu
pasajda obuanin tiz ve entonasyon agisindan zorlu olan sesleri diger seslerle

muntazam uyusmalidir (Ornek 4.2.2.3).
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Ornek 4.2.2.3

99 6l¢ii de bu pasaja paralel konumundadir.

4.2.2.2 2.Boliim: Andante

Cok sevilen bir boliimdiir. icrasi da teknik acidan zor olmadig icin ayni
sekilde keyifli ve rahattir. 8.6l¢iide obuanin girisi olan Si bemol major gam ¢ikisi,
auftakt gibi rahat ¢alinmali ve sonraki fagot obua {inison temay1 hazirlamalidir. 10.
Olciide ayn1 gam ¢ikis1 tempoda ve rahat ¢alinmalidir. Eser oncesi Si bemol major

gamn artikulasyonlarla ¢alisilabilir (Ornek 4.2.2.4).
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Ornek 4.2.2.4
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4.2.2.3 3. Bélum: Rondo

Re bemol major tonalitesinin agirlikli oldugu bu bdliimde gam hareketlerinin

yogunlugu gdzlemlenir (Ornek 4.2.2.5).

Ornek 4.2.2.5
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Re bemol major gam ve c¢ok bemol igeren gam tonaliteleri, obuada
cogunlukla yardimec1 perde gerektirir. Bu boliime hazirlik i¢in mutlak tonalite iyi
calistimalidir. Mi bemol yardimci perdesi kullanma zorunlulugundan dolayi,

asagidaki egzersiz calisilabilinir. (Ornek 4.2.2.6).
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Ornek 4.2.2.6

Ritmik noktali ¢aligsmalar ile gam hizlandirilmalidir. 8. ve 10. dlglide ve 31.
Olclide gam hareketleri piyano ile birlikte oldugunda ritm serbestligi miimkiin
degildir; motifler tam zamaninda ¢alinmalidir. Bu 6lgiiler i¢in uygun olan ritmik

calismalara drnek asagidaki gibidir (Ornek 4.2.2.7)
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Ornek 4.2.2.7

21. Olgli piyano ve obuanin sekizlik staccato unisonlarmin bulundugu

boliimdiir (Ornek 4.2.2.8).
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Ornek 4.2.2.8
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Entonasyon sorunu biitiin ¢iplakligi ile ortadadir. Re bemol sesine ozellikle

dikkat edilmeli, pasaj bagli ve yavas olarak da g¢alisilmahdir. Asagidaki Grnekte

goriilen egzersiz en alt sese kadar ¢alinmalidir (Ornek 4.2.2.9).

Ornek 4.2.2.9
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4.3 Francis Poulenc’in Piyano ve Uflemeler icin Altilist

Francis Poulenc’in eserinlerine gosterdigi 6zen ve onun mitkemmelliyetciligi,
Piyano ve Uflemeli icin Altili’sinin bestelenme hikayesi ile ortaya cikar. Sarkici
arkadasi Suzanne Peugnot’a 5 Mart 1931 yilinda yazdig1 bir mektupta, 1 Haziran
1931°de Chopin konser salonunda Altili’sinin ¢alinmasini planladigini anlatir.
1933°de ki La Sérénade promiyeri 6ncesindeki iki yil igerisinde biiyiik bir olasilikla
Altil’sin1 tekrar diizenlemistir. Eserinden hala memnun kalmamistir ve 29 Agustos
1939 yilinda Henry Seguet’e yazdigi mektupta, altilisin1 bastan asagi yenilemekte
oldugundan bahseder. Eserin promiyeri 9 Aralik 1940 yilinda gergeklesir. Bu
versiyonu Chester tarafindan 1945 yilinda basilir. Biiyiik bir ihtimalle basimin

gerceklesmesinin gecikmesi, son diizenlemelerin Gtesinde savasin yaklagmasi ile

ilgilidir.®*
4.3.1. Francis Poulenc’in Piyano ve Uflemeli Altihisi’nin Analizi
4.3.1 1.Boliim: Allegro Vivace

Bes 6l¢ii sliren giris boliimii, ¢ift forte niiansla ve yukari dogru hizla hareket
eden motiflerle baslar. Bu motifler, piyanoda kalin oktavlardan ince oktavlara dogru
seyrederken, sirasi ile fagot, klarinet ve obua enstrumanlari piyanonun hattim
katlarlar. Tlk iki ¢ikici hat melodik minor kullanirken, iigiinciisii dogal mindrle
kurulmustur. 2’inci 6l¢iiniin basinda 6nceden gelen dogal mindr hatti, sol diyeze
baglanarak ilk kromatik hareketi ortaya ¢ikarir. S6z konusu sol diyez, piyanoda
calindiginda, fliit disindaki tiim nefesliler sol diyezi katlayarak giiglii bir etki
olustururlar. Bu vurucu giris, dinleyicinin dikkatini bir anda kendine ¢eker. (Ornek

43.1.1)

% Mary Ann, STRINGER, Diversity as Style in Poulenc’s Chamber Works with Piano,
yaymlanmis doktora tezi, Oklohoma Universites’i, Norman, Oklohoma, 1986, s.95.
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Ornek (4.3.1.1)
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Piyanonun vurmali ¢algi tinisi, 3. Olciide aniden kesilerek sadece nefesli
enstrumanlar kullanilmistir. Bu baglamda c¢ok onemli bir karsitlik olusur. 5°nci
Olctlide, Giris artik gorevini tamamlamis oldugu i¢in, bir havada kalma hissi yaratan

c¢ikici hatlar ile A boliimiine baglanilir.

La minorin giiglii bir sekilde vurgulandigi Giris boliimiinden sonra gelen A
bolimii de yine la merkezinde baslar. Besteci, melodiyi nefesli ¢algilar arasinda

boliistiirmiistiir. Boliimiin 1. temasini baslatan 6’nc1 ve 7’nci 6Olgiilerde, fagot, obua
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ve fliitlin oktav atlayarak ¢aldiklari la sesi, klarinetteki kromatik ve yanasik hatlar ile
devam ettirilmistir. Bu baglamda, klarinet ve diger enstrumanlar arasinda bir soru
cevap iligkisi saglanmistir. Aymi iliski 8’inci Olgliden 13’ilncii olgliye kadar da
gbzlemlenir. Biitiin bu 6lgiilerde, korno ve piyano eslik gorevini iistlenir. Piyanodaki

16’lik notalarin amaci, tonal baglami ylizeysel planda kromatik hatlar kullanarak

bulandirmaktir. (Ornek 4.3.1.2)

Ornek 4.3.1.2
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13’1lincii Olctide fliit ve obuanin diyalogu 6n plana ¢ikar. 17°nci Slgiiye auftakt
ile birlikte, obua yerine fagot fliite eslik etmeye baslar. Calgilarin birbirlerini taklit
ettigi ve diyaloglarin1 siirdiirdiigii bu yapi, parcanin temel fikirlerinden birini

olusturur.

2. tema, 31. ol¢ii ile baslar ve kromatizmin etkisinin bu bolgede arttigi
gozlemlenir. Ayn1 zamanda parcay1 baslatan gitgide yukar1 ¢ikma fikrinin, sirasiyla
klarinet, obua ve fliitiin kullanilmasiyla da vurgulandigi goézlemlenir. Bu yiikselme

sirasinda bahsi gegen ¢algilar birbirinin hatlarini taklit eder. (Ornek 4.3.1.3)
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Ornek 4.3.1.3

5
@ Solo
e Pt T
i3 T |
v 5
— .~y e ba “ 4= 5EC & .
Y S = ;Jm’;fﬂ) -
e o e e
T — | [ bE y2 F [§F < ke ¢
~FlF = b= ae
e b e " feS - e Lo ba
e » i ’ i "
Ed = -
7 o
0 D.d D _b,gh,giﬁ ,QZ,J_?
e T e e z — e -
be e —
A i S i e i A S I i i A —
mf Lol s
l | : ] hweg
ﬁ#ﬁz 1 T T T 7 ]\7! :‘ : ) - 1 l 7 17 1 I
8
Py e WP oy
. - .ﬂ-
> . . —
o — " 7 e
S B i s ¥ 3 5 = HR RGeS
= = 5 - ==
gta—p #s & | JH. jo'lle o 2272 4
7 i
N sec
s g . .;;- F iy
g E E v ﬁl b4 ib v ;P y ib £ \ &
—e T T » » va o ra 17 ¥ o
QJ _F T g — 1 i ﬁ' 3_ Y 3 Y
v S
te Ble F lio gie ¥ 4. 84
1 1 1 1 P 1 ; ]

38’inci Olgiide, 1. tema klarnet ve fliitiin Onciiliigiinde geri gelir. Fakat hemen
sonrasinda besteci, daha Once de yaptig1 gibi, temay1 fagot ve obua ile devam
ettirerek parcanin bagdasikligini gii¢lendirir. 41. 6l¢ii ile baslayan bolge, korno,
fagot, klarnet, obua ve piyanonun sol elindeki staccato yapiya karsi, fliit ve

75



piyanonun sag elinin bagli yapisinin birbiriyle ¢arpistigi bir oyalamadir. 43’iincii
Olciide fliitiin oktav atladigi yap1 kromatik bir sekilde asagi dogru cekilir ve 45 ile
46’nc1 Olgiide melodik anlamda piyanoyu yalniz birakir. Fliitiin inici hattina 45 ve
46°nc1 6lgiide piyano ¢ikict sekilde cevap verir. 47°nci dlgiide 2. temanin ¢esitlemesi
olarak adlandirilabilecek bir hat klarnette gézlemlenir. Aynen 2. tema gibi kromatik
yapilart kullanarak inici 6zellik sergileyen bu motif, 53. 6l¢ii ile birlikte 1. temanin
geri gelmesine kadar devam eder. 1. temadaki oktav atlamasi bu sefer klarnette
meydana gelirken onun devami olan 16’lik notalarin kullanildigi motif obuaya
verilmistir. Bu sirada fagot do, do diyez, re esligi ile kromatik yapiy1 giiclendirir.
Nefesli enstrumanlarin ses renklerinin birbirine karistirilarak kullanildigi yapi, 57°nci
Olciiye kadar devam eder. Bu noktada 3/4’liik 6l¢ii rakamina gegilir ve 1. temay1 3.
temaya baglayacak olan koprii baglar. Sirasiyla fliit, obua ve klarinet kullanilarak
inici dogrultuda bir hareket sergileyen bolge, daha onceki ¢ikici yapiya karsitlik
olusturarak parganin biitiinliigiine katkida bulunur. 60’mnc1 6lgiide, 6l¢ii rakaminda
tekrar degisiklik yapilir, 1/4°1liik daha atilir ve 2/4’liikk yapiya gegilir. Tam bu esnada
biitiin nefesliler susar ve piyano 1. temanin kromatik inici yapisin1 kullanarak ve bir
parca hizlanarak inisi devam ettirir. 64. dl¢ii ile birlikte 3. tema baslar. (Ornek
4.3.1.4)
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Ornek 4.3.1.4
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Acik bir sekilde Mi bemol majériin kullanildig 3. tema, su ana kadarki kromatik
ve sinsi yapiyl belli oranda dagitir ve daha aydinlik bir hava olusturur. 2+2 ol¢ii
seklinde kurgulanmis 3. tema, 67’nci Olglideki modiilasyon sayesinde 68’inci Olgliye
gelindiginde bu sefer kiiclik 2’li asagidan gelerek Re majér tonalitesine ulagir.
Karsithik fikri burada da kendini gosterir; 64’{incii 6l¢iide, besteci, elindeki en ince

tahta nefesli enstruman olan fliitii kullanirken, ayn1 tema 68’inci dl¢lide Re major
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tonunda geldiginde, elindeki en kalin tahta nefesli olan fagotu kullanir. 70’inci
Olgiide, Re majorden gelen temanin ikinci kismi ayni zamanda kiigiik bir koprii
gorevi tlstlenir ve 72. oOlgiide, gelecek olan 1. temanin ¢esitlemesine baglanir. Bu
noktada parg¢anin 6l¢ii rakami tekrar 4/4’liikk olur. Birinci temanin 2’nci kisminda 4
kere tekrar eden staccato yapi bu sefer alt1 kere tekrar edip, asagidaki komsu ses
yerine yukaridaki komsu sese gitmistir. Bu ¢esitlemenin baslamasiyla birlikte,
kromatizm gili¢li bir sekilde geri gelmistir. Fliitiin baglattigi, 1. tema iizerine
kurulmus ¢esitleme, 76’nc1 dlglide fagotun solistligi tistlenmesiyle devam eder. 3.
temada goriildiigii gibi, Poulenc, burada da fliite fagotla cevap vermistir. 80’inci
Olgiide, fliitiin atladiktan sonra kromatik olarak asagi inen yapisi, birebir olarak
437lncil olclideki hareketi taklit ederek baslar ve tekrar bir koprii gorevi istlenir.
84’lincii Olglide, 2. temanin c¢esitlemesi bu sefer fliitte geri gelir. 86’nc1 Olgiide,
biiylik planda inici kromatik yapida biiyiik bir koprii baglar. S6z konusu kopriide
nefesli enstrumanlar birlikte kullanilmaya baslanmis ve birbirlerinin hatlarin
tamamlayan yapidan c¢ikarilmislardir. Dogal olarak daha homofonik bir kurgu
olusmustur. 111’inci 6lgiiniin son akoru, So/ majér yedili, bemol dokuzlu akorudur.
Fagotta bu akordan uzayan fa diyez merkezi iizerine kurulmus solo, kopriyii B
boliimiine baglar. S6z konusu solonun fa diyez ile bitmesi ve hemen ardindan gelen
B boliimiiniin si mindérde baslamasi, bestecinin ¢eken — eksen fikrini uyguladigini
gostermektedir. Poulenc, B boliimiiniin ilk 6 6l¢iisiinii, nefeslileri dinlendirmek ve
piyanonun tinisini ortaya ¢ikarmak icin kullanir. Ayni zamanda tempo yavasladigi

i¢in, nefesli tinisinin iyice tazelenmesine olanak taninmis olur. (Ornek 4.3.1.5)
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Ornek 4.3.1.5
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126’nc1 Olglintin ilk 4 sekizliginde, la minor etkisi egemenken, hemen sonra
gelen ve yine ¢ikici yapida olan armoni yiiriiyiisii bu sefer do diyez minér tonundadir.
Neoklasik bestecilerin ¢okg¢a kullandigr 3’11 iliskiye bir 6rnek olmasi agisindan bu
o6l¢li 6nemlidir. 127°nci 6lgiiyle birlikte besteci, 6zellikle piyanonun sol el partisinde,
kolaylikla takip edilebilecek bir ¢eken — eksen silsilesine girer. 127 nci 6l¢iiniin son
4’ligiinden baslayarak, bu yap1 su sekilde cereyan eder: si bemol — mi bemol, sol —
do, re — sol, mi bemol — la bemol, do — fa. Boylelikle 132’nci 6lgliye gelinmis olur.
Poulenc burada bir degisiklik yaparak fa — si arasindaki triton yapiyr daha onceki
ceken eksene vekil ederek kullanir. 135’inci 6lgiide, piyanonun sol elindeki do diyez,
sonraki Ol¢tideki fa diyeze baglanir, boylece 127°nci 6l¢iide baslayan ¢eken — eksen
silsilesinin son halkas1 bilyiik planda tamamlanmis olur. 136°nc1 Slgiiyle birlikte,

cikict kromatik yapi1 basta geri gelir. Fakat, A boliimiiniin tersine, buradaki kromatik
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yapi, panik ve endise uyandirici karakterden uzak, tam tersine, armonizasyon
kurgusu dolayisiyla riiyayr andiran bir 6zellige sahiptir. Armonik yap1 136 ve
137’nci Olgiilerde, fa diyez mindrden, birinci ¢evrim Sol minor akoruna evrilir. Bu
baglamda ilk akordaki biitiin sesler, ikinci akordaki biitiin seslere yiizeysel anlamda
birer yeden sesi olustururlar. Fakat birinci akoru, ikinci akora baglarken, basta ¢ikici
kromatik yap1 kullanildigi ve ikinci akorda birinci ¢evrime ulasildigi igin, daha
yumusak bir gecis saglanir. 138’inci tekrar fa diyez mindre geri donen miizik, yine
ayni kromatik yapiyla basta, Si bemoliin sestesi olan la diyez sesine ulasir. Besteci,
bu la diyez sesini, akorun 3’liisii olarak alip yukarida fa diyez ve do diyez sesleriyle
armonize etmistir. Fakat 140’inc1 Olgiiye bakildiginda, tekrar sol minériin birinci
cevrimine gidildigi goriiliir. Bu da birinci ¢evrim Fa diyez major olarak kurgulanan

dl¢iiniin, uzak planda iki akorun arasma girdigini gosterir. (Ornek 4.3.1.6)
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Ornek 4.3.1.6
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144. olgiideki fa minor baslamadan hemen Once, piyanoda sol elde gelen do
tizerine kurulan akor bir ¢eken bemol dokuzlu akorudur. Fa minér bolge 4 6l¢ii stirer
ve Ozellikle piyanoda akorun temel seslerinin asagi ve yukar1 komsularinin igleme
olarak kullanildig1 géze carpar. 147°nci Olcilide, daha 6nce kullanilan 3’11 iligki, bu
sefer daha yapisal bir anlamda ele alinip, re minore modiilasyon yapilir ve yukari

asagl komsu islemeleri devam eder. Bu sirada klarnetin solosuna obua cevap verir.
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152. 6lgiide gelen sol diyez yeden yedili akor sonraki 6l¢iide altere edilmis bir Do
diyez major yedili akora baglanir. Bu yap1 kiigiik bir ¢esitlemeyle 153 ve 154’{incii
Olgiilerde tekrar eder. 154’inci Olglide do diyez geken gorevini {istlenip 155’inci
Olgiide fa diyez minore gidilir. Fa diyez minoriin baglamasiyla asagi ve yukari komsu
islemeleri ii¢ 6l¢ii ig¢in geri doner. Daha sonra fa diyez ¢eken gorevini lstlenip
158’inci olgiide si ¢eken yedi major dokuz akoruna baglanir. Sirasiyla obua, fliit ve
Klarnette gelen, daha sikisik ritmik yapilarin kullanildigi ¢ikici hatlar tahta
nefeslilerde olusan gerilimi iyice attirdiktan sonra, 160°nc1 Ol¢lide uzun seslere
baglanir. Bu noktada piyanoda daha atlamali ve genis oktavlarin kullanildig1 bir yap1
olusur. 161°nci 6l¢iide giiclii bir mi minor eksenine gelinir. 162’nci 6l¢iide Fa diyez
major yedili akora kromatisizmin etkileriyle baglanilip, bir anda 1 diyezli eksenden 6
diyezli eksene gecis yapilir ve sonraki iki Ol¢lide bu tekrarlanir. 165°nci Olgiiye
gelindiginde piyanonun sol elindeki do diyez bas hala ¢eken etkisini devam ettirir.
166’nc1 Olgiide, do diyez, sol tritonunun tonal yapiyr bulandirici etkisinden
yararlanan besteci, hemen sonraki 6l¢iide, korno ve fagotta sol diyez, sol bekar
cakigsmasini da meydana getirip tonal istikrar1 iyice bozar. Ayn1 zamanda miizik bir
anda Chopin’in miizkal diline 6ykiiniir. 171°den 172’nci 6l¢iiye gegerken, piyanonun
sol elinde tekrar tritonal kurgunun belirsizligi kullanilarak yarim ses yukar1 hareket
edilir ve re, la bemol tritonuna ulasilir. 175°nci 6l¢iide, 164. dlgliden hemen 6nce
baglayan boliimiin bir ¢esitlemesi yapilir. Burada da tekrar re major — fa major 3’1
iliskisi goze carpar. 178’nci Ol¢liden sonra, fagottaki atlamayip susan yapilar,
durgunlagsan piyano partisi ve uzun ses tutan obua, B boliimiiniin bittiginin
habercisidir. Poulenc ayni1 zaman fagottaki atlamali yapilarin en sonda 6l¢ii i¢indeki

yerlerini degistirerek, dinleyicinin vurus algisiyla oynar.

185. dlciiyle birlikte ilk tempoya ve A boliimiine geri doniiliir. Fakat bu sefer
la ekseni yerine, onun altgekeni olan re ekseni kullanilir. Daha 6nce de goriilen,
fliitteki oktav atlayip, kromatik olarak geri donen yapi1 207’nci Olgiide de
gbzlemlenir. 2. tema 211°nci Olgiide 4 6l¢ii boyunca tekrar gelip, hemen ardindan
215’nci dlgiide yerini 1. temaya birakir. Bu son geliste 1. temanin oktav atlanilan sesi
uzatilmaz. Nefeslilerde tutulan uzun sesler ve piyanonun onaltilik notalarinin

ticlemelere doniismesiyle genlesen miizik bitis hissini  kuvvetlendirir. Point
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d’orgueden Onceki son akor sol diyez iizerine eksik yedili kurulup, dokuzlu

eklenmesiyle elde edilmistir.

Coda 222’nci 6lgiide tekrar la merkezinde baslar. Bu 6l¢iide 3’iincii vurusta
gozlemlenebilen apojetiir notasinin ¢oziilmesi fikri codanin karakterini olusturur.
224’ncii 6l¢iide piyanonun bas partisinde rahatlikla gézlemlenebilen, la mindre gore
eksen, altceken ek altili, ¢ceken, eksen yapisi bir kez tekrar ettikten sonra 226’nc1
olgiide, la minor akoru altgeken olarak disiiniiliip re (¢eken) tizerinden sole gidilir.
Bu noktada besteci durmak istemedigi igin SOl merkezini de yedili olarak kullanip,
kirtk kalig fikrinden de yararlanarak miizigi la mindre baglar. Tonal iliskilerin
nispeten Ozgiirce kullanildig1 boliim, 243. dlgiiye gelindiginde, biiylik planda gerilimi
iyice arttirir. Piyanoda bastaki 1srarli la, do, mi, mi ostinatosu bunda etkilidir. (Ornek
4.3.1.7)
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Kromatik ¢ikic1 yapilarin iyice etkin oldugu 246 ve 247°nci 6lgli nefeslilerde
uzayan sol diyez, la, si ¢akismasina baglanir. Bu noktada piyano giris bolimiindeki

hizli ve ¢ikici yapiyr hatirlatir fakat bu kez sol diyezden re notasina yanasik giderek,
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tritonal algiy1 kuvvetlendirir. Béliimiin son akorunda sadece la notasi kullanilarak

giiclii ve yalin bir bitiris hedeflenmistir.

4.3.1.2 ikinci boliim: Divertissement

Divertissement baslikli 2’nci boliimiin baslangicinin 6nceki boliimiin bitis
merkezi ile iligkisi, anarmonik olarak 3’lii iligkidir. Boliim Mozart’in 16 numarali Do
Major Piyano Sonati’ndan esinlenilmis olabilecek bir figilirle baglar. 1’nci dlgiliyle
giris yapan A boliimiiniin 1. temasi, 4’lincii 6l¢tide mi bemol minérde 1°nci gevrim

lizerinde kalis yapar. (Ornek 4.3.1.8)
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Ornek 4.3.1.8

Andantino d-60
L

Py

5 — b | —T

e : — Pl R e e >
1 = f ! =

L e

P trés doux et expressif

—

o —

o

P

—

O

r—3
.

=

Andantino 4= 60

T A R

Tintiy
el

TS

——f—frF
3 e =S8
bor o
4
/‘_-—r—_‘“_._\
5 b 2 i
9 I",' =3
- » -~ i —
, —r—r
£ ]
e —— b be  bp b "
= : : ——1 t 2
rr
P
i
)
,—“_‘—___
—— — T —— e ————
e he e e te oL 5
ﬂ“'i D A S T S0
b L }) k '1':! 1 B
3 S e et e e e e T
2z 'V I411 :_ 1 1 F | E— L | E— L T = 1T | 1
P i 7 7 T

Bundan sonra baglayan 2. tema, gitgide biitiin nefesli calgilarin katildigi
kurguyla, 9’uncu o6lciiyle birlikte ikilik notalarla uzun seslerin hakim oldugu ve
kornonun solistligi aldig1 bir yapiya evrilir. 12°nci Ol¢li ile baglayan 1. tema
cesitlemesi, bu sefer piyano esliginin daha karmasik bir yapi almasiyla ilk
duyulusuna gore daha ilging bir bigimde ele alinmistir. Yine de Poulenc re bemol
merkezinin istikrarindan vazge¢mez ve bir pedal olarak Re bemolii ii¢ 6l¢ii boyunca

siirdiiriir. Bu cesitleme, Caykovski’nin Romeo ve Juliet Fantazi Uvertiiriiniin Ask

85



Temast’n1 andiran, obua ve fliitiin 17, 18 ve 19’uncu 6l¢iilerde caldig: figilirlerden
sonra biraz hizlanir. Daha sonra 19’uncu 6l¢iide hizli tempodaki B boliimiine gecilir.
Bu boliimde yeni tonalite Mi bemol majordiir. Kisa ve kesik yapilarin miizige daha
fazla katildigi ve karakterini verdigi B bolimii, 19’uncu 6lgiiden 30’uncu olgliye
kadar gitgide yogunlastiktan sonra, 31’inci Olgiide bir anda sadelesir. Piyanonun
yalin bir sekilde tekrar ¢aldigi B temasi, nefeslilerin ve onaltilik notalarin tekrar
katilmas1 ile kopriileserek 37°nci olgiide gelecek olan C bdliimiine baglanir. C
boliimiinde merkez do notasidir ve piyanoda kromatik ¢ikici akorlar gozlemlenir.
Kornonun oktav atlamali figiirleri, bu kismi1 biraz daha ilkelci (primitivist) bir yapiya
sokar. Bu baglamda sade ve yumusak neoklasizm vyerine, Stravinsky’nin Rus

doneminin tiilarina daha yakin bir tin1 elde edilir. (Ornek 4.3.1.9)

Ornek 4.3.1.9
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41 ve 42’nci Olgli de yine C temasinin basina doniisle birlikte baslayan bir
kopridiir. 43’tincii 6lciide tekrar gelen B boliimii, korno yerine, bu sefer obua ile
giris yapar. Cesitleme fikrinin egemen oldugu B’nin yeniden gelisi, 51 inci 6l¢iiden
itibaren ve ozellikle 54’iinct Slglide sol diyezin basta yapisal pedal olarak geldigi
ostinato yapiyla birlikte donlismeye baglar. 63’{incii 6l¢ii, nefeslilerde uzun notalarin

homofonik kullanilmasi ve piyanonun ostinato yapisinin sona ermesiyle bir zirveye
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ulagir. 65. olgi ile birlikte aniden piano niiansa gegen bolge, uzamadir. Besteci
burada hemen A’ya geri donmek yerine, ¢ok dogru bir kararla uzayan seslerden
istifade etmistir. Boylece kisa ritmik degerlerden yine kisa ritmik degerlere gitmek
yerine, araya uzun ritmik degerli bir bolge koyarak, daha nitelikli ve zengin bir beste

ortaya koymustur. (Ornek 4.3.1.10)
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77. 6lgii ile tekrar gelen A bolimii, bu sefer Re bemol yerine La bemol major,
yani ¢ekenini kullanir. Calgilamadaki fark ise, ilk ciimlenin bu sefer tek yorumcuya
caldirilmas: yerine, motifler dnce klarnet, sonra korno arasinda paylastirilarak bir
cesitlilik olusturulmasidir. Ses rengi agisindan bu farklilik biiylik 6nem tasir. 81°den
85’inci Olgliye kadarki kisitmda Caykovski’den esinlenilmis olabilecek tema,
cesitleme fikriyle tekrar getirilir. 79’uncu 6lciiden 82’nci Olciiye kadar basta cikici
kromatik hareket yapilir ve 82°de mi bemol hazirlanmig olur. S6z konusu mi bemol
piyano sol elde ii¢ farkli oktavda pedal fikrini yansitir. Bu dlgiilerde mi bemol ¢eken

gorevini istlenmeye baslayarak, 86’mc1 Olgiide la bemol merkezine gidilmesini
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kolaylastirir. 86’1nc1 dlgliyle baslayan codetta 7 6l¢ii siirer. Bu bolgede 6zellikle La
bemol majorde eksen ve g¢eken ek altili fonksiyonlari ostinato seklinde duyulur.
Poulenc yine son anda bir siipriz yaparak, boliimii bastaki tonun (Re bemol major)
mindr ¢ekeni olan la bemol mindrde bitirir. B’nin gelisinden bu bolgeye kadar
yogunlukla hafif giirliiklerin kullanilmasi dikkat ¢eker. En son 6l¢iide piyanoya quasi
pizzicato yazarak, olduk¢a narin ve hassas bir bitirig istedigini ortaya koymustur.
Bo6lim biyiik planda A-B-C-B-A seklindeki rondo kategorisinden kemer (arch)
formundadir. (Ornek 4.3.1.11)
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Ornek 4.3.1.11
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4.3.1.1 3.Boliim Finale

Prestissimo temposundaki son boliim 6 6l¢ii siiren bir Giris boliimiiye baslar.
Piyano, korno, klarinet, obua ve fliitiin garpmali kisa sekizlikleri, agilis habercisi gibi
gelen korno solosu ile devam eder. Hemen ardindan 5’inci 6l¢iide gelen ve 2 6lcii
siiren piyanoda iki ele yayilmis figilirle, 7’nci 6l¢iide A boliimiiniin 1. temasina

gegilir. (Ornek 4.3.1.12)

Ornek 4.3.1.12
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Bu kisimda do merkez gorevini istlenmistir. Motifler 2+2 seklinde
kurgulanmistir ve dnciil — soncul fikri gdze ¢arpmaktadir. Ilk iki 6l¢iide melodik hat,
cikic1 kromatik yapiy1 kullanip dodan doya kadar ilerler. Ladan siye gecerken oktav
yerdegisimi kullanilmistir. Sonraki (soncul) iki Ol¢iide ise, fagotun piyanoyu
katladig1 ve oktav yerdegismesiz yukart yonlii harekete devam edildigi goriiliir.
Bunun sonucunda 3’li iliski iizerinden Mi majér besli akoruna ulasilmistir. 11 ve

12°nci Olglilerde kullanilan kiigiik bir kopriiyle 13’iincli dlclide 2. temaya gegcilir.
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Flitin lirik ve bagl yapisinin karakterini verdigi 2. tema, 16’nc1 dl¢lide uzama
yapip, 18’inci dlglide sona erer. Hemen ardindan 19°uncu olgiide 1. tema geri gelir.
Yeniden Onciil — soncul iliskisinin goriildiigii 1. temadan sonra, 23’lincii ol¢iide
kopriiye gecilir. Kopriiniin baglangicinda bagdasikligi arttirmak adina 1. temanin

senkoplu ritmik yapis1 kullanilmistir.

27. olglide do minor etkisi goriiliir, fakat Poulenc bunu si bekar ile birlikte
yedili akora ¢evirerek yumusatir. Boylece kopriide asirt istikrarli bir tona gelinmesi
engellenmis olunur. 29’uncu o6lgiide, dokuzlusu basta bir mi bemol dokuzlu akor
duyurulur. 31’inci 6l¢iide gelen Si bemol minér yedili ve sonrasinda dokuzlu akor,
¢eken gorevini tistlenip 33’tincii 6lgiide altere mi bemol dokuzlu akoruna baglanir.

(Ornek 4.3.1.13)
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Ornek 4.3.1.13
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33’lincii dlglide piyano sag el ve kornonun solistliginde B boliimiine gegilir.
Bu boliim 4+4 seklinde ciimlelenmistir. 34 iincii 6l¢iiniin basinda kullanilan apojetiir,
La bemol major beslinin ikinci ¢evrim akoruna doniisiir. 35°nci Olgiinlin son
dortligiinde kullanilan akor, fa minérin ¢ekenidir. S6z konusu akordaki la bemol

isleme goérevindedir. 36’ nc1 Ol¢iide ilgili mindriine gidilen La bemol majore doniis,
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hemen 37’nci Olclide baslar. 38 ve 39’uncu olgiilerde alt¢eken ek altili, ¢eken ve
eksen kullanilarak gii¢lii bir la bemol merkez etkisi saglanir. 43. 6l¢iiye auftakt ile
birlikte baslayan armoni yiiriiyiisii silsilesi i¢inde de ¢eken eksen iliskileri
gozlemlenir; 42°nci Olgiide la bemol minore, 44’tinci olgiide si minore gidilir.
49’uncu Olglide B temas1 auftakt ile tekrar giris yapar. Bu sefer piyano, fagot ile
katlanmigtir. Daha 6nce tonal diizlemde olusturulan giiglii la bemol merkezine karsin,

burada Re major kullanilmast, triton sonoritesini giiglendirmektedir. (Ornek 4.3.1.14)
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Ornek 4.3.1.14
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51 ve 52’nci Olgiilerde ani bir sekilde si mindriin ¢ekeni kullanilip, eksenine

gidilmistir. 65’inci Ol¢iide tekrar La bemol majorle baslayan B temasi, 67°nci dl¢iide
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sert bir sekilde mi minore transpoze edilmistir. 69’uncu Olclide kiigiik bir kopri
baglar. S6z konusu kopriide A bolimi 1. temanin kromatik yapisint ¢agristiran

figiirler kullanilip, 72°nci 6l¢iide yeniden gelecek olan A boliimii hazirlanmistir.

73. olgii ile birlikte A boliimii duyulur. Burada besteci daha onceki gibi do
merkezini segmek yerine, Sol major timya giderek, biiyiilk planda donun g¢ekenini
kesfetmek istemistir. 76’nc1 Olgiide koprii baslar ve 80°nci 6lgiideki C boliimiine

baglamlir. (Ornek 4.3.1.15)
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Ornek 4.3.1.15
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Fa merkezinde hareket eden C bolimii, 6/4’lik yapis1 ve staccato
artikiilasyonunun kisiligini verdigi yapilariyla Onceki bdliimlere bir karsithik
olusturur. 90’inc1 oOlgiide, fliit partisindeki figiir, par¢anin 1’inci bdliimiinden

tiiretilmistir. 94. 6l¢iiy auftakt ile birlikte B boliimii ¢esitlendirilmis sekilde geri gelir.
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Bu ¢esitlendirmede B’nin inici yapist korunmus, fakat ilk ikilik degerinin Oniine bir
dortlik eklenmis ve ilk ikilik degerin kendisi de iki dortliige bolinmiistiir. Ayni
zamanda eslik daha homofoik bir yapiya biirlinmiis ve major agirlikli tini, bu sefer
mindr agirlikli bir sekilde kurgulanmistir. Sonat Allegrosu formunun Gelisim kismini
da andiran bu fikir, 124. 6l¢ii ile birlikte bir kopriiye baglanmistir. 139’uncu 6lgiide
nefesliler tamamen birlik notalar ¢almaya baslar ve neredeyse tamamen homofonik

yapiya gecilir. Bu kisim uzama olarak da diisiiniilebilir.

163’lnci 6lgiide A, 167’ye auftakt ile B ve 173’te C fikirleri son kez geri
getirilerek bir karmaca (potpuri) yapilir. 181’inci Ol¢lide yeniden uzama fikriyle
C’nin tekrar eden sesli, kesik ve keskin yapist ¢esitlendirilir. 189’uncu Olciide,
giristeki carpma notalar hatirlatilarak, bagdasiklik bir kez daha gili¢lendirilmistir.
199’uncu o6lgiiden 203’tincii 6l¢iliye kadar Codaya hazirlik yapilir. Besteci Codada da
nabizli bir yapi istediginden, Codadan once ad libitum bir kisim, karsitlik yaratip,
besteye nefes aldirmistir. 203 iincii dlgiide gelen Coda, do minérde baslar. (Ornek
4.3.1.16)
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215’inci olglide do — re — fa — sol (-1a) seslerinin hakim oldugu pentatonik bir
yaptya doniisiir. Bu baglamda izlenimcilere (empresyonistler) de bir selam verilmis
olur. Besteci ilk seslendiriliste piyanoyu kendi caldigi ic¢in, parganin sonunda
piyanonun aldig1 bu solo ayr1 bir 6nem tasir. Nefesliler bu boliimde, riizgarin
etkisiyle sallanan agaclar gibi, arka planda hos bir homofonik uyum olusturmaktadir.

Parca Do majér yedili akorla sona erer. (Ornek 4.3.1.17)
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4.3.2 Poulenc’in Obua, Fagot, Klarinet, Fliit, Korno ve Piyano icin

Altilisi’nin Obua teknigi acisindan zorluklari ve calisma onerileri
4.3.2.1 1. Boliim: Allegro Vivace

Poulenc’in iiflemeli galgilar igin altili eserinin ilk boliimiinde, obua igin
dikkate deger bir zorluk s6z konusu olmayip, diger enstriimanlarla ritmik calma
zorunlulugu 6n plana ¢ikar. Obuanin ¢ok fazla solosu olmayip, melodi agirliklar
biitiin enstriimanlara dagilmis durumdadir. Cogunlukla onaltilik kiigiik motiflerin

hareketleri biitiin enstriimanlarda solo ve birlikte ¢alma zorlugu olarak goriiliir.

Eserin 3 ve 4. olgiilerinde galgilar {inison onaltilik motiflerle baglar. Daha
sonralar1 kisa motifler ve sekizlik eslikler biitiin calgilarda seslenir; piyanoda ise
sadece onaltilik eslikler goriiliir. Bu sebeple hersey ritmik olmali, boliim yavas
calisgilmali, ritmik hareketler, piyano partisi dikkatle dinlenerek esas alimalidir.
Biitiin melodiler piyano ile birlikte tek bir sesmis gibi tinlamali ve ¢alinmalidir; aksi
takdirde olas1 bir ritm daginikligi, seslerin ve armonilerin net duyulmamasina yol

acacaktir.

Bu boliimiin agir olan kismi teknik olarak nispeten rahat olmasina karsin,
niians farkliligi géstermek zor ve zorunludur. Solo melodilerin farkli enstriimanlarda
olmas1 sebebi ile eslik eden partiler, solistleri ortaya c¢ikartacak sekilde icra

edilmelidir. 115. 6l¢iide ki obua solo son derece ifadeli ¢alinmalidir (Ornek 4.3.2.1).

Ornek 4.3.2.1

8 lent

1 T I"!f —

120. olgiide tglincti oktav mi bemol ve re bemol seslerinin entonasyonu ve
122. olgiide la oktav sesleri dikkat edilmesi gereken ses araliklaridir. Kornonun

solosu olan 136. 6l¢iide obua, miimkiin oldugu kadar piano niiansi ile ¢almalidir. Fliit
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la bemol sesi iiflemekte iken; obua, bu ses tizerine do sesini mutlak tinlatabilmelidir.

Do sesi farkli pozisyonlarda almabilir (Ornek 4.3.2.2).

Ornek 4.3.2.2
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156. dlgiide fliit ile olan {inison seslerin 6zellikle kisa perde sesleri dedigimiz

si sesi fliit ile iyi tutmalidir.
4.3.2.2 2. Boliim: Divertissement

Ana temay1 belirleyen obua dort olgiiliik obua solo, pozisyonlar1 ve {ifleme
acisindan rahat olmayan Re bemol major tonalitesindedir. Bagli, yumusak ve bir
ctimle icerisinde ifadeli calinmali ve rahat hissettirmelidir. Hizli b6liimde Mi bemol
majér ve yakin tonaliteler seyreder. 42. 6l¢iide aniden Mi major tonalitesine obua
girisi ile gegis olur. Beklenmedik tonaliteye hazirlikli olunmalidir. Mi major ve Mi

bemol majér gam ve egzersizleri ardarda degiserek ¢aligilir.
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4.3.2.3 3. Boliim: Finale

Eserin basindaki carpmali kisa sekizliklerin olusturdugu akorlar bolimiin
ritmine yon verecegi icin ayni anda birlikte ¢alimi ve entonasyon agisindan
dogrulugu oOnemlidir. Ayrica ¢ok kuvvetli ve kuru c¢alinmasi gerektiginden,

entonasyona ve birliktelige 6zen gosterilmelidir (Ornek 4.3.2.3).

Ornek 4.3.2.3
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Calisma amagli olarak bu akorlar daha yavas ve uzun bir sekilde calinabilir.
Carpma notalar1 olmadan da akorlar ¢alinmalidir. Dogru performans saglandigi
zaman carpma notalar1 eklenebilir. Bu sayede carpmalarin da vurus tzerinde

muntazam ve birlikte calimi gerceklestirilir.

Eserin gelisme boliimii ile birlikte tiim enstriimanlarin katildigi ve birlikte
oldugu koral akorlarin sayisi oldukg¢a fazladir. Bu akorlar piyano temel alinarak
calinmali ve entonasyon piyanoya gore beklenmelidir. Ancak piyanoda ayni sekilde
hareketli melodiler yogunlukta olup iiflemeler, akorlar esnasinda bu melodiye eslik
ederler. Entonasyon c¢alismasi yapilirken Ozellikle temel akorlar temel alinip,

piyanonun hareketli sesleri temizlenerek temel akorlarla ¢alismak fayda saglayabilir.
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Ornekte 55.61¢iiden baslayarak nefesli akorlarmi ve piyanonun hareketlerini goriiriiz
(Ornek 4.3.2.4). Akorlar1 yalin seslendirmek icin, piyanonun sag el hareketlerini
veya melodisini kaldirarak akorlar1 iiflemek ve piyanonun sol el akorlari ilizerine

sesleri kurarak ¢alismak fayda saglayacaktir.

Ornek 4.3.2.4

Ayni caligma bi¢imi, Uflemeleri de sira ile akorlardan eksiltip tekrar

seslendirerek yapilabilir. 124. 6l¢iide baslayan obua solo bambagka bir atmosferde,
miimkiin oldugu derece piano niiansi ile homojen bi¢imde ¢alinmalidir. Bu solo
diger enstriimanlar eksiltilerek ve daha sonra piyano ¢algisi olmadan, sadece diger

iflemeli galgilar esliginde entonasyon kontrolii yapilarak calisilir.
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5. SONUC

XX. yizyll miizigi, Barok ve Klasik donem sonrasinda bu dénemlerinde
ozelliklerini de i¢inde barindirarak, yeni ifade bi¢imleri, tinilar1 ve yazim stilleri ile
miizik tarihi igerisinde yer almig, bu donemde pek ¢ok yeni eser ortaya ¢ikmistir.
Poulenc ve ¢cagdaslarinin bu donemde besteledikleri oda miizigi eserlerinin sayis1 ¢ok

fazladir ve calicilara ¢ok fazla cesitlilik sunmaktadirlar.

Francis Poulenc’in miizigini anlamak ve kavramak igin ¢alicinin, bestecinin
yasami ve yasadigi donemin miizik hayati hakkinda bilgi sahibi olmasi1 énemlidir.
Incelenen ii¢ farkli sonat, Poulenc’in hayatinin farkli evre, yaraticilik ve olgunluk
donemine rastlamis ve hepsi de degisik oOzellikleri ortaya koymustur. Genglik
donemine rastlayan Obua, Fagot ve Piyano igin Trio’su, sakaci, canli, saf bir yapida
olup, gen¢ Poulenc’in biitliin genglik enerjisini yansitir. Melodilerin duygusallik ve
derinligi heniiz yiizeysel; olgunluk evrelerinde ki esrelerine goére daha kisa,

enstriimanlar arasinda ki diyalog gecislerinin ise daha sik ve ¢cabuk oldugu goriiliir.

Bundan nerede ise on yil sonra ortaya ¢ikan Piyano ve Uflemeler igin Altils,
ifadelerin derinlesecegi, dinginligin ve diyaloglardaki zamanin genisleyecegi bir
yapidadir. Solo enstriimanlar daha uzun sahne alirlar. Duygusallik, romantizm eskiye
oranla daha 6n planda, bestecinin esere olan hakimiyeti ve ifadelerindeki kolayliklar

daha belirgindir.

Oliimii 6ncesi yazdig1 son eserlerinden biri olan obua ve piyano sonati, onun
saheserlerinden bir tanesi olup, giderek dinginlesen, ige dénen, dinsellesen bir yapiya
biirlinmiigtiir. Miizikteki zaman genislemistir, duraganlasmistir. Yaslanmighk ve

olgunlagmislik, eserin her bir boliimiinde goriilecektir.

donemlerine de hakim olmalidir. Obua, Fagot ve Piyano Trio’su, netlik ve yalinlik

icerir. Sadece iki nefeslinin piyano ile olan diyaloglari son derece saydam bir
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bicimde duyulur. Ritmik cesitlilikler bazen 6ne ¢iksa da, eserde karmasiklik yoktur.
Bu eseri aslinda en zor kilan taraf olup, bu zorluk Barok ve 6zellikle Klasik donemde
kendisini gosterir. Ozellikle Klasik doneme hakim olmak bu eserde icraciya kolaylik

saglayacaktir.

Daha romantik olarak ifade edebilecegimiz Piyano ve Uflemeler igin Altils,
daha genis ve ifadeli calinmasi1 gereken melodiler igerir. Burada ki zorluk tam tersine
kalabalik enstriiman grubunu basit ve net sekilde tinlatmak, ¢ogunlugun igerisinde

tekil olarak anlasilmaktir.

Obua ve Piyano Sonati, sadece ifadedir. Francis Poulenc’in ruhsal
dinginliginin ifadesidir. Avrupa’yr ¢ok biiyiik yikima ugratmis iki savas geride
kalmig, olumlu ve olumsuz tecriibeler kazanilmis, bir hayatin sonuna gelinmistir.
Eserin birinci ve son boliimii yavas olmasi, calgicilara psikolojik olarak rahatlik
saglasa da zor olan, bu sakinligi en iyi bigimde korumak ve dinginligi ifade etmektir.

Obuacimin huzuru ifade edebilmesi, uzun zaman alabilir.

Obua, niians, parmak teknikleri ve ifade gligligii barindiran bir ¢algidir ve
Poulenc’in eserlerini rahat icra edebilmek icin, ¢alicinin yeterli bir teknik diizeye
sahip olmasi énemlidir. Eger dogru tekniklerle calisilabilirse sanatgt Poulenc’i ifade
edebilir.

Buna paralel olarak ii¢ sonatta da obua, ¢algi teknigi agisindan incelenmis ve

calisma Onerileri sunulmustur.

Bu arastirmada incelenen yapitlarla; bu donemin miizigini tanitmak,
Poulenc’in eserlerini icra eden ¢algicilarin donemi daha iyi anlamalarini saglamak ve

eserlerin ¢alimi konusunda gelistirilen kolayliklar1 paylasmak amaglanmugtir.
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6. EKLER

6.1 Eserlerde Gecen Miizikal Terimler ve Anlatimlar icin Sézliik

Cederbeaucoup: Tempoyu ¢ok yavaslatarak
Deploration: Yas tutma

Elégié: Agit

Le double plus lent: iki kat: yavas
Paisiblement: Dertsizce, lizlintiisiizce
Presse en peu: Biraz acele ederek
Precédénte: Onceki gibi

Sans Presser: Acelec etmeden

Scherzo: Sonatin canli, hizli sakact boliimii.

Scrictement en mesure: Kesin sekilde 6lgiiye bagli bagh kalma.

Subitotreslent: Aniden gok yavas
Tres Animé: Cok canl
Tres Calme: Cok sakin

Tres Librement: Cok serbest
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6.2 Notalar

6.2.1. Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati

a la mémoire de Serge Prokofieff

SONATA

for Oboe and Piano

FRANCIS POULENC
(1962)

,

»

I. ELEGIE

OBOE

D

66
|

All rights reserved
Printed in England

Paisiblement ¢
£ ba

© Copyright 1963, 1990 Chester Music Ltd.,
8/9 Frith Street, London W1V STZ
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6.2.2 Poulenc’in Obua, Fagott ve P
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6.2.3 Francis Poulenc’in Uflemeli ve P
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(1932
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