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ONSOz

Liszt'in rapsodilerini konu alan bu ¢alismada, bestecinin gozlemledigi ve etkilendigi
Cigan muzisyenlerin, performans tarzlarinin ve kullandiklari kendilerine 6zgu bigcimsel

6gelerin rapsodilerindeki isleyis bicimi tespit edilmistir.

Oncelikle, arastirmam siresince yardim ve onerileriyle calismamin en bulylk
destekgisi olan sevgili danismanim Prof. Seher Tanriyar'a tesekkir etmek istiyorum.
Ayrica fikirleriyle calismami zenginlestirmeme yardimci olan hocalarim Mehmet

Nemutlu’'ya ve Ahmet Altinel’'e de tesekkir ederim.

Sadece calismami hazirlarken degil, destedini her zaman hissettiim esim Sadun
Serhan Savasoglu’na, gevirilerimde bana yardimci olan sevgili ablam Ozge Kuruoglu

Little’a ve tim arkadaslarima tesekkur ederim.

Ve en onemlisi desteklerini higbir zaman esirgemeyen tim aileme, 6zellikle de

emeklerini asla 6deyemeyecedim anneme sonsuz tesekkirler.



OZET

Unlii besteci Franz Lisztin (1811-1886), rapsodilerinde, etkilendigi Cigan
muzisyenlerinin performans tarzlarina ait Ozellikleri ve eserleri icra ederlerken
kullandiklari kendilerine 6zgli muzikal materyalleri tespit etmeyi amaglayan bu

calisma, Giris ve dort ana bélimden olusmaktadir.

Giris boélimlnde, bestecinin Macar Rapsodileri ve Macar etkisinde yazdigi diger
eserlerinin ortaya c¢ikmasina vesile olan Macaristan ziyaretlerine deginilmis,

galismanin amaci ve bu amaca ulasmak icin izlenen yol belirtilmistir.

Birinci bolumde, bestecinin hayati anlatiimis, bestecinin etkisinde kaldigi Cigan
muzisyenler sosyal acidan incelenmis, performans tarzlari ve kullandiklari kendilerine
06zgu olan materyaller tespit edilmis ve Liszt'in bu materyalleri nasil ele aldigi
anlatilmistir. Ayrica Liszt’in, Macar Ulusal mizik tarzina dair nemli bir kaynak olan,
geleneksel Verbunkos muzigini ele alig bicimi tespit edilerek, rapsodilerinin timdnde
siklikla kullandidi ve bu sayede ton gecislerinde oldukga esnek davranabildigi

Verbunkos gamlari agiklanmigtir.

ikinci bdlimde, Macar Rapsodilerine temel olusturan Macar Ulusal Melodileri ve

Macar Rapsodileri bu baglamda incelenmistir.

Uclincii béliimde, bestecinin ispanyol Rapsodisi adli eserinin iginde bulunan La Folia
temasi ve Jota dansi arastiriimis ve ayni baglamda eser incelemesi yapilmis, diger

rapsodilerde islenen materyaller bu rapsodide de tespit edilmigtir.

Son olarak galismanin sonu¢ kismini olusturan dérdinct bélimde, incelemelerle

tespit edilen tUm detaylar genel bir gercevede acgiklanmistir.

Anahtar kelimeler: Liszt, Cigan muzisyenleri, Cigan muzisyenlerin performans tarzlari,
Verbunkos, Verbunkos gamlari, Macar Ulusal Melodileri, Macar Rapsodileri, La Folia,

Jota, ispanyol Rapsodisi.



SUMMARY

This study aims at identifying the specific musical materials that the gypsy musicians
used and their performance features that imposed the rhapsodies of the famous
composer Franz Liszt (1811-1886). It is composed of an introduction as well as four

main parts.

The introduction part refers to the Hungarian Rhapsodies of the composer and his
visits to Hungary, which lead to the other works written under the effect of Hungary. It

also informs about the aim of the study and the path followed through the study.

Part one includes the biography of the composer, a social study of the Hungarian
gypsy musicians that affected the composer, an identification of their performance

styles and the specific materials they use and Liszt's approach for these materials.

In addition, it explains how Liszt approaches the traditional Verbunkos music which
is an important source for Hungarian national music and explains the Verbunkos
scales that he uses frequently in his rhapsodies in a way that could be flexible in tonne

transitions.

In the second part the Hungarian national melodies that form the base of the
Hungarian Rhapsodies and the Hungarian Rhapsodies are examined.

In the third part, the 'La Folia' theme and 'Jota dance' from within the composers work,
named the Spanish Rhapsody is examined and the materials processed in other

rhapsodies are also identified in this rhapsody.

Finally, in part four, every detail identified in the study is summarized in a general

frame.

Key words: Liszt, Hungarian Gypsy musicians, Performance styles of the Hungarian
Gypsy musicians, Verbunkos, Verbunkos scales, Hungarian National Melodies,

Hungarian Rhapsodies, La Folia, Jota, The Spanish Rhapsody.



GiRiS

Unlii besteci ve piyanist Franz Liszt (1811-1886), Avusturya-Macaristan
imparatorlugu’nun giiniimiizde Avusturya sinirlari igerisinde kalan Raiding sehrinde
dogmustur. Liszt her zaman kendini Macar olarak gérmis ve her yerde &yle

tanitmigtir.

Daha cocukken Cigan muzisyenlerin mizikal performanslarina taniklik eden besteci,
hayatinin ilk on bir yilini gecirdigi Macaristan’da ¢ocuk olarak son konserini 1823
yilinda, Czerny ve Salieri ile bir yil calistiktan sonra Viyana'dan dondigiinde vermigtir.
Bu konserde Liszt, Unli Rakéczi Marsrni calmistir. Liszt ayni zamanda bu
performansinda, Cingene olmayan Macar muizisyenler Janos Lavotta (1764-1820) ve
Anton Csernak (1774-1822) ile Cigan muzisyen Janos Bihari (1784-1827) tarafindan
dizenlenen Macar melodilerini calmistir. Bu ¢alismalardan sonra, on iki yasindaki
Liszt, fantezilerini ve dogaglamalarini sergileyerek herkesi sasirtmistir. 1823teki
konser sonrasi Liszt ve babasi Paris’e gitmek Uzere Macaristan’dan ayriimislardir.

Liszt bundan sonraki on alti yil boyunca memleketini ziyaret etmemistir.*

Liszt'in Macaristan’i yeniden ziyaret ettigi yillar, virtu6z olarak zirve yaptigi yillardir.
1838 yilinda Macaristan’da yasanan sel felaketine maruz kalanlar i¢in Viyana’da ¢ok
blylk bir yardim konseri dizenlemis ve Macaristan igin hissettigi derin duygulari acik
bir bicimde ifade etmistir. Macarlar, bir tesekkir borcu olarak Liszt'i on alti yildir

gbrmedigi anavatanini ziyaret etmesi icin cagirmiglardir.

1839-1840 yillarinda anavatanini yeniden ziyaret eden besteci, bu ziyaretinde Cigan
muzisyenlerin muziklerini dinlemis, gézlemlemis ve onlarla iletisim kurmustur. Bunun
sonucunda Magyar Dalok (Macar Ulusal Melodileri) adli on bir adet eser ortaya

clkmistir.

6 Ocak 1840’da Ulusal Tiyatro’da, muazzam basarili ve alkis firtinasinin yasandigi bir
konser sonrasi, halk onu “Onur KilicI” ile 6dillendirmistir. 6 Ocak’taki bu basaridan
sonra anavataninda on gin daha kalan besteci, yeni kurulan Ulusal Muzik
Konservatuar’'na para toplamak igin 11 Ocak’ta Ulusal Tiyatro’da bir konser daha

vermistir. Ogrencilerin yeteri kadar bilgi sahibi olmalari ve kendilerini gelistirmeleri igin

! Elizabeth Loparits “,Hungarian Gypsy Style In The Lsztian Spirit: Georges Cziffra’s Two Transcriptions
Of Brahms’ Fifth Hungarian Dance”, s. 35-37



bu konservatuvara ¢ok fazla zaman ve enerjisini ayirmistir. Elli yil sonra 1925te,

enstitl, okulun adinin Franz Liszt Miizik Akademisi olarak degismesini kabul etmistir.2

Liszt 1846’daki ikinci Macar konser turu esnasinda, repertuvarini genisletmek icin
milliyet¢i ruhtan daha fazla ilham almistir. Bunun sonucu olarak, “Magyar

Rhapsodiak” adli koleksiyonu ortaya ¢gikmistir.

Oldukga entelektlel biri olan Liszt, anavatanina yaptidi ziyaretleri esnasinda Macar
halk mazigine sahip ¢ikan kdylerde degil, Cigan muzisyenlerin halk muziklerini kendi
tarzlarinda icra ettikleri kentlerde bulunmustur. Liszt, Cigan muizisyenlerin icra ettikleri
populer muzik ile Macar halk mizigini bir tutmus olsa da aslinda etkilendigi sey Macar
halk sarkilarinin melodik ve climle 6zelliklerinin yani sira, Cigan muzisyenlerin bu
muzikleri icra ederken kendilerine 6zgu kullandiklari materyaller ile performans ve

yorumlama tarzlari olmustur.

Calismanin amaci, Liszt'in etkisinde kaldigi bu 6geleri, rapsodilerine isleyis tarzini

ortaya koymaktir.

Bu cercevede, Liszt'in etkilendigi 6geleri tam olarak anlayabilmek icin, ilk énce
Macaristan’daki ¢ingene mduzisyenler sosyal acgidan incelenmis, ardindan
muziklerinde kullandiklari kendilerine 6zgu materyaller, performans tarzlari ve Macar
halk mazigini kendi tarzlarinda yorumlayis bigimleri arastirilmistir. Daha sonra Liszt’in,
Macaristan ziyaretleri esnasinda milli ruhtan fazlasiyla ilham alarak ve Cigan
mizisyenlerin  muizigi icra edis bigimlerinden etkilenerek besteledigi Macar
Rapsodileri ve bestecinin Ispanyol Rapsodisi adli eseri teker teker incelenmis,

bestecinin etkilendigi bu 6geleri rapsodilerine igleyis bigimi tespit edilmistir.

2 Elizabeth Loparits “,Hungarian Gypsy Style In The Lsztian Spirit: Georges Cziffra’s Two Transcriptions
Of Brahms’ Fifth Hungarian Dance”, s. 35-37



BOLUM 1. LiSZT, CiGAN MUZISYENLERIi VE VERBUNKOS

1.1. Liszt’in Hayati

Macar besteci Franz (Macarca adi ile Ferenc) Liszt, zamaninin en Unll ve basarili
piyanisti olarak Romantik Dénem’e damgasini vurmustur. Piyanonun yeri geldiginde
sarki soyleyebilen, yeri geldiginde de bir orkestra tinisi elde edilebilen, cok genis bir
renk paletine sahip oldugunu ortaya ¢ikartmis ve bunu uygulamaya gecirmistir. Bu

ylzden glnimuiz modern piyano tekniginin kurucusu olarak aniimaktadir.

Franz Liszt, Avrupa’nin bir kismini saran Napolyon Savaslari slrerken, 22 Ekim 1811
tarihinde Avusturya Macaristan imparatorlugu’nun Sopron bdlgesindeki Raiding 2
sehrinde diinyaya gelmistir. Maria Anna Lager ve Adam Liszt'in tek cocugudur. O
dénemde bolgede devletin resmi dilinin Almanca olmasinin yani sira, Liszt ailesinin
de gecmisten gelen dilinin Almanca olmasi, ailenin evinde bu dilin konusulmasina
sebep olmustur. Aslinda Liszt ailesi, Avusturya ve Alman kiltirine sahiptir. Ancak
Liszt, Macaristan’t anavatani olarak goérmuls, kendisini her yerde Macar olarak
tanitmig, Macarca 6grenmeye ¢abalamis (bunu ancak altmisli yaslarinda, 1870’lerde
basarabilmistir.), Cigan muzigi 6gelerini muziklerinde kullanarak Macaristan’da
onemli bir figur olmustur. Cok kuguk yastan itibaren Avrupa’da taninan en tunli Macar

oldugu dislncesiyle de halk kahramani olarak degerlendirilmigtir.

Kicluk yasta mizige ilgisi oldugu anlagilan Liszt'in, ilk 6gretmeni babasi olmustur.
Babasi Adam Liszt, piyano, gitar, keman ve ¢ello g¢alabilen amatdr bir mizisyendir.
Esterhazyler'in sarayinda, ailenin menkullerinin bir kisminin koruyucusu, kasaba

okulunda 6égretmenlik madurlik gibi gorevlerde bulunmustur.

Liszt, babasiyla iki yillik galismasinin ardindan piyanoda Mozart (1756- 1791), Bach
(1685-1750), Clementi (1752- 1832) gibi bestecilerin eserlerini iceren bir repertuvara
hakim olmaya baslamigtir. Ayrica dogacglama yetenegi de geligsmistir. Babasinin
gorevi dolayisiyla gevre kentlere gerceklestirdigi ziyaretlerinde yaninda bulunmasi,
kasabalarda bulunan Cigan muzisyenlerinin gdsterilerini izleme firsati bulmasina yol
agmistir. Ayrica babasinin Fransisken* manastirina yaptigi ziyaretler esnasinda da
yaninda bulunmus, kilise muzigi ile tanigmigtir. Bu iki dunyaya ait unsurlar Liszt'in

hayatina buyuk etkide bulunmusgtur.

3 Glinlimizde Avusturya’da bulunan Sehrin Macarca adi Doborjan’dir.
4 Fransiskenler, 13. ylizyil baslarinda Assisili Aziz Francesco'nun kurdugu Hiristiyan tarikatidir.
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Besteci 9 vyasina geldiginde babasi ile c¢alismalarinda oldukca ilerlemis,
Oedenburg’da halka agik ilk konserini gerceklestirmistir. Bu konserinde oldukca
basarili olmus, bunun Uzerine Pressburg’da daha buyuk bir izleyici kitlesi éninde
konser tekrarlanmisgtir. Bu basarili konserin ardindan aralarinda Kontes Amade ve
Kont Szapary’nin de bulundugu Macar soylulari, Liszt'in ¢ok iyi bir egitim alabilmesi

icin gereken maddi ve manevi tum yardimi saglayacaklarini séylemislerdir.

Adam Liszt daha sonra ogluna 6gretmen olarak Beethoven'in(1770-1827) 6grencisi
Carl Czerny'yi (1791-1857) belirlemis, bunun Gzerine tim aile 1822 yilinda Viyana’ya
tasinmistir. Franz Liszt, burada Czerny’den piyano, Antonio Salieri’'den (1750-1825)
de teori, kontrpuan ve partisyon okuma dersleri almistir. Ayrica besteci ve yayinci
Diabelli'nin (1781-1858), kendisine ait bir valsin temasi icin ¢esitli bestecilere siparis
vermis ve bunlari bir albim haline getirmis olmasi, bu alblimde Liszt'in bestesinin de

yer almis olmasi o donemde gergeklesen onemli bir olaydir.

Liszt, Viyana’'da ilk konserini 1 Aralik 1822’de vermistir. Daha sonra Peste’de Macar
milli kostumuyle bir konser daha vermistir. Bu konser bir veda konseri niteliginde

gerceklesmistir. Daha sonra uzun bir sire Liszt anavatanini ziyaret etmemistir.

Sonrasinda babasi Adam Liszt ile beraber Paris’e turneye gitmigler ve Mdunih,
Augsburg, Strassburg, Stuttgart sehirlerinde konaklamiglardir ve bu kisa sureli

konaklamalar sirasinda Liszt basarili konserler vermistir.

Liszt ve ailesi, 1823 yilinda Paris’e ulagsmistir. Burada piyano yapimcisi Erard ailesinin
ilgisini kazanan Franz Liszt, babasi ve Sebastien Erard tarafindan Paris
Konservatuvarrna, egitimine devam etmek Uzere goturulmus ancak muadur Luigi
Cherubini tarafindan ilgisiz karsilanmistir. Cherubini, F. Liszt'i o dénemde yururlikte
olan yasalari bahane ederek, Fransiz vatandagi olmamasi sebebiyle okula kabul
etmemistir. Bunun Uzerine Liszt, o ginku konusmada bulunan iki buyik muzisyen
Antonin Reicha (1770-1836) ve Ferdinand Paerden (1771-1839) 6zel ders alarak
egitimine devam etmis, Antonin Reicha ile teori, Ferdinand Paer ile kompozisyon
calismaya baglamistir. O déneme gore en yeni ve deneysel girisimlere agik olan,
eserlerinin yani sira gok sayida teori ve kompozisyon kitabi olan, muzik tarihi
acgisindan c¢ok erken sayilabilecek o yillarda yazilarinda politonalite, poliritim ve
mikrotonalite gibi kavramlardan s6z etmis olan Reicha'nin Liszt'e ders vermeye

baslamasi, Liszt'in ilerideki yenilik¢i tutumlarini etkilemistir.

Egitimi sirasinda olduk¢a basarili olan Liszt'e, sayisiz tavsiye mektubuyla Paris
salonlarinin kapisi aciimigtir. Daha sonra Louis Philippe adiyla Fransa krali olan

Orlean diku, Liszt ve ailesine oturacaklari bir ev ve yasamlarini strdlrmeleri igin



gereken tum olanaklari saglamigtir. Erardlar'in destegine sahip olan Liszt, yeni
buluglarla gelistirilen mekanizmaya sahip, teknik olarak zor pasajlarin daha rahat
¢alindid1, yedi oktavlik Erard marka piyanolarda ¢alismis ve bu kolaylik kendi teknigini

gelistirmesinde ona yardimci olan blyUk bir etken olmustur.

Liszt, bu donemde (1824-1827), duzenli ve kisitlayici bir konservatuvar sistemine
bagl olmadigi igin, turnelerine ve kariyerine devam edebilmigtir. Paris’te Gnlenmeye
basladiginda “Petit Litz" takma adi ile anilan Liszt, Erardlar'in destegiyle ¢ kere
ingiltere’yi ziyaret etmis ve orada “Master Liszt” olarak anilmistir. Bu esnada piyano
icin pek ¢ok eser yazan Liszt'in besteciliginin de erken yasta sekillendigi distnulebilir.
1826 yilinda yayimlanan Etude en douze exercices (12 Etiit) adli albiimii, daha
sonraki yillarda bestelemis oldugu Etudes d'exécution transcendante (Ustiin icra
Etatleri) adl ustalik eserlerinin temelini olusturmaktadir. Ayrica bu dénemde yazdigi
en 6nemli eserlerden biri de “Don Sancho” adli operettir. Bu eseri, hocasi Paer’in

g6zetiminde bestelemistir ve 1825 yilinda Paris’te dort gece sahnelenmistir.

1827 yilinda ingiltere’deki son turneden dénen Franz ve Adam Liszt, dinlenmek tizere
deniz kiyisindaki Boulogne sehrinde zaman gecirmiglerdir. Adam Liszt, burada
yakalandigi tifo hastaligi sonucu hayatini kaybetmis ve bu durum geng¢ Liszt’in ilk
blylk sarsintisi olmustur. Adam Liszt icin 28 Agustos’ta acele bir sekilde dizenlenmis
olan cenaze toreni, Liszt’in hayatinda énemli bir yere sahip olmus ve bu olayin etkisi,
ileride Apparitions, De Profundis, Pensée de Port gibi bircok bestesinde ortaya
clkmistir.®

Liszt'in toparlanmasi kolay olmamistir. Borglari sebebiyle Erard marka piyanosunu
satmak zorunda kalmig, annesiyle gecimini saglamak igin aristokrat ailelerin
¢ocuklarina ders vermeye baslamistir. Bu buhranli dénemde, bir de ders verdigi soylu
bir kiza asik olmus, kizin ailesi tarafindan kovulunca daha agir bir sarsinti gegirmigtir.
Gocuklugundan beri ilgi duydugu dini dusincelere iyice kendini kaptirarak vaktini
muzik ile degerlendirmek yerine kilisede gecirmeye baslamistir. 1830 yilindaki
“Temmuz Devrimi’® olarak adlandirilan halk ayaklanmasi, onu bu buhranli halinden
kurtaran en 6nemli etken olmustur. Liszt, bu sosyal olaya kayitsiz kalamamis, “Devrim
Senfonisi” adli esere baglamis ve ilk bolumunu yazmistir. Bu parga ileriki yillarda

“Héroide Funebre” adli bir senfonik siir olarak kargimiza gikmaktadir.

5> Cebeci, (2013), Liszt ve Ses Transkripsiyonu, Yiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiist, istanbul, s. 10.

6 Fransa'da 27 Temmuz 1830'da baslayan ve Bourbon Hanedaninin kesin olarak yikilarak liberal bir
monarsinin kurulmasina ve Restorasyon Donemi’nin kapanmasina yol agan devrimdir.
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Liszt, yirmili yaglarinda klasik Latin ve Alman edebiyatina hakim olmusg, Rousseau ve
Voltaire’'in eserleri ile tanismig, Chateaubriand, Sainte Beuve, Hugo, Balzac,
Lamartine’in eserleri ile romantik edebiyati takip etmistir. Ders verme ve para
kazanma zorunlulugundan dolayi bu dénemde eskisi kadar konser veremeyen Liszt,
diger bestecilerin konserlerini, operalari takip etmeyi sirdirmustir. Bu sayede Hector
Berlioz (1803-1869), Frédéric Francois Chopin (1810-1849), Felix Mendelssohn
Bartholdy (1809-1847), Gioacchino Rossini (1792-1868), Ferdinand (von) Hiller
(1811-1885) gibi bestecilerle tanisma firsati bulmustur.

1832 yilinda Niccolo Paganini'nin (1782-1840) Paris’te gerceklesen ikinci konseri,
Liszt icin neredeyse bir donim noktasidir. Paganini’'nin kemanda ulastigi inaniimaz
virtloziteden ¢ok etkilenen Liszt, piyanoda boyle bir ustalik gelistirmek icin buyuk bir
istek duymaya baslamistir. Liszt, 1833 yilinda, Paganini'nin si minér keman
kongertosunun temasindan yola ¢ikarak zorlugundan dolayi sik seslendiriimeyen “La
Clochette” adli fantezisini bestelemistir. O dénemde gelistirilen tim piyano calis
tekniklerine hakim olan Liszt'in bu eserde kendini gdsteren ustaligi, dénemin diger

piyanistlerini gdlgede birakmaya baslamigtir.

Paris aristokrasisine ait evlerde yapilan sohbet toplantilarinda, Fransiz Devrimi’nin’
getirdigi 6zgur ortam ve baskici Napolyon déneminden sonra devrimlerle ortaya ¢ikan
aykiri fikirler tartisihr olmustur. Bu toplantilara taninmis sanatgilar da davet
edilmektedir. Bu sayede Liszt, Sainte Beuve, Hugo, Heine, Balzac, George Sand,
Mickiewicz gibi yazarlar, sairler ve Delacroix, Deveria, Scheffer gibi ressamlarla

tanismigtir. Bu durum, Liszt'in diger sanatlar hakkinda bilgisini arttirmistir.

1832 yilinda Liszt bu toplantilardan birinde Kontes Marie d’Agoult ile tanismis ve daha
sonra aralarinda bir iligki baglamigtir. Kontes, Kont Charles d’Agoult ile evli ve iki
cocuk sahibi bir kadindir. Ancak ciftin aralari bozulmus ve bosanma olmasa da ayri
yasamaya baslamislardir. 1834 yilinda Marie d’Agoult, kizinin 6limU sebebiyle
depresif ruh haline girmis ve bu onu intihar girisimine suriklemistir. Bu durum Liszt ile
daha da yakinlasmalarina sebep olmus ve 1835 yilinda iligkilerini gizlememeye karar

vermisg, birlikte isvigre’ye kagmislardir.

Liszt'in isvigre’nin Cenova sehrinde yasamaya baglamasi, 6zellikle yeni kurulan
konservatuvar gevresinde heyecan yaratmigtir. Liszt burada kisa bir sire piyano

bolimi baskani olarak gérev yapmis, sonradan isvigre'nin kirsal bélgelerine yolculuk

71789-1799 yillarinda gerceklesmistir, Fransa'daki mutlak monarsinin devrilip, yerine cumhuriyetin
kurulmasi ve Roma Katolik Kilisesi'nin ciddi reformlara gitmeye zorlanmasidir. Avrupa ve Bati diinyasi
tarihinde bir doniim noktasidir.



etmistir. Wallenstadt Goélu, Chamonix Vadisi gibi turistik yerlerden edindigi izlenimleri
muzikle ifade etmistir. Bu calismalar, Années de Pelerinage (Gezi Yillar) adh

albimiiniin isvigre baliimiinde karsimiza gikar.

Liszt George Sand’'in Nohant'daki ¢iftliginde U¢ ay gecirmis ve burada Schubert’in
(1797-1828) Lied’lerinin traskripsiyonlarina baglamistir. Daha sonra Kuzey italya'da
zaman gecirmis ve Rossini (1792-1868) ve nota yayimcisi Ricordi ile tanigsmistir.
Ricordi’nin kltliphanesini Liszt'e agmasliyla Liszt, italyan mizigini tanima firsati
bulmustur. Bu sekilde edindigi bilgiler sayesinde, ileriki yillarda italyan bestecilerin

temalarindan parafrazlar, diizenlemeler yaratabilmistir.

1838 yilinda Macaristan’da Tuna Nehri ¢cevresinde su baskinlari meydana gelmis ve
bunun sonucu olarak kitlik olusmustur. Bunu haber alan Liszt, Nisan ayinda Viyana'da
dizenlenen on yardim konseriyle, blyuk paralar toplamistir. Bu konserler Liszt'in
yeniden kitleler karsisinda konsere ¢ikmasi acisindan 6nem tasimaktadir. Viyana’'da
gerceklestirdigi basarili konserlerden sonra Liszt, italya’da Lugano, Milano, Pisa ve
Floransa’yl dolasmis ve aristokrat gevrelerinde pek cok basarili konser vermistir.
Sonrasinda bir sire Roma’da kalan cift, Liszt'in konser turnesine devam etmek

istemesinden dolayl ayrilmaya karar vermigtir.

Bu karardan sonra Liszt, sekiz sene boyunca Rusya’da Saint Petersburg’dan
istanbul’a, ispanya ve Portekiz’den Iskogya’ya kadar bircok seyahat gerceklestirmis
ve konserlere devam etmistir. Bu konserlerde tim piyano repertuvarindan eserleri,
kendi yapitlarini, dogaglamalarini sergileyerek ezbere c¢alinan piyano resitali
kavramini yaratmistir. Bu dénem Liszt'in kariyerindeki zirve noktasidir ve “parlak

donem” olarak adlandirilir.

Bu konserlere Viyana’da alti Beethoven konseri vererek baslayan Liszt, sonraki
konserini yillar sonra dondugu anavatani Macaristan’da Peste’de vermistir. Bu
konserin gerceklestigi donem Macar milli duygularinin gelistigi, milliyetgiligin yayildigi
bir ddneme rast gelmektedir. Liszt burada ulusal bir kahraman olarak kargilanmistir.
Liszt, bu ilgiye karsilik olarak Macaristan milli kostumuyle konsere cikmis ve
Avusturya otoriteleri tarafindan milli duygulari igerdidi icin yasaklanan Rakoczi
Marg’'tan yaptigi dizenlemeleri galmigtir. Ayrica bu ziyareti sirasinda Cigan
muzisyenlerle tanismig, onlarin muzigini detayl olarak incelemistir. Bu incelemeleri
sonucunda Macar Rapsodileri adli eserlerini olusturmus ve bir de inceleme kitabi
yazmigtir. Ancak o donemde sehirlerde yaygin olan muzik turu gergek Macar halk

muzidi degil Cigan muzisyenlerin sergiledikleri muziktir. Liszt, kitabinda, Cigan



muzisyenlerin sergiledikleri mazik ile Macar halk mazigini kanistirmigtir. Bu karisikligi,

yillar sonra Bartok, yaptidi incelemeler sonucunda ortaya ¢ikarmistir.

Liszt 1839'dan 1847’ye kadar gecen yillarda verdigi sayisiz konserde bulundugu
Ulkelerin yoneticilerinin  pek c¢ogu tarafindan madalyalar, nisanlar, unvanlarla

odullendirilmigtir.

Liszt ikinci buyuk iligskisini 1847 yilinda Kiev'de tanigtigi Prenses Carolyne de Sayn-
Wittgenstein ile yasamistir. Prenses, Car 1. Nicola’'nin yaveri Prens Nicola de Sayn-
Wittgenstein ile evlenmis ancak mutsuz bir evlilik olmasi sonucunda cift ayri
yasamaya baslamistir. Aralarindaki iliski aska donusunce cift birlikte Weimar'a
gitmistir.

Liszt, Weimar'a yerlestiginde, Almanya’da verdigi konserler esnasinda sehrin
yoneticisi Grand-Duk ve annesi (Rus Cari 1. Nikola'nin kiz kardesi) Maria
Pavlovna’nin kendisine sundugu 6zel yetkilere sahip muzik yetkilisi ve orkestra sefligi
pozisyonlarini tekrar degerlendirmistir. 1848 yilindan 1861 yilina kadar bu goérevleri

yapmig, Avrupa Muazigine yon veren énemli isimlerden biri olmustur.

Bu donem Liszt'in besteciliginin on plana ¢iktigi ve ustalik seviyesine ulastigi yillardir.
Orkestra muiziginde yeni bir form yaratmistir; Senfonik Siir. Bu eserler, konularini
edebi metinlerden veya imajlardan almaktadir ve tek bolumladdr. Yazili bir metne
veya belirgin bir tasvire gére sekillendiriimis hissi veren bu miuziklere “programli
muzik” adi verilmektedir. Ve saf mizige muazik digi etkenlerin etki etmesi agisindan
gelecekteki bestecileri de etkilemistir. On iki adet senfonik siiri, Faust Senfonisi, Dante
Senfonisi, Balkan ve Orta Dogdu modlarini kullandidi Si minér Piyano Sonati, Macar
Rapsodileri bu dénemin Grinudur. Ayrica bu dénemde Beethoven'in Schubert’in,
Weber’'in sonatlarini, Chopin'’in etudlerini yayina hazirlamistir. Kendi eski eserlerini

yeniden goézden gecirmis ve yayinlamigtir.

1854 yilinda Liszt'in bagini gektigi yenilik¢i besteciler “Neu-Weimar Verein” (Yeni
Weimar Birligi) adinda bir birlik kurmuglardir. 1861 yilinda baska sehirlerden de bu
birlige katihm gerceklesmesinden dolayl bu birlik genislemis ve “Allgemeiner
Deutscher Musikverein” (Genel Alman Muzik Birligi) adini almigtir. ® Liszt ve
cevresindekilerin beste ve icralara getirdikleri yenilikler daha muhafazakar bestecileri

rahatsiz etmigtir.

8 Cebeci, Liszt ve Ses Transkripsiyonu, Yiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiis{, istanbul, s. 21



1880 yilinda besteci bir kaza sonucu uzun sure yataga mahkim kalmistir. Bu
durumun onu yakinlastirdigi karamsarlik ve 6lim duygusu eserlerine, tonal sistemin
iyice ¢6z0ldigu, modern muizik c¢aginin habercisi olan farkli uyumsuz akorlar,

kromatizm gibi 6gelerle yansimisgtir.

1886 yilinda yetmis besinci yas! igin Ingiltere’ye davet edilen besteci, bu yolculuk
doénisu yorgun diasmustir. Donduigunde kizi Cosima tarafindan ziyaret edilen
besteci, Wagner’in 6lmeden 6nce baslattigi Beyreuth Festivali’'nin organizasyonunu
Ustlenen ve kendisini burada konser vermesi icin davet eden kizini kiramamistir.
Temmuz ayinda gerceklesen bu festivalde, iyice durumu agirlasmis, ilk haftalarda
temsillere katiimis ancak 31 Temmuz 1886’da zatirreden kaynaklanan bir éksurik

nobeti neticesinde hayatini kaybetmistir.

1.2. Cigan Muzisyenler

Cingeneler, yasadiklar ulkelerin 6zelliklerine ve dil yapisina gore farkli isimlerle
anilmislardir. Macaristan’da yasayan cingeneler ise “Tsigane” yani Cigan ismiyle
aniimaktadir. ° Cigan miuzisyenler, Macar halk sarkilarini ve danslarini orijinal

hallerinden ¢ok farkli bambagka bir tarzda yorumlamislardir.

Sosyal statlleri nedeniyle Cigan muzisyenlerin egitim alma sanslari olmamigtir.
Birgogu okuyamamis ve nota okumayi 6grenememistir. Bu nedenle muizigi kulaktan
o6grenmigler ve sanatlarini tamamen dogaclama icra etmiglerdir. Dinleyerek ve
gbzleyerek, dinleyicilerin verdigi tepkileri anlamiglar ve buna saygil bir sekilde 6zel
bir duyarlilik geligtirmiglerdir. Cigan muzisyenlerin sanati kendilerine has olmustur.
Bazen burjuva, bazen de kéyll kesimlerinin hizla degisen geleneklerini 6zimsemek

zorunda kalmiglardir.

1.2.1. Gigan Mizisyenlerin Tarihi Ve Sosyal Statiileri

Gingeneler, 12. ylzyil 6ncesinde Kuzey Hindistan’dan batiya dodru gé¢ etmeye
baslamislardir. Cingene muzisyenlerin tarihine bakildiginda 15. yuzyila kadar geri
gitmek mUmkindlr. Macar akademisyenlerinden biri olan Baélint Sarosi'ye'® gore,
Cingene muzisyenleri 1410’lar boyunca Balkan Yarimadasi’ndan batiya dogru

seyahat etmislerdir.!

 Melih Duygulu, “Tirkiye’de Cingene Miizigi”, Pan Yayincilik, istanbul 2006, s. 12
10 Halk miizigi arastirmacisidir. Cingene muzigi ile ilgili calismalari mevcuttur.



Yerlesik toplumlar ve gégebe toplumlar arasindaki temel farkhliklar sik sik gatismaya
yol acmigtir. Kokeni Hindistan’a dayanan Cingeneler, sadece yabanci bir dil
konusmamakla birlikte Avrupa medeniyetlerinden tamamen farkl bir yagam tarzi ve
geleneklere de sahiplerdir. Hiristiyan olmamalari ve higbir dini inaniglarinin olmamasi
onlarin Avrupa’ya kabuliini daha da zor bir hale getirmistir. Ne kilise ne de devlet
tarafindan korunmadiklari igin, her zaman herhangi bir yerdeki yasalar karsisinda
tamamen korunmasiz kalmiglardir. Rusya dahil pek ¢ok Avrupa Ulkesinden sinir disi
edilmek suretiyle cezalandiriimislardir. Cingenelerin  ¢ogunun Macaristan’i
se¢cmelerinin sebebi, burada diger Ulkelerdeki kadar korkung zuliimle karsilasmamis

olmalaridir. Hatta bazi Macar hikimdarlari onlara sahip olmayi faydali bulmustur. 12

Macaristan 16. ylzyildan 17. ylGzyilin sonlarina kadar Turkler tarafindan boyunduruk
altinda tutulmustur. 1686 yilinda, yuz elli yillik Tudrk isgalinden kurtulur kurtulmaz ise

Habsburg egemenligi altina girmistir.

16. ve 17. yuzyil boyunca Cigan muzisyenlere, cogunlukla prensler, hikimdarlar ve
denk sosyal siniftaki insanlar tarafindan is verilmistir. 18. ytzyilda prenslerini 6rnek
almak icin, cok daha fazla muzisyen asil insanlar tarafindan kiralanmistir. 18. ve 19.
yuzyll boyunca, birkag mizisyen grubu enstrimanlari ile birlikte surekli bir yerden
bagka bir yere seyahat etmiglerdir. 1800’lerde, zengin koylller igin ¢alisan en az bir
veya birka¢ Cigan muzisyenin oldugu kdyler de olmustur. Bu muzisyenler festivaller
ve cogunlukla da danslar icin calmiglardir. Koyluler ise Cigan muazisyenlerin icra ettigi
bu muzigi asla halk mizigi olarak kabul etmemiglerdir. Bu nedenle ger¢gek Macar halk

muzidi koyluler tarafindan en 6zgln haliyle korunmustur.

1700°1G yillarda Ferenc Rakoéczi ¥ onderliginde, Habsburg Hikimeti'ne karsi
bagimsizlik hareketi baslamistir. Bu savas (1703-1711), Macarlar tarafindan
Habsburg isgalini sonlandirmak ve Habsburg imparatoruna meydan okumak igin

yaplilan bir girisim olmustur. Ayni zamanda bu donem, 19. yuzyil Macar ulusal mizik

11 Elizabeth Loparits “,Hungarian Gypsy Style In The Lsztian Spirit: Georges Cziffra’s Two Transcriptions
Of Brahms’ Fifth Hungarian Dance” U.S.A. 2008, s. 14: Balint Sarosi, “ Musicians and Hungarian Peasant
Music”, Yearbook of the International Folk Music Council 2, (1970):9

12 Elizabeth Loparits “,Hungarian Gypsy Style In The Lsztian Spirit: Georges Cziffra’s Two Transcriptions
Of Brahms’ Fifth Hungarian Dance” , s. 15; Balint Sarosi, “Gypsy Musicians”

13 Macar bagimsizlik hareketinin dnderidir. 1704-1711 yillari arasinda Erdel prensi olarak gérev
yapmistir. 1705'te ise Macaristan prensi ilan edilmistir. 1708’de Macar bagimsizlikgilarin Avusturya
kuvvetleri karsisinda yenilmis, bu cercevede 1711 yilinda baris gortismeleri baslamistir, Rakdczi
givenlik 6nlemi olarak Macaristan'i terk etmistir. Rakdczi dnderliginde baslatilan bagimsizlik savasinin
sona ermesiyle Rakdczi'nin siirgiin yillari baslamis 1711-1717 yillari arasinda sirasiyla Polonya, ingiltere
ve Fransa'da yasamistir. 1715'te ise Osmanli Devleti'nin davetini kabul etmis ve yandaslari ile birlikte
Tekirdag'a yerlestirilmistir. 1735 yilinda Tekirdag'da 6lmdistir. Tekirdag'da oturdugu ev miize haline
getirilmistir.
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stili icin 6nemli bir ritmik ve melodik kaynak sunan Verbunkos sarkisi ve dansinin
popiler olmaya basladigi zamandir. Verbunkos, 6zgurlik savasi icin askerleri motive
etmesi amaciyla askeri térenlerde sdylenmis ve bu muzik esliginde dans edilmigtir.
Ancak Habsburg Hukumeti, milli duygular tetikleyen muziklerin ¢alinmasini

yasaklamistir.

Dolayisiyla bu muzik, Cigan muzisyenler tarafindan galinan ve yayilan bir muzik
olmustur. Bu yluzden bu dénemde Cigan muzisyenler Macarlarin milli duygulari ile

yakin temas kurmuslardir.

1700’ler boyunca, Janos Bihari'nin (1784-1827) Cingene kokenli tek Unli virti6z
olmasi dikkat c¢ekicidir. 1800’l0 yillarda gerceklesen Napolyon savaslari esnasinda,
muzigi ile askerleri iyilestirme konusunda yetkilendirilmistir. Cingene kdkenli olmayan
keman virtiézl Janos Lavotta (1764-1820) ve Anton Csernak (1774-1822) ile birlikte

Bihari, Verbunkos geleneginin en Unlu temsilcisi olmustur.

Zamanin 6nde gelen Macar besteci ve muzik tarihgisi Gabor Matray (1797-1875),
Bihari’'nin biyografisini yazan ilk kisidir. Cingenelerin ulusal muzik performansini
karakterize eden degerli notlar birakmigtir. Genellikle Cigan muzidi tarzinin
geleneksel unsurlarina karsilik gelen agiklamalar yapmistir. Aciklamalarinda
Bihari'nin, 6zellikle ulusal mizikte her zaman yeniden dogaglama yapar gibi ve
O6zgurce yorumlayarak sergiledigi performansiyla adini duyurdugunu ve bu
performansinin dinleyicileri heyecanlandirmasina yardimci oldugunu ifade etmistir.
Asiri abartili stislemeler yapmadigini ve bazi melodileri tamamen basit caldigini, fakat

deyim yerindeyse tim kalpleri etkiledigini sdylemistir.'*

19. yuzyilin ortalarinda Cigan mizisyenler ve onlarin icra ettikleri mizik, hemen

hemen her kasabada bir Cigan orkestrasi olacak kadar popiler hale gelmigtir.

1848-1849 yillarinda Habsburg’lara karsi kazanilan Macar Devrimi esnasinda, Cigan
orkestralarinin roli, Verbunkos muzidi calarak askerlerin ve soylularin  milli

duygularini costurmada yeniden 6n plana ¢gikmistir.

Devrim sonrasi, Magyar-nota isimli huzinli ve yavas Macar parcalari, Cigan
muzisyenler tarafindan anlamli bir sekilde yorumlanmigtir. Bu pargalar soylu sinif
arasindaki en popller tarz olmustur. Genellikle bu muzikler Cigan muzisyenler

tarafindan yorumlandiktan sonra populer zevke uygun hale gelmiglerdir. Magyar-nota

14 Elizabeth Loparits “,Hungarian Gypsy Style In The Lsztian Spirit: Georges Cziffra’s Two Transcriptions
Of Brahms’ Fifth Hungarian Dance ”, s. 20; Quoted in Baumann, 109
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veya Cigan muzisyenler tarafindan ¢alinan populer halk tarzi sanat mizigi, Hongrois

Stili'nin yani Cigan muzisyenlerin performans tarzinin ana temsilcisi olmustur.

1.2.2. Cigan Miizisyenlerin Performans Tarzi - Hongrois Stili

Klasik muzik sanatcilarinin yaklasimi kargisinda geleneksel Cigan muzisyenlerin
performansinin en ayirt edilebilir 6zelliklerinden biri, notalara sadik yoruma karsi
olarak dogaclamanin 6nemidir. Cingene sanatgilarin muazigi her zaman

dogaclamadir.®®

Hongrois Stili'ni olusturan 6gelerin ¢ogu, Cigan muzisyenlerin performansindaki
enstrimantal gelenekten tiremistir. Orijinal metinler ile ve hizh “Friss” ve yavas
“hallgato” veya “Lassan”danslarin sik sik bir araya geldigi sarkilar, mizigin ana seklini
olusturmaktadir. Rubatolarin, bir enstriimantal fantezi gibi cok daha gevsek bir sekilde
galindigi gozlemlenmistir. Muzisyenler, sarkilari notalarda yazilanin aksine kosarak,
duygusal bir sekilde dokunarak, agir bir sekilde duraksayarak, neredeyse orijinal
yapisini ortadan kaldirarak calmislardir. Bu ylzden, dogaclama geleneginde icra
edilen bu sarkilarin orijinal niteliklerine yonelik kiguk endiseler bulunmaktadir.
Bellman’in ifade ettigi gibi, Macar sarkilari, mizisyenler ve dinleyiciler arasinda bir

iletisim araci olarak hizmet etmistir.

Cigan mduzisyenin Ustun virtlozitesi ve atesli tarzinin goruntusi ise hizli dans
performanslarindan kaynaklanmaktadir. Danslar, genellikle orta hizli bir tempoda
baslamakta ve neredeyse her zaman sona dogru ya basitce hizlanmakta ya da

esztam®® vurusu olarak adlandirilan ritmik bir degisiklige ugramaktadir. *

Performanslari genel olarak keskin notali ritimler, olagandigi vurgular, aniden degisen
ritimler, sasirtici hareketler, armoni ve karakter degisiklikleri, zengin suslu gizgiler ve

coskulu, virtiézite gerektiren pasajlar igerir.

Muzikteki enstrimanlarin rengi de ayrica karakteristiktir. Cigan muzisyenlerin tipik
olarak caldiklari enstrimanlar keman, cimbalom, klarnet, viyola, ve kontrbastir. Solo

kemanin ana enstriman olmasi ge¢ hongrois tarzi ile iligkilidir.'® Ayrica daha az

15 Elizabeth Loparits “,Hungarian Gypsy Style In The Lsztian Spirit: Georges Cziffra’s Two Transcriptions
Of Brahms’ Fifth Hungarian Dance”, s. 24

16 Cift numarali sekizliklerin aksanli, tek numarali sekizliklerin aksansiz oldugu ritmik yapidir. Bu ritmik
yapl, Macaristan’da “Esztam” vurusu olarak bilinmektedir.

7 Elizabeth Loparits “,Hungarian Gypsy Style In The Lsztian Spirit: Georges Cziffra’s Two Transcriptions
Of Brahms’ Fifth Hungarian Dance”, s. 25

18 Elizabeth Loparits “,Hungarian Gypsy Style In The Lsztian Spirit: Georges Cziffra’s Two Transcriptions
Of Brahms’ Fifth Hungarian Dance”, s. 26
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bilinen bir enstriman olan cimbalom, Cingene orkestralarinda dnemli bir role sahiptir.
Macaristan, Romanya ve diger komgu Ulkelerin ulusal muziginin merkezindeki
cimbalom, geleneksel iran enstriimani olan santur ile akrabadir. Genisligi dért oktavin
cok az Uzerindedir. Cingene orkestralarinda siklikla bulunan cimbalom, ayrica konser
sahnelerinde de gdrilebilmektedir. Onun hizli nota tekrarlari, genis aralikli arpejleri

ve vurmali sesi, Cingene orkestralarinin muzigine 6zel bir renk katmistir.

Resim 1-2: Cimbalom

1.3. Liszt’in Doneminde Macaristan Ve Miizik

19. ylzyil Avrupa’sinin muzikal dunyasi yaygin olarak, Cigan muzisyenlerin icra
ettikleri halk tipi sanat mizigini yanhs bir bicimde geleneksel Macar Halk muazigi
seklinde yorumlamistir. Bu halk tipi sanat sarkilarinin ¢odu yazilmamis veya
yayinlanmamigtir. Bunun sebebi kismen bestecilerin nota konusundaki bilgisizligi ve

neredeyse sadece Cigan muzisyenler tarafindan ¢alinmis olmalaridir.

Bu muzik tarzi galarak aktariimig ve dinleyerek 6grenilmistir. Halk tipi sanat muzigi,
Gigan muzisyenler tarafindan 6zellikle kafeler, festivaller, danslar ve restoranlarda
sunulmustur. 19. yuzyil boyunca bu halk tipi sarkilar oldukga popduler hale gelmis ve
gercek Macar halk muzigini golgede birakacak kadar yaygin olarak bilinir hale
gelmistir. Sadece Liszt degil, ayni zamanda Macar aristokratlari ve segkinlerinin gogu,
asirt duygusal ve susli Magyar-nota tarzinin Macar ruhunu temsil ettigini
hissetmiglerdir. 20. yuzyilda farkhliklari ortaya c¢ikaran kisi Bartok olmustur. Bartok,
19. ylzyildan 20. yuzyila gegerken ilk kez Macar muzikal Uslubunu arastirmaya
basladiginda, genel olarak kabul edilen Verbunkos tarzi ve halk tipi sanat sarkilarinin
gercek halk miziginin bir formu oldugu fikrini sorgulamamistir. O, bu bilindik tarzin
icinde yeni melodiler bulmayi arzu etmistir. Kdyliler bu kapsamda baska érnekler

sunulmasinda rol oynamiglardir.
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1.4. Liszt ve Cigan Etkisi

Liszt'in ilk Macar galismalari, 1823’Gn hemen ardindan Viyana ve Paris’te gegirdigi
sure icerisinde olusmustur. Fakat Zum Andenken olarak adlandirilan iki bélimli bu
parcalarda, gercek manada bir Macar etkisi gézlenmemektedir. (Zum Andenkenin
kelime anlami ani, hatira demektir. 1823 yili Liszt'in Macaristan’dan uzun sure ayri
kalmadan o©nce, cocuklugunda verdigi son konserini gergeklestigi yildir. Zum
Andenken’in  birinci  bélimd, orijinal melodiyi izler ve tamami vyirmi dlgu
uzunlugundadir. ikinci bdlimu, otuz bir él¢h uzunlugundadir ve kiigik bir ¢esitleme
icerir.)!® Macar kaynakli Schubert parcalarinin transkripsiyonunun disinda, Liszt bir
yetiskin olarak memleketine geri donene kadar kendi vataninin pargalariyla

ilgilenmemisgtir.

Liszt, Cigan muzisyenlerin mizikal performansini daha ¢ocukken tecriibe etmigtir.
Alan Walker, Liszt'in ziyareti esnasinda onun icin dans eden ve enstriman calan
Cigan ailelerinin gosterdigi hos geldin resmini ¢izmistir. Liszt'in bu etkinligi

tanimlamasi ve onlarin performans tarzini gézlemlemesi asagidaki gibidir:

“Gergek cosku seriiveni bagladiginda, onlarin kemanlari ve zilleri adeta uguyordu.
Friska, bu ylkselen cosku iginde ¢ok uzun slirmedi ve sonra neredeyse c¢ildirircasina
bir cogkuya donlstli. Son sahnede, bas déndurici ve sarsici bir zirve noktasina

ulagildi.”°

Liszt ayrica Edmund Singer'e sunu yazmigtir: “Bu muizik tarzi benim igin, bazi

zamanlarda ¢ok ihtiyacini hissettigim bir gesit uyusturucu gibidir.”#

Prenses Carolyne Sayn-Wittgenstein’e sdyle demistir: “Bu mizigin benim Uzerime

uyguladigi 6zel etkinin ne oldugunu biliyorsun.” 22

Usta Cingene keman virtudzd Bihari'nin, Liszt icin o6zellikle unutulmaz olugu,
1840’lardan kalan bir mektupta ortaya cikmistir: “1822'de bu muhtesem adami

(Bihari) duydugum zaman daha yeni yeni blyumeye baslamistim. O zamanin

1% Elizabeth Loparits “,Hungarian Gypsy Style In The Lsztian Spirit: Georges Cziffra’s Two Transcriptions
Of Brahms’ Fifth Hungarian Dance”, s. 34

20 Elizabeth Loparits “,Hungarian Gypsy Style In The Lsztian Spirit: Georges Cziffra’s Two Transcriptions
Of Brahms’ Fifth Hungarian Dance”, s. 37; Lina Ramann, ed., Franz Liszt’'s Gesammelte Schriften
6(Leipzig: Breitkopfh& Hartel,1880-1883):137;Quoted in Walker,335

21 Elizabeth Loparits “,Hungarian Gypsy Style In The Lsztian Spirit: Georges Cziffra’s Two Transcriptions
Of Brahms’ Fifth Hungarian Dance”, s. 37; La Mara,Franz Liszt’s Briefe 1(Leipzig: Breitkopfh&
Hartel, 1893-1905):205

22 Elizabeth Loparits “,Hungarian Gypsy Style In The Lsztian Spirit: Georges Cziffra’s Two Transcriptions
Of Brahms’ Fifth Hungarian Dance”, s. 37; La Mara, 4: 316

14



gecmesine alding etmeden saatlerce galardi. Onun performansi benim ruhuma
isledi.”®

Walker’in perspektifinden bakildiginda, “Liszt’in Cigan miziginde begendigi sey onun
dirtisel dogasi ve dogaclamasidir. Bu muzik, Liszt'in kendi sanatinin gortinusa ile
denk diismektedir.”?* 1840’lara kadar Liszt, dogaglama sanatini kendisi pratik etmistir.
Konserlerinde sadece verilen temalar Uzerine fanteziler yazmasi siradan bir sey
haline gelmekle kalmamis, ayni zamanda bu konserler esnasinda standart olan

eserlere de varyasyonlar yapmistir.

Liszt muiziklerinde Macar sarki formu olan Magyar Nota’nin cimlesel 6zelliklerini
bazen almis olsa da bunlari Cigan muzisyenlerden dinledigi icin bu etkinin daha ¢ok

Cigan miizisyenlerin performans tarzi ydéniinde oldugunu sdyleyebiliriz. Ornegin;

Macar sarki formunda, form oldukga basittir. Birbiriyle eslesen doért ciimleden
meydana gelir; A-A-B-A, A-B-B-A veya bunlara benzer daha farkl sekillerde de

olabilir.?®

Bazen ikinci cimle tekrarlanir. Bazen birinci cimle V. derece Uzerinden tekrarlanir.
Liszt'in rapsodilerinde ve onlara temel olusturan Macar sarkilarinda, 6zde bu tekrar

mekanizmasi 6zelliginden etkilendigini gézlemledigimiz drnekler mevcuttur.

Hizli ve yavas kesitlerin eslesmesini, eseri yavas bir baglangictan hizli ve coskulu bir
bitise dogru itmek icin kullanmistir. Her yavas kesiti hizli bir kesit izler. Giderek hizi
ve coskusu artan hizli kesitlerin arasina giren yavas kesitler, kendinden sonra gelen
hizli kesitlerin etkisini giderek guclendirmektedir. Ayrica bu cogku artisini sadece

tempo ile degil mizikal 6gelerle de destekleyerek gergeklestirmistir.28

Ayrica Liszt'in muziklerinde, 6zellikle de rapsodilerinde, Verbunkos muzikal tarzinin

Ozelliklerini ve modlari ve modlara dayali Verbunkos gamlarini gérmek mimkunddar.

3 Elizabeth Loparits “,Hungarian Gypsy Style In The Lsztian Spirit: Georges Cziffra’s Two Transcriptions
Of Brahms’ Fifth Hungarian Dance” s. 37; Ramann; Quited in Walker, 63

2Elizabeth Loparits “,Hungarian Gypsy Style In The Lsztian Spirit: Georges Cziffra’s Two Transcriptions
Of Brahms’ Fifth Hungarian Dance” s. 37; Walker, s. 62-63

25 Shay Loya, Liszt’sTranscultural Modernism and Hungarian Gypsy Tradition, , University of Rochester
Press, USA, (2011), s. 37.

26 Shay Loya, Liszt’sTranscultural Modernism and Hungarian Gypsy Tradition, , University of Rochester
Press, USA, (2011), s.37.
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1.5. Verbunkos

Verbunkos, orduya asker toplamak igin galinan bir miiziktir. Avusturya imparatorlugu
zamaninda subaylar tarafindan askerlere &gretilmistir ve Cigan muazisyenlerin bu
mazigi icrasi esliginde dans edilmistir. Canli tempoda, 2/410k veya 4/8lik dlgtide, bol
senkoplu, vurgulu, trioleli, dogaglama tarzinda olan bu muzik, o dénemde orduya
asker toplamanin en gésterisli yolu olarak kabul edilmistir. Once Cséardas’in?’ yavas
"Lassan” kesiti gibi yavas bir girisle baslar ve ardindan yine Csardas’in “Friss” kesiti
gibi hizli bir kesitle hizlanir. Koda benzeri sislemeli bir kesitle ilgi topladiktan sonra
“Disz” adli bir trio kesiti duyulur. Mizik, Trio’nun ardindan, ¢alan muzisyenin ustaligini

ispat edercesine gosterigli bir final ile sonuglanir.?®

Bu dans, 1780’li yillarda yayginlasmistir.1849 yilinda Avusturyalilar zorunlu askerlik
sebebiyle torenleri kaldirmiglardir. Bu ylizden Verbunkos yerini Csardas’in

egemenligine birakmistir.

Liszt, rapsodilerinde 6nemli yeri olan geleneksel Verbunkos tarzini modern bir sekilde
ele almistir. Bunu yaparken, tona degil, tondaki ¢6ztlmeye karsi durur. Buna zemin
hazirlayan en guzel materyal ise Verbunkos gamlari olmustur. Bu gamlar,
duyuldugunda oldukga ilgi ¢ekici ve fark edilir 6zellikte gamlar olmakla birlikte, ton
gegcisleri agisindan besteciyi tonal baglanti kurallarindan kurtaran ve bunun icin ona

cok cesitli alternatif yollar sunabilen oldukg¢a ac¢ik uglu gamlardir.

Yazilarinda karmasik armoniler, uyumsuzluklar gézlemledigimiz Liszt, Verbunkos
temelli eserlerinde yazisini egzotik renklerle susleyerek fark yaratmigtir. Bunu
saglayan en 6nemli malzeme de yine Verbunkos gamlaridir. Liszt, Verbunkos
gamlarini rastgele kullanmamistir, segerek, tonda ve formda fark yaratacak sekilde
kullanmigtir. Formlari kiran Liszt, (6rnegin senfoni formunu kirmig, Senfonik Siir
formunu ortaya c¢ikartmistir.) Verbunkos temelli eserlerinde forma ve var olan

semalara bagh kalmistir.

Szabolcsi ?° (1899-1973), Liszt'in, eserlerinde Verbunkos tarzini kullanma seklini
“keskin bir sekilde bolinmus ama genis bir yelpazeye yayilmis melodik 6rnekler.”
seklinde tanimlamistir.2® Bunun anlami Liszt'in, sarki formunda, basit climlelerden

olusan Verbunkos tarzini daha uzun ve karmasik cumlelerle ele aldigidir. Bu

27 Macar halk dansidir. Yavas “Lassan” ve ona kontrast olusturan, giderek hizlanan Friss” olmak tizere
iki boliimden olusmaktadir. ilk kez 1840’ta, baloda sosyeteye sunulmus ve ilgi gérmistir.

28 Aktiize, (2010), Miizigi Anlamak; Ansiklopedik Miizik S6zIiigli, Pan Yayincilik, istanbul, s. 147.

2% Macar miizik tarihgisi.

30 Shay Loya, Liszt’sTranscultural Modernism and Hungarian Gypsy Tradition, , University of Rochester
Press, USA, (2011), s.38.
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cumleleme, kismen Verbunkos’un i¢cinde yavas karakterdeki Hallgato kesitlerde de
gorilmektedir. Liszt'in aslinda kesitlerin kendisinden c¢ok bunlarin karakteristik
Ozelliklerini 6Gnemsemis oldugunu (6rnegdin, sadece yavas bir kesit olan Hallgato’nun
kullaniimasini degil, bu yavas kesitin uzun karmagik cumleleme teknigini de

onemsedigi gibi) soyleyebiliriz.

1.5.1. Verbunkos Gamlari

Lajos Bardos®! (1899-1986), Liszt'in miziklerinde de bulunan on g farkli folklorik
gamdan bahsetmistir. Bu gamlarin en karakteristik 6zellikleri; artmis doértli, kiguk altih
ve blyuk yedili araliklaridir. Bazilari mindr gamlarla bazilari modlara iligkili, oldukca

fark edilir gamlardir.®?

1.5.1.1. Verbunkos Minoér (Bardos’un kullandigi isim: Artmig Dortli Minor veya
Cigan Minor);

Bu gam, Verbunkos gamlarinin Ug¢ karakteristik araligini da icermektedir. Tonal bir
bag kurmak gerekirse, kuguk altili ve buyuk yedili araliklari armonik minér gamda da
bulunmaktadir. Armonik minér gamina Verbunkos gamlarinin karakteristik

araliklarindan artmig doértli eklenmesiyle olustugu da sdylenebilir.
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Ornek 2: La Verbunkos Minér

31 Macar koro miiziginin temellerini atmis olan Macar besteci, miizik teorisyeni ve akademisyen.
32 Shay Loya, Liszt’sTranscultural Modernism and Hungarian Gypsy Tradition, , University of Rochester
Press, USA, (2011), s. 51.
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1.5.1.2. Verbunkos Eolyen (Bardos’un kullandigi isim: Artmis Dortlii Eolyen)

Eolyen modu, dogal minér gaminin temelini olugturmaktadir. Verbunkos eolyen,
eolyen gaminin bu 6zelligine ek olarak, Vebunkos gamlarinin karakteristik araligi olan

artmig dortll araligini da icermektedir.
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Ornek 4: Sol Verbunkos Eolyen

1.5.1.3. Verbunkos Doryen (Bardos’un kullandigi isim: Artmig Dortlii Doryen)

Doryen modunun araliklarini inceledigimizde bu moddaki gamin, VI. derecesi tiz
dogal minér gam oldugunu goririz. Verbunkos doryen gami, doryen modundaki bir
gamin dzelliklerine ek olarak, Verbunkos gamlarinin karakteristik araliklarindan olan

artmis dortli arahdini da igermektedir.
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Ornek 6: La Verbunkos Doryen
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1.5.1.4. Melodik Verbunkos Minoér (Bardos’un kullandigi isim: Melodik Macar

veya Cigan Mino6r)

Bu gam, melodik minér gamina artmis dortli aralid1 eklenmesiyle olugmaktadir.
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Ornek 8: La Melodik Verbunkos Minor

1.5.1.5. Armonik Major (Bardos da ayni ismi kullanmistir.)

Armonik mindr gaminin lll. derecesi buyutulerek olugturulmaktadir. Bu gamin iginde

yine kuguk altil ve blylk yedili araliklari -ki armonik minér gaminda da bulunan bu

araliklar ayni zamanda Verbunkos gamlarinin karakteristik araliklarindandir-

gorulmektedir.
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Ornek 9: Do Armonik Major
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Ornek 10: La Armonik Majér

1.5.1.6. Kalindra (Bardos da ayni ismi kullanmistir.)

Kalindra gami, kuguk ikili, buyuk ugclu, kuguk altili ve buyuk yedili aralklan

icermektedir. Kuguk altili ve buyuk yedili araliklari daha 6nce de bahsettigimiz gibi

Verbunkos gamlarinin karakteristik araliklari arasinda yer almaktadir. Kuguk ikili ve

bayUk Gglu araliklarinin da bu gamin karakteristik araliklari olduklarini digunebiliriz.



Il. derecesinin pes olmasi disindaki aralik 6zellikleri armonik majér gaminda da

bulundugu icin, bu gamin Il. derecesi pes armonik major gami oldugunu sdyleyebiliriz.

Ayrica tonal bir bag kurmak istersek ve bu karakteristik araliklarin armonik mindr
gaminda da oldugunu géz énlnde bulundurursak, bu gamin Il. derecesi pes, lII.

derecesi tiz armonik mindr gami oldugunu da soyleyebiliriz.
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Ornek 12: Si Kalindra

1.5.1.7. Eolyen Kalindra (Bardos’un kullandigi isim: Biiyiik Uglii Arahgi olan
Frigyen)

Dogal mindér gam yapisinin temelini olusturan eolyen moduna, Kalindra’nin
karakteristik araliklarini, yani kacuk ikili ve buyik UglG araliklari ekledigimizde bu gam
ortaya c¢ikmaktadir. Kalindra’nin karakteristik araliklarinin armonik minér gami
uzerinde degil, bir nevi dogal minér olan eolyen modu Uzerinde olusturuldugu

distnulerek bu gama “Eolyen Kalindra” ismi verilmigstir.

Bardos ise, Il. derecesi peslestiriimis dogal mindr olan Frigyen modu ile baglanti

kurarak bu gami, “Biiyiik Ugli Aralidi olan Frigyen” olarak tanimlamistir.
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Ornek 13: Si Eolyen Kalindra

20



8
:

G =t
N
|

Ornek 14: La Eolyen Kalindra

1.5.1.8. Armonik Frigyen (Bardos’un kullandigi isim: Armonik Frigyen,

Napoliten Min6r)

Frigyen moduna baktigimizda II. derecesi peslestiriimis dogal minér gam oldugunu
goruriz. Bu karakteristik kuguk ikili araliginin, dogal degil armonik mindr gami
Uzerinde kullaniimasinin bu gami olusturdugu daslnilerek séz konusu gama

“‘Armonik Frigyen” adi verilmistir.

Bardos, Frigyen modunun karakteristik araligi olan kuguk ikili aralidini, major veya
mindr tonlarin 1l. derecelerinin yarim perde peslestiriimesi ve lzerine begli akor
kurulmasiyla olusturulan “Napoliten Besli” akoruyla bagdastirmistir. Bu ylzden bu

gami “Napoliten Min6r” olarak tanimlamistir.
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Ornek 15: La Armonik Frigyen
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Ornek 16: Mi Armonik Frigyen

1.5.1.9. Verbunkos Frigyen (Bardos’un kullandigi isim: Cigan Frigyen veya
Macar Frigyen)

Frigyen modunun karakteristik araligi olan kuguk ikili ve Verbunkos gamlarinin tg
karakteristik araligi; artmig dortld, ktgik altih ve bayUk yedili araliklari, bu gamda bir

arada bulunmaktadir.
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Ornek 17: La Verbunkos Frigyen
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Ornek 18: Re Verbunkos Frigyen

1.5.1.10. Eolyen Major (Bardos’un kullandigi isim: Melodik Major; Pikardi
Eolyen)

Dogal minér gamin 1ll. derecesi buydtllerek elde edilir. eolyen modu, dogal minér
gam yapisinin temelini olusturdugundan ve bir tonu major ton haline getiren aralik
blylk Gclu araligi oldugundan, iki 6zelligin birlestigi bu gam, “Eolyen Major” olarak
adlandiriimistir.

Bardos, blytk Ucli arahgini, 17. yizyilin baslarindan beri “mutlu son” veya “mutlu

Ucli” olarak ta tanimlanan pikardi Gglislyle bagdastirmis, bu yizden bu gami “Pikardi

Eolyen” olarak tanimlamistir.
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Ornek 20: Sol Eolyen Major

1.5.1.11. Artmis ikili Majér (Bardos da ayni ismi kullanmistir.)

Major bir gamin Il. derecesinin yarim perde tizlestiriimesiyle meydana gelen gamdir.
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Ornek 22: Fa Uzerinde Artmis ikili Majér Gam

1.5.1.12. Verbunkos Lidyen (Bardos’un kullandigi isim: indo-Lidyen)

Modlar arasindaki en otantik mod olan lidyen modunun araliklarina baktigimizda
artmis dortlt araligi igeren majér gam oldugunu goririiz. Verbunkos Lidyen gaminda,
Verbunkos gamlarinin karakteristik araliklarindan olan blyik yedili (major gamlarda
da buyuk yedili araligi bulunmaktadir.) ve ayni zamanda Lidyen modunun 6zelligi olan
artmis dortli araliklarini gézlemleriz. Bunlara ek olarak bu gamin Il. derecesi

tizlestirilmigtir.

0 ‘o o

)" 4 iy Py [ & ] o Il
7\ iy Py L ] ~ ' H
[ [ TP LS ] ~ H
AN V. 1]
[Y)
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Ornek 24: Re Verbunkos Lidyen

1.5.1.13. Akustik Gam (Bardos’ta ayni ismi kullanmigtir.)

Bu gamin Gglusu buyuktuar. Dolayisiyla major bir gam oldugu gozlemlenmektedir.
Ancak Verbunkos gamlarinin karakteristik araligi olan artmis dértli araligini ve kiguk

yedili araligini da icermektedir.
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BOLUM 2. MACAR RAPSODILERI

2.1. Macar Rapsodilerinin Kokeni

Liszt Macar Rapsodileri’ni bestelemeden énce 1839-1847 yillari arasinda Macar
Ulusal Melodileri, Magyar Rhapsodiak ve Ungarische Rhapsodien isimleriyle birbirinin
devami olacak sekilde toplam yirmi iki parca bestelemistir. Bunlari olusturmasinda

blylk ihtimalle 1839-40 yillarinda yaptigi Macaristan ziyaretleri etkili olmustur. 3

Daha sonra bu pargalari yeniden gdézden gecirerek, yeniden diizenleyerek, o parcalari
olusturan tema ve materyalleri kullanarak Macar Rapsodileri adiyla on dokuz parca
bestelemigstir. Liszt, bunlardan ilk on bes tanesini 1851 ve 1853 yillari arasinda
bastirmis ve bdylece on dokuz Macar Rapsodisi'nin buyik ¢ogunlugunu bir araya

getirmistir. 1880’lerde bastirdigi son doért rapsodi ise onun ge¢ calismalaridir.

2.2. Macar Ulusal Melodileri ve Macar Rapsodileri

Liszt'in Cigan muzisyenlerin muzigine olan ilgisi ve heyecaninin ilk 6zellikli sanatsal
sonucu olarak besteledigi Magyar Dallok- Magyar Nationalmelodien (Macar Sarkilari-
Macar Ulusal Melodileri) adli on bir adet kompozisyon, 1840 yilinda Haslinger
tarafindan dort ciltte yayinlanmistir.3 Liszt'in Macar Ulusal Melodileri’'nde kullandigi
muzikal materyalin izlerine, Cigan muzisyenlerin fevkalade bir gekilde sergiledigi
Verbunkos melodilerinde ve Macar halk tipi sanat miziginde rastlanabilmektedir. Liszt
bu performanslari not almig ve bunlari sadece temalarinda kullanmaktan ¢ok, Cigan

mizisyenlerin miiziklerini stsledikleri bicimsel elemanlari taklit etmistir.®

ik bes Macar Ulusal Melodisi, kisa ve basittir. Temel olarak bunlar Liszt'in eskiz olarak
calistigi ve duydugu bazi melodileri taklit ettigi duzenlemelerdir. Macar Ulusal
Melodileri'nin sonraki bes pargasi, U¢ kitapgikta yayinlanmigtir ve bunlar digerlerine
gore daha gelismis yapidadir. Bunlardan 7, 9 ve 11 numarali pargalar, olduk¢a
karmasik formda olan coklu temalara sahiptir. Ayrica bu parcalar, tempolarinda

degisiklikler ve oldukga guzel varyasyonlar icermektedir.

Liszt 1846’daki ikinci Macar konser turu sonucunda ortaya ¢ikan Macar Rhapsodiak

adli koleksiyon, eskilerinin devami olarak yayinlamigtir. Pargalar 12 numaradan

3 B. Arnold, The Liszt Companion, Greenwood Press, London, (2000): s. 104

34 E. Loparits, Hungarian Gypsy Style In The Lisztian Spirit: Georges Cziffra’s Two Transcriptions Of
Brahms’ Fifth Hungarian Dance, s. 38

35 E. Loparits, Hungarian Gypsy Style In The Lisztian Spirit: Georges Cziffra’s Two Transcriptions Of
Brahms’ Fifth Hungarian Dance, s. 38
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baslar, ayrica kitapgiklar da eski cilt numaralarinin devami olarak 5 ile 10 arasinda

numaralandiriimistir;

Kitap 5: No: 12. Heroide Elegiaque. Mesto. Mi mindr

Kitap 6: No: 13. Rakdczi Marsch. Tempo di marcia. La mindr
Kitap 7: No: 14. Lento a capriccio. La minor

Kitap 8: No: 15. Lento. Tempo e stilo zingarese. Re minor
Kitap 9: No: 16. Preludio. Andante deciso. Mi majér

Kitap 10: No: 17. Andante sostenuto. La mino6r

18-22 numarali Ungarische Rhapsodien koleksiyonu;

No. 18: Adagio. Do diyez minér

No 19: Lento Patetico. Fa diyez minor

No. 20: Romanian Rhapsody. Allegro Vivace. Andante. Sol minér
No. 21: Lento. Tempo di marcia funebre. Mi minor

No. 22: Pester Karneval. Mi bemol major

2.2.1. Macar Ulusal Melodileri

Macar Rapsodileri’ne temel olusturan bu parcalarda, genel olarak Verbunkos gamlari,
cesitlemeler, keskin, noktali ritimler, hizli-yavas bolimler, sona dodru coskulu bitigler

gbzlemlenmektedir.
1.Macar Ulusal Melodisi

Birinci Macar Ulusal Melodisi, do mindr tonundadir ve élgistzdir. Soru-cevap (6ncil-

soncul) formunda sunulmustur.

o Lento ~ N
22
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Ornek 27: Macar Ulusal Melodisi No: 1, Soru (Onciil)
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semplice recitando
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Ornek 28: Macar Ulusal Melodisi No: 1, Cevap (Soncul)

Daha sonra cimle, kiigik degisikliklere ugrayarak tekrar eder. ilk tekrarda, tematik
degisiklige ugramamistir. ilk duyulan énciilde sadece sol el partisinde duyulan tema,
tekrarinda sag elde de duyulmaktadir.(Orn. 29)

poeo ritard.
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Ornek 29

ikinci tekrardan sonra dnciil tematik degisiklige ugramistir. Soncul ise, daha énceki

soncullarin bir gesitlemesi olarak karsimiza gikmaktadir. (Orn. 30)
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Ornek 30: Macar Ulusal Melodisi No: 1
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Parganin devaminda oncul ve soncul, ufak degisikliklerle sunulmaya devam

etmistir.(Ornek 31 ve 32)
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Ornek 32

2. Macar Ulusal Melodisi

Do majér olan ikinci par¢a uU¢ temadan olusur. 2/4’luk dlglye sahip olmasi, keskin
ritimler icermesi gibi Macar jestleri gorulur fakat sonraki rapsodilerde gorilen ritmik
enerji bu pargada bulunmamaktadir.

28



A temasi ilk dort Olglide sunulur, sonraki dort Olglide daha farkh bir eslik partisi

esliginde tekrar eder.

Andantino (1840-1843)
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Ornek 33: Macar Ulusal Melodisi No: 2, Olgii No: 1 - 8, A Temasi

B temasi, 9. élglide baslar. Dorder 6lgulik iki cimleden meydana gelir. (Onciil-
Soncul) Oncil, V. derecenin V. derecesinde kalis yapar, soncul ise ana tonda

sonuglanir.
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Ornek 34: Macar Ulusal Melodisi No: 2, Olgii No: 9 - 16, B Temasi
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C temasi, 17. dlgide baslar ve A ve B cumleleri gibi dort olgulik iki kesitten
olusmaktadir. (Onciil ve soncul) Onciil, la minér tonunda baslar, ana tonda

sonuglanir. Soncul ise la majoér gibi baslayarak ana tona baglanir ve parga ana tonda

sonugclanir.
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Ornek 35: Macar Ulusal Melodisi No: 2, Olgii No: 17 - 24, C Temasi

3. Macar Ulusal Melodisi

Re bemol majér tonundaki bu parga, otuz iki élgiden meydana gelir ve ilk U¢g Macar
Ulusal Melodisi arasinda en gelismis olanidir. Ancak bu gelisim rapsodilerdeki gelisimi

hazirlayici nitelikte degildir.

A-B-A-B formundadir. Soru- cevap seklinde sunulmaktadir. A cimlesinin ilk kesiti olan
oncil, re bemol major tonunun V. derecesi Uzerinden baslar ve VI. derece Uzerinde

kalis yapar.
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Ornek 36: Macar Ulusal Melodisi No: 3, Olgii No: 1 - 4, A Ciimlesi, Onciil
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A cimlesinin ikinci kesiti olan soncul ise ana tonun V. derecesinde, la bemol major

tonunda kalis yapar.
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Ornek 37: Macar Ulusal Melodisi No: 3, Olgii No: 5 - 8, A Ciimlesi, Soncul
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9. dlclide B clmlesi soru-cevap seklinde sunulur. Onciil, la bemol minér tonuna
hareket eder ve bu tonda kalis yapar. Soncul ise ana tona geri hareket eder ve re

bemol majér tonunda kalis yapar.
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Ornek 38: Macar Ulusal Melodisi No: 3, Olgii No: 9 - 12, B Ciimlesi, Onciil
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Ornek 39: Macar Ulusal Melodisi No: 3, Olgii No: 13 - 16, B Ciimlesi, Soncul

17. dlgliide A cumlesinin gesitlemesi sag el partisinde, sol eldeki arpejler esliginde
duyulur.
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Ornek 40: Macar Ulusal Melodisi No: 3, Olgii No: 17 - 24

A cumlesinin tekrarinin ardindan 25. dl¢tide B cimlesi tekrar etmektedir. Bu tekrarda

oncll sol el partisinde, soncul ise sag el partisinde gortlir. Temaya yine arpejler eslik

etmektedir. Parga, son iki dlgiide daha genis arpejlerle giderek guclenerek, kararli bir

sekilde sona erer.
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Ornek 41: Macar Ulusal Melodisi No: 3, Olgii No: 25 - 32

4. Macar Ulusal Melodisi

Parca A-B formundadir. A cimlesi iki kesitten olugur ve ufak degisikliklere ugrayarak
tekrar eder.
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Ornek 42: Macar Ulusal Melodisi No: 4, Olgii No: 1 - 16, A Ciimlesi

B cumlesi 17. élclide baslar ve 25. dlglide bir oktav yukaridan tekrar eder.
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Ornek 43: Macar Ulusal Melodisi No: 4, Olgii No: 17 - 32, B Ciimlesi

5. Macar Ulusal Melodisi

ilk dort Macar Ulusal Melodisi'ne goére enerjisi daha ylksektir. Re bemol majér
tonundaki parga, tek bir temadan olusmaktadir. Temanin ilk sunumu ilk sekiz dlgtide
gergeklesmektedir. ilk cimle, ana tonda baslayarak V. derece (Uzerinde

sonuclanmaktadir.
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Ornek 44: Macar Ulusal Melodisi No: 5, Olgii No: 1 - 8, Birinci Ciimle

Tema, ilk sunulusundan sonra U¢ kere daha degisikliklere ugrayarak tekrar eder.
Ancak degisiklik ritmik yapida ve melodide degil armonik yapida gerceklesmistir. ilk
tekrar 9. dlgude baslar ve sadece eslikte degisiklik gortlmektedir. 17. dlgude baslayan
ikinci ve 25. dlgide baslayan Uglncu cesitlemeler ise IV. derece Uzerinde baslar ve

ana tonda sonuglanir.
6. Macar Ulusal Melodisi
Bu kompozisyon Jozsef Kossovits®® (1750-1819)'in bir melodisine dayanmaktadir.3”

Parca yavas ve hizli olmak (zere iki temadan ve bunlarin gesitlemelerinden
olusmaktadir. Parga genel yapisi itibariyle A-B-A-B-A formundadir. (A temasi yavas
kesiti, B temasi hizli kesiti temsil etmektedir.) A temasi, sol minér tonundadir. ilk sekiz

Olctide sunulur.

36 Macar miizisyen ve cellist.
37 E. Loparits, Hungarian Gypsy Style In The Lisztian Spirit: Georges Cziffra’s Two Transcriptions Of

Brahms’ Fifth Hungarian Dance, s. 38
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Ornek 45: Macar Ulusal Melodisi No: 6, Olgii No: 1 - 8, A Temasi

9. dlglide, sag el, akorlarla A temasini yeniden sunarken sol el, arpejlerle temaya eslik

eder. Ancak bu tekrar sadece ilk sunulus icin gegerlidir. Bu temanin daha sonra

Se—

duyulacak olan tekrarlarinda ciimle tekrar etmemektedir.
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Ornek 46: Macar Ulusal Melodisi No: 6, Olgii No: 9 - 16

17. dlgude, si bemol majér tonunda B temasi duyulmaktadir. B temasi, iki kesitten

olusur. Bu kesitlerden ilki I. derece Uzerinde,

yapmaktadir.

ikincisi ise V. derece Uzerinde kalis
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Ornek 47: Macar Ulusal Melodisi No: 6, Olgii No: 17 - 24, B Temasi

25. Olclde tema, ikinci kez tekrar eder ve bu kez sol minériin V. derecesi Uzerinde
kalis yapar. 32. dlgiide baglayan ve ana tonun V. derecesi tUzerinde kalis yapan koda,

sonunda yorumcunun istedigi sekilde icra edebilecegi bir kadansa baglanir.
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Ornek 48: Macar Ulusal Melodisi No: 6, Olgii No: 25 - 35
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Kadansin ardindan 36. dlgide tekrar A temasi duyulur. 44. dl¢ide ise B temasi tekrar
etmektedir. B temasinin ikinci tekrarinin sonunda, yine yorumcunun istedigi sekilde

icra edebilecedi bir kadans bulunmaktadir.

Art arda tekrarlanan temalarla, mizik yavas yavas siddetlenir, en son duyulan A
temasinin yazisinin oncekilere goére daha kalabaliklagtigi gorulmektedir. Parca fff
gurlukte kromatik inici oktavlar, guglu noktali ritimler ve ardindan gelen tremololarin

ardindan duyulan gugli bir sol majér akoru ile sona erer.
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Ornek 49: Macar Ulusal Melodisi No: 6, Olgii No: 69 - 72

7. Macar Ulusal Melodisi

Bu parga, mi bemol majér tonundadir ve hizli ve yavas olmak Uzere iki kesitten olusur.
Yavas kesitte duyulan A temasi, eksik 6lcu ile baglayarak sunulur. Sonra toplam dort

olciiden olusan bu temanin farkl ¢esitlemelerinin sunumlariyla parca devam eder.
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Ornek 50: Macar Ulusal Melodisi No: 6, Olgii No: 1 - 4, Yavas Kesit, A Temasi

13. dlctde gorilen do bemol, la bekar, re bekar ve sol bemol sesleri, burada si bemol

Kalindra®® gaminin hakim oldugunu géstermektedir.
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Ornek 51: Macar Ulusal Melodisi No: 7, Glgu No:13, Si Bemol Kalindra
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26. olgude yavas kesit igcinde duyulan ikinci bir tema, B temasi baslar ve tipki A temasi

gibi temanin sunumu ile baglayip cesitlemeleri ile devam eder.

38 Sj bemol Kalindra: si bemol-do bemol-re-mi bemol-fa-sol bemol-la bekar- si bemol seslerinden
olusmaktadir.
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Andantino
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Ornek 51: Macar Ulusal Melodisi No: 7, Olgii No: 26 - 33, Yavas Kesit, B Temasi

31. ve 39. odlgilerde IV. dereceyi bir sonraki olgiide V. dereceye baglayan seslere

dikkat edecek olursak, yine si bemol Kalindra gaminin hakim oldugunu goéruriz.
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Ornek 53: Macar Ulusal Melodisi No: 7, Olgii No: 32 - 34

Her cesitleme, daha fazla zor ve karmasik bir hal alirken parganin temposu da yavas

yavas artis gostererek daha hareketli bir hal almaktadir.

59. Olgude baslayan hizli kesit Piu Animato’da, C temasi, sag elde yanasik hareket
eden hizli oktavlarla sunulurken, sol elde genis atlamali oktav ve akorlar bu temaya
eslik etmektedir.

39 La bekar, do bemol
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Ornek 54: Macar Ulusal Melodisi No: 7, Glgﬁ No: 59 - 67, Hizli Kesit, C Temasi

68. olclde, sol elde C temasinin motifleri ile sekillenen oktavlarin eslik ettigi bir D
temasi karsimiza gikar. Bu temada, V. dereceler izerinde si bemol eolyen Kalindra
gaminin®® hakimiyeti gézlemlenmektedir. Si bemol eolyen Kalindra gaminda bulunan
sol bemol ve do bemol notalari ile mi bemol minér tonuna bir gegis s6z konusu

olmustur ancak cimle yine ana tonda, yani mi bemol majér tonunda sonuglanmistir.

40 Sj bemol eolyen Kalindra: si bemol-do bemol-re bekar-mi bemol-fa-sol bemol-la bemol-si bemol
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Ornek 55: Macar Ulusal Melodisi No: 7, Olgii No: 68 - 75, Hizli Kesit, D Temasi
77. dlcide C temasinin bir gesitlemesi, sag elde kirik oktavlarla sunulur.
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Ornek 56: Macar Ulusal Melodisi No: 7, Olgii No: 77 - 84, Hizli Kesit, C Temasinin Gesgitlemesi
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93. dlcude, C temasinin motifleri ile sekillenen oktavlarin esliginde D temasi yeniden
duyulur ve hizli kesit sona erer. 102. Olgide koda, mi bemol frigyen modu “
hakimiyetinde, yavas kesitte duydugumuz B temasi ile baglar.

CENa &

L. L L T

Ornek 57: Macar Ulusal Melodisi No: 7, Olgii No: 102 - 108, Koda

Parca, 110. olclide, hizl kesitte karsimiza ¢ikan C temasini hatirlatarak devam eder
ve her iki elde ayni anda duyulan gugll, vurgulu, ¢ok gugli oktavlarla, gorkemli bir

sekilde, mi bemol majér tonunda sona erer.

41 Mi bemol frigyen: mi bemol-fa bemol-sol bemol-la bemol-si bemol-do bemol-re bemol-mi bemol
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Ornek 58: Macar Ulusal Melodisi No: 7, Olgii No: 109 — 120

8. Macar Ulusal Melodisi

Bu parga fa minér tonundadir ve tek bir fikre dayandiriimistir; yavas bir cenaze
marsl. 4 Liszt'in eslikte yaptigi kurnaz ve yaratici degisiklikler bastanbasa ilgi
uyandirir niteliktedir. ilk énce tema, ¢ok yavas tempoda sunulur. Oncil, sagd el

partisinde soncul ise ona cevap niteliginde sol elde gelmistir.
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Ornek 59: Macar Ulusal Melodisi No: 8, Tema

Tema, ilk sunumunun ardindan eslikte degisikliklere ugrayarak surekli tekrar eder. 11.

olcude, ilk iki vurusta V. derecenin V. derecesi Gizerinde sol eolyen Kalindra gaminin®

42 B.Arnold, The Liszt Companion, s. 104
43 Sol eolyen Kalindra: sol-la bemol-si bekar-do-re bekar-mi bemol-fa-sol
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hakimiyeti gozlenirken sonraki iki vurugta ise V. derece uzerinde do eolyen Kalindra

gaminin** hakimiyeti gérilmektedir.

Ornek 60: Macar Ulusal Melodisi No: 8, Olgii No: 11 - 12

21. olglide tema, surpriz bir sekilde la bemol majér tonunda duyulur ve araliksiz
kasveti bozar. Armoni yurlyUsu ile ana tona geri donilir. Ufak bir kdpri ile yeniden

la bemol majore gecis olur ve tema major tonda tekrar eder.
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Ornek 61: Macar Ulusal Melodisi No: 8, Olgii No: 21 - 34

44 Do eolyen Kalindra: do-re bemol-mi bekar-fa- sol-la bemol-si bemol-do
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Major tonda duyulan temanin tekrari 35. Ol¢clide baslayan ve toplam dért dl¢iden

olusan bir koépru ile baglangigtaki cenaze marsi fikrine geri déner.
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Ornek 62: Macar Ulusal Melodisi No: 8, Olgii No: 35 - 38

Parca, temayi olusturan cimlenin ilk kesitinde israr ederek cenaze marsi fikriyle

sonuglanir. Tema, sol el partisinde pes perdede gérilmektedir.

-r-

Ornek 63: Macar Ulusal Melodisi No: 8, Olgii No: 51 - 59



9. Macar Ulusal Melodisi

La mindr tonundaki bu parca, kendi basina énemli bir ¢alismadir. Parga boyunca
virtozite gerektiren hizli Gglu, altih ve oktav gamlar ve glissandolar, tremololar ve

triller gorllmektedir. Parga, tremololarin susli zil efektleri ile agir tempoda baglar.*®
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Ornek 64: Macar Ulusal Melodisi No: 9, Olgii No: 1 - 9

Parcanin ilk dokuz élglisl, parganin yavas kesitine bir giris niteligindedir. A temasini
olusturan hicreler bu giris kisminda duyulmaktadir. La minériin V. derecesi Uzerinde

baslamaktadir.
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Ornek 65: Macar Ulusal Melodisi No: 9, Olgii No: 1 - 2, Girig, A Temasinin Hiicresi

45 B. Arnold, The Liszt Companion, s. 104
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5. ve 6. dlglilerde mi eolyen Kalindra gaminin®® hakimiyeti gézlemlenmektedir.

Ornek 66: Macar Ulusal Melodisi No: 9, Olgii No: 5 - 6, Mi Eolyen Kalindra

9. dlgide eksik olgu ile yavas kesitte duyulan A temasi, la mindr tonunda baglar.
Temanin ilk sunulugunda ana tonun IV. derecesi olan re notasinin tizlestiriimis oldugu
gozlemlenmektedir. Bu sebeple burada la Verbunkos eolyen gaminin*’ hakimiyeti s6z
konusudur. Temanin birinci kesiti olan 6ncul, V. derece Uzerinde, mi armonik majér

gaminin“® hakimiyetinde sonuglanmaktadir.

pesante

R

Ornek 67: Macar Ulusal Melodisi No: 9, Olgii No: 10 - 13, Yavasg Kesit, A Temasi, Onciil

46 Mi eolyen Kalindra: mi-fa-sol diyez-la-si-do-re-mi
47 La Verbunkos eolyen; la-si-do-re diyez-mi-fa-sol-la
48 Mi armonik major: mi-fa diyez-sol diyez-la-si-do-re diyez-mi
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A temasinin ikinci kesiti olan soncul, 14. él¢cide baslar ve 17. 6l¢clide, ana tonda, re
diyez (yani IV. derecesi tizlestirilmistir) notasi sebebiyle la Verbunkos minér gaminin®®

hakimiyetinde sonuglanir.
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Ornek 68: Macar Ulusal Melodisi No: 9, Olgii No: 14 - 17, Yavas Kesit, A Temasi, Soncul

18. Olglide, A temasi ufak degisikliklere ugrayarak tekrar etmektedir. Bu kez temanin
ilk sunulusundan farkli olarak 18. dlgliide la minérin |. derecesinde re diyez notasi ile
beraber sol diyez ve fa diyez notalarinin gérilmesi ile temanin baslangicina la melodik
Verbunkos mindér gami®® hakim olmaktadir. 21. dlglide ise yine mi armonik major
gaminin hakimiyeti gértlmektedir. Cliimle, tipki ilk sunulusunda oldugu gibi la minér
tonunda, goérdigumuiz re diyez notasi sebebi ile la Verbunkos mindér gaminin

hakimiyetinde sona ermektedir.

49 La Verbunkos minér: la-si-do-re diyez-mi-fa-sol diyez-la.
0.3 melodik Verbunkos minér: la-si-do-re diyez-mi-fa diyez-sol diyez-la
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Ornek 69: Macar Ulusal Melodisi No: 9, Olgii No: 18 - 25, A Temasi

26. dlgude, B temasi, do major tonunda duyulur. 28. dlgude, I. derece Uzerinde do
eolyen major gaminin,® 29. dlglde, 1V. derece Uzerinde ise, bir dnceki fonksiyonda
duydugumuz la bemol ve si bemol notalarinin burada da duyulmaya devam etmesi

sebebiyle normal fa melodik minér gaminin hakimiyeti gézlemlenmektedir. B

51 Do Eolyen Majér; do-re-mi-fa-sol-la bemol-si bemol-do. S6z konusu élciilerde gériilen do, mi, si
bemol ve la bemol sesleri, bu gamin hakim oldugunu gostermektedir.
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temasinin ilk sunumu 34. Olgide la mindér tonunda ve yine la Verbunkos mindr

gaminin hakimiyetinde sonug¢lanmaktadir.
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Ornek 70: Macar Ulusal Melodisi No: 9, Olgii No: 26 - 34, Yavas Kesit, B Temasi

Daha sonra B temasi tekrar eder, bir kdpri ile 45. dlcide baslayan hizl kesite
baglanir. 45-50 numarali 6lgller arasi hizli kesitin ilk temasi olan C temasina bir giris

niteligindedir.
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Ornek 71: Macar Ulusal Melodisi No: 9, Olgii No: 45 - 50, Hizli Kesit, C Temasi, Giris

Hizli kesit, la minér tonunda bagslar, bes adet tema ve bunlarin tekrarlarini

icermektedir. 50. dl¢cinin son vurusunda, eksik Ol¢ci bu C temasinin ilk sunumu

gerceklesir.
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Ornek 72: Macar Ulusal Melodisi No: 9, blgu No: 50 - 58, Hizli Kesit, C Temasi

Daha sonra sirasiyla 67. dlgide, do major tonunda D temasi, 77. dl¢lide, la minér
tonunda E temasi, 86. dlclide, do majoér tonunda F temasi ve 94. dlciide do major

tonunda G temasi sunulmaktadir.
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Ornek 73: Macar Ulusal Melodisi No: 9, Olgii No: 67 - 76, Hizli Kesit, D Temasi
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Ornek 75: Macar Ulusal Melodisi No: 9, Olgii No: 86 - 93, Hizli Kesit, F Temasi

Hizl kesitin G temasi, 94. dl¢cide do majoér tonunda gelir ve 102. 6lglide tekrar eder.
Tekrar eden cimle yarim kalig Uzerinde durur ve 109. odl¢cide bir kdpru goraldr.
Kopriide gorilen sol diyez ve re diyez notalari, mi Kalindra gaminin®? hakimiyetini
gbzler dnine sermektedir. Bu gam hakimiyetinde, 115. dlgtide, la mindér tonunda

yavas kesitte duydugumuz A temasi duyulacaktir.

52 Mi Kalindra: mi-fa-sol diyez-la-si-do-re diyez-mi
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Ornek 76: Macar Ulusal Melodisi No: 9, Olgii No: 94 - 114, Hizh Kesit, G Temasi ve Koprii

115. élglde, A temasinin gesitlemesi, canl bir tempoda duyulur ve ardindan parganin
canlihgi kirillarak 122. élginiin sonunda re mindr tonunda, yeni bir tema; H temasi ile
yeniden yavas bir kesit baslar. Yavas kesitin bu tekrari sadece bu yeni temadan ve

onun gesitlemelerinden olusmakta ve 150. dlgude, re mindr tonunda sona ermektedir.
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Ornek 77: Macar Ulusal Melodisi No: 9, Olgii No: 123 - 128, Yavas Kesit, Yeni H Temasi
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151. dlclde, (Quasi Presto) hizli kesit, F temasi ile yeniden baglar. F temasini, 158.
6lcindn son vurusundan baglayan G temasi izlemektedir. G temasinin ardindan 174.
Olctden baslayan bir kdpru ile hizli kesitte duyulan C temasina baglanilir. 179. él¢ide,
C temasinin girisi duyulur ve tema, 184. élglintiin son vurusunda baglar. 200. él¢linin

son vurusundan itibaren D temasi duyulur.

226. dlgude, yavas kesitte duyulan A temasinin bir ¢esitlemesi ile yeniden yavas kesit
baslar. Bu kez tema, la major tonunda baslamaktadir. Cimle, 233. élclide, la mindr
tonunda V. ve |. dereceler lzerine kadans yapilmaktadir. Burada V. derece lizerinde
gorilen re diyez ve do bekar notalarindan dolayr mi armonik majoér gaminin 53
hakimiyeti goértlmekte, I. derece Uzerine gelindiginde ise hala do notasinin bekar

olmasi sebebiyle cumle, la mindr tonunda sonuclanmaktadir.
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Ornek 78: Macar Ulusal Melodisi No: 9, Olgii No: 226 - 233, Yavas Kesit, A temasi

233. dlgude, cumle kalis yaptiktan hemen sonra aniden la major tonuna gecilmekte
ve buradan itibaren la major tonunda koda baglamaktadir. Parga, la major tonunda,

giderek guclenerek, eglenceli ve coskulu bir bicimde sona erer.

53 Mi Armonik Majér: mi-fa diyez-sol diyez-la-si-do bekar-re diyez-mi
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10. Macar Ulusal Melodisi

Re maijor tonundaki bu parga, bastan sona enerii doludur. ik ciimlenin sunulugunun
ardindan gesitlemeleri duyulmaktadir. ilk yedi élglide, A temasi duyulmasi ile yavas

kesit baslamaktadir.

Adagio sostenuto a capriccio
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Ornek 79: Macar Ulusal Melodisi No: 10, Yavas Kesit, A Temasi

Bu clmlenin ilk dlcislne baktigimizda dlglide parganin timine hakim olan motif
duyulur. (Orn. 80)

A

|
i)

—a=
f marcato assas
|

SiGSs [
z

=

Ornek 80: Macar Ulusal Melodisi No: 10, Olgii No: 1

2. Olgude, |. derece Uzerinde duyulan si bemol ve do bekar sesleri, buraya re eolyen

major gaminin®* hakim oldugunu gostermektedir. Bu gam hakimiyetinde duyulan

54 Re eolyen majér: re-mi-fa diyez-sol-la-si bemol-do bekar-re
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akor, sonrasinda ¢6zuldigu 1V. derece Uzerindeki ton olan sol minér tonunun V.

derecesi gibi duyulmaktadir.
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Ornek: 81, Macar Ulusal Melodisi No: 10, Olgii No: 2, Re Eolyen Major

3. Olgtide IV. dereceye gidilir, ardindan re armonik majoriin®® hakimiyetinde ana tona

geri dénulur.
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Ornek 82: Macar Ulusal Melodisi No: 10, Olgii No: 3 - 5, Re Armonik Majoér

6. Olglide, re Kalindra gami®®, 7. dlglide temanin cesitliemesine baglanir. 8. 0Olg(,
temanin ilk sunulusunda oldugu gibi burada da I. derece lzerinde ancak do bekar
notasi sebebiyle yine IV. derecenin V. derecesi gibi duyulmaktadir. Kadansta, ilk
sunumdan farkli olarak, mi bemol notasi da bulundugu igin re eolyen kallindra
gaminin®” hakimiyeti goérilmektedir. Bu gam, 9. dlglide ilk sunumda oldugu gibi IV.
dereceye badglanir. Ancak yine ilk sunumdan farkli olarak 10. dl¢ide, IV. derece

Uzerinde UGglinin blyutlildiga gdézlenmektedir ki bu da cimlenin sonunda kalis

55 Re armonik major: re-mi-fa diyez-sol-la-si bemol-do diyez-re
%6 Re Kalindra: re-mi bemol-fa diyez-sol-la-si bemol-do diyez-re
57 Re eolyen Kalindra: re- mi bemol-fa diyez-sol-la-si bemol-do bekar-re
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yapilan do majér tonunun V. derecesi olmaktadir. Cimle, 11. élgiide goértilen do major

gaminin ardindan 12. élgtintn ilk vurusunda sonuglanmaktadir.
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Ornek 83: Macar Ulusal Melodisi No: 10, Olgii No: 6 - 11

Temanin yeni ¢esitlemesi, 12. dlgiiniin son vurusunda sol el partisinde baslayarak re
major tonunda duyulur.13. dlgunin basinda I. derece Uzerinde gorulen si bemol ve mi
bemol notalarindan dolayi re Kalindra gaminin®® hakimiyeti gézlemlenmektedir. Ayni
Olcindn son vurusunda goérilen mi bekar ve do bekar sesleri ile re Kalindra gami,
hakimiyetini re eolyen major gamina®® birakir ve ardindan 14. olglde, 1V. dereceye
gidilir. 15. élclde, IV. dereceden hemen I. dereceye geri donllir ve cimle, 16. dlglide,

re armonik major®® hakimiyetinde hizl bir kadans ile sonuglanir.

58 Re Kalindra: re-mi bemol-fa diyez-sol-la-si bemol-do diyez-re
59 Re Eolyen Major: re-mi-fa diyez-sol-la-si bemol-do bekar-re
80 Re Armonik Major: re-mi-fa diyez-sol-la-si bemol-do diyez-re
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Ornek 84: Macar Ulusal Melodisi No: 10, Olgii No: 12 — 16

17. olcide re major kok akorunun sesleri ile temanin girisi yeniden duyulur. Ancak
yine do bekar notasi sebebiyle sol mindrin 1V. derecesi gibidir ve 18. dlgude re eolyen
majorét gaminin hakim oldugu hizli kadansin ardindan, 19. olgide, IV. dereceye
baglanilir. 20. 6lglide sol armonik major®? hakimiyetinde temanin motifleri duyulur.

Clamle, 21. élctindn ilk vurusunda, 1V. derece Uizerinde sonuglanir.
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Ornek 85: Macar Ulusal Melodisi No: 10, Olgii No: 17 - 21

61 Re Eolyen Major: re-mi-fa diyez-sol-la-si bemol-do bekar-re
62 Sol Armonik Majér: sol-la-si-do bekar-re-mi bemol-fa diyez-sol
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21. Olgude ana tonun IV. derecesi Uzerinde sol armonik major hakimiyetinde
sonuglanan cumlenin ardindan, 23. odlglde, yavas kesitte duyulan B temasi, sol
notasina gore IV. derece uzerinde baglar, ikinci vurusta V. dereceye gider. 24.
Olctndn ilk vurusunda yine sol notasina gore |. derece Uzerinde gorilen si bemol
notasi, sol melodik verbunkos gaminin hakim oldugunu gdstermektedir. Ardindan
yine V. derece Uzerinde re eolyen major gaminin hakimiyeti géruldiukten sonra 25.
Olclide, |. dereceye gidilmektedir. (yine sol notasina gore dusinulir ise.) 28. dlglide,
sol armonik major gaminin hakimiyetindeki kadansin ardindan, temanin motiflerini

iceren bir kdpru ile temanin 33. dlglide baslayan cesitlemesine baglanilir.
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Ornek 86: Macar Ulusal Melodisi No: 10, Olgii No: 22 - 28

B temasinin 33. dlglide baslayan cgesitlemesinde, temanin oktavlarla katlanarak
guclendirildigi goralur. Temanin ilk sunuldugu cimlede oldugu gibi, bu cimle de sol
notasina gore IV. derece Uzerinde baglar, V. dereceye ve ardindan |. dereceye
giderek kadans yapar. Cumlenin sonunda ana tona geri dondlir ve kadansin, re

armonik major gaminin hakimiyetinde oldugu gézlemlenmektedir.
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Ornek 87: Macar Ulusal Melodisi No: 10, Olgii No: 33 — 38

39. dlglide, ana tonda hizli kesit baglamaktadir. ik iki dlgi giris niteligindedir. Bu
kesitte duydugumuz tema, 41. dlcinin son vurugunda baslamaktadir. 42. dlgtude 1V.
derece Uzerinde sol melodik verbunkos gaminin hakimiyeti, 43. dl¢ide ise I. derece
Uzerinde re armonik majér gaminin hakimiyeti gérilmektedir. Bu tema yavas kesitte
duydugumuz A temasinin motiflerini de icermektedir. Ancak A temasi, re major kok
akorunun sesleri ile baslamakta, Hizli kesit ise IV. derece uUzerinde sol melodik
verbunkos gaminin hakimiyetinde baslamakta, devaminda A temasinin ritmik motifi

duyulmaktadir. Tamamen yeni bir tema degildir.
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Ornek 88: Macar Ulusal Melodisi No: 10, Olgii No: 39 - 44
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Parca, bu temanin gesitlemeleriyle geliserek devam etmektedir. 57. dlginin son
vurusunda baglayan c¢esitleme, yine sol melodik Verbunkos gaminin hakimiyetinde
baslamistir ancak 59. olgiide re Verbunkos eolyen gaminin® hakimiyetine gegerek,

60. dlctide fa major tonunda karar vermektedir.
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Ornek 89: Macar Ulusal Melodisi No: 10, Olgii No: 57 - 60

80. dlclide baslayan tema, sonrasinda A temasinin motiflerini icermeden, la pedal
sesi Uzerinde slirekli modulasyonlar yaparak once la armonik frigyen gaminin®

hakimiyetinde, ardindan da, la armonik majér hakimiyetinde duyulur.
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Ornek 90: Macar Ulusal Melodisi No: 10, Olgii No: 79 - 84

Temanin motifleri ile geliserek devam eden hizli kesit, 106. 6lgiide ana tonun V.
derecesi uzerinde la Kalindra gaminin hakimiyetinde hizli bir kadansin ardindan

coskusunu ve temposunu daha da arttirarak devam eder.

83 . Re Verbunkos eolyen: Re-mi-fa bekar-sol diyez-la-si bemol-do bekar-re

64 La armonik frigyen: la-si bemol-do bekar-re-mi-fa bekar-sol diyez-la

8 La Kalindra gami, la-si bemol-do diyez-re-mi-fa bekar-sol diyez-la. Seslerinden olusmaktadir. Bu
kadans, la-si bemol-do diyez-mi notalarindan meydana gelmektedir. Yani V. derece Uzerinde
kurulmustur ve Il. derecesi peslestirilmis, Ill. derecesi ise tizlestirilmistir. Bu aralik 6zelligi Kalindra
gamina ait bir 6zellik oldugu icin bu kadans, la Kalindra gaminin hakimiyetindedir.
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Ornek 91: Macar Ulusal Melodisi No: 10, Olgii No: 106 - 116

Temanin motifleri ile gelisim devam eder. 117. dl¢lide tempo daha da hizlanir. Tema,
117. olgide ara partide,126. 6lcinin son vurusunda ise Ust partide oktavlarla

katlanarak guclendirilmis bir sekilde, karsimiza ¢ikmaktadir.

Piu animato
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Ornek 93: Macar Ulusal Melodisi No: 10, Olgii No: 126 - 130
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165. Olglide re pedal sesi lizerinde re eolyen major gami® hakimiyetinde A temasinin
ritmik motifi duyulur, 167. élgtide VI. dereceye gider ve 170. dlgtide ufak degdisikliklere

ugrayarak tekrar eder.
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Ornek 94: Macar Ulusal Melodisi No: 10, Olgii No: 165 - 172

™
T

175. 6lclinlin son vurusunda, hizli kesitin inici motifi duyulur ve surekli bas partisinde
oktav katlanmig, guclu ve kararli bir sekilde tekrar eder. 185. dlgude yine re armonik
major gaminin hakimiyetinde olan hizli kadansin ardindan parga, A temasinin ritmik

motifi ile sekillenen guglu akorlar ile re majér tonunda sonuglanir.

66 Re eolyen majér: re-mi-fa diyez-sol-la-si bemol-do bekar-re
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Ornek 95: Macar Ulusal Melodisi No: 10, Olgii No: 175 - 194

11. Macar Ulusal Melodisi

Aslinda si bemol majér tonunda olan parga, Uglisa kigultilmas olarak, si bemol minér
tonunda baglamaktadir. Agir ve kasvetli A temasi, ilk sekiz dl¢iide sunulmakta ve
ardindan oktav katlanip glglendirilerek tekrar etmektedir. 2. dl¢iiniin sonunda aniden
duyulan re bekar ile Ggla baylr ve IV. dereceye gidilir. 5. ve 6. dlgulerde, I. derece
Uzerinde si bemol Verbunkos eolyen gaminin®’ hakimiyeti gézlemlenmektedir. Climle,

8. dlgude si bemol major tonunda sonuglanmaktadir.

57 Si bemol Verbunkos eolyen: si bemol-do-re bemol-mi bekar-fa-sol bemol-la bemol-si bemol
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Ornek 96: Macar Ulusal Melodisi No: 11, Olgii No: 1 - 8, A Temasi

B temasi, 17. Olglde, sol mindr tonunda karsimiza ¢ikmaktadir. Camlenin ilk ¢
oOlguslinde, I. derece sol pedal lzerinde sol Verbunkos eolyen minér gaminin®
hakimiyeti g6zlenmekte, 4. Olglide, V. derece (zerinde re Kalindra gaminin ©°
hakimiyetinde karar verilmektedir. Tipki A temasi gibi B temasi da ufak degisikliklere

ugrayarak tekrar etmektedir.

%8 Sol Verbunkos eolyen minér: sol-la-si bemol-do diyez-re-mi bemol-fa-sol.
89 Re Kalindra: re-mi bemol-fa diyez-sol-la-si bemol-do diyez-re
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Ornek 97: Macar Ulusal Melodisi No: 11, Olgii No: 17 - 20, B Temasi

Her yeni temada parganin canlihigl biraz daha artmaktadir. B temasinin tekrarinin
ardindan yine sol mindr tonunda C temasi baslamaktadir. 25. dl¢cide baglayan ve
tekrar etmeyen bu temanin sunuldugu cimle, iki kesitten meydana gelmekte ve V.
derece Uzerinde re Kalindra ve |. derece uzerinde sol Verbunkos minér arasinda gidip

gelmekte, en sonunda UglUsu buyatilerek sol majoér tonunda karar vermektedir.

Liszt bu iki fonksiyon, dolayisiyla bu iki Verbunkos gami arasinda rahat bir sekilde

gecis yapabilmektedir. Clnku her iki Verbunkos gaminin ¢ikis noktalari farkli olsa da

karakteristik sesleri ortaktir.”®
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Ornek 98: Macar Ulusal Melodisi No: 11, Olgii No: 25 - 32, C Temasi

70 Her ikisinde de mi bemol-fa diyez-si bemol ve do diyez sesleri bulunmaktadir.
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C temasinin sunulmasi ardindan 33. dlglide yeniden duyulan A temasi ile her yeni
temada artan cogku, yerini kisa bir sire en bastaki agir ve kasvetli havaya birakir. Bu
hatirlatma, 41. dlcide baslayan hizli kesitin etkisini arttirmaktadir. Hizli kesit, tGm
kesite hakim olan yeni bir tema ile 41. dlglde, si bemol major tonunda ve si bemol
pedal sesi Uzerinde baslamaktadir. Tema sekiz 6l¢l stirmekte ve ardindan oktavlarla

gugclendirilerek tekrar etmektedir.
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Ornek 99: Macar Ulusal Melodisi No: 11, Olgii No: 41 - 57

57. 6lglide temanin bir gesitlemesi duyulmaktadir. Bu gesitleme re Kalindra gaminin
hakimiyetinde baslamakta, ardindan, mi bekar sesi ile re Kalindra hakimiyetini re
armonik majoér gaminin 2 hakimiyetine birakmakta ve clmle re majér tonunda

sonuclanmaktadir.

71 Re Kalindra: re-mi bemol-fa diyez-sol-la-si bemol-do diyez-re
72 Re armonik majér: re-mi bekar-fa diyez-sol-la-si bemol-do diyez-re
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Ornek 100: Macar Ulusal Melodisi No: 11, Olgii No: 57 - 54

T

‘“ »

Sonrasinda bu temanin ¢esitlemeleri sunulmaya devam ederken, parcanin temposu
ve canliligi da artmaya devam eder. Parga, her iki elde birden duyulan coskulu, gigla

ve hizli oktavlarin ardindan, si bemol majér tonunda sonugclanir.

2.2.2. Macar Rapsodileri

Macar Rapsodileri ismi, ilk ortaya ¢ikisinda Macar Ulusal Melodileri’nin devami olarak
yayinlanmigsa da bu pargalar aslinda tamamen bagimsizdir. Liszt, Macar Ulusal
Melodileri’'ni ve bunlarin devami olarak yayinlanan Magyar Rhapsodiak adli
koleksiyonunu, daha sonra yeniden gbzden gecirmistir ve Macar Rapsodileri adi
koleksiyonu bu sekilde ortaya ¢ikmistir.

Liszt, son dort rapsodiyi, 1880’lerde yazmistir. Bu parcgalar, ilk on bes rapsodi ile ortak
bir enerjiye sahiptir. Planlamasi ve sertligiyle Liszt'in ge¢ dénemindeki tarzini
gOsterirler ve dnceki rapsodilere gore daha fazla uyumsuzluk igerirler. Bunlarin en

uzunu 19. Rapsodi'dir. En kisa iki rapsodi ise 17. ve 18. Rapsodiler’dir.

Zoltan Gardonyi'nin (1906-1986)"® ¢alismalarina gore, Liszt'in Macar Rapsodilerinde
kullandigi temalarin neredeyse yarisinin Csardas ve Verbunkos kokenli olduguna
dikkat c¢ekmistir. Bunlarin bilinen bestecilerinden bazilari, Anton Csernak (1774-
1822), Mark Rozsavolgyi (1789-1848) ve Beni Egressy’dir (1814-1851). Geri kalan
temalarin yarisi Macar halk tipi sanat muzigine aittir. Bunlarin bestecilerinden bazilari
Ferenc Erkel (1810-1893), Karoly Thern (1817-1886), Egressy’dir. Rakoczy Marsi

3 Macar besteci ve miizikolog.
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(15. Rapsodi’de bulunan) ve Kossovits'in sanat mizigi kompozisyonu (5. Rapsodi’'de

bulunan) da ayrica rapsodilerinde kullaniimistir.

Rapsodilerinin yapisi géz énine alindiginda, Liszt 6zel bir plan izlememistir. Aksine,
Cigan muzisyenlerin performans tarzindaki ve muiziklerindeki dogallig1 6rnek almistir.
Liszt, birlik amaglamadan yavas (Lassu-Lassan) ve hizli (Friss) kesitlerin eslesmesini
kullanmigtir. Melankolik ve yavas kesit, daha hizli ve hareketli Allegretto ile sik sik

tezat olusturmaktadir. Bunu, hizli tempoda atesli bir bitis takip etmektedir.

Son dért parca, 1882-1886 yillari arasinda, Liszt'in kendi temalarina dayanan ancak
diger rapsodilerden blyuk 6lgtide farklilik gosterecek sekilde bestelenmistir. Liszt'in
gec donem bestelerine ait basitlik, seyrek doku, ileriye donuk armoniler, karanlik ve
cok ileri bir virtiozitenin olmayisi gibi 6zellikler tasimaktadir. Bu farkliliklar Liszt'in
blayuk virtuozluk o6zellikleri gosteren daha onceki rapsodileri ile karsilastirildiginda

sasirtici gozukmektedir.

Liszt'in rapsodilerinde, Cigan miuzisyenlerin performans tarzinin dogaclama
karakterine dikkat ¢ektigi dogrudur. Liszt, dogaclamanin dogasini vurgulamak igin,
melodik ¢izgisinde, kadanslarda, rubato tarzinin kullaniliginda ve 6zglir tempo
degisikliklerinde oldukga zengin ayrintilara yer vermistir. Gyorgy Cziffra’™® (1921-
1994), Liszt'in rapsodilerinin pek ¢oguna dogaglama pasajlar eklemistir. Viadimir
Horowitz’in (1903-1989) (2. Rapsodi, 15. Rapsodi-Rakdczi Marsi) veya Marc-André
Hamelin'in® (6. Rapsodi) kayitlarinda oldugu gibi diger piyanistler de ayni seyi
yapmiglardir. Dogaglamalarin Hongrois Stiline uygun olup olmadigi bazen
sorgulanabilmektedir. Cziffra’nin performanslari istisnadir ve onlar dogrudan Cigan

geleneginin koklerine dayandigi icin yakindan incelemeye degerdir.”

Liszt'in rapsodilerinde kullandigi Cigan performansinin kendine has olan 6zgurlik,
romantik heyecan, sira disi modulasyon, fikir ve duygulardaki ani degisiklik gibi
Ozellikleri, Brendel'in (1931- ) de savundugu gibi Liszt'in kendi muzikal tarzi ile
bagdasmaktadir. Liszt, muzidi ile Cigan performans tarzini resmedebilen ¢ok iyi bir
dogacglamacidir. Macar Rapsodileri, Cigan tarzi taklitlerinden daha ¢ok sofistike
kompozisyonlar olmustur. Liszt'in tematik doéntUsumler, armonizasyon, bicimsel yapi
gibi kompozisyon tekniginin karakteristik unsurlari tim bu ¢alismalarin nihai seklini

belirlemigtir. Liszt, bu caligmalarinda karakteristik bir ses yakalamak igin Cigan

74 Macar piyanist. En c¢ok Franz Liszt eserlerinin kaydi ile taninmistir. Frederick Chopin ve Robert
Schumann'in da pek ¢ok eserinin kaydini yapmistir.

75 Kanadali piyano virtiiézii ve besteci.

76 Loparits, Hungarian Gypsy Style In The Lisztian Spirit: Georges Cziffra’s Two Transcriptions Of
Brahms’ Fifth Hungarian Dance, s

70



gruplarinin kullandigi galgilari taklit etmistir. Bazi bolumlerde cimbalomun sesini
duymak mimkinddr. Ayrica keman sislemeleri sik sik taklit edilmistir. Lina Ramann’’
(1833-1912), 3. Rapsodi igin kendi yorumunda gOyle demistir: “Eserin karakteri ve
performansi icerisinden kemanci ve cymbal (zil) sanatgisinin ilham kaynagini
hissetmeniz gerekir.” Ayrica zilin gimbdurtistne, keman gibi vibrasyon etkisine,
keskin ritmik Macar 6zelliklerine ve karanlik ifadeli rubato béliumune dikkat gekmistir.
Keman benzeri ses 13. Rapsodi'de gorulmektedir ve 3. Rapsodi’de pizzicato taklit

edilmektedir.
1. Macar Rapsodisi

Macar Ulusal Melodileri, bu rapsodiye temel olusturmamistir. Bu rapsodi do diyez
minor tonundadir. Yavas kesit, sol elde gelen A temasi ile baslar, 3. 6lctide on altilik

notalarla IV. derece Uzerinde, fa diyez doryen modunda kii¢uk bir kadans yapar.

Lento quasi Recitativo.

Ornek 101: Macar Rapsodisi No: 1, Yavas Kesit, Tema, Olgii No: 1 - 3

A temasinin ilk sunumunun ardindan, 4. ve 7. dlgller arasinda bu temanin matifleri
tempo iginde duyulur. 8. dl¢lide, serbest sekilde ve oktavlarla katlanarak A temasi
tekrar duyulur, sonunda yine IV. derece Uzerinde, fa diyez doryen modunda kiguk bir
kadans gordlir. Ancak bu kadansin ilkinden biraz daha farkli oldugu

g6zlemlenmektedir.
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Ornek 102: Macar Rapsodisi No: 1, Olgii No: 8 - 10

77 Alman yazar ve 6gretmendir. Liszt ile ilgili kitap yazmistir; "Franz Liszt, the artist and man" (Franz
Liszt als Kiinstler und Mensch)
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Temanin ikinci gelisinin ardindan 11. dl¢clde yine tempoya girilir; Andante con moto.
Burada temanin motifleri ile bir gelisim sureci gézlemlenmektedir. Kesit, 11. dlgude
mi major tonunun V. derecesi Uzerinde baglar ve 22. élgude yine mi major tonunun V.

derecesi Uzerinde sonuglanir.

11-14 numaral dlguler arasinda kullanilan si-do bekar-re diyez-mi-fa diyez-sol bekar-
la-si seslerini ele alacak olursak, Il. derecesi pes, Ill. derecesi tiz bir dogal minér gam
oldugunu soéyleyebilecedimiz si eolyen Kalindra gaminin hakim oldugunu géruriz.

Ayrica 21. dl¢udeki hizli kadansa fa lidyen hakimdir.

. - s
T 4 4 1 5231212 3
&

Andante con moto.

v

Ornek 103: Macar Rapsodisi No: 1, Olgii No: 11 - 22,

23. dlgide mi major tonunda A temansin bir ¢esitlemesi duyulur ve modulasyonlarla

geliserek 34. élgclide sonuglanir.
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Andante (assai moderato)
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Ornek 104: Macar Rapsodisi No: 1, Olgii No: 23 - 34

48. Odlgude, temanin bir gesitlemesi daha baslamakta ve sag elde gizlendigi

gorilmektedir.
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Ornek 105: Macar Rapsodisi No: 1, Olgii No: 48 - 50
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60. dlgide, A temasinin yeni bir ¢esitlemesi karsimiza ¢ikar. Bu kez tema sag elde

ancak iki ayri partide, bir konusma bigiminde duyulmaktadir.
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Ornek 106: Macar Rapsodisi No: 1, Olgii No: 59 - 64

74. 6lglide bulunan do diyez Verbunkos minor gamlari,”® 76. dlglide uzun ve hizl bir

kadansa baglanir.
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Ornek 107: Macar Rapsodisi No: 1, Olgii No: 74 - 75

Gamlarin baglandigi kadansin sonunda, ton anarmonik olarak degisir ve 77. dlglide,

re bemol major tonunda B temasi kargimiza cikar.

78 Do diyez Verbunkos minér: do diyez-re diyez-mmi-fa ¢ift diyez-sol diyez-la-si diyez-do diyez
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Ornek 108: Macar Rapsodisi No: 1, B Temasi, Olgii No: 77 - 91

B temasinin da gesitlemeleri A temasinda oldugu gibi art arda sunulmaktadir. B
temasinin  bircok c¢esitlemesi sunulmustur ancak her birinde tema ayirt
edilebilmektedir. 166. dlglide koda baslar ve yavas kesit re bemol majér tonunda

sonugclanir.

185. élglide canli C temasinin sunulmasi ile hizl kesit baglar. C temasi, mi majoér
tonundadir. Ancak baslangigta tema re majoér tonunda sunulur, 210. élgtide mi majér

tonunda, ¢eken pedali tizerinde gelmektedir.

n » 4 Allegro animato.
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Ornek 109: Macar Rapsodisi No: 1, C Temasi, Olgii No: 185 - 191
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Ornek 110: Macar Rapsodisi No: 1, C temasi, Olgii No: 210 - 214
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Bu hizl kesitin icinde, C temasinin yani sira, A temasini hatirlatan motifler ve temalar

da gozlemlenmektedir. (6rnegin 273-287 numaral dlguler arasinda)
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Ornek 111: Macar Rapsodisi No: 1, Olgii No: 272 - 287

294. olcude baglayan pasajda yine A temasinin bir ¢esitlemesini sag ele gizlenmis
bir sekilde goruriz.
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Ornek 112: Macar Rapsodisi No: 1, Olgii No: 294 - 299
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316. dlgiide, A ve C temalarinin motifleri bir arada kullanilmistir. Once A temasinin

motifi gorulur. Ardindan C temasinin ikinci motifi gorulur.

Allegro risoluto. %2, &}
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Ornek 113: Macar Rapsodisi No: 1, Olgii No: 316 - 319

Bu hizh kesit, 342. oOlglide, do diyez mindrin ceken fonksiyonunda yarim kalis

yaptiktan sonra B ciimlesinin motifleri, mi majoér tonunda duyulur.

non legato
P volante
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Ornek 114: Macar Rapsodisi No: 1, Olgii No: 343 - 349

Parcanin coskusu da temposu da giderek artar. 355. dl¢cide koda baglar ve parga,
hizli ve guclu oktavlardan sonra, mi majorun |. ve V. dereceleri Uzerinde art arda gelen

akorlarla sona erer.
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2. Macar Rapsodisi

Bu rapsodi, stphesiz Liszt'in en UnlU rapsodilerden biridir. Tipki ilk rapsodi gibi bu

rapsodi de Macar Ulusal Melodileri’'nden yola ¢ikilarak yaziimamistir.

Parca, do diyez mindr tonunda, keskin ve sert ritimli, agir ancak guglu bir girig ile
baslar; Lento a Capriccio.

Lento a capriceio.
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Ornek 115: Macar Rapsodisi No: 2, Olgii No: 11 - 8, Girig, Lento a Capriccio

9. dlgude yavas kesit olan Lassan baglamaktadir. Bu kesitin ilk iki 6lgisi A temasina
giris niteligindedir. A temasi, 11. dlgude, eksik 6lgl ile baglayip sekiz 6lgi suirmektedir.
Temanin ilk dort 6lgusu olan 6ncil, do diyez mindr tonundadir. Onciiliin sonunda, mi
major tonuna modulasyon gdzlemlenir. Temanin mi majér tonunda baslayan ikinci
kesiti sonculun sonunda, 18. élglnin ikinci vurusunda, do diyez mindriin ¢eken
fonksiyonunda gelen akor ile tekrar ana tona doénls gerceklesir ve temanin éncll,
oktavlarla katlanarak tekrar eder. Ancak bu kez cumle, 24. él¢ude, do diyez min6rin
V. derecesinin V. derecesi Uzerinde kadans yapildiktan sonra 26. dl¢lide sol diyez

mindr tonunda sonuglanir.
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Ornek 116: Macar Rapsodisi No: 2, Olgﬂ No: 9 - 26, Lassan, A Temasi

27. 6lgide mi major tonuna gegilir ve temanin motifleriyle mazik ilerler. 30. élglindn
sonunda, mi majorun V. derecesi Uzerinde sonuglanan kesit, kromatik bir gegisle kirik
kadans yaparak VI. dereceye baglanir ve 34. dlgtde, do diyez minérin V. derecesi

Uzerinde sonugclanir.
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Ornek 117: Macar Rapsodisi No: 2, Olgii No: 26 - 34

35. dl¢ude, Friska’nin birinci temasi olan B temasi, do diyez mindr tonunda, sag el

partisinde tiz ses bodlgesindeki sol diyez pedal sesi ile beraber duyulur.
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Ornek 118: Macar Rapsodisi No: 2, B Temasi, Olgii No: 35 - 42

43. dlglde, B temasinin bir ¢esitlemesi duyulur.
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Ornek 119: Macar Rapsodisi No: 2, Olgii No: 43 - 50, B Temanin Gesitlemesi

51. dlglde, keskin ritimler ve stslemelerle B temasinin motifleri karsimiza ¢ikar.
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Ornek 120: Macar Rapsodisi No: 2, Olgii No: 51 - 54

57. 6lglide, do diyez major tonunda karar verilir. 61. dlgide do diyez majér lzerinde
duyulan hizli kadansin ardindan ani bir sekilde en basta duydugumuz keskin ritimli ve

gucla giris temasina geri donalir. Ardindan A temasi, 71. digide bu kez sol elde, pes
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ses bolgesinde duyulur. ilk seferde oldugu gibi, ikinci tekrari hizli bir kadansa
baglanir. 82. dl¢clide do diyez mindrin V. derecesi lUzerinde karsimiza ¢ikan kadans,
sol diyez Kalindra, sol diyez eolian Kalindra ve sol diyez armonik frigyen gamlari

arasinda devinmektedir.

Kadans, sol diyez-la- bazen si bekar, bazen ise si diyez-do diyez-re diyez-mi bekar-
bazen fa diyez, bazen ise fa ¢ift diyez seslerinden olusmaktadir. Si notasi énce diyez
sonra bekar olarak karsimiza ¢cikmakta ve ayni sirayla tekrar etmektedir. Fa notasi
ise once c¢ift diyez sonra diyez olarak karsimiza ¢ikmakta ve yine ayni sirayla tekrar

etmektedir.

Si notasini diyez, fa notasini da ¢ift diyez olarak ele alirsak (sol diyez-la-si diyez-do
diyez-re diyez-mi-fa cift diyez-sol diyez): Il. derecesi peslestiriimis, lll. derecesi
tizlestirilmis bir armonik minér gamini, dolayisiyla sol diyez Kalindra gaminin seslerini

elde etmis oluruz.

Si notasini da, fa notasini da diyez olarak ele alirsak (sol diyez-la-si diyez-do diyez-
re diyez-mi-fa diyez-sol diyez): Il. derecesi peslestiriimis, Ill. derecesi tizlestirilmis bir
dogal minér gamini, dolayisiyla sol diyez eolyen Kalindra gaminin seslerini elde etmis

oluruz.

Si notasini bekar, fa notasini ¢ift diyez olarak ele alirsak (sol diyez-la-si-do diyez-re
diyez-mi-fa ¢ift diyez-sol diyez): Il. derecesi peslestiriimis bir armonik minér gamini,

dolayisiyla sol diyez armonik frigyen gaminin seslerini elde etmis oluruz.

Si notasini bekar, fa notasini diyez olarak ele aldigimizda ise (sol diyez-la-si bekar-
do diyez-re diyez-mi-fa diyez-sol diyez): frigyen modu karsimiza ¢gikmaktadir. Ancak
bu kadansta, notalarin sirasina dikkat edecek olursak frigyen modundan ziyade az

once bahsi gecen Verbunkos gamlarinin gérildiguini sdyleyebiliriz.

Ornek 121: Macar Rapsodisi No: 2, Olgii No: 84, Kadans igindeki Verbunkos Gamlari
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Ornek 122: Macar Rapsodisi No: 2, Olgii No: 83 - 85, Kadansin Tamami

Kadansin ardindan A temasi tekrar eder ve 110. olclide giristeki melodi, sol elde, pes
ses bolgesinde ve ana tonda yeniden duyulur. Cimle, 117.6l¢lude, bir sonraki dlglide
fa diyez minér tonunda tekrar duyacagimiz B temasinin V. derecesi olan do diyez

major tonunda sonugclanir.

118. olclide yeniden B temasi, bu kez daha hizli ve daha coskulu bir sekilde fa diyez
mindr tonunda tekrar duyulur. Buradan itibaren gesitli temalar karsimiza ¢ikmakta ve

parcanin hizi ve coskusu giderek yukselmektedir.
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Ornek 123: Macar Rapsodisi No: 2, Olgii No: 118 - 125, B Temasi

B temasinin gesitlemelerinin ardindan 178. dlglide, sol elde genis atlamali oktavlarin
eslik ettigi, sag elde oktavlarla guglendirilmis Friska’nin ikinci temasi olan C temasi

karsimiza ¢ikar.
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Ornek 124: Macar Rapsodisi No: 2, Olgii No: 178 - 185, C Temasi

202. dlgude, C temasinin bir ¢esitlemesi hizli on altiliklarin arasina gizlenmis bir

sekilde kargsimiza cikar.

Piu mosso.
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Ornek 125: Macar Rapsodisi No: 2, Olgii No: 202 - 209, C Temasinin Gesitlemesi

218. odlgude, sag elde acik oktavli on altiliklarin eslik ettigi, sol elde carpmalarla

duyulan D temasi karsimiza ¢ikmaktadir.
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Ornek 126: Macar Rapsodisi No: 2, Olgii No: 218 - 221, D Temasi

226-233 olglleri arasinda, D temasinin sag eldeki eslik partisi ufak degisikliklerle
devam ederken sol elde D temasi yerine aralikl olarak C temasinin motifleri

gorulmektedir.

Ornek 127: Macar Rapsodisi No: 2, Olgii No: 226 - 233

234. olglde Friska’nin E temasi karsimiza ¢cikmaktadir.
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Ornek 128: Macar Rapsodisi No: 2, Olgii No: 234 - 241, E Temasi
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E temasinin sunulmasindan sonra temanin gesitlemeleri art arda gelir. Her iki elde
ayni anda duyulan gugli oktavlar, parcanin cogkusunu ve glctini daha da arttiran bir
kopri gorevi Ustlenir ve ff. glrlikte gugli ve atlamali oktavlarla 273. dl¢gide D

temasinin bir ¢esitlemesine baglanir.
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Ornek 129: Macar Rapsodisi No: 2, Olgii No: 273 - 280, D Temasinin Gesitlemesi

D temasinin gesitlemeleri art arda duyulur ve ardindan daha énce de oldugu gibi 289-
296 numaral oOlgller arasinda eslik partisi ufak degisikliklerle devam ederken D

temasi yerine araliklarla C temasinin motifleri duyulur.

305. dlgude, F temasi karsimiza ¢ikar.
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Ornek 130: Macar Rapsodisi No: 2, Olgii No: 305 - 312, F Temasi
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F temasinin gesitlemeleri de art arda duyulmaktadir. Daha sonra iki elde ayni anda
duyulan gugli oktavlarla, 360. 6lclide, D temasina yeniden dondldr. D temasi bu

tekrarinda iyice gug¢lenmistir ve her iki elde birden duyulmaktadir.
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Ornek 131: Macar Rapsodisi No: 2, Olgii No: 360 - 367, D Temasinin Gesgitlemesi

D temasinin ¢esitlemeleri yine art arda gelmeye devam eder. 368. dl¢lde, sol elde
oktavlarla katlanmis olarak duyulur. Ardindan 376. olgide melodi ¢izgisi tersine
cevrilmis olarak karsimiza ¢ikar. Normalde 6nce ¢ikicl sonra inici bir melodik cizgiyi
takip eden tema, bu cesitlemede hizl otuz ikiliklerle inici bir dizi ve ardindan Ug¢ oktav

genigliginde hizli bir ¢ikici gam ile karsimiza ¢ikmaktadir.
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Ornek 132: Macar Rapsodisi No: 2, Olgii No: 376 - 379, D Temasinin Gesitlemesi
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392. oélglden itibaren sol elde ara ara C temasinin motifleri gorulur. 408. dlgude, B
temasinin daha once 51. dlgtude karsimiza ¢ikan gesitlemesinin bir benzeri gorulur ve
B temasi hatirlatiir. Bu tema, fa diyez minér tonunun V. derecesi lUzerinde kalis

yapmakta ve kadansa baglanmaktadir.
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Ornek 133: Macar Rapsodisi No: 2, Olgii No: 410 - 419, B Temasinin Gesitlemesi

Kadansin ardindan 420. dlclde, koda, F temasi ile baslar. Tema ¢ok hizli ve ¢ok hafif
sesle, sag elde oktavlarla baslar, giderek sesin gurligu artar ve sol el de oktavlarla

katlanarak glclendirilir. Parca, fa diyez major tonunda, giic¢li akorlarla sonuglandirilir.

Liszt bu Rapsodi'de, agir ve kasvetli Lassan’i ve hatta giris temasini, Friska’dan sonra
tekrar kullanmistir. Yavas kesiti yeniden duyurduktan sonra Friska'yl daha
gliclendirerek ve tematik olarak daha cesitlendirerek kullanmistir. iki Friska arasinda
gelen yavas kesit, ikinci Friska'nin etkisini daha da guglendirmistir. Liszt, Friska’nin

giderek artan coskusunu daha da pekistirmek i¢in bu sirayi izlemistir.

3. Macar Rapsodisi

Parc¢a, si bemol major tonunda olmasina ragmen, Liszt pargayi si bemol mindr olarak

baslatmistir. Yavas; Andante ve hizli; Allegretto olmak Gzere iki kesiten olusmaktadir.

Yavas kesit tek bir tema olusturmaktadir. Bu tema (A temasi), ilk 8 dlglide, sol elde,

pes ses bdlgesinde sunulmaktadir.
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Ornek 134: Macar Rapsodisi Np: 3, Yavas Kesit, A Temasi

Tema sunulduktan sonra, 9. ve 16. dlgller arasinda oktavlarla katlanarak tekrar eder

ve si bemol majér tonunda sonuglanir.

B temasi, 17. Olglide, sol mindr tonunda, sol Verbunkos minér gaminin ™
hakimiyetinde duyulur. Tema, 19. dl¢iide V. derece lzerinde kalis yapar ve yine V.
derece lizerinde, re Kalindra® gaminin hakimiyetinde kiglk bir kadans ile suslenir;
ardindan 20. élctide tekrar eder.

72 Sol Verbubnkos minér: sol-la-si bemol-do diyez-re-mi bemol-fa diyez-sol
80 Re Kalindra: re-mi bemol-fa diyez-sol-la-si bemol-do diyez-re
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Ornek 135: Macar Rapsodisi No: 3, B Temasi, Sol Verbunkos, Re Kalindra

23. dlcide C temasi sol Verbunkos minér gaminin hakimiyetinde karsimiza gikar, 27.

Olcide, sol major tonunda sonuglanir.

Ornek 136: Macar Rapsodisi No: 3, Olgii No: 23 - 27, C Temasi, Sol Verbunkos Minér Gami

Daha sonra B ve C temalari art arda eslik partisinde gergeklesen ufak degisikliklerle
tekrar eder. 39. dlglide A temasinin gesitlemesi duyulur. Bu ¢esitleme 53. élclde si

bemol mindr tonunda karar verir ve ardindan 54. élglide koda baglar.
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54. dlguden itibaren, sol elde A temasinda bulunan hiicre ile sag elde B temasinda
bulunan htcrenin birlikte kullanildigini gorulmektedir. Ayrica si bemol Verbunkos

mindr gami®!, hakim goziikmektedir.
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Ornek 137: Macar Rapsodisi No: 3, Olgii No: 54 - 55

60. ve 61. dlgulerde sol elde si bemol pedali vardir. Parca, si bemol majér tonunda

sonuclanmaktadir.
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Ornek 138: Macar Rapsodisi No: 3, Olgii No: 60 - 61
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Ornek 139: Macar Rapsodisi No: 3, Olgii No: 62 - 66

81 Sj bemol Verbunkos mindr: si bemol-do-re bemol-mi bekar-fa-sol bemol-la bekar-si bemol
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4. Macar Rapsodisi

Bu rapsodi, 7. Macar Ulusal Melodisi’ni temel almaktadir. U¢ bélimden olusan 7.
Macar Ulusal Melodisi, 4. Rapsodi iginde bir butlin olarak gérilmektedir. Rapsodi, mi
bemol majér tonunda baslar ve eksik dlcl ile baslayan, doért él¢ciiden olusan A temasi

duyulur. Bu tema ana tonda I. derece tzerinde kalis yapmaktadir.

1-8 numarali élgller arasinda A temasinin gesitlemesi gelmektedir. Bu olgller her iki
parcada da paralel bir sekilde devam etmektedir. Ancak Liszt'in Macar Ulusal
Melodisi’'ndeki sol el partisini, 4. Rapsodi’de, basit bir sekilde tekrar dizenlemis
oldugunu goriaruz. 7. élglde, sag eldeki melodik ¢izgi noktal notalariyla aynen devam
etmistir ancak Rapsodi'de 6lgcliinin son vurusundan o6nce otuz ikilik altilama

kullanilarak daha suslu bir hale getirilmistir.
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Ornek 140: Macar Rapsodisi No: 4, Olgii No: 1 - 8
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Ornek 141: Macar Ulusal Melodisi No: 7, Olgii No: 1 - 8

A temasi Uglnclu kez tekrar etmeden Once araya 8. Ol¢iinin son vurusundan
baslayaip 16. élcliye kadar siren keskin ritimli bir melodi girer. Bu kisim, V. V. ve I.

dereceler arasinda gegis yapan bir bir kadans niteligindedir.
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Ornek 142: Macar Rapsodisi No: 4, Olgii No: 9 - 16
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16. dlgunin son vurusunda A temasinin bir gesitlemesi daha duyulur. Burada tema,
her iki par¢gada da sag elde duyulmakta, 20. dl¢liniin son vurugunda baglayan bir
sonraki cesitlemede ise sol ele gegmektedir. Temanin duyuldugu partilerde Macar

Ulusal Melodisi'ne gore daha sade bir yazi gorulmektedir.

Ornegin; 17. dlglide, Macar Ulusal Melodisinde temanin oldugu sag el partisinde
sadece tema degil bir parti daha bulunmakta ve sol el arpejlerle eslik etmektedir.
Macar Rapsodisi'nde ise, Tema sag elde tek basina duyulurken son elde akorlar
temaya eslik etmektedir. Macar Ulusal Melodisi’'nde Ugleme ve ikilemeler birlikte
kullaniimistir. Bu durum, Macar Rapsodisi’nde yoktur. Ayrica Rapsodi’nin 18. ve 19.
Olcllerine dikkat edecek olursak, Macar Ulusal Melodisi’nin 19. él¢lisiinde sol elde
bulunan kromatik cikici dizinin, burada iki ol¢lye yayilip Uglilerle guclendirildigi

gorulmektedir.

Ornek 143: Macar Rapsodisi No: 4, Olgii No: 17 - 20
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Ornek 144: Macar Ulusal Melodisi No: 7, Olgii No: 17 - 20
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26. olguden itibaren B temasi duyulmaktadir. Bu temada, Macar Ulusal Melodisi'nde
olmayan isaretler gérulmektedir; staccatolar. B temasinin sunumunun ardindan

cesitlemeleri gelmektedir.

Andantino

Ornek 145: Macar Rapsodisi No: 4, Olgii No: 26 - 33, B Temasi

Macar Ulusal Melodisi’nde oktavlarla katlanmis olan egligin Rapsodi’de daha sade
oldugu goérilmektedir. Liszt, temanin bir sonraki ¢esitlemesinde, Rapsodi’deki esligi

ve temayi oktav katlayarak yazmis ve biraz daha gugclendirmigtir.

Macar Ulusal Melodisinde, 42. dlgide B temasinin bir c¢esitlemesi baslarken,
Rapsodi’de, otuz ikilik notalardan olusan yeni bir motif gérilmektedir. Bu kisimda her
iki parcada da atmis dortlik notalardan olusan hizli kadans benzeri pasajlar
bulunmaktadir ve bu pasajlar Rapsodi’de daha uzundur. Burada, Macar Ulusal
Melodisi’nde herhangi bir Verbunkos gami gértilmezken, Rapsodi’de ana tonun ilgili
minorinde sag elde IV. derecenin tizlestirildidi (fa diyez), dolayisiyla do verbunkos
mindr gaminin® hakim oldugu gorilmektedir. 45. 6lgiide do mindriin V. derecesi
Uzerinde kalis yapilir ve cumle, 50. 6lcide mi bemol majér tonunda sonuglanir,

ardindan ufak degisikliklere ugrayarak tekrar eder.

82 Do Verbunkos minér: do-re-mi bemol-fa diyez-sol-la bemol-si bekar-do
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Ornek 147: Macar Rapsodisi No: 4, Olgii No: 42 - 46

61. 6lginin son vurusunda hizli kesit, C temasi ile baglar. Bu tema, Macar Ulusal

Melodisi'nde 59. odlgide eksik Olci olmadan baglamaktadir. Macar Ulusal
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Melodisi’nde temanin ilk sunumunda genis atlamali oktavlar ve akorlar gorilmektedir.

Rapsodi’'nin eslik partisi ise daha sadedir.
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Ornek 148: Macar Rapsodisi No: 4, Olgii No: 61 - 69, Allegretto, Tema

Macar Ulusal Melodisi’nde oldugu gibi bu Rapsodi’de de ayni kargl tema karsimiza
¢ikmaktadir. Ancak bu kargl tema Rapsodi’de ufak melodik degisikliklere ugramistir.
Ayrica burada ana tonun V. derecesi Uzerinde si bemol eolyen Kalindra® gaminin

hakimiyeti goriimektedir.
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Ornek 149: Macar Rapsodisi No: 4, Allegretto, Karsi Tema, Olgii No: 78 — 85

8 Si bemol eolyen Kalindra: si bemol-do bemol- re-mi bemol-fa-sol bemol-la bemol-si bemol
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Macar Ulusal Melodisi’nde daha 6nce de inceledigimiz gibi, bu kargi tema ile beraber
sunulan kisim tekrar etmektedir. Daha sonra kirik oktavlarla ana temanin bir
cesitlemesi duyulur. Ardindan tema yeniden karsi tema ile beraber duyulur. 102.
Olcide yavas kesitte duyulan B temasi ile baglayan koda, hizli kesitin temasini

olusturan motiflerle birlikte cogkulu ve kuvvetli bir sekilde pargayi sonlandirmaktadir.

Rapsodi'de ise, karsi tema ile beraber duyulan ciimle tekrar eder. 101. dl¢cinin son
vurusunda tempo giderek hizlanir ve C temasinin gesitlemeleri sadece tema ve eslik,
sonra da karsi tema ile beraber duyularak art arda sunulmaya devam eder. Hizlanan
tempo 125. élglide Presto’ya ulasir ve pargca C temasinin motiflerini iceren gugli ve

vurgulu oktavlarla coskulu bir bigimde sona erer.
5. Macar Rapsodisi - Héroide Elégiaque

Bu rapsodi, genel olarak sakin karakterde bir rapsodi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Biri major biri mindr tonda olmak Uzere iki temadan olusmaktadir.

ik sekiz Olctide mi mindr tonunda, A temasi duyulur. Liszt'in, bu temanin 2. , 4. ve 7.

Olcllerinde Verbunkos gamlarindan faydalandigi agikga gézlenebilmektedir.

2. ve 4. dlcllerde karsimiza ¢ikan gam, ana tonun V. derecesi Uzerine kurulmus si
Kalindra® gamidir. 7. dlgide |. derece lizerinde tema tam kaligla sonlandirilirken, bir

akor ile V. dereceye donulmis ve ardindan |. derecede tam kalig yapilmistir.

84 Sj Kalindra: si-do-re diyez-mi-fa diyez-sol-la diyez-si
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Ornek 150: Macar Rapsodisi No: 5, Olgii No: 1 - 8, A Temasi

8. 6lgclinin sonunda temanin gesitlemesi duyulur, 16. dlgide ana tonda sonuglanir.
Ardindan sol majér tonunda, sakin ve huzurlu B temasi, sol elde yumusak Ug¢lemeler
esliginde duyulur. B temasi, dort dlgtiide sunulur. 4. élgliniin sonunda (20. dlgl) V.
derece Uzerinde kalis yapilir ve temanin tekrarina baglanilir. 20. dlgude, V. derece
Uzerinde Il. derecesi tizlestiriimis re majér gamin sesleri kullaniimistir, dolayisiyla re

Uzerine kurulmus artmis ikili major gaminin® hakimiyeti s6z konusudur.

Temanin tekrarinin ardindan 25. dlgide, mi mindrin ¢eken fonksiyonu Uzerinde bir

kadans yaplilir ve ardindan yeniden A temasinin bir gesitlemesi duyulur.

8 Re artmus ikili major: re-mi diyez-fa diyez-sol-la-si-do diyez-re
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25. Olcldeki kadans, II. derecesi peslestiriimis, Ill. ve 1V. dereceleri ise tizlestiriimis
armonik mindr gaminin seslerinden olusmustur.® Burada IIl. derece mi mindrin
yeden sesidir. Kadans sonunda, mi mindr tonunda ana temaya baglanilacagi igin re
diyez olmustur. Bunun yani sira bu si armonik mindér gaminin Il. derecesinin
peslesmis, IV. derecesinin tiziesmis olmasi, bu kadansa si Verbunkos frigyen gaminin

hakim oldugunu gostermektedir.
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Ornek 151: Macar Rapsodisi No: 5, Olgii No: 17 - 26, B Temasi

& rinfors.
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Kadansin ardindan 27. dlgude, A temasi her iki elde beraber ilkinden biraz daha
kararll ve glcli bir sekilde yeniden duyulur. ilk sunulusunda oldugu gibi bu
cesitlemede de 29. ve 31. Olgulerde si eolyen Kalindra gaminin hakimiyeti
gorilmektedir.

8 Si armonik majér: si-do-re diyez-mi diyez-fa diyez-sol-la diyez-si
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ire corde

Ornek 152: Macar Rapsodisi No: 5, Olgii No: 27 - 30

35. olclde duyulan A temasinin tekrari, 41. dlglide, ilk iki vurusta I. derece Uzerinde
kalis yapar. Burada goriilen la diyez sesi, mi Verbunkos minér gaminin®” hakimiyetini
g6stermektedir. Uglincl vurusta ise V. derece Uzerinde kalig yapilir ve 42. dlglide mi

major tonunda B temasi yeniden duyulur.

87 Mi Verbunkos minér: mi-fa-sol-la diyez-si-do-re diyez-mi
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Ornek 153: Macar Rapsodisi No: 5, Olgii No: 39 — 47

50. 6lglide sol diyez Kalindra gaminin® hakim oldugu bir kadans duyulmaktadir.
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Ornek 154: Macar Rapsodisi No: 5, Olgii No: 50

Kadanstan sonra, mi majér tonunda A temasinin motifleri ile bir gelisim sireci baslar

ve 76. d6lcide mi mindrin V. derecesi Uzerinde kalis yaparak 77. dlgide son kez A

8 Sol diyez Kalindra: sol diyez-la-si diyez-do diyez-re diyez-mi-fa cift diyez-sol diyez
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temasina baglanilir. Agir ve hizunlu A temasi, ana tonda son kez duyulduktan sonra

parca, mi mindr tonunda sona erer.

6. Macar Rapsodisi

Liszt, bu rapsodiyi yazarken dérdincu, besinci ve on birinci Macar Ulusal Melodileri’ni
birlestirip yeniden dizenlemistir. Bu rapsodi, 6nce hizli kesit ile baglamaktadir. Hizli

kesitten sonra yavas kesit gelir. Ardindan Allegro (Friska) kesit baglar ve eser daha

da hizlanir.

Rapsodinin neseli A temasi, 5. Macar Ulusal Melodisi'nin temasidir. iki parca da re
bemol major tonundadir. Liszt, Macar Ulusal Melodisi'nde dogrudan temaya
baslarken, Rapsodi'de, dort ol¢lllk bir girisin ardindan tema duyulmaktadir. Temalar

ayni olsa da, Rapsodi'deki yazinin daha susli ve detayli oldugu gérilmektedir.
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Ornek 155: Macar Rapsodisi No: 6, Olgii No: 1 - 12, Girig ve A Temasi
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Ornek 156: Macar Ulusal Melodisi No: 5, Olgii No: 1 - 8, A Temasi

Her iki eserde de tema sunulduktan sonra cesitlemeleri gelmektedir. 40. dlglide V.
derece Uzerinde kadans yaplilir ve kesit, |. derece lizerinde karar verilerek sona erer.
42. 6lcide ayni zamanda 4. Macar Ulusal Melodisi’'nin de temasi olan B temasi
gelmektedir. B temasinin tonu anarmonik olarak degismis, do diyez majér olmustur.
Hem Macar Ulusal Melodisi’nin hem de Rapsodi’'nin tonlari aynidir. Liszt, Rapsodi'de
sol el partisini biraz sadelestirmistir. Bunun disinda temanin ilk sunumunda ikisi

arasinda onemli 6l¢ude bir fark yoktur.
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Ornek 157: Macar Rapsodisi No: 6, Olgii No: 42 - 73, B Temasi

105



Animato

v ! v ' A—. .
.5 # S ;2 - o 4 | o
—H— 1 ] ! o —
 m—— 1 ¥ ‘Q [ [
P v i ' A4 A
P L3
v e ' ™= f’\,"—‘“ v o v . > '
SUESSSS=SEEEE E====iz==
17 1 T T T
B T — >V T = —
A
v o4 > . v A—,
T : T T
; & = J_g: 1 ]
A ,T"L ;‘_/‘3] .-] ’ P
i v
f B I v
3 .1 A—
1 - A . !E Py E#
4‘:' . % 1 F:W T
— & 1 I & r i
RS A '
[}
A—.

s | T H Ls |

B S iR
) i Sa—
—

o

| 1:;4 M~

S il
vr |4 ' f"ﬁ

e == ——r-t:
= 2T _1‘5,‘;; 1 1 1 e = 7

Ornek 158: Macar Ulusal Melodisi No: 4, Tema.

74. dlgude ton yine anarmonik olarak degisir, re bemol majorin ilgili minéri olan si
bemol mindr tonunda, C temasi ile yavas kesit baglar. Bu kesit, tipki bir Cigan
mizisyenin agir kesitleri yorumlayis tarzinda oldugu gibi, daha duygusal, daha
serbest sekilde yorumlanan bir kesittir. 86. dl¢clide ve 93-95 numarali dlgller arasinda
kadanslar goérilmektedir. Her kesitte oldugu gibi temanin sunulusunun ardindan
cesitlemeleri gelmektedir.
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Ornek 159: Macar Rapsodisi No: 6, Olgii No: 74 - 81, C Temasi

93. dlglide, si bemol mindriin V. derecesinde baslayan kadansin ardindan, 96. dlclide,
si bemol majér tonunda, D temasi ile Allegro (Friska) kesit baslar. Bu tema, ayni
zamanda 11. Macar Ulusal Melodisi’'nin D temasidir. Ug dlglliik giristen sonra, sol

elde si bemol pedal sesi ve atlamali ¢ift sesler esliginde, sag elde temanin ilk sunumu

gerceklesir.
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Ornek 160: Macar Rapsodisi No: 6, Olgii No: 96 - 106, D Temasi
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D temasinin ilk sunumunun ardindan cesitlemeleri gelir. 114. dlginidn sonunda,
temanin baska bir gesitlemesi duyulmaktadir. Re major tonunda ve la pedal sesi
Uzerinde karsimiza ¢ikan bu cesitlemede, 115. dlglide, I. derece Uzerinde goérilen fa
diyez ve do diyez sesleri, re Kalinra gaminin® hakimiyetini gostermektedir. 117.
Olctde V. dereceye gidilir, burada VII. derece peslesmis olarak karsimiza ¢gikmakta,
dolayisiyla miksolidyen modunun hakimiyeti gézlemlenmektedir. 118. dl¢ide tekrar I.
dereceye gidilir. 119. dlglide ise yine |. derece Gzerinde goérilen mi bekar-fa diyez-si
bemol-do diyez sesleri sebebiyle re armonik major gaminin % hakimiyeti
g6zlemlenmektedir. Bu cimle, 122. élglide, re majoér tonunda tam kalis yaparak

sonuglanmaktadir.
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Ornek 161: Macar Rapsodisi No: 6, Olgii No: 115 - 122
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8 Re Kalindra: re-mi bemol-fa diyez-sol-la-si bemol-do diyez-re
% Re armonik majér: re-mi bekar-fa diyez-sol-la-si bemol-do diyez-re

108



D temasi, temposunu ve coskusunu giderek arttirarak ve guglenerek, hizli oktavlarla,
genis atlamali akorlarla, genis ve hizli arpejlerle cesitlenerek tekrarlanir. Parga, si

bemol majérin V. ve I. dereceleri Uzerinde duyulan gl¢li akorlarla sonuglanir.
7. Macar Rapsodisi

Re mindr tonunda olan parga, yavas ve hizli olmak Uzere iki kesitten olusmaktadir.
Hizli, ¢ikici gamlar ve suslemeler igeren, tipki bir Cigan muizisyenin Lassu
performansinda oldugu gibi biraz serbest ¢calinan yavas kesitte duyulan A temasinin
ilk sunumu, 20. Olcinin ilk vurusuna kadar devam etmekte, ardindan cimle,
oktavlarla katlanarak ve ince ses bélgesinde duyulan sert akorlarla guiglendirilerek

tekrar etmektedir.

A temasinin sunuldugu ilk cimlenin 2. dl¢gUsunin ikinci vurusunda, |. derece Uzerinde
goriilen sol diyez notasi, burada re Verbunkos mindr gaminin®! kisa siireligine hakim
oldugunu gostermektedir. Yakin fonksiyonlar arasinda gegisler gorulir. 18. dlgtde, V.
derece Uzerinde gorilen si bekar-do diyez-sol diyez notalari ise la armonik major

gaminin® hakimiyetini gostermektedir. Climle, re mindr tonunda sonuglanmaktadir.

91 Re Verbunkos minér: re-mi-fa-sol diyez-la-si bemol-do diyez-re.
92 La armonik major: la-si bekar-do diyez-re-mi-fa-sol diyez-la
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Lento. i trotzigen, tiefsinnigen Zigeuner-Stl vorzutragen. {Erschienen: 1854.)
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Ornek 162: Macar Rapsodisi No: 7, Olgii No: 1 - 20, A Temasi

Cumlenin daha guglendiriimis tekrarinin ardindan hizh kesit baslamaktadir. 32.
Olgude, yine re Verbunkos mindr gaminin hakimiyetinde baslayan hizli kesit, tam
olarak 37. dl¢gunun son vurusunda, B temasi ile baglamaktadir. 32-37 odlguler arasi
giris niteligindedir. 42. dlgude la armonik mindr olarak baslayan kesitin daha sonraki
Olcllerinde gorulen si bemol ve do diyez notalari, la Kalindra gaminin hakimiyetini
gOsterir. 46. dlcide dnce |. derece Uzerinde re Verbunkos mindr gaminin, sonra V.
derece Uzerinde, la Kalindra gaminin hakimiyeti gézlemlenmekte, kesit I. derece
Uzerinde sonuclandiktan hemen sonra 48. dlgiiden itibaren ufak degisikliklerle tekrar

etmekte ve ciimle, 56. dl¢linitn ilk vurusunda, re mindr tonunda sona ermektedir.
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Ornek 163.1: Macar Rapsodisi No: 7, Olgii No: 32 - 41, Hizh Kesit, Giris ve B Temasi
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Ornek 163.2: Macar Rapsodisi No: 7, Olgii No: 42 - 55, Hizh Kesit, Girig ve B Temasi
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56. olglde sert ve gugli akorlar igeren C temasi karsimiza gikmaktadir. 58. dlgide
ana tonun lll. derecesi Uzerinde kalig yapilir. 59. 6lclde yeniden |. dereceye gidilir ve
cumle, 61. olclde, V. derece Uzerinde sonuglandiktan sonra ufak degisikliklere

ugrayarak tekrar eder.

o &

Ornek 164: Macar Rapsodisi No: 7, Olgii No: 56 - 67, C Temasi

68. Olgude, la Kalindra gaminin hakimiyetinde karsimiza ¢ikan D temasi, 73. dlgide
re major tonunda kalis yapmaktadir. Cumle ilk sunulusunun ardindan ufak

degisikliklerle tekrar etmektedir.
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Ornek 165: Macar Rapsodisi No: 7, Olgii No: 68 - 79, D Temasi

D temasinin sunulusundan sonra, 80. ol¢clide C temasi, 92. Olglide ise D temasi
oktavlarla katlanarak daha da kuvvetlendirilmis bir sekilde yeniden tekrar eder. 105.
Olclde ani bir sekilde sol major tonuna gecilir ve E temasi duyulur. E temasinin
sunuldugu cumlede, 6ncul ve soncul kendi icinde tekrar etmektedir. Onciil, 110.
Olgude, sol major tonunda sonuglanir, soncul ise 117. dlgude baslar, 122. dlgude, mi

armonik majér gaminin® hakimiyetinde sonuglanir.

9 Mi armonik majér: mi-fa diyez-sol diyez-la-si-do-re diyez-mi
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Ornek 166: Macar Rapsodisi No: 7, Olgii No: 105 - 128, E Temasi

E temasinin 129. ve 152. délgllerde baslayan gesitlemeleri, ilk sunulusunda oldugu
gibi, mi armonik majoér gaminin hakimiyetinde sonuclanir. 180. él¢clide, mi major arpeji
ile sekillenen hizli kadansin ardindan, 185. dlciide, B temasinin bir cesitlemesi
karsimiza ¢ikar ve sikgca gorilen modulasyonlarla gelisir. 199. dlgide C temasinin,
207. 6lgude, D temasinin motifleri ile gelisim devam eder. Parganin gelisim surecinde
coskusu da giderek artmakta ve gurlik olarak giderek daha da kuvvetlenmektedir.
219. odlgu itibariyle gelisim, re major tonunda duyulan E temasi ile daha da guglu bir

sekilde devam eder. Parga, re major tonunda sonuclanmaktadir.
8. Macar Rapsodisi

Fa diyez mindr tonundaki bu rapsodinin ilk sekiz élgtsu giris niteligindedir. Girisin ilk
iki 6lglistinde dlgl birimi yoktur, serbest galinir. ilk dlgl, ana tonda gériilmektedir. 2.
Olclde, do diyez notasi anarmonik olarak degisime ugratiimis, ani bir gegisle si bemol

mindr tonuna modulasyon yapilmigtir. 3. dlgtuden itibaren iki dortlik 6l¢t birimi ile
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tempo igine girilir. Burada ana tona geri dénulmustur. Girig, 6. dlgide duyulan mi

Kalindra'nin® ardindan, 8. dlgiide, ana tonun V. derecesi lizerinde sonuglanmaktadir.

Lento a capriccio.
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Ornek 167: Macar Rapsodisi No: 8, Olgii No: 1 - 8, Girig

A temasinin ilk sunulusu, 9-24 numarali dlgller arasinda gergeklesmekte, ana tonda
baslayip fa diyez major tonunda sonuglanmaktadir. 19-24 numaral 6lgller arasinda
cumlenin ikinci kesitinin bir cesitlemesi gorilmektedir. 16. élgclide VI. derece lizerinde
gorilen yedili akor ile birlikte duyulan inici do diyez Kalindra gaminin ardindan 17.
Olclde sirayla IV. ve V. dereceler Gizerine gidilerek 18. dlgide fa diyez majoér tonunda
karar verilmektedir. Bu karardan sonra, cimlenin ikinci kesiti, degisikliklere ugrayarak

tekrar etmektedir.

% Mi Kalindra: mi-fa bekar-sol diyez-la-si do bekar-re diyez-mi
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Ornek 168: Macar Rapsodisi No: 8, Olgii No: 9 - 18, A Temasi

Ornek 169: Macar Rapsodisi No: 8, Olgii No: 18 - 24, A Temasinin Ikinci Kesitinin Gesitlemesi
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25. dlguden itibaren sol el partisinde A temasinin gesitlemesi karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu cesitleme, hizli kadanslar icermektedir. 34. dlclide fa diyez majorde kalis yapilr
ve cUmlenin ikinci kesiti tekrar eder. Cimle, 40. dl¢lde, fa diyez majérin V. derecesi

Uzerinde sonuglanmaktadir.

41. dlgude, hizli kesit, fa diyez majér tonunda baslar. 41-44 numarali dlcller, B
temasina girig niteligindedir. B temasi, 45-53 numarali Olguler arasinda
sunulmaktadir. Tema fa diyez majér tonunda baslayip ayni tonda sonuglanmakta,

ardindan bir oktav yukaridan tekrar etmektedir.

Allegretto con grazio. 3 i3 i 4 ?L 1B 7
Eiisme—————= @gﬁ%@z’—'i

Ornek 170: Macar Rapsodisi No: 8, Olgii No: 41 - 53, B Temasi

Daha canli olan C temasi, 63-70 numaral élgller arasinda, si bemol majér tonunda

sunulur.
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Ornek 171: Macar Rapsodisi No: 8, Olgii No: 62 - 70, C Temasi

71. dlcide, fa diyez majore ani bir donls gergeklesir ve C temasi tekrar eder. 79.
Olcide baslayan koprinin ardindan, 86. odlgide B temasinin bir gesitlemesine
baglaniimaktadir. Burada tema, sol el partisinde karsimiza ¢ikmaktadir. Fa diyez
major tonunda baglayan tema, 95. dlcide, V. derecesinde yer alan do diyez major

tonunun V. derecesine gider ve do diyez majér tonunda sonuglanir.

Ornek 172: Macar Rapsodisi No: 8, Olgii No: 85 - 95, Hizli Kesit, B Temasinin Gesitlemesi
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96. dlgude, ani bir ton gegisi ile la majér tonunda C temasinin bir gesitlemesi karsimiza

¢ikar. Cumle, 103. dlgtide la major tonunda karar vermektedir.

E;s'ﬁ r h s
e
K.

F Tl

o
Mty
e #
L 7J
5 ¥ 3

L3 ]

Ornek 173: Macar Rapsodisi No: 8, Olgii No: 96 - 103, C Temasinin Gesitlemesi

104. dlglide C temasinin bir ¢esitlemesi daha duyulur, Tema bu kez fa diyez major
tonunda baslamaktadir. Parganin hizi ve coskusu giderek artarken, C temasinin
motifleriyle girilen gelisim surecinde art arda duyulan ton gegislerinin ardindan 138.
Olclide fa diyez majorin V. derecesi Uzerinde karar verilir ve 139. dlclde, fa diyez
major tonunda, D temasi duyulur. Par¢a burada, daha parlak, daha gti¢cli ve daha

hizli bir hal almistir.

139-166 numarali élgller arasinda, D temasinin ilk sunulusu gerceklesir. Cimle,

tekrar eden iki kesitten meydana gelmektedir.
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Ornek 175: Macar Rapsodisi No:8, Olgii No: 151 - 166, D Temasi, ikinci Kesit

120




D temasinin ilk sunulusunun ardindan gesitlemeleri art arda duyulur. Parga, ikinci
kesitteki motiflerle, coskulu ve c¢ok kuvvetli bir sekilde, fa diyez major tonunda

sonugclanir.
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Ornek 176: Macar Rapsodisi No: 8, Olgii No: 209 - 219

9. Macar Rapsodisi - “Pester Karneval”
Mi bemol majoér tonundaki bu rapsodi, bes adet temadan ve bu temalarin

cesitlemelerinden meydana gelmektedir. Rapsodinin ilk on yedi 6lglistu (Moderato),
giris niteligi tagimakta ve A ve B temalarinin motiflerini igermektedir. ilk sekiz dlglide
A temasinin motifleri, 12-15 Olclleri arasinda ise B temasinin motifleri duyulmaktadir.
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Ornek 177: Macar Rapsodisi No: 9, Olgii No: 1 - 8, Girig, A Temasinin Motifleri
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Ornek 178: Macar Rapsodisi No: 9, Olgii No: 11 - 16, Girig, B Temasinin Motifleri

18. ve 19. olculer A temasinin girisi niteligindedir, A temasi, 19. dl¢cinin son
vurusunda, mi bemol majér tonunda baglamaktadir. Tema, 20-27 numarali dlgtler

arasinda sunulur, ardindan gesitlemeleri duyulur.
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Ornek 179: Macar Rapsodisi No: 9, Olgii No: 18 - 27, A Temasi
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29. dlgude A temasinin bir gesitlemesi duyulur, ardindan 36. él¢inin son vurusundan

baslayarak B temasi sunulur ve ufak degisikliklere ugrayarak tekrar eder.
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Ornek 180: Macar Rapsodisi No: 9, Olgii No: 36 - 40, B Temasi

45, dlgude, eksik dlgu ile A temasinin bir ¢esitlemesi yeniden duyulmaktadir. Bu kez
tema, iki partiye bélinmustur, karsilikli konugsma biciminde gérilmektedir. Temanin
sag el partisinde goérilen kisminda hizli on altihk ve otuz ikilik notalardan olusan
pasajlara karsilik, temanin sol el partisinde goérilen kisminda daha sade bir yazi

gbzlemlenmektedir.
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Ornek 181: Macar Rapsodisi No: 9, Olgii No: 44 - 52, A Temasinin Gesitlemesi

53. dlglde eksik dlgu ile yine A temasinin bagka bir ¢esitlemesi duyulur. Tema bu kez
sag eldedir ve hizli otuz ikilik notalar ve ylksek sigramalar igceren kadans benzeri

pasajlar icermektedir.
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Ornek 182: Macar Rapsodisi No: 9, Olgii No: 52 - 56, A Temasinin Gesitlemesi

60. dlcindn son vurusunda, B temasinin bir ¢esitlemesi sag el partisinde karsimiza
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Ornek 183: Macar Rapsodisi No: 9, Olgii No: 60 - 64, B Temasinin Gesgitlemesi
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Bu cgesitlemenin sunumunun ardindan 68. dlcide mi bemol majérin IV. derecesi
Uzerinde bir kdpru ile 70. dlgide kadansa baglanilir. Kadansin ardindan 71. él¢ude,

ana tonda C temasi sunulur ve ufak degisikliklere ugrayarak tekrar eder.
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Ornek 184: Macar Rapsodisi No: 9, 71 - 78, C Temasi

95. dlclde, C temasinin motifleri gérilmektedir. 105. dlcide mi bemol majérin V.

derecesi lizerinde karar verilir. 106. 6lgtide D temasi karsimiza ¢ikar.
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Ornek 185: Macar Rapsodisi No: 9, Olgii No: 106 - 115, D Temasi

128. dlglde, C temasi duyulur. 135. él¢ctide, mi bemol major tonunda tam kalig yapilir.
136. Olgiide C temasinin bir gesitlemesi kromatik on altiliklarla kargimiza gikar. 145.

Olgude ise C temasinin motifleri sag elde hizl on altiliklar arasina gizlenmis bir sekilde
karsimiza ¢cikmaktadir.
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Ornek 186: Macar Rapsodisi No: 9, Olgii No: 145 - 152

166. ve 167. dlcllerde tempo giderek yavaslar ve 168. dlglde, VI. derece Uzerinde

kalis yapildiktan sonra do Verbunkos minér gaminin® hakimiyetinde kiiglk bir kadans

yapllir.
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Ornek 187: Macar Rapsodisi No: 9, Olgii No: 168

Kadansin ardindan, 170. élgide D temasinin motifleri ile koda baglamaktadir. 190.
Olgide C temasinin gesitlemesi duyulur. 213. dlgide, mi bemol major tonunda kalig

yapilir.

Parca ilerledikge temposu ve coskusu daha da artmaktadir. 218. dlclde E temasi ile
final kesiti baslamaktadir.

% Do Verbunkos minér: do-re-mi bemol-fa diyez-sol-la bemol-si bekar-do

127



PreSto A s ? - - . uasi rombe . .
01 'll;sp}’FFi1~l(qx'Trﬂb) B e T N
Fr D {oR b e "L;-;."l""?tlz'— C==t
A\ 4 = 3 1 IAAI VFHH[P[ - é
o e T S 1% 2
R Tl i 17 7373 1 DRCNES
o CE e e L L
T B W v I
(s s s e
g e Ekaiai
fn-_#",%b;t £ 202 bgog |
e e P

Ornek 188: Macar Rapsodisi No: 9, Olgii No: 218 - 229, E Temasi

242. 6lclde la bemol major tonuna gegis yapilir ve burada karsimiza ¢ikan ciimlede
E temasinin motifleri ile beraber bagka motifler de gérilmektedir. Ancak basl basina

yeni bir tema yoktur.

Tn poco meno Presto
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Ornek 189: Macar Rapsodisi No: 9, Olgii No: 242 - 252

270. 6lgide B temasinin motifleri, giris kesitinde goruldigu sekilde, mi majoér tonunda
ve orta partide duyulan si pedal sesi ile birlikte yeniden duyulur. Tempo, burada kisa

sureligine biraz daha yavaslamaktadir.

Cumle iki kesitten olusmaktadir. Birinci kesit, mi majoér tonundadir ve sunulugunun
ardindan tekrar etmektedir. ikinci kesit, 280. élglide, si mindr tonunda baslamaktadir.
283. olcude, IV. derece lizerinde, si Verbunkos doryen gaminin® hakimiyeti s6z

konusudur.

% Sj Verbunkos doryen: si-do diyez-re bekar-mi diyez-fa diyez-sol diyez-la-si
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Ornek 190: Macar Rapsodisi No: 9, Olgii No: 270 - 291

292. dlgude, B temasinin motifleri ile sekillenen climleler oktavlarla katlanarak
gugclendirilmig bir sekilde tekrar eder. 316-321 numarali dlguler arasinda B temasinin

motifleri, sag elde hizh on altilik notalar esliginde, sol el partisinde gorilmektedir.
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Ornek 191: Macar Rapsodisi No: 9, Olgii No: 316 - 323
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328. dlgude tempo hizlanir ve E temasinin mi bemol majér tonunda bir ¢egitlemesinin
daha duyulmasinin ardindan, bu motiflerle sekillenen bolca ton gegisinin oldugu kisa
bir gelisim surecine girilir. 360. dl¢ude, fff gurlukte, re diyez mindr tonunda F temasi

duyulur. Tema, lll. derece Uzerinde baslayip |. derece Gzerinde sonuglanmaktadir.

Sﬂqusu".. S—— A W . S —— |
ol i

Ornek 192: Macar Rapsodisi No: 9, Olgii No: 360 - 381, F Temasi

F temasi, ilk sunulugundan sonra ufak degisikliklere ugrayarak tekrar eder. Ardindan
407. o6lgclide, mi bemol majoér tonunda, oktav atlamali akorlarin esliginde, oktav

katlanarak gugclendirilmis bir sekilde A temasi yeniden duyulur.
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Ornek 193: Macar Rapsodisi No: 9, Olgii No: 407 - 414, A Temasinin Gesitlemesi

422. o6lginin son vurusundan itibaren, sag elde atlamali ve hizli on altiliklarin
esliginde, sol el partisinde B temasinin gesitlemesi mi bemol major tonunda karsimiza

¢ikmaktadir.

Ornek 194: Macar Rapsodisi No: 9, Olgii No: 422 - 426, B Temasinin Gesitlemesi
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426. o6lginin son vurusundan itibaren sag el partisinde B temasinin baska bir
cesitlemesi duyulur. Bu temanin motifleri ile sekillenen kdprinin ardindan, 436.
Olgude, B temasinin girig kisminda duyulan motifleri, atlamali ve gugli oktavlarla daha
da gUglendirilmis olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu motifler, 458. dl¢tiden itibaren sag
elde hizli arpejlerin egliginde sol el partisinde duyulmaya devam eder. Ardindan
atlamal oktavlar cogkuyu ve gucl giderek arttirir. Parga, ¢cok gigli oktavlar ve akorlar

ile mi bemol majér tonunda sonugclanir.
10. Macar Rapsodisi

Mi major tonundaki bu rapsodinin ilk bes o6lglisu giris niteligindedir. Mi majérin V.
derecesi Uzerindeki girisin ardindan, 6. dlcide A temasinin ilk sunumu gercgeklesir ve
Rapsodi’'nin yavas kesiti baglar.
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Ornek 195: Macar Rapsodisi No: 10, Olgii No: 1 - 5, Girig
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Ornek: 196, Macar Rapsodisi No: 10, Olgii No: 6 - 13, A Temasi

A temasinin ilk sunumunun ardindan, 14. dl¢ude, cesitlemesi duyulmaktadir. Bu
cesitlemede tema, bir sol el partisinde, bir sag el partisinde ardindan her iki elde

birden duyularak sonuclanmaktadir.
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Ornek 197: Macar Rapsodisi No: 10, Olgii No: 13 - 21, A Temasinin Gesitlemesi

22. ve 30. Olgllerde, A temasinin farkli ¢esitlemeleri, hizli otuz ikilik ve altmis dértlik
notalar esliginde duyulmaktadir. 39. élgtide, mi major tonunda duyulan kadansin
ardindan, 40. 6lgtiide, mi mindr tonunda B temasinin sunulur. Tema, 47. olctide V.
derece uzerinde sonuglanir. 48. Olcide tempoya girilerek temanin cesitlemesi

duyulur.
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Ornek 198: Macar Rapsodisi No. 10, Olgii No: 40 - 55, B Temasi

B temasinin 56. olcu itibariyle duyulan gesitlemesinde, temanin ilk dl¢clstinde gdrulen

motifin, ikinci 6lgide goérulen motif ile ayni anda kullanildigini gérariz.
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Ornek 199: Macar Rapsodisi No: 10, Olgii No: 56 - 63, B Temasinin Gesitlemesi
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63. dlgide mi mindr tonunda kalis yapildiktan sonra 64. dlgtide, la minére moduilasyon
gerceklesir ve yine B temasinin bir ¢esitlemesi duyulur. Bu g¢esitleme la mindr olarak
baslar, mi minér tonunda sonuglanir. 82. dél¢clide baglayan kadansta c¢esitli Verbunkos
gamlari kullanilmisgtir. La pedali Uzerinde sirayla I. , IV. V. ve |. derecelere gidilen
kadansta IV. derece Uzerindeki 82. ve 86. dlgllerde la Verbunkos eolyen gaminin®’
hakimiyeti s6z konusudur. V. derece uzerindeki 83. ve 87. olcllerde, si eolyen
Kalindra gami® hakim iken, otuz ikilik notalar geldiginde Il. ve IV. dereceler de
tizlestigi icin si Verbunkos lidyen gami®® hakimiyeti devralmistir. |. derece Uzerindeki

84. ve 88. odlgiilerde ise mi Verbunkos minor gami'® hakimdir.

QESF!:}.

i

Ornek 200: Macar Rapsodisi No: 10, Olgii No: 82 - 85

Kadansin ardindan C temasi, glissandolarin arasina gizlenmis olarak do majér

tonunda sunulur. Tema, do majoértn V. derecesi Uzerinde baslamaktadir.

97 La Verbunkos eolyen: la-si-do-re diyez-mi-fa-sol-la

% Sj eolyen Kalindra: si-do bekar-re diyez-mi-fa diyez-sol-la-si

9 Si Verbunkos frigyen: si-do ¢ift diyez-re diyez-mi diyez-fa diyez
100 M Verbunkos mindr: mi-fa diyez-sol-la diyez-si-do-re diyez-mi
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Ornek 201: Macar Rapsodisi No: 10, Olgii No: 89 - 92, C Temasi

C temasi, 89. o6lglide la minér tonunun Ill. derecesi lzerinde bagslar. 98. dlclde la
mindrin V. derecesi lizerinde biten bu temanin ardindan bir ¢gesitlemesi duyulur. 105-
108 numaral dlgiller arasinda, si pedal sesi Uzerinde mi mindr tonunun g¢eken
fonksiyonuna gegilir ve 109. dlglide B temasinin bir gesitlemesi mi minér tonunda

duyulur.
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Ornek 202: Macar Rapsodisi No: 10, Olgii No: 109 - 116, B Temasinin Gesitlemesi

N

117. odlgude, B temasinin bir c¢esitlemesi daha karsimiza c¢ikmaktadir ve bu
cesitlemede B temasini olusturan ilk élctide gorilen motif, daha énce de oldugu gibi
ikinci olclide gorilen motif ile ayni anda kullaniimistir. Ancak bu hareketin ilk

g6ruldigu cimleden farkli olarak, burada kanonik bir yapi oldugu gézlemlenmektedir.
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Ornek 203: Macar Rapsodisi No: 10, Olgii No: 117 - 121, B Temasinin Gesitlemesi

Bu c¢esitlemenin ardindan, gugli oktav ve akorlarin olusturdugu kiglk bir képra ile mi
majore gegcis yapilir ve 125. dlgude C temasinin bir gesitlemesi duyulur. Cok hizli
tempoda yuksek sigramalar ve gugla, atlamali oktavlarla duyulan bu cesitlemede
glissando yoktur. Parca, C temasinin motifleri ile gliglenir ve hizlanir, carpma notalarla

yazilmis ve ¢ok gulgli akorlarla mi majér tonunda sonuglanir.
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11. Macar Rapsodisi

La mindr tonundaki bu rapsodi, Cigan orkestralarinin vazgecilmez rengi olan
cimbalom adli galgiyi taklit eden tremololarla serbest bir sekilde baglamaktadir. ilk on

sekiz dlgu giris niteligindedir ve ¢ok hizli kadanslar icermektedir.

Lento a capriccio (Erschienen: 1854 )
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Ornek 204: Macar Rapsodisi No: 11, Olgii No: 1 - 2

9. dlgude, lll. derece tizlestirilerek bir kalis yapilmistir. Daha sonra la minérin Il.

derecesine gidilir ve pasaj, 11. olclide V. derece lzerinde sonuclanir.

12. olgide, giris kisminin Verbunkos gamlari da igeren cgesitlemesi karsimiza
cikmaktadir. Sus ile baslayan o6lginin ikinci vurusunda la Verbunkos minér
gaminin®* hakimiyeti gézlemlenmektedir. Uglincli vurus ise sol Verbunkos lidyen

gaminint® hakimiyetindedir.

P non legato

— - 2-te 0 T -
3 — ﬁ:
_Jr/.—___ - %,’ V
3 % 5 3 a -

Ornek 205: Macar Rapsodisi No: 11, Olgii No: 12

101 | 3 Verbunkos minér: la-si-do-re diyez-mi-fa-sol diyez-la
102 50| Verbunkos lidyen: sol-la diyez-si-do diyez-re-mi-fa diyez-sol
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12. élgu, sonrasinda la melodik Verbunkos mindr gami hakimiyetinde kalis yapilmistir.
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Ornek 206: Macar Rapsodisi No: 11, Olgii No: 13

15. dlgude I. derece Uizerinde kadans yapilmaktadir. 16. dlgtide la Verbunkos lidyen

gaminin 1% hakimiyetinde la major tonuna modilasyon gerceklesir ve giris kesiti

sonuglanir.
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Ornek 207: Macar Rapsodisi No: 11, Olgii No: 16

A temasi, 17. dlgude, la majér tonunda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tema, 7. Macar

Ulusal Melodisi’ndeki B temasinin motifini icermektedir.

103 La Verbunkos lidyen: la-si diyez-do diyez-re diyez-mi-fa diyez-sol diyez-la
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Ornek 208: Macar Ulusal Melodisi No: 7, B Temasi, 11. Macar Rapsodisi’nin A Temasina Temel

Olusturan Motif
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Ornek 209: Macar Rapsodisi No: 11, Olgii No: 17 - 24, A Temasi

A temasi, 24. Olclide IV. derece Uzerinde kalig yapar ve ardindan gesitlemeleri
duyulur. Cesitlemelerin icinde kadans benzeri hizl pasajlarla Il. ve V. derecelere kisa

gegigler yapilmig, ardindan |. derece Uzerinde sonuglanmistir.
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41. Olgude hizh kesit, B temasi ile fa diyez minér tonunda baglar. Cimle, 50. dlgtide
V. derece Uzerinde gorulen do diyez eolyen Kalindra gaminin ardindan, 51. dlgude I.

derece Uzerinde sonuglanmaktadir.
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Ornek 210: Macar Rapsodisi No: 11, Olgii No: 41 - 51, B Temasi, Do Diyez Eolyen Klindra

B temasinin ilk sunulugunun ardindan duyulan ¢egitlemede, 61. 62. ve 63. dlgulerde
do diyez eolyen Kalindra gaminin hakimiyeti gértilmektedir. Ancak bu kez I. derece
Uzerinde karar verilmis, 64. 6l¢iide baslayan kadans benzeri uzun bir képru ile fa diyez
majorun V. derecesi Uzerinde kalig yapilarak 126. dlgude fa diyez major tonundaki C

temasina baglaniimistir.
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Prestissimo

Ornek 211: Macar Rapsodisi No: 11, Olgii No: 126 - 141, C Temasi

Temanin ilk sunumunun ardindan atlamal ve daha kuvvetli oktavlarin eslik ettigi
cesitlemesi duyulur. Bu gesitlemenin sonunda parga, |. ve V. dereceler arasinda

devinen kuvvetli oktavlarla fa diyez majér tonunda sonuglanmaktadir.
12. Macar Rapsodisi

Bu rapsodi, do diyez minér tonunda, kasvetli ancak gic¢lu bir giris ile baslamaktadir.

2. Olcude, eksilmis yedili akoru tzerinde, cimbalom etkisi yaratan tremololar duyulur.
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Ornek 212: Macar Rapsodisi No: 12, Olgii No: 1 - 3

ik iki Olgide duyulan motif, 4. Olgide, ana tonun V. derecesi Uzerinde tekrar

etmektedir.
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Ornek 213: Macar Rapsodisi No: 12, Olgii No: 4 - 6

7. 6lcide A temasinin motifleri mi major tonunda duyulur.
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Ornek 214: Macar Rapsodisi No: 12, Olgii No: 7 - 10, A Temasinin Motifleri

17. olcliden itibaren en bastaki motif tekrar duyulur ve giris kesiti, sol diyez minor

tonunda sonuglanir.
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Ornek 215: Macar Rapsodisi No: 12, Olgii No: 17 - 20

A temasi, 21. dlgiide, mi majér tonunda sunulmaktadir.
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Ornek 216: Macar Rapsodisi No:12, Olgii No: 21 - 25, A Temasi

ik cimle 25. dlglide mi major tonunun |. derecesi lizerinde kalis yaptiktan hemen

sonra do diyez mindr tonunda tekrar eder.

Ornek 217: Macar Rapsodisi No: 12, Olgii No: 26 - 30

31. Olclde giris kesitinde duyulan motif yine énce do diye mindrde sonra sol diyez
mindrde, sol elde kromatik otuz ikilik notalar esliginde tekrar eder. Kesitlerin
sonlarinda kadanslar gorulmektedir. Giris kesitinin bu tekrari sol diyez mindr tonunda

sonuclanmaktadir.
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Ornek 218: Macar Rapsodisi No: 12, Olgii No: 31 - 34

35. dlgude, B temasi ile beraber tempo hizlanir. B temasinin ilk sunumu, mi major

tonunda baslar ve do diyez min6r tonunda sonuglanir.
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Ornek 219: Macar Rapsodisi No: 12, Olgii No: 35 - 52, B Temasi
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52. dlgtide cumlenin sonuglanmasindan sonra ufak bir kadans ile B temasinin bir
cesitlemesine baglanilir. Ayni sekilde 66. dlcide yine cimle bitiminde gdrilen kadans
ile baglanilan 67. 6lglide yeni bir ¢esitleme baslar. Burada tema, hizli on altiliklar

arasinda gizlenmis olarak karsimiza gikmaktadir.
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Ornek 220: Macar Rapsodisi No: 12, Olgii No: 67 - 80

Bu cesitleme, 87. 6lglide, do diyez majoér tonunda ve do diyez pedal lizerinde kalis

yaparak sonuglanir.

88. dOlclide, daha sakin tempolu ve lirik C temasi karsimiza ¢ikmaktadir. Ciimle, do
diyez minérin IV. derecesi Uzerinden baslamaktadir ve devaminda fa diyez majore
dogru bir hareket gézlemlenmektedir. 89. , 91. ve 93. dlcllerde, V. derece lUzerinde
goérilen, ayni zamanda fa diyez mindr tonunun yeden sesi olan mi diyez notasi
sebebiyle do diyez eolyen major gaminini® hakimiyeti goriilmektedir. Clmle, 95.
Olgude fa diyez major tonunda sonuglandiktan sonra oktavlarla katlanip glglendirilmig

bir sekilde tekrar etmektedir.

104 Do diyez eolyen majér: do diyez-re diyez-mi diyez-fa diyez-sol diyez-la-si-do diyez
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rttefmto, il tempo sempre rubato
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Ornek 221: Macar Rapsodisi No: 12, Olgii No: 88 - 95, C Temasi

104. olcude cimbalom etkisi yaratan tremololarla do diyez mindr tonundaki giris
kesitinde duyulan motifler yeniden duyulmakta ve daha énceki sunumlarinda oldugu

gibi sol diyez minér tonunda tekrar etmektedir.
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Ornek 222: Macar Rapsodisi No: 12, Olgii No: 104 - 109
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110. dlgude, A temasinin gesitlemesi mi majér tonunda, oktavlarla katlanmig bir

sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.
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Ornek 223: Macar Rapsodisi No: 12, Olgii No: 110 - 114, A Temasinin Gesitlemesi

A temasinin bu c¢esitlemesi, 115. dlglide do diyez minér tonunda tekrar eder. Daha
sonra 117. dlgude girisin motifleri ile sekillenen bir kdpru ile 127. élglide D temasina
baglaniimaktadir. D temasi re bemol major tonundadir. Ton major hale getirilmis ve
anarmonik olarak degistiriimistir. Temanin ilk sunumu 127-136 numarali dlguler

arasinda gerceklesmektedir.
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Ornek 224: Macar Rapsodisi No: 12, Olgii No: 127 - 136, D Temasi
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Temanin sunulmasinin ardindan gesitlemeleri duyulmaktadir. 154. dl¢clide baglayan

cesitlemede ilk kesitin degisiklige ugradigi gézlemlenmektedir.
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Ornek 225: Macar Rapsodisi No: 12, Olgii No: 154 - 169, D Temasinin Gesitlemesi

170. dlctiniin son vurusundan itibaren bu cimle de tekrar etmekte ancak bu kez ikinci
kesitte temaya eslik eden kadansin biraz daha uzun oldugu gdézlemlenmektedir.
Cumle re bemol major tonunda sonuglandiktan sonra, 184. dlglide, re bemol major
tonunda E temasinin girisi verilmekte ve bu yeni tema, 185. dlgiide baglamaktadir.
Cok hizli olan bu temanin ilk sunumu, 197. dl¢inun ilk vurusunda re bemol major

tonunda sonuglanmaktadir.
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Ornek 226: Macar Rapsodisi No: 12, Olgii No: 184 - 196, E Temasi

E temasinin ilk sunulusundan sonra gesitlemeleri duyulur. 208. dlgiide baslayan

cesitlemede, cumlenin ikinci kesitinde yeni bir motif karsimiza ¢gikmaktadir.
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Ornek 227: Macar Rapsodisi No: 12, Olgii No: 208 - 220

Parca, E temasinin gesitlemeleriyle gelisir ve 250. dl¢uden itibaren giderek hizlanir
ve iyice yukselir. 269. dlcide mi major tonunda B temasi, 273. dlgtide re bemol major
tonunda D temasi hatirlatilir. 282. 6lgtide, ton anarmonik olarak degistirilir ve do diyez
mindr tonunda, yavas tempoda duyulan girisin ardindan tempo aniden hizlanir ve ton,
yeniden anarmonik olarak degistirilir. Parga, re bemol major tonunda guglu ve atlamall

akorlarla, ¢ok hizli ve gérkemli bir sekilde sona erer.
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Ornek 228: Macar Rapsodisi No: 12, Olgii No: 269 - 285

13. Macar Rapsodisi

La mindr tonundaki bu rapsodi, daha ilk dlguden itibaren la Verbunkos minér gaminin
hakimiyeti altindadir. La Verbunkos minér gaminin hakimiyetindeki ilk U¢ Ol¢u giris

niteligindedir.
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Ornek 229: Macar Rapsodisi No: 13, Olgii No: 1 - 3, Girig

A temasi 4. dlcide la melodik Verbunkos minér gaminin hakimiyetinde karsimiza
cikmaktadir. Cimle, 8. oélglide, V. derece Uzerinde ve mi eolyen major gaminin

hakimiyetinde kalis yapar.
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Ornek 230: Macar Rapsodisi No: 13, Olgii No: 4 - 8, A Temasi

9. dlgcuden itibaren re mindre dogru bir hareket gozlemlenmektedir. 12. dlgtide la minér
tonunun 1V. derecesi Uzerinde re Verbunkos mindr gaminin hakimiyeti gorular. 13.
Olgude, (IV. derecedeki ton olan) re mindrin V. derecesine gidilir.(La majér) Ardindan

do bekar notasinin gelmesi ile ana ton olan la mindre geri donuldr.
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Ornek 231: Macar Rapsodisi No: 13, Olgii No: 8 - 15

14. ve 15. Olcllerde giris kesitinde la Verbunkos minér hakimiyetinde goérilen gikici

hareketin ardindan 16. él¢cide A temasinin kadans benzeri hizli pasajlar esliginde bir

cesitlemesi sunulur.

25. 6lclde aniden la majoér tonuna gegilir. La majoérin V. derecesi lizerinde baglayan
B temasi, 27. élglde, la majoér tonunda kalis yaptiktan sonra, V. derecesindeki mi

major tonunun V. derecesinden baslayarak tekrar eder ve mi major tonunda

sonuglanir.

155




Poco pits mosso

- L e e,

2

2 mf marcato

con grazia

=SS S= s

]

Ornek 232: Macar Rapsodisi No: 13, Olgii No: 25 - 30, B Temasi

37-40 numaral Olgller arasinda aslinda la minére hareket gézlemlenmektedir. 36.
Olclde, mi majér tonunda kalis yapildiktan sonra, 37. ve 38. Olcllerde A temasinin
motifleri 11l. derece Uzerinde gorulmektedir. Buradaki si bemol-do diyez-re-mi-fa bekar
sesleri, IV. ve VI. derecenin tizlestiriimis olmasindan dolay! sol Verbunkos doryen

gaminin!® hakimiyetini gézler 6niine sermektedir. 40. dlgiide la mindr tonunda kalig

yapilmaktadir.

piit dolce

T

]

Ornek 233: Macar Rapsodisi No: 13, Olgii No: 37 - 40

105 50| Verbunkos doryen: sol-la-si bemol-do diyez-re-mi-fa bekar-sol
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41. ve 42. Olgulerdeki yapi 37. ve 38. oOlguler ufak degisikliklere ugrayarak tekrar
etmekte ancak bu kez ¢éziilmemektedir. 43. él¢ide, si bemol notasi anarmonik olarak
degigtirilerek fa diyez armonik major gaminin hakimiyetinde, B temasinin bir

cesitlemesine baglaniimaktadir.

Ornek 234: Macar Rapsodisi No: 13, Olgii No: 42 - 45, B Temasinin Gesitlemesi

61. ve 67. Olgller arasinda A temasinin motifleri yeniden duyulur. 68. 6l¢tide yeniden
B temasina baglanilmaktadir. 82. ve 83. dlculerde la majorin V. derecesi Uzerinde
sonuglanan kadansin ardindan B temasinin motifleri duyulmaya devam eder ve 98.

Olctde, la major tonunda kalig yapilir.

100. 6l¢lide, la minér tonunda, ¢ok hizli tempoda C temasi karsimiza ¢ikar. Tema, ilk
once la Kalindra gaminin seslerini iceren bir sisleme ile baslar (la-si bemol-do diyez)
ancak temanin devaminda gamin hakimiyeti gérulmemektedir. 105. dlgude la minor
tonunda kalis yapildiktan sonra tekrar eder. Ardindan IV. derecesi olan re mindre

hareket eder, 117. 6lgide re mindr tonunda sonuglanir ve yine tekrar eder.
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Ornek 235: Macar Rapsodisi No: 13, Olgii No: 100 - 123, C Temasi

124. élgctde D temasi, karsimiza ¢ikmaktadir. Cimlenin ilk kesiti la Verbunkos minér
gaminin hakimiyetindedir. ikinci kesit, 128. élgiide IV. derece (izerinde miksolidyen
modu kullanilarak sol major tonunda sonuglanmaktadir®®. Climle, re minér tonunda,
re Verbunkos mindr gaminin hakimiyetinde baglayarak tekrar etmekte, ikinci kesitte
yine miksolidyen modu kullanilarak do major tonunda sonug¢lanmaktadir. Burada Liszt
V. dereceyi min6r hale getirerek kullanmistir. Bu sayede, ana tonun ilgili major

tonunda cimleyi sonuglandirarak ana tona yakinlagmigtir.

106 Ana tonumuz la mindre gore IV. derece iizerinde gériilen bu akorun (re-fa diyez-la-do) VII.
derecesi peslestirilmis majér gam olan miksolidyen modunun 6zelligini tasimakta oldugu
gorilmektedir. Akorun bu sekilde kullaniimasi ile sol majore dogru bir hareket s6z konusu olmustur.
Clinkli akor, ayni zamanda sol majér tonunun Ceken akorudur.
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Ornek 236: Macar Rapsodisi No: 13, Olgii No: 124 — 135, D Temasi

Bu iki cimle sunulduktan sonra oktavlarla guclendirilerek tekrar eder. 147. dlglude
tekrar do major tonunda kalis yapildiktan sonra, 148. 6lglide V. derece Uzerinde (fa
major) karsimiza ¢ikan E temasinda, 153. dlgude lll. derece lzerinde frigyen modu
kullanilarak mi minorin V. derecesine gidilir'®” ve 155. 6lglide mi mindr tonunda kalis

yapildiktan sonra, sonunda ufak bir degisiklige ugrayarak tekrar eder.
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Ornek 237: Macar Rapsodisi No: 13, Olgii No: 148 - 164, E Temasi

197 Tonal bir bag kurmak gerekirse, ciimlenin basindayken bulundugumuz ton olan do majoriin ilgili
minor tonu olan la mindriin yani ana tonun, V. derecesinin ¢eken fonksiyonudur.
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165. olcude D temasi hizli on altiliklarin arasinda gizlenmis bir gekilde yeniden
karsimiza ¢ikar. Bu gesitlemede de tipki temanin ilk sunulusunda oldugu gibi, ayni

sekilde Verbunkos minér gami ve miksolidyen modu kullaniimistir.
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Ornek 238: Macar Rapsodisi No: 13, Olgii No: 165 - 176, D Temasinin Gesitlemesi

Hizli on altilik notalarla par¢canin temposu ve gucu iyice artarak devam eder. 208.
Olgide guclu oktavlar esliginde ve oktav katlanip guglendiriimis bir sekilde C

temasinin motifleri duyulur.
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Ornek 239: Macar Rapsodisi No:13, Olgii No: 208 — 218
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223. odlgude la majorun V. derecesi uzerinde kalig yapilir ve 124. élgude la major

tonunda E temasinin gesitlemesi karsimiza gikar, parga iyice hizlanir ve cogku artar.
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Ornek 240: Macar Rapsodisi No: 13, Olgii No: 224 - 230
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E temasinin gesitlemesinin sunulmasindan sonra parga, C temasinin ¢ok gugli

oktavlarla sergilenen moitifleri ile la majér tonunda sonuglanir.
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Ornek 241: Macar Rapsodisi No: 13, Olgii No: 238 - 258

14. Macar Rapsodisi

Fa mindr tonundaki parga, yavas bir cenaze marsi fikri ile baglamaktadir. ilk iki 6lg
giris niteligindedir. Bu yavas kesit A temasi ile baslar, A temasi kendi icinde a ve b
olarak iki ciimleye ayriimaktadir. ilk cimle ilk 3. ve 6. dlgller arasinda, fa mindr
tonunda sunulmakta, I. derece Uzerinde kalis yaptiktan sonra do minér tonunda tekrar

etmektedir.
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Ornek 243: Macar Rapsodisi No: 14, Olgii No: 3 - 6, A Temasi, a Ciimlesi

A temasinin b climlesi ise 12. Olcliden itibaren, la bemol mindér tonunda
sunulmaktadir.08

198 Do bemol, ol bemol ve fa bemol sesleri gériilmektedir. Ana tonun ilgili majér tonu, mindr hale
getirilmistir.
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Ornek 244: Macar Rapsodisi No: 14, Olgii No: 11 - 19, A Temasi, b Ciimlesi

16. dlclide ise ana ton olan fa minér tonunda ciimle tekrar ettikten sonra ana tonun V.
derecesi Uzerinde sonuclanan bol ton gecisli bir kopri ile 25. élglide yeniden A
temasina baglanilir. Burada tema, fa majér tonunda ve akorlarla guiclendirilmis bir
sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. ilk a ctimlesi V. derece Uzerinden tekrar etmektedir.
ikinci b ciimlesi ise sunulduktan sonra ufak degisikliklere ugrayarak tekrar etmekte ve

50. dlclide fa majoér tonunda sonuglanmaktadir.

51. olgude, A temasinin bir gesitlemesi, yine fa major tonunda, atlamali ve gugcli
akorlarla daha da kuvvetlendirilmis bir sekilde karsimiza ¢ikmakta ve cumleler ayni
sira ile tekrar etmektedir. 51. dlglide baslayan birinci a ciimlesi, 54. dl¢ide fa majér
tonunda sonuglanir ve 55. dlgiide V. derece (izerinde tekrar eder. ikinci ciimle olan b
cumlesiise atlamali, hizli on altiliklarin ve arpejlerin egliginde, sol el partisinde goérulr,
67. dlglide fa majoér tonunda sonuglandiktan sonra kadans benzeri ¢ok hizli pasajlarin
esliginde tekrar eder ve fa major tonunda, 76. dlcide sonuglanir. Boylece cenaze

marsi fikri ile sunulan yavas kesit te sonuglanmis olur.

77. dlglde, fa major tonunun ilgili minéra olan re mindr, majér hale getirilmistir ve B
temasi, re major tonunda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu temanin duyulmasi ile tempo
biraz hizlanmaktadir. 77. ve 78. Olgllerde sol notasinin tizlestirildigi
goOzlemlenmektedir, lidyen modu hakimiyeti s6z konusudur. Lidyen modu hakimiyetini,
79. Olgude do bekar sesinin gorulmesi ile re akustik gama devretmektedir. Buradaki
re-fa-la-do bekar akoru ile IV. dereceye baglaniimaktadir ki bu akor, IV. derecede
bulunan ton olan sol majorin V. derecesi gibi duyulmaktadir. 81. ve 84. olcller
arasinda, (sol notasina gore) Il. derecedeki la notasinin da diyez oldugu

gbzlemlenmektedir. Buradaki la diyez ve do bekar notalari sebebiyle sol artmig ikili
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major gaminin hakimiyeti s6z konusudur. 84. 6lgiinin sonunda IV. derece Uzerinde

kalis yapiimaktadir.

Poco Allegrettio(a capriccio)
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Ornek 245: Macar Rapsodisi No: 14, Olgii No: 77 - 84, B Temasi

85. ve 86. dlgulerde A temasi, re majorin IV. derecesi Uzerinde baslar ve sonunda
87. dlglde kirik kadans yapildiktan sonra yine re majér tonunda C temasi karsimiza

cikar.

@:4 e

Ornek 246: Macar Rapsodisi No: 14, Olgii No: 85 - 91, A Temasi, Kadans ve C Temasi

; E;'.
b

C temasi bir kez sunulduktan hemen sonra, 92. él¢lide, re major tonunda B temasinin
bir ¢cesitlemesi duyulmaktadir. Bu c¢esitlemede gorilen mi diyez ve sol diyez sesleri,

re Verbunkos lidyen modunun hakimiyetini gdstermektedir. Tipki temanin ilk
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sunulusundaki gibi bu gesitlemede de IV. dereceye gidilmektedir. 94. dlgude gorulen
do bekar ve sol diyez notalari, burada re akustik gaminin hakimiyeti oldugunu
goOstermektedir. 96. dlctden itibaren IV. dereceye gidilir ve burada da la diyez ve do
bekar seslerinin bulunmasi sebebiyle yine sol artmis ikili major gaminin hakimiyeti
s6z konusu olmaktadir. 98. dlcide do notasi da tizlesmistir ve sol Verbunkos lidyen
gaminin hakimiyetine girilmistir. 99. dlgtide ise, do notasinin yeniden bekar oldugu ve

yeniden sol artmis ikilli majér gaminin hakimiyetine gecildigi gérilmektedir.

a capriccio

Poco Allegretto sempre
8 ) . A

Ornek 247: Macar Rapsodisi No: 14, Olgii No: 92 - 99, B Temasinin Gesitlemesi

100. dlgude, ana ton olan re majorun ilgili mindr tonu si mindrde, B temasi tekrar
etmektedir. 100. ve 101. dlcllerde do bekar ve re diyez notalari sebebiyle si eolyen
Kalindra gaminin hakimiyeti s6z konusu olmaktadir. Cumle, do notasinin diyez olmasi
ve la notasinin bekar kalmasi sebebiyle si mixolidyen modunun hakimiyetine girerek
mi major tonunun V. derecesi Uzerinde sonuglanmakta ve hemen ardindan B
temasinin, mi major tonunda baslayan bir ¢esitlemesi duyulmaktadir. Bu ¢esitlemede
de 104. ve 105. odlgllerde la diyez ve fa ¢ift diyez notalarinin bulunmasi sebebiyle s6z
konusu olcllere hakim olan mi Verbunkos lidyen gami, 106. ve 107. o6lcllerde fa
notasinin yeniden diyez olmasi, re notasinin bekar olmasi ve la notasinin hala diyez
olarak kalmasi sebebiyle hakimiyetini mi akustik gama devretmektedir. Mi akustik
gam hakimiyeti ile la major tonuna bir gegis s6z konusu olmaktadir. 108. Olgude,
artmig ikili major gaminin hakimiyetinde la major tonuna gidilir. 110. ve 111. dl¢ulerde
IV. derecenin de tizlestiriimesi ile artmis ikili majoér gaminin hakimiyetini la Verbunkos

lidyen gamina devrettigi gérulmektedir.
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Ornek 248: Macar Rapsodisi No: 14, Olgii No: 100 - 111, B Temasinin Gesitlemesi.

112. élgtde A temasinin motifi ve ardindan gelen kadanstan sonra, mi majér tonunda
C temasinin gesitlemesi duyulur ve 121. élclde, la mindr tonunda keskin ritimli D
temasi karsimiza c¢ikar. Bu tema, V. derece Uzerinde baglamaktadir ve burada
gorulen fa bekar ve sol diyez notalarl, mi eolyen Kalindra gaminin hakimiyetini
go6stermektedir. Cimlenin sondan bir énceki élglisi olan 127. élglde, V. derece
Uzerinde fa diyez ve sol diyez notalari, mi eolyen majér gaminin hakim oldugunu

gbstermekte ve cliimle, la minér tonunda sonuglanmaktadir.
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Ornek 249: Macar Rapsodisi No: 14, Olgii No: 121 - 128, D Temasi

D temasi 129. dlgude yine la mindr tonunda, oktavlarla guglendirilerek tekrar etmekte,
V. dereceler Uzerinde yine mi eolyen Kalindra gaminin, 135. dl¢lide ise yine V. derece
Uzerinde mi eolyen majoér gaminin hakimiyeti goérilmekte ve cumle yine la mindr

tonunda sonuglanmaktadir.

137. 6lclde fa major tonunda E temasi karsimiza ¢ikar. Gigli ve vurgulu akorlarla
baslayan, virtliozite gerektiren hizli on altilik ¢ift sesli pasajlarla devam eden ve re
mindr tonunda sonuglanan bu temanin duyulmasi ile beraber tempo daha da
hizlanmaktadir. Tema sunulmakta ve 145. élctide ufak degisikliklere ugrayarak tekrar
etmektedir.
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Allegro vivace
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Ornek 250, Macar Rapsodisi No:14, Olgii No: 137 - 152, E Temasi

E temasinin sunulmasinin ardindan re Verbunkos minér gaminin hakimiyetinde bir

kadans duyulmaktadir.
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Ornek 251: Macar Rapsodisi No: 14, Olgii No: 153 - 155

Kadansin ardindan D temasinin motifleri ile parga gelisim slirecine girer. 156. dlglude
la minér tonunda ilk gesitlemesi gorulen D temasi, 164. dlgide hizh otuz ikilik notalarin
arasina gizlenmis bir sekilde tekrar etmekte ve cumle, la majér tonunda
sonug¢lanmaktadir. Temanin ilk sunulusunda V. dereceler lUzerindeki eolyen Kalindra
ve cumlelerin sondan bir dnceki dl¢llerindeki eolyen majér gamlarinin hakimiyeti, her

iki cesitlemede de aynen gdrilmektedir.
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Ornek 252: Macar Rapsodisi No: 14, Olgii No: 164 - 171, D Temasinin Gesitlemesi

172. 6lglde, re mindre dogru hareket gézlemlenmektedir. D temasinin gesitlemesi,
sol el partisinde, la eolyen major gaminin hakimiyetinde baslar ki burasi re mindre
gore V. derece olmaktadir. Bu tekrardan itibaren sik sik goérilen ton gecisleri ile parca

gelisir.

176. dlglide tema, yine sol el partisindedir ve en son kaldigimiz ton re minérin Il
derecesi ve ayni zamanda ana ton olan la mindrin, V. derecesi lUzerinde baslar.176.
ve 177 Olgulerde mi eolyen majoér gaminin hakimiyeti goértlmektedir. Daha sonra

cumle I. dereceye ¢ozulur. (la mindr)

180. Olgude tema, re minorin V. derecesi Uzerinde la eolyen major gaminin
hakimiyetinde baglar ve yine |. derece Uzerinde sonuglandiktan sonra 184. dl¢ide si

bemol majére modulasyon gergeklesmektedir. Si bemol majorin V. derecesi
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uzerinde, mixolidyen modunun hakimiyetinde baslayan temanin 186. Olgude
¢6z0uldugu yer yine 1. derecedir ancak mixolidyen modu hakimiyetinde, VII. derecesi
peslestiriimis major gam olarak goérilmekte oldugu igin, aslinda baglanacagi ton olan
mi bemol majorin V. derecesi olmaktadir. Liszt |. dereceye ¢bzilmek isteyen yerde
mixolidyen modunu kullanip VII. dereceyi peslestirerek tonlar arasi gegisi
gerceklestirmigtir. 186. dlgide, mi bemol majérin V. derecesinde baglayan
cesitlemede de 188. oOlclide tonun ¢ozluldiglu akor yine mixolidyen modu
hakimiyetindedir ve aslinda daha sonra baglanacagi la bemol majoértin V. derecesi
olmaktadir. 190. élclide ise tema, la bemol majorin ilgili minéri olan fa minérin V.
derecesi Uizerinden baglamakta ve fa minér tonunda sonuglanmaktadir. Burada da V.

dereceler lizerinde do eolyen majér gaminin hakimiyeti gézlemlenmektedir.
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Ornek 253: Macar Rapsodisi No: 14, Olgii No: 171 - 197

198. odlglude, re bemol major tonuna modulasyon gerceklesir ve A temasinin
cesitlemesi karsimiza gikar. Cok gugli oktavlarla duydugumuz bu cgesitlemede A
temasinin a cimlesi sag el partisinde, b cliimlesi ise sol el partisinde goérilmekte ve

b cimlesi hizli ve uzun bir kadansa baglanmaktadir.
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Ornek 254: Macar Rapsodisi No: 14, Olgii No: 197 - 211, A Temasinin Gesitlemesi

212. Olgude tempo iyice hizlanir ve fa major tonunda F temasi karsimiza ¢ikar. F
temasi, sunulduktan sonra tekrar eden iki cUmleden meydana gelmektedir.
Cumlelerin ilki olan a cimlesi, fa majoér tonundadir. 212. ve 219. délgller arasinda

sunulmakta ve tekrar etmektedir.

173



Vivace assai 1323 1323

N B
od @— o T8
- ?@ |
L 1ESITES
258

e e
" 3 . s .
. & £ 5 3
= e e e
1 T | |
K. ¥ K. W R, %

Ornek 255: Macar Rapsodisi No: 14, Olgii No: 212 - 219, F Temasi, a Ciimlesi

ikinci cimle olan b ciimlesi ise re mindr tonundadir ve yine a ciimlesi gibi sunulduktan
sonra tekrar etmektedir. Ayrica b ciimlesinde, 230. 234. ve 238. oOlcllerde re eolyen

major gaminin hakimiyeti gézlemlenmektedir.
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Ornek 256: Macar Rapsodisi No: 14, Olgii No: 226 - 234, F Temasi, b Ciimlesi
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B temasinin ve tekrarinin sunulmasinin ardindan V. derece Uzerinde, la Kalindra
gaminin hakimiyetinde bir kadans gortlmektedir. Bu kadansin ardindan F temasinin
baslangicina geri déniiliir ve tekrar yapilir. ikinci tekrarin sonunda, ikinci dolapta, yine
la Kalindra hakimiyeti gbzlemlenmekte ve ardindan 245. dlgtide la majér tonunda yeni

bir tema olan G temasina baglaniimaktadir.
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Ornek 257: Macar Rapsodisi No: 14, Olgii No: 243 - 244, Birinci Dolap, Kadans ve ikinci Dolap

245, olgude, re major tonuna dogru gecis oldugu goézlenmektedir. Burada guglu
oktavlarla sekillenen ve igcinde C temasini olusturan keskin ritimli hlcrenin de
gOzlemlendigi G temasi kargimiza ¢ikar. Bu yeni tema, re majorun V. derecesi
Uzerinde baslamakta ve 249. dl¢lide |. dereceye ¢ozulmektedir. Ardindan 253. di¢lde,
VI. derece Uzerinde ilk vurusta kendini gdsteren frigyen modu, lll. derecenin
tizlegtirilmesi ile hakimiyeti si eolyen Kalindra gamina devreder. 257. dl¢u ise V.
derece Uzerinde eolyen modunda baglamakta daha sonra yine lll. derecenin
tizlegtirilmesi ile la eolyen majér gaminin hakimiyetine girmektedir. Bu dort fonksiyon
arasindaki kisimlarda ise fonksiyonun uzerinde en son hakim olan gamin izlerinin
g6rildigu, cimbalom etkisi yaratan hizli on altiliklar gértilmektedir. 260. 6lclde la
Kalindra hakimiyetindeki gam ile G temasinin bir gesitlemesine baglaniimaktadir. Bu
cesitlemede de ayni sekilde 269. 6lgu VI. derece Uzerinde frigyen modunda baslayip
si eolyen Kalindra gami hakimiyetinde devam etmekte, 273. Ol¢u ise V. derece
Uzerinde eolyen modu hakimiyetinde baslayip Ill. derecenin tizlesmesi ile la eolyen

major gami hakimiyetinde devam etmektedir.
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Ornek 258: Macar Rapsodisi No: 14, Olgii No: 245 - 260, G Temasi

277. dlgude fa major tonunda F temasinin gesitlemesi duyulur. Temanin a cumlesi
tekran ile sunulduktan sonra, 294. odlcude, oktavlarla guglendiriimis yeni bir
cesitlemesi duyulmaktadir. 301. dlgiide fa majoér tonunda sonuglanan ciumle, guglu,
atlamali oktav ve akorlarla geligir. ikinci b cimlesi 318. 6lglide fa majériin napoliten
altilisi ile baslar ve 325. élglide, fa major tonunda sonuglandiktan sonra tekrar eder.
Bu cUmlenin sunulusundan itibaren parga, temponun giderek hizlandigi, giderek
glglenen bir strece girer ve bu surecin sonunda oldukga gulglu bir sekilde fa major

tonunda sonuglanir.

176



15. Macar Rapsodisi- “Rakéczi Mars”

La mindr tonundaki bu mars, la Kalindra gaminin hakimiyetinde hizli bir giris ile

baslamaktadir.%

Allegro animato.
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Ornek 259: Macar Rapsodisi No: 15, Olgii No: 1 - 13, Girig
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109 Byrada la Kalindra gaminin hakimiyetini gsteren notalar; si bemol, do diyez ve sol diyez notalaridir.
Arada re notasinin da yarim perde tizlestirildigi gézlemlenmektedir ki re notasi IV. derecede yer
almakta ve IV. derecenin tizlestirilmis olmasi Verbunkos minér gaminin 6zelligi olmaktadir. Ancak
burada re diyez notasinin duyuldugu yere de dikkat edecek olursak re notasindan, mi notasina
kromatik olarak gecilmek suretiyle re notasinin tizlestirildigini gortriz. Bu ylizden burada sadece la
Kalindra gaminin hakimiyeti s6z konusu olmaktadir.
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14. dlgtden itibaren, la mindr tonundaki A temasi, mars temposunda, gugli oktavlar

ve oldukcga fazla uyumsuz ses igeren akorlar ile sunulmaktadir.

Tempo di Marcia animato.
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Ornek 260: Macar Rapsodisi No: 15, Olgii No: 14 - 22, A Temasi

22. 6lglinin son vurusunda V. derece Uzerinde kalis yapilir. Burada goérilen mi fa
diyez ve sol diyez notalari, mi eolyen majér gaminin hakimiyetinde olup, bu notalarin
ardindan A temasinin gesitlemesine baglaniimaktadir. 27. ve 28. élgllerde si pedal

sesi gorulmektedir ve cumle 30. dlgude, V. derece Uzerinde sonuglanmaktadir.
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Ornek 261: Macar Rapsodisi No: 15, Olgii No: 22 - 30, A Temasinin Gesitlemesi
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10. Macar Ulusal Melodisi’nde kargimiza ¢gikan motifin, 30. él¢inin son vurusu ile 35.
Olct arasinda, la minérin V. derecesi Uzerinde duyulan motife temel olusturdugu

gbzlemlenmektedir.

marcato assas

S =
=

.
I~

S

Ornek 263: Macar Rapsodisi No: 15, Olgii No: 31 - 35

41. dlgliniin son vurusunda yine mi eolyen majér gaminin hakimiyetindeki notalar ile
A temasinin bir c¢esitlemesine baglaniimaktadir. Bu c¢esitlemede 46. dlgude IV.
dereceye gidilir ve tema IV. derece lizerinde, re mindrde duyulur. Cimle, 54. dlglide
la mindr tonunun V. derecesi Uzerinde mi eolyen Kalindra gaminin hakimiyetinde
duyulan gulglu oktavlarin ardindan 1. dereceye gidilerek, la mindr tonunda

sonuclanmaktadir.
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Ornek 264: Macar Rapsodisi No: 15, Olgii No: 41 - 58, A Temasinin Gesitlemesi

59. dl¢lide la major tonunda B temasi duyulur. 62. dlglide VI. dereceye, 68.0I¢lude ise

|. dereceye gidilir.
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Ornek 265: Macar Rapsodisi No: 15, Olgii No: 59 - 68, B Temasi

79. olclde duyulan moatifleri 10. Macar Ulusal Melodisi'nin Friska kesitinde duyulan
temada gérmek mimkdndur.
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Ornek 266: Macar Ulusal Melodisi No: 10, Allegro Vivace
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Ornek 267: Macar Rapsodisi No: 15, Olgii No: 79 - 83

91. dlgude B temasi, sol el partisinde, sag elde hizli on altiliklar egliginde kargimiza

¢cikmaktadir.

Ornek 268: Macar Rapsodisi No: 15, Olgii No: 91 - 100, B Temasinin Gesitlemesi

101. Olgude, 10. Macar Ulusal Melodisi’nin hizli kesitinde gorulen tema tekrar
karsimiza ¢ikmaktadir. 113. dél¢cide B temasinin bir ¢esitlemesi yine sol el partisinde
duyulmaktadir. 122. dl¢inin son vurusundan itibaren, 10. Macar Ulusal Melodisinin
hizl kesitindeki tema yeniden duyulmaktadir.
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Ornek 269: Macar Rapsodisi No: 15, Olgii No: 122 - 126

127. ve 131. Olguler arasinda duyulan hizli kadansin ardindan, 132. dl¢ude, A

temasinin motifleri ile parca gelisir. Motifler arasinda virtlozite gerektiren hizli, kadans

benzeri pasajlar gértlmektedir.

Ornek 270: Macar Rapsodisi No:15, Olgii No: 132 - 137
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A temasinin motifleri ile sekillenen kadansli gelisim siirecinin sonucunda, 147. élgiide

A temasina baglaniimaktadir. La min6r tonunda duyulan tema, 154. dlgtde V. derece

Uzerinde sonuclanir ve tekrar eder.

Ornek 271: Macar Rapsodisi No 15, Olgii No: 147 - 167

168. ve 172. élcller arasinda sol el partisinde, sag elde akici ¢ift sesli glissandolarin

esliginde B temasinin motifleri gérulmektedir.
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Ornek 272: Macar Rapsodisi No: 15, Olgii No: 168 - 172, B Temasinin Motifleri

176. dlgtide la mindrin V. derecesi lUzerinde mi eolyen majér hakimiyetinde duyulan
mi, fa diyez ve sol diyez notalarinin ardindan A temasi yeniden duyulur. 189. ve 190.
Olgulerde V. derece Uzerinde mi eolyen Kalindra hakimiyetindeki inici oktav gamlarin
ardindan daha da gulglenen oktavlarla A temasinin la majér tonunda duyulan bir

cesitlemesine baglaniimaktadir.
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Ornek 273: Macar Rapsodisi No: 15, Olgii No: 176 - 198

207. ve 210. olguler arasinda A temasinin iginden bir motifin, la eolyen Kalindra
gaminin hakimiyetinde, gugli oktavlarla tekrar ettigi gézlemlenmektedir. Parga, 211.
ve 216. dlguler arasinda la Kalindra gaminin hakimiyetinde duyulan guglu oktavlarin

ardindan, la majér tonunda glc¢li akorlar ile sonuglanmaktadir.
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274: Macar Rapsodisi No: 15, Olgii No: 204 - 221

16. Macar Rapsodisi

La minér tonundaki rapsodi iki temadan ve bu temalarin ¢esitlemelerinden meydana
gelmektedir. A temasi, ilk on alti 8lgilide sunulmaktadir. ik énce la Verbunkos eolyen
gaminin hakimiyeti, 12. él¢lde ise fa diyez notasinin gelmesiyle la Verbunkos doryen
gaminin hakimiyeti gérulmektedir. .
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Ornek 275: Macar Rapsodisi No: 16, Olgii No: 1 - 17, A Temasi

A temasi sunulduktan sonra virtlozite gerektiren genis bir kadans yapilir ve 27.
Olclde, la mindrin V. derecesi Uzerinde B temasi baslar. 27. ve 29. dlcllerde mi
Kalindra gaminin, 28. ve 30. dlgulerde ise re notasinin bekar olmasindan dolayi mi

eolyen Kalindra gaminin hakimiyeti gortilmektedir.
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Ornek 276: Macar Rapsodisi No:16, Olgii No: 27 - 44, B Temasi

B temasi sunulduktan sonra, yine karsimiza virtliozite gerektiren genis bir kadans
¢ikar ve kadansin ardindan si bemol minér tonuna modilasyon gerceklesir ve 48.
Olclde, si bemol mindriin V. derecesi Uzerinde B temasinin bir gesitlemesi duyulur.
Temanin ilk sunulusunda oldugu gibi bu c¢esitlemede de fa Kalindra ve fa eolyen

Kalindra gamlarinin hakimiyeti gbzlemlenmektedir.
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Ornek 277: Macar Rapsodisi No:16, Olgii No: 46 - 51

Bu cesitlemenin de sonunda genis bir kadans yapildiktan sonra 69. odlcide A
temasinin bir ¢cesitlemesi daha karsimiza ¢ikmaktadir.
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A temasinin bu ¢esitlemesi sunulduktan sonra, 87. 6lcide mi maj6r tonunda, ancak
ilk basta mi Kalindra ve mi armonik major gaminin, 93. dlciden itibaren ise mi lidyen
ve mi melodik Verbunkos gamlarinin hakimiyetinin gozlemlendigi B temasinin

cesitlemesi duyulur.t1°

87

Allegro con brio
8 , i

Ornek 278: Macar Rapsodisi No: 16, Olgii No: 87 - 96

97. dlglden itibaren la major A temasinin motifleri karsimiza ¢ikar. Buradan itibaren

parca her iki temanin motifleriyle uzun bir gelisim surecine girer.

110 55z konusu cesitlemede, ilk basta gériilen fa bekar, do bekar ve re diyez seslerinden dolayi, 1.
derecesi peslestirilmis Ill. derecesi tizlestirilmis armonik minér gami olan mi Kalindra gaminin
hakimiyeti acikca gorilmektedir. Ancak fa notasinin diyez olmasiyla birlikte 1. derece de
tizlesmektedir. Dolayisiyla gam, lll. derecesi tizlestirilmis armonik minér gamina dénismekte ve bu
ozellikleri tasiyan, mi armonik major gaminin hakimiyetine girmektedir.

93. olc¢liden itibaren goriilen la diyez sesi, tonun IV. derecesidir ve tizlestirilmistir. Lidyen modu IV.
derecesi tizlestirilmis major gamdir. Dolayisiyla sol notasinin diyez oldugu kisimlar, mi lidyen modu
hakimiyetindedir. Ancak sol notasi bekar oldugunda ton minére dontismekte dolayisiyla IV. derecesi
tizlestiriimis melodik minér gami olan mi melodik Verbunkos gaminin hakimiyeti s6z konusu
olmaktadir.
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145. dlguden itibaren B temasinin motifleri gérilmektedir. 155. dlglden itibaren B

temasi la majoérin V. derecesi Uzerinde, ilk sunulusunda oldugu sekilde tekrar eder.

166. dlcuden itibaren ise fa diyez minér tonunda, A temasinin motifleri gértilmekte ve
tempo giderek artmaktadir. Bu gelisim sireci sonunda, 197. dl¢ide, la major tonunda
A temasinin motifleriyle koda baslar, par¢ca kuvvetli akorlar ile la majér tonunda

sonugclanir.
17. Macar Rapsodisi

Bu rapsodi, diger rapsodilere gore oldukga kisadir. Agir ve hizli bélimler bir arada
kullanilmamistir ancak eserin temposu, yavas bir baslangi¢tan hizli ve coskulu bir
sona dogru surekli artmaktadir. Parca, re minor tonundadir, re Verbunkos minor

gaminin hakimiyetinde Lento bir giris ile baslar.

Lento. Mstrensm 45= 4 I @~ = ——

Ornek 279: Macar Rapsodisi No: 17, Olgii No: 1 - 10, Lento

Lento kesit, 10. dlgtide si bemol notasi ile sonlanir, 11. dlgide kromatik bir gegis ile

tizlesir ve mi minérin V. derecesinde Allegretto kesit baslar. Bu kesitin ilk dort
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Olgistinde temanin ilk sunumu, si armonik major gaminin ! hakimiyetinde

gerceklesir. Cumle 18. dlglide, mi mindr tonunda sonuglanir.
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Ornek 280: Macar Rapsodisi No: 17, Olgii No: 11 - 14, Tema

Tema, ilk sunumunun ardindan tekrar etmektedir. 15. élclide baslayan ve 18. dlglide

biten kesitte, tema, bu kez sol el partisinde duyulmaktadir.
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Ornek 281: Macar Rapsodisi No: 17, Olgii No: 15 - 18

19. ve 26. Olgller arasinda tema, fa diyez minér tonunda tekrar etmektedir. Tema, ilk
sunumunda oldugu gibi, ilk dort dlglide sag elde, sonraki dort dlgide ise sol elde

duyulmaktadir.

11 5i armonik major: si-do diyez-re diyez-mi-fa diyez-sol-la diyez-si
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Ornek 282: Macar Rapsodisi No: 17, Olgii No: 19 - 26

27. dl¢uden itibaren temanin motiflerini iceren ve daha hizli tempoda yeniden temaya
baglanan bir képril baglar. Sekiz 6lciden olusan bu képride ilk iki ol¢l, gittikge
glgclenerek Ug kere tekrar eder. Tekrar eden bu iki élgtintin ilki, fa diyez armonik majér
gaminin 2 hakimiyetindedir. Ikincisinde ise la diyez ve mi diyez notalari dogal

hallerine donmustir ve kesit, dogal mindr olarak sonuglanmistir.

Bu iki dl¢uinun Ug kez tekrar etmesinin ardindan, 33. ve 34. élgllerde, sol sesinin de
bekar olarak kullanildigini goruriz. Yani gam ikinci derecesi peslestiriimis dogal minér

gamina donismus, ana tona geri ddénmek igin frigyen modu kullaniimigtir.
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Ornek 283: Macar Rapsodisi No: 17, Olgii No: 27 - 34

112 F3 diyez armonik major: fa diyez-sol diyez-la diyez-si-do diyez-re-mi diyez-fa diyez
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Képrinun ardindan 35. dlglde, tema, ana tonda, sol elde pes ses bdlgesinde, daha
hizli tempoda ve oktav katlanarak gu¢lendirilmis sekilde yeniden duyulur. Si Kalindra
gaminin hakim oldugu gérilmektedir. Her sey en basta oldugu gibi, ayni sirayla,
ancak daha guglendirilmis sekilde tekrar eder. 39. dlglide tema, yine ana tonda, ancak
bu kez sag elde ve oktavlar egliginde tekrar eder, ardindan si Kalindra gaminin hakim
oldugu oktavli ve gugli bir kdépri duyulur. Bu képrindn ardindan tema, dnce sol elde

oktav katlanmis olarak sonra da sag elde ve oktavlar esliginde tekrar etmektedir.

(16813

Un poco pia animals, Mo 1onzd

Ornek 284: Macar Rapsodisi No: 17, Olgii No: 35 - 53
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59. dlgude, fa diyez armonik majortin hakim oldugu képrd, ilkine gore yine daha guiglu
ve daha hizl bir sekilde yeniden duyulur. Bu képrinin ilk iki élgtist yine basta oldugu
gibi Ug kez tekrarlanir, sonra gelen fa diyez frigyen modu ardindan hemen si bemol
sesi duyulur ve parga Lento giris kesitinin bitisinin daha cogkulu ve hizli bir gesitlemesi

ile sonuglanir.
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Ornek 285: Macar Rapsodisi No: 17, Olgii No: 59 - 76

18. Macar Rapsodisi

Fa diyez mindr tonundaki bu rapsodi, kisa olan rapsodilerdendir. A temasi ilk on

Olctide sunulur.
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Lento. Lassan, MM. ¢ = 50.

Ornek 286: Macar Rapsodisi No: 18, Olgii No: 1 - 10, A Temasi

Tema, 13. dlglide, la major tonunda tekrar eder. 18-20 numaral dlgller arasinda V.
derece (zerinde gorilen fa bekar notasi, re melodik Verbunkos gaminin 113

hakimiyetini gostermektedir.

Ornek 287: Macar Rapsodisi No: 18, Olgii No: 13 - 22

25. dlglinlin son vurusundan itibaren baglayan A temasinin motifi, bol ton gegisi iceren
bir kdpriye baglanir. 41. dlgide B temasinin eksik 6lcu ile fa diyez mindr tonunda
duyulmasi ile hizli kesit baglamis olur. 41. 6lgu ile 48. dlginun ilk vurusu arasinda

113 ' Re melodik Verbunkos: re-mi-fa bekar-sol diyez-la-si-do diyez-re
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sunulan cimle, sunulusunun ardindan bir oktav asagidan tekrar etmektedir. Temanin
ilk iki 6lctstinde gorllen mi diyez notasi sebebiyle re verbubkos lidyen!'* gaminin
hakimiyeti, sonraki iki 6lcide ise mi diyez, fa diyez ve sol diyez notalarinin bekar

olmasi sebebiyle ise re melodik Verbunkos gaminin hakimiyeti s6z konusudur.

Presto. Friss.M.M. # = 120,
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Ornek 288: Macar Rapsodisi No: 18, Olgii No: 41 - 47, B Temasi

57. dl¢ide yeniden fa diyez majore geri dénulir ve C temasi duyulur. Tema, 57. 6lcl

ile 60. 6lctintn ilk vurusu arasinda duyulur ve tekrar eder.
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Ornek 289: Macar Rapsodisi No: 18, Olgii No: 57 - 63, C temasi

C temasi sunulduktan sonra moduilasyona ugrayarak tekrar eder.73. dl¢lide giderek

yukselen ve hizlanan kopru ile cogku artar. 93. élglide C temasinin iki elde birden

114 Re Verbunkos Lidyen: re-mi diyez-fa diyez-sol diyez-la-si-do diyez-re
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oktav katlanarak iyice guglendiriimis bir sekilde duyuldugu cesitlemesi karsimiza

cikar.
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Ornek 290: Macar Rapsodisi No: 18, Olgii No: 93 - 101

124. dlgclide baslayan kodaya da C temasinin hakim oldugu goértlmektedir. Ancak
burada temanin degerleri blyutilerek kullaniimistir. Parca, ¢ok kuvvetli akorlarla fa

diyez major tonunda sonuglanmaktadir.
19. Macar Rapsodisi

Bu rapsodi, Lassan ve Friska olmak Uzere, biri hizh digeri yavas olan iki kesitten
meydana gelmektedir. Yavas kesitin (Lassan) temasini olusturan iki ana motif
bulunmaktadir. Bu motifler surekli farkh sekillerde tekrar etmekte ve yavas kesit bu
motiflerle sekillenmektedir. Ayrica ikinci motifin altinda, daha sonraki gesitlemelerde

ayri bir sekilde de karsimiza gikacak olan, senkoplu G¢linct bir motif de gértilmektedir.

Temanin ilk Ug tekrari basamak basamak ilerlemektedir. Her bir tekrarin baglangicina
dikkat edilecek olursa, s6z konusu baslangiclarin bir dnceki bitis ile ayni oldugu
gorilmektedir. ik iki 6lgli, V. derece Uzerinde, la armonik majér gaminin
hakimiyetindedir. Sonrasinda I. derece Gzerinde ikinci motif baglar. 5. ve 6. dlgilerde
gorilen gam, I. derece Uzerinde, re Verbunkos minér gaminin hakimiyetindedir.

Ardindan ikinci motif ince ses boélgesinde tekrar eder.
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Ornek 291: Macar Rapsodisi No: 19, Olgii No: 1 - 8, Lassan, A Temasi

198



A temasinin ikinci tekrari 9. dl¢lide |. derece Uzerinde baslar. 10. o6lgclinin son
vurusunda, V. derece Uzerinde, temanin dort notali birinci motifinin la eolyen Kalindra
hakimiyetinde duyulmasinin ardindan Il. dereceye gidilir. Ardindan lokriyen modunun
hakimiyetinde ikinci motif duyulur.s ikinci motifin ardindan 13. ve 14. dlciilerde
duyulan gam ise IV. derece uzerinde, sol Verbunkos doryen gaminin
hakimiyetindedir. Gamin ardindan yine Il. derece Uzerinde, mi lokriyen modunun
hakimiyetinde tekrar eden ikinci motiften sonra, tema, bir adim yukaridan, la eolyen

Kalindra gaminin hakimiyetinde baslayarak bir kez daha tekrar eder ve 23. dlgtide ¢cok

hizl bir kadansa baglanilir.
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Ornek 292: Macar Rapsodisi No: 19, Olgii No: 9 - 22

29. Olcide A temasinin ikinci motifi tekrar ettikten sonra 32. dlgide, V. derece
Uzerinde, A temasinin bir gesitlemesi tekrar duyulur. 33. Ol¢lde ise |. dereceye

¢Ozallr.
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Ornek 293: Macar Rapsodisi No: 19, Olgii No: 32 - 36

115 Mi notasi tizerinde Il. ve V. derecelerin peslestirilmis oldugu gézlemlenmektedir.
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37. olcude B temasi re mindr tonunda duyulmaktadir. A temasinin birinci motifi ile
baslayan bu temanin bir gesitlemesi, 41. dl¢inin son vurusundan itibaren oktav
katlanarak guglendirilimis bir sekilde duyulmaktadir. 46. dlgtide, Ill. derece Uzerinde,
fa Verbunkos lidyen gaminin hakimiyetinde A temasinin islemeli ve senkoplu tguncu
motifinin duyulmasinin ardindan, 50. élglnin ilk vurusunda sonuglanir. Clmlenin
sonug¢lanmasindan sonra giderek hizlanan bir kdpru ile C temasina baglaniimaktadir.
Bu kopru, Ill. derece uzerinde, fa artmis ikili majoér gaminin hakimiyetinde
baslamaktadir. 52. él¢lide, si notasi bekardir, ayrica, dl¢inin ilk vurusu fa-do diyez-
fa-la akoru ile baslamakta ancak daha sonra fa notasinin mi'ye ¢6zildugu
goriulmektedir. Boylece re mindre bir gecis baslamaktadir. Bu boélge re mindrin V.

derecesi Uzerindedir ve la armonik major gaminin hakimiyetindedir.
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Ornek 294: Macar Rapsodisi No: 19, Olgii No: 36 - 55
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56. Olgude yine A temasinin birinci motifi ile baslamakta olan C temasi kargimiza
cikar. 61. ve 62. dlgllerde, A temasinin ikinci motifi ile sekillenen bir kdpru ile B
temasinin bir cesitlemesine baglaniimaktadir. Bu képrinidn sonunda, re melodik

Verbunkos gaminin hakimiyeti gorulmektedir.
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Ornek 295: Macar Rapsodisi No: 19, Olgii No: 56 - 62, C Temasi ve Képrii

63. Olclde, re mindr tonunda, B temasinin oktavlarla guclendirilmis bir ¢egitlemesi
gorulir. Daha 6nce goruldugu sekilde seyreden bu gesitlemede, 67-70 numaral
Olcller arasinda, lll. derece Uzerinde, Il. ve IV. derecelerin tizlestiriimis olmasi
sebebiyle yine Verbunkos lidyen gaminin hakimiyeti gérilmektedir. Ayrica 67. ve 68.
Olgulerin, A temasinin tguncu senkoplu motifi ile sekillendigi gértulmektedir. 71. dlgide
si notasinin yeniden bemol olmasi sebebiyle fa artmis ikili majér gaminin hakimiyeti
gorular. 73. ve 76. Olguler arasinda ise si notasi yeniden bekar olmakta ve sol diyez
ve si bekar sesleri, fa-do diyez-fa-la akoru Uzerinde gorilmektedir. Ancak do diyez
notasi re mindér tonunun yeden sesidir ve akordaki fa notalari, mi notasina
¢bzulmektedir. Yani burada yine re mindrin V. derecesi gdzlemlenmektedir.

Dolayisiyla la armonik major gaminin hakimiyeti bulunmaktadir.
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Ornek 296: Macar Rapsodisi No: 19, Olgii No: 62 - 76, B Temasinin Gesitlemesi

77. olgude C temasi, A temasinin motifi ile baglayarak aynen tekrar etmektedir. 82.
Olgude A temasinin ikinci motifi duyulmasi ile parga gelisim surecine girmektedir. 84.
Olgude re melodik Verbunkos gaminin hakimiyeti gézlenmekte, ardindan A temasinin

ikinci motifi yeniden duyulmaktadir.

marca to

o .:d"'~"@ ¥ '.h 3&##1" '#’.v..‘.’.v..‘%

&) T o =t = - izé
= e
b . 2 . = ®. Q.

Ornek 297: Macar Rapsodisi No: 19, Olgii No: 83 - 86

202



93. 94. 104. ve 105. dlcllerde A temasinin ikinci motifi duyulur. Gelisim surecinin
sonuna dogru duyulan atmis dértlik notalarin arasinda, 120. dlglide, A temasinin
birinci motifi duyulur.123. dlcide A temasinin birinci motifinin ¢esitlemesi, re
Verbunkos mindr gaminin hakimiyetinde duyulmakta, 127. Olguden itibaren re
Verbunkos mindr gaminin hakimiyeti ortadan kalkmakta ve 130. él¢clide hizli kesit

Friska'ya baglaniimaktadir.
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Ornek 298: Macar Rapsodisi No: 19, Olgii No: 122 - 129

D temasi ile baglayarak bu temanin gesitlemeleri ile sekillenen hizli kesit Friska, re
minor tonunda ve sol el partisinde baslamaktadir. Tema, 130. ve 147. olctler arasinda

sunulur ve la mindr tonunda sonuglanir.
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Vivace. Friska. M. 116
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Ornek 299: Macar Rapsodisi No: 19, Olgii No: 130 - 147, D Temasi, Friska

D temasinin 148. dlglide sag el partisinde baslayan ve 163. dlglide sonuclanan ikinci
tekrarin ardindan, temanin motifleri ve hizli on altiliklarla sekillenen bir kopru ile 204.
Olcude, sag el partisinde D temasinin bagka bir gesitlemesine baglanilir. 204. dlglde
temanin gegitlemesi baglamadan Once, ayni sesler sol el partisinde, alt seslerde

karsimiza ¢cikmaktadir.
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Ornek 300: Macar Rapsodisi No: 19, Olgii No: 195 - 203
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Ornek 301: Macar Rapsodisi No: 19, Olgii No: 204 - 219, D Temasinin Gesitlemesi

Olcide sol elde on altilik notalar ile sekillendirilmis bir baska cesitleme

241.

gorilmektedir.
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Ornek 302: Macar Rapsodisi No: 19, Olgii No: 241 - 258, D Temasinin Gesitlemesi
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259. Olclde karsimiza ¢ikan c¢esitlemede tema, atlamal ve hizli kirik oktavlar ile

duyulmaktadir.
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Ornek 303: Macar Rapsodisi No: 19, Olgii No: 259 - 270, D Temasinin Gesitlemesi

Bu c¢esitlemenin de sunulmasindan sonra parga, temanin motifleri ile sekillenen ve
temanin gesitlemelerinin tekrarina baglanan bir kdpru ile devam eder. 285. dlglde fa
major tonunda kargimiza gikan motif, sol diyez notasi sebebiyle fa artmis ikili major

gaminin hakimiyetindedir. 293. dlgude, re minér tonuna gidilmigtir.
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Ornek 304: Macar Rapsodisi No: 19, Olgii No: 285 - 302

Kdprunun ardindan, 196. élglide sol el partisinde goérilen ¢esitleme 309. dlglde, 204.

Olclde gorilen gesitleme 317. dlglde, 241. dlglide, sol elde hizli on altiliklarla duyulan

cesitleme 355. Olcide, 259. Olclide duyulan cgesitleme ise 373. dlgude tekrar

etmektedir. S6z konusu tekrarlarin ardindan, temanin motifleri ile sekillenen kdpri

karsimiza ¢ikmaktadir.

423. dl¢undn son vurusundan itibaren koda baslamaktadir. Parga, ¢ok glgli akorlar

ve atlamali oktavlar iceren kodanin sonunda, re majér tonunda sonuglanmaktadir.
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BOLUM 3. iISPANYOL RAPSODISi VE INCELEMESi

3.1. ispanyol Rapsodisi - Folies De’spagne Et Jota Aragonesa

Liszt, bu parcay! 1858 yilinda yazmistir. ispanya seyahatleri tesiri ile yazdigi son

parcadir. ispanyol mizigini cagristirir. Rapsodi, iki ispanyol temasina dayanir;

-La Folia
-Jota
3.1.1. La Folia

La Folia (ispanyolca), Folies d'Espagne (Fransizca), Follies of Spain (ingilizce) veya
Follia (italyanca), bilinen en eski Avrupa miizikal temalarindan biridir. Portekiz'deki
dansh bir sarki oldugu tespit edilmistir.16. yiizyildan beri bu sarki, iberik
Yarimadasi’'nda Vihuela® mizigi olarak ta bilinmektedir, hatta Cancionera Musical

de Palacio’da 6rnekleri gérilmustar. 117

- 4

M m .
Sl i i
) i

Ornek 305:; Cancionero Musical de Palacio-Folia

116 jspanya’da telli bir miizik aleti.
117 Ayni zamanda Cancionero de Barbieri veya Cancionero de Palacio olarak ta bilinmekte olup,
ispanyol ve Rénesans sarkilarini iceren el yazmasi bir derlemedir.
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17. yuzyilda bes telli gitar ve tahta ¢cembere tutturulmus metal halkalar esliginde
yapilan sarkili bir dans olarak karsimiza gikmaktadir. Daha sonra italya yoluyla
Fransa’ya gegmis, 14. Louis doneminde F. Corbetta (1615- 1681)!!® tarafindan 1671

yilinda saraya tanitiimistir.

Ug¢ asir boyunca, 150'den fazla besteci bu temayi eserlerinde kullanmistir. Bu
temanin ilk yayinlari 17. yazyilin ortalarinda ortaya ¢cikmigtir ancak daha once de
belirtildigi gibi daha eskidir. Gil Vicente’nin!® (1465-1536) eserleri de dahil olmak
Uzere Portekiz Rénesans tiyatrolarinda ¢obanlar veya koéyliler tarafindan bir dans

performansi olarak oynandigindan bahsedilmektedir.

Temanin erken ve ge¢ olmak Uzere iki ¢esidi bulunmaktadir. Erken Folia, biraz daha
hizlidir. Son yapilan arastirmalar Folia’nin kékeninin minér modda basit melodilerden
olusan dzel bir kompozisyon ve dogaclama yontemine dayandigini géstermektedir.
Bu nedenle, erken Folia’nin 6zl, 6zel bir tema veya sabit bir akor dizisi degildir. Daha
cok beste ve dogacglama surecinin birlikte bu dizileri olusturdugu distnulebilir. Geg

Folia’'nin 6zellikleri ise standart akor baglantisi ve genellikle standart melodi gizisidir.

Cesitli kaynaklara gore 15. yiizyillin sonu ve 16. yiizyilin basi arasinda italyan ve
ispanyol kaynaklarinda bulunan vokal repertuvarinda ortaya ¢ikan bu melodinin
standart akor baglantisi ve melodi ¢izgisini, ilk kez 1672 yilinda Jean-Baptiste Lully
(1632-1687) formulize etmistir.

Ornek 306’da geg Folia'nin armonik plani gorilmektedir. Sekiz dlgllik iki kesitten
olusmaktadir. ilk kesit V. derece iizerinde yarim kalis yapar, ikinci kesit . derece

Uzerinde tam kalis ile sonuglanmaktadir.
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Ornek 306: La Folia, Armonik Plan

118 jtalyan gitar virtidzii ve besteci.
119 portekizli oyun yazari ve saridir. Bati literatiiriinde en biiyiik oyun yazarlarindan biri olarak, hatta
“Portekiz dramasinin babas!” ifadesiyle anilmaktadir.
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Ornek 307: La Folia, Tema

3.1.2. Jota

Canli ve sade bir dans olan Jota, Aragon’un ulusal dansidir. 16. Yuzyilda Latin irklari
arasinda c¢ok populer oldugu dusunulmektedir. Bu dans ayni zamanda dini
festivallere, Noel arifesine, Meryem Ana askina yapilan kutlamalara da ihtisam

katmistir.

Jota dansi, kastanyetli bir veya birden fazla ¢ift tarafindan yapilir ve gitarlar ve
bandurria 1% ile eslik edilir. Bazi koreografi tirleri oldukga yiiksek sigramalari
gerektirir. 18. yuzyilda hizla yayilmaya baglamistir ve 17. yuzyilin ikinci yarisindan
dnce varligi resmi olarak kayitlara gegmemistir. Oziinde bir halk miiziginin ispanyol
formu olarak sik sik sanat miizigi iginde degerlendirilmistir. Ornegin; Liszt, ispanyol

Rapsodisi (Folies d'Espagne et Jota Aragonesa).

3.2. ispanyol Rapsodisi’nin incelenmesi

Bu rapsodi, daha oOnce de belirttigimiz gibi La Folia ve Jota temalarindan

olusmaktadir. Do diyez minér tonundadir.

Parca, siddetli akorlar, noktali ritimler ve kikreyen tremololarla Lento e fortissimo
olarak baglar ve karmasik bir kadans iginde parlak arpejler dalgalanarak yaklasik bir
dakika uzunlugunda bir giris performansi sergilenir. Kongerto benzeri gérkemli agiligi,
Busoni'nin (1866-1924) neden bu eserin orkestra-piyano transkripsiyonunu yazdigini
aciklar niteliktedir. Bu coskulu baslangig, pargaya giris niteligi tagimaktadir. ilk
akordan itibaren ¢ok kuvvetli bir baglangi¢ vardir ancak aralarina giren hizli arpejlerin
susledigi akorlari, giderek daha da yukselen bir bitin halinde duglinmek ve

yorumlamak gerekir.

120 [spanya’da halk miziginde kullanilan, mandoline benzeyen bir miizik aleti.
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Ornek 308: ispanyol Rapsodisi, Olgii No: 1 - 6

Parlak bir kadanstan sonra 12. él¢cude, do diyez mindr tonunda, bas partisinde ilk
ispanyol temasi duyulur; “Folies d'Espagne”

Andante moderato. (Folies d'Espagne)
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Ornek 309: ispanyol Rapsodisi, Olgii No: 12 - 26
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Temanin sunulugundan sonra dogrudan varyasyonlar baslar. ik gesitleme, 28. élglide
keskin ritimlerle, sol el partisinde duyulur. Sag el, keskin ritimli akorlarla sol eldeki

temaya eglik etmektedir.

UnN poco marc.

Ornek 310: ispanyol Rapsodisi: Olgii No: 28 - 43

42. dlgude baglayan bir kopriyle 44. dlgideki inici legato temaya baglanir. Bu tema,

sekiz 6lgciden meydana gelir. Sag eldeki inici temaya, sol elde keskin ritimlerden
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olusan ikinci bir tema eslik etmektedir. Sag eldeki temayi galarken sol eldeki bu ikinci
temay! arka plana atmadan yorumlamak gerekir. 52. d6lcide bu kismin varyasyonu
gorilur. ilk duyulusunda inici tema ince, keskin ritimli ikinci tema ise pes ses

bdlgesinde karsimiza ¢ikarken, ¢esitlemesinde tam tersidir.
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Ornek 311: ispanyol Rapsodisi, Olgii No: 44 - 59

59. dlgliniin son vurusunda baslayan cesitleme, giderek parganin coskusunu ve
siddetini arttiran, gugcll, atlamali, keskin ritimli akorlar ve oktavlar icermektedir.
Ardindan 76. 6lclide kromatik akorlardan meydana gelen bir pasaj gelir. Pasaj, yedi
Olcl uzunlugundadir ve 7. 6lglintin sonunda bir képri ile kendi ¢esitlemesine baglanir.

Sag ve sol el konusma halinde goérulmektedir.
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Ornek 312: ispanyol Rapsodisi, Olgii No: 75 - 84

85. dlclde bu kromatik pasajin ¢esitlemesi duyulduktan sonra her iki elde gugli agik
oktavlar ile Folia temasinin yeni bir gesitlemesi gelir ve tempo, Allegro Animato’ya
dogru iyice hizlanmaya baglar. 109. élclide baslayan hizli ve gugli oktav arpejlerin
ardindan, 120. élglde, Allegro Animato ile savasgi ritimler ve tiz, ¢ikici gamlar
duyulur. 153. ve 155. dlcller arasinda re Verbunkos mindr gaminin hakimiyeti
g6zlemlenmektedir. 156. dlcude, klavyenin tiz ses bolgesinde, pp gurlikte ¢calinan, re

major tonunda, parlak, zarif bir renge sahip olan Jota Aragonesa‘ya baglanir.

Allegro. (Jota a.rag'ong.s_g_._a__
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Ornek 313: ispanyol Rapsodisi, Jota Aragonesa, Birinci Tema, Olgii No: 156 - 163
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Jota Aragonesa, 172. dl¢ude zarif UglUler ve apajetirler iceren ikinci bir tema ile
devam eder.
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Ornek 314: ispanyol Rapsodisi, Olgii No: 172 — 179, Jota Aragonesa, ikinci Tema

189. dlclde yine Gglilerden meydana gelen, zarif Gglncu bir tema goéralur.
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Ornek 315: ispanyol Rapsodisi, Olgii No: 189 — 199, Jota Aragonesa, Ugiincii Tema

Bu zarif Gglincu temanin 201. dlglide baglayan gesitlemesi de duyulduktan sonra, 212.
Olctde baslayan hizli on altilik pasajlarla Jota Aragonesa’nin oyuncu havasi geri gelir.
Parcanin bu kismi pp gurlikte, tiz ses bdlgesinde gelen hizli on altiliklar notalarin
ardindan gelen tremololarla sona erer.

331. dlgide parganin dokusu iyice yumusar ve pargcanin Uzerine kisa sureli bir
dinginlik ¢oker.
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Ornek 316: ispanyol Rapsodisi, Olgii No: 331 - 355

Kisa suren dinginligin ardindan, 356. dlgude, fa major tonunun V. derecesi Uzerinde

Jota’nin dérdincl temasi baslar. Daha sonra yine bu temanin gesitlemeleri duyulur.
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Ornek 317: ispanyol Rapsodisi, Olgii No: 356 - 359, Jota Aragonesa, Dordiincii Tema

Dorduncu tema, gesitlenerek ve giderek geliserek tiz triller ve titiz sislemeler ile 399.

Olgude, birinci temanin, mi bemol majér tonundaki bir ¢gesitlemesine ulagir.
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Ornek 318: ispanyol Rapsodisi: Olgii No: 399 - 406

407. dlgude birinci temanin s6z konusu c¢esitlemesinin tekrari duyulur ve ardindan
414. 6lglide baslayarak yirmi dort 6lgt stren uzun bir kdpri ile gosterisli bir gelisim
icine girilir. Képrindn ardindan, 435. dlgude, Jota’nin birinci temasinin la pedali

Uzerinde, la eolyen Kalindra gaminin seslerinden meydana gelen bir varyasyonu

goralar.
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Ornek 319: ispanyol Rapsodisi, Olgii No: 435 — 450
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467. olglde, Jota’nin ikinci temasinin motifleri ile gelisim baslar. Bu gelisim de la
pedali Uzerinde gerceklesmektedir. 467. ve 468. Olculer, la eolyen major gaminin
hakimiyetinde baglar ve 469. olclideki la majér gam ile si eolyen moduna dogru

hareket eder.

sempre animando

Ornek 320: ispanyol Rapsodisi, Olgii No: 467 - 470

470. dlguden itibaren si eolyen major gaminin hakimiyeti gézlemlenmektedir. 473.

Olclide ise si eolyen major gaminin kendisi gorilmektedir.

Ornek 321: ispanyol Rapsodisi, Olgii No: 471 - 474

479. dlguden itibaren do diyez eolyen major gaminin hakimiyeti gézlemlenmektedir
ve 481. dlgude do diyez eolyen major gaminin kendisi gérulmektedir. Bu gam, fa diyez

minor akoru ile sonuclanir.

Ornek 322: ispanyol Rapsodisi, Olgii No: 479 - 482
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Guglu ve parlak oktavlarin sonunda 535. Olgiide Jota Aragonsa’nin birinci temasi
gucla atlamal akorlar ve oktavlarla yeniden duyulur. Ardindan 543. dlgiide baglayan
kopriyle 559. dlgide, Jota’nin dérdincl temasinin si bemol majér tonunun V.
derecesi Uzerinde baslayan bir varyasyonuna ulasilir; sempre presto e ff. Liszt bu

noktada sadece costurur, hararetlendirir. Buradaki gelisim, bu kesiti olusturan

materyallerden meydana gelmektedir.
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Ornek 324: ispanyol Rapsodisi, Olgii No: 566- 577
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Ornek 324‘Un ilk dért dlglisiine bakilacak olursa, temanin son iki dlglisiin armonik
yurlyus hareketiyle tekrar ettigi, daha sonra temanin son 6l¢istnu olusturan motifin
degerlerinin giderek klgullp hizlanarak tekrar ettigi ve siddetli akorlarin sonucunda

ani bir duraksamaya ulasildigi goralur.

Bu ani ve kisa duraksamanin ardindan 578. dlcide hizli ve gugli kromatik képri

baslar ve bu kdpri 585. élglide, dérdinci temanin bir ¢esitlemesine baglanir.

scherzando e staccato

321

Ornek 325: ispanyol Rapsodisi, Olgii No: 585 - 588

618. dlclide baslayan cesitlemede, Jota’nin dérdlinci temasinin sol elin alt partisinde

duyuldugunu goérmekteyiz.
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Ornek 326: ispanyol Rapsodisi, Olgii No: 618 - 625

634. dlguden itibaren doérduncu tema, sol elin bu kez Ust partisinde yeniden duyulur.

Temaya, sag elde tiz ses bolgesinde duyulan bir karsi tema eglik etmektedir.
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Ornek 327: ispanyol Rapsodisi, Olgii No: 634 - 637

642. 6lctiden baslayan, genis atlamali, gucli akorlar iceren kodpru ile Folie temasina

geri donulur; “non troppo allegro”.

Non troppo allegro.
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Ornek 328: ispanyol Rapsodisi, Olgii No: 654 - 665

654. dlgude, re major tonunda yeniden sergilenen Folia temasinin ardindan, 666.
Olclide Jota Aragonesa’nin dérdliincl temasinin materyalleri ile koda baglar ve parga,

gucll, coskulu bir bigcimde, re majér tonunda sonuglanir.
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Ornek 329: ispanyol Rapsodisi, Olgii No: 666 - 677
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BOLUM 4. SONUG

Kdkleri Hindistan’a dayanan ve Macaristan’a yerlesene kadar gégebe bir hayat stren
Cigan muzisyenler, dogal olarak birgok kultur ile tanigarak kulturel bir birikim elde
etmisler, kendilerine 6zgli muzikal materyalleri, zaman icinde bu kiiltirel etkilerle

harmanlayarak olusturmuslardir.

Macaristan’a yerleserek Macar kiiltirtyle iyice butinlesen Cigan muzisyenler, Macar
muziklerini zamanla repertuvarlarina almiglardir. Ancak higbir mizik bilgisi olmayan,
tamamen kulaktan muzik icra eden bu muzisyenler, repertuvarlarina aldiklari Macar
muziklerini kendi kulttrel birikimleri ile harmanlayarak, kendilerine 6zgu bir bicimde,

orijinalinden tamamen farkh yorumlamiglardir.

Gercek Macar halk mizigi ile Cigan mduzisyenlerin yorumladiklari versiyonunu
karistiran Liszt, Cigan muzisyenlerin tarzini, virtiozitesini ve dogaclama yetenegini
timuyle takdir eden, ayrica onlar hakkinda yazi yazan ve arastiran ilk besteci

olmustur.

Liszt, Macaristan ziyaretleri esnasinda dinledigi Cigan muzisyenlerin, performans
tarzlarindan, muzidi yorumlayis bicimlerinden, kendilerine 6zglu renklerinden

etkilenmigtir. Bu etkileri rapsodilerinde gérmek mumkundur.

Rapsodilerde hizli ve yavas kesitlerin art arda kullaniimasi, temponun giderek artarak
eserin blyUk bir cogkuyla sonuca ulagsmasi, dogaglama tarzinda bir yaklagimin olmasi

gibi 6zellikler Cigan mlzisyenlerin performans tarzlarinda da gézlemlenmektedir.

Macar sarki formunun tekrar mekanizmasini da rapsodilerde gézlemlemek mimkin
olmustur. Temayi olusturan cimlenin bazen V. derece Uzerinden, bazen de ilgili minor
veya major tonunda tekrarladigi gézlemlenmistir. Ayrica temalarin gesitlemeleri de art

arda, siklikla duyulmaktadir.

Yenilikleri seven besteci, etkilendigi tim bu &geler ile birlikte ton baglantilarinda
kendisini oldukga 6zgur kilan Verbunkos gamlarini ve modlari da rapsodilerinde

kullanarak, rapsodilere oldukga zengin, bambagka bir tat katmistir.
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