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ONSOZ

Glniimiiz vitray sanatinda bigim ve icerik analizinin, Kkendi sanatsal
yaklasimimla birlikte bir eser ¢alismasi olarak incelenmesi, yapilan arastirmalar,
incelemeler neticesinde vitray uygulamalarimdan olusan bir sunum ile
sonuclandirilmasi amacglanmistir. Tiirkge olarak yazilmis vitray sanati hakkindaki
kaynaklarin azlig1 beni bu calismay1 yapmaya yonelten baslica sebeplerden biri
olmustur. Calismanin bundan sonraki arastirmacilara ve konuyla ilgilenen kisilere

destek olmasi ve yol gostermesi amaglanmistir.
Eser metnini olusturma siirecindeki katkilarindan dolayi, danismanim Prof.
Fuat Acaroglu, Yigit Altiparmakogullari, Pinar Gergek, Cemile Aygiil, Giines Cinar

ve Engin Ayitkan’a tesekkiir ederim.

KASIM 2016 Levent AYGUL



OZET

Ortadogu’dan Bizans’a oradan tiim Avrupa’ya yayildigr sanilan vitray
sanatinin ilk 6rnekleri 11. ylizyilda dini yapilarda goriilmeye baslanmistir. Romanesk
ve Gotik donemi kapsayan Orta Cag’da, sembolik deger tasiyan vitraylar oncelikle,
okuma yazma bilmeyen halka Hiristiyanliin temellerini 68reten yol gosterici kaynak
olmuslardir. 13. ylizyilda mimarinin degisimiyle birlikte ortaya ¢ikan genis bosluklar
pencere kullanimi i¢in uygun bir alan yaratmis ve bu sayede vitray Gotik mimarinin
en belirgin o6zelligi haline gelmistir. 14. yiizyil ortalarma kadar varligim1 giiglii bir
sekilde siirdiiren vitray sanati, 15. yiizyila gelindiginde, gesitli dinsel, toplumsal
sebepler ve vitray sanati igin olumsuz sayilabilecek teknik gelismelerden dolayi,
yavas yavas etkinligini yitirmistir. Ozellikle matbaanin bulunmasiyla, vitraym halk
tizerindeki egitici amaci ortadan kalkmis ve sonraki yiizyillarda neredeyse
unutulmasiyla sonuglanacak bir siirece girmistir. 16. ve 17. ylizyillarda
sekiilerlesmeye baslayan vitray, ilk kez kilise disinda da kullanilmaya baglanmus,
tarihi olaylar ve torenler gibi konular iizerine yapilmis vitraylar kamu binalarinda ve

soylularin evlerinde kendine yer bulmustur.

19. yiizyilla kadar smirli sayida ve pratik sebeplerle yapilan vitray, bu
yiizyllda Gotik canlanma ve artan Katolik inangla birlikte tekrar ilgi gormeye
baslamistir. Bu anlayis dogrultusunda Ingiltere’de olusan ‘Arts and Crafts’ ve
devaminda 6zellikle Fransa ve Dogu Avrupa’da etkisini gosteren ‘Art Nouveau’ gibi
19. yiizy1l sanat hareketleri, donemin vitray sanatina yon veren en kayda deger
gelismelerdir. 19. yiizyila dair 6nemli bir yenilikte, Avrupa’nin pek ¢ok yerinde, bir
kismi hala faaliyette olan ve biiyiik miktarlarda iiretim yapan vitray atdlyelerinin

ac¢ilmis olmasidir.

20. yiizy1l vitraym tamamen sekiilerlestigi ve atdlyelerden ¢ok bireylerin 6ne
ciktig1 bir donemdir. Ayrica bu ylizyillda cam plakalarin beton i¢ine yerlestirilmesi
sekliyle yapilan beton vitray (dalla verre) ve gemmail (yapistirma vitray) gibi iki
yeni vitray teknigi de ortaya ¢ikmustir. icinde bulundugumuz donemde ise yeni

teknikler ve ¢agdas malzemeler glinlimiiz vitray sanatcilariin, geleneksel bir teknik



olan vitrayr yeni ve yaratict bigimlerle kullanmasina olanak saglamistir. Gelisen
teknolojinin sanat¢iya daha ¢ok renk ve pigmente ulasma imkani, daha hizli imalat

siireci gibi her zamankinden daha biiyiik avantajlar sagladig1 goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Vitray, Form, Isik, Renk, Cam
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SUMMARY

The first examples of the stained-glass art that is presumed to have spread
from the Middle East to Byzantium and from there to all through Europe are seen in
the religious buildings of the 11" century. Carried a symbolic value during the
Middle Age covering the Romanesque and Gothic periods, stained-glass was the
guiding source that taught the fundamentals of the Christianity to the illiterate public.
Emerged in 13" century upon the change in the architecture, wide spaces created a
convenient area for use of windows, and thanks to that, the stained-glass had become
the most significant feature of the Gothic architecture. The art of stained-glass which
maintained its presence strongly until the mid-14" century, began losing its impact
by 15" century due to various religious, social reasons and technical developments
that could be considered negative for the art. Particularly upon invention of the
printing press, educational purpose of the stained-glass disappeared and it entered
into a process to result in its being almost forgotten in the following centuries. Began
to get secularized in the 16" and 17" centuries, the art of stained-glass was then used
out of the churches for the first time, and the stained-glass works on the historical
events and ceremonies occupied a place in the public buildings and houses of the
noble. Made in limited quantities and for practical reasons until 19" century, the
stained-glass regained attention due to the Gothic revival and increasing Catholic
belief. Artistic movements in the 19" century such as ‘Arts and Crafts’ that emerged
in England in view of this understanding and then ‘Art Nouveau’ that took effect
particularly in France and Eastern Europe are the noteworthy developments that
directed the art of stained-glass of the period. Another significant innovation in the
19" century was the opening of stained-glass ateliers some of which are still
operating and making production in high quantities in several parts of Europe. In the
20" century, the art of stained-glass became completely secular, and individuals
rather than ateliers became prominent. Furthermore, in the same century, two new
stained-glass techniques emerged namely concrete stained-glass where glass slabs
are placed in concrete (dalla verre) and gemmail (fused colored glass). In the current

period, new techniques and contemporary materials allow today’s stained-glass



VIl

artists to use the stained-glass, which is a traditional technique, in the new and
creative ways. It is seen that the advanced technology provides the artist with greater
advantages than ever such as the possibility of using more colors and pigments and

faster production period.

Key Words: Stained Glass, Form, Light, Color, Glass



VI

RESIMLER LISTESI

Resim 1: Saint Denis Katedrali, 1140-44.

Resim 2: Temptation in the Wilderness, 1170. Victoria Albert Miizesi, Londra.
Resim 3: Aziz Daniel - Augsburg Katedrali, 1100.

Resim 4: Chartres Katedrali bat1 kanadi, 1150.

Resim 5: Chartres Katedrali, Sarlman'in Oykiisii, 1225.

Resim 6: Canterbury Katedrali, 1200.

Resim 7: Grisaille panel, 1240 Fransa, Metropolitan Miizesi, New York.
Resim 8: Le Mans Katedrali, 1140.

Resim 9: Lorenzo Ghiberti - Floransa Katedrali, 1443-44 Resim 10: Bourges
Katedrali, 1210-15.

Resim 11: Ingres, Kraliyet Sapeli, 1843.

Resim 12: Mayer of Munich Atolyesi.

Resim 13: Thomas Willement, 1845.

Resim 14: William Morris, 1870.

Resim 15: Charles Rennie Mackintosh, Willow Cay Evi, 1903.
Resim 16: Jacques Gruber, 1922.

Resim 17: John La Farge, 1886.

Resim 18: Louis Comfort Tiffany, 1898

Resim 19: Frank Lloyd Wright, Bradley Evi, 1900.

Resim 20: Frank Lloyd Wright, Tomek Evi, 1906.

Resim 21: Sophie Arp, Aubette Binasi, 1926-28.

Resim 22: John Piper, Coventry Katedrali, 1960-62.

Resim 23: Maurice Denis, La Collabration, 1898.

Resim 24: Jean Herbert Stevens, Douaumont Anit Mezari, 1927.
Resim 25: George Rouault, Assy , 1945.

Resim 26: Henrie Matisse, Chapelle du Rosario, 1947-51.

Resim 27: Henrie Matisse, Chapelle du Rosario, 1947-51.

Resim 28: Le Corbusier, Notre Dame du Haut, 1954.

Resim 29: Marc Chagall, Metz Katedrali, 1960-65.

Resim 30: Marc Chagall, Hadassah Saglik Merkezi, 1962.

Resim 31: Johann Thorn Prikker, Orange, 1931.

Resim 32: Georg Meistermann, St Marien Kilisesi, 690x180 cm. 1965.
Resim 33: Josef Albers, 1922.

Resim 34: Ludwig Schaffrath, 1968.

Resim 35: Ludwig Schaffrath, Omaya Tren Gari, 1981.

Resim 36: Johannes Schreiter, 1985.

Resim 37: Joachim Klos, Rainbow Window, Walbeck Kilisesi,1975.
Resim 38: Walter Womacka, Straatstrat, 1962.

Resim 39: Michel Martens, Unique, 1977.

Resim 40: Peter Mollica, Blue Roof, 2000.

Resim 41: Alex Beleshenko, Stockley Parki, 1986.

Resim 42: Graham Jones, Shell-Mex Binasi, 1987.

Resim 43: Brian Clarke, The Proscenium, 1990.

Resim 44: Peter Young, Homeland, 175x150 cm. 2011.



Resim 45:
Resim 46:

Resim 47

Resim62:

Kiki Smith, Chorus, 2012.
Kehinde Wiley, Saint Remi, 243.5x110.5 cm. 2014.

: Joseph Cavalieri, Pope Francis’ Dilemma, 35.5x35.5 cm. 2013.
Resim 48:
Resim 49:
Resim 50:
Resim 51:
Resim 52:
Resim 53:
Resim 54:
Resim 55:
Resim 56:
Resim 57:
Resim 58:
Resim 59:
Resim 60:
Resim 61:

Joseph Cavalieri, The Moment of Death, 62.5x86.6x5 cm. 2009
Richard Wright, The Modern Institute, 2014.

Richard Wright, Gagosian Galeri, 2015.

Frans Wesselman, Lady Godiva, 2012.

Judith Schaehter, Tiny Realism, 31 x 28 cm. 2016.

Sigmar Polke, Grossmiinster Katedrali, 2009.

Tom Fruin, Kolonihavehus, 2010.

Gerhard Richter, Koln Katedrali, 2007.

Mark Angus, St. Raymund, 2012.

Peter Young Derix Glasstudios, Big Cheese, 600cm x 250cm. 2009.
Roz McKenzie, Dae ye hink ma heid buttons up the back? 2015.
Louis Comfort Tiffany, Venedik Masa Lambasi, 1910-1920.
Boyama Vitray Hazirlik Asamasi, Frans Wesselman.

Beton Vitray Ornegi, Fernand Leger, Audincort Kilisesi,1950-52.
Yapistirma (Gemmail) Vitray Ornegi, Michéle Ranoir, Paysage Sous

Marin, 1954, Corning Museum of Glass, 81.28x100.5 cm.

Resim 63:
Resim 64:
Resim 65:
Resim 66:
Resim 67:
Resim 68:
Resim 69:
Resim 70:
Resim 71:
Resim 72:
Resim 73:
Resim 74:
Resim 75:
Resim 76:
Resim 77:
Resim 78:
Resim 79:
Resim 80:

Mozaik Vitray Ornegi, Seyma Barut, 23x41 cm. 2014.
Alg1 Vitray Ornegi.

Alg1 Vitray Ornegi, Siileymaniye Camii, 1550-1557.
Levent Aygiil, 22x25 cm. 2015.

Levent Aygiil, 21x26 cm. 2015.

Levent Aygiil, 57x49 cm. 2012.

Levent Aygiil, Atis Serbest, 2012.

Levent Aygiil, Atis Serbest, Havuz, 2012.

Levent Aygiil, Meteor, 36x31 cm. 2014.

Levent Aygiil, Amsterdam, 30x41 cm. 2014.

Levent Aygiil, Kursunlu Vitray Orgii Asamasi, 2016.
Levent Aygiil, Antwerp, 30x41 cm. 2014.

Levent Aygiil, 45.5x45 cm. 2016.

Sol LeWitt, Wall Drawing 766, 1994.

Levent Aygiil, 43x43 cm. 2016.

Levent Aygiil, 39x49 cm. 2016.

Levent Aygiil, 15x35 cm. 2016.

Levent Aygiil, Yapistirma Vitray, 2007.



1. GIRIS

Vitrayin, tarihsel gelisimi igerisinde; kullanim sekli, amaci ve algilanma
bi¢imi bakimindan belirli dénemlerde tercih edilirken belirli donemlerde unutulan bir
alan oldugu goriilse de uygulama yontemleri neredeyse hi¢ degismemistir. Bu
calismada vitraymn kronolojik bir bi¢imde, baslangicindan giliniimiize sanat
tarihindeki yeri, tanimi, uygulama bi¢imleri incelenmistir. Edinilen bilgiler
dogrultusunda, aragtirmanin temelini olusturan giiniimiiz vitray sanatgilarinin, gelisen
teknoloji ve artan malzeme c¢esitliligiyle birlikte olusturduklar1 calismalarin, bigim ve

igerik yoniinden irdelenmesi amaglanmistir.

Eser metninin ilk bolimiinde camin tanimi ve tarih boyunca farkli
uygarliklarda ki tretim sekilleri, ikinci boliimde vitrayin tanimi ve tarihsel siireci
ozellikle ingiltere, Almanya ve Fransa’daki ornekleri {izerinden gidilerek kronolojik
bir bicimde yer almaktadir. Devam eden bdliimde giiniimiiz vitray sanat¢ilarina yer
verilmis ve eserleri incelenmistir. Sonraki boliimlerde ise vitray yapiminda kullanilan
malzemeler ve yapim teknikleri anlatilarak, kendi vitray uygulamalarimdan

bahsedilmistir.

Metin olusturulurken yazili ve gorsel kaynaklar taranarak incelenmis, yurt igi
ve yurt disinda miizeler, dini ve kamusal yapilar gibi konuyla ilgili yerlerde
incelemeler yapilmistir. Gliniimiiz vitray sanatg¢ilarindan iletisim kurulabilen kisilerle
e-mail yoluyla roportajlar yapilarak, nasil vitray yapmaya basladiklari, nelerden
etkilendikleri, c¢alisma yontemleri, sanatsal yaklasimlari, hangi malzeme ve
tekniklerden yararlandiklar1 gibi sorular yoneltilmistir. Tiim bu siire¢ sonucunda

olusturulan veriler dogrultusunda ilgili boliimler hazirlanmistir.



2. CAM

Cam, silisli kumun soda ya da potas katilarak yiiksek 1sida eritilmesiyle elde

edilen, sert, saydam ve kirilgan cisim olarak tanimlanir.

Camin bulunmasiyla ilgili Romali Plinius’un (MS 23-79) aktardig1 hikayeye
gore Fenikeli gemiciler Suriye kiyilarinda demir atarlar. Kum {izerinde yemek
pisirmek isterler ve gemilerindeki giihercilelerden ocak yaparlar. Sabah
uyandiklarinda odunlarin yanmasi sonucu olusan 1sidan dolay1 kum ve giihergile erir
ve o zamana kadar gormedikleri bilinmeyen saydam bir malzeme ortaya cikar,

boylelikle cam bulunmus olur.

“Camin yapay olarak elde edilmesinden ¢ok daha onceleri,
dogada obsidyen ve necef tasi olarak iki tiirlii cam bulunmaktaydi.
Volkanik kokenli olan obsidyen, genellikle yiizeyi yeni kirildiginda
parlak siyah bir goriiniimdedir. Ge¢miste obsidyenin diiz par¢alari
parlatilip ayna ya da ok, mizrak uglari ve cesitli kesme araglar
olarak kullanilmistir. Altigen prizmalar bi¢imindeki necef tasi da
genellikle,  yiizeyleri  asindirnilip  c¢esitli  siis  esyasina

doniistiirilmiistiir... .t

Cam {iretiminin ilk ortaya ¢ikist hakkinda kesin bir bilgi ve tarih ortaya
konulamamakla birlikte kimi kaynaklara gore Fenikeliler tarafindan MO 5000
yillarinda bulundugu soOylenir. En eski tarthe dayanan buluntular ise Babil’in
Esnunna kentinde bulunmus olan cam parcasi (MO 2500) ve Misir’da Firavun
Amenhotep’in mezarinda bulunan cam boncuktur (MO 2500-3000 Oxford Miizesi).
Eski Misirlilar camin olaganiistii 6zelliklerini ilk fark eden uygarliklardan olup
cogunlukla seramige tercih etmislerdir. O donemlerde cam, teknolojik imkansizliklar

nedeniyle iiretimi zor oldugundan pahali bir materyaldi ve soylu, varliklh kisilerin

! Onder KUCUKERMAN, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 284.



edinebildigi, gilizellik ya da olimsiizlik sagladigina inanilan malzemelerin kondugu
siseler ve miicevher yapimi gibi alanlarda kullaniliyordu. MO 1400-1200 tarihlerinde
Miken Uygarligi'nda mimari detaylarda camin kullanildig1 diisiiniilmekle beraber
giindelik kullanim esyasi olarak cam nesnelerin Misir'dan getirildigi bilinmektedir.
Bolgedeki cam iiretimi, Mezopotomya'da oldugu gibi MO 6. yiizyildan itibaren
yayginlasmistir. MO 3. yiizyilda énemli bir cam iiretim merkezi olan Iskenderiye'de,
‘millefiori’? teknigi ve MO 1. yiizyildan sonra da cam tozlarinin eritilerek kaliba
dokiilmesi yontemi, ¢arkla kaziyarak kabartma ve oyma, cam boyama gibi teknikler

uygulanmaya baglanmustir.

Genel kaniya gore modern cam iiretimi iifleme ¢ubugunun kullanilmaya

baslanmasiyla iligkilendirilmektedir.

" Ufleme  ¢ubugunun  bulunusu, yeni cam  yapim
yontemlerinin gelismesini saglamistir. Cubugun bulunmasiyla ilgili
¢ok kesin bilgilerin olmamasina karsin MS 50 dolaylarinda bu
yontemle kaplar iiretildigi bilinmektedir. Bu doneme degin ¢ok
pahali olan cam, bu asamadan sonra genis bir kullanict kesimine
ulagabilmis, cesitli siseler, siirahiler, kdseler ve vazolarin yani sira
gtinliik yasamda yaygin kullanimi olan diiz cam levha da iiretilmeye
baslanmistir. Ufleme yontemi, eski iiretim yollarini ortadan
kaldirmayp genellikle islevsel bicimler icin kullanilmustir. Ilk iifleme
cam pargalarda Suriyeli ustalarin adlarina rastlamir. Bu ustalar
Suriye disinda baska iilkelerde de c¢alismis ve pazar bulduklar
yerlerde bu yontemle cam esya iiretmislerdir. Roma déneminde
Ttalya’min camcilikta gosterdigi hizl gelisme bir élciide bu ustalarin

varhgindan kaynaklanmaktadir..."

Avrupa’da cam kullanimi Venedik'te bagladiktan sonra Kuzey Avrupa'da,

2 Millefiori: Venedik’e 6zgii dekoratif bir cam sanati. Renkli camlar, i¢ ige sarildiktan sonra kesilip
yasst boncuklar haline getirilir ve elde edilen boncuklar mozaik seklinde cama yapstirilir.
3 Zeynep RONA, “Cam Is¢iligi”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 285.



Ozellikle Ron ve Ren vadilerinde yayginlasmistir. Sonraki donemlerin énemli cam
tiretim merkezlerini barindiran Bizans’ta ‘vitraii’ diye adlandirdiklar1 camciyla
‘diatretarii’ diye adlandirdiklar1 cam kesen arasinda bir ayrim yapmuslardir. Bu
donemde cam isciliginin geliserek yaygilastign Islam Sanati'nda 7. yiizyildan

itibaren camin ¢esitli amaglarla yogun olarak kullanildig1 goriilmektedir.

"...Abbasiler, diiz kesme (tiraslama) ya da yuvarlak kabartma
bezemelerin yani sira ¢izgisel oyma, kabartma dis ¢izgi (kontur)
yontemini, Miswrlilar ‘Liister’ boyama, Suriyeliler ise 12. ve 13.
yiizyillarda emaye teknigini gelistirmiglerdir. Halep, Sam ve Rakka,
Suriye’deki onemli cam merkezleridir. Siirahi, vazo, kadeh, sise,
tabak ve hayvan bigimli kutsal kaplarin yami sira asa topuzilar: ve
satrang taglart gibi par¢alar da iiretilmistir. Yore 14. yiizyildan
sonra Mogol (Ilhanli) istilalar: nedeniyle etkinligini yitirmeye

baslamistir..." *

4Bkz. (3), RONA, 285.



3. VITRAY SANATININ TARIHCESI

En genel tanimiyla, ¢esitli sekil ve bigimler ortaya ¢ikaracak sekilde kompoze
edilen cam parcalarinin, ¢ogunlukla 6zel olarak hazirlanmis kursun malzemeyle
birlestirilmesi sonucu meydana getirilen diizenlemeye vitray denir. Bu diizenleme
kursun yerine bakir folyo, piring, al¢1, beton kullanilarak, camlari birbirine, yan yana
veya list liste katmanlar olusturacak sekilde baglayan cesitli birlestirici malzemeler

kullanilarak da farkli tekniklerle uygulanabilir.

Kesin olarak tarihi bilinmese de pencere bosluklarini diiz camlarla kapama
metodunun Antik doneme kadar gittigi disiiniilmektedir. Ortadogu’dan Bizans’a
oradan Venedik’e, nihayetinde tiim Avrupa’ya yayildigi sanilan vitray sanatinin ilk
orneklerinin ise 11. yiizyilda gériilmeye baslayip 13. yiizy1l Gotik mimariyle birlikte

en basarili ve bilindik 6rneklerini vermistir.

Vitrayin gelisimi, temel malzemelerinden biri olan camin kullanim bigimiyle
ilgili gelismelerle yakindan ilintilidir. Cam 15181 gecirmesi Sebebiyle, zamanla
pencere bosluklarin1 kapayan en vazgecilmez malzeme olarak kabul gormiis, kursun
ise biiylik olasilikla ince, biikiilebilir ve kolay sekillendirilmeye imkan tanimasi
sebebiyle alci, stiicco (beton siva) ve ahsap armatiirlere tercih edilmistir. Kursunlu
vitray teknigi ¢esitli degisim ve ivmelerle birlikte 20. yiizyilla kadar Bati’da

kullanilan tek vitray teknigi olmustur.

Avrupa'da vitray sanatinin 11. yiizyildan itibaren yayginlastigi kesin olarak
bilinse de 4. ve 5. yiizyilla ait erken donem Hiristiyan kiliselerinde, ahsap
cercevelerin iginde ince kesilmis kaymak tasi (alabaster cam) pargalariyla vitray
etkisi yaratan bezemeler bulunmustur. Ingiltere’deki manastir ve kiliselerdeyse ilk
vitray Ornekleri 7. yiizyila tarihlenmektedir. Bilinen ilk referans 675 yilinda,
Benedict Biscop’un ‘Monkwermouth’da inga ettirdigi ‘St. Peter Manastir1’
pencerelerine vitray yerlestirmesi i¢in getirttigi ustalarla ilgilidir. Hem burada hem

de ‘Jarrow’da, 7. yiizyila tarihlenen ylizlerce renkli cam parcasit ve kursun ¢ubuk



bulunmustur. °

Bilinen anlamiyla vitray ilk olarak Avrupa’da dini yapilarda kullanilmaya
baslanmustir. Onceleri kiliselerin bazi boliimlerinde kiiciik boyutlu paneller olarak
kullanilmaya baglanmig, daha sonra mimarinin temel bir 6gesi haline gelmistir. On
ikinci yilizyila gelindiginde Avrupa mimarisinde Roma stili yerine Gotik mimari
egemen olmustur. Gotik mimarideki genis pencere bosluklar1 vitray kullanimi igin
uygun bir alan yaratmis ve bu sayede vitray Gotik mimarinin en belirgin 6zelligi
haline gelmistir. Bu dénemde 7000 m?’lik bir alana yayilmis olan ‘Chartres
Katedrali’ne ve yine ‘St. Denis’, ‘Reims’ gibi katedrallere yapilan vitraylar bu sanat
dalinin emsalsiz ornekleri olarak kabul edilir. 15. ylizyillda gerilemeye baslayan
vitray sanati 16. ve 17. yiizyillarda cesitli sebeplerle tamamen unutulmaya yiiz

tutmustur.

Fransiz cam yapimcilar1 1668 yilinda yaklasik iki, iki buguk metre boyunda
ve bir, bir bucuk metre eninde tek parca cam levha yapmis olan Abraham Thevart’in
yonetimi altindaki Saint-Germain cam atdlyelerinde daha biiyiikk cam levhalarin nasil
yapildigint 68rendi. Bu gelisme vitray sanatinin tekrar yayginlasmasina etki eden
onemli bir bulus olarak kabul edilmistir. 18. yiizyil sonlarinda yeniden canlanan
Katolik inang ve Gotik egilimin etkisiyle hareketlenmeye baslayan vitray sanati, 19.
yiizyilda, Ingiliz ressam, yazar ve desinatér William Morris 6nderligindeki ‘Arts and
Crafts’ ve ‘Art Nouveau’ gibi Avrupa’yr saran sanat hareketleriyle birlikte tekrar

altin ¢agin1 yasamais, cesitli ivme ve degisimlerle giiniimiize kadar ulasmistir.

Tiirk ve Islam diinyasinda ise vitray sanatinin ilk Ornekleri, 7. yiizyila
tarihlendirilmektedir. Sonrasinda Selguklular doneminde gelistirilmis, Osmanl
Imparatorlugu déneminde ise dzellikle Istanbul’un fethinden sonra birgok &nemli

yapida al¢1 vitray teknigi ile goz alic1 eserler ortaya konmustur.

“Tiirk camciligi Istanbul’'un alinmasiyla onemli bir siirece

5 John HARRIES, Carola HICKS, Discovering Stained Glass, 7.



girdi; artik Osmanli saraylari da cam ve tasarim yarigina
katilacakti. Istanbul alinmadan énce, Edirne baskent yapilmis ve
Saray-1 Cedid-i Amire, Edirne Saray-1 Hiimayunu isimleriyle anilan
saray insa edilmis ve daha sonra Istanbul’da yapilacak Topkap:
Sarayi’nda uygulana diizenin ilk ornekleri yaratilmisti. Bu saraya
ait belgelerdeki goriintiilerden, pencere camlarinin tasarimi
bakimindan basarili 6rneklere ulasildigi goriiliir. Ciinkii Fatih, artik
“hem dogunun hem de batinin imparatoru” konumuna gelmis,
Istanbul bagskent olmus ve eski ismiyle Saray-1 Cedid, bugiinkii
ismiyle Topkapr Sarayr yapimina baslanmisti. Bu yeni saray
Osmanli Imparatorlugu’nun yeni bir kimlik projesiydi. Nitekim
sarayin yapumimin basladigr ilk giinden son kez kullanildig
1850’lere kadar gegen siirede isleyen cam sanayiinin tilkedeki en

onemli uygulamalar: veya bunlarin izleri hala ayakta durur’®.

3.1. Romanesk Donem Vitray Sanati

12. ylizyilda yapilmig vitraylarin ¢ok azi giiniimiize ulasabilmistir. Cogu
kopyalariyla degistirilip orijinalligini kaybetmis bu eserlerin bu sebepten dolay1 ilk
halleriyle degerlendirebilmek oldukga zordur. Orijinal eserleri restore edenler belki
de bir tir uyum kazandirma endisesiyle Ozellikle 19. yiizyilda bu vitraylar
dogruluktan ¢ok hayal giicii ile yeniden olusturmuslardir. Tiim bu zorluklara ragmen

12. yiizy1l Romanesk vitraymin pek ¢ok kisi iizerinde biiytileyici bir etkisi vardir.

Orta Cag vitraymi tam anlamiyla anlayip takdir edebilmek icin 15181n tarihsel
ve dinsel anlamdaki algilanisina da bakmak gerekir. Orta Cag donemi insanlari,
renkli camlarin 1s1ikla aydmlanmasini, 1518 kendisi sayillan Tanrinin giiciine
benzetmislerdir. Bu durumla ilgili olarak Fransiz teolog Pierre de Roissy

Kiliselerdeki vitraylarin giines 15181 yansitmakla bizdeki kotiiliikleri kovarak

6 Bkz. (1), KUCUKERMAN, 38.



varligimizi aydmlattigimi sdylemekte ve Tanriya saygi gostermenin yalnizca dua
etmekle degil, Tanrinin evi olan kiliselerde onu vitray pencerelerle takdim etmekle
de oldugundan sdz etmistir. ’ Victor Beyer ise ‘Stained Glass and Windows’ adli
kitabinda, 15181, cennet ve yeryiizliniin bir betimlemesi olarak tanimlar. Beyer’e gore,
ruhani 151k ve kumun erimesiyle olugan cam, yaratan ve yaratilan arasindaki iliskiyi
sembolize edecek sekilde bir araya gelmistir. Yine Incil’de Isa, yeryiiziiniin 15181
olarak tasvir edilmektedir ve onun diinyadaki misyonlarindan biri de oliimiin
golgesinde ve karanlikta oturanlar1 aydinlatmaktir. Bu sebeplerden 6tiirii donemin
toplumu ic¢in 151k, tanrisal olanin yeryiiziindeki varliini yansitan onemli bir

sembolddr.

“Mekan icinde 1518in bir tasarim unsuru olarak cam ile
birlikte kullanimi ilk olarak Bizans doneminde dikkat cekmektedir ...
...Cam mozaikler ve vitray camlari Hiristiyanlik sanati olarak
biliniyordu. Isigin metafiziksel kullanmiminin dinsel atmosferi
yansitmast neticesinde ozellikle katedral ve kilise i¢lerinde cam
kullamilmigtir. Boylece cam popiiler bir malzeme olarak dini

yapilarda yogun olarak yer almistir.

Orta Cag sanati derin bir sekilde semboliktir. Doénemin isleri, kutsal
metinlerin gorsel bir sekle biiriinmiis hali gibidir ve Oncelikle okuma yazma
bilmeyen halka Hiristiyanlifin temellerini Ogreten yol gosterici kaynaklardir.
Romanesk vitraylar, minyatiir gibi anitsal olmayan sanat formlarina benzer sekilde,
ince ince islenerek detaylandirilmislardir ve kendilerine 6zgii 151k degerleri vardir.
Fransa’nin Dauphine ve Ile-de-France bélgelerindeki vitray pencerelerdeki
(6zellikle, Saint — Denis Katedrali), boyanmig alanlar igerisine yapilan kiigiik siislerle
kapli zemin ve manzaralar, s6z konusu 6zelliklerin 6nemli 6rneklerini teskil ederler

(Resim 1). Uzerlerindeki desenler ustalikli bir el becerisini yansitirlar.

7 Catherine BRISAC, A Thousand Years of Stained Glass, 13.
8 Banu Gokmen ERDOGAN, Korunmasi Gerekli Tasinmaz Kiiltiir Varhiklarinda Cam Malzeme
Kullanimi Uzerine Bir Arastirma, 18, 19.



Kompozisyonu en distan dolasan, cesitli sembollerle kapli birkag¢ adet dekoratif serit
yer almaktadir. Bu seritlerde uyumlu bir sekilde serpistirilmis renkli eskenar
dortgenlerle, boydan boya serit halinde kii¢lik hurma oldugu varsayilan yapraklar ve
boncuklu kenar siisleri bulunur. Kabartma siisler arasinda yer alan bitki motifleri de
ya tek sira halinde ya da madalyon seklinde dizayn edilmistir. Icerisinde hikayelerin
gectigi motiflerin yerlesim diizenleri sirt sirta veya yliz ylize gelecek sekildedir ve
birbirlerine bordiirlerle baglanirlar. Bu kompozisyon mantigr Romanesk siislemeye
bicim veren Ozellikleri vurgulamakla birlikte donemin tiim sanatsal tekniklerinde

kargimiza ¢ikar.

Vitray onemli bir sanat disiplini olarak kabul edilse de ancak mimariyle
birlesince degeri tam olarak anlasilabilmistir. 12. yiizy1l boyunca bina i¢inde bir
duvarin temel fonksiyonu (payanda, tonoz gibi teknik 6zellikler heniiz kullanilmadig:
icin) sadece tavani ve gatiyr ayakta tutmak oldugundan, kalin, saglam ve masif bir
unsur olarak insa ediliyordu. Bu da dogal olarak genis pencerelerin yapilmasini
engelliyordu. Romanesk dénemde yapilan pencereler bu sebeplerden dolayr kalin
duvarlarin tizerindeki kiiciik elemanlardi ve binanin iginin yeterince 1s1k alabilmesi
icin olabildigince fazla sayida yapilmislardi. 13. ylizyll erken donem Fransiz
vitraylar1 kasvetli bir etki yaratirken, Romanesk donem vitraylarinda etkileyici bir

renk birlikteligi vardir (Resim 2).

12. ytizyilin ilk yarisindan sonra yaygin mimari anlayis degisiklige ugrayarak,
‘St. Denis Abbey Kilisesi’nde oldugu gibi, i¢ mekanlar daha da aydinlatilmis,
pencerelerin genel sekli ve soluk renk tercihi korunmustur. ® Giiniimiize ulasan en
eski ornekler ise Almanya Augsburg’daki bir Romanesk kilisede bulunan, yogun bir

sekilde Bizans etkisinin hissedildigi vitraylardir (Resim 3).

Papaz Theophilus, ‘Diversarum Artium Schedula (Cesitli Sanatlar Uzerine
Inceleme)’ isimli kitabinda, dénemin vitray yapimi hakkinda birtakim bilgilerden

bahsetmektedir. Theophilus yazisinda, ilifleme yontemiyle elde edilen camin bir

® Basilica of Saint Denis: Yapimi 1144’te tamamlanan, Mimarisinde Gotik izler de barindiran, gec
donem Romanesk kilisesi. 19. Yiizyilda Viollet — Le — Duce tarafindan bazi boliimleri onarilmistir.
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takim metal oksitlerle renklendirildikten sonra kizgin c¢ubuklarla kesilmesi, daha
sonra bu renkli camlarin rendelenerek oyulmus kursun cubuklar yardimiyla
birlestirilmesinden soz etmektedir. Catherine Brisac, ‘A Thousand Years of Stained
Glass’ kitabinda, boya karigiminin pencereye genelde ii¢ kat halinde uygulandigini,
en alt katmanin genis yiizeylere 151k vuruyormus gibi hazirlanip, orta katmanda
golgeler kuvvetlendirilirken, son katmanda ise ana hat ve kontiirlerin vurgulandigini
belirtmistir. Ayrica farkl etkiler olusturmak amaciyla yeni boyanmis cam yiizeyine
firgayla kiigiik dekoratif motifler yapmak veya yazilar yazmanin da sik¢a bagvurulan

yontemler oldugundan bahsetmistir.

Romanesk doénemi vitray kompozisyonlari, pencerenin 1sik verme islevi,
vitrayin igine yerlesecegi mimari ¢erceve ve anlatilmak istenen dinsel, ikonografik
hikayeler gibi faktorlerle sekilleniyordu. Kutsal metinlerin, ¢ogu farkli kalinlikta
yiizlerce kiigiik cam pargasi ve kursun baglantilarla resmedilmesi pek ¢ok fiziksel
kisitlamay1 da beraberinde getirmistir. Sadece meydana gelen agirhik faktori bile
kompozisyonu béliimlere ayirmay1 gerektirmistir. Cogu bir metrekareden kiiciik olan
vitray panelleri bosluklara yerlestirmek i¢in armatiir sisteminde birtakim degisiklilere
gidilmis, kimi zaman ahsaptan ama g¢ogunlukla daha saglam olmasi sebebiyle
demirden yapilmig armatiirler tercih edilmistir. Diger bir formiil ise tasvir yapilan
boliimlerin daha anlagilir olabilmesi igin vitray panellerin kompozisyon olusturacak
sekilde sirayla yerlestirilmesi yontemidir ve bu yontem 13. yiizyil ortalarina kadar
Fransa’da vitray ustalar1 tarafindan tercih edilmistir. Yogun bir sekilde mavi rengin
egemen oldugu Romanesk donem vitraylarinda, genelde basit hatlara sahip vitray
pencerelerin yerlestirilmeleri de ayni sekildeydi. En altta yer alan her bir sirada bir
veya iki, nadir olarak ii¢ adet vurgulanmis dairesel siis kullanilmig ve bu siisler genis
kenar bordiirleriyle cevrelenerek aralari madalyon bi¢iminde geometrik siislerle
kapatilarak birlestirilmistir. Birbiri ard1 sira devam eden kompozisyonlarda genellikle
[sa ve Meryem figiirii cevresinde toplanmis havariler veya diger din biiyiikleri

kompoze edilmistir.
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3.2. Gotik Donem Vitray Sanati

13. ylzyill vitrayin altin c¢ag1 olarak kabul edilmektedir. ‘Chartres
Katedrali’nin yaklasik olarak 1194-1250 yillar1 arasinda, Paris’in giineybatisinda insa
edilmesiyle Gotik mimarinin klasik dénemi baglamistir (Resim 4). Tasiyic1 olarak
islev géren genis duvarlarin kapladig: alan yerine konulan bolmeler, vitrayin gelisimi
adina son derece yararli olmus, daha Onceleri kullanilamayan bu boliimler vitray
pencerelerle doldurulmustur (Resim 5). Ugan payandalar duvarlardaki tasiyici kismin
gorevini yliklenerek oOzellikle giil pencere gibi daha narin cam &gelerin One

¢ikmasina imkan saglamistir.

Bu dénemde artik Romanesk Donem'deki kitlesel hal yok olmustur ve ruhu
yukar1 dogru canlandiran bir ¢aba ortaya kondugu sdylenebilir. Boylelikle 12. ve 13.
yiizyilda popiilerlik kazanan vitray, Romanesk donemde daha yogun kullanilan duvar
resmini ve mozaigi golgede birakmaya baslamistir. Bir yandan 6nceki dénemin
duvar resim geleneginin didaktik ve dekoratif fonksiyonunu kullanirken, diger

yandan kendi 151k kaynagini olusturarak yeni bir algilama bi¢imi olusturulmustur.

Vitray her ne kadar dini mimari i¢in 6nemli bir yap1 tasi olsa da bolgeden
bolgeye ve donemlere bagl olarak degisikliklere ugramistir. 12. yiizyilda yapilmis
olan eserler genelde anonimdir ve yalnizca birka¢ sanatginin adi bilinmektedir. 13.
yiizyll sonuna dogru ise eserin nasil olusturuldugu ile ilgili referanslar yazilmaya
baglanmistir. Gotik mimarinin her doneminde pencerelerin boyutlari, teknik
imkanlarin da gelisimiyle, gittik¢e artan bir sekilde biiyliyerek daha fazla 151k almaya
elverigli hale getirilmistir. Bu amag¢ ugruna pencerelerin sayisi arttirilmis ve vitray
ustalar1 i¢in daha fazla ¢alisma alani olusturulmustur. Her ne kadar yiizyil baslarinda
geleneksel tarz takip edilse de daha sonra camlarin ebatlarinin biiylimesi basta olmak
tizere, ¢esitli nedenlerle Romanesk donemin teknikleri yavas yavas terk edilmeye

baslanmistir.

13. yiizy1l sonlarina dogru, kullanilan malzemede olumlu anlamda birtakim

degisiklikler goriiliir. Ana malzeme olarak nehir kumu kullaniminin artmasiyla,
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yaygin kullanilan donuk mat cam daha parlak ve beyaz bir hale gelmistir. Bunun
yaninda daha genis ebatta ve daha ince kalinlikta camlar iiretilmeye baslanmistir.
Camda meydana gelen bu degisiklikler sonucu vitray yapimi da degismis, kursun
daha hafif hale getirilmis, giimilis tuz kullanilmaya baslanmistir. Giimiis tuzun
bulunmasi teknik anlamda bir devrim olarak goriilebilir. Bu sayede vitray pencereler
hem daha agik renkli hale gelmis hem de camin dis ylizeyine uygulandiginda
pencereden igeri giren 151k miktar1 artmistir. Pencereler genisledigi igin tek bir motif
yerine hikdye anlatilan motifler kullanilmaya baslanmistir. Bu 6nemli yenilik 12.
yiizyll sonunda ‘Canterbury Katedrali’nde baslamis (Resim 6) ve Fransa’daki
atolyelerde 13. yiizyil boyunca devam ettirilmistir. Sonralar1 pencereler biraz daha
dekoratif hale gelmis ve tasvirlerin genislemesi sebebiyle bordiirler i¢cin ayrilan
bosluk azalmistir. Yine bu yiizyilda, Grisaille teknigiyle boyanmis beyaz camlarin da

kimi bolgelerde sikga tercih edildigi goriilmiistiir (Resim 7).

13. ylizyilda vitray atdlyelerinde iiretim oldukga fazladir ki ayni1 atdlye de bile
farkl bicimsel tekniklerin kullanildig1 goriilmektedir. Ote yandan yiizyil baslarinda
Avrupa’da vitrayin konumu tam bir celiskidir. Mesela Italya ve Ispanya heniiz Gotik
sanatla tanigmamis, Fransa’min batis1 Romanesk sanatin geleneklerine bagliyken,
giineybatisinda ise Bizans etkisi hissedilmektedir. Italya’da ise biraz daha farkli bir
cizgi karsimiza c¢ikar. En eskileri Alman Vitray Sanati'min etkisinde olan Gotik

pencerelerin, renklendirilmesinde ise Fransiz etkisinin hissedildigi sdylenebilir.

Bu yiizyilin en prestijli ve kutsal mekanlarindan biri Chartres Katedrali'dir.
Essiz kabul edilen ‘Chartres Katedrali’ 1194 deki yangindan sonra yeniden yapilmis
ve toplam 175 adet olan vitray pencerelerinin sonuncusu 1235°te yerlestirilmistir.
Bu pencerelerin yapiminda iki basarili jenerasyon calismistir. Deneyimli cam ustalari
bir sonrakileri egitmis ve burasi tamamlandiktan sonra yine son derece Onemli

ornekler barindiran ‘Le Mans Katedrali’nin yapimina ge¢mislerdir (Resim 8).
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3.3. Ronesans Donemi Vitray Sanati

14. yiizy1l ortalarina kadar varligini gii¢lii bir sekilde siirdiiren vitray sanati,
bu tarihlerden itibaren yavas yavas etkinligini yitirmis, ¢esitli dinsel ve toplumsal
sebepler, vitray sanati ig¢in olumsuz sayilabilecek teknik gelismelerden dolayi,
sonraki ylizyillarda neredeyse unutulmasiyla sonuglanacak bir silirece girmistir.
Ozellikle matbaanin bulunmasiyla, diger sanat dallarinda oldugu gibi, vitrayin da
halk {izerinde kullanilan egitici amaci ortadan kalkmis, toplumun sézel ve gorsel
algiya dayanan baskin iletisim sekli degisime ugramistir. Yorumlayan ve bireyi

merkeze koyan bir anlayis hakim olmaya baglamistir.

16. ylizyilda Gotik Sanat'in ruhunu olusturan sembolik dil artik yok olmaya
ve Gotik’te gegerli olan kat1 kurallardan vazgegilmeye baslansa da sanatgilar vitrayi
hala gegerli bir sanat formu olarak kullanmay1 siirdiirmiislerdir. Dénemin bilinen ilk
ornekleri Floransa Katedrali i¢in Ghiberti tarafindan yapilmistir. Bu vitraylar
kubbedeki ii¢ adet pencerede ve yine cephedeki {i¢ pencerede yer almaktadir ve
1405- 1445 yillar arasinda, Ghiberti, Donatello, Ucello ve Andrea del Castagno gibi
donemin iinlii sanatcilar1 tarafindan tasarlanmistir (Resim 9). Yine Fransa’daki
Bourges (Resim 10) ve Saint — Chapelle, Almanya’da bulunan Church of St.
Lawrence, Ingiltere’de St. Nicholas, Rdnesans vitrayindan 6rnekler barindiran

onemli yapilardir.

Ronesans donemi vitrayr hem teknik hem de bi¢imsel olarak oOnceki
donemlerden olduk¢a farklidir. Artik alegorik konular, Gotik Donem tasvirlerine
gore daha ayrintili ve itinali ¢alisilmakta, figiirler ise daha soyut fikirleri temsil
etmektedir. Yine donemin modasina uyum saglayarak sekiilerlesme yoluna gidilmis,
spiritiiel anlam yerine estetik kaygilarin ortaya ¢ikmaya bagsladig1 vitray sanati, kilise
disinda da kullanilmaya baslanmistir. Tarihi olaylar ve tdrenlerin konu edinildigi
ornekler kamu binalarinda, daha kiiciik boyutlu paneller de soylularin evlerinde
kendine yer bulmakta, 6te yandan mimaride de keskin degisimler yasanmakta,
binalar artik klasik tarzda yapilmaktadir. Vitray ustalarmin artik siparis aldiklar kisi

ve kurumlara, ¢alismay1 6nceden kagit iizerinde gosterdiklerini ve bagka iilkelerden
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icinde siisleme 6rneklerinin oldugu kitaplar getirttikleri bilinmektedir.

Kullanilan malzeme konusunda da birtakim degisimler s6z konusudur. Cam
tercihlerinde daha ¢ok giimiis boyali parlak camlar ve renkli sirlar kullanilirken, cam
kesim tekniginde Onemli gelismeler gorilmektedir. Artik elmas uglu kesiciler
kullanilmas: sayesinde daha komplike pargalarin hizli bir sekilde kesilmesi
kolaylagmis, baska alanlardaki teknik imkanlarin artmasiyla baglantilarda kullanilan

kursun incelmistir.

Ronesans doneminde, Gotikten Klasige evrilmis tarzlarda tiretilmeye devam
eden vitray, Protestanliga ragmen Hollanda, Almanya ve Belcika gibi iilkelerde de
onemli 6rnekler ortaya ¢ikarmustir. 17. yiizyildan itibaren vitray sinirli sayida, daha
cok pratik sebepler ve kisisel tercihlerle yapilmigtir. Vitray sanatinin temel kullanim
nedenlerinin tarihte en az tercih edildigi yillardir ve birkag¢ ylizyillik siirecte vitrayin

orijinal anlaminin neredeyse tamamen yok oldugu goriilmektedir.

3.4. 19. Yiizyilda Ingiltere, Almanya, Fransa’da Yeniden Canlanma

Fikirlerin ve disiincelerin artik biiylik oranda basili materyaller yoluyla
aktarildig1 19. ylizyilda, Orta Cag mimarisine ilginin canlandig1 ve vitray sanatinin,
bliylik oranda okur-yazar olan bir toplumda yeniden tercih edilmeye baslayan bir
disiplin oldugu goriilmektedir. Bu donem, Avrupali vitray sanatcilari, basta koloniler
olmak iizere neredeyse tiim diinyaya siparis iizerine isler iiretmektedirler. Orta
Cag'm, diger bir deyisle Gotik sanatin yeniden kesfi, Ingiliz A.W.N. Pugin gibi
mimarlar ve kendisi de bliylik bir vitray koleksiyoncusu olan Goethe gibi donemin
{inlii diisiinirleri tarafindan da desteklenmistir. Bu anlayis dogrultusunda ingiltere’de
olusan ‘Arts and Crafts’ ve devaminda 6zellikle Fransa ve Dogu Avrupa’da etkisini
gosteren ‘Art Nouveau’ gibi 19. yiizyil sanat hareketleri, donemin vitray sanatina yon

veren en kayda deger gelismelerdir.

Artan ilgi ve talep lizerine, basta Fransa olmak flizere diger Onemli
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merkezlerde gbze c¢arpan en biiyiik yeniliklerden biri de yeni vitray ve cam
atolyelerinin kurulmaya baslanmasi ve bu atdlyelerin vitray sanatina katmis oldugu
yeniliklerdir. Milano’da ki ‘Guiseppe Bertini’ ve Briiksel’de yer alan ‘Jean Baptiste
Capronnier’ 6nde gelen vitray atdlyelerinden olmus, Miinih Ozellikle Hristiyan
ressamlarla olan bagi sebebiyle 6nemli iiretim merkezlerinden biri olmaya devam

etmistir.

Arts and Crafts ve Art Nouveau’yla birlikte 19. ylizyilda yeni binalar,
magazalar art arda insa edilmeye baslanmis ve vitray mimarinin ayrilmaz, dekoratif
bir eleman: haline gelmistir. Vitray kap1 ve pencereler Avrupa ve Amerika’da her
orta smif evinin ve tasarim kataloglarinin bir parcasi haline gelmistir. Fakat 20.
yiizyila gecilirken mimaride daha az siislemeci yeni diisiinceler ortaya ¢ikmis ve bu
yeni fikirler dogrultusunda biiyiik oranda daha renksiz camlarin kullanildig: sade bir

anlayis yerlesmeye baslamistir

3.4.1. Fransa

19. yiizy1l basinda Fransa’da vitray sanati, Avrupa’nin diger merkezlerinde
oldugu gibi neredeyse kaybolmak tizeredir. Fransiz ihtilali sirasinda pek ¢ok vitray
ya zarar gOrmiis ya da kaderine terk edilmistir. Yine de buradaki yikimin
Protestanlikla birlikte binlerce eserin imha edildigi Ingiltere’dekine kiyasla daha az
zararla atlatildigini sdyleyebiliriz ¢linkii Fransa Katolik kaldig1 i¢in siireklilik devam
etmis ve ciddi bir kopus yasanmamistir. Bununla birlikte renkli cam tedarik etmek
bu donem olduk¢ca zordu ve Ronesans’tan itibaren ortaya konan yenilikler
neticesinde geleneksel teknikler de unutulmustu. Catherine Brisac ‘A Thousand
Years of Stained Glass’ kitabinda, 1801°de kilise ve katedrallerin ibadet etmek igin
tekrar agilmasiyla birlikte ihtilal sirasinda zarar goéren vitraylari onarmak igin
Fransa’da neredeyse vitray ustalarmin tiimiiniin, hatta siradan camcilarin bile

gorevlendirildiginden bahsetmektedir.

Bahsedilen onarim c¢alismalari dogal olarak kursunlu vitray teknigiyle
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yapilmakla birlikte, renkli diiz cam imalatinda da olduk¢ca Onemli gelismeler
mevcuttur. 1824 yilinda Sevr Atdlyesi artan talep iizerine renkli cam iiretimine
baslamistir. Sevr fabrikasi miidiirii kimyager Alexandre Brongniart, cam boyama
sanatin1 tekrardan giin yiiziine ¢ikarmak igin gereken tiim olanaklara sahip
olduklari diisiinmiis ve Orta Cag'da cam yapiminda kullanilan teknikleri ortaya
¢ikarmak i¢in kimi deneyler yapmaya girismistir. Ama yine de bu deneylerin sonug
vermesi yirmi yildan fazla stirmiis, 1826’da kimya miihendisi ve ‘Choisy - le - Roi
cam fabrikas1 miidiirii olan Gustave Bontempts, Avrupa’da ilk defa kirmizi renkte
cam iiretmeyi basarmistir. Bu biiyiik bir gelisme olsa dahi ylizyilin ilk ¢eyreginde
yapilan calismalar heniiz olduk¢a deneyseldir. Ayrica hem Ingiltere hem de
Fransa’da vitray calismalar1 hala genis cam levhalar iizerine yapilmakta ve taklit

edilmek istenen Orta Cag vitraylarindan farklilik gostermektedir.

1828’de camla ilgili yapilan birtakim denemelerin ardindan, yine Sevr cam
fabrikasinda bir vitray atdlyesi acilmis ve diisiik kalitede camlarla ¢esitli ¢alismalar
yapilmistir. 1854°e kadar aktif kalan bu atdlye 19. ylizyilda Fransiz vitray sanatinin
gelismesine onemli katkilar saglamistir. Atdlyeye verilen siparislerin ¢cogu kral ve
cevresine ait olup dini yapilar i¢in ¢ok az calisma yapilmis (Nantes yakinlarindaki
Carheil Satosu bu az sayidaki ¢alismalardan 6rnekler igermektedir), kimi vitraylar da
kral tarafindan kasabalara veya devlet kurumlarina hediye edilmistir. Ornegin
1844°de ii¢ adet vitray pencere Auvergne’deki Saint Flour katedraline verilmis olup
bu pencerelerde kasabanin Orta Cag'a ait goriintiileri resmedilmistir. Bu resimlerin

taslagi da Fransiz mimar, teorisyen ve restorator Viollet - le - Duc’e aittir.

Sevr atolyesi, Delacroix, Deveria ve Ingres gibi iinlii ressamlara taslaklar i¢in
siparisler vermis olsa da bahsedilen sanatcilar cogunlukla pencerelerin ya bordiir ya
da merkezdeki konu kismindan sorumlu tutulmustur. Mesela Ingres, Dreux’daki
Kraliyet Sapeli'nin penceresinin merkez kismindan sorumluydu (Resim 11). Buraya
on iki aziz ve azize figiirii yapmis sonrasinda, modern mimarligin ilk kuramcisi kabul
edilen ve fikirleriyle 19. ylizyil mimarligin1 biiylik oranda etkileyen Viollet-le-Duc
bu figiirleri pencerelere ¢esitli mimari unsurlar ekleyerek uyarlamigtir. Atolye aym

zamanda rOprodiiksiyonlari cama aktarma konusunda da olduk¢a uzmandi. 1842°de
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Louis Philippe yine Amboise Satosu’ndaki Royal Sapel i¢in on bir adet vitray
siparisi vermis, merkezdeki figiirler Louvre’daki Ispanyol ve Italyan resimlerinden
alinmig, bordiirler ise Viollet - le - Duc tarafindan Orta Cag sonu Fransiz
heykellerinden tasarlanip uygulanmisti. Bu tiirden farkliliklar Sevre’de iiretilen
vitraylarin biiyiik bir kisminda karsimiza ¢ikar. Donemin elestirmenleri tarafindan
siddetle elestirilen bu 6zellik, giinlimiizde ise atdlyenin en belirleyici karakteristigi
olarak kabul edilmektedir. Sevr zamanla etkinligini yitirmis olup, yerel atdlyeler ve
tasra atolyeleri onem kazanmis, ayrica 1830-40 arasi daha sonra imalathane adini

alacak pek cok atolye agilmustir.

1831°de, Clermont - Fernand’da bulunan Thibaud ve Thevenot atolyeleri ile
yine ayni yillarda Victor Hugo’nun "Notre Dame'in Kamburu" adli eserinin
yaymlanmasi Fransiz halkinin dikkatlerini Orta Cag'a yoneltmistir. 1840’11 yillara
gelindiginde ¢ogu vitrayda hem kullanilan cam tipi hem de gorsel igerik olarak Orta
Cag vitraylar taklit edilmektedir. Orta Cag yapilarinin korunmasina yonelik olarak
cok sayida diisiiniir, mimar ve din adami, din ve devlet otoritelerinin bu konuyla
ilgilenmeleri i¢in ¢okga g¢aba harcamaktaydilar. Bu siirecin devaminda 1834°de
Fransiz Arkeoloji Dernegi kurulmustur. Dernek iiyeleri yilda birka¢ kez toplanarak
genellikle Orta Cag'da yapilmis olan anitlar iizerine caligmalar yaparlarken, vitray
atolyelerindeki ustalar da boya uygulama ve kursun armatiir yapiminda geleneksel
teknikleri 6grenmek icin Orta Cag'da yapilmis olan modelleri kendilerine 6rnek
almiglardir. 1839°a gelindiginde Fransa’da Orta Cag'a atifta bulunan ilk arkeolojik

vitray, Saint- Germain kilisesinin pencerelerine yerlestirilmistir.

Avrupa’da vitray sanatina yeniden baslayan ilgi, baska birtakim gelismeleri
de beraberinde getirmistir. Kimi vitray ustalari, vitray tarihi ve teknigi ile ilgili
eserler yayinlamistir. 1843 yilinda, Kont Charles L’Escalopier, Papaz Theophilus’un,
'Diversarum Artium Schedula' isimli kitabin1 Fransizcaya ¢evirmis, ozellikle
Fransa’da mimar, arkeolog ve Uinlii vitray ustalarinin igerisinde yer aldig: biiyiik caph

restorasyon projeleri baglatilmistir.
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3.4.2. Almanya

19. yiizyilin ikinci yarisinda, Almanya’da Koln Katedrali gibi 6nemli
yapilarin bazilar1 Orta Cag stilinde yenilenmistir. Burada da vitray yogun bir ilgi
gormekte, pek ¢ok pencerenin tasarimi ise Diirer gibi {inlii graviir ustalarinin
islerinden yola c¢ikilarak olusturulmaktadir. 19. yiizyil Alman vitrayinin genel
karakteristigi, kursuna dayali hatlar yerine, boyali cam parcalarindan olusturulmus
vitray 6rneklerine dayanmaktadir. Bu anlayisin sonucu olarak, Bavyera Cam Boyama
Atolyesi, 1. Ludwig tarafindan 1827 yilinda kurulmus, yine 6nemli bir atolye kabul
edilen ‘Mayer of Miinih’ ise 1860 yilinda bagladigi cam iiretimine halen devam
etmekte ve diinya pazarina hakim konumunu siirdiirmektedir (Resim 12). Bu 6nemli

atolyenin belirleyici tarzini ise Nazarenler’in domine ettigi goriilmektedir.

1840’lardan itibaren, Roma’nin iicra bir manastirinda ¢alisan ve Nazarenler
olarak taninan bir grup gen¢ Alman ressama kars1 bir ilgi olugmustur ve Almanya’da
yiizyll sonuna kadar bu ilgi devam etmistir. Diirer, Perugino ve Raphaello gibi
ustalardan kopyalar yapan ressamlarin oOzellikle litografileri, vitray sanatcilari
arasinda cok popiiler olmus, Nazarenler'in eserlerinden yola ¢ikarak tasarladiklari

vitraylar yapmislardir. 1°

3.4.3. Ingiltere

19. yiizyilda vitray sanatinda en fazla hareketliligin yasandigi yer olan
Ingiltere’de, 1830’lardan giiniimiize degin vitray ©nemli bir sanat olarak
goriilmektedir. Ilk donem vyapilan islerde kullanilan camlar olduk¢a parlak,
hazirlanan desenler ise birbirini tekrar eden simetrik kompozisyonlardir. Viktorya
Doénemi olarak adlandirilan ve pek c¢ok yeniligin yasandigi yillarda ise biiyiik
miktarlarda iiretim yapan atdlyeler agilmis, bu atdlyelerde genellikle geometrik ve

organik formlardan olusan kompozisyonlar kullanilmistir.

10 Bkz. (7), 148.
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Vitrayin buradaki gelisimini sadece Orta Cag'a duyulan ilgiyle aciklamak
eksik kalabilir ¢linkii iilkede var olan dini atmosferin de bu gelisimde etkisi hayli
yogun olmustur. 1837°da Londra’da kurulmus ve oOzellikle Gotik mimari iizerine
aragtirmalar yayinlamis olan tinlii ‘Cambridge Camden Dernegi’ 1841'de vitraymn
sadece binalar1 dekore etmedigini ayn1 zamanda sembolik mesajlar da tasiyan hayati
bir dneme sahip oldugunu vurgulamistir. Ote yandan Ingiltere’de vitraym kiliselerde
gordiigli tahribat Avrupa’nin diger bolgelerine gore oldukga yikict olmustur. Reform
hareketleri sirasinda Ingiltere’de Katolik kilisesine kars1 gosterilen tepkiler sirasinda,
Orta Cag ve Ronesans donemlerine ait pek ¢ok vitray tahrip edilerek diiz camlarla
degistirilmistir. Bu biiyiik yikim, aradan gecen siiregte diger bolgelere gore
Ingiltere'de vitraym ciddi bir kopus yasamasma ve neredeyse tiim tekniklerin
unutulmasina sebep olmustur. Belki de bu sebepten 6tiirii o yillarda ingiliz vitray,
Fransa ve Almanya’da yapilanlara gore daha siradan kabul edilmekteydi. Ornegin,
1851 yilinda Londra’da Crystal Palace’daki uluslararasi sergide farkli iilkelerden
otuz iinlii vitray sanatcisinin ¢alismalar1 sergilenmis ve bunlarin i¢inde en az ilgiyi

Ingiliz sanatcilarin isleri cekmistir. 1*

Hanedan panelleri yapiminda uzman olan Thomas Willement 19. yiizyilda
Ingiltere’de onemli bir figiirdiir (Resim 13). Fransiz vitray sanatcilarinin aksine
Willement’in 13. yiizy1l Gotik vitraymdan degil, Ingiltere’de vitrayin yayginlastig
14. yiizyildan etkilendigi bilinmektedir. Farkli trendleri bir araya getiren Augustus
Pugin ve John Hardman da yine dénemin adindan soz ettiren 6nemli kisilikleridir.
Ote yandan giic kazanan Katolik canlanma, Gotik stilde kilise ingasimi tekrar
giindeme getirmis ve bu mimari harekete Pugin tarafindan liderlik edilmistir. Bu
anlamda pek ¢ok kilise restore edilirken yeni merkezlere yeni kiliseler de insa

edilmis ve dolayisiyla vitraya olan ilgi de artan bir sekilde talep gormiistiir.

En erken fireticilerden kabul edilen William Warrington ve John Hardman,

2008 yilina kadar faaliyet gosteren Hardman& Co isimli sirketi kurmuslardir. Ayrica

11 Bkz. (7), 148.
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Hardman’in yegeni de 1876 Philadelphia sergisinde ¢aligmalarini sergilemis ve bu
sergi vitrayin Amerika’da popiilerlesmesine Onayak olan bir gelisme olarak kabul

edilmistir.

Kuskusuz Ingiltere’de vitray konusunda donemin en 6nemli figiirii William
Morris’dir ve onun etrafinda olusan ‘Arts and Crafts’ hareketi ve devaminda gelisen
‘Art Nouveau’ gibi akimlar da vitray sanatinin tiim Avrupa’da adindan tekrar s6z

ettirmesi bakimindan bahsedilmeye deger niteliktedir.

3.4.4. Arts and Crafts

‘Arts and Crafts (Sanat ve El Sanatlar1)' hareketi, 1850’lerin ortasinda
sanayilesmenin getirdigi makinelesme ve seri iiretime tepki olarak Ingiltere’de
olusmus bir harekettir. Yazar ve elestirmen John Ruskin’in diisiinceleri dénemin
aydin cevresi tlizerinde etkili olmus ve ‘Arts and Crafts’ hareketi, William Morris ve

Edward Burne - Jones onderliginde kisa siirede etkisini hissettirmistir.

Varlikli bir ailenin ¢ocugu olan William Morris, Oxford Universitesi’ndeki
egitimini yarim biraktiktan sonra, kendisi gibi sosyalist olan ressam Edward Burne-
Jones ile birlikte, dekorasyon ve grafik sanatina tahsis ettikleri bir atdlye kurmuslar
ve zanaat¢lt kooperatifi gibi tasarladiklar1 atolyelerinde, geg¢misteki zanaat ve
tasarrmin yiiksek standartlarinin geri doniisiimiiniin savunucusu olmuslardir. Ikisi de
Pre-Raphaelist sair ve ressam Dante Gabriel Rossetti’nin hayranidirlar. Daha sonra
birlikte de ¢alisacaklar1 Rossetti’nin yani sira Ford Madox, Philipp Webb, Charles
Faulkner’in katilimiyla, ‘Morris, Marshall, Faulkner & Company’ isimli sirketi
kurarak, bir sanatci-tasarimci toplulugu olusturmuslardir. Bir evin veya binanin
dekorasyonunu yapisal bir biitiin olarak ele alip, 6zellikle mobilya, seramik, hali,
miicevher, vitray ve duvar kagidi tasarlayip treten ve sadelikten yana olan

toplulugun esin kaynagi ise 13. ve 14.yiizy1l Orta Cag Sanati'dir.

“..Morris, sanatin yazgisimin toplumun yazgist ile ilgili



oldugunu ileri siiren Ruskin’in doktrininden saglam bir sonug
¢ctkarmasini bilmig ve ‘sosyalist sanat yapma 'nin iyi sanat yapmadan
daha onemli bir is olduguna inanmigtir. Ruskin’in ¢agdas sanatta
goriilen kalite diisiikliigiiniin, sanatsal kiiltiirdeki gerilemenin ve
topluma egemen olan kétii begeninin; daha derin koklere sahip olan
ve daha genis kapsaml bir kotiiltigiin belirtileri oldugu konusundaki
diistincelerini sonuna dek izlemis, sanati ve begeniyi diizeltmeye
ugrasmanmn anlamsizligini gérmiistiir. Sanatsal gelisimi dogrudan
etkilemeye c¢alismanmin bir yarar saglamayacagini, yapilacak tek
seyin sanati daha 1iyi takdir etmeyi kolaylastiracak toplumsal
kosullart yaratmak oldugunu biliyordu. Toplumsal siireci ve ona
bagli olan sanat gelisimini iceren sinif kavgasini gériiyor ve
proletaryanin bu gergegin bilincine varmasina yardimct olmayi

istiyordu..."2

"Ruskin, sanatin  bozulmasini, modern fabrikalarda
uygulanan mekanik tiretim bigiminin ve is boliimiiniin is¢i ile igi
arasindaki gergek iligkiye engel olmasina; diger bir deyisle, tinsel
ogeyi ezerek iireteni kendi iirettigine yabancilagtirmig olmasina
yorar. Ruskin ile birlikte, sanayilesmeye karsi verilen savasim,
kitlelerin proleterlestirilmesine yonelmis bir silah olma ozelligini
kaybederek kolay ele ge¢mez olana, el zanaat¢iligina, ev sanayiine,
loncalara, kisacasi Orta Cag iiretim bigimlerine duyulan romantik
bir coskuya doniigiir. Buna karsin, Ruskin bu ¢aga hizmette
bulunmus ve Victoria doneminin sanat ve zanaatlarmmn ¢irkinligini
vurgulayarak, ¢agdagslarina, Victoria devri iiriinlerinin yapay
gereglerine, anlamsiz formlarina ve ucuz, basit isciliklerine karsi
dayanmikl ve dikkatli is¢iligin alimliligint savunmustur. Onun etkisi

olaganiistii ve betimlemesi olanaksiz boyutlara ulasmistir..."

2 Arnold, HAUSER, Sanatin Toplumsal Tarihi, Cev. Yildiz G616nii, 287.
12 Agk., 286, 287.
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Morris, Marshall, Faulkner & Company, 1862’de islerini ilk kez Londra’nin
ikinci biiyiik sergisi olan Uluslararast Sergi’de sunduktan sonra, gitgide biiyliyen bir
bilinirlikle adlarindan séz ettirmislerdir. Donemin yaygin vitray islerinin aksine daha
serbest kursun ¢izgileri ve daha canli renklerle, natiiralist bir form anlayisinmi vitraya
uyarlamiglardir. Morris ve Co’nun sekiiler vitraydaki basarist1 sonucu konulari

cesitlenen vitray, etkilerini ABD’de ve Ingiliz somiirgelerinde de hissettirmistir.

Grup, calismalarinda basarili bir is birligi 6rnegi sergilemistir. Burne-Jones,
genellikle vitray konusunda fikirleri tasarlayip kartona aktaran kisi olurken, aymi
zamanda bir dekor tasarimcisi olan Philip Webb de taslaklar1 camlara uygulamakla
gorevliydi. Bu is birligi 6zellikle Burne-Jones ve William Morris ile basarili sonuglar
dogurmustur. Morris, Burne-Jones’un tekniklerini ustalikla doniistiiriip kullanmus,
calismalarinda kullandig1 yenilik¢i renk tercihi ve bigim yerlestirmesi izleyiciler
tizerinde hayranlik uyandirmistir. Kompozisyonu vurgulamak igin kursun
baglantilarin1 baskin bir sekilde kullanan sanatcilarin getirdigi bu yeni bigimsel
anlayis Ingiltere’de uzun soluklu talep gérmese de Almanya’da Ikinci Diinya Savasi
sonrasinda Schaffrath ve Meistermann gibi ustalar tarafindan gelistirilip doruk

noktasina ulastirilmistir.

Akademik caligmalarla kiyaslandiginda ‘Morris & Co’nun iirettigi islerin
daha cosku dolu oldugunu sdyleyebiliriz. Gergeklestirdikleri calismalarda vitrayin
151k  ve renk sanati olarak nitelendirilen roliinii yeniden kesfetmislerdir.
Kompozisyonlarinda ¢ogunlukla Pre-Raphaelistler’in kivrimli hatlarmi  vitraya
uygularlarken, stilize edilmis bitki ve yapraklar da Morris ve arkadaslar tarafindan

siklikla fon olarak kullanilmistir (Resim 14).

Grup tarafindan yapilan ilk c¢aligmalarda her ne kadar Orta Cag'dan
esinlenilmis olsa da sonraki c¢alismalarinda daha modern ve orijinal bir tarz
olusturduklar1 goriilmektedir. 1875’te dagilmalarindan sonra Morris ve Burne-Jones
yollarina tek baslarina devam etmisler, Morris tiim enerjisini tekstile harcarken
Burne- Jones ise vitray sanatina sadik kalmis ve kompozisyonlar1 daha da yumusayip

esneklesmistir.
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3.4.5. Art Nouveau

19. yiizyil sonlar1 ve 20. yiizyll baslarinda dekoratif sanatlar ve mimarlikta
Avrupa’yr etkisi altina almis, yoresel is¢iligin ve yapim tekniklerinin kullanimini
savunan Art Nouveau’nun olusumunda, 6zellikle Avrupali dort mimar; Katalan
Antonio Gaudi, Fransiz Hector Guimard, Belgika’li Victor Horta ve Iskog¢ Charles

Rennie Mackintosh etkili olmus isimler olarak kabul edilir.

“Art Nouveau'nun ozii, duyumsal c¢izgiler ve belli belirsiz
hafif, ucusan, yumusak kivircitk sagh kadinst figiirler, bedenden
asagi adeta akan giysiler ve akici hareketler, bitkisel egriler ve
sogiit yapraklari, kivrilan dalgalar ve ugusan duman gibi 6gelerin
yant swra denetimli ¢izgiler, geometrik ayrintilar ve renkli yeni
bigimlerle tanmimlanabilir. Art Nouveau yeni bir sanat bigimi, “tiimel
sanat” diistincesinden esinlenen ozgiin bir sanat ve bezeme
tislubuydu ve en parlak donemini 1890 — 1914 arasinda yasad. 18.
yiizyitlin sonlarindaki Sanayi Devrimi’nin yarattigi kokten degisim,
sonunda mimarlik, i¢ mimarlik, i¢ tasarim, mobilya ve dokuma, cam
ve sofra takimlari, miicevher ve parfiim gsiseleri alanlarinda her

tiirlii yeni diigiinceye, girisime ve yaratici yenilige yol acti” 14

Almanya’da ‘Jugenstill’, Ingiltere ve Fransa’da ‘Art Nouveau (Fransa'da
ayrica Belle Epoque)’, Avusturya’da ‘Sezession’, Italya’da ‘Stile Liberty’ ya da
‘Stile Floreale’, Belgika’da ‘Coup de Fouet’ ve Hollanda’da ‘Nieuwe Kunst’ ismiyle
anilan akimda isimler farkli olsa da ama¢ degismemistir. En 6nemli ilkesi dogay1
gozlemleyip taklit etmek olan Art Nouveau’da cigek sap1, bocek kanadi gibi bigimler
stilize edilerek kompozisyonlar olusturulmus, ozellikle bitki motifi akimin en
belirgin karakteristigi olarak kabul gdrmistiir. Bunun yaninda Avusturya ve

Iskocya'da ise daha geometrik anlayis agirlikli egilim olmustur.

14 Annie LAHURE, “Belgika Art Nouveau’nun Baskenti” , 1890 — 1930 Avrupa’dan Istanbul’a
Yeni Sanat, Cev. Zeynep Rona, 17.
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Avrupa merkezli olup daha ¢ok mimaride kendini hissettirmis akimin
kurucularma gére mimarinin temel 6gesi olan yapmin kendisi kadar dekorasyon ve
mobilya da o6nemlidir. Bu diisinceden yola ¢ikarak Art Nouveau’nun, vitraym
tekrardan fark edilmesinde etkisinin oldukc¢a biiyiik oldugunu soyleyebiliriz. Kursun
kullanimindaki kavisli ¢izgilerin genel karakteristigi olusturdugu bu akimda,
bezemeci ve dekoratif iislupla yapilan bitki motifleri ve geometrik desenli
kompozisyonlar, vitrayda yeni tekniklerin gelismesine de sebep olmustur. Gaudi,
Grasset ve Macintosh gibi pek ¢ok tasarimci ve mimar eserlerinde vitrayr siklikla

kullanmis ve bu sanatin tekrar popiilerlesmesine katki saglamislardir.

Art  Nouveau’nun gelisimi, iilke veya kisilere gore farklilik
gosterebilmektedir. Ornegin Almanya’da Jugendstill hareketinin sekiiler vitray
tizerinde etkisi bliylik olmustur. Bitki motifi kullanan pek ¢ok cam ustasi i¢in cam,
mimar Peter Behrens’in etkisiyle c¢izgisel bir hale evrilmistir. Barselona’da
Gaudi’nin liderlik ettigi Modernismo ve yine Charles Rennie Mackintosh
onciiliigiindeki Glasgow Uslubu (Resim 15), kendine has yapisiyla farkli drnekler
sunmustur. Avusturya’da aralarinda Gustav Klimt'in de oldugu yirmiler grubu
Sezession’u kurmak i¢in biiyiik cabalara girismis, Fransa’da da Art Nouveau vitraya

yeni ve bambagka bir yon vermistir.

Ozellikle ‘Nancy Okulu’®®, Art Nouveau ilkelerine bagh kalarak, Fransiz
vitray sanatina 1890’larda yeni bir ivme kazandirirlar. Nancy, 1870’lerden itibaren
zenginlesmeye baslayan bir sehirdir ve bu yonii, Fransa’da yasamay1 secen birgok
ressam i¢in yoreyi cazip kilan bir etmendir. Bélgenin en biiyiik cam ustasi, Jacques
Gruber’dir (Resim 16). Yenilik¢i bir kisilige sahip Gruber, siirekli degisik malzeme
ve teknikler kullanarak sekiiler vitraya yeni alanlar kazandirmistir. Asitle yapilmis
katmanli cam, ¢ift renkli cam, amerikan kabartma cam gibi sik kullanilmayan
camlarla ¢aligmay1 denemis, ayrica vitraylarinin mimari ¢evreye uyum saglamasi igin
de ¢esitli metal yap1 malzemelerinden faydalanmistir. Gruber, kardesleri Auguste ve

Antonin ile birlikte beyaz cam iizerine, renkli cam tabakalar1 entegre ederek gesitli

15 Ecole de Nancy: 1900’lerin basinda, Nancy sehri ve etrafinda Emile Galle ve baska bir grup
sanat¢inin yasayip iiretim yaptigi, Art Nouveau donemine etki etmis bir ekol.
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tirde objeler de iretmistir (bu teknik daha sonra Emile Galle tarafindan
miitkemmellestirilmistir). Jacques Gruber, esinlenmek igin siklikla Lorraine
Ormanlari’nda dolagarak mantar, deve dikeni, bocekler, kuslar gibi gordiigii pek ¢ok

canliyl, tasarimlarinda kullanmistr.

Amerika’da ise John La Farge (1835-1910) ve Louis Comfort Tiffany (1848-
1933) 6ne ¢ikan iki isim olmustur. J&R Lamb Atdlyeleri, 1857 yilinda New York’ta
kurulmus ve ilk biiylik dekoratif sanatlar stiidyosu olma 6zelligine sahip olup, uzun
yillar dini vitraylar iretmistir. La Farge (Resim 17), Avrupa seyahati sayesinde,
Thomas Couture’in atolyesinde 6grenci olma firsatin1 yakalamig ve burada gordigi
din temal1 duvar kagitlar1 sayesinde vitraya ilgi duymaya baslamistir. Louis Comfort
Tiffany (Resim 18) ise 1876 yilinda Boston’daki ‘Trinity Kilisesi’ne yaptigi
dekorasyonla biiyiikk iin kazanmig, iki yil sonra ise Paris’teki ‘Enternasyonal’
sergisiyle Avrupa’da taninir biri isim haline gelmeye baglamistir. Hem La Farge hem
de Tiffany, opal cam, sedefli cam gibi degisik 6zelliklerde yeni camlar imal edip

patentlerini almiglardir.

Dekorator, ressam ve tasarimc1 Louis Comfort Tiffany, vitray sanatinda kendi
adiyla anilacak olan ‘Tiffany Teknigi’ni bularak Art Nouveau islubundaki cam
is¢iligine biiylik katkilar1 olmustur. Gilinlimiizde de hala popiilerligini devam ettiren
20. ylizyiln bu yeni vitray tekniginde, kursun baglantilarinin yerine kalaylanmis
bakir folyo seritler kullanilmakta ve boylelikle daha kiigiik, girift cam parcalarinin
kesilebilmesine olanak saglanmaktadir. Kompozisyonlarin1 olustururken bitki ve
hayvanlar1 titizlikle inceleyen sanat¢inin, asil {inli ise tasarladigi aydinlatma
elemanlarindan gelmektedir. Tiffany, kendi adiyla anilan Tiffany teknigini ilk
kullanmaya basladiginda, isciler bakir levhalardan makasla ince seritler keser ve
kesilen seritlerin bir yiiziine eritilmis bal mumu siiriilerek camin ¢evresi kaplanirdi.

Gilintimiizde ise kullanimi kolay kendinden yapiskanli bakir seritler kullanilmaktadir.

"Louis Comfort Tiffany..., ...resim ¢alismalarina New York’
ta George Inness (1825-1894) ve Samuel Colman’ la baslamis, daha

sonra Paris’te Léon Bailly ile ¢alismistir. Avrupa’dayken Art



Nouveau akimindan ve William Morris’ in ilkelerinden ¢ok etkilenen
sanat¢i, New York’a doniisiinde yalniz dekoratif sanatlarla
ilgilenmeye baslamis ve 1878’ de Cirona’da (N.Y.) bir cam fabrikasi
kurmugtur. En biiyiik amact camin olanaklarint arastirmak olan
Tiffany, New York'taki pek ¢ok resmi ve ozel yapimin
dekorasyonunun yam swra, kilise ve konutlar igin bezemeli
pencereler, aydinlatma geregleri ve lambalar tasarlamig, 1885 te
Tiffany Cam ve Dekorasyon gsirketini kurmustur. Sanat¢inin
genellikle Art Nouveau iislubundaki renkli, ¢ok katli ve yanar doner
cam egyasi i¢inde en tammmist Favrile adini taswr. Tiffany 'nin bu
tiriinleri son derece zarif big¢imli olup, akici dogact orgelerle
bezenmistir. 1893 Chicago Kolomb sergisi ve 1900 Paris Diinya
Sergisi’yle tiniinii iyice pekistiren sanat¢i cam egyanin yani sira Art
Nouveau tislubundaki lamba, duvar kagidi, mobilya ve kumas gibi
cok c¢esitli alanlarda iiriin vermis ve bunlarin dagitimini, 1900°de
adimi Tiffany Stiidyolari olarak degistirdigi sirketi araciligiyla

yapmistir”. 1

3.5.20. Yiizyilda Vitray Sanat’’ndaki Onemli Gelismeler

26

Pek cok 19. yiizyil atolyesi, 20. yiizyila gelindiginde Gotik hareket; Arts and

House’ bu yeni birliktelik tiiriine iyi bir 6rnek teskil etmektedir.

Crafts, Art Nouveau gibi yeni stillere evrilmeye baslayinca faaliyetlerini durdurup
kapanmak zorunda kalmislardir. Diger bir taraftan ilk kez farkli sanatgilarin bir araya
gelerek ortak tiretim alanlarinda atélye kurmalar1 gibi yeni gelismeler yaganmaktadir.

Ornegin Londra’da, Mary Lowndes ve Alfred J. Drury tarafindan kurulan ‘Glass

Art Nouveau doneminde sanatgilar dekoratif tarzda etkili 6rnekler sunarken,

16 Zeynep INANKUR, “Louis Comfort Tiffany”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1773.

20. yiizyilla gelindiginde Frank Lloyd Wright ve benzer goriisteki mimarlar,
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dekorasyonun minimuma indigi mimarinin daha fonksiyonel bir daliyla
ilgilenmislerdir. Vitrayr tam anlamiyla binalardan ¢ikarmasalar da tipki Bauhaus
anlayisindaki gibi vitraya geometrik ac¢idan bagli kalmuslar, 6zellikle Frank Lloyd
Wright ¢cogu projesinde, kendine has geometrik stiliyle vitraya siklikla yer vermistir
(Resim 19). Is1ga biiyiik 6nem vererek vitrayr daha ¢ok binanin igiyle disin1 ayiran
bir paravan gibi diisliniip tasarlamistir (Resim 20). Kompozisyonlarini 1518 ve
manzaranin evlerin i¢ine girmesini engellemeyecek sekilde, az renk kullanimi,
baskin kursun hatlar ve binayla uyum igerisindeki soyut geometrik sekiller bigiminde
kurgulamigtir. Vitraylarinin ¢ogu Linden Cam Fabrikasi tarafindan yapilan
Wright’in, yaklasimi Avrupa’da da benimsenmis 0&zellikle Almanya’da Josef
Albers’in de i¢inde oldugu sonraki kusak vitray sanat¢ilarima ilham vermistir.
Vitrayda uygulanan ilk soyut calisma 1926-28 yillar1 arasinda Strasbourg’da,
Aubette binasinin dekorasyonunda goriilmiis, ancak giinlimiize biiyiik bir boliimii
kayip sekilde ulagmistir (Resim 21). Fransa’da 1950’lere kadar benzer bir ¢alismaya

rastlanmadig belirtilmektedir.

1920 ve 30’larda ise ¢ogu vitray sanat¢ist igin artik geleneksel tarzlarin bir
anlami kalmamistir ¢linkii akademik tarzda yapilan vitraylar onlar icin hem
duygudan yoksundur hem de 1s1k-renk arasindaki iliskiye nem vermemektedir. 1945
yilina gelindiginde savas yiiziinden 6zellikle Almanya ve Fransa’da pek ¢ok kilise
kismen veya tliimiiyle yikilmig, bazilarinda ise duvarlar ayakta olmasina ragmen
vitraylar oldukca zarar gormiistiir. II. Diinya Savasi’min geride biraktigi tahribat
sebebiyle yapilan onarim ve yenileme islemlerinin hizlanmasi vitrayin tekrar canlilik
kazanmasimi saglamistir. Teknolojideki gelismelerin de kullanimiyla vitray

pencereler artik daha modern tarzlarda yapilmaya baglanmistir.

Bu donem daha ¢ok Alman sanat¢ilar 6ne ¢ikmistir. Buna ilave olarak bazi
isimlerin ise antik ya da modern sanat formlarini, ¢agdas yeniliklerle birlestirerek,
farkli materyallerle yeni bir dil olusturmaya calisan donemin iinlii ressamlar1 oldugu
goriilmektedir. Van Doesburg, Braque, Josef Albers, Klee, Leger, Rouault, Mondrian
ve Chagall gibi pek cok ustanin vitray yaptigi bilinmektedir. Diger 6nde gelen

isimlere ise John Piper, Jean Rene Bazaine, John Harward ve Saint Severin 6rnek
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gosterilebilir.

20. yiizyilda cam plakalarin beton igine yerlestirilmesi sekliyle yapilan beton
vitray (dalla verre) ve gemmail (yapistirma vitray)!’ gibi iki yeni vitray teknigi de
ortaya cikmistir. Jean Crotti tarafindan tiiretilen ve 1950’lerde oldukg¢a popiiler
oldugu goriilen gemmail tekniginde, kursun gibi baglayici bir eleman kullanilmadan
camlar diiz bir zemin iizerine katmanlar halinde yapistirilmaktadir. Beton vitray
tekniginde ise baglayict eleman olarak yiizyilin popliler malzemesi beton
kullanilmigtir. Beton vitray teknigini siklikla kullanan en inlii ismin ise Fransiz

ressam George Rouault oldugu bilinmektedir.

20. ylizyilin son yarisinda, vitray sanatinin tamamen sekiilerlesmesiyle
birlikte bircok kamu binasina cesur ornekler uygulanmaya baslanmistir. Bu tiir
binalarin gecis amacli kullanilan lobi, merdiven ve avlularinda sadece yapay bir sey
eklemek amaciyla degil, mekanla iletisime gecen, is hayatinin devam ettigi yerlerde
daha insansi ve sicak Oneriler getiren uygulamalar kabul gérmeye baslamistir.
Genelde biiyiik ebatlara sahip bu ¢alismalar, bazen gelisen yeni trendler
dogrultusunda, bazen de geleneksel tarzlarda uygulanmislardir. Bu yeni anlayisa en
iyi Ornek teskil edecek isler, donemin Kuzey Avrupali ustalari, Ludwig Scaafrath,
Johannes Schreiter, Michel Martens, Joachim Klos ve John Piper gibi isimler
tarafindan ortaya konmustur. Ayrica bu isimlerin yeni soyutlama anlayisi, daha sonra
1970’lerin Ingiltere’sinde yine kamusal alanlarda biiyiik boyutlu, etkili ¢alismalar
yapan Graham Jones, Brian Clarke ve Alex Belechenko gibi ge¢ donem vitray

sanat¢ilarini da etkileyecektir.

3.5.1. ingiltere

Ingiltere’de, William Morris zamaninda ¢ok sayida vitray yapilmis olsa da

bunlarin ¢ogu benzer tarzda ve ¢ogu ayni atdlyelerde iiretilmis islerdir. Fransa ve

17 Gemmail: Mineli tas anlamina gelen, Fransizcadan tiiremis bir kelimedir.
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Almanya’da oldugu gibi burada da II. Diinya Savasi’ndan sonra ¢ok sayida
restorasyon projesi gerceklesmis ve bu projelerde yeni teknikler denenmeye
baslanmistir. ‘Coventry Katedrali’ i¢in yapilan caligmalar bu yeniliklere iyi bir 6rnek

teskil etmektedir.

Savas zamaninda tahrip edilmis olan Coventry Katedrali vitraylarinin yeniden
yapimi i¢in Kraliyet Okulu’nun vitray boliimiiyle bir ¢alisma yapilmistir. Morris
geleneginden dogmus atolye, 1950°de Lawrence Lee yonetiminde basarili bir sergi
gerceklestirmis ve sergi hakkinda yayinlanan bir makale sayesinde, mimar Basil
Spence’in dikkatini atdlyeye c¢ekmeyi basarmislardir. Sonug¢ olarak Spence,
Coventry’nin vitraylar1 i¢in atdlyedekilerle anlagmigtir. Tamami 70 adet olan
pencerelerin koridor kismindaki vitraylarinda Geoffrey Clark, Keith New ve
Lawrence Lee c¢aligmistir. Konu ve renkleri, Basil Spence tarafindan belirlenen
calismada; rengin sembolik kullanimiyla tanri ile insan arasindaki iligki ve insan
hayatinin evreleri anlatilmak istenmistir. Bu amagla hazirlanan kompozisyonda yesil
renk gengligi, kirmiz1 orta yasi, cok renkli boliimler ise yasliligi simgelemektedir.
Gergeklesen tasarimlar yart soyut ¢alismalar olup, Clarke, Lee ve New’den her biri

belirledikleri iki cam1 kendi tercih ettikleri renklerde yapmislardir. 8

Katedral 1962’de ibadete acildigi zaman, asil ilgiyi John Piper’in vaftiz
boliimiindeki biliyiik boyutlu pencere i¢in yaptigr vitraylar gormiistiir. 1950°den
itibaren vitray yapmaya baslayan John Piper, Coventry Katedrali igin yaptigi vaftiz
boliimii penceresine soyut kompozisyonlarda vitraylar hazirlamistir (Resim 22).
Yerden tavana dogru uzanan pencere 195 par¢adan olugmakta, kompozisyonun
merkezindeki sar1 ve beyaz dortgenleri, mavi, yesil ve mordan olusan soyut desenli
daha renkli dortgenler ¢evrelemektedir. John Piper’in diger eserleri, daha ¢ok kilise
ve daglar1 konu aldig1 Ingiltere manzaralarindan olugmaktadir. Duvar halisi, Kitap
kapagi, serigrafi ve seramik iizerine de caligmalar yapan sanatc¢i, Epsom Koleji,

Richmond Sanat Okulu ve Londra Kraliyet Sanat Koleji’'ne devam ederek egitimini

18 Elizabeth MORRIS, Stained and Decorative Glass, 94.


http://www.wow.com/wiki/Coventry_Cathedral
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tamamlamistir. Kariyerinin basinda soyut ¢alismay1 birakarak, daha natiiralist ama

kendine 6zgii bir yaklasim sergiledigi bilinmektedir.

Bu dénemde calismis olan diger énemli Ingiliz vitray sanat¢ilarindan bazilari

ise Brian Thomas, Arthur Buss, Margaret Traherne ve Francis Skeat’dir.

3.5.2. Fransa

Birinci Diinya Savagindan sonra, Fransiz vitray sanatgilart da yikima ugrayan
diger Avrupa iilkelerinde oldugu gibi daha ¢ok savas sirasinda tahrip olmus eserlerin
restorasyonunda calismislardir. Bunun yaninda yiizyilin ortalarina denk gelen siirecte
Rouault, Matisse, Leger, Braque, Chagall gibi sanata yon veren ressamlar vitraya

onem vermis ve ¢ok sayida vitray yapmislardir.

1916°da Cingria, Maurice Denis ve Marcel Poncet, Cenova’daki ‘Saint Paul
Kilisesi’ni beraber dekore etmislerdir. Kendilerine ‘Saint Luke’ toplulugu diyen bu
grubun lideri olarak Cingria kabul edilir. ‘Saint Luke’ toplulugu Avrupa’daki benzer
hareketlerden en verimlisi olarak da nitelendirilir (Resim 23). Denis iki savas arasi
donemde, George Desvallieres, Jean Herbert-Stevens ve Pauline Peugniez de dahil
olmak tizere pek cok sanatciyr ikna ederek 1919°da ‘Atelier d’Art Sacre’ isimli
atolyeyi kurmus, bu girisimin ardindan ayni motivasyonla ‘L’Arche’ ve °‘Les
Artisans de L’Autel’ isimli iki vitray atolyesi daha kurulmustur. Genelde bu
sanat¢ilarin ¢cogu vitrayla dekoratif sanatlarin birbirine karistigi isler liretmisler, bir
kismi ise eski akademik tarzda ornekler vermeye devam etmislerdir. Fakat yine de
sonu¢ olarak, bir tarafta yenilik pesinde kosan sanatcilar, diger yanda hala vitray1
sadece dini tanitmada bir arag¢ olarak goren kilise vardir ve bu iki ug¢ arasinda kalan

vitray sanati ¢ok fazla nefes alamamustir.

O donemki ortak fikir ise vitraymn canlanmasimin yolunun resimden gegtigi
yoniindedir. Vitray sanatcist Jean Hebert-Stevens bunu basarabilmek adina 1927°de,

George Desvaillers’in resimlerinin taslaklarini, Verdun yakinlarinda bulunan
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Douaumont anit mezarinin pencerelerinde kullanmis ve ortaya ¢ikan sonugla hem

sanatgilart hem de din adamlarim etkilemeyi basarmistir (Resim 24). 1°

1939°da Petit Palais’ta Jean Herbert Stevens’in girisimiyle agilan ‘Dekoratif
Sanatlar Sergisi’ ise vitrayla alakali dénemin ilgi gekici islerini barindirir. izleyiciler,
Jean Bazaine, Roger Brassier ve Francis Gruber’in ilk deneysel calismalariyla
tanigmis, fakat kisa siire sonra baslayan II. Diinya Savasi sebebiyle bahsi gecen

sanatcilar, calismalarini uzun yillar boyunca ertelemek durumunda kalmiglardir.

Donemin etkili din adamlarindan Peder Couturier, kilise ve sanatgilar
arasinda bir koprii, diyalog olusmasi istegiyle, 1938’de Art Sacre dergisinde
yayimladigr yazisinda, zamanin biiyiik sanatcilarina bir cagrida bulunmustur.
Neredeyse manifesto niteligi tasiyan ve tartisma yaratan bu cagriya, Manessier,
Leger, Cahagall ve Matisse gibi ustalardan olumlu yanit gelmis ve savas sonrasi

Assy Kilisesi’nin vitraylar1 bu is birligiyle gerceklesmistir.

1945°te Rouault, Assy'de bulunan L’eclise Notre- Dame de Toute Grace i¢in
aldig1 davet lizerine bes parcali bir vitray tasarlamistir. S6z konusu vitraylarin
tamami, baska pek ¢ok biiyiik sanat¢inin vitraylarinin uygulamasini yapan Paul Bony

tarafindan yapilip yerlerine yerlestirilmistir (Resim 25).

“Rouault, 1935'ten sonra Hz. Isa’yi degisik konumlarda
tammladigi resimlerine baslamistir. ‘Iste Insan (1938)°, kaln siyah
cizgileri ve sert renkleriyle anlatilmak isteneni tiim agikligryla sunar.
Sanatcinin  gengliginde onarimlar: tizerinde c¢alistigi Orta Cag
vitraylarumin etkisi bu yapitlarda ¢ok aciktir. Vitraylardaki kalin dig
¢izgi kullanimi ve renk simgeciligi Rouault’nun yapitlarinda ¢agimiz
insammin trajik durumunu tammlamak icin kullamilmistir. Hz. Isa
resimleri bir bakima, giintimiiz insamnin ¢aresizligini de yansitir. Bu

donem resimlerindeki renkler, ozellikle de sart ve kirmizilar vitray

¥ Agk., 86.
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niteliklerine uygun olarak iclerinden aydinlaniyor gibidir. Rouault
1940°tan sonra kendini tiimiiyle dinsel konulu resimlere vermis,
Haute-Savoie 'daki Assy Kilisesi 'nin pencerelerine vitray tasarumlari

yapmistir”.%°

Georges Rouault, 1885 yilinda on dort yasindayken, Orta Cag vitraylarinin
onarimini yapan, Hirsh isimli bir camci ustasinin yanina ¢irak olarak girmistir. Bu
cam atdlyesinde bir yandan vitray onariminin inceliklerini 6grenirken bir yandan da
‘Dekoratif Sanatlar Okulu’nun aksam kurslarina devam eden Rouault, yasaminin bu
donemiyle ilgili daha sonra yaptig1 agiklamada, babasinin kendisini bir camci
ustasinin yanina ¢irak olarak verdigini, buradaki gérevinin pisirmeye nezaret etmek
ve Ozellikle tamir icin getirilen vitraylardan diisen kiigiik parcalar1 toplamak
oldugunu sdylemistir. Boylece eski vitraylar i¢in duymakta oldugu baghilik hissine
kapildigin1 belirtmistir. Gengliginde edindigi bu deneyim sayesinde Rouault, 20.

yiizyil vitray sanatinin en 6zgiin yapitlarindan bazilarini tiretmistir.

1950’lere gelindiginde Fransa’da, Henri Matisse ve Le Corbusier gibi
doneme damgasini vurmus isimlerin, vitraylarimi tasarladigi iki onemli sapel insa

edilmistir.

Bunlardan ilki Matisse tarafindan tasarlanan ve 1951°de yapimi tamamlanan
Chapelle du Rosario’dur (Resim 26). Oncelikle sapelin sehir merkezinden oldukca
uzak bir konumda olmasit nadir goriilen bir durum olarak degerlendirilmistir.
Matisse, bu projeyi, 1941°de Lyon’da hastayken onun bakiciligin1 yapan ve
sonrasinda bir Dominikan rahibesi olan Monique Bourgeois’nin ricasi iizerine
gerceklestirmistir. Bourgeois, Dominikan’larin bir sapel insa etmek istedigini
sOyleyerek, Matisse’ten tasarimi i¢in yardimci olmasini istemistir. Bunun iizerine
1947 yilinda calismalarina baglayan Matisse, hem mimari, hem vitraylar, hem de
mobilyalar ve hatta rahiplerin giysileri igin taslaklar hazirlamis, sapelin

tamamlanmasi neredeyse dort yil siirmiistiir.

2 Usun TUKEL, “George Rouault”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1339.
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Sapelin ii¢ set halinde tasarlanan vitray pencerelerinde yalnizca {i¢ renk
kullanilmis oldugunu goriiriiz. Giines i¢in yogun bir sari, bitki formlar i¢in yesil,
Akdeniz, gokylizii ve Madonna'y1r temsil etmek i¢in de yine yogun bir mavi
kullanmistir. Altarin arkasinda yer alan ve hayat agaci olarak adlandirilan iki pencere
ise soyut olarak diisiiniilmiistiir. Matisse buradaki vitraylarin yapiminda Paul Bony
ile birlikte ¢alismis, zaman zaman aralarinda fikir ayrilig1 olusmustur. Matisse, ilk
basta sar1 camlar i¢in ¢ok parlak camlar kullanmis, Bony ise sar1 cam pargalarin
etrafindan, kursunun yar1 kalinliginda, daha koyu mavi ve yesil kontiirler ge¢irmistir.
Ancak Matisse’in 1srar1 sonucu pencerelerin tamamlanmasindan sonra, sarinin yogun

olduguna karar verilip tiim camlar tekrar yapilmistir (Resim 27). %

Diinyanin en biiylik dinsel mimari ikonlarindan biri kabul edilen Chapelle
Notre Dame du Haut de Ronchamp’in baslangici ise 1954 yilina tarihlenmektedir. O
donemde oldukga {inlii bir mimar olan Le Corbusier’nin ilk din temali projesidir.
1955 yilinda ziyarete agilan sapelin, ana kapisi ve vitrayli nisi Corbusier tarafindan

tasarlanmistir (Resim 28).

Chagall ilk vitray paneli Assy’de yerlestirildiginde 70 yasindadir. Rouault,
Leger, Braque gibi modern sanatin onemli temsilcileriyle birlikte Chagall’in da

buradaki kilisede iki adet vitray1 bulunur.

Chagall’in Assy’den sonra aldig1 diger dnemli siparisi, Metz’deki katedral
icin 1960-65 yillar1 arasinda gerceklestirdigi vitraydir (Resim 29). Burada da diger
biitiin vitraylarinda oldugu gibi resimlerini cama oldugu sekilde aktarma g¢abasi
goriilmektedir. Bu islemin, ¢cogu eserinde birlikte ¢alistigi, Reims’de bulunan Saint
Simons Atélyesi’'nden Charles ve Bridigitte Marq tarafindan titizlikle yerine
getirildigi goriilmektedir. Marq ¢ifti, onun akigskan formlarindaki renk gerekliligini,
iyi  bir iscilikle boya, asit ve kazima yoOntemlerini kullanarak vitraya

doniistiirmiiglerdir.

2L (https://theculturetrip.com/europe/france/articles/matisse-s-masterpiece-vence-s-chapelle-du-
rosaire)
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Sanat¢1 1962 yilinda Kudiis’teki Hadassah Saglik Merkezi i¢in 12 adet vitray
pencere iiretmistir. Vitraylarin konusu ise Tevrat’ta ad1 gegen on iki Israil kabilesiyle
ilgilidir. Vitraylarda, Yahudi sanatinda yasaklanmis olan insan tasvirinden kaginmak
icin kabilelerin isimleri, Ibranicedeki kutsal metinlerden pasajlar, samdanlar gibi
birtakim semboller ve kus, balik gibi ¢esitli hayvan figiirleri yer almaktadir. Chagall,
taslaklar1 tamamladiktan sonra siklikla Reims’e giderek islerin iiretim siirecini
yerinde takip etmistir. iki y1l gibi uzun sayilabilecek bir siirecten sonra 3 metre

yiiksekliginde, 2,5 metre genisligindeki vitraylar tamamlanmistir (Resim 30).

Ileri yasinda baslamis olmasina ragmen, son derece cetrefilli sayilabilecek bir
sekilde trettigi vitraylarinin sayisi oldukca fazladir. Chagall, ayn1 zamanda vitray
ustast olan Simons Atdlyesi yoneticisi Charles Marq’in yardimiyla, teknigin
inceliklerini 6grenmeye bagladiginda altmislarindadir. Diinya capinda pek ¢ok
kamusal ve 06zel yapida eserleriyle karsilasilabilen Chagall, vitrayla ilgili bir
demecinde, “Vitrayda ¢ok yalin olan bir sey var: sadece malzeme ve 1sik. Ister bir
katedralde ister bir sinagogda olsun fark etmiyor. Mistik bir sey pencereden

sizmakta”? diyerek vitraya olan bagliligindan sz etmistir.

3.5.3. Almanya

Almanya’da vitray sanatinin, iki savas aras1 donemde 6zellikle Johann Thorn
Prikker ve Josef Albers onciiliigiinde gelisim gosterdigini sdyleyebiliriz. 1932°de
6len Prikker ilk basarili 6rnekleri sunarken, 6grencileri Anton Wendling ve Henrich
Compedenk onun tarzinit devam ettirmislerdir. Donemin egilimleri, figiiratif
tasarimlar ve cam boyamanin terk edilerek, yerine biomorfik ve geometrik
soyutlamanin tercih edilmesidir. Kursunun ise fonksiyonu disinda, kaligrafik

kullanim bi¢imi karsimiza ¢ikan olduk¢a 6nemli bir gorsel yeniliktir.

Vitrayin yani sira, kumas tasarimlari, duvar resimleri ve mozaikler de yapmis

22 Jacob BAAL-TESHUVA, Chagall, 243.
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olan Prikker, bu donem Almanya’da pek ¢ok sanatciyr etkilemis bir kisiliktir (Resim
31).

Prikker’in  Ogrencilerinden ressam ve grafik tasarimcis1  Heinrich
Campendock’un en bilinen caligmalar1 ‘Bonn Katedrali’ i¢in yaptig1 vitraylardir.
Burasi i¢in hazirladig vitraylarda, kullandig lirik renk se¢imi ve kiibist etki ilk géze
carpan Ozelliklerdir. Anton Wendling de Prikker’in 6grencilerinden olup, Aachen
Katedrali’ndeki ¢alismasiyla iinliidiir. Wendling burada birtakim figiirleri, geometrik

motiflerle birlikte kullanmigtir.

Alman vitray sanatinin 6nde gelen bir diger ismi Georg Meistermann'in 1938
yilinda yaptig: ilk vitray:r II. Diinya Savasi sirasinda tahrip edilmistir (Resim 32).
Kéln Radyo Istasyonu’ndaki ¢alismast Meistermann’m en bilinen islerindendir.
Meistermann’in 6grencisi olan Ludwig Schaffrath, vitray disinda mozaik ve baska
disiplinlerde de ¢alismalar tasarlamistir. Yenilikleri denemede oldukga cesur olan
sanat¢1, kendinden sonraki geng¢ kusak tizerinde biiylik bir etki birakmustir. Joachim
Klos ve Johannes Schreiter de Almanya’nin yetistirdigi diger onemli vitray
sanatcilarindandir. Bu dort biiyiik vitray sanatgisini benzer kilan 6zellikleri, kamusal
alanlara yaptiklar1 oldukca biiyiik ebatli isler ve bu ¢aligmalarda kullandiklar1 yogun,

akici kursun kullanimidir.

1920’lerde Almanya’da vitray, Bauhaus akiminin en 6nem verdigi sanat
formlarindandir. Joseph Albers, Paul Klee ve Theo van Doesburg gibi Bauhaus ile
baglantili 6nemli isimler basarili vitray calismalar1 gerceklestirmislerdir. Ne yazik ki

bu 6rneklerin cogu daha sonra ya yok olmus ya da 6zel koleksiyonlara ge¢cmistir.

“Kurucusu Walter Gropius 'un (1883- 1969) ilk eylemleri ve
koydugu hedefler dikkat ¢ekiciydi. 1911 yilinda heniiz yirmi sekiz
vasindayken Adolf Meyer’le birlikte Alfeld Leine'de yaptigi yeni
yvapularla mimarlik tarihini yazmaya baslayan Gropius, sanatsal ve
politik avantgard’lardan, ornegin Komiinistlerden ve Fiitiiristlerden

etkilenmisti. Imparatorlugun ¢okiisiinden ve I. Diinya Savasi’'ndan
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sonra gelisen devrim riizgarlarimin kargasast swrasinda, Nisan
1919°da, Weimar’'da Henry Van der Velde'ye ait bir binanin icinde
“Staatliches Bauhaus” (Devlet Yapi Evi) adiyla kurulan yeni okulun
programmni ve amaclarint acikladilar. Sanatcilarla zanaatkarlar
birlikte 'Gelecegin Yapisi'nt kuracaklardi. Bauhaus yalnizca sanat
akademisiyle sanat meslek yiiksekokulunu birlestirmek ve boylece
vepyeni bir okul tiirti olusturmakla kalmayacakti. Gropius, insa
etmek kavramini, birbirinden ayrilmis ve birbirine diisman olmusg
meslek tiirlerini yeniden birlestiren bir simge olarak kullanmaktayd.
Stmif ayruimi  ortamdan kaldirilarak, boylece halk ve sanatgi

yakinlasacakti...

...Okulun baglica amaci herkesin el emegi koyarak ortaklasa
bir ‘yapi’ ortaya ¢ikmasiydi. Artik hoca diye bir sey yoktu. ‘Ustalar’
ciraklart egitiyordu, bicim ustalari ve zanaat ustalar: bir aradaydi.
Boéylece ‘Sanatcilarla Zanaatkarlar arasindaki kibirli ayrim ortadan

kalkmis olacakt1” 23

Joseph Albers, Bauhaus’a Ogrenci olarak girmeden Once, dogdugu sehir
Bortrop yakinlarinda &gretmenlik yapmaktadir. Baslangigta ilkdgretim dersleri
verirken, Berlin’deki egitimi sonrasi sanat icerikli dersler vermeye baglamistir.
Bauhaus’a ilk girdiginde, Weimar’da moloz yiginlarindan buldugu cam pargalariyla
ilk cam islerini iiretmeye baslanmustir. Ilerleyen yillarda biiyiik boyutlu kumlanmis
camdan konstriiksiyonlar ve vitray paneller tasarlayan Josef Albers, 1925 yilinda

fakiilteye katilip, hocalik yapmasi istenen ilk 6grenci olmustur (Resim 33).

“Albers, Bauhaus’ta yirmili yillarin baslarinda malzeme
deneyleri yaparak baslamisti. Vitraylarda sanat¢inin malzemeye
doniik deney coskusu goriiliiyordu. Renkli kesilmis, kumla

parlatilmis cam levhalar: -ki bunlar genellikle geometrik bi¢imlere

23 Joachim GOETZ, Endiistriyel Bicimin Efsanesi, Cev. Ayse Selen, 128.
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sokuluyordu- tenekeyi, filtreyi, paravanlart ve savas sonrasinin
voksul ortaminda c¢opliiklerden topladigi baska malzemeleri etkili
sanat yapitlarina doniistiiriiyordu. Birbirleriyle uyumlu, yogun
renkler, karelerin ve dikdortgenlerin yatay ve diisey olarak
baglantilanmalari, kuramsal bilgiler ve metodik noktalar a¢isindan

belirlenen daha sonraki yapitlarin habercisiydi.

Albers ogretisinde, ogelerin birlestirilmelerinin salt toplama
isleminin otesinde bir sey olmast gerektigini soyliiyordu, ogeler
arasinda ilging bir iliski dogmaliydi ve yiizeylerin, noktalarin ve
cizgilerin dengelenmesi ve karsi karsiya getirilmesi sonucunda
ortaya bir gerilim ¢ikmaliydi. Temel ilkelerden biri séyleydi: En

kiiciik parcanin en biiyiik etkiyi uyandirmasi”.**

Ludwig Schaffrath, diinyanin pek ¢ok iilkesinde 200’e yakin Kilise, okul,
hastane gibi ¢esitli kamu binalarinda cam ve mozaik eserleri bulunan diinyanin énde
gelen vitray sanatg¢ilarindandir. ‘Contemporary Stained Glass’ adli kitaptaki ifadeye
gore Schaffrath’in ¢aligmalari, vitrayin mimari amagli kullaniminda, ge¢ 20. ylizyilin

trendlerine 1yi bir 6rnek teskil etmektedir (Resim 34).

Baslarda ustast Meistermaan’in etkisinin ¢alismalarinda kendisini belli ettigi
goriilse de Schaffrath ozellikle 1950’11 yillardan itibaren kendi 06zgiin stilini
gelistirerek, cagdas vitray sanatinin 6nde gelen isimlerinden biri olmay1 basarmistir.
Gelistirdigi yeni anlatim bi¢imi ve plastik dil, sanat¢inin diinya ¢apinda tinlenmesine
ve kendinden sonra gelen pek ¢ok sanatgiyr etkilemesine yol agmistir. Schaffrath’in
yeni ve etkili bi¢im dilinin yaninda ¢agdas vitray sanatina kattig1 bir diger énemli
ozellik ise vitraymn sekiilerlesmesine 6n ayak olusudur. Sanat¢inin eserlerinde
geometrik yapi, baglayici eleman kursunla sagladigi yogun hareket ve cizgisellik,
renk kullaniminin 6niine ge¢mistir. Schaffrath’in cami renklendirmektense, kursunla

olusturdugu formlar ile ¢agdas tasarim ve teknolojinin mekanik diline yaklagmay1

24 A.g.m., 140, 144.
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amacladig1 séylenmektedir.

Achen katedrali igin tasarladigi pencereler (1962-65), renksiz ve transparan
camdandir. Bu pencereler i¢in tercih ettigi grafik formlar, cam ve kursundan 6riillmiis
heykel hissi de uyandirmaktadir. Schaffrath yine bu donem boyunca iirettigi bircok
eserinde cogunlukla yogun renklerden kaginmis, monokrom ve gri tonlara agirlik
vermistir. 1960’11 yillara gelindiginde ise, eserlerindeki en karakteristik motif, paralel
cizgilerden olusan, son derece detayli bir bi¢cimde islenmis geometrik

kompozisyonlardir.

Ludwig Schaffrath, ¢agdaslarindan farkli olarak, 1950’li yillarda vitray
pencerelerine yeni bir yaklasim daha getirmistir. Bu yaklasimla dis cepheden
goriinen pencereleri de en az i¢ cephe pencereleri kadar dnemsemistir. Onceligi her
ne kadar eserlerinin orijinalligi ve anlatim dilinin zenginligi olsa da izleyicinin
tepkisini manipiile etmenin ve gozii deseni takip etmeye zorlamanin da 6nemsedigi

diger bir nokta oldugu elestirmenler tarafindan sdylenmektedir.

Ludwig Schaffrath’in en spesifik islerinden biri, Omaya Tren Istasyonu
(Japonya 1981) icin yaptig1 biiyiik boyutlu vitraydir (Resim 35). Tokyo’nun 20 mil
kuzeyinde yer alan bu yapi, ¢ok hareketli bir insan kalabaligin aktigi bir kesigim
noktasidir. Omaya Gari'nda yer alan pencereler, ana giris kapisinin karsisinda yer
almaktadir. Gece de disaridan siyah beyaz ve kirmizi desenleri rahatlikla goriilebilen
bu tasarim, Omaya kasabasinin hikayesine atifta bulunmaktadir. Omaya, ‘buz
tapinagl’ demektir. Kirmiz1 renkli cam, Japon inancinda kutsallikla iligkilendirilmis,
gliimiis tonlarinda parlayan siyah cam da ‘buz’a vurgu yapmaktadir. Vitrayin
merkezinde yer alan mavi-beyaz ¢izgili ana desen, etrafindaki su ve demir yollar1 ile

sekillenen kentin Orgiisline referansla tasarlanmigtir.

Almanya'nin bir bagka 6nemli vitray sanatgisi olan 1930 dogumlu Johannes
Schreiter, 1962-87 yillar1 arasinda Frankfurt Gilizel Sanatlar Akademisi'nde

%5 Mitchell BEAZLEY, Andrew MOOR, Contemporary Stained Glass, 22.
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profesorliikk yapmistir. Okuldan sonraki ilk caligsmalar1 soyut resim etkisindeyken,
sonraki c¢aligmalar1 kendisinin ‘Kolaj Teknigi’ olarak adlandirdigi, yanmis
kagitlardan esinlendigi bir seridir. Pek c¢ok kilise ve 6zel miilkte vitraylar1 bulunan
Schreiter tipki ¢agdaslari gibi vitray sanatinin en yenilik¢i isimlerinden biridir.
Johannes Schreiter’in kimi zaman tartigmali deneysel tasarimlari, onun kendinden
sonra gelen nesil i¢cin dnemli bir esin kaynag1 olmasinda etkili olmustur. Schreiter’in
gelistirdigi kendine 6zgii stil, her ne kadar koklerini kat1 ve geleneksel bir dilden alsa

da tasarimlarinda ‘saf’ olanin yansimalarini goriiriiz.

Johannes Schreiter’in, 60’l1 yillarin basinda yaptigi c¢ok elemanh
kompozisyonlarin agirlikta oldugu isleri 70°1li yillarda sadeleserek yerini daha grafik
ve geometrik etkilere birakir. 70’li yillarin sonlarina dogru ise sanat¢inin imzasi
niteligini kazanabilecek derecede giiclii ve belirgin bir kompozisyon dili olarak, rahat
ve dengeli kursun ¢izgiler vitraylarinin karakteristik 6zelligi olur (Resim 36). Bu
donem iirettigi eserlerde, kirmizi rengi bazen tek basina kompozisyonun ana elemani
konumunda, bazen de baska renklerle diyalog halinde, ama yaygin bir bi¢imde
kullandigin1 goriirliz. Sanatg1 ayrica Japon kaligrafisinden etkilenmis, ¢izgisel bir

anlatim dili ile daha ¢ok soyut kompozisyonlara agirlik vermistir. 2

Joachim Klos ise islerinde siirekli bir sekilde tekrar ettirdigi, genellikle seffaf
grafik motifleri, sadece bir arka plan gibi tasarlamistir. Sanat¢1 i¢cin 6nemli olan
soguk, mekanik bir sekilde tekrar eden bu arka planlarla, renkli detaylar arasindaki
iligkidir. Joachim Klos’un 1975 yilinda yaptig1 Rainbow Window adli ¢aligmasi, bu
anlayisla yaptigi islerine tipik bir 6rnektir (Resim 37). Burada sik araliklarla yaptigi
yalin  kursun bantlar, gotik tas pencerede diizensiz ¢izgilerle bir ritim
olusturmaktadir. Geometrik arka plan {izerine yerlestirilen, belli belirsiz ¢izilmis
mimari detay ve canli renklerle ¢evrelenmis ha¢ formu giiclii bir kontrastla 6ne

¢ikmaktadir.

1925 yilinda Cekoslavakya’da dogmus olan Walter Womacka, yasaminin

% Agk., 28.
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neredeyse tamamini Dogu Berlin’de gecirmis, uzun bir siire ‘Berlin Sanat ve Tasarim
Okulu’nda yoneticilik yapmistir. Savas sonrast Berlin’in yeniden insasinda, 6zellikle
kamusal alanlar i¢in Gemmail tekniginde vitraylar, duvar resmi ve mozaik isler
tretmistir. Womacka'nin sosyalist ideali temsil eden sanat yapitlar1 pek ¢ok

fabrikanin ve hiikiimet binasinin duvarlarinda kendine yer bulmustur.

En oOnemli vitray c¢alismasi, 1962 yilinda Dogu Alman Demokratik
Cumhuriyeti’nin yonetim binalarindan biri olarak insa edilmis Straatstrat’tadir
(Resim 38). Binanin giiney cephesinde yer almakta olan vitrayin alt kisminda, isci
hareketinin feodal baskiya karsi kazanmis oldugu zafer yansitilmis, {ist kisimda ise
sosyalist bir toplumdaki mutlu yasam tiitopyasi resmedilmistir. Buradaki mutlu aile,
sosyalist bir toplum igin pozitif bir rol modelligini temsil etmektedir. Sol alt kisimda
ucan beyaz kugularin temsil ettigi barigcil bir ortam sahnelenirken, iizerindeki
boliimde yer alan gorselde miicadelede kaybedilen kurbanlar resmedilerek karsitlik
yaratilmigtir. On tarafta 1918 devriminin kivilcimini ¢akan iki denizci, buranin sol
tarafinda sokak catismalarindan bir sahne, sagda ise 1933 yilinda Nazilerin kitap
yakma sahnesi resmedilmistir. Bu kisimda yer alan tiim sahneler bize Weimar
Cumhuriyeti’ni ve onun sona eris siirecini hatirlatan sahnelerdir. Yaklagik 180 m?’1ik
bir alan1 kapsayan vitray, bulundugu merdiven boslugunun ii¢ kat1 yiiksekligine denk

gelen bir biiyiikliiktedir.

Ingiltere, Fransa ve Almanya disinda pek ¢ok bdlgede vitray calismalari
yapilmakla birlikte, s6z konusu iilkelerdeki faaliyetler disinda, 1921 yilinda
Belcika’nin Fransa smirinda dogan Michel Martens'in eserleri alaninda 6nemli
caligmalar olarak goriilmektedir. Kendi kendini yetistirmig, 1960 ve 70’lerde iin
kazanmis bir sanat¢1 olan Martens savastan sonra hem savasta tahrip olan kiliseleri
restore edip hem de yeni kiliseler icin yiliksek kalitede projeler ortaya koymustur.
Flanders’deki vitray restoratdrlerinin en {inliisii kabul edilen Martens, vitraydaki
karmagik teknikleri 6grenmis ve analiz edip uygulamistir. Mimari gereklilikler onu
sinirlamadigi i¢in son derece 6zglr ¢alisan sanat¢i, son donemlerinde siklikla tercih
ettigi seffaf cam kullanimini birakip, renkli cam, sise cami ve ayna kullanmaya

baglamistir. 1974 yilinda ayna kullanarak kendisiyle 6zdeslesmis iki boyutlu ilk
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objelerini yapmistir (Resim 39).

1984 wyilinda gergeklestirdigi ‘Diamant’ adli ¢alismasi, 5.80 metre
genisliginde, 2.23 metre yiiksekligindedir ve otuz ii¢ dikey ¢izginin birbirini farklh
araliklarla takip etmesinden meydana gelmektedir. Bu dikeyler birbiri ardina egimli
olarak dizilmis serit camlardan olugsmaktadir. Camda tutulup yansitilan 1s1k sayesinde
caligmanin etrafinda bulunan her sey kirik, egri biigrii goriiniir ve boylece merdiven
ya da asansOrden inen bir izleyici, hareket eden yiizlerce par¢a ve ¢izginin

yansimasina seyircilik etmis olur.
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4. GUNUMUZ VITRAY SANATI

Icinde bulundugumuz dénemde, 6zellikle batida, igeriginde zanaat barmdiran
pek c¢ok sanat dali gibi vitray da artarak devam etmekte olan bir popiilerlige
kavusmustur. Artan teknolojik imkanlarla birlikte sanatgilar pek ¢ok yeni malzemeye
kolayca ulagabilmekte ve bu yenilikleri islerine yansitabilmektedirler. Dolayisiyla
farkli teknik ve bi¢im anlayislarinin ortaya ¢iktigi bu donemde, o6zellikle dikkat
ceken bir ayrintt da pek ¢ok sanat¢inin cami boyamaya yonelik vitray veya vitray

kokenli ¢aligmalar yapiyor olmasidir.

Giliniimiizi de kapsayan, 20. yiizyilin ortalarindan itibaren baslamis olan
sirecte, daha onceki dénemlerde oldugu kadar, belli bir bdlgenin sanatin merkezi
haline gelmedigi, sanat anlayislarinin belirli islup, akim ya da gruplarca
yonlendirilmedigi goriilmektedir. Ozellikle iletisim teknolojilerinin geldigi nokta,
sanatin, belirli sinirlarin ve goriislerin dtesinde global olarak siirdiiriilmesine ve
yasanmasina neden olmustur. Bu durumla birlikte belirli merkezler ve iisluplardan

ziyade farkli sanatg1 bireyler, 6zgiin bi¢im anlayiglariyla 6ne ¢ikmustir.

4.1. Peter Mollica

1941 yilinda Newton, Massachusetts’te dogan Amerikali vitray sanatgisi,
Gotik tarzda gergeklestirdigi geleneksel vitray teknigini, 1964-1968 yillar1 arasinda
Somerville’de ¢irak olarak calistigi ‘Chris Rufo Atoélyesi’'nde 6grenmistir. Rufo
Atélyesi’ndeki uzun siiren Gotik anlayistaki tiretimleri sonrasi bagka iiretim
arayislarina giren sanatgi, 1968’de Kaliforniya’ya yerleserek burada kendi vitray
atolyesini acar. Mollica, daha sonra 1979’da atolyeyi Oakland’a tasimistir.
Washington’daki, Ulusal Katedral ve Oakland Federal Binasi’'nin pencereleri icin
basarili caligmalar yapan sanatgi, ayrica bati kiyisinda bulunan kiitiiphane, ev ve
kiliseler igin de ¢ok sayida tasarim gergeklestirmistir. Ilk baskis1 1971°de yapilan
‘Stained Glass Primer’ isimli, vitray teknikleri hakkinda bir kitap yazan Mollica

ayrica diizenli olarak Kaliforniya, San Francisco, Mendocino, Kanada’da Saskatoon,
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Saskatchewan ve Japonya’da Nagano gibi pek ¢ok farkli yerde dersler vermistir.

Peter Mollica, 1960’larin sonu ve 1970’lerin basinda ortaya ¢ikan ‘Bat1 Kiyisi
Vitray Sanatgilar1’ adli gruba katilmis, gruptakilerin ¢ogu, 1970 ve 80’11 yillarda
birlikte ¢alisip vitray sergileri agmislardir. Robert Kehlmann, Sanford Barnett, Garth
Edwards, Casey Lewis, Paul Marioni, Richard Posner ve Narcissus Quagliata gibi
isimlerin oldugu grubun en popiiler kisisi Mollica’dir. Mollica, vitray yapmaya nasil
basladigiyla ilgili bir aciklamasinda, Massachusetts’te ciraklik yaptigi donemde
birlikte okudugu cagdasi Robert Sowers’in, ‘Stained Glass: An Architectural Art’
adli kitabinin kendisini ¢ok etkiledigini ve bu sebepten dolay1 vitray yapmaya karar
verdiginden bahsetmistir. Sowers, daha sonraki bir kitabinda onun da bir isine yer

vererek, Mollica’nin basarisini taglandirmstir. 2’

Peter Mollica, 1975’te Bat1 Kiyisina tagindiktan sonra Ludwig Schaffrath ve
Patrick Reyntiens gibi ustalarla da ¢alisma olanagi bulmus, sonrasinda Almanya’ya
giderek, Johan Thorn-Pricker, Heinrich Campendonk ve onlarin ¢agdaslari olan,
Wilhelm Buschulte, Johannes Schreiter ve Georg Meistermann gibi dénemin en

onemli vitray sanatcilarinin ¢alismalarini yakindan gérme firsati yakalamstir.

Mollica’nin etkileyici bulunan stilinin, 20. yilizyi1l Alman vitray sanatinin
etkisinde kaldig1 soylenebilir. Eserlerinde ¢ogunlukla 1zgara motifi kullanmistir.
Tipkt Alman sanat¢ilar gibi onun eserlerinde de kursun hatlar 6nemli bir rol oynar,
bunun yaninda renkleri ya sinirli kullanmis ya da hi¢ kullanmamayi tercih etmistir.
Siklikla kullandig1 beyaz fon ve dikine kursun ¢izgilerle olusturdugu kompozisyonun
genelinde, ana formu kismi miktarlarda kullandigi mavi, kirmizi gibi renklerle
belirgin bir hale getirdigi goriilmektedir. Peter Mollica, kamu binalar1 igin yaptigi
vitraylarda daha c¢ok kareli desenler kullanirken, 6zel konutlarda daha esnek

desenlerle ¢alismayi tercih etmistir.

2000 yilinda yaptigi Blue Roof isimli ¢alismasi bahsedilen 6zellikleri basarili

27 Robert SOWERS, The Language Of Stained Glass, 163.
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bir sekilde yansitmaktadir (Resim 40). Bu calismada enine gizgileri olan, elle
iiflenmis beyaz bir cam kullanarak arka plani olusturmustur. iki farkli mavi ile
olusturdugu yanlara dogru genisleyen ¢ati formu ve asag1 dogru devam eden kursun

boliimlemeleriyle, genelde kullandig1 1zgara kompozisyonu tamamlamistir.

4.2. Alex Beleschenko

1951 Ingiltere dogumlu sanat¢i, Winchestor’daki resim lisansinin ardindan
graviir alaninda doktorasini tamamlamistir. Swansea sanat okulunda mimari vitray
ile ilgili ¢aligmalar yaparken ‘John Brinkley’ ddiiliinii kazanan Beleschenko, takip
eden donemde, iilkesinde giiniimiize kadar artarak gelen bir popiilariteye
kavusmustur. Sanat¢inin bu kadar 6nem kazanmasmin bir sebebi olarak da uzun
yillar boyunca yaptig1 calismalarin yani sira sasirtict genislikte teknik ve malzeme
bilgisine sahip olmasi gosterilmektedir. Pek ¢ok farkli teknikle klasik kursunlu
orgiiyll birlestiren Beleschenko, camin sinirlarini sonuna kadar zorlayan ¢alismalara
imza atmistir. Cok fazla kursun kullanmayi tercih etmeyen sanatgi, Almanya’da,
Derix Cam Stiidyosuyla bir ortaklik i¢ine girerek cam mozaik tekniginde etkileyici
ornekler vermistir. Ayrica lamine edilmis panellerin diiz yiizey dokusuyla, diger

farkl1 materyallerin birlesiminden de basarili sonuglar elde etmistir. 28

Stope Riley Park'da, 1986 yilinda yaptigi calismada kullandigi, iki camin
arasina hicbir yapistirict madde kullanmadan yerlestirdigi, Derix Atodlyesine
yaptirilmis ¢ok kalin olmayan antik cam parcalarin tiim kenarlari, 15181n ge¢mesini
engellemek i¢in cilalanmigtir. Tasarimi oldukga basit tutan sanat¢i, bu sayede arkada
goriinen bah¢e manzarasin1 da kapanmasinmi engelleyerek ise dahil etmistir (Resim

41).

28 Bkz. (25), 124.
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4.3. Graham Jones

Swansea College of Art’ da vitray egitimi alan sanat¢i, 1980 yilinda ‘Howard
Martin’ 6diliiniin sahibi olmustur. 1985 yilindan beri vitray tasarlayip ireten
Graham Jones, oldukga etkileyici bir portfolyoya sahiptir. Duyguyu daha one
cikarmak i¢in canli renkleri tercih ettigini sdyleyen sanatciyt asil onemli kilanin ise
blitce, 0zel istek, mimari simirlandirmalar gibi ¢ok farkli konularda kolayca ¢6ziim
bulabilmesi oldugu bilinmektedir. 1990’larda yaptig1 projelerde agirlikli olarak
transparan ve kazmip boyanarak miidahale edilmis opal camlari, diiz cama
civatalamig ve bunlar ‘cam heykeller’ olarak adlandirmistir. Siklikla ilkel ve dogaya
Ozgli soyut formlari canli renklerle harmanlayan Jones, kaya, ates, riizgar gibi

temalar1 da calismalarinda sikca islemektedir. 2°

1987 yilinda Shell-mex binas1 i¢in yaptig1 vitraylari, mimari tasarim
sorunlarina ragmen etkili ve basit bir bigimde ¢éziimlemistir. Bahsi gegen mekanda
orijinal halinde disa bakan pencereler iki yerden 1sik almaktadir ve kendisinden
kemer ve siitunlart vurgulayacak sade, monokrom bir tasarim yapmasi istenmistir.
Bunun iizerine Jones, iki kenarda birer par¢a bosluk birakarak merkeze opak kirmizi
bir yarim daire koymus, iki boslugun arasinda bulunan basit, yogun kirmiz1 daire

sayesinde istenilen boliimleri etkileyici kilmistir (Resim 42).

4.4. Brian Clarke

1990’1 yillarin en 6nemli vitray sanatcilarindan olan Brian Clarke, islerini
mimariye entegre etme konusunda oldukca basarilidir. Onceligi resim olmasina
ragmen, kariyerinin erken doneminde biiyiik boyutlarda vitray calismanin olumlu
yonlerini fark etmistir. Tarzin1 en belirleyen 6zelligi ise kullandig renkleri dort ana

renkle siirlandirmasi ve bunu yaparken de olabildigince basit bir dil kullanmasidir.

29 Bkz. (25), 130.
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1978 yilinda, Londra’daki ‘Glass/Light’ sergisinde, Ingiliz vitray sanatgisi
John Piper’in asistanligin1 yapan Clarke’in, Tokyo’daki ‘Seibu Miizesi’nde isleri
sergilenmis, en biiyiik retrospektif sergisi ise 1988-89 yilinda Darmstadt’da

“‘Hessisches Landesmuseum’ da agilmistir. *°

Proscenium (Leeds,1990) isimli iliistrasyonunda 880 m?’lik bir projenin
(Viktorya donemi caddesinde yer alan bir alisveris merkezi) bir kismi
gosterilmektedir (Resim 43). S6z konusu vitrayin uygulama alan1 80 metrelik bir gat
yiizeyi ve iki adet 25 metre uzunlugunda giris (golgelik) sagcagi olup, tasarimin
lizerine ayrica Ol¢ek hakkinda fikir sahibi olunmasi i¢in figiirler yerlestirmistir.
Vitraym kontrollii kullanimina i1yi bir 6rnek olusturan tasarimda, Brian Clarke,
oncelikle siireklilik arz eden bir konstriiksiyon olusturmaktadir (bu 6rnekte mavi
tercih edilmis). Daha sonra alt zemin {izerine ise hareket halinde renk alanlari
eklemis, son olarak en {ist yiizeye daha canli elemanlar ilave ederek tasarimi
tamamlamistir. Daha 6nce Birlesik Krallik’ta din dis1 yapilarda 6rnegi goriilmemis

biiytikliikte bir ¢alisma olmasindan dolay1 olduk¢a 6nemlidir.

4.5. Peter Young

Irlandali sanatg1 Peter Young, gorsel iletisim tasarimi egitimi sonrasinda,
Central Saint Martins Universitesinde vitray calismalari {izerine yiiksek lisansini
tamamlamistir. Pek c¢ok sergiye katilan sanat¢i, ‘Cecil Collins’ 6diilii gibi vitray
alaninda 6nemli ddiillere sahiptir. Mimari yapilar i¢in vitray paneller, kiigiik boyutlu
sergilenebilir pargalar ve 1s1kl1 kutular tasarlayan sanat¢inin eserlerinde, zengin renk
kullanimi, 151k ve optik derinlik dikkat ceker. Young tasarladigi vitraylarin
yerlestirilecegi mekéanla olan mimari iligkisini ve biitiinliigiinii yakalamay1

onemsemektedir.

Sanatci, ilkokul o6grencileriyle yaptigi calismalari, sanatsal gelisiminde

30 Bkz. (25), 77.
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Oonemli bir basamak olarak goérmektedir (Resim 44). Bu c¢aligmalarda ¢ocuklara bir
tema vererek resimler yaptiran sanatci, daha sonra bu resimlerden sectigi parcalari
yeniden kurgulayarak cama aktarmaktadir. Cama aktarilan desenin, ton gegisleri, 151k
ve dokusu kaybolmadan kursunla birlesebilmesi i¢in, modern teknolojinin
imkanlarinin yani sira geleneksel yontemleri de kullanarak, yaptigi ¢alismalari cama
miimkiin oldugunca kayipsiz aktarmayi amaglamaktadir. Ilkokullarin pencerelerine
uygulanan bu caligmalar, Young’a gore hem mimariyi canlandirmakta hem de

cocuklarin sanatla iliskisine olumlu katkilar saglamaktadir.

4.6. Kiki Smith

1954 Almanya dogumlu sanatgi, dogumundan hemen sonra ailesiyle
Amerika’ya go¢ etmistir. Yasam ve 6liim, peri masallari, doga ve din Kiki Smith’in
eserlerinde sikca ele aldig1 temalardir. Insan bedeni ve pargalari, i¢ organlar, hayvan
figiirleri, yagmur damlalar1 ya da spermler sanat¢inin cam c¢alismalarinda ¢ok farkli
anlatim teknikleri ve malzeme g¢esitliligiyle betimlenmektedir. Kiki Smith’in
caligmalarinin feminist sanat i¢inde belirgin bir yere sahip olmasinin yani sira Julia
Kristeva’nin ortaya koydugu “abjection” (igrenclik-bayagilik) kavramiyla da sikca
iligkilendirilmektedir. Sanatgi, eserlerinde bir¢ok degisik malzemenin yani sira
calismalarinin  bicim ve etkisini giliclendirdigini diisiindiigiinden, sik¢a cam
kullandigindan s6z etmistir. Dokiim cam, iifleme cam ve aynalar Smith’in kullandig
cam cesitleri arasinda kendine yer bulmaktadir. ‘Lodestar’ adli kisisel sergisinde

(2010), iiflenmis cam paneller ve vitraylardan olusan bir diizenleme yapan sanatgi,

bir kadinin yasantisindan kesitleri betimlemistir.

Kiki Smith’in 2010° da Deborah Gans ile birlikte, Newyork, Eldridge caddesi
Sinagogu'na yaptig1 vitray calismasi ise diger eserlerinden ¢ok farkli bir etkiye
sahiptir. 1887 yilinda Dogu Avrupali Yahudi gé¢menler tarafindan insa edilen
sinagogun penceresine yerlestirilen vitrayda hem Yahudi inancinda hem de
Amerikan bayraginda yer alan yildiz semboliinii kullanmistir. Sanat¢inin,

Broadway’a yaptigi ‘Chorus (2012)’ adli yerlestirmesi ise elde islenmis katedral
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camlar ve yildiz formlu vitraylardan olusan 6nemli bir ¢alismasidir (Resim 45).

4.7. Kehinde Wiley

Amerikali sanat¢i Kehinde Wiley calismalarinda geleneksel portre resmini
cagdas bir anlatim araci olarak kullanarak yeniden yorumlamaktadir. Avrupa
sanatinda Ozellikle iktidarin temsilinde son derece 6nemli bir ara¢ olan portre resmi
sonsuz sayida ornege sahiptir. Krallarin, prenslerin, aristokratlarin, din adamlarmnin,
yargiglarin ¢ok sayida portresi resmedilmistir. Bu resimler, siparis veren kisi ve
sanat¢inin ortaklasa gelistirdigi, yogun bir sembolik dilin olusumuna katki
saglamistir. Poz veren kisinin statiisiine, meslegine ya da karakterine gore degisen bu
sembolik dil, Wiley’nin vitray kompozisyonlarinda yeni, bambaska bir anlam

kazanir.

Sanatci, Tiziano, Tiepolo gibi ressamlarin yani sira, 18. yiizy1l Fransiz resim
geleneginin etkilerini, Islam mimarisi, Afrika tekstil tasarimi1 ve hip-hop kiiltiiriine
0zgl 6geleri eserlerine tagimaktadir. Kehinde Wiley, genellikle Harlem sokaklarinda
tanistigt Afro-Amerikali erkekleri giinliik kostiimlerinde ve kahramanca pozlarda
betimlerken, klasik resimden aldig: referanslari, popiiler kiiltiiriin imgeleriyle basarili
bir bigimde kaynastirmistir. Hip-hop sarkicilarinin ve spor yildizlarinin foto-realist
portreleri, c¢icek desenli, abartili bir gosterisin egemen oldugu fonlarla

desteklenmektedir (Resim 46).

Wiley bir dizi vitray serisi i¢cin Cek Cumhuriyeti’nde 6zel olarak iirettirilen
camlar kullanarak, Ingres’in vitraylarina olabildigince yakin bir etki elde etmeyi

amagladigindan s6z eder.

Kehinde Wiley kendine ait resmi internet sitesinde, eserlerinin teorik
altyapisini olusturan en belirgin kavramin kimlik politikalar1 ve ayrimcilik oldugunu;
bireyin gii¢ algisi, iktidarla iligkisi ve aristokrasinin temsilindeki diyalektik iliskiye
dikkat ¢cekmeyi amagladigini belirtmistir.
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4.8. Joseph Cavalieri

Grafik egitimini tamamladiktan sonra, GQ, People gibi bir¢ok giiniimiiz ana
akim dergisinde, 1992-2012 yillar1 arasinda sanat direktorliigli yapan Joseph
Cavalieri, 1997 yilindan beri vitray iiretimine devam etmektedir. Eserlerini Orta
Cag'a 0zgii sanat formuna taze bir soluk getiren camdan posterler olarak tanimlayan
sanatc1, glincel hikayeler, hayali manzaralar ve popiiler figiirlerden olusan kolajlarin
vitraya dontstiirmektedir. Jackie Onasis, Agnes Moorehead, Isaac Hayes gibi
popiiler isimlerin portrelerinin yani sira Simpsonlar ¢izgi filmindeki karakterlerde,

sanatcinin vitray ¢alismalarinda kendine yer bulmustur.

New York’taki Sanat ve Tasarim Miizesi, Lesli Lohman Gay ve Lezbiyen
Sanat1 Miizesi koleksiyonlarinda isleri yer alan Cavalieri, diinyanin ¢esitli yerlerinde
vitrayla ilgili egitimlerde vermektedir. Cavalieri’nin, Amerika, Avrupa, Hindistan ve
Avustralya gibi diinyanin pek c¢ok yerinde katildigi sergiler ve yer aldigi
koleksiyonlarin yani sira, Dixon Place tiyatro binasi, Philips Manor tren istasyonu

gibi bir¢gok kamu binasinda da vitraylar1 bulunmaktadir.

Cavalieri, iiretim agsamasini, Orta Cag kiliselerindekinin bir benzeri olarak
tamimlarken su sekilde siralandirmaktadir: Oncelikle ddviilmiis cam parcalarina,
pigment ve metal kanistirilarak elde edilen enamel boya, cam ylizeylere yayilir. Bu
boyanmis camlar, 700 derecede firmlanir. Cam plakalar soguduktan sonra kursunla
ortiliip, lehimlenerek birlestirilir ve son olarak vitraylar, paslanmaz ¢elik ¢erceveden

yapilan led aydinlatmali kutular i¢ine yerlestirilerek sergilenir.

Joseph Cavalieri, Pope Francis’ Dilemma isimli caligmasinda, cagdas
diinyanin papasinin New York’a yaptig1 ziyarette yasadigi ikilemlere bir bakis
sunmaktadir (Resim 47). Vitrayin kokeni, cogu Incil’den dykiiler olmak iizere hikaye
anlaticiligina dayanmaktadir. Cavalieri de kompozisyonunu olustururken vitraym bu
geleneginden faydalanmistir. Burada Papa’yr bir durusma sahnesinde haclardan
meydana gelmis bir atlikarincada oturmus ve yiizlerce kardinal kendisini izlerken

gormekteyiz. Monokrom olarak tasarlanmig vitrayda sadece Papa’nin arkasinda yer



50

alan fonda mavi renk kullanilmig ve gerilimi hissettirmek icin de tstte simsekler

¢akan bir bulut resmedilmistir.

Simpsons karakterlerinin yer aldigi The Moment of Death adli vitrayi, ‘Kayip
Boliimler Serisi’ni baglatan ilk ¢alismasidir (Resim 48). Bu ¢alismada Cavalieri’nin,
Ronesans mimarisine, kiilt ¢izgi film karakterlerine, ¢ok baslh kuslara ve 6liime olan
merakinin izleri goriilmektedir. Vitray, Simpsons yazarlarindan biri tarafindan siparis

edilmistir ve dizinin yaratildigi Los Angeles stiidyolarinda yer almaktadir.

4.9. Richard Wright

1960 Londra dogumlu Richard Wright, mekana 6zgii ve kalici olmayan
isleriyle taninmaktadir. Girift, karmasik ¢izim metoduyla ¢cogunlukla gozden kagmis
mimari alanlara karmasik kompozisyonlar yerlestirmektedir. Kendisini, “isin
yerlesimi, benim i¢in isin yarisidir” diye tanimlayan Wright’in isleri nesnelerden,
cesitli deneyimlerden, sanat yapitlarindan esinlenilmis ritmik yapilardir. Ayrica
ilizyon ve soyutlama arasinda gidip gelen, minimal ve optik sanatla,

iliskilendirilebilecek giiglii 6geler de barindirmaktadir.

Boya ve altin yaprakla yaptig1 calismalari, dogrudan duvara uyguladigi i¢in
kisa omiirlii olup, genelde sergi bitimine kadar kalmis ve sonrasinda iizeri boyanip
kapatilmigtir. Bu ayn1 zamanda izleyicinin duyarliligimi da yiikseltmistir ¢linkii

bdylece baska bir zaman bagka bir yerde isi tekrar gdremeyecegini diisiinmiistiir.

Wright son yillarda mekénlarda hali hazirda var olan duvar veya tavan
pencerelerine yerlestirmek suretiyle kursunlu vitray teknigiyle calismalar yapmaya
baslamistir. Vitraym, duvar resimlerindeki gegicilige benzer bir sekilde, 15181
yakalayip kaybetmesi gibi hem maddi hem de maddi olmayan izlerini arastirdigini
sOylemistir. Yeni yaptig1 cam islerinde de 151k ve zamanin akisiyla mekanda dolagan
6zgiin ¢izim ve desenler yaratmak istedigini belirtmistir. Ister boya ister camla olsun

Wright’in  bu miidahaleleri isi izlerken, mekani algilayis bicimimizi de
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donistiirmektedir.

‘“York Glaziers’ gibi, Avrupa’nin en eski restorasyon atdlyelerinden biriyle
calisan sanat¢i, 2011-2013 yillar1 arasinda, Tate Britain’in yenilenmesi sirasinda
gelen kalici bir is teklifiyle vitray ¢alismaya baglamistir. ‘Milbank Project’ adli bu
proje, Milbank girisindeki kemerli pencere ve karmagsik geometrik yapisiyla daimi

bir is haline gelmistir.

Glasgow’da Modern Institute’de yer alan bagka bir isinde ise bombos
mekanin cat1 pencerelerine yerlestirdigi ve incelikle oriilmiis vitray panellerinde,
izleyicinin bakisim1 Ozellikle yukari dogru c¢ekmektedir (Resim 49). Giin i¢inde
giinesin tavan pencerelerindeki dolasimi sayesinde, mekan ruhani bir yere

doniismektedir.

Roma’daki, Gagosian Galeri'ye yaptig1 son donem ¢aligmalar1 en karmagik ve
detayli kompozisyonlaridir. Eliptik formdaki galeride yer alan ve giineye bakan 5
metre yiiksekligindeki ii¢ pencereye 12 adet vitray panel yerlestirmistir. Ug
pencereden ikisi seffaf olup, li¢iincli penceredeyse ilk kez renk kullanmistir (Resim

50).

4.10 Frans Wesselman

Uzun bir siire boyunca, resim, graviir ve grafikle ugrastiktan sonra, Salisbury
Katedrali’'ne yaptig1 bir ziyaretten sonra vitray yapmaya basladigim1 sdyleyen
sanat¢inin  iglerinde, grafik ve graviir c¢aligmalarinin etkisi yogun olarak

hissedilmektedir.

Wesselman’in, Godiwa isimli pencere serisinin hikayesi ise 2012 yilinda
yapilan Londra Olimpiyatlarinin hazirlik siireciyle ilintilidir. Olimpiyatlarin hazirlik
asamasinda, Wesselman’a ‘Lady Godiwa’ temali bir projeden bahsedilmistir.

Bisikletcilerin hareket ettirdigi dev bir pavyonun sehir i¢inde gosterilmesinden ibaret
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bu proje i¢in sekiz adet vitray tasarlayip uygulamasi istenir. Vitraylar konu olarak ii¢
ana igerigi barindirmaktadir. Birincil 6ncelik Coventry’nin tarihini, Lady Godiwa’nin
yasadigi donemden (1040) giiniimiize kadar yansitmasi, ikincisi ise Godiwa’nin
giinimiizde karsiligi olabilecek, fakat farkli kiiltiirlerden Coventry’de yasayan
benzerlerini temsil edecek bir iceriginin olmasiydi (6rnegin, Batili Hintli veya
Miisliiman). Ucgiinciisii, projenin vitray kismma bagista bulunan kurumlardan
kisilerin de kompozisyona dahil edilip goériinmeleriyle ilgilidir. Sanatgi, ‘The
Glaziers® dergisine verdigi roportajinda, her bir penceredeki hikdye yaklasik 125
senelik bir donemi kapsayacagindan, hangi konular igleyecegi konusunda oldukca

secici olmasi gerektiginden bahsetmistir.

Wesselman, Godiva 1 penceresinin hazirlik siirecindeki arastirmalari
sirasinda, Lady Godiva’nin yasadigti donemde, Coventry sehrinden hig
bahsedilmedigini belirtmektedir. Yalnizca bir manastirdan ve bolge halkinin tarimla
ugrastigindan bahsedilmekte ama hicbir sehir tasviri bulunmamaktadir. Bunun
yaninda Saksonya prensesi olan Godiva’nin zengin oldugunu ve manastira yiikli
miktarlarda bagis yaptigin1 bilmekteyiz. Sonug¢ olarak Godiva 1 penceresinin
kompozisyonunda, Lady Godiva at lizerinde resmedilmisken, arka planda ciftciler,
Romanesk donem binast ve Godiva’nin zenginliginin kaynagi olan koyunlar vitrayin
biitiinlinii  olusturmaktadir (Resim 51). Godiva 3, isimli vitray pencerede ise
giiniimiiz Coventry halkini temsil eden Hintli bir kadin figiiri vardir. Godiva 8’de ise
2012 Ingiltere’sinde, olimpiyatlar i¢in hazirlanmis kuklanm bitmis halini goriiriiz.
Burada olimpiyat mesalesi imgesi yaninda, projeye bagista bulunmasindan dolayzi,

Jaguar firmasina ithafen bir jaguar imaj1 yerlestirilmistir.

4.11. Judith Schaechter

Judith Schaehter 1983’te ‘Rhode Island Cam Tasarim Programi’ndan mezun
olmasindan bu yana Philadelphia’da yasamini ve ¢alismalarini siirdiirmektedir. Isleri
New York'daki Metropolitan Miizesi ve Corning Cam Miizesi’'nde, Londra'daki

Victoria and Albert Miizesi’nde, Rusya’daki Hermitage Miizesi’nde, pek c¢ok
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kamusal ve 6zel koleksiyonda bulunmaktadir (Resim 52). Bunlara ek olarak vitray

calismalari, ¢ok sayida sergi ve bienallerde yer almistir.

Schaechter neden vitray yaptifiyla ilgili olarak bir roportajinda sunlari
sOylemistir: “Giliniimiiz sanatinda yer edinilmek isteniyorsa vitray tuhaf bir se¢im
olabilir ve kabul ederim ki dyle. Ama ben vitray1r kars1 konulamaz buldum. Sanat
okuluna resim 6grenmek i¢in gitmeme ragmen, vitrayi ilk denedigim anda anladim ki
hayatimin geri kalaninda yapmak istedigim buydu. Ciinkii diger malzemelerden
farkli sekilde cam, sanat¢1 ona miidahale etmeden once bile inanilmaz ¢ekici ve onu
dogasina aykirt bir sekilde manipiile etmek, doniistirmek ve bozmak istedigimi
hissettim. Zorlayici fikirlerle, hassas ama yabani malzemelerin bir araya gelmesinden
ne gibi olasiliklar dogacagini goérmek istedim. Direngten hoslaniyorum; soguk, sert,

keskin miicadele gerektiren malzemeler hosuma gidiyor”.3

Cogu isini eskiz hazirlamadan, dogaclama bir sekilde yaptigindan bahseden
sanatc1 yiizyillardir uygulanan geleneksel teknige benzer bir metotla ¢aligsmaktadir.
Once hazirlanan imajlar cama aktariliyor, sadece sar1 ve siyah renkler boyanip

firinlaniyor ve en son bakir folyo ya da kursunla sabitleniyor.

4.12. Sigmar Polke

1941-2010 yillar1 arasinda yasamis olan Alman sanatg1, 2009 yilinda Ziirih’te
bulunan Grossmiinster Katedrali icin on iki adet vitray pencere tasarlamistir.
Glinlimiiz vitraymin en 6nemli merkezlerinden biri olarak kabul edilen Ziirih’te,
Grossmiinster ve Fraunmiinster Katedralleri nehrin karsilikli iki yakasinda yer
almakta ve Chagall, Giacometti gibi sanat¢ilarin vitraylarina ev sahipligi

yapmaktadir.

Gengliginde kisa bir siire vitray atdlyesinde staj yapan Sigmar Polke,

3L (http://www.judithschaechter.com/?page_id=477)
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Grossmiinster Katedrali’nin bati kanadindaki 7 adet pencere i¢in, ince kesilmis akik
tag1 dilimlerinden vitraylar tasarlamistir (Resim 53). Milyonlarca yil yasindaki
akikler, bu proje i¢in saydam mozaikler halinde diizenlenmis, daha sonra kursun
profillerle birbirine monte edilmistir. Bazi Bizans ve Gotik donem vitray
diizenlemelerinde kimi zaman tas kullanildig1 goriilmiis olsa da burada oldugu gibi
isin neredeyse tamamin1 kapsayan boyutta bir kullanimla daha once hig

karsilasilmamuistir.

Dogu kanadindaki pencereler iginse Polke, Orta Cag el yazmalarindan ve
Incil’den sahneler iceren figiiratif imajlar kullanmustir. Vitraylarm yapiminda
boyama, kursunlu vitray, fiizyon, kumlama gibi pek ¢ok farkli teknigin bir arada

kullanildig1 goriilmektedir.

4.13. Tom Fruin

Eserlerini teknik anlamda vitray olarak tanimlayamasak da Pleksiglas, celik,
plastik ve atik malzemelerle ¢alisan 1974 dogumlu Tom Fruin, bilindik kentsel
sembolleri (binalar, billboardlar, bayraklar vb.) alarak, formlarin1 simgesel bir
statliye ve mimari bir Olgege tasidigini sOylemektedir. Fruin, tabelacilardan ve
Chinatown mahallesinden temin ettigi parlak renkli artik pleksiglas parcalarini,
cizgisel 1zgara diizeninde birbirine monte ederek, hem kendi erken donem
caligmalarina génderme yaptigini, hem de New York sehrinin enerjisini yansitmaya
calistigini belirtmektedir. Sanat¢inin sehrin belli bolgelerinde yerlestirilmis, iceriden
aydinlatilan yapilari, kendi igsel ritimleriyle giiniin yirmi dort saati parlak ve goriiniir
bir sekilde varligini siirdiirmektedir (Resim 54). Cam ve kursun gibi vitraya ait olan
temel malzemeleri kullanmamasina ragmen, islerini tamamen vitray goriiniimiinde

kurgulamaktadir.
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4.14. Gerhard Richter

1248’den 1880’¢ kadar bir sekilde tamamlanamayan Ko&ln Katedrali igin
Richter, 2007 yilinda bir vitray diizenlemesi yapmistir. Katedralin gliney cephesinde
yer alan vitray, 20 metre uzunlugunda 11.500 adet {iflenmis antik cam plakasinin bir
araya getirilmesiyle olusturulmustur (Resim 55). Dikey paralellerin altisinda cam
plakalar, belli belirsiz silikon yapistiriciyla birlestirilmistir. Richter’in vitrayi, II.
Diinya Savasi’nda yok olan bir 19. ylizyil vitray1 yerine yapilmis daha modernist bir

vitrayin yerine yapilan ayn1 yerdeki iiclincii caligmadir.

Richter’den, Naziler tarafindan katledilmis 20. ylizyil azizlerinden Peder
Maximilian Kolbe ve Rahibe Edith Stein anisina tematik bir i yapmasi istenmistir.
Sanat¢1 bir siire Nazi katliamiyla ilgili fotograflardan yola c¢ikarak calismay1
denemisse de bu fikri ¢ok grotesk bulmus ve hatta projeyi birakmaya niyetlenmistir.
Sonrasinda pencere kadrajini ifade eden bir maketi, renkli karelerden olusan daha
once yaptigi bir resminin iizerine tuttugu bir an ne yapmasi gerektigine karar vererek
bu fikre odaklanmigtir. Richter’in ¢alismasi tamamlandiginda oldukg¢a tepki
gormiistiir. Koln Bagpiskoposu Joachim Mesner yerel bir gazeteye yaptig
aciklamada; vitray herhangi bir camide veya ibadet yerinde olabilir ama eger bir
vitray siparisi verecek olursak, bu herhangi bir inanc1 yansitan degil bizim inancimizi

yansitan bir is olmali diyerek memnuniyetsizligini dile getirmistir.32

32 (Schjeldalh 2012, http://www.newyorker.com/magazine/2008/05/12/many-colored-glass)
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5. SANATCI ROPORTAJLARI

Bu béliimde c¢alismalari ilgiyle takip edilen giliniimiiz vitray sanatcilarindan,
iletisim kurulabilen isimlerle yapilan rOportajlar yer almaktadir. Nasil vitray
yapmaya basladiklari, nelerden etkilendikleri, hangi malzeme ya da tekniklerden

yararlandiklar1 gibi sorular yoneltildikten sonra verilen cevaplara yer verildi.

5.1. Mark Angus

1. Sanatsal bir tiretim bigimi olarak vitraya ilk ne zaman ilgi duydunuz?

Benim ilgim Orta Cag'da yapilan camlara bakmakla bagladi (6zellikle Canterbury
Katedrali). Kiliselerden etkilenmemin iki nedeni var: Isigin ruhaniyeti ve hikaye
anlatabilmek. Zamanla bu ilgi biiyiidii ve modern vitray sanati seklinde ortaya cikti.

Ardindan tiniversitede mimari vitray egitimi almak i¢in bagvurdum.

2. Islerinizi estetik anlamda etkileyen belirgin bir sanatsal yaklagiminiz var ni?

Bana gore yapilan is giizel ve gizemli olmali, anlayis kazandirmali, zamansiz ve
uygun olmali. Bunlarin hepsi mimari bir kontekstte bir araya getirilirse bir anlami

olur. Biraktigim biitlin izlerden kurtulmaya c¢alistyorum.

3. Vitrayimn tarihsel arka planinin, isleriniz iizerinde teknik veya igerik anlaminda

etkisi oluyor mu?

Benden bin y1l dnce yasamis olan kisilerin materyalleri, teknikleri ve hatta konuyu
biliyor olmalar1 diisiincesini seviyorum. Ancak ben c¢agdas ve giincel olani

calistyorum. Iyi bir durus.
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4. Calisma siireciniz hakkinda bilgi verir misiniz? Yeni teknolojileri kullantyor
musunuz?

Sanatimda uzun bir siireci erken donem tasarim asamasinda gecirdim; kilise cemaati
ile sohbet, oray1 kullananlar, rahip, mimar ve binanin kendisi. Fikirler ve taslaklar
beraber ilerler, ayrica neseli olmalilar. Yapacagim g¢alismada once renk, sekil ve
kelimeleri kurgularim. Teknik olarak da duruma en uygun olani segerim. Bazen
kursun, bazen ince levha ama her zaman en kaliteli cam ve asitle daglanmus,
boyanmis vs. Tasarimlarimi boya fir¢as1 yardimi ile elle yaparim, taslaklarimi da
(Resim 56). Elbette cam boyamayi da elle yaparim. Uzerine vurgu yapacagim tek sey
Ozgiir olmak. Bu yiizden hi¢bir zaman bir izi takip etmem. Yaptigim her is 6zgiir ve
spontane olmali. Bazen serbest calisirken su 1s1n jeti kullanirim. Bazen de diiz camda

kum raspasi kullanirim.

5. Calismayu tercih ettiginiz belli cam tiirleri ya da belli bir teknik var m1?

En iyi islerimde Lambert'in parlak camini kullandim; asitle yakilmais, giimiis boyali,
belki biraz saydam emaye boyali, siyah sirli. Giimiis boyali, siyah sirli, diiz cami
yalnizca kendi islerimde kullanirim.

6. ilham aldigimiz belli bir usta veya donem var mi?

Daha ¢ok modern vitrayla ilgilenirim. ilk yillarimda en ¢ok savas sonrasi Alman
sanatgilardan etkilendim (6zellikle Schreiter, Schaffrath, Meistermann). John
piper’in ¢aligsmalar1 da o yillarda beni etkilemistir.

5.2. Joseph Cavalieri

1. Sanatsal bir tiretim bigimi olarak vitraya ilk ne zaman ilgi duydunuz?

Vitraya olan ilgim ilk genglik dénemimde, iki kiz kardesim vitray dersi aldiklar

zaman bagladi. Bana basit cam paneller ve miicevher kutular1 yapmay1 ogrettiler.
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Seneler sonra New York School of Visual Arts’ta sanat egitimimi tamamlamamin
ardindan GQ dergisinde sanat yonetmenligi yaparken, Brooklyn’de, Urban Glass’da
bir kursa katildim ve bu kurs hayatimi degistirdi. Hemen ardindan ii¢ kursu daha
tamamladim ve teknigimi miikemmellestirmek ve yeni bir iislupta isler iiretmek
tizere kendi atdlyemi kurdum. Bes yil sonra dergiciligi tamamen birakarak kendi

atélyemde calismaya basladim.

2. Islerinizi estetik anlamda etkileyen belirgin bir sanatsal yaklasiminiz var mi1?

Felsefem temelde sunlardan olusuyor: Camda yepyeni konular yaratmak, iirettigim
her iste kendime meydan okumak, belirgin bir stil ve kalitede isler iiretmekle
taninmak ve isimi satin alan miisteri konusunda ve isin hizli ve dogru sekilde nasil

tiretilebilecegi konusunda gercekgei olmak.

3.Vitrayin tarihsel arka planinin, isleriniz {lizerinde teknik veya icerik anlaminda

etkisi oluyor mu?

Tabii ki vitray tarihinin iglerim tlizerindeki etkisi biiyiik. Isikla aydinlanan renklerin
ve islenen konularin miithis ge¢misi gérmezden gelinemez. Bu anlamda tarihi
referans almakla birlikte kullandigim temalar ve teknikler bakimindan yaklagimim
daha giincel. New York’ta pek ¢ok dergide siirdlirdiigiim grafik tasarimci gegmisimin
de islerim tizerinde gii¢lii bir etkisi oldu. Yalnizca konu secimi veya renk teorisi
anlaminda degil, planl ¢alisma ve bir takvime bagli kalma anlaminda da. Tarihsel
vitrayin konularinda oldugu gibi benim isim de yasadigim ¢evreden ve hayat

tarzimdan etkileniyor.

4.Calisma stireciniz hakkinda bilgi verir misiniz? Yeni teknolojileri kullantyor

musunuz?

Uretim siirecim ve kullandigim teknikler, Orta Cag vitray sanatcilarininkilerle ¢ok
benzer olmakla birlikte, ¢agdas tekniklerle birlestirilmis durumda. Oncelikle eskizle

ise bagliyorum. Bu eskiz taranip bilgisayara aktariliyor ve bunun iizerinden
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Photoshop ve Indesign programlarini kullanarak yeni bir ¢izim olusturuyorum. Bu
¢izimin bire bir Ol¢ekte ¢ikisini altyorum ve renklendiriyorum. Bu, cami kesmek igin
sablon olarak kullaniliyor. imajlar1 cama aktarmak igin kullanilan pek ¢ok yontem
var. Ben temelde cam iizerine enamel (mine boyasi) kullaniyorum ve bu camlar
firmlanip sabitleniyor. Tim parcalar boyanip firinlandiktan sonra bakir serit

teknigiyle onlar1 birlestiriyorum.

5. Calismay tercih ettiginiz belli cam tiirleri ya da belli bir teknik var m1?

Kullandigim cam tipi ve teknikler son derece basit. Son donem islerimin ¢ogu diiz
beyaz cam iizerine sadece mine boyasiyla yapilan renklendirmelerden olusuyor.
Gelecekte kesinlikle daha fazla renk kullanmayr ve yeni teknikler denemeyi
planliyorum. Kullandigim diger bazi teknikler ise cam iizerine ipek baski ve cam
tizerine puskiirtme (airbrush) teknikleri. Cami her seyin yaratilabilecegi bos bir tuval
gibi gériiyorum. Islerimin cogu 1s1kl1 bir kutu igerisine yerlestirilip, duvara asilarak

sergileniyor.

6. Ilham aldiginiz belli bir usta veya dénem var mi?

Hangi donemlerin iglerim lizerinde etkisi oldugunu sormussun. 80’ler ¢ocuguyum,
miizik ve sanat anlaminda Boy George ve Keith Haring gibi figiirlerle biiyiidiik. Ama
benim i¢in en bliylik ilham kaynagi gelecek. Su an New York sanat diinyast son
derece sikici ve birbirinin tekrar1 islerle dolu. Ben oncelikle kendi ruhumu
heyecanlandiran isler yaptyorum. Yaptigim her isi seve seve 6zel koleksiyonuma
katip, her giin duvarimda gormeyi isterdim. Koleksiyonerler isimi satin alip,
arkadaslariyla mutlulukla paylastiginda ¢ok memnun oluyorum. Tam zamanli bir
sanat¢1 olarak hayati siirdiirmek son derece zorlu bir is. Diger sanatgilarla
deneyimlerimi paylasmaktan ve egitim vermekten biiyiik zevk aliyorum. Derslerimde
sadece teknik gostermekle yetinmeyip, Ogrencilerime tema olusturmalari,
profesyonel bir sekilde islerini pazarlamalar1 gibi konularda yardimci olabilmek i¢in

ders notlar1 paylagiyorum ve tartigmalar diizenliyorum.
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5.3. Peter Young

1. Sanatsal bir iiretim bi¢imi olarak vitraya ilk ne zaman ilgi duydunuz?

Aslinda tam olarak onun igine diistiim. 1985°te Londra’ya tasininca Hackney’de,
‘SGS’ adl vitray satan bir diikkdnda tezgahtar olarak calismaya basladim. iki yili
asan bir siirede kendi kendime isin temelini 6grendim. Sergi amaglh ve siparis tizerine
kiiciik birka¢ parga vitray yaptim. Fransa’daki Ainte Sapeli ve Chartres Katedrali’ne
oldukea etkileyici ziyaretin ardindan, Central St- Martins Sanat ve Dizayn Koleji’nde

Ileri diizey vitray calismalari iizerine master yaptim. Oltaya tutulmustum.

2. Islerinizi estetik anlamda etkileyen belirgin bir sanatsal yaklasimmiz var m1?

Tam olarak yok. Sadece bir gorev iizerinde ¢alisirken, miisteri ile anlamli bir diyalog
icerisinde olmak ve mimari ortamda isin olduk¢a iyi duracagini sdylemek bana

mutluluk verir.

3. Vitrayimn tarihsel arka planinin, isleriniz iizerinde teknik veya igerik anlaminda

etkisi oluyor mu?

Gegmiste ¢ok fazla etkisi olmus olabilir fakat artik o kadar etkili degil.

4. Calisma siireciniz hakkinda bilgi verir misiniz? Yeni teknolojileri kullantyor

musunuz?

Tasar1 asamasinda ¢izgi, boya, kolaj ve photoshop kullaniyorum. Uretim asamasinda
asitli daglama ve boyama siireci yer alir. Almanya’da, Derix Glasstudios’un yaptigi
bir okul ¢alismasi olan “Biiylik Peynir” iizerindeki sprey mine, emaye ve birlestirme
teknikleri bir yana hala ¢ok fazla yeni teknik kesfedemedim (Resim 57). Ama yine

de yeni olan herhangi bir seyi denemeye acigim.

5. Caligmay tercih ettiginiz belli cam tiirleri ya da belli bir teknik var m1?
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Lambert’in cami bana gore en iyi camdir. Burada, irlanda’da kullanilabilir cam
¢esidi oldukga smirli. Ayrica Saint-Gobain, Saint Just, agizdan iiflemeli ve parlak

cam tiirlerini de seviyorum.

6. ilham aldigimiz belli bir usta veya donem var mi?

Vitrayda bana gore en ilgi ¢ekici donemler kullanilan malzemenin miikemmellestigi
12. ve 13. yiizy1l Orta Cag donemi ve sanat¢i is birliginin oldugu 20. yiizyil. Birkag
1isim vermek gerekirse Ozellikle Chagall, Matisse ve Rouault’un caligmalarini

seviyorum.

5.4. Frans Wesselman

1. Sanatsal bir iiretim bigimi olarak vitraya ilk ne zaman ilgi duydunuz?

20 y1l boyunca resim ve grafikle ugrastiktan sonra, Salisbury Katedrali’ne yaptigim
ziyaretin ardindan, 1998 yilindan beri cami eserlerimde materyal olarak

kullantyorum. Fransiz ressam Gabriel Loire’nin®

, 80’lerin ortalarinda yaptig
‘Prisoners of Conscience (Vicdan Mahkumlari)' isimli bir vitray: vardi, bu ¢alisma
beni fazlasiyla etkiledi ve ben de kendi kendime ayn1 teknigi denemeye karar verdim.
Eve doner déonmez halk kiitiiphanesinden konu ile ilgili biitiin kitaplar1 aldim ve
tipkibasim resim yaptigim zamanlardakine benzer sekilde, cam iizerine baski alarak
denemelere basladim. Daha sonra seramikle ugrasan bir arkadagimin firininda

pisirdigim bir cam par¢ayr boyadim. Loire’nin vitraylarinin beni en ¢ok etkileyen

yont, figiirler ve 6zellikle mavi rengi kullanis sekli oldu.

2. Islerinizi estetik anlamda etkileyen belirgin bir sanatsal yaklagiminiz var mi?

Eserlerimi estetik acidan etkileyen kayda deger bir sanat¢i felsefem yok. Sizin de

33 Gabriel Loire (1904- 1996): Fransiz ressam, vitray sanatgisi.
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gordiigiiniiz gibi c¢alismalarim neredeyse tiimiiyle hikdye seklinde, bu nedenle
baslarken hikaye ile ya da hikaye ¢ekirdegi ile baslar ve her seyi bu noktadan devam

ettiririm.

3. Vitrayin tarihsel arka planinin, isleriniz {izerinde teknik veya icerik anlaminda

etkisi oluyor mu?

Calisirken vitray tarihi gelenekleri, beni konu agisindan etkilemez ancak uygulama
asamasinda etkiledigini sOyleyebilirim. Bourges, Charters, Paris, Hollanda ve tabii ki
burada Biiylik Britanya’da yapilan vitraylari gérme sansi elde ettigim icin ¢ok
sanshiydim. Ozellikle Orta Cag sonu, yani 14. yiizyil ve 15. yiizyil baslarmda
uygulanan yontemi seviyorum ve bunu da islerimde yansitabildigimi diisiiniiyorum.
Her ne kadar bilgisayarla kontrol ettigim bir firin ve Tungsten cam kesici®*
kullansam da ilk donem vitray sanatgilariyla aramda biiylik bir fark oldugunu

diisiinmiiyorum.

4. Calisma siireciniz hakkinda bilgi verir misiniz? Yeni teknolojileri kullantyor

musunuz?

Yukarida da ifade ettigim gibi ¢ikis noktam, kafamda beliren ufak bir fikir, bir
hikayenin baslangi¢ noktasidir. Tatmin olana kadar eskiz yapar, ardindan renkler i¢in
taslak olustururum. Daha sonra boliimlemeler ve pek c¢ok cami keserek
olusturacagim desen iizerinde calisirnm. Desen ¢izilir, boyanir ve gilimiis hatlar
belirtilir. Isimi boyarken genellikle karanfil yagiyla boyay: karistirarak ise baglarim
ve kalemle deseni cam lizerine ¢izerim. Bunu firinladiktan sonra ¢esitli yontemlerin
kullanilabildigi yiizey iizerinde calismaya baslarim ve muhtemelen firinladiktan
sonra tekrar ikinci bir kez daha ylizey iizerinde calisirim. Son olarak arka yiizeyde
ihtiya¢ duydugum yerlere giimiis nitrat uygular ve en diisiik 1sida firinlarim. Asla
bilgisayarda olusturulmus bir imaj kullanmam, simdiye kadar cam {izerine baski

yapmadim ya da cami eritmedim.

34 Tungsten Karbid Cam Kesici: Cok kalin camlar1 kesmek i¢in kullanilan bir cam kesicisi ¢esidi.
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5. Calismayu tercih ettiginiz belli cam tiirleri ya da belli bir teknik var m1?

Yukarida bahsettim.

6. ilham aldigimiz belli bir usta veya donem var mi?

Rembrandt ve 0&zellikle Picasso’nun desenleri beni derinden etkiledi. Vitraya
baslamamin ardindan ge¢ donem Orta Cag sanatgilarinin yalinligina hayran kaldim.
Daha yakin tarihte benzer ama daha sofistike yalmhgi, Kizilderili ve Iran
minyatiirlerinde ve Kizilderili duvar resimlerinde gordiim. Ayrica cagdas ingiliz
sanat¢ist Tom Denny’nin de biiyiik bir hayraniyim.

5.5. Roz McKenzie

1. Sanatsal bir iiretim bigimi olarak vitraya ilk ne zaman ilgi duydunuz?

Cocukken annemle birlikte kiliseleri ziyaret ederdik. Oradaki pencereleri biiytileyici

bulurdum.

2. Islerinizi estetik anlamda etkileyen belirgin bir sanatsal yaklagiminiz var mi?

Hayir.

3. Vitrayin tarihsel arka planinin, isleriniz iizerinde teknik veya igerik anlaminda

etkisi oluyor mu?

Vitray yapiminda hala yiizlerce yil oOnce kullanilan tekniklerin aynisi
kullanilmaktadir. Dolayisiyla ben de hala eski gelenegin etkisi altindayim. Modern
bir hikdyeyi anlatmak icin eski tekniklerin bir araya getirilerek kullanilmasini

seviyorum (Resim 58).
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4. Calisma siireciniz hakkinda bilgi verir misiniz? Yeni teknolojileri kullantyor

musunuz?

Hayir. Yeni teknikleri kullanmiyorum. Yeni teknolojileri kullanarak vitrayda neler

yapildigini1 gérmek beni heyecanlandiriyor ama ben kullanmiyorum.

5. Calismay tercih ettiginiz belli cam tiirleri ya da belli bir teknik var m1?

Simdilerde benim igin yeni olan altin tozunu (altin yaprak) kullantyorum ve bu
metodu sanatima uyarlayrp kullanabildigim igin de heyecanliyim. Uzerinde
calistigim projeye gore farkli materyaller ya da teknikler kullaniyorum, kendimi

siirlamay1 sevmiyorum. Genellikle sadece su ile ¢alistyorum.

6. ilham aldigimiz belli bir usta veya donem var mi?

Daha ¢ok cagdas sanatcilar ve Bosch gibi Ronesans donemi sanatgilart beni etkiliyor.

5.6. Rowan Mconegal

1. Sanatsal bir liretim bigimi olarak vitraya ilk ne zaman ilgi duydunuz?

Aslinda egitimimi giizel sanatlarda resim ve baski resim {izerine tamamladim, sonra
da fotografcilik yaptim. Sergiler igin renkli ve siyah-beyaz fotograflar basarken,
farkli mekénlarda pek ¢ok farkli gruba fotograf makinesi, fotogram ve igne deligi
kameranin kullanimimi 6grettim. Bence vitray, renkleri, boyamayi, baski becerisini
ve 15181 birlestirir. Ayrica benim de cok begendigim bir 6zellik olarak 1518
degisiminden yararlanir. Vitrayin 6zel ya da kamu binalarinda binanin atmosferine

kattig1 etki beni oldukca etkiler.

2. Islerinizi estetik anlamda etkileyen belirgin bir sanatsal yaklagiminiz var mi?
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Beni wabi sabi estetigi®®, Ingiltere’deki Arts and Crafts hareketi ve el yapim
objelerin 6nemli olusu cok etkiler. Bence sanatin insanliimizi ifade etmemiz
tizerinde bliyiik 6nemi vardir. Bu ylizden “resmetmek” ten daha ¢ok “somutlastirma”

i¢in ¢abaliyorum.

3. Vitrayin tarihsel arka planinin, isleriniz {izerinde teknik veya icerik anlaminda

etkisi oluyor mu?

Bence vitray gelenegi Ingiltere’de daha giiglii. Burada Herefordshire’da fantastik
vitraylar ve ayrica muhtesem c¢agdas camlarin bulundugu baz kiliseler var (6rnegin
Hereford ve Gloucestershire Katedralleri ve Malvern Manastir1). Ben geleneksel
tekniklerle daha cagdas bir teknik olan kumlama tekniginin karigimini kullaniyorum.
Her ne kadar Orta Cag vitraymin tasvir rolii ile 6zellikle ilgilenmesem de ondan

fazlasiyla etkilenirim.

4. Calisma siireciniz hakkinda bilgi verir misiniz? Yeni teknolojileri kullaniyor

musunuz?

Geleneksel boyama teknikleri, kumlama teknigi, islenmis ve kumlanmis levha
kullantyorum. Kenarlar1 kursun cergeve ile birlestirilmis pencere ve serbest aski
panelleri siparis lizerine veya sergi i¢in yapmaktayim. Yeni teknikleri de diger
sanatc1 ve zanaatkarlarin diizenledigi ustalik kurslarindan 6greniyorum. Ornegin en
son katildigim kurs, Jonathan Cooke’un, restorasyon g¢alismasi sirasinda yeniden
kesfettigi teknikler olan yagli malzeme (oil media) ve sirke kullanarak sadece bir kez
firnlanarak boyanin nasil katmanlara ayrildigi ile ilgiliydi. Eglomise cam®® ve
yaldizlama tekniklerini de arastirryorum. Bu y1l “Two Make” isimli gezici bir sergi
icin bir mobilya ustasi ile kumlanmis cam kapili ve arkasi altin - glimiis yaldizli, bir
cift vitrinli dolap lizerine ¢alistik. Sahsen birilerinden bir seyler 6grenmek beni ¢ok
mutlu ediyor, bence bu bir gelenegin siirdiiriilebilmesi i¢in ¢ok onemli bir yol.

Endiistriyel 6l¢ekte ekipmanlara ve teknolojilere ilgi duymuyorum. Evde kendi

35 Wabi Sabi: Gegicilik ve kusurlulugun kabuliine dayanan, Budizm k&kenli Japon estetik anlayisi.
36 Camun bir yiizeyinin altin varakla islenmesini ifade eden, Fransizcadan gelen bir terim.
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stiidyomda ve yalniz ¢alistyorum bu yiizden biiyiik 6l¢ekli igsler yapmiyorum.

5. Calismay tercih ettiginiz belli cam tiirleri ya da belli bir teknik var m1?

Ingiliz antik cam1 ve Lambertleri seviyorum. Yukarida da belirttigim gibi daha ¢ok

kumlama ve boyama tekniklerini kullantyorum.

6. Ilham aldigimiz belli bir usta veya donem var mi?

Harry Smith ve Emile Galle’nin desenli camlarini begeniyorum. Beni sanatsal
yonden etkileyenler acgisindan olduk¢a eklektik bir tavrim var. Bunlar Endonezya
batigi, ikat dokuma ve indigo boyama gibi tekstil sanatlarindan, Aborijin sanati,
Neolitik magara resimleri, Japon graviirleri, soyut resim, Monet ve Matisse'e uzanan

bir gesitlilikte. Keske bunlarin sayisini azaltabilsem.

Sanatin metalastiginin ve ona bagka bir iiriin gozii ile bakildiginin farkindayim. Ben
stirecle ilgileniyor ve siirekli olarak sanatimin 6zgiin ve anlamli olmasi gibi
problemlerle bogusuyorum. Ozellikle siirdiiriilebilirlik ve sanat iiretiminin saglkli ve
hayat1 destekleyen bir pratik olma meselesine ilgi duyuyorum. Ayrica sertifikali bir
bitki uzmaniyim. Dogal pigmentleri ve bunlari isimin farkli asamalarinda kendi

calismalarimda kullanmay1 arastirtyorum. Belki cam disinda farkli bir malzemede.

5.7. Tom Fruin (Kendisine de ayni sorular sorulmus, hepsini kapsayan tek

bir cevap vermeyi tercih etmistir.)

Cogu dis mekan isimde atik pleksiglas ve akrilik kullantyorum. Bunlar1t CNC
makinasinda belirli Olciilerde keserek kullaniyorum. Bir defasinda Detroit
fabrikasindan ¢ikan hurda camlarla bir is yaptim. Ozgiirliik Aniti’'nin mesalesinin
bire bir 6lcekte yeniden iiretilmesiydi.

Ik iki ev heykelimi elde iirettikten sonra bilgisayar destekli tasarim/iiretime

gectim. Bu sayede isler artik daha stabil.
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Hem renk hem tasarim anlaminda islerin ¢evreleriyle etkilesimini
onemsiyorum. Islerimin hemen hepsi farkli mahallelerden toplanmis atik
malzemelerle tirettigim Found Object Quilts serisine dayaniyor. Bu eski seride isler
duvara asilip golgeleri duvara yansirken, yeni islerimde renkler ve desenler igeriden

disartya dogru yansimakta.
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6. VITRAY YAPIMINDA KULLANILAN MALZEMELER VE YAPIM
TEKNIKLERI

6.1. Cam Tiirleri

Ufleme Camlar (Sise Cami): Eski iifleme teknigi giiniimiizde de halen
kullanilmaktadir. Ufleme camlar parlakliklari, diizensiz ama piiriizsiiz yiizeyleri ve i¢
kisimlarinda kalan hava kabarciklar ile diger camlardan ayrilirlar. Ufleme cam
renkleri agik, orta koyu ve koyu olmak iizere tige ayrilir. Eger iifleme cam ile iiretilen
objeleri digerlerinden ayirmak istersek ozellikle tek ve 06zel atolye caligmalarini
tantyrp bilmek gerekir. Uretim yontemi iilkelerin karakteristi§ine gore farkliliklar
icermektedir. Fransiz, Ingiliz ve Alman iifleme teknikleri birbirinden farkli olabildigi

gibi her tiretim atdlyesinin de kendine has bir renk skalasi olabilir.

Antik Camlar: En pahali cam tiirlerinden biri sayilan antik cam, transparan
tabakalar halinde ve biiyiik boyutlarda iiretilir. Diizgiin ve temiz bir yiizeye sahip
olan antik camlarin en belirgin 6zelligi diiz ve desensiz cizgileridir. Diger cam
tirlerine gore daha az renk alternatifi vardir. Fransiz antik cam1 en popiiler ve nadir

bulunan ¢esididir.

“Ilk camlar daire seklindedir, caplar: 30 ile 45 cm. arasinda
degisir. Bunlar ortasina dogru farkli kalinliklar ve fazla parlakiik
gosterirler. Bu tiir camlar kiire seklinde camin diizeltilmesiyle

meydana gelirler.

Giintimiizde yapilan antik camlar Orta Cag camlarinda
bulunan ézelliklere sahip bir yapidadir. Once cam iifleme ¢ubugu ile
bir silindir kalp i¢erisinde iiflenir, elde edile silindirik cam boyuna
kesilir ve yaygin bir firina konulur, agilmasi saglanir. Dolayisiyla

dikdortgen bir cam tabakasi elde edilir.

Bu tip camlarin kalinligi 3 mm kadardir. Antik camlarin
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ozelligi kalinliklarimin farkl olusundandir. Renkler kalinliklara gére

degisiklik gosterir.

Ayrica ¢ok kuvvetle gisirilmis antik camlar vardir. Bu
camlardaki sigkinlikler normal antik camlardan daha fazla parildar.
Ctinkii bunlar 15181 daha fazla alir ve kirarlar. Bu sebepten dolay
cok defa faydali bir ozellik olarak daha az saydamdirlar” 3

Katedral Camlar (Kilise Cami): Kilise cami olarak da adlandirilan camlar,
giiniimiizde biiyiik ebatlarda ve preslenerek iiretilmekle beraber, tipk1 gegmisteki gibi
doviilerek yapilmis izlenimi yaratan bir yiizeye sahiptirler. Katedral camlarin 6n

yiizeyi pliriizlli arka yiizeyi ise pliriizsiizdiir.

Plaka Camlar: Oktay Maral, "Isikli Cam Resmi Vitray" kitabinda, plaka
camlart iki ayr1 renk tabakasindan meydana gelmis camlar olarak tanimlamaktadir.
Yapim asamasini ise genellikle renksiz ya da hafif renkli bir cam iizerine, ¢ok ince ve
renkli bagka bir cam tabakasinin gecirilmesi seklinde agiklamigtir. Oldukca
ekonomik olan plaka camlar, mozaik ve dolgu vitray yapiminda tastyici1 zemin olarak

kullanildig1 gibi boyama vitrayda da sik¢a kullanilan bir cam tiirtidiir.

Opal Camlar: Siit cami olarak da bilinen opal camlar, transparan olmayan
mermersi dokulara sahiptir ve birden fazla rengin, iiretim asamasinda
fiizyonlanmasiyla elde edilirler. Yar1 saydam olup 15181 tam anlamiyla yansitmazlar.
John La Farge ve Louis Comfort Tiffany tarafindan farkli ¢esitleri bulunan opal cam,
1860-70’lerde pek ¢ok cam atdlyesi tarafindan yaygin bicimde kullanilmis, 6zellikle

Tiffany’nin yarattig1 aydinlatmalarda sikca tercih edilmistir.

Emprime Camlar: Uzerinde cesitli desen ve dokularm, yiikseltilerin oldugu
cam tiirtidiir. Bir yiizi dokulu olan emprime camlar, genellikle 15181 gecirmez ya da

az gegirirler.

37 M. Oktay MARAL, Isikh Cam Resmi Vitray, 29, 30.
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6.2. Vitray Yapiminda Kullanmilan Aletler ve Malzemeler

Gazh Cam Kesici: Gaz bolmeli bu kesicinin govdesi piring olani, agir ve
kuvvetli tutma hissi verirken kesim esnasinda da kontrol olanag: saglar. Kesicinin
uclarr kullanim alanmna gére degiskenlik gostermektedir. Ornegin diiz ¢izgiler igin

genis ug kullanilirken, dairesel kesimler i¢in ince uglar tercih edilmektedir.

Gazsiz Cam Kesici: Diiz, basit kesimler i¢in kullanilir.

Pergel: Kesin dogrulukta daireler kesmeye olanak tanityan bir malzemedir.
Istenilen her tiirde kesici u¢ monte edilebildigi gibi yine ayrica kalem veya falgata
gibi eklentilerle desen hazirlama asamasinda da yararlanilabilir. Piringten yapilmis

metrik ve ing cetvel kismiyla istenilen Olgliye gore kesim yapilabilmektedir.

Citlatma ve Kirma Pensesi: Uzun ve ince pargalari ¢itlatma diye tabir edilen

yontemle ayirmaya yardimci olur.

Capak Alma ve Kirma Pensesi: Uzun bir uca sahip olan pense, hem
¢izilmis (kesilmis) cam1 kirmak, hem de fazladan kalmis capaklar1 almak konusunda

1yi sonug¢ vermesinden dolay1 en ¢ok tercih edilen pense ¢esididir.

Yan Keski: Klasik yan keski gibi goriinmekle birlikte, arka (gobek) kismi
diizdiir. Bu o6zelligi sayesinde kursun profillerin diiz veya degisken acilarda

kesilebilmesine olanak tanir.

Vitray Makasi (Kanal Makasi): Cizim aktarilmis kartonu, kaliplara ayirmak
icin kullanilir ve bu sayede kesilecek cam parcalari i¢in sablon hazirlanmis olur.
Kursun ve Tiffany teknikleri i¢in iki farkli makas ¢esidi mevcuttur. Bu 6zel makas,
kesim islemi sirasinda kursun veya folyo kalinligi kadar bosluk birakarak,

belirlenmis 6l¢iliniin disina ¢ikilmamasini saglar.

Havya: Kursunlar1 birbirine monte ederken birlestirici islevi olan lehimi
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eritmek i¢in kullanilir. Elektrik direnciyle ¢alisan havyalar, farkli boyut ve 6zellik de
uclara ve 1s1 derecelerine sahiptirler. Vitray yapiminda en ¢ok tercih edilen tiirleri su

sekilde siralanir

-Standart Havyalar
-Is1 Ayar Uglu Havyalar
-Ayri Is1 Uglu Havyalar

-Istasyonlu havyalar

Kursun Profil: Vitraylarda cam pargalarini birlestirmekte kullanilan ve
genellikle H kesitinde hazirlanan kursun ¢ubuklardir. Camin {izerine kapanan farkli

yanak kalinliklarinda hazirlanip kullanilirlar.

Kursun kesme bicagi: Kursun profilleri belirlenen 6lgii ve agilarda kesmek

i¢in kullanilir.

Fluks (Lehim Suyu): Oksit kalintilarin1 temizleyip yok ederek, metallerin
birbirine eklemlenmesini kolaylastirmak i¢in kullanilan kimyasal bir bilesimdir. Sivi
fluks en sik kullanilan ¢esidi olup, su bazli ve su bazli olmayan c¢esitleri de
mevcuttur. Jel flukslar, genelde su bazli olup metale iyi tutunurlar. Macun flukslar
ise uygulandig yerde kalmalarindan dolay1, 6zellikle lamba gibi {i¢ boyutlu formlari

lehimlemede avantaj saglamakla birlikte temizlemeleri zordur.

Lehim Teli: Kalay kursun karigimindan olusan lehim, kimi zaman kalay ile
cok az miktarda farkli metallerin birlesiminden de olusabilmektedir. Lehimler,
igerisindeki metallerin oranlarini belirten rakamlarla adlandirilirlar. Ik rakam kalayz,
ikinci rakam kursun oranini belirtmektedir. En sik kullanilan oranlar ise 60/40, 50/50
ve 63/37°dir. Vitray yapiminda kullanilan en popiiler lehimler kursun bazli olup
kursunsuz lehimlerde herhangi bir rakamsal adlandirma yoktur. Secilen lehimin oran

ve kalitesi, yapilan isin niteliginde dnemli oranda belirleyici olur.

Patina: Lehim ve kursun zamanla oksitlenerek renk degistirir. Patinanin
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amact hem bu siireci hizlandirmak hem de bu amag sonucunda, mevcut lehim veya
kursun rengini degistirerek farkli renkler elde etme istegidir. Kullanimi1 oldukca
kolay olan bu yontemde Oncelikle, uygulama yapilacak boliimiin iyice temizlenmis
olmas1 gerekir. Daha sonra yumusak bir fir¢a veya bez pargasi yardimiyla patina,
metal kisimlara uygulanir. Son olarak cama bulagsan yerler suyla yardimiyla

yikanarak temizlenir ve kurumaya birakilir.

Bakar Folyo: Tiffany tekniginde birlestirici malzeme olarak kullanilan bakir
folyolar farkli kalinlik ve genisliklere sahiptir. Bu farkliligin temel sebebi camin da
farkli kalinliklarda olabilmesidir. Gilinlimiizde vitray yapimi i¢in kullanilan camlarin
hepsi seri iiretim olup, tiffany ve kursun orgii teknikleri i¢in en ideal olant 3 mm
kalinligindadr. Eger 3 mm’yi standart cam kalinlig1 kabul edersek 5 mm’yi de
standart folyo genisligi olarak kabul edebiliriz.

6.3. Vitray Uygulama Yontemleri ve Yapim Asamalari

6.3.1. Kursunlu Vitray Teknigi

Vitray yapiminda cam parcalarini birlestirebilmek icin kullanilan ilk baglanti
eleman1 kursun olmustur. Islenmesi, sekillendirilmesi kolay bir element olmasi
nedeniyle tercih edilmis olmasi olasidir. Bin yili askin siiredir var olan ve

giintimiizde de kullanimina devam edilen en yaygin vitray teknigidir.

Oncelikle gerekli malzemeler yardimiyla eskizler 1/10 dlgeginde, milimetrik
aydinger kagidina cizilir ve genellikle keceli kalem ile renklendirilir. Eskiz
hazirlanirken uygulama yapilacak alan 1iyi etlit edilmeli, vitray agirhigmi
tasiyabilecek sekilde boliimlenmeli ve desende cam olarak belirlenen parcalar kolay
kesilebilen sekil ve ebatlardan olusmalidir. Bunun yaninda kursun baglantilari da iyi
ayarlanmali, belirlenen desenden kopuk olmamali ve genislikleri desenle dogru

orantili belirlenmelidir.
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Kaliplara ayirma asamasinda, belirlenen eskiz gercek boyutlarinda bristole
aktarilir ve bir kopya kesilen camlar1 yerlestirmek, digeri Orme islemini
gergeklestirebilmek icin, eskiz kagidina iki kopyasi ¢ikarilir. Sonrasinda hem bristol
hem de eskiz kagidindaki pargalar birbiriyle eslesecek sekilde numaralandirilir. Son
olarak vitray makasiyla kartondaki sekiller diizgiin bir kesimle birbirinden ayrilir.

Elde edilen parcalar cam parcalariyla ayni biiyiikliikte olan kaliplardir.

Cam kesimi i¢in hazirlanan kaliplar, belirlenen renklere gore gruplanir.
Kesilecek camin piiriizsiiz yiizeyi alta gelecek sekilde, ayn1 renk grubundaki kaliplar,
numaralandirilmig yiizey lste gelecek sekilde camin tlizerine yerlestirilir. Bu yontem
sayesinde camlar hem daha pratik bir bigimde kesilir, hem de gereksiz cam
sarfiyatindan kacinilmis olur. Kesici yardimiyla ¢izilen camlar duruma gore el veya
pense yardimiyla koparilir ve varsa ufak piiriizler cam tas1 ya da capak alma
pensesiyle yok edilir. Kesilen cam pargalart karton kaliplarla milimetrik bir sekilde

eslestirilir ve kopyalardan birinin iizerine yerlestirilir.

Kursunla 6rme agamasinda oncelikle gerekli goriilen genislik ve profillerde
kursunlar hazir bulundurulur. Devaminda diger eskiz tezgah iizerinde sabitlenir ve
gerceve igin belirlenen kursun payi birakilarak, alt ve sol yan kisimdan 90 derece
aciyla citalar cakilir. Tahta citalarin i¢ kisimlarina boylu boyunca kursun profil
yerlestirilir (kanal oyuklar1 ige bakacak sekilde) ve uzunlugu ayarlanip kesme
bigagiyla diizgiince kesilir. Orme islemine ¢italarin birlesim noktasindan baslanir ve

camlar birbirini destekleyecek sekilde ilerlenir.

Yerlestirilen her cam parcasindan sonra aralara gelen kursun, camdan iki
milimetre geriden ve onunla kesisecek kursunun agisina paralel kesilmelidir. iki
milimetrelik fark sayesinde kursun birbirini itmeden cam1 sarmalar ve camlar rahatca
yerlerine oturur. Bir diger dikkat edilecek nokta, yerine yerlestirilen camlar ¢ivilerle
sabitlemektir. Orme islemi tamamlandiktan sonra, diger iki tarafa da boydan boya

kursun yerlestirilir ve en distan ¢ita gakilarak sabitlenir.

Kursun 6rgii tekniginde son asama lehimleme ve macunlamadir. Lehimleme
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islemi kursun ve fluks gibi zehirli materyallerle ¢alismay1 gerektirdiginden, giivenlik
onlemlerini dogru bir sekilde almak baslangic i¢in Snemli bir ayritidir. Oncelikle iyi
havalandirilmis bir mekanda lehim yapilmali, ¢ikan dumani yiiziimiizden
uzaklastiracak bir hava ¢ikis1 (menfez) olmalidir. Bu saglanamiyorsa, ufak bir masa

iistli vantilatorii bile duman uzaklagtirma konusunda ise yarayabilir.

Lehimleme aletleri yliksek 1sida calisan aletlerdir. Lehim ve fluks
sigrayabilen malzemeler oldugundan, gozlik kullanilmali ve 1siya dayanikhi
yiizeylerde lehimleme yapilmalidir. Ayrica elimizdeki havya eger 1s1 ayarli degilse,
cok fazla 1smip kursunun erimesine neden olabileceginden havyanin fisini takil
halde birakmamak gerekir. Havya gerekli sicakliga ulastiktan sonra kursun uglarin

birlesim noktalarina fir¢a yardimiyla fluks siiriiliir ve lehimlenir.

Son olarak macunlama islemi i¢in bezir yag1 ve lstlibe¢ karistirilarak belli
bir kivama getirilir ve vitraym her iki ylizeyine de uygulanarak kursunla cam
arasindaki bosluklar doldurularak saglamlastirilir. En son talas ve bez parcalari

yardimiyla temizlenir.

6.3.2. Tiffany Teknigi

Louis Comphort Tiffany tarafindan bulunan ve ayni zamanda ‘Bakir Folyo’
metodu da denilen yontem, her cam pargasinin kenarlarinin yapigkanli folyoyla
kaplanarak, her iki taraftan da lehimle birlestirilmesi esasina dayanmaktadir (Resim
59). Birlesim isleminde baglanti elemani olarak kursun kullanilamayacak durumlarda
(ebat, bigim gibi) tercih sebebidir. Ayrica kolay lehim tutmasi, ulasilabilir olmasi ve

kolay sekillendirilmesi, Tiffany Teknigi nin tercih edilmesindeki diger etmenlerdir.

Yapim sekli kursunlu vitrayla hemen hemen aynidir. Oncelikle folyo genisligi
kursuna gore daha ince oldugundan, parcalar1 ayirmak ic¢in daha az bosluk birakan
bir kanal makast kullanilir. Tiffany vitraylarda genelde daha girift cam pargalar

kesildiginden, kesilen parcalar ihtiyagc duyulmas: halinde rodaj makinesiyle
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diizeltilir. Kesim igsleminden sonra biitiin cam pargalarinin etrafi folyoyla sarilir.

Folyolamala islemini yaparken, oncelikli hedef folyoyu cama ortalamak ve
camin her iki tarafinda esit folyo mesafesi birakmaktir. Bu islem her bir par¢a icin
tekrar edilmeli, ayrica bakir folyonun iyi yapigmasi i¢cin cam pargalarinin da temiz ve
kuru olmas1 gerekmektedir. Folyolama islemi elle yapilabildigi gibi yardimci aletler
ve makinalar yardimiyla da siiregc hizlandirilabilir. Folyolama islemi de
tamamlandiktan sonra, cam pargalar1 desenin lizerine, ¢ergeveye alarak sabitlenir

ve fluks siirtildiikten sonra her iki taraftan lehimle birlestirilir.

6.3.3. Boyama Vitray Teknigi

Gliniimiiz vitray sanatcilarinin en ¢ok tercih ettii yontem olan boyama
vitrayin, uygulama bi¢imi kursunlu vitrayla ayn1 olmakla birlikte, kursunlu vitrayla
yapilamayan ¢izgi, doku gibi ayrintilar boyama yontemiyle edilir (Resim 60). Cam
boyama, vitray sanatgilarina 1sik, renk ve ¢izgi kullanarak farkli imkanlar
saglamakta, ayrica cami keserek yapilamayacak detaylarin elde edilmesine olanak

tanimaktadir.

Camin her iki yiizeyine de uygulanabilen boya hem 15181 kontrol etmek hem
de detaylar1 olusturmak i¢in kullanilir. Boyayla yapilan ¢izgiler daha ¢ok ana hatlari
belirlemeye yardimcr olurken, aymi boyayr farkli oranlarda karistirarak

golgelendirme yapmak da miimkiindiir.

Vitray boyasi elde etmek i¢in diisiik 1sida erimis cam, opak metalik oksit
olarak da genellikle demir ve bakir kullanilmaktadir. Toz haline getirilen boyaya,
elde edilmek istenen etkiye gore su, sirke ve yag karistirilarak gegici siireligine
miidahale edilir. Boyay1 cama sabitlemek i¢in ise su, akasya zamki (arap sakizi) ya
da yagla birlikte Venedik terebentini kullanilir. Kalic1 hale getirilmeden 6nceki
asamada ise boyay1 uygulamak veya c¢ikarmak i¢in fir¢a, cubuk gibi malzemeler

kullanilabilir.
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Cam, yaklasik 6760 C° ‘ye kadar 1sitilmis firinda pisirilir. Bu asama esnasinda
camlar, ilk olarak firinin en sicak bolimii olan {ist kismina yerlestirilirken,

sonrasinda firinin daha serin olan alt kismina alinarak sogumaya birakilir.

Cam, renklendirilme asamasinda genelde arka vyiizeyine giimiis oksit
uygulanarak firmlanir. Bu islem sirasinda cama niifus eden giimiis iyonlar cama
tutunurlar. Degisen ve gelisen yapim teknikleriyle birlikte, 17. ylizyil ortalarindan
itibaren vitray sanatgilari, renkli enamel boya kullanmaya baglamistir. Bu teknik
giintimiize kadar yogun bir sekilde kullanilmaya devam etmektedir. Bununla birlikte

cagdas vitray panolarda cam ylizeyine ¢esitli baski teknikleri de uygulanmaktadir.

6.3.4. Beton Vitray (Dalle de Verre) Teknigi

20. ylizy1l vitray sanatinda kullanilan en basarili ve yaygin teknik olarak
kabul edilir. Cam yiizeyine farkli etkiler yaratabilmek icin ¢eki¢ darbeleriyle
miidahale edilmesinden dolay1 ‘Faceted Cam’ (yontulmus, tiraglanmis yiizey) olarak
da adlandirilmaktadir (Resim 61).

“Malzemenin kalin olusu tasiyici, tutucu ve baglayict mimari
elemanlarin goriiniiglerini hafifletti. Ornegin; bir¢ok kolonun kati
gortintigiinti  ortadan kaldirdi. Camlart tutan 151k gegirmeyen
kistmlarin yani beton yiizeylerinin meydana getirdigi bicimler deger
kazandi. Dolayisiyla 1s1kli ve is1iksiz yiizeylerin dengesi saglanmis

oldu” %

1930’larda Jean Gaudin tarafindan gelistirilen teknik, beton veya epoksi gibi
destekleyici bir malzeme i¢ine renkli cam pargalar1 yerlestirilmesi esasina
dayanmaktadir. Genellikle renkli cam plakalar 20x30 cm genisliginde, 2,5-3 cm

kalinliginda olmakta ve bir c¢eki¢ yardimiyla pargalara ayrilmaktadir. Kirilan

3 Bkz. (22) Maral, 71.
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camlarin  kenarlari1 daha sonra diizeltilmekte ve etkiyi arttrmak igin
boyutlandirilmaktadir. Camlar tasarima uygun olarak ahsap cerceve igerisindeki kum
yatagina yerlestirildikten sonra, ¢imento ve kum, cam pargalarinin arasina dokiilerek
kurumaya birakilmakta, son olarak da camlarin goriinen yiizeyleri iyice temizlenerek
monte edilmektedir. Bu teknikte kullanilan kalin cam, yiizeye darbelerle miidahale
edilebilmesi sebebiyle, kursunlu vitraya gore daha derin renk efektleri elde

edilmesine olanak saglamaktadir.

6.3.5. Yapistirma Vitray Teknigi (Gemmail)

20. ylizyila ait teknik, renkli cam pargalarinin, baglayicit eleman olmadan,
kompozisyon olusturacak sekilde seffaf bir cam {lizerine katmanlar halinde yerlestirip
yapistirilmasi esasina dayanmaktadir (Resim 62). Bati’da bilinen adiyla gemmail,
sanat¢1 Jean Crotti tarafindan 1930’larda bulunmustur. Crotti 15181 farkli sekilde
kullanan yeni bir sanat formu gelistirmek istemis ve gemmail iizerine denemeler
yapmaya baslamistir. Crotti’yle birlikte ¢alisan Malherbe-Navarre, 1955°te Paris’te
Les Gemmaux de France (Fransa’nin Gemmaillar1) adli bir atolye agarak bu yeni
vitray teknigiyle ¢ok sayida tiretim gergeklestirmistir. Atélyede calisan teknisyenler,
151kl masalarda ytizlerce parca renkli cami diizenleyerek birbirine yapistirtyor ve bu
paneller daha sonra enamel bazli bir soliisyona batirildiktan sonra firinlanarak
sabitleniyordu. Son olarak soguyan parcalar metal, 1s1kl1 kutulara yerlestirildikten

sonra islem tamamlaniyordu.

1954°te Crotti ve Navarre, Picasso’nun ‘Le Coq’ resmini gemmail teknigiyle
yorumlamiglardir. Picasso’nun ‘yeni bir sanat doguyor’ diyerek sonucu begenmesi,
ayrica Cocteau ve Braque gibi ustalarin da islerinin bu teknikle yapilmasi sonucu,
yeni vitray teknigi daha ¢ok izleyici tarafindan bilinip, takip edilmeye baslanmistir.
Oyle ki 1950 ve 60’larda baz1 kiliselerde kursunlu vitraylarmn yerine konulacak kadar

popiiler oldugu goriilmektedir.

Yapistirma vitray i¢in Oncelikle belirlenen desen, zemin olarak kullanilacak



78

seffaf camin arkasina yerlestirilir ve kesilen parcalar alttan iiste dogru vigoloid
vernikle yapistirilarak ilerlenir. Yapistirma islemi sirasinda gerekenden fazla vernik
kullanilmamali ve parcalar arasinda bosluk birakilmadan yapistirilmalidir. Bu
yontemle, ayn1 veya farkli renkte camlarin st iiste yerlestirilmesi yeni tonlar elde
edilmesine olanak sagladigindan, diger vitray tekniklerine gére daha resimsel bir

sonug ortaya ¢ikabilmektedir.

“I¢ aydinhigin kursun, algt ve beton pencereler icin ¢ok fazla
oldugu bir¢cok yerde yapistirma teknikle yapilmis vitraylar kullanilir.
Ayrica kursun ve al¢i pencerelerin iyi goriinmeyecegi ya da zarar
gorecegi el-ayakalti gibi yakin yer ve uzaklikta bu teknik genellikle

koruyucu camiyla birlikte en gegerli yoldur”>®

6.3.6. Mozaik Vitray

Burada da yontem, yapistirma vitrayla aynidir. Yine tasiyici renksiz bir cam
tizerine kesilip hazirlanan cam parcalar1 vernikle yapistirilmaktadir. Fakat mozaik
tekniginde kesilmis renkli cam pargalari, daha sonra aralarma derz, dolgu
yapilacagindan dolayr bir miktar bosluk birakilarak yapistirilmaktadir. Birakilan
bosluklar ¢ok genis tutulmamali, gerekli goriildiigli takdirde genislikler
cesitlendirilerek farkli etkiler elde edilebilmektedir (Resim 63).

Bosluk kapamak i¢in hazirlanacak dolgu malzemesi i¢in Kalekim - Fugaflex
iyi bir tercihtir. Genisce bir cam ya da mermerin {izerine, ¢alismanin biiytlikliigiiyle
orantili miktarda kalekim dokiiliir. Spatulayla ortasinda ¢ukur olusturduktan sonra,
azar azar su ilave edilir ve hamur kivamina gelene kadar ezilerek karistirilir. En son
asamada, yine spatula kullanilarak biitiin bosluklar hazirlanan dolguyla kapatilir ve

kurumaya yakin nemli bir bez yardimiyla temizlenir.

%9 Bkz. (22) Maral, 85.
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6.3.7. Alc1 Vitray Teknigi

Cam parcalarmin Dbirlestirilmesinde baglanti eleman1 olarak alginin
kullan1ldig1, kdkeninin Abbasiler’e kadar gittigi diisiiniilen, islam sanatina dzgii bir
vitray teknigidir (Resim 64). Osmanlilar’da, Revzen-i Menkus® adiyla anilan alg1
vitraya ait en eski buluntular Kubadabad Sarayi1 kalintilarindan bilindigi iizere 7.
yiizyila tarihlenmektedir. S6z konusu kalintilarda, alg1 gdzenekler arasinda yesil,
mavi, giilkurusu, turkuaz gibi renklerin ¢ogunlukta oldugu ¢ok sayida cam pargasi
bulunmustur. Islam mimarisinde yaygm bir sekilde kullamlan algi vitraylar, dis
etkenlere kars1 dayaniksiz bir malzemeden meydana geldiginden, genellikle diglik ve
iclik olarak iki pencere seklinde tasarlanmustir. I¢lik ad1 verilen pencere daha narin
ve ince kayitlardan olusurken, dislik olan koruyucu pencere, basit ve kalin
tasarlanmis, fil gézii de denilen kayitlardan olusmaktadir. Ayrica bu metot 15181n igeri
homojen olarak siiziilmesini de saglamaktadir. En ¢ok tercih edilen desenler ise lale,
nar gibi stilize edilmis geleneksel motifler, geometrik desenler ve kaligrafik

yazilardir.

Batida vitrayin, 15. ve 16. yiizyillarda ¢ok fazla tercih edilmemesinin aksine,
ayni donemde, Osmanli’da alcili vitrayin en yetkin 6rneklerinin ortaya kondugunu
bilmekteyiz (Resim 65). Yeni Cami'nin, Topkap: Sarayi'nin, Siileymaniye Camii'nin
ve gliniimiize kadar orijinal hallerinin korundugu Mihrimah Sultan Camii’nin

pencereleri konuyla ilgili 6rnekler olarak gosterilebilir.

“Siileymaniye Camii’nin dev boyutlu tepe pencereleri, cam
tiretimindeki teknik simirlara ragmen donemin tasarim yarisinin bir
baska boyutunu da gésterir. Donemin cam ustaligi, kiiciik boyutlu
cam parcalarimi bir kuyumcu gibi isliyordu. Ustelik bu tepe
pencereleri, sadece cam ve al¢i ustaligi degil, mimari tasarumin
simirlart icindeki biiyiik bir ustaligi da tasiyordu. Ornegin, bu

camlari birlestiren al¢i sistemi, aynt zamanda 1s181n binanin igine en

40 Revzen-i Menkus: Bezeli pencere veya nakisli pencere anlamina gelen sdzciik, Farsca 'revzen'
(pencere) ve Arapc¢a' menkus' (bezeli) kelimelerinden tiiremistir.
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etkin ve verimli bigimde ulasmast i¢in ustaliklar gerektiriyordu. Bu
ozenli tepe pencereleri ilging bir zorunluluktan otiivii iki diizlemde
yvapulyordu. Distaki ¢ok dayanikli yiizey, icteki oOzenli yiizeyi
koruyordu. Amag, i¢ yiizeydeki direngsiz pencereyi korumakti. Diger
vandan, cam firinlarinda elde edilebilen renkler zenginlesmeye
baslayinca, tepe pencereleri artik hemen her mekdanda yeni
yorumlara ulastirilabiliyordu. Ama cam sanayii agisindan hala ¢ok
onemli bir teknik sorun vardi: Bin bir zorlukla ve iifleme teknigiyle
tiretilen renkli camlar o kadar inceydi ki, hemen kirilyyordu. Kiigiik
bir kus bile gagasiyla bu camlart kirabilirdi. Bu nedenle tepe
pencerelerinin renkli ve pahali camlarim korumak igin, disa gelen
yiizeylerini daha dayanikli ve renksiz camlarla desteklediler. Bu
camlar daha ucuza iiretilebilmekteydi. Sonucta, Siileymaniye Camii
icindeki bu pencerelerin hem diiz camlart hem de renkli camlari en

list diizeydeki cam tasarim yariginin simgesi olmustu”.**

Alg1 vitrayda, belirlenen desenin 1/1 oraninda iki adet kopyasi alindiktan
sonra, eskizlerden biri ¢alisma ylizeyine serilir ve lizerine dayanikli seffaf bir cam
yerlestirilir. Camlar al¢1 kayitlarin icine tutunabilsin diye desende belirtilmis
Ol¢iistinden yarim santim kadar biiyiik kesilir. Cam kesimi tamamlandiktan sonra
camurlarin hazirlanmasina gegilir. Al¢1 dokiimii esnasinda cam kisimlarin hem
algiyla kapanmamast hem de algiya tutunabilmesi amaciyla, desende yer alan her
cam pargast i¢in, ikiser adet ¢amur hazirlanir. Hazirlanan ¢camurlar yiizeylerine arap
sabunu stirlilerek cam plaka altindaki eskiz tizerine yerlestirilir ve ¢amur g¢iftlerinin
aralarina ayn1 bi¢cimde olan camlar konulur. Algi hazirlamaya ge¢meden Once
caligmanin sinir ve kalinhigmi belirleyecek bicimde ahsap ya da mermerden
cergeveler hazirlanir ve ¢gamurdan sekillerin arasina alginin saglam olmasi igin keten
elyaf dolastirilir. Bu islem de bittikten sonra alg1 hazirlama kismma gegilir. Isin
boyutuyla orantili miktarda kartonpiyer alcist su dolu kovanin igine tepecik

olusturuncaya kadar dokiiliir ve birkag dakika kadar kivamli olmasi i¢in bekletilir.

4 Bkz. (1), KUCUKERMAN, 45.
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Alg1, yeterli kivama geldikten sonra seri bir sekilde tiim yilizey kaplanana kadar
dokiilir ve donmasinin ardindan, ¢amurlar ortaya ¢ikana kadar yiizey tiraglanarak
diiz bir hale getirilir. Son olarak ¢amurlar temizlenerek cam boliimler ortaya ¢ikarilir
ve daha iyi 151k almasi i¢in motiflerin kenarlarina keskin bir bigak yardimiyla egim

verilerek islem tamamlanir.
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7. VITRAY UYGULAMALARIM HAKKINDA

Resimde oldugu gibi vitrayda da Romanesk ve Erken Gotik donemde yapilan
islere ilgi duymaktayim. Bu donem vitraylarinda kullanilan malzemenin yalinligi,
tiretiminde harcanan yogun emek ve de basit hikdye anlatimindan etkilendigimi

sOyleyebilirim.

Genel uygulama bi¢iminden farkli olarak, ¢alismalarimi belirli bir pencere
veya bosluk icin tasarlamayip, genellikle mimariden bagimsiz o6geler olarak
diisiiniiyorum. Isler seyyar, siirekli tasmip yeri degistirilebilir bir nitelige sahipler.
Bunun yaninda en belirgin 6zelliklerden biri de vitraylarin dis hatlarinin sadece
dortgen bir ¢ergeveye sahip olmamasi diyebilirim, bigimler ya ¢erceveden tasiyor ya

da tiggen, ¢cokgen, amorf formlara sahip oluyorlar (Resim 66).

Tiim sanat ¢aligmalarimin 6ziinii olusturan sade, yalin tasarimlar ve ¢ogu
zaman tercih ettigim az renk kullanimi vitray islerimde de goriilmektedir. Kimi
zaman cam iizerine basit ¢izgi ya da noktalarla doku olusturacak sekilde, permanent
kalemlerle veya boyalarla miidahale etmekteyim (Resim 67). Gotik vitraylarda
zamanla olusan bozulmalarin ve lekelerin benim c¢alismalarimda evrilerek diizenli

doku ve lekelere doniistiiglinii sdyleyebilirim.

Doygunlugu az renkler kullaniyorum. Fransiz ve Belgika Antik, ¢alismay1 en
cok sevdigim cam tiirleri olmakla birlikte, Amerikan ve katedral camlarin transparan
serileri de sik¢a kullandigim camlardandir. Ote yandan bahsedilen camlarin bir kism
artik {retilmiyor ve ulasmasi ¢ok zor, belki bir slire sonra tamamen ortadan
kaybolacaklar. Bu yiizden bulabildigim kadarmi biriktirmeye ¢alistyorum. Saydam,
renksiz cam kullanmayi, renkli alanlarin daha ¢ok vurgulandigini diisiindiigiimden
tercih ediyorum. Renksiz malzemenin arasinda veya yaninda bulunan az oranda
rengin daha vurgulu algilandigini ve kompozisyonun biitliniinii bogmadigim
diistinliyorum. Renksiz cam kullandigim alanlarda, farkli dokudaki beyaz camlar

kullanarak s6z konusu yalin alanlar1 kendi igerisinde cesitleyerek hem yalin
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kalmasini hem de farkli degerlerle zenginlesmesini sagliyorum (Resim 68).
Kursunda ise ¢ok biiyiik ebath isler calismadigimdan ve camin etkisini azaltmak

istemedigimden genellikle 4mm yanak genisligini tercih ediyorum.

2012 yilinda gergeklesen Atis Serbest isimli sergide yer alan isler, ¢erceve
kullanimindaki doniisiim anlaminda 6nceki donem islerimden ayrisan ve su anki
islerimin Onciilii olan, birbiriyle ilintili ¢ok sayida tekil ve serbest formdan olusan
vitraylardir. Sergi, Tophane-i Amire kompleksinin ilk kez bir sergi i¢in kullanilan
Camalti Boliimii'nde gerceklesti (Resim 69). Mekanin disartya bakan cephesindeki
boydan boya cam konstriiksiyon igin belirli bir hikaye i¢inde bir araya getirilmis 20
bagimsiz parcadan olusan bir seri lirettim. Seri en alt kisimda sato gibi Orta Cag
yapilari, koyleri, orta boliimde tek basina evler ve en iistte bu yapilara dogru gelen ve
onlar1 tehdit eden meteorlardan olusuyordu. Yine yerlesimin solunda, olaydan
habersiz giindelik hayatlarina devam eden insan detaylar1 vardi (Resim 70). Vitray
¢ogu zaman ruhani bir etki yaratmasi amaclanan sanat formu olsa da kompozisyona
beklenmedik, ironik 6geler katarak, anlatimi giincel ve yalin bir sekle biiriindiirdiim.
Kompozisyonun tasarlandig1 alan, en dis hatlariyla bir biitiin olsa da parcalardan
olusan bir cam konstriiksiyondu ve buraya, gene parcalardan olusan bir biitiin
hazirladim. Pargalar, istenirse birbirlerinden bagimsiz olarak, tek baslarina
sergilenebilir ya da diisiiniilebilir. Buradaki vitraylarin dis hatlarin1 belirleyen siir
dortgen degildir ve konu edinilen mekan, nesne ya da figiirler pargalarin formlarini
belirlemektedir. Neticede bu biiyiikliikte ve sayida bir kurgu benim i¢in ilkti ve su

anki liretim bigimimin baslangicini olusturdu.

Atis Serbest sergisinde yer alan kompozisyonu olusturan, birbirinden
bagimsiz olarak da disiiniilebilecek pargalar, 'Meteorlar' (Resim 71), 'Sehirler'
(Resim 72), 'Evler' (Bkz. Resim 67), gibi belirli serilerin ortaya ¢ikmasini sagladi.
Daha sonra farkli esinlenmelerle 'Geometrik Isler', 'Kagit Ugaklar' gibi farkli seriler

de bu ¢alismalara eklendi.

Islerim teknik olarak incelendiginde genel olarak klasik kursunlu vitrayr ve

nadiren yapistirma vitray teknigini tercih ettigim goriilmektedir. Calismaya
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baglamadan O6nce uzun bir tasarim asamasi gecirdigimi sdyleyemem. Defterlerime
yaptigim eskizler, daha Once yaptigim resimler ve ¢ogunlukla da calisirken anlik
aklima gelen fikirler bir baslangi¢ noktasi olusturabiliyor. Cogu zaman, bristol kagidi
lizerine, yapacagim vitray i¢in kaliplar1 hazirlayacagim tasarimi ¢izerken farkli bir
kompozisyona yonelebiliyorum. Kii¢lik boyutlu isler yapmam da biiyiik oranda buna

olanak sagliyor.

Calisma yontemimi kisaca 6zetlemem gerekirse, tasarim belli olduktan sonra
bristol kagidina aktarip, camlar1 keserken yol gosterici olarak kullanacagim kaliplar
hazirliyorum. Ayrica, bir kopya kesilen camlar yerlestirmek, digeri 6rme islemini
gerceklestirebilmek i¢in 2 adet eskiz hazirliyorum. Hem bristol hem de eskiz
kagidindaki parcalar birbiriyle eslesecek sekilde numaralandirdiktan sonra, vitray
makastyla bristoldeki sekilleri, diizglin bir kesimle birbirinden ayiriyorum. Ayrilan
parcalar, cam kesimi i¢in kullanilacak kaliplar haline geliyor ve bu noktadan sonra
renkleri belirlemeye geciyorum. Kullanacagim renkleri genellikle sezgisel olarak
belirliyorum. Camlarin kesiminde ise normal uglu gazli cam kesici kullaniyorum.
Cam kesme isleminden sonra belirledigim genislikteki kursunlar1 hazirliyorum,
gerekli olgiilerde keserek orme islemine basliyorum. Orgii tamamlaninca en dis
hatlarin kursunu yerlestiriliyor (Resim 73) ve birlesme yerlerini fluks yardimiyla

lehimleyerek siireci tamamliyorum.

Tercih ettiim konulardan biri olan Sehirler serisini olustururken, gorme
firsat1 buldugum ve i¢inden ya da kenarmndan nehir gecen Amsterdam (Bkz. Resim
72) ve Antwerp (Resim 74) sehirlerini ele aldim. Yan yana siralanan bolgeye 6zgii
binalar ve binalarin etrafindan dolasan nehir ve kanallar1 belirten alanlar
kompozisyonu olusturdu. Suyla kapli alanlar1 farkli ton ve dokulardaki beyaz
camlarla kurguladim. iki sehir icin de aymi tasarimi kullanirken, sehirlerin gece ve
giindiiz goriintiilerini, bende hissettirdigi bi¢imiyle, daha renkli ve renksiz olarak
belirtmeyi tercih ettim. Dis hatlar1 belirleyen kursun, sehri sarmalayan bir
pozisyonda bulundugundan kalin, i¢ kisimlarda ise ince kursun kullandim. Akbank
Caz Festivali icin hazirladigim son sehir vitray ise Istanbul ve caz temali bir ¢aligma

(Resim 75). Sehri olusturan siluetlerden ve bir takim geometrik formlardan meydana
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gelen vitray, kompozisyonun sol iist ve sag orta boliimiinde yer alan tiggenlerden
olusan ziller ve onlarin hemen altinda yer alan elipslerden meydana gelen davullarla
birlikte caza vurgu yapmaktadir. Diger caligmalara gore daha renkli camlar
kullanarak ve {ist kisimda dortgen kadrajdan ¢ikardigim bicimle dinamik bir
kompozisyon olusturmayr amagladim. Sehirler ve Meteorlar serileri zamanla
cesitlenip detaylanirken, ayrica bunlardan bagimsiz hazirladigim Geometrik Seri’ye

de yeni calismalar eklendi.

Son donemlerde iizerine daha ¢ok disiindiigim ve ¢alistigim, ender olarak
dortgen gergeve icerisinde kurguladigim Geometrik Seri vitraylarimda, Suprematizm
ve De Stijl gibi 20. ylizyilin ilk yarisinin dnemli akimlarindan Sol LeWitt ve Kenneth
Noland'in eserlerine kadar genis bir alanda irdelenecek geometrik soyut sanat
anlayiginin etkileri goriilmektedir (Resim 76). Her ne kadar dortgen gergeve
icerisinde olsa da dis hatlarda siyah ve beyaz (renksiz) cam kullanip i¢ kisimda yer
alan renkli formu belirginlestirerek kadrajin dortgen degil, igerisindeki formun
hatlariyla algilanmasini amaghyorum (Resim 77, 78). Bu seri dahilindeki bir
vitrayda, digerlerinden farkli olarak siyah, 15181 neredeyse geg¢irmeyen cam
kullanarak, dikey ve iki yandan diyagonal hareketlerle sag iist kisimda birlesen renkli

seritlerin vurgulanmasini sagladim (Resim 78).

Kagit Ugaklar serisinin ilki olan ¢calismamda, basit bir tasarimla birlikte beyaz
cam kullanmayi tercih ettim (Resim 79). Burada bigimi ortaya ¢ikaran eleman renk
degil kursun oldu. Yapistirma vitray teknigiyle olusturdugum bir vitrayda ise daha
once yaptigim bir resimden yola ¢iktim (Resim 80). Bu teknikte iist iiste birkag kat
cam kullanildigindan, tek bir kat1 olusturan cam birimlerinin aralarinda kalan bosluk
ve bu boslugun calismaya gorsel bir 6ge olarak katilimi 6nemli bir ayrintidir. Bu
teknikte tipki suluboyada saydam boya katmanlari iist iiste istiflerken elde edilen
tonlar gibi, biitlinli olusturan kii¢lik cam parcgalarinin formlarinin olusturdugu kisa
cizgilerden meydana gelen bir doku ortaya cikiyor. Fonda birbirine yakin sarilar
kullanarak bir ¢esitleme olusturdum. Arka planda yer alan renkler yer yer kollara
girerek fonun One ve geriye gitmesini saglayan titresimler olusturdu. Bu da dar

alanda, git geller olusturan bir 6n arka iliskisi uyandirdi.



86

Bu eser ¢aligmasinin eser sergisi i¢in konu edindigim vitray c¢alismalarimda,

biitiinliik olmast agisindan evler, meteorlar ve sehir serilerini kullanmay1 diistindiim.
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8. SONUC

Vitraym gelisimi, temel malzemesi olan camin kullanim big¢imiyle ilgili
gelismelerle yakindan ilintilidir. Cam saydam olmasi ve 15181 gecirmesi sebebiyle,
pencere bosluklarini kapayan en vazgecilmez malzeme olarak kabul gérmiistiir.
Kursun ise gecen zaman igerisinde, biiyiikk olasilikla ince, biikiilebilir ve kolay
sekillendirilmeye imkan tanidigi igin algi, stiicco (beton siva) ve ahsap armatiirlere
gore daha c¢ok tercih edilmistir. Kursunlu vitray teknigi cesitli degisim ve ivmelerle
birlikte 20. ylizyila kadar Batida kullanilan tek vitray teknigi olmustur. Zamanla
farkli teknikler bulunmus olsa da kursunlu vitray tekniginin, giinimiizde hala en

gecerli uygulama bi¢imi oldugu goriilmektedir.

Bilinen anlamiyla vitray ilk olarak Avrupa’da dini yapilarda kullanilmaya
baglanmig, en parlak donemi ise Gotik donemi kapsayan 13. ylizyill olmustur.
Doénemin insanina gore sanat ve ritiiel, tanrinin gerceklerine ulasmak i¢in kullanilan
bir yol olarak goriililyordu. Cogu okuma yazma bilmeyen ve tamamen gdérmeye
dayali bir algiya sahip insanlarin olusturdugu bir kiiltiirde, donemin diger sanat
dallarinda oldugu gibi vitray da halkla bire bir etkilesim halindeydi ve kilisenin
amaglarina uygun olarak dini topluma anlatmak gibi bir islevi vardi. Vitraym bu
kullanim bi¢imi 16. yilizyila kadar devam etmis ve bu tarihten itibaren kiliseye kars1
olusan olumsuz alg1 ve ozellikle matbaanin bulunmasiyla, diger sanat dallarinda
oldugu gibi, vitraymn da halk iizerinde kullanilan egitici amaci ortadan kalkmustir.
Toplumun sozel ve gorsel algiya dayanan baskin iletisim sekli degisime ugramus,

yorumlayan ve bireyi merkeze koyan bir anlayis hakim olmaya baglamstir.

Ronesans doneminde, Gotikten Klasige evrilmis tarzlarda iiretilmeye devam
edildigi goriilen vitray, 17. ylizyildan itibaren siirli sayida, daha ¢ok pratik sebepler
ve kisisel tercihlerle yapilmistir. Vitray sanatinin temel kullanim nedenlerinin tarihte
en az tercih edildigi yillardir ve birkag yiizyillik siirecte vitraymn orijinal anlaminin

neredeyse tamamen yok oldugu goriilmektedir.

18. ylizyildan itibaren vitraya olan ilginin tekrar canlanmaya basladig:
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goriilmektedir. Cam iiretiminde ortaya konulan teknik gelismelerle ve Orta Cag
Sanati'na artan ilgiyle birlikte, basta Ingiltere'de olmak iizere tekrar parlak bir
doneme giren vitray sanati, 20. yilizyilda tamamen sekiilerleserek, biiyiik boyutlarda,
kamusal alanlarda yer almaya baslamistir. Kamusal alanda kullanilan vitrayin temel
prensibi ise giin 1518inda i¢ mekandan, gece de disaridan bakildigindaki etkiyi ayni
oranda uzlastirmak ve her ikisinin de potansiyelini kullanip binanin fiziki
karakteristigini tasidigina inanilan gorsellige, uygun bir zemin hazirlamaktir. Bu
prensip dogrultusunda 20. yiizyilin 6énemli vitray sanatcilar1 yiizyil sonlarina dogru,
biiyiik boyutlarda ve 6zellikle kursun hatlarin 6n plana ¢ikarildigi, ¢ogunlukla soyut

geometrik formlardan olusan etkileyici isler yapmislardir.

20. ylizyilin ortalarindan itibaren giinlimiize kadar gelen siirecte, daha 6nceki
donemlerde oldugu kadar, belli bir bélgenin sanatin merkezi haline gelmedigi, sanat
anlayiglarin belirli tslup, akim ya da gruplarca yonlendirilmedigi goriilmektedir.
Ozellikle iletisim teknolojilerinin geldigi nokta, sanatin, belirli smirlarin ve
goriiglerin 6tesinde global olarak siirdiiriilmesine ve yasanmasina neden olmustur.
Vitray sanatinda da belirli merkezler ve iisluplardan ziyade farkli sanatci bireyler,
ozgiin bigim anlayislariyla 6ne cikmustir. Ozellikle batida, iceriginde zanaat
barindiran pek cok sanat dali gibi vitrayin da artarak devam etmekte olan bir
poplilerlige kavustugu goriilmektedir. Artan teknolojik imkanlarla birlikte, pek ¢ok
yeni malzemeye kolayca ulasilabilmekte ve bu yenilikler iglere yansimaktadir. Yeni
teknikler, tarzlar ve bicim anlayislarinin ortaya c¢ikmasiyla birlikte bu doénemde
ozellikle dikkat ¢eken bir ayrinti da pek ¢ok sanat¢inin cami boyamaya yonelik

vitray veya vitray kokenli ¢aligmalar yapiyor olmasidir.

Giliniimiiz vitray sanatinda son derece cesitli ve beklenmedik sonuglar ortaya
konmakla birlikte, yapilan vitraymm bagarili sonu¢ vermesi daima sanat¢inin
malzemeye hakimiyeti ve uygulama yapilacak yerin ¢evreye iyi adapte edilmesinden
gecmektedir. Ayrica tasarlandigr bosluga tam olarak oturmali, yagmur, riizgar gibi
hava kosullarina dayanikli olmali ve o6zellikle biiyiik boyutlu c¢aligmalarda kendi

agirhigini tasiyabilir olmalidir.
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Varolusunu daima hem bulundugu mekandaki hem de bulundugu mekanin
disindaki 1518a borglu olan vitray, ¢evresinden aldig1 etkiye bire bir bagli olan ender

sanat formlarindandir.
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9. EKLER

Resim 1. Saint Denis Katedrali, 1140-44.

Resim 2. Temptation in the Wilderness, 1170. Victoria Albert Miizesi, Londra.



Resim 4. Chartres Katedrali bat1 kanadi, 1150.
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Resim 5. Chartres Katedrali - Sarlman'mn Oykiisii, 1225.
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Resim 6. Canterbury Katedrali, 1200.
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Resim 8. Le Mans Katedrali, 1140.
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Resim 9. Lorenzo Ghiberti - Floransa Katedrali, 1443-44.

Resim 10. Bourges Katedrali, 1210-15.
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Resim 11. Ingres, Kraliyet Sapeli, 1843.

Resim 12. Mayer of Munich



: ~of |e

|
® o = 7 =z
o @ s ® le
J 5 N2
; :%;
21N

®

Resim 14. William Morris, 1870.
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Resim 15. Charles Rennie Mackintosh, Willow Cay Evi, 1903.
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Resim 16. Jacques Gruber, 1922.
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Resim 18. Louis Comfort Tiffany, 1898.
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Resim 20. Frank Lloyd Wright. Tomek Evi, 1906.
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Resim 21. Sophie Arp, Aubette Binasi, 1926-28.

Resim 22. John Piper, Coventry Katedrali, 1960-62.
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Resim 23. Maurice Denis, La Collabration, 1898.

Resim 24. Jean Herbert Stevens, Douaumont Anit Mezari, 1927.
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Resim 25. George Rouault, Assy, 1945.
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Resim 26. Henrie Matisse, Chapelle du Rosario, 1947-51.
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Resim 28. Le Corbusier, Notre Dame du Haut, 1954.
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Resim 29. Marc Chagall, Metz Katedrali, 1960-65.

Resim 30. Marc Chagall, Hadassah Saglik Merkezi, 1962
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Resim 31. Johann Thorn Prikker, Orange, 1931.
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Resim 32. Georg Meistermann, St Marien Kilisesi, 1965.
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Resim 33. Josef Albers, 1922.
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Resim 34. Ludwig Schaffrath, 1968.
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Resim 35. Ludwig Schaffrath, Omaya Tren Gari, 1981.

Resim 36. Johannes Schreiter, 1985.
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Resim 37. Joachim Klos, Rainbow Window, 1975.

Resim 38. Walter Womacka, Straatstrat, 1962.



Resim 39. Michel Martens, Unique, 1977.
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Resim 40. Peter Mollica, Blue Roof, 2000.
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Resim 42. Graham Jones, Shell-Mex Binasi, 1987.
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Resim 43. Brian Clarke, The Proscenium, 1990.
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Resim 44. Peter Young, Homeland, 2011.
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Resim 46. Kehinde Wiley, Saint Remi, 2014.
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Resim 47. Joseph Cavalieri, Pope Francis’ Dilemma, 2013.

2009.

The Moment of Death,

Resim 48. Joseph Cavalieri



114

Resim 50. Richard Wright, Gagosian Galeri, 2015.
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Resim 52. Judith Schaehter, Tiny Realism, 2016.



116

@O

e Ot O @@
SR Q@M@

g ¢

Resim 53. Sigmar Polke, Grossmiinster Katedrali, 2009.

Resim 54. Tom Fruin, Kolonihavehus, 2010.
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Resim 55. Gerhard Richter, K6ln Katedrali, 2007.

Resim 56. Mark Angus, St. Raymund, 2012.
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Resim 57. Peter Young, Big Cheese, 2009.

Resim 58. Roz MacKenzie, 2015.



119

Resim 59. Tiffany Vitray Ornegil.ouis Comphort Tiffany, Venedik Masa Lambasi, 1910-1920.

Resim 60. Boyama Vitray Hazirlik Asamasi, Frans Wesselman.
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Resim 61. Beton Vitray Ornegi, Fernand Leger, 1950-52.

Resim 62. Yapistirma (Gemmail) Vitray Ornegi, Michéle Ranoir, 1954.
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Resim 63. Mozaik Vitray Ornegi, Seyma Barut, 2014.

Resim 64. Alg1 Vitray Ornegi.
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Resim 65. Al¢1 Vitray Ornegi, Siilleymaniye Camii, 1550-1557.

Resim 66. Levent Aygiil, 2015.
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Resim 67. Levent Aygiil, 2015.

Resim 68. Levent Aygiil, 2012.
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Resim 69. Levent Aygiil, Atig Serbest, 2012.

Resim 70. Levent Aygiil, Atis Serbest, Havuz, 2012



Resim 71. Levent Aygiil, Meteor, 2014.
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Resim 72. Levent Aygiil, Amsterdam, 2014.

125



126

Resim 73. Levent Aygiil, Kursunlu Vitray Orgii Asamas1,2016.

Resim 74. Levent Aygiil, Antwerp, 2014.
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Resim 75. Levent Aygiil, 2016.

Resim 76. Sol LeWitt, Wall Drawing 766, 1994.
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Resim 77. Levent Aygiil, 2016.

Resim 78. Levent Aygiil, 2016.
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Resim 79. Levent Aygiil, 2016.

Resim 80. Levent Aygiil, 2007.
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