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ONSOZ

Alman besteci Richard Strauss'un hayati, eserleri ve 6zellikle de, bugiin obua
repertuarinin en onemli yapitlart arasinda yer alan Re Major Obua Kongertosu'na
odaklandigim bu eser metni caligmasinin yazilabilmesi i¢in Onerileriyle bana
yardimci olan danigmanim Yrd. Dog¢. Aydin Yasar Acar'a, Prof. Ayla Uludere'ye,
kaynaklarin bulunmasi ve yazim asamasinda tiim sikintilarimi paylasip yardimei olan
Burak Seti ve ailesine gostermis olduklar1 destek ve anlayislarindan Otiiri

tesekkiirlerimi sunuyorum.



OZET

Ge¢ romantik donem bestecilerinden Richard Strauss Der Rosenkavalier
(Giillii Sovalye), Elektra, Salome gibi operalari, Don Juan, Tod und Verklirung
(Oliim ve Aydinlanma), Ein Heldenleben (Bir Kahramanin Yasami) gibi senfonik
siirleri, liedleri, orkestral eserleri ve kongertolariyla heniiz hayattayken biiyiik bir
poplilerlige erismis olup bugiin de hala en ¢ok seslendirilen besteciler arasinda yer

almaktadir.

Bestecinin az sayidaki kongertolarmndan biri olan ve obua repertuarinin
standart eserlerinden biri haline gelmis Obua ve Kiiciik Orkestra Icin Kongerto
baslikli eserine odaklanilan bu calismada ilk olarak Richard Strauss’un hayati
miizikal gelismeler 1s181nda aktarilmis, bunun yaninda bestecinin baslica eserlerine
deginilmistir. Ikinci bdliimde obuanin teknik 6zellikleri ile enstriimanin gecirdigi
tarihsel gelisim siireci sergilenmistir. Caligmanin en kapsamli béliimii olan ve eserin
analiz edildigi bir sonraki boliimde Strauss Obua Kongertosu formal ve teknik agidan

incelenmis, yapilan eser analizi nota 6rnekleriyle desteklenmistir.

Eserin icra boyutu {izerinde durulan son iki boliimde oncelikle, kongertoyu
icra etmek isteyen miizisyenlere destek saglayacaklar1 diisiiniilen obua etiitleri
alimtilanmis, bu sayede kongertonun sahnede sorunsuz bir sekilde icrasina hazirlayici
nitelikte paralel bir calisma programi olusturulmaya calisilmistir. Kongertonun
yorumu meselesinin tartisildigi son boliimde ise birbirlerinden farkli ekol ve
kusaklardan gelen ii¢c yorumcunun Strauss Obua Kongertosu kayitlar1 incelenmis,

incelenen ii¢ kayit, yorum 6zellikleri agisindan karsilagtirilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Richard Strauss, Obua, Obua Kongertosu, Egzersiz,

Yorum.
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SUMMARY

Richard Strauss, one of the post romantic composers, has reached a great popularity
during his life time with his operas such as Der Rosenkavalier, Electra, Salome, his
symphonic poems Don Juan, Death and Transfiguration, 4 Hero’s Life, his lieds,
orchestral pieces and contertos and he is still today among the most performed

COMpOSErs.

This study, focuses on the Concerto for Oboe and Small Orchestra which is one of
the few concertos of the composer wrote and became a standard work of the oboe
repertoire. First, Richard Strauss’s life is narrated in the light of musical and major

works of the composer are mentioned.

In the second chapter, technical specifications of oboe and historical development
process of instrument is exhibited. In the last chapter, the most comprehensive part of
the study and analysis of work was done, Strauss Oboe Concerto was examined in

terms of formal and technically, work analysis is supported by musical examples.

In the last two chapters it is dwelled on the performance of the work, firstly oboe
studies were cited because it is thought that these studies may provide technical
support for musicians who want to perform the concerto, thus a paralel study
programme was tried to be constituted which may allow smooth performance of
concerto on stage. In the last chapter interpretation of concerto was discussed and
Strauss Oboe Concerto records of three interpreters’ who come different ecole and
generation from each other was evaluated and three evaluated records were

compared in terms of interpretation features.

Key words: Richard Strauss, The Oboe, Oboe Concerto, Exercise, Comments.
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GIRIiS

Ge¢ Romantik Donem bestecilerinin en Onemlilerinden biri olan Alman
besteci, orkestra sefi ve piyanist Richard Strauss orkestra i¢in pek ¢ok senfonik siir
ve opera bestelemistir. Modern Alman ekoliiniin basina yerleserek gelecekteki yeni

akimlar1 yonlendirmistir.

Richard Strauss az sayida kongerto bestelemistir. Bunlar; Keman Kongertosu
(1882), iki adet Korno Kongertosu (1882/83 ve 1942), Klarinet ve Fagot igin
Kongertino (1947) ve Obua Kongertosu’dur (1945).

Obua ve Kiiciik Orkestra I¢cin Re Major Kongerto 1945 yilinda bestelenmis,
promiyer ise 26 Subat 1946’da yapilmistir. Eser Ziirih Tonhalle Orkestrasi’na ve
orkestranin o zamanki sefi, Isvicreli sef ve besteci Volkmar Andreae’ya (1879-1962)
ithaf edilmistir. Eserin promiyerinin solisti de Tonhalle Orkestrasi’nin solo obuacisi

Marcel Saillet olmustur’.

23 Solo Yayli Calgi I¢in Metamorfoz’dan hemen sonra bestelenen Obua
Kongertosu’nu Strauss, “sef bagetinden kurtulmus sag el bile§im vaktinden once

uyuyup kalmasin diye yazilmis atdlye calismasi” sozleriyle nitelemistir®.

Ikinci Diinya Savasi sonrast Amerikan istilas1 giinlerinin sikintili ortaminda
kaleme alinmig olan Obua Kongertosu’na galigma siirecinde besteci saglik sorunlari
ve savas sonrasi Almanya’smin zorlu sartlar1 nedeniyle Isvigre’ye tasmip 1944
yazindan beri tasarladigi planimi gerceklestirmis, eseri de 1945 yili Ekim ayinda

Baden-Aargau’daki Verenahof Oteli’nde bitirmistir.

Obua Kongertosu’nun promiyeri Richard Strauss’un hayati ve 20. yiizyil
miizik tarihi agisindan 6nemli bir giindiir. 25 Ocak 1946 giinii Ziirih’te bestecinin
Solo Yaylilar I¢in 23 Metamorfoz bashikli eserinin ilk seslendirimi yapilmust1. Fakat

bu konserde, bir dnceki gilinkii provay1 bizzat yonetmis olmasina karsin Strauss hazir

Wakin, D., “How Strauss Came to Write His Oboe Concerto”, The New York Times, 03.12.2009
Timm, U., “Handsgelenkiibung eines alten Mannes”, Deutschlandradio Kultur, 29.03.2015



bulunmamis veya bulunamamustir. Bunda muhtemelen, besteciye Isvigre’de
gosterilen siyasi direng rol oynamistir. Obua Kongertosu’nun promiyeri ise bundan
yaklagik bir ay sonra, 26 Subat 1946 giinii ve ayn1 sekilde Ziirih sehrinde yapilmistir.
Besteci bu konserde her haliikdrda hazir bulunmak istemis, ancak organizatorler
besteciye, yine Nazi Almanya’sindaki karanlik ge¢cmisi nedeniyle salonun arka
siralarindan bir yer ayirmiglardi. Fakat en 6n sirada oturan bir dinleyici kadin yerini
besteciyle degismeyi talep etmis ve bdylece Strauss’u sembolik olarak yeniden

sahneye déndiirmiistiir’.

Bu calisma Strauss’un, karisik bir donem ve zorlu sartlar altinda bestelemis
olmasina ragmen obua repertuarinin en ¢ok sevilen ve seslendirilen eserleri arasina
girmistir.  Obua Kongertosu’na odaklanip, eser miizikal ve teknik agidan
incelenecektir. ilk boéliimde Richard Strauss’un yasam Oykiisii ve baslica eserleri
gozler Oniine serilecek, bu sayede Obua Kongertosu tarihsel baglam iginde

kavranmaya, eserin Strauss biyografisindeki yeri anlagilmaya calisilacaktir.

®  Jirgen May, The Cambridge Companion to Richard Strauss, Cambridge University Press,

Cambridge, 2010, s. 186



1. RICHARD STRAUSS’UN YASAM OYKUSU VE BASLICA
ESERLERI

Richard Strauss (1864 — 1949) yasami boyunca bestelemis oldugu
kongertolari, tinilar1 dahice kullandig1 operalar1 ve sarkilari, senfonik siirleri ile 20.
ylzyila damgasin1 vurmus bir bestecidir. Biiylik yetenegi ile almis oldugu egitimin
birlesmesi sonucunda diger bir¢ok bestecinin aksine heniiz hayattayken iinlenen

Strauss, kendine 6zgii tin1 anlayistyla ustaligini sergilemistir (Resim 1).

Alman / Avusturyali besteci ve orkestra sefi Richard Strauss, Miinih Saray
Orkestrasi’nda birinci kornocu olan Franz Strauss ve zengin bir bira iireticisinin kiz1

Josephine Pschorr’un ilk ¢ocuklari olarak 1864 yilinda Miinih’te diinyaya gelmistir.

“Avusturyali Viyana valsleri kralr Johan Strauss ailesiyle arasinda
soyadi benzerligi disinda iliski yoktur. 1947 ’de Avusturya uyruguna gegen
bestecinin babast Franz Joseph Strauss saray opera orkestrasinda devrinin en
tinlii kornocusuydu. Wagner karsiti olarak bilinen Franz, ustanin takdir ettigi bir
sanat¢iydi. Wagner’in biitiin tinlii operalarimin ilk ¢alinislarinda, korno solo
partilerini o seslendirmistir.”™
Richard Strauss, ilk miizik derslerine heniiz dort yaslarindayken, saray

orkestrasinin arpgist August Tombo (1842-1878)’dan piyano dersleri alarak
baglamistir. Alt1 yasinda ilk bestesini yapmis, yine bu donemde Haydn (1732-1809),
Mozart (1756-1971), Beethoven (1770-1827) ve Schubert (1797-1828)’in biiyiik
hayrani olan babasinin istegi lizerine saray orkestrasinin baskemancis1 Benno Walter
(1847-1901)’den keman dersleri, Friedrich Wilhelm Meyer (1824-1895)’den de bes
yil stireli bir kompozisyon egitimi almistir. Miinih kentinin 6nde gelen bestecisi ve
teorisyeni Ludwig Thuille (1861-1907) onciiliigiinde 6zel miizik derslerine devam
ederken, Miinih Universitesi’nin felsefe boliimiine girmistir, daha sonra estetik ve
sanat tarihi boliimlerinde de okumustur. Felsefe egitimi sirasinda, Alman filozof

Arthur Schopenhauer (1788-1860)’a ilgi duymaya baslamis olan Richard Strauss,

* 7. Lale Feridunoglu, iz Birakan Besteciler Yasamlar1 ve Yapitlari, inkilap Kitabevi, istanbul,

2005, s.159



arkadaslar1 Arthur Seidl(1863-1928) ve Friedrich R6sch(1883-1914) ile bu felsefe

akimini uzun bir siire boyunca tartigmiglardir.

Felsefeyle ilgilendigi donemde, eserlerinin seslendirilmeye baslanmasiyla
birlikte yavas yavas sanat diinyasindaki yerini almaya baslamistir. Almanya’nin
Berlin, Dresden gibi biiylik kentlerindeki sanat ortamlarinda boy gostererek
geleceginin sekillenmesine yardimci olacak 6nemli ve etkili insanlarla tanisma firsati
yakalamistir. Geng besteci, Berlin’de bulundugu siralarda gdzlemlemis oldugu
bir¢cok miizisyen icerisinden, sorgulayict yorumlamalari ile onu ¢ok etkileyen, ¢ok 1yi
bir piyanist ve ayrica bir orkestra sefi olan Hans Von Biilow’la da tanisma firsati

bulmustur.

Richard Strauss, 1933 yilinda Hitler rejiminin baslamasi ve nasyonal
sosyalistlerin iktidara gelmesiyle Devlet Miizik Dairesi baskanlifina getirilmistir.
Ancak Nazi’lerin kiiltiir idaresiyle catigmalar1 iizerine iki yil sonra gorevini
birakmistir. 1940°li yillarin basinda Amerikan birliklerinin, bestecinin dogdugu
topraklar olan Garmisch-Partenkirchen’i isgal etmeleri {izerine 1945 yilinda
Almanya’y1 terk etmis ve iki y1l kadar Isvigre’de yasamustir. 1947°de ise Avusturya
vatandasligina geg¢mistir. 1949 yilinda Garmisch-Partenkirchen’e geri donmiis ve

burada vefat etmistir.

Strauss modern Alman ekoliiniin yaraticisi olarak eserlerinde asirt
kromatizm* kullanmadi ve atonal teknige ragbet etmeyerek romantizmini korudu.
Orkestrasyondaki ustaligi, heyecanli yapuisi, olaganiistii zevkli siirsel duygulari
grotesk** temalarla birlestirdi. Gelecek kusaklara bir katkisi da Berlioz 'un iKi
ciltlik Enstriimantasyon Ogretisi iistiine yaptigi tamamlayict ¢alisma oldu.
Uluslararasi Strauss Dernegi eserlerinin arsivlenmesi ve tamitimini iistlendi.®

Richard Strauss heniiz 6grenciyken Re mindr 1. Senfoni’si ve 1. Yayh

Calgilar Dortliisii seslendirilmistir. 1876 yilinda yazdig1 Festmarsch (Bayram Mars1)

Kromatizm: Yunanca “renkli” anlamina gelen chromatikos’dan tiiremis terim. Yarim seslerin
ardarda diziliminden olusan siraya denilir.

Grotesk: Varliklarm sira dis1 6zelliklerle yeniden tasviri ile diinyaya ait olmayan bir olgu haline
getirme sanatidir.

Feridunoglu, a.g.e., s. 162

*k



basilan ilk eseridir. 1880 yilina kadar 1. Piyano Sonati, piyano tgliileri, bir orkestra

serenadi ve ¢ok sayida lied bestelemistir.

1882°de Dresden’de Op. 7 Uflemeli calgilar Serenadi’'mi dinleyen H.v
Biilow, ¢ok begendigi eseri birkag¢ kez ¢aldirdi. 1884°de New York’da ¢alinan
Op.12 biiyiik Fa minér senfonisi ise geng besteciyi uluslararasi tine kavusturdu.
Biilow, 1885 °de Strauss’u Meiningen orkestrasi II. Sefligine getirdi. Bu sirada
besteledigi piyano ve orkestra i¢in Re minor Burlesk’de Meningen’de tamstigi
Brahms i etkisinde kaldig1 goriiliir. 1886 °da yaptigi Italya yolculugundan sonra
Op.16 Aus lItalien senfonik siirini yazdi. 1886-89 yillarinda Miinih Operasi I11.
sefligi yaptig1 swrada eseri ¢alindi. 1888 de sair Lenau’dan esinlendigi senfonik
siiri Op.20 Don Juan ilk bas yapiti ve sonraki eserlerinin tiiriiniin belirleyicisi
oldu.®

Don Juan’in serin Weimar daki ilk seslendirilisinden sonra Almanya’nin
onde gelen bestecilerinden biri olarak kabul edilmi§tir.7

1890 yilinda Tod und Verklaerung (Oliim ve Aydinlanma) ve Macbeth
senfonik siirlerini bestelemistir. Uzunca bir hastalik doneminin ardindan 1894
yilinda ilk operast olan Guntram’t Misir’a yaptig1 bir yolculuk sirasinda
bestelemistir. Librettosu™ da Strauss’a ait bu eser, ayni y1l sahnelenmistir. Basrolde

daha sonraki yillarda esi olacak olan soprano Pauline de Ahna yer almistir.

Guntram’in Weimar'daki ilk seslendirilisi (1894) o kadar zahmet ve
stkintiya oldu ki, eser Miinih’te yeniden sahnelenmek istendiginde, orkestra
miizisyenleri ve sarkicilar, icranin imkansiz oldugunu ileri siirdiiler: Bir uzmanin,
“eserdeki bas rol siiresinin eserin tiimiiniin 5/6 ine esit oldugunu ve kahramanin
sonu gelmez monologlarimin olusturdugu sarkilardan yalnizca bir tanesinin 30
dakika tuttugunu” hesaplayarak kendilerine hak verdigini séylediler. Bu tarz
yvargilamadan incinmesine karsin Strauss hemen arkasindan orkestra agisindan
birbirinden yiiklii operalar bestelemeyi stirdiirdii.®

En taninmis ve besteleme teknigi agisindan en iddiali eserlerinden biri olan
“Till Eugenspiegels lustige Streiche” (Till Eugenspiegel’in Sen Muziplikleri) adli
senfonik siiri, 1895 yilinda Miinih’te ilk kez seslendirilmistir. “Till Eugenspiegel bir

Feridunoglu, a.g.e., s.159

The Grove Concise Dictionary of Music, Macmillan Press Ltd, London, 1988, s. 731
Libretto: Opera, oratoryo, kantat vb eser tiirlerinin metni.

Cavidan Selanik, Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni, Doruk Yayimecilik, Istanbul, 2010, 5.265
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ortacag Alman kahramani; soytariuigi, aristokrasi, tiiccarlar ve din adamlar

tarafindan ezilisine duydugu dfkenin maskesi olan, komik bir Robin Hood 'du.”*

Bu konserin ardindan ¢ikilan Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri
turnesinde, Also Sprach Zarathustra (Zerdiist Boyle Dedi), Don Quixote (Don Kisot)
ve bestecinin evindeki bir giinii anlatan adeta otobiyografi niteligindeki Domestica

seslendirilmistir.

Richard Strauss, 1905 yilinda, Oscar Wilde’n™ eserinden uyarladigi Salome
operasini tamamlamustir. Ihtirasli, coskulu miizigiyle ¢ok biiyiik bir basar1 elde eden
bu senfonik operanin geliriyle, kendisine biiyiik bir konak satin alan besteci,
caligsmalarin1 burada siirdiirmeye baslamistir. 1908 yilinda Berlin Saray Orkestrasi
genel miizik direktorliigiine atanmustir. Bir yil sonra, Elektra operasini bitirmistir ve

eser ayn1 yil Dresden’de sahnelenmistir.

20. yiizythn basinda Berlin’de biitiin sanatlarda ahlaki ve duygusal
¢okiintiilerle cinsel aswiliklart on plana c¢ikaran yapitlar gériilmekteydi. Yasak
olana karst tepkisel olarak ¢ogalan bu yaklasimlar gorsel sanatlarda Stuck,
Munch, Klimt gibi ressamlarin Yapitlarinda da izlenebiliyordu. Ince ciimlelerle
dile gelmezi saptamak, betimlenemez olami g¢agristirmak, donemin edebiyat
anlayisinda olduk¢a belirgin bir sekilde karsimiza ¢ikmaktaydi. Strindberg’in,
Wedekind’in, Gorki’nin kimi yapitlarinda da bu etkiler mevcuttu. Béyle bir
ortamda Strauss’un Oscar Wilde’'in metnine dayanarak besteledigi Salome
operast (1905) ve sair-oyun yazart Hugo von Hofmannsthal (1874-1929) ile
birlikte olusturduklart Elektra operasinda (1911) dogadisi olana, c¢esitli
ikilemleri, siddeti, tutkuyu icinde barindiran konulara yonelimleri daha iyi
anlasilabilmekteydi.™

1910 yili da Ariadne’ye duydugu ask yiiziinden yar1 insan haline gelen tanri
Bakiis’ti konu alan Ariadne auf Naxos (Ariadne Naxos’da) adli eserini bestelemistir.
1911°de ise en iinlii operalarindan biri olan Der Rosenkavalier’i (Giilli Sovalye)

bestelemis ve eserde Hugo von Hofmannsthal ile birlikte ¢alisnustir. Ug boliimden

olusan bu eser, vals sahneleriyle tinlenmistir ve gecip giden hayatini, zamanin akisin

° Sidney Finkelstein, Besteci ve Ulus Miizikte Halk Miras1, Pencere Yayinlari, Istanbul, 1995, 246

“ Oscar Wilde: 1854 — 1900 yillar1 arasinda yasamis olan irlandali oyun yazari, sair.

19 flke Boran, Kivileim Yildiz Seniirkmez, Kiiltiirel Tarih Isiginda Coksesli Bati Miizigi, Yap1 Kredi
Yayinlari, istanbul, 2007, s. 217



sorgulayan bir kadin hakkindadir. 1915 yilindan besteledigi Alpensymphonic (Alp
Senfonisi) ise iistiin sanatsal nitelikleri ve ¢ok genis orkestrasyonuyla bir basyapit
niteligindedir.

Yaklasik 140 kisilik bir orkestra icin yazdigi bu senfonik siirde Alp
daglarina tirmanisi, c¢aglayanlar:, giinesin dogusu ve batisini  betimledi.
Orkestrada  riizgar ve  gokgiiviiltiisii - makinelerini  kullanarak  firtinay
canlandrdigi eser oldukg¢a gercekgi bir yaklasim sergiler. 1
1919-1924 wyillar1 arasinda orkestra sefligini {istlendigi Viyana Devlet

Operasi’nda Die Frau ohne Schatten (Golgesi Olmayan Kadin) adli operast 1919
yilindan ilk kez sahnelenmistir. 1920°li yillarda librettosu yine Hugo von
Hofmannsthal’a ait olan Die Agyptische Helena (Misirli Helena) ve Arabella
operalart, Hofmannsthal ile son isbirligi olmustur. 1928 yilinda, az sayidaki koral
yapitlarindan biri olan, Joseph von Eichendorff’un dort siiri lizerine besteledigi Die

Tageszeiten (Giiniin Saatleri) yaymlanmuistir.

Sair ve oyun yazar: Hofmannsthal ile uzun siiren isbirligi siiresince,
Strauss 'un metin-miizik iligkisini daha derin olarak inceledigi goriilmektedir.
Birlikte olusturduklar: pek ¢ok yapitin yaratim asamasinda, ayrintilarin iizerinde
durarak ¢alistiklar: birbirleriyle yaptiklar: yazismalardan anlasilyordu. Ozellikle
19. yiizyilim opera anlayisinda sik sik  goriilen konugmali  bir oyunun
degistirilmeden opera librettosu olarak kullanimi Hofmannsthal’in metinleriyle
biiyiik oranda farklilasmisti. Hofmannsthal edebi bir metin ortaya koyarak kisa
diyaloglarin anlatimint genigletmisti. Strauss da orkestra esliklerinde kullandigi
liedmotiflerin®* yogun anlatumiyla miizigi bicimlendirmis, insan sesi Mahler’'de
oldugu gibi Strauss 'un yapitlarinda da bashca yeri almistir.?

Richard Strauss, 1935 yilinda Die Schweigsame Frau (Suskun Kadin) komik
operasint yazmistir. Bu operanin librettosu, 1881-1942 yillar1 arasinda yasamis
Avusturyali bir Yahudi olan oyun yazari, gazeteci ve libretto yazar1 Stefan Zweig’e

aittir. Bir siire sonra Naziler tarafindan ¢alinmasi yasaklanan eser ilk kez Karl Bohm

(1894-1981) tarafindan Dresden’de yonetilmistir. 1942°de ikinci Korno

11
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Ilke Boran, Kivileim Yildiz Seniirkmez, Kiiltiirel Tarih Isiginda Coksesli Bati Miizigi, Yap1 Kredi
Yaymnlari, Istanbul, 2007, 5.218-219

* Liedmotif — Leitmotiv: Bir kisiyi ya da bir seyi simgeleyen, eser boyunca tekrar tekrar blirelek
biitiintiige yardimct olan motif.



Kongertosu’nu, 1945’de ise Obua Kongertosu’nu ve Yayli Calgilar Icin 23
Metamorphosen bestelemistir. Strauss, Metamorphosen’da, Ikinci Diinya Savasi’nda
Berlin, Dresden, Miinih ve Viyana opera binalarinin harap edilmesi hakkindaki
hislerini betimlemistir. Richard Strauss’un 1949 yilinda 6lmiistiir ve dliimiinden {i¢

yil sonra “Die Liebe der Danae-1952” (Danae’nin Aski1) operasi sahnelenmistir.



2. STRAUSS’UN OBUA KONCERTOSU’NUN DONEMSEL VE
TEKNIK ACIDAN INCELENMESI

2.1. Obua

Obua, Almanca oboe, hoboe; Fransizca hautbois; Ingilizce oboe; Italyanca
obo¢ olarak adlandirilmis, tahta iiflemeli calgidir. Tahta iiflemeli calgilar ailesinin
tiyelerinden klarinetin de atast olan “salimo” adli eski calgidan evrilmistir.
Tiirkiye’de zurna, Iran’da sahnay, Misir’da zamr, Japonya’da higiriki adiyla

neredeyse 17. yiizyildan beri kullanilmaktadir.

Giliniimiiz obuasi, 17. yiizyilda Jean Hotteterre tarafindan icat edilmistir. Tiz
seslerin kolay ¢ikmasi ve agagtan yapilmasi nedeniyle fransizca Haut = yiiksek ve
Bois = tahta sozciiklerinden bu ad1 alarak orkestralara girmistir. 18. ve 19. yiizyilda
tim kromatik sesleri ¢ikarabilmesi i¢in delik sayisi artirilarak gelistirilen obua;
icinde fliit, fagot, Klarinet ve saksafonun yer aldig: tahta iiflemeli ¢algilar ailesinin bir

iyesidir.

Cift kamisli, 60 cm boyunda bir ¢algi olan obuanin, alt kism1 hafif genistir ve
tist tarafa dogru daralan silindir bir sekli vardir. (Resim 2.1.1.).

Kaynak: http://muzik.periodict.com/question/obua/, Erisim Tarihi: 11.04.2016

Resim 2.1.1. Obua



10

Obua tarih boyunca sekil agisindan ve mekanik olarak bir¢cok degisiklige
ugramistir. Abanoz, simsir gibi sert agaglardan yapilir. Ebonit malzemeden yapimi
denenmisse de ilk denemeler tin1 olarak istenilen sonucu vermemistir. Ancak son
zamanlarda yapilan ebonit obualar sonorite agisindan gelistirilmis ve 6zellikle iklim
acisindan ¢ok soguk lilkelerde tercih edilmektedir. Son birka¢ yil i¢inde dayanikli

olmasi nedeniyle ebonitten yapilmis obualar da ¢alinmaktadir.

Obua, en iistte bulunan ince ve kii¢iikk giimiis ya da nikel boruya takilan ¢ift
kamigli bir par¢anin tiflenmesiyle ¢alinir. Bu ¢ift kamisl parga, balmumlu ince iple
sabitlenmistir (Resim 2.1.2.).

Kaynak: https://news.illinois.edu/blog/view/6367/237295, Erisim Tarihi: 11.04.2016

Resim 2.1.2. Obua kamis yapim asamalari

Ik uygarliklardan giiniimiize kadar obuanin mekanizmasi iizerinde birgok
calismalar yapilmis, obua da biitiin bu degisimlerle miizik repertuvari i¢inde kendi

belirleyici yerini almistir.
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Antik Yunan’da tiyatronun onemli bir pargasi olan ¢ift govdeli obua, silindir

seklinde, agizlikla ¢alinan ve kraterleri olan bir ¢algiydi (Resim 2.1.3 ve 2.1.4).

Kaynak:  https://kemansitesi.wordpress.com/2011/12/18/ilkcag-uygarliklarinda-muzik-2/,  Erisim
Tarihi: 11.04.2016

Resim 2.1.3. Antik Yunanda Obua

~

Kaynak: https://kemansitesi.wordpress.com/2011/12/18/ilkcag-uygarliklarinda-muzik-2/,  Erigim
Tarihi: 11.04.2016

Resim 2.1.4. Antik Yunanda Obua
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1200’li yillarda Ortagag ile birlikte ¢ift kamish ve konik sekilli bir enstriiman
olan “doucaine” ve blok fliitiin atast1 olan “crumhorn” adli tahta {iflemeli

enstriimanlar ortaya ¢ikmustir.

1500’lerde genis ve konik bi¢imli, ¢ift kamish bir enstriiman olan “shawm”
ortaya ¢ikmistir. Obuanin atasi olan bu enstriiman, Hagli seferleri sirasinda hem ordu

bandosunda yer almis hem de eglence ve dans sirasinda kullanilmistir (Resim 2.1.5).

Kaynak: http://en.folkfriends.com/Gralla+Seca+-+G+Major+-+Spanish+shawm-+Bubinga.htm,
Erigim Tarihi: 11.04.2016
Resim 2.1.5. Shawm

Jean Hotteterre, 17. yiizyilda “shawm”a kromatik esneklik kazandirmis ve
daha sonra Barok donemde ‘obua da caccia’ ve barok obua kullanilmistir. Bu
enstriimanlar barok eserlerde kullanilmaktadir. Giiniimiizde de barok obua ile
kaydedilmis birgok eser mevcuttur. Calim teknigi halen kullandigimiz modern,
gelismis obualardan ¢ok farklidir. Barok donemde obua da caccia’nin kullanildigini

gormekteyiz.

Obua Avrupa’da 18. yiizyilda gelismeye baslamis 19. yiizyilda yapilan
degisikliklerle bu giin ki calg1 diizeyine erismistir. Halen c¢almayi kolaylastirici
arayislar nedeniyle enstriimanlarin iizerinde c¢alismalar devam etmektedir. 17.
ylzyilin sonlarina dogru “English Horn” (cor anglais) korangle ortaya c¢ikmuistir.
Enstriimanin orkestraya girisi ise 1830’Iu yillarda olmustur. Obuaya gore boyu daha
uzun, kalagi daha yuvarlak ve tombuldur. Obua ailesinin tenor sesli elemanidir

(2.1.6).
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Kaynak: http://www.melodik.net/calgi/index.asp?id=5&calgi=Korangle, Erisim Tarihi: 11.04.2016

Resim 2.1.6. Korangle

1700’11 yillarda ortaya ¢ikan “oboe d’amore” (ask obuasi), ilk kez Christoph
Graupher tarafindan kullanilmistir. Daha sonraki yillarda Johann Sebastian Bach ve
Georg Philip Telemann tarafindan ve 19. yiizyilda Richard Strauss ve Claude

Debussy de eserlerinde ask obua’sina ¢ok¢a yer vermislerdir.

Bas sesli bir obua olan Heckelphone, 1856 — 1909 yillar1 arasinda yasamis
olan Wilhelm Heckel tarafindan icat edilmistir. Obuanin daha genis ve uzun bir
versiyonu olan bu enstriiman, Gustav Holst (1901 — 1934) tarafindan Gezegenler adli

senfonik eserinde kullanilmastir.
Obuanin milattan 6nce 2800°1i yillara dayanan tarihsel kokleri vardir.

Curt Sachs, “Siimerlilerin kraliyet cenaze merasimini anlatan eski bir ¢ivi
yazist tablette bahsedilen miizisyenlerin bazilarimin  tarihteki  ‘ilk oboistler’
olabilecegini one siiriiyor. Miizikal sahnelerde tasvir edilen cifte borunun eski
obualarin bir ézelligi oldugunu diigiiniiyor.”™ Sir Leonard Woolley tarafindan Ur’da
yapilan kazilarda ¢ikarilan iki 6rnek, Misir’in ge¢ donemine ait obualarla neredeyse
ayn1 Ozelligi gosteriyor. Bunlar hakkindaki bilgilerimiz kesin olamasa da bilinen en

eski obualar ve kokleri milattan 6nce 2800°e dayanmaktadir.

13 Curt Sachs, The History of Musical Instruments, W.W. Norton Company, New York, 1940, s.383.
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Milattan 6nce 12 ile 7. ylizyillar arasinda Hindistan’in Brahmin cagim
dikkate aldigimizda karsimiza “otou/ottu” isimli bir ¢algi ¢ikmaktadir; gliniimiizdeki
Ingilizce “oboe” ismine ¢ok benzeyen bir ifadeyle. Bir¢ok antik ¢algida oldugu gibi o
da konik bir yapidaydi ancak parmak deliklerinin bulunmamasi ile digerlerinden
ayriliyordu. Calgic1 enstriimani sol elinde tutar ve burnundan nefes alarak sesi
uzunca bir siire koruyabilirdi. Ayn1 anda da sag eliyle kayisina bagli olan trampete
vururdu. Tim geleneksel calgilarda oldugu gibi, otou yiizyillar boyunca yerini

korumustur ve halen de seramonik danslarda kullanilmaktadir.

Berlioz, Paris’i ziyaret eden Kalkiita’li1 miizisyenler bandosunun liderini soyle
tanimlamaktadir: “Bizim obualarimiza benzeyen bir nefesli ¢algisi, ¢ift kamis1 ve

2

sadece bir nota iireten deliksiz bir borusu vardi.”* Bu miizisyenin ¢aldig1 enstruman
az Once bahsettigimiz ilkel obuanin kendisiydi ve sadece 1. oktavdaki La sesini

cikarmaktaydi.

Otou, kendisinden daha biiyilk ve daha pes olan “nagasuram” adli
enstriimanla birlikte kullaniliyordu. Nagasuram’m bir diger tipi ise “sanayi” idi,
bunlarin ikisi bir arada belirli bir agida ¢ift obuay1 olusturuyorlardi. Hindistan’da ¢ift
kamigh ¢algilar ¢ok c¢esitliydi. Bunlar hakkindaki bilgilerimiz ¢ok az olsa da “otou”
ve “nagasuram”in digerlerine gore istisna olduklarini ve daha yaygin kullanildiklarini

sOyleyebiliriz.

2.2. Strauss’un Obua Kongcertosunun Miizikal ve Teknik

Acidan Incelenmesi

2.2.1. Birinci Boliim

Richard Strauss Obua Kongertosu’nun ilk boliimii, Allegro Moderato’dur ve
4/4’1ik olgli biriminde yazilmistir. Sergi kesiti, viyolonsellerin tek baglarina
duyurduklar1 16’lik dort notadan olusan bir figilirle agilir. Bu figiir, tim kongerto

boyunca varligini hissettirecek, boliimler arasinda gecerli bir biitiinliikk ve zemin

14 e, s.384
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kurmaya yarayan temel unsurdur; zaman zaman baska bir melodinin i¢inde veya bir

melodiye eslik unsuru olarak miizige dahil olur.

Bu boéliim, iki ana temaya ve bu temalarin gelistirilmesine dayalidir. Eserin en

basindaki viyolonsellerin sundugu iki dl¢iiden sonra iigiincii 6lgiide solo obua “A”

temasini sunar (Ornek 2.2.1.1).

Allegro moaerato

Oboe Solo

Violini I

Violini II

Viole

fioloncelli

.. '
Ornek 2.2.1.1. Birinci boliim, ilk bes ol¢ii

8. dlgiide solo obua partisindeki senkoplara solo viyola eslik etmeye baglar ve

bu flortlesme 60. 6l¢iiye dek siirer. “A” temasinin ilk ciimlesi, 18. dlgliye kadardir.

18. 6lgiide ikinci ciimle baslar (Ornek 2.2.1.2).

/; . T ~d
£ £ ST e ot : a—
2—r—H—+ < | — =1 B
0v. Soto Tt 1 PR P AP ;'1-5'1—-{2}‘:‘@".7-
— i =SS L 19—
54 e : \ ,’
A" - 3 e = ¥
VL1 @:ﬂ -~ = == = BN —
¥ XX A e
\ \——/'
g f/ /
vin o T ;
: ‘@—“ 1 'l T !
o v v = o v
—— S
1 M S M
solo ! =t f . Ea e
—— e =a=Ss S
Vie. | u T S~
e ,/
» o
o (IS : f ——: ] =
5 T + = = o
.
i S —
———— H a2af
ve. |EAEE—= ST T ¥
— S
H—=="3
vl ‘5\04@!}/ o '\
Y (== T :
# i 7

-

P i

Ornek 2.2.1.2. Birinci boliim, 16. Vé 19. olgiiler aras:
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41. ve 42. 6l¢iide solo obuada duyulan iiglemeler, bestecinin partisyonda

herhangi 6zel bir not yazmamasina karsin hafif “rubato” karakterde calinir (Ornek
2.2.1.3).

cL
ta 51b

0b.Solo

LI

Vil

Bolo
Vie.

G.A.

ve. |PAEE=E = Lo
\ f ¥ L4 “‘ v
Ornek 2.2.1.3. ve 43. él¢iiler arasi, rubato pasaj

T
- e —

54. 6lgiiden itibaren solo obua ve orkestra tarafindan asamali olarak “f” (forte
/ kuvvetli) ses giirliigiine varilir. Birinci temada uzun seslerle zirve etkisi yaratir. 60.
Olgiide ard arda kontrbas, viyolonsel, ikinci keman ve birinci kemanlar 16’lik
notalarla bir 6lgiiliikk bir kopri ile “f” bir bi¢imde ana temay1 “tutti” (hep beraber)
duyururlar. Bu sirada solo obuada 16 &lgli boyunca “es” (sus) vardir. Yaylilarin

16’ liklarina fliit, korno, fagot ve klarinetler senkoplarla tamamlar (Ornek 2.2.1.4).
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Ornek 2.2.1.4. Birinci boliim, 52. ve 60. dl¢iiler arasi

84. olgiide ikinci tema “B” temasi baslar; karakteristik 16’lik figiir, birinci

fagotta duyulur. “B” temasinin birinci ciimlesi orkestrada dikey akorlarla sunulur ve
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92. olgiide dnceki temanin varyasyonu (gesitleme) seklinde, bu kez 32’lik notalarla

solo obua yeni temasini sunar; onu klarinet ve fagot yanitlar (Ornek 2.2.1.5).

FLLU

C.I.

Fag.ll

1b. Solo

vi.1

VLIl

Vie.

Ve.

Cb.

“B” temasinin ikinci ciimlesinde ise ¢algilar arasinda yogun ritmik motiflerle
soru-cevap iligkisi izlenir; virtiidzite gerektiren ritmik oyunlar, 6zellikle solo obua,
klarinet, birinci keman ve fliit partileri arasinda paylastirilmis bigimleriyle dikkat
ceker. 114. olgiide Vivace bashigi yer almaktadir, daha canli ve biraz daha yiiriikk
calinmas1 gerektigi besteci tarafindan vurgulanmistir. Kontrbas, viyolonsel ve
viyolalarda 8’lik notalarla orkestraya ritmik alt yapt olusturulur. Tema, Birinci ve

ikinci kemanlardadir. Obuada 19 6l¢ii es vardir (Ornek 2.2.1.6).
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Ornek 2.2.1.6. B
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128. olgiide kisa bir gelisme kesiti baglar. La mindr tonalitesinde ikinci

temanin (B) ikinci ciimlesi yeniden islenir (Ornek 2.2.1.7).

Ornek 2.2.1.7. B
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132. 6l¢tide kemanlar Vivace’nin temasini duyururlar ve ¢algilardaki yogun
ritmik dokunun yarattig1 atmosfer aniden duraganlasmaya ve seyrelmeye baslar. Bu
pasaj, solo obua ve kemanlar arasinda soru-cevap seklinde bir doniis kopriisiidiir.

(Ornek 2.2.1.8).
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Ornek 2.2.1.8. Birinci boliim 131. ve 140. él¢iiler arasi doniis kopriisii

143. ve 148. ol¢iiler arasinda solo obua yalniz kalir ve {iglemeleriyle poco
calando (biraz algaltarak) ifade i¢erisinde ana tonalite olan Re Major’e doniisii saglar

(Ornek 2.2.1.9).
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Ornek 2.2.1.9. Birinci biil{im, 141. ve 150. olciiler arasi, “Poco Calando” pasaj

Birinci boliimiin yeniden sergi kesiti, 148. Olclide baslar. “A” temasi Re
Major tonalitede yeniden ortaya ¢ikar. Eserin basinda viyolonsellerin caldigr iki
ol¢iilik 16’lik figlir burada yer almaz. Yeniden sergi kesiti, sergi kesitindeki kadar
uzun bir kesit degildir. 153. 6l¢iiden itibaren solo obua ile viyolanin konusmasi
tekrarlanir. 179. dlgiide ise “B” temasmn birinci ciimlesi yeniden sunulur (Ornek

2.2.1.10).
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Ornek 2.2.1.10. Birinci Béliim, yeniden sergide “B” temasinin ilk ciimlesi

184. 6lciide keman solo vardir. 187. dlgiide obuayla birlikte tiim orkestra daha
once 132. olclide gelen temay1 duyurur. Burada birinci fliit, birinci klarinet ve solo

obua degismeli bir sekilde “iinison” (sestes) partilere sahiptir (Ornek 2.2.1.11).
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Ornek 2.2.1.11. Birinci boliim, 184. él¢iiden itibaren

195. olgiiden itibaren 16’11k karaktere geri doniiliir. Solo obua ile klarinetin

diyalogu tekrarlanir (Ornek 2.2.1.12).
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Ornek 2.2.1.12. Birinci Boliim, 195. 6lciiden itibaren 16’hk figiir

203. olcliden itibaren “B” temasinin ikinci climlesi animsatilmistir. 208.
o6l¢iide ise Coda baslar. Boliimiin i¢indeki tiim ritmik ve melodik figiirler burada son
kez sergilenir (Ornek 3.13). Eserin ilk boliimii orkestra ile 218. lgiide sona erer ve

Attacca olarak (duraksamadan) ikinci boliime gegilir.
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Ornek 2.2.1.13. Birinci béliim, Coda ve ikinci boliime Attacca gecis
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2.2.2. ikinci Boliim

Eserin ikinci bolimii, %’lik 6l¢l biriminde ve Andante’dir. Attacca bi¢imde
baslayan bolimiin basinda yer alan baglanti pasajini viyolonsel partisi, ilk boliime
hakim olan 16’lik notalarla duyurur. Ik boliim Re Major’ken, bu béliim Si b Major
tonalitededir (Ornek 2.2.1.14). Solo obua, iiciincii dlgiide “p” (piano / hafif ses
giirligiinde) niiansta, legato (bagli) ve cantabile (sarki sdylercesine) boliimiin ilk

temasini duyurur (Ornek 2.2.2.1).
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Ornek 2.2.2.1. ikinci béliim, obuanin ilk temasi

Ciimlenin ilk sekiz 6l¢iisli (6nciil) boyunca solo obuaya yalniz yaylh ¢algilar
eslik eder. Ikinci sekiz 6lgiiliik (soncul) kisimda ise klarinet ve fagotlar da miizige

dahil olurlar (Ornek 2.2.2.2).
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Ornek 2.2.2.2. ikinci béliim, 8. ve 14. dlciiler aras

27. dlgiide, ilk ciimle varyasyonlu bir bi¢imde yeniden c¢alinir. Bu sirada yayh

calgilar dolce (tatli) ve espressivo (ifadeli) olarak obuanin ilk temasini calarlar;
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burada eslik partisi solo obuadadir. 31. Olgiiden itibaren kemanlar ve solo obua

iinison dur (Ornek 2.2.2.3).
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Ornek 2.2.2.3.

35. olgiide tempo un poco piu mMOSSO

ikinci boliim, 29. ve 34. dl¢iiler arasi

biraz daha yiiriiktiir. Bu pasaj,

kornolarin solosuyla baslar. Klarinetler ve viyolalar tinison bir bi¢gimde ikinci temay1

duyururlar. Solo obuada bes 6l¢ii boyunca es vardir (Ornek 2.2.2.4).
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Klarinet ve kemanlar, 45. 6lciide iinison bir bi¢imde yeni tempoyu devam

ettirirler. Orkestranin lirik karakterdeki tutti’si 62. dlgiiye dek siirer. 62. 6l¢ii, tempo

primo (ilk tempo)dur ve yeniden sergi kesitidir. Sergi kesitinde kemanlar sekizlik

notalarla solo obuaya eslik ederlerken, yeniden sergi kesitinde eserin ana

karakteristik 16°lik pasaji bu kez 32’lik bicimde ¢esitlenerek duyulur (Ornek

2.2.2.5),
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Ornek 2.2.2.5. ikinci béliim, Tempo primo

79. dlgiide sergi kesitindeki ikinci climlenin varyasyonlu hali duyulur. Burada

solo obua ve klarinet diyalogu vardir; solo obuanin iiglemelerini klarnet sekizlik
ritimle yanitlar (2.2.2.6 ve 2.2.2.7).
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Ornek 2.2.2.6. ikinci béliim, 76. ve 81. dlciiler aras
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Ornek 2.2.2.7. ikinci béliim, 82. ve 86. olciiler arasi

Richard Strauss’un Alp Senfonisi gibi senfonik eserlerindeki karakteristik
Strauss armonilerini ve Strauss’un besteleme bigimindeki 6zgiin tinilar: bu kesitte net

bir sekilde duyariz (Ornek 2.2.2.8).
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110. ol¢iide kornolarin solosu vardir. Kornolarin ardindan baslayan solo
obuanin pasaji, 116. dlglide birinci kemanlarla bulusur ve ¢oziiliir. 119. 6l¢iide, bu
boliimiin en basina gonderme vardir; bu ara pasaj kadans: hazirlar ve ardindan
obuanin kadansi baslar. Yayl ¢algilar pizzicato (telleri parmakla g¢ekerek g¢alma

teknigi) bir bicimde obuanin kadansma eslik ederler. Ikinci béliim, 146. dl¢iiniin
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sonunda biter ve ilk boliimde oldugu gibi duraksamaksizin iigiincii boliime gegilir

(Ornek 2.2.2.9).
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Ornek 2.2.2.9. Obuanin kadansindan bir béliim ve iig:iinéii boliime é;g:is |

2.2.3. Ugiincii Boliim

Eserin son boliimii olan ii¢iincii boliim, 2/4’lik 6l¢ii biriminde yazilmustir.

Vivace basligi tasir canli bir ifadeyle ¢alinmalidir. Boliimiin hiziyla ilgili herhangi bir

bilgi baglikta yer almaz. Re Major olan boliim aslinda kadansin sonunda solo obua

partisinde yer alan 32’lik Re Major gam auftack1 ile (eksik &lgii) baslar (Ornek
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Ornek 2.2.3.1. Uciincii béliim baslangi¢

Solo obuanin ilk climlesini, benzer sekilde aktif bir partiye sahip olan fliit

tamamlar. Bu sirada yayl calgilar sekizlik notalarla obua ve fliitiin konusmasina

eslik ederler. Bu konusma, zaman zaman klarinetin de katilmiyla 25. olgiiye dek

devam eder (Ornek 2.2.3.1).
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Oi‘nek 2.2.3.2. Ugiincii boliim, 8. ve 21. dlciiler aras
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59. odl¢iideki ikinci tema (B), solo obuanin legato tliclemelerinden olusur. Bu
liclemeli pasajin benzeri bolim boyunca hem solo obuada hem de diger
enstriimanlarda ¢ok kez duyulur. Interval (aralik) atlayislarindan olusan pasaj,
neredeyse san teknigi gerektirir. Richard Strauss’un besteledigi bir¢ok sarki goz
Oniine alindiginda, bestecinin san teknigi bilgisine dayanarak obua kongertosunda bu
yapiy1 kullanma istegi anlasilabilir. 59. dl¢lide baslayan bu pasaj, ¢ok iyi bir bag
teknigiyle legato ¢alinmalidir. Havanin diyaframdan hi¢ bir blokaja ugramadan
rahatca disariya ¢ikmasi gerekir. Miizikal ifade sanci yorumu gibi diisiiniilmeli ve
armonik parti yiriiylsleri, tonal degisimler miizikal olarak da takip edilmelidir.
Burada solo viyolonsel ve fagot, obua partisini senkoplarla desteklerken, diger

enstriimanlar uzun seslerle eslik ederler (Ornek 2.2.3.3).
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Ornek 2.2.3.3. Uciincii boliim, B temasi

75. olgiiden itibaren klarinet ve kornolar da melodik eslik etmeye baslarlar;

yer yer solo obuayla iinison partileri vardir (Ornek 2.2.3.4).
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‘Ornek 2.2.3.4. Ugiine

ii boliim, 74. ve 81. olgiiler arasi
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91. 6l¢iiden itibaren vivo’'dur. Yayli galgilar, 16’lik bi¢imde yazilmis kirik

akorlarla solo obuaya eslik eder (Ornek 2.2.3.5).
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Richard Strauss,

Ornek 2.2.3.5. Uciincii boliim, Vivo

bu eserinin orkestrasyonunda obua kullanmamustir;

korangleyi ses renginden dolay1 tercih etmistir. 101. 6l¢iide korangle duyulur (Ornek
2.2.3.6).
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Ornek 2.2.3.6. Uciincii boliim, korangle solo

123. olctide solo obuada 20 6l¢ii boyunca es vardir. Bu sirada yayli calgilar £
niiansla 16’11k temayi ¢alarlar. Dort 6lgli sonra fliitler, korno, klarinetler, fagotlar ve

kornagle de yayli galgilara katilir (Ornek 2.2.3.7).
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Ornek 2.2.3.7. Ugiincii boliim,126. dlciiden itibaren
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147. olgiide, eserin ilk bolimiine gonderme vardir. Koroangle ve obua 16

dl¢ii boyunca diiet halindedir (Ornek 2.2.3.8).
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Ornek 2.2.3.8. Uciincii boliim, klarinet ve obua partisi

Aym fikir, 163. Ol¢lide tiim orkestra tarafindan ¢alinir. Bu pasajda, notada

belirtilmese de tempo biraz yavaslamis olabilir. Solist, daha 6nce tigiincii boliimiin

basinda duyulan ve simdi 179. Olgiide tekrar eden ritmik karakterle birlikte a tempo
(tempoda) bir bigimde ¢almalidir (Ornek 2.2.3.9).
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Ornek 2.2.3.9. Uciinc

ii boliim, 167.

olciiden itibaren



194. ol¢iiye klarinet ve obuanin birbirini tamamlayan gamlariyla ulasilir.
Buradan itibaren boliim igerisinde yer alan tiim materyaller bir arada kullanilmistir.
16’liklar, liglemeler tistiiste poliritmik bir yap1 olustururlar. Bu sirada fagot, korno ve

viyola partisindeki uzun legato pasaj, miizigin icindeki ifadeyi gii¢lendirir (Ornek
2.2.3.10).
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Ornek 2.2.3.10. Ugiincii boliim, 206. ve 212. dlciiler arasi

227. d6lgiiden itibaren iiflemeli ¢algilardaki gamlarla solo obua, bu boliimiin

kadasina hazirlanir. Kadans, ilk ciimlesine 235. olgiide A kesitinin varyasyonlu
halinden olusan pasaj ile baslar (Ornek 2.2.3.11).
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Ornek 2.2.3.11. Ugiincii bé

Kadansin son yedi 0l¢iisii, kromatik bir pasajdir; son iki dl¢iide ligiincii boliim
147. 6lciide yer alan tema duyulur ve bir olgiiliik bir yavaslamayla birlikte 6/8’lik
6l¢ii birimindeki Allegro boliime gegilir. Richard Strauss, bu 6/8’liik boliimii eserin
ticiincii boliimiiniin devami olarak yazmistir; attacca gegilen ayri bir boliim / eserin
dordiincii boliimii izlenimi verse de lgiincii boliim dahilindedir. Eserin ig¢indeki
baskin ii¢ karakteristik temanin, burada 6/8’lik yapida ritmik varyasyonlu olarak

yazildig: diisiiniilebilir.

6/8’lik yazilmis olsa da dinleyiciye vals hissi veren bu bdliimde, eserin en
basinda viyolonseller tarafindan g¢alinan “re-mi-re-mi” temasi finale dek duyulur
(Ornek 2.2.3.12).
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Ornek 2.2.3.12. Uciincii boliim, Allegro

Obuanin ilk ciimlesinin ardindan 279. 6l¢iide tiim orkestranin ¢aldigi neseli

ve lirik karakterli tutti pasaj baslar (Ornek 2.2.3.13).

Ornek 2.2.3.13. Uciincii biiliim,.275. ve 286. olciiler arasi

M /a0 of] o s o] A
: x (fHT (R (s PO 0 N O
] \ W ~ b ﬁ TR ) L — H
( w N nu,fﬂﬂu =2 oLl 3 %; G alleh qrtl| |
|4 i S G 1 R
o] g i\ Y : WAN it 5
by \ p AR A r;v st et nd el Wil Wil m
< L B el L ~qi] n -l L] -l J Lol . |
Il \ N A7 Vi h | & .PJJ -4/ .3“*. I ..-..“r ..; e/ #“ I |
] ' T Wl R oy Y L1 T .E B | = |
AH sl A el 8 O s e Vil | B u{f Wi ol R
+ e +H4
W - AU T sl (R G Fg v v Ll ﬁ%u W
y i 1l
| (3 3 A il \Gm N \GLY =kl B \
y L ‘< Ui R el § wifl Wt <l ONRON QU el |
WAIW Y Tae | il el A‘ f "3 il A # o=
A A L i o | - Ml u r i
I E 10 N _Jf\f. ‘.r - i I ikt ; T R
= (&, IR :?-/.,. S ¥ l 1t Ne. ’ . oL NK R\ 3G Y n
HH - H i H o ™ - A4 )
/."n . .Ju. M s .J-Luu... NI, N4 r.n f.!j ”" f M “m-
ﬁn” "m“ / MU (R ML i F._..rl lmwm‘ M B/ QR <4 t\
o111 i " i, ﬁ A
R mill 111 . i
_, ) ” . ﬁ | M . r.. 3 P .,w f, ;a, b ,. .,a m,._
H . 3,
f M ¢ ¥\ g S $ _ Nl d (I8 YR ﬁu. ML TP et “" eel  RIL T
\ £ RRJE e NUERLLE b Nl ) N Iy
i K . T Lw i i i e
1 1 ! H & Uomme/ [HH .
" 11 HTR %‘. \ ; gl _“/ i\ TR/ TrT b1 10
| m : .Ly . -. B b m{; H
» it u X 1 X o, .IN
8. i ] 0 (1]
Jﬂ r - "m% ."Inw u.l.. .
H 8 R b
i » | (NI|- A i o1 1
{ e/ [HTR e Wl 9n. Au.w 9H .y.
] .u.ﬁ .w.. W |
ﬁum, _U n ﬁ Nl e il WlIR ..Am. K TR (M| R R
| gy
q 0 I I i
H , ..‘. JJ i
-4l HT® [T J ! i A | Y ! .
Lo ! i Mt Ml oliell -mum‘ mitl 9N b A IS h
N i » 1
?L 1 A X
gL e (e b b nq.i el ol o mﬁ,, ~1¥1 A..x,.. 1 b sl (KLY
= 3
-~ B “un 4 H M 4 5 H a2 H H4 4N W LA
% 3% AL e 3 3 Bl e 363 i
NN
= i - - I
2 o = - . s - - @ ) e - = 1 : q
ST ¥ B R 38 =§% g3 € F R EE



39

Korangle ve solo obua 295. 6l¢iide tlinison calarlar, 299. 6l¢iide fliitler de

temanin gelismis haline katilirlar (Ornek 2.2.3.14).
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Ornek 2.2.3.14. Uciincii boliim, 299. dlciideki iinison pasaj

304. olgiiden itibaren obuada yedi 6l¢ii es vardir. Bu sirada eserin tigiincii
boliimiinde ilk kez 147. dlclide gelen tema tiim iiflemeli ¢algilar ve birinci kemanlar
tarafindan calinirken, ikinci keman ve viyolalarda legato 16’liklar vardir. Bu iki

farkls ritmik karakterdeki pasaj, 331. 6lciiye dek duyulur (Ornek 2.2.3.15).
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Ornek 2.2.3.15. Ug;ﬁncﬁ.biilﬁm, 323. olgiiden itibaren

329. 6lgii, Richard Strauss’un yazisinda belirtmedigi halde miizikal olarak, iki

0l¢ii sonra gelecek piu comodo ya hazirlik amaciyla ¢ok az yavaslayarak ¢alinir.

331. odlgiide “piu comodo” biraz daha rahat, sakin bir tempo ve ifade ile

calinmalidir. Obuanin partisine, ii¢ 6l¢li boyunca yayl calgilar pizzicato olarak eslik

ederler. Richard Strauss, bu piu comodo pasaji, 12 6l¢ii sonra gelecek olan tempo

primo final kesitinin etkisini arttirmak i¢in yazmstir (Ornek 2.2.3.16).
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oliim, Piu Comodo
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339. dlgiide korangle ve obua 16’lik legato pasajlariyla tempoyu hizlandirirlar

ve 343. 6lciideki tempo primoya hazirlarlar (Ornek 2.2.3.17).
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343. olgi, tempo primodur; eserin adeta coda’sidir. Solo obua ve birinci
kemanlar soru-cevap seklinde sekiz Ol¢ii ¢alarlar. Eser, 359. Ol¢iide, gosterisli ve

coskulu bir bigimde “ff” (¢ok kuvvetli) niiansta biter (Ornek 2.2.3.18).
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Ornek 2.2.3.18. Eserin finali

2.3. Eserin icrasinda Calma Zorluklar1 i¢in Onerilen Etiit
ve Egzersizler

Richard Strauss’un “Obua ve Kiiciik Orkestra Icin Kongerto” bashikli eseri
obua repertuarinin hem nefes hem de parmak teknigi acisindan en iddiali eserleri
arasinda yer alir. Karakteristik Ozelliklere sahip belli figiirler eserin biitlinline
yayilmis olsa da, belli bash figiirlerle eserin farkli yer, hatta farkli boliimlerinde
tekrar tekrar karsilasilsa da kongertonun her boliimii solo enstriiman igin farkli
zorluklar icermekte, kisacasi, kongertoyu icra etmek isteyen Ogrenci veya
miizisyenleri teknik anlamda asilmasi gereken farkli engeller ve hedefler
beklemektedir. Bu sebeple, Strauss Obua Kongertosu’nu ¢alisan icracilarin galigma
siirecinde kendilerini mutlaka baska teknik caligmalarla gelistirmeleri, kongertoda
goriilen teknik zorluklarin {istesinden gelebilmek, eseri sinavda veya sahnede
sorunsuzca seslendirebilmek i¢in giinliik calismalarina ¢esitli teknik egzersiz ve

etiitleri adapte etmeleri gerekir. Bu nedenle c¢alismanin bu bolimiinde, genel
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yayginlik kazanmis ¢esitli etiit kitaplarindan, Strauss Obua Kongertosu’nu ¢alisan
obuacilarin karsilasacaklar1 teknik zorluklarin asilmasinda yardimlari dokunacag:
diistiniilen etiitler alintilanacak, bu etiitlerin kongertoya ¢aligsma siirecine nasil adapte

edilebilecekleri aciklanmaya calisilacaktir.

Kongertonun birinci boliimiiniin ilk solo blogunda, 3. ila 59. olciler
arasindaki obua partisi detayl1 olarak incelendiginde genel olarak 4/4’liikk 6l¢iiniin 1.
vurusunda (2., 3. ve 4. vuruslara kiyasla) uzun bir sesin yer aldig1 ve bu uzun sesin
kendinden daha kiigiikk ve hizli nota birimlerine baglandigi, 6l¢ii i¢cinde yazinin
siklastig1 goriiliir. Olgiilerin ¢ogunlukla on altilik, bazen de sekizlik ve iicleme iceren
1. vurus disindaki vuruslarinda gam pargalar1 ve arpejler kombine edilmistir. Ayn
figiirler boliimiin 143. ila 171. oOlgiileri arasin1 kapsayan solo partide de goriiliir. Bu
kisimlarin teknik anlamda iistesinden gelebilmek icin Oncelikle biitiin gamlar ve
arpejler sekizlik, licleme ve on altilk nota degerlerinde ve farkli tempolarda
calisilmalidir. Gam ve arpej ¢alisirken Louis Bleuzet’nin “La technique du hautbois :
sonorité et mécanisme ; par 1'é¢tude rationelle des gammes” baslikli etiit kitaplar
dizisinden yararlanilabilir. Gam ve arpej caligmalarinin yaninda Hofmeister etiit
kitabinin “Préludium” baglikli, 130, 131 numarali egzersizleriyle “Etiide” baslikli,
132 numarali etiidiinii ¢alismak faydali olacaktir. Bu etiitlerin ortak yani, tipki
Strauss Obua Kongertosu’nda oldugu gibi, Olgiilerinin 1. (ve bazen 1. ile 2.)
vurusunda uzun bir notay1 i¢cermeleri, bu notay1 bagl olarak daha kiiciik degerli gam
ve/veya arpejlerin takip etmesidir. Tiim bu 6zellikleriyle bu egzersizler, kongertonun
birinci boliimiindeki solo obua partisinin 6nemli boliimiinii teknik agidan hazirlayici

nitelikte olduklar i¢in kongertoya paralel olarak ¢aligilmalar1 6nerilmektedir.

Ik solo bloga, 3. ila 59. &lgiiler arasindaki solo obua partisine paralel olarak
calisilabilecek bir baska egzersiz de herhangi bir etiit kitabinda degil, Strauss Obua
Kongertosu’nun partisyonunda yer almaktadir. 59. ila 75. ol¢iiler arasindaki, ilk solo
blokla ikinci solo blok arasindaki tutti kismin 1. keman partisi, i¢inde, ilk solo
biitiindeki solo obua partisinde goriilen figiirlerin  adeta ¢esitlemelerini
barindirmaktadir. Bu nedenle bu ilk tutti kismin 1. keman partisini farkh

metronomlarda, farkli nota birimleriyle ve artikiilasyonlarla ¢alismak icracty1r hem
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solo partide yer alan zorluklarin asilmasinda ileriye tasiyacak hem de icract bu

sayede orkestra partisini daha yakindan ve ayrintili bigimde tanima firsat1 bulacaktir.

Kongertonun solo partisinin, kendine 6zgii nota gruplarin1 ve teknik zorluklari
igeren bir diger biitiinii, birinci bolimiin 92. Olglisiiyle Vivace kismin basladigi
Olcliye kadar olan kismini (114. 6l¢ii) kapsar. Bu kismin solo partisi ayrintili olarak
incelendiginde gbdze ¢arpan en baskin ve teknik anlamda en zor figlir hemen 92.
Olciide goriilen nota grubudur. Bu grupta bir dortliik nota, dortliik notaya baglanmus,
bir on altilik ve yedi otuz ikilik notadan olusan inici ve legato gam (ve yer yer ) arpej

ile dort adet sekizlik ve staccato sicrama kombine edilmistir.
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Ornek 2.3.1. HOFMEISTER, Nr. 130, 131, 132

Solo partinin icractya teknik anlamda zorluk ¢ikarabilecek bu nota grubu
parcalarina ayrilip incelendigi zaman ¢ikan sonuca gore bu pasaja calisirken destek
aliacak etiitlerde; olabilecek en kisa zaman diliminde, 6rnegin, tipki kongertonun

birinci boliimiiniin 92. 6l¢iisiinde oldugu gibi, bir 6l¢ii iginde hizli gam ve arpejler ile
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sekizlik sigramalar bir araya getirilmis olmalidir. Bu o6zellikleri igeren etiit

arayislarinda yukarida anilan hedef dogrultusunda 6zellikle iki etiit 6ne ¢ikmustir.

One ¢ikan etiitlerden ilki Henri Brod’un “Etudes et sonates pour hautbois. 20
études et 6 grandes sonates” baglikli etiit kitabinda yer alan 7 numarali pargadir.
Allegretto tempo ibaresini tasiyan bu c¢alisma parcasinda Strauss obua
kongertosundaki en baskin figiirlerinden olan ve iki 6nceki paragrafta analiz edilen
nota grubuyla benzerlik tastyan birgok unsur goze carpmaktadir. Ornegin etiidiin
ikinci Olclistinde, yaklasik bir buguk oktavi kapsayan inici bir gam goriilmekte, bu
gami da arpej seslerinden olusan on altiliklar ile sekizlik sicramalar izlemektedir.
Parcanin 4. ila 6. 6l¢iilerini kapsayan pasajda da ayni sekilde, inici ve ¢ikict gam ile
arpejlerle sekizlik sigramalar son derece kisa zaman dilimi igerisinde bir arada

kullanilmastir.

Parcanin basinda dortliige 104 metronom ibaresi yer alsa da, bu etiide Strauss
Obua Kongertosu’nu destekleyici nitelikte calisildigi unutulmamali, bu ylizden de
etiit olabilecek en hizli tempoya, Ornegin dortlige 160 metronoma kadar
¢ikarilmalidir. Fakat c¢alisilan tempo ne kadar hizli olursa olsun, legato kisimlarda
her bir notanin berrak ve en dnemlisi de bir vurus i¢inde esit bir sekilde ¢alinmasina,
sekizlik sigramalarin da olabildigince dolu ve sicak bir tonda icra edilmelerine 6zen
gosterilmelidir. Clinkii bu tlir pasajlarin temposu ne kadar arttirilirsa hizli legato
pasajlarin yeterince temiz ¢ikmama, sekizlik sigramalarin da kuru ve kiiciik tinlama
tehlikesi o kadar artmaktadir. Buradan hareketle, etiitte yukarida belirtilen noktalara
gosterilecek Ozenin neticesini Strauss Obua Kongertosu’nun benzer kisimlari

calinirken alinacagi unutulmamalidir.



0O . '-"'"-'\a‘ﬁ‘gg";‘n’—\

o -
 — - -~

ST 2 N St W W S
T —

s =
55 -—-—_‘:"=§‘_=L‘_-‘_' ;-"E':_:E-D—-.-

(1) Prendre le double effet Mib

AL.20.753

Ornek 2.3.2. HENRI BROD, Nr. 7




48

Strauss Obua Kongertosu’nun solo partisinin en zorlu figiirlerinden olan hizli
gam ve arpejlerle sekizlik sigramalarin bir arada kullanildig1 nota grubu ¢alisilirken
destek alinabilecek bir diger etiit de Hofmeister etiit kitabinin 108 numarali etiidiidiir.
Bu par¢anin 6zenli bir sekilde calisilmasi Strauss Obua Kongertosu’nda siklikla
karsilagilan sekizlik sigramalarin ton kalitesini arttirmak ve gelistirmek agisindan
faydal1 olacaktir. Parcanin kimi pasajlarinda sekizlik sigramalarin inici diatonik veya
kromatik gamlarla birlestirilmis olmasi etiidiin, Strauss kongertonun yukarida analiz
edilmis olan zorlu pasajlarina olan benzerligini arttirir.

Wr- 108 E+iide g —_—

legro con briv . _ . hﬂﬁ

Ornek 2.3.3. HOFMEISTER, Nr. 108
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Ornek 2.3.4. HENRI BROD

4

Nr.

Kongertonun solo partisinin en kendine has kisimlarindan biri {giincii

boliimiin 59. 6lciistinde baglayan B temasidir. Tema, boliimiin 92. 6l¢iisiine kadar

devam eder. Bu temaya hakim olan melodik ve ritmik unsurlar biitiiniiyle yenidir.

Eserin diger boliimlerinde goriilen ve Ozellikle parmak teknigi anlaminda zorluk
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cikaran figiirlerle hi¢bir benzerligi yoktur. Bu ylizden de kongertoya calisirken bu

kisma 6zel bir 6nem gostermek gerekir.

S6z konusu kismin obua partisi neredeyse biitiiniiyle bagli dortliik notalardan
ve liclemelerden olusmaktadir. Uglemelerin araliklari incelendiginde pasajin
cogunlukla akor seslerini igerdigi goze carpar. Ozetle, bu kisma paralel olarak
calisilacak etiidiin i¢inde c¢ogunlukla; akor seslerinden, baska bir deyisle arpej

pargalarindan olusan ticleme notalar1 barindirmasi gerekmektedir.

Henri Brod etiit kitabinin (bir 6nceki sayfada alintilanmig olan) 4 numarali
parcasi kongertonun ti¢lincii boliimiiniin B temasina c¢alisirken destek alinabilecek en
iyl etiitlerdendir. Bastan sona bagli ilicleme notalardan olusan etiitte, tipki
kongertonun yukarida anilan kismi1 gibi cogunlukla akor sesleri yer almaktadir. Etitle
ilgili 6nemli bir ayrint1 da kongertonun desteklenmek istenen kismiyla ayni tonalite
olmasi, tipki o kisim gibi ¢ogunlukla Re Major ve La Major tonaliteleri arasinda
gidip gelmesi, bu tonalitelerin akor seslerini igermesidir. Kongertoyla daha da
yakinlik kurmak adina etiidiin ayn1 zamanda tamamen veya iki 6l¢ii, dort 6l¢ii gibi
gruplar halinde bagl olarak ¢alisilmasi legato ¢alma kalitesini arttirmak bakimindan

faydal1 olacaktir.

Richard Strauss Obua Kongertosu’na galisma siirecinde ihmal edilmemesi
gereken unsurlardan biri de kromatik gamlardir. Ozellikle kadanslarda goériilen ve
yayli kongertolarinin kadanslarinda siklikla karsilasilan glissando inigleri andiran
altmis dortlik kromatik pasajlar obuacilar1 olduk¢a zorladigi igin Albert
Debondue’niin ‘Obua I¢in Otuz Iki Etiit’ bashikli kitabinin 1 numarali etiidii asagida

alintilanmustir:
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2.4. Farkh Yorumlarin Karsilastirilmasi

Bir eseri ¢alisip repertuarina katmak isteyen miizisyenin oniinde, ulasmasi
gereken iki hedef vardir. Bunlardan birincisi, eseri bestecinin talep ettigi sekilde
teknik anlamda olabildigince kusursuz bi¢imde seslendirmektir. Bu hedef
dogrultusunda esere yaklagan miizisyen gilinlik egzersizlerini aksatmadan
kongertonun teknik zorluklarinin iistesinden gelmeye ¢alisirken Ote taraftan da
calisma programina, eserin zorlu pasajlarini sorunsuz bir sekilde calmasina yardimei
olacagim diisiindiigii etiitleri ekler. Bu bilgi 1s131nda, bu ¢alismanin “Eserin Icrasinda
Calim Zorluklar1 i¢in Onerilen Etiit ve Egzersizler” baslikli boliimiinde Strauss Obua
Kongertosu’nun igerdigi kimi temel ¢alim zorluklarin1 agmada yardimer olacaklari
diisiiniilen, kongertoyu seslendirmeye hazirlayici nitelikte olan etiitler alintilanmus,
bu sayede eserin teknik anlamda olabildigince kusursuz bir sekilde calinmasina

katkida bulunmaya calisilmistir.

Bir eseri repertuarina katmak isteyen miizisyenin ulasmasi gereken
hedeflerden bir digeri de eseri; notaya sadik kalarak, bestecinin stilistik 6zelliklerini
dikkate alarak yorumlamaktir. Miizisyen her ne kadar metne, partisyona sadik
kalmak zorundaysa da yorumlama isi, ‘yorum’ sdzciligline Tiirk Dil Kurumu Biiytik
Tiirkge Sozliik’te verilmis olan, “Bir miizik pargasini veya bir tiyatro oyununu
kendine 6zgii bir duyarlik ve teknikle ¢alma, sdyleme veya oynama” karsiliginin da
isaret ettigi gibi 6znel bir eylemdir. Buradan hareketle, yorumcu sadece notada
yazani seslendirdigini iddia etse bile her yorum 6zneldir. Ne var ki yorumcudan buna
ragmen sadece notada yazani c¢almasi degil, eseri dinleyiciye kendi diislinsel ve

duygusal siizgecinden gegirerek aktarmasi beklenir.

Yukarida agiklanan sebeplerden dolayi, Strauss Obua Kongertosu’na calisan
Ogrenci veya miizisyenin kongertoyu nasil yorumlayacagi iizerine en az, esere teknik

anlamda ¢aligmak kadar zaman ayirmasi, mesai harcamasi gerekir.

Bu yolda icracinin atmasi gereken birka¢ adim vardir: Eseri once tarihsel
konteksti icinde kavrayacak, sonra bestecinin ortaya koydugu kendine (ve belki de

esere has) konsepti anlayacak, bu asamalardan sonra kafasindaki Strauss Obua
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Kongertosu yorumu tahayyiiliiniin etrafina kendiliginden ¢izilecek sinirlar igerisinde,
en biiylik etkiyi yapacagini diisiindiigli kendine 6zgii yorumunu olusturacaktir. Bu
kendine 6zgii yorumu olustururken her seye bastan baslamasi gerekmez. Eserin ilk
seslendirildigi 1946 yilindan bu yana tam 70 yil gecmis, bu siire igerisinde de
buyiiklii kiigliklii orkestralar ve solistler tarafindan insa edilmis bir gelenek
olugsmustur. Bu gelenegi arkasina almali, bir sey liretmeden once o iiriin veya eseri
meydana getiren biitlin zanaatkarlarin ne yaptiini, neler ortaya koymus oldugunu
bilen ve durmadan takip eden bir zanaatkar gibi, Strauss Obua Kongertosu’nu

seslendirmis obuacilarin yorumlarini analiz etmelidir.

Calismanin bu boliimiinde, Strauss Obua Kongertosu’nun teknik anlamda
seslendirilmesine odaklanilmis olan bir Onceki bolimiin ardindan, eserin
yorumlanmasi tiizerinde durulacak, bunun i¢in de bu isin baslangic noktasini
olusturdugu distliniildiigli icin farklt yorumcularin Strauss Obua Kongertosu

yorumlar karsilastirilacaktir.

Richard Strauss Obua Kongertosu obua repertuarinin en popiiler kongertolari
arasinda yer alir. Wolfgang Amadeus Mozart’in Do Major Obua Kongertosu ile
birlikte orkestra programlarinin hi¢ siiphesiz en ¢ok calinan iki obua kongertosundan
biridir. Bu sebeple Strauss Obua Kongertosu’nun, orkestra eslikli obua kayitlarinda
da 6teden beri saglam bir yeri oldugu goriiliir. One ¢ikan Strauss Obua Kongertosu
kayitlar1 arasinda Heinz Holliger’in Cincinnati Symphony Orchestra, New
Philharmonia Orchestra ve Chamber Orchestra of Europe gibi topluluklarla olan
kayitlari, Alex Klein’in Chicago Symphony Orchestra ile olan kaydi, Francgois
Leleux’niin Swedish Radio Symphony Orchestra ile olan kaydi, Stefan Schilli’nin
Symphonieorchester des Bayerischen Rundfunks ile olan kaydi ilk akla gelenlerdir.

Calismanin bu boliimiinde karsilastirilacak {i¢ kayit sunlardir:
- Alex Klein (obua), Daniel Barenboim (sef), Chicago Senfoni Orkestrasi

- Hansjorg Schellenberger (obua), James Levine (sef), Berlin Filarmoni

Orkestrasi
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- Alexei Ogrintchouk (obua), Gennadi Rozhdestvensky (sef), Rotterdam

Filarmoni Orkestrasi

Yorumlar1 incelenecek solistler igerisinde Alex Klein’in birinci bolim
yorumu tii¢ kayit igerisinde en yavas yorumdur. Klein’in, kongertonun birinci
boliimiinii genel olarak dortliige yaklasik 80 metronomda calmayi tercih ettigi
goriilmektedir. Boliimii dortliige yaklagik 100 metronomda calan Schellenberg ile
dortliige yaklasitk 108-112 metronomda c¢alan Ogrintchouk’un tercihleriyle
karsilastirildiginda da goriildiigi gibi Klein’in hiz tercihi kongertonun bu bolimi

icin adeta bir alt sinir olma 6zelligi tasimaktadir.

Tempo tercihleri arasindaki farklar eserin birbirinden ¢ok farkli {i¢ yorumunu
ortaya koymaktadir. Bu anlamda Klein ciimle duraklari ve sonlarinda (6rnegin 18. ve
26. olgiilerin sonlar1) adet oldugu iizere bir parga yavasladiginda tempo neredeyse
duracak gibi olurken, Schellenberger bu yavaslamalar1 olabildigince asgari bir
diizeyde tutmakta, bu sekilde Klein’in yorumundan ¢ok daha akici bir yorum ortaya
koymaktadir. Boliimii en hizli tempoda c¢alan Ogrintchouk ise ciimle duraklari ve
sonlarinda ¢ok az da olsa yavasladiginda, normalde oldukga hizli bir tempoda caldig:
icin yavaglamanin etkisi ¢ok biiylik olmaktadir. Bu gibi 6zelliklerinden dolay1
Ogrintchouk’un yorumunda melodinin ana hatlar1 ¢ok belirgin bir bicimde ortaya
cikarken on altiliklarin adeta bir siisleme gibi ¢alinip gecildigi goriilmektedir. Klein
ise tercih ettigi yavas temponun da etkisiyle biitlin on altiliklara tek tek Ozen
gostermekte, bu yiizden de Ogrintchouk’a kiyasla daha kiiglik hatlar ¢almaktadir.
Schellenberger’in yorumu ise diger iki solistin tam ortasinda durmakta, genel resim
dikkate alindiginda 6rnegin Ogrintchouk’un yorumu dinleyici tarafindan hizli olarak

algilarken Schellenberger’in yorumu akici olarak duyumsanmaktadir.

Bolimiin 100. dlgiisiinde baslayan otuz ikilik notalarla bezeli pasajda da ii¢
yorumcunun birbirlerinden ¢ok farkli bir miizik hayal ettikleri goriilmektedir.
Klein’mm bu pasajdaki yorumu rahat, mutlu, neseli olarak nitelendirilebilecekken
Ogrintchouk’un yorumu muzip, hatta yer yer seytani, kotiicil bir karaktere
biiriinmektedir. Schellenberger ise bu pasajda yine diger iki yorumcunun arasinda bir

yerde konumlanmakta ve daha ziyade kontrollii bir yorum tercih etmektedir. Otuz
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ikilik inici gamlarin kalitesi degerlendirildiginde ise Ogrintchouk’un bu inici gamlari
hizli temposuna ragmen ¢ok anlagilir ¢caldigi, Schellenberger’in ise her sesin tek tek

duyulacak kadar temiz bir yorum ortaya koymadig1 goriilmektedir.

Bu béliimde Klein’in yorumunda dikkat ¢eken bir diger 6zellik ise obuacinin
54. ve 167. dlgiilerde, tutti bloga baglanmadan onceki crescendo pasajlarda 6nemli
Ol¢iide hizlanmasi, diger iki yorumcu bu Olciilerde hatta bir nebze yavaglayip
crescendo’nun etkisini arttirmaya c¢alisirken Klein’in tutti’ye hemen baglanmak
istemesidir. Bu tercihinden Klein’in kafasinda belirgin bir 6nemli ve 6nemsiz ayrimi
oldugu anlasilmaktadir. Belli ki bu nedenle de, birincil énemde gordiigii pasajlara
zaman ay1rip 6zenle ¢alarken ikincil 6nem atfettiklerini hizlica galip gegmeyi tercih

etmektedir.

Kongertonun ikinci bdliimiinde birbirlerine daha yakin yorumlar ortaya
koyduklar1 goriiliir. Bunda elbette boliimiin, ilk béliime gore daha tek tip denebilecek
yapisinin da pay1 vardir. Tempo ve tavir anlaminda Alex Klein bu boliimde de en
agir yorumu tercih etmistir. Dortliige yaklagik 46 metronomda ¢alan Klein’in kimi
rubato’lart miizigi tipki ilk boliimdeki neredeyse durma noktasina getirir. Hem
tempo se¢imi hem de bu 6zellikleri Klein’in yorumunda sekizlige bir vurulmasi ve

diistiniilmesini zorunlu kilmaktadir.

Hansjorg Schellenberger’in bu boliimde Klein’dan ilk béliimde oldugu kadar
hizl1 bir tempo tercih etmedigi goriiliir. Eserin ikinci bolimiini dortliige yaklagik 48
metronomda c¢alan obuact bu bdliimde diger yorumcularla kiyaslandiginda en az
solistik diistinen isimdir. Klein ve Ogrintchouk’un yaptiklar1 kimi rubato’lar, ton ve
tavir anlaminda sunduklar1 biiylik kontrastlar ile renk g¢esitliligi Schlenberger’in
yorumunda pek goriilmez. Bu bolimde daha ¢ok bir orkestra solisti olarak,

orkestranin solo obuacisi olarak kalmay1 se¢mistir.

Alexei Ogrintchouk bu boliimde de en hizli ve ifade anlaminda en yogun
yorumun sahibidir. Boliimii dortliige yaklasik 58 metronomda ¢almaktadir. Hem bu
tempo se¢imi hem de yorumunun yer yer daha da akici bir hal almasi dinleyicinin

eseri sekizlige degil de dortliige bir vurarak diisiinmesini saglar.
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Kongertonun iglincii  bolimiinde Klein ile Schellenberger’in tempo
bakimindan birbirlerine yaklastiklar1 goriiliir. Bu boliimii iki yorumcu da dortliige
yaklagik 126 metronomla ¢almaktadir. Fakat bu noktada belki de ancak miizikte
goriilebilecek bir fenomenle karsilasilir. Iki solist neredeyse ayni metronom
sayisinda calsa da yorumlar1 dinleyici tizerinde ¢ok farkli bir etki yapar. Ciinkii Klein
tipki ilk boliimde oldugu gibi her notayi, her 6l¢iiyii ve her climleyi olabildigince
doldurma, miizikal agidan daha onemli gordiigii pasajlart olabildigince oturakli
bicimde calma tercihini bu bdliimde de siirdiirdiigii icin Klein’in yorumu higbir
zaman aceleci, telash bir havaya biiriinmez, neredeyse her zaman memnun ve rahat
bir karakterde seyreder. Buna karsin Schellenberger ikinci bolimiin aksine bu
boliimde ileriye dogru diisiiniir, bir notay1 ¢alarken adeta bes nota sonrasini tahayyiil
eder. Bu da yorumunu, (Klein’la neredeyse ayni tempoda calsa da) Klein’dan daha
aceleci ve huzursuz kilar. Fakat bu durum yorumuna olumsuz yansimaz. Ciinkii bu

ozellikler boliimiin karakterine son derece uymaktadir.

Alexei Ogrintchouk’un ii¢lincli bolim yorumu ii¢ kayit i¢inde en c¢ok risk
alan, smirlarin1 en ¢ok zorlayan (ve gittikce de yeniden belirleyip genisleten)
yorumdur. Boliimiin karakterine uyan dinamizm ve yer yer agresif tavir
Ogrintchouk’un i¢iincii boliimdeki yorumunu her zaman canli ve ilging kilar. Bu
dinamizm elbette tempoya da yansir. Ogrintchouk bu boliimde de diger solistlerden
hizlidir ve sanatc¢inin bolimi, dortlige yaklasik 132 metronom gibi bir hizda ¢aldig1

gortliir.
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3. SONUC

19. yiizy1l sonlarindan 20. ylizy1l ortalarina kadar eser vermis Alman besteci
Richard Strauss 6zellikle orkestral ve programli miizigiyle (senfonik siirler), liedleri
ve operalartyla taninmig olup héala gilinlimiizin  en ¢ok seslendirilen
bestecilerindendir. Besteciliginin yaninda 6nemli bir sef olan Strauss ge¢ romantik
donem bestecileri arasinda sayilir, eserleri ge¢ romantik, bazilar1 da erken modern

donem eseri olarak nitelendirilir.

Richard Strauss’un, Ikinci Diinya Savasi sonu dénemin, 1945 yilmn verimi
olan Obua ve Kiiciik Orkestra I¢cin Kongerto baslikli eserine odaklanilan bu
caligmada ilk olarak bestecinin miizikal biyografisi aktarilmig, ayn1 zamanda baslica

eserleri kronolojik sirayla tanitilmistir.

Bunun ardindan obua ¢algisinin tarihsel siire¢ i¢inde gegirdigi evrim resim
ornekleriyle sergilenmis, enstriimanin antik ¢aglardan giiniimiize kadarki gelisimi

incelenmistir.

Calismanin en kapsamli bolimii olan ‘Strauss’un Obua Kongertosunun
Miizikal ve Teknik Acidan Incelenmesi’ baslhikli bdlimde Obua Koncertosu’nun
formal ve miizikal analizi yapilmigtir. Bu bodliimde eserin miizikal ve mimari
derinligini anlamak ve aktarmak amacglanmis olup eser, calisma partisyonundan

alimtilanmis nota o6rnekleriyle ciimle ciimle, boliim boliim incelenmistir.

Calismanin son iki boliimiinde Strauss Obua Kongertosu’nun icrasi iizerinde
durulmustur. Bu béliimlerden ilkinin baslig1 ‘Eserin Icrasinda Calim Zorluklari igin
Onerilen Etiit ve Egzersizler’ olup bu béliimde — bashgin da isaret ettigi gibi — Obua
Kongertosu’nu icra etmek isteyen 6grenci ve miizisyenlerin karsilasabilecegi teknik
zorluklar belirlenmis, bunun 15181nda, bu zorluklarin agilmasinda yardimer olacaklar
diisiiniilen gesitli etiitler alintilanmustir. Henri Brod, Albert Debondue ve Hofmeister
gibi etiit ve egzersiz kitaplarindan secilmis olan bu etiitlerin Strauss Obua

Kongertosu’ndaki hangi teknik zorluklarin asilmasinda hazirlayic nitelikte olduklar
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belirtilmis, bir anlamda, Obua Kongertosu na paralel olarak g¢alisilacak bir ¢alisma

programi olusturulmustur.

Calismanin son boliimiinde ise eser icrasinin bir diger ayagi olan yorum
konusuna odaklanilmistir. Boliimiin basinda yorum ediminin 6znel yanina
deginilmis, ister 6grenci ister profesyonel miizisyen olsun her icracinin kendine has
ve O0znel yorumunu olusturmast gerektigi vurgulanmis, bunun i¢in de basta eserin
tarihsel baglami i¢inde kavranmasi, sonra bestecinin kendine 6zgli konseptinin
anlasilmasi, en sonunda da yorumcunun, eserin dinleyici iizerinde en biiyiik etkiyi

yapacagi diisiindiigii kendi 6znel yorumunu inga etmesi gerektigi belirtilmistir.

Yorumcunun kendi 6znel yorumunu insa edebilmesi icin ise arkasindaki
miizik ve icra tarihi birikiminden mutlaka haberdar olmasi, yararlanmasi gerekir.
Buradan hareketle ¢alismanin son boliimiinde ti¢ 6nemli Strauss Obua Kongertosu
kaydi se¢ilmis, bu kayitlar incelenip temel hatlar1 belirlendikten sonra birbirleriyle
karsilastirilmig, bu eseri yorumlamak isteyen obuacilarin 6niinde ne denli genis ve
zengin bir yorum diinyast oldugu gosterilmistir. Karsilagtirilmak tiizere segilen
obuacilarin birbirlerinden farkli ii¢ ekoliin temsilcisi olmalar1 (Alex Klein —
Amerikan ekolli, Hansjorg Schellenberg — Alman ekolii, Alexei Ogrintchouk —

Fransiz ekolii) bu yorum zenginligini daha da vurgulamustir.
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EKLER

Ek-1: Sozliik

Allegro Moderato: Orta derecede neseli, gabuk.
Rubato: Bagimsiz, yoruma bagli, istedigin gibi.
Libretto: Opera metni, bestelenecek kosuk ya da yar1 kosuk sozler kitapgigi.
Tutti: Hep birlikte, hep beraber.

Vivace: Canli, ¢abuk, kivrak, Metronom (168-184)
Poco Calando: Az biraz, kuvvetten diiserek yavasla.
Coda: Bitim boliimii, bitim eki.

Attaca: Giris

Andante: Agirca galig, Metronom (66-72)

Legato: Bagl.

Cantabile: Sarki soylercesine.

Glissando: Kaydirma, sesi kaydirarak ¢abuk sdyleme.
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Ek-2: Kongertonun Notasi

OBOE

CoN

Oboe Solo

1ester

ZERILOR

u

Fachard Strauss

Allegro moderato
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