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ONSOZ

“Gililme” ve “Mizah” meseleleri bu tez ¢alismasina baglamadan 6nce ilgimi
ceken ve lizerinde aragtirma yapmak istedigim iki konuydu. Gegmisten giiniimiize
irdelenen bu iki konu Tiirk insaninin da gegmisinden beri var olan olgulardi
dolayisiyla sinemamizda da karsiliklarini gérmek oldukca dogal bir sonuctu. Fakat
giinlimiiz Tiirk sinemasinda mizah anlayisinin giderek yok oldugunu ve filmlerde
mizahi meseleden ¢ok, basit bir giildiirme ¢abasindan 6teye gecilemedigini

gordiigiimde bu tezi yazma ihtiyaci duydum.
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OZET

Giilmek fizyolojik bir eylem oldugu gibi bilingsel bir siire¢ icinde de gelisip
gergeklesebilen bir eylemdir. Bilingsel bir siireg i¢cinde gerceklesen giilme olgusunun
bulundugu yerde mizahi durumlardan s6z etmek miimkiindiir, ¢linkii mizahin pek
¢ok yonii vardir ve bunlarin her biri mutlaka “bilingli” iretim asamasini gerektirir.
Giilme ihtiyac1 ise tarihten gliniimiize var olmus ve bundan sonra da var olacak bir
olgudur. Ister bilingsel iiretim siireci sonunda gerceklesen giilmeden, ister yalnizca
fizyolojik giilme olgusundan s6z edelim, ortaya ¢ikan eylem, insan i¢in gerekli ve

faydalidir.

Tirklerin tarihine bakildigi zaman mizahin hayatin i¢inde var olan bir gergek
oldugunu gérmekteyiz. Tiirkler’in ge¢gmisten giliniimiize “Karagodz”, “Ortaoyunu”,
“Kdy Seyirlik Oyunlar1” ,“Meddah” gibi eglencelerin yani sira biiyiik hiciv ustalari,
sairler, yazarlar yetistirmis, “Nasreddin Hoca™ gibi halk kahramanlarinin

niiktelerinden ders ¢ikarmuistir.

Son yillarda iiretilen komedi filmlerinin hemen hepsinde belli basl
yaklasimlar mevcuttur. Bunlardan en one ¢ikanlar1 sinematografik devamliligin
gozardi edilerek birbirinden bagimsiz sahnelerin giildiiri amaciyla kullanilmasi,
kiifiir- argo ve kaba hareketlerin kullaniminin yayginlagsmasi, absiirt 6zelliklerin
sivriltilmesi, cinsel gondermeler — cinsiyetci sakalar, basit kelime oyunlari, tipleme

tizerine gidilerek konunun ortadan kaldirilmasi gibi siralanabilir.

Tiirklerin kiiltlirinde bulunan asil mizahi yansitmayan giiniimiiz sinemasinin,
yeniden “gerc¢ek seyircisini” de gdzeterek liriin vermeye baslamasi bir gerekliliktir.
Giliniimiiz sinemacilarinin gegmis donemin hala ¢ok begenilerek izlenen filmlerinin

basarisin1 yakalamalari i¢in lizerinde durmalar1 gereken en 6nemli konu bu olmalidir.
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ABSTRACT

Laughter is a physiological act as well as a reaction that can progress and
occur within a cognitive process. It is possible to mention humorous situations where
the fact of laughter occurs within a cognitive process; because there are many aspects
of humor and each of them absolutely requires the phase of “conscious” production.
On the other hand, the need to laugh is a phenomenon that has existed from the past

to present and will also exist from now on.

There are certain approaches in almost all of the comedy films produced in
recent years. The most prominent of them can be listed as the films produced with
the logic of “sketch”, diffusion of the use of profanity — slang and vulgar behaviors,
prominence of absurd features, sexual references — gendered jokes, simple word

games and removal of the issue by focusing on the typecasting.

It is a necessity for today’s cinema which doesn’t reflect the actual humor in
Turkish culture to begin to produce films by also taking into consideration its “real
audience”. This should be the most important issue required to be focused on by
today’s filmmakers in order to catch the success of the films of the past, which are

still highly appreciated.

KEY WORDS:

Turkish Cinema
Laughter
Humor

2000s

Comedy Films



GIRIS

Eski ¢aglardan giinlimiize, giilme ve mizah lizerine pek ¢ok inceleme,
arastirma ve bilimsel ¢calisma yapilmistir. Bu ¢aligmalarin temelinde insanin neye
giildiigii, ne i¢in giilme ihtiyact duydugu, giilme kuramlari iizerine diisiinceler, mizah
iretme siiregleri, mizahi durumlarin degerlendirilmesi vb. pek ¢ok baslik
bulunmaktadir. Mizahi liretim siire¢lerinde kuskusuz, toplumun ekonomik, kiiltiirel,
sosyal vb. durumlar1 goz ardi edilemez. Ortaya ¢ikan sonug, hem mizahi tiretim
stireclerini gergeklestirenler hem de mizahin sunuldugu kitle i¢in ortak bir paydada

bulusmay1 gerektirir.

“Giilme” ihtiyaci, gegmiste ¢ogunlukla tiyatro, siir, roman gibi sanatlar ile
giderilmekteyken giiniimiizde giilmek i¢in daha ¢ok sinema, televizyon ve internet
gibi ortamlarin kullanildig1 bir gergektir. Ozellikle teknolojinin gelismesiyle giderek
yayginlasan bu ortamlarin insanlarin hayatlarina sadece bir telefonla bile girebildigi
diisiiniildiiglinde, gegmisten bugiine filozoflarin lizerinde sikga diisiindiigli “neye
giiliiyoruz?” meselesinin yeniden sorgulanmasi geregi ortaya ¢ikmaktadir.

~ %

Sinemamizin “Altin Cagi” olan 1960-1975 yillarinda ulasilan seyirci sayisiyla
giinlimiizdekini kiyaslamak ¢ok da dogru degildir; ¢ilinkii gegmis donemin seyirci
sayisina giinlimiiz Tiirk sinemasi hala ulasgamamistir. Yine de 1990’larda seyirci
sayisini iyice kaybeden Tiirk sinemasinin 2000’lerle birlikte yeniden yiikselise
gectigini ve bunu da “komedi” ile yaptigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Ozellikle

son on yilda seyirci, sinemaya ¢ogunlukla komedi filmi izlemek i¢in gitmektedir.

Tiiketim toplumunun izlerini hemen her alanda gordiigiimiiz bu yillarda,
kitleleri yonlendiren en 6nemli iletisim araglar1 internet ve televizyon; en miithim
sanat ise sinemadir. Ozellikle giiniimiiz Tiirk sinemasinin durumu gdz dniinde
bulunduruldugunda “neye giildiiglimiiz” ger¢egi vahim bir sekilde ortaya
cikmaktadir, ¢iinkii Tiirk sinemasinda 2000°1i yillarda en ¢ok seyirci ¢ceken filmlerin
bliyiik bir cogunlugu “komedi filmi” olarak nitelendirilen, ancak “mizah”tan yoksun

reflekse dayali glildiirli unsurlar1 bulunan filmlerdir. Toplumdan uzaklasan, tanidik



olmayan garip bir yapiy1 izleyen bu filmler para kazanmakta, para kazandik¢a daha
da bozulan bir yapiyla yeniden seyirci karsisina ¢ikarak daha ¢ok para
kazanmaktadir. Ticari kaygi gozetilerek iiretilen ve hizlica tiiketilen, bol kiifiirli,
kaba saba tavirlar iceren, konudan ¢ok birbirinden bagimsiz béliimlerden olusan bu

filmler, hitap ettigi geng kitlenin begenilerini de yonlendirmektedir.

Sinemamizin ge¢miste aileye hitap eden yapisinin bozuldugunu gérmekteyiz.
Hitap edilen yeni kitlenin nelere giildiigii, neleri izlemekten hoslandigiyla ilgili bir
arastirma olan bu tez, glinlimiizde Tiirk komedi sinemasinda sik¢a kullanilmaktan

dolay1 birbirini siirekli taklit eden 6geleri de irdelemektedir.



1.GULME VE MiZAH

Mizah; bir durumun, olayin ya da kisinin, latife, saka, igneleme, hicvetme
gibi yontemlerle giiliing fakat elestirilecek yonlerinin ortaya ¢ikarilmasidir. Giilme
eylemi, mizahi {iretimin ortaya konmak istenen sonuglarindan biridir. Glilme bir
tepki olarak tanimlanmaktadir. Fiziksel bir yaklagimla agiklanan bu durum siiphesiz
ki insan tizerinde pek ¢ok etki yaratmaktadir. Mizah, s6zli gecen bu fiziksel giilme
eylemi yerine aklin da aktif olarak i¢inde bulundugu, sorgulamayi saglatan farkli bir

giilme eyleminin yaraticisidir.

Mizahin temel unsurlarindan olan sorgulatmanin ardindan ortaya ¢ikan
“giilme” eylemi siklikla “eglence” ile karistirilmaktadir. Mizahin temelde eglence ile
iliskilendirilmesi, insanlari, giilme eylemini barindiran her durumu veya olay1 bir

cesit mizahi yaklagimla agiklamaya itmektedir.

Genel bir giilme kuramiyla tiim giilme durumlar1 agiklanamamaktadir.
Giilme, temelde iki durumla incelenebilir; biri mizahi olmayan, digeri ise mizahi
giilme durumlaridir. Mizahi olmayan giilme durumlarina sihirbazlik numarasi
izleme, piyangodan para ¢iktigin1 6§renme, histeri, bir spor etkinligini ya da oyunu
kazanma vb. 6rnekleri verilebilirken mizahi giilme durumlarina fikra dinleme,
birisini garip giysiler i¢inde gérme, sagma sapan bobiirlenmelere ya da “abartilt
oykiilere” kulak misafiri olma vb. 6rnekleri verilebilir. Goriildiigii izere temelde
farkli diizlemlerde ilerleyen fakat sonucunda “giilme eylemi” olan iki ayr1 durum

vardir.

“ ... Kant’in cagdasi, James Beattie ydi... Beattie, ‘duygusal giilme’ ve
‘hayvansal giilme’ diye adlandirdigy iki giilme tiirii arasinda ayrim yapar. Ilki,
‘daima akla sunulmus olan belli nesne ya da diisiincelerin sonucunda heyecan

yaratan duygudan ya da durumdan iirer... ... Beattie nin soziinii ettigi ikinci giilme
tiirii, ‘hayvansal giilme,’ zihinsel bir diizeyde olusmaz. Hayvansal giilme, der Beattie,
valnizca duygulardan ya da giiliing diigiincelerin algisindan degil, hayvansal ruh

diye adlandirilan, biitiintiyle maddesel olan nedenlerin isleyisinden kaynaklanan ya



da kaynaklantyormusg gibi goriinen bazi bedensel duygulardan ya da ani tepkiden
dogar.” Hayvansal giilme, uyumsuzlugu algilayacak zihinsel kapasiteye sahip
olmayan bebeklerde goriilen bir tiir giilmedir; bu onlarin gidiklanma gibi bir
uyariciya tepkisidir. Yetiskinlerde de hayvansal giilmeyi ‘gidiklanma ya da seving

7. v e e gy]
gibi durumlarda goriiriiz.

“Duygusal giilme” i¢inde “bilin¢li olma” durumunu barindirir. Ne yaptigini
bilerek yapma, nereye dokundugunu bilerek s6z sdyleme, hicvetme gibi akla hitap

etmesi gerekir.

“...Denizin yiizeyindeki dalgalar da durup dinlenmeden béyle savasirlar,
oysa alt katmanlar derin bir dinginlik i¢indedir. Dalgalar da ¢arpisir, ¢atisir,
dengelerini ararlar. Beyaz, hafif ve sen bir kopiik onlarin degisken kenarlarini izler.
Kimi zaman kagip gelen bir dalga kumsalin iizerine bu kopiikten birakir. Oralarda
oynayan bir ¢ocuk gelip bundan bir avug alir, ama bir an sonra avucunda yalnizca
birka¢ damla su kaldigini goriince sasirir. Bu, dalganin getirdiginden ¢ok daha
tuzlu, cok daha aci bir sudur. Iste giilme de bu kopiik gibi olusur, toplumsal yasamin
disindaki yiizeysel baskaldirilar: bildirir, bu sarsintilarin oynak bigimini aninda
cizer. O da tuzlu bir kopiiktiir, kopiik gibi kabarciklanir. Bu kabarciklanma
keyiflenmedir. Tadina bakmak icin bu kopiikten eline alan filozof, kimi zaman bu

kadar az seyde bile bir par¢a acilik bulacaktir.””

Bu alintida Bergson aslinda giilmenin olugsmasini “olmasi gereken” yoniiyle
aciklamistir. Bu felsefi yaklagimin sonunda belirttigi “bu kadar az seyde bile bir
parca acilik bulma” durumu ise aslinda “mizahin” izahidir. Bu yaklasimin dogrulugu
Beattie’nin “duygusal giilme” olarak agikladig tiirle kanitlanmaktadir ¢ilinkii o kadar
az seyde bile acilik bulabilmek i¢in bilingsel bir alan gereklidir. Bu noktada 6nemli
olan bir diger konu bahsi gecen “aciligin” kisi tarafindan algilanmas1 kadar,

aktaranin ne 0l¢ilide basarili oldugudur.

! John Morreall, Giilmeyi Ciddiye Almak, 29.
* Henri Bergson, Giilme Komigin Anlanm Uzerine Deneme, 131-132.



“Giilme” meselesi mizah1 anlamlandirabilmek i¢in agiklanmasi gereken bir
konudur. Morreall, bu konuyu “giilme kuramlar1” adi altinda incelemistir.
Aristoteles’in de lizerinde ¢alismalar yaptigi uyumsuzluk kurami bunlardan biridir.
Uyumsuzluk kuramina gore kisiye komik gelen sey, uygunsuz, mantiksiz,

umulmadik olan durumdur.

"Sagma ya da anlamsiz mizah sik sik, bizi kendi kendimizi degerlendirmeye
sokmadan giildiiriir. Bir zamanlar birisi saka yapmak icin ben evde yokken
buzdolabima bir bowling topu koymustu. Daha sonra mutfaga gidip dolabin kapisini
actigimda, gordiigiim manzara karsisinda giilmekten oldiim. Ancak bu hi¢bir sey icin
degildi... Yalnizca, bu nesneyi uygun olmayan bir yerde gormiis olmaktan otiirii
glilmiigtiim... Eger bir uyumsuzlugun farkina varirsam, ancak bu uyumsuzluk beni bir
bicimde rahatsiz ederse, herhalde bu duruma giilmem. Eger buzdolabimda, daha
once soziinii ettigim zararsiz bowling topu yerine bir kobra yilaniyla karsilagsaydim,
bu duruma tepkim olasilikla giilmek degil, hizla dolabin kapisini ¢carpip kagmak

3
olurdu...”

Bir diger kuram ise iistiinliik kuramidir. Ustiinliik kuraminin temelinde
“eglenmek” yatmaktadir. Giilme eylemi {izerine agiklama yapan en eski kuramlardan
olan tistiinliik kurami, insanin bir digerine kars1 kurdugu stiinliik, kendini
digerinden daha ylice gérme ve hatta onu alaya alma ve asagilama iizerine kuruludur.
Kisi, kendi yonlerini yiicelterek karsidakinin kendinden daha zayif oldugunu
diisiinerek giiler. Bu kurama gore ilkel ama bir o kadar da dogal olan “alaya alma”
bir “zafer giiliisii” niteligi tagimaktadir. Bu kuram da tipki uyumsuzluk kuraminda
oldugu gibi tiim giilme durumlarin1 kapsayamaz. Mizahi ve mizahi olmayan pek ¢ok

farkli glilme durumu mevcuttur.

Diger kuram, rahatlama kuramidir. Bu kuramdaki temel dayanak, yogunluga
ulasan duygularin kendini genellikle bedensel hareketlerle gostermesidir. Bu kurama

ornek olarak Freud’un, saka yapilan bir kisinin duygularini bastirirken kullandigi

3 John Morreall, Giilmeyi Ciddiye Almak, 30.



enerjiyi bir anda birakmasi ile giilmeye baslamasini verebiliriz. Ona gore, kisi,
bastirdig1 enerjinin ortaya ¢ikardigi siddet kadar giiler. Bu bir ¢esit “katarsis”tir yani

kisi, bastirmis oldugu enerjiyi atarak rahatlamaktadir.

Tiim bu kuramlarin 15181nda mizahi {iretim siireglerini anlamlandirmak daha
kolay olacaktir. Bu kuramlarin mizahi iiretim agamalarinda kullanilan pek ¢ok yonii
vardir. Ornegin giilmedeki uyumsuzluk kurami aslinda mizahi {iretim siirecinde de
kullanilmakta fakat bu noktada giilmeye uyumsuzlugun kendisinin degil,
uyumsuzlugun kavrayisimizla olan iliskisi yol agmaktadir. Yani tim siire¢ zihinsel
islemlerin sonucunda ortaya ¢ikan, derinligi yakalayabilen bir uyumsuzluktur. Bu
uyumsuzluklar pek ¢ok sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlara 6rnek olarak,
basarisizliktan, fiziki farkliliklardan, ¢agrisimlardan vb. durumlardan kaynaklanan,
zihnimizde farkli yonelimler yapmamiza yol agan uyumsuzluklar verilebilir. Ya da
cok 1yi taklit yapan bir komedyenin, taklit ettigi kisiyi kusursuzca aktarmasi 6rnek
gosterilebilir. Taklit edilen kisinin 6zellikleriyle taklit¢i arasindaki bagi zihinsel
siirecte islememizle ortaya ¢ikan uyumsuzluktan mizahi bir siire¢ baslayabilmektedir
clinkii taklitci aslinin tiim yonlerini miitkemmel taklit etmekte, adeta “o kisi” gibi
olmaktadir fakat gordiigiimiiz kisi farklidir. Burada bir uyumsuzluk s6z konusudur.
Uyumsuzluk kuram1 mizahta bu ve bunun gibi pek c¢ok sekilde karsimiza
cikmaktadir. Ote yandan mizahin 6zgiirlestirici etkisi de goz oniinde bulundurulmasi

gereken bir 6zelligidir. Bu durum politikada bile goriilebilmektedir.

“Espri yetenegi olan bir insan kendisini kisitlayan hiikiimet tarafindan bile

tamamiyla baski altina alinamaz.””

Mizahin belki de en 6nemli 6zelligi toplum i¢in pek ¢cok degeri tasimasidir.
Toplumsal bir yonelim s6z konusu olmadan tam anlamiyla mizahin yapilabilecegini
s0ylemek ¢ok da gergekei bir yaklasim degildir. Mizah, yalnizca giilmeyi veya
sikayet etmeyi degil, ayn1 zamanda kitleleri de kolayca etkileyebilmeyi

saglamaktadir. Bununla birlikte mizahin bulundugu yerde hosgorii, olmazsa olmaz

*A.G.E., 90
SA.GE., 142



bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hoggorilinlin olmadig1 yerde mizahi anlayisla

kargilama da s6z konusu degildir.

Sonugcta aklin mizah i¢in 6nemli bir gereklilik oldugu aciktir ¢ilinkii akil

olmadan basit bir uyumsuzlugun farkina varmamiz bile miimkiin degildir.

1.1.Tiurk Kiiltiiriinde Mizah

Tiirklerin tarihine bakildig1 zaman, mizahin gegmisten giiniimiize, hayatin
igerisinde var olan bir ger¢ek oldugunu goriiyoruz. Tarih¢i Cemal Kutay, Osmanli’da
Mizah adli kitabinin 6ns6ziinde, {inlii edebiyat¢1 Alphonse de Lamartine’in Paris’teki
Mekteb-i Osmani®’den yetisen kisilerin iilkelerine neler gétiireceklerini siraladigi su

tespite yer vermektedir:

“Tiirkleri tantyorum. Buradakiler memleketlerine muasir ilim ve irfan
hayatimi gotiiriirlerken, hadiseleri hafizalarda yasatmanin en saglam yolu olan
mizaht da mecmua ve kitaplariyla beraber gétiireceklerdir. Ciinkii Tiirkler, esas
itibariyle zeki, niikte ve espriye deger veren, resim yapmayr Medrese men ettigi i¢in
bu zevklerini minyatiirle giderirken bile ¢cehreler ve hadiselerin dikkate deger
hatlarint bulup ¢ikartan insanlardir. Karagoz gibi perde oyunlari, latifelerini
koyliilerinin de sehirliler kadar bildigi Nasrettin Hoca gibi halk filozoflart vardir.
Bizim yiiz yasini ¢oktan ge¢mis mizah edebiyatimiz Osmanli iilkesinde layik eller

bulabilirse kisa zamanda itibar goriir ve yerlesir.””

Miisliiman olan Tiirkler’in, Islam’in getirmis oldugu yasaklara, ddnemin
yonetim usulii olan saltanatin, tek bir liderin diislincesi ¢ercevesinde sekillenen
yapisina ragmen mizaha 6nem veren bir millet oldugunun altini ¢izen sadece

Lamartine de olmamustir. 1716 yilinda, Ingiltere tarafindan Osmanli’ya elgi olarak

6 Osmanh Devleti tarafindan askeri ve sivil vazifelere 6grenci yetistirmek icin egitim vermesi
amaciyla 1857 yilinda Paris’te kurulmus olan okuldur.
7 Cemal Kutay, Osmanl’da Mizah, 9.



gonderilen Edward Wortley Montagu’nun esi, yazar Mary Wortley Montagu sunlari

sOylemistir:

“Osmanlilarda aile ve ferd hayati, bu muhtesem Imparatorlugun esas
unsurunu teskil eden Tiirkler'de mizdg ve karakter degisikligini zorlamis. Osmanli
ictimai nizaminda ciddiligin sekille alakali tecellileri var. Meseld ben Fatma
Sultamin sarayina gittigim zaman, Sultan; yash halasinin yaninda bagka bir insandi.
Ev icinde nes’elenmek icin ¢cagirilan hokkabaz ve karagozlere yiiksek sesle
giilebilmek bile ancak kendi ¢agdaslarinin bulunduklar: yerlerde miimkiin oluyor.
Fakat kadinlarda olsun, erkeklerde olsun, topluluk eger yas ve mevki bakimindan
uygun ise, o sekli ciddilik yerini hemen canli ve coskun nes’eye birakiyor. Bog
zamanlarda okunan el yazmas: kitaplar iginde latifeler, sakalar, hos fikralar
olanlarini bilhassa yaslhilarin goremeyecekleri yerlere saklyyorlar. Fakat onlart o
kadar seviyor ve benimsiyorlar ki, i¢indekilerini ezberden biliyorlar. ... Giiniin
birinde, hadiselerin giiliintirken diisiindiirecek taraflarin ellerine gazete, mecmua,

kitap olarak alabilseler nasil degisecekler...”

Osmanl Devleti’nde dogmamus, bu kiiltiirle bityiimemis biri ingiliz, digeri
Fransiz, iki farkli insanin Tiirkleri neredeyse ayni bicimde tasvir etmesi mizahin

Tirkler i¢cin ne denli 6nemli bir unsur oldugunun kaniti niteligindedir.

Tam olarak nereden ¢iktig1 bilinmese de Tiirklerin mizah kiiltiiriinde biiyiik
yer tutan Karagdz, karsilikli atismaya dayali, bol karakterli bir golge oyunudur. Prof.
Dr. Saim Sakaoglu, Karag6z’deki tipleri su sekilde siniflandirmaktadir: asil kisiler,
siklikla goriilen kisiler (Celebi, Tiryaki, Beberuhi), zenneler, kabadayilar ve
sarhoslar, imparatorluk tipleri (Anadolu ve Rumeli tipleri, Tiirk olmayan tipler,
Miisliiman olmayan tipler), 6ziirlii tipler, eglendirici tipler, olaganiistii kisiler ve
yaratiklar, digerleri (edebiyat ¢evresinden adlar ve yakinlari, Karagdz ve Hacivat

ailelerinin ¢ocuklar1 ve akrabalari, meslek sahipleri, yeni oyunlardaki tipler).

A.G.E., 7-8.



Karagoz, ozellikle ikili konugmalarla, yanlis anlamalarla, s6z oyunlariyla ve
niiktelerle ilerleyen bir oyundur. Karagdz ve Hacivat arasindaki bir konusma su

sekildedir:

“Hacivat- (Kapiy1 ¢alarak) Karagoz! Karagoz!

Karagéz- (Iceriden) Ne var be? Isim var, simdi gelemem.

Hacivat- Isini birak da gel! Neredesin? Sesin derinden geliyor.

Karagoz- Kuyunun dibindeyim.

Hacivat- Ne yapiyorsun orada?

Karagoz- Kuyunun dibi delindi de ona lehim vuruyorum.

Hacivat- Gevezeligi birak, isin icinde para dalgasi var.

Karagoz- Geliyorum, geliyorum!...

(gelerek) Ne var bakalim?

Hacivat- Ahbabdan biri geldi. Tasraya gidiyormus, iki bin lirasi varmig, onu bana
birakmak istedi. Fakat ben kabul etmedim, seni tavsiye eyledim. Geldigi vakit bahgis
caba!

Karagoz- Aman ¢abuk gonder, Hacivat!

(Hacivat gider.)

(Bey gelir.)

Karagoz- Haydi bakalim paralar: ¢ik! Isim var gidecegim!

Bey- Ne o, baba? Pek acele ediyorsun.

Karagoz- Size sikinti vermesin diye.

Bey- Hacivat i tarif ettigi adam sen misin?

Karagoz- Evet efendim. Bu kadar para benim igin vizdir. Hele mangizi gorelim!
Bey- Al, babacigim!

Karagoz- Ver bakalim!... Oh! Gozlerim agildh.

Bey- Ne oldu, dedin?

Karagoz- “Oldu olacaklar.” Dedim.

Bey- Ne gibi olacaklar?

Karagoz- Bir iki saat sonra bir seyler olacak.

Bey- Bir iki saat sonra giines mi dogacak?

Karagoz- Hayir, ay dogacak.
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Bey- Ne ise! Ben gidiyorum. (Gider.)
Karagoz- Ben de paralara bayiliyorum. Ne ise, ben de gideyim de paralar bir tarafa

gomeyim. (Gider.)..."””

Ortaoyunu da Tiirklerin tarihinde eglenmek amaciyla kullanilan oyunlardan
biridir. Cevresi seyircilerle dolu bir meydanda belli bir konuyu takip ederek fakat
yazilt metne dayanmadan, dogaglama ilerleyen bir oyundur. Tipki Karagéz’deki gibi

pek ¢ok kisisi mevcut olan oyun daha ¢ok Pisekar ve Kavuklu etrafinda donmektedir.

Meddah da kiiltiiriimiizde eglence amaciyla kullanilan gosterilerden biridir.
Meddah tek bagina seyircilere birtakim giiliing olaylar anlatir, yaninda bulunan

nesneleri anlattig1 konulara gore sekilden sekle sokar ve taklitler yapar.

“Osmanli’da Mizah” adh kitaptan'® bir karikatiir

? Prof. Dr. Saim Sakaoglu, Tiirk Golge Oyunu Karagéz, s.151
' Cemal Kutay, Osmanli’da Mizah, 151.
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Osmanli doneminde ¢izilmis olan bu karikatiirde en iistteki sarikli kisi,
Seyhiilislam Musa Kazim Efendi, ortadaki Sadrazam ibrahim Hakk1 Pasa, en alttaki
ise Sadrazam Mahmud Sevket Pasa’dir. Karikatiiriin altina “Beldemizin Mahsulleri”
seklinde bir lejant da eklenmistir. Kitabin yazari tarih¢i Cemal Kutay, Osmanli
Devleti’nin mithim makamlarina getirilmis olan bu kisiler hakkinda bile 6zgiirce

elestiri yapilabildiginden bahsetmektedir.

“Osmanlr’da Mizah” adli kitaptan'" bir karikatiir

Ayni kitapta paylastig1 bir diger karikatiirde yazan1 Kutay su sekilde

gevirmistir:

“Beykoz Belediyesi’nin akil almaz yikma-yakma islerinden son giinlerde

kestigi kag yiizyillik dort zavalli agag, dertlerini anlatacak kimse bulamadiklari igin

Karagéz'e geldiler, gozyaslart icinde yardim istediler.”"”

"TA.G.E., 185.
2 A.G.E. 185-186.
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Goriildiigii tizere mizah, Osmanli Devleti’nde bile yonetimi elestirebilecek,

diledigini hicvedebilecek bicimde ve ¢ok zarif bir yergi diliyle kullanilabilmektedir.

Nasreddin Hoca gibi halk kahramanlarinin niiktelerinden eglenerek dersler
cikaran Tirkler, Necati, Pir Sultan Abdal, Nefi, Ziya Pasa, Nabi, Neyzen Tevfik,
Rifat Ilgaz, Aziz Nesin gibi ¢ok biiyiik hiciv ustalar1 da yetistirmistir.

2.TARIHSEL SUREC ICINDE TURK SINEMASI, KOMEDIi FILMLERI VE
MiZAH ANLAYISI

2.1.Tiirk Sinemasinin Baslangic Yillar1 ve ilk Komedi Filmleri

2.1.1.Sinemanin Osmanh Devleti’ne Gelisi

Kesfi 1895 yilinda olan sinemanin, Osmanli Devleti’ne, 1896’ nin sonu
1897’nin baglarinda yani icadinin hemen ertesi yillarinda geldigini biliyoruz. Sinema,
Osmanli’da ilk zamanlarinda tipki1 mucidi Lumiére Kardesler’in de diisiincesinde
oldugu gibi cok da dSnemsenen, gelecegi oldugu diisiiniilen bir icat olmanmustir. ikinci
Mesrutiyet’in ilanina kadar sigint1 gibi kalarak, daha ¢ok Ramazanlarda Karagdz,
Ortaoyunu, Meddah gibi eglencelerde gosteriyi zenginlestirmek amaciyla

kullanilmustir.

1910 yilinda, bir Ramazan eglencesinin sonundaki sinema gosterimiyle ilgili
ilan, sinemanin ilk yillarinda dahi Tiirk halkinin mizah iceren gosterileri izlemekten

hoslandigina 6rnek olusturmaktadir.



“SINEMATOGRAF

(1) Bahr-i Miincemidden Bir Manzara-i Latife renkli sinema'’
(2) Bir Damadin Sergiizesti bliyiik dram
3) Rigaden ve Imzasiz Mektup komik

(4) Buvaro’nun Siklig komik

(5)  Litli Moric Sevdada komik™"

Ramazan programinin sonunda gerceklestirilecek olan bu sinema
gosterileriyle ilgili olarak, filmlerin tiirlerinin 6zellikle yazilmig olmasi dikkat
cekicidir. Gosterilecek olan dort filmin biri “biiylik dram” diger iicii ise “komik”
olarak agiklanmistir. Bu gdsterim programindan da gordiigiimiiz iizere sinema s6z

konusu oldugunda Tiirkler i¢in belirleyici olan iki unsurdan biri komedidir.

1908 yilinda ikinci Mesrutiyet’in ilanindan sonra, ayni yil agilan ilk sinema
salonu ve 1914 yilina kadar arka arkaya agilan salonlar ile birlikte sinema yavas

yavas tek basina bir eglence araci olmaya baslamis ve filmler, seanslar1 dolduracak
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kadar uzun hale gelmistir. Sinemanin, Osmanli’ya neredeyse icadiyla ayn1 zamanda

geldigini ancak sektoriin islemesi i¢in uygun ortamin, ¢esitli sebeplerden otiirii

saglanamadig1 i¢in gelisemedigini goriiyoruz. Sinema, iilkemizde gelisim gostermeye

Birinci Diinya Savagi’nin gblgesi altinda baslamistir. 1. Diinya Savasi boyunca
Osmanli Devleti yedi cephede savas vermis, agilmis olan bu cephelerden yalnizca
Canakkale Cephesi kazanilmis, Osmanli Devleti’nin de i¢inde bulundugu ittifak
Devletleri’nin yenilgisiyle sonuglanan savasin ardindan iilke isgal edilmeye

baslanmuistir.

Pek ¢ok durumda savas, basli bagina bir geri kalma sebebi olmasina karsin,
kimi zaman da itici bir kuvvet olmustur. Nitekim Merkez Ordu Sinema Dairesi
(MOSD), cephe hattinda savasan askerleri, birtakim 6nemli olaylari, askeri

fabrikalarin ¢alismalarini, iilkeye gelen silahlarin kullanimi1 gibi konu ve olaylar

B Oz, “renkli sinema” olarak adlandirilmig olan boliime bir not diiserek filmin elle boyanmig
olmasindan dolay1 bu sekilde belirtildigini eklemistir.
“Nijat Oz6n, Tiirk Sinemasi Tarihi 1896-1960, 42-43.
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goriintiilemek i¢in 1915 yilinda kurulmustur. Sinema tarihimizde, Alman ordusunda,
onemi anlasilarak, propaganda amaciyla kullanilan sinemanin, o dénem Berlin’de
bulunan Enver Pasa tarafindan begenildigi, ayni sistemin Osmanli’da da kullanilmasi
amaclandig1 yazilidir. Her ne kadar belgelerle kanitlanmamis olsa da bu durum,
sinemay1, en azindan teknik olarak, daha sik kullanilabilir, iilkeye giren yeni
teknolojiler tizerinde daha ¢cok uygulama yapilabilir bir konuma getirmistir. Merkez

Ordu Sinema Dairesi 1918 yilina dek pek ¢ok belge film ¢ekmistir.

Bu donemde Miidafaa-i Milliye Cemiyeti de Merkez Ordu Sinema
Dairesi’nden kisa bir siire sonra film ¢ekimine baslamistir. Donanma Cemiyeti’nin

de film yapimi i¢in atmis oldugu adimlar vardir.

30 Ekim 1918 yilinda imzalanan Mondros Ateskes Antlagmasi ile birlikte
Merkez Ordu Sinema Dairesi ve Miidafaa-i Milliye Cemiyeti tasfiye edilmis fakat
elde bulunan malzemeler, diisman eline gegmemesi i¢in Malul Gaziler Cemiyeti’ne

devredilmistir.

Birinci Diinya Savasi’nin basladigi 1914 yilindan itibaren bizzat savagin
icinde olan Osmanl1 topraklarinda iiriin vermeye baslayan sinema, yurt disindan
gelen filmlerle birlikte yavas yavas yerli filmlerin de ¢ekilmeye ve gosterilmeye
basladig: bir siirece girmistir. Sinemanin Osmanli topraklarinda duyurulmasinda ve
yayilmasinda nemli katkilar1 olan Sigmund Weinberg, Himmet Aga’nin izdivaci ve
Leblebici Horhor adli iki film denemesi yapmis, fakat birtakim olumsuzluklardan

dolayi filmleri tamamlayamamistir. Yarim kalan Leblebici Horhor’u Fuat Uzkinay

915

tamamlamistir. Sedat Simavi’nin ¢ektigi “Penge” ” ve “Casus”'®, Ahmet Fehim

517 9518

Efendi’nin ¢ektigi “Miirebbiye” ' ve “Binnaz” " ilk film denemeleri olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

15 Servet-i Fiinun yazarlarindan Mehmet Rauf’un 1909 yilinda yayimlanan dért perdelik oyunudur.
Simavi tarafindan 1917 yilinda ¢ekilmistir.

191917 yilinda ¢ekilmistir. Elimizde bu film ile ilgili gériintii bulunmamaktadir.

' Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in romanindan uyarlanarak 1919 yilinda ¢ekilmistir.

' Yusuf Ziya Ortag’mn ayn1 adli manzum eserinden uyarlanmustr.
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2.1.2. Osmanh Devleti Doneminde ilk Komedi Filmleri

Sinemamizda ilk komedi filmi denemesi Donanma Cemiyeti’nin “Tombul
As1gin Dort Sevgilisi” adl tiyatro eseridir. Perdeye aktarilmak istenen oyunda
basrolii tiyatrocu Ismet Fahri Giiliing oynayacaktir. Maliil Gaziler Cemiyeti’nden
kamera kiralanmis fakat iki cemiyet arasinda ¢ikan anlagsmazlik sonucu film yarim

kalmustir.

Gergeklestirilen ilk yerli komedi filmiyse, 1921 yilinda karsimiza
¢tkmaktadir: “Bican Efendi Vekilharg”. Film, Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin,
Fransiz yazar Daniel Riche’nin Le prétexte adli oyunundan uyarladigi esere
dayanmaktadir. Bu uyarlamada Bican Efendi tiplemesi, oyunun biitiiniine gére ¢cok
da fazla yeri olmayan bir tiplemedir; ama tiyatrocu Sadi Fikret Karagézoglu o kadar
giizel canlandirmig ve halk tarafindan o kadar ¢ok begenilmistir ki, filmin ¢ekilmesi

icin Maltl Gaziler Cemiyeti, Karagézoglu ile anlagmustir.
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Sadi Fikret Karagdzoglu

Filmde Karagdézoglu’nun canlandirdigi Bican Efendi, sakar ve beceriksiz
birisidir. Bir konakta vekilharg olarak gorev yapmaktadir. Sakarlig1 ve beceriksizligi
ile her zaman alay konusu olan Bican Efendi, konakta diizenlenecek bir eglence i¢in
konagin beyi tarafindan hazirlik yapmakla gérevlendirilir. Bican Efendi mutfak i¢in
gerekli olan malzemeleri almak iizere digar1 ¢ikar. Elinde paketlerle, yorgun argin
koske gelir fakat aldig1 malzemeler bayat, balik ise kokmustur. Bundan dolay1 as¢1
ile kavga eder. Asc1, Bican Efendi’yi balikla dover. Hazirlik stiresince isgiizarlik
yaparak zaten diizgiin ¢alisan insanlara, islerini nasil yapmalar1 gerektigini
gostermeye cabalar. Beceriksizce yapmaya calistigl hazirliklar alay konusu olunca

konaktakilere bir ders vermeye karar verir.
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“Bican Efendi Vekilharg” filminden bir kare

Yapmis oldugu planin diizgiin islemesi i¢in kendisi de bu eglencenin basinda
durur. Saz ekibine ¢almalarini sdyler, yasak bir eglence olmasina ragmen dansozleri

igeri sokar ve oynamalarini ister.



“Bican Efendi Vekilhar¢” Filminden Bir Kare

Isler planladig1 gibi gitmektedir. Konaktan ayrilan Bican Efendi, dosdogru

karakola gider. Komiser sandalyesinde, gérevi baginda uyumaktadir.

“Bican Efendi Vekilhar¢” Filminden Bir Kare

18
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Bican Efendi, komisere konakta dlem yapildigini anlatir. Konak basilir ve
konagin beyi komiserin karsisina ¢ikartilir. Isler Bican Efendi’nin umdugu gibi
gitmez ve konagin beyi, Bican Efendi’yi su¢lu ¢ikarmay1 basarir. Komiser, Bican

Efendi’yi dover ve derhal karakoldan attirir.

Filmdeki Bican Efendi tiplemesi, o donemde Avrupa’da iirlin veren Charlie
Chaplin’in “Sarlo” tiplemesi ile gorsel benzerlikler tasimaktadir. Sarlo’nun sapkasi
Bican Efendi’nin fesi, Sarlo’nun bastonu Bican Efendi’nin semsiyesidir. ikisi de
sakar ve beceriksiz tiplemelerdir; fakat Sarlo daha kurnaz, Bican Efendi daha saftir.
Chaplin’in tiplemesi ile Karagézoglu’nun tiplemesi arasinda mizahi agidan

farkliliklar bulunmaktadir.

Bican Efendi ve Sarlo

Bu donemde ¢ekilmis olan diger filmleri géren aragtirmacilara gore, Bican
Efendi Vekilharg filmi, kullanilmis olan hareketli kamera, karakterlerin yakin plan
cekimleri gibi faktorlerle onceki filmlerden ayrilmaktadir. Gergekten de film, teatral

ozelliklerin yaninda bu gibi sinematografik 6geleri de barindirmaktadir.
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Bican Efendi Vekilharg, insanlar tarafindan dyle begenilmistir ki, savas
déneminin tiim zor kosullarinda bile bu begeni karsiliksiz kalmamis ve devam
filmleri de cekilmistir."’ Tiplemeye hayat veren Karagdzoglu ise Bican Efendi adiyla

kartvizit bastirip, uzun siire bu séhreti kullanmistir.

Doénemin sahitlerinden olan, tiyatro ve sinema sanatgist Vasfi Riza Zobu,

Bican Efendi Vekilharg’ta oynadigini belirterek sunlar1 aktarmaktadir:

“... Bican Efendi meshur bir isimdir. Ibniirrefik Ahmet Nuri Bey’in Hisse-i
sayia diye yazdigi komedideki, ki harikulade giizel bir komedidir, bir tiptir. Evkaf
ketebesinden Bican Efendi... Sadi Bey (Karagozoglu), merhum, ¢ok giizel oynamisti
onu. Fevkalade giizel oynadi. O kadar giizel oynadi ve o kadar meshur oldu ki, ben
bilirim, Sadi, kartvizit bastirmis Bican Efendi diye. Sadi degil de Bican Efendi diye...

. 20
Onu veriyordu.”

Bican Efendi yapimlarindan sinemamizdaki ilk komedi filmleri olmasi

yaninda ilk film serisi olarak da s6z edebiliriz.

Sinemamizin baslangicini olusturan ilk iirtinler, lilkenin i¢inde bulundugu
sartlardan oOtiirii Batidaki gibi bir ilerleme gésterememis, sinema belirgin bir endiistri

halini alamamustir.

' Bican Efendi filmlerinin sayis1 hakkinda da farkli gériisler mevcuttur. Nijat Ozon’e gore bu seri, ii¢
filmden olusmaktadir: Bican Efendi Vekilhar¢, Bican Efendi Mektep Hocasi, Bican Efendi’nin
Riiyasi. Nurullah Tilgen’e gore bu filmlere ek olarak iki film daha vardir: Bican Efendi Dava Vekili
ve Bican Efendi Damat. Scognamillo, Tilgen’in eklemis oldugu filmlerin gevrilip ¢evrilmediginin
kesin olmadigini belirtmektedir.

%% Prof. Sami Sekeroglu’nun yiiriittigi “Tiirk Sinemasi Sézlii Tarih Projesi” kapsanunda Vasfi Riza
Zobu ile yaptig1 roportaj, Tiirk Sinema Tarihi Belgeseli, 2. Boliim.
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2.2. Muhsin Ertugrul Sinemasinda Komedi Filmleri

Sinemamizda 1917°den 1952 yilina kadar uzanan siiregte tiyatro kdkenli
sinemacilarin agirligim gdérmekteyiz. Ozellikle 1923 yilindan 1939 yilina kadar
sinemamizda Muhsin Ertugrul’un tek yonetmen olarak ¢alistigin1 goriiyoruz. Degerli
bir tiyatro sanat¢isi olan Muhsin Ertugrul doneminde sinemamiz birtakim ilkleri
yasamistir. ik 6zel film yapim sirketi olan Kemal Film, Muhsin Ertugrul is birligi ile
iirlin vermeye baglamistir. Teknik olanaklarin iilkeye getirilmesi de donemin bir
baska olumlu dzelligidir. 11k ¢ekim stiidyosunun agilmas, ilk dublaj islemlerinin
yapilmast, ilk renkli film ve ilk sesli film denemeleri Ertugrul tarafindan veya onun
onciiliigiinde gerceklestirilmistir. Sinemamizin, polisiye, kdy filmi, Kurtulus Savasi
filmi, dram-melodram, komedi-vodvil gibi belirli tiirlere ait ilk 6rneklerini bu
donemde gormekteyiz. Tiirk kadinin1 beyaz perdede gormemiz de bu donemin
olumlu 6zelliklerinden birisidir. Muhsin Ertugrul, Kemal Film’den sonra

calismalarina Ipek Film’le birlikte devam etmistir.

Mubhsin Ertugrul
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Ertugrul, genel kan1 olarak Tiirk sinemasinda {izerinde durulabilecek ¢ok
fazla {irlin verememis, elinde bulunan imkanlar1 yeterince kullanamamus, ilkel bir
sinema tiretmistir. Ortaya koymus oldugu tiriinler sinemadan ¢ok tiyatroyu
andirmaktadir ve elinde bulunan tiim imkanlara ragmen sinematografik bir dil kurma
gayreti icerisinde olmamustir. Sinema sektoriine girmek isteyen insanlarin oniinii

keserek Tiirk sinemasindaki tek adam olma gayesi ile suglanmistir.

Muhsin Ertugrul’un komedi filmlerinden®' “Kahveci Giizeli”, iki kardesin bir
kahveciyi ziyareti ile baslayan bir 6ykiidiir. Kahvenin sahibi Kahveci Baba, bu iki
yolcuya kahvesini emanet eder. Kardeslerden biri Keloglan, digeri de Tekin’dir. Iki
kardes, bir gece kapinin ¢almasiyla uyanir. Gelenler dervislerdir. Onlardan birer
bardak su isterler. Suyu getiren iki kardese her bir dervis ayr1 ayr1 dua eder.
Dervislerin dualarindan biri orada higbir zaman kahvenin ve sekerin eksik olmamasi,
ikincisi Keloglan’a hi¢ kimsenin yalan sdyleyememesi, {iglinciisii ise kahvenin
miisterisinin hi¢ bitmemesidir. Dervisler daha dualar1 ederken bos olan kahve ve
seker kavanozlar1 dolmaya baslar. Zaman gectikce dervislerin tiim dualarinin
tuttugunu goriiriiz. Tekin’in gilizel sesinin nami iyice yayillmistir. Ayni zamanda
hicbir kizla evlenmek istemeyen Tekin’e “Cin Padisahi’nin” kizindan “Hint
Padisahi’nin” kizina pek ¢ok prenses talip olarak gelir ama Tekin higbirini istemez.
Bunun {izerine nami, inadiyla da yayilmaya baglayan ve adina “Kahveci Giizeli”
denen Tekin’in kalbini ¢almak i¢in prensesler fakirmis gibi tek tek gelip onu kandirir
ve evlenirler. Tekin de Keloglan’in insanlar1 konusturabilme 6zelligini kullanarak
hepsinin foyasini ortaya doker ve en sonunda gergekten “kdylii kiz1” olan birisiyle

evlenir.

Film aslinda bir masaldan alinmistir. Fantastik dgelerin yaninda sik sik

sarkilarla kesilen “miizikal” bir anlat1 6zelligi kullanilmistir. Filmin yapisinda

! Muhsin Ertugrul’un ¢ektigi 29 film vardir. Bu filmlerin pek ¢ogu tiyatro ve yabanci film
uyarlamasidir, yariya yakini komedi filmidir. Bunlar Leblebici Horhor (1), S6z Bir Allah Bir, Karim
Beni Aldatirsa, Cici Berber, Milyon Avcilari, Leblebici Horhor (2), Aynaroz Kadisi, Bir Kavuk
Devrildi, Tosun Pasa, Akasya Palas, Kahveci Giizeli, Nasrettin Hoca Diigiinde, Harman Sonu
filmleridir.
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Mubhsin Ertugrul’un klasik “teatral” anlayisini gormek miimkiindiir. Ufak kelime

oyunlar1 ile Karag6z tarzinda bir giildiirii anlayisi kullanilmisgtir.

Bir diger komedi 6rnegi olarak “S6z Bir Allah Bir” verilebilir. Tipki
“Kahveci Giizeli” gibi o da “teatral” bir sinema anlayiginin yaninda “operet”
niteligindedir. Giildiirii yine basit kelime oyunlartyla, teatral anlayisla saglanmaya

calisiilmaktadir.

1939 yilina geldigimizde sinemamizda uzun yillar tek adam olarak ¢aligan
Mubhsin Ertugrul’un tekelinin Faruk Keng tarafindan kirildigin1 goriiyoruz. Keng, Ha-
Ka Film yapimciligi ile 1939 yilinda Tas Parcasi filmini ¢gekmistir. Ayni y1l Filmlerin
ve Film Senaryolarinin Kontroliine Dair Nizamname yliriirliige girmis ve sinema
daha sik1 bir bicimde denetim altina alinmistir. Sinemamizin temel problemlerinden

biri olan sansiir de bu dénemlerde ortaya ¢ikmustir.

2.3. Tiirk Sinemasinda 1950°li Yillar ve Donemin Komedi Filmleri

Tiirk sinemasinda 1950’lere kadar bir gecis donemi yasanmistir. ikinci Diinya
Savas1 yillarinda tilkemize giren Misir filmleri, Arap kiiltiirline asina olan seyirci
tarafindan begeniyle karsilanmistir. Bu donemde egitimli, yeniliklere agik birtakim
yonetmenler Ertugrul-ipek Film tekeline kars1 iiriin vermeye baslamistir. Bu
yonetmenler Faruk Keng, Baha Gelenbevi, Sadan Kamil, Sakir Sirmali, Turgut
Demirag, Seyfi Havaeri, Cetin Karamanbey, Orhon Murat Ariburnu, Talat Artemel,
Kani Kipcak, Sami Ayanoglu, Ferdi Tayfur, Aydin Arakon, Vedat Ar’dir. Bu yeni
yonetmenlerden yalnizca Kani Kipgak, Sami Ayanoglu, Talat Artemel ve Ferdi
Tayfur tiyatro kokenlidir. Diger yonetmenlerin bazilar1 yurtdisinda fotograf ve
sinema egitimi almistir. Ozellikle Misir melodramlarmin begeniyle karsilanmasi

sonucu Tiirk sinemasinda da melodram tiiriine benzer 6rnekler verilmistir.

1948 yilinda Tiirk filmlerinden alinan belediye vergisi diisiiriilmiis, bu durum

film yapim sirketlerinin ve ¢ekilen film sayisinin artigina biiyiik katkida bulunmustur.
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Belediye Gelirleri Kanunu’nda yapilan bu degisiklik, devletin o zamana kadar Tiirk

sinemasina yaptig1 tek destek olmustur.

Donemin bir diger 6nemli konusu sesli ¢ekimin birakilarak filmlerin sessiz
cekilip sonradan seslendirilmesidir. Tiirk sinemasinda 1990’lara kadar aktif bir
bicimde uygulanacak olan bu dublaj yontemi ilk defa Faruk Keng tarafindan Dertli
Pinar (1943) filminde kullanilmistir.

50’1i yillar Tiirk sinemasinin yavag yavas seyircisini buldugu yillardir. Bu
yillarla birlikte sinema salonlarina her yas ve cinsiyetten seyirci gitmeye baglamistir.
Ozellikle kadin seyircilerin sinemaya gitmeye baslamasi, Tiirk sinemasin1 sonraki
donemde de destekleyen biiylik bir gelismedir. Yapim sirketleri ve ¢ekilen film
sayisinda biiyiik artiglarin olmasi ve yeni yonetmenlerin sektérde calismaya
baslamastyla Tiirk sinemasi biiyiik bir atilim gdstermistir. Filmler, tiyatro kokenli
yonetmenlerden ziyade farkli alanlarda egitim almis, tiyatrocu olmayan kisilerin
yonetmenliginde ¢ekilmeye baslanmistir. Tiyatro uyarlamalarinin disinda farkl
tiirlerde filmler ortaya ¢ikmistir. Filmlerde neyin nasil anlatilmasi gerektiginin

tizerine kafa yorulmus, sinemamizda yeni bir dil olusturulmaya baslanmistir.

1950’11 yillarla birlikte sinema, kendi kendine yetebilen bir ekonomik sistem
halini almistir. Filmler ¢ekilip pazarlanmakta, kazanilan parayla yeniden iiretim
yapilarak tekrar satilabilmektedir. Donemin filmleri, siyasi durumun da etkileriyle
birlikte kahramanlik, kdy filmleri, melodram igerikli temalar lizerinde yogunlagmus,
kaynaklar yabanci etkilerden uzak, yerli unsurlardan veya ulusal tarihten se¢ilmistir.
Yeni ve yerel bir sinema dilinin sinyallerini veren ilk 6rnekler de bu donemde
karsimiza ¢ikmus, Liitfi O. Akad, Metin Erksan, Atif Yilmaz gibi 6nemli isimler bu

yillarda iiriin vermeye baglamistir.
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Ulkedeki sinema salonu sayilarinda belirgin bir artis da gériilmiistiir.
“1949°da 20 olan acik sinema sayisi 1958°de 103°e, 1960°ta ise 119’a ulagmigtir. On

yillik siire i¢inde artig yaklasik %600’ diir.”**

Doénemin komedi filmlerine baktigimiz zaman karsimiza ¢ok fazla iiriin
cikmamaktadir. 1947-1954 yillar1 arasinda sinemada yildiz1 parlamis, tuluat
geleneginden gelen Ismail Diimbiillii’niin ismiyle ¢ekilen “Diimbiillii Macera
Pesinde”, “Diimbiillii Sporcu”, “Diimbiillii Tarzan™ gibi seri filmler ile Keloglan,
Incili Cavus gibi karakterleri de canlandiran Ismail Diimbiillii, dSnemin en {inlii
komedi oyuncularindan biridir. Ozellikle bu dénemde ikili komedi oyunculari
tizerine kurulu filmler de yapilmaktadir. Diinyaca iinlii Laurel — Hardy ikilisinden ve
Tirk geleneginde bulunan Pigekar ile Kavuklu’dan etkiler bulunan bu tipleme
filmlerine; Miinir Ozkul-Vasfi Riza Zobu ikilisinin “Edi ile Biidii”, Zeki Alpan-
Osman Alyanak’in “Memis ile Ibis”, Aziz Basmaci-Tamer Balci’nin “Ali ile Veli”,
Mehdi Zit-Osman Zit’in “Zit Kardesler Polis Hafiyesi” gibi yapimlar1 6rnek olarak
gosterilebilir. Bu isimlerin disinda donemin belli bagh giildiirii oyuncularina 6rnek
olarak Settar Kormiikg¢ii, Orhan Er¢in, Toto Karaca, Kenan Biike, Tevhit Bilge gibi
isimler sayilabilir. Donemin komedi filmleri tiplemeler {izerine kurulu yapidadir. Bu
yap1 da dogal olarak konudan ¢ok tipleri 6ne ¢ikarmaktadir. Seyirci tiplemelerin
sagkinligina, safligina, baslarina gelen olaylara verdikleri tepkilere, sakarliklarina
giilmektedir. Donemin yonetmenleri Semih Evin, Esat Ozgﬁl, Seyfi Havaeri, Orhan
Er¢in gibi isimlerin diginda mizaha daha farkli bir anlayisla yaklasan ilk isim Atif
Yilmaz olmustur. 1957 yilinda ¢gekmis oldugu Gelinin Muradi filmiyle Yilmaz, ilk

defa sinemamiza kasaba giildiiriisiinii tanigtirmistir.

“Gelinin Murad1” Murat’in memleketine doktor olarak geri doniisiinii ve bu
dontisten sonra kasabadaki biitiin bekar kizlarin Murat’in pesinden kosmasin1 esprili
bir dille anlatmaktadir. Murat yakisikli ve tahsilli biridir ve biitiin kizlar ona muayene
olmak icin teker teker hastalanmaktadir. Murat’in da gonliinde Osman Aga’nin kiz1

Menekse vardir. Osman Aga ise kizin1 Tahir’e vermistir. Tahir, koyiin giiglii

** Tahir Alper Caglayan, Tiirk Sinemasinda Seyirci-Sinema Etkilesimi ve Seyirci Profili, 66.



26

ailelerinden birinin ogludur. Son derece kaba ve beceriksizdir. Kdyde bir yarigma
diizenlenir. Yarigsmada 6nde olan Murat’in traktdrii sabote edilir ve Murat yarigmay1
kaybeder. Boylece Menekse Tahir’le evlendirilir. Ufak bir planla gerdek gecesinde
Murat’la Menekse ayni odaya sokulur ve Tahir Menekse’den vazgeger. Boylece

Menekse ve Murat’in dniinde bir engel kalmaz.

Film, 6zellikle kasaba insaninin hayatindan kesitler sunarak giildiirti 6geleri
yakalamaya caligmaktadir. Kasaba insaninin kdyle sehir arasinda sikistigi,
kendilerine ait birtakim tabular1 oldugu gercegini géz oniine sermektedir. Doktor
olarak “sinif atlayan” Murat’1n taliplerinin bir anda ¢ogalmasi veya Tahir’in garson
olan ¢ocukluk arkadasini kiigiik goriip azarlamasi ve bunun “sehirli gibi”
davranmanin gerekliklerinden biri oldugunu zannetmesi bu tabulara giizel
orneklerdir. Film, ufak tefek sakarliklar ve tipleme lizerinden komedi unsurlar1 da

sunmaktadir.

“Gelinin Muradr” Filminden Bir Kare

Memduh Un 1955 yilinda, kendi tabiriyle “piyasa filmi” olarak adlandirdig1
“Op Babanin Elini” adli komedi denemesinden sonra kendisinin ve belki de Tiirk

sinema tarihinin en giizel filmlerinden birisi olan “Ug Arkadas” filmini 1958 yilinda
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beyaz perdeye aktarmistir. Temelde melodram yapisindaki film, sicak ruhu ve naif
mizah anlayisiyla dikkat ¢cekmektedir. Filme ismini veren ii¢ arkadastan biri niyetci,
biri sokak fotograf¢isi li¢ilinciisii ise ayakkab1 boyacisidir. Bu ii¢ saf, iyi yiirekli insan
yikik dokiik, iki katl1 bir evde yagamaktadir. Sokakta kalan kor bir kiz1 yanlarina
alip, kiza kendilerini ¢cok zengin bir aile olarak tanitirlar. Kizin gozlerini ameliyat
ettirerek yeniden gérmesini saglamak i¢in birtakim girisimlerde bulunurlar. Calisarak
kazanamayacaklarini anladiklar1 bu paray1 bélgenin zengini olan bir adamdan isterler
fakat adam onlar1 reddeder. Bunun iizerine kiza asik olan niyetci, kizin gozlerini
actirmak icin parayr adamdan zorla alir. Hapse girer ama gerekli para saglandig i¢in
kizin gozleri ameliyat edilir ve kiz yeniden gérmeye baslar. Ug arkadas, kizin,
kendilerini fakir olduklar1 i¢in begenmeyecegini diisiinmektedir. Bundan dolay1
gozleri agildiktan sonra kizdan uzak dururlar. Niyetc¢i hapisten ¢iktig1 zaman kizin
tinlii bir sarkict oldugunu 6grenir ve diger arkadaglartyla birlikte onu izlemeye gider.
Kiz, niyet¢inin sesinden onu tanir ve {i¢ arkadasin diislindiigiiniin aksine onlara

sarilir, film mutlu sonla biter.

Ug Arkadas, icerisinde bulunulan gerceklere ¢ok da yansitici bir bakisla
yaklagsmasa da, kurmus oldugu sinema evreninde tutarl bir yap1 sergilemektedir.
Seyirciye gosterilen mahalle, sehir filmin karakterini ¢ok giizel yansitmaktadir.
Kahve halki, mahalleli komik, hayatta gergcekten olan tiplerdir. Kimi tiplemeler
giildiirti 6gesi katmak amaciyla eklenmisse de film genel olarak kendi i¢inde tutarligi
olan bir filmdir. Gergekdisi olan tek sey belki de ii¢ arkadasin tiim bu fakirliklerinin
icinde hala ¢ok iy1 niyetli, pozitif olusudur ki bu durum ayni1 zamanda filmin bu

kadar begenilmesini saglayan unsurlardan birisidir.

Bu film 6rneginde oldugu gibi 1960’11 yillara girerken sinemamizda mizahi

bir yaklagimin da belirginlesmeye basladig1 goriilmektedir.
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“Uc Arkadas” Filminden Bir Kare

2.4. Altin Caginda Tiirk Sinemasi ve Mizah Anlayis1 (1960-1975)

1960’11 yillara geldigimizde sinemamizin altin ¢aginin bagladigini
gormekteyiz. Tiirkiye’deki siyasi durumun da sinemamizin altin ¢agini yasamasinda
katki sagladigini séylemek miimkiindiir. 1961 Anayasasi’nin getirmis oldugu
Ozgiirliik¢ii ortamla gelen orgiitlenme 6zgiirliigii, hak arama hiirriyeti, toplant1 ve
gosteri ylirliylisii hakki, din ve vicdan 6zgiirligii, 6zerk iiniversite gibi diizenlemeler
topluma yeni bir bakis agis1 ve dinamizm kazandirmistir. 1950’lerden itibaren kendi
dilini olusturmaya baglayan Tiirk sinemasi, 1960’11 yillarla birlikte en 6zgilin ve en
giizel {iriinlerini vermeye baslamistir. Ulkemize &zgii bir film dagitim sistemi de bu
donemde ortaya ¢ikmistir. 1950’lerden itibaren artan film sayisi ve sinema
seyircisinin geregi olarak olusan bu sistem, sinemamizin tiretimini dogrudan
etkilemistir. Bu sisteme gore lilke, isletme bolgelerine ve alt bolgelere ayrilmistir.
Isletmeci, kendi bolgesinde izlenecegini diisiindiigii filmlerin 6zelliklerini yapimciya
bildirmekte, yapimci da gelen bilgilere gore, o bolgede hangi konunun ilgi ¢cekecegi,
hangi oyuncunun o filmde oynayacagi gibi konular1 dikkate alarak film yaptirip o
bolgeye yollamaktadir. Yapimci-igsletmeci-sinemaci tiggeninde gergeklestirilen ve
kendi kendisini siirdiirebilen bu sistem tamamen seyircinin talepleri dogrultusunda

tirtinler vermektedir. Yani sinema seyircisi ne izlemek istedigine kendi karar
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vermektedir. Sinema sektdriiniin devamliligi seyircinin filmleri begenmesine, gise
basarisina baglidir. Bu durum sinema iiretimine katkida bulunmus ve Tiirk
sinemasina 0zgiin bir karakter kazandirmistir. Seyirci, yasamis oldugu mahalleyi
perdede gormektedir. Aligveris yaptigi kasabi, manavi, bakkali veya ¢oplerini
toplayan kapiciyi, kirayr artirmaya gelen ev sahibini... Perdede izledigi herkes
olaylara seyircinin kendisi gibi tepki vermekte, onlar gibi konusmaktadir. Filmdeki
mahalle seyircinin mahallesi, aile seyircinin kendisi, olaylar ve tepkiler tanidiktir.
Donemin filmlerinin 6zellikle yan rolleri seyircinin mahalleden zaten bildigi, alistig
yani hayatin gercegiyle daha ¢ok ortiisen tiplerdir. Vahi Oz, Aliye Rona, Adile Nasit,
Miinir Ozkul gibi daha pek ¢ok sanatc1 bu tipleri canlandirmaktadir.

1960-1975 yillar arasinda Tiirk sinemasi incelendiginde en agir konulari
barmdiran filmlerde bile mizahi bir yaklagimin oldugu goriilmektedir. Buna,
yonetmenligini Halit Refig’in yaptig1 1965 yapimi “Haremde Dort Kadin” 6rnek
olarak gosterilebilir. Son derece entelektiiel bir film olan “Haremde Dort Kadin”,
gercekei ve ciddi yapisinin i¢inde mizahi barindirmaktadir. Sadik Pasa’nin (Sami
Ayanoglu) zevkine diiskiin tavirlar ile tezatlik igeren iktidarsizligi, bir de bunlara
eklenen dindar goriiniimiinden ortaya ¢ikan mizahi durumlara filmin diyaloglar1 da
katk saglamaktadir. Ornegin Sadik Pasa’nin kdsk ¢alisanlarini selamladig1 sahnede

Oniinde siralanmis olanlarla arasinda soyle bir diyalog geger:

Sadik Pasa: Kurumaktasin Lazoglu, ¢iroza donmektesin.

Laz: Donmekteyiz sayenizde pasamiz.

Sadik Pasa: Biyiklar ¢aliya donmiis Arnavut, al sunlarin siirgiilerini.
Arnavut: Emrediyorsan dyle Pagam!

Sadik Pasa: Uyumaktasin durdugun yerde Tatar Agasi, uyan!

Tatar: Uyumayi1z huzurunda stikiir Allah’a.

Sadik Pasa: Duydugum dogruysa sinekler vizir vizir giriyormus kapimizdan.

Bozusacagiz bu gidisle Karadagli.

Koskte calisanlarin ‘Lazoglu’, ‘Arnavut’, ‘Tatar Agas1’, ‘Karadagli’ olarak

adlandirilmasi, Imparatorluk’la kdsk arasinda bir kdprii olarak kullanilmaktadir. Bu



30

sembolik bag, diyaloglardaki mizahi yaklasimla ortaya konulmakta ve

Imparatorlugun ¢ok uluslu etnik yapisina génderme yapilmaktadir.

Atif Yilmaz’n yonettigi 1966 yapimi “Ah Giizel Istanbul” da hos mizahi
yaklagimiyla iyi bir 6rnektir. Ayse’nin (Ayla Algan) fotograf ¢cektirmek i¢in
Hagmet’in (Sadri Aligik) yanina geldigi sahnede soyle bir diyalog gegmektedir:

Ayse: Oguz Baranli Bey var. Tanirsiniz herhalde.

Hasmet: Tamam, tamam... Ee?

Ayse: Sirkeci’de bir pansiyonu var canim. Medeniyet pansiyonu.
Hasmet: Oguz Bey de medeni olmali!

Ayse: Kibar adam... Beni gormiis, begenmis. ‘Yarismaya bosuna girme’
dedi. ‘Seksen bes kiz var, senin pistonun yoksa kazanamazsin’ dedi. ‘Ben
seni hemen yiikseltirim’ dedi.

Hasmet: (Manidar bir sekilde) Hemen artist yapacak sizi!

Film hakkinda pek ¢ok bilgi veren bu diyalog, doneme ve “artistlik”
meselesine de igneleyici bir gonderme yapmaktadir. Kisa yoldan meshur olmak igin
gidilmesi mecbur tutulan, hos olmayan bir yolun siklikla sec¢ilmek zorunda kalindigi
mizahi bir bigimde vurgulanmaktadir. Dram yonii giiclii olan bu filmde, mizah pek

cok yerde etkili bir bi¢imde kullanilmistir.

1960-1975 doneminde iiretilmis olan filmler, konusunu halkin kendisinden,
yasantisindan ve gercekliginden almaktadir. Bundan dolay: Tiirk insaninin
kiiltiirtinde olan ger¢ek mizahin karsiligini da filmin tiirii ne olursa olsun gérmek
miimkiin olabilmektedir. Bunun yani sira 1960’larla birlikte sinemamizda Osman F.
Seden, Hulki Saner gibi yonetmenlerin komedi filmlerini gérmekteyiz. Seden, Cilali
Ibo ve Adanali Tayfur tiplemelerini, Saner ise Turist Omer tiplemesini seyirciyle
bulusturmustur. Cilali Ibo tiplemesini Feridun Karakaya, Adanali Tayfur tiplemesini

Oztiirk Serengil, Turist Omer tiplemesini ise Sadri Alisik canlandirmaktadir. Seden,
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Ne Seker Sey (1962), Badem Sekeri (1963), Bes Seker Kiz (1964) gibi komedi

filmleri ile birlikte salon giildiiriisiiniin ilk drneklerini vermistir.”>

Cilal1 Ibo tiplemesinin dogusunu Feridun Karakaya su sekilde anlatmaktadir:

“Berdus filminde bana Ibo adinda kekeme boyaci rolii verildigi zaman, aktér
olarak roliime kendimden bir seyler katmak istemistim. Once konusmami
pelteklestirdim, sonra da komiklik olsun diye Ibo ismine “Cilali” lakabini ekleyerek
kepimin iistiine “Cilali Ibo” yazdim. Rejisér Osman Seden kepimdeki yaziy
okuyunca énce bana kizdi ve hemen silmemi soyledi. Siler gibi yaptim ve silmedim.
Birkag¢ sahne ¢ekildikten sonra kepimdeki “Cilali Ibo” yazisimin filmde ciktigi
anlasildi. Tabi ig isten gegtigi icin bu sefer kimse ses ¢ikarmadi... Boylece “Cilal
Ibo” diye bir tip ortaya ¢ikt. Film gosterildigi zaman halk Cilali Ibo 'yu ¢ok sevdi ve

Osman Seden beni “Cilali Ibo Yildizlar Arasinda” isimli filmde oynatt. >

Cilal1 Ibo tiplemesi kepindeki yazisindan pantolonunun arkasindaki yamaya;
konusma seklinden durumlar karsisindaki tepkilerine kadar absiirt bir tiplemedir.
Cilal ibo filmlerinin konular1 da oldukga absiirt, kaba giildiirii 6geleriyle bezelidir.
Seden, seyirci tarafindan begenilen bu tiplemenin ismiyle, kiminin yonetmenligini,
kiminin senaristiligini, kimininse yapimcihigin1 yaptigi, “Cilali Ibo Yildizlar
Arasinda”, “Cilali Ibo Casuslar Arasinda”, “Cilali Ibo ve Tophane Giilii”, “Cilali Ibo
Perili Koskte”, “Cilali Ibo Zoraki Baba”, “Cilal1 Ibo Riiyalar Aleminde”, “Cilal1 ibo
Kadin Avcist”, “Cilal1 Ibo Istanbul Kaldirimlarinda”, “Cilali Ibo Avrupa’da”, “Cilal
Ibo Yetimler Melegi”, “Cilali Ibo Teksas Fatihi” gibi tipleme iizerine giderek
olusturdugu bir film serisi yapmistir. Tiim bu filmlerde, Feridun Karakaya’nin
canlandirdigi Cilali Ibo, basini bir sekilde derde sokar, korkaktir ama
beceremeyecegi islere cesaretle kalkisir, dayak yiyecegini bile bile insanlara diklenir.
Cilali Ibo, yalnizca saf;, iyi niyetli gariban bir tipleme degildir. Yeri geldigi zaman

yoldan gecen kadinlara peltek peltek “yavyum” diyerek laf da atar. Tiim bu

» Giildiken Mizah Kiiltiirii Dergisi, S.8, 60.
* A.G.E. 60-61.
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yonleriyle Cilali Ibo’nun kimligiyle ilgili kesin bir yorum yapmak giiclesir, tipleme

gercekligini yitirir.

“Cilal Ibo Perili Koskte” Filminden Bir Kare

Cilali Ibo tiplemesinin ardindan Seden, bu defa Adanali Tayfur tiplemesini
seyirciyle bulusturur. Oztiirk Serengil’in canlandirdig1 Adanali Tayfur, Serengil’in
mimikleriyle, jestleriyle hayat bulur ve Miicap Ofluoglu’nun dublajiyla dikkat ¢eker.
Adanali Tayfur “yessee”, “patlangoz”, “sepke” gibi garip, uydurma kelimeleriyle
{inlenir. “Yessee” kelimesi oldukca popiiler olur. Oyle ki dgrenciler arasinda bile
yayildigi i¢in Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan dili yozlastirdig1 gerekgesiyle
kullanimi1 yasaklanir. Serengil’i seslendiren Ofluoglu Adanali Tayfur’un {inlenmesini

su sekilde anlatmaktadir:

“Oztiirk Yaman Gazeteci adli bir filmde oynuyordu. Oztiirk’ii konusmam icin
beni cagirdilar, gittim. Seslendirecegim parcalara baktim. Oztiirk’iin oyunu bana
komik bir kigi olabilir gibi geldi ve ben de roliinii iyice komiklestirdim. Ornegin
patron sézciigiinii “petron”, evet sézciigiinii “bittabi” yaptim. A’lar E, O’lar O,
U’lar U, I'lar I olunca ses de genizden, hafif kiilhanbeyi edasi verince, rol iyice
komik oldu ve birinci siraya gecti... Iste Oztiirk boyle basladi sinemada komik
olmaya... Giderek oyununu da benim konusma edama uydurmaya basladi.

Yasamdaki konusmasini da, benim filmlerindeki konusmama benzeterek yeni bir
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Oztiirk ¢ikard: ortaya. Bir filminde hangisiydi animsayamiyorum, soforlerin agzinda
dolasan, heniiz herkesin dikkatini cekmemis “Yegseee” sozciigiinii kullandim. Ama
birkag yerde ve tam sofor agziyla, genizden Yesseeee diye uzatarak... Iste bu

Yessee 'den sonradur ki Oztiirk tiniiniin doruguna ¢ikti. Giderek, sapka sepke, ana
ene, baba bebe, tamam temem olunca, daha ¢cok cocuklar bu sozciikleri kullanarak
biiyiiklerini alaya almaya basladilar. Bu tuhafliklara mangiraj, kelaj gibi sonlarina
eklenmiy (j) Fransiz dilini ¢agristiran uyduruk sozciikler de kullaninca biiyiik kiiciik

Oztiirk 'iin agziyla konusmaya baslady.””

Adanali Tayfur’un konugma tarzi, uydurma sozleri o kadar ilgi ¢ekmistir ki
Temem Bilakis (1963), Abidik Gubidik (1964), Sepkemin Altindayim (1965) gibi

filmlerin ismi de bu uydurma so6zler kullanilarak konulmustur.

“Adanali Tayfur Kardesler” Filminden Bir Kare

Turist Omer ise Sadri Alisik’in canlandirdig1 bir tiplemedir. Turist Omer
gariban, iyi kalpli fakat serseridir. Alisik, Turist Omer tiplemesinin nasil ortaya

ciktigini su sekilde anlatmaktadir:

> A.G.E. 61.
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“Beni sinemada meshur eden “Turist Omer” tipi askerde dogdu. Ahmet
Giizelce adli bir asker arkadasim vardi. Ben askere gittigimde o uzun zamandan beri
askerdi. Disiplinsizliginden hem askerligi uzuyor hem de devamli dayak yiyordu.
Kiinyesini hi¢ dogru okumazdi. Bu arkadas balik¢rymis... Delikanl bir arkadasti.
Askerde bile kiilhani bir yiiriiyiisii vardi. Buna “Oku ulan kiinyeni” diyorlardi. O da
“Balikhaneden Uyuz Ahmet salladla Muhammed” diyor ve selamini da benim filmde
verdigim sekilde veriyordu. Bunu yere yatirip bastyorlardi dayagi. Yine bana misin
demiyordu... Bir daha kiinye, bir daha dayak... Bu olay aksama kadar devam
ediyordu. “Uyuz Ahmet” demek, kafasi ¢calisan, her seye akli eren, cin gibi bir adam
demekmis... Onun bu kiinye ve selam veris tarzi dikkatimi ¢ekti ve sinemada Turist
Omer filmlerine baslayinca, bu arkadasin hareketlerini ve selamini kullanmaya

basladim. "’

Hulki Saner’in 1964 yilinda yénetmenligini yaptig1 Turist Omer filmi izleyici
tarafindan begenilmis ve “Turist Omer Diimenciler Kral1”, “Turist Omer
Almanya’da”, “Turist Omer Arabistan’da”, “Turist Omer Yamyamlar Arasinda”,
“Turist Omer Boga Giirescisi”, “Turist Omer Uzay Yolunda” gibi filmlerle seriye

baglanmustir.

Bu dénemde ayrica, yabanci komedilerin yerlilestirilerek uyarlandigi filmler
de cekilmistir. Billy Wilder’in 1959°da ¢ektigi, iki gariban sarkicinin, bir mafya
cinayetine tanik olmasi, mafyanin peslerine diismesi iizerine kadin kiligina girerek
bir gezgin orkestraya katilmasini konu alan “Bazilar1 Sicak Sever” filmi buna
ornektir. Hulki Saner, bu filmi “Fistik Gibi Masallah adiyla uyarlamis, filmin
basrollerinde Tiirkan Soray, Izzet Giinay ve Sadri Alisik oynanustir. Saner, ilerleyen

yillarda “Pembe Panter” adl1 bir uyarlama daha yapmuistir.

*® Kubilay Celik, Saka ile Karisik Sadri Ahsik, 54-55.
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“Turist Omer” Filminin Afisi

1960’11 yillar yavas yavas geride kalirken Metin Erksan’in “Ac1 Hayat”,
“Susuz Yaz”, “Sevmek Zaman1”; Atif Yilmaz’in “Kesanli Ali Destan1”, “Ah Giizel
Istanbul”; Liitfi O. Akad’m “Hudutlarin Kanunu”, “Kizilirmak-Karakoyun”,
“Vesikali Yarim”; Memduh Un’iin “Kirik Canaklar”, “U¢ Tekerlekli Bisiklet”27,
“Namusum I¢in”; Halit Refig’in “Gurbet Kuslar1”, “Haremde Dért Kadin”; Duygu
Sagiroglu’nun “Bitmeyen Yol”, “Ben Oldiik¢e Yasarim”; Ertem Goreg’in

“Karanlikta Uyananlar” gibi Tiirk sinemasinin son derece degerli filmleri ¢ekilmistir.
2.4.1. 1970’li Yillar ve Sinemanin Seyirci Kaybetmesi

1970’lere gelindiginde Tiirkiye’de ideolojik ayriliklarin iist noktaya ¢iktigt
goriilmektedir. Sag-sol ¢atigmalarinin siddetle yasandigi bu yillarda halk sokaklara

*’ Filmin biiyiik kismin Liitfi Akad ¢ekmistir. Filmi tamamlayan Memduh Un’diir.
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¢ikmaya ¢ekinmektedir. Siyasi goriis farkliliklarinin sokaklara ¢atigma olarak
dondiigii bu zamanlarda ekonomik ve kiiltiirel olarak da bir ¢okiis yasanmaktadir.

Icinde bulunulan bu durumda sinemanin da geri planda kalmas1 dogal bir sonugtur.

Bu ortamin ve ekonomik sikintilarin yaninda 70’li yillarla birlikte
televizyonun yayginlagsmasi sinemayi dnemli dlgilide etkilemistir. Tiirk sinemasinin
en parlak cagini gecirdigi yillarda ortaya ¢ikan televizyon, sinemanin 6niinde biiyiik
bir engel olarak durmus, sinema seyircisinin televizyona yonelmesine neden
olmustur. Tiirk sinemasinin temelini olusturan aile, ideolojik ¢atismalardan uzak
olmak i¢in evine ¢ekilmis ve seyir ihtiyaclarini televizyonla kargilamistir. Bunlarin
sonucunda Tirk sinemasinin giiciinii seyirciden alan, siirekliligini ve liretimini bu
yapiyla olusturan sistemi zayiflamistir. Bu durum kiiltiirel birikimi ¢ok diisiik bir

seyirci toplulugunu sinemaya ¢ekmistir.

Ideolojik ¢atismalarin ve ekonomik krizin etkisinin yaninda televizyonun da
iilkeye gelisiyle birlikte hizla zayiflayan sinema sektoriinde kimi sinemacilar
kendilerinden 6diin vermezken kimi de ucuz biitgeli seks filmleri cekmeye

baslamistir. Bu filmlerin bir boliimiinii de seks komedileri olugturmustur.

Oksal Pekmezoglu’nun “Bes Tavuk Bir Horoz adli filmiyle baslayan seks
komedisi filmleri furyas: artarak devam etmistir. Uretilen filmler estetikten yoksun,
salt cinsellige hitap eden, espri anlayisi yalnizca “kendi iirettigi” seyirciyi giildiiren,
kaba, kadin1 nesnelestiren filmlerdir. Aydemir Akbas, Ali Poyrazoglu, Sermet
Serdengecti, Hadi Caman gibi isimlerin oynadigi bu filmlerin temalar1 seks gliciinii
artiran haplar, koku formiilleri, babadan ogula miras kalan randevu evleri, erkeklik
organi nakilleri gibi ucuz cinsel komedi 6geleri etrafinda sekillenmistir. 1979 yilinda

131 adet®® gibi muazzam sayida “seks komedisi” ¢ekilmis ve bu salgin nihayet

bitmistir.

% Giildiken Mizah Kiiltiirii Dergisi, s:8, 64.
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“5 Tavuk 1 Horoz” Filminin Afisi

1970’11 yillar Tiirk sinemasi i¢in genel olarak zayif bir donem olsa da bu
yillarda ¢ekilmis pek ¢ok onemli film ve ¢cok dnemli sinemacilar da vardir. Bu
filmlere Liitfi Akad’in Gelin (1973), Diigiin (1973), Diyet (1974); Atif Yilmaz’in
Gilli (1971), Salako (1974), Kibar Feyzo (1978), Selvi Boylum Al Yazmalim
(1978); Yilmaz Giiney’in Umut (1970), Agit (1971), Ac1 (1971), Zavallilar (1974)%,
Arkadas (1974), Serif Goren’in Endise (1974), Koprii (1975); Ertem Goreg’in Pamuk
Prenses ve 7 Ciiceler (1970), Dertli (1973), Anadolu Ekspresi (1973), Oksiizler
(1973); Zeki Okten’in Kapicilar Krali (1976), Copgiiler Kral1 (1977), Siirii (1978);
Erden Kiral’in Kanal (1978), Bereketli Topraklar Uzerinde (1979); Duygu
Sagiroglu’nun Namus (1972), Leyla ile Mecnun (1972); Feyzi Tuna’nin Kizgin
Toprak (1973), Ezo Gelin (1973) 6rnek olarak verilebilir.

¥ Filmi Atif Yilmaz tamamlamistir.
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2.4.2. Ertem Egilmez ve Aile Komedileri

Sinemamizda 1970’11 yillarda baslayan seks giildiiriileri ile birlikte bir
taraftan da giinlimiizde bile ilgiyle ve begeniyle izlenen Ertem Egilmez giildiirtileri
vardir. Ertem Egilmez Tiirk sinemasina pek ¢ok giizel iiriin verdigi gibi hatir1 sayilir
derecede yeni yiiz kazandirmistir. Televizyonun ve seks giildiiriilerinin arasindan,
aile temali, sicak ve bizden hikayelerle siyrilip karsimiza ¢ikan Egilmez’in filmleri
halk tarafindan begenilmis, seyirci Egilmez’in filmlerinde hiiznii de mizahi da aile
iligkilerini de gergek yonleriyle, hayatin i¢inde olan taraflartyla gormiistiir. Zeki

Alasya, Ertem Egilmez hakkinda su goriisleri bildirmistir:

“Ertem Bey’le ilk tamstigimiz siralarda, daha evvel birtakim komedi filmleri
cekmisti. Hatirlayabildigim kadariyla bu filmlerin bazilarindan ¢ok sikayetci olmustu
o donemlerde. Tanistigimiz zaman kalabalik kadrolu star filmleri yapiyordu. Ama
diger prodiiktorlerden ve rejisorlerden farki, filmi, yalnizca iki kigi iizerine degil de
kalabalik bir kadro iizerine dayaniyordu. Hikdyelerde daha ¢ok santimantal komedi
tiiriinii seviyordu... Biz ¢calismaya basladigimizda adeta bir dershane halini aldi
Egilmezin evi. Isimiz olsun olmasin, hemen her giin sabah 8.30da toplanan, agirlig
tivatroculardan olusmus bir gruptu bu. Aksam suare vaktine kadar, agirlikly olarak
senaryo ¢alisirdik. Ertem Egilmez, senaryonun ¢ok onemli oldugunu, sinemada
olayin senaryoda ¢oziilmesi gerektigini, basarinin ya da ortaya ¢ikan tiriiniin saglikl
olmast bakimindan senaryonun en énemli 6ge oldugunu diisiiniirdii. Cok sey
ogrendim Egilmez den, iyi hocaydi. Ogrendiklerini paylasir, birileriyle birlikte
ogrenmekten ise biiyiik lezzet alirdr. Deneyimlerini ozellikle genglere aktarmayr ¢ok

severdi. Kendi icinde de kavgali bir adamdi.”’

% A.G.E. 97.
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Ertem Egilmez

Ertem Egilmez, kendine has giilmece anlayisini ilk kez 1972 yilinda ¢ekmis
oldugu “Tath Dillim” filmiyle ortaya koymustur. “Tatl Dillim” genis kadrolu, ilging
tiplemelerle desteklenmis hos bir giildiirii filmidir. Konusu sicak, tiplemeleri icten ve
tanmidiktir. Bu noktada altin1 ¢izmek gereken dnemli bir ayrint1 vardir: senaryo.
Ertem Egilmez’i basariya gotiiren en biiyiik etkenlerden birisi Egilmez’in
senaristligini yapan Sadik Sendil’in senaryolarinin insanlara igten, sicak ve yakin
gelmesidir. Alasya’nin belirtmis oldugu gibi Egilmez i¢in bir filmin en 6nemli
asamasinin senaryo oldugu ger¢egi, Sendil’le uzun yillar beraber {irettikleri

caligmalarin basarisi ile goriilmektedir.

Egilmez, aile i¢i iligkileri bagarili bir oyuncu kadrosuyla ortaya koydugu ilk
tirtinlerinden sonra Rifat Ilgaz’in “Hababam Sinifi” eserini sinemaya uyarlamistir.
Tim bu yap1 “Arzu Film giildiiriileri” olarak anilmaktadir. Egilmez’in kesfettigi yeni
yiizler Tiirk sinemasinin gelecekteki dnemli giildiirii ustalar1 olacaktir. Bu isimlerin

icinde belki de en ¢ok sevileni Kemal Sunal olmustur.
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Egilmez’in komedi tiirtindeki pek ¢ok filmi kaba giildiirii anlayisi
tagimamakta; i¢inde pek ¢ok mizahi 6zellik barindirmaktadir. Egilmez, filmlerinde
mizahin en temel 6zelliklerinden olan topluma seslenme meselesini ustalikla

islemektedir.

2.5.1980’li Yillar ve Toplumsal Kosullar1 Hicveden Komedi Filmleri

1970’lerin sonuna dogru iyice karisan iilke, 12 Eyliil 1980°de Tiirk Silahli
Kuvvetleri’nin ydnetime el koymasiyla baska bir siirecin igine girmistir. i¢ savasin
esigine gelmis olan ayn1 zamanda ekonomik sikintilar da yasayan iilkenin durumu
1980 sonrasinda da devam etmistir. Ulke biitiinliigiiniin yeniden saglanmasi ve
Tirkiye Cumhuriyeti’nin korunmasi gerekce gosterilerek pek ¢cok insan hapse
atilmistir. Darbe sonrasinda hiikiimeti kuran Anavatan Partisi, kendinden 6nceki
askeri rejim politikalarina ters diismeden siyaset yapmistir. Bu donemde hizli bir
degisim siirecine giren Tiirkiye, bireysellesmis, liberal bir diislince tarzini benimseye
baslamistir. Tiiketim toplumunun temellerinin atildig1 bu siirecte, zengin giderek

zenginlesmis, fakir ise daha da fakirlesmistir.

Bireyci, farkli bir yaklagimin yasandigi bu donemde, Tiirk sinemasi da
bireysellesmeye baslamis, daha karamsar ve i¢e doniik bir yapiya biirlinmiistiir.
1980’1 yillarla birlikte tiretilen filmler, gelenegin disina ¢ikilarak topluma
yabancilagmis, alisilagelmis icerigin ve anlatimin disinda 6zellikler gostermeye
baslamistir. Kendine ait bir seyirci kitlesi liretse de halka yakin ve tanidik gelmeyen
bu yeni yonelimin yaninda, toplumsal sorunlarin anlatildig: filmler, kadin temali

filmler, arabesk filmler vb. tiirlere de yonelim vardir.

1970’lerden itibaren teror, televizyonun gelisi, ekonomik kriz gibi ¢esitli
nedenlerle sinemaya kiisen seyirciyi yeniden toplamay1 bagaran en 6nemli tiir olarak
“komedi” karsimiza ¢ikmaktadir. D6nemin mizah anlayisini; 70’lerin sonlarina
dogru iyice etkisini artiran aile komedileri, siyasi gdndermelerin yapildig: giildiirtiler

ve degisen toplumsal diizeni temel alan komedi filmlerinde izlemek miimkiindjir.
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Toplumsal sartlar1 anlatan filmlere 6rnek olarak Ertem Egilmez’in “Banker
Bilo” filmini gosterebiliriz. “Banker Bilo” 80’lerin giindemindeki bankerlik
problemini ele almaktadir. Film, kisa yoldan zengin olmaya ¢alismanin yayginlastigi
bu biiyiik sorunu mizahi bi¢imde aktarmistir. Burada filmin senaristi Yavuz Turgul’a

da ayr1 bir parantez agmak gerekmektedir.

Yavuz Turgul; 1970’lerin ikinci yarisinda sektdrde senaryo yazari olarak
kendini gdstermis ve Tiirk sinemasinda basarili iiriinler vermistir. ilk senaryosu
“Tosun Pasa” (Kartal Tibet / 1976) iki aile arasinda ¢ekigsmenin anlatildig1 bir
giildiirii filmidir. 1980’lerin degigen yapisiyla birlikte Turgul’un kaleminde de
birtakim degisiklikler olmustur. “Erkek Giizeli Sefil Bilo” (Ertem Egilmez / 1979),
“Banker Bilo” (Ertem Egilmez / 1980), “Davaro” (Kartal Tibet / 1981), “Hababam
Sinifi Giile Giile” (Ertem Egilmez / 1981), “Cicek Abbas” (Sinan Cetin / 1982),
“Sekerpare” (Kartal Tibet / 1983), “Ziigiirt Aga” (Nesli Colgecen / 1985) gibi
senaristligini yaptig1 filmler, temelinde 6nemli metinleri olan, mizahi unsurlar

dozunda ve yerinde kullandig1 yapimlardir.

Bu filmlerden “Ziigiirt Aga” dénemin toplumsal deger kistaslarinin
kaybolmasi, toprak agalig1 sisteminin zayiflamasi ve degisen kosullara direnmeye

caligan kesimin yasadigi dram1 mizahi yolla anlatmaktadir.

Aga’nin topraklarmi kendisini kandiran politikacilara satarak istanbul’a
gelisini, burada hayata tutunma ¢abasini anlatan filmde, “agalik” kavraminin
zayiflayis1 mizahi bir bigimde, titizlikle islenmistir. Bir toprak agasinin zaman i¢inde,
biiyiik sehirde ¢ig kofte satip hayatini siirdiirmeye ¢alisan birine doniislimii bireysel

bir degisim gibi goriinse de toplumdaki degisime de isaret eden bir olaydir.
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“Zugirt Aga” Filminden Bir Kare

Turgul, 1987 yilinda yonetmenligini de yaptig1 “Muhsin Bey” filmiyle
ustaligin bir kez daha gostermistir. Bu film, gegmisine bagli ve o naif gegmisin hos
dokusunu asla kaybetmek istemeyen Muhsin Bey’in dykiisiidiir. Muhsin Bey, Tiirk
sanat miizigi seven, son derece kibar, donemin yozlasan ortaminda igsiz kalmis bir
miizik prodiiktoriidiir. Donem 6yle degismistir ki, tiim degerler yok olmaya baslamis
ve arabesk kiiltiir hakim olmustur. Egitimli sarkicilarin nitelikli miiziklerine 6zlem
duyan Muhsin Bey i¢in donem o kadar zor bir hal almistir ki, hayattan zevk alamaz
hale gelmistir. Bir giin kapisini iinlii bir tiirkiicii olmak i¢in ¢alan Ali Nazik, saf ve

temiz bir Anadolu insanidir.
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“Muhsin Bey” Filminden Bir Kare

Dénemin ortamina ilgi duyan Ali Nazik “Ibrahim Tatlises gibi” iinlii ve
zengin olmak istemektedir. Ali Nazik’in saflig1, giizel sesi ve tiirkiilerini i¢tenlikle
okumasi, Muhsin Bey i¢in yeni bir yasama sebebi olur. Bor¢ i¢inde olmasina ragmen
onun yapimciligini iistlenir ve bu kaseti yapma soziinii tek bir sartla verir o da Ali
Nazik’in asla arabesk okumamasidir. Kaset ¢ikarma isinde sik sik aksiliklerle

karsilasan ikili, pek ¢cok yontem dener ve sonunda baslarini belaya sokar.

“Muhsin Bey” Filminden Bir Kare
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Uzun siire polisten kacan ikili sonunda yakalanir ve Muhsin Bey hapse diiser.
Hapisten ¢iktiginda Ali Nazik’in bir gece kuliiblinde arabesk sarkilar sdyledigini

gorur.

Film, bozulan toplumsal yapiya dayanan dramatik yapisiyla, eskinin giizel
yonlerine baglilig1 hatirlatmakta; hos mizah anlayisiyla giildiiriirken donemin

sartlarini ve toplumdaki olumsuz degisimi de goz 6niinde bulundurmaktadir.

Nesli Colgegen’in yonetmenligini yaptigir 1987 yapimi “Selamsiz Bandosu”
da bu yillarin 6nemli mizahi 6érneklerindendir. Unutulmus bir kasabanin, yurt
gezisine ¢ikan Cumhurbaskani’nin dikkatini gekmek amaciyla karsilama toreni
hazirlamasini, bu nedenle bir bando kurarak miizik bilgisi olmayan insanlarin
kendilerini duyurmak i¢in verdigi ugraglar1 mizahi bir yolla anlatmaktadir. Tim
ugraslar sonucunda hazirlanan karsilama téreni, Cumhurbaskani’nin trenden
inmeden yalnizca halka el sallamasiyla hiisrana doniismiistiir. Tiim emekler bosa
gitmistir. Selamsiz Kasabasi’nin halki o iicra kasabada yine bir basina kalmis, derdini

anlatacak kimseyi bulamamustir.

Kemal Sunal’in basroliinii oynadigi, “Orta Direk Saban”, “Katma Deger
Saban” gibi filmler de donemin siyasi olaylarina ve degisen toplumsal sartlarina
gonderme yapan giildiiriilere 6rnek verilebilir. Bu filmler, “Saban” karakteri

etrafinda farkli sosyal sorunlarin hicvedildigi ¢ok sevilmis seri komedilerdir.

2.6. Tek Kanall Televizyon Doneminin Sona Ermesi ve Degisen Seyirci Kitlesi

1980’lerden itibaren komedi anlayisini degistiren 6nemli bir gelisme de tek
kanall1 televizyon doneminin sona ermesi olmustur. Esasen 1972’den sonra
televizyon yayminin iilke capinda genisletilmesi i¢in birtakim caligmalar yapilmaya
baslanmistir. Bu donemde eglence programlari, yerli diziler, sohbet programlari,
yerli belgeseller ve dis kaynakli yapimlar agirlik kazanmistir. Amerika Birlesik

Devletleri’ndeki televizyon sirketlerinden satin alinan diziler yayinlanmaya
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baslanmig ve farkl bir kiiltlir Tiirk kiiltiiriiyle karigsmistir. TRT, yaymn hayatindaki

onuncu yilinda 33 milyon seyirciye ulagmistir.’

1986 yilinda TRT tekelinde yayin hayatina gegen TV-2’nin agilmasiyla
birlikte tek kanallt donem sona ermistir. 1990’11 yillara girilirken TV-3, GAP-TV,
TV-4, TRT-INT gibi kanallar a¢ilmaya baslanmistir. Ayrica 1986 yilindan itibaren
yabanci iilkelerin kanallar1 uydu araciligiyla izlenebilir konuma gelmistir. TRT
yayinlarin hukuki olarak tek yayimcisi olmasina ragmen bu sekilde izlenen yabanci
kanallar konusunda bir yaptirim da bulunamamaistir. 1990’11 yillarin basinda ise
giintimiiz komedi sinema anlayisini en ¢ok etkileyen 6zel televizyon yayinlari

baslamis ve kanal sayis1 kisa siirede artmastir.

Bu yillarda tiim 6zel televizyon kanallarinda, prime-time denilen
televizyonun en ¢ok izlendigi saatlerde, defalarca yerli komedi filmleri, 6zellikle de
Kemal Sunal’in bagroliinii oynadig1 “Saban” film serileri yaymlanmistir. Televizyon
seyircisi bu filmleri her giin farkli kanallarda defalarca da olsa izlemekten

vazge¢memis; hi¢bir yabanci film, program vb. prime-time’da yer bulamamastir.

2000’11 yillara gelindiginde, bir yandan toplumda internet kullanimi
yayginlasirken 6zel televizyon yayinciliginda da bir degisiklik yasanmistir.
Yurtdigindan satin alinan yarigsma, eglence programlarinin yerli benzerlerinin yayini
yayginlagmis; yayin saatleri ucuz eglence programlari ile doldurulmaya baslanmistir.
Seyirci, giderek daha 6nce gormedigi Amerikan tarzi televizyonculugun dejenere
taklidine alismis, niteliksiz programlar dil ve kiiltiir bozulmalar1 gibi sorunlara neden

olmustur. Bu durum gilintimiizde de artarak devam etmektedir.

3! Tahir Alper Caglayan, Tiirk Sinemasinda Seyirci-Sinema Etkilesimi ve Seyirci Profili, 47.
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3.2000°Li YILLARDA TURK SiINEMASI, DEGISEN MiZAH ANLAYISI VE
SEYIRCIYLE ETKILESIMI

3.1.Tiirk Sinemasinin 1960-1975 Yillari ile 2000°li Yillarimin Karsilastirilmasi

Konda sirketinin 2012 yilinda yapmis oldugu “Tiirkiye Aile Yapis1”

aragtirmasina gore toplumun %353,7’si heniiz ailecek sinemaya, tiyatroya gitmemistir.

Higbir z. Nadiren Bazen w=Siksik =Herzaman

Ailece sinemaya, tiyatroya, konsere

Yilbaginda kutlama yapanz. 55 12 12

Bu evde yasayan kadin(lar) kolsuz bluz

giyip digan gikar. 52 L .

Allece tatil yapmaya gideriz. 40 21 19

11F

Aile fertleri igin dogum gini kutlamasi

yapaniz. 30 i8 24

|

0% b0% 100%

Konda Sirketinin 2012 Yilinda Yaptig1 “Tiirkiye Aile Yapist” Aragtirmasindan
Bir Grafik

Grafik incelendiginde kiiltiirel, ekonomik, dini, siyasi vb. gibi aileleri
dogrudan etkileyen sebeplerle, ailecek yapilan etkinliklerin oldukga diisiik diizeyde
kaldig1 goriilmektedir. Ayrica televizyonun ve internetin yayginlasmasi nedeniyle
aile bireylerinin birbirine ayirdigi zaman da gitgide azalmaktadir. Tiim bunlarin
dogal sonucu olarak kiiltiirel bir degisim siirecinin getirdigi sorunlarin iyiden iyiye

kendini gosterdigi ortadadir.
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Tiirk sinemast “Altin Cag1” olarak kabul edilen 1960-1975 yillar1 arasinda,
pek cok agidan glinlimiiz sinemasindan ayrilmaktadir. Bu ayrilmanin temelinde yatan
en biiyiik etken o donemin sinemasinin aileye hitap etmesidir. Filmler mutlaka aile
i¢cin yapilmakta, dolayisiyla aileye sunulan filmlerin iceriginin dikkatle olusturulmasi

gerekmektedir.

“O dénem seyircisi aile seyircisi olarak tabir ediliyor. Yani ailece ¢oluk
cocuk beraber izleyip anlayp ¢ikabilecegi filmler yapiliyor. Ne sadece ev
hanimlarina, ne sosyetik hammlara... Ortalama bir begeni. Ama en on planda kadin,

ilk planda ana seyircimiz kadin. Sonra ¢ocuk.”

Ailenin, 6zellikle kadin ve ¢ocuklarin izledigi bu donemin filmlerinde kiifiir,
cinsellik, anlagilmasi zor konular, karmasik kurgu dili gibi 6zellikler
bulunmamaktadir. Hitap ettigi kitlenin begenisini kazanmak i¢in, filmler belirli bir
konuyu takip eden, dramatik devamliliga sahip yapiyla olusturulmus olmalidir. Bu
noktada ortaya, “seyircinin talep ettigi filmlerin sinemacinin garantisi olmasi1” yani

bolge isletmeciligi sistemi ¢ikmaktadir.

Liitfi O. Akad, Atif Yilmaz, Metin Erksan gibi 6nemli yonetmenlerin
sinemaya girdigi 1950’11 yillarda Tiirk sinemasi, topluma hitap edebilmek i¢in ulusal
bir sinema anlayisina yonelerek, filmlerde halkin dykiilerini yerel bir iislupla
anlatmanin 6nemini gostermistir. “Sinemacilar Donemi” olarak adlandirilan bu
donemde temelleri atilmaya baslanan bolge isletmeciligi sistemi, 1960’larla birlikte
geliserek iiretilen film ve sinemaya giden seyirci sayisinda biiyiik bir artisa yol
acmustir. Tiirkiye’ye 6zgii bir sistem olan bolge isletmeciligi, devletin veya 6zel
sektoriin desteklemedigi Tiirk sinemasina kendi kendine yetebilme, devamlilik
saglayabilme imkanin1 vermistir. Filmleri izlemeye giden seyirciler, bilet i¢in para
vermekte, seyircinin tercih ve begenileri yapimciya o bolgede hangi tiir filmin, hangi
oyuncularin, hangi konularin ilgi ¢ektigi hakkinda 6nemli bilgiler sunmaktadir.

Yapimci, seyircinin taleplerini yerine getirmekte, bundan dolay: halkin talepleri

32 [brahim TURK, Senaryo Biilent Oran, 200.
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filmlere dogrudan yansimaktadir. Yapimci i¢in filmin para getirmesi liretim
devamliliginin garantisi olmaktadir. Tiirk sinemasinin asil seyircisi olan ailenin,
filmler lizerinde dogrudan etkisinin gorildiigii bolge isletmeciligi sisteminde Tiirk

sinemasi, diinyanin en ¢ok film iireten ii¢ sinemasindan biri olmustur.

2000’11 yillarla birlikte Tiirk sinemasinin hitap ettigi kitlenin degistigi
gorilmektedir. Tiirkiye nin en biiylik sinema zincirini elinde bulunduran Mars
Entertainment Group’un 2013 yilinda yaptig1 arastirmaya gore sinemaya giden
seyircilerin %61°1 AB gelir grubundadir. Bu veri bize sinemaya gitmenin ytiksek
gelir grubundan kisilerin tercih ettigi bir etkinlik halini aldigin1 géstermektedir. Ay
arastirmada sinemaya gidenlerin %77’lik gibi biiyiik bir cogunlugunun 15-29 yas
arasi gengler oldugu belirtilmistir. Mars Entertainment Group’un 2012 yilindaki
aragtirmasina goreyse sinemaya gidenlerin %57’sini erkekler olusturmaktadir. Ev
kadinlarinin ise yalnizca %4’liniin sinemaya gittigi ortaya ¢cikmistir. Bu verilerle,
sinemanin aile i¢in yapildigi, seyircisinin 6zellikle kadin ve ¢ocuklar oldugu “Altin
Cag”da verilen triinlerle giiniimiizdekilerin ¢ok farkli olmasinin temel nedeni ortaya
¢ikmaktadir. Giiniimiiz Tiirk sinemasi giderek bireyselleserek kiiltiiriinde var

olmayan bi¢imde tiriinler vermektedir.

Gergek seyircisine sirt ceviren gliniimiiz Tiirk sinemasinin izlenme
oranlarinin oldukga yiiksek oldugu yoniinde haberler yapilmaktadir. Bu haberler
aslinda gergegi yansitmamaktadir. 2000°1i yillarla birlikte sinema seyircisinde bir
artisin goriildiigl ortadadir; fakat bu seyirci sayisini niifusa, sinema salonlarina ve
sinema koltugu sayilarina gére degerlendirdigimizde giiniimiiz sinemasinin 1960-

1975 yillar1 Tiirk sinemasinin izlenme oranlarina yaklasamadigi ortaya ¢ikmaktadir.

Tiirkiye’nin 1970 yilindaki niifusu 35.605.176 olarak sayilmistir.>> O yil,
Tirkiye’de 2424 sinema salonu ve bu salonlarda toplam 1.164.769 koltuk
bulunmaktadir. ** Bu yilda iilkedeki her 30 kisiye bir koltuk diismektedir. 31 Aralik

2015 tarihinde, adrese dayal niifus kayit sistemine gore, Tiirkiye nin niifusu

3 Tiirkiye Istatistik Kurumu, istatistik Gostergeler 1923-2009, 15.
** Devlet istatistik Enstitiisii, Kiiltiir ve Eglence Yerleri Istatistikleri 1970, 7.
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78.741.053 tiir.”® Sinema salonu sayis1 2356, koltuk sayis1 ise 297.610°dur.*
Glinlimiizde 261 kisiye bir koltuk diismektedir. Bu noktada yaniltici bir durum
olarak, sinema salonlarinin sayilarindaki artig, filmlerin ¢ok izlendigi gibi yanlis bir

kani olugturmaktadir.

33 TUIK Haber Biilteni, Adrese Dayali Niifus Kayit Sistemi Sonuglari, Sayt: 21507, 1.
3 TUIK Haber Biilteni, Sinema ve Tiyatro Istatistikleri, Say1: 21542, 1.
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Grafiklerde de goriildiigii tizere Tirkiye’nin niifusu 1970 yilindan bu yana

yaklasik iki kat1 oraninda artmistir. Bu artisin karsilig1 olarak sinemalara giden

seyirci sayisinda ciddi oranda diisiis gdzlemlenmektedir zira 1969 yilinda Istanbul’da

sinemalarin sayisi kapali sinema salonlar1 110, acik sinema salonlar1 188 olmak

iizere 298°dir. Istanbul’da bir y1lda kesilen bilet sayis1 50 milyonu asmaktadir.

[stanbul’daki seyirci sayisinin artisi tabloda 6zetlenmistir:®’

37 Nezih Cos, istanbul’un Sinemalar1, 11-12.
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Yil Seyirci Sayisi (istanbul)
1961 29.158.000
1962 31.665.000
1963 33.781.000
1964 34.699.000
1965 41.417.000
1966 46.242.000
1967 50.603.000

Istanbul’un 1965 teki niifusunun 1.750.642 olarak tespit edildigi
diisiiniildiigiinde o y1l kisi basina diisen bilet sayis1 23,6’dir. Bu da Istanbul’da bir
kisinin yi1lda 23-24, ayda 2 defa sinemaya gittigini géstermektedir. 2000’lere
gelindiginde ortaya ¢ok farkli bir durum ¢ikmaktadir. Konda sirketinin 2012 yilinda
yapmis oldugu “Tiirkiye Aile Yapis1” arastirmasina gore toplumun %53,7’si heniiz

ailecek sinemaya, tiyatroya gitmemistir.

Bu verilerle birlikte, 1970 yilina gelindiginde, yaklasik 35 milyon niifusu olan
Tiirkiye’de, toplam seyirci sayisinin 250 milyon civarinda oldugu tahmin edilebilir.
Giiniimiizde Tiirkiye’nin toplam niifusunun 78 milyonu astig1 ancak buna ragmen 58
milyon civarinda sinema seyircisi oldugu diisiintildiiglinde artmis olan sinema salonu
sayilarinin veya son donemlerde artig gosteren sinema seyircisinin aslinda gergegi

yansitmadig ortaya ¢cikmaktadir.
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Sinema salonu sayilarinin artmis oldugu izlenimi 1990’11 yillardan itibaren
bliyiik sinema salonlarin boliinmesiyle ortaya ¢ikmistir. Yeni agilan sinema
kompleksleri ise i¢inde kii¢iik pek ¢ok sinema salonu barindirmaya baglamistir.
Glinlimiizde ise sinema salonlar1 daha ¢ok aligveris merkezlerinin i¢inde
konumlandirilmis, pek ¢ok kiiciik salonu olan yerlerdir. Bu salonlarda neredeyse

seyircisiz oynayan filmler gosterilmeye baglamistir.

“Biz filmleri numaralardik, film yaptigi ise gore numaralamr. 5 numara, 6
numara, 10 tistii 3 yildiz is yapti gibi. Bugiin 10 iistii 3 yildiz is yapan Vizontele gibi
bir filmin seyirci sayisi ne, bir de bizim 8 ’le numaralandirdigimiz filmin seyirci sayist
ne? Herhalde 8’le numaralandirdigimiz filmin seyirci sayisi Vizontele 'ninkinden

daha fazla. O dénemki seyircisine daha ulasamad Tiirk sinemast.”*

Y énetmen Memduh Un’iin bahsetmis oldugu bu durum aslinda giiniimiiz

sinema seyircisinin ne kadar az oldugunun bir tarifidir.

3 Tahir Alper CAGLAY AN, Tiirk Sinemasinda Seyirci-Sinema Etkilesimi ve Seyirci Profili, 153.



Yil Film Sayis1
1960 68
1961 116
1962 127
1963 125
1964 178
1965 214
1966 238
1967 206
1968 117
1969 229
1970 225
1971 266
1972 298
1973 208
1974 188
1975 225

1960-1975 yillari arasinda g¢ekilen Tiirk filmleri sayisi
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Yil Film Sayis1
2000 15
2001 17
2002 9
2003 16
2004 18
2005 27
2006 34
2007 40
2008 50
2009 69
2010 65
2011 70
2012 72
2013 84
2014 104
2015 134

2000-2015 yillar1 arasinda gosterime giren Tiirk filmi sayilari

Iki donemin film sayilari arasinda kiyaslama yapmadan énce donemlerin
kosullarinin da degerlendirilmesi gerekmektedir. 1960-1975 yillar1 arasinda
Tirkiye’de sinema devletten veya 6zel sektérden herhangi bir yardim
alamamaktadir. Devletin politikasinda yeri bulunmayan sinema, sansiirle de karsi

karsiyadir. Daha senaryo asamasinda oto-sansiir uygulayarak filmi olugturmaya
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baslayan sinemaci, sansiir kuruluna takilmamasi i¢in “sansiir senaryosu” yazdirarak

filmini denetimden gecirmektedir. Sinemaci, ithalat kisitlamalarindan dolayi iilkeye

getirilmesi ¢ok zor olan teknik ekipman yetersizligi, ham film kotalar1, maddi
imkansizliklar gibi pek ¢ok olumsuz durumun i¢inde iiriin vermeye ¢alismaktadir.

Giliniimiizde ise 6zellikle dijital teknolojinin gelismesiyle ham filme ihtiyacin
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kalmamasi, laboratuar islemlerinin ortadan kalkmasi, devletin ve 6zel sektoriin
destekleri, teknik ekipmanlara ulasmanin kolayligi, teknolojinin getirdigi yeniliklerle
yapilmasi zor olan ¢ekimlerin daha kolay yapilabilir olmasi gibi pek ¢ok olumlu
durum s6z konusudur. Bunlara ragmen 2015 yilinda gdsterime girebilen film sayisi
1960-1975 yillar1 ortalamasinin ¢ok altindadir. TUIK verilerine gére 1970 yilinda
satilan sinema bileti sayis1 246 milyon 662 bin 310’dur. 2015 yilinda ise bu say1 57
milyon 148 bin 11°dir.

Kisi Bagina Dusen Sinema Bileti

8.0
7.5
6.9
7.0
6.5
6.0
5.5
5.0
4.5
4.0
3.5
3.0

2.5

2.0

0.5 !
0.0

1970 2015

Verilerin de gosterdigi gibi, Tiirkiye’de, glinlimiizde kisi bagina diisen sinema
bileti sayist ile 1970 yilindaki say1 arasinda biiyiik bir ugurum vardir. Tiim bu
bilgilerin 1s181nda giinlimiizde sinema seyircisinin Tiirk sinemasinin “Altin Cag1”

olarak kabul edilen 1960-1975 yillar1 arasindaki sinema seyircisi ile arasinda biiyiik
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bir fark oldugu ortadadir. Kuskusuz ki bu fark yalnizca rakamlarla sinirh degildir.

Seyirci profili agisindan da degisim s6z konudur.

Tiim bu verileri géz Oniine alarak, her iki donemin mizah ve komedi

anlayisini degerlendirmek miimkiindiir.

Komedi ile mizah sik¢a birbirine karistirilan iki kavram olsa da amacladiklari
bakimindan birbirinden ayrilmaktadirlar. Komedi “giilme” meselesi iizerine

kuruluyken mizahta “giilme” olmazsa olmaz bir gereklilik degildir.

“Mizah giildiirmek, soytarilik yapmak icin degildir, toplum i¢indir. Bu

bizatihi biitiin sanat olaylar1 i¢cinde vardir...”*

1960-1975 yillarinda iiretilen sinema filmlerinde halktan kopus s6z konusu
degildir. Konular seyirciye yabanci gelmemekte, anlatilis bi¢imi ise herkesin
anlayabilecegi, sinematografik devamliliga uygun aktarilmaktadir. Hemen her film
tiiriinde mizahi yaklagimin goriildiigii bu yillarda Atif Yilmaz, Ertem Egilmez gibi
onemli giildiirii ustalar1 da ¢ok sayida film ¢ekmistir. Mizah yazarlarinin ve 6nemli
yonetmenlerin basarili ¢alismalariyla ortaya konan filmler giildiirme amacinin da

Otesinde toplum i¢in s6z sdylemeyi amaglamstir.

“...Bir arkadasimiz bana sordu ‘mizah gelismekte midir, gerilemekte midir?’
Mizah ister istemez gerileyecektir ¢iinkii mizah isi daha olanaklar: olanlarin ellerine
gecti. Televizyonu kullanan, radyoyu kullanan ve her giin manget olabilecek,
haberler verebilecek olanlarin eline ge¢ince biz ancak koseye bucaga, iig-dort satir
vazimizi stkistirarak icra-i sanat etmemiz dolayisiyla tabi (mizahta) biraz olsun
geriye gitmek zorundayiz. Bu isi biiyiik imkanlardan yararlanarak yapiyorlar bugiin.

Ovleyse mizah gercek sanat¢ilar icin bir par¢a daha geride kalabilir. "’

** Rufat ILGAZ, Edebiyatimmzda Mizah Paneli, 16.03.1986
“YAGK.



58

Gilinlimiiz sinemasinda mizahin yok olmaya yiiz tutmasinin karsisinda kaba
giildiirti filmleri 6n plana ¢ikmaktadir. Gegmis donemin en ciddi konularinin i¢indeki

mizahi tutumun giiniimiiz sinemasinin komedi filmlerinde dahi goriilmedigi aciktir.

3.2.2000’li Yillar Tiirk Sinemasinda Komedi Anlayisi ve Filmlerin

Dayandirildig1 Temel Giildiirii Unsurlar

Bir dénemin tiplemeye dayali, kaba komedi anlayisinin giiniimiiz komedi
sinemasinda yeniden karsimiza ¢iktigini gérmekteyiz. Yeni donemin komedi
sinemasinin biiyiik cogunlugunu, kokeninde televizyonun iilkemize gelisi ve pesinde
0zel kanallarin yayginlasmasi sonucunda taninmis komedyenlerin tipleme tlizerine
kurguladig: filmler olusturmaktadir. Bu yoniiyle ele alindiginda tipleme komedisi
giiniimiizde etkinligini hala siirdiirmektedir. Ornegin Recep Ivedik, Sahan
Gokbakar’in televizyonda ortaya ¢ikardigi bir tiplemedir. Bir bagka 6rnek olarak Ata
Demirer’in Niyazi Giil tiplemesini verebiliriz. Ya da Cem Yilmaz’in gosterilerinde
anlattig1 insanlarin birlesmesiyle ortaya ¢ikan Arif tiplemesini gosterebiliriz. Tipleme
tizerine gidilerek olusturulan komedi anlayis1 kimi zaman o kadar ileri gitmistir ki
ornegin, Alper Mest¢i’nin “Sabit Kanca” filminde yalnizca hazir cevap olan bir adam
konu olarak iglenmistir. Bu noktada bir “star” sistemi farkli yoniiyle karsimiza
cikmaktadir: Sinema seyircisi izlemek istedigi filmi oyuncularina gore de
secmektedir. Seyirci, televizyondan ve hatta son yillarda internetten asina oldugu
insanlarin oynadig filmleri tercih etmektedir. Ozellikle filmin tiirii komediyse bu
durum katlanarak artmaktadir. Bu noktada izlenme oranlar1 dikkate alindiginda,
tercih edilen komedi filmlerinin konusundan ve anlat1 6zelliklerinden ziyade farkli
ortamlardan agina olunan oyuncularin tiplemelerinin ve bu tiplemeleri canlandirirken
sergiledikleri performansin belirleyici oldugu goriilmektedir. Buna en iyi 6rnegi
Togan Gokbakar’in Recep Ivedik film serisinde goriiriiz. Serinin dérdiincii filmi,
neredeyse tamamen bir konuyu takip etmeyi birakarak Sahan Gokbakar’in
canlandirdig1 Recep Ivedik tiplemesinin durumlara tepkileri {izerine kuruludur.

Sinematografik olarak da serinin filmleri gitgide diisen bir grafik sergilemektedir.
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Tiim bunlara ragmen serinin dordiincii filmi digerlerine gore ¢ok daha fazla

izlenmistir.

Teknik olanaklarin gelismesinin faydasini gérmeyi bekleyecegimiz bu
yillarda aslinda tiim bu teknolojik gelismelerin anlatilmak istenen 6ze hizmet etmeyi
biraktig1 sOylenebilir. Karsimiza ¢ikan pek ¢ok basit yapili komedi filminde kurgusal
anlat1 6zellikleri anlatilmak istenen konunun 6niine gecmekte, adeta perde ¢ekerek
konunun sigligin1 6rtmeye ¢alismaktadir. Basit ve temel kurgu 6zellikleri ile
anlatilabilecek bir durum dolandirilmakta, reklam filmi efektleri, defalarca kez
anlamsizca yapilan kesmeler, gereksiz gegmeler vb. kullanilarak farkl: sekillerde
aktarilmaktadir. Bu durum 6z olarak basarisiz pek ¢ok komedi filminde kargimiza

cikmakta, adeta hedef saptirmaktadir.

Gilinlimiiz komedi filmlerinde sik¢a kullanilan giildiirii 6gelerinden biri de
giilmecenin kaba tavirlar, kiifiir ve argo kullanimiyla yakalanmaya ¢alisilmasidir.
Gergekei olma bahanesiyle yerli yersiz pek ¢cok defa kullanilan kaba tavir, kiifiir ve
argo igerik, hitap ettigi geng kitleye komik gelse de aslinda bir zaman sonra ister
istemez tekrara diigmektedir. Gergek hayatta da siirekli argo konusan ve kiifreden
birini kimsenin sevmeyecegi unutulmamalidir. Giildiirii anlayisini bu dgeleri
kullanarak temellendirmeye ¢alisan filmlere Recep Ivedik serisini 6rnek olarak

verebiliriz.

Recep Ivedik, komedyen Sahan Gokbakar'm "Dikkat Sahan Cikabilir" adli
televizyon programinda canlandirmis oldugu bir tiplemedir. Senaryosunu Sahan
Gokbakar'in yazdigi, yonetmenligini kardesi Togan Gokbakar'in yaptig1 sinema filmi
olan "Recep Ivedik" bu tiplemeden yola ¢ikarak olusturulmus olan, 2008 yapimi bir
filmdir.

Recep Ivedik, issiz, asosyal, evinden ¢ikmayan, caminin dniinde birasini ve
sigarasini igen bir tipleme olarak "Dikkat Sahan Cikabilir" programinda
betimlenmistir. Bu televizyon skecinden yola ¢ikarak bir tipleme komedisi olan ilk

filmde ise, bu asosyal tip buldugu ciizdani sahibine ulagtirmak i¢in uzun yollar
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kateder. Cilizdanin sahibi ¢ok zengin bir otel isletmecisidir. Adam, minnettarligini
gdstermek amaciyla Recep Ivedik'e, sahibi oldugu otelde bir miiddet tatil yapmasi
icin oda tahsis eder. Recep, cocukluk askinin da sans eseri bu otele geldigini
goriince, kiza kendisini yeniden hatirlatmak ve onunla yakinlik kurmak igin kizin
etrafinda dolanip durur. Baslarda bu durumdan rahatsizlik duyan kiz, zamanla

Recep'i sever. Fakat isler planlandig1 gibi gitmez, ikili bir araya gelemez.

Recep Ivedik kendi tabiriyle "agresif, kompleksli ama perdelerini
kaldirdiginda kedi gibi bir insan" olarak televizyondaki bir sov programinda
izlendiginde izleyici gordiigii insanin sakayla karisik da olsa hayatin i¢inden, camin
kenarinda oturan ve kendi isine bakan biri oldugunu bilmektedir. Ancak bu
televizyon programindaki tiplemenin uzun metraj film siiresine yayilmasi ve stirekli
kendini tekrar etmesi bir sinema filmi niteligine sahip olmasina yetmemistir. Recep
Ivedik, televizyon programindaki halinde basit, diiz, sinirli ve var olma ihtimali
bulunan bir adamken sinema filminde her seyi bilen ama bir o kadar cahil, her ise el
atan, basarisiz olmasina ragmen bir sekilde insanlar tarafindan yine kabul goéren,
yaptig1 tiim kotii davranislara g6z yumulan bir tipleme haline doniigiir. Daha da garip
olan, aslinda televizyondaki Recep Ivedik’in hayal iiriinii olmas1 gerekirken daha
gercek, sinemadaki Recep Ivedik'in ise tamamen sahte ve yapay olmasidir. Film,
Recep'in basina gelen kiigiik ¢apli olaylarin sinematografik devamliligi goz ardi
edilip arka arkaya konularak "Recep ivedik" imaji iizerine kurulu sekilde ilerler. Pek
coguna gerek bile yoktur fakat amag giildiirilyii Ivedik tiplemesinin tavirlari, kaba
hareketleri, insanlar1 asagilamasi iizerine kurmaktir. Konu veya durumlar komik
degildir. Filmin hitap ettigi kitle ise pembe aerobik kiyafeti i¢indeki Recep'in gaz
cikarmasini giiliing bulmaktadir. Film, durumlarin absiirtliigii ve tiplemenin

"yapilamayani yapabilmesi" iizerine insa edilmistir.
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“Recep Ivedik” Filminden Bir Kare

Recep Ivedik tiplemesi, arkasina aldig1 belirli bir kitlenin begenisiyle devam
filmlerinin ¢ekilmesine 6nayak olmustur. Giliniimiiz komedi sinemamizda gérmeye
alisik oldugumuz “giildiirme” amaciyla ortaya atilan biitiin dgeleri Recep Ivedik film
serisinde gérmemiz miimkiindiir. Absiirt duruma “Recep Ivedik 2” filminden issiz
gii¢siiz, yabanci dil bilmeyen, kaba saba bir adamin havayolu sirketinde kabin
memuru olarak igse alinmasini 6rnek olarak verebiliriz. Bu sahne ayn1 zamanda
“televizyon programi skegleri ile giildiirii” tanimina da 6rnek gosterilebilir ¢linkii
konudan bagimsiz, ivedik’in kaba saba hareketleriyle seyircinin giildiiriilmeye
calisildigi bir boliimdiir. Recep, “Business Class” yolcular1 arasinda dolasarak her
birine hangi iste calistigini sorar ¢iinkii ona gore Ingilizce “Business” kelimesi “Is”
anlamina geldigi i¢in “Business Class” yolculart mutlaka bir igsle mesgul olmalidir.
Nitekim yolculardan birinin bir iste calismadigini 6grenen Recep, onu ugaktan kovar.
Bu basit kelime oyunu sakasi ile absiirt bir durumu birlestiren sahne, Recep’in
bilmedigi halde ingilizce konusmaya ¢alismasi ve ucaklarda bulunan giivenlik

Onlemlerini alaya almasiyla son bulur.
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“Recep Ivedik 2” Filminden Bir Kare

Ilk filmde tanitilan “absiirt” ivedik karakterine, serinin ikinci filminde yine
ayni nitelikteki “nine” de eklenir. Recep Ivedik'in ninesi siirekli olarak Recep'i
birtakim konularda sikistirmaktadir. Recep ninesini ¢ok sevmektedir ve onu kirmak
istemez. Ninesinin istekleri dogrultusunda bir yapilacaklar listesi olusturur. Bu
listede is, evlilik ve sayginlik kazanma vardir. Recep, tiim bunlar1 yapacak ve
ninesinin isteklerini yerine getirmis olacaktir. Recep'in ninesi de hem tavir hem de
fizik olarak tipk1 kendisine benzemektedir. Kaslar1 Recep'inki gibi birlesik, oyun
konsoluyla futbol mag1 oynayan, sik sik kiifreden, eve gelen misafirlere parola soran,
gereksiz takintilar1 olan nine, Recep'e vermis oldugu gorevleri tamamlamasi i¢in
baski yapmaktadir. Ayrica film boyunca Recep’e evdeki eski sandigini ancak
6liimiinden sonra agmasi gerektigini, onun i¢in sandikta 6nemli bir sey oldugunu
anlatir. Recep filmi olusturan konuyla ¢ok da ilgisi olmayan béliimlerde ninesinin
verdigi gorevleri bir bir yerine getirir ve tam evlilik i¢in kiz ararken ninesinin
hastaneye kaldirildigini 6grenir. Bir erkek arkadasina kilik degistirterek onu sevgilisi
gibi tanistirir. Ve ninesinin son nefesinde de olsa yapmasi gerekenleri
tamamlayabildigini gosterir. Oliimiinden sonra evine giden Recep gizemli sandig1
actiginda i¢inden ninesinin argo bir hareket yapan fotografi ¢ikar. Ninesinin "Ben

Oliince bu sandig1 acacaksin, o benim en degerli esyam" dedigi sandiktan boyle bir
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fotografin ¢ikmasi ilk olarak Aristoteles'in inceledigi ve daha sonra John Morreall'in
tizerine ¢alistig1 giilme kuramlarindan uyumsuzluk kurami ile agiklanabilir. Bilingli
veya bilingdis1 olarak filmin son sahnesinde kullanilmis olan bu kuram i¢in Morreall

su sekilde bir agiklama yapmaktadir;

"Sa¢ma ya da anlamsiz mizah sik sik, bizi kendi kendimizi degerlendirmeye
sokmadan giildiiriir. Bir zamanlar birisi saka yapmak icin ben evde yokken
buzdolabima bir bowling topu koymustu. Daha sonra mutfaga gidip dolabin kapisini
actigimda, gordiigiim manzara karsisinda giilmekten oldiim. Ancak bu hi¢bir sey icin
degildi... Yalnizca, bu nesneyi uygun olmayan bir yerde gormiis olmaktan otiirii
glilmiistiim... Eger bir uyumsuzlugun farkina varirsam, ancak bu uyumsuzluk beni bir
bi¢cimde rahatsiz ederse, herhalde bu duruma giilmem. Eger buzdolabimda, daha
once soziinii ettigim zararsiz bowling topu yerine bir kobra yilaniyla karsilagsaydim,
bu duruma tepkim olasilikla giilmek degil, hizla dolabin kapisini ¢carpip kagmak

olurdu..."!

Morreall'in belirtmis oldugu bu durum, uyumsuzluk kuraminin bir sonucu
olarak ortaya cikan tepkidir. Recep Ivedik sandig1 agtiginda, film siiresince ¢ok
onemli oldugu tekrarlanan bu esyanin i¢cinden ¢ikan sagma fotograf o ehemmiyetli
durumla uyumsuzluk gostermekte, kimisi i¢in "bowling topu" olan bu durum kimisi
icin "kobra yilan1" olmaktadir. Film boyunca bu tip durumlarla sik¢a
karsilagilmaktadir. Recep'in is aradig1 bir sahnede aradig1 kisiye "Is ilani igin
aramistim, ben yapamam bu isi... Aradim ama ben yapamam, sagolun." demesi buna
kiiciik bir 6rnektir. Bu, is arayan birisinin yapmayacagi, uyumsuz bir konusmadir.
Filme bir katkida bulunmayan sahne, yalnizca giildiirii 6gesi olarak kullanilmaktadir.
Ya da kuzeninin sirketinde hak iddia edip “patron yaris1” olarak sirketin yonetimine
ortak olmasi ve ¢alisanlardan birine kullandig1 grafik programinin siiriimiinii sorarak
programla ilgili teknik detaylar vermesi de bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir.

Izleyici, Recep Ivedik gibi cahil, egitimsiz ve kaba bir tiplemenin uluslararasi bir

*! John Morreall, Giilmeyi Ciddiye Almak, 30.
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sirkette kullanilan grafik programinin siiriimiinii bilmesini uyumsuz bulmakta ve

Morreall’in uyumsuzluk kuramiyla izah ettigi bicimde giilmektedir.

“Recep Ivedik 2” Filminden Bir Kare

“Recep Ivedik 3” filminde ise ikinci filmde hayatin1 kaybeden ninesinin
yasin1 tutan Recep, depresyona girmistir. Oncelikle bu depresyon halinden
kurtulmay1 hedeflemis fakat bir tiirlii basaramamaistir. Bir arkadasinin kiz1 {iniversite
yurdundan atilinca Recep'in evine gelir ve liniversitede psikoloji okuyan bu kiz,
Recep'in sorunlarini ¢ézmek i¢in ¢esitli yontemlerle ona yardimci olmaya c¢abalar.
En sonunda Recep'in yalnizliktan bu hale geldigine karar verir ve kendisine
arkadaslik etmesi i¢in bir keci hediye eder. Recep, bu keci sayesinde bir kizla tanisir

ve film bu sekilde biter.

Tim film boyunca Recep, i¢inde bulundugu depresif ruh halinden kurtulmaya
cabalar. Bundan baska bir sey anlatmayan film, Recep'in depresyondan kurtulma
amactyla denedigi yontemleri kisa kisa pargalar seklinde seyirciye sunar. Recep cinci
hocaya gider, tacize ugrar ve oraya yapilan baskin sonucu haberlere ¢ikarak rezil
olur. Arkadasinin kiziyla tiniversiteye gider, ortalig1 birbirine katar. Psikiyatriste

gider fakat adamla kavga ederek oradan ayrilir. Kiitiiphaneye gider, arkadasinin
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kizina ait olan bilgisayari parcalar. Karate, miizik, paintball, seramik, tiyatro gibi
aktivitelere gider fakat her yeri birbirine katar. En sonunda kuafore giderek sagini
sartya boyatir. Yalnizliktan kendisine hediye edilen keci sayesinde kurtulur.
Konunun son derece basit olmasindan kaynaklanan, derinliksiz, sinematografik
devamliliktan uzak anlatim big¢imi, tipki serinin 6nceki filmleri gibi bu filmde de

tipleme iizerinden abstirt durumlarin islenmesine neden olmaktadir.

“Recep Ivedik 3” Filminden Bir Kare

Serinin tiim filmleri benzer 6zellikler tasimaktadir. 2000°1i yillarda en ¢ok
izlenen Tiirk filmlerine baktigimizda, serinin biitiin filmlerini iist siralarda
gormekteyiz. Ozellikle 7.369.098 kisinin sinemada izledigi ve 1. Sirada olan “Recep
Ivedik 4” filmi incelendiginde komedi sinemamizin mizah iiretme yollar1 {izerine

yeniden diisiiniilmesi gerektigini gormekteyiz.

2014 yilinda vizyona giren “Recep Ivedik 4 filminde Recep Ivedik bu sefer
mahalledeki ¢ocuklarin futbol oynadig1 alanin zengin bir is adami tarafindan satin
almmasi iizerine, futbol sahasin1 geri kazanmaya ¢alismaktadir. Is adaminin karsisina
cikan Recep, adamla anlasarak ii¢ ay i¢inde arazinin parasindan daha fazla bir

miktar1 getirmek kosuluyla oradan ayrilir. Pek ¢ok yontem dener fakat bir tiirlii
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istenen parayi toplayamaz. Bunun {izerine "Issiz Ada" adli televizyon programina
katilir. Programda tiirlii yarismalar yapilir ve yarigmalarin galibi olan Recep, bes yiiz
bin liralik 6diiliin sahibi olur. Recep kazanmis oldugu bu parayla futbol sahasini geri

alir ve sahay1 gelistirerek daha elverisli bir hale getirip ¢ocuklara birakir.

Filmin bir saatten fazla boliimii diinya ¢apinda iinlii, "Survivor" adli yarigma
programina gonderme yaparak gecmektedir. "Survivor" Tiirkiye'de de pek ¢ok kisi
tarafindan ilgiyle takip edilen, yiiksek izlenme oranina sahip bir programdir. Recep
Ivedik de uzun yillardan beri sevilen ve izlenen bir tiplemedir. Bu iki fikrin bir araya
gelmesiyle birlikte "Recep Ivedik Survivor'a katilsayd: neler olurdu?" sorusu
milyonlarca kisinin meraki olmustur. Recep, adanin kontroliinii kendi yontemleriyle
ele gecirir. Atesi tutusturmak icin gaz ¢ikarir, yengegleri evcillestirir, takiminin
kalmasi i¢in barinak kurar. Kendisini "beyin takimi1" olarak nitelendirir ama
tanimadig1 bir meyveyi yiyerek zehirlenir veya zehirli oldugu ¢ok belli olan bir baligi
yemek i¢in ayiklarken eli siser. Tiim bunlar bir sekilde kabul goriir ¢ilinkii perdede

seyredilen bir parodidir.

“Recep Ivedik 4” Filminden Bir Kare

Uzunca bir "Survivor" parodisi olan film, sinema filminden ¢ok televizyon

programini andirmaktadir. Serinin filmleri gitgide daha ¢ok konudan koparak
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birbirini takip etmeyen parcalar haline doniismiis, zaten oldukga s1§ olan konu
giderek yok olmaya baglamig ve dordiincii filmde ortadan kalkmistir. Tiim bu
durumun asil ilging olan yani1 ise konunun yok olmasiyla filmi izleyen seyirci
oraninin paralel sekilde artmasidir. Filmlerin hitap ettigi kitle agikca, kendilerine
sunulan birbirinden bagimsiz sahneleri bir sinema filmine tercih etmektedir. 1960-
1975 donemi arasinda ¢ekilmis olan Tiirk filmlerinin seyirciyi ¢eken en 6nemli yani
kuskusuz ki dramatik bir yapiyla olusturulmus olmalaridir. Dénemin seyircisi, belli
bir dykiisii olan, ¢atismalar i¢eren, diizgilin ve sade bigimde anlatilmis filmleri
izlemekten hoslanmaktadir. Bu iki seyirci kitlesinin tercihlerindeki belirgin farklilik

acikca goriilmektedir.

Gegmisi ve giinlimiizii kiyaslayan Prof. Sami Sekeroglu, sinema seyircisinin

degisimi hakkinda su bilgileri vermektedir:

“Recep Ivedik’in kameraya déniip seyircinin suratina dogru yellenmesi ya da
cinsel orgamni karistirmasi, Tiirk toplumunda igreng kabul edilen, ahlaksizlik olarak
kabul edilen bir harekettir. Hatta eskiden olsa bunun hakkinda dava bile acilabilirdi.
Ama simdiki seyirci buna giiliiyor ve bilet alip o filme gidiyor. Bu bir istismardir.
Ben olsam sanstirii geri getivirim bunlar i¢in. Ki ben, sanstir ig¢in en ¢ok miicadele
vermis insanlardan biriyim. Biitiin omriim boyunca bunun sikintisini ¢ektim. Bir
kiiltiiv kurumu, bir iiniversite olmamiza ragmen hi¢bir film gésteremiyorduk. Sansiir
hep engelliyordu. Ama buna bir sey soylemiyor. Filmde kavga ederken polisin
sapkasi diistiyordu, sanstir ‘Tiirk polisinin sapkasi diismez’ diye o sahnenin
kesilmesine karar veriyordu. Bugiin televizyonda Rubens’in tablolari miistehcen
oldugu icin sansiirleniyor. Recep Ivedik ise seyircinin yiiziine karsi gaz ¢ikariyor,
devlet herhangi bir sey yapmiyor. Herhangi bir kisitlama yok. Eger bunlarin
vapilmasini istemek bir sanstir olarak kabul ediliyorsa, o zaman sanstirden yana

42
olmak zorunda kaliyorum.

*2 Mert Atalar, Tiirk Sinemasi-Seyirci iliskisi, 134.
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Bir anda Ingilizce konusmaya calisan, kiistahliga varan 6zgiiven patlamalart
yasayan, korsan DVD alan ama isine gelmeyince saticty1 bir anda “emek hirsiz1” ilan
eden Recep Ivedik tiplemesinin iizerine yerlestirilen onlarca 6zellik, adeta egreti bir
sekilde “oraya tutturulmus” gibi durmaktadir. Davraniglarinin hemen hemen higbiri
tutarli degildir. Seyirci, izledigi tiplemenin hangi durumda ne tepki verecegini
tahmin edebilecek kadar s1g bir Recep Ivedik goriirken, bir anda bekledigi davranisin
aksi yonde bir tepki, diyalog veya durumla da karsilasabilmektedir. Tiim bu

sorunlarin birlesimiyle izlenmesi zor bir film ortaya ¢ikmaktadir.

Glinlimiiziin pek ¢ok komedi filmi gercekeilikten ¢ok uzaktir. “Gergek™ yerini
genel olarak absiirt konulara, sahnelere ve anlat1 6zelliklerine birakmistir. Kelime
anlami olarak “sa¢ma” olan absiirt, sinemamizda bir donemin komedi filmlerinde de
kullanilmistir. Cilali ibo, Adanali Tayfur, Turist Omer filmleri buna &rnek olarak
verilebililir. Bu tiirlin yaygilagmasinin 6niinii actig1 ve gliniimiiz komedi anlayisinin
hemen tiim 6zelliklerini barindirip en yiiksek seyirciye ulastigi icin genis ele
aldigimiz “Recep Ivedik” 6rneginde de gordiigiimiiz gibi giiniimiiz Tiirk sinemasinda
komedi filmlerinin neredeyse tamamai bir yoniiyle mutlaka absiirt bir yaklagim
icermektedir. Filmlerdeki kimi sahneler, diyaloglar, anlat1 6zellikleri absiirt olabildigi

gibi, kimi zaman tiplemeler hatta filmin konusu bile absiirt olabilmektedir.

2000 sonras1 absiirt komedi filmlerine “Kahpe Bizans” 1 da 6rnek verebiliriz.
Film, 2000 yilinda sinemalarda gosterilen, yonetmenligini Gani Miijde’nin yaptig1,
bol oyunculu, genis dekorlar1 ve kostiim gesitliligiyle 6ne ¢ikan bir komedi filmidir.
Tarihi bir konuyu isliyormus gibi goriinse de aslinda bu kategoriye pek de
uymamakta, tarihi bir ddnemin kostiimlerini ve dekorlarini kullanarak, dénemle
yasanan olaylarin uyumsuzlugundan mizah ¢ikarmayi amaglamaktadir. Tamamen
absiirt yapi tlizerine kurulmus olan film, birtakim ilging¢ diyaloglari, birbirini tekrar
eden karakter davranislarini, ufak tefek, gercekeilikten ¢ok uzak ayrintilart

kullanarak giildiirmeyi hedeflemektedir.

Film, Avustralya’dan kuraklik sebebiyle gb¢ eden Nacarogullari’nin

Anadolu’ya yerlesmesini ve o ddonemde Anadolu’da hakimiyet siirdiiren Bizans
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Imparatorlugu ile miicadelelerini konu almaktadir. Bizans Krali 16. illetyus’un
gordiigii riiyayr yorumlayan kahin, krala, o giin dogan Nacar bir ¢cocuk tarafindan
gelecekte dldiiriilecegi bilgisini verir. Bunun iizerine Illetyus adamlarina o giin dogan
tiim Nacar ¢ocuklarin 6ldiirtilmesini emreder. Nacarogullar1 Beyi Siiper Gazi’nin o
giin dogan ti¢ erkek ¢ocugu vardir. Bizanslilarin topraklarina saldirdiklarin1 6grenen
Siiper Gazi, onlar1 durdurmak i¢in kendini ¢evresi agik bir kapiya zincirler ve bu
sekilde diismanin gegmesine engel olacagini diisiiniir. Diisman kapinin etrafindan
dolasarak Nacar topraklarina girer. Bu sirada ii¢ ¢ocugu dldiriilmekten kurtarip
kaciran Anag¢ Hatun, Bizanslilarin ¢ocuklara zarar vermemesi i¢in {i¢iinii de nehre
birakir. Cocuklardan biri olan Yetis Bey’i kurtarip geri alan Siiper Gazi’nin arkadas:
Sepetcioglu, onu bir Nacar savasgisi olarak yetistirirken, ¢ocuklardan digeri Gavur
Bey siirekli kiz cocuk dogurdugu icin kocasi Illetyus’un tehditlerine maruz kalan
Kralice Helena tarafindan nehirde bulunarak Illetyus’a kendi ¢ocuguymus gibi
tamitilir. Ugiincii cocuk Gider Bey ise filmin sonuna kadar bir sekilde hayatta kalir,
i¢ine konuldugu sepetle nehirde oradan oraya siiriiklenir hatta en sonunda kendisi
gibi nehirde savrulan birini bularak hayatini birlestirir, cocuklari ve bir su
kaplumbagalar1 olur. Yetis Bey ve Gavur Bey kardes olduklarini1 6grenir, Bizanslilar
yenilgiye ugrar, esir edilen Nacar’lar Yetis Bey tarafindan kurtarilir. Iki kardes

sevdikleri kizlarla evlenir ve mutlu olurlar.

Film, “E.T.”, “Battal Gazi”, “Star Wars” gibi filmlere gondermeler yapmakta,
o donemde olmayan “kol saati, savas ucagi, konservatuvar...” gibi pek ¢ok absiirt
komedi 6gesi kullanmaktadir. Tiplemelere secilen “Siiper Gazi, illetyus, Anag

Hatun...” gibi isimler de absiirt 6zellikler tasimaktadir.
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MEHMET ALI ERBIL CEM DAVRAN

an. GANI MUJDE

KAHME BiZ

“Kahpe Bizans” Filminin Afisi

Bu yillarda fantastik olaylarin ve durumlarin kullanilmasi ile de mizah iiretme
cabasl icinde olan Tiirk sinemasinda bu duruma 6rnek olarak Omer Faruk Sorak’in
yonettigi “G.0.R.A.”, Cem Yilmaz ve Ali Taner Baltaci’nin yonettigi “A.R.0.G.”,
Hakan Algiil’lin yonettigi “Niyazi Giil Dort Nala” gibi filmler verilebilir.
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2004 yilinda, yoénetmenligini Omer Faruk Sorak’in yapmis oldugu film, Cem
Yilmaz’in kaleminden perdeye aktarilan ve Yilmaz’in ayni anda pek ¢ok tiplemeyi

oynadig1 bir filmdir.

“G.0.R.A.”, turistik bir bolgede hali ve kilim satarak gecinen Arif’in
uzaylilar tarafindan kagirilmasi ve sonrasinda diinyaya geri donmeye ¢aligmasini
isleyen bilim-kurgu, komedi tiirtinde bir filmdir. Film, konusu geregi bilim kurgu ve
fantastik ogelere dayandirilmistir. Cem Yilmaz’in canlandirdigi Arif tiplemest,
birtakim yonleri sivriltilmis Kapaligarst esnafi gibidir. Arif bu yoniiyle tanidik bir
tiplemedir. Para kazanmak icin ufak tefek kurnazliklar yapmaya calisan, kendi
cevresince saygi duyulan iyi kalpli biridir. Bu dzellikleriyle “Turist Omer”
tiplemesini hatirlatmaktadir. Absiirt durumlar, karakterler ve diyaloglariyla, tipki bir
Cem Yilmaz gosterisini andirmakta ve Yilmaz’in gegmisinden beri getirdigi
karikatiirist kimliginin etkilerini de sik¢a gdstermektedir. Filmin senaryo kitabinin

onsoziinde Cem Yilmaz su degerlendirmeleri yapmustir:

“... Gora’y1 yazdigim dénemde kullandigim malzemeyi soyle ozetleyeyim,
basit tatl bir oykii, tuhaf bakis acili ‘orda olmast garip adam’, kliseler, duyulmamug
ama hayali kurulmusg replikler, bazi gorsel referanslar.

Arif uzaylilar tarafindan kagwrilir, birak kendini kurtarmayi, gezegeni de kurtarir,
prensesin dahi gonliinii ¢alar ve diinyaya doner (bagh kalacagim minik oykii).
Gezegen tehlikede, kiz evlenmek istemiyor, Diinyalilar’dan nefret etme, benim
olacaksin kafasi, gezegeni ele gegirme (klise).

“Senin yiiziine n’olmus?”, “uzayli da olsa insan insandir”’, “Amerikan Baskani dahil
herkesi devreye sokun, kagirildim” (duyulmamis ama hayali kurulmus replikler).
Yaklasan alev topu, dort element (Armageddon, Fifth Element gorsel

referanslari)...”"

Yilmaz’ i aktarmis oldugu bu verileri degerlendirdigimizde “bagl kalacagim

minik 6ykii” olarak belirledigi kismin aslinda filmin 6zii oldugunu ve bu 6ziin

# Cem Yilmaz, Gora, 8.
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beraberinde kullanilan “klise”, “replikler”, “gorsel referanslar” gibi tarif edilen
boliimlerin golgesinde kaldigint gérmekteyiz. Bu durum dogal olarak filmi, konunun
biitiinliigiinden ¢ok ortaya ¢ikan “birtakim televizyon skeclerinin filmi” haline
dontistiirmektedir. Seyirci ise, konudan etkilenmek ve olay1 yagsamak yerine aslinda
bu parga parca, devamlilig1 olmayan sahnelere giilmektedir. Bu durumda, basarili bir
komedyen olan Cem Y1lmaz’in perdede goriinmesinin bile seyircide olumlu
reaksiyona yol agtig1 gercegi goz ardi edilmemelidir. Arif tiplemesi tizerine ylikledigi
niteliklerle, kendi istedigini, tespit ettigi birtakim durumlari esprili bir dille

sOyledigini belirtmek yanlis olmayacaktir.

Arif, diilnyadan pek ¢ok insanla birlikte kacirilarak G.O.R.A. gezegenine
getirilir. Mahkum olarak Komutan Logar tarafindan bu gezegende tutulan Arif,
kendisine ulagan Garavel’in yardimiyla asik oldugu Ceku’yu da yanina alarak
diinyaya doner. Filmde kendisine tiirlii engeller ¢ikaran Logar’1 alt edebilmek i¢in
Garavel’den yardim alir. Garavel, Arif’e CD ile ¢esitli uzakdogu doviis sanatlari
yiikler. Egitim i¢in farkli, absiirt ve fantastik yontemlerle Arif’i egiten Garavel
kirmiz1 ve mavi tansiyon haplari kullanan, kor fakat her seyi koklayarak taniyabilen
biridir. Tiim bu “Matrix” filmine benzer gondermelerle Arif’in kendi tabiriyle “bu
tarz filmlerde olabilecek kahramanligin limitine” yiikselir ve Ceku’yu Logar’la

evlenmekten kurtarir.
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“G.0.R.A.” Filminden Bir Kare

“G.0.R.A.” filminin gige basarisi lizerine devam filmi olarak ¢ekilmis olan
“A.R.0.G.”, uzaya kagirilip diinyaya geri donmeyi basaran Arif’in, Komutan Logar
tarafindan kandirilarak tas devrine gonderilmesini konu almistir. 2008 yilinda
¢ekilmis olan filmin yonetmenligini Cem Yilmaz ile Ali Taner Baltaci iistlenmistir.
Film kostlim, dekor, makyaj ve dijital efektleri ile dikkat ¢ekicidir. Yilmaz’in
“G.0.R.A” filminin senaryosunun onsdziinde bahsettigi “senaryoyu olustururken
kullandig1 malzeme” ayni1 sekilde bu filmde de kullanilms, film bol géndermeli,

absiirt ve fantastik bir yapiyla olusturulmustur.

Arif, tipk1 “G.O.R.A.” filminde oldugu gibi bu filmde de ¢ok bilmis, gittigi
yere hemen adapte olarak bolgenin lideri konumuna yiikselen bir tipleme olmustur.
Dinozorlarin ¢agina goénderilip durumu neredeyse hi¢ yadirgamadan, Yilmaz’in
kurgulamis oldugu evrenin i¢inde kendisine yiiklenen “sivri zekasi, hazir cevapliligy,
belay1 ¢ceken sans1” ile temel konudan ¢ok, birbirinden bagimsiz olaylari seyirciye
sunmaktadir. Paralel evrende kag dakika gectigini hi¢gbir dayanaga yaslanmadan
bilebilen Arif, 6niinden gecen dinozorlara tekme atmakta, gdge ulasmak ic¢in yapilan
kuleye tirmanmayi basarip orada sapasaglam bir insan bulabilmektedir. Senaryo

geregi orada bulunan insan da aslinda “sigaradan gitti” esprisini yapabilmek i¢in
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oraya konulmustur. Biitiin teknolojik aletlerden dlesiye nefret eden bir kabile
liderinin her aleti bir magaraya kaldirdigin1 6grenen Arif, o magaraya girerek hizli
bir sekilde ¢ag atlayip yeniden kendi devrine gidebilmeyi amacglamaktadir. Her ne
kadar fantastik bir durum olsa da Arif bu planin ise yarayacagina dyle inanmistir ki
seyirci de bunu bir sekilde kabullenmistir. Arif kendi ¢agina geri donebilmek i¢in bir
anlagma yapar. Anlagmaya gore taraflar bir futbol karsilasmas1 yapacak ve bu
karsilasmanin sonucunda galip gelenin istekleri olacaktir. Ilgingtir ki tas devrindeki
bu insanlarin ata sporu olarak nitelendirdigi spor futboldur. Arif bir anlagma
yapmistir ve buna uymak zorundadir. Filmin son bdliimiinde dénce antrenman ve
sonra miisabaka olmak iizere uzun bir futbol mag1 konu alinmis yani filmin sonu
futbol {izerine kurgulanmistir. Arif, filmin basinda yemin ederek artik
kullanmayacagini belirttigi, kendisine G.O.R.A.’da yiiklenen iistiin yeteneklerini
futbol maginin devre arasinda basinin {istiinde ekmek kirip yeminini bozmak
suretiyle yeniden kullanabilir hale getirir ve magi1 takimina kazandirir. Paralel
evrende ise Arif’in esi Ceku, Logar’in planin1 anlamis ve gegmise gelerek Arif’le

birlikte kendi zamanlarina donmiistiir.

“A.R.0.G.” filmi incelendiginde giildiirii unsurunun biiyiik oranda, fantastik
bir durumla karsilasan Arif’in i¢inde bulundugu ortami1 hizlica kabullenmesi ve yeni
bir medeniyet kurmasi {izerine gelisen “sakalar” ile saglandigini gérmekteyiz.
Giliniimiiz komedi filmlerinde kullanilan giildiirii 6gelerinin hepsi bu film i¢in de stk
sik gegerli olmakla birlikte temel fark, asil karakterin ve tepkilerinin temelde tanidik
ve yerel olmasidir. Bu karakter — Arif — aslinda 1yi yiirekli, ezilen ve haksizliklara
kars1 ¢ikan biridir. Film fantastik diinyalarda, uzak ge¢miste ya da gelecekte de
gecse, abslirt bir tavirla da olsa, seyirci temelde karakterle 6zdeslesebilmektedir.
Cem Yilmaz’in mizah yetenegiyle film tiim giildiiriiyii cinsellik, kaba tavir ve argoya

da dayandirmamaktadir.

Cem Yilmaz’m i¢inde bulundugu komedi filmlerini inceledigimizde ortaya
¢ikan bir diger 6zellik de islenisinde gosterilen 6zendir. Filmleri, genel anlamda
0zenli dekorlari, kostlimleri, genis oyuncu kadrosu, teknik imkanlar1 vb.

Ozellikleriyle dikkat ¢ekicidir. Ortaya konulan evren fantastik de olsa kabul



75

gormektedir. Bunun basarist yadsinamaz. Bu noktada Cem Yilmaz filmlerinin bir
baska yonii daha ortaya ¢ikmaktadir: reklam basarisi. Cem Yilmaz’in iiretim
stirecinde i¢inde bulundugu filmler gerek seyircinin Yilmaz’a olan talepleri
dogrultusunda gerekse akillica yiiriitiilen reklam ¢alismalarinin neticesinde biiyiik
ilgi gdrmektedir. Yilmaz’in filmleri vizyona girmeden aylar 6nce dikkat ¢ekici
fragman, “teaser” ¢aligmalariyla ve sinemalarda sergilenen afisleriyle ilgi ¢ektigi gibi
icine yerlestirilen iirlin reklamlariyla da cesitli firmalarin sponsorlugunu almistir. Bu
filmlere salt reklam amagl birtakim sahnelerin de yerlestirildigi goriilmektedir.
Ornegin yonetmenligini Omer Faruk Sorak’m yaptig1, 2010 yilinda gdsterime giren
“Yahsi Bat1” filminde Cola Turca’nin aslinda filmin bag kahramanlar1 Aziz ve Lemi
tarafindan icat edildigini gosteren bir sahne mevcuttur. Issizlikten ne yapacaklarini
sasiran iki kafadar, bir sahnede "Cola Turka" iiretirler. Reklam anlagsmasinin bir
sahneyi doldurdugu bu ayrinti filmin pek ¢ok yerinde yeniden kullanilir. Aziz ve
Lemi para toplamak i¢in kanun adamlarini ilag kattiklar1 "Cola Turka" ile uyuturlar

ve bu sayede oradan kacarlar.

“Yahsi Bat1” Filminde “Cola Turka” Uretilen Sahne

Buna bir bagka 6rnek olarak “G.0O.R.A.” filminde Arif’in uzaya kagirilirken
donemin telefon operatorlerinden “Avea” kullanarak diinyadaki bir arkadasini
aradig1 sahne verilebilir. Arif, diinyadan yavas yavag uzaklasirken panik i¢inde

telefonun ¢cekmesini beklemektedir. Bu sirada “Hani her yerden ¢ekiyordun?” diye



Avea’ya sorar. Tam da bu sirada telefon baglanir. Yani “Avea” uzayda bile
¢ekmektedir.

“G.0.R.A” Filminde “Avea” Reklami

Buna bir bagka 6rnek olarak Cem Yilmaz’in yonetmenligini de yaptig1 “Ali
Baba ve Yedi Ciiceler” filmini gosterebiliriz. Filmde eski bir Sovyet fiizesini
tetikleyebilmek i¢in “Pepsi” agma halkas1 kullanilmaktadir. Bu reklam igin 6zel bir

sahne yazilmistir.

“Ali Baba ve Yedi Ciiceler” Filminde “Pepsi” Reklam

76
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Cem Yilmaz’in hemen her filminde bu ve bunun gibi reklam amaciyla
yazilmis sahneler bulunmaktadir. Kimi zaman filmin i¢inde oldukea biiyiik bir yer
tutan bu durum kimi zamansa filme boliim boliim uygulanmistir. Yilmaz, uygulamis
oldugu bu stratejiyle seyircinin bildigi tiriinler izerinden mizah iiretirken bir yandan

da ¢ekilmeden once filmin giderlerini karsilamaktadir.

Giliniimiiz komedi sinemamizda kullanilan bir diger mizah olusturma bi¢imi
de cinsellik lizerinden saglanmaya ¢alisilmaktadir. Buna, yonetmenligini Adem
Kilig’in yaptig1 2011 yapimi “Siimela’nin Sifresi: Temel” filmini 6rnek verebiliriz.
Filmde giilmece unsuru yalnizca cinsellik iizerinden degil ayrica stereotip™*
genellemeler tizerinden sekillendirilmistir. Trabzon’da gecen bir 6ykii olan film,
kafalardaki “Karadenizli” imaj1 lizerine bir¢ok sey sOylemektedir. Bunlardan belki de
en Onemlisi “Karadenizli’ler kadina diiskiindiir” genellemesidir. Filmde bu agik bir
sekilde, iyice iistiine basilarak aktarilmis, cinsellik igeren bu genellemeyle giildiirii

Ogesi yakalanmaya caligilmistir.

“Stimela’nin Sifresi: Temel” Filminden Bir Kare

o Sosyal bir grubun icinde olan ve icinde bulundugu grubu en iyi temsil eden 6zellikleri tasiyan, 6rnek
gosterilebilecek kisi, basmakalip. (Tiirk Dil Kurumu)
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Bir bagka stereotip genelleme olarak “Trabzonlu’nun agzi bozuktur”,
“Trabzonlu Trabzonspor’u 6liimii pahasina sever”, “Karadenizli’nin silah1 belinden
eksik olmaz” gibi pek ¢ok basit 6nerme tlizerinden giildiiri amaglanmistir.
Basmakalip¢i bu yaklagim hi¢ de olumlu bir tablo ¢izmemekte, aslinda aktardigi

kitleyi asagilamaktadir. Isin ilging yani ise, bu kitle tarafindan da ok begenilmesidir.

Cinsellik lizerine mizah iiretme ¢abasina Togan Gokbakar’in 2013 yilinda
yaptig1 “Celal ile Ceren” filmini de 6rnek gdsterebiliriz. Filmin basrol oyuncusu
Sahan Gokbakar, Celal karakterini canlandirmaktadir. Celal, yardim etmek amaciyla
babasinin diikkaninda ¢alismaya gider. Gelen bir telefon {izerine “kablo dosemek”
amaciyla orta yash bir kadinin evine giden Celal, kadinin, kendisini yataga
baglayarak cinsel istismarina maruz kalir. Bu sahnede Celal “déseme” kelimesi
tizerinden cinsel igerikli bir gonderme de yapar. Yine baska bir sahnede, Celal’in
arkadasi, Ceren’in arkadasiyla sevgili olur ve ikisi her yerde, siirekli sevisir. Bu

durum iizerinden giildiirii hedeflenir.

“Celal ile Ceren” Filminden Bir Kare

Yine de belirtmek gerekir ki “Celal ile Ceren” filmi aslinda Sahan

Gokbakar’in i¢cinde bulundugu komedi filmleri arasinda sinematografik a¢idan en
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akict filmdir. Diger filmleriyle kiyaslandig1 zaman, anlattig1 bir 6ykiisii vardir.
Kiifiir, argo ve kaba hareketler olsa da belirli bir diizeyde tutulmaktadir. Bu filmde

daha ¢ok cinsellik iizerine bir yonelim s6z konusudur.

2000’11 yillardan itibaren seyirci tarafindan sinemalarda en ¢ok izlenen
filmlere baktigimizda {ist siralarda “Diigiin Dernek” ve “Diigiin Dernek 2: Siinnet”

filmlerini de gérmekteyiz.

2013 yilinda gosterime giren “Diiglin Dernek”, yonetmenligini Selguk
Aydemir’in yaptigi, BKM yapimciliginda gerceklestirilen bir filmdir. Televizyonun
seyirci lizerindeki yonlendirici etkisi bu filmde net bir sekilde goriilmektedir. Selguk
Aydemir’in yonetmenligini yaptigi, 2011 yilinda vizyona giren ve beklenen seyirciyi
yakalayamayan “Calgi Cengi”, basrollerini Ahmet Kural ve Murat Cemcir’in
paylastig1 bir komedi filmidir. Selguk Aydemir, “Calgi Cengi”’den sonra bir
televizyon dizisi olan “Isler Giigler” ile seyirci karsisina ¢ikmis ve Ahmet Kural ile
Murat Cemcir bu dizi sayesinde biiyiik bir ine kavusmustur. Kuskusuz ki seyirci,
televizyondan takip ettigi bu ikiliyi sinemada da izlemek istemistir. Yalnizca iki yil

icerisinde bu denli bir yiikselisin basarili oldugunu sdylemek yanlis degildir.

“Diigiin Dernek”, yabanci bir kadinin Sivas’a gelin gelmesi ve kabul
gormesini anlatmaktadir. Filmin asil agirligini olusturan boliim diigiin hazirliklart ve
diigiin asamasinda meydana gelen olaylardir. Komedi unsuru, tiplemelerin “biiyiik

oynamalarina” dayandirilmaktadir.
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“Diigiin Dernek” Filminden Bir Kare

Bu baglamda, teatral oyunculuk da &ne ¢ikmaktadir. Ozellikle Ahmet
Kural’in canlandirdig: Tiipgii Fikret tiplemesi oldukga gercek disi ¢izilmistir.
Tepkileri son derece abartilidir. Murat Cemcir’in canlandirdig1 Cetin tiplemesi ise
beyaz saci-sakalina tezat olusturacak bi¢imde ¢ok hareketli, doviis sporlar ile
ilgilenen biridir. Film aslinda bu iki tiplemenin {izerinden gelismekte, absiirt durum
ve davranislar film boyunca kullanilmaktadir. Son donemlerde, sinemamizda sikca
goriilen cinsel gondermeler, kelime oyunlari, argo ve kiifiir gibi unsurlar da
kullanilmaktadir. Fakat asil giildiirii tiplemelerin durumlara tepkileri, jest ve
mimikleri {izerinden absiirt hatta yer yer fantastik davranislariyla aktarilmaktadir.
Filmde kurgu oyunlarina da sik rastlanmaktadir. Olagan bir anlatim bi¢imi bir anda
sik kesmelerle, algida karigiklik yaratacak gecmelerle, hiz degisiklikleriyle
bozulmaktadir. Filmin sonunda Letonya’dan Sivas’a gelen gelinin niganlisi,
arkadaslariyla birlikte diigiinii basar, biitiin diigiinii birbirine katar ancak Cetin
hepsini tek tek dover. Bu kavgadan hemen 6nce normal goriinen bu insanlarin
dogaiistii giicleri oldugu izlenimi vermek i¢in ¢ok uzak bir mesafeden bir baska yere
atlayan birini goriiriiz. Seyirciye “bu insanlar o kadar tehlikeli ki, bunu bile

yapabildiklerine gore her seyi yapabilirler” izlenimi verilmektedir. Bu denli
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insaniistii hareketler sergileyenlerin bir kisi tarafindan doviilmesi de gergekle

bagdasmaz. Bu durum iizerinden giildiirii unsuru yakalanmaya calisilir.

Serinin devam filmi olan “Diiglin Dernek 2: Stinnet” ise dnceki filmde
evlenen ¢iftin cocugunun siinnet diigiiniinii anlatan bir filmdir. ilk filmde kullanilan
giildiirti 6geleri ayn1 sekilde siirdiiriilmiistiir; ikinci filmle arasinda mizah anlayisi

bakimindan higbir fark yoktur.

“Diigiin Dernek 2: Siinnet” filminde daha belirgin olarak “delilik” durumu 6n
plana ¢ikarilmis, tiplemelerin bazi tavirlart delilik {izerinde temellenmistir.
Boylelikle seyirci yapilan abuk sabuk hareketleri daha da kabul edebilir hale
gelmistir. Ornegin Tiipgii Fikret’in asik oldugu kiz1 etkilemek icin ise yarayacagini
diisiindiigii yontem, kiz ve arkadaslar bir kafede otururken motosiklet ile 6nlerinden
farkli hareketler yaparak ge¢cmektir. Fikret filmde akil hastanesinde uzun yillar
kalmais birisi olarak gosterilmistir. Bu hareketleri de bir sekilde kabul gérmektedir

¢linkii o aykir1 bir tiptir.

“Diiglin Dernek 2: Stinnet” Filminden Bir Kare

Film boyunca kiz1 bu tarz “delice” yontemlerle etkilemeye ¢alisan Fikret, hep

olumsuz yanit alir veya bu durum kiz tarafindan hep belli edilir. Filmin sonunda,
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kendisine hi¢ yiiz vermeyen kiz bir anda telefonla Fikret’i arar ve seyirci, kizin

Fikret’i nasil olduysa “deli sagmas1™ hareketlerine ragmen kabul ettigini 6grenir.

Filmde herkesi soyan, siirekli kilik degistirip ufacik yerde kimse tarafindan
taninmayan, insanlarin cep telefonlarinda neyin yazdigini, ciizdanlarinda ne kadar
parast oldugunu bilen ilging bir hirsiz tiplemesi de vardir. Bu tipleme de ¢ok absiirt
ve fantastik niteliklerle donatilmistir. Nereden ne zaman ¢ikacagi, ne yapacag asla

belli degildir.

2000 sonras1 Tiirk sinemasinda sik¢a kullanilan mizahi dgelerin hemen
hepsinin bu film i¢in de gegerli oldugunu, buna ek olarak teatral oyunculuk
anlayisinin da sik sik kullanildigini gérmekteyiz. Filmin konusu olan siinnet, ufak
birkag saka disinda aslinda hi¢ de 6nemli degildir. Asil miithim olan, tiplemelerin
absiirt ve fantastik yonleri ile “biiylik oynamalaridir.” Diigiin Dernek 2: Siinnet, son
derece gercek bir yerde, gercekiistli insanlarin basina gelen olaylarin anlatildigi bir
filmdir. Gergekligi tizerinde durulmadan, absiirt sahnelerin bir araya getirilmesi

olarak degerlendirilebilir.

Daha olumlu bir 6rnek olarak yonetmenligini Hakan Algiil’iin yaptig1 “Eyvah
Eyvah” verilebilir. 2010 y1linda gdsterime giren filmin senaryosu ayni1 zamanda
basrol oyuncusu olan Ata Demirer tarafindan yazilmistir. Demirer, sahnelerde taklit
yetenegini sik¢a gostermesinin yaninda konservatuvar egitimli bir miizisyendir.
“Eyvah Eyvah” filminde canlandirmis oldugu tipleme olan Hiiseyin de Demirer’in
miizisyen yoniiyle 6n plana ¢ikardigi Canakkale’li bir miizisyendir. Klarnet calarak
hayatini siirdiirmektedir. Hiiseyin, babasinin hayatta oldugunu, kendisine o zamana
kadar yalan sdylendigini 6grenince Istanbul’a gelerek babasini aramaya koyulur. Bu
asamada bilmedigi bu sehirde basina pek ¢ok olay gelir. Yardimima Demet Akbag’in
canlandirdig1 Firuzan kosar. Firuzan bolgesel {ine sahip bir sarkicidir. Kendi
miizisyenlerinden birisi parasini alamadig1 gerekcesiyle ¢alismay1 birakinca Firuzan,
Hiiseyin’den bir geceligine kendisine yardimci olmasini ister. Bu birliktelik giizel bir

dostlugun da Oniinii agar. Hiiseyin babasina kavusur.
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Film, bdlgenin 6zelliklerini giizel yansitmakla birlikte, tiplemelere yer yer
abartilar yiiklemistir. Konusu ve islenis bigimiyle seyri zevkli olan filmi dénemin
diger komedi filmlerinden ayiran en biiyiik 6zelliklerinden biri kuskusuz ki kiifrii ve
argoyu Olciilii bir bi¢imde, yerinde ve asiriya kagmadan kullanmasidir. Konusuna
bagli bir bicimde ilerleyen film, bigimsellikten ¢ok aktarmak istedigiyle ilgilenmis,
yer yer abartilmis tiplemelerin ve mafya hesaplasmalarinin disinda ¢ok da absiirt,

inandirici olmayan yonler sunmamuistir.

Film, sicakligin1 yorenin insanina yaklagimindan da almakta, yore agzini o
bolgeye ¢ok da yakin olmayan oyuncularin uzun siireli ¢galigmalar1 sonucu ortaya
koymaktadir. Bunun altindaki emegi filmin oyuncular1 kamera arkas1 goriintiilerinde
ayrintili bir bicimde anlatmaktadir. Hemen her oyuncu, yore agzina uzak oldugu icin
birtakim ¢ekinceleri oldugundan bahsetmektedir. Filmin yonetmeni Hakan Algiil ise

sunlar1 soylemektedir:

“Filmi seyrederken sifir hata oldugunu diistindiigiim seylerden bir tanesi de
cast segimleri... Her rolii baska bir oyuncu... bir tik daha yukarda oynar ya da biri
biraz daha kotii oynar ama ben filmi seyrettigim zaman, montajda da gordiim ki

hepsinde dogru cast se¢imi yapmisiz.”

Filmin senaristi ve bagrol oyuncusu Ata Demirer ise su noktaya dikkat

¢ekmektedir:

“Gegenlerde bir saka yaptik, sizofrenik bir durum oldu, o kadar iyi arkadas
oldular ki Hiiseyin’le Firuzan, gerc¢ekten bizi bile inandwrdilar... Bence Tiirk
sinemasinda uzun yillardir 6zlenen komedi arkadasligi resimlerinden, hani bir
zamanlarmm Ertem Egilmez filmlerinde ¢ok vardir, Sener Sen’li, Kemal Sunal’li, iste
Stit Kardegler'de, Tosun Paga’da falan... O ikili, iki komik durumuna ¢ok

’

vaklastigimizi hissediyorum...’

Firuzan tiplemesine hayat veren Demet Akbag ise ilk komedi filmi olarak

“Eyvah Eyvah™1 gostererek sunlari soylemistir:
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“Ata (Demirer), koltugunun altinda senaryoyla geldi Necati’yle birlikte.
Necati Akpinar’in her zamanki sakalarindan biri olarak yorumlanabilecekmis gibi
duran gu ciimleyi soyledi: “Demet, artik senin de bir komedi filmin olsun.” Bir
dakika... Soyle bir durdum bir iki saniye kadar... “Evet” dedi Ata, “Séyle bir diisiin
abla, biitiin komedi filmlerinde senin yine bir trajik tarafin vardi ama bu Firuzan

gercekten komik.” Ve dyle okudum hikayeyi. Evet, bu da benim ilk komedi filmim.”

Daha sonra iki devam filmi ¢ekilen “Eyvah Eyvah” serisinde hikayenin
giderek etkinligini kaybettigi goriilse de doneminde ¢ekilmis olan diger filmlere

kiyasla daha hos, i¢ten bir mizahi yaklagimi vardir.

“Eyvah Eyvah” Filminden Bir Kare
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3.3.2000’li Yillarda Tiirk Sinemasinda Yok Olmaya Baslayan Mizah
Anlayisinin Toplumla Etkilesimi

# Film Adi Dagitim Vizyon Tarihi Hafta  Toplam Seyirci

1 Recep Ivedik 4 Tiglon 21.02.2014 20 7.369.098
2 Diigiin Dernek ulp 06.12.2013 40 6.980.070
3 Fetih 1453 Tiglon 16.02.2012 52 6.572.618
4 Digun Dernek 2: Stinnet Mars Dagitim 04.12.2015 20 6.072.509
5 Recep Ivedik 2 Ozen Film 13.02.2009 24 4.333.144
6 Recep lvedik Ozen Film 22.02.2008 32 4.301.693
7 Kurtlar Vadisi: Irak KenDa 03.02.2006 26 4.256.567
8 G.O.RA. Warner Bros. 12.11.2004 36 4.001.711
9 Eyyvah Eyvah 2 ulp 07.01.2011 38 3.947.988
10 CM101MMXI Fundamentals Tiglon 03.01.2013 30 3.842.535
1 Babam ve Oglum Ozen Film 18.11.2005 81 3.839.883
12 Mucize Pinema 01.01.2015 19 3.737.605
13 AR.0.G ulp 05.12.2008 22 3.707.086
14 New York'ta Bes Minare Pinema 05.11.2010 13 3.474.495
15 Eyyvah Eyvah 3 uip 31.01.2014 18 3.414.212
16 Recep ivedik 3 Ozen Film 12022010 23 3.326.084
17 Vizontele Warner Bros. 02.02.2001 49 3.308.120
18 Vizontele Tuuba Warner Bros. 23.01.2004 34 2.894.802
19 Celal ile Ceren Tiglon 18.01.2013 23 2.853.772
20 Issiz Adam Cinefilm 07.11.2008 43 2.788.550

20001i yillarda en ¢ok izlenen 20 Tiirk filmi*’

Yukaridaki tablo, 2000°1i yillarda en ¢ok izlenen Tiirk filmlerinin seyirci
sayilarin1 gostermektedir. Ele alinan ilk 20 filmin 13’1l komedi filmi, 1’1 Cem
Yilmaz’in “stand-up” gosterisidir. Yani 14’1 “komedi” etiketi etrafinda

sekillenmistir.

Glinlimiiz filmlerinin ulagmis oldugu seyirci rakamlart gegmis donemin
seyirci rakamlariyla kiyaslandiginda aslinda giinlimiiz sinemasinin ¢ok izlendigi gibi
bir durumun s6z konusu olmadigini gérmekteyiz. Tiirkiye’nin 80 milyona yaklasan
niifusu oldugu goz oniinde bulunduruldugu zaman sinemalardaki izlenme oranlarinin
ne denli diislik oldugu anlasilmaktadir. Daha 6nce belirtmis oldugum etkenlerden
dolay1 sinemaya gitme oranlar1 oldukg¢a diisiiktiir. Bu noktada 6nemli bir ayrint1 da
izlenme oranlarindaki dengesizliktir. 2000 ila 2015 yillar1 arasinda Tiirkiye’de

¢ekilmis olan 728 Tiirk filminden 366°s1 50 bin seyirciye bile ulasamamaistir. Cok

* http://boxofficeturkiye.com/tumzaman/?tm=1989tr, (Erisim Tarihi: 20.12.2016)
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izlenen filmler ise bir milyon seyirciyi asmakta, ortaya biiyiik bir dengesizlik

cikmaktadir.

Prof. Sami Sekeroglu, filmlerin izlenme rakamlar1 arasindaki dengesizligi su

sekilde yorumlamaktadir:

“Seyretmiyor. Niye seyretmiyor? Ciinkii filmdeki tipleri tanimiyor. Tipler
Tiirk degil. Yasantisi, kendi yasantisina uymuyor. O yasanti kendisine zevk vermiyor.
Kendisini gidiklayan ya da ¢imdikleyen bir sey yok filmlerin icinde. Ama ¢ocuklar
veya kiiltiir seviyesi diisiik olan insanlar Recep Ivedik’i seyrediyor. Ciinkii miistehcen
seyler var, kiifiirler var. Orada gidiklanvyor. Seyirci sayisumin fazla olmasi da bu
filmin kalitesini degil, kalitesizligini gosteriyor. Ne yazik ki, kalitesizlik odiil almuis

46
oluyor.”

Bu dengesizligi sinemamizin ge¢mis donemleriyle kiyasladigimiz zaman
Oonemli bir ayrint1 ortaya ¢ikmaktadir. Gegmis donemlerde iiretilen filmlerin
basarisizlik sans1 yoktur. Yesilcam’da bir filmin ig yapmamis olmasi demek, o
yonetmenin igsiz kalmasi demektir. Giiniimiiz Tiirk sinemasinda filmler kendilerini
bir sekilde kurtarmay1 basarmaktadir ki basarisizliga ragmen yeni filmler

¢ekilebilmektedir.

Gilinlimiiz Tiirk sinemasinda giilme unsurunu aktaranin, filozof Bergson’un
bahsettigi “acilig1” iletmek istemesiyle ilgili bir sorun vardir. Filmlerin pek ¢ogu
ticari kaygi iginde tiretilmektedir. Bundan dolay1 en basit glildiirme yontemlerinden
“kaba giildiiri” kullanilmaktadir. Hakli bulunmamasi gereken bir yaklagim olan bu
durum, izleyicinin beklentilerini degistirdigi gibi, filmlerin kalitesinin de diismesine

sebebiyet vermektedir. Yani karsilikli bir kaybedis s6z konusudur.

Tarihten bugline komedi, mizah, hiciv kisaca i¢inde “giilme” sonucunu

baridirabilen her etiket, insanlarin giilmeye ihtiya¢ duyduklar1 dénemlerde

% Mert Atalar, Tiirk Sinemasi-Seyirci iliskisi, 112.
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yiikselmistir. Giilme, insanlar1 dertlerinden uzaklastiran en dnemli ve en basit fiziksel
tepkidir. Gegmisten giliniimiize mizah mutlaka kullanilmis, en zor durumlarda, kati

rejimlerde veya elestirilmesi gereken olaylarda mutlaka orada olmustur.

Gilinlimiize geldigimizde iglerin daha farkli bigimlere biirtindiigiinii
gormekteyiz. Artik mizah yok olmaya yiiz tutmustur. Hiciv yalnizca halkta degil,
ayni zamanda siyasette de ortadan kalkmistir. Her sey artik daha “ciddi”dir.
Milletvekilleri her giin birbirlerine “elestiri” ad1 altinda hakaret etmekte, ikisi
arasindaki fark: sik sik karistirmaktadir. Devletin ileri gelenlerinin siirekli
tahammiilsiizliik iceren bu tavirlarinin yaninda halktan yergi kaldiracak bir beklenti
icinde olmak hayalperestlikten 6teye gidememektedir. Hemen her alanda uygulanan
baski, sansiir, tahammiilstizliik, agilan hakaret davalariin artislariyla mizahin yok
edildigini, insanlarin ¢ok basit seylerde bile giilmek i¢in ufak noktalar aradiklarini

gormekteyiz.

Internet bu yol i¢in son derece uygun olan bir ortamdur. insanlar vakitlerini
gecirdigi bu platformda ufak videolar ¢ekerek, birtakim sosyal medya
uygulamalarindan bu videolar1 paylasarak kendilerini duyurmaya baslamistir.
Internetin saglamis oldugu bu ortamin sonucunda tipki televizyonun giiciinii
kullanarak yayilan komedyenler gibi yeni kisiler ortaya ¢ikmistir. Bu insanlar da film
yapmaya baslamistir. Ortaya ¢ikan {iriinler giiniimiiz komedi anlayigindan farkli, yeni

bir sey sunmamaktadir.

Bu internet “fenomenlerinden” biri de Cem Gelinoglu’dur. Yonetmenligini
Biilent isbilen’in yaptig1 2015 yilinda vizyona giren “Ali Kundilli” filmi 482.917 kisi
tarafindan izlenmistir. Cem Gelinoglu, senaristligini yapip basroliinde oynadig: filme
giris siirecini su sekilde aktarmistir:

“Ben daha once bir ila¢ deposunda ¢calistyordum. Sosyal medyada “Vine "’
diye bir sey kegsfettim. Twitter in uygulama olarak bagslattigi bir programdi. Ben de

*7 Insanlarimn yedi saniyelik kisa videolar ¢ekerek bunlari paylasti1 bir program.
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kendi tarzimi buradan yansitabilirim diye diisiindiim ve isimden artakalan
zamanlarda bir hobi olarak vine cekmeye bagladim. Insanlar ¢ok ilgi gosterdi,
videolar dénmeye bagslad, ¢ok giizel tepkiler almaya basladim... Mailimde Faruk
Aksoy’la ilgili bir e-posta gordiim... Yaptig isleri yakindan takip eden bir insan
olarak herhangi bir film tanitimi oldugunu diistindiim ¢iinkii o kadar uzagim... Faruk
Aksoy bana ‘5-6 saniyelik videolarda iyi olabilirsin ama ben biraz daha uzun bir
performans gérmek isterim, istersen bana bir seyler yaz ya da bir seyler ¢ek’ dedi. 5-

6 dakikalik bir seyler ¢ektim... 48

Yapimci1 Faruk Aksoy’un dikkatini ¢ekmeye basaran Cem Gelinoglu, filmin
senaryosunu yazarak basroliinde oynamistir. Kendi tabiriyle “o kadar uzak™ olan
Gelinoglu’nun bu ise bir anda girmesi ve oldukga iyi izlenme orani yakalamasi Ali

Kundilli’yi bir seriye doniistiirmiis, ikinci filmi de “Ali Kundilli 2 adiyla ¢ekilmistir.

Internetin “fenomen” yaptig1 isimlerden biri de Barbaros Dikmen’dir. Tipk1
Cem Gelinoglu gibi vine ¢ekerek linlenen Dikmen, 2015 yilinda, senaryosuna da
katkida bulundugu, yonetmenligini Erdi Dikmen’in yaptig1 “Sihirbazlik Okulunda
Bir Tiirk” adl1 filmde basrolde oynamustir.

# «Ali Kundilli” filminin kamera arkasi roportaj



89

I -

“Sihirbazlik Okulunda Bir Tiirk” filminin afisi

Fim, Harry Potter serisine “Tiirk” yaklagimiyla yeniden yorum katan,

gonderme tizerine kurgulanmaig bir filmdir.

Mizah anlayisimiz giderek basitleserek yok olmakta, aslinda i¢inde komik
durumlarin olmadig1 olaylar tizerinden bile mizahi ¢ikarimlar yakalamaya
caligilmaktadir. Bunlara 2012 yapimi, yonetmenligini Kamil Cetin’in yaptig1 “Oglum
Bak Git” adli film 6rnek olarak gdsterilebilir.
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Youtube’a yiiklenmis olan videoda bir ¢ocuk, ¢Op toplayan is¢iye
diklenmekte, elindeki kemerle adami tehdit etmektedir. Is¢i, defalarca uyardig
cocugu elindeki siipiirgeyle kovalar. Aslinda bu durumun “giiliing”” olmasindan
ziyade “saygisizlik” olarak nitelendirilmesi gerekirken olay, bir filme komedi unsuru

olarak “gonderme” yapma amaciyla girmistir.

S6zii gegen Youtube videosundan bir kare

Film, basladig1 andan itibaren cinsel espriler, “Ozel Konusalim Hastanesi”
gibi kotii kelime sakalari, dini glildiirme malzemesi olarak kullanma ve bununla alay
etme vb. ¢cok sayida istismar unsuruyla doludur. Hem sinematografik olarak hem de

senaryosunda ¢ok sayida hata icermektedir.
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“Oglum Bak Git” filminin afisi

Internetin televizyon kadar siki kontrol edilemedigi bir gergektir. Cok fazla
bilgi kirliliginin, tek tikla inanilmaz hizla yayilabilecek baglantilarin bulundugu bu
ortamin avantajlarindan ¢ok dezavantajlarini gormekteyiz. Giiniimiizde teror
eylemlerinin bile mizah unsuru olarak kullanilmaya calisildig1 goriilmektedir.

Ozellikle ¢cocuklarin ve genglerin internette ¢ok fazla zaman gegirdigi

91
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diisiiniildiiginde durumun hig de i¢ agici olmadigy, ailelerin ¢ok dikkatli olmasi

gerektigi ortadadir.

Ekonomik sorunlarin, siyasi, sosyal, kiiltiirel vb. yozlagsmanin mizah
anlayisimiz lizerinde son derece olumsuz etkileri vardir. Bu etki kuskusuz ki
karsiliklidir. Insanlarin beklentileri giderek diismekte, iiretilen iiriinler de bu seviyeye
hitap etmektedir. Uretilen iiriinlerin kalitesi diistiigii i¢in beklentiler de yiiksek
degildir. “Komedi” etiketi altinda {iretilen pek ¢ok filmin hitap ettigi kitle zaten
sinemaya yalnizca giilmek i¢in gitmektedir. Bu kitle i¢in filmin ardindaki fikir

~ 66 =05

onemli degildir. Yani bu, Bergson’un bahsettigi “acili§1” aramayan kitledir.

“Giilmek, fizyolojik degil, toplumsal bir olaydwr. Dolayisiyla giildiirmek de
oyle... Giilmece sanatinda, giildiirmenin saklabanlikla, maskaralikla, soytarilikla,
gidiklamakla bir ilgisi yoktur. Benim anladigim giilmece, insanlarin fiziksel
kusurlari, eksiklikleriyle ugrasmaz; toplumsal diizenin bireylerde, durumlarda,
olaylarda gizlenmis ‘komik’ ogesini yakalayp, gozler oniine sermeye ¢alisir. Yani
herkesin goremedigi ¢eliskileri, karsitliklar: cimbizla tutup sergiler. O yiizdendir ki,
giilmecenin birincil 6zelligi, elestirmektir. Toplumsal igerikten, 6zden yoksun
giilmece bosalim saglamaya yarar. Dikkati bilemekle, hoggdrii sinirlarin
genigletmekle bir ilgisi yoktur. Insanlar: giildiirmek zor bir is degildir. Gidiklarsaniz
giilerler, birtakim saklabanliklar yaparsaniz giilerler. Oysa giildiirmenin amact,

giildiiriirken diisiindiirmektir. "

Unlii sair Hasan Hiiseyin’in yukaridaki sdziinde bahsettigi gibi, giildiiriiniin
sanat olabilmesi i¢in igerisinde mizah barindirdig kadar, refleks hareketi gibi de

basit olmamas1 gerekmektedir.

Senaryo yazarlar1 Biilent Oran’in su sozleri belki de giinlimiiziin 6zeti

niteligindedir:

* Giildiken Mizah Kiiltiirii Dergisi, s:8, 64.
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“... Ozii-sozii dogru ya da iceriksiz, sabun kopiigii tiivii bir film bile olsa,
komedinin kendine ozgii degismez kurallari vardwr. Bu kurallar da toplumlarin
sosyolojik ve ozellikle de ekonomik durumlarina yani zamana gore ayricaliklar
gosterir... Komedi senaryosu tizerinde ¢alisanlar sanirim éncelikle su noktalar
dikkate almaya ¢aligirlar: Insanlarimiz en kolay nelere giiliiyorlar? Giilmenin
psikolojisi nedir? Insan nigin giiler, niye giiler? Seyircimizi giildiiren durumlarin
ortak noktalari nelerdir? Hangi davramislar en kolay kahkaha alir? Kolay kahkaha
almanmin metotlarini da soyle ozetleyebiliriz: Komedilerimizin ana ¢izgisinde gériilen
ortak nokta, kisilerin ¢atismasindan ¢ikan giildiirii tiiriidiir: Bu ¢atismalarda
tuzaklar “soke edici” siirprizler, sakarliklar, yanlhs anlamalar, saskinlik yaratacak
sa¢ma olaylar ve kandirmacalardan olusurdu. Karagoz-Hacivat tekerlemeleri,
Keloglan masallari, ortaoyunlari ve Nasrettin Hoca fikralarindan gelen Tiirk insanz,
gelenegin verdigi aliskanlikla saydigimiz tiirleri amimsatan konulardan
hoslantyordu. Ben de senaryocu olarak, bunlardan yararlandim... Komedinin
tartisiimaz devi Moliére, aklimda kaldig1 kadariyla, “Komedinin gorevi, toplumu
eglendirerek dogru yola sokmaktir.” Diyordu. Bizler ise (bendeniz dahil), dogru yola
sokma zahmetine katlanamadik. Faydali olma, insanlara yol gosterme ¢abast yerine
kolay yolu sectik. Komedilerde “karakter yaratmak” yerine, tiplemelerle yetindik. Bu

da yetti. "

Bir nevi 6zelestiri yapan Oran, derinlikli giildiirii yapilmamasinin

nedenlerinden de bahsederek su bilgileri vermektedir:

“Yararh olmak, zaman ve zemin isi. Kitlenin genel kiiltiiriine bagh bir olay.
Yararl olmay: diisiinmek icin kitlenin o diizeydeki filmleri hazmedecegi vakti
beklemek gerekiyordu ve bu da toplumsal gelisime bagl bir durumdu. Ornegin,
birkag¢ yil once bir “sanat filmi” modasi basladi. Ama ne sanatla ne de halkla ilgisi
olmayan bir modayd: bu. Aminda geri tepti. Filmler is yapmama rekoru kirdigi gibi,
gosterime girecek sinema bile bulamadi. Faturasint da seyircinin sinemadan

kagisiyla odedi. Yesilcam igin bir yikintiydi bu. Kitleler sakaya gelmiyordu. Sinema

' A.G.E., 75.
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ekonomisini sarsacak giicteydi ve sarsti da. Halkin kendisi ekonomik bunalimin
icindeydi ¢iinkii. Tiirkiye’de para yolunu sasirmisti. Yoksul, yoksullagmus, orta direk
silinmis, rantiye kesim ise anormal bir para hiicumuna ugramisti. Bunalan insanlar,
kagis yeri olan sinemada ne sanat ne de ders almak pesindeydi. Arzuladig sey,
dertlerini unutmak, diis kurmak, eglenmekti. Yesilcam da yikilmadan énce kitlenin
talep politikasint izleyip, basit de olsa yalnizca giildiiriip-eglendirmeyi amaglayan
filmler iiretiyordu. Bir kesim i¢in su¢lanacak bir durumdu bu. Ama kaginilmaz bir
durum. O nedenle de giildiirii filmlerini sekillendiren yapimct ve yaraticilardan ¢ok

.o . . . . })51
Tiirk seyircisiydi.

Oran’1n bahsettigine benzer bir durum su anda da s6z konusudur. Farkli yan
ise degisen diinyayla birlikte her seyin daha da kotliye gitmesidir. Bilgiye ulasmanin
cok daha kolay oldugu yillarda yasamanin getirdigi avantajlar yerine tiim kotii
yanlarinin sinemada karsimiza ¢iktigini gormekteyiz. Oran’in “Yararl olmay:
diistinmek i¢in kitlenin o diizeydeki filmleri hazmedecegi vakti beklemek gerekiyordu
ve bu da toplumsal gelisime baglh bir durumdu.” Seklinde belirttigi durumun hala
olusmadigini, gidisatin da tersi yonde oldugunu gérmekteyiz. Bu {iziicli durum, yeni
bir mizah anlayigiyla daha farkli bir kitlenin sinemaya ¢ekilecegi zamana dek

surecektir.

LA.GE., 77.
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Tiirk sinemasinin “Altin Cag1” olarak kabul edilen 1960-1975 yillarinin en
onemli 6zelligi sinemanin aile i¢in yapilmasidir. Ortaya konulan iiriinler hitap ettigi
kitle dogrultusunda sekillenmekte, bir filmin ailecek izlenebilmesi kistas
alimmaktadir. Bunun ig¢in iiretilen filmlerde cinsellik, argo-kiifiir veya kaba
davraniglar olmamali, anlasilir bir konu, takip edilebilir bir sinema diliyle
anlatilmalidir. Tiirk sinemasinin en iyi 6érneklerinin verildigi bu donemde, konular ve
karakterler halkin kendisini yansitmaktadir. Bu ¢ercevede sekillenen filmler, dram da
olsa ¢ogunlukla i¢inde mizah barindirmakta, kaba giildiirii anlayis1 yerine toplumsal

meseleleri mizahi bir yaklagimla anlatmaktadir.

Gilinlimiizde sinemanin hitap ettigi kitle oldukc¢a farklidir. Filmler, ¢ogunlugu
genclerden olusan yeni kitlenin begenisi hesaplanarak sekillendirilmekte ve bu yeni

kitlenin begenileri lizerinde de bir yonlendirme yapilmaktadir.

Gilinlimiiz Tiirk sinemasinda 6zellikle komedi filmlerinin dayandirildig: temel
unsurlarin en zararli yonii ahlaki kavramlarin i¢inin bosaltilmasidir. Komedi ad1
altinda yapilan mizahtan yoksun, kaba giildiirii 6zellikleri ile tiretilen filmlerin pek
cogunda aslinda ahlaken topluma uygun olmayan davraniglar ya olumlu bir amag
gosterilerek yapilmakta ya da amagsizca kullanilarak kavramlarin igi
bosaltilmaktadir. Ornegin Recep Ivedik’in mahallenin ¢ocuklari icin geri almak
istedigi futbol sahasi olumlu bir amag olarak goriilmektedir. Fakat bu amaca ulagmak
i¢in Recep Ivedik’in kahvehanedeki herkesten ceplerini bosaltmasini isteyerek adeta
harag toplamasi “iyiye giden yolda kotii isler makul gortilebilir” gibi yanlis ve
tehlikeli bir yonlendirme yapmaktadir. “Diiglin Dernek” filmindeki hirsizin, hirsizlig
sevimli gdstermesi ve bundan hi¢ pismanlik duymadan ¢almaya devam etmesi de
buna bir bagka o6rnektir. Gilinlimiizde komedi sinemasinin hitap ettigi kitlenin yas ve
kiiltiir seviyesi gdz onilinde bulunduruldugunda i¢i bosaltilan ahlaki kavramlarin

kolaylikla empoze edilebilecegi ortadadir.
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1970’lerde sinemanin yerini almaya baslayan televizyonun, giiniimiizde
internet karsisinda etkinligi giderek azalmaktadir. insanlar —6zellikle gengler-
kendilerini ifade ettiklerini diisiindiikleri internette, cogu veriye tek “tikla”
ulasabilmektedir. Bu hiz tahammiilsiizliige doniismekte, tiim bunlarin sonucunda
cabuk tiiketmeye alisan, aceleci bir toplum ortaya ¢ikmaktadir. Teknolojinin de hizl
degismesi herkesin eline gegen birer akilli telefonla percinlenmis, insanlar her isini
bu telefonlarla halleder hale gelmistir. 2000’11 yillarda “emek” kavrami da giderek
yok olmaktadir. 1970’lerden itibaren ortaya ¢ikmaya baslayan “korsancilik” meselesi
icinde bulundugumuz yillarda iyice yayginlasmistir. Teknolojik imkanlarin artmasi
bunun 6niine ge¢mek yerine giderek bu olguya daha ¢ok hizmet etmektedir. Tiim
bunlarin getirdigi yozlagma, kiiltiirel degisim ve ekonomik diizensizlikler ne
yaptigini ¢ok da bilmeyen, hemen sikilan bir genclik yetistirmeye baslamistir.

Sinemamizda da olusturulan mizah anlayis1 bu geng kusaga hitap etmektedir.

90’11 yillarda yayginlasan 6zel televizyon kanallar1 sayesinde kendini duyuran
ve sinemada {iriin veren komedyenlerin ¢aligmalar: gliniimiizde en fazla izlenen
filmlerin ¢ogunlugunu olusturmaktadir. Sinema, televizyonun karsisinda 90’larin
sonundan itibaren yavas yavas etkinlik kazanmaya baslamis, 2000’lerin basinda
“komedi” ile yeniden yiikselise gegerek seyirciyi salonlara ¢gekmeyi basarmistir.
Gegmis donemin izlenme oranlart ile kiyaslanmayacak 6l¢iide de olsa sinemaya

giden seyirci sayisinda goreceli bir artig olmustur.

Giliniimiiz komedi filmlerinin belirgin ortak yonleri vardir. Bu yonlerden belki
de en sik kullanilan1 “televizyon skeci” mantigi ile film yapimidir. Cogu komedi
filmi konu biitiinliigiinden ziyade parca parca ve baglantisiz boliimler halinde
olusturulmaktadir. Pek ¢cok sahne veya diyalog konuya hizmet etme amaci
giitmemekte, filmden ¢ikarildig1 takdirde bile hi¢bir kayba yol agmamaktadir.
Yalnizca giildiirii amaciyla olusturulan bu parcalarin bir araya gelmesiyle birlikte
ortaya devamliliktan uzak bir film ¢ikmaktadir. Bu yontem, televizyonlarda sik sik

kullanilan bir giildiirii yontemidir. Ozellikle 2000°1i yillarda artan giildiirii amaciyla
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olusturulmus televizyon programi skecleri, bu yapinin sinemaya da taginmasi

sonucunu beraberinde getirmistir.

Giiniimiizde sik kullanilan bir diger giildiirii 6gesi de “abstirt” 6zelliklerdir.
Komedi filmlerinin ¢ogunda mutlaka absiirt bir konu, tipleme, diyalog, durum, kurgu
ozellikleri vb. nitelikler mevcuttur. Giildiirii 6gesi olusturmak icin ucarak agaca
diisen dolmuglar, havada asili kalan insanlar, kendisinden beklenmeyecek sekilde
Ingilizce konusan esnaf, oradan oraya ziplayan kurt adamlar, ger¢ek olamayacak
kadar saf insanlar, anlatim biitlinliiglinii bozan kurgusal miidahaleler gibi pek ¢cok

ornek sunmak miumkindir.

Giiniimiiz Tiirk sinemasinda siklikla kullanilan diger 6geler de “argo, kiifiir
ve kaba tavirlar”dir. En kolay giildiirii 6gelerinden olan ve bilingli sekilde
gelismeyen bu yontem, en basit giildlirme yontemidir. Bu 6geler giiniimiizde hemen
her komedi filminde bulunmaktadir ve giderek 6nii alinamayan bir sekle
biliriinmektedir. Kadraja dogru gaz ¢ikaran, ¢cok 6nemli mekanlarda kiifrederek
bagiran, siirekli siddete bagvuran, etrafini taciz eden tiplemeler giderek ¢ogalmistir.
Gilintimiizde argo ve kiifriin yani sira “cinsellik” ‘de giildiirii yontemi olarak sikca
kullanilmaktadir. Stirekli cinsel gondermeler yaparak mizahi bir durum ¢ikarilmaya
cabalanan filmler cekilmektedir. Ornegin cinsel tercihlerinden 6tiirii alaya alinan
tiplemeler filme yalnizca “cinsel espri” yapmak i¢in konulmus gibidir. Ya da kadin
oldugu i¢in cinsiyet¢i sakalara maruz kalan tiplemeler olusturulmaktadir. Tiim bunlar
tizerinden giilme eylemi saglanmaya ¢abalanmaktadir. Filmler genel konudan ¢ok
tiplemeler lizerinden ilerlemekte, komedinin tiim agirligi tiplemelerin sivriltilen
yonleri iizerinden verilmeye ¢alisilmaktadir. Bu da filmlerin giderek icerikten

yoksunlagmasina, dykiiniin — konunun yok olmasina yol agmaktadir.

Giiniimiizde mizahin yol gosterici, toplumu da ilgilendiren en 6nemli
meselesi yok sayilmaktadir. Bunun yerine kaba giildiirii giderek yayginlagmakta,
senaryo i¢in yeteri kadar zaman harcanmamaktadir. Yonetmen ve senarist igbirligi iyi
mizah i¢in gerekli olan en 6nemli birlikteliktir. Bu, Sadik Sendil ve Ertem Egilmez

orneginde oldukca net bigimde goriilmektedir. Giinlimiizde bu isbirligi giderek
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azalmus, iyi hikayelerin yerini konuyla ¢ok da ilgili olmayan, birbirinden bagimsiz
sahneler; iyi yonetmenlerin yerini ise yonetmenin Oniine gegen komedyenler almistir.
Tim bunlar, yapilmasi en zor tiir olan komedinin i¢inin bosalmasina, dogru yola
sokma 0zelligini yitirmesine neden olmaktadir. Tiiketim toplumunun sundugu bu

yonelim, kisileri, diisiinmek yerine o an i¢in giiliip gegcmeye itmektedir.

Degisim kuskusuz ki zamanin getirdigi en 6nemli olgudur. Bu degisim
diinyada oldugu kadar toplumumuzda da pek ¢ok olumsuz duruma yol agmaktadir.
Komedi filmlerimizde sik¢a gordiigiimiiz “mizahi” yaklasimlarin s1glig1 da bu
degisimin sonuglarindan biridir. Kitlelerin komedi sinemamizi etkiledigi, sinemay1
yapanlarin da kitlelerin anlayisini sekillendirmeye calistigi, karsilikli etkilesimin
oldugu bir degisim siirecinin i¢indeyiz. Politikadan ekonomiye, dilden mizaha hemen
her alanda gordiigiimiiz bu degisimin devam etmesi toplumumuz i¢in tehlike

olusturmaktadir.

Toplumda hemen her alanda var olan kiiltiirel ve ahlaki degisim, doniisiim ve
yozlasma sinema tirlinlerine “mizah” adi altinda yansimaktadir. Glinlimiiz komedi
filmleri de Tiirk insaninin kiiltiiriinde ve dogasinda var olan mizah1 yansitmaktan
uzaktir. Bugiin hala en ¢ok sevilen ve seyredilen filmlerin Tiirk sinemasinin kendi
seyircisini temel alarak iiriin verdigi donemlerde ¢ekilen filmler olmasi;
sinemacilarimizin tekrar nitelikli filmler yapabilmeleri i¢in degerlendirmeleri

gereken en Onemli veridir.
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