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TABLO LiSTESI

1. Yunanistan’da Yillara Gore Sinema Filmi Uretimi
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Vil

ONSOZ

Bu tez, Yunan sinemasinin 19. yiizyil sonlarinda ilk ortaya cikisindan 1960’11

yillarda doruga ulastig1 donemini anlatmay1 amaclanmaktadir.

Cekilen filmlerin, yapima dahil olan insanlarin tarihsel ve sosyal arka planlari
19. yiizyil sonlarindan 1940’lara kadar kronolojik sirayla takdim edilmistir. Sinema
filmi sayilarindaki ¢ok biiyiik artis sebebiyle Yunan sinemasinin altin yillar1 olarak
adlandirilan 1950’11 ve 1960’11 yillar ele alinirken en 6nemli yonetmenleri, en popiiler
film tiirler1 ve onlarin 6zellikleri, en giicli film yapim sirketleri ve en Snemlisi
Yunanistan’daki politik ve sosyal sartlarin Yunan sinemasina etkilerinin sunulmasi

tercih edilmistir.

Bu tezi Tiirk okuyucular i¢in Tiirk¢e dilinde yazdigim icin etkilesim icinde
olan Yunan-Tirk film sektoriinden, iki iilkenin sinema alamindaki  kulturel

iliskilerinden kisaca bahsetmek istedim.

Tiirkiye’de egitim gordiiglim ve her tiirlii destekte bulunan Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Sinema Televizyon Boliimii hocalarima, ozellikle bu tezin
yazimi konusunda benden bilgilerini ve tecriibelerini esirgemeyen tez danismanim

Sayin Prof. Asiye Korkmaz’a ¢ok tessekiir ederim.

Stavrianna Litsa - Istanbul 2016



Vil

OZET

Yunan sinemast yolculuguna, ilk olarak 1906’da Atina’da Olimpiyat Oyunlari
gibi onemli olaylar ve Yunanistan’daki giinlik yasam konular1 hakkindaki kisa
belgesel filmlerle basladi. Komedi, drama, macera ve melodrama gibi kurgu filmleri
1914’ten sonra yapildi. 1928-1932 yillar arasinda yabanci yapimlarla ayni seviyede
hatta rekabet edebilen filmler yapilabildi. Fakat teknik imkanlarin yoklugu,
yurtdisindaki sesli sinemanin artan popiileritesi, devletten herhangi bir finansal
destegin olmayis1 ve Yunanistan’daki politik ve sosyal sartlardan dolayr Yunan
sinemasit 1932-1939 yillar1 arasinda kendini gelistiremedi. Bu diisiis 1940’11 yillardaki
Ikinci Diinya Savas siiresince de devam etti. 1940-1945 yillar1 arasinda ¢ok az film
cekilebildi. ikinci Diinya Savasindan sonra, savas sonrasi Yunan sinemasinin
sekillenmesinde ortaya ¢ikan yeni film yapim sirketlerinin, yonetmenlerin ve film
dagitimcilarimin katkisi ¢ok biiyiiktii. 1945 ve 1950 yillart arasinda onii¢ farkl film
sirketi tarafindan kirk film cekildi. Filmlerin ¢ogu drama ve melodram tiirlerindeydi.
Komedi tiiriinde film sayis1 daha azdi. Sonraki yirmi yilda, Yunan sinemasi altin
cagina eristi. Sinema, tiim sosyal siniflardaki Yunan toplumunun temel eglence
secenegi haline geldi. Ancak Yunan filmleri daha ¢ok diisiik sosyal statiideki insanlar
tarafindan benimsendi. 1950 yilinda 13 film ile baslayan yapim sayis1 giderek artarak
1967 yilina gelindiginde 52 filme ¢ikti. Ayrica sinemaya yatirim yapan insanlarin
sayist artti. 1950’1 yillardan 1970 yilina kadar Yunan sinemast en verimli ¢agini
yasadi. O zamanlarda, cekilen film sayisi iilke niifusuna gore Avrupa kitasindaki en
yiiksek sayiydi. Bu donemde bugun bile hala unutulmayan olaganiistii yonetmenler,

oyuncular ve miizisyenler yetisti.

ANAHTAR KELIMELER: Sinema, Yunan Sinemasinin tarihi, Film, ilk d5nem



ABSTRACT

Greek cinema started its “journey” in the beginning of the 20" century, by
producing short documentary films about the everyday life in Greece and of special
events such as the Olympic Games in Athens in 1906.

It was after 1914 when Greek cinema has started to produce fiction movies, creating

its basic genres, such as comedy, drama, action and melodrama.

During the period 1928-1932 Greek cinema was able to produce movies which
were at the same level or even competitive to foreign productions. However, the lack
of technical means, the popularity of the sound cinema abroad, the preference that the
Greek audience showed in foreign movies, the lack of any financial support from the
state and the political and social circumstances in Greece were the reasons why Greek

cinema did not develop itself at all during the years 1932-1939.

The declination of Greek cinema continued in the 1940’s, during the Second
World War. Very few movies were produced between the years 1940-1945.
After the end of Second World War, new production companies, new directors and
new distributors appeared and played an important role in forming the Post-War Greek
cinema. In the years 1945-1950 forty movies were produced from thirteen different
production companies. Most of these movies were drama, melodrama and less

comedies.

During the next decades, Greek cinema reached its peak. Cinema became the
main form of entertainment for the Greek people of all social classes. Greek movies
though were popular especially to the lower social class.

In the 1950’s more than 300 movies were produced, starting from 13 movies in 1950
and gradually raising the number of productions to 52 movies in 1967. Also the
number of people investing in cinema increases. The period between approximately
the end of the 1950s and 1970 is considered to be the most prolific of Greek cinema.

The number of films produced, in relation to the country’s population, was, during that



time, the highest in Europe. The exceptional directors, actors and musicians of that

period are unforgettable and memorable even nowadays.

KEY WORDS: Cinema, Greek cinema history, Film, Early years.
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1. GIRIS

Yunan sinemasinin tarihi dort doneme ayrilir;

- Savas oncesi Yunan sinemasi (Propolemikos Ellinikos Kinimatografos): 19.
yiizyilin sonlarindan Ikinci Diinya Savasi’nin sonu olan 1945 yilina kadarki
sessiz filmlerin ve ilk sesli film girisimlerinin oldugu donemdir.

- Eski Yunan sinemasi (Paleos Ellinikos Kinimatografos): 1945 ve 1960’larin
son donemlerini ve bu donemdeki 0©zel yapim sirketleri tarafindan yapilmis
sinema islerini kapsar.

- Yeni Yunan sinamasi (Neos Ellinikos Kinimatografos): 1970’li ve 1980’li
yillarin hem devlet hem de 6zel sektor tarafindan finanse edilmis politik ve
sanat sinemasit yapimlarinin oldugu donemdir.

- Modern Yunan sinemas: (Syghronos Ellinikos Kinimatografos): 1990’hh
yillardan 2000’lere kadar olan sinemanin tekrar popiilerligini kazanmak

istedigi cok yonlii sinema yapimlarinin oldugu donemdir.

Yunan sinemasi arastimalarinda sessiz ve erken sesli sinema donemi en az
arastirtlmig konudur. Bunun temel nedeni, Savas Oncesi Yunan sinemasi ile ilgili

kaynaklarin son derecede kisitli ve ulagilmasi zor olmasidir.

Bunun yanisira, tarihsel olaylarin arastirilmasina kaynak sagladigi icin eski Yunan
sinemasina akademik ilgi son yirmi yilda giderek artmistir. Akademik ilgiyle birlikte
bu donem filmlerinin 6zel ya da devlet televizyon kanallarinda gosterilmesi ve filmlere
ulasma imkanini daha da artiran DVD ve internet gibi araglarin yardimiyla seyircinin

ilgisi artarak devam etmistir.

Yunanistan’da sinema 20. yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikmasina ragmen, 1914 ten
sonra sektor daha profesyonel bir hale gelmeye baslamistir. Yunanistan sinema ile
Avrupa’nin diger ilkeleri ile aym anda tamigsmustir fakat 1940’lara kadar Yunan
sinemasi ile diger Avrupa iilkelerini karsilastirdifimizda Yunan sinemasinin daha az

gelistigini sOyleyebiliriz. Bunu temel nedeni Yunanistan’daki politik, ekonomik ve
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sosyal sartlarin her donemde sinemay1 ¢ok etkilemis olmasidir. Diger bir sebep ise
Yunan devletinin sinema sanatinin degerini kiiclimsemesi ve sansiir dayatmalart ile

birlikte destekten yoksun birakmasidir.

Yunan sinemas: Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ragbet gormeye baslamis ve
giiclenmistir. 1950’li ve 1960’1 yillarda ise doruga ulagsmistir. Sinemanin doruk
noktasina ulastig1 yillarda bile Yunan devletinin sinema sanatina destegi s6z konusu
olmamis, sadece Ozel sektor sayesinde sinema geligmistir. 1950’li yillardan 1970
yilina kadar Yunan sinemasi1 en verimli ¢agini yasamistir. O zamanlarda, ¢ekilen film
sayisi iilke niifusuna gore Avrupa kitasindaki en yiiksek sayiya ulasmistir. Ornegin

1967°de Yunanistan’da niifus 9 milyon iken 154 film ¢ekilmistir.

Tiim bu kaydedilen gelismelere ragmen seri film yapimlar iki nedene baglh olarak
durmustur: Ik neden, 21 Nisan 1967°de secim tarihinden bir kac¢ hafta dnce bir grup
sagc1 ordu subayinin gerceklestirdigi darbe sonucu yedi yil siiren diktatorliik rejiminin
yasanmasidir. Ikinci neden ise 1966’da Yunanistan’da ilk televizyonun orataya

cikmasiyla birlikte film yapim sirketlerinin gitgide ¢cokmesi olmustur.



1.1 Calismanin Amaci:

Tez ¢alismamin amaci, Yunan sinemasininl9. yiizyil sonlarinda ilk ortaya
cikisindan 1960’11 yillarda doruga ulastigt donemini anlatmak, erken donem Yunan
sinemasinin genel goriiniisii, gelisiminin yanisira sadece filmlerin kendisine

odaklanmay1p ayrica filmlerin finansal, teknik, ve politik arka planinini arastirmaktir.

1.2 Calismanin Kapsamai:

Yunan sinemasinin erken donemini incelerken ayni zamanda o donemde
yasanan politik, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel degisimler de ele alinmistir. Bu donemde
yasanan tiim olaylar bir sekilde sanatsal ve toplumsal tiim caligmalara etki etmistir.
Yunan sinemas: da bu olaylardan farkli yonleriyle etkilenmis seyiricinin yasamis
oldugu bu degisimlere paralel olarak ilerlemistir. Bu nedenle sadece sinema tarihinin
yanisira genel hatlariyla o donemin tarihsel sosyolojik, politik dokusu hakkinda da

bilgi verimistir.

1.3 Calismanin Yontemi:

Yazili kaynaklardan yapilan okumalar, 6zellikle 1950-1970 doneminde
yasamis, iiriin vermis sinemacilarla yapilan gérismeler, filmlerin izlenmesi ve elde
edilen bilgi ve bulgularin kendi 6zgiin fikrimi ortaya koyacak sekilde birlestirilmesi

bir yolla caligmada kullanilmistir.



2. Yunan Sinemasimin ilk Yillar1

1898’in Ilkbaharinda, Atina’da, kesin bilgilere dayanmamakla beraber, sans
oyunlarinin oynandigi salonlarda, kamuya acik olarak ilk kez Lumiere Kardeslerin
“Bir Trenin Gara Girisi”> ve “Lumiere Fabrikalarin Cikis1” filmleri gosterildi.
Izleyicilerin tepkileri cesitliydi: Kimisi bu yenilige hayranlik duyarken, kimisi bunu
dinden aforoz edecek seytani bir is olarak gordii. Bu “seytani bulus’’ biiyiilii diinyalara

yolculuklarin baglamasina neden oldu.

Res. 1 Olimpiyat Oyunlar: — Atina — 1906

Atina’nin sinema salonlarinda donemin biitlin yabanci basarili filmleri
gosteriliyordu. Ornek olarak Atinalilar, Méliés’in “Aya Seyahat’> iyle Fransiz

izleyicilerle neredeyse ayni zamanda tanigmiglardi.

Yunan topraklarindaki ilk sinema c¢ekimlerinin, Britanyali gazeteci Frederic
Villiers tarafindan 1897 Osmanli-Yunan Savast zamaninda yapildigr kabul
edilmektedir. 1906’da, o zaman yapilan Mezolimpiyat (Yazlik Olimpiyat
Oyunlar1)’nin kisa bir filmi ¢ekildi.! Bu film, basit teknik araglarla cekilmis bir film

olmasina karsin bazi temel sanatsal 6zellikler bakimindan da eksik sayilmazdi. Filmin

! James Edward Sullivan, The Olympic games at Athens 1906, sayfa 11



kameramani, Pathé film sirketi i¢in ¢alisan Leon adl birisi idi. Fakat bazi kaynaklara
gore de aslinda kameramanin Félix Mesguich adli kisi oldugu diisiiniilmektedir. Leon,
biiyiik ihtimalle 1906’dan itibaren Fransiz sinema sirketi Cinémas Gaumont Pathé’nin
Yunanistan’daki temsilcisiydi.> Bu filmden bir yil sonra, 1907’de Yunan ulusal

bagimsizlik kutlamalarin1 gésteren aynu tiirden bir film daha ¢ekildi.

2.1. ilk Sinemacilar

Res. 2 Yanaki Manaki, Milton Manaki

Yedinci sanat’in bugiin Balkanlardaki oOnciileri olarak taninan Yannis ve
Miltiades Manakis (Yanaki ve Milton Manaki) kardesler, Yunan Sinemasi i¢in 6zel
bir durum idi. O zamanlar Tiirk topragi olan Grevena’nin Avdela kdyiinde
dogmuslard1 ve 1905°te ilk filmlerinden biri olan “Ip Egiren Kadinlar (Ifandres)’’da
kdyde dokuma yapan kadinlar1 filme cekmisler idi. Fotograf¢i ve sinemaci olarak
biitiin Makedonya’y1 ve Epir’i 3 dolasip, bu seyahati Masatar kdyiinde sonlandirdilar.
Kuzey Yunanistan cografyasindaki seyahatlerinde, o zamanin giinliik yasantisini, aile

kutlamalarin1 ve ulusal bayramlarm filme c¢ekerek bolgenin ilk etnografik

%.Manolis”Arkolakis, Yunan Sinemast (1896-1939): Film yapum teknikleri ve dagitim. Doktora tezi, Yunan Acik
Ogretim Universitesi, Sosyal Bilimler Boliimii, 2009, sayfa 160.

3 Epir: Yunanistan'in kuzeybatisinda yer alan bir bolgedir.



gorlintiilerini  kayit altina aldilar. Fimlerinden bazilarinin adlart  sunlardir:
Makedonya’nin Oyunlart ve Gorenekleri (Pehnidia ke Ethima tis Makedonias )
(1906), Koy Diigiinii (Vlahikos Gamos) (1906), Daragacindaki Makedonlar
(Makedones stin Kremala) (1907), Sultan V. Mehmet Resat’in Manastir Ziyareti,
Grevena Sehrinin Manzarast (Panorama ton Grevenon), Grevena’da Cenaze (Kideia
sta Grevena), Verya’da Panayir (Panigiri sti Veroia), Askeri Bando Gegidi, Sef Ve

Stivarileri (Parelasi Koritsion sti Thessaloniki).

Res. 4 Megrutiyet kutlamalari filminden bir sahne



Res. 5 Spiridion

Yunanistan'da, giinliik yasanti konularim isleyen kisa
yapimlar disinda, ilk Yunan filmi yapimi i¢in girisimler,
Yunanistan Geng¢ Subaylar Birligi* ile donemin Yunanistan
Basbakan1 olan Elefterios Venizelos® tarafindan baslatilan
ilke capinda doniisiim ¢alismalari ile ayn1 zamana rastlar. Bu
donemde organize ve ticari olmasa da, yeni bir ticari alan
olan sinemanin gelecekte popiilerlesecegini Ongdren
girisimci bir ruh fark edilmektedir. Boylece 1910’da ilk
Yunan “Sinema Filmleri Yapim Sirketi’” Athini ismiyle
kurulmustu. Kurucusu, filmlerin yonetmeni ve basrol
oyuncusu Spiros Dimitrakopoulos, kendini isimlendirdigi
sekliyle Spiridion’du. Ik yapimlarindan sadece 4 filmi

kurtarilabilmistir. Bunlar; “Spiridion, Nereye Gidiyorsun?

(Spiridion, pou porevese)’’ , “Spiridion Bukalemun (O Spyridion Chameleon)’’,
“Spiridion Bebek (O Spiridion bebis)’’ ve “Iki Sansli (Oi dyo tiheroi)’’ dir.  Bunlarin

arasindan Spiridion Bebek, Lumiere Kardeslerin “Bebegin Beslenmesi (Repas de

bébé)’’ filmiyle baslik olarak benzerlik gosterir.

Gelecekteki komedyenlerin atasi olan Spiridion, karakterin coskulu yapisini

vurgulamis, Anadoludaki Karagoz karakterinden ve Atina’da zaten bilinen Amerikan

sinemasinin sisman komedi karakteri Roscoe Conkling Arbuckle yani "Fatty"’den

* Yunanistan Geng Subaylar Birligi, (Yunanca: Stratiotikos Syndesmos), Yunanistan'da, ittihat ve Terakki Cemiyeti'nden
esinlenerek devlet yapisinda reformlar yapmay1 ve orduyu yeniden orgiitlemeyi amaglayan bir grup geng subayin olusturdugu

birlik.

3 Elefterios Venizelos (d. 23 Agustos 1864 - 6. 18 Mart 1936), Yunanistan'm eski bagbakani, Megali Idea (Tiirkge: Biiyiik
Fikir)nin mimar1 ve modern Yunanistan'in en 6nemli siyasetcilerinden biriydi.

1864 yilinda o zamanlar bir Osmanl topragi olan Girit adasindaki Hanya sehrinde dogdu. Hukuk 6grenimi gordii. Girit'in
Yunanistan'a katilmasin1 amaglayan ayaklanmalar diizenledi. 1898 yilinda Girit komiserligine atanan Prens Georgios'u
diistirdiikten sonra, yiiksek komiser yardimciligini elde etti. 1910 yilinda Yunanistan'daki askeri yonetimin baskanligina
getirildi. Sirbistan, Bulgaristan ve Karadag ile kurdugu Balkan Birligi'nin destegiyle, Osmanli Imparatorlugu'na agtig1 savasta,
Girit'in 1913 yilinda Yunanistan'a baglanmasim sagladi. Osmanlilardan aldif1 topraklar1 kaybetme korkusuyla, 1. Diinya
Savasi'nda tarafsiz kalmayi tercih etti. Ancak, Itilaf Devletleri'nin verdigi teminatla Canakkale'ye kuvvet géndermeye
kalkisinca, 1915 yilinda Kral Konstantin tarafindan istifaya zorlandi. Ayni y1l yapilan se¢imlerle tekrar iktidara geldi. Fakat
Sirbistan'in yaninda savasa girme karari, ikinci kez gorevinden uzaklastirilmasina sebep oldu. 1916 yilinda Selanik'te muhalif
bir hiikiimet kurdu ve ancak 1917 yilinda Konstantinos'un taht1 birakmasindan sonra Yunanistan'a donebildi. I. Diinya
Savasi'ndan sonra yapilan Noyyi ve Sevr Antlasmalari'yla sagladig: topraklarla, 1918 muhtirasinda belirttigi Megali Idea
gergeklestiremeyince, Ingilizlerin destegiyle 1920 yihinda Tiirkiye ile savasa girdi. 1928 yihinda milli birlik hiikiimetiyle iktidara
geldi. Bu yillarda Tiirkiye'ye kars1 barigci bir siyaset uygulamaya ¢alistiysa da iilke i¢indeki ekonomik dengesizlik nedeniyle
1933 yilinda iki kez hiikiimetten ¢ekildi. 1935 yilinda Girit'in bagimsizligini ilan etmesi durumunu giiclestirdi. Segimleri
kaybedince Paris'e gitti ve orada gryaben o6liime mahk{im edildi. 1936 yilinda Paris'te 61dii.



dogrudan etkilenerek komik bir karekter yaratmistir. Mizah oyunlar1 ve Karagoz’iin

temalar1, Dimitrakopoulos’un filmlerinin seklini ve konularini belirlemistir.

Hareketli filmin ilk yapim denemelerinde, yurtdisinda oldugu gibi
Yunanistan’da da yapimin tiim temel islevlerini bir kisi yerine getiriyordu.
Dimitrakopoulos yapimci, yonetmen, senaryo yazari, basrol oyuncusu ve biitiin

islerden sorumlu kendisiydi.

Spiridion’un ¢alistigt donemden sonra Yunanistan’da Balkan Savaslariyla
baslayan, Dihasmos® ve 1. Diinya Savast’yla devam eden ve Kiiciik Asya Felaketiyle’
sonuglanan 10 yillik bir macera basladi. Amerika, bu donemde, hikayelerin ve biiyiik

firsatlarin ikliminde, hizli bir ritimle Hollywood imparatorluguna dogru ilerliyordu.

2.2. ilk Yunan Filmleri

1914-1915°te, uluslararas1 alanda Charlie Chaplin’in yildizinin dogdugu ve
Griffith’in “Bir Ulusun Dogusu (The Birth of a Nation)’ nu hazirladig1 donemde,
Yunanistan’da Ulusal Béliinme hiikiim siiriiyor ve 1. Diinya Savasi basliyordu. Biitiin
bunlara ragmen, izmirli isadani Konstantinos Bahatoris, Spiros Peresiadis’in pastoral
ask hikayesi Golfo’yu sinemaya getirdi. Golfo (I'koipw / Golfo), ilk uzun metrajh

Yunan filmi olarak kayitlara ge¢cmistir.

61914'te Yunanistan'da Kralcilar ve Venizelosgular arasinda, Dihasmos olarak adlandirilan boliinme ve ayrilik
hareketleri baglamistir.

7 Kiigiik Asya Felaketi (Mikrasiatiki Katastrofi), Yunanistan'da "Kiigiik Asya Maceras1" 'nin son sahnesi olan
Eyliil 1922 tarihinde Kiigiik Asya Ordusu'nun Mustafa Kemal komutasindaki Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi
Hiikiimeti'nin Ordusuna ugradig yenilgiye verilen isimdir.



Italyan sinemasinin hayrani olan Bahatoris, kameramanligini ve ayni zamanda filmin
yonetmenligini de yapan Italyan Filippo Martelli ile Golfo filmi igin beraber calist1.
Filmin aktorleri, 6zellikle tiyatro kokenli idi ve basrollerde Virginia Diamanti (Golfo

roliinde), Olympia Damaskou ve Dionisis Venieris oynuyordu.

Res. 6 Golfo- 1914

Film, ayn1 adi tasiyan tiyatro eserinin, dogal mekénlarda cekilip, ekrana
tasinmis hali olsa da Yunan sinemasi Golfo ile birlikte ilk uzun metrajli filmini

basarmis oldu.

Golfo ile aym sekilde, Joseph Hepp ve Dimos Vratsanos’un kisa metrajli filmi
“Maroula’nin Sansi (H Tihi tis Maroulas)’” Koromilas’in ayn1 isimli komedyasi1 temel
alinarak cekildi. Yunan sinemasinin ilk reklam filmi olan bu film, Maroula’nin
piyangolardan birini kazanip sansim1 bulmasiyla piyango satiglarinin propagandasini

yapiyordu.

Yunan toplumunun, genellikle Yunan giinliik yasanti filmlerini tercih ettikleri
goriiliiyordu ve yapimcilar da dogal olarak bu gercegi gozardi etmediler. Bir kamera
ve kameraman, cevrede meydana gelen ¢ok sasirtict ya da ¢ok Onemsiz bir seyi
kaydetmek ic¢in yeterliydi. Fakat kullanilan biitiin makineler ve filmler kisith
imkanlarla temin ediliyordu. Donemi yakalayan az sayidaki ¢ekimlerden, sadece bir

kag “Tarak Olaylarindan™® kurtulabilmisti.

8 Tarak Olaylar1: Eski Yunan filmleri i¢in 1950 yillarina kadar siirmiis yok edici bir 6fke olayidir. Cok sayida
film, sag tarag ve diger plastik maddelerin iiretim hammadesi olan jelatin olarak kullanilmak tizere satild1.



Macar asilli Joseph Hepp, Macaristan ve Fransa’da yasadiktan sonra
Yunanistan’a yerlesti ve Yunan sinemasinin ortaya ¢ikmasinda dnemli bir rol oynadi.
Yillarca bu sektore emek verdi ve Ikinci Diinya Savasi’nda asker olarak hizmet edip
geri dondiikten sonra dahi ¢alismalarina devam etti. Baslarda iyi bir teknisyen olarak
aktiiel filmlerde uzmanlasti. 1912°de Yunan kraliyet ailesi hakkinda orta metrajl bir

aile filmi olan “Sarayin Bahgesindeki Kiiciik Prensler”1i ¢ekti.

Res. 7 Goriintii Yonetmeni Joseph Hepp

Joseph Hepp, aralarinda Dimos Vratsanos’un da oldugu bir arkadas grubuyla,
kurgu filmlerin yapimi amaciyla “Asti Film Sirketi’’ni kurdu. Sirketi kurduktan sonra
yurtdiginda biiyiik ticari basar1 getirecek bir konu sectiler: Calvary Yokusu® (1917).
Film tamamlanamadi ve bir fiyaskoyla sonu¢landi. Romali ve Yahudiler gibi giyinmis

aktorlerin polislerce yakalanisim goren Calvary Filopappou'®

Dag1 sakinlerini
eglendirmekten baska bir basaris1 olmadi. Filmin elde kalan kamera cekimleri daha
sonradan toplanarak Isa’nin tutkular1 konusuyla yeni bir eser olarak ortaya cikarildi.
Yapimi denenmis “Calvary Yokusu’’ filminin oyuncular1 arasinda Astir dergisindeki
makalesinde filmin basarisiz olmasinin nedeni olarak devletin filmi desteklememesini
gosteren ve basarisizligin sorumlulugunu devlete atmis olan Dimos Vratsanos da
bulunmaktaydi. Fakat bazi film arastirmacilari, her ne kadar yarim kaldiysa da, filmin

Splendid sinema salonunda basariyla gosterildigini kabul etmektedirler.!!

Dimos Vratsanos, Joseph Hepp’in is ortagt ve c¢alisma arkadasi, zeki,

ogrenmeye merakli ve daha cok lkonografimeni (Illiistrasyon) dergisinden taninan

9 Calvus latincede kel anlamina gelmektedir. Isa'nin carmiha gerildigi tepeye agagsiz oldugu igin bu isim
verilmis. Bugiin Ingilizce calvary, Fransizca calvaire, cogu zaman direkt olarak fsa'nin carmih sahnesini isaret
eder.

10 Filopappou Tepesi: Atina’da meshur bir tepe. Cekimler o tepede gergeklesti.

11 Aglaia Mitropoulou, Ellinikos Kinimatografos, 2006, sayfa 48



biriydi. Sinemaya sadece sanatsal icerigi olmayan filmler sunmus olmasina ragmen,
durmak bilmeyen cabalariyla “Yunan sinemast’’ meselesini toplumun goziinde 6n
plana tagimistir. Gazeteci, milletvekili, fotografci, tiyatro yazari ve tarihg¢i olarak
basaril1 bir sinema sirketi kurmak i¢in biitiin kisisel ozelliklerini kullanmistir. Ortagi
ile birlikte Bahatoris’ten satin aldigr Asti Film, bir fark yaratamamis ve basarisiz

olmustur.

3. 1920’li Yillar - Profesyonel Film Yapimcihiginin Baslangici

1920'11 yillar sinema i¢in olaylarin kayit altina alinmasi ve toplumun “hareketli
resme’’ daha asina olup daha biiyiik bir ilgi gostermesiyle basladi. Bunlar, 6zellikle
Tiirk-Yunan savasi iizerine yapilan aktiiel filmlerdi. Yunanistan sinemasi, sadece
kendisinin en etkin sekilde kamuoyuna sunabilecegi bir konuyu secip ele aldi. Bu
basarinin ana kahramanlari, o donemin kisith imkénlartyla savasi sahnelerini
aktarmaya calisan Yunan sinemacilar olan Gaziadis Kardesler, Joseph Hepp ve
Georgios Prokopiou idi. Prokopiou6 daha sonraki ¢agdas Yunanistan tarihiyle ilgili
filmlerde belge niteliginde kullanilmis olan ve bugiine kadar ulasabilen 14000 metre

film cekti.

Yunan Igisleri Bakanlig1, bir yandan Yunan ordusunun basarilarindan diger
taraftan sinemanin muhtesem imkanlarindan yararlanarak, zamanin tek epik savas
filmi yapimini, Rus oyuncularla “Yunanlarin Mucizesi (Ellinon Thavma)’’ isimli bir
filmle denedi. Yaklasik 2000 metre film cekildi. Fakat bu “mucize’’ Kiiciik Asya
Felaketi sonucuyla kotii bir sona ugradi. Zamanin tanikliklarina bakilirsa “Yunanlarin

Mucizesi’’, Ankara’nin alinmasiyla zirvesine ulasmis olacakti (Megali Idea).

1920 yillarda Yunan sinemasi1 kendi yolculuguna esasen baslamisti. Gelecek
yirmi y1l icin savaslar durmus, temel bir giivenlik ¢ercevesi olusmustu. Ayrica, Kiigiik
Asya’nin zengin bolgelerinden gelerek Atina’nin fakir mahallelerine sikisan go¢men

topluluklar1 ucuz bir eglence ariyorlardi. Bilyiik olaylar onlar1 fazlasiyla yormustu ve
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giinliik hayatlarinda eglence temal1 eserlere daha fazla ilgi duyuyorlardi. Boylece bu

donem, melodramlar ve Rum komedileri (Fabula palliata)'? icin ¢ok uygundu.

1920’1i yillarda, sinemada, kiiciik capta eserler birakmis olsalar da iki 6nemli
komedyen ortaya c¢ikti: Villar takma adiyla Nikos Sfakianos ve Mihail oglu Mihail
Mihail.
Villar, sinemayla ugragsmaya baslamadan 6nce Yunanistan’da oldugu kadar diinyadaki
turneleriyle de basarili bir kariyere sahipti ve taninan bir miizikal oyuncusuydu.
Chaplin’in “Sunnyside” ve “A Day’s Pleasure’ 1 ¢evirdigi donemde, Vratsanos un
istegi tizerine “Villar, Faliro’nun Kadinlar Plaji’nda’’y1 (1922) yonetmeyi iistlendi.
Bugiine kadar kalabilmis birkag sahneden, Yunan sinemasini daha ileriye

tasiyabilecek bir yetenegin varligin goriiyoruz.

1920’11 yillarda komedinin diger bir onemli kisiligi, Mihail oglu Mihail Mihail

idi. Mihail 1885’te Atina’da dogdu ve oyuncu olarak ¢ok da basarili olamadig

12 Fabulata Palliata biiyiik oranda Yunan tiyatro oyunlarinin Romalilastirilmis versiyonlarini igeren bir Roma
tiyatrosu tiiriidiir.
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tiyatroyla ilgilendi. Ulkenin savas maceralar1 onu ordunun ilk hattina siiriikledi ve

boylece sanat kariyeri 1917 — 1924 arasinda beklenen sekilde ilerlemedi.

Mihail, yonetmenligini aslinda bir tenor olan Likourgos Kalapothakis’in,
kamera operatorliigiinii Joseph Hepp'in yaptigr su filmlerde oynadi: “Mihail’in
Meteligi Yok (O Mihail den ehei psila)”, “Sansli (O tyheros)”, “Mihail’in Riiyast (To
oniro tou Mihail)” , “Kongeta Ve Mihail’in Aski (O eros tou Mihail ke tis Kontsetas)”,
“Kongeta Ve Mihail’in Diigiinii (O gamos tis Kontsetas ke tou Mihail)”. Bu bagliklara
cesitli varyasyonlarla donemin brosiir ve reklamlarinda rasthiyoruz.!* Sonradan,
komedyen sinema Kariyerini terk etti ve Ikinci Diinya Savasi’nda Alman isgali

sirasinda fakirlik icinde 6ldii.

Yunan filmleri basarilar elde etmelerine ragmen bu basar1 son derece
goreceliydi clinkii donemin sinemasever toplumu Atina’yla birlikte iki—ii¢ kentin
sehirli elit niifusuyla sinirliydi. Yabanci filmlere olduk¢a asina bir toplumdu ve
yabanci yapimlarla Yunan yapimlar1 arasinda yabanci filmleri tercih ediyordu. Bu elit
niifus, sadece meraktan ya da yabanci sinema filmlerinden ¢ok diisiik kalitede olmas1

ve kotii oyunculuklart nedeniyle alay etmek i¢in Yunan filmlerini gormeye gidiyordu.

Yunanistan, savastan ¢ikarken bir sosyal kaosla miicadele ediyordu. Sonradan
gormeler ve egitimsiz kesim, eglence ihtiyaglarimi miizikli komediler ve hafif
tiyatroyla karsiliyorlardi. Yeni toplum yapisi, giizel kizlar ve miizikle birlikte politik
elestirinin ilk siray1 aldig1 yeni bir tiyatro tiiriiniin ortaya ¢ikmasina yardim etti: Skec.
Bu tiyatro tiirii maalesef onu ekrana yaratici bir bigcimde tasiyabilecek sinemaciyi
bulamadi. Bu yiizden Yunan sinema sirketleri giderlerini karsilamay1 basardiklari gibi
kuruluyorlar ve daha yeni bir stiidyo agcmayi ve yapimlarimi giiclii ticari temellere

oturtmay1 basaramadan da kapaniyorlardi.

Aym sekilde Asti Film de sessizce kapandi ve Dimos Vratsanos, melodram

tiiriinde kendi senaryosu olan 2000 metrelik filmi “Kaderin Uvey Cocugu (Tis Miras

13 Kinimatografos dergisi, 1924
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t’ Apopedi)’’nu (1924 - 25) tek basina cekti. Filmin goriintii yonetmeni Joseph Hepp
idi ve oyuncularin hepsi amatordii. Film, Yunanistan’da ve yurtdisinda, 6zellikle Misir
ve Birlesik Devletler’de biiyiik bir ticari basar1 kaydetti. Her ne kadar 1950 - 55 e kadar
yurtdisindaki Yunan topluluklar icin gosterilmis olsa da, Dimos Vratsanos higbir
kazan¢ elde edemedi ¢iinkii filmin bu iilkelerdeki dagitimcilart kendi kopyalarim

basiyorlar, filmin tamitimin1 kendileri yapip, biiylik kazang elde ediyorlard.

Yunan sinemacilari bu yillarda, daha sonralar1 Oreskis Laskos istisnas1 diginda,
filmlerinde tiyatro oyuncularini onlara sinema oyunculugunu dgretmeden ve boyle bir

ihtiyag bile hissetmeden kullandilar.

Yunanistan’da sinema c¢ok biiyiik sayida seyirci kitlesini ¢ekebilmisti. Bu
durum, sanat1 ve gosteriyi seven anlamindaki “filotheamon’’ ile aciklanmaktadir. Bu
durum bir taraftan Yunanlarin hisleriyle, diger taraftan da Yunan seyircisinin Karagoz
golge tiyatrosuna asinalig1 ve canli oyuncularin yerine perde iizerindeki siyah golgeleri

memnuniyetle izleyebilmesiyle ilgilidir.

Orta halli veya Onemsiz yapimlarla Yunan sinemasinin durgunlastigir bir
donemde o zamana kadar sadece belgesel ve aktiialite filmleri cevirmis olan Dimitris

ve Kostas Gaziadis kardesler, 1923’te kurulmus olan Dag Films’i bir uzun metraj

Res. 9 Dimitris Gaziadis
bir film sirketine doniistiirmeye karar verdiler. Atina’nin en biiyiik fotografcisinin

ogullar1 kendilerini sinemaya adanmuslardi ve biri Amerika ve Ingiltere’de, digeri
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Fransa ve Almanya’da yasiyordu. Fox Film’de ve diger iinlii sirketlerde ortak yapimci
olarak calisiyorlardi ve olduk¢a cok para kazaniyorlardi. Fakat Yunanistan’a olan
sevgileri ve iilkenin durumu iizerine yaptiklar1 bir ¢calisma, onlara Yunan sinemasinin
organize edilmesi icin deneyimli, teknik bilgiye sahip insanlara ihtiya¢ oldugunu
diistindiirdii. Boylece gerekli makineleri aldilar, stiidyolarin1 donattilar ve 1927°de
Atina’nin turistik acidan goriilmeye deger yerlerini de gosteren duygusal komedi “Ask
ve Dalgalar (Eros ke Kymata)’ 1 ¢ektiler. Film, 1928 yilinin Ocak ayinda gosterime
girdi ve Yunan toplumunun miithis bir sekilde ilgisini ¢ekerek cok sevildi. Filmin
basarisi Dag Films’in yoneticilerine oldugu kadar donemin biitiin sinemacilarina
cesaret verdi. Bu, ciddi Yunan yapimciliginin baslangici oldu ve sinemacilar devlete
vergilerin azaltilmasi ve film yapimciliginin korunmasi i¢in taleplerde bulunmaya

bagladilar.

Bu donem, biitiin diinyada sessiz sinemanin zirveye ulastig1 bir ddnemdi. Bu
donemde Yunan sinemasinin kiiresel sinema 6rneklerini yakalamasi ancak bir mucize
ile gerceklesebilirdi. Dag Films, eserlerinin ayakta kalabilmesi ve bir Yunan sinema
geleneginin olusabilmesi i¢in caba gostermekteydi. Sirketi canlandiran Dimitris
Gaziadis, bunu herkesten daha iyi bilmekteydi ve olabildigince yapimciligini
gelistirmek icin ¢aba gosteriyordu. Yapim miidiirii kardesi Kostas, diger iki kardesi
kameraman ve teknik yonetici Mihalis ve atdlyenin yoneticisi ve elektrik¢i
Aleksandros'la beraber atolyeyi gerekli araglarla donatti. Sinemaya tutkulu genc
yazarlari, dekoratorleri, ressamlari ve oyunculari ¢cevresine topladi. Alman tekniginden
etkilenmis olarak, stiidyoda ekspresyonist oyun dekorlarin1 heybetli bir sekilde insa
eden Gaziadis, ayn1 zamanda bu teknigi Yunanistan folklorii ve giizelliklerine deger
kazandirarak Yunan topraklarinin kosullarina adapte etmeye calisti. Antik
tragedyalarin yapim tekniginin ne kadar 6nemli oldugunun farkindayd: ve 1927°de
kiiresel sinemaya ilk defa antik tragedyanin tasinmasimi “Zincire Vurulmus

9914

Prometheus (Promitheas Desmotis) ile sagladi ve gosterimini gerceklestirdi.

1928’de, senaryosu Dimitris Gaziadis ve Orestis Laskos’a ait olan “Gdzyaslarinin

14 Yunanli trajedi sairi Aishilos, Zincire Vurulmus Prometheus (Desmotes Prometheus) adli oyunu 463 yilinda
yazdig1 tahmin edilmektedir ve bir tiglemenin (Kurtulmus Prometheus ve Atesi Tasiyan Prometheus’dan 6nceki)
ilk oyunudur.
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Limani (Limani ton dakryon)” adli filminde gurbetcilik konusunu isledi. 1929°da Dag
Films tarafindan Aliki Theodoridi ve Kostas Mousouris ile “Astero (Aotépwo /

Astero)’’ filmi ¢evrildi.

Astero filmin sanatsal ve ticari basarisi ¢cok biiylik oldu. Sesli sinema bu kadar
biiylik bir basar1 kaydettigi icin, filme gramafon plaklarindan ¢alan halk sarkilar eslik
ediyordu. Film 2002’de Cinématheéque Francgaise’de bulundu ve Yunan Film
Arsivi’yle isbirligi icinde restore edildi. 2003’te Atina’da, 2005°te Bolonya’da

gosterildi.

Res. 10 Aliki Theodoridi "Astero" roliinde - 1929

Pavlos Nirvanas’in senaryosunu yazdigi Bora (Mpora) (1930) adli filmi
Leonard Frank’in iinlii hikayesi Karl und Anna adli romanin konusuna benzerligiyle
dikkat cekmekteydi ve daha once Kiiciik Asya Felaketi (Kurtulus Savasi) ile ilgili
olarak cevirdigi belgeselden pek ¢ok sahneyi filme yerlestirmesi i¢cin Gaziadis’e bir

firsat verdi. Bu durum Yunan filminde ilk kez gerceklesiyordu.

Gaziadis’in filmleri, i¢ pazarda giderek daha fazla yer kaplayan Yunan
yapimciliginin seviyesinin yiikselmesine ve Onemli hasilatlarin elde edilmesine
yardim etti. “Eros Ve Dalgalar’’ ilk haftasinda 25.000, toplamda ilk gosteriminde
40.000, Astero’’ ise toplamda 80.000 izleyiciye ulasti.'> Bu filmler yurtdisinda
ozellikle Misir ve Fransa'da basariyla gosterildi. 1930°da Dag Films, “Atina

15 Aglaia Mitropoulou, Ellinikos Kinimatografos, 2006, sayfa 78
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Haydutlari (Oi Apachides ton Athinon)’’ isimli inlii miizikal tiyatroyu sinemaya

uyarladi ve bu film ile biiyiik bir basar1 yakalada.

E-!! (Dquzw
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Res. 9 Yoksuluk Uzak Dursun filminin afisi

Aym yil Gaziadis, “Op Beni Maritsa (Filise me Maritsa)’’ operetini sinemaya
uyarladi ve Maritsa roliinii donemin yeni tiyatro aktrislerinden Meri Sayiannou’ya
verdi. Sayiannou’nun basarisi bu filmde o kadar biiyiiktii ki, onu Yunanistan’in ilk
kadin sinema yildiz1 haline getirdi. Sayiannou, donemin oyuncular1 arasinda ¢ok
onemli bir yer edindi ve Laskos’un “Diinyadan Uzak (Makria apo ton Kosmo)’’ isimli
filminde basrol oynadiktan sonra aniden hastalanarak 6ldii. 1932°de Gaziadis, Atina
toplumunun elestirisini yaptigi bir komedi olan “Yoksuluk Uzak Dursun (Ekso
Ftochia)’’1 ¢ekti ve bu film oyuncularin yiiksek performanslari ile biiyiik bir popiilarite

kazandi.
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4. Sesli Sinemaya Girisi (1930’1u yillar)

“Op Beni Maritsa’’ ve “Atina Haydutlary’’ filmleri sinemaya ses ve konusma
teknolojilerinin adapte edilmesi siirecindeki ilk ¢calismalardandi ve o donemde Yunan
sinemasint da diinyanin geri kalanini1 da fazlasiyla etkiledi. Bu filmler gramofon
disklerinin esliginde gosteriliyordu ve sinema makinistleri sarkilari oyuncularin agiz

hareketleriyle eszamanli olarak ¢almaya calisiyordu.

Aym1 donemde (1929 - 1930) Joseph Hepp bir ses kayit mekanizmasi icat
etmeye calisti. “Hiikiimlii (Katadikos)’’ ve bir komedi olan “Manav Ve Hizmet¢i (O
manavis ke i kamariera)’’yi bu ses mekanizmasi ile sesli olarak filme ¢ekti. Sonuglari
oldukca kotii olan bu iki biiyiik ¢aba, Yunan sinemasinin kiiresel yapimcilig altiist
eden sesli film teknolojisi karsisinda yeterli imkanlar olmadan kendi ayaklari {izerinde

tutunma ve yok olmama ¢abasini gosterir.

__
Res. 10 Atina Biiyiiciisii, 1931

Tam bu zamanlarda Ahilleas Mardas Amerika’dan Yunanistan'a dondii.
1928’de Mardas, sinemada oynamak isteyen gencleri ¢evresinde toplayarak, orduyla
isbirligi icinde “Maria Pentayiotissa (Maria Pentayiotissa)’’ isimli bir film ¢evirdi.
Bu filmde, ilk kez bir halk efsanesi Yunan sinemasina tasindi. Sonradan Mardas ilk

renkli Yunan filmi kabul edilen “Atina Biiyiiciisii (O Magos tis Athinas)’’ (1931) isimli
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filmi ¢evirdi. Filmin renklendirmesi icin Pathé nin metodunu kulland1'® fakat sonug

cok kotii oldu.

1933’te Mardas 2000 metrelik bir film olan “Cingene (Tsigana)’’yi ¢evirdi. Bu
film Kuzey Amerika’daki Yunan topluluklarina gosterildi ve oldukg¢a iyi miktarda
kazan¢ elde etti. Sonralari, Yunan sinemasmin Kiicilk Asya felaketini ceken
kameramanlarimin (Hepp, Gaziadis, Prokopiou) cesitli kisa giincel c¢ekimlerini
kullanarak “Go¢menler (Prosfyges)’’ isimli bir filmin kurgusunu yapti ve bu film
Kuzey Amerika’da yasayan Yunan toplulugu tarafindan biiyiik bir ilgiyle karsilandi.
Paris’te konservatuarda oyunculuk egitimi almis olan aktér Mardas, Hollywood’ta
cesitli kiiciik rollerde oynadi ve sonradan sanat diinyasinda Frida Poupelina sahne
ismiyle yer edinen esiyle birlikte Atina’ya geldi.
Diger sesli film yaratma cabasi Giannis Loumos’un “Layiarni (To Layiarni)’’ ve

“Stella Violanti (Stella Violanti / 2téAdo. Bioiavry)’’ (1930) isimli filmleriydi.

1931 yilmn ilk filmi Demetris Koromilas’in dramatik pastoral siirinin bir
uyarlamasi olan “Coban Kizin Sevgilisi (O Agapitikos tis Voskopoulas)’’ idi. Film ¢ok
basarili oldu. Dandiras’in Olympia film sirketi, aym1 zamanda tiyatro ve sinema
oyuncusu olan Demetris Tsakiris’in yonetmenliginde filmin yapimciligini iistlendi.
Emmanuel Tzanetis disinda, baska bir kameraman daha, Korner Herbert,
Almanya’dan getirildi. Bu film Yunanistan’da sessiz olarak tamamlandiktan sonra
Paris’e  gotiiriildii. Burada orijinal filme ses eklendi ve konusma-miizik

senkronizasyonu Berlin’de tamamlandi.

1933’te Grigorios Ksenopoulos’un benzer isimli romanindan uyarlanmis olan
ve Tirkiye’de ve seckin bir oyun yonetmeni olan Muhsin Ertugrul’un
yonetmenliginde “Fena Yol (O Kakos Dromos)’” filmi cekildi. Film, Istanbul ipek
Film stiidyolarinda cekildi ve basrolleri Yunan tiyatrosunun iki biiyiik aktristi Kiveli
ve Marika Kotopouli'ye verildi. Pallas Film tarafindan yapilan *’Hammefendi Sizi

Telefona Cagirtyorlar (Despinis sas Zitoun sto Tilefono)’’ (1939) ilk yiizde yiiz sesli

16 Pathé metodu ilk reklendirme metodudur. Filmler iizerine elle kare-kare yapilan boyama iglemidir.
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Yunan filmidir. Bunlar 1yi ¢cabalar sonucu ortaya ¢ikmis filmlerden bazilari olsa da, o
donemde Yunan sinemalarini isgal eden yabanci filmlere karsi rekabette kayda deger

bir yaraticilik gosteremediler.

Dag Films’in kuruculari stiidyolarini modernlestirmeye ve yeni ses
donanimlariyla donatmaya ne kadar biiyiik bir ihtiya¢ oldugunu anladilar. Bosuna
cabalarla diger insanlardan sermaye taplamaya calistilar ama ise yaramayinca devlete
sigindilar. Istedikleri miktar biiyiiktii ama sesli sinemanin ilk yillarinda sadece bir
sirket, Warner Bros, donanimlarin tekel satisini yapiryordu. Dénemin Yunanistan
Ulusal Bankas1 yoneticisi Drosopoulos, iilkenin ekonomisi i¢in bir film endiistrisi
yaratmanin énemini fark etmisti ve bunun i¢in kredi vermeye hazirdi. Fakat Venizelos
hiikiimetinin secimleri kaybedip diismesinin ardindan gelen yeni hiikiimet kredi
vermeyi reddetti. Bunu takip eden ve Yunanistan’da sonug olarak iilkenin ekonomik
olarak kotiilesmesine yol acan hos olmayan politik gelismeler, neden hi¢bir ekonomi
bakan1 ya da banka miidiiriiniin gen¢ Yunan Sinemasi ile ugrasacak vakti bulamadigini
ve ona Onemli bir endiistri haline gelmesi i¢in gerekli imkanlar1 saglayamadigin

aciklamaktadir.

Dag Films yapimlarini durdurmak zorunda kaldi. Fakat ona can veren Dimitris
Gaziadis, belgesel, giincel ¢ekimler ve kisa metrajli filmler cevirmeye devam etti,
sonradan siyasal saldirilarin hedefi haline geldi; hayata kiismiis ve hayal kirikligina
ugranmus bir sekilde 1965°te oldii. Oliimiinden sonra dul esi, Yunanistan Film
Arsivleri’nin yogun ricalarina ve {inlii yonetmen Yorgos Tzavellas’in karsiligim
o0deme teklifine ragmen, Gaziadis’in filmlerinin pozitif ve negatiflerini tarak

imalatinda kullanilmak iizere satti.
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Orestis Laskos’un “Dafnis ve Kloe (Dafnis ke Chloe)’’ filmi (1930) Yunan

Sinemasinda donemin en kayda deger filmi oldu.

\. A .
, Ak -
Res. 11 Lucy Matli ve Apollon Marsias ‘Dafnis ve Kloe’ filminde, 1930

Elefsina kokenli Orestis Laskos, 1920’1i yillarda Atina’ya geldi, iki yil tip
okudu, sonra Evelpidon Askeri Okulu’na gitti fakat daha sonra buradan kacarak
Rontiri Tiyatro Okulu’na yazildi. Fanatik bir sinema seyircisi olan Laskos, ilerleyen
donemde ona sinema sanatinin biitiin sirlarimi 6gretecek olan Gaziadis’le tanisti.
Gaziadis, gen¢ Laskos’un yetenegini takdir etti ve ona da bir rol verdigi ikinci filmi
“Gozyast Limamt (Limani ton dakryon)’nin senaryosunu birlikte yazdilar. Filmin
cekimleri sirasinda, Laskos, 1903 yilinda Istanbul’da dogmus ve 1920 — 1928
doneminde Paris stiidyolarinda calismis olan Kimonas Spathopoulos’la tanisti.
Spathopoulos ya da diger adiyla “Yunan Sarlo’” miikemmel bir oyuncu ve Charlie
Chaplin taklit¢isi oldugunu kanitlamig bir sahsiyetti. Laskos, onun i¢in daha sonra A.
Kefalas ve N. Metaksas’in yonetmenliginde filmi de c¢ekilmis olan “Hayatin

Palyacosu (O Paliatsos tis zois)’’ isimli bir senaryo yazdi.

Laskos’un iinii bir senaryo yazari olarak yayildi. 1929’da {iinlii oyuncu ve
arkadas1 Dimitris Tsakiris’in yonettigi “Diinya’dan Uzakta (Makria ap’ton kosmo)’’

filminin senaryosunu yazdi. Iyi bir goriintii yonetmeni olan Erich Bubach’in da
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katkilariyla filmin basaris1 biiylik oldu. 1930’a gelindiginde Laskos sair, senaryo

yazar1l ve Yunan sinemasinin oyuncusu olarak kendini ispatlamisti.

Gaziadis’in “Astero” filminin basarisindan sonra, Laskos iki arkadasi, Giannis
Karatzopoulos ve D. Rafiadis birlikte Astra Films’i kurdu. Ayn1 donemde Laskos
“Dafnis ve Kloe’’nin senaryosunu da yazdi. Filmin anlatim1 ¢ok coskulu ve giicliiydii.
Laskos, genglik askinin iklimini nefes kesici bir sekilde yaratmayi1 basardi. Filmin
biiylik bir boliimiinii Midilli Adasi’nda c¢ekti ve adanin dogal giizellikleri ile ilgili
planlar1 kameraya ustaca aktardi. Basrol oyunculari, sinemada ilk kez goriilen Lucy
Matli ve Apollon Marsias’ti. Laskos’ un ritm, fotograf ve sinema teknikleri donemin
sinema yapimciliginda ve biitiin diinya sinema arsivlerinde filme daha 6zel bir yer
verir. Bir haftada 25.000 seyirciye ulasan film, Attikon sinemasinda 1930’un Subat
ayinda gosterime girdi. Inamlmaz bir basariyla biitiin Yunanistan’da oynatildi ve
Polonya, Romanya, Almanya ve Amerika’da da gosterildi. Laskos bu filmi ile sinema
para, organizasyon ve egitimli sektor caliganlarina ihtiyaci olan 6ncelikli sanayilerden
biri olsa da, bir sanat eserinin yaratilabilmesi i¢in bir sairin inancinin bazi durumlarda

olabilecegini kanitladi.

Sesli sinema sonunda neredeyse Yunanistan’a da kendi kurallarin1 dayatmaistir.
yirmi yillik siirecte temel film makinelerini almay1 ve sessiz film prodiiksiyonunda
goreli tecriibeyi elde etmeyi basarmis olan Yunanlar, kendilerini filmlerine kendi
cabalar ile katamayacaklar1 beklenmedik bir gelisme olan ses kaydi sorununun iginde
buldular. Ses kaydi yurtdisinda ¢ok pahaliydi ve iilke i¢indeki cabalar da sonug
vermedi. Ekonomik kriz, Yunan ekonomisinin iflasi, sosyokiiltiirel kaos uluslararasi

kosullarla birlikte, iilkeyi felakete ve daha sonra da Alman iggaline siiriikledi.

1935 — 1945 yillart arasinda Yunan sinemasi tam olarak 6lii sayilirdi. Zaman
zaman Tirklerle ve Misirhilarla yapilan ortak yapimlar sayesinde hayatta kalabildi
fakat bu yapimlar da sinirliydi. Misir ile olan ortak yapimlar, Misir’a turneye c¢ikan
gezicl Yunan tiyatro topluluklarinin katkilari ile gelisti ve orada 6zellikle stiidyolarda
daha gelismis bir teknik altyapr bulmalarini sagladi. “Doktor Epaminondas (O Doctor

Epaminondas)”, “Engelli Nisan (Aravon met’ empodion)’, “Gocmen Kusu
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(Prosfygopoula)’”” (1938), “Annula (Annoula)’” (1939), Yunan-Misir ortak

yapimlarindandir.

5. ikinci Diinya Savas1 ve isgal Donemi (1940-1945)

Yunan sinemasi, Alman isgali doneminde tamamen sustu ve o yillardan elde
hicbir sey kalmadi. Elde ihtiya¢ olan higbir teknik altyapr yoktu. 1943 yilinin
baslarinda, isgalin sonlarina dogru, ilk Yunan isgal filmi ortaya c¢ikti. Bu, Emilios
Beakis’in basroliinii oynadigi Dimitris Ioannopoulos’un “Kalbin Sesi (I foni tis
kardias)’’ isimli filmiydi. Yapimci sirket, Filopoimin Finos tarafindan kurulan ve
asagida daha ayrintili olarak da bahsedecegimiz Finos Film’di. “Kalbin Sesi’’ ile
birlikte li¢ film daha cekildi. Takis Bakopoulos’un melodrami “Firtina Gegti (H
thyella perase)’’, Pieralizis’in dramasi “Cennetin Yolu (To dromaki tou Paradeisou)’’,
Giannis Hristodoulou’un komedisi “Maya Cingene (I Maya i Tsigana)’’. Finos’un

ilerleyisi 1944 baslarinda babasiyla birlikte Almanlar tarafindan tutuklanmasiyla

Res. 12 Meravidis, Mirat, Alkeou, Kelesidis ve Panou Niliiferli Villa .( 1945) filminin
setinde
aniden sekteye ugradi. Bu durum dort aydan fazla siirmedi fakat ne yazik ki babasi
idam edildi. Finos'un siradaki sinema girisimi tutuklandigi i¢in yarim kalmis olan

“Niliiferli Villa (H Villa me ta Noufara)’’ nin tamamlanmasiydi. Senaryo ve

yonetmenlik yine Dimitris loannopoulou’ya aitti.
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Isgalin sonuna dogru, 1944 Mayis’inda, savas sonras1 Yunanistan sinemasinin
en Onemli isimlerinden biri, Yorgos Tzavellas, Novak ve Orion sirketinin
yapimciliginda, kendi senaryosunu yazip yonetmenligini yaptigt “Alkislar

(Heirokrotimata)’’ filmiyle sinema diinyasinda kendini gosterdi.

6. Savas Sonrasi Donemdeki Sinema (1945 - 1950)

Alman isgali, 1944’tin Ekim ayinda sonland: fakat Yunan ekonomisi tamamen
yikilmis bir resim c¢iziyordu. Ortada mevcut olan ekonomik ve politik durumla

sinemanin gelismesinde ciddi rol oynamis faktorler soyle siralanabilir:

1) Mevcut kanunlar, 6zgiir sanatsal ifade i¢in her girisimi engelliyordu (sansiir,
vergiler).

2) Bozgunculuk ve zorunlu af iklimi yani siyasetin ve savas anilarinin her surette
canlandirilmasin1  yasaklayan yasalar) toplumu belirli eglence segeneklerine
stiriiklityordu. Ciddi toplumsal problemleri hatirlatan her sanat dalindan toplum
kaciniyordu.

3) italya’da kendi ekoliinii yaratan Italyan Neorealizmi, Avrupa sinemasii derin
olarak etkilemesine ragmen Yunan sinemasini fazla etkilemedi.. Sokaklara,
mahallelere karigarak fantastik olmayan, ’’gercek’’ bir gercekligin pesine diisen
Italyan sinemacilar kiiresel tanimirlik elde ettiler. Yunanistan’da neorealistik filmler
i¢cin uygun bir zemin olmasina ragmen 6nemli sonuclar dogmadi. Hollywood tarzi cok
giiclilydii ve yerli sinemacilar1 onun zayif kopyalarinin yapimina siiriikliityordu.
Amerikan yasam tarzi, Kuzey’in Giiney’le Savasi, Pasifik Deniz Savaslar,

Arizona’nin kovboylar1 Yunanlara oldukga tanidik gelen konulardi.

1945 yilinda Laskos, Yunanlarin Arnavutluk Savasi'ndaki kahramanliklarini
anlatan “Kirik Kalpler (Ragismenes Kardies)”i ¢ekti. Ayrica Finos da isgalden sonra
hemen Dimitris laonnopoulou’un “Niliiferli Villa” sin1 tamamladi. 1945 yili yapimlart

tic filmle daha tamamlandi: Giannis Hristodoulos’un “Cifte Adak (Dipli Thysia)’’ ve
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“Kiiciik Tur (I eksormisis)’’u ile Tonis Papantonakis’in “Atina’nin Cicekleri

(Anthopolis ton Athinon)’’.

1946’da Finos’un yonetmen Yorgos Tzavellas ile isbirligi basladi. Tk filmleri,
sonraki eserleriyle karsilastirildiginda gorece Onemsiz olan “Unutulmus Yiizler
(Prosopa Lismonimena)’’di. Filmde o zaman dramatik rollerde kariyer yapmis olan

komedyen Lambros Konstantaras oyunculuguyla goze carpti.

1946 — 1947 dolaylarinda bazi 6nemli isimlerle karsilagilmaktadir: Sinema
elestirmeni Vion Papamihalis, miiziklerini Manos Hacidakis’in yazdigi
“Kolelestirilmemis Koleler (Adoulotoi Sklavoi)’’ isimli tek filmini yonetti. Bu aym

zamanda Manos Hacidakis’in miizik bestecisi olarak sinemada ilk ortaya cikisi oldu.

Gergek ismi Dimitris Rodopulos olan yazar M. Karagatsis, “Ege’de Baskin
(Katadromi sto Aegeo)’’ ile yonetmen ve senaryo yazari olarak ilk filmini ¢ekti. Ayni
donemde Finos’un yapimciligini iistlendigi ve Alekos Sakellarios’nun yonetmenligini
yaptig1 “Senin Yerinden Ayakkabi (Papoutsi ap’ton topo sou)’’ ve “Marina” filmleri
cekildi. Takis Bakopoulos’un yonetmenliginde, basroliinii ise Elli Lampeti’nin
oynadig1 “Atina’min Cocuklari (Ta pedia tis Athinas)’’ ile Ilias Pergantis ilk defa film

yapimcist oldu.
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6.1 Komedi ve melodramin yiikselisi

Res. 13 Almanlar Yeniden Geliyor filminden bir sahne

1948°de, yapimc1 olarak konumunu giiclendiren Finos, bir 6nceki yilda tiyatro
eseri olarak biiylik gise basarisi kaydetmis olan “Almanlar Yeniden Geliyor (Oi
Germanoi ksanarhode)’’ ile Alekos Sakellarios ile olan isbirligini yeniledi. Takip eden
yillarda ise ticari olarak basar1 kazanmis olan tiyatro gosterilerinin sinemaya
uyarlanmasi neredeyse kural haline geldi. Bu film de bu kurali takip ediyordu fakat
sanatsal agidan ve teknik olarak donemi icin degerli bir filmdi. Toplum, ona tiyatro
gosterisinden farkl bir ortam sunan dogal ortamlarda ¢ekilmis filmlerden memnundu.
Film, doneminde modern standartlarda ses ve goriintiiyli yakalayan ilk Yunan yapimi
oldu. i¢ Savas doneminde!” cekilen film, yoksul bir aile babas1 olan Thodoros’un
(Vasilis Logothetidis) riiyasinda Almanlarin savas sonrasi yillarda hakim olan politik

gerilimi durdurmak iizere iilkeye geri geldigini gormesini ele alir.

Ticari basarilar ve filme toplum tarafindan taninan kabul, ilk olarak bir siyasi
sonuca 6nderlik etti. Insanlar, kayip hayalleri icin araliksiz devam eden beyhude bir
savastan yorulmuslardi. Kendi ¢ikmazlari i¢inde sikisip kalan i¢ savas, 1949°da askeri

olarak ¢oziildii ve Yunanistan’in siyasi tarihinde yepyeni bir donem basladi.

17 Yunanistan I¢ Savasi, 1944-1948 yillar1 arasinda Yunanistan'1 siyasi istikrarsizlik icine iten, etkileri 1955 yilina
kadar hissedilen ve temelde sag-sol miicadelesi olan savagtir.
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Epik film i¢in en iddiali ¢caba ayn1 yil Yorgos Tzavellas tarafindan g¢ekilen,
Argiris Eftaliotis’in ayn1 isimli romanini temel alan ve basroliinde Manos Katrakis’in
oynadig1 “Marinos Kontaras’ tir. Tzavellas’in aklinda Ege’deki korsanlarla ilgili olan
dev prodiiksiyonlu tarihi bir film vardi ama Finos boyle dev bir prodiiksiyonu
desteklemek icin yeterli degildi. Boylece film, yonetmeninin tahmin ve cabalarinin
oldukca altinda, ask hikayesi orgiisiinde kaldi ve kahramanin tehlikeli hayatinin
maceralari, filmin cekiciligini zayiflatarak sadece hikaye anlatis1 olarak gecti. Film,

Yunanistan’1 1949 Briiksel Festivali’nde temsil etti, ticari basar1 da kaydetti.

Tzavellas’in kahramanlik hayalleri “Marinos Kontaras’’la son buldu. Daha
sonraki eserlerinde yon degistirerek diizgiin ticari drama ve komedilere geri dondii.
Ertesi y1l Finos’un yapimciliginda yonettigi “Ayyas (O Methystakas)’’ da ticari
yontemleri harfi harfine uygularken, film sinema tarihinde Orestis Makris’in
yorumlamast ve yillarca gecilemeyen bilet satis1 rekoruyla (305.000) yerini aldi.
“Ayyas’’ akillica diizenlenmis bir melodram o6rnegi olup izleyen yillarda ayni

formiiliin tekrarlanmasi i¢in ¢ok fazla girisimde bulunuldu.

Res. 14 Orestis Makris Ayyasg roliinde

Melodramdaki bu modelin temel karakteristikleri ve filmdeki gelisimi su sekildedir:

1. Kaderin vurusu: Bu, filmin hikayesinin diginda isgalin karanlik yillarinda meydana



26

gelmis durumlardir. Kahramanin oglu, Arnavutluk’ta vatani i¢in savasirken olmiistiir.
Karis1 oglunun kaybinin acisina dayanamamis, agir bir sekilde hastalanmis ve
Olmiistiir.

2. Kaderine terk edis: Kahraman saraba siginir ve ayyas olur.

3. Kader, bu kalic1 kétii aliskanligin bahanesi olur. Kahraman sekiz yildir, isini ve evini
aksatarak alkol bagimlisi haline gelmistir.

4. Sosyal damgalanma: Kahraman, ¢cocuklar tarafindan yuhalanir, tavernalardan atilir,
kendini sosyal olarak kisitlar ve caliskanlikla yiikselmis sonradan gorme toplumsal
tabakalar tarafindan kabul edilmez.

5. Toplumsal adaletsizlik: Kimse, kahramanin hangi nedenle ayyas oldugunu
diisinmemektedir. Filmin bir béliimiinde zengin isadaminin kiiciik oglu ailesine soyle
der: “Ben de Arnavutluk’ta oldiiriilmiis olsaydim diisiiniin ne yapacaktiniz, benim
yerime size elinizde sadece size giiliimseyen bir fotografim kalsaydi1?”

6. Fakir ama gururlu kiz: Kahramanin kiz1 ¢alismak zorunda kalir ama asla ahlaksiz
genglerle uygunsuz durumlara bulagsmaz.

7. Riiya: Masalin beyaz atli prensi. Kahramanin kizina anlattigi hikaye ve kizinin bu
hikayenin gercek olacagi beklentisiyle yagsamasi.

8. Riiyanin yikilmasi: Beyaz ath prenslerin olmadigi, sadece ciiriimiisliigiin ve zengin
sahtekarlarin oldugu ortaya ¢ikar.

9. Riiyanin yeniden insasi: Fakir kizla evlenecek biiyiik kalpleri olan iyi zenginler
vardir.

10. Kurban: Ayyas kahraman kizinin gelecegini mahvetmemek icin kendini kurban
eder.

11. Ikincil melodram hikayeleri: Fakir yasli memurun kiz1 bir bebek diinyaya getirir
fakat kocasi onu terk eder.

12. Nostaljik ve ac1 verici sarkilar: Miizisyen Kostas Giannidis, ayyasin ve terk edilmis
kizinin acisinin sarkisini soyler.

13. Halk cevresi: Tavernalar ve Atina’nin en eski semtlerinden biri olan Plaka’nin

mabhalleleri.
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14. Mutlu Son: Ciftin macerasi diigiinle sonlanir.

Res. 15 Orestis Makris. Bily Konstantopoulou ve Dimitris Horn “Ayyas”
filminde

Bu ondort parametre, filmin akisim saglayan baglica durumlar olup,
melodramin ana yapisini olusturur. Ardindan gelen yirmi yilda Yunan sinemasi bu
yaptyl doldurmus, ozellikle filmlerdeki anne karekterlerini gayrimesru ¢ocuklarla
zenginlestirmis ve standardize etmistir. Bazen melodramlardaki abartinin derinligi
cok biiyiiktiir. Fakat “Ayyas’’ta 6l¢ii korunmus ve film dogru yonetilmistir. Tipik
melodramdan filmi ayiran bu genel sonug, temel olarak iki neden sayesindedir: Ilki
tiyatro skeclerinin iinlii ve karakteristik tipi “ayyas” ve ikincisi bu rolii yorumlayan
aktor, Orestis Makris, filmi {izerine almis ve goriindiigii sahnelerde adeta
yiikseltmistir. *’Ayyas’’ta sahnelerin yarisi iyi yonetilmis bir melodramken, diger
yarist Orestis Makris’in ayyasi yorumladigi bir resitaldir. Yakisikli, fotojenik, rahat ve
dogal Dimitris Horn, kibar ve iyi zengin geng roliinde, bize mutlu sonu garanti eden
hikdyenin iyi prensiyle benzerlik gostermektedir. Diger benzer rollerdeki bilinen
abartili oyunculuktan kaginarak, mizahi, dogalligi, duyarliligi, vecizeleri hikayenin
basarili sonuglanacagini nceden hissettirerek seyirciye giiven vermistir. Iyi ve saf kiz

roliiyle Bily Konstantopoulou da tatmin edici bir oyunculuk sergilemistir.
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Res. 16 Ayyas filminin galasi. Film 27 hafta vizyonda kaldi

Nikos Tsiforos, kendi senaryolarindan hareketle Finos’un yapimciliginda ii¢
film yonetti. Filmlerin goriintii yonetmenligini Yunan sinemasina iyi hizmetlerini
sunmaya devam eden emektar sinemaci Joseph Hepp yapmustir. ilk filmi, Amerikan

yeralti diinyasinin Atinali versiyonu olarak ekrana tasinmis olan “Kayip Melekler

.....

Res. 17 'Amcaya gel' ¢cekimleri, 1950

(Hamenoi Aggeloi)’” (1948) dir. ’Son Misyon (Teleftea Apostoli)’’ (1949) adim
tastyan ikinci filminde Tsiforos, bilingli bir sekilde melodramla birlikte konuyu Isgal’e
yerlestirmistir. Uciincii filmi “Amcaya Gel (Ela sto theio)”’ (1950) ise erotik

karisikliklar iceren hafif bir komedidir.
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Grigoris Grigoriou’nun yonetmen olarak ilk ortaya cikist 1949 yapimi “Kizil
Kaya (Kokkinos Vrahos)’’ filmiyle oldu. “Kizil Kaya’’dan once Grigoriou, pek ¢ok
sefer cesitli fikirlerini ekrana tasimak icin c¢aba gostermisti. Yapimci Hristos
Spentzos’tan ilk filmi icin bir sozlesmeyi garanti ettigi 1948 yilina kadar biitiin
girisimleri basarisizlikla sonuglanmisti. Ayni yilin sonbaharinda, film Zakynthos
adasinda cevrilmeye basland1 ve 1953 depremlerinde yerle bir olmadan 6nce ada,
Venediklileri biitiin canl1 gelenekleriyle yansitan orijinal bir sahne oldu. Yasanan pek
cok zorluktan sonra film bitirilerek salonlara geldi ve yapimcisini tatmin edecek kadar
olamasa da goreceli bir basart elde etti. Spentzos, Grigoriou’dan klasik melodram
yonetmesini istemis fakat Grigoriou bunu reddetmisti. Hayalkirikligina ugramis
yonetmen kendisini destekleyecek yapimci bulmak i¢in sonugsuz cabalardan sonra
arkadaslariyla birlikte 1950°de tek yapimi “Deniz Fenerindeki Firtina (I Thiella sto
Faro)’ olan Yunan Sinema Organizasyonu’nu kurdu. Grigoris Grigoriou’ya asagidaki

boliimlerde gelecek on yil icin tekrar deginilecektir.

“Anna Roditi (Anna Roditi)i’> (1948) Mihalis Gaziadis’in yonetmenliginde
Italyan isgalcilere kars1 vatanseverlik konusunu isleyen fasizm karsit1 bir filmdir.

Basrol oyunculari Lambros Konstantaras ve Keti Panou'dur.

“Madam Sousou’’(1948), {inlii tiyatro yonetmeni Takis Mouzenidis’in
yonettigi tek sinema filmidir. Tsiforos tarafindan yazilmig senaryosu, Dimitris
Psathas’in ayni isimli tiyatro komedisine dayanir. Marika Nezer’in nefis bir
oyunculukla yorumladigi iddiali Madam Sousou, fakir olsa da bir aristokrat gibi
yasamaya cabalayan bir kadini1 anlatmaktadir. “Nisanlanma (Arravoniasmata)”
filminde ilk Yunan kadin yonetmen Maria Hatzinakou (sonradan Maria Plita) goriiniir.
1940’11 yillar orta halliden tatminkéra degisen ticari basar1 gostermis daha birkac
filmle kapanmis; bu arada yapimcilarin temel tercihleri tiyatro eserlerinin perdeye

uyarlamasi olmustur.
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Yunan filmlerinde 6nemli bir yonelim de yeralti diinyasinin filmlerde gosterimi
oldu. Pek ¢ok sugun ve silah oyunlarmin oldugu, film noir’dan'® etkilenmis ya da
kopyalanmig fakat Yunan gercekliginden oldukca uzak bir yeralti diinyasi. Yunan
aktorler, hi¢bir sinema egitimleri olmadan ve sadece tiyatro egitimleri ile, silah
cekmek ve silahlart kullanmak konusunda yabanci meslektaslariyla yarisip
karsilastirilabilecek durumda degildi. Bu yiizden bugiin buna benzer sahneler bize
komik goriinmektedir. Yunan sinemasinda takip eden yirmi yil boyunca sinema
salonlarina s1zan noir merakiyla bu konuyu pek ¢ok kez tekrarlayan film girisimlerinde

bulunulmustur.

Son olarak, Yunanistan’da sansiir ‘milleti koruma’ eylemine 1949’da
Tsiforos’un “Son Misyon (Teleftea Apostoli)’’ filmiyle basladi. Senaryoya gore,
Isgal’de bir Yunan subayin Kahire’de bulunan esi bir Alman ile cinsel iliskiye girer.
Filmdeki bu olay, Yunan subaylarina kars1 bir hakaret olarak kabul edildi ve film
yasaklandi. Fakat Finos Film’in yapimcilar1t vazge¢cmediler, gerekli degisiklikleri
yaptilar ve aldatan kadinin hikdyede Macar olarak gosterildigini bildirmeleriyle

problem c¢oziildii.

Sansiire ek olarak benzer kitaplar ve makaleler de toplumu etkileyen ahlakg¢i
kesim tarafindan elestiriliyordu ve bu sinemanin baskilanmasina yol acti.
Yazar ve gazaeteci Pavlos Paleologos 1948’de Ta Nea gazetesinde soyle yazdi:
“Neredeyse biitiin goriintiiler cocuklar icin uygun degil. Yiiz taneden bir tanesi bile
uygun degil. Ne klasikler, ne de sanata damgasini vurmusg olanlar... Neden hicbir eser
pedagojinin kurallarina uygun olarak yazilmamug?”’
Yazar Angelos Terzakis ise 1950’de To Vima gazetesinde soyle yazdi:
“’Sinema giicsiizliigii besliyor, cahilligi, basitligi ve daha da siklikla aptalligi goklere
ctkariyor. Bu adi halk olan sagsirtict ve tehlikeli bir cocuga verilmis, sasirtict ve

tehlikeli bir oyun.”’

18 Film noir (Kara film), 6ncelikle, kahramanlarini giiriimiis ve itici algilanabilecek bir diinyanin icine yerlestiren
Hollywood sug filmlerini tanimlamak i¢in kullanilan bir sinema terimidir. Hollywood'un klasik kara film donemi,
1940'larin basindan 1950'erin sonuna kadar uzanir. Bu donemin az 1s1kli, siyah beyaz ¢ekilmis kara filmleri,
Alman Disavurumcu sinemasindan etkilenmistir. Diger taraftan ilk 6rnek teskil eden hikayeler ve klasik kara
filmlere yonelik tutum, Biiylik Bunalim doneminde Amerika Birlesik Devletleri'nde ortaya ¢ikan suc filmlerinden
dogmustur.
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1940’11 yillarin sonlarina kadar Yunanistan’da toplamda onii¢ sinema yapim
sirketiyle karsilasilmaktadir. Bunlardan Finos Film, Novak Film, Olympia Film ve

Anzervos 6nemleriyle digerlerinden ayrilmaktadir.
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7.1950’li Yillar Ve 1960’larin Altin Cag1

e
H

h tan

Res. 18 Dénemin en parlak sinema lldlZl Aliki Vuyuklaki

Yunanistan ikinci Diinya Savas1 ve bunu izleyen I¢c Savastan, ekonomide ama
ozellikle de ahlaki seviyede biiyiik kayiplarla yarali olarak cikti. Ekonomik diizeyde
acliktan ve askeri operasyonlardan kaybedilen insan kaybinin yanisira, Yunanistan
niifusunun biiyiik bir boliimii kirilmis, tarimsal tiretim %70’in iizerinde azalmis, deniz
tasimaciliglr %73’lin lizerinde kayba ugramis, para kalmamis ve bu durum iilkeyi,
ekonomik ve politik karakterini etkileyen bazi taahhiitlere zorlamisti. Genel olarak, o
giinkil olaylar ve iilkeyi ikiye bolen baskin siyasi ayrim zor bir dénemi beraberinde
getirdi. Ekonomik degisiklikler iilkenin toplumsal catisim etkiledi. Issizlik, istihdam

azlig1, gb¢, modernlesme ve sosyal Olciilerdeki basarisizliklar tepkilere neden oldu.
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Avrupa, acilarla dolu bir Ikinci Diinya Savasi macerasindan ¢ikmusti. Bu acilar,
i¢clerinde Neorealizmin de oldugu degisik sanatsal stillerle sinemada gosterilmistir.
Komsu iilke olan 1talya’da sinema alaninda Luchino Visconti, Vittorio De Sicca ve
Roberto Rosselini onde gelen isimler olarak yer almaya basladi. Yunan sinemasi
1950’11 yillarda daha cok Hollywood Orneklerini takip etti. Baskin olan akimlar iki
taneydi. Birisi ve daha biiyiik olan1 *’pazarlanabilirligi’” amaclarken digeri sinemay1
sosyal elestiri yapilmasini saglamak icin kullanan bir akimdi. Bu akimin sinemasi
“kritikos’’ (elestiri) olarak adlandirildi. Fakat ticari sinema yine de, donemin issizlik,
fakirlik, sehirlesme, yabanci hayranligi gibi toplumsal sorunlariyla, erotik konular1 da
disarida birakmadan ilgilendi. Film konular1 gercek hayatin iginden alinmis olsa da,
ozellikle komedi ve kaba komedi tercih ediliyordu. (1947-1972). Kaba komedi terimi
baslarda tiyatro komedisinin degerini diisiirmek icin kullanilmis olsa da kisa siire

icinde sinemada da kullanilmaya baslamistir.

1950-1960 donemi, ozellikle F. Finos’ un Yorgos Tzavellas ve Alekos
Sakellarios’la olan isbirligi nedeniyle, bagska bir dinamizmle diger yillardan ayrilir.
Donemin karakteristigi ekonomik ve toplumsal iyilesmeydi. Yunan toplumu bu
yillarda ilgisini bireysel basariya ve toplumsal ilerlemeye odakladi ve bu durum
sinemada kiiciik burjuva ideallerini gormeye baslamamizla sonuglandi. Ticari
sinemanin bir diger ayagi ve melodramin bir alt tiirii olan popiiler halk melodrama,
kadercilik anlayisinin belirgin oldugu bir tiir olarak kahramanin basina gelen biitiin
adaletsizliklerin metafizik kokenli oldugunu gosteriyordu. Fakat biitiin bu
dezavantajlara ragmen, ticari sinema pozitif yanlara da sahipti. Ornegin diyaloglarin
canliligi, aktorlerin kisilikleri ve ¢ekiciligi, Yunan toplumundaki karakterlerin tasviri
her zaman topluma dokunan ve onu etkileyen 0zellikleri oldu. Basrolleri oynayan,
tiyatroda bilinen ve basarili aktorler izleyicilerin ilgisini ¢ekerek, sevgisini kazandi.
“Kurnazligin efendisi” (fakir Humphrey Bogart gibi) Mimis Fotopoulos, aristokrat
Nikos Stavridis, en hareketli samatac1 ve cingoéz ‘’hodiik’’ Kostas Hatzihristos, 6zel
yiiz ve beden hareketleriyle (eller belde, gobek disariya dogru cikmis ve yiizde bir
hosnutsuzluk ifadesiyle) Vasilis Avlonitis, ¢irkinligiyle Georgia Vasileiadou, boyunu
daha uzun gostermek i¢in karakteristik haval yiiriiyiisiiyle kiiciik Nikos Rizos, Fred

Astaire gibi oynayan soylu, hiperaktif ve mahcup Dinos Iliopoulos, tiirlii seylere
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yetismek icin siirekli kosan Thanasis Veggos, tutucu ama belirgin insanligiyla Vasilis
Logothetidis'®, ve diger bircok karakteristik tip, hepsi kendine 6zgiiliigiiyle, Yunan
sinema toplulugunun dev antropolojik yapbozunu olusturdu. Ve biitiin hepsi antik
Aristofenes ve daha yeni olan Karagoz’iin koken ve yetenegini cekerek, kendi
silahlarina, tiyato kokenlerine ve ayni zamanda halk geleneginin kaynaklaria bagh
bir sekilde pek cok zaman dogaclayarak tanidik yiizler haline geldiler. Bu yiizler
1siltilartyla gozleri kamastirdi, donemin filmlerindeki zayif yanlari, elestirel bir goziin
yoklugunu ve hatali kamera c¢ekimlerini oyunculuklarindaki dalgalandirici
yorumlariyla kapatmayi basardilar. Bu ylikselisten sonra tiir, diisiise gecti. Ticari
sinema, tekrar tekrar iirettigi ve toplumun geleneksel kurallarimi gercekci bir yolla
anlattig1 konu altyapisiyla, tematik bir yenilenme gosteremedi. Aktorler ise cogunlukla
dogaclama yapiyorlardi. Elestirel sinemanin filmlerine gelince 6rnekler arasinda “Ac:
Ekmek (To pikro Psomi)’’(1950) , “Yalinayak Tabur (Ksypolito Tagma)’’(1953),
VStella’’ (1955) , “Pazarlart Asla (Pote tin Kyriaki)’’(1960). sayilabilir. Bu fimler, ya
Grigoris Grigoriou, Stelios Tatasopoulos, Greg Talas’in yonetmenliklerinde
neorealizm akimini takip etmislerdir ya da Nikos Koundouros, Mihalis Kakoyiannis,
Takis Kanellopoulos gibi yaraticilara aittir. Bazilar1 kamuoyunda popiiler olmayi
basarmis fakat ¢cogunlugu gisede basarisiz olmus ve bu da film yapimcilarinin bu

yondeki ¢abalarina devam etmelerini engellemistir.

1950’ ve 60’lh yillar Yunan sinemasinin ekonomik, niceliksel ve estetik
gelisim gordiigli, ayn1 zamanda geleneksel film tiirlerinin hakimiyeti altinda oldugu
yillardir. Bu manzara entellektiieller ve devlet tarafindan unutulmus olan Yunan
sinemasinin halk i¢in gosteri ve eglence amaciyla islev gordiigii bir zamani gosterir.
I¢ Savasin bittigi ve halkin gesitli katmanlarinin, 6zellikle isci smifinin, yeni olusan
kosullara uyum saglamaya calistig1 bir donemdir. Sinema bu yillarda Yunanlarin
eglence ve egitiminde ¢cok énemli bir boslugu doldurdu. Ekonomik gelisme ve genis
tilketimin yeni gerceklerinin halk kiiltiiriine uyarlanmasina yardim etti. 1950’lerin
basinda yilda 13 olan film sayis1 1960 yilinda 52'yi buldu. Film sektoriiniin herkes i¢in

(yapimcilar, aktorler, yonetmenler, teknisyenler vb.) yeni kosullarda kolay yatirim ve

19 Bir zamanlar {inlii Yunan miizisyen Dionisis Savvapoulos, genis halk kabuliinii yorumlayarak “Logothetidis,
bizi babamizla uzlastiriyor.”” demistir.
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hizl1 zenginlesmenin bir firsat1 olarak goriilmesinden sonra film yapim sirketleri hizla
cogaldi. Ayn1 zamanda Yunan sinemasi kisilere resmi istihdam alanlart disinda yeni
istihdam alanlar1 da ac¢ti. Bu donemde yiizden fazla sirket kuruldu fakat bunlardan
sadece dordii (Finos Film, Tzal, Novak, Anzervos) on filmi gecebilirken, altmisi
sadece tek bir film yapabildi. Yapimcilar, filmlerin ilk gosterimlerini kontrol eden
dagitimcilarla ¢ok yakin iliski icerisindeydi ve yapimlarinin basarisim1 garanti altina
almaya c¢alistyorlardi. Filmlerle ilgili hersey giderek tamamen yapimcilar tarafindan
kontrol edilir oldu. Buna ragmen bazi istisnalar da vardi. Yonetmen Koundouros’un
bagimsiz yapimi “Biiyiilii Sehir (I Magiki Poli)’’1 (1955) gibi sanatsal birka¢ film,
popiiler filmler arasinda yer alabilmeyi basardi. Halk sinemasinin altin ¢agi olan
1960’larda iiretim biiyiidii ve Yunanlar1 bilet sayis1 — niifus iligkisinde diinyanin en
sinemasever seyircileri arasina sokarak on yil i¢inde toplamda bin filme ulasti. Bu
durum Yunan sinemasinin halk gosterisi olarak isledigini ve toplum tarafindan genis
kabuliinii sagladigim aciklar. Bu donemde gozlenen toplam iiretim ve basarilt bir
sekilde biiyiik bir film pazarinin kurulmasi, genis bir kitle tiiketimiyle birlesti. Bu
donem, yapimcilarin konuyu, oyunculari, yonetmeni, dagitimcilar1 hemen hemen
herseyi kontrol ettigi, sistemin ve iiriinlerin bogucu kontroliiniin zirveye ulastigi, ayni
zamanda y1ldiz oyuncular diye anilan sembolik oyuncularin ortaya ¢ikmasi ile “y1ldiz
sisteminin’’ saglamlastig1 bir donem oldu. Aliki Vuyuklaki, Ceni Karezi, Zoi Laskari,
Nikos Kourkoulos, Rena Vlahopoulou, Lambros Konstantaras, Thanis Veggos, Kostas
Voutsas, Nikos Ksanthopoulos, Martha Vourtsi gibi oyuncular bu yildiz oyuncu
sisteminin ornekleri oldular. Yapimcilar oyuncularint baglayici her tiirlii yetkiye ve
giice sahiplerdi. Ornegin, 1993 te Aliki Vuyulaki bir televizyon roportajinda kendisine
sorulan “Neden yurtdisinda bagska iilkerlerde kariyer yapma imkdniniz olmasina
ragmen denemediniz?’’ sorusunu tek bir ctimle ile “Finos bana izin vermedi” diye

yanitladi.

1970’11 yillarda ise isler degismeye ve sinema yapimcilarinin giicii sona ermeye
basladi. Finos’un yapimciligimi Nikos Foskolos’un yonetmenligini ve donemin en
biiyiik yildiz1 olan Aliki Vuyuklaki'nin bagroliinii istlendigi “Tegmen Natasa
(Ypolohagos Natassa)” (1971) 750.000 bilet satisina ulagsmasina ragmen filmlerin ve

kesilen biletlerin sayist siirekli olarak azaldi. 1979’a gelindiginde film sayis1 senede
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onbese kadar diistii. Yapim sirketleri de kademeli olarak azalmaya basladi ve Finos’un
istiinliigii bitti. Televizyon da dinamik ve toplu gelisimine basladi ve popiiler dizi
“Bilinmeyen Savas (Agnostos Polemos)’’ (izlenme oranlarinda %383’lere ulasir)
zamanin ticari sinema izleyicilerini 6zel eglencenin yeni bir bicimi olan
televizyonlarin karsisina gegirdi.

Takip eden yirmi yillik siirecteki en popiiler televizyon dizilerini Nikos Foskolos ve

Giannis Dalianidis gibi sinemanin eski yonetmenlerinin yonetmesi sans eseri degildir.

. S
”~

Res. 19 Sikagolu teyze, 1957. 142.459 biletli izleyiciye ulagsti.



37

7.1 1950 ve 1960’1larin Sinema Tiirleri

Melodram ve komedi tiirleri, halk sinemasi alaninda etkili olmus baslica iki

tiirdiir. Sinemada hiikiim siiren bu iki tiirlin yanina alt tiirler olarak sosyal drama,

foustanella, miizikal, polisiye, savas macerasi, donem filmi ve donemin sonlarina

dogru da seks ve porno filmleri gruplar1 eklenmistir. Bu farkli sinema tiirleri birlikte

gelisip degisip, etkilesime girseler de, toplumca kabul edilen benzerlik ve

farkliliklariyla kolayca ayrilmalarini saglayan belirli ve kesin bir anlatim yapisin1 da

ingsa etmislerdir. Aynm1 zamanda yOnetmenler ve yapimcilar belirli tiirlerde

uzmanlagsmaya baslamislardir.Bu donemin Yunan sinemasinda fark ettigimiz, etkili

olmus ozellikler asagidaki gibidir:

1-

Bu donem boyunca Yunan sinemasi, kendisiyle ayni1 sosyal katmanlara hitap
eden bagka bir baskin halk gosterisi olan tiyatral muzikli komedilere paralel
veya karsit olarak islenmistir. Genis tiiketim sinemasi; miizikal skecler, golge
tiyatrosu gibi geleneksel popiiler oyunlar1 geride birakmis ve rebetiko ile
cagdas halk miiziginin tinilarin1 yapisina yerlestirmistir. Ayrica oyuncularini,
senaryo yazarlart ve en Onemlisi sinema teknigini bu geleneksel tiirlerden
alarak ilerlemistir ve bu durum Yunan sinemasmin ifade araglarini
sinirlandirmistir: Hareketsiz kamera, tiyatral cekimler ve diyaloglar senaryo ve
hikayedeki eksikler, karakterlerin yoklugu zayif dekor izlenebilecek
sonuglardir. Hikaye acikca gosterilmek yerine karakterler tarafindan sozsel

olarak tasvir edilmistir.

Bu donemde sinema, kaba giildiiriiden hicve biitiin sekilleriyle donemin tiyatro
komedileri, miizikal skecgler ve operettalan ile dogrudan iliski igindedir.
Basarli tiyatro eserleri, ayni ekiple (tiyatro yonetmenleri, tiyatro oyunculari,
tiyatro yazarlari) sinemaya uyarlanmistir ve boylece senaryo yoklugu ya da
stradanli@1 problemi ¢oziilmiistiir. 1950’11 yillarda komediler baskin tiir olmusg
ve Ozellikle bilet sayisinda diger tiirlere ustiinliik saglamistir. Tiyatronun
bilinen komedi oyuncular tiyatro sahnesinde canlandirdiklar ayyas, laternaci,

falci, ebe, kabadayi, diizenbaz gibi tipleme ve karakterleri yeniden iireterek
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daha da taninir hale gelmistir. (Vasilis Avlonitis, Vasilis Logothetidis, Nikos
Rizos, Georgia Vasileiadou, Orestis Makris, Nikos Stavridis, Mimis
Fotopoulos, Dinos Iliopoulos, Kostas Hatzihristos). 1960°l1 yillarda
zenginlesen Yunan toplumunun ekonomik ve sosyal olarak gelismesiyle halk
komedileri kaba giildiiriilere doniismiis ve genel olarak giinliik hayatta
Yunanistan insanmnin sikintilarindan kagma c¢abasini ifade etmistir. Esasen
komedi deli, normal olmayan, aptal ve uyumsuz karekter rollerini isleyerek
yeni hayat kosullarina adapte olmakta zorlanan halkin c¢eliskilerini
yansitmistir. Siirpriz son, kaba giildiiriide yer edinmis en onemli kurgu 6gesi

olmustur.

3- Dag maceras: (foustanella)®® filmleri, ozellikle 20. yiizyiln baslarinda
Yunanistan’da etkili olan tasra hikiyesi ve dramatik romantizmin gelenegini
devam ettirmistir. Bu 6zel tiir, daha cok geleneksel toplumu resmederek,
modern ¢agdan etkilenmemis olan halkin ve kirsal bolge insaninin degerlerini,
sehirli toplumun yeni degerleriyle karsilastirmistir. Gercekte Yunan
toplumunda geleneksel-modern karsitligi cok uzun zaman O6nce sona ermis
olmasina ragmen, sinema gosterimlerinde bu ayrim belirgin bir sekilde
hissedilmistir. Bunun, hem sehirlesmekte olan kirsal tabakalarin sehrin yeni
durumundan korkularim1 yansitmasi hem de i¢ savas ve iilkenin ekonomik
olarak yeniden insasi siirecinde yasanan i¢ gogle sert bir sekilde koptuklar
geleneksel hayat aligkanliklarina dair hatiralarimi ve nostaljilerini gdstermesi

bakimindan giiclii bir toplumsal gercekligi vardir.

4- Melodram tiiriindeki filmler, donemin duygusal halk hikéyeleriyle
iligkilendirilimistir ve esasinda bu 6zel edebi tiiriin sinemadaki karsiligini
olustururlar. Bunun disinda pek ¢ok melodram filmi, Yunanistan’da ask
oykiilerinin en énemli yazar1 loanna Bukuvala-Anagnostou’nun duygusal ask
romanlarina dayanir. Melodramin karakteristik sans ve kaderin baskinligi,

duygusal kutuplagsmalar, duygusal uyarimlar seklindedir. Anlatim yapisi,

20 Foustanella Yunan asker ve gerillalarimin 19. yiizyilda giydikleri geleneksel bir kiyafettir. Sinema tarihgileri bu
donem ile ilgili yapilan savas ve macera filmlerini foustanella olarak adlandirmistir.
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hikdyenin gelisimi ve icindeki entrikalar ile filmin ana sOylemi ve dili
bakimindan duygusal halk hikadyeleri ve romanlarinin sinemadaki esdegeri
olarak kabul edilebilir. Melodramlarda basrolii oynayan fakir halk
kahramanlari, zenginlerin hovarda yasamindansa calismay1 ve yeni gerceklige
kars1 ayaklanmaktansa uyum saglamay1 tercih ederek diiriist kalmiglardir.
Melodram sinemasi savas sonrasi Yunanistan’in kirsal katmanlarina hitap
etmis ve halkin “tesellisi’’ olarak islev gormiistiir. Devaminda ise daha ¢ok
sehirlesmis bir niifusta karsilik bulmus ve 1960’1larin yeni gerceklikleri olan
yeni hareketlilik ve zenginlesme firsatlari, yeni hayat ve davranis tarzinin
olusmasi, geleneksel siniflardan yiikselen tabakalarin kabul edilme sancis1 gibi
konular1 yansitmistir. Yunan toplumunun ekonomik ve kiiltiirel gelisimi,
yurtdisindaki Yunan go¢menlerin doniisii, turizm gibi yeni hareketlilik ve
zenginlesme firsatlarinin olusmasi, melodrami kendi konu alaninda etkileyici
bir degisiklige gotiirmiis, ayn1 zamanda bu tiirii izleyen izleyicinin cesitliligini

artirmistir.

Diger sinema tiirleri gelisimlerini 1960’1 yillarda tamamlamistir. Gegen on
yilin melodram, komedi ve dag maceralar1 yerini kaba giildiirli, miizikal
komedi, polisiye dram, miizikal, savas macerasi, seks filmleri gibi yeni tiirlere
birakmistir. Bu tiirlerin ¢ogunlugu, kendilerinden 6nce gelen ve etkili olmus
tiirlerin anlatim yapilarini, kodlarmmi ve ifade araglarimi korumuslardir.
Boylece, 6rnegin savas filmleri, Yunan ulusunun her tiirlii isgalciye kars1 birlik
icinde savasacagimi gostererek, askeri diktatorliigiin ilk yillarinda biiyiik
ovgiilerle karsilanmiglardir. Miizikaller, diger taraftan, kendisine es

Hollywood modellerinden ilham alinarak Yunan gercekligine uyarlanmugtir.

Incelenen donemdeki neredeyse biitiin Yunan “ticari’’ sinemas1 filmlerinde
politik icerige rastlanmamaktadir. Siki devlet sansiirii ve Ozellikle sinema
tireticilerin otosansiirii donemin siyasi ve sosyal olaylarinin esasli bir
elestirisinin yapilmasim Onlemigstir. Diger taraftan, i¢ savastan sonra sinema
tiirlerinin gelisimi, politik anlatimdan kacinilarak, giinliik konular ve kurmaca

izerine kurulmustur. Sonug olarak Yunan filmleri, 6zellikle komediler, 1960’11
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yillarda donemin politik gercekligini yiizeysel olarak yorumlamis ve adam
kayirma, vatandas ve politikacilar arasindaki riigvet gibi durumlari alayci bir
sekilde elestirmiglerdir. Sinemacilar, resmi iktidar ve onun politik goriisleriyle
catismadan kamuoyu ile iletisim kurabilmenin yollarin1 bulmuslardir. Politika
kurumlar1 giiclii ve dokunulmaz olarak sunulmustur ve bunu sinemada
degistirmeye yonelik herhangi bir caba basar1 kazanamamistir. Genel olarak,
Yunan sinemasindaki tiirlerin tarihi ve 1950-1967 doneminin genis tiiketimi,
dogrudan Yunanistan’da aym donemdeki sosyal ve politik gelismelere

baghdir.

Sinema, bir kitle iletisim araci olarak yiiksek is boliimii, biiyiik biitceler, yiiksek
nitelik ve 6zellikle kendi kimligi ve ideolojisini kabul ettirebildigi bir seyirci toplulugu
gerektirir. Sinema, kiiltiirel bir iiriin olarak kitlesel dagitim ve kitlesel ideolojik
kabullenme gerektirdiginden toplumun kimlik olusumu i¢in bir aractir ve bu yOniiyle
topluma ortak stereotipleri ve ortak davranis modellerini benimsetir. Yunan sinemast,
i¢ savasin sonuclanmasiyla, 1960’larin sonunda zirveye ulasmistir. Bu satafatli donem,
askeri cuntanin 1967'de iktidar1 ele gecirmesi, televizyonun hiikiim siirmeye
baslamasi, yeni deger ve standartlarin giiclenerek benimsenmesi ve anildigi ismiyle
Yeni Yunan sinemasinin (Neos Ellinikos Kinimatografos - NEK) yayginlik

kazanmasiyla sona ermistir.

7.2. Yapim Sirketleri

1950’11 yillarda, Avrupa teknik ekipmanlar, oncelikle 1953 te ilk kez optik ses
kayit cihazin getiren Finos’un ilgisiyle yavas yavas Yunan stiidyolarinda goriilmeye
basladi. Bu doneme kadar uzunca bir siire Yunanli teknisyenler tarafindan iiretilen ev
yapimi makineler kullanildi. Baslarda stiidyo denilen yer, biiyilk depolar, bir
tiyatronun fuayesi ya da bir stadyum alani iken, 1950’1i yillarin sonlarina dogru sinema
kullanimi i¢in 6zel binalar inga edilmeye baslandi. Boylece, iyi bir sinema isi igin
dikkate deger ve tatmin edici teknik donanima sahip olan “Anzervos’ stiidyosu,

“Alfa’ stiidyosu, Yunan iiretimi makinelerle ¢alisan “’Faros’’ stiidyosu ve Spata’da
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en iyl donanimli Yunan stiidyosu olan “Finos Film’’ insa edildi. Finos Film,
1970’lerin basinda patlayan sinema krizine yakalanmayip, normal sekilde ¢alismaya

devam edebildi.

Finos Film, 1943’te Filopimin Finos tarafindan kurulmus ve kurucusunun
1977°deki 6liimiine kadar kesintisiz ¢alismis bir Yunan film yapim sirketidir. 1943 —
1977 siirecinde sektorde Dogu Akdeniz’in en biiyiik sirketlerinden biri, Yunanistan’in
ise en biiyiik sirketidir. Filopimin Finos 1907°de dogdu. Siyasal ve hukuki bilimler
okudu, meslegini hi¢ uygulamamis, gecimini basta oyuncu ve sonrasinda yonetmen ve
teknisyen olarak sinemadan sagladi. Doktor olan babasi, ayn1 zamanda sinemayla da
ilgilenmisti. Filopimin bu sekilde sinemay: tanidi ve sevdi. 1928’de egitimini bitirir

bitirmez babasinin sinema salonlarinin  yonetimini devraldi. Yunanca ses

Res. 20 Finos Film
kaydinin olmasi i¢in Yunanistan’daki ilk ses kayit makinesini ve bunun i¢in tasarladigi

0zel motorlarla filmin iizerine ilk cagdas ses kaydini titresimli 1s1kli ampullerle ilk
yapan kisiydi. 1939°da hayalini gerceklestirmeye karar verdi. Sahip oldugu herseyi
satip Yunan Sinema Stiidyolari’n1 kurdu. Ertesi yil Lambros Konstantaras ve Lida
Miranda’nin bagrollerini paylastigr “Ayrilik Sarkisi (To Tragoudi tou Horismou)’’
filmiyle ilk ve son yonetmenlik girisimini gerceklestirdi. 1943’te Yunan Film
Stiidyolar’nin Almanlarca yerle bir edilmesinden sonra Stournara Caddesi iizerinde
Finos Film’i kurdu. 1957 sonunda sinema stiidyolarini Chios Caddesi 53 numaradaki
yeni yerine tasidi. 1960’a kadar biitiin filmleri, 6zellikle donemin giinliikk yasam
konulari ile ilgiliydi. (“Soforciik (Soferaki)’’, “Atina’nin Giizeli (I Orea ton Athinon)’’,

“Laterna Yoksulluk Ve Gurur (Laterna, Ftohia ke Filotimo)’’).



42

Amerika icin Hollywood, Italya icin Cinecitta neyse Yunanistan icin de Finos
Film oydu. Fantastik filmler, miizikaller, komedi, dram, sanat filmleri iiretiliyordu.
Sakellaros, Tsiforos, Foskolos, Dalianidis, Dimofilos gibi tiyatroda, edebiyatta,
gazetecilikte deneyimli pek ¢ok sanat¢i icin burasi gii¢lerini deneme ve basariya
ulagsmada altin bir firsat gibiydi. 1960’larin basinda Finos, daha kitlesel bir film
tiretimini deneme cesareti gosterdi. Sinema, Yunanistan’da neredeyse endiistri
diizeyine gecmisti. Salonlarda yeni filmlere siirekli artan talep nedeniyle, Finos’un
aldig1 mesajlar cesaret verici oldu. “Stefania (Stefania / Xrepavia)’’, “Yokus Asagt
(Katiforos)’’, “Yoldaki Ciplaklar (Gymnoi sto Dromo)’’ gibi giiclii dramlar ¢cekmisti.
Giannis Dalianidis’in “Deniz Kizlar: Ve Serseriler (Gorgones ke Magkes)’’,”” Bazilari
Soguk Sever (Merikoi to protimoun kryo)”, “Opiilecek Kizlar (Koritsia gia Filima)”’
gibi miizikallerine ciddi paralar yatirilmisti. Damaskinos — Mihailidis’in sirketiyle
“Aliki Donanmada (I Aliki sto Naftiko)’’ gibi ortak filmler yapmis, kendisi senaryonun
ilk kelimesinden, filmin biitiin cekim siirecine ve son montaja kadar biitiin
asamalarinda soz sahibi olmak istemisti. Filmlerin ilk seyircisi kendisi olmus,
cihazlarda bir ariza oldugunda ilk diizelten o olmustu. 1960’11 yillarda Finos Film, pek
cok film iiretti, yiiksek iicretli oyuncu ve yildizlarla ¢alisti, moda ve stil yaratti. 1967
Nisan’ina kadar olan bu donemde Yunanistan sanat alaninda yaraticit bir cosku
icindeydi. Cunta ve diktatorliik, bu yaraticilik patlamasini kesti. Seviye gitgide
diismeye basladi, biiyiik zenginlik ve refah, 1970’lerde yerini hayatta kalmak i¢in esit
olmayan bir miicadeleye birakti. Finos’un yarattig yiiksek iicretli sinema oyunculari,
Finos ayni yiiksek {iicretleri karsilayamadigi i¢in tekrar beraber ¢alismak istemediler

ve biiyiik film yapimlar1 da buna benzer nedenlerle azaldi.

Finos, 1971°de Peania’da Balkanlarin en biiyiik film stiidyosunu kurdu. Ayni
yil, o donemde 700.000 bilet satmis bir basar1 olan “Tegmen Natassa’’ filmi ¢ekildi.
Film, sirketin gidisatin1 degistirebilmek icin kii¢iik bir umut verse de bosunaydi.
Sirketin yapimciligini yaptig1 180’in iizerinde film vardi. Finos Film, iclerinde Aliki
Vuyuklaki, Zoi Laskari, Rena Vlahopoulou, Alekos Aleksandrakis, Martha
Karagianni, Ceni Karezi, Dimitris Papamihail, Dinos Hiopoulos, Georgeia
Vasileiadou’nun da bulundugu pek cok biiyiik aktor ve aktrisle ¢alismisti. Yabanci

film dalinda Mihalis Kakogiannis’in “Elektra’’(1962) ve Vasilis Georgeiadis’in
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“Toprak Kizila Boyandi (To Homa vaftike Kokkino)’(1965) filmleriyle iki kere
Oscar’a aday gosterildi. Selanik Film Festivali’'nde 1962°de ’Elektra’’ ile en iyi film
odiiliinii, 1967°de Dinos Dimopoulos’un “Asfalttaki Ates (Pyretos stin Asfalto)’’ ve
1970’te Nikos Tzimas’in ’Astropogiannos’’ filmleriyle en iyi yapim 6diiliinii kazandi.
Son filmi, zaten iflasin esiginde olan Finos Film’in mezar tas1 olan Giannis
Dalianidis’in  basroliinii  oynadigr “Bay Giorgis Egitiliyor (O kyr-Giorgis
ekpedevete)’’(1977) filmiydi. Ona tiksing gelen televizyona hizmet etmeyi her zaman

reddeden, Yunan sinemasinin babasi, Filopimin Finos 26 Ocak 1977’de vefat etti.

Res. 23 Yapimct Filopimin Finos 1939-1977
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Res. 24 Finos Film ekibi 'Ayyas' cekimde

Karayannis — Karatzopoulos yapim sirketi 1966’da yoOnetmen Kostas
Karayannis ve kameraman-editor Antonis Karatzopoulos tarafindan kuruldu. Kostas
Karayannis, Atina’da dogdu ve 1951°de aile isini devam ettirmek i¢in dokumacilik
egitimi almak iizere Fransa’nin Lyon kentine tasindi. 1957°de Paris’te yonetmenlik
okudu ve bu arada Athiniaki gazetesinde sanat muhabiri olarak c¢alisti. Fransiz
yonetmen Claude Bernard Oberon’un dort filminde genel yardimci olarak is buldu.
1959°da kalici olarak Yunanistan’a donmiis ve artik sinemada yeterli olan
tecriibesiyle, ilk filmi olan “Ask Adast (To nisi tis Agapis)’nin yapimciligina
baslamaya karar verdi. Antonis Karatzopoulos da Atina dogumlu olup, ¢ok kiiciik
yaslardan itibaren sinemayla ugragmisti. Atina’nin Kifisia semtindeki “Boboniera”
sinemas1 babasina aitti ve babasinin sinemaci olmasindan dolayi, ilk yillarinda Finos
Film’de calismis olan Macar sinemaci Joseph Hepp’i ¢ok iyi tanidi. Sinema
konusundaki ilk bilgilerini de ondan ald1. Birkag y1l icinde kamera satin alarak goriintii
yonetmeni ve kameraman olarak calismaya basladi. 1957°de kardesi ve babasiyla 1.
Karatzopoulos sirketinin kurulmasi1 ve “Maria Pentagiotissa’ filmiyle film

yapimciligina baslamak iizere biiyiik bir karar aldi. Kostas Karayannis ile Damaskinos
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Mihailidis, diger kiiciik yapim sirketlerinin de oldugu Akademi Caddesi’nin
Hollywood adli binasinda karsilasmistilar. Kostas Karayannis, kendi yapim sirketi
olan “Kikos Filmi” kurmus ve o zamana kadar 1963’te ilk ticari basarisi olan “Kirmizi

Isiklar (Kokkina fota)’” filmiyle

e PN

Res. 21 Kostas Karayannis ile oyuncu Ceni Karezi

birlikte yedi filmin daha yapimciligim1 yapmisti. Ayni katta Antonis Karatzopoulos’un
da ofisleri vardi. Bu iki adam taninip, sinema pazarina daha giiclii bir sekilde girmek
icin ortak ¢alismaya karar verdiler. 1960’11 yillarda ticari filmler yapan tek sirket Finos
Film idi. Bireysel olarak pek ¢ok yapimci ¢esitli zamanlarda onunla rekabet etmeye
calisti fakat iki {i¢ yi1l sonra isi iyi yapabilen personele sahip olmadiklarindan
sirketlerini kapattilar. Bunlara ragmen, 6zellikle Finos Film’in filmlerini oynatmayan

pek cok sinema da mevcuttu.

Kostas Karayannis ve Antonis Karatzopoulos yilda on film yapma hedefiyle
bu sirketi kurmaya karar verdiler. Dagitim sirketi Kourouniotis ve goriintii yonetmeni
Dimos Sakellariou’la isbirligi icinde yapilan ilk film, dnemli hasilat bagaris1 kaydeden
“Para ve Fukara (o Paras ke o Foukaras)”’ oldu. Hemen bunun ardindan
“Karayannis-Karatzopoulos’’u kurmaya karar verdiler ve 1966’dan itibaren
yapimlara bagladilar. Kelimenin tam anlamiyla sirketi kurtaran ve Finos Film’in
rekabeti karsisinda ayakta kalmasina saglayan; ise en uygun insanlarin en uygun
sekilde gorevler almasiydi. Isin teknik kismiyla Antonis Karatzopoulos, yonetmenlik
isleriyle Kostas Karayannis ugrasiyordu. Sirketin isletme ofisinin islerini iistlenen ve
belki de bu isi o yillarda en iyi yapan Kostas’in iki yas kiiciik kardesi Thodoris
Karayannis’ti. Sirketin kurulusundan sonraki ilk yilda cekilen biitiin filmler,

biitcelerindeki giderleri karsilamaya yetecek kadar bilet satti. Kisa siire sonra
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“Karayannis Karatzopoulos’’ hepsi kendi pozisyonuna yerlesmis bu ii¢ adamla
birlikte, finanse edilmis ortak yapimlar da dahil edildiginde, yilda yirmi film yapmay1
basardi. Finos Film’in sézlesmeli oyuncular1 Aliki Vuyuklaki, Rena Vlahopoulou,
Kostas Voutsas gibi bazi1 sanatgilar1 kendi sirketlerine alabilmek icin, iicretlerini
artirdilar. Sirketin kurulusundan sonraki yil “En Parlak Yildiz (To pio labro asteri)”’
(1967) filmini ¢evirdiler ve “Finos Film’’ in iistiinliigiinii ortadan kaldirarak y1lin ticari
filmleri listesinde birinci siray1r aldilar. 1973’ten sonra televizyon yayininin
baslamasiyla, sirketin yapimlar1 hizlica diisiis gosterdi. Televizyon, bilet sayilarinda
ciddi bir azalmaya neden oldu ve boylece filmler daha diisiik biitcelerle ¢evrilmeye
basladi, sonuglar da tatmin edici olmadi. Toplamda sirket, ortak yapimlarla birlikte
yiiz on film yapti. Karayannis-Karatzopoulos’un filmlerinden bazilar1 Selanik Film
Festivali'nde yer almis; en iyi erkek oyuncu dalinda odiil almis, “Blofgii (O
Blofatzis)’ (1969), resmi katilimci olarak, “Direniste Bir Kadin (Mia Gyneka stin
Antistasi)’’ (1970), onur 6diilii alan, “Denizalti Papanikolis (Ypovrihio Papanikolis)’’

(1976) filmleriydi.

Res. 22 Karayannis-Karatzopoulos ekibi
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Damaskinos — Mihailidis yapim sirketi Theofanis Damaskinos ve Viktoras
Mihailidis tarafindan 1946’da dagitim sirketi olarak kurulan Yunan sinema sirketidir.
Sirket yavas yavas ortak yapimlarla basladi ve 1959°da ilk filmi olan “Amarillis, Askin
Kizi (Amaryllis, to Koritsi tis Agapis)’n1 ¢ekti. 1970’e kadar bazilart Yunan
sinemasinin en onemlilerinden otuz bir filmin yapimciligini ya da ortak yapimciligini
yapti. Filmleri yurtdisinda da basarilar kazandi; 6rnegin, ’Kirmizt Isiklar’” (1963),
“Toprak Kizila Boyandi’’(1965) en iyi yabanci film dalinda Oscar’a aday gosterildi,
pek cok film Cannes ve Berlin Film Festivallerine katildi. Selanik film festivalinde
cok sayida odiil kazandi. Ayrica “Finos Film’’ ile yedi filmin yapimim birlikte
yaptilar. Bu filmler sunlardir; “Sari Eldivenler (Ta Kitrina Gantia)” (1960), “Kayip
Riiyalar (Hamena Onira)” (1961), “Aliki Donanmada (I Aliki sto naftiko)” (1961),
“Toprak Kizila Boyandi (To Homa vaftike kokkino)” (1965), “Teddy Boy Askim (Teddy
boy Agapi mou)” (1965), “Gurur da Var (Iparhei ke Filotimo)” (1965), “Gokyiiziinde
Randevu (Randevu ston Aera)” (1965) ve tarihi sirketin evrimini anlatan, Bugiinkii
Odeon. Damaskinos-Mihailidis’in en ¢ok seyirci ¢eken filmi, Alekos Sakellarios’un
oynadig1 “Benim Sosyalist Kizim (I Kori mou i sosialistria)’’ (1966-1967) olmustur.
Bu yapim sirketinin en ¢ok 6diil olan ve yurtdisinda da basar1 kazanan filmi ise

Kadin Esine Saygi Gostermeli” (I de Gyni na Fovite ton Andra)” (1965) filmidir.

Res. 23 Yorgos Konstantinou ile Maro Kondou
‘Kadwin Esine Saygt Gostermeli’ filminde
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7.3 Yunan Yeni Gerg¢ekciliginin Temsilcileri

Yukarida da kendisinden bahsettigimiz kendi kendini egitmis yOnetmen
Grigoris Grigoriou, yonetmenlik kariyerine 1950’li ve 60’11 yillarda devam etti.
Ikinci filmi “Deniz Feneri’ndeki Firtina (Thyella sto Faro)’nin basarisindan sonra
yonetmen oOzgiiven kazandi, teknigin sirlarimi calistt ve 1950°de uzun siiredir

diisindiigi bir senaryoyu cekmeye basladi. Ac1 Ekmek; yasamak ve cocuklarini

Res. 28 ‘Act Ekmek', 1951
is¢inin kotii kaderinden korumak icin sert bir miicadele veren bir isci ailesinin
hikayesiydi. Fakat toplumsal cevrenin sert kosullar1 ve sans, ailenin bagsini
kaldirmasma izin vermiyordu. Grigoriou, filmini cagdas Yunan gercekligine
yaklasarak, her tiirli giizellestirme ve komik anlatilardan kaginarak cekti. Ticari
basariyla ilgili kaygilar1 dikkate almadi. Gergeklik ve ifadenin sadeligi filminin iki
onemli oOzelligiydi. “Act Ekmek’ elestirmenler tarafindan biiylik bir heyecanla
karsiland1 ve Yunan sinemasinin daha dnce denenen yollardan kacinilarak yapilan ilk
girisimi olarak tanimlandi. Fakat melodramlara alisik olan toplumun biiyiik bir
kesiminin filme tepkisi olumsuz oldu. Filmin ticari basarisizliginda, bilgili toplum
kesiminin gittigi sinema salonlarinda gosterilmemesi etkili olmustu.?! Artik hayatini
sinemaya adayan Grigoriou, ticari filmler cekmemek i¢in ¢aba gosterdi ve 1952°de

yapimci ilias Pergantis ile “Biiyiik Yollar (Megali Dromi)’’1 gekti.

21 Soldatos G., Istoria tou Ellinikou Kinimatografou, Tomos A’, sayfa 122
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Likourgos Stavrakos’la birlikte kurdugu ve bugiin hala calisan Stavrakos
Sinema Okulu’'nda yonetmenlik Ogretmenligine baslayan Grigoriou, Yunan
neorealistik sinemas1 i¢in fikirlerini 1956’da “Persefon’un Kagirilisi (Arpagi tis
Persefonis)” filmi ile pratige doktii. Bu ¢abasinda 68rencilerini ve en iyi oyunculardan
olusan bir ekibi kullandi. Vasilis Diamantopoulos, Orestis Makris, Aleka Katseli,
Avretiz Dianellos vb. Filmde o zamanlar hala Grigoriou’nun 6grencisi olan gelecegin

miithis oyuncusu Kostas Kazakos da goriilmekteydi.

Grigoriou ile birlikte genel bir seviye yiikselisi gosteren Yunan sinemasinin
yeni bir ¢agi basladi. Kiiciik sehirlerde acilmis olan sinemalar, Yunan sinemasinin
onlara kisitl imkanlarla sundugu ama genellikle bilinen hikaye unsurlariyla tatmin
olan bir toplum kesimini sinemaya topluyorken, yabanci filmlerin Yunan filmleriyle
paralel olarak gosterilmesi toplumu daha kaliteli yapimlar ve farkli hikaye konulari
izlemeye sevk etti. Yeni yapimcilar ortaya ¢ikti ve yapilan filmlerin sayis1 giinden

giine katlanarak artmaya basladi.

Stelios Tatasopoulos, Dimitris Gaziadis’in yaninda okuyup filmlerinde
oynayan sevk ve cosku dolu genclerden biriydi. Paris’te Essor Cine’de okudu, 1951°de
Yunanistan’a dondii ve goniillii birka¢ teknisyen arkadasiyla ortak olarak Naksos
adasindaki Apeiranthos koyiiniin madenlerindeki sert yasami anlatti§s “Kara Diinya
(Mavri Ghi)”’ filmini ¢ekti. Koylin biitiin sakinlerinin ortakligiyla Apeiranthos’ta
cekilen film, Yunan sinemasinin ikinci yeni gercekei filmi olup, ilki; maden is¢ilerinin
hayati ve sorunlariyla ilgilenmekteydi. Bu filmin, “Act Ekmek’’ ten farkli olarak
Atina’nin en iyi sinema salonlarindan {i¢ciinde oynamasi planlandi, (Rex, Pantheon,
Asti) fakat gosterimin segimlerin oldugu hafta yapilmasi nedeniyle aldigi iyi
elestirilere ragmen film ticari basar1 elde edemedi. Tatasopoulos 1954’ te denizcilerin
eslerinin yalmzligindan esinlenerek “Riizgdrlar Adast (To nisi ton anemon)’’ni ¢ekip
daha sonra ticari sinemaya geri dondii, yonetmen ve yapimci olarak pek cok film

yonetti.

Yunanistan insaninin mizacina uygun olan Italyan yeni gercekgiligi yerli

tiretimleri de etkiledi ve yabanci filmlerin genel toplumdaki basarisi Yunan
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yonetmenlerinde de sanat filmleri yaratma arzusu uyandirdi. Sanatsal egitimleri ve
sinema bilgileri belki sinirli olsa da cosku ve istekleri cok giiclilydii ve bu durum da

ilgin¢ sonuglarin dogmasina neden oldu.

Edinburgh Film Festivali’nde “Yalinayak Tabur (Ksipolito Tagma)’’ filmiyle
ilk odilinii ve David O’Selznick’in “Altin Defne”’sini kazanan Greg Tallas,
uluslararasi bir ddiille onurlandirilan ilk Yunan sinemacisiydi. Amerika dogumlu bir
Yunan olan Tallas’in Amerika’nin biiyiik stiidyolarinda is tecriibeleri ile tiyatro ve
sinema calismalar1 vardi. Tallas, Yunanistan’a donerek, Alman isgali dramindan
esinlenilen “Yalinayak Tabur’’u (1953) yazip yonetti. Bu film, Almanlarin isgal
sirasinda ¢ocuk yuvasindan attifi 160 cocugun cevredeki herkesi korumak icin
Almanlan ve karaborsacilar1 soyan iyi kalpli ve kahraman bir ¢eteye doniismelerinin
hikdyesiydi. Tallas, melodramin tuzaklarindan kagarak harika bir yeni gercekci film
cekmeyi basardi. Film, Nazi teroriiniin belgeseli oldu. Amatorler oyuncular, cocuklar
ve Selanik sehrinin sakinleriyle birlikte ifade ve bigcimde bir istikrar yaratmayi
basararak, sinema araglarin1 kullanmayr Ayzenstayn’in ¢ok iyi bildigini gosterdi.
Miizikleri, resim ve miizigin birbirine uydurulmas: gerektigi goriisiinii benimseyen

Yunan sinemasinda tek miizisyen olan Mikis Theodorakis tarafindan yapildi.

P R L S e

Res. 29 *Yalinayak Tabur', 1953

Maalesef, ciddi yapimcilar, “Yalinayak Tabur’’daki basarisina ragmen Tallas’1
degerlendiremediler ve Tallas, tekrar Amerika’ya donmek iizere Yunanistan’dan

ayrildi.
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7.4 En Onemli Yunan Yonetmenler

GPO Film Unit'te sinema okuyan ve Alberto Kavalkanti ile calisan Yorgos
Zervos, 1950 dolaylarinda Londra’dan Yunanistan'a dondii ve Denham stiidyolarinda
"Dort basamak (Tessera skalopatia)’’ isimli Yunan sinemasinda o zamana kadar en

fazla bilet satan romantik komedi filmini cekti.

Res. 30 “Arzularin Golii” filmi

Zervos ilk filmiyle Yunan duygusalligini, rahat bir sinemasal ifadeyle nasil
birlestirecegini ¢ok iyi bildigini ve Ingiliz okulunun biitiin 6gretilerini nasil ¢ok iyi
ogrenmis oldugunu gosterdi. Isgal doneminden ilham alan ikinci filmi olan “Kanli
Noel (Matomena Christougenna)’’ (1951) filminde Zervos, daha biiyiik bir giivenle,
onde gelen oyuncu Elli Lambeti’yi, agkin1 direnis fikri i¢in kurban eden geng bir kizin
roliinde oynatti. Donemin Italyan sinemasindan yogun olarak etkilenmis, yeni
gercekeilik bi¢iminde siddetli bir erotik hikdye olan “Arzularin Golii (Limni ton
pothon)’’ (1958), Karlovy-Vary Film Festivali’nde Zervos’a ddiil kazandird1 ve biiyiik
ticari basari elde ettirdi. Zervos’un yonetmenligi burada sona erdi. Onunla birlikte, en

yaratict yoentmenleri kapsayan ve “Atina Ekolii” olarak adlandirilan akim ortaya ¢ikti.

Res. 31 “Dért Basamak” filmi
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Yorgos Tzavellas ikinci kusak Yunan sinemasinin en énemli yonetmenidir.
Hukuk okudu fakat dogrudan tiyatroyla ugrasti. Sinema salonlarinda gecirdigi
zamandan baska hicbir sinema egitimi almadi. Bunu “Her filmi on — on bes kere izliyor
ve filmin cevrilmesindeki her ayrintiya, efektlere dikkat ediyor, her cekimi, her ¢cekim
hilesini, oyuncularin nasil tepki verdigini ogreniyor, her ayrintiyi tekrar tekrar

degerlendiriyordum. Benim egitimim bu oldu.”’ seklinde ifade etmisti.

Res. 32 Yorgos Tzavllas '‘Antigone’ gekimée

Savasin ve Isgal’ in ac1 tecriibesiyle Arnavutluk cephesinden dondiikten sonra,
Tzavellas, donemin birka¢ diger genciyle birlikte sinemayla ugragsmaya karar verdi.
Isgal donemindeki sessizlikten konusmaya gecilen bu donemde Yunanistan’da ne
cihazlar ne de modern teknik imkanlarm bulundugu bir stiidyo vardi. Filopoimin Finos

ve Mavrikios Novak, eski radyolarda, fotografcilarda cesitli aksesuarlar1 arayarak,

Res. 33 “Sahte Lira” filmi
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neredeyse kendi iiretimleri olan cihazlart bir araya getirmeyi basardilar. Mavrikios
Novak, “Attik” lakabiyla anilan, kendine has sanat¢i Kleonas Triandafillou’dan
esinlemis olan Tzavellasi’1n ilk filmi “Alkislar (Hirokrotimata)’® nin yapimcisi oldu.
Attik, hayatinin son donemlerindeydi ve filmde kendini oynamaktaydi; Kendi
yaraticiligina asik, geride kalmis basarilarini elde tutmak i¢in gabalayan, ¢okmekte
olan bir karakterdi. Fakat yoksulluk ve yaslilik ¢okiisiinii daha da zor bir hale
getirmisti. Sekiz y1l sonra, 1952’de, bu konunun baska bir versiyonu yaraticiligina asik
olmus, yashh ve ¢okmekte olan bir sanatcinin yorumlandigi Charlie Chaplin’in
“Limelight” filminde goriildii. Tzavellas’in filmi ilkel araglarla cevrilen ilk filmin
biitiin dezavantajlarina sahip olmasina ragmen, melodram tuzagina diismemisti ve
Tzavellas’in yonetmenlikte ilerleyis yonii hakkinda ipuglart vermekteydi. 1940’1
yillarin ortalarina kadar Dafnis Ve Kloe filmi istisnas1 disinda, Yunan oyuncular,
dayanilmaz bir teatral abarti ile oynuyorlardi, konusmalart yavasti ve gozleri siirekli

seyirciyi artyordu. Iyi bir yonetmenin ilk 6nceligi oyuncularim1 yonetmek olsa da,
Tzavellas, tiim dikkatini oyunculuk ifadelerine vermistir. O donem ¢ok geng¢ olmasina
ragmen Dimitris Horn, Tzavellas’la beraber harika bir sekilde calismisti, ¢iinkii bir
film yOnetmeninin gerekliliklerine derhal uyum saglamis ve biiyiik bir ustaklikla
sahneden perdeye gecebilmisti. Tzavellas, daha once bahsedilen filmlerden 1946’da
“Unutulmusg Yiizler”i, 1948’de “Marinos Kontaras’’1 ve 1950’de “Ayyas”1 cevirdi.
Ayyas’tan sonra kendi sinemasal ifade bicimini kurdu, kamerasini daha esnek bir
bicimde yonlendirebildi ve dykiilemesinin ¢atisini nasil olusturacagini iyi bilir duruma
geldi. Finos Film ile dort film daha ¢evirdi: “Limanin Saf Kizi (I Agni tou Limaniou)’’,
“Ugursuz (Grusuzis)’’, “Soforciik’” (1953) ve “Coban Kizin Sevgilisi’’ (1955).
1954’te donem filmlerinin modeli disinda farkli bir film ¢evirmeye karar verdi. Fakat
yapimcilar ve dahasi arkadasi ve ortagi olan Finos, boyle bir filmin toplumda ilgi
gormeyecegini sdyledi. Sadece basarili yapimlar1 hisseden yapimci Antonis Zervos,
Yunanistan disindaki Yunan toplumu icin yapilmis iinlii filmi “Sahte Lira (Kalpiki
Lira)”’y1 (1955) finanse etmeyi kabul etti. insan psikolojisinde derinlere giren bir film
olan “Sahte Lira”, otuz yabanci iilkede gosterildi, pek ¢cok sinema festivalinde yer aldi
ve yapimcisina ¢ok biiyiik bir ekonomik kazang getirdi. Filmde bir sira oyuncu (komik,
romantik, hiciv) bir sahte liranin sahibi olunca insanin verdigi tepkilerini

gostermekteydi. Zeki manipiilasyon ve espriyle biiyiik oyuncularin varligir (Dimitris



54

Horn, Elli Lampeti, Vasilis Logothetidis, Orestis Makris, lia Livikou, Mimis
Fotopoulos) Tzavellas’1 sinema alaninda iyi bir noktaya tasimisti. 1956’da ’’Sahte
Lira’’dan biiylik basar1 elde eden Zervos, prestijinin en iist seviyelere ¢iktigini gorerek
Tzavellas’tan bir tiyatro basaris1 olan ve daha sonra sinemada da biiyiik basari
kaydeden “Kiskan¢ Kedi (O Ziliarogatos)’nin Vasilis Logothetidis’in basrol
oyunculuguyla sinemaya uyarlanmasini istedi. Tzavellas, kariyerinin devaminda bir
komedi filminde en favori oyuncusu Dimitris Horn’la basrolii paylasacak bir yabanci
yildizin getirilmesi planmiyla Finos Film’e geri dondii. “Bir Hayatumiz Var (Mia Zoe tin
ehoume)’’ (1958) filminin senaryosu, italyan sinemasindan etkilenmistir; Bir bankanin
dar gelirli basit bir memurunun zengin bir kadina kendini kaptirmasini anlatir. Memur,
Horn, zengin kadin ise Yunan kokenli Italyan oyuncu Yvonne Sanson oynadi. 1965°te
Tzavellas, iinli filmi “Kadin Esine Saygi Gostermeli (I de Gyni na Fovite ton
Andra)’y1 Yorgos Konstantinos ve Maro Kondou’nun bagrolleriyle ¢evirdi. Film, ticari
basarisinin  disinda, uluslararas: jiiri tarafindan Pietro Tzermias’a benzetilen
Tzavellas’a 1. Sikago Film Festivali’nde yonetmenlik 6diiliinii (1965) de getirdi. Daha
pek cok film ¢eken olan Tzavellas, bir genclik riiyasini da gerceklestirerek Sofoklis’in
Antigon’unu (Antik tragedya) da yonetmis ve filmleriyle Yunan sinemasinin Atina

Ekoliiniin yaratici bir temsilcisi olmustur.

Gazeteci, sinema elestirmeni olan ve yeni gercekcilik akimindan yogun bir
sekilde etkilenen olan Friksos Iliadis’in ilk filmi olan bir ask ve kan davas hikayesi
“Olii Devlet (Nekri Politia)*in (1951) senaryosunu yazip Finos’un yapimciliginda
cekti. Film, tamamen giiney Yunanistan’in Mistras sehrinde, dogal dekorlarda c¢ekildi.
Yeni gercekcilik akiminin biitiin dis 6zelliklerine sahipti. “Olii Devlet”, Cannes Film
Festivali’nde gosterilen ilk Yunan film oldu ve uluslararas: jiirinin dikkatini 6nde
gelen aktris Irini Pappa cekti. Filmin miiziklerini Manos Hacidakis yazdi. Hacidakis,
kendisine Oscar 6diilii kazandiran ve Yunan miiziginin biitiin diinyada yayilmasina

katkida bulunan parlak kariyerine bu filmle basladi.

“Olii Devlet”, Cannes Film Festivali’ndeki reklam1 ve pek ¢ok iyi oyuncunun
varligina ragmen gisede diisiik bir hasilat yapti. Film i¢in olduk¢a ¢ok para harcayan

Finos, Yunan toplumunun heniiz deneysel islere agik olmadigini diisiindii.
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Res. 34 'Olii Devlet' cekimlerinde

Friksos Iliadis, 1957°de Pan Film’in borclarim1 kapatmak icin “Barbagiannis

’

Kanatas’ ve “Sokak Cocugu (To Pedi tou Dromou)’’ adli gise filmlerini ticari
amaglarla cekti. 1963’e kadar sermayeleri olmadigi ic¢in, filmin sadece ticari
basarisindan pay alan kiiciik yapimcilarla filmler ¢ekilmisti. iliadis, sinema ile olan
bagini tamamiyla koparmadi, yonetmenligi biraktiktan sonra film elestirmenligi yapti

ve sinemanin gazetecilik ve sinema tarihiyle ilgilendi.

Vasilis Georgiadis, filmlerinin en iyi yabanci film dalinda Oscar’a iki kere
aday oldugunu gérme sansini elde etmis ilk Yunan film yonetmenidir. Bunlar,
“Kirmuzi Isiklar (Ta kokkina Fanaria)” (1963) ve “Toprak Kizila Boyandi (To Homa
Vaftike Kokkino)” (1965) filmleridir. Ayn1 zamanda Hollywood Yabanci Basin
Dernegi Altin Kiire Odiilii’ne de “Giinesteki Kizlar (Koritsia ston Ilio)’” (1969)
filmiyle aday gosterilmistir. Ayrica, filmleri gosterimdeyken sinema salonlari

dolmus, cektigi dizi filmler televizyonda ¢ok yiiksek izlenme oranlarina ulagmustir.

Georgiadis ilk filmi “Stadin Aslart (I assi tou Gipedou)’m 1956’da Italyan
yeni gercekeiliginin Ogretilerini degerlendirerek c¢ekti. Bunu “Karagoz” (1958),
“Dolasan Yahudiler (Periplanomeni loudaioi)’’ (1959) ve “Kolepetinitsa’da Tatil
(Diakopes stin Kolopetinitsa)’’ (1959) adli komediler izledi. “Kristallo (Kristallo)’’



56

(1959), *’Fliit ve Kan (Flogera ke Ema)’ (1961), “Anamin Laneti (I Katara tis
manas)’’ (1961) filmleriyle Yunan sinemasinin foustanellalarim1 western ogeleriyle
zenginlestirerek yenileme girisiminde bulundu. 1962’de “Ofke (Orgi)” ile dramatik ve
psikolojik durumlarin ele alinisinda ve sinema anlatiminda artik iyice ustalastigin

gosterdi.

Res. 24 'Kirnuzi Isiklar', 1963

1963’te zirveye ulastigi yapimi “Kirmizi Isiklar’’1 yonetti. “Toprak Kizila
Boyandi’’ (1965) filminde ise yonetmenin yer ve zamandaki yaratict miidahaleleri cok
onemli ve neredeyse siirseldi.

Yunanistan i¢in bu hirsh iiretim fazlasindan bir yi1l sonra, Georgiadis, kiiciik
captaki amaclarina odakland1 ve bunlar1 basarili bir sekilde gerceklestirdi. Iakovos
Kabanellis ile ortak olan “Yaratilisin Yedinci Giinii (I Ebdomi Mera tis Dimiourgias)’’
(1966) basit ama ¢ok onemli bir film oldu. Bunu duygusal macera “Bilinmeyen
Kadinla Randevu’’ (1968), komedi “Blofcii’’ (1969) ve Yunan sinemasinin bizlere
hediye ettigi en tatli hatiralardan olan “Giinesteki Kizlar’’(1969) izledi.
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Mihalis Kakoyannis 11 Haziran 1921°de Kibris Limasol’da dogdu. Sor
Panayiotis Kakoyannis’in en biiyiikk ogluydu. Londra’da hukuk okudu ama higbir
zaman avukatlik yapmadi. BBC’nin Yunan servisinde ilk baslarda haber sunuculugu
ve daha sonralar kiiltiirel programlarin yapimciligini yapti. Ayrica Londra’daki
Merkez Sanat Okulu’nda oyunculuk ve Old Vic Okulu’nda yonetmenlik egitimi ald1.
Oyunculuk kariyerine 1947°de baslamasindan hemen sonra yonetmenlik yapmaya
karar verdi. 1953 yilinda Atina’ya kesin doniis yapmasindan bir yil sonra ¢ektigi ilk
filmi “Pazar Giinii Uyanmalart (Kyriakatiko Xipnima)” ile uluslararasi kariyerine

basarili bir baslangi¢ yapti.

Res. 36 Mihalis Kakoyannis

Atina’ya taginmak akillica bir karardi. Kadin oyuncu Elli Lambeti ve sinemaya
gecmek i¢in geng ve parlak yeni bir yonetmen-senarist arayan iki geng tiyatro yildizi
Dimitris Horn ve George Pappas ile tanisti. Kakoyannis’in senaryosunu da yazdigi bir
loto kuponu ile ilgili olan hafif romantik komedi filmi Kyriakatiko Xipnima (Pazar
Giinti Uyanmalart) filmi ¢ok uygundu. Filmin biit¢esi sadece 35.000 Dolar idi.
Kakoyannis’in daha 6nce deneyimi olmadigindan bir¢ok tekrar ve hatadan sonra film

cekmeyi O0grendi. Bu siire¢ iki yil siirdii. Fakat bu filmin yiiksek kalitesi hemen fark
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edildi ¢iinkii genc aktris Elli Lambeti’nin cazibesininde yardimiyla Atina goriintiilerini

cok 1y1 bir sekilde sinemaya aktarabilmisti.

Kokoyannis’in sonraki filmi “Stella” (1955) oldu. Film birlikte oldugu
erkekleri siirekli terkedip daha sonra baska bir erkekle yine ayni sekilde devam eden
Atinali bir pavyon sarkicisinin hikdyesini tiim c¢iplakligiyla ve sarsici bir sekilde

anlatiyordu.

Res. 37 Melina Merkuri ‘Stella’ réliinde

Stella , Avrupa’da cekilen filmler arasinda en iinlii filmlerden biridir. Filmin bagrol
oyuncusu Melina Merkuri’nin olaganiistii oyunculugunun yanisira yonetmen Mihalis
Kakoyannis’in calismasi da etkili oldu. Bu film ayrica sinemada ilk defa feminizmin
onemini gosteriyordu. O giine kadar Yunan filmlerinin hi¢birinde genel konularin
disina ¢ikabilmeyi bagarabilmis bir yapim bulunmamaktaydi. Stella filmi gosterime
girdiginde, doneminin ¢ok Oniinde bir bakis agisina sahip olan film seyircide bir sok

etkisi yaratmay1 basardi. Seyirci daha 6nce buna benzer bir Yunan filmi gérmemisti.
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Stella 1955’te Cannes Film Festivali’ne katildi. Ayn1 y1l Hollywood Basin Dernegi
tarafindan verilen en iyi yabanci film Altin Kiire ddiiliinii aldi.

Mihalis Kakoyannis iiciincii filminde “Siyah elbiseli Kiz (To Koritsi Me Ta
Mavra)” tekrar Elli Lambetti’yi oynatti. Film Stella gibi bir basar1 daha gosterdi.
Yonetmen ilk defa Ingliz goriintii yonetmeni Walter Lassally ile calisti. Yunan tarihi
trajedilerinin ruhunu modern bir yolla belgelediler. 1956’da Cannes Film Festivali’ne
katildi. Ayn1 y1l Hollywood Basin Dernegi tarafindan verilen en iyi yabanci film Altin

Kiire odiiliiyle ve 1958’de Moskova Film Festivali’nde Giimiis odiilii aldi.

Daha sonraki “Son Yalan (To Telefteo Psema)” (1958) filmi gézden diismiis
varlikli bir ailenin yasam bi¢imlerini korumaya ¢alismak i¢in gerekirse kizlarini (Elli
Lambetti) zengin bir kocayla evlendirmelerini anlatiyordu. Film 1958’de Cannes Film
Festivali’ne katildi. Mihalis Kakoyannis daha sonra 1960’ta “Eroica” filmini ¢ekti ve

Selanik Film Festivali’nde en iyi yonetmen odiiliinii kazand.

1961°de cektigi “Serseri (Hameno Kormi)” film ¢ok basarili olmadi fakat
1962’de cok biiylik basar1 elde eden “Elektra” filmini ile yoOnetti. Elektra filmi
Euripides’in meshur trajedisi Elektra’dan sinemaya uyarlanmistir. Geng kadin oyuncu
Irene Papas bu filmden sonra Yunanistan disinda da bilinen bir oyuncu haline geldi.
Bu rolde cok iyi bir oyunculuk sergiledi. Elektra filmi 1962°’de Cannes Film
Festivali’ne katild1 Ayrica Elektra ayn1 yil Oscar’a en 1yi yabanci film kategorisinde
aday gosterildi. Elektra filmi uluslararas1 festivallerde toplamda yirmi bes 6diil

almistir.

Elektra filmini Kakoyannis’in kariyerini en yiiksek noktaya tasiyan “Zorba”
(1964) filmi izledi. Nikos Kazantzakis’in romanindan uyarlanan ve yedi dalda Oscar
adayligr ile en iyi erkek oyuncu, en iyi sanat yonetmenligi ile en iyi goriintii
yonetmenligi odiillerini alan filmin ayrica bes dalda Altin Kiire adayligi da vardi.

Film Anthony Quinn’in sahilde sirtaki dans1 yaptig1 sahne ile hatirlanir.

Kakoyannis 1967 ve 1999 yillar1 arasinda yedi film daha cekti ve bu filmlerin

en Onemlisi en iyi yabanci film kategorisinde Oscar’a tekrar adaylik sans1 yakaladig
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“Ifigenia” (1976) oldu.

Kakoyannis’in birlikte ¢alistig1 goriintii yonetmeni Walter Lassally tarafindan
da desteklenen, kendine has giiclii imgesel hisleri olan bir tarzi vardi. Filmlerinin
kurgusunu Rus sessiz sinemasindan etkilenerek yapti. Kakoyannis Yunan ve
uluslararast film yapimlar1 disinda bir¢ok tiyatro ve opera eserini basta Yunanistan
olmak iizere Amerika Birlesik Devleti'nde, Fransa’da ve Ingiltere’de de yonetti.
Kakoyannis ayrica bir¢ok tiyatro eseri yazdi ve bir¢ok tiyatro oyunuyla senaryoyu

tercime etti. Bunlarin yansira bircok bilinen Yunan sarkilarina da soz yazdi.

3 :
s

Res. 38 Zorba filmin en meshur sahnesi

Nikos Koundouros, Girit’in Agios Nikolaos sehrinde 1926’da dogdu.
Siyasetci bir aileden gelmektedir. Mimarligi sevse de, Atina’da Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu’nda heykel ve resim okudu. Politik diislinceleri nedeniyle dort yil
Makronissos’a siirgiin edildi ve orada 28 yasindayken sinemayla ilgilenmeye karar

verdi. Daha sonra orada, Thanasis Veggos ve Manos Katrakis adli oyuncularla tanist.
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1954°te ilk filmi olan “Biiyiilii Sehir (Magiki Poli)’’1 ¢ekti. O donemin Yunan
sinemasinin diisiik bilgisine ragmen, film, Avrupa sinemasinin yeni akimlar1 arasina
dahil edildi. Aym y1l kisa metrajli filmler olan “Adalarimizin Trajedisi (I Tragodia ton

nision mas)” ve “Thessalia” filmlerini ¢evidi.

Iki y1l gectikten sonra 1956’da sadece Yunan sinemasi igin degil Avrupa
sinemasi i¢in bir doniim noktasi kabul edilen “Dragon (O Drakos)u yonetti. Bugiin
hala yabanci film arsivlerinde filmin kopyalari bulunmaktadir. “Dragon”,
Koundouros’u donemin yonetmenleri icinde zirveye tasiyan bir film oldu. “Dragon”

melodram 6@eleri igeren sade bir hikayedir. ik bakista

Res. 39 'Dragon’, 1956. Yunan sinemaswnin en dnemli filmlerinden biri.

insanin kibri ve yalnizlikla ilgilidir. Incelendiginde, bundan daha fazlasini, kibir ve
yalnizligin nedenlerini de icerdigi goriiliir. Ikinci Diinya Savasi ve I¢ Savas’tan sonra
Yunanistan’da yasayan diisiinceli bir insanin filmi olarak, toplumdaki bu sorunlarin
nedenlerini aragtirmaktadir. Polis devleti, izolasyon ve yabancilasma Koundouros i¢in
filmin konularidir. Dinos Iliopoulos’un oynadig1 ve canladirdig1 karakter, yonetmenin

elinde sadece dyle oldugu i¢in degil, toplum Oyle olmasina neden oldugu i¢in Sliime



62

siiriiklenen bir piyon olarak canlandirilmistir. Koundouros yonetmenlik agisindan da
yenilikler yapmistir. Gergcekei ve sessiz sahneler, yakin ¢ekimler oyuncunun roliinii
iddiali hale getirmektedir. Yonetmenligiyle yasanilan gercek bir anin, zor ve vahsi bir
toplum icin kederli hissiyatini film aktarmistir. Miizik ve gercekligin bilesimiyle, bir
film noir atmosferi yaratilmig ve goriinmez bir tehdit icin bir korku hissi

olusturulmustur.

“Dragon” sonugta siyasal bir dram filmiydi. Siyasi ama politika anlamiyla
degil, politikanin sonuglarini giinliik hayatinda yasayan ve deneyimleyen vatandas,
insan olarak siyasi oldugunu gosterdi. Bazen film, yavas ve daha 6nce bu tarzda bir
film izlememis olan seyirciler i¢in yorucu gelebilir. Fakat film, izleyicide pek ¢ok

farkl1 diistincelere yol agan trajik bir finalle sonuglanir.

Koundouros, 1958’de “Yasadisilar (Paranomi)’’ filmini ¢evirdi. Film, Berlin
Film Festivali’nde Altin Ay icin aday gosterilse de, I¢ Savas’tan dolayl bir sekilde
olsa bile ilk defa bahseden Yunan filmi oldugundan sansiirlendi ve hi¢ gosterime

girmedi.

1960°ta cektigi “Nehir (To Potami)’’ filmi de benzer bir talihe sahiptir.
Koundouros, montajin son sekliyle ilgili olarak Amerikali ortak yapimcilariyla
anlagsmazlik yasadi ve bu durum Selanik Yunan Filmleri Haftasi’'nda ayn1 yil i¢cinde
filmin iki farkli versiyonunun gosterilmesiyle sonuglandi. Film en 1yi yonetmen odiilii

almasina ragmen, ticari sinemalarda gosterime girmedi.

Yonetmen 1961°de ii¢ kisa metrajli film yapti; Geleneksel Yunan Danslart Ve
Sarkilari, Aristofanis (Aristofanis), Halk Sarkilart (Laika Tragoudia). Esasen yedi
yildan sonra yeni filmi Vasilis Vasilikou ve senaryosunu Kostas Sfikas’in yazdigi
“Geng Afroditler (Oi Mikres Afrodites)’’ (1963) oldu. Bu filmle uluslararas1 taninirligi
daha da artti. Berlin Film Festivali'nde en iyi yonetmen dalinda Altin Ay1 ve
FIPRESCI o&diillerini aldi. Koundouros, bu filmden bahsederken “Afrodit’in Isareti

(To Simadi tis Afroditis)’’ ismini tercih etti.
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Birka¢ yil sonra, 1966’da Nikos Koundouros “Vortex’ ya da “Medusa’nin
Yiizii (To Prosopo tis Medousas)’ ’nii (yeniden uyarlama 1971) c¢ekti. Film “Roza
Bonaparte’’ olarak da bilinmekteydi. Bu filmi de ticari sinemalarda gosterilemedi.
Filmin ¢ekimleri, askeri cuntanin dayatmalariyla ayn1 doneme denk gelmisti. Sonucta,
film yurtdisinda tamamlanarak, Fransiz film arsivlerinde 1971°de gosterildi. Yedi yil
sonra da yarisma dis1 olarak Selanik Film Festivali’'nde ve yine ayni y1l Yunanistan
Film Arsivlerinde gosterildi. 1967°de Berlin Film Festivali’nde Altin Ay i¢in aday

gosterildi.

B
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Res. 40 Geng Afroditler filmi, 1963
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7.5 Yunan Sinemasinin Altin Cagimin Bestecileri

Yunan sinemasinda genellikle yapimci ya da yonetmen, bir tavernada ya da
eglence mekaninda c¢alinan miizikleri, eski ya da yeni plaklari, klasik ya da modern
parcalar1 iceren ses bantlarini kullandi. Bu elbette yaratici bir is degildi. Halk miizigi
yapilan ve buzukicilerin olmadigi bir sahne iceren film, ¢ok nadir olarak
bulunmaktaydi. Bir halkin coskulu Akdeniz mizaciyla sarki soyleyip oynadigi, bu
sekilde bazen hiizniinii bazen nesesini ifade ettigi fakat ayn1 zamanda da kiiltiiriinii ve
kiiltiirel kodlarini tanimlandigi boyle halk atmosferinin olmadigi ¢ok az film vardi. Bu
durum sonug olarak sinema i¢in miizik ve sarki yazan besteciler ve 6zellikle sarki
yazarlarinin (halk sarkilar1 olsun ya da olmasin) filmlerdeki varligini artirdi. Dogal
olarak onemli ve dikkate deger miizikler iceren filmler de yok degildi. Biiyiik biitceli
Yunan filmlerinde film miizikleri egitimli bestecilere emanet edildi ve Yunan
sinemasinda bu sekilde bir¢ok besteci yer almistir. Uluslararasi taninirligi olan Manos
Hacidakis “Pazarlart Asla (Pote tin Kyriaki)”, “Madalena (Madalena)” ve Mikis
Theodorakis “Zorba”; Kostas Kapnisis (Papaflessas, Tegmen Nataga), Stavros
Ksarhakos (Giinesteki Kizlar, Kirmizi Isiklar, Lola, Diplopenies), Nikos Mamagkakis
“Peri Ve Delikanli (I Neraida ke to Palikari)”, “Hanimefendi Ve Serseri (I Arhodissa
ke o Alitis)”, Yorgos Katsaros “(Korfu Kontesi (I Komissa tis Kerkyras)”, Mimis

Plessas “Mavi Boncuklar (Oi thalassies oi Hadres)” bu sanat¢ilardan bazilaridir.

Res. 41 Manos Hacidakis ile Aliki Vuyuklaki
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Biiyiik besteci Mikis Theodorakis’in kisiligi ve yaraticiligi, sadece Yunan
sinemasinin sinirlart i¢inde kalmamis, sinemada da kendi izlerini birakabilmis
uluslararasi biiyiik sinema yapimlariyla birlikte kiiresel sinemaya ge¢mistir. 1925’te
dogmus ve en 6nemli cagdas Yunan bestecilerinden biri olmustur. Fakat uluslararasi
seviyede cok fazla eseri olmasindan dolayr sadece Yunan sinemasina katkilarina
odaklanacagiz. Theodorakis, Greg Tallas’in yeni Yunan sinemasinda savas karsiti

drami “Yalinayak Tabur’’uyla 1953’te sinemayla ilgilenmeye baslamistir.

" Res. 42 Mikis Theodorakis

1960’11 yillarda miiziklerini yaptig1 ve goze carpan filmler sunlardir:

- Alekos Aleksandrakis’in “Riiya Mahallesi (Sinikia to Oniro)’’ filmi (1961):
Grigoris Bithikosis’in efsanevi sesiyle birlikte filmin sarki ve miizikleri Mikis
Theodorakis’in ilk sinema miizigi bagyapitini olusturmaktadir.

- Mihalis Kakoyannis’in “Elektra’’s1 (1962): 1962 Selanik Film Festivali’nde en
iyl miizik odiiliinii kazanmistir.

- Jules Dassin’in “Fedra’’ filmi (1962): Uluslararasi sinema cevrelerinde
yiikselisi basdondiiriicii olmustur.

- Mihalis Kakoyannis’in “Zorba’’ filmi (1964): Zorba’nin efsanevi sirtakisi

kiiresel bir miizik ve folklor sembolii haline doniismiis ve Mikis Theodorakis
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1966°da Grammy Miizik Odiilleri’ne aday gosterilmistir.

- Kostas Gavras’m “Z” filmi (1969) (Senaryo: Jorge Semprun): Film sok edici
bir etkiye sahip olup, miizikleri diinyay1 dolagmistir. 1970’te BAFTA en iyi
miizik odiiliiyle sereflendirilmistir. Z filminin miizikleri 68 kusagi 6grenci
hareketlerinde ve diger halk miicadelelerinde direnis ve baskaldirinin evrensel

sembolii olmustur.

Yunan sinemas1 kendi lirizmi, romantik ve miiziksel tarziyla onlarca filmin
miizigini yapan biiyiik besteci Mimis Plessas’tan oldukca etkilenmistir. Plessas, 12
Ekim 1924’te Atina’da dogmustur. Atina Universitesi Fizik ve Matematik Boliimiinde

okudu ve devaminda 6grenimini siirdiirmek tizere Amerika’ya gitmistir. Cok kiigiik

Res. 43 Mimis Plessas

yasta Yunanistan Radyosu’nda piyano solisti olmustur. 1952°de heniiz daha 27
yasindayken Minnesota Universitesi’nde ilk miizik odiiliiyle onurlandirilmis ve ertesi
yil ABD’nin 5. en iyi piyanisti olmustur. 1952’de ayrica bestecilikle de ugrasmaya
baslad1 ve 1956’dan itibaren maestro ve besteci sifatin1 almistir. Sanat ve bestecilik
faaliyetleri, son elli yilda, miizigin biitiin alanlarini, tiyatroyu, sinemayi, radyo ve
televizyonu kapsamaktadir. Pek cogu onun sarkilariyla ortaya ¢ikmis bir¢ok basarili
sanatciyla ortak calismistir. Ayni1 zamanda 104 film ve 70 tiyatro oyunu i¢in miizik

bestelemigstir. 1958 de Paris’te yaptig1 tiyatro ve sirasiyla 1964 ve 1965°te Edinburgh
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ve ABD’de yaptig1 sinema miizikleriyle fark edilmistir. Bunlar1 sayisiz Yunan ve
yabanct yapim film izlemistir. 1960’larin Yunan filmlerine damgasini vurmus

karakteristik miizik yapimlar1 su sekildedir:

Grigoris Grigoriou’nun “Giinaydin Atina” (Kalimera Athina) (1960),

lakovos Kambanellis’in “Pamuk Prenses Ve Yedi Ciiceler (I Hionati ke ta 7
Yerodopalikara)” (1960),

Nikos Katsouridis’in “Perde Arkasindaki Cinayet (Eglima sta Paraskinia)” (1960),
Errikos Andreou’nun “Kabus (Efialtis)” (1961),

Orestis Laskos’un “Fakirler Ve Paralar (Ftohadakia ke Leftades)” (1961),

Vasilis Georgiadis’in Toprak Kizila Boyand: “(To Homa vaftike Kokkino)” (1966),
Yiannis Dalianidis’in “Bazilari Soguk Sever (Meriki to protimoun Kryo)” (1962),
Yiannis Dalianidis’in “Deniz Kizlari Ve Diizenbazlar (Gorgones ke Magkes)” (1968),
Yiannis Dalianidis’in “Opiilecek Kizlar (Koritsia gia Filima)” (1965),

Yiannis Dalianidis’in “Ikisine Bir Kiz (Ena Koritsi gia dyo)” (1963).

Manos Hacidakis 23 Ekim 1925’te Iskege’de dogmustur. Miizik egitimine
dort yasindayken Ermeni kokenli piyanist Altunyan’dan aldigi piyano dersleriyle
baslamistir. Buna paralel olarak keman ve akordeon da ¢alismistir. 1932°de annesiyle

babasinin ayrilmasindan sonra temelli olarak annesiyle birlikte Atina’ya taginmustir.

Res. 44 Manos Hacidakis
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Birkag yil sonra, 1938’de bir ugak kazasinda babasinin 6lmesi ve Ikinci Diinya
Savast’nin patlak vermesi aileye biiyiikk ekonomik zorluklar getirmis, Hacidakis’i
oldukca kiiciik yaslardan itibaren c¢alismak zorunda birakmistir. Asla
tamamlayamayacagi Atina Universitesi’ndeki felsefe egitimine devam ederken, miizik
bilgisini 1940-43 doneminde Menelaos Pallantios’la birlikte yaptigi teorik derslerle
genisletmistir. Ayn1 donemde Nikos Gatsos, sairler Yorgos Seferis, Odisseas Elitis,
Angelos Sikelianos ve ressam Giannis Tsarouhis’in de aralarinda bulundugu donemin
sanat¢1 ve entelektiielleri ile baglantilar kurmustur. Sinema kariyerine 1946’da
“Kolelestirilmemis Koleler (Adouloti Sklavi)’’ filmiyle baslamistir. Daha sonra “Kizil
Kaya (Kokkinos Vrahos)’’, *’Laterna, Fakir Ve Gururlu’’, >’Stella’’, ’Sahte Lira’’
filmleri icin miizikler yazmistir. 1960’ta Jules Dassin’in filmi icin yaptig1 “Pire’nin

Cocuklart (Ta Pedia tou Pirea)’’ sarkisiyla Oscar ile ddiillendirilmistir.

Hacidakis, filmografisinde goriildiigii gibi hem siradan hem de Yunan ve diinya
sinemasinin tarihinde yer etmis filmler icin miizikler yapmistir. Bu durumda,
kendisinin ve annesinin yasamak icin ekonomik ihtiyaclarinin etkisi olmustur. Fakat
biitin bu filmler i¢in yaptigi miizik ve sarkilar, Yunan sinemas: tarihinde iz
birakmistir. Bu, bize Hacidakis’in yaratict tarafinin Onemini gostermektedir.
Kendisinin bahsettigi sekliyle, onemsiz sarkilar1 bile Yunanistan’da kusaklarca
sevilmistir. Hacidakis’in miiziklerini yaptigi filmler ¢cok fazladir ve hepsinden ayrintili
bir sekilde bahsedebilecegimizi diisinmemiz gercek disi olacaktir. 1960’1 yillarda

miizik yaptig1 filmlerden bazilari sunlardir:

Giannis Dalianidis’in “Geng¢ Kizin Maskarast (To Koroidaki tis Despinidos)’’ (1960),
Roviros Manthoulis’in “Bayan Belediye Baskani (I kyria Dimarhos)’’ (1960),

Dinos Dimopoulos’un “Klotsoskoufi (To Klotsoskoufi)’’ (1960),

Jules Dassin’in “Pazarlarit Asla’’ (Pote tin Kyriaki) (1960),

Dinos Dimopoulos’un “Mandalena’’ (1960),

Sokratis Kapsaskis’in “Agk Ve Firtina (Agapi ke Thyella)’’ (1961),

Alekos Sakellarios’nun “Kayip Riiyalar (Hamena Onira)’’ (1961),

Dinos Dimopoulos’un “Liza Ve Digeri (I Liza ke i alli)’ (1961),

Alekos Sakellarios’un “Aliki Donanmada’’ (Aliki sto Naftiko) (1961),
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Alekos Sakellarios’un “Genglere Yaziklar Olsun (Alimono stous Neous)’ (1961),
Alekos Sakellarios’un “Siralardaki Heyecanlar (Htypokardia sto Thranio)’’ (1963).

Kendi rengini silinmez bir sekilde sinemada birakan biiyiik bestecilerden biri
de Stavros Ksarhakos’tur. 14 Mart 1939°da Atina’da dogmus ve orada biiylimiistiir.

Atina Konservaturari’nda okumus, Paris ve New York’ta 6grenimine devam etmistir.

Res. 45 Stavros Ksarhakos

Stavros Ksarhakos’un yapitlarinda kendine has bir miizik tarzi olup yaptig1 ¢esitli
miiziklerde stili fark edilmektedir. 1962°de 23 yasindayken, Dinos Dimopoulos’un
“Yolculuk (To Taksidi)’’ isimli filmi i¢cin miizikler besteleyerek eser vermeye baslamis
ve 42 filmi miiziklerini yapmistir. 1960’lardaki en biiylik ve Onemli filmlerden

bahsedersek sunlar1 sayabiliriz:

Dinos Dimopoulos’un “Yolculuk (To Taxidi)’’ (1962),

Vasilis Georgiadis’in “Kirmizt Isiklar (Ta kokkina Fanaria)’’ (1962),

Dinos Dimopoulos’un “Cennette Bir Hafta (Mia Evdomada ston Paradeiso)’’ (1964),
Dinos Dimopoulos’un “Lola’’ (1964),

Alekos Sakellarios’un “Modern Kiilkedisi (Moderna Stahtopouta)’” (1965) (Grigoris



Bithikotsis’in sesiyle doneme damga vuran sarkis1 “Sabir (Ypomoni)’’,
Yorgos Skalenakis’in “Diplopenies’’ (1965),
Vasilis Georgiadis’in “Giinesteki Kizlar (Koritsia ston Ilio)’’ (1968). “Bir Sabah

(Ena Proino)’’ sarkis1 miizikte kendi tarihini yazmis, Stavros Ksarhakos
sarkilarindan biridir.

70
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8. Atina sinema salonlari tarihi 6zeti
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Res. 46 Olympia Sinemast

19. ylizy1l sonlarinda, Atina’nin meydanlarinda ilk agik hava sinema
gosterileri yapilmistir. Bu seyyar acik hava sinemalar1 sinemalar1 6zellikle yaz
aylarinda sehirden sehire gitmekteydi. Atinadaki ilk acik hava sinemalar1 Syntagma
Meydaninin etrafindaki kafelerde ve Zappeio parkinda arasira ve daha sonra on yil
boyunca siirekli olarak gosterimler yapmaistir.

Empros Dergisine gore 1907 yazinda Atina’da otuzdan fazla siirekli gdsterim yapan

acik hava sinemasi vardi.

1910 yil1 Atina’daki sinemalar i¢in ¢cok dnemli bir yil idi. Sinemanin ragbet
godrmesi bu yeni sanat dalina i adamlarinin yatirrm yapmalarina sebep olmustu.
1913 yilinda Izmir’den gelen isadami Mavrodimakis sadece ve ozellikle sinema

gosterimleri icin bir bina insa etti. Bu bina 1923’te yikildi, yerine baska bir bina
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yapildi. Ayn yil Atina’da Neon ve Roziclair caddesinde iki sinema daha agildi.

1920’de Atina’da bes kapali sinema (Attikon, Splendid, Pallas, Pantheon,
Roziclair) ve dort acikhava sinemast (Syntagma meydaninda iki kafeterya, Zapeio
parkinda bir café-restaurant, Patission caddesinde canli orkestrali bir restoran)

bulunmaktaydi.

Res. 47 Pallas Sinemasi, Atina

Ayrica Omonia meydanindaki meshur Kotopouli Tiyatrosu da agik hava sinemasi
modasina uyarak film gosterimi yapiyordu.
Atina’da, 1928 yilinda, onalt1 adet kapali ve on iki adet acik hava sinemasi, 1938

yilinda yirmialt1 kapali salon ve altmis agik hava sinemas1 vardi.

1930’1u ve 1940’11 yillarda Rex Sinemasi ve Pallas Sinemasi gibi biiytik ve liiks
sinemalar inga edilmistir. Takip eden yillarda sinemalarin sayisinina artsa da hicbiri
Rex ve Pallas kadar biiyiik ve liikks olmamustir.
Ikinci Diinya Savasindan hemen &nce, 1939 yilimin Eyliil ayinda Yunanistan’da

bulunan ikiyiizseksen sinemasin yiiz tanesi Atina’da bulunmaktaydi.

Savagin baslamasindan ve Almanlarin isgalinden 6nce Yunan izleyiciler daha
cok savag jurnallerini izlemeyle ilgiliydiler. Atina’da Cineak Sinemasi ve Asty
Sinemas: sadece Yunanca ve Ingilizce dillerinde savas jurnalleri gosterildi.

Almanlarin 9 Nisan 1940°ta Selanik’i iggal etmesiyle biitiin sinemalar gosterimlerini
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durdurup sadece bir ka¢1 zaman zaman gosterim yapti. Almanlarin sinema sahiplerine
ilk emirleri sinemalarini acgik tutmalariydi. Bu sayede Selanik’teki insanlara hayatin

Almanlari kendi yiiksek korumasinda yasandigi izlenimi vermek istiyorlardi.

Atina’daki ve Selanik’teki sinemalar, Almanlar tarafindan Alman askerlerini
eglendirmek i¢in isimleri degistirilerek kullanilmistir. Selanik’teki Dionysia
Sinemasinin ismi Soldaten Kino, Pathe Sinemasinin ismi Germenia Kina, Pallas
Sinemasinin ismi Frontbuhne olarak degismistir. Atina’da ise Attikon Sinemasi
Soldaten Kino Victoria, Appollon Sinemasi Kino Apollo isimlerini almiglardir. Ayrica
biitiin sinemalara film isimlerini sadece Yunanca ve Ingilizce degil Almanca ve
Italyanca da yazma zorunlulugu getirilmistir. Bu yeni Alman kurallar1 sadece biiyiik
sehirler icin degil biitiin Yunanistan icin gecerli olmustur. Alman isgali sirasinda biitiin
sinemalar diizgiin bir sekilde isletilerek cok cesitli ve daha c¢ok yabanci film
gostermistir. Tabii ki Alman politikasina kars1 biitiin filmler yasaklanmis ve gosterim

programlarina Alman propaganda jurnalleri de eklenmistir.

Res. 48 'Attikon’ sinemast ‘Soldaten Kino Victoria’ olmustur



Res. 49 Selanik'teki 'Pathe’ sinemasi

Alman iggali sona erdikten sonra, Yunan sinema endiistrisinde bir patlama
olmustur. Sinema ve izleyici sayilar1 giinden giine artmis, bu artis 1960’11 yillarin
sonuna kadar siirmiistiir. 1960’11 yillarda, Atina’da {ii¢ylizden fazla sinema
calismaktaydi. Bunlardan ellisi filmlerin ilk gosterimlerini yapiyor ve ortalama haftada
oniki farkl film gosteriyorlardi. 1966 yilindaki Eikones Dergisi Atina’nin diinyadaki

en sinema delisi sehir oldugunu yazmusti.
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9. Sinemada Tiirk — Yunan iliskiileri

Sinemada Tiirk — Yunan iligkilerinin kokleri ¢ok eskilere dayanmakta olup,
1919°dan giiniimiize kadar devam etmektedir. Bu iligkiler ii¢ grupta aciklanabilir:
Ortak yapimlar, Yunan oyuncularin Tiirk yapimlarina katilimi, Tirk oyuncularin

Yunan yapimlarina katilimi.

1919 yilina geri donersek, Ahmet Fehim (1857-1930) ‘in “Binnaz” isimli
filminde Binnaz basroliinii canlandiran Matmazel Blang’1 bir Tiirk filminde oynayan

ilk Yunan kokenli oyuncu olarak goriindii.

Res. 50 Rum Matmazel Blans *’Binnaz’’ filminde, 1919

Matmazel Blans (Mlle Blanche) donemin “Rum giizeli’” olarak taninmisti ve

Istanbul’un Batili modern ¢evrelerinde oldukga iinliiydii.

Bagbakanlig1 doneminde ismet Inonii’niin Atina’y1 ziyareti ve Mustafa Kemal
Atatiirk ve Eleftherios Venizelos tarafindan imzalanan baris anlagsmasi, sonug olarak,
Tiirk-Yunan iliskilerinin normallesmesini ve yeni bir zemine oturtulmasini
saglamustir. iki iilke arasindaki iliskilerin normallesmesi sinemaya da yansimistir ve
boylece 1931°de ilk Tiirk-Yunan ortak yapimi “Istanbul Sokaklarinda (O Zitianos tis
Stambul)’’ Yunan oyuncularin da katilimiyla cekilmistir. Bir boliimii Atina’da
cevrilen bu film, iki iilke arasindaki ilk ‘““sanatsal kucaklasma’’ kabul edilmektedir
fakat tamamen Tiirk-Yunan yapimi olmayip, Misirlt yapimei ve oyuncular da filme

katilmistir. Filmin yOnetmeni ve senaristi, ilk Tiirk yOnetmenlerden, donemin
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filmlerinin pek cogunu yoneten ve Tiirkiye’'nin ilk yapim sirketi “Kemal Film’’ ile
calisan Muhsin Ertugrul’du. Filme Tiirk ve Misirhh oyuncularla birlikte Yunan
toplumunda ¢ok sevilen Periklis Gavriilidis ve daha az bilinen Lilian Gritsi katilmistir.
Film ii¢ dilin (Tiirkce, Yunanca ve Arapg¢a) duyulmasinin yaninda ilk sesli Tiirk filmi
olmasiyla ¢ok bilyilk tarihsel ©nem tasimaktadir. “Istanbul Sokaklarinda’,
Yunanistan’da 8 Subat 1932’de, tam olarak ilk sesli Yunan filmi olan “Coban Kizin
Sevgilisi (Agapitikos tis Voskopoulas)” nin sinemalarda oldugu 3. haftada gosterime

girmistir.

Res. 51 'Istanbul Sokaklarinda' reklami 'To Parlan’ dergisinde.
Fotograftakiler: Emine Aziz Hamim ile Rahmi Bey

1933’te  Muhsin  Ertugrul’un  yOnetmenligi yaptigit ve  Grigorios
Ksenopoulos’un ayn1 isimli romanina dayanarak senaryosunu yazdigi, baska iilkelerin
katilim1 olmadan ilk kez tamamen Tiirk-Yunan isbirligiyle ¢ekilen “Fena Yol (O

Kakos Dromos)” filmi gosterilmistir. Yapimci Kostas Theodoridis, basrol oyunculari
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donemin en biiyiik iki Yunan aktrisi Marika Kotopouli ve Kiveli’dir. Bu film, ayrica
Vasilis Logothetidis, Hristos Tsaganeas, Nitsa Tsaganea ve Giorgos Gavriilidis’in ilk
rol aldiklar1 sinema filmi olmas1 bakimindan da 6nem tasimaktadir.

Aym yil, Istanbul sinemalarinda es zamanl olarak Tiirk¢e ve Yunanca iki dilde Zozo
Dalmas’in bagroliinde oynadig1 “Cici Berber (Sta Kymata tou Vosporou)’’ miizikali
gosterilmigtir. 1953 — 1955 yillart arasinda Rum basrol oyunculari, Kety Dalmas’in
“Curcuna’’ ve “Her Yerde Tehlike” filmlerinde oldugu gibi, Tiirk filmlerinin

afislerinde yer almistir.

_— A el
Res. 52 Beyoglu Giizeli’ nin Yunan afisi

1953 yilinda, Yeni Film ve Yunan Sinema Organizasyonu Ajansi (Panellinios
Promitheftikos Kinimatografikos Organismos) sirketleri tarafindan cekilen bir Tiirk-
Yunan ortak yapimi daha olan, Katia Linda ve Suha Dogan’in basrolii paylastig1 ve
Orestis Laskos ile Vedat Orfi Bengii’niin yonetmenligini yaptiklar1 “Beyoglu Giizeli (I
Orea tou Peran)’’ filmi gosterilmistir.
1954’te “Yunan Sarlo’’ olarak da bilinen Kimon Spathopoulos, Muharrem Giirses’in

“Sarlo Istanbul’da (O Sarlo stin Poli)”’ isimli filminde basrolii oynamstir.
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Res, 53 Yunan Sarlo Istanbul'da filminin
afisi

1955 Eyliil’iinden ve 6 Eyliil gecesinde Istanbul’da meydana gelen ve

“Septemvriana’’ olarak anilan 6-7 Eyliil olaylarindan sonra iki iilke arasindaki iliskiler

sekteye ugramis ve uzun bir siire i¢in soguk kalmistir. 1955’ten 1962’ ye kadar, birkag

Rum oyuncunun Tiirk filmlerinde rol almasi disinda hi¢bir Tiirk-Yunan sinema yapimi

bulunmamaktadir.

1950’1 yillarin sonu ve 1960’larin basinda bir Rum yapimci ve dagitimci
Y oakim Filmeridis, Yunan sinemasini Tiirk toplumuna tanitmistir. O, Yunan filmlerini
Tiirk sinema salonlarinda moda yapan yolu agan ilk kisidir. Filmeridis, 1915’te
Istanbul’da dogmus, Zografyon Rum Lisesinden mezun olmus ve Tiirk Ordusundaki

askerlik hizmetini tamamladiktan sonra fotografcilikla ilgilenmistir.
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Res. 54 Yon Dergisi - Aliki Vuyuklaki

Yetenegi hemen fark edilmis ve boylece 1950’11 ve 60’11 yillarda tilkedeki biitiin biiyiik
yapim sirketlerinde calismistir. Kardesi Manasis’le birlikte bir¢ok filmin yapimeiligini
istlendikleri, kendileriyle ayni ismi tasiyan film yapim sirketi “Filmeridis Kardegsler’i
kurmustur. 1950’1i ve 60’11 yillarda uzun siire birlikte ¢alistiklar1 Tiirker Inanoglu’nun
yapim sirketi araciligiyla Aliki Vuyuklaki’'nin Tiirkiye’deki taninirligini ilerleten
Filmeris kardesler Yunanistan’da da bilinir hale gelmistir. Yunan filmlerinin biiyiik
bir hayran olan Tiirker Inanoglu, Yunan sinemasim Tiirk toplumuna tanitan ilk Tiirk
yonetmen ve yapimci olmustur. 2004°te hem Tiirkiye’de hem Yunanistan’da ¢ok
biiylik bir izleyiciye ulasan ‘Niko ve Nazli’’nin askini anlatan {inlii televizyon dizisi
“Yabanct Damat (Ta Synora tis Agapis)m da yapimcist yine Tiirker Inanoglu

olmustur.

Res. 55 Yoakim Filmeridis
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Filmeridis’in Tiirkiye’ye getirdigi ilk Yunan filmlerinden biri, biiyiik gise
basaris1 kaydeden “Dayak Cennetten Cikmadir (To Ksylo vgike ap’ton Paradiso)”
isimli filmdir. Bu basari, Yunan yapimci ve yoOnetmenlerin filmlerini Tiirkiye’ye
getirmeye baslayan Muharrem ve Sevki Aktung kardesler gibi diger Tiirk yapimcilar
da Yunan sinema pazarina acilmaya itmistir. Tiirkiye’ye ithal edilen filmler 6zellikle
Aliki Vuyuklaki ve Zoi Laskari’'nin filmleridir. Uc haftadan daha uzun siire
sinemalarda kalan “Aliki Donanmada (I Aliki sto Naftiko)”’ ve “Ucurum (O
Katiforos)’’ filmlerinin kaydettigi basaridan sonra, dikkatler Yunan

yapimlarina ve Yunan basrol oyuncularina ¢evrilmistir.

I
Res. 56 ‘Ugurum’ filminden bir sahne
Donemin yonetmeni Siireyya Duru, Tiirkiye’deki Yunan filmlerinin
basarisindan hareketle, cesur bir adim atarak, Gizela Dali’yi Atina’dan Tiirkiye’ye
getirmeye karar vermistir. Nazli ve tathh Vuyuklaki’ye zit olarak, Gizela Dali, c¢ekici
ve bastan c¢ikarict bir kadindir. Siireyya Duru’nun yonetmenliginde Fikret Hakan’la
“Istanbul’da Ask Baskadir (O Erotas stin Poli ine to Kati Allo)” (1961) da basrolde

oynamistir.

Res. 57 Fikret Hakan ile Gizela Dali
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1963’te biri Giorgos Dizikirikis’in yonetmenligi ve Maro Kondou, Giorgos
Konstantinou ve Fikret Hakan’in oyunculuguyla “Kibarlar (I Kathos Prepi)”’ ve
digeri Alekos Sakellarios’un yonetmenligi ve Aliki Vuyuklaki ve Orhan Giingiray’in
oyunculugunda “Siralardaki Heyecanlar (Htypokardia sto Thranio)’’ isimli iki Tiirk-
Yunan ortak yapimi gerceklestirilmistir. Siralardaki Heyecanlar filmi Tiirk-Yunan
filmleri acgisindan essiz bir ornek teskil eder. Ciinkii bu film Alekos Sakellarios’un
yonetmenliginde iki defa ¢ekilmistir. Bir versiyonunda Yunan basrol oyuncusu Aliki
Vuyuklaki ile birlikte Yunan oyuncular, diger versiyonunda ise tekrar basrol oyuncusu
Aliki Vuyuklaki ile birlikte Tiirk oyuncular oynadi. (Yunan versiyonunda Aliki
Vuyuklaki’ye Dimitris Papamihail, Tiirk versiyonunda ise Orhan Giinsiray basrole
eslik etti.) Filmde diger ilging detaylardan biri de Aliki Vuyuklaki’nin filmin Tiirk
versiyonunda diyaloglarina dublaj yapilmasina ragmen, kendi sesinden seslendirdigi

biitiin sarkilarin1 Tiirk¢e sdylemesidir.

Yunan sinemasinin o yillarda, Tiirkiye’de neden bu kadar popiiler oldugunu
aciklamaya calisirsak, Kiiciik Asya Felaketi ve Kibris Cikarmasi’nin travmatik
etkilerini daha az tasiyan Tiirk insanin Yunan filmlerine bakis agisinin Yunanlarin

Tiirk filmlerine bakis agisindan farkli oldugu sdylenebilir.

Tiirkiye’de sinema egitimini baslatan ve yegane film arsivinin kurucusu olan
Hocam Prof. Sami Sekeroglu, elestirmen Alexandros Romanos Lizardos’la olan ortak
bir roportajimizda iki toplumun ortak yonleri tizerine su agiklamada bulunmustur:
“Sanatin dili yoktur, sanatin dini yoktur. Halklar sanatin dilini, ozellikle de sinemanin
dilini kolayca anlayabilirler. Daha somut olarak, 1960’li yillarda Yunan filmleri
Tiirkiye’de cok tutuyordu. Hiilya Kogyigit, Yunan toplumunda nasil seviliyorsa,
Vuyuklaki de Tiirk toplumunda ayni bicimde seviliyordu. Akdeniz iilkelerinin ortak
ozellikleri de bunda biiyiik bir rol oynamaktadir. 600 yil birlikte yasadik, ortak
resimlerimiz ve ortak deneyimlerimiz var. Aramizda ozel farkliliklar yok, birbirimize
cok yakiniz. Beni Yunanistan’a, Bulgaristan’a ya da bagska bir Balkan iilkesine davet
ettikleri her seferde, evimde gibi hissettim. Goreceksiniz ki Balkan iilkeleri gelecekte
film yapimciliginda kendi aralarinda ¢ok daha fazla c¢alisacaklar. Ciinkii

hikdyelerimiz ortak.’’
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Mimar Sinan Universitesi Sinema-Televizyon Boliimii Bagkani1 Prof. Alev
Idrisoglu da yaptigimiz roportajda: “Cok biiyiik bir farklilik, cok biiyiik bir ayrilik
gormiiyorum ben. Benim babaannem Giiney Anadolu kokenli bir hanimdi. Benim de
kiiciikken, saclarim sapsarvydi. Babaannem bana ‘Aliki’ derdi. Ciinkii Aliki Vuyuklaki
o donem -ben 1960 dogumluyum- ozellikle Tiirkiye’de cok sevilen biriydi. Diisiiniin,
Giiney Anadolulu bir babaanne torununu Aliki diyebilecek kadar bir Yunanli oyuncu
sevebiliyor. Su anda bu noktadan baktiginizda belki siz ¢cok farkly goriiyorsunuz ama
benden onceki kusaklar, benim kusagim, biz cok uzak gormedik hicbir zaman. Boyle
bir ayrilik gormedik ki simdi iki filmle (Siralardaki Heyecanlar - Tiirk ve Yunan
versiyonlart) birlesiyor, birine yakin hissediyor, yani tarihsel bir uzaklik yok iki halk

arasinda” seklindeki fikirlerini belirtmistir.

Ayni diisiince yapisini, giiniimiizde Yunanistan’in Tiirkiye’den ithal ettigi Tiirk
pembe dizilerine kadar kisileraras1 Tiirk-Yunan iligkilerinin temsiliyetindeki biitiin
kiiltiirel gelenekte az ya da cok olarak goriiniir. Ozetle, “Siralardaki Heyecanlar’’
filminin benzersiz durumu, sadece basit bir Tiirk¢ce dublaj olmadigi, Tiirk ve Yunan
ortak sinema kiiltiiriiniin birlikte ilerleyisinin ilk asamasinin doruk noktasi da oldu. Bu
ortak sinema kiiltiirii, Venizelos ve Atatiirk tarafindan imzalanan 1930 anlasmalarinin
getirdigi politik yaklasimla ayn1 zamanda baslad1 ve 1974 Kibris Cikarmasi’na kadar

siirdii. 1974°den sonra hi¢bir Yunan ve Tiirk ortak sinema yapimu ile karsilasilmaz.
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10. Yabanai Festivallere Katilan ve Odiil Alan Yunan Filmler (1949 — 1969)

1949

Marinos Kontaras (Marinos Kontaras); Yonetmen: Yorgos Tzavellas. Briiksel

Film Festivaline katildi.

1950

1. Teleftea Apostoli (Son Misyon); Yonetmen: Nikos Tsiforos. Cannes Film
Festivaline katildi.
2. Methistakas (Ayyas); Yonetmen: Giorgos Tzavellas; Atina Sinema Elestirmenleri

Birligi (Critics Union Cinema of Athens) odiilii kazandi.

1951

Nekri Politia (Olim Sehir); Yonetmen: Frixos Eliadis; Cannes Film Festivaline

katildi.

1952

Matomena Christougenna (Kanli Noel); Yonetmen: Giorgos Zervos; Karlovy-Vary
(Cekoslovakya) Film Festivaline katild1.
1954

1. Ksipolito Tagma (Yalinayak Tabur); Yonetmen: Greg Tallas. Edinburgh Film
Festivalinde birincilik 6diilii kazandi.
2. Kyriakatiko Xipnima (Pazar Giinii Uyanmalar1); Yonetmen: Mihalis Kakoyannis;

Edinburgh Film Festivaline katild1 ve onur 6diilii kazandi.

1955

1. Kalpiki Lira (Sahte Lira); Yonetmen: Giorgos Tzavellas; Karlovy - Vary Film
Festivaline katild1.

2. Stella (Stella); Yonetmen: Mihalis Kakoyannis; Cannes Film Festivaline katild1
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ve begeni kazandi. En iyi yabanci film kategorisinde Hollywood Yabanci Basin
Dernegi tarafindan verilen Altin Kiire 6diiliinii kazandi. En iyi kostiim kategorisinde
Oscar’a aday gosterildi.

3. Magiki Poli (Biiyiilii Sehir); Yonetmen: Nikos Koundouros; Venedik Film

Festivaline katildi.

1956

1. O Drakos (Dragon); Yonetmen: Nikos Koundouros; Venedik Film Festivaline
katildi.

2. To Koritsi Me Ta Mavra (Siyah Elbiseli Kiz); Yonetmen: Mihalis Kakoyanis; En
1yl yabanci film kategorisinde Hollywood Yabanci Basin Dernegi tarafindan verilen
Altin Kiire ddiiliinii kazandi. Moskova Film Festivalinde Giimiis Ay 6diilii kazandi.
1957 yilindaki Cannes Film Festivaline de katildi. Sunday Times ve Daily Telegraph
tarafindan 1956 yilinin en iyi 10 filmi arasina girdi.

3. Kalpiki Lira (Sahte Lira); Yonetmen: Giorgos Tzavellas; Bari ve Venedikteki

Yunan FilmleriFestivallerine katildu.

1957

Protevousianikes Peripeties (Baskentlerin Macerasi); YoOnetmen: Yannis

Petropoulakis; Berlin Film Festivaline katildi.

1958

1. To Amaxaki (Kiiciik Araba); Yonetmen: Dinos Dimopoulos; Karlovy-Vary Film
Festivaline katildi.

2. I Limni Ton Pothon (Arzularin Golii); Yonetmen: Giorgos A. Zervos; Cork
(Irlanda) Film Festivaline en iyi film kategorisinde aday gosterildi ve kazandi. Ayni
y1l Karlovy-Vary ve San Sebastian Film Festivallerine katild1.

3. To Telefteo Psema (Son Yalan); Yonetmen: Mihalis Kakoyannis; Cannes Film
Festivaline katildi.

4. I Paranomi (Yasadisilar); Yonetmen: Nikos Koundouros; Berlin Film Festivaline
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katildi.
5. To Nisi Tis Siopis (Sessizlik Adasi); Yonetmen: Lila Kourkoulakou; Venedik

ve San Francisco Film Festivallerine katildi.

1959

1. Matomeno Eliovasilema (Kanli Giinesbatimi); Yonetmen: Andreas Lambrinos;
Cannes Film Festivaline katildi.

2. Astero; Yonetmen: Dinos Dimopoulos; Berlin Film Festivaline katildi.

3. To Telefteo Psema (Son Yalan); Yonetmen: Mihalis Kakoyannis; Melbourne ve

San Francisco Film Festivallerine katildi.

1960

1. Pote Tin Kyriaki (Pazarlar1 Asla); Yonetmen: Jules Dassin; Filmin basrol
oyunculari, Melina Merkouri ile Jeanne Moreau Venedik Film Festivalinde en iyi
kadin oyuncu 6diilii paylastilar. Briiksel Film Festivalinde AET (Avrupa Ekonomik

Toplulugu)’ nin disinda bir Avrupa iilkesinde yapilan en iyi film 6diilii kazandi.

2. To Potami (Nehir); Yonetmen: Nikos Koundouros; Boston Film Festivaline katild1
ve en iyl yonetmen Odiiliinii kazandi.
3. Eroica (Eroika); Yonetmen: Mihalis Kakoyannis; Londra ve Berlin Film

Festivallerine katildi.

1961

1. Antigone (Antigoni); Yonetmen: Giorgos Tzavellas. Londra Film Festivalinde
Film Elestirmenleri” ddiiliinii kazandi. Irene Pappas en iyi kadin oyuncu 6diiliinii aldi.
Berlin Film Festivalinde en iyi yonetmen ve Manos Katrakis’ in aldig1 en iyi erkek
oyuncu o6diillerini kazandi. San Francisco Film Festivalinde Manos Katrakis en iyi
erkek oyuncu 6diilii kazandi. Hollywood Yabanci Basin Dernegi tarafindan yilin en
1yi filmlerinden biri olarak segcildi.

2. To Xilo Vyike Ap’ Ton Paradiso; (Dayak Cennetten Cikmadir); Ynetmen:
Alekos Sakellarios; Edinburgh Film Festivaline katildi.
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3. Madalena; Yonetmen: Dinos Dimopoulos; Cannes Film Festivaline katildi.

4. Hameno Kormi (Serseri); Yonetmen: Mihalis Kakoyannis; Cannes Film
Festivaline Kibris yapimi olarak katildi.

5. Katara Tis Manas (Ananin Laneti); Yonetmen: Vasilis Georgiadis; Venedik
Film Festivalinde gosterildi.

6. Aliki Sto Naftiko (Aliki Donanmada); Yonetmen: Alekos Sakellarios; Cannes

Film Festivalinde gosterildi.

1962

1. Elektra; Yonetmen: Mihalis Kakoyannis; En iyi Yabanci Film kategorisinde
Oscar odiiliine aday gosterildi. Cannes Film Festivalinde ‘Uluslararasi Genglik
Birligi’ tarafindan verilen en iyi film 6diiliinii, ayrica en iyi uyarlama ve en iyi ses
odiillerini kazandi. Edinburgh Film Festivalinde ‘Diploma of Merit’ 6diilii ve en iyi
miizik odiilinti (Mikis Theodorakis) kazandi. Akapulko Film Festivalinde
Kakoyannis en iyi yonetmen 6diilii aldi. Belcika Film Festivalinde ‘Prix Femina’
odiiliinii kazand1. Berlin Film Festivalinde de birinci 6diil kazandi.

2. O Ouranos (Gokyiizii); Yonetmen: Takis Kanelopoulos; Londra Film Festivaline
katildi.

3. Hameno Kormi (Serseri); Yonetmen: Mihalis Kakoyannis; Cannes Film

Festivaline katildi.

1963

1. Elektra; Yonetmen: Michalis Kakoyannis; Berlin Uluslararas1 Film Festivaline
katilip ‘David O. Selznick Gilimiis Celenk odiiliinii kazandi. Briiksel Film
Festivalinde ‘Femina’ 6diilii kazandi.

2. Mikres Afrodites (Geng Afroditler); Yonetmen: Nikos Koundouros; Berlin Film
Festivalinde en iyi yonetmen kategorisinde ‘Glimiis Ay1’ 6diiliiyle FIPRESCI en iyi

film 6dilinu kazandi.

3. Enas Delikanis (Bir Delikanl1); Yonetmen: Manolis Skouloudis; San Francisco
Film Festivalinde Ilia Livikou en iyi yardimci kadin oyuncu 6diilii kazandi.

4. Kokkina Fanaria (Kirmiz1 Isiklar); Yonetmen: Vasilis Georgiadis Cannes Film
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Festivaline katildi.
5. Ouranos (Gokyiizii); Yonetmen Takis Kanellopoulos; Napoli Film Festivalinde
odil kazandi. Cannes Film Festivaline katildi. Berlin ve New York Film

Festivallerinde gosterildi.

1964

1. Zorba The Greek (Aleksis Zorbas); Yonetmen: Mihalis Kakoyannis; en iyi film,
en iyi yOnetmen, en iyi senaryo ve en iyi erkek oyuncu (Anthony Quinn)
kategorilerinde Oscar’a aday gosterildi, ii¢ dalda Oscar kazandi: En iyi goriintii
yonetmeni (Walter Lassally), en iyi yardimct kadin oyuncu (Lila Kedrova), en iyi
Sanat Yonetmeni/Set Tasarimcisi (Vasilis Fotopoulos).

2. Ta Kokkina Fanaria (Kirmiz1 Isiklar); Yonetmen: Vasilis Georgiadis; En iyi

yabanci film kategorisinde Oscar’a aday gosterildi.

3. O Ouranos (Gokyiizii); Yonetmen Takis Kanellopoulos; New York Film

Festivaline katildi.

1965

1. I De Gini Na Fovite Ton Andra (Kadin Esine Saygi Gostermeli); Sikago Film
Festivalinde Giorgos Tzavellas en iyi yonetmen odiilii kazandi. Berlin Film
Festivaline katildi.

2. To Homa Vaftike Kokkino (Toprak Kizila Boyandi); Yonetmen: Vasilis
Georgiadis; En iyi yabanci film kategorisinde Oscar’a aday gosterildi.

3. Prodosia (Thanet); Yonetmen: Kostas Manousakis; Moskova Film Festivalinde
Sovyet Baris Komisyonu’nun verdigi baris i¢in 6zel 6diiliinii kazandi. Cannes Film
Festivaline katild1.

4. Dihasmos (Bolme); Yonetmen: Errikos Andreou; Sikago Film Festivalinde en iyi
film odiiliinii kazandi.

5. Epitafios Yia Ehthrous Ke Filous (Diisman ve Arkadas icin Cenaze);
Yonetmen: Giri Sekens; Berlin Film Festivaline katilip en iyi yapim o6diiliinii
kazandi.

6. I Nei Theloun Na Zisoun (Gengler Yasamak ister); Yonetmen: Nikos Tzimas;
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Moskova Film Festivaline katildu.

7. Elektra; Yonetmen: Michalis Kakoyannis; Varna’da ilk Balkan Film Festivaline
katild1 (Bulgaristan).
8. Diogmos (Kovma); Yonetmen: Grigoris Grigoriou; Berlin Film Festivaline

katildi.

1966

1. Mehri To Pleio); Yonetmen: Alexis Damianos; Hyeres’teki Yeni Sinema Filmleri
Festivalinde (Fransa) Damianos en 1yi yonetmen olarak 6diil kazand.

2. To Homa Vaftike Kokkino (Toprak Kizila Boyandi); Yonetmen: Vasilis
Georgiadis; Karlovy-Vary (Cekoslovakya) Film Festivaline katildi.

3. O Fovos (Korku); Yonetmen: Kostas Manousakis; Berlin Film Festivaline katildi.
Cannes Film Festivalinde gosterildi.

4. To Bloko (Abluka); Yonetmen: Athonis Kirou; Cannes Film Festivaline katildi.

5. Antigone, (Antigioni) ve I De Gini Na Fovate Ton Andra (Kadin Esine Saygi
Gostermeli); Yonetmen: Giorgos Tzavellas; Tzavellas bu iki filmle Moskova Film
Festivalinin Yunan Film Haftasina katildi.

6. Diplopennies (Diplopennies); Yonetmen: Giorgos Skalenakis; Cannes Film

Festivaline katildi.

1967

1. Silhouettes; (Siluetler) Yonetmen: Kostas (Kostis) Zoes; Melbourne ve Sidney
Film Festivallerinde iki onur ddiilii alda.

2. Mehri to Pleio (Gemiye Kadar); Yonetmen: Alexis Damianos; Fransa’daki
Yeni Sinema Festivalinde, Damianos en iyi yonetmen o6diilii kazandi.

3. To Prosopo Tis Medousas (Medusa’'nin Yiizii); Yonetmen: Nikos Koundouros;
Berlin Film Festivaline katild1.

4. I Thalassies i Hadres (Mavi Boncuklar); Yonetmen: Yannis Dalianidis; Cannes

Film Festivalinde gosterildi.
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1968

1. Sta Sinora Tis Prodosias (fhanetin Sinirlarinda); Yonetmen: Dimis Dandiras;
Cambridge Film Festivalinde Ilia Livikou en iyi yardimci kadin oyuncu odiiliinii
kazandi.

2. Anihti Epistoli (Acik Mektup); Yonetmen: Giorgos Staboulopoulos; Berlin Film
Festivalinde FIPRESCI odiiliinii  aldi. Lugarno Film Festivalinde katilip
Elestirmenler 6diiliinii kazand.

3. Kierion (Mum); Yonetmen: Dimos Theos (Demosthenis Gerasis); Venedik Film
Festivalinde sadece film gosterimlerinde yer almasina ragmen, ‘Ozel Mansiyon’

odili verildi.

1969

1. Koritsia Ston Ilio (Giinesteki Kizlar); Yonetmen: Vasilis Georgiadis; Fas Film
Festivalinde ‘Altin’ 6diili kazandi. En iyi yabanci film kategorisinde Oscar
Odiiliine aday gosterildi. Romanya’daki Balkan Film Festivaline katilip ‘Altin
Tabak’ odiilii kazandi.

2. Trikimia Mias Kardias (Bir Kalbin Firtinas1); Yonetmen: Philippas Filaktos;
Panama Film Festivalinde iki 6diil kazandi: En Iyi Siyah/Beyaz Sinematografi ve
En Iyi Erkek Oyuncu (Christos Politis).

3. Sta Sinora Tis Prodosias (Ihanetin Sinirlarinda); Yénetmen: Dimis Dandiras;
Cambridge ve Massachusetts Film Festivallerinde oyuncu Ilia Livikou en iyi
yardimc1 kadin oyuncu 6diiliinii kazandi.

4. Dama Spathi (Dama Spathi); Yonetmen: Giorgos Skalenakis; Sikago Film

Festivaline katildi.



Yunanistan’da Yillara Gore Sinema Filmi Uretimi

YIL | FILM SAYISI | YIL FiLM SAYISI
1914 1 1942 -
1915 - 1943 5
1916 - 1944 2
1917 1-2% 1945 4
1918 - 1946 5
1919 - 1947 4
1920 - 1948 7
1921 - 1949 7
1922 2-3% 1950 6
1923 1-2% 1951 13
1924 - 1952 14
1925 2-3% 1953 17
1926 7 1954 20
1927 1-2* 1955 15
1928 1-2% 1956 22
1929 5-6* 1957 30
1930 11 1958 40
1931 8 1959 62
1932 4 1960 71
1933 4 1961 49
1934 3 1962 78
1935 - 1963 85
1936 - 1964 87
1937 2 1965 86
1938 3 1966 97
1939 3 1967 96
1940 - 1968 99
1941 - 1969 97

* flk yillardaki film sayisi bazi kaynaklara gére farklidir.

90
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SONUC

Yunan sinemasinin baglangict 1896 yilinda Atina’da kamuya acik alanlardaki
ve sans oyunu salonlarindaki ilk gosterimlerle olmustur. Bu ilk sinema
gosterimlerinin yabanci sinemacilarin eserleridir. Yunan toplumunda sinema ilk defa
ortaya ¢iktiginda izleyiciler birgok farkli tepki vermistir. Kimine gore sinema biiyiik
hayranlik uyandiran bir yenilik, kimine gore de dinden aforoz edecek seytani bir is

oldugu diisiiniilityordu.

Yunanistan’da ilk hareketli goriintii cekimi caligmalarinin baglamasi ise yine bu
doneme rastlamistir. Ik basta yabanci film yapimcilari ve yabanci yonetmenlerin
yansira buna paralel olarak daha ¢ok giinliik yasam konularini islemis olan Yunan
sinemacilart1 da ortaya cikmistir. Ayrica Yunan sinemasinin basladigi bu ilk
yillarinda, Yunanistan’in doniisiim hareketleri de ayn1 zamana denk geldi ve giinliik
yasam konular1 disinda konularin islendigi film ¢ekimlerine de baslandi. Bu ilk film
denemeleri genellikle kisisel ¢abalarin tiriiniiydii. Filmlerde basrol oyuncusu, senaryo
yazari, yonetmen, yapime1 tek bir kisi olmustur. Sinemanin yeni bir ticari alan haline
gelmesi de buna benzer bircok girisime sebep olmustur. Yunanistan’daki boliinme
hareketleri ve savasin basladigi donemde Yunan sinemasinda ilk uzun metrajli filmin
cekildi. Bu ilk uzun metrajh film bir tiyatro eserinin sinemaya uyarlanmasiydi.Bu
donemde Yunan sinemasinda buna benzer bircok ilk yasanmistir. Donemin zor
sartlar1 ve kaotik ortamina ragmen sinema c¢alismalar1 yapilmaya calisiimistir. Bu
donemde de giincel olaylar1 anlatan filmler ¢ekilmistir. Ayrica film ¢cekmek amaciyla
sirketlerin kurulmus ve bu sirketler donemin politik ve ekonomik sartlarindan
etkilenmis ¢ogu basarisiz oldular. Bunun sebepleri sinemacilarin devlet tarafindan
desteklenmeyisi ve vergilerin cok fazla olmasi gibi nedenlerdi. 1920’li yillarin
baslarinda artik savasin bitisi ve yirmi yil daha siirecek olan baris doneminin
baslamasiyla Yunan sinemasmnin yeni bir doneme girmis ve profesyonel film

yapimciligi da baglamistir.

1920’1 yillarda Yunan sinemasi daha ¢cok komedi ve melodram konularini

islemistir. Bunun sebebi kiiciik Asya felaketinin sonucunda gelen go¢cmen ailelerin
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ve bu biiyiik olaylarla yorulmus olan Yunanlilarin ucuz bir eglence arayisi icinde
olmalaridir. Bu donem Yunan yapimlarinin basaris1 oldukca gorecelidir. Ciinkii
yabanci filmlere asina olan Yunan izleyicisi kotii oyunculuk ve filmlerin diisiik
kalitesi daha ¢ok yabanci filmleri tercih etmistir. Sonug¢ olarak bir¢ok Yunan film
yapim sirketi basarisiz olmus ve kapanmistir. Fakat sinema yine de biiyiik sayida
izleyici kitlesini ¢cekebilmistir. Bu donemde film yapim sirketleri genellikle amator
imkanlarla caligmistir. Daha sonra profesyonel film yapim sirketlerinin kurulmasiyla
Yunan izleyicisinin Yunan filmlerine olan ilgisi de artmis ve oldukca basarili
yapimlar ortaya c¢ikmaya baslamistir. Donemin sonlarina dogru sesli sinemayla
birlikte Yunan sinemasi tekrar zor bir ddneme girmistir. Yabanci yapimlarin sesli
cekilmesi Yunan film yapim sirketlerinin kendi yerel imkanlariyla sesli film ¢ekimi
denemeleri yapmalarina yol agmistir. Bu ilk denemeler teknik imkanlarin kisitl
olmas1 nedeniyle basarili olmamistir. Fakat bu cabalarla Yunan sinemasinin yeni

gelismeler karsisinda ayakta kalma ve yok olmama ¢abasi gosterdigi anlasilir.

1930’larda baslayan bir diger teknik gelisme olan renkli film i¢in de aym
sekilde Yunan sinemasi bazi basarisiz calismalar yapmistir. Bu teknik gelismelere
ayak uydurma basarisizliklarina ragmen bu donemde oldukca basarili yapimlar ve
basarili yonetmen ve oyuncular da ortaya ¢iktmistir. Tiim bu gelismelerin devam
edecegi ve gittikce iyi yapimlarin iiretilecegi diisiincesine ragmen Alman isgaliyle
birlikte Yunan sinemasi tamamen susmus ve o yillarda Yunan sinemasinin elindeki
tiim teknik altyap1 yokedilmistir. 1943 yilinin baglarinda isgalin sonlarina dogru ilk
Yunan isgal filminin ortaya ¢ikmasiyla sinema calismalarina tekrar baslamistir.
Ancak iggal sonras1 Yunan ekonomisinin tamamen yikilmis olmasi ve yasanan politik

sorunlar sinemanin gelisimini zorlagtirmistir.

Isgal donemi sonrasinda Yunan sinemasinda genellikle melodram ve komedi
filmleri agirlikta olmustur. Isgal donemini anlatan ya da dolayli bahseden filmlerin
yasak olmasi ve sansiir nedeniyle filmlerin konular1 melodram ve komedi unsurlari
tizerine ¢ekilmis oldugu goriiniir. Fakat melodramda da oldukca basarili isler ortaya
cikmustir. Isgal donemi sonrasini ve genel olarak 1940’11 yillar1 degerlendirdigimizde

Yunan sinema filmlerinin film noir’dan etkilenmis ve Yunan ger¢ekliginden
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uzaklagsmis oldugu goriiniir. Ayrica donem oyuncularinin tiyatro kdkenli olmalari
filmleri bugiin degerlendirdigimizde oyuncular1 abartili bulmamiza neden

olmaktadir.

1950-60’I1 yillar Yunan sinemasmn altin ¢agi olarak nitelendirilir. Ikinci
Diinya Savasi sonrasi yasanan insan kayiplar1 ve ekonomik ¢okiisten sonra Yunan
sinemasinin tekrar toparlanmasi ve yiikselise gecmesi ¢ok zor olmustur. Yasanan
acilar Avrupa’da yeni gercek¢ilik gibi akimlarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.
Bu donemde Yunan sinemasinda etkin olan iki akim goriiniir. Bunlardan biri filmlerin
pazarlanabilirligini dikkate alirken, digeri ise daha cok sosyal elestirilerde
bulunmustur. Ticari sinema da ayn1 sekilde donemin sosyolojik faktorlerinden olan
igsizlik, fakirlesme, sehirlesme ve yabanci hayranligi gibi konulari islemistir. Filmler
konularim1 gercek hayattan alsalar da o6zellikle komedi ve kaba komedi tercih
edilmistir. Bu donemde bir¢ok oyuncu seyirci tarafindan oldukc¢a benimsenmis ve bu
oyuncularin olusturdugu bir antropolojik doku ortaya c¢ikmistir. Oyuncularin
performanslari senaryodaki, yonetmenlikteki, ¢cekimlerdeki kusurlarin 6niine gecmis
ve filmleri basarili kilmistir. Elestirel filmer her ne kadar basarili yapimlar olsa da
gisede ayni basariy1 saglayamamistir. 196011 yillar Yunan filmlerinin ekonomik,
niceliksel ve estetik gelisim gosterdigi yillardir. Bu durum sinemanin halk agisindan
bir eglence aract oldugunu da gostermektedir. 1950-60’11 yillarda film sayilarinda
oldukca hizli bir artig goriiniir ve bu donemde bircok yeni yapim sirketi kurulmustur.
Biiyiik bir sinema pazar1 olusmus ve buna paralel olarak tiikketim hizla artis
gostermistir. Bu donemde film yapimcilarinin ¢ok etkin ve giiclii olduklarini
gormekteyiz. Film yapimcilart yonetmen, senaryo, dagitimcilar, hemen hemen her
sey lstiinde her tiirlii yetkiye sahip olmustur. Bu sebeple Yunan sinemasinda yildiz
oyuncular donemi yasanmistir. Bu sistem 1970’lerde televizyonun yayginlagsmasina
kadar devam etmistir. 1950-60’11 y1llarda Yunan sinemasinda bir¢ok farkl tiirde film
cekilmistir. Donemin baslica sinema tiileri komedi ve melodramdir. Sinemada ki tiim
bu gelismelere ragmen bu donemde neredeyse hi¢ bir Yunan filminde politik icerik
yer almamustir. I¢ savastan sonra sinema tiirlerinin gelisimi politik icerikten armmis

ve daha cok giinliik konular ve kurgu hikayeler tizerine olmustur.
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Tiim bu incelenen konularin 1518inda Yunan sinemasinin politik, ekonomik ve
sosyolojik olaylardan bir¢cok defa etkilendigi hatta giiniimiizde bile yasanan
ekonomik ve sosyal kriz neticesinde Yunan film yapimciliginin sikintili bir doneme

girdigi goriinmektedir.
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