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vV

ONSOZ

Disiplinlerinleraras: etkilesimin tarihi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Resim ve
miizigin birbirini etkilemesi ise 19. ylizyilin sonuna dogru gelisim gosterir. Sanat
tarthine bakildiginda birbirine paralel ilerleyen donemler, resim ve miizikte
ortakliklar olusurmustur. Bu ortak dénemler bi¢imsel, toplumsal ve siyasi yonlerden
iki sanat dalinda da benzerlikler gostermis ve tim bu benzerlikler, sanatlarin ve

sanatcilarin ortak paydada bulusmasini saglamistir.

Modernizmle beraber zanaat olmaktan ¢ikan sanatlar bireysellesmis ve 20.
ylizyilda sanatlar arasindaki tiim bariyerler kalkmaya baglamistir. Bu ¢alismada, 19.
ylzyilda yogunlasan resim ve miizik arasindaki karsilikli etkilesim, farkli bir
perspektiften sunulmaktadir. Yaygin bir gorlis olarak, tiim sanatlarin miizige
Oykiindiigii bir anlayisin aksine, resim sanatinin da miizik {izerindeki belirleyici
etkilerinin varligi kanitlanmaya calisilmigtir. Resim sanatinin miizik tizerindeki
etkileri arastirilirken, bu etkilesimin hangi kosullar altinda ve ne 6l¢iide oldugu gibi
sorulara cevap aranmaktadir. Bu tez, s6z konusu olan miizigin resim sanatindaki
etkilerine aksi bir pencereden bakabilmek amaciyla yapilan bir arastirmay1

kapsamaktadir.

Arastirmam siliresince samimiyeti ve bilgi birikimiyle bana gii¢ veren degerli
tez danismanim Yard. Do¢. Emre Zeytinoglu’na, arastirmamin taslagini ilk kez
sundugum ve destegini aldigim hocam Prof. Hakan Yavuz Gilirsoytrak’a, tezimin
miizik kisminda degerli fikirleriyle beni cesaretlendiren ve yoluma 151k tutan hocam
Yard. Dog. Dr. ilke Boran’a, biitiin sikintilarim1 paylasan, destegini ve hosgdriisiinii

esirgemeyen ¢ok degerli esim Timugin Abaci ve degerli aileme sonsuz tesekkiirler.
Mayis 2016 Zeynep ABACI

[stanbul



OZET

Bu tez, resim sanatinin miizik iizerindeki etkilerini belirlemek amaciyla
kaynak tarama ve karsilastirma yontemiyle yapilmistir. Arastirmada tarihten
giiniimiize disiplinlerarasi etkilesim ele alinmis, miizigin ilham aldig1 resim ve
ressamlar incelenmistir. Ge¢gmisten giiniimiize resim ve miizigin ortak déonem ve
ilkeleri arastirilmis, sanatlararasi etkilesimin yogun bir sekilde yasandigi 19. ve 20.
ylzyil izerinde durulmustur. Ronesans’tan baslayarak sanat tarihindeki donemlerin
resim ve miizik arasindaki benzerlikleri incelenmis, her ddnem igerisinde

disiplinlerarasi etkilesime drnekler verilmistir.

Resim ve miizik etkilesimi, bir taraftan bestecilerin ¢ok yonliiliigii ve bu ¢ok
yonliligiin eserlerine yansimast seklinde ele alinirken ayni zamanda isbirlik¢i

caligmalara da deginilmistir.

Arastirma sonucuna gore, 19. yiizyilda senfonik siir tarzinin yaraticist olan
Romantik besteci Liszt’le baglayan resimden ilham alarak beste yapma gelenegi Post
romantik, Izlenimci ve Disavurumcu besteciler tarafindan devam ettirilmistir.
Sanatlararas1 etkilesim baglaminda sadece resim sanatinin miizikten degil, ayni
zamanda miizigin de resim sanatindan beslenmis oldugu tespit edilmistir. Bu
etkilesimin boyutlarinin, donemsel benzerlikler, kisisel begeniler, ideolojik fikirler,

felsefi ve bigimsel iisluplara gore ¢esitlilik gosterdigi tespit edilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Disiplinlerarasi etkilesim, Resim, Miizik,

Gesamtkunstwerk, Bauhaus, Sanat.



VI

SUMMARY

The aim of this study is to determine the effects of the art of painting on
music by using the methods of source scanning and comparison. In this research,
interdisciplinary interaction was asserted from past to present and a study was made
on paintings and painters who inspired the music. In addition, common periods and
principals of music and painting were explored focusing especially on the 19th and
20th centuries where interactions between different art branches are extensive.
Beginning from the Renaissance, the similarities in the periods of music and painting
in the history of the art were searched, the examples of interdisciplinary interactions

for each period was also investigated.

While interaction of music and painting was treated as versatility of
composers resulting in reflection to their art, at the same time collaborator works

were mentioned in the study.

In accordance with the results of the study, composing tradition had been
maintained by Post-romantic, Impressionist and Expressionist composers by inspired
paintings beginning with Liszt, the romantic composer creating the symphonic poem
in the 19th century. In the context of interaction between different art forms, it was
beholded that the paintings had not only inspired music but music had also inspired
the art of painting. The size of this interaction differs in accordance with the,
similarities of historical periods, subjective admiration, ideological thoughts,

philosophical and figural manner.

KEY WORDS: Interdisciplinary interaction, Painting, Music, Gesamtkunstwerk,
Bauhaus, Art.
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GIRIS

Sanatlararasi etkilesim tarihin her doneminde, gerek igerik, gerek teknik,
gerek bigimsel, gerek toplumsal, gerek bireysel ilgiler dogrultusunda s6z konusu
olmustur. Sanat tarihinin en basindan bu yana sanatlar ve bilimler ayni1 dogrultuda
birbiriyle etkilesim icinde ilerlemistir. Ronesanstaki bilimsel buluslar ve cizgisel
perspektifin kesfi resim sanati ve hatta miizigi bile etkilemistir. Disiplinler N.
Teymur’a gore i¢ ice gelisen melez olgular oldugu i¢in, dolayisiyla bu durum bir

bakima sanatlarin ayn1 kaynaktan beslenmesidir.

Antik Yunan’dan beri miizik diger disiplin dallariyla iliskilendirilen soyut ve
ideay1 yansitan bir sanat olarak goriilmektedir. Antik Yunan’a gore sanatlarin en
istiinii muziktir, resim ise sadece bir yanilsama yaratmak, bir taklittir. Hegel ve Kant
gibi disiiniirlere gére de miizik, sanatlarin en istiiniidiir. Tim sanatlarin miizige
Oykiinmesi gerekliligi fikri resim sanatinda da var olmustur. 19. yiizyilin sonlarina
dogru diger sanatlar, 6zellikle resim, miizigin golgesinde kalmamis fakat o gdlgenin
olustugu yamaca ulagsmaya calismistir. Miizikal ifadelerin resim sanatina dahil
edilmesi ve sinestezi gibi kavramlarin ortaya c¢ikmasiyla, resim sanati ilhamim
miizikten almaya baslamistir. Kandinsky ve Klee gibi ressamlarin eserlerinde
miizikal terminolojileri kullanmalar1 ve miizigin soyutlugunu yakalamaya
caligmalari, resim sanatin1 miizigin seviyesine yiikseltme kaygilarini dile getirmis, bu
bakimdan sanat tarihinde, resimlesen miizik ya da miizigin resim tizerindeki etkileri
gibi konularin bahsi siklikla ge¢gmeye baslamistir. Oysa bu durumun tek tarafh
oldugunu diisiinmek yersiz olacaktir. Sanat tarihine bakildiginda karsilikli etkilesim
ve sanatlarin aligverisi muhakkak ki olmustur. 19. yiizyilda Romantizmle beraber,
programli miizigin gelismesiyle ilk kez resim sanatindan ilham alarak beste yapan
sanatgilar giindeme gelir. Gerek bicim, gerek kompozisyon, gerek icerik bakimindan

resim sanatindan ilham alarak beste yapan miizisyenler mevcuttur.



Bu tezin amaci, siklikla mevzu bahis olan resim sanatin1 miizige yaklastirmak
ve miizikten ilham alan resim kavramina, tam tersi bir pencereden bakmaktir.
Yalnizca miizigin resim Tlzerindeki etkilerinden bahsetmekten ziyade, resim
sanatinin, besteciler tarafindan miizigi olusturmada faydalanilan bir anlatim dili ve

ilham kaynagi olabilecegi fikrini ortaya ¢ikarmaktir.

Bu tez, miizige ilham veren resim ve ressamlar olarak, 19. ve 20. yiizyildaki
sanatsal donemlere ve sanatgilara odaklanmaktadir. Tez igerisinde disiplinler ve
sanatlararasi etkilesimin tarihgesinden giinlimiize kadar, gegirdigi evreler ii¢ ana
baslik altinda incelenmektedir. Tezin birinci boliimiinde, resim ve miizik arasindaki
ortak ilkelerden bahsederek, iki sanatin uyguladiklar1 ydntemlerin ve anlatim
dillerinin benzerlikler tasidig: fikri yer almaktadir. Sanat ve zanaatin birlestigi donem

olan Bauhaus okulu, disiplinlerarasi etkilesim baglaminda ele alinmaktadir.

Ikinci ana baslik disiplinleraras: etkilesimin tarihsel boyutuna deginmektedir.
Bu béliim, tez boyunca odaklanilan disiplinlerin birbirini etkilemesi fikrine referans
olusturmasi acisindan ele alinmaktadir. Antik Yunan ve Ortagag’dan baslayarak,
Ronesans, Barok, Romantizm, Izlenimcilik, Disavurumculuk gibi donemlerin
disiplinleraras1 etkilesim tarihi incelenmektedir. Ronesans ve Barok’ta ses ve renk
O0zdesligine dayali, disiplinleraras1t etkilesime Ornek olarak renk orglari
incelenmektedir. Ronesans ve Barok sanatinin resim ve miizik iizerindeki paralel
gelisimi ve benzer ilkelerin her iki sanat dalinda da uygulanmasi ele alinirken, 19.
ylzyill Romantizmle birlikte sanat ve sanatgilarin birbirine yakinlagmasi sonucu
sanatlararasi etkilesimin yogunlagmasindan bahsedilmektedir. Miizisyen kimliginin
yaninda resim sanatiyla ilgilenen Mendelssohn’un ressam kimliginin miizigine
etkileri arastirilmakta ve Richard Wagner’in ‘Gesamtkunstwerk’ kavraminin felsefesi
incelenmektedir. 20. yiizyila gelindiginde resim ve miizikteki ortak akimlar sonucu
ressam ve bestecilerin birbirlerine her zamankinden daha yakin oldugu fikri

gelistirilmektedir. Izlenimcilik ve Disavurumculuk gibi sanat akimlarinin miizik



iizerindeki etkileri sunulmakta ve 20. ylizy1l sanatinda ressam, miizisyen, edebiyatci

isbirligi i¢inde ortaya ¢ikan bir esere 0rnek gosterilmektedir.

Tezin l¢iincii ana baslig1 altinda resim sanatindan etkilenen bestecilerin
yapitlarina 19. yiizyildan baglayarak kronolojik siralamayla 6rnekler verilmektedir.
Bir resimden ilham alarak beste yapan ilk sanat¢1 olan Franz Liszt’in {i¢ eseri
tizerinde durulmakta, Mussorgsky, Rachmaninoff, Debussy, Respighi, Stravinsky,

Hindemith, Cage ve Usmanbas’in eserleri incelenmektedir.



1. RESIiM VE MUZIK ARASINDAKI ORTAK KULLANIMLAR

Miizik ve gorsel sanatlar tarihini inceledigimizde karsimiza ¢ikan ortak
donemler, kavramlar ve yaklasimlar bu iki sanat arasindaki etkilesimin temelini
olusturur. Ornegin; Ronesanstan baslayarak, Barok, Rokoko, Klasik, Romantik,
Izlenimci, Gelecekgi, Disavurumcu vb. akimlar hem miizikte hem de resim sanatinda
ortak donemleri paylasirlar. 19. yiizyilla birlikte resim ve miizik arasinda baglayan
iliski iki farkli sanatin kavramlarinda ortak bir kullanim dogurmustur. Sanatlararasi
etkilesimde resim ve miizik arasinda kullanim alanlar1 ayri, kullanis bigimleri ayn
olan ortak kavramlar mevcuttur. Miizik diger sanat dallarindan 6zellikle de resim
sanatindan bagimsiz degildir. Resim sanatindan miizik sanatina geg¢mis olan
kavramlar oldugu gibi, miizik sanatindan da resim sanatina gecip yer edinmis
kavramlar bulunmaktadir. Bu etkilesim sanatcilari birbirine yakinlastirmis ve hatta
eserlerini olustururken bu kavramlardan faydalanmislardir. Birbirlerinin bi¢im
dillerini kendi sanatlarina entegre etmis sanat¢ilar resim miizik etkilesimine 6rnek

teskil etmislerdir.

Van Gogh ve Gauguin’le sahneye ¢ikan, miizige ait kavramlarin adlarim
resimlerine verme ya da resimlerini tanimlarken bu kavramlardan faydalanma bu
etkilesimin sonucudur. Gauguin Olilerin Ruhu Bekliyor adin1 verdigi resmi
tanimlarken genel armoninin koyu, hiizlinlii ve trkditiicti bir 6liim can1 gibi gozde
tinladigindan bahseder. Gauguin dile getirmek istediklerini renk tinilartyla yaptigini
sOyler ve sik sik renk orkestrasyonu deyimini kullanir. Van Gogh da tipki Gauguin
gibi resimlerinden bahsederken miizik terimlerini kullanmistir. Pembe, turuncu ve
yesili yliksek renkler olarak kullandigini, bunlart kirmizi ve yesilin minor renkleri ile

yumusattigini soyler.!

" Nazan IPSIROGLU, Sanattan Giincel Yasama, 170.



Amerikal1 izlenimci ressam James Whistler 1877 yilinda yapti§i gece
izlenimlerini Noktiirnler (gece miizigi) adiyla sergiler. Kandinsky Sanatta Tinsellik
Uzerine adli kitabinda resimdeki ¢izgi, yiizey, renk, 1sik, bi¢im, mekan vb. gibi
kavramlarin, miizikteki ses, tini, ritm ve armoni gibi kavramlara denk geldigini
vurgulamistir. Paul Klee miizisyen kimligininin avantajlarindan faydalanarak
sanattaki bi¢cim dilini miiziksellestirmis ve eserlerinde miizik kavramlarina hem
icerik hem bigim agisindan yer vermistir. Benzer sekilde iinlii ingiliz besteci Arthur
Bliss de Renkli Senfoni eserinin dort boliimiinii mor, kirmizi, mavi ve yesil

renkleriyle adlandirmistir.

Miizik, resim sanatinin gorsel tasarim ilkelerinden faydalanmis ve cogu zaman
ayni terminolojiyi paylasmislardir. Gorsel tasarimin bazi elemanlarnt ve ilkeleri

sunlardir:

* Renk ve deger: Newton gokkusaginin tiim renklerinin 1sikta var oldugunu
kesfetmistir. U¢ ana renk kirmizi, sar1 ve mavi, ikincil renkler turuncu, yesil,
mordur. Siyah bu renklerin toplamidir. Birincil ve ikincil renklerin arasindaki tiim
renkler ara renklerdir. Rengin degeri, aydinlik m1 karanlik mi1 olduguyla ilgilidir.

Renkler siyah ya da beyaz eklenerek agik ve koyu yapilabilir.

® Form ve sekil: Dar anlami ile form, bir yiizeyin sinirlanarak, otekisinden
ayrilmasidir. Diger bir tanimi ise bir biitiiniin karakteristik tiim o6zelliklerini

tastyan genel goriiniistiir. Tiim nesnelerde sekil ve form bulunur.

e Cizgi: Sanatim bir elemanidir. Iki yiizeyi birbirinden ayiran hattir ve kendi basina

bagimsiz bir eleman degildir, noktalarin yerlesimine baghdir.

® Doku: Bir maddenin genel bir ozelligidir. Diger bir degisle, dogadaki tiim
nesnelerin i¢ yapilarinin islevsel 6zelliklerini disa vuran yiizeysel etkilere denir.
Bu, doganin yapisal bir 6zelligidir. Objelerin dis goriiniislerindeki ayricaliklar

saglayan tizerlerindeki dokusal yap1 farkliliklaridir. Yani doku, ylizeyleri olusturur.



¢ Denge: Tasarim ilkelerindendir.Pargalarin orantis1 ya da armonik diizenlenmesidir.
Dengenin saglanabilmesi i¢in zitliklardan faydalanilir. A¢igin yanina koyu, kisanin

yaninda uzun, sertligin yaninda yumusaklik, yataylarin yaninda dikeyler gibi...
* Vurgu: Bir tabloya hakim olan sekil, renk, hacim gibi kavramlarla ilgilidir.

e Hareket: Izleyicinin goziinii resmin i¢inde gezdirmek ve yonlendirmek icin ¢izgi,

renk, deger, doku, form ve mekanin kullanimidir.

* Kontrast: Zitlik. Tasarim elemanlarinin kullanilmasiyla biitiinde olusturulan
farkliliktir. Renk, oran, ol¢ek, sekil, doku vb. tasarim elemanlar1 ile istenilen

kontrast etki elde edilebilir.

* Oran: Resim cgalismalarinda nesnelerin birbiriyle olan iliskisine denir. Iki ya da

daha fazla sey arasindaki biiyiikliik, miktar ve derece iligkisidir.

* Birlik.: Bir sanat ¢aligmasinda biitiin 6gelerin koordinasyonu ile bir biitiinliik
yaratilmasidir. Tiim eleman ve ilkelerin resimde nasil calistigi sonucudur. Tiim

parcgalarin birbiriyle ilgisi vardir ve birlik olustururlar.

Gorsel sanatlar tasarim elemanlarinin ¢ogu, miizikte de gegerlidir ve su

sekilde benzer uygulama alanina sahiptir:

e Renk (Tmi1) : Nasil ki ressamlarin paletini renkler olusturuyorsa miizisyenlerin
paletini de renk tinilar1 olusturur. Tin1 mevcut bir enstriiman ve ses harmonilerinin
yarattigir dalga tipine gore tanimlanir. Resimlerde renk katmanlari nasil yer yer
saydamlastyor, altindan baska renk, 151k ya da bir leke belirginleserek bir derinlik
olusturuyorsa, miizikte de iist iiste gelen tin1 renkleri derinlik olusturur, mekan
yaratirlar.? Tin1 ses renginin kalitesiyle ilgilidir ve sesin karakteristik 6zelligiyle

belirlenerek bir sesi digerinden ayirt etmemize yardimci olur.

2 Nazan IPSIROGLU, Ahmlama Boyutlari ve Cesitlemeleri-Resim, 109



e Form ve bi¢im: Bi¢im, bir eserin birlik ve biitiinliigiine erisme yoludur. Miizikte
bigim bir ¢esit eserdir. Senfoni bir bi¢imdir, kongerto bir baska bi¢imdir. Birincide
besteci salt orkestra dilini kullanir, ikincide c¢algisal deyis ise karisir ve eserin

temelini kokiinden degistirir.3

e Cizgi: Miizikte cizgi melodidir. Melodik sekil herhangi bir miizik parcasinin

karakterini olusturan en 6nemli faktdrlerden biridir.

* Doku: Resimdeki doku miizikte armoni anlaminina gelir. Doku farkli ses
katmanlarinin duyumuyla ve ayni zamanda seslerin nasil kombinlendigiyle

ilgilidir.

* Denge: Gorsel sanatlarda tasarimin ilkelerindendir ve miizikte de tekrarlama,

melodik doniisiim ve diger teknikler kullanilarak elde edilir.

* Vurgu: Miizikte vurgu siklikla orkestrasyon kullanimiyla gergeklesir.
Kongertolarda tek bir enstriiman yalniz melodiler ve artan hacim kullanimi ile
diger enstriimanlar iizerinde hakimiyetini siirdiiriir. Besteci, solist ve orkestra

arasinda denge ilkesini kullanir.

* Hareket: Sesin yumusakligi ya da giirliiglinii tanimlayan bir terimdir. Hangi

makamin ya da etkinin olusturulduguyla ilgilidir.

* Kontrast: Zitlik yaratmak adina ani gegisli ters niianslar i¢in kullanilir.

* Oran: Miizikte oran birgok yerde goriiniir. Daha diisiik perdelere daha yiiksek
perdeler ya da daha kiigiik araliklar i¢in biiyiik araliklar kullanmak gibi...
Miizikteki her boliim biitiinliigli korumasi agisindan diger bolimlerle ilgili ve

orantili olmalidir.

3 Oguz USMAN, ilhan Usmanbas Miizikte Bigimler, Form Bilgisi Ders Notlar1



e Birlik ve cokluk: Miizigin evrensel ilkelerinden bir1i de birlik ve ¢okluk
dengelerinin ne kadar iyi kurulduguyla ilgilidir. Tekrarlama yoluna giderek birligi

saglamak, monotonluktan kaginmak i¢in miizik, ¢okluk ve ¢esitlilik igermelidir.*
Resim ve miizik arasindaki ortak kavramlar su sekilde siralanabilir:

e Kontrpuan: Teknik olarak notaya karsi nota yani polifoni (¢ok seslilik) ile es
anlamlidir. Kontrpuantik miizigin en 6énemli niteligi, birbirleriyle uyusarak olusan
her bir melodi ¢izgisinin bagimsiz olarak yaptig1 katkidir. Resimde kullanimi ise
su sekildedir; paralel ya da diger bagimsiz hareket eden her parganin karsit yonde
hareket ederek birbirini dengelemesidir. Dikeye kars1 yatay ya da diyagonale kars1
capraz bir hareket kullanimidir. John Sargent kontrpuanin ustasi olarak goriliir.
Bir Otel Odasi resminde arka plandaki dikeylere karst 6n plandaki yataylar
dengeyi saglayarak bir kontrpuan 6rnegi olustururlar. Resimde kontrpuan, gorsel
denge saglamak ic¢in kullanilir. Cezanne ve George Braque da kontrpuani

resimlerinde siklikla kullanan ressamlardir.

e Fragmantasyon: izlenimci besteci Debussy’nin kullandigi tekniktir. Parcalama,

bolme anlamini tasir.

e Kromatizm: Renk duyusuyla ilgili olan, renkli anlamindadir. Resim sanatindan

miizige gecmis olan bir kavramdir.

* Armoni: Ritm ile melodi birbirinden ayrilmaz bir biitlin olarak yiizlerce yil birlikte
varolmustur. ki ya da daha gok sesin bir arada kaynasmasi armoniyi olusturur.
Resim sanati bu terimi miizik sanatindan oOdiing almistir. Armoninin resim
sanatindaki karsiligi tasarim elemanlarinin iliskilerinden dogan uyum olarak

tanimlanuir.

* Modiilasyon: Resimde 151k-golge, degrade yada ¢esitli renk iligkileri kullanarak

bigimleri ii¢ boyutlu forma sokma islemidir. Cezanne’in kullandig1 modiilasyonda

4 Toby W. RUSH, Elements and Principles of Design in Art and Music



sicak renklerle soguk renkler yan yana getirilerek hacim ve perspektif etkisi
olusturulur. Miizikte tekdiizelikten kurtulmak adina kullanilan bir tekniktir. Bir ton
merkezinden bagka bir ton merkezine gidilmesi demektir. En kolay modiilasyonlar
birbiriyle yakin iliski tasiyan tonlar arasinda gerceklestirilir. Majorlerde ilgili
mindr tonlar, mindrlerde ilgili major tonlar bu yakin iligkiye 6rnektir. Cezanne nin
resimlerinde uyguladigi gibi soguk renklerden sicaga gecis ya da tam tersi gibi
diisiiniilebilir. Bir akordan bagka bir akora birden gecis yaygin kullanilan

modiilasyonlardandir.

e Ritm: Ritm evrenin her anina hakimdir. Giiniin geceyi izlemesi kalp atiglarimiz
nefes alis verislerimiz diizenli olarak tekrarlanan hareketler ritmi olusturur.
Hareket hissi olusturmak ic¢in sanatin elemanlarinin diizenli tekrarina gonderme
yapan bir ilkedir. Resimde ritm gozle goriilebilir devamli bigimlerin tekrari ile
elde edilen akicilik veya devamliliktir. Miizikteki ritm ile gorsel sanatlardaki ritm
tamamiyle aynidir. Miizikte kulaklar araciligiyla algilanan ritm, resimde gozlerle

algilanir.

* Birlik ve ¢okluk: Hem resimde hem miizikte karsimiza ¢ikan kavramlardandir.
Stravinsky’nin deyisiyle ‘Miizik zitliklarla ilerlemekten hoslanir. Biitiin sanatlar
bu ilkeye bagvurur. Plastik sanatlardaki ¢ok renklilik (kromatizm) yontemi

cesitlilige, tek renklilik yontemi birlige tekabiil eder.’>

5 Igor STRAVINSKY, Alt1 Derste Miizigin Poetikasi, Cev. Cem Taylan, 31
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1.1. Disiplinlerarasi Etkilesim Baglaminda Bauhaus Ekolii

20. ylizyilin baglarinda hiz kazanan teknolojik gelismeler ve savaslarin
meydana getirdigi toplumsal ve ekonomik yikimlar, sanat alaninda yeni estetiksel
arayislart kaginilmaz kilmistir. Alman mimar Walter Gropius, makine ¢aginda sanatin
ve sanat¢inin toplumdaki roliinli sorgulamaya baglamig, sanatin hayatin i¢ine dahil
edilmesi baglaminda Bauhaus okulunu kurmaya karar vermistir. 1919 yilina kurulan
Bauhaus, uygulamali sanatlar ile giizel sanatlar arasindaki farki ortadan kaldirarak
her iki disiplini bir potada degerlendirmeyi diisiinmiis ve bu iki disiplinin
etkilesimine dayali, faydali nesneler iiretme idealine uygun bir ortam hazirlamay1

amaglamustir.

Okulun kurulus amact sanat¢inin sosyal sorumluluk bilincini gelistirmektir.
Ayni zamanda okul, sanatgilarin sorunlarmi dile getirecegi gibi, sanatin kitlelerin

sorunlarina ¢6ziim getirmesini de hedeflemistir.

Birinci diinya savasinin yikimlarindan en fazla etkilenen iilkelerden biri
Almanya’dir. Walter Gropius bu yikimin etkilerini en aza indirmek i¢in mimar,
ressam ve heykeltraglarin yapacaklar1 isbirlik¢i ¢alismaya ihtiya¢c duyuldugunu,
sanatcilarin biitiinciil bir tavirla yaptiklar1 ¢calismalar sayesinde hem ekonomik hem
de endiistriyel sorunlara ¢oziim getirilebilecegi fikrini savunmustur. Bauhaus’un ana
hedefi topluma yeni bir yasam alan1 sunmak i¢in farkli sanat disiplinlerinin bir arada

oldugu bir ¢calisma alan1 yaratmaktir.

Uygulamali sanatlar ve giizel sanatlar1 birbirine yaklastirarak, zanaat ve sanat
arasindaki ayrimi ortadan kaldirmayi hedefleyen Gropius, kurulus manifestosunda

sOyle soyler: ‘Mimarlar, ressamlar, heykeltraslar biz hepimiz zanaata geri

6 Nazan ERKMEN, ‘Bauhaus ve Maramara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’. Bauhaus:
Modernlesmenin Tasarimi, 18,19
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donmeliyiz. Ciinkii sanat bir meslek degildir. Sanat¢1 ve zanaatci arasinda zorunlu bir
farklilik yoktur. Oz olarak sanatc1, yiiceltilmis bir zanaatgidir. Oyle bir zanaatkarlar
loncasi olusturmaliy1z ki, sanat¢1 ile zanaatkarlar arasindaki ayrilik ortadan kalksin.
Gelecegin yeni yapisini hep birlikte arzu etmeliyiz, diisiinmeliyiz ve yaratmaliyiz ki,

biitiin sanatsal unsurlar mimari, heykel ve resim bir biitiinde viicut bulsun.’”

Tim sanatlarin mimarlikta birlestigi goriisiinii savunan Gropius, sanatin
ogretilebilir oldugunu diisiiniir. Ona goére her sanatsal 6gretim, el sanatlari, desen
¢izimi, resim ve bilimselligi de kapsamalidir. Bauhaus’da sanatin 6gretilebilir oldugu
diisiincesine paralel olarak, Ronesans’taki usta ¢irak iliskisi ¢ergevesinde bir egitim

anlayis1 s6z konusudur.

Bauhaus’da egitim veren sanatgilardan bazilari, Lyonel Feinenger, Gerhard
Marcks, Johannes Itten, Oscar Schlemmer, Paul Klee ve Wassily Kandinsky’dir.
Cesitli yelpazelerden ve farkli dallardan gelen 6grenciler icin bir ¢esit 6n hazirlik
kursu hazirlanmistir ve bu kurs temel tasarim ilkeleri dogrultusunda Paul Klee,
Kandinsky, Josef Albers gibi ressamlar tarafindan verilmistir. On hazirligin ardindan
ogrencilere metal igleme, dolap yapimi, dokuma, ¢anak ¢omlek yapimi, tipografi ve
duvar boyama atdlyelerinde sanat ve zanaat ayriminin ortadan kalktig1 uygulamali
dersler verilmistir. Gropius sanatin ve seri iiretimin 6énemini vurgularken tasarimin da
esit derecede Onemli oldugunu vurgular. Gropius’un ‘sanayi i¢in sanat’ slogani

Bauhaus hakkindaki tiim diisiincelerini agiklar niteliktedir.

Itten, Kadinsky ve Klee’nin bi¢imlendirmeye yonelik kurslart zorunlu
kilinmig, yazi ile desen c¢alismalar1 ise Ogrencilerin isteklerine birakilmistir.
Kandinsky temel sanat egitimi dersleri kapsaminda renk seminerleri vermis, renkler
ve bigimler arasindaki benzerlikleri incelemistir. Klee Bauhaus egitiminde geleneksel
model g¢alismasini kaldirmig, 6grencilere bi¢imi arastirmayi degil, ¢izgi, renk ve
kurgu {izerine egilerek bi¢cim olusturmay1 6gretmeyi amaglamistir. Bauhaus yillarinda

Klee dogadaki ritmin resim sanatinda nasil gosterilebilecegine dair caligmalar

7 Walter GROPIUS, Bauhaus Manifesto and Program, 2,3
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yapmustir. Olusturucu diistince adi altinda verdigi derslerde, dogay1 taklit etmekten

ziyade ona paralel bir bigim olusturulmasi gerekliligini savunmustur.?

Bauhaus okulunda egitim veren Alman ressam, heykeltras, tasarimci ve
koreograf Oscar Schlemmer, biitiinciil bir gorsel sanatlar anlayisini benimsemistir.
En inli eseri Triadisches Ballet’ sinde geometrik sekillerden olusan figiirleri
kullanmis ve ayn1 zamanda Slat Dance ve Treppenwitz eserlerinde oyuncularin
kostiimleri yasayan birer heykel goriinlimii kazanmistir. Sahnenin kendisini baslica
bir anlatim aracina doniistiirecek olan ses, 151k, mekan, ritm gibi kavramlarin
birbiriyle kaynasmasi diisiincesini savunmustur. Bauhaus sanatcilart izleyiciyle
biitiinlesmeyi saglamasi agisindan alan sahne ve c¢ember sahne sistemini
tasarlarlamislardir. Schlemmer kiibik sahne mekani i¢inde mekan-beden, bigim-renk
gibi kavramlar1 yakalamaya ¢aligmistir. Onun bu diisiincesine gore tiyatro oyuncusu
sahnede hareket eden mekansal ve plastik deger tasiyan bir 6ge olarak algilanmugtir.
Schlemmer ve Gropius’a gore izleyici ve sahnedeki oyuncularin yeri birbiriyle
kaynagsmalidir. Bunun i¢in sahne, izleyiciyi mekanin igine dahil edecek sekilde
tasarlanmalidir. Sahnelenen oyun yer yer seyircilerin arasinda icra edilerek ve cesitli
151k oyunlartyla mekanin bir biitiin olarak algilanmasini saglayarak, izleyici ve

oyuncular arasindaki mekansal ayrimi ortadan kaldirmay1 amaglamislardir.®

Oskar Schlemmer, Bauhaus’daki desen derslerinde insanin dig goriiniimiiyle
yetinmeyerek, form ve fonksiyon iliskisi {izerinde durmus, insan mekanizmasinin
isleyisini, sahnede yaptigi1 dans, jimnastik, bale gibi hareketlerin koreografik
cizimlerini Ogrencilerine yaptirarak analiz edilmesini saglamistir. Zaman zaman
miizik esliginde yapilan ritmik hareketlerden anlik desenler ¢izen 6grenciler, insan
fizyolojisinin kemik ve kas yapilarini, bu hareketlerin mekanla olan iliskilerini analiz

etmislerdir. 10 Bauhaus’daki tiyatro gosterileri, siir okuma seanslari, maskeli balolar

8 N. IPSIROGLU - M. IPSIROGLU, Olusum Siireci icinde Sanatin Tarihi, 179.

9 (tiyatrotarihi.com/bauhaustiyatrosu
10 Yiiksel BINGOL, Bauhaus ve Egitim Ilkeleri


http://tiyatrotarihi.com/bauhaustiyatrosu
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ve miizik dinletileri 6grencilerin yaraticiligin1 pekistirmesi ve sanat disiplinlerinin
kaynasmast agisindan onemli olmustur. Oscar Schlemmer yonetimindeki tiyatro

boliimiinde 20. ylizyilin avangard tiyatro denemeleri gerceklestirilmistir.

Tiyatro deneysel olarak c¢alisilan bir laboratuvara doniistliriilmiis, miizik
miifredata resmi olarak eklenmese de Bauhaus orkestrasi jazz ve avangard
repertuarlarla performans icra etmislerdir. Farkli aletleri miizigine dahil eden
sanatcilar siren, silah sesi ya da ready made objeler kullanmiglardir fakat o giinlerden
miizie dair hi¢ bir kayit kalmamistir. Bauhaus’ta dilizenlenen dans miizigi
gecelerinde Paul Klee’nin sayisiz kez keman caldig1 bilinmektedir. Alman miizisyen
Stefan Wolpe 1923 yilinda Bauhausta derslere katilan ilk bestecidir. Gropius’un
anlayis1 dogrultusunda plastik sanatlar ve miizigin ayrilmaz birligine inanmistir.
Alman disavurumcu besteci Schoenberg, Bauhausta derslere katilmamigtir fakat
1922 yilinda Bauhaus’un sponsorlugunda Weimar’da bir konser vermistir. Bundan
iki sene sonra Circle of Friend of the Bauhaus adli kiiratoryel yonetim kuruluna davet

edilen Schonberg burada Kandinsky’yle tanismis ve yakin bir arkadaslik kurmustur.!!

1 James HAYWARD, Ltm Recordings



2. TARIH BOYUNCA DiSiPLINLERARASI ETKILESIiM

Disiplinlerarasi etkilesim, eskiden beri var olan bir durumdur. Disiplinlerin i¢

ige gecmesi Platon’dan oncesine dayanir.

Eski uygarliklarda miizik genellikle dinsel ve askeri amagli kullanilmaktaydi.
Mezopotamya’da tapinaklarda sdylenen dinsel sarkilar, Stimerlilerin miizik anlayigini
olusturur. Mezopotamyalilar gezegenlere tapan insanlardi ve uzayla insan arasindaki
uyumun miizige yansidigini ve bu uyumun matematiksel oranlarla ifade edilebilecegi
gorilisiinii  savunuyorlardi. Mezopotamyalilarin bu goriisii, Antik Yunan’da
Pitagoras’in miizik kuramini olusturmasinda etkin bir rol oynayacaktir. Astronomi ve
miizigi bir biitiin olarak diisiinen Mezopotamyalilar gibi, Hint Uygarlig1 da miizigi
baska bir disiplin daliyla; tiyatroyla beraber diisiinmiistiir. Hint miiziginde metin,
dans ve mim sanati i¢ ige gelisen sanatlardir. Biitlin bunlardan bagimsiz

diistiniilemeyen miizik, Hint Uygarligi’nda tiyatroyla bir etkilesim halindedir.

Cin kiiltiiriinde, miizigin notalar1 yilin on iki ayi ile iliskilendirilmistir. Unlii
diisiiniir Konfiigyiis, miizigi siyasi ve toplumsal alanda fayda saglayacak bir arag
olarak diisiiniir ve sunlar1 soyler: ‘Bir lilkenin dogru y6netilip yonetilmedigini, ahlaki
agidan yiicelip yiicelmedigini anlamak istiyorsaniz, o iilkenin miizigini dinleyiniz. *!2
Miizigi toplumun gelismisliginin bir gdstergesi ve araci olarak goren Konfiigyiis i¢in

uyum onemlidir ve uyumun oldugu yerde miizik de var olacaktir.

8. ylizyi1lda Antik Yunan yazilarininin Arapgaya ¢evrilmesiyle matematik, tip,
geometri, miizik gibi disiplinler birbirine paralel olarak gelismeye baslar. Islami
minyatiir sanatindaki sayilar ve semboller ile geometri arasinda iligkiler kurulur. Pers
ve Hindistan minyatiirlerindeki figiirlerin yiizleri ve elleri spiral ya da geometrik

sekillerle kompoze edilir. Spiral seklinde organize edilen bu kompozisyonlar evrenin

12 Ahmet SAY, Miizik Tarihi, 45.



15

modelini olusturur. Islam mimarisi de benzer sekilde geometriyle iliskili bir seklide
gelisim gosterir. Yarim kubbe seklinde ingaa edilen yapilar diinyanin yeryiiziindeki
yansimasi olarak kabul edilir. Antik Yunandaki miizik ve astronomi iliskisine Islam
kiiltiirtinde de rastlanir. 9. ylizyilda yasayan filozof ve miizik teorisyeni Farabi,
Pitagoras¢1 yaklasimi benimsemis ve miizikteki makamlar1 terapi amach

kullanmustir, 3

2.1 Antik Yunan ve Ortac¢ag

Antik Yunan’a baktigimiz zaman, filozoflarin hem sosyolog, hem edebiyatci,
hem matematik¢i, hem miizik kuramcisi oldugunu goriiyoruz. Bundan dolayidir ki

Antik Yunan’da filozof, disiplinlerarasi etkilesimin basrol oyuncusudur.

Antik Yunan miizigi hakkinda yazili kaynaklarin yoklugu nedeniyle, o
doneme ait heykel, mozaik, vazo gibi eserlerden yola ¢ikarak tahmin yoluna
gidilmistir. Antik Yunan miiziginin vurmal ve iiflemeli calgilar esliginde icra edilen
bir miizik oldugu tahmin edilmektedir. Yunanlilar, Konfiigyiis’iin miizik felsefesini
devam ettirir niteliktedirler. Onlar da miizigin devlet ve toplum lizerinde, fiziksel ve
ruhsal etkiler olusturacagi ve iyi bir miizigin iyi bir devlet ortaya c¢ikartacagi
goriisiinii savunurlar. Miizik ve tiyatro tipki Hint sanatinda oldugu gibi, Antik
Yunan’da da ayrilmaz bir biitiindiir. Sahnenin 6niine yerlestirilen koro, tiyatroda
anlatict gorevi goriir. Yunan miiziginde melodinin gorevi, metnin veya siirin

giizelligini vurgulamaktir.

13 Jozef Pacholcyzk, Music and Astronomy in the Muslim World, 145,150.
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Yunan miizigi ii¢ asamada gelisim gostermistir. ilki; gezgin sarkicilarin
kitarayla soyledigi destanlar, ikincisi; pan fliit esliginde sdylenen kir sarkilar1 ve
danslari, l¢liniisii de; dinsel torenler, diiglin, cenaze gibi topluluklarda sdylenen

sarkilardir. !4

Antik Yunan Miizigini ii¢ ¢agda ele alacak olursak, bunlardan ilki Arkaik
Cag’dir. Arkaik Cag’da miizik Spartalilarin egemenligi altindadir. Bu dénemde
miizik dinsel senliklerde tanrilar1 6vmek i¢in kullanilir. Klasik Cag’da, dinsel olanin
disinda giinliik miizikler ve lirik sarkilar hakimdir. Helenistik Cag’da ise; miizik

tiyatroyla beraber diisiiniilmtistiir.

Spartalilar egitimde yedi yasindan on sekiz yasina kadar tiim g¢ocuklara
jimnastik ve miizik egitimi verir. Miizigi bir egitim aract olarak goérmeleri, farkl
disiplinlerle birlikte ele alinmasi geregini dogurur. Sosyal bir egitim olarak goriilen
miizik, topluma uyum saglamada ve iyi bir vatandas olmada en gerekli 6gelerden biri
olarak gortliir. Spartalilar miizikle ruhlarina hiikmedebileceklerini diisiiniirler.
Pitagoras sarhos bir gence Sponderos ritmli Hypofrigya makaminda bir melodi
dinletmis ve gencin kendine hakim olmasini saglamistir. Pitagoras’in dgretisine gore,
giinlik kaygilar1 hafifleten ve uykunun mahmurlugundan kurtaran makamlar

mevcuttur.

Pitagoras, Mezopotamya ve Cin kiiltiirlinden edindigi bilgiler sayesinde
miizik ve matematigin igbirligine inanir. Cin miizigi, pentatonik diziye dayanir ve bu
sistemde her ses bir gezegeni ifade eder. Aymi sekilde Yunanlilar da yedi gezegeni
yedi sesle agiklamislardir. Pitagoras da Konfiigyiis gibi evrenin uyumundan bahseder
ve bu uyumun miizigi ortaya ¢ikardigini diisiiniir. Pitagoras’a gore seslerin araliklari
gezegenlerin araliklartyla iligkilendirilir ve bu mesafenin oranlar1 evrenin miizigini
olusturur. Pitagoras bir giin, bir demircinin 6rse vurdugu cekiglerin farkli sesler

cikardigini gozler ve bu yolla elde edilen gam sesleri arasindaki iliskilerin ¢ekiclerin

14 Faruk YENER, Miizik, 14.
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agirhgiyla orantili oldugunu fark eder. Oyleyse sayl, ses evrenini kendi fiziksel

mantig1 iginde tutar ve onu kendi sanatsal diizeni iginde diizenler.'3

Pitagoras’in bu diislincesine gore yedi gezegeni yedi modla eslestiren
Yunanlilar, makamlar1 adlandirirken Yunanistan bdlgelerinin isimlerini

kullanmiglardir. Dor, Frigya, Lydia gibi...
* Dorian = Glines

* Phrygian = Veniis

e Lydian = Merkiir

* Mixolydian = Ay

* Hypodorian = Satiirn

* Hypophrygian = Jiipiter

* Hypolydian = Mars1¢

Platon’a gore miizik s6z, makam ve ritmden olusur. Platon miizigi iyi ve
faydali olmas1 agisindan ele alir. Platon’a gore miizik egitimi iyi olan bir toplumda,
toplumun diizeni ve refahi artacagi icin, yargiclara gerek kalmayacaktir. Platon’a
gore miizik ve jimnastik birbirinden ayri diisiiniilemez. Bedeni terbiye eden

jimnastiktir ve ruhu da ancak iyi bir miizik egitimi terbiye edebilir.

Platon miizikteki makamlarin insanin karakteri ve egitimi iizerinde etkisi
oldugu kanisindadir. Platon’dan 6nce, Konfiigyiis de bu konuya deginmis, miizigin
insan iliskilerini diizenlemede, insana fiziksel ve ruhsal zindelik vermede faydal
oldugu iizerinde durmustur. Platon bazi makamlari, 6rnegin lonya ve Lydia gibi,

gevseklik ve rahatlik yarattigi icin savasgilara uygun bulmaz.

15 Umberto ECO, Ortag¢ag Estetiginde Sanat ve Giizellik, 54.
16 Nesrin AKAN, Platon’da Miizik, 91.



18

Platon, miizigi ve astronomiyi ayri diisiinemedigini su sozleriyle dile getirir: ¢
Gozlerin astronomiye yoOnelik olmasi gibi, kulaklar da ahenkli hareketler igin
yaratilmigtir ve bu bilimler kardes bilimlerdir.”!” Platon’un bu diisiincesi iki farkl
disiplinin etkilesimi ve iletisimine dayali bir diisiincedir. Platon miizik bilimini
sadece geometrik hesaplamalarla agiklamaya calismaz, ayni zamanda insanin
karakterinin olusumuna etki ederek temel tas1 gorevi lstlenen pedagojik
yakinlastirmalar sayesinde, miizigin fiziksel ve ruhsal egitimde gerekli olan bir arag
oldugunu savunur. Platon’un bu diislincesi, miizigi hem beseri hem dogal bilimlerle

iliskilendirmesiyle ag¢iklanabilir.

Aristoteles’e gore o donemde okullarda okutulan derslerden dilbilgisi,
jimnastik ve resim degerlidir. Miizik de egitim amaglh verildigi takdirde faydali
olacaktir. Aristoteles, Politika eserinde s0yle sdyler: ‘Ruhun gergek duygularini ritm

ve ezgi kadar giizel dykiinen higbir sey yoktur.’!8

Aristoteles’in bu sdylemi hocasi Platon’un, miizigin ideayla ilgili oldugu
diisiincesiyle ortiislir. O da ayni Platon gibi, makamlarin bireyin gelisimi hakkinda
etkin rol oynadigmni savunur. Bu yilizden ruha tembellik ve uyusukluk veren

makamlardan kac¢inilmalidir.

Antik Yunan miiziginin temelinde siir yatar. Miizik siire bagli ve onu
destekler niteliktedir. Siiri 6n planda tutmak i¢in miizik daima basit ve yalin bir
bigimde ele almir. Iki sanatin ayri diisiiniilmedigi gercegi, sairin ayn: zamanda
miizisyen olmasi gerekliligini ortaya c¢ikarir. Antik Yunan’a dayanan ‘lirik siir’ terimi,

lir galgistyla okunan siir anlaminda kullanilmigtir. '

Ortacag’da katedraller, igerisinde birden cok sanati barindiran yapilardir.
Fresk, kuyumculuk, oymacilik, minyatiir ve vitray gibi birden fazla disiplini

igerisinde barindiran katedraller toplumun simgesi konumundadir. Ortagag’da sanatci

17 A.gk, 98.
18 Afsar TIMUCIN, Diisiince Tarihi, 315,
19 1. BORAN - K.Y. SENURKMEZ, Kiiltiirel Tarih Isiginda Coksesli Bati Miizigi,12.
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kavrami, ressam, oymaci ya da mimarlarin aksine, alimler ve aydinlar i¢in kullanilir.
Sanatgilar, bugiin zanaat¢1 dedigimiz marangoz, demirci, terzi gibi somut nesneler

iiretenlerdir.2°

Ortagag’da miizik, matematik bilimiyle iligkili goriildiigiinden egitim
kurumlarina dahil olur. Notasyon sistemlerinin gelismesi, miizigin fiziksel anlamda
ele alimmasi, miizigin bir sanat olarak algilanmasi fikrini ortaya ¢ikarir. Miizik artik
salt bilim olarak ele alinmaz ve edebiyat ve siirle i¢ i¢e gelisen bir sanat dali olmaya
baglar. Ortagag iiniversitelerindeki miizik egitimi, Boetius’un miizik kurami
dogrultusunda, miizik ve onun kardes disiplini matematik ile birlikte ele alinarak
devam eder. Altinc1 ylizyilda yasamis miizik kuramcis1 Boetius, miizigi matematik
bilimiyle bagdastirir ve miizigin ahlaka hizmet etmesi gerektigini savunur. Boetius’a
gore ¢ tiir miizik vardir. Diinya miizigi; evrende var olan uyumu, insan miizigi,

ruhla bedenin uyumunu, ¢alg1 miizigi; dogaya dykiinen miizik sanatini anlatir.?!

Ortagag’da din adamlari, ayinlerde enstriimantal miizigin kullanilmasina kars1
cikarlar. Putperestligi ve diinyevi hazlar1 hatirlattigi icin, kiliseye enstriimantal
miizigin girmesini engellerler. En kutsal enstriimanin insan sesi oldugunu diigiinen
din adamlar1, miizigi ilahilerde kullanilan ve duay1 kolay ezberletmeye yarayan bir
ara¢ olarak goriirler. Ortagag din adamlar1 kilisede tek sesli miizigin olmasi
gerektigini savunurlar. Ciinkii onlara gore miizik ¢oksesli oldugu takdirde metinler
karisacak ve sozciikler net anlasilmayacaktir. Miizik aletleri insani ilahinin
amacindan uzaklastiracak kadar giiclii bir zevk yarattigi i¢cin bu miizik tarzindan
kagmilmas1 gerektigini diisiiniirler. ilahi, ruhlar1 ibadete sevk eder, oysa miizik
aletleri insan1 zevke sevk eder goriisii, Ortacag’in kilise miizigine bakis acisinin bir

sonucudur.

20 Umberto ECO, Ortacag/ Satolar-Tiiccarlar-Sairler, 938.
21 Afsar TIMUCIN, Diisiince Tarihi, 407.
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Ortagag’da hristiyan litiirjik miizigin sistemi, koroyu yoneten rahibin el ve
kol hareketleri gibi birtakim sembollere dayanir.?? Insanoglunda bugiine kadar
dogaglama bir sekilde ilerleyen ve belirli notalara dayanmayan miizigi kagit tizerine
aktarma ve kalicihigini saglama istegi dogar. Unlii miizik kuramcis1 Boetius da ayni
diisiinceye sahip oldugu icin, her sese karsilik bir harf diislinmiistiir ve bugiin

evrensel anlamda kullanilan notalar, Boetius’a dayanmaktadir. (A, B, C ...)

Boetius’un bu kurami, bir takim sistem ve sembolleri beraberinde getirir.
Noma adi verilen bu sistem giinlimiizde kullanilan portenin temelini olusturur. Nota
isaretlerinin kullanimi, renk ve ses iligkisini giindeme getirir. Belli bazi notalarin
cizgilerinin ¢esitli renklerle iligkilendirilmesi, Ortacag miiziginde renk-ses
etkilesiminin temelini olusturur. Notalarin ayirt ediciligini vurgulamak adina, Do

cizgisi sariyla, Fa ¢izgisi kirmiziyla gosterilmeye baglanmistir.

Ortagag’da sanatlararasi etkilesime ornek teskil eden jonglorler 11. yiizyil ve
13. ylizyilda ortaya ¢ikan Fransiz miizisyenlerdir. Ayn1 zamanda trubadur ve trouver
olarak da bilinirler. Ortacag’da gezgin sarkicilar olan jonglorler, din dis1 sarkilar
sOyleyen, sehir sehir dolasan ve ayni zamanda enstriiman c¢alip, hokkabazlik,
cambazlik gibi gesitli gosteriler yapan c¢ok yonlii sanatcilardir. Jonglorler, bolge
bolge gezip insanlar1 eglendirdikleri gibi Ortacag dindisi miiziginin de dilden dile

aktarilip, gelismesini saglamiglardir.

Ronesans’a dogru gelirken, Yunan, Arapga ve Farsca metinlerin Latince’ye
cevrilmesi sonucu Yunan miizigi yeniden dirilmeye baslamistir. i1k coksesli miizik
bicimi olan organum, 9. yiizyildan itibaren gelismeye baslar ve 12. yiizyilin
ortalarinda Paris’te, Gotik sanatin merkezi olan Notre Dame Katedrali’nde geligimini
stirdiiriir. Notre Dame ekoliine bagli besteciler tarafindan olduk¢a benimsenen bu
miizik tarzinin boliim i¢indeki ritmik kesitinin belirli bir baslangict ve sonu vardir.
Bu miizik tarzi Ronesans resim sanatina hakim olan, kompozisyondaki her olayin

belirli bir ¢cergevenin icinde gelistigi kapali form (tektonik) anlayistyla ortiistir.

221 BORAN - K.Y. SENURKMEZ, Kiiltiirel Tarih Isiginda Coksesli Bat1 Miizigi, 20.
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2.2. Ronesans

Ronesans, Avrupa’da 14. yilizyilldan 16. yiizyila kadar egemen olmus bir
dénemdir ve yeniden dogus ya da yeniden dirilis anlamma gelir. Italyanlarin
kafasindaki dirilis fikri Biiyilk Roma’nin yeniden dogusu diistincesiyle ilgilidir.
Arapga’dan ¢evirilen Antik Misir ve Yunan eserlerinin bilim ve diisiincedeki
degisimleri kendini gosterir. Yunan diisiiniirii Pitagoras’mn ‘Insan her seyin dl¢iisiidiir’
felsefesi hiimanizm diisiincelerini giiglendirir. Ronesans, en genel ifadeyle kesiflerin
yasandig1 bir ¢agdir. Astronomideki kesiflerin ve yeni kitalarin kesfedildigi, barut,
matbaa, pusula gibi icatlarin bulundugu, ticaretin yayginlastig1 bir donemdir. Tiim bu

kesifler yeryliziinii daha ilgi ¢ekici bir yer kilmaya baglar.

Hiimanizm goriisiiyle, insanin Obiir diinyadaki degil, goriinen ve gercek
diinyadaki degerinin 6nemi vurgulanmaya baglar. Hiimanizm diisiincesiyle insanin
onuru ve doga lizerindeki hakimiyeti vurgulanir. Bu diisiinceye gore insan siirekli
ireten, kesifler yapan degerli bir insandir. Ronesans’in hiimanizm diisiincesiyle
Skolastik goriis yikilir ve sekiilerizm kavrami ortaya g¢ikar. Skolastik diisiincenin
yikilmasiyla deneye ve gozleme dayali bilimsel bir anlayis dogar. Ronesansta sanat,
kendi basina degerli ve evrende insanin énemini vurgulayan bir kavram haline gelir.
Gozleme dayali calismalarla denge, uyum ve matematiksel ¢alismalar giindeme gelir.
Ronesans’in en dnemli sanatcilarindan biri Giotto’nun resimlerinde gergek¢i insan
figiirlerini kullanmasi, onun sanatin1 ger¢ek diinyadan ayirt edilemeyecek kadar
dogal kilar. Ronesans’in bilim ve matematik alanindaki ilerlemesi sayesinde Giotto
ve Brunellschi perspektif kurallarini gelistirip, eserlerine yansitirlar. Ronesans insani
dis diinyay1 kesfederken bir yandan da insanin kendi i¢ diinyasini kesfetmeye baslar.
Ronesans’in insana ve dogaya verdigi deger ve din dis1 konulara yonelme basta

resim sanat1 olmak iizere miizik ve edebiyat gibi farkl disiplinlerde de karsilik bulur.
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2.2.1. Ronesans’ta Resim ve Miizik Arasindaki Paralel Evrim

Ronesans’in dogusunda biiyiik rol oynayan Giotto’nun resimde perspektifi
bulusu ve soluk, donuk figiirler yerine kanli canli figiirler ¢izmeye baslamasi,
Ronesans miiziginde derinlik olusturan c¢oksesliligin gelisimiyle paralellik gosterir.
Ortacag’in dinsel ve kati1 diigiincesine karsin, 15. ylizyilda yeni bir fikir olan
Hiimanizm, akil ve insanin 6nemini vurgulayarak basta resim sanati olmak iizere
miizigin de dogaya acilmasini saglamistir. Ronesans’ta ortaya c¢ikan Hiimanizm
gorlisii, insanin ve insan olmanin 6nemini vurgulayan diisiinceleriyle resim sanati ve
miizige de yansimistir. Resimde ve miizikte dogaya yonelme, gdézlem ve dindigi
konularin giindeme gelmesi her iki sanati da uyguladiklar1 yontem agisindan

birbirine yaklastirir.

Miizikte Ronesans 1450 ve 1600 yillar1 arasindaki siiregte yasanirken diger
sanatlarda oldugu gibi miizigin ufku da biiylik Olclide genislemistir. Matbaanin
bulunmasiyla besteci ve icracilarin sayist artmis, dolayisiyla miizigin yayilmasi daha

kolay hale gelmistir.

Ronesans’ta miizik siyasi ve sosyal durumu ifade etmek ve dini bir aura
olusturmak i¢in kullanilir. Kutsal ¢okseslilik giinliik ibadetleri yerine getirmede
kullanilirken, sekiiler sarkilar ve enstriimantal miizik elit kesimin egitiminin bir
parcast konumundadir. Kilise korolar1 ve sapellerde polifonik sarkilar torenler
esliginde soOylenirken, normal giinlerde monofonik ilahiler tercih edilir. Kutsal
polifonik miizik dini inanglar dogrultusunda ilerlerken, sekiiler sarkilar zevk ve
eglence saglamasi agisindan hayatin bir pargasi haline gelmeye baslar. Geng
aristokratlar ve prenslere erken yaslardan itibaren Ogretilen din dis1 sarkilar

sayesinde, ¢ogu aristokrat ve yoneticiler ayn1 zamanda hem icracit hem besteci hem
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de vokaldiler. Ornegin Lorenzo de Medici dans sarkilari, Henri VII. Tudor ilahiler

yazmustir,?3

Ronesans’ta miizisyenler ge¢cmiste oldugu gibi kilisede, saraylarda ve
kasabalarda c¢alisirlar. Ortagag kilisesinin polifonik miizigi birkag¢ solist tarafindan
sOylenmesine ragmen, Ronesans doneminde kalabalik bir erkek koro tarafindan
sOylenir. Ronesans’ta kilisenin, miizigin en Onemli patronu konumunda olmasina
ragmen, miizikal aktivite saraylarda da giderek biiylimeye baslar. Krallar, prensler ve
diikler en 1yi miizisyenleri saraylarina alabilmek i¢in rekabet icine girerler. Sarayin
miizik direktorleri, sekiiler parcalar ve sapeller icin kutsal eserler yazan
miizisyenlerdir. Ronesansin kasaba miizisyenleri, diiglin ve dini tdrenler gibi
organizasyonlarda miizik icra ederler. Ronesans’ta vokal miizik, Ortagag’da oldugu
gibi enstriimantel miizikten bir adim daha ondedir. Dildeki hiimanistik yaklagimlar
vokal miizigi etkiler ve sozlerle miizik arasinda yakin bir iligki giindeme gelir.
Ronesans bestecileri metnin anlam ve duygusunu gelistirmek icin beste yaparlar. 16.
ylzyilda yasayan miizik teoristi Zarlino; ‘Sozclikler neyi ifade ediyorsa miizik de ona
uygun olmalidir. Ornegin sdzciikler acryi, kalp kirikhigmi, gozyasini ifade ettigi
zaman, miizik de ona uygun olarak hiiziinlii olmalidir .” der.?* Buna karsilik Ortagag
bestecileri metnin duygularini ifade etmede nispeten daha ilgisizdir. Cilinkii Ortagag

kilisesine gore metnin anlami ve agiklayiciligi 6nemlidir.

Ronesans bestecileri genellikle kelimelerle resim yapan spesifik siirsel
goriintiiler sunan miizikal bir sunum kullanirlar. Ornegin; gokyiiziinden inen
kelimeler, asag1 dogru inen bir melodi ¢izgisiyle duyurulabilir. Metnin imgesini ve
duygusunu yakalamaya vurgu yapmasina ragmen, Ronesans miizigi genellikle sakin,

dengeli ve 6lgiiliidiir.?

23 Marina BELOZERSKAYA, Luxury Arts of the Renaissance, 187,192.
24 Kamien Music Brief, Music in the Renaissance, 78.

25 A.gm., 79.
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Ronesans miiziginde duygu yaygin bir sekilde wvurgulaniyor olsa da,
genellikle ritm, asirtya kagmayan ton rengi ve sade bir armoniyle duyurulur.
Ronesans miiziginin bu ozellikleri, Ronesans resim sanatina hakim olan denge,

sadelik ve Olciiliilik kavramlariyla benzerlik gosterir.

Ronesans miiziginin dokusu baslica polifoniktir ve her ses sirasityla ayni
melodik fikri sunar. Homofonik doku, dans miizigi gibi hafif bir miizikle duyurulur.
Ronesans’ta ritm ve melodi keskin vuruslardan ziyade yumusaktir. Her melodi
cizgisi bagimsiz ritmik yapidan olusur ve bu teknik Ronesans melodisinin
sOylenmesini kolaylastirir.26 Bu durum tipki Ronesans resmindeki yumusatilmig
golgeler (sfumato) ve figiirler arasindaki yumusak renk gecislerine benzer. Ayrica her
melodi ¢izgisinin bagimsiz olarak yaptigi katki, Ronesans sanatina hakim olan
cokluk kavramiyla iliskilendirilebilir. ROnesans resim sanatinin ¢okluk ilkesine gore,
resimdeki her bir eleman bagimsiz bir bireydir ve bu birbirinden bagimsiz elemanlar

kompozisyona hizmet ederek Ronesans resminde ¢okluk kavramini olustururlar.

Ronesans miiziginde ifadeyi giliclendirmek adina yarim aralikli tonlarin
kullanimi, o6zellikle Kuzeyli Ronesans ressamlarinin tercih ettigi disavurumcu
anlatima olanak saglayan renk¢i yaklasimla benzerlik gosterir. Kuzey miiziginin siki
form anlayisi, yogun polifonik yapisi, akici ritmik dokusu, Kuzeyli ressamlarin
ifadeci yaklagimi, dramatik anlatimda kullandiklar1 renk¢i tutum ve her ayrintiya
onem vermeleri gibi 6zellikleri bakimindan benzerdir. Benzer bir sekilde, italyan
miiziginin sade yapisi, homofonik dokusu, arindirilmis ritmleri ve segkin ciimle
yapilari, Italyan resminin kusursuz sadeligi, duraganligi ve ideal formu bakimindan

paralellik gosterir.

26 A.g.m., 79.
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2.2.2. Ronesans Sanatinda Disiplinlerarasi Etkilesim

Ronesans’ta resim ve miizik arasindaki paralel evrim sonucu miizigin ve
enstriimanlarin gelisimi, Ronesans ressamlarinin resimlerine de yansimistir.
Ronesans resim sanati miizisyenleri ve enstriimanlar1 konu edindigi gibi, miizik de,
Giotto’dan bu yana gelen dogali arama ve derinlik gibi kavramlarini iginde
barindirmis ve bu kavramlardan etkilenerek, miizigi duraganliktan kurtaran

coksesliligin gelismesini saglamistir.

Antik Yunan medeniyetinde felsefe; siyaset, sosyoloji, retorik, matematik,
fizik gibi kavramlar1 kapsar, dolayisiyla Antik donemde filozof hem edebiyat¢r hem
matematik¢i hem sairdir. Ortagag’a gelindiginde ¢ogu bilimadami ayni zamanda
miizik kuramcisi ve matematik¢idir. Ronesans bu etkilesimin en bariz 6rneklerini
barindirir. Ronesans ressami ayni zamanda hem anatomist hem mimar hem de doga
bilimcidir. Bu disiplinlerin ayrilmasi ve 6zerklesmesi modern zamanlarla viicut
bulmustur. Ronesans’in rasyonel diisiincesiyle birlikte bir¢ok sanat¢i resimde
bilimden yararlanmistir. Leonardo Da Vinci’nin aerodinamik yasalarindan
faydalanarak mekanizmalar iiretmesi, Michelangelo’nun mimari c¢alismalari,
Pollaiolo’nun anatomi biliminden faydalandigi caligmalar gibi... Sanat ve bilimin
ayrilmaz birer biitin oldugu, bilimdeki gelismelerin sanati da etkilemis oldugu

bilincini uyandirir.

1542- 1519 yillan1 arasinda yasayan Floransa dogumlu Leonardo da Vinci,
yasadigr donemde bir¢ok sanat dalinin yaninda bilimle de ilgilenen ¢ok yonlii bir
sanatcidir. Italyan diisiiniir, mimar, ressam, miihendis, matematik¢i, miizisyen,
heykeltrag, botanist ve jeologdur. Leonardo’da en {ist diizeyde tanik olunan ¢ok
yonliilik, Ronesans sanat¢ilarinin 6zelliklerinden biridir. Yaptigi tasarimlar ve
eskizler, parasiit, helikopter ve tankin gliniimiizdeki gelisimine 151k tutmustur. Santa

Maria Nuova hastanesinde 6zel izin {izerine anatomi ¢alismalar1 yapmis ve yaklasik
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240 civarinda kadavra ¢izimi yapmistir. Leonardo’nun bu arastirmalar1 tip tarihine
biiyiik katkida bulunmustur. Yagami1 boyunca sanatsal faaliyetlerinin yaninda bir
miihendis olarak deger goren sanatgmnin tasarladigi ugan makineler, miizik aletleri,
hidrolik pompalar ve buhar topu gibi araglar Leonardo’nun miihendis kimliginin

sonucudur.

Leonardo, miizikle amatorce ilgilenmekle kalmamis ayni zamanda iyi
derecede lir ve fliit ¢alacak kadar kendini gelistirmistir. Leonardo miizisyen kisiligini
icrayla biitiinlestirmistir ve Vasari onun hakkinda soyle sdyler: ¢ O herhangi bir 6n

hazirlik yapmadan bir ilahi seslendirebilirdi.’2”

Leonardo miizik i¢in sOyle der: ‘Miizik belki resimin kardesi olarak
tanimlanabilir ¢iinkii o duymaya baglhidir. Ama miizik, resim sanatindan sonra ikinci
olarak gelir, ¢linkii resim miizige gore daha riitbelidir ve dogar dogmaz (goriiniir
goriinmez) gozden kaybolmaz.” Leonardo duyularini uyarmak i¢in miizik esliginde

caligir ¢iinkii biitiin duyular1 uyanikken daha verimli ve iiretken olacagina inanir.?®

Michelangelo da Leonardo gibi ¢ok yonlii bir sanatgr kisiligine sahiptir.
Heykeltras ve ressamliginin yanisira mimariyle de ilgilenmis ve c¢esitli mimari
yapilarin 6rnegin San Pietro (1546) Bazilikasi tasarimina katkida bulunmus ve bas
mimar1 olmustur. Sanatgt Medici Sapeli’nde heykel ve mimariyi sentezleyerek iki
sanat1 birbirine yakinlastirir. Lorenzo kiitiiphanesinin merdivenlerini tasarlayan
sanat¢i, bu tasarimla mekanin i¢inde bir mekan, mekanin i¢inde bir heykel goriintiisii
olusturmustur. Bunun yanisira sair kimligiyle de taninan Michelangelo’nun soneleri

mevcuttur.

Rafaello da ¢ok yiinlii caligmalar yapmis, ressamligi ve mimarligiyla taninan
sanatcilar arasindadir. Antonio Pollaiolo, Italyan ressam, heykeltras, oymaci ve

kuyumcudur. Anatomiye duydugu ilgi ve yaptig1 calismalar resimlerine yansimistir.

27 http://www.themusiconomy.com/da-vincis-code-of-music.html
28 http://www.themusiconomy.com/da-vincis-code-of-music.html
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Degisik pozisyonlardaki insan figiirlerini biiyiik bir ustalikla resimlerine yansitir.
Botticelli’nin ressamlik kariyerine baslamadan once bir kuyumcunun yaninda
ciraklik yaptigi bilinmektedir. Resimlerindeki ince iscilikler ve sag, elbise gibi
detaylara 6nem vermesi agisindan kuyumculuk zanaatinin getirilerini resimlerine

tasityan ¢ok yonlii bir sanatgi olarak karsimiza ¢ikar.

16. yilizyilda yasamig Ronesans ressami ve ilk siirrealist ressam olarak
nitelendirilen Giuseppe Arcimboldo’nun bilinen sadece 17 tane resmi olmasina
ragmen, zamaninda ¢ok etkili olan bir sanatcgidir. Arcimboldo, tarihte ilk kez 151k ve
miizik {ireten bir enstriimaninin tasarimini yapan bir sanat¢idir. Sanatginin asil amaci,
miizik ve renklerle kendi sanatina katki saglamaktir. Bu tasarimini hayata gegirmek
icin Archimboldo, Rudolf Saray1 ve Prag’dan birka¢ miizisyenle anlasir.
Archimboldo’nun tasarimima gore, renkli kagit parcalarinin klavsene monte
edilmesiyle, hangi tusa basilirsa ona karsilik gelen renkli kagit goriinecektir. Fakat
Archimboldo’nun tasarimi tam olarak ¢alismadig: icin, Pitagoras’in matematiksel
Olceklerini kullanmaya karar verir. Renklerin parlakliklariyla olan matematiksel
hesaplamalar i¢in Arcimboldo’nun bilgisi yetersiz geldiginden, grinin ¢esitli
tonlarindan olusan bir renk skalas1 kullanmak zorunda kalir. Bu skalaya gore diisiik
sesler acik renk, yiiksek sesler koyu renk gosterilir. Daha sonra Arcimboldo renk
klavyesi tasarimini gelistirerek ¢esitli renklerin bulundugu bir skala hazirlar.
Ressama gore, bas notalar1 beyazla baglantili olmali ve tenor sesler yesille
gosterilmeli, yliksek sesler maviyle, daha da yiiksek sesler kahverengiyle
iliskilendirilmelidir. Bu ses renk 6zdesligine dayali tasarim, gokkusagi spektrumuna

gore son derece farkli ve kisiseldir.?”

29 Teun LUCASSEN, Color Organs
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2.3. Barok

Barok donem 1600 ile 1750 yillar1 arasinda Roma’da baglayip tiim Avrupa’ya
yayilan bir donemi ifade eder. Barok terimi ilk kez 18. yiizyila Portekizce kokenli
barocco soOzciigiiden gelir. Egri biigrii, sekilsiz inci anlamina gelen bu terim

baslangigta asagilayici bir anlamda kullanilmistir.

17. ylizyil sanatlarda iislupsal agidan yeni bir dilin arayisini beraberinde
getiri. Bu dil ve islup anlayisi tamamen Ronesans’a tepki niteligindedir.
Ronesans’in ideal formlarina karsi Barok, dinamik, canli, renkli, hareketli ve
Ozgiirdiir. Ronesansin rasyonalitesine karsi Barok sanati 6zgiin, ¢coskulu ve icseldir.
Barok sanati abartili hareketleri, 151k golgeyle elde edilen dinamizm ve ihtisaml

tarziyla, resim, heykel, mimari, miizik gibi sanatlar1 etkisi altinda alan bir donemdir.

Barok resim sanatinin en belirgin ozelligi ifadeyi giiclendirmek adina
kullanilan kuvvetli 151k golge gerilimidir. Barok donemin mimarideki yansimasi tipki
resim sanatinda oldugu gibi yogun renk ve siis kullanimidir. Barok mimarisi
icerisinde resim ve heykeli barindiran, islemeli duvarlar1 ve gorkemli bahgeleri olan,
pencereler araciligiyla 151tk ve golgeyi tipki resimdeki gibi kullanan ¢ok yonlii bir
sanat yapit1 gibidir. Barok resminde ifadeyi pekistirmek adina kullanilan 151k golge
gerilimi, Barok miizikte ses diizeyinin alcalip yiikselmesi seklinde benzerlik gosterir.
Barok mimarisinin igerisinde barindirdigi resim ve heykellerle bir biitiin olusturacak
sekilde bir yapiya doniismesi, Barok donemde igerisinde miizik, edebiyat, dans,
sahne tasarimi gibi sanatlarin senteziyle olusturulan operanin gelismesiyle benzerlik

gosterir.
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2.3.1. Barok Donemde Resim ve Miizik Estetiginde Benzer Diisiinceler

Barok resim sanati siislemeci bir anlayis ve saray ressamligi dogrultusunda
ilerlerken, miizikteki yansimasi da ayni sekilde olmustur. Barok miizigi saray
miizigidir ve diger sanat dallartyla 6zellikle resim, mimari, edebiyat ve felsefeyle
paralel bir gelisim gostermistir. Barok miiziginin ilkeleri tipki resimdeki gibi
zithiklara ve harekete dayanir. Miizikteki silislemeci anlayis, donemin siislii
mimarisinin, sasaali heykellerinin ve hareketli resim sanatinin bir benzeridir. Resim
sanatindaki kontrast, Barok miizigini tanimlar niteliktedir. Barok resminde, renkle,
1s1k-golgeyle, duraganliga karsi dinamizmle tanimlanan kontrast, miizik sanatinda

ayr tinidaki enstriimanlarin kars1 karsiya getirilmesi®? yontemiyle saglanr.

Ortacag ve Ronesans’ta ses siddeti tekdiize bir ozellik tasirken, Barok
miiziginde piyano ve forte arasindaki sesler genislemeye baglar. Bu durum resimdeki
151k-golge kullaniminin, agik ve koyu kullanimini arttirmasi sonucunda ton skalasinin
genislemesi seklinde paralellik gosterir. Ronesans’in ideal ses anlayisi ¢okseslilik
ilkesine dayanir. Ama bu cokseslilik, bagimsiz seslerin olusturdugu bir ¢oksesliliktir.
31 Ronesans resim sanatina hakim olan c¢okluk kavrami gibi, birbirinden bagimsiz
figiirlerin bir kompozisyonda birlestirilmesi kavrami gibidir bu ¢okseslilik. Bagimsiz
figiirler, belirli bir konturla ¢evrelenmis ve kesip oyulabilecek kadar birbiriyle
kaynagmamig, kompozisyonun i¢inde kendi basina birey olan figiirlerdir. Barok
miizikte ise ideal ses, temel bir bas ve siislii bir tiz sesin sade bir armoni i¢inde
kaynasmasina dayanir. Bu ilke Barok resim sanatinin birlik kavrami gibi,
kompozisyonun icinde eriyip giden, konturlarindan armmus, higbir parganin kesip
cikarilamayacagi ilkesiyle ortiisiir. Barok miizisyenlerin kompozisyonda uyguladigi
ideal ses, Barok resim sanatinin birlik ilkesiyle benzerlik gosterir. Barok resminde

yogun ve genis firca vuruslarinin resim yiizeyinde doku olusturmasi gibi miizikte

30 Evin [LYASOGLU, Zaman i¢inde Miizik, 26.
31 Bkz. (26), Kamien Music Brief, Music in the Renaissance, 79
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kullanilan ¢esitli melodi c¢izgilerinin birlesmesiyle olusan kontrpuan da bir doku

olusturur.

Barok resimde egemen olan dinamizm, Barok bestelerine hakim olan bir ilke
olarak iki sanat arasinda benzerlik gosterir. Barok miizigine hakim olan disonanslar
(uyusumsuz araliklar) ifadeyi giiclendirmek adina kullanilirken resim ve mimaride
ideal form anlayigini bir yana birakip, deforme edilen formlar olarak karsimiza ¢ikar.
Barok miizikte tekdiizelikten kurtulup zenginlesen melodi, ¢esitlenen miizik tarzi ve
operanin dogusu, orotoryo, kantat ve ¢algi miizigi gibi tiirlerin gelismesi, 17. yiizyil
resim sanatinda tiirlerin ayrilmasiyla benzerlik gosterir. Orn; janr resmi, natiirmort

resmi, enteriyor resmi gibi...

17. yiizyilda Antik Yunan’da Euripides ve Sofokles’in tragedyalarindaki
korolardan yola ¢ikan opera, tiyatro ve koroyu bir araya getiren bir sanat dali olur.
Opera miizik, resim, metin, edebiyat, sahne ve dekor tasarimi gibi bir¢cok sanat
dalinin biitiinlesmesiyle ortaya c¢ikan bir kavramdir ve Barok doénemde

disiplinlerarasi etkilesime verilebilecek en kapsamli 6rnektir.

Olgun Barok donemine gelindiginde mindr ve major tonlarin yaygin olarak
kullanilmastyla, miizikteki tonlarin birtakim renklere ¢agrisim yaptigi inanct hakim
olur. Mindr tonlar soguk renklerle, major tonlar sicak renklerle ifade edilmeye
baslanir. Ornegin; Do major diiz, beyaz ve acik bir rengi cagristirirken, neseli bir
duygu haliyle eslestirilmis, Re mindr tonu ise, mor rengi ¢agristirdigindan dolay1
requiem ve orotoryolarla anilmistir.32 Renk ve ses etkilesimi tizerinde diisiinen Barok
Alman besteci Telemann ve Fransiz matematik¢i Castel renk-ses 6zdesligine dayali

bir klavye tasarlamiglardir.

32 Evin ILYASOGLU, Zaman icinde Miizik, 35.
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2.3.2. Barok Donemde Disiplinlerarasi Etkilesim: Castel ve Telemann’in Renk

Orglan

Renk ve ses 0zdesligi Pitagoras’tan oncesine dayanir. Antik uygarliklardan
itibaren medeniyetler, evrende var olan uyumun gezegenler, sesler ve renkler
arasinda da var oldugunu diislinerek, renk ve ses arasindaki mesafelerin birbiriyle
iligskilendirilebilecegine inanmislardir. Barok’a gelindiginde bilimadamlar1 aym
0zdeslik lizerinde durmus ve caligmalar yapmislardir. Newton un Optiks yasalarindan
ve Pitagoras’in Kiirelerin Miizigi teorisinden yola ¢ikarak, bilimadami ve rahip Louis
Bertrand Castel bir renk orgu tasarlamay1 amaglamistir. Louis Bertrand Castel (1688-
1757) Fransa’da yagsamis matematik ve fizikle ilgilenen bir bilim adamidir. Castel,

Newton’un Optiks adl1 eserini okumus ve 151k-renk denklemiyle ilgilenmistir.

Newton, 1675 yilinda Kraliyet sekreteri Henry Oldenburg’a yazdigi bir
mektupta temel renkler ile miizigin ilgili notalar1 arasindaki iliskinin grafiginden
bahseder. Maalesef bahsettigi bu grafikte renk ve miizikle ilgili iliskinin detaylarina
yer vermez. Newton 1704 yilinda yazdig1 Optiks adli kitabinda, gokkusaginin yedi
rengini, yedi miizikal sesle ve prizmadan gegen renklerin araliklarini miizikal
araliklarla iliskilendirir. Newton’un bu diisiincesi, Pitagoras’in Kiirelerin Miizigi
kavraminin devami niteligindedir. Bu diisiinceye gore notalar, renkler ve
gezegenlerin arasindaki mesafeler birbirleriyle iligkilidir. Newton, Optiks adh
eserinde 151k dalgalarinin, miizikal ses dalgalar1 gibi benzer sekilde diiz bir cizgide
hareket ettigini saptar.®3 Sonunda dogrulugu ciiriitiilmiis olsa da Newton’un renkler
ve diyatonik nota araliklar1 arasindaki iligkiyi gosteren tablosu 18. ylizyil boyunca

miizisyenler ve bilimadamlar: tarafindan tartisilmistr.

33 David WHITWELL, Essays on the Origings of Western Music, Essay Nr. 198: Isaac Newton on
Music, 2.4.
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Resim 1. Newton’un Optiks adl1 kitabindan ses- renk iliskisine dair bir grafik

Doganin bize renkler ve sesler sundugunu savunan Newton’un fikirleri
Castel’e ilham kaynagi olur. Antikiteden kalma renk teorilerini bilen Castel,
Pitagoras ve Newton’un fikirlerini sentezleyerek bir renk klavyesi tasarlamak ig¢in
calismalar yapar. 1725 yilinda renk ve 151k arasindaki hassas benzerlikler iizerine bir
dizi deney gerceklestirir ve bu deneylerin neticesinde 151k ve renk arasindaki
benzerligi, esit titresimlerin varsayimma dayandirir. Castel’in kafasindaki renk
klavyesi potansiyel olarak iki sanati kombinler. Renklerin melodi ve armoniyle
birlesmesi {iistiin bir etki yaratmak i¢in gereklidir. Castel, Newton’un teorisi
dogrultusunda ama daha az matematiksel referanslarla, enstriimanin estetik temelleri
iizerinde durarak, notalar1 renklerle iliskilendirir. Bu enstriimanin dinleyiciyi en az

miizigin kendisi kadar etkileyecegi diigiiniir.34

34 Paint Splatters and Ocular Harpischords: the Metaphor of Color in Musical Discourse, 13.
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Castel miizikteki tonlar ve renkler arasindaki uyumun miikemmel olmadigini
kabul eder. Ona gore renk kalici bir seyken, miizikteki ton anlik ve kisadir. Dahast,
farkli tonlardaki miizikal bir parga, biitiinii birlestirir ve miizikteki tonlar acik¢a

ayristirllamaz ama resimde farkli renkler agik¢a ayristirilabilir.3s

Castel renk orgu tasarimini gerceklestirmek i¢in normal bir klavsen alarak
mekanizmasini degistirir. Boylelikle renklere karsilik gelen tuslara basildigi zaman
uyumlu olan rengi verebilecektir. Onun bu tasarimindaki amag, notalar ve renklerle
olusturulmus miizikal bir kompozisyon sunmak ve kompozisyonun tonalite, armoni
ve strikktlirlinii yansitan, biitliniiyle bir resim algilamamizi saglamaktir. Castel’in
hedefi bu enstriiman sayesinde , kulaktan géze, miizikten resime gegen bir enerjiyi
ortaya ¢ikartmaktir.3® Castel’in renk orgunun temel prensibi, Pitagoras’in teorileri
dogrultusunda, havadaki titresimlerin farkli tonlar olusturarak kulagimiza gelmesidir.
Oncelikle Pitagoras’in bahsettigi oktav araliklarini hesaplamak igin agik- koyudan

olusan siyah- beyaz bir renk skalasi olusturur.

Castel ilk olarak enstriimani i¢in prizmalar kullanir ama bu prizmalardan
kirilma ile elde edilen renklerin parlakliklar1 yeterli gelmez ve daha sonra renkli
kagitlar kullanmaya karar verir. Her tus 144 tane silindirik mumla birlestirilir ve
notaya basildiginda aleve maruz kalan kagitlar parlamaya baslar. Castel tasarladigi
enstriimaninin nasil igledigine dair sunlari1 sdyler : ‘Mavi mi gérmek istiyorsunuz o
zaman soldaki ilk tusa basin. Mavinin bir ton daha acigini isterseniz klavye
tizerindeki 8. notaya dokunun. Eger iki ya da ii¢ derece degistirmek istiyorsaniz 15,
22 veya 29. tusa dokunun. Mavi-yesil i¢in soldaki ilk siyah tusa ve kirmizi i¢in 4.

siyah tusa dokunun.’?’

1734 yilinda tamamlanan renk klavyesi seyirciler tarafindan biiyiik bir ilgi

goriir. Barok miizisyen Georg Philipp Telemann, Paris’te kaldigi 1737- 38 yillarinda

35 Maarten FRANSSEN, The Ocular Harpischord of Louis-Bertrand Castel, 21.
3 A.gm., 21

37 Kenneth Peacock,Instruments to Perform Color-Music: Two Centuries of Technological
Experimentation, 400.
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Castel’in renk klavyesi fikrinden oldukcga etkilenir ve Hamburg’a dondiikten sonra
Castel’in tasarimi dogrultusunda ger¢ek anlamda kromatik miizik yapabilecek bir
enstriimanin olabilecegini diisiinmeye baglar. Telemann’in hayalindeki enstriimana
gore notalar yiikselip diistiikge, her notaya karsilik gelen renkler de yiikselip
diisecektir. 1739 yilinda Castel’e bir mektup yazan Telemann, notalarin diisiik, orta
ve yliksege dogru siralanmasi gibi renklerin de koyu, orta, agik olarak siralandigini
ve hem nota hem renk arasindaki mesafelerin birbirine komsu oldugundan bahseder.
Bu dogrultuda Telemann, miizikteki fiiglin38, renklerde de olabilecegi fikrini
diisiinmeye baslar.?® Fakat 1743 yilinda Castel’in renk-ses arasindaki benzerligin
tamamen miizikal goriinlime dayandirilmis oldugu ve armoni kurallarini hige saydigi
seklinde elestirililir. Dahasi bu paralelliklerin tamamen Castel’in psikolojik ve
Oznelligiyle hazirlanmis bir enstriiman oldugu diisiiniiliir. Buna ragmen Castel’in bu
teorisi Karl von Eckartshausen’e kendi renk klavyesini tasarlamasinda ilham kaynagi
olur. Eckartshausen, kimyasal sivilarla doldurdugu silindirleri klavyeye yerlestirir ve
renklere karsilik gelen notalara basildigt zaman arkaya yerlestirilen mumlarin

yanmasini saglar.40

38 Flig: Latince kagmak anlamia gelen fuga kelimesinden tiireyen, birden ¢ok sesi birlestiren
kontrpuan kurallarina gére yazilan, ciimlelerin birbiri ardina siralandigi miizik bigimidir.

39 Jorg JEWANSKI, Color and Music, 3.
40 Teun LUCASSEN, Color Organs
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@ la mane ackine

1: fc:g (astel P Yos . Sowr o do Cruhnas .

Resim 2. Charles Germain de Saint Aubin,
Castel’in rvenk klavyesiyle bir karikatiirii, 1700

2.4. Klasisizm ve Aydinlanmanin 19. Yiizyll Sanatina Katkilari

18. yiizyilda kiliseden uzaklasmaya baslayan diisiinceler yeni bir diisiince
sistemi dogurur. Felsefe ve bilimdeki deney ve gozlem, akilci diisiinme yontemi yeni
bir bakis acist olusturur. Bu akilci disiiniirlerin bazilar1 Voltaire, Montesquieu,
Diderot ve Rousseau’dur. Genel olarak herkesin yasalar oniinde esitligini, kéleligin
kaldirilmasi, din adamlarinin yetkilerinin azaltilmasi gerektigini savunurlar.
Aydinlanma diisiincesinin temelinde Klasisizm yatar. Klasisizm 18. yiizyilin
sonundan 19. yiizyilin baslarina kadar devam eden bir donemdir ve Klasik kavrami

Antik Yunan ve Roma’ya dayanir. Klasik sanatcilar antikiteyi yeniden canlandirma
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gibi bir istek icerisinde olurlar ve bu istek, Barok ve Rokoko’ya bir tepki niteligi

tagir.

18. ylizyilin sonundaki Fransiz Devrimi sonucunda bilimsel buluslarin
gelismesiyle, krallik sistemi ortadan kalkar ve kilisenin giicii kisitlanir. Bunun
sonucunda burjuva sanatini temsil eden bir orta smif meydana gelir. Artik sanati
belirleyen saray degil, burjuva kesimdir. insanin birey olmasi, insancil diisiincelerin
ortaya cikmasiyla, halk 6nem kazanir ve sanat, saray soylularinin aksine halka
hizmet etmeye baslar. Ik kez saraylardan ¢ikip halka acilan konserler bu déneme

denk gelir.

Kendini devrim ressami olarak niteleyen Klasisizmin hiimanist yaklagimini
benimseyen, Antik Yunan ve RoOnesans sanatini yasatmayi hedefleyen Neoklasik
resssam Jacques Louis David’dir. Klasik sanat, Barok’un asimetrisine kars1 simetriyi,
harekete karst duraganligi ve sadeligi savunurken durum miizikte de benzerdir.
Ronesans’in sadeligine doniis iki sanat1 da etkisi altina alir. Melodinin yapisindaki

simetrik yontemler kadar dlgiilerin uzunluklarinda da bir denge s6z konusudur.

Fransiz Devrimi’nden sonraki toplumsal alandaki yenilikler resim ve miizik
sanatin1 derinden etkilemistir. Devrim’den sonra sanat dallarinda ortaya c¢ikan
degisim, Sokrates’in ‘Miizik kurallarindaki degisiklik, toplumu yoneten kurallarin

degismesine baghdir’#! sdziiyle ortiisiir niteliktedir.

Klasik donem miizigi, kendi zamanmnin entelektiiel ve sanatsal yoniinii
yansitir. Klasik besteciler aristokrasinin himayesinde yasayan sanatgilardir. Kendi
seyircileri genellikle kiiciik {ist sinif ve miizik hakkinda bilgisi olan insanlardir.
Klasik miizikte, diizeni ve sinirlari1 saglama agisindan bi¢im 6nemlidir. Klasik miizik
aydinlanmanin ve egitimli kesimin miizigi olarak goriiliir. Klasik miizik duygular
ifade ederken, mutlu ya da hiiziinlii olabilir ama Oyle bile olsa bu kabul edilebilir

sinirlar i¢inde olmalidir.*?

41 {lhan MiMAROGLU, Musiki Tarihi, 112
42 Catherine SCHMIDT- JONES, The Music Of The Romantic Era, 3.
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Klasik miizik objektifligi, sadeligi, dengeyi, huzuru ve berrakligi vurgularken
rasyonel ve olgiilidiir. Miizigin ilk amact oranlarin simetrisidir. 18. yiizyilin son
yillar1 boyunca sonat formu miizikal mimarinin en 6nemli araglarindan biridir ve

miizik siparisleri kisa ve mantik ¢ergevesi seklinde geligir.+3

2.5. Romantizm

Aydinlanmanin etkisiyle 1700’lerin sonunda Fransiz vatandaslari esitlik,
insan haklari, sosyal reform gibi diisiincelere sahip olmaya baglarlar. K&tii yonetime
daha fazla dayanamayan bir grup siyasi radikal, Kral XVI. Louis’yi tahtindan indirip
oldirtirler. Taht1 devralan isim Napoleon’un kasvetli siyasi politikalart sonucunda
sanatgilar nostaljiye 0zlem duymaya baglarlar. Sanatcilar teselli bulmak igin

gelenekselligin farkina varip ona ulasmaya caligirlar.

Romantizm sanat tarihinde radikal bir doniim noktasidir. Devrimin etkileriyle
siyasi, sosyal ve ideolojik bakis acilart degisir ve Romantizm O6ziinde kararli ve
Ozgiirliik¢ii, hiyerarsik toplum diizenini reddeden bir karaktere sahip olur. Devrimin
ve degisimin bu yogun periyodu sanatcilarin kendilerini bagka tiirlii ifade etme

yolunu aramalarina sebep olur.

Romantizm, kendinden 6nceki Klasik donemin, rasyonalizmine karsi, kisisel
duygularin ve hayal giiciiniin 6nemini vurgular. Baska kiiltiirlere karsi ilgi, usculuga
kars1 insani ve toplumsal degerlerin 6nemini vurgulamalari, eski kiltiirlere ve

tarihsel olaylara egilim s6z konusudur. Romantizmle 6zdeslesmis bir kisilik olan

43 Encyclopedia of the Romantic Era, 1760-1850

4“4 A.gm.
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Rousseau; herkesten baska oldugunu, belki daha iyi degil ama yine de bagka
oldugunu vurgular.®> Rousseau’nun bu diisiincesi, Romantizm fikrinin agiklayicisi
niteligindedir. Ciinkii romantik sanat¢i, ilk kez kendi i¢in sanat yapan ve sanatini
halk araciligiyla daha ¢ok kitleye duyuran ve kendi farkliliginin farkindaligini
yakalamig olan insandir. Saray sanatinin kaliplarindan kurtulmasi, kendi 6z
kimligiyle ve kendi duygulariyla eserler vermeye baslamasi acisindan, Romantik

Doénem, sanatta ‘devrimin’ meyvesidir.

Klasik sanatin mimesis ve gilizellik kavramini reddeden romantikler,
giizelligin belirli hiyerarsisini degil, yasam taklit etmeye g¢aligirlar. Bundan dolay1
romantik sanat¢ilar olaylar1 acgiklamak icin kendi hislerini kullanirlar. Sanati
evrensellestirmek gibi bir amaci olan romantik sanatcilar, sembolik bir ara¢ olan
Antik Yunan ve Roma mitlerine bakarlar. Romantik sanatgilar eserlerini

oliimsiizlestirmek i¢in efsanevi hikaye ve figiirlerden ilham alirlar. 46

Romantik sanatcilar duygularini disa vururlar. Onlar i¢in 6znellik 6n
plandadir ve belirli bir toplum kesimini memnun etmek yerine, kendini icinden
geldigi gibi yansitmasi énemlidir. Bu yiizden bi¢imden ¢ok, 6z ilgilendirir romantik
sanatcilart. Oznellik, cesitliligi de beraberinde getirdiginden, romantik sanatcilari
belli bir kaliba sokmak miimkiin degildir. Romantik sanatcilar, RGnesans’in aksine
daha ifadeci ve form anlayis1 bakimindan daha 6zgiir oldugundan Gotik sanata ilgi
duyarlar. Fransiz Devriminin etkisiyle ortaya c¢ikan ulusguluk kavramima fazla
tutunamayan Romantik sanatgilar, uzak iilkelere ve zamanlara 6zlem duymuslardir.

Ortacag ve Yunan mitolojisi, 6liim, korku gibi konular hakkinda tirtinler vermislerdir.

19. yilizy1l Romantik donemde miizik, edebiyat ve resim gibi sanatlarin estetik
goriisleri birbirine paralel bir sekilde ilerlemistir. Romantik ressamlar, kendi 6znel

duygularini, tarithe baglilik ve oOzlemlerini dile getirken mitolojik hikayeler ve

45 flhan MIMAROGLU, Musiki Tarihi, 111.

46 Sophia C. DUMAINE, Synthesis of the Arts in the Romantic Period: European Painting, Poetry,
Music, 14.
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destans1 savas sahnelerinden ilham alirlar. Klasik sanattaki denge ve simetri,
Romantik resimde ve miizikte hayaller alemi ve coskuya doniisii. Romantik
donemin tiim coskulu ve yogun duygularini aktarmaya elverisli oldugu i¢in, piyano,
bu doénemin en popiiler enstriimani olur. Romantik donem miizisyenleri bireyselligin
onemini, derin duygular1 ve doganin giizelligini vurgularlar. Enstriimantal renklerin
gelisimi, kromatizmin zengin kullanimi, beklenmedik akorlar ve modiilasyonlar
miizigin Ozgiirlesmesini saglar. Halk konserleri ve festivaller i¢in besteler yapan
sanatcilar, eserlerini daha fazla kitleye ulastirirlar. Romantik besteciler, tipki

romantik ressamlar gibi eserlerini icerik bakimindan 6zgiirlestirirler.

2.5.1. 19. Yiizyilda Resim Sanat1 ve Miizigin Karsihkh fletisimi

Fransiz romantizmi 1830 yilinda Paris’li sanatgilar ressam Eugene Delacroix
ve miizisyen Hector Berlioz’un yiikselise ge¢mesiyle baslar. Delacroix ve Berlioz,
resim sanatinda ve miizikte klasik inanglar1 reddederek yeni ve 6zgiir bir dil arayisi
icine girerler. Klasik kurallarin siki formunu birakan sanatcilar, eserlerine yenilik¢i
bir form kazandirirlar. Eserlerine dini konular yerine, sihirli, dogaiistii, duygusal ve
fantastik konular1 dahil eden Delacroix ve Berlioz, yeni iilkelere geziler yaparak
farkli kiiltiirlerden beslenirler. Dogunun egzotizminin atmosferini sanatsal formlarina
yansitan Delacroix, Cezayir’e yaptig1 geziler sonucunda daha canli ve parlak renkleri

paletine aktarir.

19. yiizyilda Paris, sanayilesmeye bagli olarak genisler. 1725 yilinda agilan
Academie des Beaux Arts, sair, ressam ve miizisyenler i¢in bir bulusma noktasi
haline gelir. Sanatsal aktivitelerin kalbi olan Paris 1830 yilinda sanatcilarin

birbirleriyle tanistiklart merkez haline gelir. Romantik donem disiplinler arasindaki
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kat1 ayriliklardan uzan duran ve sanatlarin sentezi seklinde karsimiza ¢ikan bir
donemdir. Ozgiirlesen icerik ve formun kullanimi edebiyat konularinin resim sanati
ve miizige girmesine olanak tanir. Sanatgilar 1830°lu yillarda sadece birlikte
caligmamiglar ayni1 zamanda birbirlerinin sanat diinyalarinda ortak paylasimlarda
bulunmuglardir. Bu yakin tutum sonucunda sanatgilar birbirlerinden ilham almaya
baslarlar. Miizigin bir siirden ilham alabilecegi gibi, resim sanatinin miizige ilham
verebilecegi ve miizikal olabilecegi ya da bir siirin resimsel olabilecegi goriisii

yayginlagir.47

Sadece Delacroix ve Berlioz degil Ingiliz sair George Gordon Byron da
Ortadogu ve Akdeniz kiiltiirine hayrandir. Byron’in 1821 yilinda yazdig:
Sardanapalus trajedisinin monologu Delacroix ve Berlioz’a ilham kaynagi olur.
Delacroix 1827 yilinda Sardanapalus’tan etkilenerek iginde egzotizm 0&geleri
barindiran Sardanapalus’un Oliimii adli bir resim yapar. Ardindan Berlioz hem
Byron’in monologundan hem Delacroix’nin resminden ilham alarak 1834 yilinda

ayni isimde bir senfonik siir yazar.*®

Romantik donemde ortaya c¢ikan kavramlardan biri de programli miiziktir.
Programli miizik, enstriiman toplulugu i¢in yazilmis siirsel, betimleyici ve dykiileyici
bestelerdir.*® Bu tarz eserlerde dinleyiciye hayal giiciinii ¢alistirmasmi saglayan bir
ilke s6z konusudur. Bir dykiiyii, bestecinin operada sozciiklerle anlatmasi yerine, bu
teknikte oykii, miizikle betimlenir. Programli miizik senfonik siir tarzina yol acar ve
senfonik siirin yaraticis1 olarak Franz Liszt goriliir. Liszt, romantik ressamlarin
yapti1 gibi, duyular1 hedef alarak, dinleyiciye hislerini aktarmayir amaclar. Liszt
somut bir hikaye anlatmaktan kacinarak, bu hikayenin duygusunu dinleyiciye

gecirmeyi hedefler.

Ozellikle Liszt’in eserlerini yazarken dncelikli olarak resim sanati ve diger

sanat disiplinlerinden faydalanmasi, 19. yiizyilda sanatlar arasindaki ortak

47 A.gm, 13,14
8 A.gm., 38.
49 Evin ILYASOGLU, Zaman icinde Miizik, 84.
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paylasimlar sonucu olusan etkilesimin gostergesidir. Romantik donemin sonlarina
dogru ilgi odaklarindan olan egzotizm ve Uzakdogu kiiltiiri, daha sonra
empresyonist ressam ve bestecilerin de ilgisini ¢ekecektir. Post empresyonist ressam
Gauguin ve empresyonist besteci Debussy’nin eserlerinde egzotizm ve Uzakdogu

etkileri gortliir.

19. yilizy1l romantik bestecilerinden Wagner’in ortaya attigi
‘Gesamtkunstwerk ’ (biitiinsel sanat) kavrami tiyatro, edebiyat, resim, miizik ve
mimarlik gibi sanat dallarinin birlesmesi olayina dayanir. Sanat¢i bu sanat dallarinin
birbirinden ayr1 diisiinlilmemesi gerektigini savunur. Benimsedigi bu goriis
dogrultusunda yer yer yazdig1 operalarin sahnelenmesine yaptigir dekor ¢izimleriyle

katkida bulunur.

Auguste Comte’un dedigi gibi: © Tarihini bilmedik¢e bir bilimi tam olarak
kavrayamayiz ’ sozii, 19. yilizyilda miizikolojinin bir bilim dali olarak gelismesine
151k tutar. 19. ylizy1l bestecileri, ge¢misin miizigini kesfetmek igin, gecmis
kaynaklara ve tarihe yonelmislerdir. Bir miizigi okumak icin sadece miizikal
kaynaklara bakmamak, diger sanat dallarinin yardimina basvurmak bilinci, romantik
sanatcilar1 daha da birbirine yaklastirmaya, dolayisiyla romantik bestecilerin diger
sanat dallarindan beslenmeye baslamasiyla agiklanabilir. Gegmis tarihten miizikle
ilgili yazili kaynaklarin azlig1 nedeniyle miizigi anlamak icin resim sanatina bakan
sanatgilar ve aragtirmacilar sonucunda resim ve miizik etkilesimi 19. yilizyilda agirlik

kazanmuistir.
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2.5.2. Felix Mendelssohn’un Cok Yonlii Sanat¢i Kimligini Miizigine Uygulamasi

Felix Mendelssohn 19. yiizyilda yasamis romantik bir besteci olmasina
karsin, ayni zamanda iyi bir viyolaci, piyano virtiiozii, sanat direktorii, edebiyat
tutkunu ve bir ressamdir. 12 yasindayken 6grendigi eski Yunancayi iyi derecede
konusabilen, Ingilizce, Ispanyolca ve italyanca romanlar1 okuyabilen ¢ok yénlii bir
sanatcidir. Edebiyatla yakindan ilgili oldugu icin miizik hakkinda sayisiz yazilar
yazmistir. Mendelssohn kelimenin tam anlamiyla bir Ronesans sanat¢isinin ¢ok
yonliiliigiini yansitir. Mendelssohn’un miizikal ve kompozisyon yetenegine paralel
bir sekilde ilerleyen ¢izim hayati tipki miizik gibi, kendini ifade etme yontemlerinden
biri olmustur. Cocukluk yillarindan itibaren resim egitimi almis olan
Mendelssohn’un ii¢ yilize yakin eseri giiniimiize ulasmistir ve suan hala cesitli
koleksiyonlarda sergilenmektedir. Gengliginde karakalem ve miirekkeple ¢izimler

yapmay1 tercih eden sanatci, suluboya ve yagliboya ¢izimler de yapmustir.

Ailesiyle birlikte tatil amagh gittigi Isvicre’nin gollerinden, daglarindan ve
kdylerinden ilham alan sanatgi, bu seyahatler sirasinda Isvigre’nin dogal
giizelliklerini resmetmistir. Yakin arkadas1 Karl Klingemann’ a yazdig1 bir mektupta:
‘Hi¢ miizik yapmiyorum, daha ziyade tiim giin parmaklarim ve goézlerim agriyana
kadar resim yapiyorum.’ der.’® Mendelssohn kardesi Fanny’nin beklenmedik
6liimiiyle derinden sarsilir ve kendinde miizik yapacak giicli bulamadig1 zamanlarda

resim sanatina sarilir.

Mendelssohn’un Hebrides ( Fingal Magarasi) uvertiirii, miizikal manzara
resmi olarak diisiiniiliir. George Grove, Mendelssohn’un oliimiinden sonra Musical
Times’ta yayinladig1 bir yazisinda soyle soyler: ¢ Bu tat, yiikselen ya da diisen
kayaliklar boyunca bir 1shik seklinde kayalari siipiiren ve azalan notalar, bizi

okyanusun en derin magarasina gotiiriiyor. Sesler riizgarlarin ve dalgalarin dogal

50 The Library of Congress
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goriiniimiinii taklit ediyor gibi... Ama burada denizin dogal goriintiisiinii veren bir
resim var. Bu son derece 6zgiin ses atmosferi, riizgar ve dalgalarin ustaca kullanildigi

cagrisimlarla, 151k ve gblgenin dokular olusturmasi bir raslant1 degildir.” °!

Hebrides uvertiirii, narin ve parlak bir orkestrasyona sahiptir ve Wagner’in
tanimladig1 gibi aquarelle’dir. Mendelssohn’un besteleri gorsel ve fiziksel mekan
duygusunu yani ii¢ boyutluluk hissini miizigin dinamizmiyle iletirler. Eserlerinde
kullanmis oldugu kromatizm dogrultusunda Mendelssohn’un sinestetik? olabilecegi
thtimalleri tizerinde durulmaktadir. Arkadasi Adolf Bernhard Marx’la olan bir

diyalogu bu fikri destekler niteliktedir:

Marx: Burada saf bir mor kullanilmasi lazim, kornolar trompetlerin
gorkemini kapatiyor. Mendelssohn: Hayir. Hayir. Bu ¢ok yiiksek sesle bagiriyor,

burasinin violet olmasi lazim.>3
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Resim 3. Felix Mendelssohn, Ein Blick auf die Hebriden und Morven,
1829, kagat lizerine karakalem

51 Benedict TAYLOR, Seascape in the Mist: Lost in Mendelssohn’s Hebrides, 187.

32 Sinestezi: Yunanca kokenli bir kelime olup "birlesik duyu" anlamina gelir. Sinestezik kisilerde
herhangi bir duyunun uyarimi otomatik olarak baska bir duyu algisini tetikler. Ornegin renkleri duyup,
sesleri gorebilirler.

B3 A.gm., 194,
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Mendelssohn Herbides uvertiirinde dalga seslerini verirken, sesler
yiikselmeye baglar. Bu enstriimantal yilikselme, 1s18in ve dokunun yogunlasmasi
seklinde duyulur. Doku ve renk armonisiyle olusturdugu deniz manzarasi tasvirinde
tipki resimdeki gibi 151k golge kullanmistir. Kullandig1 yumusak tonlar ve orkestral

paleti, Iskog¢ dogasinin izlenimlerini miizige doniistiiriir.

Herbides ya da Fingal Magaras: uvertiirli, diger romantik sanatgilara da
ilham kaynagi olmus ve hatta Tanri’nin varhiginin kaniti olarak goriilmiistiir.>*
Ornegin Mendelssohn’la aym yi1l William Turner da Fingal Magaras: adli resmini
sergilemigstir. Mendelssohn’un uvertiirii ve Turner’in resminin karakteristik 6zelligi

sadece 151k ve renk efekti degil ayn1 zamanda kompozisyonun dinamizmidir.

Resim 4. Joseph Mallord William Turner, Staffa, Fingal's Cave,
1831-32, Tuval iizerine yagliboya

“A.gm,215.
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Mendelssohn 1836 yilinda miizik direktorliigiinii yaptigi Gewandhaus’ta
( Almanya Leipzig’de bir konser salonu) Luigi Cherubini’'nin A/i Baba operasinin

notasyonunu yapmis oldugu suluboya resimleriyle sergiler.
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Resim 5. Felix Mendelssohn, Das Gewandhaus, 1836, suluboya
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Mendelsshon’un miizik eserlerinin resimsel ifadelerle iliskilendirilmesi,
sanat¢inin, dogay1 gozlemleyen ressam kimliginin yansimalart olarak goriilebilir.
Besteci, Iskogya’min dogasindan etkilenerek yapti§i sayisiz gizimlerini, Iskog¢
Senfonisi ve Fingal Magaras: uvertliriiyle miizigine yansitmayr basaran ve bu
dogrultuda eserleri miizikal resimler olarak nitelendirilen bir sanat¢idir. Cok yonlii
sanatci kisiligi ve ayni1 zamanda sinestetik olabilecegi fikri, resimlerinde oldugu gibi
miiziginde de paralel bir sekilde kullandig1 151k, renk, doku, dinamizm gibi unsurlarla
aciklanir. Bu ¢ok yonliilik Mendelssohn’un miizigine resimsel izlenimler olarak
yansir. Mendelsshon’un kendini ifade ederken resim sanatinin yardimina basvurmasi
ve ayn1 zamanda sanatini olustururken edindigi izlenimlerini paletine ve notasyonuna
yansitmasindan dolayi, bestelerinin birer miizikal manzara resmi olarak

degerlendirildigini sdylemek miimkiindiir.

2.5.3. Richard Wagner’in Disiplinleraras1 Etkilesim Uzerine Diisiinceleri ve

‘Gesamtkunstwerk’ Kavrami

19. yiizyilda kitle iletisim araglar1 ve sanat teorileri iizerinde biiyiikk bir
farkindalik sdz konusu olmustur. igerik ve bigim, nesne ve konu, mesaj ve ¢ikarim
arasindaki iligkiler ortaya sanat disiplinlerinin i¢ ice gectigi calismalar ¢ikartmistir.
Ornegin Mallarme’nin gorsel siirleri ya da Wagner’in miizikal dramalar1 edebiyat,

miizik, resim gibi farkli sanatlarin sinirlarini giderek belirsizlestirmistir.

Richard Wagner, 19. yiizyilin en etkili opera bestecisidir. Sahne
caligmalarinin yani sira ¢ok sayida felsefi denemeler yazmis, miizikten dramaya,
politikadan sosyal konulara kadar bircok meseleye deginmistir. O, kitle iletisim

araglariin dogasin1 ve sanat ve halk arasindaki iletisim formlarimi diistinen ilk
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miizisyenlerden biridir. >3 Wagner’in ortaya attigr Gesamtkunstwerk kavrami; resim,
miizik, edebiyat gibi sanat disiplinlerinin harmanlanmasi kavramidir ve biitiinsel
sanat eseri anlamina gelir. Wagner’in diisiincesine gore her sanat gereklidir ve her
sanat disiplini esit derecede hak ve ayricaliklara sahip oldugu icin bir digerinden
ayrilamaz bi¢cimdedir. Wagner’e gore i¢inde drama olan miizik diger sanat dallariyla
entegre olup tek bir sanat formuna doniistiigli zaman, insan duygularini en dogru

sekilde yansitmasi agisindan biitiiniiyle faydali olacaktir.

[k kez Gesamtkunstwerk kavrammdan Eusebius Trahndorff ‘Diinya Gériisii
ve Sanatimin Calisma Estetigi’ (1827) adli kitabinda bahseder. Wagner bu kavrami
1849 yilinda yazdig1 ‘Sanat ve Devrim’ kitabinda miizigin metin, dans, drama ve
glizel sanatlarla olan iligkisini vurgulamak adina tekrar giindeme getirir.
Gesamtkunstwerk kavrami romantik doneme tekabiil eden bir ¢esit sanat sentezidir.
Wagner Klasik miizigi haz veren ve neseli olarak ifade eder. Oysa bu haz ve mutlu
miizik insan hislerinin ve yasamin gercek anlamda yansiticis1 degildir. Wagner,
Mozart’in melodiye hapsedilmis oldugunu ve Bach’in da fazla matematiksel
oldugunu diisiiniir.>® Onlar giizelligin kusursuzlugunu vurgulamiglardir eserlerinde
oysa Wagner miizigin toplumsal ve politik anlamda i¢ ice ge¢cmesi ve gercegi

yansitmasi gerektigini diisiinerek miizige derinlik getirmek istemistir.

Wagner’in biitiinclil sanat kavrami Antik Yunan tragedyalarina dayanir.
Opera ve Drama adli eserinde sanatci, dinleyici, tiyatro ve sanatin iliskilerinden
bahseder. Gelecegin Sanati adli kitabinda sadece miizikal drama diye adlandirdigi
opera sanatindan bahsetmez ayni zamanda sanat¢ilar ve dinleyiciler arasindaki
iligkileri de g6z oniinde bulundurur. Birbirinden bagimsiz olan miizik, metin, dans,
resim, mimari gibi gorsel, isitsel, kinestetik duyulara hitap eden sanatsal araglar
birlikte kusursuz bir uyum icinde etkilesime gegerlerse sanat, amacina ulasmis

olacaktir. Wagner’e gore Yunan tragedyasi siir, dans, koro, miizik gibi sanatlari

55 Krisztina LAJOSI, Wagner and the (Re)mediation of Art: Gesamtkunstwerk and Nineteenth-
Century Theories of Media, 43.

56 Sophia C. DUMAINE, Synthesis Of The Arts in The Romantic Period: European Painting, Poetry,
Music, 21.
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birlestirmesi agisindan {istiin bir sanat formudur. Tragedya sosyal, ahlaki ve dini rolii
sebebiyle toplum arasindaki manevi bagi olusturan bir aractir. Yunan tiyatrosu ruhu,
dini ve tarihi baglayici nitelikte olan dramayla ilgilidir. Yunan toplumunda drama,
sanat¢1 ve dinleyici, tiyatro ve giindelik gerceklik arasindaki uyumlu birlikteligi

olusturur. 57

Wagner’in diigiincesine gore tiyatro binasi kendi basina bir tasarimdan ziyade
sadece performansin aracidir. Wagner’in vurguladigi sey tiyatro binasinin yapisal
ortami degil daha ziyade dinleyicilerin ve aktorlerin olusturdugu bir birlik
kavramidir. Tiyatro oyun, performans, aktorler ve seyircilerin birlikte olusturdugu
basli basmma bir yapidir. Wagner, bu diisiinceleri dogrultusunda Almanya’nin
Bayreuth sehrinde kendi tasarladigi opera binasin1 hayata gegirir ve binanin yapim
asamasini denetler. Resmi adi Richard Wagner Festspielhaus olan opera binasi
agirhikli olarak ahsap malzemeden tasarlanarak akustie uygun bir sekilde insaa
edilmistir. Geleneksel opera binalarinin aksine at nali tasarimindaki oturma planiyla,
esit ve kesintisiz bir goriis sunacak sekilde tasarlanmistir. Orkestra, dinleyici ve
sahne arasindaki derin ugurumu ortadan kaldirmak amaciyla sahnenin oOniine
almmustir. Festspielhaus’u farkli kilan o6zelliklerden biri de orkestra ¢ukurunun,
dinleyicilerin gdéremeyecegi sekilde konumlandirilmis olmasidir. Wagner
dinleyicilerin, orkestra sefi ve miizisyenlerin hareketlerine kapilip dramayi ihmal

etmemeleri i¢in, orkestra gukurunu tamamen gizlemistir.

Wagner Gesamtkunstwerk diisiincesini, kitalar1 birbirine baglayan bir
okyanus metaforuyla tasvir eder. Ona gore miizik farkli sanatlar1 birbirine baglayan
bir aragtir. Wagner biitiinciil sanat baglaminda operalarini1 olustururken librettolarini
yazmig, miizigini bestelemis ve yer yer sahne tasarimina kendi ¢izdigi taslaklarla
katkida bulunarak tam anlamiyla eserlerinde Gesamtkunstwerk fikrini

canlandirmistir.

57 Krisztina LAJOSI, Wagner and the (Re)mediation of Art: Gesamtkunstwerk and Nineteenth-
Century Theories of Media, 46.
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Wagner’e gore bir arag olarak tiyatro, sanat ve siyasetin arasindaki ideal
baglayict olmalidir. Sanat ve siyasetin asil amaci bireylerin birbiriyle uyum iginde
yasamasini saglayan manevi birligi olusturmak olmalidir. Wagner’in bu kavrami
toplumun birlik duygusunu gelistirmesi agisindan 6nemlidir. Sanat¢1 ve izleyicinin
geleneksel rolleri degismeli ve izleyicilerin aktif katilimi sayesinde yapitin bir

parcasit olmasi saglanmalidir.

Wagner’in bu diislinceleri 20. yiizyilda tekrar giindeme gelir. Bauhaus okulu
Wagner’in Gesamtkunstwerk kavramina paralel bir diisiince benimser. Wagner’e
gore tiyatronun amaci toplumun gercek duygularini yansitmali, sanat ve siyaset
toplumsal birligi saglamak adina bir biitiin olarak degerlendirilmelidir. Bu fikir
dogrultusunda Walter Gropius’a gore sanat ve zanaatin sinirlar1 ortadan kalkmali,
toplumun sosyal ve ekonomik anlamda kalkinmasi i¢in tiim sanatlarin birlikte
hareket ettigi islevsel bir sanat formu olusturulmalidir. Bauhaus okulunun
sanatgilarindan koreograf Oskar Schlemmer’in benimsedigi biitlinciil bir gorsel sanat
formu dogrultusunda sahnede ses, 151k, mekan, miizik gibi kavramlarin oyuncular ve
izleyicilerle kaynagmasi gerektigi fikrine Wagner’in Gesamtkunstwerk kavraminin

151k tutttugunu sdyleyebiliriz.

2.6. 20. Yiizyll Resim ve Miizigin Ortak Akimlari

19. yiizyilin sonlarina dogru resim sanatinda ortaya ¢ikan izlenimeilik akima,
miizikte de bir dénem olarak varligini siirdiiriir. Izlenimcilerle gelen resim

sanatindaki koklii degisim, baz1 20. yiizy1l bestecilerinin eserlerine yansir.

Izlenimci miizikte melodilerin sekilleri kendi ydnlerine sahiptirler ve tipki

izlenimci resimde tekrarlanan firca vuruslart gibi, dizilerin tekrarlanan dokulari



50

glindeme gelir. Renk yogunlugu ve tam renk izlenimci ressamlarin ¢aligmalarinda
kullandiklar1 bir ifade aracidir. Resim sanatinda golgelerin agik, orta, koyu ya da
sicak ve soguk olarak kullanimi, miizikte ses rengi, tonal gdlge ve farkh
enstriitmanlarin belirli tinilarina karsilik gelir.58 Geleneksel anlamda desen ¢izimini
ikinci plana iten izlenimci ressamlar gibi, Ravel, Debussy gibi izlenimci besteciler de
geleneksel armoni yapisinda atonal arayislar igerisine girerler. Izlenimci besteciler

Disavurumculukla birlikte anilan atonalitenin bir bakima temelini atmis olurlar.

20. yiizyilda basta plastik sanatlar ve miizik olmak {izere sanatlar birbirine
paralel bir gelisim gosterir. Disavurumculuk ilk kez Almanya’da Pozitivizm,
Natiiralizm ve Empresyonizme kars1 olarak ortaya c¢iktiginda, Disavurumcu
ressamlarin 0zgiir ve kurallarin disindaki ifadeciligi, miizik sanatini da derinden
etkiler ve 20. bestecileri bugiine kadar geleneksellesmis tonal armoninin digina
cikmaya baslarlar. Resim sanatindaki kurallarin ortadan kalkmasi, desenin yerini
renge, nesnelligin yerini 6znelli§e birakmast miizik sanatindaki benzer

degisikliklerin Oniinii agar.

20. yiizyilda paralel gelisim gosteren resim ve miizigin konustugu dil ve
paylastig1 terminoloji benzerlik gosterir. H. Reichert , An Essayon Meaning in Music’
de bu konuya sOyle deginir: ¢ Tipki artistin fircasinin tuvale dokundugu zaman
resmin seklinin olugsmaya baslamasi gibi, miizigin sekli de ritmle olusmaya baslar.

Birinin tuvali sessiz, digerinin mekani zamandir. *°

19. yiizy1l modernizmiyle beraber sanat dallarinin zanaat olmaktan g¢ikarak
ozerklesmesi sonucu, post modernizm diisiincesiyle, ayrilan sanat dallar1 tekrar giiclii

bir iletisim ve etkilesim igerisine girer.

Brian Dennis’e gore resim ve miizik ayni terminolojiyi paylasir. Form, ritm,

doku, renk... Miizikteki form, rondo, sonat anlamindadir. Expresyonist miizikte

58 Larisa ELISHA, Giants of French Impressionism in Music and Visual Art, International Journal of
Liberal Arts, 198.
¥ A.g.m., 199
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serbest bir form anlayisi vardir. Formun benzerlikleri olsa da farkliliklar1 da bulunur.
Genelde miizikteki form dikkatle planlanan bir arka plana sahip olmalidir.®® Gorsel
form miizige oranla daha kolay hissedilir. Iki disiplinin birbirine yansimasini su

sekilde semalayabiliriz;

Miizikte Resimde
form cizgi
melodi armoni
ton renk
ritm form

20. yiizyilin basinda sanatgilar, her zaman oldugundan daha fazla
yakinlagmislardir. Birbirlerine esin kaynagi olmalarindan baska tam anlamiyla
disiplinleraras1 etkilesime ve isbirlik¢i calismaya oOrnekler vermislerdir. Edebiyat,
miizik ve dans sanatcilarin ortak ¢alismalariyla biitiinlesmistir. Kelimenin tam
anlamiyla isbirlik¢i bir ¢alisma sonucu ortaya ¢ikan Parade Balesi buna iyi bir 6rnek

olusturur.

2.6.1. izlenimcilik ve Claude Debussy

Zamanin akademik resim gelenegini protesto etmek amaciyla 1874 yilinda
Jean Auguste Renoir, Egdar Degas, Camille Pissarro, Paul Cezanne gibi ressamlar bir

fotograf atdlyesinde sergi agarlar. Bu sergide Monet’nin Izlenim (Giin Dogumu)

60 Brian DENNIS, Metamorphosis in Modern Culture: The Parallel Evolution of Music and Painting
in the Twentieth Century, 12,21.
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tablosu da yer alir. Sanat elestirmeni Louis Leroy, Monet’nin bu eserinden yola
cikarak ressami izlenimci ve bu tarzi da izlenimcilik olarak niteler. Aslinda kotii
niyetli bir elestiri olan bu yorum, sergiye katilan tiim diger ressamlarin izlenimci

olarak niteledirilmesine yol acar.

Izlenimci resimin genel &zelligi, konunun énemini yitirmesi ve 151810 bagh
basina bir resim konusu haline gelmesidir. Giin 1s18inin farkli saatlerinin nesneler
tizerindeki izlenimleri, akademik 6grenimi reddedip sanatgilarin dogaya yonelmeleri,
acik hava calismalari, dogal olmayan siyah golgelerin yerini prizma renklere
birakmalari, hizli, serbest ve kisa tuslarla, saf ve tam renk arayiglari izlenimci
ressamlarin ortak ozellikleri arasinda yer alir. Cizginin ortadan kalkmasiyla renk ve
fir¢a vuruslar1 6nem kazanir. Giin 15181 renklerini canli, temiz ve tam renk kullanarak
aktarma ilkesi Izlenimcilik akiminin yaygin kullanimlarindandir. izlenimcei resimde,
doga izlenimlerinin sanat¢ida biraktigi etki dogrultusunda nesneleri kavramlardan
koparip tamamen renk ve 1siktan olusan bir doku yaratma c¢abasi hakimdir.
Kompozisyonda ¢ok fazla detaya girmeyerek renk siiriimiinde lekesel anlayisi tercih
edip yer yer bosluklara olanak saglamalari, izlenimci resimlere biraz uzaktan bakmak

gerekliligini ortaya cikarir.

Bu renk ve 151k dokusuyla yaratilan atmosfer, doganin bir anlik ve tekrari
olmayan izlenimini yakalar ve gozler Oniine serer. Ciinkii gercek, stirekli ve
degiskendir. Her olgunun yinelenmesi olanaksiz kayip giden bir yildiz kiimesine,
akip gitmekte olan ve igine ikinci kez girilebilmesi imkansiz olan bir akarsuya
benzetilmesi izlenimciligi en iyi anlatan ifadedir. Izlenimciligin tiim yontemleri,
olanaklar1 ve hileleri bu Heraklit¢i diinya goriislinii ve gergegin bir varlik degil bir
olusum, bir kosul degil bir siire¢ oldugunu anlatma amaci tasir. Izlenimci resim
siirekli devinim durumunda olan varligin tek bir ammi yakalamistir.6! izlenimci
ressamlarin, akip giden zamanin tek bir anin1 yakalamaya ¢aligmalari, Turgut Uyar’in

su sOziinii animsatir: ‘Saatin ka¢ oldugunu ancak durdugunda anlarsin.” Resimlerine

¢! Arnold HAUSER, Sanatin Toplumsal Tarihi, 352.
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bir fotograf makinasi mantigiyla yaklasan ve zamani durdurmaya ¢alisan izlenimci

ressamlar, zamanin tek bir anin1 tuvallerine yansitmaya calisirlar.

[zlenimciligin miizikteki yansimasi da resimdekiyle benzer sekildedir.
Izlenimei miizikte duraganhk, olgiilik ve vurgudan kagmma gibi kavramlar
onemlidir. Saf sese duyulan ilgi, tonalite ve armoninin bugulu bir sekilde
verilmesiyle ortaya ¢ikar.®? izlenimci resimdeki 151k oyunlari, lekeselligin
olusturdugu biitiinliik ve konturlarindan arman saf renk kullanimi miizige yansir.
Ritm ve 6l¢iiniin akici oldugu izlenimci miizikte orkestrada kiigiilme ve sadelestirme
tercih edilir. Izlenimci resimde giin 15131n saf renklerini arayan ressamlar gibi,

izlenimci miizisyenler de saf tin1 arayis1 i¢ine girerler.

Monet, Degas, Whistler ve Renoir gibi izlenimci ressamlarin bir sis perdesi
ya da bir tiiliin ardindan sunduklari izlenimler, izlenimci miizisyenlere ilham kaynagi
olur. Debussy ve Ravel gibi bestecilerin eserlerinde kullandiklar1 orkestra pedallar
tipki resimdeki konturlarin yok olmasi gibi, miizigin tiim tinilarinin birbiri i¢inde
erimesine olanak saglar. Debussy, ilk olarak Wagner’in kullandigi bu pedallar

orkestray1 Orten renkli bir ortiiye benzetir. 63

Izlenimci resimin teknikleri, miizikte bugulu akorlar ve yogun kromatik doku
olarak karsilik bulur. Kromatizm, renk saflig1 ve renk 6zl tarafindan belirlenen bir
rengin niteligi anlamini tasiyan ve resim sanatindan miizige ge¢cmis olan bir
kavramdir. Izlenimci ressam 151310 dziinii ararken 1181 parcaciklara boler. Miizikte
izlenimci besteciler de sesi olusturan 6geleri temele indirgeyip akorlar1 parcalayarak
yeni bir anlatim dili gelistirirler. Izlenimci miizikteki bu yeni anlatim teknigi Art-
izlenimei ressam George Seurat’nin gelistirdigi puantilizm teknigine benzer. Bu
teknikte Seurat saf ve tam renkleri paletinde karistirmadan direkt olarak tuvale

aktarir ve yan yana noktaciklar halinde siiriilen bu renkler izleyicinin algisinda

2 Richard S. PARKS, The Music of Claude Debussy, 135,158.
63 Leyla PAMIR, Miizikte Genis Soluklar, 191.
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birleserek ana tonlar1 olusturur. Temel prensibi insan goziiniin birbirine yakin duran

ufak renk noktalarini biitiin halinde gérmesi esasina dayanr.

1862 - 1918 yillar1 arasinda yasayan Claude Debussy, izlenimci miizikle
anilan Fransiz bestecidir. izlenimci ressamlara olan yakinlig1 ve resim sanatina olan
ilgisi Debussy’nin miizigine yansir. Van Gogh, Gauguin ve Whistler gibi izlenimci
ressamlarin eserlerine isim koyarken miizikal ifadelerden faydalanmalar1 gibi
Debussy de eserlerini tanimlarken imge, baski, etiit, renk gibi kelimeleri kullanarak

resim sanatinin terminolojisinden faydalanir.

Debussy pek ¢ok yapitinda doga izlenimlerini miizigine yansitmistir. Dogay1,
ozellikle denizi bir ¢ocuk kadar saf buldugunu sdyleyen besteciye gore; bir
bestecinin kimligi, orkestrasinda kullandigi renk ve golge oyunlarinda yansir.%*
Debussy’nin hayranlik duydugu sanatgilardan biri Fransiz izlenimci ressam
Monet’dir. Monet’nin Fransiz resmine getirdigi yenilik Debussy’yi heyecanlandirmis
ve besteciye ilham kaynagi olmustur. Elestirmenler Monet ve Debussy’nin
sanatlarin1 benzer yontemlerle insaa ettiklerini, ikisinin de eserlerinde gorsel ve

isitsel kavramlarin ortaklik gosterdigini diisiintirler. %3

Debussy’nin La Mer adli eseri, tiim parlakligiyla, denizin belirli bir
atmosferini ve belirli bir zaman dilimini yansitmasi ag¢isindan, Monet’ye olan
saygisinin bir gostergesidir. Camille Mauclair, Debussy’nin miizikal manzaralarini
151k dalgalarinin senfonisine benzeterek izlenimci ressamlarin kullandigr renkli
golgelerle Debussy’nin miizikal materyallerini iliskilendirir ve Debussy’nin
orkestrasyonunda kullandig1 tinilarin, izlenimci resimlerle benzerlik gosterdigini

diisiiniir.%6

Debussy 1906 yilinda dgrencisi Raoul Bardac’a yazdig: bir mektupta miizik

ve resim arasindaki benzerligin lizerinde durur ve 6zellikle Monet’nin niliiferlerini

64 Evin ILYASOGLU, Zaman I¢inde Miizik, 199.
65 Stephen ESKILSON, Monet&Debussy, Searching For A Nationalist Style
% Debussy’s Paris: art, music and sounds of the city/ smith college museum of art, 46.
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Ornek gosterir. Monet’nin, 151¢in zamansalliginin ve gegiciliginin tek bir anim
yakalamaya c¢aligmasi, Debussy’nin miiziginde zamanin gegici potansiyelini taklit

etmeye ¢alismasiyla benzerlik gosterir. ¢’

Debussy izlenimcilikle 1ilgili sunlar1 soyler: ‘Ben 0zellikle eserlerimi,
agaclarin ¢igeklenmesinden bir ders alarak acik havada akan orkestra seslerini
yansitmak igin yazdim. Iste burada Monet tarafindan doganin yeniden canlanabilir
giicleri ¢agriliyor. Miizik suyun hareketinden sorumludur, titrek esintilerin tasidig

egri formlar; higcbir sey bir giin batimindan daha miizikal degildir.’ 68

Resim 6. Claude Monet, Water Lilies, 1916, Tuval Uzerine
Yagliboya, National Museum of Western Art, Tokyo

67 Stephen ESKILSON, Monet&Debussy, Searching For A Nationalist Style
8 A.g.m.
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Debussy miizige bakisini su sozleriyle dile getirir: ‘Miizikgiler tin1 arayigimi
bilmiyorlar. Tininin safiyetini unutuyorlar. Bense her rengi en saf halinde vermeyi
amacliyorum. Wagner bu konuda cok ileri gitti. Calgilar ¢iftledi, tigledi. Bunlarin en
kotiisiinii de trombonla fliitli birlestirerek Richard Strauss yapti. Orkestray1 bir
kokteyle cevirdi. Bense tinimnin 6z rengini ve saflifini korumaya calisiyorum.
Yaylilarin higbir tinty1 engellememesi igin, Oteki c¢algilarin ¢evresinde bir daire
olusturmali, iiflemeliler dagitilmalidir. Bakir iiflemeliler viyolonsellerle, obualar

klarinetlerle ve kemanlarla karismalidir. *6°

Bu goriisiiyle Debussy, izlenimci ressamlarin saf renkleri biitiinliik
cergevesinde birbiri i¢inde kaynastirdiklari gibi, her enstriimanin 6z tinisin
koruyarak biitiinliik igcinde duyurmay1 amaglar. Tipki Seurat’nin saf renkleri paletinde
karigtirarak degil tuvalinde yan yana uygulamasi gibi, Debussy de enstriimanlari

kendi saf tinilarin1 kaybettirmeden dinleyiciye duyurmay1 amaglar.

Academie des Beaux- Arts’in komitesi Debussy’nin eserleri i¢in su yorumu
yapar: ‘Onun miizikal renkleri o kadar kuvvetli ki, ¢izgi ve formun inceliginin
onemini unutur. O, bu belirsiz izlenimden, artistik dogrunun en biiyiik diigman1 olan

bu belirsizlikten sakinmalidir. *70

Debussy 1889 yilinda Paris’te acilan Diinya Fuari’nda dinledigi Java’nin
gamelan’! miiziginden oldukga etkilenir. Bu uzakdogu iilkesinin miiziginde yarim
perde yerine tam perdeli diziler kullanilir. Bu teknik Debussy’nin benimsedigi tam
ses teknigine uygundur. Romantizmle basglayan ve izlenimci sanatgilarin devam
ettirdigi uzakdogu kiiltiiriine duyulan ilgi Debussy’nin miizigine de yansir. Eserlerini
uzak dogu miiziginden esinlenerek iireten Debussy’nin Ozel istegi lizerine La Mer
alblimiiniin kapaginda Japon izlenimci ressam Hokusai’nin Dalga isimli ¢alismasi

yer alir.

6 Leyla PAMIR, Miizikte Genis Soluklar, 191.
70 Ronald. L. BYRNSIDE, Musical Impressionism, 523.
7l Gamelan: Endonezya ve Gilineydogu Asya’nin yerel dillerinde "miizik toplulugu" anlamina gelir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Endonezya
https://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%BCneydo%C4%9Fu_Asya
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Resim 7. Katsushika Hokusai, Kanagawa Oki Nami
Ura, 1829-32, Ahsap Baski, 26 cm x 38 cm

2.6.2. Disavurumculuk ve Arnold Schoenberg

Ik olarak 1920°li yillarda Almanya’da resim sanatinda ortaya cikan
Disavurumculuk akimi, miizik sanatina da yansimustir. Izlenimcilige tepki gdsteren
bu akim, sanat¢inin i¢ diinyasini disa vurma istegi ve tamamen Oznellik seklinde
karsimiza ¢ikar. Disavurumcular goriinen diinyadan ¢ok, insanin i¢ diinyasini ortaya
c¢ikarma amaci tasirlar. Zaten miizik, Platon’dan beri ideayla, i¢sel kavramlarla
aciklanmaktadir. Somut olanin aksine soyut olan miizik kavrami, digsavurumcu

akimla daha da soyutlasarak, ifadeyi giiclendirmeyi hedefler.
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Resim ve miizikteki yeni bir dil arayisi, i¢sel diinyay1 disavurarak anlatimci
bir yol se¢me egilimi, disavurumculugun resim ve miizik sanati arasindaki ortak
ilkesini tanimlar niteliktedir. Digsavurumcu ressamlarin geleneksel kurallari bir yana
itip konuya agirlik vermeleri, deseni ikinci planda tutup boyay1 i¢lerinden geldigi
gibi kullanmalar1, miizikte de geleneksel armoni kurallarini bir yana birakip atonallik
kavraminin ortaya ¢ikmasiyla benzerlik gosterir. Resim sanatindaki ifadeyi
pekistirmek adina yapilan bigimlerdeki deformasyon, miizikte de armonilerin

deforme edilmesiyle aciklanir.

Caglar boyunca gelisen ve gelisimini tamamlayan miizigin artik yeni bir dile
ihtiyac1 oldugunu diisiinen 20. yiizy1l bestecileri, esin kaynaklarin1 kokten
degistirmeye kararlidir. Bu karar dogrultusunda 20. yiizyil miizigi esin kaynagini
kendisinin disinda baska sanat disiplinlerinde aramaya baglar. Besteciler i¢in uzak
iilkelerin miizikleri, kiltlirleri ve enstriimanlar1 ilgi c¢ekici gelmeye baslar.
Kaliplasmis geleneksel kurallarin yerine dogada var olmayan yapay sesler, doganin
kendi sesi, resim sanati ya da bir edebi eser, artik tiim bunlar 20. ylizy1l bestecisine
ilham kaynag1 konumundadir. Dogu kiiltiiriine duyulan ilgi 20. ylizy1l bestecilerini
etkilemistir. Korsakof’un Sehrazad’inda Arap Kkiiltiiriiniin etkisi, Cage’in Zen

Budizmi felsefesinden etkilenmesi bu ilginin ve yeni bir dil arayisinin sonucudur.

12 ses yonteminin kurucusu olarak bilinen Arnold Schoenberg, 20. yiizyil
miiziginin en 6nemli yenilik¢ilerindendir. Otodidaktik bir sanat¢i olan Schoenberg,
Liszt bursunu kazanir ve Stern Konservatuari’na Ogretmen olarak atanir. Ayni
zamanda resim yapmaya baslayan Schoenberg’in en yakin arkadasi Kandinsky olur.
1908-1910 yillar1 arasinda 609 kadar yagliboya ve karakalem resim yapan sanatgi
ilk atonal bestesini 1908 yilinda gecirdigi iiziicii olaylar sonrasinda yapar. Atonal

miizik, disavurumculugu en 1yi temsil eden sanattir.

Schoenberg’in sanatinda miizik, resim, edebiyat ve tiyatro gibi farkli sanat
disiplinlerinin kesigsmesine en iyi ornek Die Gliickliche Hand (Sansh El) adli tek

perdelik miizikli oyundur ve bu oyun kendi yasamin1 simgeler. Schoenberg, Sans/i El
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eserinde duygulari, miizik disindaki yollarla, renk ve 1sikla ifade etme yollarini arar.
Sansh El eserinin ti¢lincli sahnesinde renk kresendosundaki 1sik efektleri (bir miizik
parcasinda, seslerin gittikce en yliksek bir noktaya dogru giiclenmesi) sanatginin ses
ve renk etkilesimine 6rnektir. Melodi soluk kirmizidan agik maviye dogru siralanarak
bir gelisim gosterir. 20. yiizyilda besteciler ton rengi konusunda daha fazla ilgilidirler
ve Schoenberg’in ortaya attig1 kavram olan Klangfarbenmelodie ( tin1 ezgisi) ya da

ton rengi melodisi buna bir drnektir.”?

Schoenberg ressam kimligi dogrultusunda Mavi Ath ( Der Blue Reiter)
grubuna davet edilir ve burada Kandisnky’nin yaninda Jawlensky, Marc, Macke gibi
disavurumcu ressamlardan ilham alir. Kiibistlerin perspektifi birakarak resim
sanatindaki yenilige attiklar1 adim gibi miizikteki tonaliteyi birakip yenilige adim
atan ilk kompozitdr Schoenberg’dir. Donald Mitchell The Language of Modern
Music kitabinda, Schoenberg’in miizige getirdigi yeniliklerin kiibist ya da
disavurumcu ressamlarin eserlerinin gegirdigi soyut evrimle benzerlik gosterdigini
dile getirir. Picasso’nun perspektifi birakmasiyla, Schoenberg’in radikal bir sekilde
geleneksel tonaliteyi birakmasi arasinda paralellik oldugunu vurgular. Daha sonra,
Picasso’yla bigimsel anlamda benzerlik gdsteren Schoenberg’in en azindan ruhsal ve
icerik anlaminda Kandinsky’yle ortakliklar gosterdigini dile getirir. Perspektifin
terkedilmesiyle ortaya c¢ikan resimdeki soyut kavramlar, miizikteki melodinin

terkedilmesiyle yakin bir iligki igindedir.”

Schoenberg tonalitenin simirlarin1 zorlayan, ozgiirlestiren disavurumcu br
bestecidir. 12 ton sisteminde tonaliteyi tamamen reddetmez, bunun yerine biitiin
tonlar1 bir arada kullanir. 12 ton tekniginde, 12 ses eser i¢inde esit olarak kullanilir.
Bu teknikte cesitlenen varyasyonlar ve esit olmayan ol¢iiler miizige hakimdir. 12 ton
teknigi geleneksel armonide belirli bir tonal sistem iizerine yerlestirilen esere

tamamen zitlik olusturur. Tonal armoniye gére bazi notalar arasinda hiyerarsik bir

72 Matthew Leonard MCCABE, Color And Sounds: Synaesthesia At The Crossroads Of Music And
Science, 32.

73 Brian DENNIS, Metamorphosis in Modern Culture The Parallel Evolution Of Music And Painting
In The 20. Century, 15.
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sistem vardir fakat bu teknikte biitiin notalar esit degerdedir.”# Tamamen bagimsiz
gibi goriinse de ton dis1 miizik aslinda bir ton ve matematiksel sisteme baglidir.
Disavurumcu resimde deforme edilen bigimler gibi, Schoenberg’in ton dis1 miizikleri

de melodiyi deforme eder.

Schoenberg kisiligini ve duygularin1 miizigine aktarmada sunlar1 sdyler: ‘Bir
besteci, icinden geldigi gibi, candan goniilden yazmazsa, iyi miizik veremez. Omriim
boyunca higbir zaman bir kurama saplanip kalmadim. i¢ime ne dogarsa onu yazarim.
Tonal, politonal ya da poliplanal miizik yazdigimda bunu bilingli olarak yaptigimi
sanmayiniz. I¢imdeki duyguyu kagit iizerine dokerim, o kadar... Hem basarili bir
sanat eseri, ne tiirlii beslendigini sezdirmeyen, hele bir zihin ¢aligsmasi sonucu oldugu

izlenimini vermeyen eserdir.””>

Resimde disavurumculuk, Kandinsky ve Kokocshka’nin stili, Schoenberg ve
onun dgrencileri olan Berg ve Webern’i etkilemistir. Webern de hocas1 Schoenberg
gibi disavurumcu bir bestecidir. Yapitlar1 o kadar kisadir ki hepsi arka arkaya calinsa
ancak iki buguk saati bulur.”® Gelistirmis oldugu tim1 melodisi kavraminda, bir
melodiyi enstriimanlara bolerek, her birine bir ya da iki nota ¢aldirir. Kullandig1 bu
yontem post empresyonist ressamlarin da ilgi duydugu puantilizme benzetilmistir.
Her enstriimani bir renkmis gibi kullanan Webern yan yana getirdigi enstriimanlarla,
tipk1 puantilizmdeki gibi renklerin birbirini tamamlamasi mantigini1 uygulamistir.
Post empresyonist resimde goziin tamamladigini, Webern’in miiziginde kulak

tamamlamistir.

74 Selin SEKERANBER ULUGBAY, Sanatlar Arasi Etkilesimde Vasili Kandinski Ve Arnold
Schoenberg, Sanatta Yeterlilik Tezi, 5.

75 flhan MIMAROGLU, Musiki Tarihi, 212.

76 Evin ILYASOGLU, Zaman i¢inde Miizik, 218.
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Resim 8. Arnold Schoenberg, Blaues Selbsportrait, 1910

2.6.3. Erik Satie’nin Parade Balesi

Balenin senaryosunu avangart sair ve karikatiirist Jean Cocteau yazar. Sahne
ve kostiim tasarimlari Pablo Picasso’ya aittir. Danslar Sergei Diaghliev’in gezici dans
toplulugu tarafindan sergilenir ve miizik Erik Satie’ye aittir. Bu eser ilkleri bir araya
getirmesi acisindan ilgi ¢ekicidir. Miizikler, tasarimlar ve danslar olagandisidir.
Senaryo Paris’in kenar mahallelerinde panayirlarda oynanmak iizere tasarlanir.

Hokkabazlar, akrobatlar, Satie’nin jazzy tinilariyla parcalara ayirdigi melodi ve
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ritmleri, Picasso’nun tuhaf cansiz objeleri, kisitlayict hantal kostiim tasarimlari

sayesinde bu senaryo siradan bir baleden ¢ok farklidir.

Bu bale siklikla 20. ylizyil estetik hareketi, modernizm, siirrealizm ve
kiibizmle iliskilendirilir. Hatta Parade ilk sahnelendiginde Apollinaire bu baleden
kiibist bale olarak bahseder ve Satie’nin miizigini kiibist miizik olarak nitelendirir.”’
Kiibizmin Onciisii Picasso ve Braque oldugundan Satie’nin, Picasso’nun
kiibizminden etkilendigini sOylemek yanlis olmaz. Satie, Picasso’yu da kapsayan
bircok modern sanatgiyla komsu olmustur. Bu bakimdan eserlerinde modern

melodileri kullanmasi tesadiif degildir.

Picasso’nun gorsel sanatlara yaklagimi, Satie’nin Parade sinde direkt olarak
ortaya ¢ikar. Ayni tutum i¢inde kiibist sanat¢ilar ara degerlerin disinda, parcalayarak
ingaa ederler. Satie’nin notalar1 da tematik miizikal parcalama degerleri tasir. Tema,
motifler i¢cinde pargalanarak melodi yeniden canlandirilir. Satie’nin kompozisyonu
Picasso’nunkinde oldugu gibi zamansiz ve mekansaldir, ayni heykelin farkl

acilardan goriilmesi gibi.

Picasso’nun obje ve kartonlarla yaptig1 siradan olmayan garip ikonografileri
Satie’yi etkiler ve ayni estetik yaklagimla orkestrasyonunda degisik objelerin
seslerinden yararlanir. Yer yer jazz ve giiriiltii 6gelerini (tabanca, klakson, daktilo
gibi...) miiziginde kullandig1 g6z Oniinde tutuldugunda Satie’nin miizigiyle,
kiibistlerin biresimsel resim kavrami arasindaki ortak noktalar agikca goriiliir. Ciinkii
biresimsel resim, geleneksel malzemeleri reddederek kagit, bez parcasi, cam gibi

hazir malzemelerin resim ylizeyine aktarilmasini legal kilar.

Satie’nin Parade’si kelimenin tam anlamiyla isbirlik¢i bir ¢alisma sonucu
ortaya ¢ikan ve disiplinleraras: etkilesime verilebilecek Orneklerdendir. Geleneksel

balenin tiim kaliplarin1 yikan bu yenilik¢i yaklagim, danscilarin hareketine miisaade

77 Susan CALKINS, Modernism in Music and Erik Satie’s Parade, international Review of the
Aesthetics and Sociology of Music, 14.
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etmeyen Picasso’nun kartondan yaptigi kostiim tasarimlar1 ve Satie’nin miizigin
dogasinda olmayan sesleri orkestrasina katmasi, tipki Picasso’nun estetik
anlayisindaki parcalanmalar gibi ana temayr motifler i¢inde parcalayarak melodiyi
duyurmast gibi yenilikler bakimindan bu balenin kiibist ve siirreallist olarak

nitelendirilmesine neden olur.

Resim 9. Pablo Picasso, Parade Resim 10. Pablo Picasso, Parade Balesi
Balesi I¢in Kostiim Tasarimi, 1917 Icin Kostiim Tasarimi, 1917
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Resim 11. Pablo Picasso, Parade Balesi I¢in Sahne Tasarimi, 1917

2.6.4. Chagall ve Stravinsky Arasindaki Benzer Uygulamalar

20. yuzyilin baglangicinda sanatlar, figiiratif ve tonallik kavramindan sonra
bir doniim noktasina girer ve sanatgilar yeni bir anlatim dili ingaa etmeye baslarlar.
Bu doniim noktasinda Chagall ve Stravinsky kullandiklar1 benzer ¢6ziimlerle 6nemli

rol oynayan iki farkli sanatgidir.

Chagall ve Stravinsky farkli cevrelerden gelmelerine ragmen yollar1 bir
sekilde kesisir. Beraber St. Petersburg’da calisirlar ve dnce Fransa’ya ardindan da
U.S.A’ ye gocerler. Rusya’dayken folklorle yakin bir bag kurmalart onlarin sanatini
birbirine benzer kilan en dnemli faktorlerden biridir. Benzerlikleri sadece konu ve
materyallerini degil sanatsal yontemlerini de kapsar. Egemen olduklar1 yontemler;

yapaylik, dilin yenilik¢i kullanimi ve eserlerindeki tiyatral etkilerdir. Abartili
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karakterler tiyatral etkilere sahip gibidir ve ayn1 zamanda bir 6ykii etkisi mevcuttur.
Resim ve miizik uygulamasindaki yabancilastirma yoluna gitmeleri literatiirdeki
Tolstoy ve Gorky, tiyatrodaki Mayakovsky ve Brecht gibi isimlerle benzerlik

gosterir.

Chagall’in resimlerinde siklikla kullandig1 yabancilastirma o6geleri, sokak,
popiiler gosteriler, maskeli balo sahneleri ve antik elemanlardir. Popiiler tiyatronun
abartilmig jest ve mimikleri pandomimi, maskeler ve makyajli suratlar ortamin
geleneksel folklorik havasini yansitir. Resimlerinin temeli geometrik figiirlerin ve
alisilmisin disinda renklerin oldugu bir sahne gibidir. The birth resminde tiyatro
izlenimi veren birgok sahne meydana gelir. Carpik yapilanmis evler yagsamin i¢indeki
bir sahne gibidir. Chagall’in islerindeki hayvan kafalari, renkli suratlar, ¢cogunlukla
yesil makyajli yiizler ilkel tiyatronun yapayligini yansitir. Chagall’mm renkleri ve
figiirleri sembolik anlamlar tasir. Ornegin yesil masumiyeti simgeler, sarryla
iligskilendirildigi zaman hastalig1 temsil eder. Chagall’in amaci bu tiyatral etkiyi
izleyiciye hissettirmektir. Chagall’in yapayligmin diger dnemli esin kaynagi eski
Ibranice literatiirdiir. Dini resimlerden ilham alan Chagall mekana yaklasimda inek,

keci gibi ikonik modellerden faydalanir.

Yapaylik Stravinsky’nin eserlerindede tipki Chagall’da oldugu gibi goze
carpar. O da Chagall gibi sokak gosterilerinden ilham alir. Eszamanlilik kavrami
Stravinsky’nin eserlerinde sanatlarin eszamanliligi seklinde goriiliir. Stravinsky’nin
eserlerinde miizikal tiyatronun eszamanlili§i sahnede yan yana bulunan oyuncu ve
miizisyenler tarafindan gerceklestirilir. Stravinsky, Wedding eserinde enstriimanlarin
sahnede aktorlerin yaninda goriilmesini ister fakat mekanin darlig1 sebebiyle sadece
dort tane piyano sahneye konur. Stravinsky eserlerinde dans, mim, akrobasi, sarki
gibi 6geleri kullanarak eserlerinin tiyatralligini arttirir. Renard oyunu palyago, dansci
ve akrobatlar tarafindan maskelerle, kombinlendigi bir eserdir. Chagall’mn sokak

gosterilerinden ilham almasi gibi, Stravinsky de sokak seslerini miizigine dahil eder.
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Petruska adli eserinde enstriimanlar mekanik kollu bir miizik kutusunu taklit

ederler.’®

Rus kuramci Victor Shklovsky’e gore: Aliskanligir kirmak, siiri farklilastirir.
Sanatin teknigi, zorlu bi¢imler yapmak i¢in, zorlugu arttirmak ve algilama boyutunu
otomatik uzatmak i¢in objeleri alisilmadik yapmaktir. Primitif elemanlar, tiyatral
yapaylik, ikonik mekan, miizikal primitivizm 20. ylizyilin islerinde yabancilastirma
elemanlar1 olarak kullanildi ve algiy1 yavaslatarak, artistik icgiidiiyli (dogayi)
kuvvetlendirdi. Chagall ve Stravinsky’nin yaygin giicii, gelenekleri kullanmalarinda
ve islerindeki kiiltiirel referanslardadir. Bu sayede aligkanliklar1 kirarak basar1 elde

etmislerdir.””

Ikisi arasindaki paralelliklerden biri de yapayligmm kullammi gibi, dilin
alisilmadik yonlerini kullanmalaridir. iki sanat¢1 da kelimeleri grafiksel anlatim igin
kullanir. Chagall eski Ibranice ifadelerini resme yansitir. Tam manasiyla deyimlerle
dolu figiiratif ifadeci resimler yapar. Bazi resimlerinde kullandigi damdaki inek,
stitcii kiz kafasi, ¢iftlik temasi, yesil ¢ocuk ve yesil buzagi gibi semboller eski
Ibranice ifadelere dayanir. Damdaki inek olamayacak bir seyin hayalini kuran bir

ahmak anlamina gelir. Kirmizi inek biiytik olasilikla kaderi ¢agristirir.

Stravinsky’nin dili kullanma yontemi de Chagall kadar ilgingtir. Stravinsky,
kelimeleri Chagall’in harfleri grafiksel olarak kullandigi gibi kullanir. Stravinsky
texti fonetik siirsellikle temellendirir ve ses-metin enerjisiyle ¢alisir. Bu enerjiyi elde
etmek i¢in yarim kafiye, ayni sesin tekrari, yansimali sézciik, ritm, vurgulu okuma
gibi Ogelerden faydalanir. Chagall gercek kelimeleri resmeder ve ima etmez,
kelimeleri harfiyen konusma dilinden ya da literal anlamlardan olusur. Stravinsky’de

sese transfer edilen metin anlam olusturmaz ama sesler ve ritmler gercek yazidan

78 Anetta Floirat, Chagall and Stravinsky, different arts and similar solutions to twentieth-century
challenges, 4.

79 Victor Shklovsky "Art as Technique", 277.
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styrilarak kendini 6zgiirlestirir. Chagall’in sanati daha somutu verirken Stravinsky

seyirci tarafindan soyut algilanir.3°

Sonug olarak Chagall ve Stravinsky’nin 20. yiizyilin getirdigi yeni bir dil
bulma arayisinin, ikisinin sanati iizerindeki etkileri ve benzerlikleri paralel bir
bicimde ilerler. Her ne kadar farkli disiplinlerden gelseler de sanatlar1 belli
noktalarda kesisir. Ozellikle ilhamlarini Rus folkloriinden almalari, dili kullanis
bicimleri, eserlerindeki tiyatrallik ve yabancilagtirma Ogeleri bu iki sanatgiy1
birbirine yaklastirir. Chagall’in yapmis oldugu gezilerde fovizm, kiibizm, orfizm ve
fiitiirizmden etkilenmesi, Stravinsky’nin de fiitiirist eszamanlilig1 eserlerinde
miizisyenlerle oyuncular1 ayni sahneye alarak kullanmasi, Chagall ve Stravinsky’nin

sanatlarinin benzerliklerini ortaya koyar.

Ayrica Chagall’in resimlerinde siklikla kullandigi tiyatral etkiler tasiyan
gokyiiziinde ug¢an ya da bir ¢atinin tepesinde oturan kemanci figiiri Damdaki

Kemanci miizikaline ilham kaynag1 olur.

e ;,?%Fv-—n

Resim 12. Marc Chagall, La Maison Bleue, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 1917, Musee des Beaux-Arts, 96x 66 cm, France

80 Anetta Floirat, Chagall and Stravinsky, different arts and similar solutions to twentieth-century
challenges, 10.



Resim 13. Marc Chagall, Birth, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1911-12,
113.4 x 195.3 cm, New York
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3. RESIiM SANATINDAN ETKIiLENEN BESTECIiLER VE YAPITLARI

19. yiizyil modernizmle birlikte sanatlarin bireysellesmesi sonucunda
konularim1 6zgiirce se¢meleri ve dildeki yenilikler bakimindan sanatlarin birbiriyle
iletisime gectigi ve sanatlarin farkliliklarindan faydalandiklar1 donem olarak
karsimiza ¢ikar. Romantizmle baslayan coskulu ve duygulari 6n planda tutan sanatsal
ilkeler dogrultusunda, ge¢misin sanatina ilgi duyan sanat¢ilar Antik Yunan
metinlerinden faydalanir. Burjuvazinin destekledigi sanatlar daha fazla kitleye ulagsir
ve boylelikle sanat¢1 kendine 6zgii ve icinden geldigi gibi eserler iiretmeye baslar.
Romantik ressamlar coskuyu vurgulamak adma renge Onem verirler. Romantik
miizikle beraber i¢ diinyay1 yansitan eserler ¢ogalir ve orkestranin zenginlesmesi
enstriimanlarin ¢esitlenmesi ve tin1 rengi {lizerinde durulmasiyla programli miizik
denen kavram ortaya ¢ikar. Programli miizik kavrami s6z veya metin olmadan sesle
yapilan bir anlati ya da illiistrasyon olarak goriilebilir. Baz1 19. yilizy1l romantik
bestecileri programli miizigin devami sayilan senfonik siiri kullanarak resim

sanatindan etkilenerek beste yapmaya baslarlar.

20. yiizyila dogru izlenimcilik akimimnin etkisiyle resim ve miizik birbirine
yakinlagsmaya baslar. Miizik, izlenimciligin ilkelerini uygularken resim de miizigin
terminolojisinden faydalanmaya baslar. Bu durum karsisinda sanatlarin birbirini
etkilememeleri kaginilmazdir. Post empresyonist ressamlarin eserlerinde miizikal
sesleri yakalamaya calismalar1 gibi empresyonist besteci Debussy de eserlerini

olustururken resimsel ifadelerden ve resim sanatindan faydalanir.
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3.1. 19. Yiizy1l

18. yiizyilin sonlarina dogru Fransiz ihtilaliyle birlikte modern zamanlar
baslar ve insanlarin sanat hakkindaki goriisleri de degisir. Yerlesmis iislup bilincinin
yerine, yeni arayislar sanatin her alaninda kendini gostermeye baglar. Sanatgilar
kendilerine yeni konular aramay1 ve geleneksel konulara baskaldirarak 6zgiirlesmeyi
secerler. Romantik sanatcilarin konular1 arasinda tarihe baghlik, gecmise 6zlem,

6ltiim korkusu, yurtseverlik gibi temalar bulunur.

Romantizm 19. ylizyilda biitiin sanatlar1 kapsamistir ve 20. yiizyilin baglarina
kadar devam etmistir. Romantik sanatcilar, 18. ylizyilin Klasik akiminin kurallarina
bir bagkaldir1 niteligi tasir. 18. yilizyilda sanat belli bir toplum cevresinde ve o
toplumun eglencesi icin iretilitken 19. yiizyilda ise sanat¢inin kendini anlama ve
anlatma gereksinimi s6z konusu olur. Romantik sanat¢1 duygularin1 ¢ok yogun yasar.
Romantizmle beraber oznelciligin agir basmasi, sanatin artik sanat¢inin istegi
dogrultusunda iiretilmeye baslamasiyla, miizige olan egilim artar. Ciinkii miizik zaten

en basindan beri soyut ve 6zneldir.

Sanatlararasi1 aligverigin temelini modernizm atar. Fransiz ihtilali ve sanayi
devrimiyle degisen, toplumdaki sosyal ve teknolojik yap1 sanatlart birlestirir ve ayni

zamanda Ozgiirlesen sanat dallar1 birbiriyle iletisime gecmeye baglar.

Romantik doneme en c¢ok yenilik getiren miizisyenlerden biri Franz Liszt’tir.
Senfonik siirin yaraticisi olarak bilinir. Tek bolim i¢inde, degisken ritmleriyle bir
Oykiiyli aktaran senfonik siir, romantizmin vazge¢ilmezidir. Senfonik siir tarzi,
notalarla resimleme ve 0ykiileme olarak goriilebilir. Diger sanat dallarindan 6zellikle
de resim sanatindan etkilenerek eserlerini olusturan romantik besteci Franz Liszt,

resim sanatindan ilham alarak beste yapan ilk sanat¢idir.
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3.1.1. Franz Liszt - Hunlarin Savasi, Oliilerin Dansi, Lo Sposalizo

Franz Liszt 1811 yilinda Macaristan’in Avusturya sinirina yakin olan Raiding
adl1 bir kasabada dogar. 11k piyano derslerini amatdr bir miizisyen olan babasindan
alir. Cok kisa bir siirede biiytik bir gelisim gosteren Liszt, ilk konserini dokuz yasinda
vererek yetenegini kanitlar. Bu yeteneginden 6tiirii Liszt’e alt1 yil siireyle burs verilir
ve Viyana’da egitim gdrmesi saglanir. Viyana’dayken Schubert ve Beethoven’a calan

Liszt, ¢ok kisa siirede {in kazanir.

1827°de babasini kaybetmesi ve asik oldugu kizin ailesi tarafindan agklarina
engel olunmasi, Liszt’i yataklara diistirtir ve iki yil sliren bir depresyona girer. Bu
siire zarfinda Liszt kiliseye girme ve rahiplik dersleri alma konusunda diisiinmeye

baslar.

Liszt aralarinda Tiirkiye’nin de oldugu c¢ok sayida iilkeye turneler
gerceklestirir. 1847 yilinda ¢ok biiyiik bir ilgi ve merak duydugu istanbul’a gelmis,
Ciragan Sarayi’nda, Sultan Abdiilmecid’e konser vermis ve nisanla

onurlandirtlmistir.

On dokuzuncu ylizyilin en tutkulu romantiklerinden biri olan Liszt, 6nemli
bir piyano virtiidziidiir ve piyano literatiiriine ¢ok sayida eser kazandirmistir. Liszt,
‘senfonik siir’ ad1 verilen bir miizik tiiriinlin mucitidir. Bu tiir, gogunlukla miizik dis1
konulari igler. Bu bulus programli miizigin devami niteligindedir ve miizigin bir olay1
hikayelendirmesi, bir manzarayr betimlemesi, bir karakteri tasvir etmesi yerine,
konunun uyandirdigi izlenim ve duygularin aktarimidir.®! Liszt eserlerini
olustururken miizik dis1 konulara; 6zellikle edebiyat ve resim sanatinin yardimina

bagvurur.

81 Evin ILYASOGLU, Zaman I¢inde Miizik, 115.
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Liszt, eserlerinde Macar halk ezgileri, Gregoryen ezgiler, kilise miizikleri ve
Cigan miizigi makamlarindan yararlanir. Atesli ve coskulu havasiyla Macar
egzilerini, Cigan miizigini, Paris’teki edebiyat cevresinden edindiklerini ve italya
gezisi sirasinda etkilendigi Italyan mimari ve resim sanatini kendi miiziginde

birlestirip bir sentez yaratir.

On dokuzuncu yiizyilin program miiziginin ustalarindan biri olan Liszt’in
miizigi, siirsel unsurlari ve sanatsal formunun giizelligi ile karakterize edilir.
1830’larda Avrupa’y1 dolasir ve edebiyat, resim, doga manzaralar1 da dahil olmak
tizere ¢esitli kaynaklardan ilham alir. Album d’un Voyageur adli kompozisyon
toplulugu, yaptig1 geziler sirasinda yazmis oldugu eserlerden olusur. Onlar Liszt’in
gercek giizelligi ve ruhu bulmaya calistigi gezileri tasvir ederler.®? Annees de
Pelerinage, Italya’ya yaptig1 gezilerden olusan piyano parcalaridir. Liszt doganin
giizelliginden cok, gordiigii sanat eserlerinden ve Italyan sehirlerine ait kent

mobilyalarindan etkilenir. Cesmeler, heykeller, meydanlar gibi...

Liszt bir yazisinda s0yle der: ‘Ben doganin ¢esitli yonlerini ve bunlarla iliskili
olaylart hissettim, onlar gozlerimin oniinden anlamli resimler gibi ge¢cmedi fakat
ruhumda derin duygular uyandirdi.” Gezgin bir besteci olan Liszt’in , gittigi yerlerde,
kesfettigi yerlerlerin mesafesinin ya da uzaklhiinin bir 6nemi yoktur. O nereye
giderse gitsin deneyimlediklerinin anlam ve kokenlerini derinlemesine incelemis bir

sanat¢idir. 8

Berlin Miizesi’nde sergilenen, Alman ressam Wilhelm von Kaulbach’in
(1805-1874) Hunlar ve Romalilar arasinda gecen savas sahnesini canlandirdigi
Hunlarin Savagst adli freskinden etkilenen Liszt, bu tarihi savas sahnesini senfonik bir

siire doniistliriir. 19. ylizy1l sanatinin getirisi olan tarihi konular ve ge¢cmise 6zlem

$2Lai Ying LIU, Description As A Transmedial Mode Of Representation And its Potential in
Instrumental Music Explored Through A Study Of Musical Work Inspired By Paintings, 94
83 Olivia Sham, Programme Notes, 2,5.
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gibi kavramlar, Liszt’in Hunnenschlacht (Hunlarin Savasi) adli eseri yazmasina

neden olur.

Liszt bu eseri soyle tanimlar; birinci boliimde biitiin renkler oldukca karanlik
ve tiim enstriimanlar adeta hayalet gibi olmalidir. Bu béliim bize savasin patlamadan
onceki atmosferini hissettirir. ikinci béliimde, Savas basladiginda siirekli kullandig
Macaristan miizigi ¢ingene temasi duyulur. Kornolar yaylilar tarafindan cevrelenir.
Trombonlar antik kilise miizigini ¢alarlar ve biiyiik bir 151k seliyle Hunlular akip

gider.

Resim 14. Wilhelm von Kaulbach, Die Hunnenschlacht , Tuval Uzerine Yagliboya,
1850, Neue Pinakothek
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Franz Liszt’in bir bagka senfonik siiri de 14. ylizyilda yasayan Floransali
ressam Andrew Orcagna’nin The Thruimp of the Death tablosundan esinlenmedir.
Olim temasiyla yakindan ilgilenen Liszt, 6liim, inang, cennet ve cehennem
kavramlarina karsi bir tiir takinti i¢indedir. Liszt, 6liimiin nasil bir sey oldugunu
anlamak Paris’te 1830’lu yillarda icin hastaneler, kumarhaneler ve mezarliklar

ziyaret eder.?*

Liszt’in sanatini olustururken diger disiplinlerden siklikla faydalandigini
sOylemek miimkiindiir. 19. yiizyilin romantik sanat¢ilar1 gibi o da konularini tarihten,
gecmise bagliliktan, 6liim, inang gibi konulardan alan ve eserlerinde coskuyu
kendine has yeniliklerle miizigine tasiyan bir sanat¢idir. Liszt’in getirdigi yenilikler
kendinden sonra gelen bestecilere 151k tutarak 20. ylizyilin atonal bestelerine ilk

firsatlar1 sunar.

Resim 15. Andrea Orcagna, Triumph of Death, 14. Yiizy1l, Fresk Detay1, Santa Croce,

84 Alan WALKER, Franz Liszt : The Virtuoso Years 1811-1847, 152.
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1838 yilinda italya seyahatinde Milano’dayken ¢ok sayida Rénesans resmi
goren Liszt, 6zellikle Brera Miizesi’ ndeki Lo Sposalizio della Vergine (Meryem 'in
Evlenmesi) adl1 tablosundan cok etkilenir. Raphael bu resimde Meryem ve Yusuf’un
evlilik torenini konu edinir. Evlenme yas1 gelen Meryem, basrahip tarafindan uygun
kriterdeki, Davut soyundan gelen bir erkekle evlendirilmek istenir. Meryem’in
taliplerinden her biri kuru bir dal getireceklerdir ve kimin dali ¢igeklenirse Meryem
onunla evlendirilecektir. Ellerinde kuru dallartyla gelen taliplerden yalnizca Yusuf’un
getirdigi, c¢icek acar. Bunun iizerine basrahip Meryem ve Yusuf’u Musevi

geleneklerine gore evlendirir.

Raphaello, eserde basrahibin Meryem ve Yusuf’un ellerinden tutup
ylziiklerini taktig1 an1 resmetmistir. Rahip ve yiiziik tablonun tam ortasinda yer alir
ve On plandaki kalabalik arka plandaki tapinakla beraber resmi yatay olarak iki esit
parcaya boler. Meryem’in arkasindaki evlenmek isteyen gen¢ kizlar ile Yusuf’un
arkasindaki, iizlintii ve biiyiik bir sinirle ellerindeki kuru dallar1 kirmaya c¢alisan
talipler 6n planda bir dinamizm olusturur. Raphaello, aradaki yas farkini ortaya
cikarmak i¢in Yusuf’u sakalli ve yaslt bir goriinimle betimlemistir. Yusuf’un
ayaklarinin ¢iplakligi, eski evlilik gelenekleriyle ilgilidir. Pastoral olan arka planda
Meryem’in yetistigi Kudiis Tapinagi kompozisyona derinlik katar. Arka plandaki iki
tarafi da esit gorliinen gokylizii ve yerdeki tas dosemeleri izleyicinin dikkatini
tapmnagin kapisina dogru ¢eker. Raphaello bu tapinagi Ronesans dénemi mimarisi
seklinde tasarlamistir. Raphael’in Meryem ve Yusuf’u, kendi giizellik kavramiyla
iliskilendirilmis yiice ideal insan figiirleridir. Resimin genelinde simetri ve denge
hakimdir. Yatay ve dikeyler birbirini dengelerken sadelik 6n planda tutulmustur.
Raphael’in mimarideki iistiin tasarimi ve dengeli kompozisyonu bu resimde agikca
gortiniir. Kalabalik gruplar1 resmetmedeki becerisi ve klasik sanata hakim olan kapali

formdan ag¢ik forma gegmesi Raphael’i sanat tarihi agisindan dnemli bir yere koyar.

Liszt bu resme duydugu hayranlik {izerine, italya gezisinden bir sene sonra

1839 yilinda Lo Sposalizio adli eserini yazar. Eser orta yavagliktaki tempo ve sade bir
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pentatonik motifle baslayan, parca boyunca devam eden karmasik bir miizikal
mimari hakimiyetindedir. Resme egemen olan huzur ve igtenlikli ortam miizigi de ele
gecirir.  Genellikle klasik bati miizigindeki pastoral kurallarla iliskilendirilen
pentatonik motif, idealligi ve yalinlig1 sembolize eder. Liszt’in piyanosu sicak tenor
araligindadir ve sevgi duygusunu arttirict bir sekilde sembolik bir motif kullanmigtir.

Minor tonlar miizige lirik bir atmosfer katar.

Resim 16. Raphaello Sanzio, Sposalizo della Vergine, Panel Uzerine
Yagliboya, 1504, 170 x 117 cm, Pinacoteca di Brera, Milan

Birinci boliimde evlilik neseli bir armoni iizerine insaa edilmistir. Daha sonra
tempo biraz yavaslar. Bu motif yavas yavas gelistik¢ce daha dini, daha kutsal bir ses
olarak, baslar duyulmaya baslar. Liszt miiziginde dokular1 kullanarak daha ilahi
duygular1 aktarir. Pentatonik motif arka plani olustururken burada baska bir miizikal
sembol daha vardir. Kilisenin sesini taklit eden ve tekrarlanan oktavlar, resmin bir

diigiin sahnesini canlandirdigini hayal etmemize imkan tanir. Liszt, miizigine,
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sanatsal ikonasinin bir tiirii olarak zil seslerini katar. Kilise ¢anlarinin ¢agrisimini
yapacak sekilde kullandigi bu zil sesleri, dinleyiciye bir diigiin torenine katildigi
hissiyatin1 uyandirir. Liszt resmin bi¢imsel giizelligi ve dengeli striiktiiriiyle kendi

miizigi arasinda bir iligki ¢izmistir.8>

Bu miizikal eserde Liszt, ¢ogu zaman bize resmin ne ile ilgili oldugunu
dogrudan anlatmaz. Daha dogrusu o bizi, dini bir evlilik torenini deneyimletmek i¢in
aydinlatir. Raphael’in resmini tanimlamak degil de 6énemli olan bu miizigin duygusal
ifadesidir. Liszt bu resmi tasvir etmemis, bu sanat eseri karsisindaki hislerini kendi
yorumuyla dile getirmistir. Liszt miiziginde c¢esitli miizikal sembollere, isitsel
ikonaya, mecazi hikayeye ve sembolik cagrisimlara yer verir. Ifadeyi giiclendiren bu
semboller miizik ve resim arasinda bir birlik olusturur. Liszt, duygusal ifadeyi
giiclendirmek admna dini miiziklerle iligkilendirilen Mi major tonu, bu eserinde
kullanir. Besteci bu eserinde Mi majorle baslayan ve Sol majorle devam eden iki
temay1 birlestirir. Tipki Raphael’in resimin iki yaninimi perspektif dogrultusunda

ufuk ¢izgisinde birlegtirdigi gibi, Liszt iki isitsel diizlemi bir araya getirir.3¢

Romantik donemin baslica 6zelliklerinden olan baska {ilkelerin tarihine ilgi
duyma Liszt’te de varolmustur. Bu ilgi Liszt’in gezgin bir besteci olarak
tanimlanmasina yol a¢gmustir. Liszt gercek giizelligi bulmak i¢in yollara diismiis,
cesitli tlkeleri gezmis ve gezdigi iilkelerden bir seyler katmistir kendi sanatina ama
en ¢ok da ltalya gezisinden etkilenmistir. 1861-1869 yillar1 arasinda Roma’da
yasayan ve dini kitaplar yazan Liszt, rahiplik dersleri almistir. Meryemin Evienmesi
resminden bu denli etkilenmesi, yasadigi bunalimlar sonucu rahip olmaya karar
vermesi ve dine yonelmesi sonucunda ortaya ¢ikmis olmasi muhtemeldir. Liszt,
Raphael’in ideal giizelligi ve simetrisini miizigine yansitmada basarili bir yol
cizmistir. Kutsal igerikli bir sahnenin temsilini kutsal igerikli 6geler barindiran

miizigiyle vermis, hem bi¢imsel agidan hem resmin igerigi bakimindan Raphael’den

% Lai Ying LIU, Description As A Transmedial Mode Of Representation And its Potential In
Instrumental Music Explored Through A Study Of Musical Work Inspired By Paintings,101.
86 Aida MARC, Analysis Of Expressive Elements In The Dante Sonata, 18.
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etkilenmistir. Raphael’in klasik Ronesans resminin bir getirisi olan sadelik denge ve

zerafet gibi unsurlar, Liszt’in miizigine yansimasi agisindan ilham verici niteliktedir.

3.1.2. Modest Mussorgsky - Bir Sergiden Tablolar

Rus besteci Modest Mussorgsky’nin 1874 yilinda, arkadasi Viktor
Hartmann’in resimlerinden esinlenip yazig1 piyano eseridir. Mussorgsky bu eseri
1873 yilinda 6len mimar ve ressam Viktor Hartmann’in eserlerinden etkilenerek
yazmistir. Hartmann’in geng yasta ve aniden gelen olimii Mussorgsky’yi derinden
etkiler ve 6liimiiniin birinci yilinda sanat¢i i¢in diizenlenen bir sergiden yola ¢ikarak,
unutulmaya baslayan Hartmann’in eserlerini miizigiyle yasatmaya karar verir.
Mussorgsky cok sevdigi arkadasinin 6liimii iizerine; ‘Hartmann 6liirken neden diger
yaratiklar yasamini siirdiiriiyor ki’ sozleriyle iizilintiisiinii dile getirir. Yogun
duygularla yazdig1 bu piyano eseri, sergideki on tablonun adini tagiyan bdliimlerden
olusur. Mussorgsky bu eserini iinlii sanat elestirmeni Stassov’a ithaf etmistir.
Sonradan izlenimei besteci Maurice Ravel bu piyano i¢in yazilmis besteyi orkestraya

uyarlar.

Mussorgsky, Hartmann’in yapmis oldugu resimlerin her birine
orijinallerinden yola ¢ikarak birer hikaye yazar. Hali hazirda kendi hikayesi bulunan
illiistrasyonlar1, besteci miizigiyle tasvir ederken resimlerin akilda ve kulakta
kaliciligin1 saglamis olur. Mussorgsky sergideki tablolarin her birini, miiziginde ayr1
ayr1 hikayeler olarak betimleyerek her tabloda konu anlatimina gider. Besteci
sergideki tablolar1 gerek bi¢im gerekse icerik bakimindan notalariyla betimleme
yolunu seger. Bizzat kendisinin gezip izlenimler edindigi ve diislere daldig1 bir

sergiyi ve atmosferini dinleyiciye hissettirir.
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Eserin baginda ve tablolarin arasinda yer alan bes Promenade (Gezinti)
boliimii resimden resime gegisi simgeler. Musssorgsky’nin sergi i¢inde gezerken
kendisini simgeleyen bu boliimlerin ad1 Fransizca yiiriimek, gezinmek kelimesinden
gelir.87 Tablolar arasinda gezinirken ¢alinan bu boéliimler, bizi bir sonraki tabloya
hazirlar niteliktedir ve bestecinin sergiyi dolasirkenki hallerinden ipuglart verir.
Mussorgsky bu boliimler i¢in sdyle der: * Promenade de benim fizyonomim canlansin
istedim. %%’ Gezintide 5/4 liik ve 6/4 liik siirekli degisen ritmler ve mars benzeri ana
tema sayesinde tablolar dinleyicilerin aklinda daha kolay kalir. Mussorgsky’nin

piyano eserinin siralamasi su sekildedir:

1.Gnomus (Ciice) : Stassov’ a gore bu boliimde bir ciicenin takma bacagiyla acemice
yuriimesi resmedilmistir. Ciicenin aksak haraketleri melodik olarak uzun sigramalar
ve sikca kullanilan ritm degisiklikleriyle anlatilir. 3/4 likk dl¢lide carpik bacaklariyla

canli ve komik yiirliylisii betimlenir.

Resim 17. Viktor Hartmann, Gnomus

87 Furkan OZYAZICI, Mussorgsky nin Bir Sergiden Tablolar Isimli Eserinin incelenmesi ve Fransiz
Empresyonizmine Etkileri, Yiiksek Lisans Tezi, 50.
88 frkin AKTUZE, Miizigi Okumak, 1609.
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2. 11 Vecchio Castello (Eski Sato) : Hartmann bu resimde Italya’ da eski bir ortacag
kalesinde yliksek duvarlarin dibinde lavta esliginde sarki sdyleyen troubadourlari
resmetmistir. Mussorgsky burada eski Rus halk sarkilarindan esinlenmistir. Bolim
orta hizda, sarki sdyler bicimde ve hiizlinliidiir. Mussorgsky insan sesini, miiziginde

oldukga belirgin bir bigcimde notalariyla ifade etmistir.

Resim 18. Victor Hartmann, Vecchio Castello

3. Les Tuilleries (Tuilleries Bahgesi) : Olay Paris’ teki Tuilleries Sarayi’nda
gegmektedir. Orta tempoda sarayin {inlii bahgelerinde dadilariyla beraber oynayan,
tartisan, glriltii yapan c¢ocuklar canlandirilir. Mussorgsky c¢ocuklarin nesesini ve

crvildagmalarini yansitir.

Resim 19. Victor Hartmann, Les Tuilleries (Tuilleries Bahgesi)
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4 Bydlo (Okiiz Arabasi) : Biiyiik tekerlekleri olan bir Polonya kagnisi resmedilir.
Camur i¢inde bata ¢ika yol alan araba ve koyliilerin biitiin olumsuz sartlara ragmen
neselerini kaybetmeden tiirkiiler sdylemeleri betimlenir. Orta hizda ve agirbash 2/4
lik olgiidedir. Bu agir 6kiiz arabasi giiriiltiilii bir kagni gibi giiclii baslar esliginde

arabay1 siiren koyliiniin sdyledigi halk sarkisiyla duyurulur.

Resim 20. Viktor Hartmann, Bydlo, (Okiiz Arabasi) , Kagit Uzerine Karakalem
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5.Ballet of the Chicks in Their Shells (Civcivlerin Dansi) : Hartmann bu tabloyu iinlii
koreograf Petipa’nin Trilby adli balesi icin taslak olarak hazirlamistir. Resimde
fantastik bir yumurta kostiimii, bir kanarya kafasini andiran bir baslik ¢izilmistir.
Cizim bir cepheden ve bir profil goriintiiden olusur. Mussorgsky’nin miizigi bu
civcivlerin yumurtadan ¢ikmalart sirasinda ¢ikardiklart heyecanli ve yogun sesleri

hayal etmemize yardimc1 olur.

Resim 21. Viktor Hartmann, 7rilby Balesi i¢cin suluboya eskiz, 17.6 x
25.3 cm, 1871, Institute of Russian Literature (Pushkin House),
Academy of Sciences, St. Petersburg.
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6.Samuel Goldenberg ve Schmuyle (Iki Yahudi) : Mussorgsky’nin etkilendigi bu
tablo, biri zengin digeri fakir olan iki Polonya Yahudisini simgeler. Zengin olan
kendinden emin duruslu ve giizel giysilidir. Fakir ise kim bilir i¢inde ne tasidigi
cantasiyla bir kose basinda otururken yalniz ve iizgiin bir haldedir. Mussorgsky iki
Yahudinin arasinda gegen diyalogu ritm Ogesiyle 4/4 lik ol¢iide anlatir. Zengin
olanin kendine giivenli tavri ve konusmasi, fakir olanin titrek sesi ve diz ¢okmiis

yalvaran hali ile, Hartmann’in resimle ifade ettigini, Mussorgsky miizigiyle ifade

eder.

Resim 22. Viktor Hartmann, Zengin Yahudi Resim 23. Victor Hartmann, Fakir Yahudi
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7. Limoges, The Market Place (Pazar Yeri) : Pazarda alisveris yapan kadinlarin canli
tempoda ve hizli ritmlerle ¢ekigsmeleri ve dedikodular: siirekli bir devinim halinde
yansitilir. Boliimiin sonunda hepsi bir agizdan konusuyormus izlenimi yaratmak i¢in
giiriiltiilii bir orkestrasyona bagvurur Mussorgsky. Boliime genel anlamda hakim olan

forte sesler pazar yerinin hengamesini canlandirir.

Resim 24. Victor Hartmann, Limoges, ( pazar Yerinde Bagiran Kadinlar)
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8.Catacombue, Sepulcrum Romanum (Yeraltt Mezarligi) : Bu tablo oldukga kasvetli,
urkiitiicii ve klostrofobiktir. Bu tabloda Hartmann elinde lambayla bir Paris
katatombunu gezerken resmetmistir kendisini. Agir tempoda canlandirilan yeralti
mezarliklar1 karanlik ve korkutucudur. Mezarlarin trkiitiicii atmosferi bizi igine
¢ekerken agir ritm ve uzayan sesler ortamin havasini daha da karanliklastirir. Akorlar
belli bir armoni olusturmazlar, bunun yerine degisen, par¢a parca uyum olusturan
sesleri sergilerler. Hartmann’in bu tablosundaki karanligin i¢inde parlayan fener
151gmin bolge bolge mekani aydinlatmasi, Mussorgsky’ nin miiziginde akorlarin
degismesi seklinde karsimiza ¢ikar. Mussorgsky sadece gordiigii resimlerin etkisinde
kalmamis ayn1 zamanda bicimsel olarak da bu resimlerin miizikteki karsiligini

yakalamaya ¢alismistir.

Resim 25. Viktor Hartmann, The Paris Catacombs, Suluboya, 17 x 12.9 cm, The Russian
Museum Sint-Petersburg
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9.Baba-Yaga: Hartmann bu resminde Rus halk efsanelerinin biiyiiclisii Baba
Yaga’nin ormanin i¢indeki kuliibesini fantastik bir bigimde resmeder. Baba Yaga
tavuk ayaklarindan destek alan bir kuliibede yasar ve havanda 6giittiigii insan
kafalarmi yer. Mussorgsky, biiyiicliyli kizgin ve hizli tempoda 2/4 liikk dlgiide ve

tirkiitiicli ritmlerle ucan bir cadi olarak canlandirir.

Resim 26. Victor Hartmann, Baba Yaga
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10.The Great Gate of Kiev (Kiev Kapisi) : Hartmann’in tasarladigi bu kapi hayata
gecirilmemistir fakat oldukg¢a begeni kazanmustir. Geleneksel Rus motifleriyle
siislenmis bu tas kapi, devasa siitunlarin i¢inde tasarlanmistir ve bu kapinin iginde
dev bir kilise hayal etmistir Hartmann. Mussorgsky de bu ¢izimler dogrultusunda
eserini gorkemli akorlar ve ¢an sesleriyle torensel bir hava yaratacak sekilde
bestelemistir. Bu heybetli ve torensel akorlar mimarinin giizelligini ortaya ¢ikararak
yapiy1 ayakta tutar. Aralardaki Promenade (Gezinti) temasiyla karigan bu bdlim

agirlagarak son bulur.

Resim 27. Viktor Hartmann, Plan for a City Gate in Kiev, Suluboya,
42,9 x 60,8 cm, Pushkin House St. Petersburg, 1869



88

19. ylizyilin ikinci yarisinda Rusya’da ulusalcilik sanatgilart bir araya getirir.
Akimin sonunda milli duygularin 6n plana ¢ikmasi edebiyat, miizik ve resimi de
etkilemistir. Pugkin, Dostoyevski, Turgenyev ve Gogol gibi yazarlarin eserlerinde
Rus folklorii ve halk yasantisiyla ilgili konular1 islemeleri Rus bestecilerinde ve
ressamlarinda da goriiliir. Hartmann ve Mussorgsky’nin eserlerinde bu folklorden

faydalanmalar1 tesadiif degildir.

Mussorgsky konusmay1 notalara dokebilen ifadeci bir bestecidir. Doneminde
hakim olan romantizm akimindan ziyade gercek yasamdan kesitleri betimler. Bu
tavr1 romantizmden kopusu ve empresyonizme actigi kapilar1 gosterir. ki Yahudinin
karsiliklt konusmasi, pazar yerindeki bagrigmalar, ¢ocuklarin giiriiltiilii oyunlari,
Kiev kapilarinda sarkilar sdyleyen insanlar, Mussorgsky tarafindan seslerin notaya
dokiilmesi sonucunda hissedilir. Bestecinin, yazili ve sozlii metin olmadan sadece
notalarla (melodi ve ritmlerle) bu diyaloglari duyurdugu i¢in bu eserine sdzsiiz opera
bile diyebiliriz. Mussorgsky yalnizca ¢ok sevdigi arkadasinin resimlerinden duygusal
anlamda etkilenmekle kalmayip Hartmann‘in bicimsel o6gelerini Catacombue ve

Pazar Yeri boliimlerinde oldugu gibi miizigine tasimay1 basarmustir.

3.1.3. Sergei Rachmaninoff - Oliiler Adasi

Sembolizm ilk kez Avrupa’da 1885-1910 yillar1 arasinda edebiyatta, siirde
Gergekeilik (Parnasizm)’e ve tim Avrupa sanatina empoze edilmis Pozitivizm
hakimiyetine tepki olarak dogar. Pozitivizmin etkisiyle sanat, gercekligi ya da maddi
diinyanin gercek bir temsilini ¢ogaltmayr amaglamistir. Bu nedenle sanatcilar ve
bilim adamlar1 benzer formlar ve dogal olaylarin benzer yaklasimlarini kesfetmeye
calismiglardir. Gergekeiligin bu ¢esidi yiiz yildir sanat alanina hakim durumdadir. 19.
ylizy1lin sonuna dogru Sembolizm, goriiniir gercekligin dtesinde tamamen farkli yeni

bir bakis agisiyla diinyayi tasvir etmeye ¢alismistir. Dolayisiyla 19. ylizyilin sonuna
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dogru bu sanat anti materyalist ve anti rasyonalist bir egilim olarak

nitelendirilmistir.®

Sembolik sanat pozitivizm ve rasyonalizme tepki olarak 19. ylizyilin sonunda
ortaya cikan bir hareket olmustur. Ozellikle iki sanayi devriminden sonra Avrupa’da
sosyal degisiklikler ortaya ¢ikmistir. Hizli toplumsal ve teknolojik gelismeler toplum
icinde biiyiik korkular uyandirmistir. Bu nedenden dolayr Sembolist sanatgilar bu
cikmaz durumdan kagmak istemis, antik diinyaya doniis i¢in bir {itopya arayisina
girmislerdir. Sonug olarak Yunan mitolojisindeki kirsal sakin manzara ve baris diyari
diislincesi sembolist sanatgilar tarafindan, bu sosyal degisimlerin getirdigi
baskilardan kagmak igin kullanilmigtir.”® Sembolist ressamlar sanatlarinda, diinyanin
fiziksel ve maddi 6zelliklerinden ziyade, duygusal deneyimlerini vurgulamiglardir.
Sembolistlerin temel 6zelliklerinden biri diinyeviligin 6tesinde bulunan maneviyat ve
platonik ideal diinya kavramidir.! Sembolistler ruh iizerinde dururlar ve tamamen
hayali, dolayisiyla gercekdisidirlar. Sembolistlerin goriintiileri ger¢ek anlamlarin
Otesinde, bilinci daha derin ya da daha yiiksek bir seviyeye tasirlar. Diger bir deyisle
sembolik sanatgilar fiziksel nesneleri taklit etmek yerine, kendilerini ifade ederken
resmin elemanlarindan; renk, ¢izgi, 151k ve golge kullanirlar. Sembolist ressamlar
diinyevi gercekligin arkasinda daha derin bir sey olduguna inandiklari i¢in geleneksel
ikonografiyi reddeder ve onu edebi nesnelerin tanimlanmasinin Gtesindeki fikir
ifadeleriyle degistirirler.”> Bu yogun manevi hissiyatl dini konular, sembolist
ressamlar tarafindan olduk¢a benimsenmistir. Bunun yani sira yagam ve 6liim gibi
felsefi sorunlar {izerinde durmuslardir. Onlar genellikle kabuslar, yaratiklar, riiya ve

hayali manzaralar gibi temalara odaklanmislardhir.

89 1. CHILVERS - J. GLAVES- Smith. "Symbolism," in A Dictionary of Modern and Contemporary
Art

9% THOMSON, RICHARD, vd. , Van Gogh to Kandinsky: Symbolist Landscape in Europe
1880-1910, 41.

o1 Julius KAPLAN. "Symbolism,"

92 Lai Ying LIU, Description as a transmedial mode of representation and its potential in instrumental
music explored through a study of musical work inspired by paintings, 231.



Resim 28. Arnold Bocklin, Die Toteninsel (Island of Dead) ,
1880, Ik Versiyon, Basel Kunstmuseum

Resim 29. Arnold Bocklin, Die Toteninsel (Island of Dead) ,
1880, 2. Versiyon, Metropolitan Museum of Art

Resim 30. Arnold Bocklin, Die Toteninsel (Island of Dead)
1883, 3. Versiyon, Alte National Galerie, Berlin

90
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Resim 31. Arnold Bocklin, Die Toteninsel (Island of Dead) , 1884, 4.
Versiyon, Rachmaninoff’un Etkilendigi Resim

Resim 32. Arnold Bocklin, Die Toteninsel (Island of Dead) , 1886, 5.
Versiyon, Museum der bildenden Kiinste Leipzig

Arnold Bocklin 1827 yilinda Basel’de dogar. Ilk donem resimlerinde daha
cok romantizm etkileri goriiliir. italya’da yasadig1 uzun siire boyunca Antik Roma ve
Yunan kiiltiirlinden beslenmistir. Sanat ¢evresinde sembolizmin sanatsal ifadesini
tanitmig, 19. ylizyilin iinlii sembolist ressamlarindan olmustur. 18.yilizyilin resimsel
gelenegini izleyerek kariyerine manzara ressami olarak baglamistir. Kayalari,
denizleri, agaclar1 biiyilk bir duygusallikla resmetmistir. Resimlerinde bir
dogabilimci titizligiyle romantik tarzin giiclii etkileri hissedilmeye baslanir. Peyzaj
sahneleri atmosferik ve karamsardir. Renklerin etkili kullanimi ve 151k golge
arasindaki etkilesim aracilifiyla yaptigi resimlerinde uhrevi etkiler elde etmek

istemistir. Eserlerindeki neo romantik stili, tutkulu bir sekilde dogay1 benimsetme
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egilimi sergiler ve birgcok yonden onun bu tarzi duygusallikla manzaranin

harmanlanmasi temeline dayanmaktadir.®?

Bocklin’in ilk erken eserleri lirik natiiralizmle bagdastirlir. Yirmi ii¢
yasindayken Italya’ya gider ve tercihi figiir kompozisyonlari, mitolojik konular ve
ruhsal yaklagimlara kayar. 1850’11 yillarin sonlarina dogru genellikle mitolojik ve
ruhsal igerikli ¢esitli duygudurum resimleri yapmaya bagslar. Onun ¢izgi ve renklerle
yaptig1 ruhsal lirizmi, manzara resimlerinin i¢indeki ruhsallikla mitolojik figiirleri
birlestirmesi 19. yiizyilda Sembolizm’i temsil eder.?* Onun resimleri antikitenin
mitsel diinyasina agilan kapilar gibidir. Betimledigi sahneler cogu kez klasik mimari
ogeler icindeki mitolojik karakterlerle ilgilidir. Konu se¢imi genellikle 6liim temasi
etrafinda gelisen melankolik bir hava tasir. Bocklin’in bu sembolik dili ve riiyalar
alemi yaklasimi, kendinden sonraki Dali, Chirico ve Max Ernst gibi siirrealist
ressamlart etkiler. Sanat elestirmeni Muther, Bocklin hakkinda sdyle yazar: ‘Richard
Wagner’in daha oOnce higbir ustanin tutusturamadigi olgiide bir 151k pariltisiyla
miizikte ses renklerini kullandig1 bir donemde, Bocklin’in renk senfonileri ¢arpici bir
orkestra seli halinde akar. Bir¢ok tablosu dylesine parlaktir ki, g6z onlarin ihtisamina
ulagmaktan asla bikmaz. Nitekim sonraki kusaklar onu yiizyilin en biiyiik renk-

sairlerinden biri olarak gormiis ve ressama saygi duymustur.”

Bocklin bagta Rachmaninnoff olmak iizere daha birgok sanat¢iy1 etkilemistir.
Dali, Michael Sowa, Fabrizio Clerici, James Gleeson gibi ressamlar Oliiler Adasi’ nin
parodilerini yapmiglardir. August Strindberg’in tiyatro oyunu Hayalet Sonata
melankolik bir miizik esliginde Oliiler Adasi resminin goriintiisiiyle sona erer. Val

Lewton 1945 yilinda Oliiler Adasi’ndan esinlenerek bir korku filmi yapmistir. %

935S, MARCHAND - D. LINDENFELD vd., Germany at the Fin De Siecle, Culture, Politics & Ideas,
139.

94 Michael GIBSON, The Symbolists, 80.

51000 Muhtesem Resim, Cev. Nurettin Elhiiseyni, 347.

96 https://en.wikipedia.org/wiki/Arnold Bécklin
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Bocklin’in sembolik islerinin arasinda The Island of Dead (Die Toteninsel)
Oonemli bir yere sahiptir ve 19. yiizyilin sonlarinda ¢ok sayida roprodiiksiyonu
yapilan popiiler bir istir. 1880 ve 1886 yillar1 arasinda Bocklin, bu resmin bes farkl
stirlimiinii yapmustir fakat orijinali kocasinin 6liimiiniin ardindan riiyalar hakkinda bir
resim talep eden Marie Berna icin iiretilmistir. The Island of Dead diger resimleri
gibi gercekten sembolist doganin bir ¢esit ruh hali yansimasidir. Resmin dogadan bir
sahne icermesine ragmen, diger Sembolist sanatgilar gibi Bocklin de kendi bakis
acisin1 ve 6znelligini yansitmistir. Bu resimde sanatg¢1 kendi ruh halini ger¢egin reddi
seklinde resmine yansitmis ve kompozisyonu hareketsizlik ve sessizlik iizerine

kurmustur.

[k bakista resimde karanlik bir deniz ve uzun kayaliklar gdze carpar. Ortada
ise mezarliklarin geleneksel sembolii olan ince ve uzun selvi agaglar1 mevcuttur. Bu
sakin su, karanlik gokyiizii, kayaliklarla ¢evrili bir ada ve uzun selvi agaglar1 kasvetli
bir seklide dogal diinyayir betimler. Bu gorsel unsurlar, teknedeki beyaz figiire
dramatik bir arka plan saglayan kontrast, 6liimiin sembollerinden olan tabut,
karamsar bir ruh halini yansitir. Adada insan ve hayvan yasantisina dair hig bir isaret
yoktur. Tamamaiyla yalniz, kimsenin daha 6nce gérmedigi ve izole edilmis bir adadir

bu. Resimde denizin ortasinda kiirekgi tarafindan kullanilan kiigiik bir bot goriiniir.

Suyun hareketinden de anlasilacagi ilizere bu bot sessiz ve yavas
ilerlemektedir. Bu kiiciik botta beyazlar igindeki figiir tabut olarak nitelendirilen
beyaz bir kutunun Oniinde duruyordur. Sanat yorumcular1 bu sahneyi Yunan
mitolojisindeki River Styx’le iligkilendirir. Mitolojiye gore bu, ruhlarin yeraltina
inerken gectikleri nehirdir. Bocklin resim hakkinda agikga bilgi vermemesine karsin,
elestirmenler bu resimdeki figiliri Yunan efsanelerindeki yeralti nehrine inerken
Oliiniin ruhunu tasiyan bir kayik¢r olan Charon olarak nitelendirirler. Bocklin

genellikle resimlerinde mitolojik figiirleri kullanmigtir.®”

97 S. Marchand - D. Lindenfeld vd, Germany at the Fin De Siecle, Culture, Politics & Ideas, 157.
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Resimdeki baskin elemanlar; uzun boylu kayalar, sakin bir deniz, gokytiziine
uzanan selviler, karanlik ve kasvetli bir gokyiizil, izleyiciye 6liimiin gercekligini
hissettirir. Bocklin ¢ok fazla dramatik ya da dogaiistii gorsel 6geler olmadan,
melankolik bir ruh halini ulastirir izleyiciye. Kompozisyon sessiz, agirbash, gorkemli
ve usul bir yalnizliga dayanir. Adanin anitsalligina oranla teknenin boyutu ve

sadeligindeki karsitliklar ifadeyi daha da giiclendirir.

Sergei Rachmaninoff 1907 yilinda Paris’te acilan bir sergide Bocklin’in The
Island of Dead (Die Toteninsel) adli resminin siyah beyaz bir roprodiiksiyonunu
gormesi lizerine ¢ok etkilenir ve bu senfonik siiri yazmaya karar verir. Hatta bu
resmin orijinalini goriince siyah beyaz versiyonunu gérmemis olsaydim asla bu eseri
yazmazdim der.Rachmaninoft’un genel olarak karanlik ve kederli kompozisyonlarina
bakinca neden Bocklin’den etkilendigi rahatga anlasilabilir. Oliiler Adasi’nimn tipik
renk armonileri orkestrasyonu Rimski Korsakov’dan esinlemedir. Bu eserin,
orkestral dokunun ¢esitliligi ve miizigin giiclinii zenginlestiren bir yapist vardir.
Rachmaninoff’un etkili doku ustalig1 ve orkestral renkleri ile bu isin duygusal giicii
son derece etkilidir. Oliiler Adasi’nda gosterildigi gibi Rachmaninoff’un
orkestrasyonundaki becerileri ve duygusal tonlar1 sanat yorumcular1 tarafindan
olaganiistii ve olumlu bulunmaktadir. Oliler Adas: genel yapisiyla ii¢ tematik
baglantili bolim igerir. Birinci bolimde Gregoryen ilahilerinden kaynaklanan bir

motif bulunur ve eser agik formdadir.

Rachmaninoff eseri hakkinda soyle der: ‘Ben eserimi olustururken son
zamanlarda okudugum aklimda kalan bir kitaptan ya da giizel bir resimden ya da bir
siirden ilham aliyorum. Bazen, ilhamimin kaynaginin agiklamasi olmadan, notalara
dokerek doniistiirmek istedigim aklimdaki belli bir hikaye hafizamda canlanir. Benim
besteleme siirecim yavas ilerler. Ben iilkede uzun yiirliyiislere ¢ikarim. Goézlerim
15181in keskin kivileimlarini yakalar, kulaklarim ormandaki agaclarin hisirtilarim

duyar ya da ufukta gilinesin batigini izlerim ve biitliniiyle biiyiiyen sesleri isitirim.



95

Oliiler Adasr’nmn nasil ortaya c¢iktiini sdylemek gii¢...Onu yazmaya nasil

bagladigimi sdylemek zor...O benimle beraber, igimden geldi ve yaziya doktiim.’?®

Eser ii¢ bolimden olusur. Ac¢ilis Lento ile yapilir 5/4 liik ritmle deniz tasviri
goriiniir. Usul ve karanlik olan bu boliim sessiz cello ve arp tarafindan baglar. Bu
boliim yavas cenaze marslarint animsatir. Adaya yaklasirken miizik doruga dogru
¢ikmaya, siddetlenmeye baslar. ikinci béliim; Tranquillo olarak isaretlenmistir, 3/4
liik zaman icinde sik sik aday1 temsil eder. Ingiliz kornolar1 tarafindan sunulan bu
tema umutsuz bir ruh halini giiclendirir. Miizigin temposu artarak ilerlerken orkestra
renkleri huzursuz ve yogun bir hal kazanir. Ugiinii boliim; 4/4 lik zaman iginde
Largo 6liimiin kendisi ¢ikagelir. Doruga ulasan miizikten sonra baslangictaki tema
duyulur ve yavasca miizik kaybolur. Rachmaninoff’un zamanin ya da o6lim ve
yasamin dongiiselligini vurgulamak adina baslangictaki temayr duyurdugunu
anlayabiliriz. Siddetli vuran akorlar doruk noktasindayken daha iirpertici bir
titremeyle yapilan Gregoryen ezgiler baslar. Aniden gelen bir mutluluk i¢nde nefesli
sazlar bir riizgar efekti verir. Gorev tamamlanmistir artik, ruhun adaya ulasmasi

yakindir ve dalgalar giderek yavaslarken miizik de son bulur.

b

Acilis “’ Lento’

Acilis Lento ile yapilir 5/4 lik ritmle deniz tasviri goriiniir. Usul ve karanliktir bu
bolim. Miizik sessiz ¢ello ve arp tarafindan baslar. Bu boliim yavas cenaze
marslarin1 animsatir. Adaya yaklasirken miizik doruga dogru ¢ikmaya siddetlenmeye

baslar.
ITkinci Boliim “Tranquillo”’

Ikinci béliim; Tranquillo olarak isaretlenmistir, 3/4 liikk zaman i¢inde sik sik
aday1 temsil eder. Ingiliz kornolar tarafindan sunulan bu tema umutsuz bir ruh halini

giiclendirir. Miizigin temposu artarak ilerlerken orkestra renkleri huzursuz ve yogun

98 James M. KELLER, Program Notlar1, New York Philharmonic Orchestra
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bir hal kazanir. Sahnenin acikli ruh halinden anlasilacag: lizere miizik renksiz ve

minor tonlar hakimdir.

Hafif ve kasvetli bir atmosfer dinleyiciye duyurulur. Tahta iiflemelilerle
baslayan miizik kademeli bir melodi olusturur. Bunun disinda gel git hareketi suyun
akigini giiclendirir. Tonik pedal sistem statik bir arkaplan armonisi olusturmak igin
kullanilir. Pedal bugulu bir atmosfer, bir sis perdesi yaratmak i¢in Debussy’nin de
kullandig1 bir tekniktir. ilk duyulan korno sesi olur ve obua duyulduktan sonra tiim
orkestra devreye girer. Dramatik etkiyi elde edebilmek icin tahta {iflemelilerin ayni
motifleri Ingiliz kornolar1 tarafindan takip edilir. Sonunda kornolarla olusturulan
giiclii bir tinyla bu boliim tamamlanir. Motif tekrar duyuldugunda kasvetli miizik
bize su sahnesinin goriintiisiinii verir. Sonraki béliim mindr tonlarla devam ederken
yogun doku ve ses siddeti artar. 5/8’lik motif daha sonra azalmaya baslar ve miizik
daha yumusak hale gelir. Daha sonra kemanlar ve tahta tflemeliler kesik kesik
duyulmaya baglar. Fliit ve obua arasindaki kesik kesik duyulan diyaloga keman da
katilir. Kemanlar i¢in uzun ve tiz akigh bir melodi hakimdir. Bu béliimde baska

iirpertici yeni bir sahne karsisina ¢ikar dinleyicinin.
Ugiincii Boliim “Largo”

Ugiinii boliimde; 4/4’liik zaman iginde oSliimiin kendisi ¢ikagelir. Doruga
ulagsan miizikten sonra baslangictaki tema duyulur ve yavasca miizik kaybolur.
Rachmaninoff’un zamanin ya da 6liim ve yasamin dongiiselligini vurgulamak adina
baslangigtaki temay1 duyurdugunu anlayabiliriz. Ugiincii béliim daha romantik
etkiler tagir ve major tonlardadir. Ruh hali ve atmosfer birinci boliime gdére onemli
bir kontrast olusturur. Tutkulu ve samimi atmosferiyle lirik miizik bu kontrasti
destekler. Yaylilar ve tahta iiflemelilerle gii¢lendirilen bu tema armoniye uyum
saglar. Daha sonra lirik melodi sertlesir ve dinamik bir etkiye sahip olur. Duygular
daha fazla dramatiklesir. Miizik yeniden yogunluk kazanir ve zirveye ulagincaya
kadar devam eder. Uzun duraklamalar ve hareketsizlik i¢indeki sahneler bir riiyanin

i¢inde oldugumuzu hissettirir. Oliim temas1 giderek artarken klarinet ve solo keman



97

duyulur. Nihayetinde ilk boliimiin karanlik su temasi tekrar ortaya cikar. Siddetli
vuran akorlar doruk noktasindayken daha tirpertici bir titremeyle yapilan Gregoryen
ezgiler baglar. Aniden gelen bir mutluluk i¢nde nefesli sazlar bir riizgar efekti verir.
Gorev tamamlanmistir artik, ruhun adaya ulagmasi yakindir ve dalgalar giderek
yavaglarken miizik de son bulur. Bu boliim belki de yasam ve 6liimii kucaklayan,

oliimden sonra gergeklesecek olaylarin farkli asamalarini temsil eder.®

Oliiler Adas: anlatimc1 niteliklere sahip bir eserdir. Rachmaninoff 20
dakikalik karmasik miiziginde Bocklin’in resimde anlatmak istedigini, riiyalar
alemini, gercekligin 6tesindeki duygular1 bize duyurur. Baslik ve resim zaten giiglii
sozel ve gorsel anlatict ¢ercevesinde sunulmustur. Rachmaninoff da bu gorsel giiciin
tesiri altinda kalmistir. Oliiler Adas:, ressam tarafindan olusturulan hayali bir yer ya
da Yunan mitolojisindeki oldiikten sonra gidilen yer olarak nitelendirildiginde
Rachmaninoff’un anlatict miizigi dinleyenler i¢in giiclii bir haz saglar. Rachmaninoff
Olimiin gercekligini inisli ¢ikish miizigiyle verirken yer yer durma noktasina gelen,
suyun sakinligini ve Olimiin hafifligini, Bocklin’in yaptig1 gibi karsitliklar
kullanarak saglamistir. Yumusak ve kederli dinamiklerin tamami dinleyiciye kasvetli
ve mistik bir atmosferi deneyimletir. Teknenin adaya yaklasmasini biliyliyen miizikle
ifade ederken Rachmaninoff, tempo hizlanir ve doku kalinlasir. Melodideki bu
hizlanan tempo diinyevi dmriiniin sonuna geldigini kabul etmeyen ruhun miicadelesi
olarak yorumlanabilir.!® Biitiin bu miicadeleden sonra ani bir duraklama takip eder.
Bu noktada ruhun o6liiler adasina ulastigi anlasilmaktadir. Rachmaninoff’un siirekli
gerilimi ve dinamizmi 6liim ve yasam arasindaki miicadeleyi gozler 6niine sererken,
Bocklin’in 6liim ve yasamu tasvir etmede kullandigi 151k-gblge, renk ve oran-oranti

gerilimine atifta bulunur.

Rachmaninoff miizigini olustururken Bocklin’in kullandig1 gibi karsitliklar ve

kontrastlardan yararlanir. Ik boliimde su ve 6liim motifleri hakimdir. Tkinci boliimde

9 Lai Ying LIU, Description as a transmedial mode of representation and its potential in instrumental
music explored through a study of musical work inspired by paintings, 253.
100 A .g.m. 232,243.
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baska bir kontrast temayla yer degistirilir. Bu yeni tema ikinci boliimde daha kesin
bir melodi icerir. Resmin siyah beyaz versiyonu daha duygusal ve melankolik bir

hava tasidig1 i¢in Rachmaninoff’u bu denli etkilemistir.

Rachmaninoff Rus Devrimin’den sonra once Isvigre’ye sonra Amerika’ya
yerlesmek zorunda kalmistir. Kendisi Post-romantik olarak nitelendirilir. Eserlerinde
agir basan melankolik ogeler, vatanindan ayrilisinin bir yansimasi olarak
nitelendirilebilir. Miizigini yaparken, orijinal olmak, romantik olmak ya da herhangi
bir sey olmak igin bilingli bir ¢aba sarfetmedigini sdylerken tamamen icinden
gelenleri, yogun duygularmi aktarmaya calisir. Onun bu duygusal yaklagimi ve
iilkesinden uzaklarda yabancilagsmasi, eserlerindeki karamsarlik, romantik olarak
kategorilendirilmesine sebep olmustur. Bocklin’in Isvigre’li olusu ve Rachmaninoft’
un bir dénem Isvicre’de yasamis olmasi, ikisinin de eserlerinde post- romantik
etkilerin olmasi ve ikisinin de duygularini dile getirmede anlatime1 ve sembolist bir
tavir takinmalart bu iki sanatciyr birbirine yakinlagtiran unsurlar arasindadir.
Bocklin’in islerine egemen olan fantastik ve melankolik diinya, Rachmaninoff’un

miizikal ifadesiyle pekisir.

3.2. 20. Yiizy1la Gegerken

19. ylizyilda sanat ve zanaatin ayrilmasiyla bireysellesen sanatlar, 20. yiizyila
dogru sanatsal anlamda tartisilan ve fikir aligverisinde bulunulan ortamlarin
olusmastyla, ilham kaynaklarmi birbirlerine dogru ¢evirmeye baslarlar. Ornegin; art
izlenimci Van Gogh, Gauguin, Whistler gibi ressamlarin eserlerinde siklikla miizikal
ifadelerden bahsetmesi ve eserlerinin adlarin1 koyarken miizik terimlerinden

faydalanmalar1 bu tarihe denk gelir. Izlenimcilik akimmin etkisi Debussy nin
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miiziginde goriliirken, besteci ilhamini izlenimei ressamlarin eserlerinden ve
izlenimciligin ilkelerinden alarak olusturur. Ottorino Respighi, Igor Stravinsky ve
Paul Hindemith 19. yilizyilin sonlarina dogru baslayan karsilikli etkilesim ve

yakinlasma sonucu bir resimden ilham alarak beste yapan sanat¢ilardan birkagidir.

3.2.1. Claude Debussy - Noktiirnler

Claude Debussy Renoir, Degas, Monet, Whistler gibi izlenimci ressamlara
hayranlik duyan bir bestecidir. Madame Gerard de Romily, Debussy hakkinda sdyle
sOyler: ¢ Debussy biiyiik bir resim hayrani oldugu icin sergileri ve miizeleri gezmeyi
¢ok severdi. Ozellikle resim tercihi Fransiz izlenimci ressam Monet ve Norveg’li
manzara ressami Frits Thaulow’dan yana olurdu. Debussy her zaman biiyiik bir

burukluk duydu; tercihini resim sanatindan ziyade miizikten yana yaptigi i¢in.” 10!

Debussy, Paris’te bir sanat galerisini gezerken Amerikali izlenimci ressam
Whistler’in Noktiirnlerini gorir ve ressamin saflastirilmis tarzina hayran kalir.
Whistler, bir ¢ok izlenimci ressami etkileyen Japon baski sanatcilart Hokusai ve
Hiroshige’den, kompozisyonlarinda mekan ve zamanin farkli kavramlarini
kullanmalar1 agisindan etkilenmistir. Whistler’in modelleri sik sik Japon kostiimleri
icinde tasvir edilir ve kompozisyonlarinda siklikla Asya’ya ait, porselen ve giil gibi
objeler kullanir. Whistler resimlerini olustururken diizenleme (aranjman) , senfoni,
noktiirn ve armoni gibi miizikal bagliklar kullanmay1 tercih eder. Beyaz Senfoni
resminde kontrasti en aza indirgemek icin beyazin gesitli varyasyonlarini kullanir.
Perspektifi gbz ard1 ederek kompozisyonu daha soyut bir yaklagima ulastirmak i¢in

soyutlamalardan faydalanir. Benzer bir sekilde annesini model olarak kullandig1, Gri

101 Debussy professeur par une de ses éléves, 5,10.
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ve Siyah Aranjman adin1 verdigi resmindeki sinirli renk diizeni ve diiz firga darbeleri
Japon baskilarmi amimsatir. Ozellikle Noktiirn adim1 verdigi resimlerinde Whistler,
maddenin soyutlanmaya dogru giden ¢oziiliimleri tizerine odaklanir. Bu Noktiirnler
Ingiltere’nin giineyinde yer alan Thames Nehri’nin ve halk bahgelerinin gece
goriiniimlerini sunar. Nesnelerin monokrom renklerle boyandigi izlenimler hafif bir

perspektifle bir goriiniip bir kaybolurlar.

Resim 33. James Abbot McNeill Whistler, Nocturne in
Blue and Gold, 1866

Resim ve miizik arasindaki iliskiyi Whistler soyle anlatir: ¢ Doga, i¢cinde renk

ve bi¢im gibi elemanlarin oldugu tiim bir resim ve tiim notalari i¢inde barindiran bir
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klavye gibi miizik igerir. Ressamlar ortaya giizel bir sey ¢ikarabilmek adina o
elemanlar1 segmek ve toplamak i¢in dogarlar, tipki miizisyenlerin notalar1 bir araya

getirip kaostan muhtesem bir uyum ortaya gikarmak igin dogduklari gibi. * 102

Whistler’in Noktiirnler’i ile Debussy’nin Noktiirnler’i arasinda paralelllik
kurulabilir. Clinkii Debussy Noktriinler’ini yazarken Whistler’in resimlerinden ilham
alir. Debussy’nin ii¢ noktiirniinde sesler ve renkler birbirine yanit verir niteliktedir ve
tam da Whistler’in bi¢imsel anlayis1 gibi, Debussy’nin miiziginde de soyutlamaya
dogru giden bir kompozisyon hakimdir.!93 Debussy, Ysaye’ye yazdigi bir
mektubunda noktiirn kelimesini ‘resimdeki gri renkli bir etiit gibi’ olarak niteler ve
eserinin son partisyonuna sunlari yazar: ‘Noktiirn baslhigi genel ve dekoratif bir
anlamda kullanilmistir. Bunun i¢in noktiirniin alisilmis formu kastedilmemis, ancak
tim izlenimlerle, 6zel 151k ve etkilerle bu kelimenin akla getirecegi anlam

yansitilmigtir. 104’

Debussy’nin Noktiirnler i, Nuages (Bulutlar) , Fetes (Bayramlar) ve Sirenes
(Sirenler) olmak iizere ii¢ bolimden olusur. Bulutlar, gokyiiziiniin degismez
goriiniimlerini sunarken agirbasli ve gri tonlarda bir izlenim yansitir. Bayramlar,
aniden yanip sonen flaglarin dansi ve evrenin harmanlanan ritmi gibi titresimler verir.

Sirenler denizi ve onun sonsuz ritmini tasvir eder.

Nuages (Bulutlar) baslikli bolimde gece bulutlar1 en hafif sekilde, sanki bir
sis ortiisii altinda, belirsiz bir sekilde siiziiliir. izlenimci ressamlarin estetik
yaklagimlar1 dogrultusunda konturlar1 ortadan kaldirarak her rengin birbiri i¢inde
erimesini saglamasi gibi, Debussy de her sesin birbiri i¢inde eriyerek puslu bir
atmosferden duyulmasini saglar. Ugucu temayi fliit ve arp duyururken solo keman

eslikci konumundadir. Debussy kendi yazdigi notlarda bu boliimii soyle aciklar: *

102 Ursula Rehn WOLFMAN, James McNeill Whistler — Claude Debussy — Nocturnes in Painting and
Music

103 A g.m.

104 frkin AKTUZE, Miizigi Okumak, 669
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Gokylizii tiim sonsuzluguyla tizerimizi Orterken, bulutlar agir ve térensel bigcimde

gecip gider; ufkun belirsiz gri-beyaz renklerini ¢6zmek ister gibi bir yol alir.

Fetes (Bayramlar) bolimiinde atesli ve belirgin bir mars ritmi hakimdir.
4/4’liikk yavas bir tempo giderek yiikselir ve tiim bakir iiflemelilerle forte seslere
ulagilir. Ancak birden piyano seslere doniisen atmosferle baslangigtaki temaya
doniiliir. Debussy su aciklamayi1 yapar: © Hareket ve ritm, parlak simseklerle
aydinlanan atmosferi belirler. Bagka bir tablo iste tiimiiyle hayali alayin eglenceli
bayram sahnesinden gecisi i¢inde ¢oziiliir. Yine de arka planda bayram giiriiltiisii,

belirsiz bir 151810 ritime islemesi gibi, miizik ana temay1 sarar.’

Sirenes (Sirenler) bolumi, gergekiistii atmosferiyle, mitolojideki eski Foca
civarinda denizden gecen gemicileri sarkilariyla biiylileyen sirenleri canlandirir.
Besteci bu sirenleri daha iyi yansitabilmek icin, yazili metni olmayan, sekiz soprano
ve mezzosopranodan olusan bir koro kullanir. Debussy Sirenler’i su sozlerle
tanimlar: © Deniz ve onun sayisiz ritmleri; biraz sonra da ayisiginda giimiisi dalgalar
arasinda sirenlerin gizemli sarkisi duyulur. Sirenlerin giiliismeleri isitilirken yavasca

gbzden kaybolur. *105

Debussy’nin izlenimci ressamlarin yaptigi gibi stiidyosunu terkedip dogaya
ve gozleme yoOnelmesi, eserlerine izlenimlerini ve bu izlenimlerin kendinde
uyandirdigi hisleri tasimasi, izlenimci akimin besteci iizerindeki etkilerini
aciklamamiza yardimcr olur. Ozellikle kendi bestelerini tanimlarken kullandig
resimsel kavramlar, Whistler’in resimlerini adlandirirken kullandigi miizikal

kavramlarla benzerlik tasir.

105 A g k., 670,671.



103

Resim 34. James Abbot McNeill Whistler, Nocturne Trafalgar Square
Chelsea Snow, 1876

Resim 35. James Abbot McNeill Whistler, Nocturne in Gray and Gold,
Westminster Bridge, 1871-1874


https://en.wikipedia.org/wiki/Westminster_Bridge
https://en.wikipedia.org/wiki/Westminster_Bridge
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3.2.2. Ottorino Respighi - Trittico Botticelliano

Besteci, miizikolog ve orkestra sefi olan Ottorino Respighi, 1879 yilinda
Italya’nin Bolonya kentinde dogar. Ortagag ve Ronesans temali eserleri
bulunmaktadir. 16, 17 ve 18. yilizyll miiziginden etkilenir. Trittico Botticelliano
eserini 1927 yilinda besteler ve ilk performansi 27 eylil 1927°de Viyana
Konzerthous’da sahnelenir. Respighi bu orkestra eserinde ii¢c Ronesans resminden
esinlenmistir. Botticelli’nin yapmis oldugu {i¢ resimden yola ¢ikarak, ¢esitli miizikal
sembollerle tasvir yoluna gitmistir. Bu ii¢ resim La Primavera, The Adoration of

Magi ve The Birth of Veniis tiir.

Respighi, parlak orkestrasyon teknikleriyle anlatici bir miizik sunar. Gorsel
olan1 miizikallestirmek i¢in orkestrasyonunda dikkat ¢ekici teknikler kullanan besteci
20. ylizyilin 6nemli bestecilerinden biri olarak tanimlanir. Klasik ve Romantik
elemanlar1 harmanlayarak Ronesans’a duydugu sevgi ve saygiy1 bu orkestra eseriyle
dile getirir. Respighi’nin 7ryptic adin1 koydugu bu orkestra siiitini Botticelli triptik
olarak yapmamustir fakat Respighi, her biri ayr1 ii¢ resimden olusan bu eseri,

Ronesans’in geleneklerini vurgulamak adina triptik diye nitelendirmistir. 106

Alessadro di Mariano di Vanni Filipepi, bilindik ismiyle Sandro Boticelli,
1445-1510 yillar1 arasinda yagamis Floransa dogumlu bir Erken Ronesans ressamidir.
Medici ailesinin himayesindeyken sik sik aile portreleri, cesitli dini ve dindist
resimler yapmustir. Erken donem isleri genellikle Incil’den sahneler igerir. Ayni
zamanda dinsel olmayan resimleri, Ozellikle antik Yunan ve Roma efsanelerini
resmetmesiyle bilinir. Flippo Lippi’nin 6grencisi olan Boticelli, hocasinin essiz

giizellik duygusunu kendi sanatina adapte eder.

196 Lai Ying LIU, Description As A Transmedial Mode Of Representation And Its Potential in
Instrumental Music Explored Through A Study Of Musical Work Inspired By Paintings, 126.
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Boticelli genellikle insan figiirleri resmeder ve benzersiz figiir hareketlerini
ustalikla kullanir. Anatomi ve figiir konusunda 0zel calismalar yapmis Antonio
Pollaiuolo ve Andrea Verrocchio’dan ¢ok sey Ogrenmis ve sanatina katmigstir.
Bununla birlikte, Boticelli i¢in, ifadeyi gliclendirmek adina dogru bir anatomiden
¢ok, cizginin giicli 6nem kazanir. Ugucu ve coskulu figiirleri, asiriya kacan zerafet
duygusu, figiirlerinin ugusan elbise ve ayrintili isledigi saclar1 Boticelli’nin
resimlerine karakteristik bir hava verir. Boticelli icin kotii bir anatomi uzmani
olmakla beraber ¢ok iyi bir tasarimct oldugu sdylenir. Vasari, La Primavera resminin
ilham kaynagi konusunda fikir birligi olmamasina ragmen, Boticelli’nin Roma’l1 bir
sair olan Lucretius’un evren, doga, bahar ve Veniis iizerine yazilmis bir siirinden yola

¢ikmis oldugunu soyler.

‘Bahar geliyor, ve Veniis, ve Veniis’iin habercisi
Kanatli Cupid 6nden kosuyor ve her adiminda

Zephyr ve anne Flora yiiriiyorken sagiliyor

Secilmis ¢iceklerin kokular1 yol boyunca’

Resim 36. Sandro Botticelli, Primavera, 1482, Panel Uzerine Tempera, 202 x 314
cm, Uffizi Gallery, Florence
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Bir portakal bahgesi ve sekiz mitolojik figiirden olusan resimde, ask tanrisi
Veniis resmin merkezine yerlestirilmistir. Veniis bati kiiltliriiniin vazgeg¢ilmezleri
arasindadir ve sayisiz kere resmedilmistir. Onun sevgi, giizellik, dogurganlik, zafer,
ilahi giizellik gibi ozellikleri ilkbaharla bagdastirilir. Bahar mevsiminin tazelik,
yenilik, canlilik ve giizellik getirmesiyle sembolik bir bag tasir bu ozellikler. Diger
yedi karakter Veniis’iin etrafinda esit olarak yerlestirilmistir. Soldaki {li¢ giizeller
cekicilik, giizellik, doga ve bereketi sembolize etmek i¢in konumlandirilmistir. Bu {i¢
figiir hareketlerinden dolay1 baharin gelisini kutluyor gibilerdir. Sol tarafta tanrinin
habercisi olarak tasvir edilen Merkiir, portakal bahgelerini her tiirlii zarardan koruyor
durumdadir. Veniis’iin sag tarafinda c¢icek desenli elbisesi olan figilir Flora, Roma
mitolojisinde ¢icek ve bahar tanricasidir. Flora etrafa ¢icek sagiyordur ve hemen
yaninda bati riizgar1 Zephyr ve bahar tanrigasi Chloris bulunur. Veniis’iin hemen
yukarisinda yer alan kanath kii¢iik ¢ocuk Veniis’lin oglu ask tanris1 Cupid’dir. Biitlin
figiirler statik bir perspektifte sunulmasina ragmen goziimiizii sagdan sola dogru
gezdiren bir hareket s6z konusudur. Boticelli, arka planda bir orman goriintiisii
seklinde verilen portakal agaglarinin her bir dalin1 biiyiik bir incelikle yapar. Yiiz
ifadeleri birbirinden farkli ve etkileyicidir. Koyu renkli orman goriintiisiiniin oniinde
acik renkli karakterler hemen goze ¢arpar. Boticelli’nin kullandig1 renkler bu resimde
oldukea zayiftir. Resmin genel diizeni, figiir 6beklerinden dolay1 simetrik ve dengeli

bir sekilde kendi i¢inde triptik olacak bigimde diizenlenmistir.

Primavera li¢ bolimden olusan orkestra siiitinin ilk boliimiidiir. Mi major
olarak yazilmistir ve baslangicta temposu allegro (cabuk tempo) olarak
diisiiniilmiistlir. Bolimiin basinda melodik bir ses hattindan ziyade titresimli sesler
duyulur. Kemanlarla verilen bu titresimden sonra neseli bir ¢agr1 gibi yliksek bir ses
duyulur. Bu giiriiltiilii sese korno ve trompet cevap verir. Dans ritmlerini animsatan
canli bir fagot temasinin ardindan obua, korno, arp, piyano ve yaylilar bu temay1
taklit ederler. Daha sonra metronom degisir ve Ortacag trubadur sarkilarindan 6diing
alman bir fagot temasi1 duyulur. Bu tema fliit, klarinet ve kemanlarla hep bir agizdan

forte bi¢imde dinleyicilere duyurulur. Neseli ve festival tadindaki atmosfer baharin
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gelisini tanimlar niteliktedir. Doganin civiltilari, kuslarin ve yapraklarin sarkilari,

antik dans ritmleri pastoral bir goriiniimiin yankilar1 gibidir.

Daha sonraki boliimde énemli bir metronom degisimi olur ve daha egzotik bir
atmosfer karsimiza cikar. Allegro vivo (pek cabuk) yerini allegrettoya (allegrodan
daha yavas) birakir. Bu boliimde sadece nefesliler, obua ve klarinet hakimdir. Neseli
dans ritmlerine benzeyen boliim, pentatonik (ortagag ilahilerini tanimlayan melodi)
boliimle yer degistirir. Final olarak festival atmosferi, tiim temalar birlestirilerek
orkestra dokusu tarafindan yogunlastirilir. Siglind Bruhn’a goére Boticelli’nin
mitolojik karakterleri, Respighi’nin eserinde gesitli materyallerle eslesir. Ornegin;
bas sesler iki erkek figiirle eslesir. Fagot melodisi Zephyr’i (bati riizgari) temsil
ederken, tanrmin habercisi olan Merkiir bas motifiyle iligkilendirilir. Acilistaki
kemanlarin titresimli bolimi, dinleyicinin algisini yeni bir mevsimin baslangicina
dogru gotiiriir. Bagka bir sembolik isaret de korno ve trompetin giiclii fanfar
sesleriyle baharin gelisinin tanimlanmasidir. Besteci baharin gelisini kutlamak icin
bakir nefesli sazlar1 kullanir ve resmin pastoral tadimi giiclendirmek icin ikinci

boliimde tahta liflemelilerden faydalanir.197

Resim 37. Sandro Botticelli, Adoration of Magi, 1475-76, Panel Uzerine Tempera,
111 x 134 cm, Uffizi, Florence

107 A.g.m., 152,
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The Adoration of Magi adli resimde Yusuf, Meryem ve bebek Isa tasvir
edilmistir. Medici ailesinin siparisi lizerine yapilan bu resimde, sagda seyirciye bakan
figlir Botticelli’nin kendisidir. Resim kutsal bir anlam tasimasina ragmen Yusuf,
Meryem ve Isa siradan insanlar gibi gériinmektedir. Hikaye kirsal bir alanda geger.
Ronesans mimarisinin kalintilar1 ve Antik Yunan kemerleri mevcuttur. Yusuf ve
Meryem resmin merkezine konumlandirilmistir. Yusuf ve Meryem’in etrafindaki
kalabalik simetrik bir bi¢imde iki tarafa ayrilmistir. Her karakterin yiiz ifadeleri ve
duruslar1 farklilik gosterir. Botticelli ¢izginin giliciine inandig1 i¢in anatomide
deformasyonlara yer vermistir. Ronesans’in gelenegine uygun olarak bu resim de
simetrik ve dengelidir. Resmin geneline ilahi bir huzur ve sakinlik hakimdir.
Figiirlerin kostiimleri incelikle islenmistir. Zenginligin temsili olan canli kirmizi,
mavi ve sart renkler arka plandaki koyu renkteki yikik duvarlarla bir kontrast

olusturur.

Uc béliimden olusan orkestra siiitinin ikinci boliimii olan The Adoration of
Magi adli eser kendi i¢inde bes boliime ayrilir. On ikinci ylizyilda bestelenen bir ilahi
temasi lizerine kurulmustur. Bu boliimde ortagaga bagli bir ruh halini yansitir besteci.
Ik béliim Do diyez mindrle esliksiz olarak fagot solosuyla baslar. Fagotun dogay1
andiran kendine 0zgii ses rengi ve tinisi, arka planda pastoral ve yoresel bir izlenim
¢izer. Fagot temanin ilk yaris kilise ezgilerini animsatir. ikinci boliim obua, klarinet
ve fagot tarafindan melodik ve ritmik bir bicimde calinir. Yaylilarla gii¢clendirilen
karanlik ve hiiziinlii renkler temaya hakim olur. Ugiincii béliim bir téren havasimi
vurgulayan karanlik ve gizemli bir tonla baglar. Dordiincii boliimde sevgi temasi
hakimdir. Besinci ve son béliimde italyan Noel sarkilarinindan alman bir melodi
duyulur ve bu melodi Isa’nin dogumunu kutlama sevinci hakkinda ipuglar1 verir.
Isa’nin  dogumunun bir sembolii olarak Dogu Kkiiltiiriiniin egzotik ve arabesk

makamlarindan faydalanmistir Respighi.'%®

108 A o.m., 163.
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Resim 38. Sandro Botticelli, The Birth of Venus, 1486, Tuval Uzerine Tempera, 172.5 x
278.9 cm, Uffizi, Florence

Medici ailesi tarafindan siparis edilen The Birth of Venus isimli bu tablo,
mitolojik bir karakter olan Veniis’iin ideal giizelligini yansitir niteliktedir. Ventiis dev
bir deniz kabugunun iizerinde ve resim diizleminin merkezinde, iki riizgar tanrisinin
Zephyr ve Aura’nin nefesiyle kiyiya dogru siiriiklenirken gosterilir. Kiyida Veniis’ii
bekleyen doga ve zaman tanricast Hora, ona dogru cigeklerle siislenmis bir ortii
uzatir. Deniz yiizeyindeki dalgalar Ventiis’lin agir agir kiyiya dogru gelisini sembolize
eder. Resmin genel ruh hali biiyiileyici, sade ve renkleri yumusaktir. Botticelli’nin
Veniis’ii kusursuz bir anatomiye sahip degildir hatta kafasini tutamayacak kadar
egrilen boynu ve garip bi¢imde uzayan sol kolu Ronesans’in ideal anatomisiyle
celisir. Buna ragmen figiirlerinde ve kompozisyonundaki dinamizm ve gerek
figiirlerinde gerek kumas kivrimlarinda kullandig1 akiskan hareketler, Botticelli’nin

sanatini oldukga etkileyici kilar.
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Ug boliimliik eserin sonuncusu olan bu parga diger iki parcaya gdre sade bir
temaya sahiptir ve miizikal agidan daha az malzemeyle kompoze edilmistir. Dev bir
istiridye kabugu iizerinde tasian tanrica parlak ve duygusal bir melodi esliginde
sunulur. Tiim pargaya hareket ve canlilik duygusu hakimdir. Yayli ve tahta tiflemeli
calgilar riizgarin esintisini sembolize ederek canli ve dinamik bir sekilde
kurgulanmistir. Respighi bu par¢ada diger iki parcasinin aksine ¢ok fazla tematik ve
melodik malzeme kullanmaz. Arabesk motifler ve trillerin (titresimlerin) oldugu iki
ana tema kullanir. Bu 6zelliklerinden dolay1 daha az karmasik bir yapisi bulunan bu
eser, zerafet ve sadeligi vurgulamak adina planlanmistir. Miizikal elemanlar
ekonomik kullanan Respighi, Botticelli’'nin resminde oldugu gibi abartidan
kacinmustir. Denizden gelen ve Veniis’iin karaya ¢ikmasinda kullanilan esintiyi titrek

bir tema olan tremolo sayesinde vurgulamigtir.109

Respighi’nin miizikolog ve aragtirmaci kimliginin, Ortacag ve Ronesans
miizigine duydugu ilginin, bu besteyi yazmasina yol agtigini sdyleyebiliriz. Respighi
hem ge¢mis hem giinlin miizigini harmanlayarak, bir sanat formunu bagka bir sanat
formuna aktarmayi basarmistir. Ronesans resimlerine duydugu ilgi uzmanlagmis
oldugu 16, 17 ve 18. ylizyll miizigiyle bir biitiinlilk olusturur. Respighi’nin,
Botticelli’nin bu ii¢ resminden etkilenmesi ve ayr1 ayr1 yapilmis olmalarina ragmen
eserini triptik diye nitelendirmesi, Ronesans geleneklerine bagliliginin sonucudur.
Botticell’nin resimlerinde kullanmis oldugu sembolik dil, Respighi’nin bu orkestra
eserinde tanimlayici bir nitelik barindirir. Nasil ki Botticelli birtakim resimsel
isaretler kullandiysa 6rnegin; Primavera resminde, Respighi de miizikal isaretler ve
enstriimanlarm kullanimiyla Botticelli’nin bu sembolik dilini yakalamistir. Ornegin;
Botticelli'nin faydalandigi mitolojik figiirleri Respihghi, farkli enstriimanlarla
iliskilendirmistir. Besteci, Veniis’ii sahile tasiyan riizgar tanrisinin nefesini tahta
iiflemelilerle eslestirmistir. Egzotik ve pentatonik temalarla Ronesans miizigine
gonderme yapmistir. Baska bir 6rnek verecek olursak, Miineccimlerin Tapinmast

resminde ortama egemen olan huzur ve sadelik, Respighi’nin miiziginde dinsel bir

109 A o.m., 185.
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Resim 39. William Hogarth, The Rake s Progress, 1732-33, (8 adet seri
resim)
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melodiyi ¢agristiran Italyan Noel sarkilar seklinde karsimiza ¢ikar. Bununla beraber
Botticelli’nin, Veniis’iin sade giizelligini vurgulamak adina kullandigi yumusak
renkleri, Respighi daha ekonomik bir orkestrasyonla, ¢ok fazla melodi kullanimina
kagmadan, sadeligi vurgulayarak duyurur dinleyiciye. Botticelli ilkbaharin gelisini
coskulu ve festival havasinda mitolojik tanrilarla gosterirken, Respighi de coskulu ve
gorkemli bir sese sahip olan trompet ve kornolarla duyurur. Botticelli’nin
resimlerinde kullanmis oldugu kaliplari, Respighi de miizigiyle yansitmayi

amaclamigtir.

3.2.3. Igor Stravinsky - The Rake’s Progress

Stravinsky 2 mayis 1947°de Chicago’daki bir sergide William Hogarth’in
(1697-1764) islerini gérmesi iizerine bir opera yazmaya karar verir. The Rake’s
Progress, Stravinsky tarafindan yazilan {i¢ perdeden ve son kapanistan olusan bir
operadir. Metinler W. H. Auden ve Chester Kalman’a aittir. Genel hatlariyla ingiliz
ressam William Hogarth’in Rake’s Progress adli seri halinde sekiz resim ve
graviirinden ilham alinarak yazilmistir. Stravinsky ve Hogarth ayni donemde

yasamamalarina ragmen, Hogarth’in besteci tizerindeki etkileri yadsinamaz.

Hogarth’in resimleri bir tiyatro sahnesini animsatir. Her karakterin belli birer
rolii vardir ve jestleriyle vermek istedigi mesaj1 izleyiciye ulastirir. Hogarth bu resim
tarzini oyun yazarminin ve yonetmeninin sanatina benzetmistir. Birbirini izleyen her
resmi bir dgiit ya da kissadan hisse olarak okunabilir.!'” Stravinsky de eserlerinde
yabancilastirma ve tiyatrallik 6gelerini kullandigi i¢in Hogarth’in bu yaklasimu,

Stravinsky’yi olduke¢a etkilemis oldugundan ressamin sekiz resminden yola ¢ikarak

110 E.H. GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, 462.
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bu operay1 yazar. Hogarth’in 6giit niteligi tasiyan bu seri resimleri Stravinsky’nin
opera eserinde ii¢ perdenin yaninda bir son kapanig olarak karsimiza ¢ikar. Son
sahnede perde kapandiktan sonra oyuncular peruk ve makyajlarindan arinmis olarak

sahneye ¢ikarlar ve izleyicilerden bir kissadan hisse ¢ikarmalarini saglarlar.

Rake's Progress 1732-1733 yillar1 arasinda Ingiliz ressam William Hogarth’in
yaptig1 sekiz resim serisinden olusur. Bu seri Tom Rakewell’in hovardaligini, mirasa
konmasini, liiks yasamini, kumarda kaybettigi paralari, Fleet Prison’da hapsedilisini
ve tiirlii talihsizliklerden sonra Bedlam akil hastanesine diisiisiinii anlatir. Buradan
cikartilacak manevi kissa sudur ki; ‘ Biitiin basibos avare kalpler ve eller i¢in, seytan

daima yapacak bir is mutlaka bulur.’'!! Resimlerin siralamasi su sekildedir;

* Resim 1: Tom babasinin Oliimiiyle mirasa konar. Hizmetciler yas tutarken o
kendine yeni giysiler Olctiirmeye baglamistir bile. Yasal bir nikahi olmasina
ragmen hamile esini terk eder ama esi hala seviyordur Tom’u. Babasinin
tutumlulugunun kaniti olarak sominenin iizerindeki portrede para sayarken
gosterilir. A¢hiktan 6lmiis bir kedi evde yiyecek hi¢ birsey olmadigini gosterir.
Sominedeki azalan odun kiilleri bunu kanitlar; gercekten Tom’un babasi evi

1sitmak i¢in ¢ok az para harcamistir.

* Resim 2: Tom Londra’da bir sabah rihtimdadir, miizisyenlere katilir ve biitiin
dalkavuklar pahali kostiimler giymislerdir. Tom’un etrafinda soldan saga; bir
miizik iistad1 klavsen basindadir, Handel olarak farzedilen bir piyanist, bir eskrim

ustasi, kemanla dans eden bir usta, tilki avi kuliibiiniin borazancisit bulunur.

* Resim 3: Vahsi bir partiyi ya da yapim asamasinda olan bir genelevi gosterir.
Fahigeler sarhos Tom’un saatini c¢aliyorlardir. Sahne Covent Garden’daki iinlii bir
genelev olan Rose Taven’de meydana gelir. Fahigelerin yiizlerinde, hastaliklarini

ortmeleri i¢in siyah lekeler vardir.

1 Cambridge Opera Hausbooks
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e Resim 4: Kralice Caroline’in dogum giinlinii kutlamak icin partiye tahtrevanla
getirilir. Tom burada haciz memurlar1 tarafindan tutuklanmaktan son anda

kurtulur. Tom’un terketmis oldugu kadin sapka satan bir tiiccar olmustur.

* Resim5 : Tom sansini dondiirmeye calisir. Borglarini kapatmasi i¢in ¢irkin ve yaglh

ama zengin olan bir bakireyle evlenir.

* Resim 6: Bu resim Tom un Soho White Club’taki kumarbazligini gésterir. Ne Tom

ne de diger kumarbazlar arkalarindaki yangini bile umursamiyor gibi goriintirler.

* Resim 7: Tom’un sonu yaklasiyordur ve Fleet borglular hapishanesine atilir.
Kizgin yeni esini ve kirginliklarla dolu geride biraktigi Sarah’in iiziintiisiini
gormezden gelir ve o saatten sonra ona kimse yardim edemez. Gardiyanlar
Tom’dan para talebinde bulunurken Tom, giderek delirmeye baslar. Gosterildigi

gibi gokyiizlinli gozlemleyen bir teleskopla pencereden bakar.

* Resim 8: Son olarak delirmis olarak kendini Bedlam akil hastanesinde bulur ve

sadece geride biraktig1 esi Sarah Young onu burada ziyaret eder.!!?

Stravinsky bu operay1r yasadigi donemin miizik tarzinda degil neoklasik
tarzda yazmistir. Clinki Hogarth’in bu resimleri yaptig1 yiizyil 18.yiizyildi. Klasik
Olciilerde iki fliit, iki obua, iki klarinet, iki fagot, iki korno, iki trompet, timpani,
piyano ve yaylilar1 kullanmistir. Stravinsky’nin Hogarth’in tiyatralliginden ve kisisel
begenisi dogrultusunda Tom Rakewell’in kotliye giden hikayesinden etkilendigini

sOyleyebiliriz.

112 David BINDMAN, Hogarth
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3.2.4. Paul Hindemith - Ressam Matthias

Ressam Matthias, Hindemith’in yazdig1 ve ilhamimi Kuzey Ronesans ressami
Matthias Griinewald’m yapmis oldugu Issenheim Altari'ndan alan bir opera eseridir.

Hindemith bu eseri 1934 yilinda tamamlamaistir.

Issenheim Altar1 16. yiizyllda yasamis olan kuzeyli ressam Matthias
Griinewald tarafindan yapilmistir. Bosh’u andiran giiclii expresyonizmi ve ifadeyi
giiclendirmek adina carpittig1 figiirleri ve etkili renk kullanimi bu dini resmi 6nemli
kilar. Siddetli duygusal ifade ve renklerin ¢arpict kullanimi bir¢ok ressama esin
kaynag1 oldugu gibi (George Groz, Otto Dix) ayni zamanda expresyonist besteci

Hindemith’ e de ilham kaynag1 olur.

Ressam Matthias eseri yasanmig bir olaydan yola c¢ikar ve sanat¢inin
toplumdaki roliinii sorgular. 1475-1528 yillar1 arasinda Almanya’da koyliiler, feodal
lordlara ve tliccarlara karsi ayaklanir. Kilise ve devletin 6zgiirlestirilmesini, halka
yakinlagtirilmasini isterler. Hindemith’in Matthias hikayesi ger¢ek bir gecmise dayal
Issenheim Manastir sunagi ig¢in resim yapan Griinewald’dan esinlenmedir.
Griinewald bu ayaklanma sirasinda koyliilerden yana tarafini secer ve miicadelesi

baslar.

Hindemith bu eseri yazdiginda Naziler iktidara geldiginden esere yayim
yasag1 uygulanir. Naziler onun miizigini uyumsuz, siyasi ve ‘romantik degil’ olarak
nitelerler ve performanslarin1 yasaklamaya baglarlar. Hindemith’in hem bu
sebeplerden dolay1r hem de esinin bir Yahudi olmasindan dolayi, Nazilere kars1 olan
nefreti daha da kuvvetlenir. Bunun iizerine besteci Almanya’dan baglarini1 giderek

koparmaya baslar ve 1940 yilinda 6nce Amerika’ya ordan da Isvicre’ye yerlesir.

Opera, Griinewald’in canli ve bazen grotesk Ogelerin yer aligi Issenheim

Altar resimlerine dayanir. Acilista meleklerin konseri, melekler tarafindan Meryem
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ve ¢ocuk Isa’ya bir serenad seklinde yapilir. Sol mindrle (trajedi ve iiziintiiyii
sembolize eden mindr ses) baslayan ses, Sol major akorlarla parlar ve carpici bir
aydinlanma duyulur. Hindemith meleklerin sarki sdylemesini trombonlarla saglar.
Miizikteki parlak ses sigramasi ile resimdeki parlak renkler birbiriyle uyusur. Fliit ile

tanitilan tema meleklerin kanatlarini ¢agristirir. 113
Opera yedi sahneden olusur ve siralamasi su sekildedir:

e Sahne 1: Matthias bir manastirda ressam olarak ¢alismaktadir. Idealist koylii lider
Schwalb yarali olarak kiz1 Regina ile oraya siginir. Regina, herkes yasam savasi
verirken Matthias’in resim yapmasini elestirir. Matthias ise Regina’nin saflifindan
etkilenmistir. Schwalb’1 izleyen siivariler yaklasinca ressam onlara atin1 vererek
kagmalarina yardimci olur ve gelen siivarilerden de onlara yardim ettigini

saklamaz.

» Sahne 2: Katolik ve Protestanlar siddetle tartigmaktadirlar. Mezhep ayriliklarinin

sonucunda ¢ikan kavgalar da bu operaya dahil edilmistir.

* Sahne 3: Kentin zenginlerinden Riedinger’in kizi Ursula baska mezhepten

olmasina karsin ressama asiktir.

e Sahne 4: Koyliilerin ele gecirdikleri kont ve kontesi, ressam korumaya caligsa da

basarili olamaz.
* Sahne 5: Ursula zorla evlendirilmek tizere kardinale gotiirtiliir.

* Sahne 6: Ressam ve Regina kagcmaktan yorgun diiserler. Yar1 uykulu bir sekilde bir

ses Mattihas’in manastira geri donerek resimlerini tamamlamasini soyler.

* Sahne 7: Matthias resminin bagindadir fakat yapacak giicii kalmamaigtir.

113 Howard POSNER, Programme Note, La Phil.
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Hindemith, ressam Matthias Griinewald’in cehennemi yansitan trajik
hikayesini aktarir. Gerilimli ve heyecanli kontrpuan kullanimi, ¢esitli temalarla

catisir. Piano seslerden forteye yiikselen dykii, korkutucu akorlarla son bulur.!'

Hindemith’e gore  Griinewald esrarengiz yogunluk ve sicaklikla yaptigi bu
eseriyle bugiin hala bir seyler anlatiyor gibidir.” Griinewald’in bu miicadeleci tavri
Hindemith’i derinden etkiler ve bu operay1 yazmasin tetikler. Nazi egemenliginden
kendini soyutlayan Hindemith’in, miicadeleci ruh tasiyan Griinewald’a kendisini
yakin hissettigi ve bu operayr yazdigmi sdylemek miimkiindiir. Hindemith’in
yiikselis ve ¢okiislii harmonisi, Issenheim Altar: resminin gerek konusu gerekse
teknigine uygun olarak, ritmik nabzini olusturur. Griinewald’in yogun dramatik
etkiler tasiyan renk kontrasti Hindemith’ in eserinde yiikselip algalan sesler olarak
karsimiza ¢ikar. Bu opera 20. yiizyilin lirik tiyatro ve en basarili yapitlarindan biri
olarak kabul goriir. Hindemith’in bu resimden hem teknik anlamda hem de konusu

baglaminda ilham aldigini sdyleyebiliriz.

Resim 40. Matthias Griinewald, Isenheim Altari, 1510-15, Ahsap
Uzerine Yaglibova. Chanel of Unterlinden Museum. (6nden

114 frkin AKTUZE, Miizigi Okumak, 1111,1113.
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Resim 41. Matthias Griinewald, Isenheim Altari, 1510-15, Ahsap
Uzerine Yagliboya, Chapel of Unterlinden Museum, (i¢ kapaklar)

3.3. 20. Yiizyll

19. ylizyillda ayrilan sanat ve zanaatlarin birlesmesi Bauhaus’la tekrar
giindeme gelir. Bauhaus’un kurucusu Walter Gropius’un tiim sanatlart mimaride
birlestirme amaci sanatlar arasi etkilesimi glindeme getirir. 20. ylizy1l sanatlarin
birlikteligi ve karsilikli etkilesimi bakimindan en verimli ylizyildir. 19. yiizyilda
baslayan resim ve miizik arasindaki yakin iligki, 20. ylizy1l sanatinda sanatlarin ortak
dili konusmalar1 ve paradigmalardan arinmalari bakimindan benzerlik gosterir.
Sanatsal gercekligin sadece goriinende olmadigmi farkeden sanatgilarin gorevi
bilinmeyeni ve i¢sel olani ifade etmek olur. Bu ortak ifade dili hem resim sanatinda
hem miizikte egemen olan bir diisiince haline gelir ve disavurumculugun etkisiyle
sanatlar hem bi¢im hem igerik bakimindan degisir ve 6zgilirlesir. Bu 6zgiir diislinceler

20. yiizy1l miizik ve resim sanatinda paralellikler gosterir.
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3.3.1. John Cage - 4°33”

John Cage 1912 yilinda Los Angeles’ta dogan yenilik¢i bir bestecidir.
Panama Koleji’nde iki yil liberal sanatlar egitimi aldiktan sonra Paris’te gotik sanat,
modern miizik, resim ve mimari alaninda arastirmalar yapar. Besteciliginin yaninda
suluboya resimler, cizimler ve baskilar yapan Cage, Schoenberg’le tanigmasinin
ardindan kendini tamamen miizige adar. Schoenberg’le ¢alistig1 yillarda geleneksel
armoniye ilgi duymadigin1 farkederek miizikte farkl arayislara girer. Hint felsefesi
ve Zen Budizmi ile ilgili kitaplar1 okuyan Cage, dogu felsefesinden oldukga etkilenir.
Japon diisiiniir Daisetsu Teitaro Suzuki’den felsefe dersleri alarak miizigiyle dogu
kiiltiirti arasinda baglantilar kurmaya baslar. Suzuki’nin miizigini olusturmasindaki
etkilerini su sozleriyle dile getirir: © Sanat, egonun hoslandiklar1 ve hoglanmadiklarini
giiclendirsin diye ya da zihni dis ve i¢ diinyaya ag¢sin diye uygulanabilir. D. Teitaro
Suzuki’yle ¢alismaya basladigimdan beri, miizigi zihnin degisimi olarak
nitelendirdim. Sanatin dinleyici ve sanatci arasinda olmadigini farkettim. Boylece
miizik iletisim ve ifade amacini kaybetti.”!15 John Cage, Dogu felsefesinin ses ve
sessizlik kavramlarindan etkilenerek, bestecinin 6zel zevklerini ve egolarinm
eserlerinden ¢ikarmasi gerektigini diisiiniir ve miizigin dinleyiciyle besteci arasinda

bir iletisim araci olmadig fikrini gelistirir.

Cage Hint felsefesi iizerinde arastirmalar yapmis, bu miizigin derinliklerini ve
amacini merak etmistir. Miizik dersinde tanistig1 Gita Sarabhaie’den Hint miiziginin,
zihni sakinlestirmek ve dinginlestirmek amaci tasidigini, bunun ilahi etkiler tasidigi
icin miizigi daha duyarli hale getirdigini 6grenir. Dogu kiiltiirliniin tinselligi ve
dinginligi Cage’ in miizikal arastirmalarina 151k tutar. Ona gore sesler esaretten
ziyade 6zgiir ve onurlu olmalidir. Her varlik canli ya da cansiz Buda’dir ve evrenin

merkezini olusturur. Bu yiizden miizigin gorevi eglendirmek ya da iletisim amagh

115 Cage conversation with Bill Womack, 42.
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degildir. Kesif siirecinde miizik, etrafimizdaki cevresel sesleri farketmemiz igin

kisisel zevklerden ve manipiilasyonlardan arindirilmis olmalidir. '

Hint felsefesine gore miizik devam eder, sadece biz aldiris etmedigimizde ve

onu geri ¢evirdigimizde durur.!!7

Cage uzakdoguya yaptig1 ziyaretler ve arastirmalar sonucunda eserlerinde
egzotik davullar1 ve gonglari siklikla kullanir. Hint felsefesinin dinginligini miizigine
uyarlama konusunda yeni bir teknik gelistirir. Hazirlamis oldugu piyanonun her tusu
belli bir tona sahiptir ve smirli seslerden ortaya ¢ikan bir armoni séz konusudur.
Piyanonun sabitledigi tuslar1 sayesinde icracilar, Cage’nin belirledigi 6l¢iide yorum

yapip, eseri icra edebileceklerdir.

John Cage’in miizige getirdigi yeniliklerden biri de hazirlanmis piyano
kavramidir. 1934 yilinda Seattle Cornish School of Arts’ta, Schoenberg’le beraber
calisirken, Cage’den Sylvia Fort’un dansina eslik etmesi amaciyla vurmali sazlar icin
bir eser yazmasi istenir. Ancak sahnelenecegi salonun kiiciikliigli sebebiyle vurmali
sazlarin sigacagi alan da kisitlidir. Bundan dolay1 Cage, piyano telleri arasina cesitli
objeler yerlestirerek ilk hazirlanmis piyanosunu tasarlar. Boylelikle tek kisilik

vurmali grubunu yani hazirlanmis piyanosunu kesfeder. 118

Hazirlanmis piyanoda tellerin {istiine ya da altina ¢esitli vida, silgi, tahta, bez
pargalart gibi objeler yerlestirilir. Bu objeler sayesinde piyanonun sesi daha c¢ok
vurmal1 sazlar1 andirir. Besteci, icracilarin objeleri dogru bir sekilde yerlestirmeleri
icin ¢izelgeler hazirlar. Cage bu objelerin yerlestirilmesini matematiksel eksende

degil, deneyime ya da kisisel istege uyumlu olarak diistinmiistiir.!"”

116 Larry SOLOMON, The Sounds Of Silence-John Cage And 4.33
117 Cage conversation with Michael Zwerin, 44.

118 Charles HAMM, ‘John Cage’, The New Grove Dictionary of music and musicians, 597-98.

119 John CAGE, Sonatas And Interludes, Ed: Richard Kostelanetz, 76.
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Cage, dogunun ses ve sessizligi lizerinde dururken, saf sessizlik diye bir seyin
olmadigina inanir. 1951 yilinda Harvard Universitesi’nde sessizligi duymak igin 6zel
olarak diizenlenmis yankisiz bir oday: ziyaret eder. Cage bu ziyareti sonrasinda soyle
sOyler: © Ben tam anlamiyla bir sessizlik duymay1 bekledim ama bunun yerine biri
yiiksek digeri diisiik iki tane ses duydum. Ilk duydugum ses insan fizyonomisindeki
sinir sistemi ve digeri de damarlarimdaki kanmn sirkiilasyonuydu.’!?* Bu deneyim
Cage’in miiziginde koklii bir degisime sebep olur ve salt sessizlik diye bir seyin

olmadig, sessizligi vermeye c¢aligsak bile bagaramayacagimiz kanisina varir.

Ayni zamanda resim sanatiyla yakindan ilgilenen Cage 1951 yilinda New
York’ta, Betty Parsons Gallery’de agilan Robert Rauschenberg’in solo sergisini
ziyaret eder. Cage bu sergide ressamin fikirlerinden ve calismalarindan, 6zellikle
Beyaz Boyamalar adli resimlerinden fazlasiyla etkilenir. Beyaza boyanmis yedi tane
panelden olusan bu resimler Rauschenberg’in sanatsal fikirlerini temsil eder

niteliktedir.

Rauschenberg sanatini toplumun anlamlandirmasini ve yorumlamasini
isterken yapitlarinda hayatin sossuz devinimini yansitmayi amaglar. Calismalarinda
rastlantisal 6gelere dikkat ¢eken sanatci, eserlerini nasil yarattigir soruldugunda su
yanit1 verir: ‘Bu ilk bakista silirpriz olmasa bile, onu isledigim zaman o hale doniistii.
Dolayisiyla objenin kendisi baglami tarafindan degistirildi ve bdylelikle ortaya yeni

bir sey ¢ikt1.” 12!

Beyaz Boyamalar adin1 verdigi resimlerini sessizlik ve higlik kavramlariyla
aciklar. Cage, Rauschenberg’in Beyaz Boyamalar 1m1 sanat¢inin ifadesini yansitan bir
imaj ve mekandaki 151k, golge ve toz parcaciklarini yansitan genis alanlar olarak
goriir. Cage, Rauschenbeg’in eserlerini havanin bir gesit yansiticisi olarak nitelendirir

ve bu resimler, Cage’in sessiz miizigini yapmasina ilham kaynagi olur.

120 John CAGE, Experimental Music, 8.
121 Cima, Gay Gibson, Shifting Perpectives:Combining Shepard and Rauschenberg, 67-81.
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Resim 43. John Cage, Mountain Lake Workshop’ u sirasinda, 1988, fotograf: Stephanie
Klein

Resim 44. John Cage, Ustteki: New River Watercolour
Series 1V, 1988, kagit lizerine suluboya, 60 x 101.6 cm,
Alttaki: Where R, 1990, elyapimi Japon kagidi iizerine
karakalem, 25,4 x 48,3 cm
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Dogu felsefesinin sesi ve sessizligi tizerinde yaptig1 arastirmalar ve
Rauschenberg’in sessiz olarak nitelendirdigi beyaz resimlerinin etkisiyle Cage, 4’33 ”
admi verdigi eserini yazar. Bu eserde piyanist dort dakika otuz {i¢ saniye boyunca
higbir tusa dokunmadan yalnizca piyanonun kapagini kapatip agarak sahnede oturur.
Ortaya ¢ikan miizik, salondaki seslerin ve disardan gelen doganin sesinden bagka bir

sey degildir.

Farkli uzunluktaki ii¢ boliimden olusan bu sessiz miizigin hareketlerini
belirlemek icin bir kronometre kullanan piyanist, piyanonun kapagini agarak eserin
basladigini isaret eder. ilk boliimde riizgarin ve agaclarin sesi, sessizligin icine girer.
Bundan otuz saniye sonra piyanonun kapagimi kapatarak ilk boliimiin bittigini
gosterir. Daha sonra ikinci boliim i¢in tekrar kapagi kaldirdiginda catiya diisen
yagmur damlalari miizigi olusturmaya baslar. Notalar birka¢ sayfa boyunca devam
ederken piyanist, hi¢gbir sey calmadan sayfayir gecer. Final hareketi i¢in kapattig

kapagi tekrar agarken, dinleyicilerin fisildagsmalari1 ve homurdanmalar1 duyulur.

Cage, bu eseri hakkinda soyle der: ¢ Insanlar fisildasmaya ve bazilar1 kalkip
gitmeye basladi. Rahatsiz oldular ve bundan otuz yil sonra bile hala bana kizginlar.
Maverick Concert Hall, bu eserimi uygulamak i¢cin en elverisli salondu. Ciinkii
salonun arkast ormana agiliyordu ve etraf agaclarla cevriliydi. Piyanist c¢almay1
bitirdigi zaman, seyirciler arasinda bir kargasa hakimdi. Aralarinda ¢agdas
sanatgilarin oldugu dinleyiciler bile hos karsilamadilar ve salonu terkettiler. > 122 Cage
bir roportajinda 4’33” eserinin kompozisyonunu tarot kartlarindan yola ¢ikarak
yaptigim soyler: ¢ O seslerin disinda, miizigin bir parcasi gibiydi, sadece siireleri
vardi. Bu siirelerin nasil kullanilacagin1 bilmek i¢in tarot gerekliydi. Yayilan kartlar
kompleks bir sekilde doguyu ve batiyr dengelemek i¢in kullanildi. Gergek tarot
kartlarini degil sadece fikirlerini kullandim. Ciinkii sans ve kehanetin dogasinda tarot

iyi bilinen bir yontemdi.'?3

122 Larry SOLOMON, The Sounds of Silence John Cage 4°33”, :http://solomonsmusic.net/
4min33se.htm).

123 Deniz ELIVAR, John Cage Ve 1 Ching Metodunu Kullanis1, 98.
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John Cage, Dogu felsefesinin kendinde biraktigi izler sonucunda eserlerini
yazarken sans ve matematiksel faktorleri goz oniinde bulundurur. Cage, hazirladigi
piyanolar sayesinde rastlamsal denen bir miizik tarzimi ortaya ¢ikarir. Rastlamsal
miizik, piyanoya rastgele yerlestirdigi ¢esitli objeleri kullanmasiyla ortaya ¢ikan veya
bestenin belirli boliimlerini zar atma, tarot gibi rastlantilara ya da icracinin yorumuna
birakan bir tekniktir. Dogu kiiltiiriiniin etkisiyle eserlerinde siklikla kullandigi
vurmal1 c¢algilar ve oOzellikle gonglar, Cage’in hazirlanmis piyanosunu
olusturmasinda etkili olur. Bu rastlamsal miizik tarziyla, geleneksel notasyon
sistemini bir kenara birakan Cage’in nota yazilar grafiksel bir takim sembollere

dayanirken, bazen resimsel etkilere bile ulasir.
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Resim 42. John Cage, Piyano Kongertosu’ndan grafik notasyon
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Rauschenberg’in resimlerinde kullandigi kolaj tarzi, eserlerine rastlamsallik
katmasi agisindan Cage’in gelistirmis oldugu hazir piyano fikriyle paralellik gosterir.
Rauschenberg’in soyledigi gibi, nasil ki resimdeki objeler artik kendi anlamlarini
yitiriyor ve baglangictaki gibi degil tamamen farkli bir anlam ortaya ¢ikariyorlarsa,
Cage’in miiziginde de cesitli objelerle donatilmig piyano, rastgele seslere izin
veriyor, baslangigtaki bilindik enstriiman artitk bambaska bir sese ve mesaja
doniisiiyordur. Rauschenberg’in sanatin1 haklin anlamlandirmasini istemesi fikri,
Cage’in 433" adli eserini yazmasinda 6nemli bir rol oynar. Rauschenberg Beyaz
Boyamalar resimlerinde mekanin ve disaridan gelen etkenlerin eserlerinin tizerindeki
yansimalari, dolayisiyla ¢evresel faktorlerin aslinda eserin bir pargasi oldugunu,
tamamen beyaza boyanan tuvallerin sessizlik ya da hi¢lik kavramlariyla ilgili oldugu
ama ayni zamanda c¢evresel faktorlerin bu sessizligi bozdugu fikri vurgulamaktadir.
Cage, tipki Rauschenberg’in Beyaz Boyamalar resminde sozde sessizlik lizerinde
durdugu gibi 4’33 ” eserinde, aslinda disaridan gelen miidahalelerle, dissal etmenlerin
ve seyircilerin, eserinin bir pargasi olmasini ister. Rauschenberg’in diisiincesine gore
sanat her seydedir ve bu fikir, Cage’in var olan ve duyulan her tiirlii sesin miiziksel

bir malzeme olarak goriilmesi fikriyle benzerlik gosterir.

Resim 46. Ilhan Usmanbas, Perpetuum
Immobile, 1988 Resim 45.Robert Rauschenberg, White
Painting [seven panel], 1951. Tuval
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3.3.2. ilhan Usmanbas - Dali’den U¢ Resim

[lhan Usmanbas, Cagdas Tiirk Miizigi’nin ikinci kusak bestecilerindendir.
1942 yilinda Ankara Devlet Konservatuari’na giren Usmanbas, Ahmet Adnan
Saygun’dan kompozisyon dersleri alir. 1954 yilinda A.B.D ‘nin From Music Award
kompozisyon 6diiliinii Yayli Dortlii’siiyle ve 1958’de A.B.D’ de Kouzevitzki odiiliinii
Siirli Miizik adli seriyle kazamr. 1969 yilinda Isvigre’de Cenevre bale miizigi
odiiliinii Bale I¢cin Miizik eseriyle alir. Usmanbas giincel sanat hareketlerini takip
eden, yeni bir ifade dili arayis1 i¢inde olan, yenilik¢i bir sanatgidir. 12 ton miizigi,
grafik notasyon ve rastlantisal miizik gibi yenilik¢i galismalariyla taninir. ilhan
Usmanbas’in konservatuar yillarinda Tirk sanati, gerek miizik gerekse plastik
sanatlarda yeni bir arayis igerisindedi ve sanatlarin etkilesimiyle beraber farkli
disiplinlerin yakinlasmas: s6z konusu olur. Ozellikle Biilent Arel ve ilhan Usmanbas
siir, edebiyat, resim , heykel gibi farkl disiplinlerden faydalanma yoluna gitmislerdir.
Usmanbag’in etkilendigi sanatgilar arasinda Henri Matisse, Victor Vasarely,

Aleksandr Calder ve Salvador Dali vardir.

Usmanbas’in ilk olarak etkilendigi ressam Matisse’dir. Matisse’in
caligmalarin1 ilk kez dergi ve kataloglardan goéren Usmanbas, Yayli Dortlii ’sint
olustururken, Matis’in vahsi renklerinden ve 6zgiin form anlayisindan etkilenir. 1947
yilinda besteledigi bu eseri Bela Bartok’a adamistir Usmanbas. Yapitin sonundaki
cesitlemeler boliimii, Matisse’in desenlerinin etkisiyle olusturulur. Matisse’in
Usmanbas Tlzerindeki etkisi, renksel ve cizgisel hareketin dinamizmi seklinde
karsilik bulur. Eserdeki her cesitleme, Matisse’in ayr1 bir tablosunun cizgisel
yogunlugunun ve renk versiyonlarinin bir yorumudur. Usmanbas’in tabiriyle ‘ resmin

konsantre halidir.” 124

124 Bilge Evrim ERKIN, illhan Usmanbas’m Eserleri Baglaminda Resim - Miizik iliskisi, 110.
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Optik iliizyon sanatinin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Victor Vasarely,
Usmanbag’1 resim sanati ve miizik arasinda bir iliski kurma yolunda etkilemis bir
sanatcidir. Vasarely’nin siyah beyaz serisinden Markab adli resminden oldukga
etkilenen Usmanbas, resimdeki kompozisyon diziliminin bi¢imini kendi notasyon
teknigine uygular. Perpetuum Mobile/ Perpetuum Immobile adm verdigi eseri
Vasarely 'nin Markab adli resminin izdiigsiimiidiir. Perpetuum mobile siirekli hareket
halinde anlamina gelen miizikal bir terimdir ve perpetuum immobile ise bunun tam
tersi, siirekli hareketsizlik anlamindadir. Vasarely’nin siyah ve beyaz gibi, hareket ve
duraganlik gibi zithiklar1 vurguladigi bu kompozisyonu, Usmanbas’in miiziginde
hareket ve hareketsizlik olarak ve nota yazisindaki semboller bakimindan benzerlik

gosterir.

Betin Ginese 1 Plaw Usrmankas %o

28.70. 1911/ lefawbu/ .
[- Perpetuum immobile
: ki ks it i —
7 T e e =]

Usmanbas’in etkilendigi baska bir

sanat¢1 Alexander Calder’dir. Usmanbas, lgf; ;11? éfgélzlcst:rris\ifa?z;rgéy, Markab,

Calder’in kinetik heykellerinden yola cikarak
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grafik ve cizgisel taslaklarla kendine 6zgii notasyon sistemini gelistirir. Calder’in
heykellerinden yola ¢ikan kompozisyonun sonsuz serbest degisim olanagi, edebiyat
ve gorsel sanatlarda agik yapit olarak karsimiza ¢ikar. Ac¢ik yapit her izlenisinde ya
da her dinlenisinde bir 6ncekinden farkli bir anlam1 ortaya ¢ikaran , miizik, edebiyat,
siir, resim, tiyatro gibi sanat dallarmi ilgilendiren bir kavramdir. Usmanbas ,
Calder’in kinetik heykelleriyle Amerika gezisi sirasinda tanisir. Calder’in heykelleri
mekanda sikisip kalan, stabil heykel gelenegine karsi zamansallik ilkesinin dnemini
vurgulamasi agisindan dikkat ¢ekicidir. Eser sahibinden bagimsiz olarak mekansal ve
zamansal faktorlerle farkli anlamlar tagiyabilir. Usmanbas’in, Calder’in islerindeki
gibi yakalamaya calisti§1 miizigin zamansallig1 ilkesi, miizigin besteciden bagimsiz
bir sekilde ozgiirlesmesi fikrini destekler. Usmanbas’in notasyonunda kullandigi

rastlamsal ¢izgiler bu yaklagima 6rnek olusturur. 125

Usmanbag’1t en fazla etkileyen ressam Salvador Dali olmustur. Usmanbas,
1952-55 yillar1 arasinda Dali’nin ii¢ tablosundan yola ¢ikarak Dali’den Ug¢ Resim
adli eserini yazar. Usmanbas’in bu eseri geleneksel nota sisteminden kopmaya
baslayan ilk eseridir. Dali’nin bigimselligi ve plastik anlamda olusturdugu yeni bir
kompozisyon anlayist Usmanbas’1 etkiler. Ug¢ bdliimden olusan eserin ilk béliimii Las
Tentationes de San Antonino ( Ermis Antonyus’un Sinanmasi) , ikinci bolimii E/
Centuro ( Insan At) ve son bdliimii Angel Explotando Armonica mente ( Uyumlu
Par¢alanan Melek) ¢ dir. Resimlerin igeriginin ya da imgeselliginin bir anlam1 yoktur
Usmanbas i¢in. Usmanbag’in ilgisini ¢geken nokta, miizigin zamansalligini, Dali’nin

kompozisyon i¢indeki hareketleriyle agiklamaktir.

[Ik boliim olan Ermis Antonyus’un Simanmasi resminde kompozisyon,
gokylizii ve yeryiiziinii kesen belli bir ufuk ¢izgisiyle verilir. Sol alt kdsede kimsesiz
bir dilenci olarak tasvir edilen Antonyus’a dogru diyagonal bir hareket soz
konusudur. Ona dogru gelen ince ve uzun bacakli figiirler, her an devrilecekmis

izlenimi vermelerine ragmen, gili¢ ve denge unsurlarimi icinde barmdirirlar.

125 A.gm., 112.
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Gokyliziine dogru uzanan figiirler ve altta Aziz’in uzattig1 hag, kutsal bir ytikselisi
vurgular. Kompozisyondaki yogun kontrast sahnenin dramatik etkisini arttirir.
Usmanbas’in ikinci boliimde ilham aldig1 resime dair kayit bulunmadigi i¢in yorum
yapmak giictiir. Eserin ikinci boliimiinii olusturan Insan At dikkat cekicidir. Bir
onceki kompozisyonda yukar1 dogru uzayan figiirler, burada sanki bir delige sikigmis
mitolojik karakterler gibidir.'?® Miizikal anlamda bu sikismislik hissi, Usmanbas
tarafindan kuvvetlendirilir. Eserin son bolimii olan Uyumlu Par¢alanan Melek’ de
Usmanbas’1 etkileyen sey, icerikten ziyade, kompozisyondaki dagilma, pargalanma

ve parcalanan melegin ayni zamanda aslinin gériiniiyor olmasidir.

Usmanbasg, resim ve miizik sanatinin benzerlik ve zamansalligini karsilastirir.
Dali’den U¢ Resim adli eserinde bu zamansalligi, Dali’nin kompozisyonlariyla
aciklama yoluna gider. Dali’nin bigimsel Ozelliklerini miizigine yansitarak, Aziz
Antonyus 'un Sinanmasi resmindeki uzayan figiirleri, uzayan sesler olarak ele alir.
Uyumlu Par¢alanan Melek resminde, Usmanbas’1 ilgilendiren nokta kompozisyonun
konusu ya da resimin igerigi degil, bicimsel anlamda parcalanma ve melegin hem asil
halinin hem pargalanan halinin ayn1 anda gosterilmesi, yani bir ¢esit eszamanliliktir.
Melek resiminde saga sola parcalanan melek ve melegin kendi goriiniimii bir

biitiinliikk ve dinamizm olustururken bu dinamizm Usmanbas’in miizigine yansir.

126 A.gm., 112.



Resim 48. Salvador Dali, La tentacion de San Antonio ( Aziz Antonyus 'un Stmanmasi),
1946, 90 x 119.5 cm, Bruselas, Bel¢ika

4. SONUC



131

Disiplinlerarasi etkilesimin yeni bir olgu olmadig, tarihten giinlimiize kadar
gelisen siire¢ igerisinde farklt boyutlarda ve sekillerde karsimiza ¢iktigi
goriilmektedir. Antik donemden bu yana sanatlar ve bilimler ayni dogrultuda,
birbirleriyle etkilesim iginde ilerlemistir. Sanatlarin bilimden etkilenmesi gibi,
birbirinden de etkilenmesi s6z konusu olmustur. Sanatlararasi etkilesim tarihin her
doneminde gerek igerik, gerek teknik, gerek toplumsal, gerek bireysel dogrultuda var
olmustur. 19. yiizyilla kadar birbiriyle iligkili bir sekilde ilerleyen sanatlar,
modernizmle beraber zanaat olmaktan cikarak bireysellesmis, kendi kimliklerini
olusturmus ve modernizm sonrasinda yeni bir dil arayisinda birbirlerinin

ozliiklerinden faydalanmiglardir.

19. ylizyilda miizikolojinin gelismesiyle, ge¢misin miizigine duyulan ilgi ve
merak artmistir. Miizik Antik Yunan’dan beri farkli disiplinlerle ele alinan bir sanat
dali oldugu i¢in, miizigi okuyabilmek adina yalniza miizikal kaynaklara degil, diger
sanat dallarmin toplumsal ya da siyasi olaylarin yardimmna bagvurmak gerekliligi
ortaya ¢ikmistir. Bu gereklilik, sanatgilar1 gegmisin miizigini kesfetmeye, miizigin

olusumundaki faktorlere, dolayisiyla diger sanat dallarina ilgi duymaya yoneltmistir.

19. yiizyilda Paris sanatlarin merkezi olmus, Academie des Beaux Art farkl
disiplinlerden sanat¢ilarin ugrak mekani haline gelmistir. Bu platform, sanatlar

arasindaki yakinlagmay1 arttirmis ve resim- miizik etkilesimin temellerini atmistir.

Antik Yunan’dan beri miizige dykiinen resim, teknolojinin gelismesiyle daha
fazla soyutlasmis ve miizigin ideasin1 yansitmaya ¢alismistir. Tim bu cabalar, resim
sanatinin miizikten beslenmesi ve gerek miizigin formunu, gerek terminolojisini

resime aktarma c¢abasi seklinde karsilik bulmustur.

Resim - miizik etkilesimine farkli bir ¢cer¢eveden baktigimizda bu etkilesimin
tek tarafli olmadigim1 goérmekteyiz. 19. ylizyilda ortaya ¢ikan programli miizik

kavrami, miizige betimleme ya da dykiileme olanagi sunarak miizikle resim yapma
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firsat1 tanimistir. Programli miizigin devami niteliginde olan senfonik siir tarziyla
Liszt, tarihte ilk kez resim sanatindan etkilenerek beste yapan sanat¢i olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Senfonik siir tarzi, Liszt’in etkilenmis oldugu resimleri ifade
etmesindeki en uygun yontem olmus ve miizigin resimden etkilenmesi diislincesine

ilk kez 151k tutmustur.

Romantizmle beraber, sanatlararasi etkilesim ve iletisim Mendelssohn ve
Wagner gibi bestecilerde ¢ok yonliilik olarak ortaya cikmistir. Mendelssohn’un
izlenimlerini ve ¢izimlerini miizigine aktarmasi, Wagner’in operalar1 igin sahne
tasarimlart yapmast bu etkilesimin sonucudur. Wagner’in ortaya attigi
Gesamtkunstwerk kavrami, tiim sanatlarin ayni ¢ati altinda toplandigi biitlinciil bir

sanat anlayisina onciiliik etmistir.

20. ylizyilin baslarinda Bauhaus ekoliiyle birlikte sanat¢ilar ayni potada
erimekte ve ayristirilan tiim disiplinler bir arada, ortak bir amag¢ ugrunda {iriin verme
egilimi icerisine girmektedir. Sanatin 6gretilebilir oldugu goriisii, Gropius’un salt
sanattan ziyade birbiri i¢inde eriyerek ortaya faydali bir {iriin ¢ikarmay1 amaglayan
disiplinlerarast ¢alismaya doniismiistiir. Gropius’un bu diisiincesi Wagner’in

Gesamtkunstwerk kavramina paraleldir.

20. ylizyil resim - miizik etkilesimi, sanatlararasi isbirlik¢i calismaya dayanan
bir boyut kazanmistir. Erik Satie’nin Parade’si bu isbirlik¢i ¢alismanin {riiniidiir.
Satie, kiibist ressam Picasso’yla sadece birlikte ¢aligmamis, ayn1 zamanda sanat¢inin
kiibik parcalama yoOntemleri, biresimsel kiibizm ve kolaj teknigini miizigine

yansitarak Picasso’nun estetik anlayisindan etkilenmistir.

Tarihsel donemler boyunca birbirine paralel ilerleyen resim ve miizik, 20.
ylizyilda ortak akimlar sayesinde daha fazla yakinlagmistir. Resimdeki izlenimcilik
akimin1 miizigine uyarlayan Debussy, bu akimin estetik ilkelerinden ve ressamlarin

caligmalarindan etkilenmistir. Disavurumculuk hem resimde hem miizikte ayni
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ilkeler dogrultusunda varligini siirdiiriirken, Schoenberg; gelistirmis oldugu ton

sistemiyle digavurumcu resmin miizikteki izdiisiimii olarak kabul gérmiistiir.

Resim - miizik etkilesiminin romantizmle agirlik kazanmas: tesadiif degildir
clinkii; 19. ylizyil sanatlarin ve sanatgilarin birey oldugu bir donemdir. Dolayisiyla
Liszt’le baslayan, miizigin resimden ilham almasi, romantik dénemle ilgili oldugu
kadar kisiseldir de. Ornegin; Liszt’in ilk kez ¢agdast Alman ressam Wilhelm von
Kaulbach’in Hunlarin Savas: adli resminden etkilenerek ayni isimde bir senfonik siir
yazmasi, romantizmin ilgi odaklarindan ge¢mise 6zlem ve tarihe baglilik oldugu
kadar ayn1 zamanda kisisel zevkler dogrultusundadir. Liszt’in bir baska senfonik
siiri, Raphaello’nun resmettigi Lo Sposalizo della Vergine’den, bir zamanlar rahiplik

egitimi almis olmasi sonucu etkilenmis olabilecegi tahmin edilmektedir.

Mussorgsky’nin vefat eden arkadast Hartmann’in anilarini canli tutmak
amaciyla yazdig1 Bir Sergiden Tablolar eseri, bestecinin kisisel tercihi ve begenileri
dogrultusunda, Hartmann’in resimleri arasindan segtigi on adet tablodan esinlenerek
on boliimliik bir piyano eseri seklinde yazilmistir. Mussorgsky ve Hartmann’in
eserlerindeki ortak noktalardan biri olan Rus folklorii ve yakin arkadasliklari bu
eserin ortaya cikis sebeplerindendir. Post-romantik olarak adlandirilan
Rachmaninoff, eserlerinde kullandig1 sembolik ve melankolik 6geler bakimindan
Bocklin’in sanatiyla benzerlik tasir. Oliiler Adast resminden etkilenmesinin altindaki
sebeplerden biri, Bocklin’in estetik yaklagimi ve Rachmaninoff’un miizige yaklasim
arasindaki benzerliktir. Debussy eserlerini olustururken izlenmciligin ilkeleri,
terminolojisi ve ressamlarindan etkilenmistir. Eserlerine miizikal ifadeler veren
Amerikali izlenimci ressam Whistler’in Noktiirnler adli resim serisinin soyutlamaci
ve blurlu atmosferinden ilham alir. Debussy’nin Whistler’in bi¢imselliginden
izlenimcilik akim1 baglaminda etkilendigini sdylemek miimkiindiir. Respighi, besteci
ve miizikolog kimligiyle ge¢misin miizigine, Ozellikle Ortacag ve Ronesans
miizigine ve sanatina duydugu ilgiden dolay1, Botticelli’nin ii¢ adet resminden ilham

alarak Trittico Botticelliano adli eserini yazar. Respighi c¢alismalar yaptigi eski
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donem miizigi ve glniimiiz miizigiyle bag kurmada Botticelli’nin resimlerinden
faydalanir. Stravinsky’nin ayni donemde yasamamalarina ragmen Hogarth’in
resimlerindeki tiyatrallik ve yabancilastirma Ogelerinden, iislup bakimindan
etkilenmis oldugunu sdylemek miimkiindiir. Hindemith, Ressam Matthias operasini
yazarken, kendisiyle ayni ideolojik goriisii paylasan Kuzey Ronesans ressami
Matthias Griinewald’dan esinlenir. Griinewald’in feodaliteye karsi miicadeleci tavri,
Hindemith’in Nazi egemenliginden kendini soyutlamak istemesi diisiincesiyle
benzerlik gosterir. Cage’in 4’337 adli eserinin diisiincesi, Rauschenberg’in Beyaz
Boyamalar adini verdigi resimlerin felsefesine dayanmaktadir. Cage,
Rauschenberg’in beyaza boyadigi tuvalleri Zen felsefesinin ses ve sessizlik
kavramlariyla iligkilendirerek, 4’33 adli eserini olusturmustur. Usmanbag, Dali’nin
resimlerindeki igerikle ilgilenmemis, figiirlerinde kullandigi bicimsellikten ilham
almistir. Usmanbas resim ve miizigin ortakliklarim1 aragtirmis ve birden fazla
sanat¢idan etkilenmis bir bestecidir. Calder’in heykellerindeki ag¢ik yapit
kavramindan etkilenerek notasyonunda raslamsal ¢izgiler kullanmis ve icraciya
yorum yapma olanagi saglamistir. Op art sanatgisi Vaserely’nin Markab adh
resminden bi¢cimsel anlamda etkilenerek, miizigini dinamizm ve duraganlik gibi
zitliklar {izerine kurdugu Perpetuum Mobile ve Perpetuum Immobile adli eserlerini

yazmistir.

Genel olarak miizigin resim sanatindan ve ressamlardan ilham almasi, gerek
donemsel oOzellikler gerek sanatgilarin kisisel begenileri, {lislup benzerlikleri,
felsefeleri ve ideolojik goriisleri bakimindan gerceklesmistir. Miizik iizerinde
belirleyici etkilere sahip olan resim ve ressamlar konusu, 19. ylizyilda ortaya ¢ikmis

ve 20. ylizyilda agirlik kazanmastir.

Liszt’in romantik donem o6zelliklerini kullanimi ve senfonik siirin yaraticisi
olmasi, Mussorgsky’nin Hartmann’la olan yakin arkadashigi ve donemsel
benzerlikleri, Rachmaninoff ve Bocklin’in iislup benzerlikleri, Debussy’nin

Whistler’le olan donem ve iislup benzerlikleri, Respighi’nin miizikolog kimligi ve



Ronesans sanatina duydugu ilgi, Stravinsky’nin Hogart’la olan stil benzerligi,
Hindemith ve Griinewald’in ayni ideolojik fikri paylasmalari, Cage ve
Rauschenberg’in benzer felsefeleri yasatmalari ve Usmanbag’in donemsel anlamda
etkilendigi resimlerin bi¢im dilini miizigine aktarma cabasi, resim sanatinin miizik

tizerindeki etkilerini olusturur.

5. KAYNAKLAR



136

Kitaplar

AFSAR, Timugin (2007) , Diisiince Tarihi, Bulut Yayinlari, 6. Baski, Istanbul
AKAN, Nesrin (2012) , Platon’da Miizik, Baglam Yayincilik, Istanbul
AKTUZE, irkin (2003) , Miizigi Okumak, Pan Yayncilik
BELOZERSKAYA, Marina, (2004) , Luxury Arts of the Renaissance, THE J.
PAUL GETTY MUSEUM LOS ANGELES

BORAN, I. - SENURKMEZ, K.Y. (2015) , Kiiltiirel Tarih Isizinda Coksesli Bat1
Miizigi, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 3. Baski

CAGE, John (1961) , Silence: Lectures and Writings. Middletown, Connecticut
Wesleyan University Press.

Debussy’s Paris - Art, Music & Sounds of The City, (2012) Smith College
Museum Of Art, Northampton, Massachusetts February 3- June

ECO, Umberto (2014 a ) , Ortacag Estetiginde Sanat ve Giizellik, Cev. Kemal
Atakay, Can Yayinlari, 5. Baski

ECO, Umberto ( 2015 b ), Ortacag / Satolar- Tiiccarlar- Sairler, Cev. Leyla
Tongug¢ Basmaci, Alfa Yayinlari

GOMBRICH, E.H. (2009) , Sanatin OyKkiisii, Remzi Kitabevi HAUSER, Arnold
(1984) , Sanatin Toplumsal Tarihi, Remzi Kitabevi

HODEIR, Andre (2003) , Miizikte Tiirler ve Bicimler, Cev. ilhan Usmanbas, Pan
Yayincilik, Istanbul

ILYASOGLU, Evin (2003 a ) , Zaman i¢inde Miizik, Yap1 Kredi Yaynlar, 7.
Baski, Istanbul

ILYASOGLU, Evin (2011 b ) , Oliimsiiz Deniz Taslartydi, Yap: Kredi Yayinlari
IPSIROGLU, Nazan (1998 a ) , Sanattan Giincel Yasama, Pan Yayincilik

IPSIROGLU, Nazan (2001 b ) , Ahmlama Boyutlar1 ve Cesitlemeleri - Resim,
Papiriis Yayin / Sanat Kitaplar1 Dizisi, Istanbul



137

IPSIROGLU Nazan & IPSIROGLU Mazhar (2012 ¢ ) , Olusum Siireci i¢cinde
Sanatin Tarihi, Hayalperest Yaymevi, Istanbul

Izmir Ulusal Miizik Sempozyumu Bildiriler Kitabi (2010) , Editorler: Paolo
Susanni, Uzay Bora, Izmir

MIMAROGLU, ilhan K. (1970) , Musiki Tarihi, Varlik Yayinlari, {stanbul, 2. Baski
PAMIR, Leyla (1989) , Miizikte Genis Soluklar, Ada Yayinlari
SAY, Ahmet (2006) , Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 6. Baski1

STRAVINSKY, igor (2011) , Alt1 Derste Miizigin Poetikasi, Cev. Cem Taylan, Pan
Yayincilik

YENER, Faruk Miizik, Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu Beyaz Kosk Yayinlari,
Apa Ofset Basimevi, Istanbul

1000 Muhtesem Resim (2012) Cev. Nurettin Elhiiseyni, Yap1 Kredi Yayinlari,
Istanbul

Makaleler

AKBAS, Serap (2014) , Sessiz Miizik, Y1ldiz Journal of Art and Design, Volume:1,
Issue:2

BERNDT, Suzie, The Romantic Period ( C. 1815-1900) , Education Intern The
Phoenix Symphony

BINDMAN, David, (1981) , Hogarth, Thames and Hudson !
BULAT, S. - BULAT, M. vd. (2014) , Bauhause Tasarim Okulu, Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 18 (1): 105-120

BYRNSIDE, R.L. , (1980) , Musical Impressionism : The Early History of the
Term, The musical Quartely, Vol. 66, no. 4 Oxford University Press (jstor)

Cage conversation with Bill Womack (1979), in Kostelanetz 1988
Cage conversation with Michael Zwerin (1982) , in Kostelanetz 1988
CAGE, John (1961) , Experimental Music (1957) in Cage

Cambridge Opera Hausbooks Press (1982)



138

CIMA, Gay Gibson (1986) , Shifting Perspectives: Combining Shepard and
Rauschenberg, Theatre Journal, 38

CRICHTON, Peter (1995) , Stravinsky, Hogarth and Bedlam, Psychiatric
Bulletin, 19

Debussy professeur par une de ses éleves

De LEEUW, Ton (2005) , Music of the Twentieth Century A Study of Its
Elements and Structure, Amsterdam University Press, translate into eng. by
Stephen Taylor

DENNIS, Brian (1966) , Metamorphosis in Modern Culture: The Parallel
Evolution of Music and Painting in the Twentieth Century, Tempo, No. 78 ,
Autumn, Cambridge University Press

DUMAINE, Sophia C. (2009) Synthesis of the Arts in the Romantic Period:
European Painting, Poetry, Music, Wesleyan University

ELISHA, Larisa (2014) , Giants of French Impressionism in Music and Visual
Art, International Journal of Liberal Arts and Social Science, Vol. 2 No.5 June,
Georgia Southern University Department of Music

ERKIN, Bilge Evrim (2012) , ilhan Usmanbas’in Eserleri Baglaminda Resim -
Miizik iliskisi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, Say1: 6, Sonbahar

FLOIRAT, Anetta (2015) ,Chagall and Stravinsky, Different Arts and Similar
Solutions to Twentieth-Century Challenges.

FRANSSEN, Maarten The Ocular Harpsichord Of Louis- Bertrand Castel, The
Science and Aesthetics of an Eighteenth-Century Cause Célebre

GIBSON, Michael (1988) , The Symbolists, New York, NY: Harry N. Abrams, 80.

GRIFFITHS, Paul Igor Stravinsky: The Rake’s Progress, Cambridge University
Press

HAMM, Charles (1980) , ‘John Cage’, The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, ed: Stanley Sadie ( New York: w.w. norton& co., 1980 )

HUSCHER, Philip Modest Mussorgsky, Program Notes, Chicago Symphony
Orchestra

JEWANSKI, Jorg Colour And Music



139

KAMIEN Music Brief, The Middle Ages and Renaissance, Music in the Renaissance

KELLER, James M. (2015) , The Isle of the Dead, Symphonic Poem after Arnold
Bocklin, Notes On The Program, Op. 29, november 2015, New York Philharmonic
Orchestra

KOSTELANETZ, Richard (1970) , John Cage, Sonatas and Interludes, New York:
Preager Publishers

Lajosi, Krisztina (2010) , Wagner and the (Re)mediation of Art: Gesamtkunstwerk
and Nineteenth-Century Theories of Media, NOVEMBER

LESSER, Andrew M.M. , Music in the Romantic Era , C. 1825-1900
LILL, Karel (2012) , Comparative Theories of Visual Art and Music: May I Play You

a Picture?, Grand Valley State University, McNair Scholars Journal, Volume 16 |
Issue 1.

LUCASSEN, Teun Color Organs, Human Media Interaction University Of Twente,
The Netherlands

MARCHAND, Suzanne and LINDENFELD David ed., (2004) , Germany at the Fin
De Siecle, Culture, Politics & Ideas, Baton Rouge, LA: Louisiana State University
Press

MEYER, Leonard B. (1984) , Music and Ideology in the Nineteenth Century,
Stanford University

MUSIC, ROMANTIC, From ‘Encyclopedia of the Romantic Era, 1760-1850’
OGUT, Evrim Hikmet ( a ) {lhan Usmanbas’m Ug Yapit1 Baglaminda Cagdas

Miizik-Siir iliskisine Bir Bakis, Miizik- Bilim Dergisi

OGUT, Evrim Hikmet (2012 b ), S6z ve Sesin Simirinda Ece Ayhan Siiri ve ilhan
Usmanbasin Bakissiz Bir Kedi Kara’si, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1: 6, Sonbahar

PACHOLCZYK, Jozef (1966), Music and Astronomy in the Muslim World,
Leonardo, Vol. 29, No. 2

Paint Splatters and Ocular Harpsichords: The Metaphor of Color in Musical
Discourse, CHAPTER ONE.

PARKS, Richard (1979) , ‘The Music of Claude Debussy’, USA, Yale University
Press



140

PEACOCK, Kenneth (1987) , Instruments to Perform Color-Music: Two
Centuries of Technological Experimentation, Eastern Connecticut State
University, Windham, U.S.A

SCHMIDT- JONES, Caherine The Music of the Romantic Era SHAM, Olivia
Franz Liszt, Programme Notes

SHKLOVSKY, Victor (1992) ”Art as Technique", Art in theory 1900-1990, An
Anthology of Changing Ideas, Charles Harrison and Paul Wood (ed.), Oxford;
Cambridge (Mass.): Blackwell

STILLMAN,Mimi ( 2007) Debussy; Painter of Sound and image, The Flutist
Quarterly Fall

TAYLOR, Benedict Seascape in the Mist: Lost in Mendelssohn’s Hebrides, 19th
Century Music

TAYLOR, PM., (2000) , The Life of Mendelssohn, Cambridge University Press

THOMSON, Richard, ed. (2012) Van Gogh to Kandinsky: Symbolist Landscape
in Europe,1880-1910, London, UK: Thames & Hudson Ltd.

TURNA, Ozge - BOLAT Mualla, vd. Disiplinlerarasi Yaklasim: Miizik, Fizik,
Matematik Ornegi, Ondokuz Mayis Unviversitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii

UMLAND, Rudolph (1949) , I Like Doleful Music, Prairie Schooner, Vol. 23, No.
2, University of Nebraska Press ( jstor)

USMANBAS, Ilhan Miizikte Bicimler , Form Bilgisi Ders Notlari !

VIDALIS, Michael A. Gesamtkunstwerk, Universality Theory and Universal Art ,
Registered Architect Ph.D. Candidate In Urban Sociology

WALKER, Alan 1983, Franz Liszt : The VirtuosoYears 1811-1847, Faber and Faber

WHITWELL, David Essays on the Origings of Western Music, Essay Nr. 198:
Isaac Newton on Music

YILMAZ, Serdar 1950 Sonrasi Sanat Akimlarinin Gelisiminde Robert
Rauschenberg’in Etkileri, Istanbul Kemerburgaz Universitesi, Giizel Sanatlar ve
Tasarim Fakiiltesi, Grafik Tasarimi1 Bolimii

YORGANCIOGLU, Derya (2008) ,Yirminci Yiizyilin Ik Yarisinda Bauhaus
Fikirlerinin Amerika Kitasindaki Yolculugu, Istanbul Kemerburgaz Universitesi



141

Tezler

AKTUG, Elif (2002) , Resim Miizik Iliskisinin 19. ve 20. Yiizyil Piyano Miizigine
Yansimasi ve Mussorgsky’nin Bir Sergiden Resimleri Uzerine ikonografik

Tanimlama, Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, Miizik Bilimleri
Anabilim Dali, {zmir

BERKOZ, Levent Donat, (2006) , PiYANO VE CAZ, Yiiksek Lisans Eser
Calismasi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Miizik Anasanat Dali, Piyano Programi

CAN, Serla Balkarli (2002) , John Cage’in Hazirlanmis Piyanosu ve Endonezya
Geleneksel Orkestras1 Gamelan, Sanatta Yeterlilik Tezi, Miizik Anasanat Dali,
Anadolu Unviversitesi, Eskisehir

ELIVAR, Deniz Kaya (2015) , John Cage ve I Ching Metonunu Kullamsi,
Doktora Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiitiisii, Miizik
Anabilim Dali

GURLESEN ILKYAZ, Feyza (2011) , Sanatlararas1 Etkilesim Uzerine Gorsel
Onermeler, Sanatta Yeterlilik Tezi , Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstiiisii

HAYBAT, Mustafa Nuri (2008) , Modest Mussorgsky ‘Bir Sergiden Tablolar’,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Yiiksek Lisans Eser Calismasi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Miizik Anasanat Dali, Piyano Programi

LIU, Lai Ying (2014) Description As A Transmedial Mode Of Representation
And Its Potential In Instrumental Music Explored Through A Study Of Musical
Work Inspired By Paintings, Doktora Tezi, Hong Kong Baptist University

MARC, Aida (2010) , Analysis Of Expressive Elements In The Dante Sonata,
Doktora Tezi, The University of Alabama

MCCABE, Matthew Leonard (2010) , Color And Sound: Synaesthesia at The
Crossroads of Music And Science, Doktora Tezi, University of Florida

OZKOK, Alev (2004) , Disiplinlerarasi Yaklasima Dayah Sanat Egitiminin
Yaratici Problem Cozme Becerisine Etkisi ve Bir Model Onerisi, Doktora Tezi,
Gazi linviversitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii

OZYAZICI, Furkan (2013), Mussorgsky’ni nBir Sergi den Tablolar is1 mh
Esermnin incelenmesi ve Fransiz Empresyonizmine Etkiler1, Yiiksek Lisans Tezi,



142

Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Anasanat Dali Piyano Sanat
Dal1

SEKERANBER ULUGBAY, Selin (2013) , Sanatlar Aras: Etkilesimde Vasili
Kandinski ve Arnold Schoenberg, Sanatta Yeterlilik Tezi, Anadolu Universitesi

USTUNER, Ozlem (2007) , Disiplinleraras1 Sanat ve Sanat Egitimine Etkileri,
Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Unviversitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Ankara

YIN LOW, M.M. (2009) , The Influence of Romanticism on the Evolution Of The
‘Transcendental’ Etudes of Franz Liszt, Doktora Tezi, Philosophy in the
Department of Music, University of Cape Town

Web Siteleri

BINGOL, Yiiksel, Bauhaus ve Egitim Ilkeleri, Atilim Universitesi, Giizel Sanatlar
Tasarim Fakiiltesi http://www.mobbig.org/belge/MOBBIG-29/YukselBingol-Sunu-
mobbig29.pdf) erisim tarihi: 01.04.2016

CHILVERS, Ian, and JOHN Glaves -Smith. ""Symbolism." In A Dictionary of
Modern and Contemporary Art. Oxford University Press. Accessed 2 November
2013. http://0-www.oxfordreference.com.hkbulib.hkbu.edu.hk/view/10.1093/ acref/
9780199239665.001.0001/acref- 9780199239665- e-2656.

CHIU, Frederic, Programe Notes, http://www.danbury.org/concert/chiuprog.htm url
4.3.2016

DESCRIPTION BY JOSEPH STEVENSON : Ottorino Respighi , Trittico
Botticelliano http://www.allmusic.com/composition/trittico-botticelliano-three-
botticelli- pictures-for-orchestra-p-151-mc0002367638

ESKILSON, Stephen (2012) , Monet& Debussy, Searching for a Nationalist Style
2012 (url :http://castle.eiu.edu/modernity/eskilson.html ) erisim tarihi 06.04.2016
FELIX MENDELSSOHN: Art Works (2009) , http://memory.loc.gov/diglib/ihas/
loc.natlib.thas.200156435/default.html erisim tarihi 11.4.2016

GRIFFITH Winton, A.G, The Bauhaus, 1919-1933, Heilbrunn Timeline of Art
History , :http://www.metmuseum.org/toah/hd/bauh/hd bauh.htm

GROPIUS, Walter (1919) , ‘Bauhaus Manifesto and Program’, :http://
www.mariabuszek.com/kcai/ConstrBau/Readings/GropBaul9.pdf') erisim:
01.04.2016



143

HAYWARD, James - LtM RECORDINGS -http://www.ltmrecordings.com/
bauhaus_reviewed Itmcd2472.html) erisim tarihi: 08.04.2016

KAPLAN, Julius "Symbolism," Grove Art Online, Oxford Art Online, Oxford
University Press erisim tarihi: 06.12.2013

MENDELSSOHN the artist, http://www.mendelssohninscotland.com/mendelssohn-
artist, erisim: 20.3.2016

Ottorino Respighi : Trittico Botticelliano , http://genedelisa.com/2008/03/respighi-
trittico-botticelliano/ erisim 12.3.2016

POSNER, Howard, Symphony : Mathis der Maler, http:// www.laphil.com/
philpedia/music/symphonymathisdermalerpaulhindemith erigim tarihi 2.3.2016

Richard Wagner, Wikipedia, https://en.wikipedia.org/wiki/Bayreuth Festspielhaus
erisim 7.4.2016

SOLOMON, Larry (2002) , The Sounds Of Silence John Cage and 4°33”
url :http:// solomonsmusic.net/4min33se.htm erigim tarihi: 11.04.2016

The Library of Congress Felix Mendelssohn, https://www.loc.gov/item/ihas.
200156435/ erigsim 2.3.2016

When John Cage met Robert Rauschenberg http://uk.phaidon.com/agenda/art/
articles/2015/march/02/when- john- cage- met- robert- rauschenberg/ erisim tarihi:
12.04.2016

WOLFMAN, U.R. (2014) , James McNeill Whistler - Claude Debussy- Nocturnes
in Painting and Music, http://www.interlude.hk/front/james-mcneill-whistler-
claude-debussy-nocturnes-in-painting-and-music/ erigim tarihi : 05.04.2016

http://www.tiyatrotarihi.com/bauhaustiyatrosu) erigim tarihi: 8.4.2016

http://www.themusiconomy.com/da-vincis-code-of-music.html erisim tarihi:
04.06.2016

https://en.wikipedia.org/wiki/Arnold_Bdcklin erisim tarihi: 03.16.2016

Resim Kaynaklar

Resim 1: NEWTON, Isaac ( 1730) , Opticks : or s Treatise of the Reflections,
Refractions, Inflections and Colours of Light, 4. edisyon, Londra


http://www.ltmrecordings.com/bauhaus_reviewed_ltmcd2472.html
http://tiyatrotarihi.com/bauhaustiyatrosu
http://www.themusiconomy.com/da-vincis-code-of-music.html
https://en.wikipedia.org/wiki/Arnold_B%C3%B6cklin

144

Resim 2: https://en.wikipedia.org/wiki/Louis_Bertrand Castel#/media/
File:A_caricature _of Louis-Bertrand Castel%27s %?22ocular organ%22.jpg

Resim 3: TAYLOR, Benedict Seascape in the Mist: Lost in Mendelssohn’s
Hebrides

Resim 4: TAYLOR, Benedict Seascape in the Mist: Lost in Mendelssohn’s
Hebrides

Resim 5: ILYASOGLU, Evin ( 2003) , Zaman i¢inde Miizik, Yapi1 Kredi Yayinlari,
7. baski, Istanbul

Resim 6: https://en.wikipedia.org/wiki/Water Lilies (Monet series)#/media/
File:Monet_ Water Lilies 1916.jpg

Resim 7: https://en.wikipedia.org/wiki/The Great Wave_oftf Kanagawa

Resim 8: https://en.wikipedia.org/wiki/Arnold_Schoenberg#/media/
File:Blaues_Selbstportait.jpg

Resim 9: https://en.wikipedia.org/wiki/Picasso and the Ballets Russes

Resim 10: https://en.wikipedia.org/wiki/Picasso and the Ballets Russes

Resim 11: https://artmodel.wordpress.com/2010/03/22/modern-times-satie-picasso-
and-a-crazy-parade/

Resim 12: http://www.wikiart.org/en/marc-chagall/the-blue-house-1917

Resim 13: http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/76258

Resim14: https://en.wikipedia.org/wiki/Hunnenschlacht (Liszt)

Resim 15: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Orcagna Triumph of Death detail 01.jpg

Resim 16: https://it.wikipedia.org/wiki/Sposalizio della Vergine (Raffaello)#/
media/File:Raffaello_- Spozalizio - Web_Gallery of Art.jpg
Resim 17: http://korschmin.com/pictures-at-an-exhibition/

Resim18: http://korschmin.com/pictures-at-an-exhibition/

Resim 19: http://korschmin.com/pictures-at-an-exhibition/



https://en.wikipedia.org/wiki/Water_Lilies_(Monet_series)#/media/File:Monet_Water_Lilies_1916.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Great_Wave_off_Kanagawa
https://en.wikipedia.org/wiki/Arnold_Schoenberg#/media/File:Blaues_Selbstportait.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Picasso_and_the_Ballets_Russes
https://en.wikipedia.org/wiki/Picasso_and_the_Ballets_Russes
https://artmodel.wordpress.com/2010/03/22/modern-times-satie-picasso-and-a-crazy-parade/
http://www.wikiart.org/en/marc-chagall/the-blue-house-1917
http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/76258
https://en.wikipedia.org/wiki/Hunnenschlacht_(Liszt)
https://it.wikipedia.org/wiki/Sposalizio_della_Vergine_(Raffaello)#/media/File:Raffaello_-_Spozalizio_-_Web_Gallery_of_Art.jpg
http://korschmin.com/pictures-at-an-exhibition/
http://korschmin.com/pictures-at-an-exhibition/
http://korschmin.com/pictures-at-an-exhibition/

Resim 20:

Resim 21:

Resim 22:

Resim 23:

Resim 24:

Resim 25:

Resim 26:

Resim 27:

Resim 28:

Resim 29:

Resim 30:

Resim 31:

Resim 32:

Resim 33:

Resim 34:

Resim 35:

Resim 36:

Resim 37:

http://korschmin.com/pictures-at-an-exhibition/
http://korschmin.com/pictures-at-an-exhibition/

http://korschmin.com/pictures-at-an-exhibition/

http://korschmin.com/pictures-at-an-exhibition/

http://korschmin.com/pictures-at-an-exhibition/

http://korschmin.com/pictures-at-an-exhibition/

http://korschmin.com/pictures-at-an-exhibition/

http://korschmin.com/pictures-at-an-exhibition/

https://en.wikipedia.org/wiki/Isle_of the Dead_(painting)

https://en.wikipedia.org/wiki/Isle_of the Dead_(painting)

https://en.wikipedia.org/wiki/Isle_of the Dead_(painting)

https://en.wikipedia.org/wiki/Isle_of the Dead_(painting)

https://en.wikipedia.org/wiki/Isle_of the Dead_(painting)

https://en.wikipedia.org/wiki/Nocturne (painting)

https://en.wikipedia.org/wiki/Nocturne (painting)

https://en.wikipedia.org/wiki/Nocturne (painting)

https://en.wikipedia.org/wiki/Primavera_(painting)

https://en.wikipedia.org/wiki/

Adoration of the Magi of 1475 (Botticelli)

Resim 38:
Resim 39:

Resim 40:

Resim 41:

https://en.wikipedia.org/wiki/The Birth of Venus
https://en.wikipedia.org/wiki/A Rake%?27s Progress

https://en.wikipedia.org/wiki/Isenheim Altarpiece

https://en.wikipedia.org/wiki/Isenheim Altarpiece

145


http://korschmin.com/pictures-at-an-exhibition/
http://korschmin.com/pictures-at-an-exhibition/
http://korschmin.com/pictures-at-an-exhibition/
http://korschmin.com/pictures-at-an-exhibition/
http://korschmin.com/pictures-at-an-exhibition/
http://korschmin.com/pictures-at-an-exhibition/
https://en.wikipedia.org/wiki/Isle_of_the_Dead_(painting)
https://en.wikipedia.org/wiki/Isle_of_the_Dead_(painting)
https://en.wikipedia.org/wiki/Isle_of_the_Dead_(painting)
https://en.wikipedia.org/wiki/Isle_of_the_Dead_(painting)
https://en.wikipedia.org/wiki/Isle_of_the_Dead_(painting)
https://en.wikipedia.org/wiki/Nocturne_(painting)
https://en.wikipedia.org/wiki/Nocturne_(painting)
https://en.wikipedia.org/wiki/Primavera_(painting)
https://en.wikipedia.org/wiki/Adoration_of_the_Magi_of_1475_(Botticelli)
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Birth_of_Venus
https://en.wikipedia.org/wiki/A_Rake%27s_Progress
https://en.wikipedia.org/wiki/Isenheim_Altarpiece
https://en.wikipedia.org/wiki/Isenheim_Altarpiece

146

Resim 42: ILYASOGLU, Evin ( 2003) , Zaman Icinde Miizik, Yapi1 Kredi Yayinlari,
7. baski, Istanbul

Resim 43: Art & Design, Parallel Structures, Art- Dance-Music, Wiley-Academy,
editor: Clare Farrow, 1993

Resim 44: Art & Design, Parallel Structures, Art- Dance-Music, Wiley-Academy,
editor: Clare Farrow, 1993

Resim 45: http://pastexhibitions.guggenheim.org/singular forms/highlights la.html

Resim 46: Izmir Ulusal Miizik Sempozyumu Bildiriler Kitab, Editorler: Paolo
Susanni, Uzay Bora, 2010, izmir

Resim 47: Izmir Ulusal Miizik Sempozyumu Bildiriler Kitab, Editorler: Paolo
Susanni, Uzay Bora, 2010, izmir

Resim 48: Izmir Ulusal Miizik Sempozyumu Bildiriler Kitab, Editérler: Paolo
Susanni, Uzay Bora, 2010, izmir

6. OZGECMIS


http://pastexhibitions.guggenheim.org/singular_forms/highlights_1a.html

147

Zeynep Abaci1 1990 yilinda Istanbul, Beyoglu'nda dogdu. {lkdgrenimine, orta ikinci
sinifa kadar Nimetullah Mahruki Ilkdgretim Okulu’nda devam ettikten sonra, orta
ikinci ve iigiincii siifi Eskisehir Ibrahim Karaoglanoglu ilkégretim Okulu’nda
tamamladi. 2008 yilinda Eskisehir Muzaffer Cil Anadolu Lisesi’nden mezun
olduktan sonra Anadolu Universitesi Resim-Is Ogretmenligi Béliimiine girdi. Burada
bir sene egitim gordiikten sonra, 2009 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Resim Boliimii smavimi dereceyle kazandi. Aydin Ayan’in &grencisi
olarak I. atdlyeden 2013 yilinda onur derecesiyle mezun oldu. 2014 yilinda Temel

Egitim Boliimii’niin yiliksek lisans programina kabul edildi.
Katildig1 Sergiler

2009 Kiiltiir Universitesi & M.S.G.S.U karma sergi

2011 Yiiz Geng Yiiz karma sergi

2011 Tiiyap M.S.G.S.U karma sergi

2012 Rotary Geng Yetenekler sergileme

2013 Istanbul Lions Kuliibii sergileme

2013 Galeri Binyil karma sergi

2014 Geng-iz karma sergi

2015 Tiiyap Sanat Fuar © Bugday Ruseymi’

2016 Dogus Holding sergileme



