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ONSOZ

Biz, zaman kirintilari,

zaman sinekleri,

tozlu camlarinda giinlerin sessiz kanat ¢irpanlar
ve llizumsuz gorenler artik

bu aydinlikta kendi gélgelerini!

Sanki siyah, simsiyah taslar i¢inde

siyah, simsiyah kovuklarda yasadik biz,

sanki hi¢ gormedik birbirimizi,

sanki hi¢ tanismadik!

(..)

Aynalar sonsuz bosluga

coktan saliverdi ¢cehremizi,

Yiiziiyoruz,

ipi kopmus u¢urtmalar gibi.

Biz uzak seyircisi bu aydinlik oyunun,
birdenbire bulanlar iclerinde

giiltinciin sirrini,

ne kadar benziyoruz simdi,

ayni tezgdahtan ¢ikmaus testilere

bir sey, bir sey kaldird: biitiin ayriliklart !

Ahmet Hamdi Tanpinar

Sanat¢t Onder Biiyiikerman’a, tiim kalbimle.



OZET

Melankolinin, varolus {izerine diisiinmenin, sonsuzluk i¢inde sonlulugun
gerilimini hissetmenin ve yasamin ¢ift kutuplu biitiinliigline doniik gézlemin yarattigi
durum oldugu kabul gérmiistiir. Askinliga dair anlam1 yakalamak ugruna diinyevi
gercekligi sorgulayan bu arayisin keder ve hazzi birlikte barindiran yapisi,
yaraticilikla ve ruhsal gelisimle olan bagi yliziinden sanat {iretiminin yap1

taslarindandir.

Melankolinin sanatta olusturdugu dil incelenirken, arastirma yapilan farkl
alanlarin birbirine geciskenligi ve melankolinin sanat¢1 i¢in bir temadan ziyade tiim
yapitlarina goélgesini diisiiren bir diisiince pratigi olmasi, metinde sanatsal agidan
disiplinlerarasi bir yaklasim izlenmesini dogurmustur. Melankoli yayan sanat
yapitlarinin izini siirerken, metin boyunca iizerinde durulan iki kutuplu varolusun
rehberligi, sanat tarihinde, yas ve acidan beslenen yapitlardan farkli olarak, zamansiz
ve mekansiz, her zamanlilik tagiyan imgelere sahip sanat yapitlarini, bu eser metnine

ait heykelleri onciileyen referanslar olarak segmeyi 6ongormiistiir.

Anahtar Kelimeler : Melankoli, Varolus, Cift Kutupluluk, Alegori, Oliim



SUMMARY

Melancholy is accepted as a situation emerged from feeling the tension of finity in
infinity, meditating on existence and observation on the bipolar structure of life. The
joyful and disconsolate structure of this pursuit which examines wordly reality in the
cause of attaining the meaning of transcendence, it is one of the constituents of art

production because of its bond with creativity and spiritual progress.

Analysing the language created by melancholy in arts, transivity of different
researched disciplines and the fact that it is a thought practice that lays its shadow on
all works rather than a theme for the artist, procreate a multidisciplinary approach in
terms of artistic elements in the text. While tracing art Works of spreading
melancholy, the guidance of bipolar existence throughout the text predicted to
choose these works of art which have images that are indefinite in means of time and
space, and unlike those works of art which feed on pain and grief as references

preceeding sculptures pertaining to this text.

Keywords : Melancholy, Existence, Bipolarism, Allegory, Death
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GIRIS

Sanati, felsefeyi, ruhbilimi ilgilendiren melankoli, diinyevi gercekligin sinirlari
ile yetinmeyen bilincin, nesnesi belirsiz bir kayip duygusu pesindeki ruhsal
arayisidir. Varolus lizerine diislinen 6zneye eslik eden psisenin durumu olan
melankolinin, yagsamin sonluluk - sonsuzluk déngiisiine sahip ¢ift kutuplu
biitlinliigiine doniik gézlemi ve keder ile hazz1 harmanlayan ¢eliskili yapisiyla
sanatsal yaratinin kokeninde var oldugu 6ne siiriilebilir. Kederle lekelenmis olmasina
ragmen bu yasayisin barindirdig1 haz, yaratici derin diisiinceye ve ruhsal doniisiime
ortam saglayisi nedeniyle, hayata anlam katan gizlere erismeyi vaat eden koyu bir

yalnizligin zengin imgeleminden beslenir.

Bu metinde tanrisali da diinyeviyi de seyir alanina alan melankolinin sanatta
olusturdugu dil incelenirken, onunla ilgilenen alanlarin ¢esitliligine ve birbirine denk
diisen tanimlaria uygun olarak, disiplinlerarasi sanat yapiti 6rneklerinin birbiriyle
sOylestigi bir yap1 kurulmaya calisilmistir. Melankoli iizerine 6ne siiriilen
diisiincelerin, sanat yapitlarinin merceginden siiziilerek gorsellestigi bu eser metnini
olustururken, melankolinin zitliklarla dolu, parcali yapisina uygun, farkli sanat
alanlariin kendi bigimsel 6zellikleri iginde ayni1 etkiyi verdigi yapitlarla bir biitiin
yaratmak ¢abasi 6n planda tutulmustur. Metinde yakalanmaya ¢alisilan bu ¢ok
sesliligin armonik yapisi, melankolinin sanat¢i i¢in bir tema olmayip, tim
ruhsalligina sinmis ve tiim sanatsal yaratisindan sizan bir etki olusuyla alakalidir.
Eser metninin ‘Melankolinin Gorsel Grameri’ basligi, bu diisiince biitiinliigiiniin
parcal1 yapisi ve bu eser metnine ait heykellerin de ayni sekilde ‘parcalarin birbirine
eklemlenisi ile olusan biitiin’ yapisini karsilayan bir plastik dil ile sonuglanisi

yliziinden uygun gorilmistiir.



Melankoli sozciiglinii dogrudan kullanmayan ancak tam da bu nedenle
melankolinin sessiz ve derinden isleyen sezgisel yapisina ait goziiken ¢ift anlaml
yapitlarin izini stirmek, bir nevi melankolinin gélgesini takip etmek, bu ruh

derbederligini giiven verici bir siikunet icinde incelemeyi ' miimkiin kilmistir.

Metnin ilk boliimiinde, melankoliyi tarihsel ¢caglar boyu siiregelen tanimlama
cabasi islenmis, bu donemlerin melankolinin algilanisina yeni ufuklar agan 6nemli
sanat yapitlar1 esliginde melankolinin fiziksel bir hastaligin ruhsal yankisindan
Oliimciil bir glinaha, zararsiz bir delilikten kendini tiiketen bir dehaya dogru degisen

tanim1 gozlenmektedir.

Ikinci boliimde melankoliye dair ruhbilimsel yaklasimlara deginilerek,
melankolinin yas ve acidan farki, ¢ift kutuplu yapisi, nesnesiz arayisinin sanatciyi
varolugsal bir sanciya siirtikleyisi, yaraticilik ile olan bagi, ve bu etki altinda

imgeleminin doniistiigii durumlar incelenmektedir.

Ugiincii boliimde sanat ve felsefede sonluluk - sonsuzluk ve trajedi ekseninde,
melankolinin konumu, melankolideki eylemsizligin niteligi ve 6liimii

siirsellestirmenin sanatsal izdiistimleri ele alinmaktadir.

Son olarak dordiincii boliimde ise, dnceki boltimlerde yogun olarak dile getirilen
teorik birikimin tamamen sanat alanindaki tezahiirii gériilmektedir. Melankolinin
Sanatta Gorsel Grameri boliimiinde altbasliklardaki imgeler, tagidiklar: ¢ift
kutupluluk, i¢/dis tezati, islevsizlik, fisilt1 halindeki direnis etkileri ile ayni bakisin

filtresinden ge¢mislerdir.

' Yves Bonnefoy, Jean Starobinski, Aynada Melankoli Ons6z, Cev: M. Emin Ozcan, Dost Kitabevi,
2007, s.22



1. MELANKOLININ TARIHSEL SERUVENI

1.1. Sisyphos’un Kayasindan Dante’nin Arafina : Antikcagdan Ortacaga
Melankoli

Yasamdaki temel karsitliklar1 ve ¢eliskili durumlari bir arada barindiran
melankoli durumunu antik¢agdan beri siiregelen tanimlama ¢abasi, melankoliyi
felsefe ve sanat tarihinde 6nemli yer isgal eden bir kavram olmaya deger
gosterdiginden Aristoteles ve Theophrast’in Problemata Physica’nin XXX.
kitabinin Melankoli baslikl1 boliimii ile baslar. Bu metin melankolik kisiliklerin
gozlemlenen bedensel 6zelliklerini ve davranislarini inceler ve felsefede, politikada,

sanatta olaganiistii fikirler iireten kisilerin melankolik olduguna dair bir sav igerir.

Melankolinin yaratici bir ruh halinin altyapisi olarak kabul edilmesi ancak
Ronesans doneminde baslayip sonrasinda devam etse de, antik ¢cagdan itibaren
kiiltiir diinyasinin oldugu kadar ruhbilim ¢alismalarinin da temel kaynaklarindan
olan Homeros destanlarindaki kahramanlar melankolik mizacin goriiniir
olmasinda baslangi¢c sayilmistir. Bu destanlarda tanrisal gazaba wugrayan
kahramanlar, melankolik bi¢imde yazgilarini yasarlar. Burada ‘tanrilarin diizenini
yikmak i¢in’ hareket eden insanin duygu durumu ve katlandigi1 sonuglar
melankolinin alanina girmektedir. Tarihin ilk melankolik kahramanlar1 olarak
diisiintilebilen, tanrilar1 hor goren, 6liime kin duyan Sisyphos, dmiir boyu sonu
gelmez sagma bir isi yapmaya, dev bir kayay1 tepeye yuvarlayip ¢ikarmaya ve
kaya diistilkce bunu tekrar etmeye mahkum edilmistir, torunu Bellerophontes ise
nefret ettigi tanrilardan uzaklagmak i¢in mitolojinin kanath at1 Pegasus’a binerek
onu Olympos dagina siirmiis ve bu baskaldir1 sonucu Zeus’un gazabina ugrayip

asag atilarak keder ve yalnizlik i¢inde bir yasam i¢ine hapsedilmistir.



Tabi ki bu alegorik anlat1 i¢erisinde Homeros mitolojik kahramanlar yani insani
zaaflarla dolu tanrilar ve tanrilara baskaldiran insanlar arasindaki ¢izgiyi iyice
incelterek insanin ig¢sel varliginin téziinii olusturan durumu yansitmak istemis
ve Hegel’in vurguladig1 gibi Homeros’un eserlerinde tanrilar bireysellesmis
gortintirlerken insanlar tanrilagmislardur. ? Bu baglam icinde Homeros
destanlarinda insanlarin kendi i¢sel duygulariyla tanrisal etkilerin ayni

kaynaktan tiiredigi goriilmiistiir.’

Albert Camus, Sisyphos’un tepenin doruguna yuvarladigi kaya her seferinde yere
diistiigiinde tekrar harekete gegmeden evvelki ana dikkat ¢eker. Ona gore bu kisir
dongiiyl trajik yapan kahramanin ‘bilin¢li olmas1’, her deneyisinde tekrar
diisecegini bile bile tas1 ¢ikarmaya gayret etmesidir. Camus, burada tiim eserlerinde
dile getirdigi, felsefesini lizerine insa ettigi ‘Sagma’ (absurde) kavramina iyi bir
ornek bulmustur. Onun diislincesi, varolusun tam anlamiyla anlagilmazliginin
bilincine varilmasi ile meselenin buna nasil dahil olundugu, dikkatin mevcut hayatin
nasil ‘iglendigine’ verilmesidir. Camus intihar sorunu ile beraber ele alir insanin
kendi kaderi hakkindaki iradesi sorununu ve melankoliyi — melankoli olarak dile
getirmese de — yenilgisini neredeyse horgorii ile kabul eden kahramanina ait ruh hali
olarak hissettirir. Bundan sonrasin1 Camus’niin kelimeleriyle anlatmak daha dogru

olur :

Sisyphos, tanrilarin paryasi, gii¢siiz ve ayaklanmuis Sisyphos, diiskiin durumunun
tiim, enginligini bilir : Inisi sirasinda bunu diisiiniir. Bunalimim olusturan actk
goriishilitk ayni zamanda yengisini de tiiketir. * Sisyphos’un melankolisi, yazgisinin
tizerine diisiindiigii zaman baslar : Ugsuz bucaksiz kederi tasinamayacak kadar agir

olan Sisyphos’un tragedyasi, yazgisini bildigi andan itibaren sahnelenir.

% Georg Wilhelm F. Hegel , Estetik, Giizel Sanatlar Uzerine dersler, Cilt I, Cev. Taylan Altug- Hakk1
Unler, 1994, Payel Yay., s. 226.

3 Serol Teber, Melankoli, Say Yay.,2013, s. 84

* Albert Camus, Sisifos Soyleni, Cev: Tahsin Yiicel, Can Yay., 2002, 5.129



Ezici gergekler tamindilar mi yokolurlar. Stkintist iizerine gézleme basladigr zaman,
putlart susturur. Kederinin i¢inde sessiz sevinci buradadir, onu mutlu olarak
tasarlamak gerekir, ¢inkli tepelere dogru tek basina didinmek bile bir insan yiiregini
doldurmaya yeter.” Bu durumda ugsuz bucaksiz varolus sikintisini ¢ekirdeginde

tagiyan ama onu sessiz sevingler ile havalandiran melankoli intihar1 yener.

Antikcagda, Hipokrat’in arastirmalar1 melankoliyi, duygu durumu olmaktan ¢ok
fiziki belirtilerin ortaya ¢ikardigi bir hastalik olarak gosterir. Melankolinin
patolojiklestirilmesi ve yogun ilgiye hedef olmas1 melankoli taniminin insanin kendi
lizerine diisiinmesiyle paralel olarak genisleyerek degiseceginin habercisi gibidir.
Platon’un tefekkiir halindeki insanin — 6rnegin filozofun, sanatg¢inin — akli agkin bir
bakisa sahip oldugu kendinden gegis halini degerlendirdigi ‘mani’ durumu, bu ruhsal
kabarma, daha sonra Aristoteles’in diisiincesinde gelismistir. Sorunlar XXX adli
kitabinda bedensel anormallikler sonucu ortaya ¢ikan bir hastalik oldugu diisiiniilen
melankoli halindeki ¢eliskileri inceler. Burada melankolik mizag ile hastalik olarak
melankoli birbirinden ayrilir. Ik defa yaradilistan gelen ve mizag tiirii olarak
melankoli konusulmaya baslar. Dogalar: geregi melankolik mizagta olanlar hasta
degillerdir. Bunlar ozgiin bir ahlak (ethos) ve oziinde hakli ¢ikmus tutkulu bir gii¢le
heyecanlanabilme (pathos) yeteneginde insanlardir. ® Mani halindeki ruhsal
kabarmalar, diistincenin demlendigi i¢e doniik melankoli donemlerinde olusan
anlamlandirma siire¢lerinin sonucudur ve bu iki durum birbirini izler. Varolus iizerine
diisiinmenin seriiveni, melankoliyi mitolojik kahramanlarin trajik yazgilari ile
sinirlamaz, Sisyphos ruhuna sahip insanlari ¢evreler. Modern zamanin melankoligi

Charles Baudelaire, yiizyillar sonra Sisyphos’u anacaktir:

Bu kadar agwr yiikii kaldirmaya
Sisyphos, cesaretin gerekiyor!
Sanat uzun, zaman kisa,

Kisi yiirekten ise sarilsa da.

(..)

>A.gks.131
% Serol Teber,Melankoli, Say Yay., 2013,s. 119



Unlenmis mezarliklardan ¢ok uzak,
Sapa diigmiis bir kabristana dogru,
Kalbim, andirip boguk bir davulu,
Gidiyor cenaze marsi ¢alarak.”

Melankoli, ortacagin din hiikiimdarligindaki yasayisi icinde derinlemesine
arastirilan bir konu olmaya devam etmis ama ¢ogunlukla giinah ve sug olarak kabul
edilmistir. Varligin karanlik kuyusuna egilen bir ruha sahip insanlar, her tiirlii
otoriteye — en basta korku duyulmasi gereken cezalandirici Tanr1 diislincesine — ve
toplumsal hayatin uyulmasi emredilen diizenine olan inanglarini kaybetmisler ve
iktidarlar i¢in tehlikeli sayilmiglardir. Bilinmeyene duyulan merak, dogadtesi ile
kurulan bu baglanti, yeryliizii varolusundan soyutlamaktadir insani, ickin bir yoldan
diinyeviligi terkettirmektedir. Eylemsizlik de, ‘itaatsizligin eylemi’ olarak
miidahale edilmesi gereken bir durum olmustur. Bu yiizdendir ki antik¢agda
melankoli ad1 ortaya atilmisken artik Acedia kavrami ile i¢ i¢e diisiiniilmektedir.
Acedia, dilsizlesmis, eylemsizlesmis, kendi diinyasinda yasayan bir insanin durumu,
toplum acgisindan tembellik ve sorumsuzluk ile de iligkilendirilen ve glinah kabul
edilen bir durumdur. Hristiyan teolojisinde bu ruhsal agirliga, ‘akli ¢celinmeye’ karsi
koymamak, kabullenmek, ibadet zamanini1 yasamin anlamini/anlamsizligini
diisiinerek harcamak 6liimciil bir giinahtir. Jean Starobinski, bu kendini ifade
edememe, ruhsal sessizlik durumunun sanat alaninda alegorik betimlenisine 6rnek
olarak Dante’nin ilahi Komedya’daki cehenneminde bulunan accidiosi leri gosterir :
Bunlar, devasa bir batakligin i¢cinde saklanan, anlagilmaz gurultulardan ibaret sesler

cikaran, sairin deyisiyle i¢lerini agwr bir sis bulutu kaplayan bataklik canlilaridir.

Ilahi Komedya’da melankoli, Cehennem ve Arafta farkli yonleriyle yer
almaktadir. Ortacagin Acedia gilinahkarlari, Starobinski’nin 6rnek verdigi

‘tembeller’ diger giinahkarlar gibi cehennemde yerlerini almiglardir.

7 C.Baudelaire, Kotiiliik Cigekleri, Talihsizlik, Cev:Ahmet Necdet, Adam Yay. 2001, s.34



Arafta ise, ‘Acilar iilkesinin biitiin dairelerini asip da buraya gelen, yeryiizii
kusurlarindan arinmadan oliimiin dislerini gecirdigi masum ¢ocuklar, ti¢ kutsal
erdemi *sirtina gecirmeyen ama hi¢ hata etmeden éteki erdemleri benimseyip izinden
gidenler vardir. Dante’nin siirsel dili, diigsel bir 6te diinyay1 detaylica gorsellestirir.
Siirde Cehennem, dibine dogru inildikg¢e daralan, i¢ ige dokuz kattan olusan bir
cukurdur. Katlarin her biri bir giinaha karsilik gelir ve glinahkarlar orada
cezalandirilirlar. Dibe dogru inildikge giinah da cezasi da agirlasir. Hristiyan
inancinda baslarda Araf kavrami dile getirilmemektedir, kilisenin Cehennem ve
Cennet olarak kabul ettigi 6te diinyaya , ancak XIII. yiizyilin sonlarinda Araf
kavrami dahil edilmistir. Dante bunun ardindan flahi Komedya’'da Arafa yer
vermistir. Araf cennet ve cehennemin belirgin imajlarina, siiphe uyandirmayan ruh
hallerine gore belirsiz, tiimii kapsayan bir kesisme alan1 olarak goriilmektedir. Araf
tasvirleri ilk zamanlar yazarlara gore farkliliklar gosterir, kimi arafi cehennemin daha
hafif giinahlar1 ve cezalandirmalari olan daha ‘az hasarli’ hali olarak kabul ederken,
Dante, arafi; siyah ile beyazin, madde ile mananin, ac1 ile mutlulugun orta yerine
koyar. Onun yedi kattan olusan arafi, cehennem ile cennet arasinda bir koprii,
cehennemin baglangicindaki karanlik ormanin karsit1 yeryiizii cennetindeki kutsal
orman ile son bulan dik merdivenli bir dagdir. Burasi, Giines i, yaptiklari i¢in degil,
vapmadiklart i¢in yitirenlerin bulundugu, i¢inde ¢iglik degil, yakinmalarin i¢
¢ekisten ibaret oldugu, aci ¢ekenlerin degil, yalnizca karanligin hiiziinlii kildig: bir
yerdir. Araf XXI. Sarki adli béliimden alintilanan su béliimde melankolik

hareketsizligi gortiniir kilmak miimkiin :

Golge soze girdi: “Bu dagin diizenini bozan, sira dist bir sey soz konusu degildi.
Beklenmedik bir degisiklik olmaz burada: ne olursa, nedeni yine gégiin kendisidir,
baska hi¢hir sey degildir.

® Acedia :Yunancada tinsel tembellik, isteksizlik/kaygisizlik.
Accidiosi ( it. Tembeller)
Ug kutsal erdem : Hristiyanligin 6ngérdiigii ii¢ erdem: Inang, umut, sevgi.



Bu nedenle, kiiciik merdivenin yukarisinda
ne yagmur, ne dolu, ne kar yagar,
burada ne simsek cakar,

burayt ne kiragi, ne ¢iy kaplar,

ne ince, ne kalin bulut sarar

(...)

Daha asagida, dag az ¢ok titrer belki;
ama burada, nedendir bilinmez,

yer i¢inde gizli riizgarin etkisiyle hig
titremez.

(...)

Ancak bir ruh armmip da goklere
yiikselmeye hazir duruma gelince titrer,
bir de ¢iglik eklenir bu titremeye:
Arinan ruh ozgiir bulunca kendini,

yer degistirmek ister kendi istegiyle,

bu istektir armnmanin tek belirtisi.’

Resim 1.1.1 Gustave Doré, Ilahi Komedya, Araf,
1868

Araf dagin1 tirmanarak agmak
gilinahlarindan arinan ruhun yolculugunu simgelemektedir. Ruhlar, Araf’in dik
basamaklarina tirmanmadan 6nce glinahlarinin agirligi ile orantili olarak bir siire
burada bekler, ancak {ist katlarina dogru ¢ikildik¢a giinahin agirlig1 ve gerektirdigi
ceza azalir. Araftaki siire¢, ruhun kendi i¢ine bakisi, glinahlariyla yiizlesmesi,
arimmasi ve bunun sonucunda ‘yiikselmesi’ ile ilgilidir. Koétiiliikten ve acidan, iyilige
ve huzura giderken orta alandir, doniisiim mekanidir. Tasvir edilen kosullar fiziki
hareketsizligi ve ¢ift kutuplu duygularin sentezlendigi biitiin bir ruh halini yansitir .
Melankoli hakimdir bu duraganliga. Bu eserde oldugu gibi, Antikcagda felsefenin
melankoli ile yaraticilik arasindaki baglantilarla ugragsmasi onu prestijli bir alana
tasimaya baslarken, ortacagin sanat eserlerinde melankolikler, ilgisiz, tembel, vasat
insanlar olarak betimlenmislerdir. Ortagag yazarlar1 melankolik mizaci, diger bazi

ruhsal hastaliklar gibi, ilk giinahla iligskilendirmislerdir.

° Dante Alighieri, Ilahi Komedya, Cev: Rekin Teksoy, Oglak Yay. 2011 s.444



Ornegin XII. Yiizyilda rahibe ve yazar Hildegard von Bingen’e gére melankoli,
Adem Tanrimin buyruguna karsi geldigi andan itibaren insanin kanina islemistir ve
tipki 151k sondiigiinde aydinligin kaybolmasi, ama kandilin ucundaki ipin is ¢ikararak
kétii bir kokuyla yanmaya devam etmesi gibi '’ insanin ruhunda barinmaktadir. Yine
bir cezalandirma ydntemi olarak melankoliye mahkum edilme inanisi ile karsi
karsiyayiz. Insanin varligi iizerine diisiinmesi kendisi icin hazzin ve kederin
harmanlandigi bilingli bir yol ise de toplumsal agidan bakildiginda, insanlar1 bir
arada tutan ve asiriliklarini torpiileyen bir ‘Tanr1 baba’ otoritesi altindaki inancin
sorgulanmasi iktidar tarafindan cezalandirilmay1 hak etmis goriinmektedir.
Toplumsal disiplini saglamak adina duygular dahi din, hukuk, siyaset tarafindan
kontrol altina alinmaya c¢alisilmistir. Bu durumun korkung sonuglarindan biri de
ortacagda siiregelen cadi avlaridir. Melankolik goriintii veren, tenha yerlerde rahat
eden, giinliik hayata fazla karigmayi tercih etmeyen, lizerinde ¢alistig1 gizli bir konu
oldugu etkisini veren kadinlar, ugrastiklari seyin diizen bozucu ‘biiyiiler’ oldugu
diisiintilerek yillarca katledilmislerdir. Bu trajik inancin son bulmasi, Ronesansi
gecirmis Avrupa’da ancak 18.ylizyilin sonlarinda gerceklesmistir. Acedia tanima,
ortacag sonrast Onemini yitirir ve ancak XIX. Yiizyilin ortalarinda modernizmin
cagin hizina ayak uyduramayan melankolik aylak tipinin ‘bilingli yararsizliginda’

kendini hatirlatir ve ad1 geger.

Afrikali Konstantinus "un (1010-1087) antik¢ag Arap ve Grek diisiiniirlerin
melankoli hakkindaki diisiincelerini sentezledigi Melankoli adli monografisi,
melankoliyi ortaya ¢ikaran etmenler olarak dogatistii giicleri kabul eden ortacag
Avrupasi i¢in aydinlatict bir ¢alisma olmustur. Geg antik¢ag bilimi ile ortacag
Hristiyanlig1 arasinda bag kurmasi agisindan degerlidir. Melankoliyi, yine fiziksel
nedenlere bagli hastaliklar sonucu olusan bir ruh hali olarak tanimlar ancak ruhsal
etkilerini diisiinceye baglh gelisen duygularin olusturdugunu ve zihinsel bir faaliyet

igerdigini gosterir:

19 jean Starobinski, Tanr1 Katinda Ruh: Akedia Giinahi, Cogito 51 YKY 1997, s. 228
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‘Hiiziin, gercekte sevilen bir nesnenin yitirilmesinden, kaygi ise gelecek bir
felaket beklentisinden kaynaklanir. Ancak, melankoliklerde —¢cok kez- bu
durumlar séz konusu degildir. Melankolikler bunlari kendi imgelemlerinde
iiretirler.”’ Konstantinus melankolinin fiziksel semptomlar1 hakkinda Antik
kiiltiiriin bilgi birikimi benimsemistir, bedensel bozukluklar sonucunda beynin ve
diisiincelerin etkilendigini ve ruh yapisinin da korku, kaygi, hiiziin iginde
hastalandigini belirtir. Ancak 6nemli bir tespiti bunlarin kisinin imgeleminde
olustugunu saptamasidir. Yeri yonii tam belli olmayan bir ‘kayip’ duygusu insanin
ruhunu kemirmekte, ve siiresiz olarak diisiincesini mesgul etmektedir. XX.yiizyila
gelindiginde yas ile melankoli arasindaki fark ile ilgili ¢alismasinda Freud da
benzer bir kayip nesne belirsizliginden ve gecicilik/kalicilik farkindan sz

edecektir.

Satiirn gezegeni ile melankolik mizacin bagdastirilmasi, bir¢ok mitolojik
sOylence ve astrolojik varsayim sayesinde geliserek olusmustur. Antikgag
astrofiziginde Satiirn gezegeninin soguk olarak nitelendirilmesi, giinese uzak
olusuyla ilintilidir. Baslarda tanimlandig1 gibi uzak, yalniz ve yavas melankolik
mizag ile iligkilendirilmistir. Karanlik bir mizaca sahip oldugu kabul edilen, diizen
karsit1, bezgin, diisiinceli, 6liimden korkmayan yapiya ait insanlar Satiirn’{in
Cocuklar1 diye anilir. Roma mitolojisinde Satiirn, 12 Titandan birisidir ve Zaman
tanris1 ‘Kronos’a karsilik gelir. Kronos un mitolojik hikayesinin sanat alaninda
gorsellestigi yapitlardan biri Goya’nin Cocuklarint Yiyen Satiirn tablosudur.
Satiirn, babasi Ouranos'un (Uraniis) kaderini paylasacak oldugunu duyar ve
dogacak ¢ocuklarinin onu tahtindan indireceklerini 6grenir. Resim, Satiirn’iin bu
korkuyla oglunu diri diri yiyerek ortadan kaldirdig1 an1 betimler. Resim sembolik
olarak farkli yorumlamalara agiktir : Goya’nin Satiirn’iiniin yiiz ifadesi deliligin

bakisina sahiptir, insanin siiphe, korku, ve hirs ile aciz bir hale diistiigli diisiiniilebilir.

UE, Creutz, Die Melancholia bei Constantinus Africanus und seine Quellen, Arch. Psychiatrie

97,1972, s. 251 Aktaran : Serol Teber,Melankoli, Say Yay.,2013,s. 179
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Ote yandan zamanm acimasiz yikicilig1, genglik ile yashilik arasindaki catisma gibi
zamansiz ve evrensel anlatiyor olabilecegi gibi, 1808'de baslayan Ispanyol i¢
savagindan ¢ok etkilenerek yapitlarinda aglik, 6liim, kabuslar, canavarlar ve grotesk
unsurlara yer bir durumu veren Goya’nin yasadig1 dénemin Ispanya’sindaki ahlaki

ve kiiltiirel kiyameti resmettigi de olasidir.

Melankoli ile ilgili alegorik anlatimlarda genelde kesisler kullanilmistir. Burada
ozellikle ortagagda ugursuz bir imaj yiiklenen melankolinin yine ikili varolusu
acgiga ¢ikmaktadir : Diislincelere dalma hali acedianin tehlikeli koridorlarinda
gezmeye de aciktir, kendini derin bir tefekkiire birakmis alimin {istiin bir bilgiye
ulagmasina da. Marsilio Ficino soyle demektedir: Ruhu, tekil seylerin merkezini
aramaya iter, ve kendisi de bizzat diinyanin merkezine benzemektedir. Ruhu, en
yiice seyleri anlamasi igin egitir, ta ki gezegenlerin en yiicesiyle tamamen uyum

icinde anlasabilsin.”

1.2. Albrecht Diirer ve Melankolinin Daginik Odasi

Albrect Diirer’in ‘Melencolia’ adli graviirii, sanat¢inin yasadigi donemin
toplumsal ve kiiltiirel bir ge¢is donemi olmasi ve melankolinin anlam yolculugu
adina 6nemli bir kirilmaya taniklik eder. Ortacagdaki acedia karanliginin etkisi
zayiflasa da devam etmekte 6te yandan melankoli artik glinahin alanindan kurtularak
ruhsal yiikselmenin esigine gelmistir. Graviir, melankolinin alegorik bir anlatimidir.
Isik kaynagi tam belli olmayan, bu yiizden belirsizligi, cansizlifi, aidiyetsizligi
tastyan koyu gri rengin golgeli etkisi i¢inde, bulundugu zaman dilimine ya da

cografyaya ait belirgin ipuclar1 tasimayan bir oda gortiliir.

12 Erwin Panofsky , Satiirn ve Melankoli, Cogito Melankoli, 51, YKY, 2007, s.204
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Her biri sembolik olarak melankolinin 6zelliklerine atfedilen durumlara ait

nesnelerin karmasik sekilde kusattigi bu odanin sakini, basini eli yardimiyla dik

tutabilen kanatl kadin figiirii, viicudunun bitkin gériiniimiine ve etrafin diizensiz

haline ragmen agik, canli gézleriyle, bilinmez bir ufka bakmaktadir. Odadaki

‘karmasik diizen’ zihnin yapisini andirmaktadir. Bu gizemli oda Diirer’in ddneminin

insana ve hayatin anlamina dair teolojik, felsefi, sanatsal ve bilimsel (geometri-

matematik) tiim fikirlerini harmanladigi bir kutu gibidir.

Diirer’den oldukga etkilendigi bilinen Goethe’nin iinlii Faust yapitinda, Doktor

Faust yasamin sirrina asla tam olarak ulasamayacagi diisiincesiyle kederlendigi

sahnede, Diirer uzmanlarindan Woélfflin’e gore Diirer’in graviiriindeki kadinla ayni

Resim 1.2.1 Albrecht Diirer, Melencholia I, 1514

caresizligi paylasmaktadir.
Graviirdeki melankolik kadin,
eylemsizdir, islevsiz nesnelerle
dolu hiicreyi andiran bir kadraj
icinde bir ‘seyi’, veya sadece
zamanin gegmesini
beklemektedir. Doktor Faust da,
sanki Diirer onun bu i¢
konusmasini resimlemis gibi,
kendi sinirlarin1 agmak, yaratici
giiciin en derindeki
kaynaklarina inmek, sonlulugun
bunalticiligindan sonsuzlugun
coskulu alanina tagsmak

istemektedir.
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Ah, iste felsefe, hukuk, tip...

Ve maalesef, ilahiyati da fazlasiyla okudum,

Hem de atesli bir ¢cabayla.

Ama ben iste yine ayniyim... Neden eskisinden daha akilli degilim?
(....)

Ve goriiyorum ki hi¢hir sey bilemiyoruz. Iste bu yiizden i¢im yaniyor.

(...)

Ve biitiin insanligin payina diisenin,
Kendi i¢cimde isterim tadina varmak,
Anlagimla dorugu ve u¢urumu kavramak,
Sevincini iiziinctinii gogsiime yigmak,
Kendi 6ziimii onlarin 6ziiyle yogurmak,
Ve ben de onlar gibi, sonunda zibarmak.
(...)

Soruyor musun hala, yiiregin
Nigin tirkek gogsiinde sikisiyor?
Nicin anlatilmaz bir aci senin
Biitiin yagam hissini bastirtyor?
Yasayan doganin yerine,
Tanri'min insanlar: yarattigi,
Sariyor seni duman ve kiif icinde
yalnizca hayvan iskeleti, 61ii
kemigi."?

Goethe’nin diislincesinde
evrenin ¢ekirdegi insanda
mevcuttur. Varolusu {lizerine
diistinen ve fenomenlerin
celigkili biiyiisii altinda ice donen
insan, varliginin 6ziine ulagsmak
i¢in ruhsal ve zihinsel sinirlarini
devaml1 agmak ¢abasinda,

dogadaki devinime ayak

uydurma siirecinde etkilere agik

Resim 1.2.2 Rembrandt van Rijn, Faust (A Scholar in his
olarak yasamaktadir. study) 1650-54

BJohann Wolfgang Goethe, Faust Cev: Yiiksel Pazarkaya, Cumhuriyet Diinya Klasikleri Dizisi: 62
Cagdas Matbaacilik Yay.,1999, s.5



14

Ne var ki Goethe’nin Faust’un agzindan goriiyorum ki hi¢chir sey bilemiyoruz, iste
bu yiizden i¢im yaniyor dedigi gibi insan, durmadan gelistigine inandig1 halde
hayatin anlam veremedigi olgulariyla kars1 karsiya kaldigi veya bilinemeyenin
duvanyla yiizyiize geldiginde umutsuzluga diisme, dogadan kopma, Faust’da oldugu
gibi seytan ile pazarliga girme tehditi altindadir. Seytan burada, insanin maddi
diinyadaki yasayis1 boyunca kendine takindig1 kimlik, etrafina insa ettigi sosyal
kabuk, onu kendi 6z benligi ve diger insanlar karsisinda fikirleriyle, yargilariyla,

korkulariyla ayiran zirhidir.

Bu iki sanat eserinde yasamin ¢ok kutuplu, trajik yapisi tizerine diisiinen, onunla
bas etmeye calisan, durulmayan zihne sahip insan betimlenmistir. Tarih boyunca
insanin oniindeki pratik yasam kosullar1 kolaylagmis, isteklerine ulagsma stiresi
hizlanmis, ancak ruhsal gelisim teknolojik ilerlemeyle paralel olmamistir. Bunalim
artmakta, varhiga dair huzursuzluk diinyanin somutlugunda panzehirini
bulamamaktadir. Ozgiirliik arayisi icindeki ruhun sinirlar1, bedenin smirlarinm
Otesindedir. Bu durumda 6liim bir son degil, bir doniisiim olarak biiyiilii bir ¢ekicilik
kazanmakta, ancak diinyevi gerceklikten bir bilinmeyene dogru bu sigrayis, insani

korkutmakta, eylemsiz birakmaktadir.

Diirer’in Melencholia graviiriindeki kadinin kanatlarina ragmen agirlik ¢cokmiis ve
tamamiyla yeryliziine bagh goriintiisi, gozlerinin agiklig1 gibi ¢eliski yaratir ve
graviirdeki nesneleri de sembolik anlamlar1 dahilinde ama sanat¢inin ezber bozan
miidahaleleriyle degerlendirmeye davet eder. Buradaki nesneler bir vanitas
natiirmortu gibi ruhu 6liim (yerdeki ¢ekic ve ¢iviler, carmiha gerilisi animsatir),
zamanin durdurulamaz akisi (yarim dolu kum saati), ge¢misin yitirildigi gelecegin
heniiz gelmedigi yerde hi¢ gegmeyen ‘simdi’ (calmayan ¢an) duraganlik (dengede
duran terazi) lizerine tefekkiire ¢agirir. Geleneksel sembolik anlamlarina gore yeri

degistirilerek anlam kaymasina ugrayan iki 6rnek verilebilir:
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Melankolik kadinin eteginden yere dogru sarkmis, neredeyse yere, ayaklarinin altina
diismiis ve ilgilenmedigi para kesesi ve anahtar destesi pek ¢ok ortacag sanat
yapitinda iktidarin giiciinii, denetim adina yapilan zorbaligi, egemenligi, maddi
zenginligi simgelemek i¢in kullanilmistir. Fakat burada durum tam tersi bir vurguyu
icermekte, melankolik kadin diisiincelerle oriilmiis diinyasi i¢inde tiim toplumsal
konumlar1 yok saymakta, yaratilmak istenen korkuya, gilice kars1 kayitsiz kalmaktadir.
Diiskiin durumda da degildir iistelik, istese i¢inde rahat edebilecegi bir zenginlik
icinde oldugu goriiliir. Ama onun akli gozlerini diktigi yerdedir, Diirer’in bize

gostermedigi yerde.

Figiiriin kanatlar1 i¢in yapilan yorumlara g6z atmak gerekirse, yapit1 Ronesans
ikonografisi i¢inde ¢oziimleyen Panofsky’e gore bu islevsiz kanatlar engellenmis
dehanin 6zlemleridir. Yapitta, basarisizlik ve yetersizlik duygusu yiiziinden
melankolik eylemsizlik i¢ine diismiis yaratict dehanin aci i¢indeki durumunun
yansitildig1 goriisiindedir. Bazi yorumlara gore ise kanatlar ruhun kanatlaridir, kutsal
kitaplarda gectigi lizere ermislerin ruhlarini gokytiziine uguran kanatlar, tanrisalligin
ifadesidirler. Bu baglamda bakildiginda da bu eserde ‘tanrisal kanatlarin islevsizligi’
bedenin ve ruhun katilasmasini, ¢okiintiisiinii, agirligin1 vurgulayan bir semboldiir .
Son olarak graviirdeki yarasa iizerinde de durmak, bizi yine Goya’ya gotiirecektir.
Tiim ortacag boyunca melankoli, uykusuzluk, yarasa ve Satiirn gezegeni arasindaki
iliskiler iizerinde durulmustur. Satiirn gezegeninin tiim gece kuslariyla ilgisi oldugu,
yvarasa kani i¢erdigi, yarasa kalbinden yapilan muskalarin giindiiz uykularina ve
tembellige yatkin olanlara verildigi'"* bilinmektedir. Ronesans hiimanizmine
gelindiginde bu uykusuzluk gece ¢alismasina - uyku uykusuzluk, gece giindiiz
ritminin bozulmasinin sagliga zarar1 olsa da - liretken gecen geceye isaret eder.
Seytani bir varlik olarak kabul edilen yarasa bu graviirde ne kus ne kemirgen olarak
melez bir hayvan, burada ¢ift kutuplulugu : Melankolik mizacin ikiliklerini,

hastalikla dehay1, siradanlikla olaganiistiiliigii, bilgelikle cadilig1 simgeliyor olabilir.

4 Serol Teber,Melankoli, Say Yay.,2013, s. 37
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Goya’nin , karanlik, uyku, kabus, canavar
sahneleriyle dolu Los Caprichos serisinden
Aklin Uykusu adli graviiriinde masada yaz1
yazarken uyuyakalan figiiriin lizerine
iisiisen yarasalar ve baykuslar - dini
Ogretilere ve sOylencelere gore gecenin
‘ugursuz’ hayvanlari - goriilmektedir.
'Aklin uykuya dalmasi canavarlar {iretir '
der resmin altinda Goya. Prado Miizesinde
graviir su etiket ile sergilenmektedir :
‘Aklin uykuya dalmasi canavarlar iretir,
bununla beraber harikalara ve sanatlara

hayat verir. (L'imagination sans la raison

produit des monstres impossibles: unie

avec elle, elle mere des arts et a l'origine

Resim 1.2.3 Francisco Goya, Akl Uykusu

des merveilles ) Aydmlanma gaglmn bilgiyi Canavarlar Yaratir, 1797-98, Les Caprichos serisi,
No:43

akilct ve akildisi diye ayirarak, akildisini
reddettigi kat1 bilimsellik, melankolikler tarafindan benimsenemeyecektir, ¢linkii
onlara gore evrenin gergegine ulagsmak i¢in diinyanin maddi gercekligi kadar manevi

soyutlugunun da 6nemi vardir.

Ronesans doneminin Yeni Platoncu diisiiniliriic Marsilio Ficino Diirer’in
diisiincelerinden etkilendigi bir isimdir. Caligmalarmin dikkat ¢ekici yani
melankolinin i¢inde barindirdig1 huzursuzlugun ve korkunun ‘bilingli” olduguna
vurgu yapmasi, bu durumun yasamin akisi karsisinda kendi 6zgiirliigiiniin, gliciiniin
siirlartyla mesgul bir tinin dogal hali oldugunu 6ne siirmesidir. Bu sanci, bu
varligin ‘can sikintis1’ calismakla dagilabilir ancak. Daha 6nce deginildigi gibi
ortagag doneminin alegorilerinde Satiirn etkisi altindaki melankolikler ‘kesis’

imgesiyle yer alirlar.
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Bunlar ¢ogunlukla rahiplerinin 6giidiinti dinleyip, acedia giinahina kapilmamak i¢in
bedenini ve zihnini mesgul eden, zanaat ile ugrasan kesislerdir. Ortagcagin
¢Oziildiigli, Ronesansin aydinliginin yavag yavas kendini gosterdigi donemde Ficino,
caligmay1 yaraticiligin alaninda degerlendirir, melankoliyi yaratici insan mizacina
ait bir 6zellik olarak tanimlar. Melankoligin yasadigi ruhsal sanci, huzursuzluk,
kalabaliklarin s6lenlerinden uzak durma onu i¢ diinyasina dalmaya, kendini bilmeye,
kendini yaratmaya gotiiriir. Bilgeler, felsefi deneyimleri sirasinda aci ¢eker,
sorularina cevap arayan bir huzursuzlukta putlarini birer birer yikar. Ficino’ya gore
felsefe bu tiir acil1 bilinglenmeyle baglar. Sonluluk/sonsuzluk , irade/yazgi ,
aidiyetsizlik gibi konular iizerine diislinceye dalan insanin, bilinci arttik¢a
melankolisi yogunlasir. Daha bastan benliginin olusumunda bile siyasi bir yapinin
parcast oldugunu, sekillendirildigini farkeder. Kendi yasamina kendisi anlami1
vermek istediginde engellerle karsilasir ve i¢cine doner. Ancak bu acisina sabirla
katlanabildiginde kavramlar oniinde saydamlasir, evrenin bilgisi kendini ona sunar.

Bu asamada melankolinin sessiz sevincine ulasabilir.

Ice doniik 6zgiirlesme siiresince diinyay1 ve giinliik yasama tiimiiyle yabancilasma
tehlikesini icermesine ragmen bu durum ruhun yiikselebilecegi en yliksek asama,
tanriya yaklagsma diizeyidir. Ficino, melankoligin diisiince ile eylem arasindaki
tikanik, gri alanina da
deginmis, bunu ruhsal
karmagaya sebep olan bir
yarik olarak
degerlendirmistir.
Burada melankoliye
0zgii yavaglik, aradalik,
hem herseyi diglayan
hem de kapsayan hali

isaret ettigi sOylenebilir.

Resim 1.2.4 Anselm Kiefer, Melankoli, 2004
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Melankolinin kendi temsilini yaratmasi i¢in diisiincenin doygunluga ulagmasi,

imgelerini yaratmasi, miirekkebini damlatmasi gerekir.

Ronesansin hiimanizm diisiincesiyle tanriya yaklasmak i¢in sanatin en kisa
yollardan biri olarak kabul edilmesi, tanrisal yarati ile sanat¢inin yaraticiligi arasinda
makrokozmos — mikrokozmos arasindaki bagin oldugu diisiinmesi, sanat¢ilarin
‘tanrisal’ niteliklerle kusatildig1 fikri, ortagagin tutuculugundan dehalariyla siyrilan
sanatcilar i¢in Tanr1 fikriyle yeni bir iliski kurma olanagi yaratmistir. Doga
bilimlerinin gelismesi ve dogadaki kusursuz 6l¢iiliiliik, sanat eserlerinde geometri,
matematik, oran ile tanrisalliga yaklasilabilecegi diistiniiliirken, 1500 yilinda
Diirer’in kendini Hz. Isa’ya olarak yaptig1 otoportre, sanat tarihinde bu tiiriin ortaya
¢ikmasina yol acar. Hristiyan teolojisinde Hz. Isa, evrendeki harmoninin,
kusursuzun, aydiligin viicut bulmus hali, tanrinin temsilidir. Diirer tanri ile yaratici
sanatc1 arasindaki gegisi kendi fizyonomosinde somutlastirmis, altina ‘Ben,
Niirnbergli Albrecht Diirer, 28 yasinda kendi kendimi yarattim’ diye not diismiistiir.
Diirer’in bu denemesinden sonra otoportre tiirii resim tarihine yerlesmis, 6zellikle
20. Yizyilin ekspresyonistleri ruh durumlarini kendi portrelerini resmederek, yiiz

ifadeleriyle yansitmak istemislerdir.

Melankoli kavrami ile ilgili resimler yapan ve melankoliyi Diirer gibi kadin
figiirliyle kisilestiren bir diger sanat¢1 Lucas Cranach, Diirer’in doneminde
yasamistir ama o Martin Luther’in melankoli ile ilgili diisiincelerinden etkilenmis
goziikmektedir. Luther, keder ve melankolinin insani seytana gétiiren yollar
oldugunu belirtmistir. Dorthe Binkert’e gore bu seytansilik ve biiyli anlayis,
Cranach’ta melankoliyi bastan ¢ikarici, geng ve giizel bir cadiya doniistiirme istegini

yaratmustir.
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1.3. Aydinlanma Caginda Karanhkta Kalanlar

Antikcag tragedyalarinin yeniden glindeme geldigi ve sanatsal temalarda, felsefi
orneklemelerde kendine yer buldugu Ronesansin devami olan dénem, ortagagin
skolastik diisiincesinden siyrilisina sahne olmus, akli 6n plana alan ve akildis1 diye
nitelendirilen, deneye tabi olmayan her tiirlii fikri diglayan bir diisiince yapisiyla
ilerlemistir. Aklin hitkkiimdarliginda ‘deliligin’ alan1 ¢ok genisler, calisma hayatina,
aile hayatina, toplumsal ritiielllere uymayan insani i¢cine almaya baglar.

Delilik, topluma uyumsuzluk kabul edilmektedir. Normal ve anormal arasindaki

ayrimda baslar.

Ortacag Avrupasinda toplumdan diglanmis ve ‘seytanla karanlik bir bag1’ oldugu
diisiiniilen insanlar arasinda ciizzamlilar, meczuplar, fahiseler, dilenciler,
cingeneler, bedensel engelliler vardir. Victor Hugo’nun Notre Dame’in Kamburu
romaninda ucube kabul edilen Quasimodo ve ¢ingene kizi Esmeralda’nin trajik kader
birligi, ortagagin ‘normal’ insan tipi disinda kalanlarinin durumunu tasvir edisi
acisindan anlamlidir. Toplumlarda delilige yaklagim ronesansa gecis déneminde
degisiklige ugramis, ortagagda tanri tarafindan cezalandirilmis ve gozden ¢ikarilmig
goriilen bu ‘cehennemlik giinahkarlara’ rénesans doneminin hiimanist yaklagimiyla
dikkatler ¢cevrilmis ve donemin ses getiren sanat eserleri araciligi ile anlam
degisikligi goriiniir olmustur. Delilik, insanin varolus karsisinda duydugu ‘dehset’
sonucu olabildigi gibi, bilgelige giden bir ruhsal yiikselmenin beklenmedik sonu da
olabilir. Bilimsel gelismenin vadettigi 6zglirliik, hizlanan giindelik hayat, daha kolay
ulasilan bilginin hazzi ve giinah- ceza ¢ikmazi i¢indeki toplumun trajik arayisinin,
s1g inanglarinin alegorik tasvirleri ile dolu, ‘¢1lginlig1’ isleyen bu eserler, donemin
deliler konusundaki kararsiz tutumunun en belirgin belgeleridir : Sebastian Brant’in
Deliler Gemisi adli siiri (1492) — ki resimlemelerinin birgcogunu ¢agdasi1 Diirer
yapmistir — ve Hieronymus Bosch’un muhtemelen bu eserden esinlenerek ylizyilin

son on yilinda yaptig1 ayni adli resmi.
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Brant’in hiciv tiirii siirinde bir grup deli — aslinda deli tiplemesi altinda a¢gozliiliik,
tagkinlik, kibir gibi davraniglarla dolu halk - vadedilen ‘Deliler Cenneti’ne ulagsmak
izere bir gemiye biner, gemi batmadan evvel bolluklar iilkesine de ugrar. Bosch
resminde deliligin yelpazesini genis tutarak, alegorinin imkanlarin1 sonuna kadar
kullanir. Onun gemisinin yolcularindan biri karsisinda enstriiman calip sarki
sOyleyen kadina coskuyla eslik eden bir rahiptir. Bu yaklagim deliligin toplumdan
uzaklastirilisina, hi¢ olmazsa goz 6niinden kaldirilisina niyetlenildigini gosterse de,
dahiligin temelinde bir par¢a delilik oldugu savi da giiglenmektedir ve deliler
nedensellik ilkesinden yoksun konusmalari, her tiirlii otoriteye baskaldiran
cesaretleri, olaganiistii hayalgiicleri ile hala ilgi ¢cekmekte ve sanat yapitlarinda yer
almaktadir. Burada, iktidara kars1 sOylenmek
istenenti, deliligin avantajini sahip oldugu rol
ile kullanip dile getiren ‘palyaco’ tiplemesine

deginmek yerinde olur:

Palyaco, insanin mantik dusi tarafini,

hepimizin iginde olan diizene itaatsizlik ve

baskaldir: giiciinii ortaya koyan fantastik bir
varligin ozelliklerini yansitir.

Hayvansi ve ¢ocuk, alay edilen ve alay eden
vanlarwyla insaminbir karikatiiriidiir.
Palyaco, insanin kendi giiliing, bicimsiz ve
komik yonlerini gordiigii bir aynadur.

Palyaco onun gélgesidir, ve hep olacaktr.”

Resim 1.3.1 Hieronymus Bosch, Deliler Gemisi,
1490-1500

'S Federico Fellini, Gélgede bir yolculuk, Fellini Anlatiyor, Buchet-Chastel. Aktaran : Jean Pierre
Berthomé, Sanat Diinyamiz, 74, Sanatin ‘Gambaz’lar1, Sinemada, Bir Karakter Tiirii Olarak Palyaco,
‘Diinyay1 Anlatma Yetenegi’ s.201
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Baski altindaki toplumlarin ‘hastalanmis’ zihinlerine, bedensel hastaliklarin ve
deliligin kol gezdigi yasayislarina ¢6ziim olarak yeni yonetim bigimleri 6neren
filozoflar, ilk olarak Sokrates ve Platon’un beraber tamamladig1 Devlet yapitinin
ortaya ¢ikardigi iitopya kavramini gelistirerek, yeni toplumsal diizen onermeleri
yapmislardir. More ve Campanella’nin insanlara 6zgiirliik ve mutluluk vadeden
iitopyalarinda toplumsal hayat yine her bireyin kendine diisen gérev i¢ginde topluma
yararli olacagi, belirlenmis siireler ve aktiviteler i¢inde yiiriitiilen bir diizendir. Bu
filozoflar kilise aleyhine toplumu kigkirtmak ile sug¢lanarak mahkum edilmislerdir.
Yapitlar1 hi¢ kuskusuz toplumsal elestiri ve bagkaldir tarihinde 6nemli doniim
noktalaridir. Onerdikleri tiirde bir ydnetim sisteminde, kim tarafindan olursa olsun
belirlenmis kat1 kurallara uymakta zorluk ¢eken melankolikler i¢in ¢ok da umut
vadedici bir goriintii yoktur, insan1 zamanin1 maddi sonuglar yaratan bir tiretkenlik
icinde gegirmeye orgiitleyen bu sistemler, zihinsel karmasaya, varolusa dair ruhsal

arayisa ait kendi zamanini yaratan melankolige, bu 6zgiirliigii tanimamaktadir.

‘Biitiin insanlarin,dogum ve oliim gibi,cok ortak bir yanlari daha var. Hi¢bir kosulun
farkly kilamadigi bir yanlari. Tarihte hi¢birimizin gergek bir baskaldirisi olmadh.
Ozgiirliikler hep belirli sinirlar icinde arandi. Ozgiirliik diye din degistirildi, tarikat
degistirildi, tiran degistirildi. Bu sumirlar iginde ileri geri oynamalar uygarlik -
ilkellik, kolelik- ozgtirliik sayildi. Bu sinirin disina ¢ikanlar, kendilerini gergekten
ozgir kilanlar sadece sanatc¢ilar ve deliler. Onlar disinda kimse, yonetenin dayattigi
stirii hayatlarimin giivencesinden yoksun kalmak istemiyor. Yonetilmek rahat. Bu

kolayimiza gidiyor.” '°

Diisiinceyi biitiin otoritelerden bagimsiz kilmaya, yasam ve fenomenler hakkinda
yalniz deneyin ve aklin sagladigi dogrulara dayanmaya inanan aydinlanma

felsefesinin tohumlar1 Ronesansta atilmistir.

16 Adalet Agaoglu, Dar Zamanlar IT1, Hayr, Is Bankas: Kiiltiir Yay.,2007, s.181
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Aydinlanma felsefesinin ruhbilimsel gelismeleri, viicuttan bagimsiz ruh anlayisini
yadstyarak, ruhsal rahatsizliklari merkezi sinir sisteminin iglevi sonucu ortaya ¢ikan
fiziksel belirtiler olarak ele alir. ‘Deli’ kavraminin alaninin epey genisledigi bu
donemde melankolinin atessiz bir delilik olarak tanimlanmasi kabul gortir.
XVIlL.Yiizyila gelindiginde sanayi devriminin biiyiiledigi iktidarlarin, artik yeni
kentlesme ve ¢alisma diizenine ayak uyduramayan bu anormallere, akilc1 toplum
diizeninin simetrisini bozan bu aylak figiirlere tahammiilii kalmamistir. Béylece artik
deli tanimin1 da asar sekilde, hizlanan ¢aligma hayatina ve ideal insan tipine gore
sekillenen toplumsal hayata uymayan herkes toplumun disina itilmekte ve 1slah
edilmesi gereken bir ‘hasta’ olarak gdziikkmektedir. Iste bu durumda bu insanlari
normallestirmek i¢in Avrupa’da hastaneler kurulur. Foucault, Deliligin Tarihi adl
yapitinda bu olaya ‘Biiyiik Kapatilma’ adin1 vermistir. Her ne kadar tedavi amagl
ortaya ¢ikmis goziikse de bu kurumlar daha ¢ok tecrit etmek amaciyla kullaniimistir.
XVILI. yiizy1l Avrupa’siin ilk ‘biiyiik kapatilmas1® 1656’da Paris’te goriilmiistiir.
Evsizler, engelliler, melankolikler, deliler, kimsesiz yaslilar... yillar i¢inde binlerce
insan buralarda hiicrelere kapatilmis, toplumsal sagligin yasal ¢ergeve ile denetimi,
bu durumu normal insanin, toplumun biitlin 6tekilerine yonelttigi bir 1slah eylemine
dontistiirmiistiir. Bu ‘g6z oniinden kaldirma’ islemi o kadar 6rgiitlii bir hal almistir
ki, sehir sik denetlenen boltimlere ayrilmis, polis, muhbir vatandaglar, ve birbirinden
rahatsiz olan herkesin 6tekini kapattirabilecegi yazili ihbar mektuplar1 ortada

dolanmaktadir.
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2. MELANKOLIYE RUHBILIMSEL YAKLASIMLAR

2.1. Melankolinin Cift Kutuplu Evreni

Tarihi boyunca ruhbilim, melankoliyi, yas ve depresyon ile beraber ele almis,
melankolinin kendi iklimi bu kiyaslamalar yardimiyla tanimlanmistir. Psikanalizin
kurucusu Freud’un 1917 tarihli ‘Yas ve Melankoli’ makalesi, bu tiir ¢alismalarin
onemli bir 6rnegidir. Freud daha yazisinin baslarinda melankoli karsisinda temkinli
tavrini belli eder ve melankolinin ug¢suz bucaksiz evreninin genellemelerle tam
anlamiyla belirlenemeyecegini sdyler. Freud, psikanalizin dogas1 geregi melankoliyi
patolojik olarak ele almaktan vazgegmese de, yastan farkli olarak soyut kavramlarin
hatta bazen bilinemeyen bir seyin kaybina bagh olan, kesintisiz, genis bir imge
evrenine sahip melankolinin, ger¢egi herkesten daha keskin goren bir yap1 yarattigini
belirtir. Ne var ki Freud, melankoligin, bu gerceklige bagl gelisen 6zelestirisinin
hastaliga vardigini ve egonun narsizm, sadizm ve mazosizmin kesistigi diyarlarda
kendisini yok ettigini, egodaki bu ¢okiisiin, nesnesiz kaybin kendine doniisti
oldugunu diisiinmektedir. Melankolide bizzat benligin ¢okiisiiniin, en temelde, kendi
lizerine diisiinen, yasamin gercekligi ile insani ideallerin arasinda sikisan benligin
anlam arayisindan kaynaklandigini diistiniilebilir. Psikanaliz; kayip nesne, ¢ifte
degerlilik ve dogum 6ncesine denk uzanan travma tespitleriyle melankoliyi de
depresyon gibi patolojiklestirirken, saptadig1 6zelliklerin 6znesine gore degisik
anlamlar yiiklenebilecegini bilmektedir, belki de melankoliyi, bizzat hakkinda
arastirma yapan hekimlerce ruhbilimin sinirlarinin digina tasabilir bulan onun
olumluyla olumsuzu beraber tagiyan ve sanatcilarin elinde altina doniisen bu zengin

yapisidir.

Yas durumunda kaybin nesnesi bellidir ve zihin kayb1 kabullendiginde veya

yerine baska bir nesne koyarak telafi ettiginde yas hali bitebilir.
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Melankolide ise ‘kaybedilen’ sey bazen hi¢ ulagilmamis olandir, hatta bu diinyada
ulasilmas1 miimkiin olmayan. Bu yiizden politik ve dinsel putlarin yikilisint géren
donemler, kriz donemleri ozellikle kara mizaca uygundur. Bu donemlerde kendini
yikilan ideallerin, carpik anlayislarin, kiiltiirel ¢atismalarin ortasinda bulan insan
giivensizlige diiser ve kriz doneminde melankoli kendini kabul ettirir, konusur,
arkeolojisini olusturur, temsillerini ve bilgisini tiretir.(...) Gizemli bir ¢eliski
karsisindayiz : eger kaybetme, yas, yokolus hayali eylemi tehdit ettigi ve yiktigi
stirece uyandwriyor ve siirekli besliyorsa, ayni zamanda yapitin fetisinin olustugu,
hareket ettirici bu hiiznii kabul etmemek dikkat ¢ekicidir. Melankoliyle tiikenen
sanatgi, ayni zamanda tizerini kaplayan sembolik inzivayla savagsmak tizere olan en
azgin kisidir. Oliim bagsina gelene kadar veya bazilari igin intiharin kaybedilen

nesnenin yoklugu iistiinde son zafer olarak kendini kabul ettirmesine kadar..."”

Freud cifte degerlilik kavraminin, melankolinin 6n kosullarindan biri oldugunu
iddia eder. Burada ‘sevilen nesneye’ dontik olarak temellendirdigi sevgi ve nefret
gibi karsit duygularin nesnesi, varolusun anlam ile ugrasan melankolik i¢in yasamin
tiirlii goriintimlerinde bir siire i¢in nesnelesse de aslinda yasamin ta kendisi olabilir.
Varolussal nedenlere bagli, kendi i¢ inis ¢ikislartyla kalp atis1 gibi siiren devamliligi
icinde melankolinin, giinliik yasamin telafi edilebilir maddesel kazang ve
kayiplarindan aldig1 duyguyla ugurumun smirinda yasadigini diisiinmek pek
miimkiin degildir. Melankolinin mani ile olan iligkisi i¢in de ayn1 sey gecerli olabilir,
ozellikleri agisindan melankolinin ters kutbu gibi goriinen mani ve melankoli
arasindaki doniisiim alani, Freud’a gore melankolinin en dikkat ¢ekici yanlarindan
biridir. Mani - melankoli arasindaki iliskiye yaklasirken de ayn1 temkinliligi
siirdiirmektedir Freud, melankolinin farkl tiirlerinde mani ile iligkisinin degistigini
ama genel olarak manide egonun kayip nesnenin yarattig1 ¢cokiisii ve 6zgiivensizligi
astigini, kisinin kendini bu yiikten kurtulmus olarak coskulu hissettigini belirtir.
Mani durumunda zaman, mekan, 6tekiyle iliskiler tiimiiyle kendine has bir ritim

izler, melankoliden farklidir.

Y Julia Kristeva, Kara Giines, Sanat Diinyamiz 56 Melankoli, Cev: Mukadder Yakupoglu, YKY,
1994, s.51
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Ne var ki, melankoligin maniye gecis doneminden bahsedildiginde, pesinden
kosulan o ‘sey’ ile kurulan sarsici iliski, maniyi melankoliye esit agirlikta zit bir vaka
degil de, kendi icerdigi bir 6zelligi, arada kendine verdigi tenefiisler olarak da
diisiinebilmemize olanak saglar. Melankolide barinan mani, yagsamdaki ironiyi
gozlemleyerek bazen kendini ona katmak, i¢cinde kendini unutmak, yok etmek,
sagmaligin rollerini en iyi sekilde oynamak durumudur. Sanat¢ilarin gergek diinyanin
maddesel sinirlar ile agskinlik arasinda yasadiklar trajik ruhsal pargalanmayi ifade
eden imgeleri bulduklar1 an yasadiklar1 sarhosluk da bir mani bi¢imidir, ruh gegici
bir siire i¢in bile olsa bir tasma yasamistir ve bu durumda melankolinin ac1 ile hazzi
karistiran harcinin haz kismidir mani. Diinyevi ger¢eklik tizerinde tanrisalligin
golgesini gormek, sanatciy1 dibine indigi derin kuyudan ani bir sigrayisla
cikarabilir.Bazen siddete varan tagkin bir hareketlilik goriilse de bu 6ncesini ve
sonrasini duragan, melankolik birikim dénemlerinin sardigi, 6ngoriilemez volkan

patlamalaridir.

Melankoli ve maninin biraradalig1 konusunda, Foucault’nun Deliligin Tarihi adl
kitabinda aktardigi tizere, T. Willis Opera Omnia (1681) adli ¢alismasinda, ampirik
bir bakis agisindan burada birbirine bitisik hastaliklar, veya tek hastaligin birbirini
izleyen iki belirtisi s6z konusu oldugunu séylemektedir. Eger melankolide beyin ve
hayati ruhlarin bir duman ve kalin bir buharla karartildiklar: soylenebilirse, mani de
onlar tarafindan baslatilan bir yangini tutusturuyora benzemektedir."® Foucault’nun
yorumuna gore de alev, canli hareketi i¢inde duman1 dagitmaktadir; ama o da
diiserken alevi bogmakta ve aydinligin1 sondiirmektedir. Willis'e gére mani ile
melankolinin birligi bir hastalik degildir: alevlerin ve dumanin i¢inde miicadele

ettikleri gizli bir atestir, bu 15181n ve bu karanligin tasiyicisi olan unsurdur.

¥ Thomas Willis, Opera Omnia, c. 11, s.255, aktaran : M. Foucault , Deliligin Tarihi, Cev: M.Ali
Kiligbay, Imge Yay. 1992, 5.406
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2.2. Kara Giines

Teorisyen ve psikanalist Julia Kristeva, Freud’un fikirleri {izerine temellendirdigi
melankoli hakkindaki kitabina ‘Kara Giines’ adin1 vererek romantizmin en
melankolik sairi Gerard de Nerval’e atifta bulunur. Bu, melankolinin ¢ogu zaman
azap dolu varolusuna ragmen cekici ve besleyici bir yani da oldugunun 6n kabuliidiir.

Nerval, Kara Gilines ifadesini kullandig1 E/ Desdichado adli siirinde kullanmuastir :

Ben Zifiri Karanlik ben ki dul ¢aresizim,
Satosuna el konmus, ben, Aquitaine prensi
Tek yildizim da oldii, -simdi yaldizlr sazim
Taswyor melankolinin kara giinesini'®

Kristeva’ya gore Nerval, cogu yapitinda degindigi Kara Giines imgesi ve onun
temsilleri ile, melankolisini ¢okseslilik i¢inde ehlilestirmekte ve siiri ona panzehir
olarak kullanmaktadir. Sair, zamanda farkli diizlemler, degisik tarihsel caglar
arasinda gezinmekte, kendini tarihin ve mitlerin kimi trajik kahramanlariyla
0zdeslestirmektedir. Diislerin kat1 ger¢ege kurdugu hakimiyet — bazen kabuslar olsa
bile — o kayip nesneye dogru girisilen miicadelede benlige gii¢c kazandirir.
Kristeva’nin da alintiladig1 gibi Nerval, Aurelia’da ‘Herkes diislerde, cogu zaman
¢ok daha canli bir aydinligin algilanmasina sahip olunmasina ragmen, hi¢bir zaman

giinesin goriilmedigini bilir demektedir.”

Kara Giines imgesi, bat1 sanatinda, 6zellikle aydinlanma doneminin akimi
romantizm sairleri tarafindan kullanildigina bakilirsa bat1 gelenegi i¢inde
aydinlanmanin ardindaki donemin yarattig1 hayalkirikliklariyla, yitirilmis olan
altingag tilkiisii ile heniiz ulasilmamis olan meghul insani ilerleme arasinda savrulan

ruhun, arada kalmighgin agitina isaret eder.

¥ Gerard de Nerval, El Desdichado, Diis Gezgini, Cev: Erdogan Alkan, Broy Yay., Istanbul, 1994
2% Julia Kristeva, Kara Giines, Sanat Diinyamiz 56 Melankoli, Cev: M. Yakupoglu,YKY, 1994 , s.54
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Melankolinin kara gilinesi, onun kayip nesne arayisinda 6znenin kendini onda yok
eden yikict halinin, tiim ¢abalarina ragmen ulasilmaz olan o seyin pesinde kendini
bitmeyen bir miicadelede, karanlik bir 15181n altinda eylemsiz bulmasinin simgesidir.
Dogu kiiltiirtinde ise, siirde karsimiza ¢ikan ve ‘kara nur’ olarak giiniimiiz
Tiirk¢esine ¢evrilen ‘Nur-1 siyeh’ imgesinin isaret ettigi yer daha degisiktir. /ki ‘Kara
Giines’ : Melankoli ve Tasavvuf adli yazisinda Hilmi Yavuz’un aktardigi lizere
imgenin gectigi eserlerden Sebiisteri’nin Giilsen-1 Raz adli eserinde ‘nur-1 siyeh’1
Abdiilbaki Golpinarli sdyle yorumlar : ‘Siyah renk sufilere gére kemal mertebesine
mahsus bir renktir. Gece nasil karanligi ile herseyi orterse, Tanri’min zat tecellisi de,
her seyi biitiin mecazi varliklari orter, yok eder. Bu bakimdan kemal rengi ‘kara
nurdur’. Ayni yazida Sebiisteri’nin eserindeki kismi da alintiliyor Yavuz :
‘Tanri’min pek parlak, pek nurlu olan zatina karsi aklin nuru, giinese bakmaya
calisan goze benzer. Goz, giinese bakmaya kalkisti mi, kamasir, kararwr, bir sey
gormez olur. Fakat bir bilsen...Karanlik, Tanrt zatinin nurudur. Ab-1 hayat, o
karanlik igcindedir. O kara nur, ancak goz nurunu alir. Sen bakisi birak... Zaten
burasi bakis yeri degil...”*' Gériiliiyor ki ‘kara giines’ batida kendini bulma
yolculuguna eslik eden ve fenomenler diinyasinda nesnelesen sarsici bir ruh hali
olarak melankoliye, dogu tasavvufunda kullanilan ‘kara glines, kara 151k’ imgeleri
ise bu yolculugun sonuna, melankolinin silindigi yere, yani fenomensiz higlige isaret
eder. Batida siyah renk nasil 6liim ve yasin rengiyse, doguda da yoklugun - ancak
tasavvuf felsefesinde dogumdan itibaren ayrn diisiilmiis ve kavusmak hasretiyle ac1
cekilen mutlak yaraticiya, tanriya kavugsmanin ani olan yoklugun rengidir. Ne var ki
bu metinde melankolinin gramerini incelenirken, onun karsitliklar arasinda diise

kalka yolunu bulan yapisina egilerek, oksimoron imgeleri takip edilmektedir.

! Hilmi Yavuz, Edebiyat ve Sanat Uzerine Yazilar, YK, 2005, 5.266
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2.3.  Yaralanms Meleksilik

Romantizmin sairi Gerard de Nerval’in diinyayi, igsel par¢alanma hissine
dalmamis bir varolusun yadirgayabilecegi bir melankoli i¢inde, sayiklama hissi veren
anlatimlar1 ve gercek ile gercekiistli imgelerin hizli gegisleriyle yiiklii siirsel
dontistiiriisii, onun sanatini, sanat¢ilar kadar, melankoli ile ilgilenen ruhbilimcilerin
odagina da koymustur. Nerval kara giines imgesini kullandig1 El Desdichado adli
siirinden baska, Aurelia ya da Riiya ve Yasam adli romaninda da, melankoliyi
gorsellestiren bir anlatim kullanmistir. Nerval, romanda, riiyasinda kendisine
Diirer’in Melencholia I graviiriindeki kanatli melegi hatirlatan bir ‘sey’ ile

karsilastigindan bahseder :

Hep yolumu sasirdim uzun koridorlarda ve ana galerilerin birinden gegerken
acayip bir goriiniimle ¢carpildim. Akla hayale sigmaz koca bir varlik — erkek mi kadin
mi bilemiyorum — boglugun tizerinde korkung¢ uguyor, yogun bulutlar arasinda sanki
cirpiniyordu. Giicii tiikendi sonunda, soluk soluga kaldi, kesildi, kanatlarini ¢atilar
ve trabzanlar boyunca salip karanlik avliunun ortasina yigildi. Bir an seyredebildim
onu. Kiremit rengindeydi ve binlerce degisik yansimalarla parliyordu kanatlari.
Pileleri eski zamandan kalma uzun entarisiyle, Albrecht Diirer’in Melankoli

melegine benziyordu. Dehsetle haykirdim ve si¢rayarak uyandim.”

Umutsuz bir melankolinin sarsici bir agkin gblgesi altina saklandig1 Aurelia’da,
Albrecht Diirer’in melankoli meleginin yaralanmis kanatlar1 karsimiza i¢inde
hapsolunmus melankoli sisinin metaforu olarak ¢ikmaktadir. Sair bizzati
yasamaktadir ki yasamin kendisi, bitmez tiikenmez, bizim sahsi pes etmelerimize
kayitsiz akisi ile bize disardan bakmaktadir. Burada yabancilasma ve igteki
parcalanma, yasanan ve bunun sanat yapitina damitilmis hali sanki i¢ i¢e gegmistir.
Sonug, yaratici bulusun nevrotik yasanmishgi doniistiirerek siirsel bir degisime

ugrattig1 ve bir bakima onu yendigidir.

22 Gérard de Nerval, Aurélia Rilya ve Yasam, Cev : Erdogan Alkan, Cumhuriyet Yay., 2001, s.15
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Icsel yasanmishign iirkiitiicii agirlig: hafiflemis, sanatginin onu sunusta buldugu
zarafet, agirliklar1 dizlerinden ¢oziivermistir. Buradaki melegin diisiisii, can yakici
duyarliligin yarattigi maraziligi dile getirir. Melankolinin melegi iizerinde yaralanmis
bir gokselligin izi olan diismiis bir melektir. Daha 6nce deginildigi gibi Diirer’in
graviiriinde melankoli meleginin ‘tanrisallia ait’ kanatlarinin islevsiz durumu,
kisitlanmis dehay1 ve maddi-manevi hayat arasinda karsitliklarin geriliminde yasayan
insanin mevcut durumunu, miicadelesini gosterir. Insan diinyevi hayatin sinirlarmi
asmak istemekte ama tanrisalliga ulasacak arinmayi kendinde bulamamaktadir:
Kanatlar1 vardir, ancak simdilik kullanigsizdir. Bu baglamda darbe almis meleksilik
 de ‘orada olan ama aydinlatmayan’ kara giines gibi ideal olana varmann
umutsuzlukla karsilanigini ve hayal ile gercek arasindaki yarilmay1 gozlemleyen
melankolinin giiglii metaforlarindandir. lyiligin, dogrulugun, giizelligin sembolii
olan melek figiirti, islevinin disina ¢ikip ezber bozan meleksilik goriinlimlerine

dontstiigiinde - ornegin sair Rainer Rilke’nin Duino Agitlari’ndaki melek gibi

korkung oldugunda ** - ya
da yaral1, bezgin bir halde
goriindiigiinde insan
ruhunun gelisemeyen,
hastalikli yanlarina doniik
hayalkirikligini ve bunlarla
ylizlesmeyi
gorsellestirmesiyle

melankoliktir.

Resim 2.3.1 Hugo Simmerg, 1903, Yarali Melek

2 Eugenio Borgna, Melankoli, Cev : M.M.Cilingiroglu, YKY, 2014, s.69
2% Her melek korkungtur. Ve buna karsin, ne act

Sarkim yine sizlere, ey ruhun neredeyse oliimciil kuslart
Hilmi Yavuz, Rilke’nin hayatindan bagimsiz diisiinemeyecegimiz siiri igin soyle der: ‘Ah, evet hem
hiiziin verir Rilke’nin siirleri, hem bahtiyarlik! Ferahlik duygusuyla bas donmesi birliktedir onda. Ne
yasamin olumsuzlugunu olumluya déniistiiriir Rilke ne de tam tersini yapar. ikisi bir aradadir ve
elbette ayn1 anda! Yasami da, tipki giil gibi, mezar tagina yazildigi {izere, bir saf geligkiye
doniigtiirmiistiir.” Bu saf ¢eligkinin en yiiksek perdeden tezahiiriidiir Duino Agitlari. ‘Ayn1 anda
biliyoruz ¢igeklenmeyi ve solmayi.” demiyor muydu dordiincii agit’ta Rilke. Celigkilerden
goriinmez’in arisi olarak hem diinyevi hem uhrevi bilgelik emerken varlik’in sinirlarinda gezer daima.
E. Yilmaz, Alacakaranlik melekler ya da Duino Agitlari, www.kitapzamani.zaman.com.tr, 2006
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Melek figiirlerini giindelik hayat i¢inde, toplum arasinda dikkat ¢ekmeyen bir
goriintiide, siradan insanlarin hal ve jestleri, diinyevi acizlikleri icinde gosteren sanat
yapitlari; sanat¢inin diinyevi yasamdaki iyilik/kotiiliik ¢eliskisi karsisindaki

sorgulayict konumunu gosterir.

Ron Mueck’in Melek adli heykeli (Angel, 1997), bir tabure {izerinde diisiinceli ve

melankolik bir poz i¢inde oturan,
melek kanath bir figiirdiir. 1990’larin
sonlarina dogru dogum, yaslilik gibi
her zamanl1 geleneksel konulari
isleyen Mueck’in bu figiirii, sanat¢inin
diger heykellerine gore oldukea farkl
boyutta, minyatiirlestirilmis olciilerde
yapilmistir. Ortayaslarinda bulunan
prototip bir erkek figiirii, meleksilikle
tezat olusturan caresiz ve umutsuz
pozuyla, yerlesik melek imgesini

dontistime ugratmakta ve izleyiciyi

kendi hayalleri ve yetersizlikleri ile

ylzlestirmektedir.
Resim 2.3.2 Ron Mueck, Melek, 1997

Anselm Kiefer ise figlirii
tamamen ortadan kaldirir.
Kanatlh Kitap (Book with
Wings ,1994) adli
heykelinde iki yaninda melek
kanatlar1 olan biiytik bir

kitap goriiliir.

Resim 2.3.3 Anselm Kiefer, Kanath Kitap, 1994
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Bu yillanmig goriintiisii veren, agir, yipranmis, metal malzemeden yapilmis kitaba bir
de ugmay1 ve melekligin ele avuca sigmayan hafifligini imkansiz kilan kursundan
kanatlar eklenmis, sanat¢inin géziinden tilkesi Almanya’nin agir tarihinin aklanma
zorlugu ortaya konmustur. Kiefer, sanatinda sikc¢a kullandig1 gokytizii ve goksellige
ait imgeler ile cennet arayisini gosterir, ne var ki cennete ‘yiikselmenin’ kosulu 6nce
glinahlardan arinmaktir ve insanligin ardarda yiiklendigi giinahlardan kurtulup
meleklige g6z dikmesi bu kosullarda zor goriinmektedir. Bunun gerceklesmesi - en
azindan sanatginin 6ngorebildigi bir zaman dilimi igerisinde - hantal kursun

kanatlarla ugmaya calisan metal bir bedenin isi kadar zordur.

Melek figiirliniin yarali, durgun, melankolik goriiniimleri bat1 sanatinda 6nemli bir
imgedir. Diisiincesini gelistirerek kaliplardan, korkulardan, i¢sel ve toplumsal
baskidan kurtulmay1 arzu eden insanin yerytiziindeki halini ve karsilastig1 engellere
bagl eylemsizligini gorsellestirir. Bu ¢abay1 ve sonuglarini toplum i¢inde en keskin
sekilde tasiyan 6zneyi, sanat¢iy1; bu varolus miicadelesi, goksellik ve yeryiizii
arasinda bu savrulus, derinden etkileyen bir temadir. Mitolojik kahraman Ikarus’un
serliiveni de sanatci1 i¢cin bu yonden ilgi ¢ekicidir ve benzer bir melankoli yayar.
Siirgiinde dogan ve bir labirentte tutsak olan Ikarus, yaptig1 kanatlarla ugmaya
basladiginda babasinin ne ¢ok yiiksekten, ne de ¢ok al¢aktan u¢gmamali nasihatine
uymaz ve bedelini kanatlarinin yaralanis1 ve dliimle 6der. Ikarus’un diisiisiidiir
sanat¢inin ruh halinin 6zdeslestigi ve kendi durumunun metaforu olan : diisiincesinin
yaratict katmanlar1 arasinda gezinirken tiimiiyle uzaklastig1 diinyevi gerceklige ve
toplumsal hayata doniis mecburiyetidir. Onun yasamin sirrina varmak adina ¢iktigi
yolculugundan, onun Ikarus’un yiikselisinde gérdiigii sembolik ugustan toplum
habersizdir ve buna kayitsizdir. Sanat¢inin sonuglarini da bilerek bilingli sekilde
giristigi bu trajik miicadeleyi toplum hayatiyla birlikte genis agidan ele alan Pieter
Brueghel’in fkarus un diisiisii sirasinda manzara adli yapit1 (Landscape with the
Fall of Icarus, 1590-95) bu diisiinceye 6rnek verilebilir. Brueghel Ikarus mitini kendi

cagina uyarlamistir.
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Brueghel’in resminde Ikarus, genis bir peysajin iginde herkesin kendi halinde

oldugu, giindelik hayattan bir sahnenin i¢inde farkedilmesi dikkat isteyen bir detay

olarak resmedilmis, denizde diisiisli sonras1 sadece bacaklar1 disarda kalmis halde

gosterilmistir.

Resim 2.3.4 Paul Ambroise Slodtz, Tkarus’un Diisiisii, 1743

icinde etkili bigimde gorsellestirmistir.
Glinlimiiz sanatinda ise Giulio Paolini
Arya adli yapitinda (Aria, 1984) tavandan
bas asag1 asilmis kanatlh figiir goriintiisii
ile izleyiciyi Ikarus’un trajik seriivenini
hatirlamaya davet eder. Paolini 1980’ler
boyunca goksellik ve yeryiizii arasindaki
gerilimi, 6niline gecilemeyen ucus
hayalinin siirselligini ve yeryiiziine
diisiisiin kaginilmazligini iglemistir.
Yapitta goriilen figiir, Antonio
Canova’nin Papa Clement XIII’in mezar
heykelinin ¢ift yonlii fotograf baskisidir,
ama kanatlar1 ayaklarindadir ve yerde

diisecegi noktada cam kiriklar1 vardir.

Ikarus’un diisiisii, 6zgiirliik
arayisina bagli bir seriivenin
dramatik sonu olarak, estetize
edilmis, siirsel bir 6liim
sahnesi hayal eden
sanatcilara zengin bir
kaynaktir. Paul Ambroise
Slodtz un ITkarus 'un Diisiisii
adli heykeli (La Chute
d’Icare, 1743) bu sahneyi
barok donemin teatral

dramatik bi¢gim anlayisi

Resim 2.3.5 Giulio Paolini, Arya, 1984
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2.4. Kendini Tiiketen Deha : Yaraticihigin Sancisi

Kristeva, melankolinin, kendini olusturma siirecindeki 6znenin yasamsal atilimini
harekete geciren seyin arayis1 oldugunu ve melankoligin, Sey’inden yoksun
kaldigim bilerek, her zaman diiskirici olan asklarin ve seriivenlerin pesine diistigiini
veya isimsiz Sey’le basbasa sessiz ve avuntusuz olarak i¢ine kapandigini
belirtmektedir. Yasaminda karsisina ¢ikan hersey kayip nesnenin gegici
barinaklaridir ve melankolinin yaratici tarafina gelince, 6rnegin Nerval’de ya da Van
Gogh’da oldugu gibi, durum; ay 1s181inda imge ormanlarinda gezinmeye benzer.
Varoluscu teorisyen Karl Jaspers’in metinlerinden birinde, melankolinin yaratici
deneyimi; normal insanlarda rasyonellik tarafindan frenlenen ve ancak ruh sagligi
dengesinin bozuldugu durumlarda ortaya ¢ikan bir tiir 6zellik olarak belirtilir.
Jaspers’a gore, psikotik evrim siddetli ve keskin bir seyir gosterene dek, ruh mutlak
bir ozgiinliik iceren altiist edici, hi¢ duyulmamus derinlikler ifsa eder, psikotik
deneyimin ¢oziilmesi ya da radikal yipraticiligini yitirmesi halinde ise, ruh giindelik
hayati ¢cukurlarina sigimir ya da yapiskan bir anlamsiziik halinde taslasir. =
Hubertus Tellenbach ise yaraticilik ve melankoli konusunda daha da ileri giderek
melankolide normal insanlarin ve dahi insanlarin melankolisi olarak niteliksel bir
ayrima gitmistir. Dahilerin melankolisinde, ¢esitli nedenler ve kisitlamalar nedeniyle
dehasal itkinin kuraklagmasi, yaratici ¢galismanin bozularak durmasi sonucu ruhsal
hayatta olugsan durgunlugu, hiclik deneyimi izler. Dehasal insani durumdan
‘normal’ bir insani duruma kayma goriiliir, bu da dahilerde koklii bir 6zgiinliik
noksanligi deneyimine denk gelir. Ancak ruhsal yaraticilik onlara varolussal bir
tatmin vermektedir ve onlar i¢in ancak bu anlam tasimaktadir, her nevi yaraticilik
ufuklarimin kapanmasi halinde ise, i¢lerinden sonu olmayan bir hiiziin ve umutsuzluk
fiskirwr : ve bu, istemli oliim diisiincesine, istemli oliim diistincesi de intihar

e 26
tesebbiisiine varir.

2 Eugenio Borgna,Melankoli, , Cev : M.M.Cilingiroglu, YKY, 2014, s.181
26
A.gk.s.184
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Kuskusuz bu sinirlarda gezinen ruh durumunda imgenin gegirdigi doniigiimleri
gozlemlemek icin sanat1 kadar ruhsal yasantis1 hakkinda az da olsa bilgi sahibi
oldugumuz Van Gogh o6rnek verilebilir. Van Gogh, ¢cocuklugundan itibaren dini,
toplumsal ve ailevi baskilar altinda hirpalanmis ve ruh sagligi, yetiskinligi boyunca
sanrilar ve sinir ndbetleri tarafindan sarsilmistir. Ne var ki yaraticiligi,
melankolisinin gozetim altinda oldugu dénemde, inkar edilemez sekilde artmistir.
Sanat¢inin ruhsal miicadelesini, igindeki ¢atismayi, ayni tablolar1 gibi dramatik bir
zenginlikte dile getirdigi kendi yazilarindan okumak, bu noktada melankolinin
grameri konusunda bize yardimci olacaktir. Hastalik ve ge¢im sikintisi onu iyice
yalnizlastirdiginda, mektuplarinda insanin kendi koklerini yitirmemek adina her
yerde i¢inde dogaya bagl miinzevilikten bir seyler tasimasi, ruhundaki atesi hi¢bir
zaman sondiirmemesi hatta koriiklemesi gerektigini yazacaktir ve hastaliginin onun
zirh1 oldugunu bilir. Ciinkii zihnen ‘normallestiginde’ hem tasrada hem de sanat
cevresinde varolmak ve kabul gérme ¢abasi onu bezdirmekte ve bazen ona sanatin
gerekliligini sorgulatmaktadir. Bu yiizden bazen siradan bir yasamin 6zlemini duysa
da kendisine hem yasadigini hissettiren hem de onu tiiketen, onu trajik bir varolusa
stiriikleyen dertlerine, sikintilarina kendi deyisiyle ‘sevecenlikle’ donmektedir. Ne
var ki giiniin birinde herseyin oliimiin golgesinin diistiigii vadiden gegecegini
bilmenin melankolik goriiniimleri pesini birakmadigindan bazen kendini uyusturarak
yliklerinden kurtulmak ister. Buna ragmen kendini, cogu kez, sanatta tiim ruhunu
adayacagi bir yer buldugu, resim yapmak bir tiir siginilacak yuva oldugu i¢in, yoksul
bir kuliibede dahi ilham buldugu i¢in krallar kadar zengin bulmaktadir. Van
Gogh’un sanatindan yayilan melankoli ve trajik arayis, melankolinin 6liimciil
oldugunu hissetmesinden ve son ana kadar sanatin sagaltic1 yoniine kuvvetle
sarilmasindan - yine de trajik sondan kagamamasindan - kaynaklanir. Insan: kendi
icinde kapall tutan, ¢evresine asilmaz duvarlar oren, hatta sanki topraga gémen sey
nedir, her zaman bilemeyebilir, ama yine de birtakim parmakiiklarin, kapal

kapilarin, duvarlarin varhigini *” hisseder.

%7 Vincent Van Gogh, Theo’ya Mektuplar, Cev: Pinar Kiir, YKY, 2012 , 5.47
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Ote yandan bir késede oturup, tipki agina kurulmus, sinek bekleyen bir ériimcek
gibi, olaylarin akigini seyretmekten mutludur, ¢iinkii her gegen giin daha iyi
kavramaktadir ki yasam yalnizca bir ekme dénemidir, hasat mevsimi yoktur
burada.”® Van Gogh da Faust gibi hi¢ bir sey bilemediginden yakinmakta ve her giin
yasadig1 giinlik yasami tek yonlii bir tren yolculugu haline getirenin de bu bilmeme
duygusu oldugunu sdylemektedir ve hizla ilerlerken hi¢bir nesneyi detaylica
tantyamadigindan ve en 6nemlisi, lokomotifi géremediginden bahsetmektedir. Bu
daimi kayip duygusu onu hirpalamaktadir, manzaralarinda gerek formlarin aldigi
bigimler gerekse hir¢in firga darbelerindeki ihtiras benligini nesnelerde pargalamak
istegini hissettirir. Kayba karsi verilen melankolik yanit, aksi takdirde temsil
edilemeyecek olan psisik yasami, kaybin yol a¢tigy ikircikliligi, kisacasi i¢sel
topografiyi masallastirarak temsil etme yolu olarak diistiniilebilir. Melankolinin
masallastiran ve mecazlar iireten sahnesinin onemli bir 6zelligi — hatta miihrii,imzasi
demeliyiz — bu yiizden manzaradir. Melankoli, zamani askiya alma ya da tam tersine

. . . 29
cevirme ¢abasiyla mekansallastirtr ve manzaralar iiretir.

Resim 2.4.1 Vincent Van Gogh, Misir Tarlas1 ve Kargalar, 1890

28

A.g.e.s.102
2 Judith Butler, iktidarin Psisik Yagamu, Ayrint1 Yay. Cev: F.Tiitiinci, st.2005, s.113 Aktaran : Umut
Tiimay Arslan, Mazi Kabrinin Hortlaklar1, Metis Yay.,2010, s.149
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Van Gogh’un ‘Misir tarlast ve Kargalar’ (1890) adl1 resmi, misir tarlasina dadanmis
kargalariyla sanat¢inin ruhsal gerilimini - terkedilmisligin acisin1 gorsellestirmistir.

Bu resimle ilgili mektubunda, kirsaldaki hayatin - onun agisindan doga imgelerinin -
sifal1 bir yan1 oldugunu ve bu resmi yakindan gérenlerin, onun hislerinin kelimelerle

anlatilamaz durumuna taniklik edeceklerini sdylemistir.

2.5. Esikte Olmanin Melankolisi

Kristeva, Freud’un izinde devam ederek melankoliyi olumlu yanlar1 da olabilen
bir hastalik olarak degerlendirirken, yazar Dorthe Binkert Melankoli Kadindir adl
kitabinda melankoliyi olumlu sonuglara varan bir i¢e doniis olarak savunmaktadir.
Freud melankoliyi diger baz1 kavramlarla beraber ve yasamdan 6nce baslangictaki
cansiz duruma doniis istegi olarak 6liim diirtiisiiniin ifadesi olarak kabul ederken
Dorthe Binkert buna karsilik siirekli doniisiim, olmak ve olmamak, olusmak, gecip
gitmek ve yeniden olusmak arasindaki gerilim alanina ait oldugunu diisiinmeyi tercih
ettigini soylemektedir. Ona gore Freud’un bahsettigi 6liim alan1 depresyon icin
dogrudur, depresif kisi kendini ve etrafindaki herseyi cansiz gérme egilimindedir,
onun durumunda muhtemel bir doniismeyi barindiran bir bakis agis1 yoktur,
felglesme vardir. Melankolinin ise merkezinde birbiriyle iligki i¢inde yasam ve
Oliimiin daimi dontistimii vardir. Binkert melankoliyi doganin dongiisii ve kadinin
fiziksel donemleri ve bunlarin ruhsal gegisleri lizerinden incelemistir : Cocukluk,
menstrasyon, bekaretin kaybi, gelin olma, annelik ve menopoz. Bedensel degisimler
ruhsal degisimlerine siki sikiya baglhdir. Her donem bir yeni agama ugruna baska bir
seyi feda edistir ve 6rnegin dogum, Binkert’in melankolinin tercih edilemez 6l¢iide
dengeli bir agirlikta zit duygular1 barindirdigi - trajedinin farkinda olundugu - savina
1yi bir 6rnek saglar : Kadin dogum esnasinda oliimlii bir canliya can vererek ayni
zamanda Oliimii dogurmustur. Degisimin ve doniisiimiin kaginilmaz duygusunu hem

biyolojik olarak kendi bedeninde yasar, hem de kendi disinda yasamda da seyreder.
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Gelin imgesi ise - diisiincelere dalmis, durgun bir gelin - gecis doneminin
aradaligin1 gorsellestirir : Her ne kadar giiniimiizde toplumsal roller ve bunlarin
sorumluluklar1 epey ¢esitlilik i¢inde goriinse de temelde tasinan bir ‘kopus’
duygusuna bagl olarak gelin daima ‘esikte’ bir goriiniim ¢izer. Ustlenecegi gorevler
hakkinda ortalama bir fikri oldugu yeni statiisiinii merak etmekle birlikte, sadece
kendi ihtiyaglarina doniik korunakli diinyasini ve basina buyruklugun rahathigini
terkettiginin farkindadir. Veda edilmesi gereken seylere doniik bir burukluk ve yeni
olan karsisindaki tedirginligin harmanlandigi bu durum melankoli tasir. Bu gegisin
kendi melankolik hali bir yana, melankolik mizag i¢in evliligin ona vaadi kendini
‘normallestirme’ umududur, melankoligin bir yan1 evlenmek ve yasadigi daimi
aidiyetsizlik ve koksiizliik i¢inde diinyevi hayata ruhsal bir diigiim atmak ister, ancak
diger yani, roliiniin hakkin1 verip veremeyecegi kuskusu, bu beyazlar i¢cinde
harelenmis umudu lekeler. Melankolik bakis agis1 burada, gelinligin teslimiyetci ve
kirilgan beyazliginda bir an i¢in kefenin ya da hayaletsiligin hiclige ait beyazligina
benzeyen bir kivilcim yakalayabilir : Tipkt Melancholia adli (2011) adl1 fiminde Lars
Von Trier’in yaptig1 gibi. Lars Von Trier’in neredeyse sinematografik bir melankoli
siiri niteligindeki bu filmi, kahramani Justine lizerinden ‘orada olamama’ duygusunu
etkileyici bir sekilde vermektedir. Canli bir tablo etkisi veren baslangic
goriintiilerinden birinde Justine - ruhsal sikintisinin iklimine uygun sekilde agir
cekim bir sahnede - gelinlikle bir seyden kagmaya ¢alisirken kokii gériinmeyen dallar

ve sarmagiklar tarafindan zaptedilmis halde goriinmektedir.
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Resim 2.5.1 Lars Von Trier, Melancholia filminden bir sahne, 2011

Evliligin Justine i¢in pek de yararli olmayacag filmin basindan belli eder kendini,
¢linkii o coktan melankolisiyle evlidir. Diinyanin tamamiyla yokolmasina geri
sayimin bagladigina dair duyumlar iizerine ruh diinyalar tiirli firtinalara ugrayan
karakterler arasinda, filmin basinda kendi diigiin gecesini yalnizlik ndbetleriyle ve
isteksizligiyle sabote eden Justine, yokolus fikrini adeta bir oyuna ¢evirecek ve zaten

hicbir yere sabitleyemedigi aidiyetsiz ruhunu, higlige huzur i¢inde teslim edecektir.

Binkert’e gére melankoli, insan ruhunda degisimlerin farkina varildigi ve
‘hazmedildigi’ olumlu bir doniisiime imkan veren bir durumdur, hatta 6zellikle bu
cagin kaotik haz arayisinda bir haktir, moladir. Melankoli kanatlidir ve ayni
zamanda da hem — hem de’ye uygun olarak agirdir. Degisim onda ger¢eklestiginden
yiikselis barindirir. Karanliktir, yine de 1518a dogru gétiiren odur. Melekler —

¢ . PR A « . . 30
haberciler’ gibi yukarist ve asagisi arasinda, keder ve bilgi arasinda aracidr.

39 Dérthe Binkert, Melankoli Kadindir, Ayrint1 Yay.,1995, Cev: {lknur Igan, s.147
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3. OLUM, TRAJEDI, MELANKOLI UZERINE

3.1. Melankolinin Ug¢suz Bucaksiz Manzarasi

Bu azap ta hilkatten beri bizimle ve bizde
Geginir, kurt nasil oliiyle, tirtil megeyle
Beslenirse biz de besleriz onu

Tanpinar

Melankolinin yasam ile 6liim, sonluluk
ile sonsuzluk arasindaki gerilimden
beslendigini, insanin varolusu karsisinda
gliciiniin sinirlar {izerine diistindiigli bir
durum oldugunu goriilmektedir. Yasamin
diinyevi canliligindan ¢ok, 6liimiin son ve
sonsuz arasindaki gizemli biiyiisiine
yliziinli donen melankoli, beyazdan siyaha
giden yolda griye yerlesir, maddesel
gercekligin sinirlarina olan umutsuzluk,

onun anlam arayisinin 6ziidiir.

Resim 3.1.1 Francisco de Zurbaran, Saint Francis of
Assisi in His Tomb, 1630-34, Detay

Kierkegaard, umutsuzlugu ‘6liimctil
hastalik’ olarak tanimlarken umutsuzlugun iskencesinin, can ¢ekismede oldugu gibi
oliimle savasilmasina ragmen yine de 6lememekten kaynaklandigini sdyler. Olmek
herseyin bitmesi anlamina gelir, ama oliimii olmek, oliimiinii yasamak demektir, ve

bunu tek bir an yasamak, onu sonsuza kadar yasamak demektir.”"

3 Séren Kierkegaard, Oliimciil Hastalik Umutsuzluk, Cev : M. Yakupoglu, Ayrint1 Yay., 1997, 5.26
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Melankolinin yarattig1 hareketsizlik, gecmis ile gelecek arasindaki bir tiirlii
gecmeyen bosluga asili ‘simdi’, umutsuzlugun neden oldugu bir yikintilar alanidir
clinkili umutsuzluga diisiilen her an, umutsuzluga ‘yakalamlr’, simdi, ger¢ek ge¢mis
haline gelerek durmadan yok olur, umutsuzlugun her gercek aninda umutsuz kisi
olasi tiim ge¢misi bir simdi gibi tasir. 32 [nsanin, sonsuzluk ile sonlunun, gecici ile
kalicinin, 6zgiirliik ile zorunlulugun bir sentezi olduguna vurgu yapan Kierkegaard,
umutsuzlugun acisini ¢ekmenin insan1 hayvandan ayiran, diisiincesinin ytiiceligini
gosteren bir gereklilik oldugunu belirtmistir. Bu umutsuzluk, girmenin de ¢ikmanin
da deneyimlenmesi gereken bir tiinel, Ronesans doneminde Ficino’nun bahsettigi
putlar1 birer birer yikan acil1 bilinglenmenin yolu, melankolinin tohumudur. Insan
kendi benligine ulasana dek bu gri koridoru gegecektir, bu siire¢c boyunca yasamin
kederi, giiniin uzunlugu ve zamanin sonsuzlugunu™ iginde hissederek. insanin
diisiince varlig1 olmasi, diistinerek kendini ‘gerceklestirmesi’ durumuna
Kierkegaard’in yaklagimi sonradan XX.yiizyilin varolusgu diisiintirlerini etkileyecek
bir referans noktasi olmaktadir. Karanlig1 da 15181 da barindiran melankoliyi, ylicelik
gibi estetik bir kategoriye dahil eden ve kendi sanatsal atmosferini yaratmasini

saglayan bu ikili dogasidir.

Immanuel Kant ‘Yiicelik’ duygusunun aciy1 ve hazzi ayni anda barindiran {istiin
bir duygu oldugunu sdylemektedir. Kant’in melankoli ve yiicelik arasinda kurdugu
baglanti, melankoli duygusu veren sanat yapitlarinin altyapisin1 anlamak agisindan
onemlidir : Evrenin sonsuzlugu karsisinda kendi sonlulugunu ve gii¢siizliigiinii duyan
insan ac1 ve hazzi birlikte hissederek melankoli i¢inde evrenin biitlinliigii ile ytlizlesir
ve diisiincesini toplum i¢indeki glindelik yasantisint dolduran tiirlii kisir
diisiincelerden arindirir. Insan dogadaki ugsuz bucaksiz, giiciinii tam anlamiyla
ongoremedigi ve kendinden 6l¢ili alamadig1 bir goriintii karsisinda kaldigi zaman
basedebilecegi ve hakimiyet kurabilecegi bir goriintii ile karsilastig1 zamanki gibi

kendisini 6zglir ve giivende hissetmez, korku duyar.

32 A.g.e.s.25
** Soren Kierkegaard, a.g.e
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Ama Kant’in verdigi 6rnek gibi eger giivenli bir yerde olup da doganin bu giicii
‘seyrediliyorsa’ durum bir sélene taniklik etmeye doniisiir . Ortaligi kasip kavuran
bir firtinaya , bir ugurumun diinyanin merkezine indigini hissettiren sonuna,
goriilebildigi kadariyla tiim kara pargasini dev bir ¢at1 gibi orten bulutlara bakmak,
onlart seyretmek, korkusuz oldugumuz icin, daha da ¢ekicidir, bunlara tereddiitsiiz
yiice nesneler adint veririz, ¢iinkii ruhun giiclerini hepimizin icinde
bulundugu siradanliktan kurtararak yiikseklere ¢ikarirlar ve sonra i¢imizde
bambagka tiirden bir direnme giicii hissederiz, bu gii¢ bize her seye kadir gibi

oe e « e e e . . 34
goriinen dogamn karsisinda kendimizi ol¢me cesareti verir.

Kant’in evrenin gorkemli giicii karsisinda hissettigi yticelik hissini, ruhsal
kabarmay1 sanatg1 estetik bir yetkinlige ulastirir ve sanat yapitinda izleyiciye sunarak
evrene aracilik eder. Caspar David Friedrich’in ‘Deniz Kenarinda Kesis’ adli
tablosunu diistinelim. Friedrich’in kadrajin biiyiik kismin1 kaplayan engin gokyiizii
altinda, puslu manzaraya kars1 duran figiirii, tablonun isminden anlagildig1 kadariyla
bir kesis olarak diisliniilmiistiir. Doga nesnelerinin konturlariin silindigi, tiim
Ogelerinin tek bir ruhsal ahenge hizmet ettigi bu goriintiiniin karsisinda kesis varolus

ve evrenin ile biitiinliigl iizerine diisiinen 6znedir.

Resim 3.1.2 Caspar David Friedrich, Deniz Kenarinda Kesis, 1809

** Eva Scharper, Begeni, Yiicelik ve Deha, Cogito, Say1:41-42, 2005. 5.169-170.
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Ruhbilimin kendi bilimsel gelisimi boyunca degisik bakis acilariyla ve
yontemlerle ele alinan ve hep patolojiklestirilen melankoli, sanatsal ve felsefi agidan
ise estetik bir dil ile disa vuran bir duygu hali, ayn1 zamanda varolussal bir bagkaldir1
ve sorgulamadir. Kierkegaard gibi Heidegger’in sdyleminde de insan varliginin
anlaml 6ziine, varlik tizerine diisiiniilerek, giindelik varolustan, seyler diinyasindan
uzaklagilarak girilen yalnizliktan varilabilir. Ciinkii en ilging devrimler ve olaylar
kafatasinin kubbesi altinda, beynin dar ve gizemli laboratuvarinda meydana gelir. >
Toplum hayatinin digina ¢ikmak aslinda kahramanca bir miicadeleyi gerektirir,
insanin ruhunun sonsuzluguyla bas basa kalmasina, diislincesinin katmanlar1 arasinda
dolagmasina imkan verirken giindelik hayatin cazibesinin tamamiyla kaybolmasi
riskini de hep sirtinda tasir. Diislincenin varolus {lizerine yogunlasmasi bir vanitas
natiirmortunun los 1$181na hapseder insani, bu da insanin sosyal hayatinin dengesine
tehdit yaratabilir. Heidegger’e gore kendi ‘Hi¢’ini bir ¢ekirdek gibi daima i¢inde
tagtyan insanin onun sinirina yaklagmasi kaygi yaratir, cesaret gerektirir. Heidegger,
insani, varolusun en derindeki temelleriyle yiizlestiren duygular arasinda kaygi gibi
can sikintisini da gostermistir. Hiclik ile baglantili olan durum kaygidir ancak
Heidegger’in deyisiyle sessiz bir sis misali varolusun derinliklerine gidip gelen can
sikintis1 da, herseyi, tiim insanlart ve tiim insanlarla beraber, insanin kendisini de
tuhaf bir kayitsizlik halinde birlestirir. Bu can sikintisi, varligi biitiinliigiiyle ifsa
eder.’® Seyleri albenili kilifindan siyirip gormeyi saglayan can sikintisinin giiglii
metaforlarindan birini, anlamint yitiren ve ¢orak bir anlamsizlikta yekparelesen : her
tarihselligi yutan bulanik ve bos uzakliklarda kaybolan mekan sonsuzluguna atifta

37 ¢

bulunan’’ “¢ol” imgesi yaratir. Oliimliiliigiin yarattig1 sikint1 altinda, her tiir tehditkar

gii¢, kuma gomiiliir.

Oliim, yasamin kesintisiz akis1 icerisinde insan émriiniin sonudur. Oliim de dogum
gibi, insanin kendisi tarafindan deneyimlenemeyen, ancak ‘karsilastigi’ ve
sonlulugunu ona hatirlatan, onu bilinmeyenin karanlig ile kaybinin boslugu arasinda

asili tutan bir olgudur.

35 Charles Baudelaire, Modern Hayatin Ressami1 Cev: Ali Berktay, 2004, letisim Yay.,s.109
3¢ Martin Heidegger, Che cos’e la metafisica?, Segnavia, Adelphi, Milano 1987, s.59-78
7 Eugenio Borgna, Melankoli, Cev : M.M.Cilingiroglu, YKY, 2014, s.158
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Oliimiin verdigi tedirginlik, 6liimiin kaginilmazliginin farkinda olmayla yasama
arzusu arasindaki gerilimden kaynaklanir, insanin gélgesi gibi pesindedir.
Melankolide, 6liim bir tefekkiir alanidir, ger¢ekligi kabullenilmis, korku yerini
umutsuzluga, oliimiin suuruna, umutsuzlugun dort tarafimizi saran mengene
dislerine’® birakmustir. Bu suur, sonsuzluk i¢inde sonlu olmanin bilinci, Barok
donemin sanatinda belirgin bir temadir. Azizlerin, ‘dlinyevi’ karanligin i¢inde ruhsal
aydinlanmaya dogru ‘yol gosteren’ fener 1s1g1na benzer keskin bir 1s1k ile
kurgulanmis inziva koselerinde tefekkiir halleri karsimiza ¢ikar. Bu yapitlarda 6zne ;
yasam, 0liim, zamanin akisi, kadim bilgiler gibi konulara gonderme yapan nesneler
arasinda bulunmaktadir. Caravaggio’nun Aziz Francis’i bir kurukafa ve kitabin
tizerine egilmis, diisiincelere dalmis halde gosteren St. Francis in Meditation adli

tablosu (1604-1606) bu duruma 6rnek verilebilir.

Yasam akiginin trajedileri ve mucizeleri arasindaki denge ve celiskiyi biitiine ait
parcalar olarak ayni cosku ile seyre dalmak melankoligin diinyasinda miimkiindiir.
Melankoli, ne diinyeviyi ne tanrisali, hicbir seyi alaninin disinda birakmaz. Oliimiin
terazisinde, diinyanin goriiniimleri Hi¢’in
karsisinda anlamini yitirir. Melankolideki
biiyiilii ve tam anlasilmaz gii¢, var olanin
tutundugu tutumdan, her tiirlii iktidarin
maskesini diisiiren oltimliligiin
kavrayisina sahip altyapisindan gelir.
Sanatc1 bu yitirme duygusu karsisinda,
elinde kalanlar ile ortaya alegorik agitlar
koyar, varligin siirlari, yok olma,
¢lirlime, se¢ilmis Oliim, 6liim sonrasi
yasam, sanat yapitinin 6liimsiizIigii gibi

temalar {izerine yogunlasir.

Resim 3.1.3 Michelangelo Merisi da Caravaggio,
Aziz Fransis’in Tefekkiirii,, 1604-1606

3% Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur, Dergdh Yay, 2002, s. 125
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Ahmet Hamdi Tanpinar, Mahur Beste adli romaninda Yasamda esas olan der,
zaman dedigimiz seyi insan ruhunun benimsemesi, bir meyve wsirir gibi, kendi izlerini
ona kuvvetle gecirmesidir ve istirap insanoglu i¢in giindelik ekmek, 6liimse sadece
bir kader oldugu bu durumda asil ddva, derin bir sekilde yasamak ve kendi kendisini
ger¢eklestirmek, oliimlii hayata sahsi bir ¢egni vermek® olabilir ancak. Bu nedenle
melankolinin fenomenolojisi trajiktir. Melankolik etkinin yayildig1 yapitlarda 6liime
dair dramatik imgeler cevreler izleyiciyi : Sanat tarihi boyunca kafatasi ile ‘yiizlesen’
diisiinceli figiirlerden, 6ltimiin hemen dncesindeki tedirginligi ya da hemen ardindaki
‘dumani lizerinde’ sessizligi yansitan 1ss1z manzaralara, estetik bir terbiye i¢inden
gecen hayvan leslerine rastlanir. Yalnmzlik, tefekkiir, 6liim ve 6te diinya imgeleriyle
dolu, melankoli yayan sanat yapitlariyla Sembolist akimin sanatgilari - elbet
Romantizm ile birlikte - Barok donemi sanatg¢ilarinda goriilen ruhsalligin dindis1 bir

ikonografisini sunar. Melankoli, barok sanatin karanlik ve 1s1k estetiginden, los

odasindan, aydinlanma déneminin puslu manzaralarina tasar.

Resim 3.1.4 Arnold Bocklin, Oliiler Adasi, 1880

Ornegin Arnold Bocklin’in Oliiler Adas: (1880) adli tablosu, 6liim sonrasina ait bir
mekan tasviridir. Yiksek kayalarin ¢evreledigi, selvilerin golgesinde mechul bir

merkezi olan bir adadir burasi.

3% Ahmet Hamdi Tanpinar, Mahur Beste, Dergah Yay., Istanbul, 1999, 5.75
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Adanin kendisi bir tecrit, yalnizlik, 6liim simgesidir*® ve Bocklin’in adasmin gizemli
atmosferi onu daha 6nce karsilasilan cennet, araf, cehennem tasvirlerine mesafeli,

yoruma agik bir noktada tutmaktadir.

3.2. Melankolik Eylemsizligin Ifadesi

Viicut nasil donarsa icinde sonsuz karin,
Bak, her an, her saniye beni yutuyor Zaman,
Su yuvarlak kiireye bakiyorum yukardan,
Meraklisi degilim sefil siginaklarin.

Baudelaire

Sair Charles Baudelaire’in melankolisi, ona bir simyac1 gibi egilen dehasindan ve
yarattig1 sarsict dilden olsa gerek, kendi ¢agindan bugiine dek melankoli estetigi
tizerine diisiinenlere kilavuz olmustur. Biiyiik kentin ilk sakinlerindendir Baudelaire,
onun manzarast sehrin labirent etkisi veren sokaklari, insan yiginlari, vitrinler,
hizlanan hayata ayak uyduramamis goriinen figiirlerdir. Her gOriintii onun ig¢in
kendine ve yasama agilan bir kapidir. Sarhos denizcilerin maskarasi olmus bir albatros
kusunda, barakasindaki nesesiz yasli soytarida, parkta yalniz oturan vakur dul kadinda
toplumdan ayr1 diigmiis sanatgiyr goriir. Yikict zamani, gegiciligi, duygularin,
degerlerin ve modalarin ardarda 6liimiinii seyreder. Dislerin siirsizlig1 ve glindelik
yasamin kisir gercekligi arasinda, yeryiiziinde higbirseyin onu doyuramayacagini
bildigi i¢in ac1 ¢ekmektedir. Acinin, sanat¢inin giizellik ve adalet duygulan gelistigi
dl¢iide biiyiidiigiinii hissetmektedir. I¢indeki geliskiler ona gerek ruh gerekse beden

yoniinden hep ugurum duygusu i¢inde oldugunu yazdiracaktir.

% J E.Cirlot, A Dictionary of Symbols, Routledge & Kegan Paul Ltd 1962, s.160
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Tiim inkarina ragmen ¢agdaslar1 arasinda anlasilmak, 6viilmek ihtiyacindan
vazgecemedigi ve horgordiigii ¢evrelere girdigi i¢in, kendini pazarladigini diisiiniir,
tutumunu fahiselikle 6zdeslestirir. Faust’un disarda bulup pazarliga oturdugu seytani
Baudelaire kendi i¢inde yakalamistir. O yiizden bilir hem yara hem bigcak, hem

kurban hem de cellat oldugunu.

Benzer bir i¢ catisma, Ahmet Hamdi Tanpinar’in gilinliiklerindeki serzenislerde de
gorilir : Kendini hep bir ge¢ kalmislik ve tikanmislik i¢inde hisseden yazar, verimli
bir calismanin huzuruna eremediginden sikayet¢idir ve kendini zamani ogiitmekten
baska ise yaramayan degirmene benzetir. Onu hareketsiz birakan melankolisini ifade
ederken bile aslinda siirin alanindan ¢ikmaz ancak yine de kuvvetle hissettigi ama tam
anlayamadigi birseyin hamlesini yarim biraktigi, biitiin bir hayatin ayaklarinin ucuna
kadar gelip orada 6lii bir dalga gibi kirildigi”’ hissinden kurtulamamaktadir.
Tanpimnar’in giinliikklerinde tirlii siirsel imgelerle tasvir ettigi bu tikanmanin
sanatcilarin bir donem i¢in hissettigi ilham eksikliginden degil, yazarin ‘kendini insa
ettigi’ diisiincesinin ‘edemedigi’ sezgisi tarafindan istila edilisinden ve kendi kaderine

hakim olamamanin sancisindan kaynaklandigi hissedilir.

Melankolinin eylemsizligi, sanat¢inin diisiinceyle uyusan yasaminin gilindelik
hayatin karmasas1 karsisindaki tavridir. Zaman algisinin melankolideki ¢oziiliisii, i¢sel
zamanla diinyanin her tiir 6znellikten bagimsiz zamami arasindaki kopukluk,
melankoligi, diinyanin giiriiltiilii hizina yetisemedigi hissiyle ¢evreler. Can sikintist
¢olii ile melankolinin yamp yanip sénen karanhgm birbirine baglayan gizemli yol
her zaman net olarak secilemese de birbirine en ¢ok zaman algisi iizerindeki bu
parcalanmayla yaklasir. Melankolide diisiince ve ¢alisma arasindaki iliski de sarsici
bir ¢ift yonliiliige sahiptir : Diislincenin ugsuz bucaksiz perspektifi insan1 caligmaktan

alikoyar, yarim kalmis eylemlerin i¢inde taglagsmis bir zamana mahkum eder.

*! Nurdan Giirbilek, Benden Once Bir Baskasi, Biiyiik Tikanma, Metis Yay., 2011, .81
2 Eugenio Borgna, Melankoli, Cev : M.M.Cilingiroglu, YKY, 2014, s.171
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Resim geleneginde kisilesmis melankolinin daginik ¢alisma odasi, kullanilmayan
aletlerin etrafa sagilisi, bir yandan kusursuz sonuca ulasma yolunda dehay1 bir
sonraki sigrayisa hazirlayan durgunluk anin1 gosterirken 6te yandan etraftaki
karmasaya dalan aklin bu an1 hep kagirisin1 gorsellestirir. Melankoli bu ‘agindan
¢tkamama’ aninin duygusudur. Bununla birlikte diisiincenin alegoriler arasinda
hareket edisi, yapit1 - daha dogrusu hayati - daimi bir inga haline getiren ¢agrisimlar
dolu bir yaratici bir ‘galisma’ gerceklestirisi, sanat¢inin, melankolinin eylemsizligini

bazi anlar i¢in kirmasina ve onun temsilini sunmasina imkan tanir.

Baudelaire’in romantizm sanat¢imin hissetme bicimindedir ** sziinden onun -
ve onunla beraber gelenegin kirildigi, 6znelligin ¢ok kutuplu anlatimlarina agik bu
donemin sanatcilarinin - vaaz vermek, 0ykii canlandirmak gibi bir amaci olmayan,
tiim otoritelerden kurtularak hakikati kendi sorgulayan, melankolik bir isyan
barindiran sanat yapitlarina yoneldigi anlagilmaktadir. Susan Sontag’in 6ne siirdiigi
gibi; kendi iizerine diisiinen 6znenin yalnizli§1 yaratici bir yalmizliktir, ac1 vericidir
ama sanat¢inin ornek bir ¢ilekes olmasi tam da bundandir, act cekmenin en derin
katmanlarina inmis, hem de ¢ektigi aciyi, sanat ugruna kullanmay: kegfetmis kisidir
sanatci, tipki azizlerin, ruhlarin selameti icin aci ¢ekmenin yararl ve gerekli
oldugunu kesfetmeleri gibi.** Imgelem, yaratict gérme eylemidir, tiriinii ise

sanat¢inin i¢selligi ile kullandig1 dilin digsallig1 arasinda can bulan nesnedir.

Goya’nin ilk modern ressam sayilmasina neden olan, insana 6zgii tiim karanlik
yonlerin viicut buldugu, aklin baskisindan kurtulduktan sonra ortaya ¢esitli
canavarlar olarak ortaya ¢iktig1 graviir serisi Los Caprichos’u 1828’de kesfeden
Baudelaire, Goya’nin dogaiistii imgelerinin tiimiiyle ‘insana has’ olan 6zelliklerle
bezendigini ve gercek olanla hayal {iriinli olan arasindaki ¢izgiyi iyice incelttigini

distinmiistir.

3 Charles Baudelaire, Modern Hayatin Ressami, Cev: Ali Berktay, 2004, letisim Yay,s.96
* Susan Sontag, Sanatc1: Ornek Bir Cilekes, Metis Yay.,Cev.Y.Salman, M.Sékmen, 1998, 5.76
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Onun trajedi, komedi, yergi arasindaki ciiretkar gecisleri ve insanda bastirilmis olani
kendine has deformasyon iislubuyla bigime dokiisii Baudelaire’i biiyiilemistir.
Goya’nin, melankoliyi en yogun hissettiren ve doneminin resim geleneginden daha
keskin bir kopus olan Bogulan Kopek (El Perro Semihundido, 1818-1823) adli
yapitina bakildiginda sele kapilmis ya da
karanlik bir denize ancak bas1 disarda
kalacak kadar batmus, terkedilmis bir kopek
gorilir - en eski kaynaklardan beri,
bilgelere, ermislere eslik eden kdpek burada
tek basmadir. Hayvan tirkiintii ile gokytiziine
bakmaktadir, gokyiiziiniin bogucu
kapaliligina bakilirsa gelmesi i¢in pek de
umut olmayan ilahi bir miidahalenin onu
kurtarmasini beklemektedir. Goya’nin ¢ok
sade bir bicimde kurguladigi an ve kopegin

bakisinin yoneldigi nesneyi resmin

kadrajinin disinda birakmasi, resme gizemli

bir hava katmustir.

Oliimiinden evvel yasadig1 evin duvarlarina

Resim 3.2.1 Francisco Goya,, Bogulan Kopek,
1818-23

yaptig1 ve ‘Kara Resimler’ olarak
adlandirilan son seriye ait bu yapitta kaginilmaz sona yaklasan kdpek, belki savasin
vahsetine sahit olmus Goya’nin Aydinlanmanin ideallerinin ve Fransiz devriminin
degerlerinin aldig1 yaraya tepkisi, belki de Van Gogh’un kargalarin saldirdig tarlasi
gibi kendi kopkoyu yalnizligina ve yaklagan 6liimiine cevabidir. ‘Yariya kadar
batmis’, hareketsizlige hapsolmus, gegmeyen bir simdiki zamana tutsak edilmis gibi
hissettiren bu goriintii kuskusuz melankolidir. Tipki, oyunlarinda cogunlukla
anlasilamaz diinya karsisinda hissedilen umutsuzluk ve melankoliye ragmen
yasamda kalma istegini isleyen Samuel Beckett’in Mutlu Giinler adl1 (1961)

oyununun kahramani Winnie gibi.
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Sahnede diimdiiz arazi ile gokyiiziiniin uzak bir ufukta birlestigi bir manzara oniinde
beline kadar toprak yi1gininin i¢ine batmis olan, Beckett’in kahramani, trajedisinin
farkinda goziikmemektedir, onun farkinda olmadigi tutsakligi karsisinda sikinti
duymak izleyiciye birakilmistir. Camus’niin Sagma (Absurde) diislincesini
oyunlariyla canlandirdig1 sdylenen Beckett, varolus sikintis1 duyan ancak bunun
farkinda goziikmeyen kahramanlariyla ‘sinirlarin1 asamamanin’ trajedisini sahneye
koyar. ‘Mutlu Glinler’ oyununda, zamanin ve mekanin kestirilemez oldugu sahnede
Winnie, biiyiik hayalleri ile kiigiik hakikatleri arasinda sikismis insanin ‘beklemekle’
gecen anlamsiz hayatini gostermektedir. Hergiin sik sik calan zil sesiyle zaten
kesintisiz devam eden giindiiz riiyasinda ara uyanislar yasayan kadin, anlam
tagimayan ve ani sessizliklerle boliinen monologlariyla, siradan giinliik esyalar ile
dolu ¢antasinin diizeniyle oyalanip durmasiyla hayatin yiizeysel detaylarina kapilip
giden bireyin sikintisin1 sahnelemektedir. Beckett’in ironik sekilde ‘Mutlu Giinler’
adin1 verdigi oyununda Winnie’nin - 6liimsiizliigii arayan herkesin - Beckett’in
deyisiyle hep deneyip hep yenildigi, daha 1yi yenilmeye ¢alismakla ge¢irdigi hayati

g0z Oniine serilir.

Resim 3.2.2 Samuel Beckett, Mutlu Giinler (1961) oyununun 2015 yil1 Theatre Boston Court’da sahnelenisinde
oyuncu Brooke Adams’in performansindan bir goriintii.
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Beckett’in kanatlarina petrol
bulasmus bir kusa® benzettigi

Winnie, Dante’nin cehenneminde agik
mezarlarda yatmak zorunda birakilan
giinahkarlar1 animsatir. Beckett’in
cogu oyununda Dante gondermeleri
mevcuttur. Dante'nin giinahkarlar1 gibi
Winnie i¢in de, artik zamanin gegisine
dair higbir isaret yoktur, ebedi bir

simdi vardir.

Resim 3.2.3 Azade Koker, Coziilis, 2015

Azade Koker’in (Coziiliis adli heykeli (2015), sergi mekaninin tavanindan
zemine dogru sarkan gercek boyutta bir gemi zinciri goriintiisiidiir. Gazli bezden
yapilmis olan ve {lizerinde kan lekesine ¢cagrisim yapan pas lekeleri olan bu zincir,
nesnenin asil islevinin aksine, kanayan bir yaranin hassasligina sahiptir ve higbirseyi
sabitleyecek gibi gozilkmez. Yaralar1 saran ve iyilesme umudu tasiyan gazli bezin,
zamana ve iglevsizlige ait bir iz olan pas ile lekenlenmis haldeki goriintisii, kendi
simdisine demir atmiglig1, melankoliye ait bir zaman anlayisini gorsellestirir.
Insa/ciiriime, diizen/diizensizlik, kalicilik/ gecicilik arasindaki déniisiimii, yani
dogrudan hayatin yapisini sanatinda isleyen Koker’in zinciri melankolik

eylemsizligin varig noktasinin iki yone de olabilecegini hatirlatir.

** Martha Fehsenfeld in Ben-Zvi, L., (Ed.) Women in Beckett: Performance and Critical
Perspectives (Urbana and Chicago: University of Illinois Press, 1992), s.55
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3.3 Trajedi ve Oliimiin Siirselligi

Oliim {izerine diisiinmek, yasam - &liim karsithg {izerinde diisiinceye dalmak
yasamin kendi i¢cindeki zitliklara da alakay1 getirir. Melankolikler yasamdaki tiim
celigkiler ve zitliklar arasinda ruhsal olarak savrulurlar : Bilgi agcligi ile bilginin
anlamsizlig, bilicilik ile biiyiiciiliik, varlik ile hi¢lik, biiyiik isler basarma istegi ile
intihar, mutluluk ile mutsuzluk, giicliiliik ile gii¢siizliik, ge¢mis zaman ile simdiki
zaman c¢eliskisi, varlik ile yokluk, ilgisizlik ile duyarlik, herseyi evetlemek ile herseyi
tahrip etme istemi’® gorilen celiskilerin akla gelenleridir. Karsitliklar {izerine bu
diisiinsel yogunlugu, melankolinin trajedi ile siki baginin da nedenidir : Yasamdaki
karsitliklarin siirekli birbirini izlemesi, esit degerdeki karsitliklarin birinin digerini
yok edememesi olarak tanimlanan trajedi, melankolinin seyir alanidir.

Maurice Blanchot, Trajik Diistince adli makalesinde, trajik insanin arayarak
kendisinin sonsuzca diginda ve iistiinde olup bir baslangi¢ olayinda en biiyiik
aydinlikla en biiyiik karanligi bir arada tutan seye rastlamig oldugunu soyler. Artik
hayat1 doniissiiz sekilde siradan olmaktan ¢ikmistir, karsithiklar arasindaki asiri
gerilimde yasar. Varolusun kuyusuna indiginde, oradaki isigin herseyi
baskalastirdigi, ayrimlari ortadan kaldirdigi ve ortayolu varlikla hi¢ligin ¢arpisma
alamina doniistiirdiigii anlasilacaktir. Kesin isteklerin gerilimi i¢inde dinlenmeden,

alcakligimla birlikte yiicelikle, bu yiiceligin anisiyla silinip gitmis halde...”’

Tragedya ise, Aristoteles’in tanimiyla, yasamin karsitliklarini siirsel bir bigimde
yorumlayip toplumu yasamin, karsitliklar1 bir arada igeren biitlinsel yapisi ilizerine
diisiindiirerek katarsis yaratan bir sanat disiplini ve trajik kavraminin filizlendigi
alandir. Trajik olan ancak bir sanat eseri i¢cinde estetik bir filtreden gectiginde

izleyene ‘trajik haz’ verir.

% Qerol Teber,Melankoli, Say Yay.,2013, s.160
*" Maurice Blanchot, Trajik Diigiince, Cogito, Say1 54 2008, s.207
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Bu durum M. Kagan’in Estetik ve Sanat Notlar: adl kitabinda tragedyanin en
onemli 6rneklerinden biri olarak tanimladig1 ve Dostoyevski’nin insan ruhunun en
miikemmel ifsas1 dedigi Raphael’in The Sistine Madonna adli yapitinda goriilebilir.
Meryem burada, yiiziindeki aci, kaygi ve teslimiyet ile, ortagaga 6zgii dinsel
gizemden de ronesansin idealize edilmis kutsal anne goriintiisiinden de uzaktir,
solundaki Aziz Sisto’nun isaret ettigi yere - kilisedeki yerlesiminde Carmiha gerilmis
Isa ikonuna - yani oglunun basina gelecek felakete bakmaktadir. Meryem’in ‘gercek
ve dokunakli’ bakisi belki de biitlin resmin etki alaninin toplandig1 yerdir. Bu bakis
oglunu insanliga kurban ederken, oglunun trajik alinyazisini duydugu kadar, bu
kurbani vermenin zorunlu ve dogru oldugunun da bilincinde® olan ruhunun yasadig1
trajediyi yansitmaktadir. Tragedya sanat1 ‘Diinyanin kacinilmaz déniisiimiine gegici
bir bi¢im kazandirma ¢abasidir. ‘Sanat, biitiiniin egilimini deyim yerindeyse kiiciik

Olgekte yinelemektir’ — simdi su farkla ki, iradi bir g:abayla.49

Resim 3.3.1 Raffaello Sanzio, Madonna Sistina, 1513-1514, Detay

a8 S.Moissej Kagan,Estetik ve Sanat Notlari,Karakalem Yay. Cev.Aziz Calislar, 2008,s.181
* Joshua Foa Dienstag, Tragedya, Pesimizm, Nietzsche,.Cogito Say1 54, YKY, 2008, s.141



53

Oliim, tragedyanin temel dgesidir ve insanin karsisina onur, 6zgiirliikk, adalet gibi
kavramlar i¢in savasan, otorite ile hesaplasan insanin ‘soylu’ tavri olarak ¢ikar cogu
kez. Oliim, fiziksel bir yasa olmanin dtesinde alegorik oldugu zaman trajiktir ve
estetiktir. Tragedyalarda 6liim, idealin ger¢ek olana yenik diisiisiiniin alegorisidir ve
insansal idealin yokolup gitmesinden daha trajik bir durum yoktur. Trajik insanda
kendi yazgisini kendisinin belirleme arzusu ve bunu imkansiz kilan engeller onu
melankoli i¢indeki eylemsizlige hapseder. Yasamda anlamin pesine diismenin bazen
karanlik bir sonu olur, tek eylem kalir geriye : Intihar. Yani ‘secilmis’ 6liim. Ornegin
Yunan tragedyasi olan Antigone’de, Antigone, kral tarafindan kardesinin cesedini
gommesi yasaklaninca aklina koydugunu yapar ve cezalandirilmadan evvel kendi
inancin1 yoksayan diizende yasamay1 reddederek, giinahkar olarak yasamaktansa,
secimini ‘onurlu’ bir 6liimden yana yapar. Diger yandan Shakespeare’in 16. yiizyil
tragedyasi olan Hamlet’de iktidar, din, aile gibi gii¢lii bask1 odaklar1 arasinda
hirpalanmis ve Hamlet’e olan agkina karsilik bulamamis Ophelia her zaman
kiyisindan ¢igek topladigi nehre kendini atarak hayatina son verir. Oliimii segmenin

bu ‘siirsel’ goriintiisii, bir¢ok sanatciya ilham vermistir.

John E. Millais Ophelia (1851) adl1 tablosunda bu an1 resmetmistir. Ophelia’nin
suya yar1 batmis, yasam ile 6liim arasinda siiriiklenen bedeni, etrafindaki canli doganin
parlak renkleriyle kendi hayaletimsi solgun yiizii arasindaki karsitlik, 6zlem duydugu
ve umudu kalmayan ‘seyin’ yoklugu, bu sahnede melankoliyi siirsel bi¢imde
gorsellestirmistir. Bu resim vasitasiyla, melankolinin gorsel grameri i¢inde ‘agir agir
batma’ ya da ‘siiriiklenme’ imgesine de deginmek yerinde olur. Gegmisin hiizniinii de
gelecegin endisesini de simdide tagiyarak oliimiin kiyisinda yasar melankoli ve bu
ylizden melankolik, Virginia Woolf’un giinliigline yazdig1 gibi yasamini u¢urumun
tistiindeki kiiciik bir kaldirim seridine benzetmektedir. Melankolik, ge¢misten
tamamiyla kopamaz ¢iinkii simdiki kimlik kaginilmaz sekilde gegmiste insa edilmistir
ve temeline baghdir. Gegmisin gercekten ‘gectigine’ inanmamak, onun yar1 batik, yari
unutulmus bir hayat olarak akan derenin bir alt akimi olarak aktigini ve sik sik yiizeye

tagsmalar yaptigin1 kabul ettirir.
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Resim 3.3.2 John Everett Millais, Ophelia, 1851-52

Gegmisi simdi i¢inde devamli olarak yeniden kurgulayan, bu kurguya dalmis ve
oradan ¢ikma gayreti de olmama hali olan melankolinin viicut buldugu goriintiilerden
biri de bu nedenle iki durum arasinda ‘asili kalmis’, ‘yar1 batmis’ goriintiilerdir.
Bellegin ¢arpitict mercegi, suya yari batmis ve 6liime siirtiklenen figiir imgelerinde
etkileyici bir bigimde viicut bulmustur. Fakat Walter Benjamin’in dedigi gibi bu tip
yapitlarda ‘Hayatin kaotik elementi olan su, 1ssiz dalgalariyla insan batirmakla
tehdit etmiyor burada, gizemli sakinliginde onu kendi yikintisina daldirmakla tehdit
ediyor’.” Buradaki analoji goriinen ve gériinmeyenin, goriinen ve kaybolanin,
Oliimiin ve suret degistirmenin arasindaki bulanikligi vermesi agisindan dnemlidir.
Varlik ve yokluk, arinma ve glinahkarlik, diinyevilik ve agkinlik arasindaki gerilimde
yasayan ruhun ‘aradaligi’ ve diislinceyi kontrol altina almaya calisan tiim dogmatik
baskilara kars1 tepki olarak koksiizlesme istegi bicimsel olarak suyun optik
yanilsamasinin verdigi ‘konturlari silinerek ¢oziilme’ etkisi ile dramatik bir gorsellik
kazanmaktadir. Arthur Rimbaud Ophelia adl siirinde ac1 6zgiirliik olarak

tanimlamistir bu goriintiiyii :

>0 Walter Benjamin, ‘Goethe’s Elective Affinities’ (1925) in Selected Writings, Volume 1, Harvard
Un. Press, 2004, s.305 Cev: Fulya Asyali Biiylikerman
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‘Sen ey solgun Ofelya, kar gibi giizel!

Sulara gelin oldun ergen ¢aglarda!
Clinkii Norveg doruklarinda esen yel
Act ozgiirliigiin tadini ogretti sana’

Iranl1 sanat¢i1 Shirin Neshat’in
Mahdokt adl1 videosundan
(2004) John Millais’nin
Ophelia’sin1 andiran
fotografta, beyaz kefen i¢inde
suya yar1 batmis halde bir
kadin goriilmektedir.
Neshat’in kadin kahramani

Mahdokht, yasadigi toplumda

cinsellige ait tabularin

Resim 3.3.3 Shirin Neshat. Mahdokht. 2004 gdlgesinde yasayan,
ortayaslarina yaklasmaktayken halen siiregelen bakireligi, cinsel fantezileri ve anne
olma arzusu arasinda sikismis, ger¢ek ve hayal arasinda parcgalanan bir figiirdiir. Bu
sahnede Rembrant’in bazi resimlerini animsatir sekilde soldan yayilan bir 151k ile
sonsuzluk hissi veren koyu fon (su) iizerinde kismen aydinlanmis gévdesi, fotografa
Barok donemi yapitlarini andiran dramatik ve mistik bir hava vermektedir.

Neshat’in fotografindaki kadinin viicudu, zamanin pusu i¢inde stiriiklenirken geride

biraktig1 felaketin
agirhigindan kurtulmus

goziikmektedir.

Resim 3.3.4 Lars Von Trier, Melancholia filminden bir sahne, 2011
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Daha 6nce bahsedilen, Lars Von Trier’in Melancholia filminde ise, Millais’nin
Ophelia’sina atifta bulunan goriintiide Justine, kendini kurtulamadigi bir kefen gibi

tagidig1 gelinligi icinde dereye birakmis gortinmektedir.

Romantik diisiinceyi tastyan sanatc¢i, yeni olarak sunulan seylerde de diinyanin
cehresinin degismeyisini ve bu ebedi simdi duygusunu yilginlik ile karsilar. Oliimii
segmenin teslimiyetten ziyade kahramanca bir baskaldir1 olarak diisiiniildiigii, 6lim
stirecinin de destans1 ve sarsici olmasi gerektigi ve adeta bir sanat yapit1 gibi
tasarlandigi bir diislinceyi tasir. Sanat¢inin yapitindan alinan haz, onun ayni zamanda
Oldiiren ‘deliliginin’ miirekkebinden yayilir ve sanatc1 yasamin trajedilerini derinden
kavrayan kisi oldugundan kendi kag¢inilmaz sonu da ona kendini bir sanat yapit1 gibi
hazirlatir. Jean Paul Sartre’in Baudelaire i¢in dedigi gibi sanat¢1 kendi goziinde bir
nesne olmak, bu nesneye sahip olabilmek, onu uzun uzun gézleyebilmek ve onun

icinde eriyebilmek (...) ve kendi goziinde kendi siiri olmak *' ihtiyacindadir.

Resim 3.3.5 Rachel Whiteread, Siyah Kiivet, 1996

>! Charles Baudelaire, Modern Hayatin Ressam1 Cev: Ali Berktay, 2004, letisim Yay.,s.28
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Oliim fikrinden alinan hazza dair sanat yapitlarinin bir 6rnegi olarak diisiiniilen
Rachel Whiteread’in Siyah Kiivet (1996) adl1 heykeli, sanat¢inin diger birgok yapiti
gibi yokluk ve oliim ile ilgilidir . Normal boyutlarindan biiyiik, eski Misir lahitlerini
andiran siyah granitten bu kiivet, ‘armarak’ haz alinan bir nesne ve 6liiyli muhafaza
eden bagka bir nesnenin melezi olusuyla siirsellestirilmis bir 6liim yolculugu sunar.
J.Louis David’in Marat 'min Oliimii (1793) adl1 yapit1 siiphesiz trajik bir 6liim
sahnesinde kiivet imgesini gordiiglimiiz en iinlii yapitlardandir. David’in yapitinda,
ortada bir cinayet sahnesi olmasina ragmen goriiniirde bir karmasa yoktur ve sanatci
‘davasi ugruna can veren’ Fransiz Devriminin radikal figiirti Marat’ya, 6ldiriildigi
kiivette vakur ve onurlu bir sehit ifadesi vermistir. Sanati izleyiciyi ruhsal bir
yolculuga ¢agiran Whiteread’in bos kiiveti ise ‘kurbaninin’ trajik yazgisi iizerinde
ipucu vermez, heykel, 6liime sogukkanli teslimiyetiyle Ingiliz romantizmine dzgii

ucu agik atmosferi yayar.
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4. MELANKOLININ SANATTA GORSEL GRAMERI

4.1. Yikint1 ve Iss1z Manzara

Ve diinya doniisiince ipislak bir zindana,
Umut sanki orada bir yarasadir, ugar,
Vurarak gider iirkek kanadint dort yana,
Ve basini ¢iiriimiis pis tavanlara ¢arpar

Baudelaire

Melankolinin karsitliklarla dolu diinyas: siirsel imgelemden ayrilamaz. Oliimliiliik
hakkindaki keskin farkindalik ve sanat¢inin askinlik arzusu arasindaki gerilim,
sanatc1 kendini iki alanda da varetmeye ¢alisirken i¢inde par¢alanmaya neden olur,
ve sanat¢i bu dualite ile, ancak iki alan arasinda duyusal olarak benzeyisler
buldugunda, zamanin dogumlar1 da liimleri de barindiran dongiisel dokusunu
tastyan nesneler ile bu gerilimi gorsellestirdiginde uzlasabilir. Bu benzeyislerden biri
insanin dogada kalmais izleridir : Yikintilar. Yikinti, ger¢eklik ile agkinligin gizemleri
arasindaki duyusal alani sunar ¢iinkii gecici diizlemde devamliligin goriintiisiidiir.
Zamanin yipratici etkisiyle ya da insan siddetiyle olusan yikintilar, insan tiretimi
bicimlerle organik doganin melezi olarak yiizyillardir insanin imgeleminde 6nemli
bir yer tutmaktadir. Ronesans donemi itibariyle yayilan ‘yikint1 siirselligi’ farkl
baglamlarda temellenerek de olsa giinlimiize kadar siirmiistiir. Ronesansta yikintilara
dontik merak, antikitenin yeniden canlandirilmasi hayaline bagl olarak gelisse de,
tiim donemlerde asil etki, ge¢misin bugiin lizerindeki etkisinin yikintida

gorsellesmesindendir.

Tarihsel bir olayin fiziksel izi olan yikintinin yaydigi celigkili etki, ¢okiisiin
nesnesinin bir kiiltiiriin diinya {izerindeki giicii, imzas1 olmasi ve kiiltiirel bir

manzara olarak siyasi olmasindandir. Tarihsel yikinti, toplumsal bellekte bir

dokudur.
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Cokmiistlir ama ihtisamli glinlerini unutturmaz, oradadir, dramatik bir goriintiisi

vardir ama hala direnmektedir, bugiinii de yasamaktadir.

George Simmel ‘The Ruin’ (1911) adli makalesinde, mimarinin; insanligin arzulari
ve doganin gerekleri arasindaki miicadelenin uzlagsmaya vardigi, ruhun yiikselisi ile
doganin yercekiminin dengede durdugu tek sanat oldugunu sdylemektedir. Yikintida,
doga bir el 6nde goriinmektedir, onun soyan, asindiran, pargalayan giicii; anlasilmaz,
dokunakls, siirsel yeni bir bigim olusturmaktadir. Ancak bu noktada yikintida ruh ve
organik madde arasinda bir savasin galibinden degil, dayaniklilik ve ¢okiis arasinda

nazik bir dengeden, bir gecis doneminden bahsedilebilir.

XX. yiizyil disiintiriic Walter Benjamin, Pasajlar adli kitabinda, kendi tarih
felsefesini ‘gorsel imgelerle diisiinmek’ olarak tanimladigi ve diyalektik imgelerle
Oriilmiis bir sistem iizerine insa ederken, barok donemi sanatinin alegori gelenegi
lizerine detaylica egilmistir. Benjamin, barok alegoristlerin daha 6nce bahsedilen
vanitas temali sanat yapitlarinda, yikint1 goriiniimiinde, pargali gecis halindeki nesneye
odaklanmistir. XVII. Yiizy1l Avrupasinda olduk¢a uzamis ve iktidarlar1 yipratmis
savagtan Otiirii dinsel 6greti darmadagin bir haldeyken, barok alegoriciler tarafindan
insan varhiginin ve diinyevi giiciin geciciliginin simgesi olarak kullanilan insan
kafatas1 simgesi gibi yikint1 da benzer sekilde insan medeniyetinin beyhudeliginin,
gecici gdrkeminin simgesidir, bunun i¢inde tarih durmak bilmez bir ¢6ziilme siireci
olarak okunur. En vazgecilmez imgesi, dekor elemani yikinti olan barok tiyatro
sahnesi, ¢Okiis ve ¢oziilmenin kaginilmazligina iliskin melankolik bir tefekkiir alanidir,
sahne tasarimi ; gokteki Tanri ile yerdeki Seytan ve arada kalmis insanin evrenini
verecek bi¢imde, dikey ve perspektiflidir. Sahnedeki her unsur, diinyanin gelip
geciciligini, diinyanin bir riiya oldugunu vermeye yonelik amaca hizmet etmekte ve
alegorik anlatima, insan1 agan gii¢lerin canlandirilmasina yaramaktadir. Sahne iginde
sahne yapisi, yasamin siirekli akisi i¢inde kesintili insan yasaminin durumunu, ‘riiya

iginde riiya’ halini gorsellestirmektedir.
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Yikinti, Barok donemin ruhaniligi i¢inde siyasi degildir ama Benjamin’in marksist
yaklasimi altinda Pasajlar kitab1 boyunca, yikinti imgesi kapitalist kiiltiirlin geciciligi
ile beraber ayn1 zamanda yikiciliginin da imgesi olarak okunur. Benjamin’e gore
alegori, kitleleri ilerleme riiyasiyla uyutan mitin panzehiridir ve bu bakis acgis1 altinda
yikint1 siyasal agidan uyarici hale gelir. Sanayi kiiltiirii enkazi tarihsel felakete
teslim olmayt degil, bu felaketin zorunlu oldugunu séyleyen toplumsal diizenin
kartlgan oldugunu ogretir. Medeniyetin oliimsiizliigtinii anlatmak igin insa edilmis
olan amitlarin béyle un ufak olusu daha ziyade geciciliginin kamiti olur. **
Yikintilarin sakladigi enerjiyi XX. Yiizyilda inceleyen Benjamin’in Barok
alegoristlerden ayrildigi nokta tam da burasidir, o barok donemin edilgen melankolisi
ile yetinmez, ona gore zamansal (diinyevi) giiciin gegiciligi efkara yol agmaz,

siyasal pratigi sekillendirir.

Satlirn canavarlarinin evi olan
yikintilarin sanattaki tarihine
bakildiginda insan figliriiniin,
sahnedeki yikimin devasalligina

dikkat ¢eken ufak bir isaret olana

dek kademeli olarak azalmasina
tanik olunur. XVIILYiizyildan Resim 4.1.1 G. B. Piranesi, Satiirn Tapmagi, 1748
itibaren, yikint1 imgesi ve dogrudan metafizigin alanina girmis 1ss1z manzaralar, yitik
ideallerin anit mezar1 gibidir. Bu dénemde Avrupa’nin filozof ve sanatgilart Antik
Roma’nin yikintilarinda bu ‘kusursuz’ uygarligin kiillerini aramaktadirlar, Venedikli
ressam- mimar Giovanni Battista Piranesi’nin Antichita Romane graviirleri (1756) bu
yaklagimin en 6nemli sanat yapitlarindandir. Piranesi’nin, gergekei bir iislupla ele
aldig1 yikintilari, doga tarafindan yer yer istila edilmis halde ve bazen etrafinda yerel
halkin varlig ile ¢izilmis ve sanatg¢1 bu graviirlerde tarihsel gegmisi - 6zlem ¢ekilen

uygarlik fragmanlarini - giincelin i¢ine usta bir sekilde dahil etmistir.

>? Susan Buck-Morss, Gérmenin Diyalektigi, W. Benjamin ve Pasajlar Projesi, Cev : F.Burak Aydar,
Metis Yay.,2010, s.189
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Ote yandan yikint1 iizerine bu ruhsal egilim onu, bu yikintilarin iginde tutsak edilmis
ve 1slah edilen suglularin olmasini diisiindiigii ‘Hayali Hapisaneleri’ni tasarlamaya da
itmistir. (1747) Sonsuz etkisi veren koridorlar, merdivenler, yollar ve duvarlarla dolu
kasvetli bir labirent atmosferiyle bu devasal hapishanelerde izleyici i¢in ilk deneyim
kuskusuz ‘kaybolus’ olacaktir. Bu hapishanenin bizzat yeryliiziiniin bir metaforu
oldugunu 6ne siiren Enis Batur’a
gore, Piranesi’nin
imgelemindeki hapishane,
eksiksiz bir karabasan portresi
dogurmugtur: Disariyla,
Diinya’yla artik hi¢bir
baglantisi, ilisigi kalmamus,

kendi iizerine kubbesi kapanmug

makrokozmik bir kafesin i¢

organlart arasinda kaybolmaya

Resim 4.1.2 G. B. Piranesi , Carceri serisi, No: XVI, 1761

cagwrir bu graviirler, igine
stiziilen her bakisi.”> Bu on alt1 resimlik seriyi hazirlarken Piranesi’nin, ¢caginin akli
ylicelten yaygin diisiincesine karsi hayal diinyasin1 ve bilingaltin1 savunan diisiince
yapisi ve yikintty1 sanatina, ruhsalliga ait bir imge olarak dahil eden estetigi,
sonradan romantiklerin ve siirrealistlerin ustalarindan biri say1lmasina neden

olacaktir.

Gegmis ile gelecegin i¢ ice gectigi diislerin ve mistik duygularin oviildigi
Romantizm’de - ve sembolizmde - sanat¢ilar yogun melankoli duygusu i¢inde
kendilerine siirsel bir gizemcilik aramiglardir. Cagin dokunakli hissiyatini
gorsellestirmede yikintinin lirik imgesi basi ¢ekmektedir. Yikint1 ve insan izinin
silindigi 1ss1z manzaralar, ne derece gerceklik i¢inde ele alinirsa alinsin bu arayisa

uygun imgelerdir.

53 Enis Batur, Bagkalasimlar XXIV, Piranesi’nin Kurmaca Hapishaneleri, Sanat Diinyamiz Say1 79,
YKY, 2001, s.155
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Bu donemde yikintilarin tasidigi anlama ve pitoresk cazibesine ilgi o kadar artmistir
ki sanatgilar saglam olan mevcut yapilari bile yapitlarinda yikint1 halinde
bigimlendirmeye baslamislardir. Ingiliz arastirmaci yazar Robert Burton, 1651'de
yayimlanmis olan Melankolinin Anatomisi adli kitabinda (The Anatomy of
Melancholy ), bazi ortacag fizikgilerinin goriislerine de dayanarak ; puslu, sisli,
bulutlu havalarin ya da ¢6l veya bataklik etkisi veren manzaralarin marazi oldugunu
ve melankoliye neden oldugunu séylemistir. Ne var ki sanatgilar, i¢lerindeki
ontolojik sancilara bagli melankoliyi ifade etmek isterken nesneyi ‘batiran, yutan,
hareketsiz birakan, gémen’ bu goriintiilere bilingli olarak ¢ekilirler. Jean
Starobinski’nin Baudelaire’in siiri tizerinden tarif ettigi gibi ruhun ¢okiisii, bu yavas
cekim imgelerle izleyicinin imgelemini kiskivrak yakalar. Melankolinin biitiin
ogelerini tamimak i¢in diigen ya da inen vb. varlik ile ona egemen olan diisman ¢evre
arasindaki bagi gérmek gerekir.* Starobinski’nin gdsterdigi yolu takip edilirse,

‘romantik yikint1’ siir ve gorsel imge arasinda gezinerek daha iyi kavranabilir.

Caspar David Friedrich’in buz denizinde parcalanmis gemisi (Die gescheiterte
Hoffnung ,1823—-1824) Baudelaire’in Kutba saplanmis bir gemi, sanki billurdan bir
kapan, arastirtr hangi yoldan, bu zindana diistiigiinii dedigi gemiyi getiriyor akla.

Tabloda, pargalanmis buz tabakasinin ortasinda, zorlukla se¢ilen, batmis bir geminin

enkazi goriiliir. Buz
tabakalarinin ¢arpismasi
sonucunda olusmus
neredeyse anitsal yapinin,
‘yutulan’ gemiye gore
devasal biiytikliikte
oldugu bu yapitina sanatci
“Yikilmis Umut’ adimi

vermistir.

Resim 4.1.3. Caspar D. Friedrich, Yikilmis Umut, 1823-24

>* Jean Starobinski, Aynada Melankoli, Cev: M. Emin Ozcan, Dost Kitabevi, 2007, 5.43
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Bu siddetli ve dramatik yikimin gorsellestigi tablodan baska, Friedrich’in;
kadrajinda gotik kilise kalintilarindan 1ss1z kiyilara, megalitlerden sarp kayaliklara
kadar siikunet dolu bir melankoli uyandiran imgelerle dolu manzaralari, 15181n
dramatik kullanimu ile yiicelik ve melankoliyi ayn1 anda hissettiren bir etki yaratir.
Melankolinin bilingli yalnizligi, bu donemde kule, manastir, ada, kuliibe gibi bazen
sigmak, bazen tecrit bazen de siirgiin yeri olan 1ss1z mekanlar1 gegmise oranla daha
fazla kadrajina alir. Bu tablolardan biri Karda Cloister Mezarligi adli (Cloister
Graveyard in The Snow, 1817-19) kar altinda bir manastir yikintisin1 ve mezarlig

gordiigiimiiz tablodur.

Doganin ve insan iiretimi
mimarinin yiicelik
uyandiran birlikteligi
goriilen resimde, insanin
sonlu omrii, kacinilmaz
kaderi kendini agiga

vurmaktadir.

iy

Resim 4.1.4. Caspar D. Friedrich, Karda Cloister Mezarlig1 , 1817

Arnold Bocklin’in On the Pontine Swamps (1851) adl1 yapitindaki manzara,
giindiiz 15181nda gece koyuluguna sahip i¢ mekani ve bakisi i¢cine ¢ceken gizemli
golgesiyle tiimiiyle ruhsal duruma ait bir imgedir, tipki donemin bir baska sanat¢isi
W. Turner’in Firtinada Gemi (Steam-Boat off a Harbour’s Mouth,1842) adli
tablosunda kar firtinasinda ¢irpinan aciz gemisinin, sanatginin ifade etmek istedigi
‘kistirtlmis’ ruh durumunun sairane bir goriintiisii olmas1 gibi. Burada nesnenin
konturlar1 tamamuiyla silinmis hali, melankolik ruh halinin, herseyi tek bir bakis

altinda eritmesine bagli olarak gelisir.
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XIX. Yiizyil ortalari, bu

sancili gelenekten

modernlige ge¢is doneminin
sanatcilarinin kimi toplumsal
ve yasamsal doniisiimden
‘masals1’ dogaya siginirken

bazilar1 da Baudelaire gibi

yangin yerinde kalmay1

tercih etmistir : Onda

Resim 4.1.5 William Turner, Firtinada Gemi, 1842

melankolik alegoriye yol
acan sey ilerleme vaadiyle yeni insa edilmis kentin g6z kamastiran ve bir o kadar da
sersemleten gorkemidir. O yiizden g6ziinii bu pariltinin girmedigi kuytu kdselere,
eskinin mabedleri, simdinin yikintilarina diker : bir sehrin bigcimi de, ¢abuk degisir,
yazik! bir faninin kalbinden.”” Daha sonra XX. yiizyilin biiyiik ekonomik calkantilari
, yizyil icinde savasin ve kentlesmenin gerektirdigi yeni yikimlar ve yeniden insalar,
bu yapilanmada islevselligin gerisinde kalan anitsalligin yarattig1 bosluk, modern
sanatciy1 geride kalan hayalet manzaralarin pesine diisiiriir. Kesintisiz bir ¢okiis
siirecinin melankolik farkindaligi i¢cinde yasayan Barok sairleri, tarihin kronolojik
akisini askiya alip cennetin zamansizligina dalmak i¢in panoramatik bir tarih
anlayisini alegorik imgelerle gorsellestiren dekorlar olusturmaktaydilar. Diisiinceleri
ve deneyimleri harabeler olarak algilayan Walter Benjamin, modern donemde bu
egilim i¢in barok sahne dekorunun bayragini, zaman katmanlarmin beklenmedik
eklemlenmeleriyle diis benzeri mekanlara sahip olan, sairin pesine diistiigi
‘gercegin’ hayaletsi varolus bi¢cimlerine biiriindiigi siirrealist kentin devraldigini
soylemektedir. Nesnenin yiiceltildigi bu ¢agin, kendisini nesnelere psikolojik
anlamlar yiikleyerek ifade eden sanatgisi, gozden diismiis mekanlarin tenhaliginda

Benjamin’in deyisiyle son bakista agk: bulur.

> C.Baudelaire, Koétiiliik Cigekleri, Kugu, Cev:Ahmet Necdet, Adam Yay. 2001, s.210
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Sair Louis Aragon, yeni ylizyilin riizgarina direnemeyecegi asikar olan zanaat
ustalar1 ve diikkanlariyla dolu dar Paris pasajlari ile bu tiir bir bag kurar. Siirrealist
estetikte yikinti, harabe ve gézden diigsmiis nesne, kapitalist arzunun vefasizligina diis
simgelerinin harabe olarak sunumu vasitasiyla karsi gelmek icin kullanilir. Breton,

La femme 100 Tetes’in (1929) 6nsdziinde; siirrealist montajin, onceki, simdi ve

gelecekteki hayatlarin eriyerek tek bir hayatta
birlestigi, gercekten taninma yanilsamalari yaratan
‘zamandaki yartklar’ oldugunu belirtmistir. Barok
sanatin ve Romantik diisiincenin kavramlara bagh
olarak kullandig1 mimari yikintilar gibi,
siirrealistlerin sehir imgelerine yaklasiminda da
psikolojik anlam vardir, sehre ait nesneler zihin
icindeki yapilanmanin maddi metaforlar1 olarak
distintilmektedir. Paris’in sokaklarini, pasajlarini
asindiran, kuytu koselerini kesfeden kentli sanatgiya
i¢sel olarak ruhsal labirentlerin arasinda dolastigi,
diisiincelerinde eski ve yeni, ithtisamli ve gozden
diismiis arasindaki gegisleri kesfettigi bir deneyim
eslik eder. Bu kent deneyiminin ruhsal etkisini

Aragon, agiklanamayan bir siireklilik ve bunun kendi

yiiregime kadar uzanis1 *° diye tammlamstir.

Resim 4.1.6 Raoul Ubac , Eiffel Kulesi
Fosili, 1939

Stirrealizmin romantik onciilerinden devraldig: bir
hayranlik da, yikinti haldeki haldeki sato imgesine yoneliktir. Yikinti satodaki
karanlik gizem, siirrealist nesnenin ¢ocukluga 6zgii merakini tagir. Bu donemin arsiv
fotograf¢ist Eugene Atget, Paris’in hayalet manzaralarini kesfe ¢ikmis ve doniisiimii
belgelemistir. Atget, yenilenme siirecindeki Paris’te kentin terkedilmis mahalleleri
kadar, ‘Eski Paris’ adin1 verdigi serilerde, XVII. ve XVIII. yiizyildan kalma
fantastik mimari detaylara da odaklanmis, acuzeler, ucubeler, ejderhalar ve deniz
canavarlarindan olusan yaratiklarin oldugu grotesk mimari stislemelerin yakin ¢ekimi

ile sehrin mevcut halinin fantastik ve masalsi olduguna dair kanaatini sunmustur.

36 Siirrealizm/Mimarlik, Cev : Nur A. Artun, {letisim Yay, 2014, s.178
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Bu bakis altinda sehrin olas1 aura kaybi1 da sanki bu yaratiklarin korkung kehaneti
gibidir. Bir bagka fotograf¢1 Raoul Ubac ise kehaneti daha ileri gotiiriir ve Eiffel
kulesi gibi doniisiimiin heniiz taze abidelerini, glimiis jelatin bask1 teknigiyle kuma
gomiilmiis bir fosil gibi gosterir, yerlerinden edilen eski yapilarla ayni akibete
ugrayacaklarini s0ylemis olur. XX. Yiizyilin yikintilar1 sayisiz sanatginin, sehir
gezgininin ve arastirmacinin saplantis1 olmustur, bunun kanit1 terkedilmis okullara,
atOlyelere, devasal depolara ait yakalanmis yiizlerce goriintiidiir. Son yillarda
endiistriyel enkazlar, Antik Roma yikintilarinin pitoresk manzarasinin giincel dengi
olarak goriilebilir: Estetigin alanina o kadar girmistir ki neredeyse maddi anlamin1

terketmistir.

Yikint1 karsisinda, ¢oklisiin yarattigi tirperti, sahsi yikimlar1 geri cagirir. Gegmisi
icinde saklayan yikintinin yaydigi melankoli, kayb1 yasamis benlik ile kaybin
yasanmadig1 zamanin daha kaygisiz benligi arasinda bir diyalog baglatir. U. Tiimay
Arslan Mazi Kabrinin Hortlaklar: (Tiirkliik, Melankoli ve Sinema) adl kitabinda
Abdiilhak Sinasi Hisar’in yillar sonra Bogazi¢i’nde yikilan yaliyla karsilastigindaki
hissiyatinin ¢elisik yapisindan bahsetmektedir. Kendini ‘yarasini bilen bir mahluk’
olarak tanimlayan yazar, yikilan yaliy1 gérmeye gittiginde, hem ge¢cmiste
kaybolmanin haz dolu 6zleminin tadini ¢ikarir hem de hatiralarinin doldurdugu,
clirtidiigii, geride biraktiklar: harabeyi gordiigii bir mezarliga geldigini soyler.
Yikilan yali, bir yandan tamamlanmamishgi, eksikligi, terk edilmisligi temsil ederek
ben’in olusumunu baslatan kaybin mekansallasmis mecazi, diger yandan ise harap
olmuslugu, yikik dokiikliigii, ezilmisligi ve karikligiyla, yadirganan ve yabancist
olunan degil, terkedilmis imkansiz baghligin korunup siirdiiriildiigii melankolik
doniisiin, ben’in kendi yeridir. Yikilan yali, yitip giden birseylerin mezaridir ama
hayaletsiligi ile de baghiligin kirilip gitmesinin reddidir ayn1 zamanda: ‘Sularin,
riizgarlarin hiir, ebedi gen¢ligi yaninda, mazisini bildigimiz, kendi iklimimizden bir
harabe! Ruhumuzun uyuklayan biitiin kuvvetlerini costurmak i¢in bundan daha

. )57
dokunaklr bir manzara bulunmuyor.

>’ Umut Tiimay Arslan, Mazi Kabrinin Hortlaklari, Metis Yay.,2010, s.157-158
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Iste XX.Yiizyildan bu yana, giiniimiiz sanatinda da yikint: ister sahsi bir gecmisin
izlerini tasiyan bir ‘yuvanin’ kalintis1 ister toplumsal olarak paylasilan bir bellegin
tarihi anit - mekani olsun, korunakli ve koruyucu, ‘kutsanmis’ bu duvarlarin - tipki
diismiis melekte oldugu gibi - yarali goriiniimii, bu ‘dokunakli manzaralar’, yitik
idealler ve gelecegin bunlari telafisine duyulan giivensizlik arasindaki hantal
duraganligi, melankoliyi blinyesinde hapseden imgelerdir. Arastirmaci Svetlana
Boym, XX. Yiizyil sanatinin bir tiir yikint1 sapkinligina (Ruinophilia) sahip oldugunu
sOylerken yikint1 goriintiisiinden alinan hazzin nostalji ile farkina deginmistir. Ona
gore Ruinophilia, yurt 6zlemi ya da kiiltiirel kimlik hasretinin 6tesinde, daha ¢ok;
diinyaya baglilik duyan ruhun, zamanin durdurulamayan ve geri dondiiriillemeyen
yapisini tecriibe edisinin maddi goriintiisii olan yikintiya duyulan tutku ve bunun

temsillerinin ruha ettigi tesirdir.

Yiizyillar boyunca siiren savaslarin ardinda biraktig1 yikint1 sehir goriintiileri sanat
eserinin parcasi olarak karsimiza ¢iktiginda duydugumuz haz, tragedyalarda oldugu
gibi, i¢inde kaginilmaz olanla bir yilizlesme ve ardi sira gelen barismayi igerdiginden
olsa gerektir. Bu baglamda Anselm Kiefer’in sanati, kirsal talanin ve yikimin
apokaliptik sahneleri, kursun topaklari ve saman destelerinin gomiilii oldugu, ay
ylizeyine benzer ¢atlamig ylizeyleri ve tabaka halinde- balgik hissi veren - boya
stirtigleri ile karakteristiktir. Sanatinda mistik, edebi ve siyasi gondermelerle dolu
alegorik yaklasiminin, yakip yikilmais bir tarla, diismiis bir ucak, terkedilmis bir
trenyolu ya da harap olmus ¢ocuk elbiseleri gibi imgelerin dilinden yaydig etki,
sanat¢inin tiim bu yikim ikonografisine ragmen askinlik umudunu da barindiran
yogun bir melankolidir. Kiefer i¢in manzaranin trajik doniisiimii, yikimi, insanligin

acilarinin metaforudur.




68

Resim 4.1.7 Anselm Kiefer, Lilith, 1997

Kiefer’in Lilith adli (1997) yapitinda, afet bolgesi haline gelmis, yikint1 halde bir
sehrin lizerine savrulmus bir kagittan ucak imgesi goriiliir. Ancak bu ugak kursundan
yapilmistir ve kanatlarindan siyah sag¢ tutamlar1 sarkmaktadir. Sanat¢inin bu devasal
tablosunun oniinde izleyici repligini unutmus bir aktdre benzer : Kiefer burada

izleyicinin kendi varligi i¢in bir sahne hazirlamstir.

Anselm Kiefer'in bir diger yapitt Nuremberg Alant (1982) bize 1ss1z manzaralarin
sakladig1 siddeti ve siddetin biraktig1 izleri yansitmada etkisini gosterebilir.
Nuremberg kentinin Almanya tarihi igerisinde ge¢irdigi doniisiim, 6ncesi ve sonrasi
arasindaki goriiniimii timiiyle degistiren korkung olaylar manzarada biraktig izler
iizerinden gorsellesmistir. Almanya’nin Nazi donemi oncesi bir kiiltiir kenti olarak
one ¢ikan Nuremberg kenti, soykirim zamaninda fabrikalarin {iretimden yeri
olmaktan ¢ikip hapishanelere doniistiiriildiigli, verimli tarlalarin toplu mezar haline
geldigi bogucu bir atmosfere sahip olmustur. Sanat¢inin karisik malzeme ile tirettigi
yapitinda saman, kiil, toprak kullandig1 6n yiizeydeki bal¢iklagsmis, terkedilmis tarla
manzaranin daha 6nceki canliligina ¢oken 6liimii tiim trajikligi icinde vermektedir.
Yapitta terkedilmis, ihmal edilmis kirsalin kendi dogal malzemesini dogrudan

kullanis1 izleyiciye bu yikima bizzat sahit oldugu duygusunu yasatir.
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Resim 4.1.8 Anselm Kiefer, Nuremberg Alani, 1982

Tiirk sanatg1 Canan Tolon bir sdylesisinde (1997) sanatini sdyle tanimliyor :

Hayalet sehirler, kimseye ait olmayan topraklar ve savas meydanlari gibi bos,

terkedilmis, 1ssiz ve ¢orak arazilerde odaklagiyyorum. Dikkatimi yokluk tizerine

Resim 4.1.9 Canan Tolon, Kaza Eseri, 1995

yogunlastirtyorum. Bu, sadece savag
yorgunu degil, tiiketim ya da mahrumiyet
yiiziinden de iflas eden manzaralarda
duydugunuz tiirden bir yokluk. Dogu
Avrupa kirsalinda seyahat ederseniz,
yarim birakilmis insaatlarla dolu genig
araziler goriirsiiniiz. Bu yerler, daha
tamamlanmadan hayalet sehirler haline
gelmigler, heniiz varolmadan
anulasmislardir. Onlar boslukta
clirtimeye birakilan gerceklesmemis

hayallerdir.
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Yapitlarimda temsil edilen mekanlarda ne tarih ne hayat var, onlar yapim ve yikim
arasinda sanki cennetle cehennem arasinda asili kalmislardwr.”® Canan Tolon’un
tuvallerinde yikintilarin kontrastli canlilii, onun hayatin meydana getirdigi
dontistimle ve fiziksel maddede viicut bulan bozulma stireci ile ilgilendigini
hissettirir. Ornegin Kaza Eseri adl sergisinde (1995) yer alan tuvallerdeki ortak
etki, yikimin sanat¢i onu resmettigi an ger¢eklesiyormus hissi veren akigkan ve

hareketli plastik tislubudur.

Ingiliz heykeltras Matthew Simmons, doganin mimari yikintiy1 iginde tasidig1 ya
da kapladigi hissini veren heykellerinde, dogal tas bloklarina antik doneme ait
iislupta mimari fragmanlar yontarak, mimarinin, insanin doga iizerindeki ‘zaferini’
sergiledigi prensibini tersine gevirir.
Tarihi goriintiisiinde olan ve ince
islenmis detayli i¢ mekanlari ile bu
minyatiir yikintilar, yontulduklar1
kayanin igerisinde gizlenmis bina
fosilleri gibi sasirtic1 bir etki yaratirlar.
1999 yilinda Verona’da yaptig1 Gizli
Peysaj adli mermer heykeli bu

calismalarina 6rnektir.

Resim 4.1.10 Matthew Simmonds, Gizli Peysaj, 1999,
Beyrut dogumlu sanatgt Mona Detay

Hatoum, i¢ savas basladiginda (1975) terkettigi iilkesi ve dogdugu sehir hakkindaki
bellegini apokaliptik bir manzara olarak sunar. Bunker adl1 (2011) 22 adet ¢elik
konstriiksiyondan olusan bina heykelleri barindiran diizenleme, terkedilmis bir sehrin

icinde gezinildigi hissi yaratmaktadir.

*% Constance Lewallen’in Canan Tolon ile sOylesisi, Cev: Dara Colakoglu, Ekim 1997, Berkeley,
Limbo yayni i¢in, s.24 , www.canantolon.com
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En kiiclik mimari detaydan dahi arindirilmis ve en temel insaat formuna indirgenmis
bu yapilardan bazilar1 Beyrut’ta halen mevcut olan kimi yapilar1 andirmaktadir.
Hatoum’a gore sanat yapitinin duyusal deneyimi her zaman once gelir. Bunker
yerlestirmesinde de durum budur : Bu ‘modern’ yikintilarin molozunun arasinda

dolanan izleyici arda kalanin lirik vahseti tarafindan kiskivrak yakalanir. Burasi pek

~ ’ de davetkar olmayan
iicra bir yerdir ve
tiimtiyle

korunaksizdir.

Resim 4.1.11 Mona Hatoum, Bunker, 2011

Claudio Parmiggiani (1943 - ) genel olarak ge¢misin geride kalan izleri, zamanin
yikici akist ve bellegin giicii lizerine yapitlar iireten bir sanat¢idir. Sanati, sanatsal,
tarihi ve ahlaki gegmise derin bir ilginin yansimasidir. Oliim, yasam, kutsal duygular
tizerine derin tefekkiirlere dalan Parmiggiani, bu diisiince biitlinliiglinii bazen
yerlestirmelerinde nesnelerde maddilestirerek, bazen de fotograf ya da resim yoluyla
ortaya ¢ikarir. {1k defa 1970’lerde basladig1, kendisiyle 6zdeslesen Delocazioni adh
serisinde, kurguladig1 yerlestirmelerde nesneleri 6nce yakip sonra bunlar1 yerinden
cikardiginda geride biraktiklari is ile romantik donemi animsatan puslu goriintiiler
yakalamaktadir. Duman vasitasiyla 6liimsiizlestirilen siliietler, bu 151k ve golge
manzarasinda, yoklugu yansitirlar. Sanat¢inin; kalintilar, kiil, toz, golge kullandig1
yapitlari, askinlik i¢in arzu yaratan, sonsuzluklara, soyutlamalara ve diinyada isimsiz
ve giirliltiisliz iz birakan seylere doniik bir tefekkiirii besleyen etki yaratir. Cam da,
Parmiggiani’nin sik olarak kullandigi, yikint1 formlarmin lirik iislubuna uygun diisen

bir malzemedir.
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Porto (2007) adlh

o 1 yerlestirmesinde, galeri
| " mekaninin bir
kosesinden ortaya
dogru yayilan farkl
boyutlarda paramparga
halde turkuaz rengi
camlar ve lizerinde
bliyiik bir gemiden
artakaldigi izlenimi

veren bir gemi ¢apasi

asili durmaktadir. Kirik
Resim 4.1.12 Claudio Parmiggiani, Porto, 2007 L.
camlar, bu gemiyi yutan
hir¢in deniz dalgalarini ve ayn1 zamanda pargaladigi geminin yikik parcalarin1 ayni
imgede ¢agristiran bir biiyliye sahiptir. Burada, camin transparanligi suyun
transparanligini ¢agristirir, yikan da, yikilan da ayni1 biitiiniin i¢inde erimistir.
Parmiggiani’nin yerlestirmesi C. Friedrich’in daha 6nce deginilen gemi enkazini

andirir.

Amerikan sanat¢1 Valerie Hegarty, iilkesi Amerika’nin gilincel ¢alkantili
durumuna ilgili oldugu kadar gegmisinden de beslenerek, ‘sondan basa arkeoloji’
olarak tanimladigi ¢alisma tislubuyla, genellikle sergilerinde galeri alanin tiimiiyle
dramatik bir alana doniistiiriir. Biiyiik 6l¢ekli yerlestirmelerinde, duvarlardan yerlere
dogru yayilan boyanmis kagit katmanlari, yakilmig ve par¢alanmis, aristokrasiye ait
nesneler ile mekanda maddi bir hafiza yaratmay1 miimkiin kilar. Erken Amerikan
tarihinden tablolarin kopyalarini yaparak ardindan bunlara zarar veren sanatgi, bu
parcalar tarihi anlamlarina bagh sekilde yontemlerle yikima ugratir. Hegarty’ nin
Altered States (2012) adl1 sergisinden Rug with Grass adl yapitta, yer yer
cuiriiyerek parcalanmis, yiizeyinden otlar figkiran imparatorluk dénemi stilinde bir
hal1, belki de, eski caglardan alinacak bir ilhamla yesertilebilecek yeni bir seyin

olusumunu 6ngérmektedir.
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‘ I¢ mekan nesnesi

olan hal1 6lgeginde
minyatiirlestirilmis
bu manzara,
parcalanmis toprak
pargasini, vatani
sezdirir, yikimlarin
toplumdan bireye,

genelden detaya

Resim 4.1.13 Valerie Hegarty , Rug with Grass, 2012

etki ettiginin goriintlisli
olmakla beraber, pargalanma ve yeserme arasindaki ¢eliski, sanat¢inin degisim

karsisindaki fikrini belirsiz birakir.

Goriildigii gibi glinlimiiz sanatinda yikint1 imgesine doniik merak, ne tam
anlamiyla diinyevi vanitas iizerine tefekkiire dalan Barok donemindeki mistik anlami
tasir, ne de ge¢gmisin yitirilmis biitiinliigline romantik bir agittir. Harap olmus
maddede sakli pitoresk romantikligi geri dondiirmekten ziyade, modernitenin
yikintilar1 bize radikal bir ¢ok agili bakis 6nererek boyle bir diinya imaj1 yaratmay1
ve bunun sonsuz tekrarini sorgulatirlar. XXI. Yiizyilin bakis agis1, yikint1 vasitasiyla
asla gerceklesmemis gelecek tasarilarini okur, yarim kalan ‘sanli tarihleri’ glin
yliziine ¢ikarir. Ama bu tasarilar tamir edici bir nostaljiye ilham vermekten ziyade,
bize ilerleme goriisiiniin gelip gecici heveslerinin farkinda olmay1 6gretir.
Giliniimiizde yikinti meraki estetigin kaybina duyulan yasin goriintiisiidiir, bize, ki¢
objede oldugu gibi, giizelligin (ve yiiceligin) doniigsiiz kap1 disar1 edildigi,
anlamsizligin biiyiik bir hosnutlukla ¢ercevelendigi ve bunun sonsuza dek
yinelenebilir oldugu bir diinyay1 gostermektedir. Bu bir melankoli diinyasidir ve

sonsuzluk ‘geciciden’ yansiyarak goriiniir burada, usandirici bir tekrar olarak.



74

4.2. Gozden Diismiis Nesne ve Melankolik Alegori

Kosesinde siyah oriimcek
ortiyor dramini ve uyuyor agina yakalanmis bir uykuyu
ve oda riiyalarint yiyor sonunda.

J.Pierre Duprey

Melankolinin bakis1 altinda, varlik ile diinya arasinda, anlami ortaya ¢ikarmaya
dontik baglar kuran, zihni yaratic diisiinmeye sevk edenler, insan iligkilerinden
ziyade nesnelerdir. Ozellikle makine ¢aginin insaninda, nesne ile kurulan iliski,
yasamin ve degerlerin derinden degismesi nedeniyle i¢ten kanayan bir yaranin
merhemi olmustur : Insanin duygusal yapisindaki ve birbiriyle iliskisindeki
dontistim, barbarca kayitsizlik > onu ; birtakim cansiz nesnelerle dolu bir dekor
iginde kendini dogrulama ve yalitilmighigin kadrajin1 bigimlendirme ihtiyacina iter.

XIX. Yiizyilda romantik sanatgilarin, diinyaya kaybettigi masalsiligi, endiistrinin

soguk konstriiksiyonlarini puslu renkler
altinda yoksayan doganin cennetsi
temsili ile vermeye caligmasi gibi, sehrin
labirentimsi yeni dogasi i¢cinde kentli
sanat¢i ise, kendi konturlarini, kendini
yabanci hissettigi tiimiiyle islevsel
modern kadrajin i¢inde seffaf bir zar
gibi ¢evreleyebilecek nesneleri arar.
Koleksiyonculuk, minyatiir bir diinya,
daha ickin bir acidan ele alirsak bir

sahsiyet ingasidir.

Resim 4.2.1. Paul Reich i¢in Cenaze Kutusu, 1580

59 Georg Simmel, Metropol ve Zihinsel Yasam, Cev. Celal A.Kanat, Defter, 1991, Say1 16, s.88
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Hizin ve rekabetin yogurdugu bu yeni hayatin riizgarina kapilmayan, yasamin
solgunlagmasinin ayrimina varmis melankolik, ipi kopmus ucurtma gibi
savrulmaktan kurtulamamaktadir. Bu noktada i¢ ya da dis mekanda olsun ‘seylere’
donen yogun bakisin, kendinden hareketle yeni bir diinya insas1 oldugu asikardir,
koleksiyoncu ruh iizerinden izini siirdiiglimiiz bu insada, montaj kavramini soyuttan

somuta — anlamdan bi¢ime bir siire¢ olarak diisiinmekteyiz.

Walter Benjamin, ilerleme mitinin i¢ yiiziiniin, hurdaya doniistlirdiigii imgeleri
gosterge sayan zihinlerce okunabilir oldugunu savunmaktadir. Friedrich Schlegel
gibi Benjamin de tarihin esas sorununun insan gelisiminin ¢esitli 6geleri arasindaki
esitsiz ilerleme, 6zellikle entelektiiel ve etik gelisim arasindaki biiylik ugurum
oldugunu diisiinmektedir. Benjamin’in diisiincesinde, tarih ¢izgisinin gelismeye
dogru diiz bir dogru olarak siiregelmedigi argiimani, stirrealist estetikte oldugu gibi
gozden diismiis nesnenin yiiceltilmesi ile desteklenmistir. Bu gdzden diismiisliigii
i¢sellestirip toplumdan ayrilan, diizenin iginde diizene direnen bir insan tiirlinii,
hayat1 vakit kazanmakla gecen insanlarin yaninda kendi zamanina ¢elme atmakla
yasayan *® kendi kentli melankoligini yaratir diizen. Kendini soyutlamanin
melankolisi, nesnelerle iliskide, degisim degeri yerine kazandig1 anlam iizerine
odaklanir, her bir unsuru belli bir islevi yerine getirmek zorunda olan bir diizene
kafa tutan ve taniklik etme, ani, ozlem hayal kurma gibi farkli taleplere yanit veren
bir diizene ait nesneler, kendi varolusuna inanci kalmayan insanin imdadina
yetisirler: Bu nesneler sayesinde geleneksel ve simgesel diizen bir hayatta kalma

N . a6l
miicadelesi vermek gibidir.

Teknolojik gelismelerin zihinde uyandirdigi merak ve yeniliklere dair heyecan ile
es zamanli seyreden, en az bunlar kadar kiiresellesen bir sey de nostalji duygusudur.
Bir savunma mekanizmasi olarak nostalji, ortak hafizasi olan bir topluluga duyulan

dokunakli bir hasret ile parcalanmis bir diinyada stireklilige duyulan bir 6zlemi tagir.

0 Ahmet Hamdi Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, YKY, s.185
%! Jean Baudrillard, Nesneler Sistemi, Bogazi¢i Univ. Yay. S.92
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Svetlana Boym’un nostalji hakkindaki diistinceleri, bize melankoli, nostalji ve
bunlara panzehir olarak ‘biriktirmenin’ haritasin1 ¢ikarmakta yardim edebilir : //k
bakista nostalji bir mekan ozlemidir, ama aslinda farkl bir zamana (¢ocukluk
zamamina, riiyalarimizin yavasg ritmine) duyulan hasrettir. Daha genis anlamda
nostalji modern zaman fikrine, tarih ve ilerlemenin zamanina karsi bir isyandur.
Nostaljik kisiler tarihi silmek ya da ozel ya da kollektif bir mitolojiye doniistiirmek,
zamani da mekan gibi ziyaret etmek isterler, zamanin geri ¢evrilemezligine boyun
egmeyi reddederler.  Yalmzca eski diizenin ihtisamh giinlerine degil, ayni
zamanda ge¢cmisin ger¢eklesmemis diislerine ve eskiyen gelecek hayallerine de
duyulan bir 6zlem olan nostaljinin melankoliden farki, ruh ve bedenin, gercek ve
gercgekiistiiniin siirekli ¢catisma halinde oldugu, her seyi 6liimiin kantarinda tartan -
S.Boym’a gore kesis ve filozoflara 6zgii olan - melankoliye karsilik nostaljinin go¢
ve siirgiin duygusunun hakim oldugu ruhlarda ortaya ¢ikan bir ¢6ziim arayisi
olmasidir. Boym’un diisiinsel nostalji adimi verdigi egilim, hafizanin pargalanmis
fragmanlarindan hazzeder ve mekani1 zamansallastirir. Nostalji, melankolinin
icindedir, yapis1 geregi melankoli evreninin bir gezegenidir ¢iinkii

tekrarlanamayanmn tekrar, maddi olmayanin maddilesmesi ile ilgilidir.”

Yonetmen Martin Scorsese’nin Hugo adl filmi (2011), 1920’lerin Paris’inde
¢ocuk kahraman Hugo’nun, hikayesini bilmedigi bozuk otomatin tamirati i¢in
dadandig1 oyuncak diikkaninda farkinda olmadan ilk sinemacilardan George Meliés
ile karsilagmasi ile baglar. Film, otomatla ugrasan ¢ocugun, sanatindan kopup
melankolisine hapsolmus bu yasli adamin yasama doniisiine vesile olmasini anlatir.
Oyuncakg¢1 Meliés’in melankolik havasi, oyuncak diikkaninin rengarenk atmosferine
tezat yaratir, onun yerinden edilmis bir kral ya da kendi icadinin kurbani olmus bir
deha oldugu izlenimi verir. Hugo’ nun ugrastigi otomat gibi, Meliés de

canlandirilmak ihtiyacindadir.

62 Svetlana Boym, Nostaljinin Gelecegi, Cev : F. Burak Aydar, Metis Yay. 2009, s.16
63 Svetlana Boym, Nostaljinin Gelecegi, Cev : F. Burak Aydar, Metis Yay. 2009, s.19
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Resim 4.2.2 Martin Scorsese, Hugo filminden bir sahne, 2011

Antropomorfik nesnenin dilsizligi, yetiskinin eylemsizliginin basli bagina bir
temsilidir. Mekaniklesme ve metalagsma ¢aginda sanatgilarin trajikomik
0zdeslesmeleri yansitmak i¢in balmumundan figiirleri, oyuncak bebekleri, vitrin
mankenlerini ve otomatlar1 kullanmalar1 da bu ac¢idan oldukca anlasilirdir.
Otomatlarin tekinsizligi tizerine ¢ok konusulmustur : Meta, insan cansizlastik¢a
canlanir. Modern 6ncesi makine, model aldig1 insanin ya da hayvanin organik
hareketlerini taklit eder gibidir, itaatkardir. Endiistri caginda ise makine
tanrilagmustir, is¢i ona ayak uyduran uzvu, mekanik anlamda aleti haline gelir, iste
otomatlar bu tersine donen isleyisin viicut bulmus halleri olarak oyuncaktan ¢ok
goren goz i¢in provokatif minyatiirler gibidirler. Caligsma hayatindan elendiginde
dahi, posasi kalan insan ‘cihazlagsmisligindan’ o kadar kolay kurtulamaz. Makine -
insan anlayis1 ve tasvirleri , ruhsal deformasyona ait farkindaligin yeni bir kent
mitolojisi ve kahramanlar1 yaratilarak yeni bir romantizm ile ¢ekilir hale
getirilmesine yarar. Filmde ¢cocuk kahraman Hugo soyle demektedir :

Herseyin bir gayesi vardir. Saatler zamani gosterir, trenler insanlari bir yerlere
gotiiriir. Hepsi kendi iistiine diisen gorevi yapar. Belki de bu yiizden bozuk makineler

beni bu kadar iiziiyor. Ustlerine diisen gérevi yapamiyorlar.
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Filmde ‘canlandirilan’ savasin ardindan
toplumun ‘gdzden diismiis’ sanatcisi
Meliés’tir ve filmin sonunda
onurlandirilmaktadir. Meliés’in film
boyunca oyuncak diikkaninin kaotik
dolulugunda saklamaya calistig1 kendi
varolus amacinin kaybi, stiphesiz filmin

melankolik goriintiisiidiir.

Koleksiyonculuk ve ¢ocukluk,
giindelik hayat iizerinde hayal giiciiniin
egemenlik kurmasina zemin hazirlayan,

0zgiin diinyalarin serbest kalmasina izin

veren heyecanda bulusur. Nesneleri
Resim 4.2.3 Robert Doisneau, Kaldirm iizerinde biriktirmek, yikici zamana ve degisime
play 1971 estetize edilmis bir direnistir ve meta
fetisizminin egemen oldugu, nesnelerin tiiketim maddesine donlistiigii cag
kiiltliriiniin fisilt1 halindeki elestirisidir. Koleksiyoncunun amaci da metay1 nesneye
dontistiirmek, nesneye kisiligini yeniden kazandirmak, kendine niteligini yeniden
kanitlamaktir. I¢ine kapanan insanin ruhunun tavanarasinda bir sey bulmaya
calismasi, zihinsel karmagaya ¢ozlilme - baglanma imkan1 verir. Bu noktada bu
koleksiyoncu ruhun, mucitlige gz kirpan bir rnegi akla gelir : Ilerleme modasinin
hizina yetisemeyen melankolik sahsiyetlerin romancisi Ahmet Hamdi Tanpinar’in
Acibadem’deki Késk adl hikayesinde imparatorlugun son yillarindaki ¢okiis
stirecinde kosk sahibi eski bir ¢arke1 yiizbasist olan kahramani. Yazarin ‘yapan’ ve
‘yaratan’ anlamina gelen Sani adini verdigi kahraman, insan aklinin {i¢ biiyiik
gayesinin ‘icat, 1slah ve tadil’ olduguna inanmaktadir. Sani bey’in, koskiin
mimarisine miidahale diisiincelerini hayata gecirmek i¢in calistig1 gizli atolyesi, tam

manasiyle bir kirimugs, dokiilmiis alet mahgseri durumundadir.
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Bu atolyede Sani Bey’in diinyas1 tiim ‘karmasik diizeni’ i¢inde sergilenmektedir,
(...) yolda, yaymacilarda, Haydarpasa gart atelyelerinde, mezatlarda, iskelelerde,
hurda demir egyast satilan yerlerde ne kadar ise yarar veya yaramaz makine par¢asi
(...) Kirtk gemi diimen par¢alari, par¢alanmis uskurlar, pervaz enkazlari, ¢arklar,
borular, somunlar, davlumbazlar, biiyiik ¢iviler, sa¢ levhalari, paslanmuis pistonlar,
sa¢ kazanlar * ve yazarin adin1 bilmedigi bir yigin sey burada toplanmistir. Koskiin
orta yerinde, hurdalarla dolu at6lyesi, Sani Bey’in eskiye bagli daginik zihninin bir
topografyasi olmakla beraber, imparatorlugun ¢okiisiine ve sonuglarin1 6ngéremedigi
toplumsal ¢oziilmeye ruhsal direnisini de yansitmaktadir. Sani Bey atolyesinde,
cevresindekilerin alaya aldig1 ‘beyhude’ icatlarinin i¢inde kendini canli tutmakta,
hayata baglanmakta, melankolisiyle oyun vasitasiyla bagetmektedir. Nitekim
Tanpinar hikayenin sonunda yiiziinde herkesi o kadar ¢eken ve korkutan o ¢ocuk
ifadesi olan kahramani i¢in gérdiigiim insanlar i¢inde mesut olmak ¢aresini bilen tek

adamd diyecektir.

Baudrillard, Nesneler Sistemi adl1 (1968) adl1 kitabinin eski nesne merakina ve
koleksiyonculuga degindigi boliimiinde, daha 6nce degisik sekilde ifade edildigi gibi,
uygar insanin eski nesnede, kendini rahat hissedemedigi islevsel ¢evrede, simdiki
zamandan kagmay1 ve zihnindeki ger¢ekdisiligi yagatmayr miimkiin kilacak bir
embriyon gordiigiini soyler. Koleksiyonculugun oyun tarafi yani diizene sokma,
siniflandirma, pargaciklardan biitiin yaratma, bozma. .. Insana yaratic1 giice ve se¢im
Ozgiirliigiine sahip oldugu bir riiyay1 hatirlatir, bir 6l¢iide de canli tutar. Benjamin,
cocugun, koleksiyoncunun ve modern sanatginin eylemleri arasindaki duygusal bagi
XX. ylizyilin melankolisinin i¢inde incelemistir. Cocugun zihinsel yapisi ve
yasami algilayisi, nesnelerin yerlesik anlamina sadik olmaktansa onlar1 yaratici bir
sekilde yeni anlamlar ortaya ¢ikaran sekilde kavramasi, Benjamin’e felsefesinin
diisiinsel kurgu yontemi i¢in ilham saglamistir. Benjamin’in kendisini de yetiskin
diinyasinin islevsel yapilanmis diinyasindansa onun gézden diismiis nesneleri

cezbetmektedir.

* Ahmet Hamdi Tanpinar, Acibademdeki Kogk, Hikayeler, Dergah Yay. 2006, s.218
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Cocuk bu nesneleri kullanirken yetiskinlerin diinyasini birebir yasatmaktan ziyade,
oyun oynarken birbirinden ¢ok farkl: tiirde malzemeleri yeni bir sezgisel iliski iginde
bir araya getirir, kurdugu 6zdeslikler maddesel gergekligin 6tesine geger, bazen
nesnede kendini bulur : Diinyast hi¢bir sekilde bir insanin baskast hakkinda taklit
edebilecekleriyle sinirlt degildir. Cocuk yalnizca bakkal ya da 6gretmen olmaz, yel

o . 65
degirmeni ve tren de olur.

Koleksiyoncu ruhun nesnelere yiikledigi anlamin yansimasinin hayatina anlam
yiikledigi ve zamanin digina ¢ikmak icin insanlart modern hiicrelere hapseden
zamanin meta fetisine tersten dahil oldugu asikardir. Baudrillard’in deyisiyle, belli
bir nesnenin ayni narsistik yansitma siirecinin ¢ok sayidaki nesne araciligiyla
yinelenmesine kesinlikle karsi ¢ikmayip, tam tersine nesnelerin ortasinda yasayan
kisinin kendini tiim bu nesnelere benzetmesi tiiriinden bir sonuca yol agtigi ve bu
mucizeye koleksiyon denildigi soylenebilir. Zira deyim yerindeyse insan yalnizca
kendi kendisinin koleksiyonunu yapar. Boylelikle sahiplenme sisteminin yapist daha
iyi anlasilmaktadir, zira koleksiyon denilen sey birbirini izleyen par¢alardan

olusmakla birlikte koleksiyoncuyu ifade eden nihai parcadir.” ®°

Zamani dokusunda tastyan nesneler, gézden diismiis nesneler, modaya
direnemeyen nesneler bit pazarlarinda, hurdacilarda ya da antikacilarda insanin
karsisina ¢ikar. Taze istekler tarafindan alasagi edilmis seylerin, zamanin digina
cikmak isteyenler i¢in anlam ifade eden yani tam da bu gézden diismiisliiklerinde,
islevlerinin gegmis bir zamani ve isleyisi isaret eden bir hikaye anlaticisina
dontismesindedir. Koleksiyoncu goziin biriktirdigi nesneler, sanat¢1 i¢in melankoliyi
yaratict hale doniistiirmenin sadece basidir. Insanin uyurgezer halde siiriiklendigi
¢okiisii icten kavrayan sanatgi, toplum bellegini ‘uyanik tutmak’ i¢in mitsel anlatima
kars1 alegoriyi kullanir. Kitle kiiltliriiniin istekleri metalagsmis ve zamanin

fantezilerini zaptederek kiiltlir imgeleri olmuslardir.

% Susan Buck-Morss, Gormenin Diyalektigi, Cev : F.Burak Aydar, Metis Yay, 2010, s.293
% Jean Baudrillard, Nesneler Sistemi, Cec : O. Adanir, A. Karamollaoglu, Bogazigi Univ. Yay, s.113
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Sanayi devriminin bagindan itibaren olusan goriinlimiin ardindan, sanatg¢iya piriltinin
ardinda onceki yiizyilin ¢iiriiyen par¢alarinda fiziksel doga ile anlam arasindaki
prlirtizlii ayrim ¢izgisini goriiniir kilan kiiltiir imgeleri insa etmek iizere en modern
montaj yontemini kullanmak ° diiser. Aymi nesneleri yinelemek de, farkli
parcalardan bir makine olusturur gibi bir biitiin olusturmak da ayni1 degerdedir
burada, belki de sahsiyet dedigimiz sey bu, yani hafizanin ambarindaki maskelerin
zenginligi ve tesadiifii, onlarin birbiriyle yaptigi tesadiifii, onlarin birbiriyle yaptigi

. . . . . . 7. 68
terkiplerin bizi benimsemesidir.

Yazar Orhan Pamuk, yasadigi sehrin otobiyografik detaylarla i¢ ige gecmis
kiiltiirel tarihinin melankolik bir ruh hali ile izini siirdiigii Istanbul : Hatiralar ve
Sehir adl1 kitabinda (2003) sehre panoramik bir bakisla yaklagsmis ve birbiri tizerine
eklemlenen yasantilarin yikintilarina géz dikmistir. Daha sonra yazdigi Masumiyet
Miizesi (2008) adl1 romaninda ise toplumdan ziyade bireyin yikintisina girer ve asla
tam anlamiyla kavusulamayan bir agkin
pesinde yillarca stliren bir an1 /nesne
biriktirme halini anlatir. Pamuk, romaniyla
beraber basladig1 ve sonradan tamamladigi
miizesinde, romaninda kelimeler ile 6rdiigii
diissel mekanlar1 ve bu mekanlarda
kahramanin tasidig1 duyguyu, yazilmis her
boliimiin yaydigi ruh hali nesnelerde
tortulasmiscasina diizenledigi ahsap
cerceveli vitrinleriyle gorsel olarak

canlandirmistir.

Resim 4.2.4 Masumiyet Miizesinden bir goriintii,
Orhan Pamuk, 2012

57 Susan Buck-Morss, Gormenin Diyalektigi, Cev : F.Burak Aydar, Metis Yay. s. 186
8 Ahmet Hamdi Tanpinar, Saatleri Ayarlama enstitiisii, YKY, s.54
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Kitabin 83 boliimiiniin her birine ait bu minyatiir sahneler, 1975-1985 dénemi
Tiirkiye’sinin, Istanbul’unun toplumsal yapisin1 anlatan esyalarla dolu bu vitrinler,
yazarin roman boyunca sahip olamadigi, diinyasina ait olmadigini bildigi, yaklastikca
uzaklasan bir agkin arkasina gizlenmis melankolisiyle bas etmek i¢in her ziyaretinde
calarak biriktirdigi irili ufakli nesnelerle dolu bir miizeyi olusturur. Sigara
izmaritlerinden inci kiipelere, gazete kiipiirlerinden kiiciik siselere, fotograflardan
biblolara kadar maddi deger ve islev farki gozetilmeksizin adeta bir sarhosluk hali
i¢cinde biriktirilen bir siirli nesnenin bu diizenlemesi, izleyicide, kayb1 hem saklamaya
calisan hem de onun i¢in yapilmis bir anit mezarin siislemeleri gibi kaybi temsil eden
yapistyla karmagik bir duygu birakir. Masumiyet miizesindeki bu kurgu ve
sergileme, akla Ronesans Avrupa ile baslayan ‘Wunderkammer’ (Antika/tuhaf seyler
dolab1) gelenegini getirir. Ozellikle Siirrealistler, ¢ocukea fanteziler, masallar,
oyunlar, oyuncaklar kadar, biiyiilii bir oday1 andiran bu dolaplardan da
esinlenmislerdir. Bu tiir diizenlemelerde, buluntu nesnelerin (etnografik, jeolojik,
arkeolojik) yaninda sanat eserleri ve antikalarin da bulundugu koleksiyonlar1 i¢eren
diinyanin bellegine ait kiiciik bir tiyatro dekorunu ve kisisel bir zevkin tarih miizesini
andiran dolaplar goriilmektedir. Biriktirme ve bu istiflenen objelerden neredeyse bir
mekan yaratma, siirrealist fragman estetiginin 6zgiin bir yanini olusturmustur.
Minyatiir parcalarin diizenlenmesinden ortaya ¢ikan siirsel biitiinliik, sanatciya, i¢ -
dis diyalektigini agmaya, cocukluga ait denetimsiz hayal giicliniin dolaysiz
kurgularin1 canlandirmaya, biiyiisiinii kaybetmis hayatinin melankolisini
savusturmaya bir kap1
agmaktadir. Siirrealizm
sergilerinde de bu tiir
diizenlemeler yapilarak
sergi alani tiimiiyle
izleyicinin kendini
zamani ve mekani
kestirilemeyen bir riiya
aleminde bulacagi hale

getirilmistir.

Resim 4.2.5 Domenico Remps, Antika/Tuhaf Sey Dolabi, 1675
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Yabanci kiiltiirlere ait objeler ve sanatcilarin kendi yapitlar1 yan yana sergilenmistir.
Charles Ratton Galeri’de 1936 tarihindeki ‘Siirrealist Objeler Sergisi’ bu sergilerin
en iinliistidiir, Meret Oppenheim’in, Dali’nin, Giacometti’nin, Bellmer’in ve daha
bircok sanat¢inin siirrealist objeleri bit pazarlarindan bulunmus ilging parcalar ve
Eskimo masklari, Okyanusya objeleri, Giiney Amerika seramikleri gibi yabanci
kiiltlirlerin otantik nesneleri ile birlikte sergilenmistir. Bu koleksiyoncu egilim ve
yeni bir minyatiir diinya yaratma ihtiyaci, yazar André Malraux’nun degisik
kiiltiirlerden sectigi sanat yapitlarin1 zamansiz bir diizenleme i¢inde diisledigi hayali
miizesi gibi, sanat¢iya hayal diinyasinin topografyasini ¢ikarma imkani verir.
Stirrealizmin dehasi, Barok 'taki harabe kiiltiinii, tam bir kendinden gecisle
genellestirmesinde; modern ¢agin nihilistik enerjilerinin her seyi bir harabeye ya da
parcaciga doniistiirdiigiinii —bu nedenle de biriktirilebilir kildigini- kavramakta
yatar. Gegmisi artik (tanimi geregi) omriinii doldurmusg, simdisiyse seri antika
tiretimine gegcmis, sifre ¢oziictileri ve koleksiyonculari davet eder nitelikte bir
diinyadir bu.” Buluntu nesneler ile sanat¢1 bazen izleyicinin i¢inde kendini
kahramani zannedebilecegi tiyatro dekoru gibi sahneler kurar, bazen ise bu
‘biriktirilebilirlik’ temanin kendisidir, sanat¢i nesneler minyatiirlestigi 6l¢iide bu
biitiiniin kii¢iik bir diinya oldugunu sezdirmek i¢in bavullar, kutular, sandiklar i¢inde
diizenlemeler yapar. Minyatiirlestirilen nesnelerin olusturdugu biitiin, pargalarin

kendi bagina yarattigi

diigsel seriiven bir yana, i¢
diinyay1 yansitan bir

butinddr.

Resim 4.2.6 Marcel Duchamp, Valizde Kutu, 1920

% Susan Sontag, Sanat¢1:Ornek Bir Cilekes, Haz:Y.Salman, M.G.Sékmen, Metis Yay.,1998, S.109
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Insan ruhunu desifre edilecek bir metin gibi

goren stirrealistler ile ayn1 donemde iireten
Joseph Cornell, nesnelerin beklenmedik bir
araya gelisleri ile zihindeki odalar1 ¢agristiran
minyatiir kadrajlarinda gozii ; gegmis, simdiki
zaman ve gelecek iizerine melankolik bir algiya
davet eder. Kaosu diizenli bir ¢erceve i¢cinde
hapseden Cornell’in camli kutularinda, kelepir

diikkanlardan alinmis oyuncak, biblo, eski

| '?; ’

fotograflar ve diger buluntu esyalar biiytilii bir

minyatiir kadraj i¢inde diizenlenmistir.

Genellikle cocuklugun saf algisina, uzayin

siirsizligina ve kuslarin 6zgiirliigiine doniik
Resim 4.2.7 Joseph Cornell, Mavi Yarimada
boyunca, 1953 0zlemi gorsellestiren nesneler ile kurulan bu

ritya dekorlar1 iginde her nesne yeni bir bakis
acisiyla tekrardan ‘goriilmeyi’ hakederken ayni zamanda biitiiniin olusturdugu diissel
diinya, Cornell’in kendi gibi diger miinzevi sanatgiya da kagis imkani sunar. Gaston
Bachelard Mekanin Poetikasi (1957) adl1 kitabinda minyatiirlestirmenin ruhsal
etkisine sdyle deginir : Elinde bir biiyiite¢ olan insan agina diinyanin — ¢ok basit
olarak — yolunu keser. Yeni bir nesne karsisindaki yeni bakisi temsil eder.
Botanikginin biiyiiteci yeniden yakalanan ¢ocukluktur. Béylece kiigtik olan, kapisi
dar da olsa oniimiize bir diinya agar. Bir seyin ayrintisi, yeni bir diinyanin biitiin
oteki diinyalar gibi biiyiikliigiin ozniteliklerini tagiyan bir diinyanin gostergesi
olabilir. Minyatiir biiyiikliigiin barinaklarindan biridir. "° Sanatc1 i¢in maddi ve
fiziksel gercekligin diis giicli ile asilabilmesi minyatiirlestirmede en etkili hallerinden
birine sahip olur, minyatiirde degerler yogunlasir ve kii¢iigiin i¢inde var olan biiyiigii
gorebilmek i¢in mantig1 asan bir tefekkiire ihtiya¢ duyulur. Cornell’in minyatiir
imgeleri vasitasiyla yayilan ‘kacis’ duygusu, Bachelard’in ayni kitabinda verdigi

edebi bir 6rnekle — tam bir diiz anlam ile — denk diismektedir.

7® Gaston Bachelard, Mekanin Poetikasi, Cev: Aykut Derman, Kesit Yay,1996, s.173
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Bachelard’in aktardigina gore yazar Herman Hesse bir yazisinda hiicresinin duvarina
manzara resmi yapan bir tutukluyu anlatir. Bu resimde bir tiinele girmekte olan
kii¢iik bir tren vardir. Gardiyanlar tutukluyu alip gétiirmeye geldiginde, onlardan
trene binmek i¢in izin ister ve giilen gardiyanlara aldiris etmeden gittikge kiiciilerek
trene biner, tren tiinele girer ve kaybolur, ardindan dumani da, tablo da. Ressam-sair
hapishanesinin duvarlarina kimbilir kag¢ kez tiineller agmistir! ’I" der Bachelard.
Siirsel sahneler ve hafiza kutular1 olarak da degerlendirilebilen bu kutular, i¢indeki
nesnelere bagl bellege cagrisimlar yaptirirken ayni1 zamanda saklama ve
cerceveleme ihtiyacinin ruhsal altyapisini da diisiindiiriir. Cornell’in kutulari,
asamblajin bu tiir ilk 6rnekleri olarak, daha sonra nesne odakli modern ve ¢agdas

Bat1 sanat1 bi¢cimlerine, yerlestirme sanatina ve Fluxus kutularina yon vermistir.

Kutu gibi dolap, raf, sandik da siirrealist ev anlayisinin minyatiirleridir. Dolap,
igselligin kabugudur, ve dolabin i¢ mekani, bir ictenlik mekani, her éniine gelene
acilmayan bir mekan ” olusuyla ruhsal bir imgedir. Cocugun sakli ve ulasilmaz

olana doniik merakini paylasan sanatg1 i¢in, eskimis ama saklanan, kendine ait bir

zamani tastyarak hayatin i¢cinde tutulan
nesnelerin istiflendigi kilitli dolap bellegin
siirsel bir nesnesidir. Dolap, sadece evin i¢i
ve dis1 arasindaki gerilimin bir nesnesi
olmakla kalmayip ayni zamanda iki i¢
arasindaki gerilimi de yansitir, dolap ve
¢cekmece sadece bir saklama yeri degil,
salonun ya da yatak odasinin mahrem
alanindan bile sakinilan bir i¢ varliga ait

kutsal bir yerdir.

Resim 4.2.8 Claude Cahun, Otoportre, 1932

! Gaston Bachelard, Mekanin Poetikasi, Cev: Aykut Derman, Kesit Yay,1996, s.168
72
A.g.e,s.101
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Ayni zamanda bu i¢ varlik sadece dolap dikkatli bir bakisa dogru agilmaya basladig:
zaman tam anlamiyla ifade kazanir. Claude Cahun, Otoportre (1932) adli
fotografinda kendini, dolaptaki diger nesnelerle birlikte oraciga tikilmis bir oyuncak

bebek olarak fotograflamistir.

Svetlana Boym, ‘modern dis1’ olarak adlandirdig: diisiincede, hem modernizmin
daimi yenilik anlayisina hem de en az bunun kadar modern olan gelenegin
canlandirilmasina dair bir elestiri oldugunun altin1 ¢izmektedir. Modern disi
diisiincenin sanati, gegmis ve gelecegin melezlerini arastiran yapisiyla, hiiziin ve
0zlemin, yabancilagsma ve bagliligin kol kola girdigi, fragman estetigine dayanan bir
sanat anlayisidir. Koleksiyonculugun bir adim 6tesinde; pratik islevini asip psikolojik
islev yiiklenen bagimsiz pargalarin birbiriyle iliskilendirilmesiyle yeni bir gergeklik
olgusu yaratan montaj teknigi sayesinde gecmis ile gelecegin ortasinda duran,
sanatcinin imzasini tasityan gorsel bir gramer olusur. Sanat¢inin bellegi, diinyanin
bellegi ile etkileserek ifadesini olusturur. Montaj, diisiincede baslar. Sanat¢inin
metafor malzemesi olmadan Once koleksiyonunun pargasi olan nesneler, montaj
yoluyla insa etmek istedigi yapitin ham maddeleridir. Sanat yapitina donlismek iizere
kurgulanmadan 6nce sadece biraradaligi ile bile onlar1 goren, se¢en ve saklayan zihnin
panoramasidirlar. Koleksiyon, iireten ve doniistiiren sifatin1 canli tutmaya calisan
ruhun ¢abasidir. Koleksiyoncu sanat¢inin eylemi ¢ocugun oyundaki eylemine benzer,
formda ve havalarinda olduklart zaman tiim ¢ocuklar mutlak birer faaliyet
canavaridir. (...) yikarlar, par¢alarlar, insa ederler, her zaman is tistiindedirler.
Yapacak daha iyi bir seyleri olmadiginda da aglarlar.(...) ¢evrelerindeki seyler
tizerinde ya da bunlar araciligryla hangi sekilde olursa olsun ancak etkide
bulunabildikleri oranda bilingli olduklarint  séyleyebilirsiniz:  Aslinda eylem

herseydir.”

3 paul Valery, Idée Fixe, Cev: D.Paul, Bollingen Dizisi XLV.5, Newyork Pantheon Books, 1965, .36
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Fragmanlasma, felsefede ve sanatta, modernite ile beraber dogmus sayilmaktadir,
cagin parcali kiiltiirel yapisinin fragman estetigi, asil baglamindan koparilmis
parcalarin yeni bir diizen i¢inde kurgulanisi ile alegori yaratmay1 hedefler.
Diisiincenin ‘seylerde’ yasadigi bir donemin hizini ve parcalanmighigini yansitmada
hakl1 bir tavirdir bu. Montajda yikici olan ve insaci olan birlikte mevcuttur :
melankoliyi yaratici giice doniistiiren bir durus, ebedi olan1 yakalamak ve tarihin
dongiisel olduguna dair bellegi canli tutmak i¢in, montaj yontemiyle farkli imgelerin

biraradaligi ile eszamanlilik yaratmaya ¢aligmaktadir.

Peter Biirger, Avangard Kurami adli kitabinda, alegori yaratmanin fragman
estetigi ile iligkisini tanimlarken, baglamindan koparilan, islevinden yoksun birakilan
imgenin 0zii itibariyle fragman oldugunu ve yalitilmis gerceklik fragmanlarinin bir
araya gelisi ile yaratilan anlamin alegorik oldugunu 6ne siirmektedir. Bu yazisinda
Benjamin’in, alegoriyi, melankolinin disavurumu olarak gordiigiinii hatirlatir Biirger,
Benjamin’e gore nesne melankolik bakis altinda alegoriklesiyorsa, melankoli onun
icindeki hayati alip onu olii ama sonsuza kadar muhafaza edilmis olarak birakiyorsa,
o nesne alegoriste kayitsiz sartsiz teslim olmug demektir. Artik kendine ait bir anlam
yaymayacaktir, anlam adina sahip oldugu ne varsa, alegoristin ona yiiklediklerinden
ibarettir.”* Biirger’in avangardist olarak tanimladig1 sanatc1, rénesanstan bu yana
hakim olan temsil sistemini yikarak, modernitenin sundugu ger¢ekligin paradoksal,
ucu agik yapisina doniik yeni bir anlam olusturmak amaciyla fragmanlar1 bir araya
getirir. Ornegin siirrealistler asamblajin ifadeciliginde, kendi iginde bir araya
getirilmis farkli nesnelerin dogurdugu duygu ve diisiinceler iizerine kuruldugundan
dolay1, dogaya yakin, kiiltiirel, geleneksel yasamin klasik sanati ile makine ¢caginin
toplumu arasindaki kopukluga teorik ve bigimsel panzehir bir yap1 gormiislerdir.
Benjamin’in fragmanlarin yarattig1 biitiinii arayista melankolik buldugu sey
benzersiz olana odaklanmadir, melankolik kayba hi¢bir nesne karsilik gelmedigi i¢in
hi¢bir zaman amacina ulagsamayacak bu montaj siireci melankolinin ger¢egi arayigina

denktir.

" Peter Biirger, Avangard Kurami, Cev: Erol Ozbek, Iletisim Yay.,2014, s.135



88

Alegorinin kullanimi, barok sanattan modernitenin avangard akimlarina kadar fark
edilir bir degisim ge¢irmistir, barok sanatta diinya goriiniimlerinin cennetin kusursuz
imaj1 adina degersizlestirilmesine karsin avangard sanatta, insanin 6zgiinliigiinti ve
Ozgiirliigiinii acgik sekilde kisitlayan yeni yasayis sisteminden duyulan korkuyu da
tasiyan bir kabul vardir. Coziim metafizik alanlarla yasamsal gercekligin kaynastigi
alanlarda, formlarda aranmakta ve sanat ile diinyadaki yasami gozden ¢ikarmaktan
ziyade onu degistirmek amaglanmaktadir. Siirsel imge, nesneler arasindaki mantiksal
baglantiy1 agarak ortaya ¢ikar ve nesnenin duyularla algilanan kimligini bir kenara
birakip, onu bilincin i¢ diinyasiyla iliskilendiren bir siirsel ger¢ekligin pesinden yeni
bir nesne yaratir. Cansiz nesne ile 6zdeslik kuran melankolinin dili, imgelerin bu
siirsel orgiisiiyle olusur. Nesneleri alisik oldugumuz temsilleri disinda kullanarak
sanat yapitlar iireten birka¢ sanatc¢iya deginerek koleksiyoncu sanat¢1 ve sanat yapiti

insasi tizerine diistinceler 6rneklenebilir.

Louise Nevelson, asamblaj heykellerinde Joseph Cornell gibi kaosu ¢izgisel bir
cerceve i¢inde disipline sokmay1 segen sanat¢ilardandir. Bu ¢ergeveleme, vitrine,
kutuya koyma gibi bi¢cimsel yaklasimlar metaforik olarak diisiinceleri kontrol altina
alma ve bellegin insanda tehdit yaratan pargalarini biitiiniin i¢inde eritmek gibi bir
ithtiyacin sonucudur denilebilir. Cornell’de kadrajlamis olsa da masals1 bir 6zgiirliik

icinde bir arada bulunan farkli nesnelere karsin Nevelson’da nesne fragmanlari

monokrom bir rengin biitiinsel
disiplini i¢inde daha ciddi bir hal
alirlar. Nevelson Gokyiizii
Katedrali (Sky Cathedral, 1958)
adli heykelinde eski binalardan
topladig1 parca tahtalar1 ve diger
enkaz parcalarini soyut bir

komposizyon halinde diizenlemis

ve New york sehrinin kimliksel ve

bi¢imsel karmasasina dikkat

Resim 4.2.9 Louise Nevelson, Gokyiizii Katedrali , 1958 cekmek istemistir.
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Biitiintiyle siyah renge boyanmis heykel, tiim renkleri igeren bir renk olarak siyahin
biitiinsel yapisi i¢inde farkliliklar {izerinde otoritenin golgesini de

gorsellestirmektedir.

Edward Kienholz topladigi ve bir araya getirdigi nesnelerle tiyatro dekoru havasi
veren sahneler kuran bir sanat¢idir. Sanat yapiti olarak teatral mekan, izleyici
tizerinde psikolojik etki yaparak, sergi mekanini sanat eserinin teshir edildigi bir
mekan olmaktan ¢ikarma imkani sunar. Kienholz, yerlestirme sanatinin, diisiinceyi
giindelik hayatin algisin1 asmaya, toplumsal ve ahlaki kaliplarin disina tagmaya ikna
edebilen yapisini etkili bicimde kullanir. Yerlestirmelerinde, buluntu nesneler ile
giindelik hayata ait mekanlar hazirlayan Kienholz, bu nesnelerin tedirgin edici
konumlariyla ¢ogu zaman kabus atmosferi yaratir. 1950’lerin ve 1960’larin sanatinda
kendine yer bulamayan siddet, ayrimcilik, cinayet, 6liim yalnizlig1 gibi konulara
odaklanmis olan sanat¢i, izleyiciyi ¢agdas kiiltiiriin isleyisinde goz ard1 edilen
acilarla ytizlestirir. Bekleyis (The Wait, 1965) adl1 yerlestirmesinde izleyici, yaslt bir
kadinin 6liimii bekledigi tek géz odasinda bulur kendini, ne var ki hayvan
kemiginden bacaklarini, sararmig bir genglik fotografiyla temsil edilen yiiziinii,
kucagindaki tahnit kediyi gordiigiinde bu yar1 yartya gergeklesmis 6liim karsisinda
merhamet besleyemez, tedirgin olur. Bu anlamda buluntu nesnelerin diizenlemesiyle
insan1 psikolojik yolculuklara ¢ikaran Kienholz, 1930’larin Siirrealist sanatinin
devamini getirir.
Stirrealizmin golgesinde
nesnenin yer degistirmesi,
siradan gercekligin gorsel
bilitlinliigiinli parcalar ve bu
da ¢ogu zaman tiim
goriintiinlin ruhsal

doniisiimiine yol acar.

Resim 4.2.10 Edward Kienholz, Bekleyis, 1965



90

Bir diger sanat¢1 Arman, segtigi nesnenin onlarca ¢esidinin, saydam bir ¢erceve
icinde ¢ogul halde {istiiste yigilmasi ile olusturdugu heykellerine Accumulations
(Yigintilar) adimi vermistir. 1960°larda Amerikan tabanli Pop Art akimina Fransa’nin
cevabi niteliginde ortaya ¢ikan Yeni Gergekeilik hareketine dahil olan Arman, bu
yapitlarda nesneye seri liretimde kaybettigi anlami yeniden yliklemeyi
amaclamaktadir. Sanat yapitinin alinip satilan bir metaya indirgenmesine gosterilen
tepkinin nesne odakli sanat1 dogurdugu donemin sanatcilarindan Arman,
modernizmin temposunda insan ruhunda verilen fireyi ve kag¢inilmaz siradanlagmayi
nesnelerin islevinden uzaklagsmis ve hurdaya ¢ikmis bu halleriyle 6zdeslestirmistir.
Arman’in 1srarh sekilde gozden diismiis nesneleri toplu mezarlara benzer
diizenlemelerle sunusu, bir yandan insanlik tarihinin enkazina ait fragmanlar1 gézler

Oniine sererken diger yandan da bu

iiretim/tiiketim anlayisinin en sonunda
insanligin sonunu getirecegi tehditini de
tasir. Sanat¢inin yapitlarindan
Masumlarin Katli serisinden (La
massacre des innocents) Cikmak i¢in
adli (Pour s’en sortir, 1961) heykelde,
pleksiglas bir kutuda iist iiste yigilarak
bir hacim olusturmus oyuncak bebek
fragmanlari, bu ¢ocukluk nesnesinin
asina oldugumuz sicak duygusundan

cok uzakta, telafisi olmayan bir kaybi1

yansitmaktadir.
Resim 4.2.11 Arman, Cikmak i¢in, 1961

Son olarak koleksiyoncu - sanat¢inin en giincel 6rneklerinden biri olarak Kris
Kuksi 6rnek verilebilir. Kuksi, heykellerini topladigi minyatiir nesneler, oyuncaklar,
makine parcalar1 gibi degisik nesnelerin bir araya gelisleri ile olusturur. Heykellerde
bliyiik, merkezi bir figiirlin etrafina kurulmus apokaliptik bir kent izlenimi veren bir

yap1 vardir.
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Kuksi’nin yapitlarinin ¢ok elemanli karmasik yapisi, onlar1 zamani kestirilemeyen
bir doneme ait, kutsalin koruyuculugu ile kiyametin acimasizliginin birbirine iistiin
gelemedigi bir durumun aynasi yapar. Barok doneme ait 6liim anlayisi, antik
heykellerden figiirler, H.Bosch’un komposizyonlar1 gibi minyatiir manzarada diissel
ve kaotik sahneler, hepsi Kuksi’nin modern ¢agin pargalanmis yapisina ve insanligin
yeryiiziine ve kendisine verdigi zarara cevabidir. Diinyanin tasiyabileceginden daha
fazla ahlakin1 yitirmis bir kalabaliga sahip oldugunu ve dogal kaynaklarini
kaybederek bir sona yaklastigini diisiinen Kuksi, bir réportajinda diinya bir insan
olsaydi, muhtemelen insanlik diye bilinen bir hastaliktan muzdarip, marazi bir tip

olurdu” diye dile getirmistir.

Resim 4.2.12 Kris Kuksi, Adoration of the Magi, 2010

73 Kris Kuksi, Joshua Liner Gallery Interview, p.47. Cev: Fulya A.Biiyiikerman, Ret. 2012-01-25.
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Sanat tarihinde ‘Adoration of the Magi’ olarak bilinen ve yeni dogan Hz. Isa’y1
gormeye gelen {i¢ miineccimi konu alan temay1 kendi iislubuyla yorumlayan
Kuksi’nin ayn1 adli heykeli (2010) sanat¢inin melankolik yaklagimina bagl karanlik
bir tablo ¢izmektedir. Diger sanatcilarin incil’e bagl kalan tasvirlerindeki siikunete
karsin burada Meryem asagi1 dogru basini egmis yeryiiziindeki karmagsaya bakmakta
ve masum bebek Isa’y1 bu iirkiitiicii manzaradan sakinmak istercesine biraz geride

tutmaktadir.



93

4.3. Dramatik Figiirler

Haykiran kargalar

Darmadagin ugusuyor kente dogru:
Neredeyse yagacak kar

Yeri yurdu olanlara ne mutlu!

Nietzsche

Melankolinin figiiratif temsilleri, sanat tarihi boyunca 6zellikle Diirer’in
Melencholia graviiriinden beri ‘melankoli pozu’ olarak kaniksanmis bir durusta, basi
eline dayali, bakis1 kadrajin disinda bir noktaya kilitli, diisiinceye dalmis figtirlerdir.
Bu tiir figiiratif yaklagimlar, sanat¢inin kendi melankolisini alegorik bir anlatima
basvurmadan otoportresini ¢izer gibi sonuca ulastirdig: yapitlardir. Ancak
melankolinin diger temsilleri gibi figiiratif yaklasimda da, i¢/dis diinya ve maddi/
manevi hayat arasindaki gerilime 1s1k tutan, alegori ile bu karsitliklar siirsel bigimde
ortaya koyan yaklagimlar1 incelemek, melankolik sanat¢inin dilini anlamak agisindan

bize daha yardimc1 olacaktir.

XIX. Yiizyil ve sonrasinda, melankolinin
figiiratif temsilleri, 6zdeslesmeleri
kullanmistir. Sanatcilar, kendilerini, trajik
yazgilari olan mitolojik ya da sanat
tarihinin kurgusal kahramanlariyla

Ozdeslestiren yapitlar liretmislerdir.

Bununla birlikte, toplum diizeni i¢inde

ayriksi bir figiir olan sanat¢inin ilgisini,

kendisi gibi diizenin islemeyen taraflarinin
kahramani olmus figiirler cezbeder ve Ilig‘s‘isni 2.03.1 Esteban Murillo, Geng Dilenci,
kendini sadece tarihsel akis i¢inde

ikonlagmis kahramanlarla degil, tipki gézden diismiis nesnede oldugu gibi, hizli kent

hayatinda itibar gérmeyen tiplemelerle de 6zdeslestirir.
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Melankolinin bu bakisi, idealin doygun imgelerinden ¢ok, yetiskinligin sert diinyasina
erken adim atmis c¢elimsiz c¢ocuklara, giildiirmekle yiikiimlii ihtiyar ve halsiz
palyagolara, pariltili kentin yersiz yurtsuz gece kuslarina - fahiselere, berduslara,
hurdacilara, haydutlara - dikilir. Bu figiirlerde melankolinin durdugu yer, bu figiirlerin
kendi ruh hali degil, hayatin bir arada barindirdig1 karsitliklar1 genis cercevede goren
ve imgelerini bunu ortaya koyacak bi¢cimde secen sanat¢inin ruhudur. Melankoli,
sanat¢cinin hayata bakisin1 damittigi, kendini gerceklestirdigi yapitta ortaya koydugu
yorumda ortaya ¢ikar. Bu agidan bakildiginda, ¢agimin (XIX. Yiizyilin) insaninin, onu
erdemlerinden uzaklastiran aci1 bir bireysellesmenin igine girdigini bir cocuk
masalinda, masal yapisinin i¢ine giinliik kent yasamindan dokunakli sahneler koyarak
aciga vuran Hans Andersen’in bu tavri melankoliktir. Andersen, masali giinliik kent
hayatinin sahnelerine yerlestirmis, giindelik hayata ait nesnelerin canlandigi, bu
nesnelerin ve kimi hayvanlarin insan hal ve hareketlerine biiriindii§ii masallar
yazmistir. Andersen’in masallarinda, ruhsal acilar deneyimleyen kahramanlarla
karsilasilir ve baz1 masallarda bu kahramanlar masallarin geleneksel ‘ve sonsuza dek
mutlu yasadilar’ sonunu yikarak hayatin girdabinda kaybolurlar. Bulundugu siiriiniin
i¢inde kendini hep yabanc1 hisseden Cirkin Ordek Yavrusu ndan kendini ulasamadig
hayallerin i¢inde kaybedip yasamin kati gercekligine yenilen Kibrit¢i Kiz'a
Andersen’in  kahramanlar1 ¢ocuklardan evvel yetiskinleri etki altina alir
goriinmektedir. Az bilinen masallarindan Vartou’daki Pencere’de pencereden bakip
oynayan cocuklarda kendi ge¢misini hatirlayan ve hayatin sonsuz dongiisiine
melankolik bir bakisla dalan yash kadin1 ve Eski Sokak Feneri adli masalda hurdaya
cikarilacak eski bir sokak fenerinin son aksaminda sahit oldugu yasantilart melankolik
bir sevecenlikle hatirladig1 i¢ konugmasini kendi iislubuyla ‘masallagtirir’ Andersen.
Andersen’in kentin kendi halinde sakinlerine yaklasimi, neredeyse Baudelaire’in Paris

Sikintist adl1 kitabindaki fragmanlarin melankolik yaklagimini sezdirir okuyucuya.
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Daha 6nceki boliimlerde de vurgulandigi gibi, romantik diisiince melankoliyi
yliceltir. Romantizmde, sanat¢inin, kendi melankolisinin imgesi olarak toplumun
giindelik hayata bagli yapisindan siyrilip diisiincenin katmanlar1 arasinda gezinen
‘diistinen insan1’ sectigi iki 6rnegi ele almak bu noktada faydali olacaktir. Baudelaire,
ressam Delacroix’nin sectigi temalardan ve resimlerindeki kurgusundan tuhaf bir
melankoli yayildigini séylemektedir. Delacroix’nin melankolisini agiga vuran bir iz
olarak Baudelaire’in dikkat ¢ektigi bir nokta, onun ¢ok figiirlii dinamik
komposizyonlarinda genellikle kalabaliktan daha kederli, etraftaki tlim ac1 sanki
onun sahsinda birikmis gibi duran ayriksi bir figiir olmasidir. Delacroix, yasamin
karsitliklarina ve aradaki bocalamanin insani acisina egilen iki biiyiik sanat¢1 Dante
ve Shakespeare’i okumus ve bir donem bu yazarlarin zihninde canlandirdigi
sahneleri ve kahramanlarini sanatina konu olarak segmistir. Bu yapitlardan en
onemlilerinden biri olan, kendini Hamlet olarak ¢izdigi otoportresi (Autoportrait dit
en Ravenswood ou en Hamlet,1821) onu sanat yapmaya iten seyin Hamlet ile ayni
duygu durumu oldugunu disa vurur. Hamlet tragedyasi1 Shakespeare'in en zor
anlagilir oyunlarindan biri, Hamlet
figiiri de sanat¢inin i¢ diinyasiyla gozler
Oniine en ¢ok serilen, hakkinda bir
yargiya varmanin zor oldugu ¢ok yonlii
kahramanidir. Hamlet, yazildig1
donemin Gtesine gecgen, her ¢cagin
insaninda varolan ¢eliskileri barindiran
bir figiirdiir. Yasama kars1 ihtirasi
vardir, toplum degerleri ve insan
iliskileri onu derinden ilgilendirmektedir
ama oyunda birkag kez dile getirildigi

iizere ‘ciirimekte olan’ toplumsal

diizenin i¢inde diisiinmekten

bezginlesmekte, harekete gececek inanci

Resim 4.3.2 Eugene Delacroix, Hamlet Olarak
Otoportre, 1821

kendisinde bulamamaktadir.
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Hamlet, kuskulariyla, acilariyla, ¢gevresine yabancilagmasiyla 6liimii segmeyi
diisiinecek kadar ruhunun derinliklerine inmekte, kendisini adayacak bir dava
bulamamakta ve i¢ diinyasinda kisilip kalmisligiyla melankolinin duraganliginda
yasamaktadir. Hamlet oyunun III. perdesindeki meshur tiradinda, ‘Var olmak mi,
vok olmak mu, biitiin sorun bu!” dedikten sonra godgsiine bir bicak saplayip
kurtulmay1 diisiiniir ve ruhunun bu azaptan kurtulusunu hayal eder. Ancak
melankolik hareketsizligin 6liimii fiziksel degil ama ruhsal olarak defalarca
yasattigini yine goriir ve soyle der :

Diistincenin soluk 15181 bulandirryor

Yiirekten gelenin dogal rengini

Ve nice biiyiik, yigitce atilislar

Yollarini degistirip bu yiizden
Bir is,bir eylem olma giiciinii yitiriyorlar "°

Hamlet, kendi kurgusal yasam siiresi i¢inde trajik durumlarin i¢inde déner durur,
izleyicide bazen acima uyandiracak zayifliklara diiser goziikiir, ancak ne var ki bir
sanatg¢1 i¢in tragedyanin ‘ana kahramani’ olmaya deger bir figilir ancak sanat¢inin
kendisi gibi, yasam ile arasinda bu ihtirasli gerilimi tasiyan bir figiir olabilir.
Shakespeare, Hamlet tragedyasinda, Aristoteles'in Poetika’sinda yer alan tragedya
anlayisina - bir dramanin karakterlere degil eyleme odaklanmasi gerektigini savunan
geleneksel tragedya yapisina - uymayarak seyirciye Hamlet'in duygu ve
diisiincelerini eylemden ziyade monologlari ile gostermistir. Hamlet, ontolojik
sorgulamalarinin kendisini planladigi eylemlerin yararliligi konusunda siipheye
diisiirdiigii trajik bir kahramandir. Delacroix’nin ¢agdasi bir diger romantik ressam
Theodore Gericault, Sanat¢inin Atélyesinde Portresi adli yapitinda (Portrait of an
Artist in his Studio, 1820), bir sanat¢iy1 atdlyesinde diisiiniir halde, melankolinin

ikonik pozu igerisinde resmetmistir.

’® William Shakespeare, Hamlet, Cev: S. Eyiiboglu, Tiirkiye Is Bankas1 Yay., 2008, s. 72
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Bu resimde, sanatci, atolyesinde
calismay1 bedenen degil diisiincesiyle
yapmaktadir ve sanat tarihi igerisinde
bir sanatciy1 atolyesinde resmeden
yapitlar icinde bu resmin dikkat ¢ekici

yani burdadir. Sanatci, kendisi olarak

resmedilmistir ancak filozoflarin
sanatsal tasviri gibi kendine ait
mekaninda, ana eylemi diisiinmek
olarak sunulmustur. Shakespeare’in
oyununda Hamlet’in elindeki
kurukafa, bu resimde atolyenin

rafindadir ve yarat1 {izerindeki

golgesini ortaya koymaktadir.
Resim 4_1.3.3 Theodore Gericault, Sanat¢inin Atdlyesinde Romantik sanatgl i(;in bizzat inzivaya
Portresi, 1820

cekilmis sanat¢1 imgesi, 0liimlii
yasamdaki anlam1 yakalamak isteyen yapisiyla diisiincenin yuvasidir, atolyesi de

denebilir ki, bu yuvanin kabugudur.

Romantizmde melankoliyi tasidigi diisiiniilen ve sanatta kendine ¢okca yer bir
diger figiir, gosteri diinyasinin karmasik satafatini iizerinde tasiyan figiirdiir.
Cagimiz sanatina kadar devam eden bu egilim, abartili makyajlari, kostiimleri,
jestleri i¢cinde palyaco, soytar figiirlerinin aldaticiligina ve cambaz, akrobat gibi,
eylemleriyle hem hayranlik hem de dehsete diisme duygusunu uyandiran figiirlere
ilgi duyar. Bu ilginin kaynaginda, yasam ile 6liim arasindaki bigaksirt1 durumlara,
doga ve dogaiistii arasindaki alana olan duyarlilik ve 6rnegin akrobat, cambaz gibi
figiirlerin sigrayisinda ugmaya duyulan arzunun altyapisi vardir. Cambazin
sigrayisi, elbet diisiislinii de i¢inde barindirarak iki kutup arasinda verilen miicadeleyi

simgeler.
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Jean Starobinski, bu sigrayislar karsisinda hissedilen duygunun ve sanatgilar
tarafindan bu goriintiiniin kullanilmasinin, romantik goriisiin 6zlinde de var
olmasindan hareketle, yiice olana ulasma ozleminin bir gostergesi olarak
yorumlanabilecegini sdylemektedir. Jean Starobinski’nin diisiincesine gore
melankolik kisinin goziinde diinya bir tiyatrodur, cambaz ya da soytar1 da sonugta bu
tiyatronun abartili figiiriidiir. Yazar, gosteri dlinyasinin figiirlerini melankoliyle
yakindan iliskilendiren ¢alismalarinda, 6zellikle ‘Sanat¢inin Soytar: Olarak Portresi’
adli (Portrait de l'artiste en saltimbanque, 1984) kitabinda palyaco figliriiniin
trajikligini, Baudelaire’in siiri ve sanat¢inin varolusu hakkindaki diisiinceleriyle
kurar. Sair, Baudelaire i¢in bir madde kadar sessiz ve sonrasiz bir aska diissiin diye
yaratilmis, uykularin diismani, i¢inde tasidig1 6liimciil melankoli ile glindelik hayata
karigsmaya ¢alismasi bile soytariin ¢abasina denk diisen bir figiirdiir. Sanat¢inin
yaratim siirecindeki ciddiyeti ile kalabaliklar i¢indeki maskelenmis varolusu
arasindaki gecisler, gerceklik/sahtelik algisinda melankolik savrulmalar yaratir.
Starobinski sanat¢inin miicadelesinde palyagonun imgesini goriir : kendi gibi
olamamanin, hep baskasini oynamanin sancisi ve coskularinin altinda umutsuz bir
ruh. Gosteri bittiginde hayat devam eder ve palyagodan geride kalan bu ruh hali

ilgilendirir kendi varolusunu trajik palyaco imgesiyle yansitmak isteyen sanat¢iyi.

Romantik donemde G. Doré’ nin, H.
Daumier’in sirk sanat¢ilarinin zor
hayatlarina dair ¢izimleri oldugu gibi,
XIX. Yiizyilin sanatcilar1 da sirk

diinyasini en az romantikler kadar 6ne

cikarmiglardir. Soytari, palyago, piyero,
cambaz, akrobat ve bunlar1 kapsayan bir
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£ /, 1! J 9 : ,l? | Klee, Buffet, Calder gibi modern

tema olarak sirk, Picasso, Rouault, Léger,

sanatcilarin odaginda olmustur.

Resim 4.3.4 Gustave Doré, Pierrot Grimagant.
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Hayatin antraktlarint doldurmakla
yiiktimlii sanat¢i palyagoyla
ortiistiiriir kendisini, varolug
yazgisini denge ipindeki
akrobatinkiyle ¢akigtirir, iki kanli
Diinya savasi’nin ortasinda bir
saka, bir ¢ilginlik, bir tragedya
sahsiyeti olarak algilar varligini :

Sirk, onu bundan ¢agirmistir.”’

Resim 4.3.5 Georges Rouault, Trajik Palyaco Basi, 1904

Bu sanatg¢ilardan Rouault ve Picasso, sirk sanat¢ilarinin yersiz yurtsuzlugu,
gocebe yasayislar ile asil ruhsal durumlar ile sahnedeki halleri arasindaki farklari
islemis iki sanatgidir. Sirk calisanlarinin coskulu halleri ve gosterisli kostiimleri ile
gosteri sonrasi bitkin ve melankolik halleri arasindaki gecisi - en dramatik goriintiiyii
- dondurarak seyirciye sunmuslardir. Palyaco halen kostiimliidiir, ama yiiziinden
eglendirmeye giidiimlii ifadesi silinmis, yorgunlugu ile, basbasa kaldig1
mahrumiyetleriyle yiizlesir gériinmektedir. Rouault, kostiimdeki ve makyajdaki
karmasik renkliligin dramatik portreleri istila etmesi ile roliin eziciligini vurgularken,
Picasso, sirk figiirlerini gosteri sonrasi yasantilarinda aileleriyle, bitkin ve ciddiyet
icinde resmederek, sanat¢inin sanati ve toplumsal hayati arasindaki yarigi gozler

Oniine sermistir.

"7 Enis Batur, Hokka’baz, Sanat Diinyamiz Say1 74, Sanatin ‘Gambaz’lari, YKY, 1999, s.142
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Sanatc¢i/Palyago tizerine bu yogunlagsma aklimiza Charlie Chaplin’in Sahne
Istklar: (Limelight, 1952) adli filmini getiriyor. Film, gegmiste ragbet géren bir
sahne sanatc¢isi, modern bir palyago olan Calvero karakterinin son dénemini ele alir.
Calvero’nun gozden diistiigii ve sanatina uzaklastig1 yaslilik doneminde, intihara
kalkisan kirilgan balerin Terry ile karsilasmasini ve bir yandan onu yasama
baglamaya calisirken 6te yandan kendi yasam amacinin kaybi ile ylizlesmesini
izlenir. Sahne Isiklari, sinema kuramcis1 André Bazin’e gore Chaplin’in diger tim
filmlerinden ¢ok daha kisa siirede ortaya ¢ikmig bir film olusuyla, sanat¢inin
ylireginin en gizli yanini dile getiren, belki de farkinda olmaksizin uzun siiredir
i¢ginde tasidig1 diisiincenin somutlastig bir filmdir ve yapimdaki bu hizlilik kusurlara
neden olmak bir yana tiimiiyle bilin¢altindan kaynaklandigi i¢in esere kesin bir uyum
katmistir. Chaplin’in ilk kez Sarlo roliine girmeden, kendi yiizliyle oynamasi ve
yaslanmakta olan bir palyaconun hikayesini anlatmas1 filmin otobiyografik olarak
algilanmasinda etkendir. Calvero, hem Chaplin’in korkulu diisii hem de bu korkuya
karst kazandigi zaferdir. Basarisizlik kabusu bu filmde bizzat musallat oldugu kisi

tarafindan somutlastirilip nesnellik kazanmistir. 7

Chaplin’in degindigi esas konu yaslanan ve gézden diisen palyago degil,
sanat¢cinin kendi gercegine siki sikiya bagl kalarak degisen zamanlarin beklentilerine
uyamadig1 ve seyircisi olmayan sanat¢idaki higlik duygusuna kapildigi zamanlardir.
Calvero, bir palyago olarak sadece baskalar1 i¢cin varolmustur. Aynasi seyircidir,
kendini ancak bu aynada degerlendirir. Filmde Calvero, rol yapamayacak kadar
yorgun ve inangsizdir, ancak sanatin etkisine girmis bir ruhun sanattan
vazgecemeyecegini de bilmekte ve tiim bilgeligine karsin bunun melankolisinden
kurtulamamaktadir. Her ne kadar Chaplin filmi ¢ektigi donemde Calvero gibi bir
diisiis icinde olmasa da Sahne Isiklari, sanatc1 trajedilerinin en dokunakli

orneklerindendir.

8 André Bazin, Sahne Isiklarinin Biiyiikliigii, Charlie Chaplin, Cev: Ilkay Kurdak, AFA Yay.,1989,
s.105
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Ayna karsisinda kendini komik olduguna inandirmaya c¢alistigi sahne ve soyunma
odasinda makyajini ¢ikartti1 sahne gibi sahneler, diinyanin tiim bezginliginin iistiinde
okundugu bu halsiz diismiis ¢ehreyi 7’ izleyicinin ruhuna kazimstir. En iyi yazar,
zamandir. En giizel sonlari o yazar der Calvero. Aslinda Calvero’nun sonu, hayatin ve
sanatin sonsuz dongiisiine vurgu yaparcasina, hayata tutunmasina yardim ettigi, eski
nesesine kavusan balerin Terry’nin adim adim yiikselmesiyle es zamanli baglar.
Terry’nin bag balerin se¢meleri i¢in dans ettigi sahnede, sahne 1siklar1t Terry’de
odaklanmisken Calvero karanlikta bir kosede dikkat ¢ekmeden oturmaktadir.
Terry sahneden cekildikten sonra yavas yavas sahne i1siklar1 sonmeye baslar
ve Calvero karanlikta unutulur. Daha sonra filmin son sahnesinde, Calvero, son
gosterisinin bitiminde sahnedeki davulun igine diiserek yaralanir, ama belli etmez ve
ard1 arkasi kesilmeyen alkislarin arasinda perde iner. Artik sahnenin digindadir, ve

hayatta degildir.

7 A.ge.



102

Resim 4.3.6 Charlie Chaplin, Sahne Isiklar1 filminden sahneler, 1952
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Edward Hopper’in Mavi Gece adli yapitindaki (Le Soir Bleu, 1914) palyaco
figiirdi ise, icinde bulundugu mekanda ¢evresindekilerle tiimiiyle iliskisiz, kostiimii ve
rolii ile tezat olusturan bir ciddiyette oturmaktadir. Hopper’in palyagonun
melankolisini, Parisli sanat¢ilar gibi kuliste ya da belirsiz bir mekanda resmetmek
yerine kamusal bir mekanda gostermesi, bireyin, toplumun giindelik hayatindaki
yabancilasmasini vurgulamasi agisindan énemlidir. Hopper, melankoliyi, ilk bakista
film sahnelerini animsatan bu gibi goriintiilerle, birbirine yabancilagmis kent
insanlariin, kentin ortak alanlarinda sessiz, kendi diinyalarina kapali yalnizlig ile
yansitan bir sanat¢idir. Hopper’in sanatina canlilik veren, resimdeki yasantiy1 hem
tanidik hem de tuhaf yapan durum, kadrajdaki etki alaninin 6zel ve genel arasindaki

dengesidir denebilir.

Resim 4.3.7 Edward Hopper, Mavi Gece, 1914

Hopper’in resimlerinde, {i¢iincii sinif otel odalarinda, tren vagonlarinda, 1ss1z
otobanlardaki benzin istasyonlarinda, yolcularin vakit 6ldiirdiigii barlarda
diisiincelerine gédmiilmiis suskun figiirler goriiliir. Hopper’in resimlerindeki
sinematografik yapi, sair ve film senaristi Jacques Prévert’in ayn1 donemlerdeki

iislubunu resimsel olarak ¢agristirir.
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Prévert, siirinde sinema teknigine bagvurur ¢ogu zaman, kurguladigi somut
goriintiiler birbirini izler. Siirlerinde kent hayatina ait farkli goriintiileri ve sesleri
ardarda dizelerde kullanarak, okurun zihninde tiim bu figiirlerin ayn1 duygunun
armonisine hizmet ettigi biitiinsel bir atmosfer kurar. Yansittig1 bu atmosfer,
savaglarin ve diinyadaki sosyo - ekonomik buhranin hirpaladigi siiflarin hayatindan
yayilan melankolidir. Burada sanat¢i, tasidigi melankoli ile kentte bir gece

gezintisine ¢ikar ve gézlemiyle, yakaladig goriintiilerle onu nesnellestirir.

Dedikleri gibi

Siz deliksiz uyuyun

Ben geziniyorum ve gecenin nébetini tutuyorum
Golgeler goriiyorum ¢igliklar duyuyorum
Acayip ¢ighklar

Dedikleri gibi

Siz deliksiz uyuyun

Oliime havlayan bir képek bu

Su aska miyavlayan bir kedi

Bir koridorda kaybolmus bir sarhog
Catiya ¢tkmig davul ¢alan bir deli

Bir kizin giiliigiinii de duyuyorum

Sahte nesesiyle memnun etmek i¢in miisterisini 80

(..)

Prévert, Gecenin Guriiltiileri, 1963

Buhranin Avrupa sinemasindaki etkisi de Prévert’in senarist olarak basi ¢cektigi
Siirsel Gergekgeilik adi verilen (Réalisme Poétique) sinema akimi olmustur. Giindelik
hayatin isleyisinde siirselligi arayan, sisli ve bogucu gokyiizii altinda, kasvetli veya
tenha mekanlarda ¢ekilen lirik goriintiilerin hakim oldugu bu filmlerin dramatik
kahramanlar1, Hopper’in resimlerindeki figiirler gibi kendi diinyasina kapanmus,

anlamsiz yasamini ve melankolisini tiiketmekle mesgul goziiken yalniz tiplerdir.

80 Jacques Prévert, Histoires, Les Bruits de la Nuit, Collection Folio,1963, Cev : Fulya A.
Biiylikerman, s.126
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Sanatci, ister resim, ister siir isterse sinema vasitasiyla ¢iiriiyen toplumsal degerler ve
yara alan ruhlarin trajedisini, daha ziyade kentin kuytularindaki goriintiilerde yakalar

ve yansitir.

Prévert’in siirleri i¢in yazdig1 yazida Maurice Nadeau, Hopper’in resimlerindeki
sinematografik etkinin giiciinii de agiklamis olur : Bilindigi gibi iyi, sahici bir film
gevezeliklerden arinmistir; en dramatik durumlar duygularla, jestlerle, davranmislaria
( verde yuvarlanan madeni bir parayla, agilan bir kapiyla, su tistiinde dalgalanan bir
hasir sapkayla...) belirtilir. Az seyle ¢ok sey anlatmayr amaglayan bu teknik
Prévert’in hemen biitiin siirlerinde goriilebilir. (...) Prévert kati, acimasiz bir
diinyanin soluk yansimalar olan goriintiileri sergileyen biri degildir sadece, o ayni

e 81
zamanda sahici bir diinyanin yaraticisidur.

Siirsel gercekeilik
filmleri ikinci diinya
savasinin adimlarinin
duyulur oldugu bir donemde
yapildigindan, genel olarak
kotiimserdir. Prevert’in
senaristligini yaptig1 Le
jour se léve adl1 filmde (Giin

Doguyor, 1939) basroldeki

Frangois’in, onuru

Resim 4.3.8 Jacques Prevert, - Marcel Carné, . oy
Giin Doguyor filminden bir sahne, 1939 kirildiktan sonra isledigi

cinayetin ardindan,
saklandig1 kohne otel odasinda onu masumiyetinden koparip bu duruma getiren

olaylar iizerine diisiiniisii ile karsilagilir.

& Maurice Nadeau, La Revue Internationale, Temmuz 1946, Aktaran : Orhan Suda, Jacques Prevert,
Sozler, YKY, 2003, s.8-9
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Film, Prevert’in siirsel replikleri ve dekorun beraberce 6rdiigli dramatik yapisiyla, i¢
diinyasina tanik oldugumuz ‘katil’ Frangois’nin tutuklanmadan 6nce hayata dair

tagidigi umutsuzlugu ve intiharini siirsel bir goriintii estetigi i¢inde ortaya koyar.

Modern kentin yeni sanati, tanrisal sahnelerin hakimiyetinden kurtulan sanat¢inin
kentin kalabaligina karisip dikkatini ¢geken gergeklere yonelmesine imkan tanimustir.
Fahise, kumarbaz, sihirbaz, hokkabaz, pacavraci, haydut, berdus...Kent hayatinin
yeralt1 kahramanlari, toplumsal diizene meydan okuyan yapilariyla, taskin duygular
arasindaki gerilimli yasantilariyla sanat¢inin hem 6znesinin mecazi 6zdesi, hem de
nesnesidirler. Baudelaire’in deyisiyle kumarbaz bilge gibi belirir ve ruhunu
kumarda kaybetmesi karsiliginda sairi tiim illetlerin ve ilerleme kabusunun
kaynagindaki kasvetten kurtarwr. (...) Sihirbaz, mucizeleri sayesinde tanriyla rekabet
eder, hokkabaz ise gercekligi yoldan ¢ikarir.** Romantik kirilmadan beri sanatcilar
i¢in bu tiir figlirler her zaman cezbedici olmustur. Baudelaire’in siirinde sairin aynasi
olan, kentin lanetli tiplemeleri olarak karsilasilan bu figiirler, XX. yiizyilin
sanatcilarmin yaklasimlarinda da 6zdeslesilen figiirler olarak goziikiirler. Ornegin
pacavra toplayicist gibi sanat¢i da endiistriyel siirece marjinal kalmisti ve o da
degisim degerlerine karsi kiiltiir hurdalarimi topluyordu. Ote yandan ise tipki fahise
gibi sanat¢t da pazara ¢ikmis, niyetinin pazari gormek oldugunu soylese de, aslinda
niyeti kendisine bir alict bulmaktir, demek ki ayni zamanda hem satici hem mal olan
fahiseyle 6zdeslesmesi de buradan kaynaklantr. % Siirrealistler bu 6zdeslesmeleri
bi¢cimsel olarak da kullanmiglardir. 1938’de agilan biiyiik Siirrealizm sergisine,
sanatcilarin her birinin sahsi miidahaleleriyle heykele doniistiirdiigli vitrin
mankenlerinin miisteri bekleyen fahiseler gibi siraya dizildigi koridor diizenlemesi

ile girilmektedir.

82 Ali Artun, Charles Baudelaire, Modern Hayatin Ressami (Sunus) 2004, iletisim Yay.,s.14
% Hal Foster, Zoraki Giizellik, Cev: Sebnem Kaptan, Ayrint1 Yay, 2011, s.166
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Fotograf sanatgis1 Brassai, bir yazisinda
‘Sanatcu iki yetenek ile donatilmigtir’ der, ‘bir
vandan yagsama dair ozel bir farkindalik, ote
yandan bunun gériintiilerini yakalama
becerisi’ ** Brassai, iki savas arasi
Avrupa’nin bunalimli déneminde kentin
diizensiz ve tekinsiz ¢ehreli yerlerine, gece
hayatinin gizlerini tasiyan figiirlere dogru
cekilir. Onun fotograflarinda hayatini
kazanma ve sahsi arzularini1 kovalama gibi

ikiz ihtiyaclarin1 gidermek i¢in disarda olan

kalabaliklarin goriintiisii, yalnizligin ve agir
yasam kosullarinin melankolisi ile
Resim 4.3.9 Brassai, Bijou au bar de la Lune, 1932
birbirine karisir. Go¢menlerin ayakta kalma
cabasi, gece vardiyalarinda calisanlar, yapay bir neseyi tasiyan fahiseler, gizlenen
escinseller, dagilan bir gosterinin yorgun danscilari...1930’larin kent fotograf¢ilig
bu dénemde kent hayatindaki yabancilagsmay1 ve gelecege dair umutlar1 zedelenmis

yiginlarin melankolisini yayar.

Alberto Giacometti’yi de bu zedelenmis ruhlarin temsili ilgilendirir. Ancak onun
heykellerinde toplumsal kimlikler alegori yaratmak i¢in kullanilmaz, figiirler;
insanda kok halde bulunan, insanlikta ortak olan en derin varolus sancisinin tagiyicisi
olmak i¢in yalinlasmislardir. O, 6rnegin, fahise karsisinda soyundugunda onda bir
tanrica goriir ve heykellerinde bu fahise de herseye ragmen ayakta kalan her kadin
olarak, tanrica olarak varolur. Giacometti, 6zellikle savas sonras1 donemde, yangin
yerine donmiis diinya iizerindeki insanin durumunu, kirilganlig1 ve direnci ayn1

formda gorsellestirecek bir dil arayisindadir.

% Michele Dantini, Modern & Contemporary Art, Cev: Fulya A. Biiyilkerman, Sterling Publishing
Company, Inc., 2008, s.114
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Giacometti’nin sanatinin, varolusguluk ve fenomenoloji ile ilgilenen diisiiniirleri
ve sanatgilar1 heyecanlandiran yonii, 6z bilincin yapisini ve 6tekiyle iliskiyi ana
eksenine oturtan bu iki felsefi akimin, Giacometti’nin; yalnizlik hissini,
yabancilasmay1 ve yikimin ardindan sessiz direnisi isledigi yapitlarindan yayilan
melankolide ifadesini bulmasidir. Giacometti, Jean Genet ile konugmalarinin
birinde, ona gore sokaga onca giizellik katan seyin; varliklarin ve seylerin sigindigi
gizli alanin; daha 6zet sekilde sdylemek gerekirse ‘yalnizligin’ oldugunu sdyler.
Ornegin yolda hizla giden bir aracin i¢indeyken yaptig1 ¢izimlerde onu etkisi altina
alan seyin, her insanin, biitiin varligimin hiicum ettigi, fakat kendisinin tam olarak
idrak etmedigi yarasi eliyle yerlestirildigi yalnizlik sayesinde, varliginin en yeni, en
belirsiz, - ama hep bir yara olarak kalan - yaniyla ® gdziine goziikmesi oldugunu
sOylemistir. Giacometti i¢in yalnizlik, acinacak bir durum degil, daha ¢ok gizli bir
krallik, derin bir iletisimsizlik, fakat el uzatilamaz essizlikte, az ¢ok belirsiz bir

.. .7. 86
anlama bicimidir.

Resim 4.3.10 Alberto Giacometti, Kdpek, 1951

& Jean Genet, Giacometti’nin Atdlyesi, Cev : Hiir Yumer, Metis Yay., 1990, s.29
8 Jean Genet, Giacometti’nin Atdlyesi, Cev : Hiir Yumer, Metis Yay., 1990, .30
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Sanatcinin figiiratif caligmalari i¢in saatler siiren model ¢alismasi yaptigi bilinirken,
‘Kopek’ (1951) heykelini gergeklestirisi kendi dile getirdigi gibi farkli bir yol
izlemistir. Yagmurlu bir giinde, binalarin duvarlarina iyice ilismis basi egik ve biraz
da iizgiin bir sekilde yiiriirken kendini vaktiyle bir yerlerde gordiigii ve hafizasinda
kalmis bir kopek ile 6zdeslestirmis ve bu heykeli yapmistir. Képegin besinsiz
kalmisligini disa vuran bedeni ile siikunet i¢indeki savruk ilerleyisi, sanat¢inin kent
icinde dolanirken tasidig1 melankolisini hissettirir. Sanat¢inin dalgin halde arasinda
stiriiklendigi kent kalabaliginin goriintiisii ise, Magdalena Abakanowicz’in 1970’11
yillarda gergeklestirdigi ‘Abakanlar’ serisindeki figiirleri akla getirir. Bu figiirler,
modern diinyanin nitelikli bireyden ziyade niceliksel cogunlugu yarattigini
hatirlatmaktadir. Bassiz, ait oldugu kimlige dair ipucu vermeyen ve bir arada
oluslanyla tirkiitiicii bir kalabalik yaratan bu figiirler, birbiriyle iliskisiz, sessiz ve
eylemsiz goriintiileriyle, yipranmis dokunun ve griligin zamansiz etkisiyle,
birlikteligin sarsilmazliginin aksine yalnizligin melankolisini yayarlar. Bu figiirler
baski1 rejimlerinin ve her alandaki otoritenin sessizlestirdigi yiginlarin anitidir.
Abakanowicz’in figiirleri her tiirlii kimlige ait veya ideolojik cagrisimi reddederler,
insanligin ortak duygu diinyasiyla alakalidirlar ve kalabaligin i¢indeki yalnizligi

gorsellestirirler.

Resim 4.3.11 Magdalena Abakanowicz, Kalabalik, 1986-1988
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4.4. Melankolinin Zamansiz Dokusu

Ben zamani gérdiim,

icimde ve disimda sessiz ¢aligtyordu,
bir mezar béyle kazilird:r ancak,
yildirimsiz ve baltasiz,

bir orman béyle devrilirdi!

Tanpinar

Melankoli, sanatsal ifadelerde kendine yer buldugu zamandan beri bigcimsel
olarak ¢ogunlukla gri renk ve renklerin grilesmis tonlariyla olusan pastel bir
atmosfere sahip olmustur. Hayatin dogum - 6liim dongiisiine, zamanin etki ettigi
doniisiimlere, ruhsal zedelenmelerin mecazi olarak kullanilan fiziksel
deformasyonlara donen melankolik bakis, sanat yapitlarinda puslu renkler kadar bu
stirecleri dokusunda tastyan malzemeyi de kullanir. Gri; ayn1 zamanda kiiliin, tozun,
dumanin, sisin, solmuslugun rengi olarak hareketsizligin, ge¢cmisin, hayaletsiligin
gorsellestirilmek istendigi yapitlarda kendine yer bulur. Ozellikle Diirer’in 151810
kaynagini tam olarak belirgin kilmadig1 Melencholia graviiriindeki gri atmosferden
bu yana gri ve tonlari, melankoli etkisi veren sahnelere, zamanin ve mekanin belirli
bir donemi isaret etmedigi, bu belirsizligin ve zamanda asili kalmishigin yansitilmak
istendigi yapitlara uygun zemin saglamistir. Gri, ruhbilim agisindan genel olarak
matemin, 6liimiin ve yoklugun rengi olarak kabul edilen siyah ve safligin, dogusun,
umudun rengi olarak diisiiniilen beyazin sentezi, yogun bir belirsizligi, durgunlugu,
eylemsizligi yansitan bir renktir. Siyahin da beyazin da temsil ettigi bu durumlari
yapisinda birlikte barindirdig1 diistliniiliirse, melankoliyi temsil eden rengin gri olmasi
anlasilirdir. Bu acidan siyah-beyaz, karanlik-aydinlik arasindaki gec¢is ve bu kutuplar

kapsayan biitiinilin tasviri sanat alaninda cennet-cehennem tasvirlerinde goriintirdiir.
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Dante’nin daha 6nce bahsedildigi
gibi cehennem - araf - cennet
arasindaki iligkiyi maddeden
manaya, siyahtan beyaza dogru
isledigi Ilahi Komedya’da araf
gridir : Iki tarafa da ait nitelikler
barindirir, iki ug arasinda gegittir.
Araf, insanligin dini

imgeleminde 6liim sonrasina ait

bir yer olarak diisiiniilse de,
dogum 6ncesi — 6liim sonrasi

arasindaki siirenin, yani

yeryiiziindeki yasamin kendisinin

gaeilll;e‘r"-‘:-iggl_iggonymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahcesi, Dis  araf olduguna dair diisiinceler
ortaya atilmistir. Hieronymus
Bosch’un triptik olarak gerceklestirdigi Diinyevi Zevkler Bahgesi adli yapit (The
Garden of Earthly Delights, 1490-1510) Enis Batur’un Yeryiizii : Cehennem adli
kitabinda (2001) aktardigi iizere birgok yorumcuya gore bu diislinceyi
gorsellestirmistir. Bu diisiince takip edildiginde panonun dis panelleri kapatildiginda
ortaya ¢ikan - biitiinli temsil eden - goriintiiniin gri bir kiire olusu ilgiyi ¢eker.
Bosch’un yapitinda panonun i¢ kismindaki ii¢ béliim cennet, diinya ve cehennem
olarak yapilmistir. Ortaya, Dante’nin metninde arafi koydugu yere Bosch ‘diinyevi
zevklerin’ arenasin1 koymustur ve cennet de cehennem de barindirdiklar1 ¢ok
anlaml, tekinsiz imgelerle belirgin imajlarindan tagsmais, sanatginin bu tavri,
resmedilenin agik¢a insanin yeryiiziindeki sinavi oldugunu diisiindiirmiistiir. Bu
kaosu i¢ine hapseden oldukga piiriizlii gri renkte bir zemine sahip kiire ise diinyay1
andirir ve zit kutuplarin birbiriyle harmanlandigi igerinin ¢ok renkli kaotik yapisina
tezat olusturan bir durgunlukta durur. Grinin; bir trajedinin ‘dumani iizerinde’ hali ile
firtina 6ncesi sessizligin titresimi arasindaki durgunlugunda. Renk sembolizminin

diyalektigi ile varilan noktaya, Bauhaus ekoliinde renk teorileri lizerine ¢alismis olan

Paul Klee daha bilimsel bir yoldan ulasmaktadir .
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Cagdas Sanat Kurami adl kitabinda (Théorie de I'art moderne, 1945) grinin
‘kavranabilir olmayanin’ simgesi olan noktanin rengi ve celigkisizligin kuramsal
olmayan kavrami oldugunu soylemistir. Klee’ye gore siyah ve beyaz noktalar
kutuplardir. Gri nokta (kiirenin merkezi) bes temel unsurdan esit uzakliktadir: beyaz,
mavi, sari, kirmizi, siyah. Biitiinliigiin kurali budur.®” Gri, varlik ile yokluk ,
yasayanla 6len arasindaki kagiilmaz noktadir ve kaosta bir nokta olusturmak demek,
bir noktada toplanma é6zelligi nedeniyle, kaginilmaz olarak onu gri benimsemek ve
ona evren diizeninin figkiracagi her boyuta yayilacag bir temel merkezin niteligini

.88
vermek demektir.

Modern sanat yapitina gozden diismiis nesnenin bigimsel olarak da dahil
olmastyla eskiligin ve islevsizligin dokusu ve renkleri de kadraja girmis olur. Yapitin
konusu insa etmenin ve yoketmenin siirekliligi oldugunda, lekelenme, yipranma ve
cliriime gibi cesitli siirecler esnasinda meydana gelen gecis evrelerinin goriintlistinii
yakalamak, sanat¢ilari, yapitlarda zamanin ve maddenin iligkisinden olusan
rastlantilara da yer agmaya yoneltir. Ruhsal degerlerin parcalanisinin metaforu olan
yipranmis nesne fragmanlari, yarali yiizeyler, melankolinin dokusunu olusturur
denebilir. II. Diinya savasi sirasindaki doktorluk deneyimini, lekeli sargi bezleri ve
kanli bandajlar1 yapitlarinda metafor olarak kullanarak sanatina tagiyan sanatgi
Alberto Burri’den, yapitlarinda toz, saman, toprak, kiil kullanan Anselm Kiefer’e
bazi sanatg¢ilar melankolik etki birakan yapitlarinda bu yaklagima sahiptirler.

Beton hantalligina hapsolmus ¢esitli nesneler iireten Antoni Tapies ele aldig1 her
nesneye duvar etkisi veren bir doku kazandirir. Canan Tolon ise ot, yosun, pas ve
kahve telvesi gibi nihai sonucu 6ngoriilemeyen malzemeleri kullanip maddenin

doniisiim siireglerini sanatinin konusu yapar.

8 paul Klee, Renkler Uzerine Bir Teori Denemesi, Cev: Berran Ersan, Sanat Diinyamiz 46 YKY, 5.46
8 paul Klee, Cagdas Sanat Kurami, Cev: Mehmet Diindar, Dost Kitabevi, 2006, s.54
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Man Ray’in 1920 yilinda Marcel Duchamp’in atdlyesinde cektigi fotograf,
Duchamp’in cam yiizeyi tozlansin diye aylar boyunca atolyesinde biraktig1 Biiyiik
Cam adli yapitinin (La Mariée mise a nu par ses célibataires, 1915) fotografidir.

Toz, bir plastik 6ge olarak yer almustir burada ve Toz Uretimi (Elevage de
Poussiere,1920) ad1 verilmis bu fotograf, kusbakisi goriilen bir peysaj etkisi verir.
Bir sanat yapitinin zamanin dogal etkilerine maruz birakilarak edindigi goriintiiniin
yeni bir sanat yapitina ortaya ilham verdigi bu durum bir bakima ‘ka¢inilmaz olan1’
yansitir. Saydamligi, parlakhigi, safligi asindirirken, irkiltici de olsa, ge¢migi, anilar

cagristiran kir ve toz, tam da bu nedenle stirrealistleri cezbeder. 8

Resim 4.4.2 Man Ray, Marcel Duchamp, Toz Uretimi, 1920

Donald Kuspit, Grinin Ruhu adl1 yazisinda, (The Spirit of Grey, 2002) Anselm
Kiefer’in yapitlarinda grinin sarsilmaz hakimiyetine vurgu yapar. Kuspit, Kiefer’in
resimlerinde herseyin gri i¢inde ¢oziildiigii, silinmeye yliz tutmus goriintiilere ve
gorliniirliigii kalmamis bir seyin belli belirsiz izlerini biraktig1 hissine deginir.
Kiefer’in yapitlarinda grinin cansizligi, kutsalin, yiicenin alanini ters yliz eder,
hicligin girdabina ¢eker izleyiciyi. Sanat¢inin dev bir mezar1 andiran ‘gri kozmozu’,

onun Oliim fikriyle yasadig1 hazzi hissettirir.

8 Nur Altinyildiz Artun, Mimarlik Nesnesi ve B. agka nesneler, Skopdergi, Say1 2, 2012,
http://www.e-skop.com/skopdergi/mimarlik-nesnesi-ve-baska-nesneler/580
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Kuspit, Kiefer’in geleneksel Alman mistisizmine siki sikiya bagli Alman
melankolisine sahip oldugunu ve Kiefer’in sanatinin Diirer’in Melencholia

graviirinden modern fragmanlar tirettigini soyler.

Resim 4.4.3 Anselm Kiefer, Aurora, 2009

Katalan sanat¢1 Antoni Tapies yazilarinda, yapitlarinda toprak, camur, is, duvar
catlaklari, gazete kagidi, moloz ve gesitli atiklar kullanisindan bahsederken Jacques
Dupin’in diisiincesini aktarir : Sanatcinin eli adeta surf bunlari toplamak,
terkedilmislikten, yorgunluktan, yirtilmaktan, insan ve zaman tarafindan
cignenmenin belirtilerinden kurtarmak i¢in ise karismistir. Madem ki bugiin diinyada
tiim degerler altiist olmus haldedir, éyleyse bu tiir bir yaklasim da etkili olabilir. *°
Uretim sirasinda kendini saplantiya varan bir adanmislik icinde bulan Tapies,
calisma siirecini maddenin her milimetresine atilan pengeler, vurulan darbeler,
agilan yaralar, kesip bicme, bolme ve alt bolmeler olarak tanimlar. Ona gore her

tuval yaralarin sayilamadig bir savas alanidir.

% Antoni Tapies, Sanat Pratigi, Cev : Ismet Birkan, Dost Kitabevi, 2014, s.50
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Yiizey ile ugrasmayi bir tefekkiir haline ¢eviren
Tapies, kendi deyisiyle ¢ilgin ¢irpinis ve
tiikenmez dinamizm halindeki ¢alismanin
sonlarinda vardig1 toz ve kiil halindeki ylizey
yoluyla insanin 6tekiyle ve dogayla iliskisinin
kokenine iner ve biiyiilenir. Dogu felsefesine ilgi
duyan Tapies’in duvar imgesi meraki, kendi
varolusu lizerine donen ve gliriiltiiden sessizlige
inen diisiincenin dingin nesnesi olusundandir.
Sanat vasitasiyla bu 6ze erigsmek istediginde
yapitinda daha once fokur fokur kaynama olan

sey kendiliginden diimdiiz bir sessizlige *’

dontisiir. Duvar, var oldugu zaman boyunca

Resim 4.4.4 Antoni Tapies, Sandalye , 1983 . o
iistline sinen ugultuyu sanat¢inin sdylesisine

sunar. Duvar imgesinden ve tiirevlerinden akla o denli ¢cagrisim gelebilir ki!
Ayirma/ayrilma, kusatma/hapsetme, aglama duvarlari, mapushane duvarlari,
zamammin akisinin tantklar, diiz, piiriizsiiz, durgun, beyaz yiizeyler, yaslanmas,
burusmus, ¢tiriimiis yiizeyler, insan, nesne, dogal 6ge vb. dokunusunun izleri; ¢aba,
miicadele, yikim, kiyamet, ya da yapim, yaratim veya denge duygulari, sevgi, elem,

igrenme, kargasa kalintilari,

oren yerlerinin romantik prestiji,
organik maddelerin katkisi,

manzara duygusu, biiyiik

kiitlelerin ¢esitli dagilim ve
birlesim imkanlar, diisiis, ¢okiis,
genisleme ve yogunlasma
duygulari, dis diinyanmn reddi,

i¢csel seyredalis, tutkularin

yokedilisi, sessizlik, 6liim (...) **

Resim 4.4.5 Antoni Tapies, Agik yatak, 1986

1 Antoni Tapies, Sanat Pratigi, Cev : Ismet Birkan, Dost Kitabevi, 2014, 5.107
9 Antoni Tapies, Sanat Pratigi, Cev : Ismet Birkan, Dost Kitabevi, 2014, s.108
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5. SONUC

Melankoli, antik¢agdan itibaren felsefenin egildigi bir konu olmus, farkl
tarihsel donemlerde melankoliye yaklasim degisiklik gosterse de varolus
sancisina bagli olarak sonluluk - sonsuzluk arasindaki gerilimde yasayan insanin,
karsitliklar1 barindiran yasamin bu yapisi iizerine diisiinlisiinden dogdugu fikri
kabul géormiistiir. Ortacag karanligindaki insana dini dogmalar1 sorgulatan,
toplumsal hayatin uyulmasi emredilen zorunlu diizenine olan inancini kaybettiren ve
sebep oldugu eylemsizlik giinah gercevesinde ele alinan melankoli, dilsizlesmis,
kendi diinyasina kapanmis insanin durumu, toplum agisindan tembellik ve
sorumsuzluk ile de iliskilendirilen Acedia kavramu ile beraber ele alinmistir. Bu
donemde Ilahi Komedya adli 6nemli yapitinda, Dante’nin arafinda ¢igliklar degil ig
cekisler vardir ve kendinden bagka kimseye zarar vermemis ancak kendi {izerine
kapanan diisiincenin eylemsiz kildig1 ruhlar bulunmaktadir. Dante’nin siiri
melankoliyi zarifce giinahkarliktan kurtarir ve onu, hakkinda kolay hiikiim
verilemeyen, yiiziinii cennete de cehenneme de donebilecek, ¢eliskili bir noktada,
arada, ‘kopriide’ birakir. Dante siyah ile beyaz, erdem ve giinah arasinda degisime
acik bir orta alan sunarak, bir bakima Ronesans diisiiniirlerinin ve sanat¢ilarinin;
derin diislincenin ve yalnizliin, insan1 yasamin bilinemezligine iten gizemli yapisina
verdigi degeri Onciiler. Diirer’in Melencholia graviiriinde ¢evresindeki nesnelere
ilgisiz, diisiincesi ve bakisi yeryiiziiniin sinirlarin1 agmis, askinliga dalmis goériinen
figiir, islevsiz melek kanatlariyla melankoliyi, evrenin sakli hakikati altinda diinyasal
gercekligi sorgulayan insanin halini yansitir. Ronesans filozoflarindan Ficino’nun
antik¢ag diisiincesini tekrar canlandirarak melankoliyi yaratici insan mizacina ait bir
0zellik olarak tanimlamasiyla ve bilgelerin felsefi deneyimleri sirasinda melankoliye
kapildigini ve felsefenin bir tiir sancili bilinglenmeyle basladigini 6ne siirmesiyle
melankoliye bakis olumlu deger kazanmistir. Aydinlanma ¢aginin bilgiyi akilci
(bilinen) ve akildis1 (bilinmeyen) diye ayirarak, akildisini reddettigi kat1 tutum ‘deli’
kavraminin alanin1 genislettiginden melankoli bu donemde atessiz bir delilik olarak

kabul goriir ama bu ona felsefenin ve sanatin yaratici alaninda 6nemini kaybettirmez.
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Ficino’nun ortaya attig1 gibi insanin bilincini gelistirmeye doniik seriivenine eslik

eden duygu olarak goriiliir.

Kierkegaard ve Heidegger insanin benligine ulasmasi i¢in, her tiirlii zorluga
ragmen diisiincesini dis diinyadan soyutlayarak i¢cine donmesinin gerekliligini
savunur. Hi¢ligin sinirina gelmek, insanda, varolusun kaynagina yaklasmak adina
gerekli bir durumdur ve ancak melankolinin derin yalnizlig1 insani bu sinira

getirebilir.

Ruhbilimin melankoliyi, yas ve depresyonla beraber degerlendirmesi XX. yiizyil
sonrasinda da stirer ancak Freud’un yas ve melankoli arasindaki farklari inceledigi
caligmasi, melankolinin somut nesnesi belli olmayan bir arayis ve zitliklari iginde
barindiran, ¢evresini farkli ve daha derin bir okuma becerisi gelistiren, yapici ve
yikici ¢ift kutuplu bir durum oldugunu ortaya koyar. Bu tanim XX. yiizyildan
glinlimiize kadar melankoliye ruhbilimsel yaklasimlarin yoniinii belirler niteliktedir.
Karl Jaspers, H. Tellenbach gibi XX. yiizyilin diisiiniirleri ve J. Kristeva, E. Borgna,
D. Binkert gibi ¢agimizin teorisyenleri melankoliyi, ortaya ¢ikardigi yaratici deneyim

ile birlikte degerlendirmislerdir.

Sanatcilar, kendilerini ele gegiren ¢eliskiyi, duygu durumunu siirsel imge yoluyla
ifade etme yetenegine sahiptirler. Rollo May’in Yaratma Cesareti adli kitabinda
dedigi gibi ¢eliski simirlart 6ngériir ve simirlarla miicadele gergekte yaratici
iiretimlerin kaynagidir. Oliimiin en biiyiik sinir oldugu yasamda, sanat yapiti, insani
sinirlayan seyi igererek ve ona baskaldirarak ortaya ¢ikar. Sevgi, merhamet, estetik
gibi degerler iceren niteliksel yilice kavramlarla giindelik hayatta salt maddeye
indirgenmis niceliksel yasayisin igglidiisel kabalig1 arasindaki celiskiyi gozlemleyen
ve bu ebedi karsitlik karsisinda umutsuzlugu igsellestiren melankolinin ¢ift yonli
farkindaligi, sanat alaninda kendini, tezatlar1 birlikte barindiran imgelerin kurgusuyla

biitiinsel bir dil olarak ortaya koyar.
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Metin boyunca iizerinde durulan bu iki kutuplu varolus, melankolinin sanatta
gorsel gramerini takip ederken kilavuz olmustur. Melankoli yayan sanat yapitlar1 yas
ve actya bagli olarak gerceklestirilen yapitlardan farkl olarak belirli bir olay1 ve

buna bagli iiziintli anin1 gorsellestirmez.

Varolusta, yasam ve 6liimiin sonsuz dongiisii ve askinlik arzusu iizerine dénen
diisiincenin imgeleri, insanlikta ortak olusu ile baglantili olarak, belirli tarihsel
donem ve cografyanin 6tesinde her zamanlilik tasiyan imgelerdir. Varlik ve yokluk,
arinma ve giinahkarlik, diinyevilik ve agkinlik gibi kutuplar arasinda sikisan ve gidis
gelisler yasayan ruhun temsili, sanat¢inin yapitinda iki alana da ait gibi goziiken,
olumlu ve olumsuz duygular hissettiren imgelerde gorsellesir, nesneyi ‘batiran,
yutan, hareketsiz birakan, gdmen’ sahneleri ortaya ¢ikarir. Ote yandan insan iiretimi
ve doganin melezi hayaletsi yikintilar, yasanan yikimlarin izlerini tagiyan 1ssiz
manzaralar, koleksiyoncunun 1srariyla simdiki zamanda direnen ve zamansiz yeni bir
diinya kuran gozden diismiis nesneler, kent hayatinin toplum disina ¢ikmus figiirleri,

bu imgeler sanat¢1 i¢in ayni amaca hizmet ederler.

Abartili bir sekilde soyle denebilir : Eger melankoli hem — hem de olarak yasam
ve oliimiin biitiinliigiinii kendi imgelem diinyasinda barindiriyorsa ve siirekli olarak
yeniden birbirine bagliyorsa, bu durumda melankolinin temel durumu yasamin
kendisine denk diismektedir. Melankolik imgelem, olmayani fantezide var ederek
varlik kazanwr. Olmayandan olan olusur ve olan ancak béyle tamamlanir. Ancak
melankolide imgeden tekrar uzaklasilir, imgelenen saf fantezi olarak kabul edilir ve
anlagilir. Yani melankoli yine ozlenen imgeye veda eder ve boylece yeni etkinliklere

93
alan acar.

% Dérthe Binkert, Melankoli Kadindir, Ayrint1 Yay.,1995, Cev: {lknur Igan, s.153
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Eser metni caligsmasi siiresince yapilan ve izleyiciye melankoliye ait ¢ift kutuplu

duyguyu, kederin i¢inden sizan hazzi yansitmasi tasarlanan heykeller, metin

boyunca vurgulandig1 gibi yasam i¢indeki karsitliklardan beslenmistir.

Kutsal/ideal/yiice olarak sunulanin zarafeti ile toplumun yasayisindaki baski ve

siddet arasindaki ugurum ile i¢ - dis diinya arasindaki farklilik gibi giindelik yasamda

Resim 6.1. Fulya Asyali Bliyiikerman,
Gecelik, 2014

her an gozlemledigim ve diisiincemi mesgul eden
durumlar, heykellerimi tasarlarken sec¢tigim imgelere
ve farkli duygular tasiyan bu imgelerin birlikteligi
ile olusturdugum biitiinliige temel olusturmaktadir.
Yasamin i¢inde barindirdigr dogum ve 6lim ritmi,
ve insan dogasinin, tarih boyunca yon verdigi tiim
kiiltiirel ve bilimsel ilerlemeye ragmen ahlaki nitelik
olarak ayni kalig1 — hatta bu ilerlemeden fayda
saglayamayarak geriye diisiisii — diisiincemi ve
sanatsal yaklasimimi etkileyen konudur. insan
dogasi iizerine odaklanmig bu bakis, beni herhangi
bir dogmaya, ideolojiye ya kimlige tlimiiyle kendimi
adamaktan alikoymakta, bu alanlarda eylemsiz
birakmakta ve en yogun hissettigim duygunun
aidiyetsizlik olmasina neden olmaktadir. Bu
aidiyetsizligin yarattig1 yalnizlik ve koksiizliik
duygusu, diinyay1 melankolinin tiil perdesinin
arkasindan izlemeyi doguruyor. Trajediler ve
mucizeler; maddi gergeklik ile manevi sonsuzluk
arasinda seyreden yasamda biitiinsel bir anlam
bulma ¢abamai bire bir temsiliyetin kirildigi, ortiili
anlatimlara sahip bir heykel anlayist ile

gorsellestirmeye calistyorum.
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Inandiriciligin1 kaybetmis, yara almis idealleri, diisiinceleri, hayalleri yikint1 bina
imgeleriyle somutlagtirtyorum. Yikint1 imgeleri, heykellerimde, korunakli ve kalici
olmasi niyetiyle insa edilen yapilarin hayatin doniistiirdiigti 6l¢iide gelip geciciliginin
mecazinin yani sira yapim ve yikim arasindaki hayaletsi halleriyle artik canlanmasi
beklenmeyen ama bir zamanlarki varlig1 ince bir s1z1 halinde hissedilen seyleri

yansitiyor.

Dogal insan bedeni 6lgiisiinde bacaklarini kullandigim figiirlerin gévde kisma,
kendi i¢ mekani, odalar1, kuytu koseleri olan, metal malzemeden {irettigim bu yikinti
binalardan olusuyor. Gévde, s6z konusu figliriin oranina uygun bir bina enkazina
dontiserek bigimsel olarak yaralanmis diinyevi canlilig1 ve ice doniik bir diinyanin los
mekanini simgelemekte iken figiirler; toplumsal rollerine uygun kiyafetleri i¢indeki
bacaklari ile dis diinyanin giindelik diizenine kars1 koymadiklarini, melankoligin
diinyay1 bir sahneye benzettigi diisiiniiliirse, bu sahnede rollerini uysalca
oynadiklarin1 gosteriyorlar. I¢ diinyanin kirilgan sirr1, dis diinyanin sarsilmaz giicii

ylicelten gozlerinden saklaniyor.

Resim 6.2 Fulya Asyali Bilylikerman, Berdus, 2013
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Kent hayatinin kimi tiplemelerine ait beden fragmanlarini, yikint1 haldeki

minyatiir mekan fragmanlariyla birlestirerek insa ettigim gergekiistii tarzda

diyebilecegim bu figiiratif heykeller, benim; ¢eliskiyi tizerinde tagiyan ve varolus -

goriiniis arasindaki gerilimi en derinde saklayan toplumsal roller arasindan segtigim

kahramanlarin, melankolimin bakis1 altinda aldig1 goriintiidiir. Ruhunu ¢evreleyen

yikintilardan zarafetiyle dogrulan balerin, yorgunlugunu avam bir nesenin arkasina

Resim 6.3 Fulya Asyali Bilylikerman, Fahise, 2013

gizleyen fahise, siirgiin ruhu
tagityan gelinin vakur teslimiyeti
ve digerleri, tiim bunlar,
yapilarinda barindirdiklar
tezatlarla, bu metin boyunca
izini siirdiigim melankolik
etkinin gorsellesmesinde bende
ilham uyandirmis imgelerdir.
Canli ile cansizin, eski ile
yeninin, keder ve sevincin tezati,
bassiz, goz ifadesinden yoksun
ve dolayisiyla prototiplesen bu
figiirlerde bir arada
sunuldugunda, i¢ ve diis
diinyanin ¢eligkilerine ve aldatici
bir miikemmellige duyulan
ithtiyaca dair hissettigim
rahatsizlig1 ifade etmemde bir

¢ikis yolu oluyor.

Heykellerin bigimlendirme teknigi, farkli malzemelerden kendi form biitlinliigii

i¢ginde iiretilmis parcalarin montaj1 olusuyla, gecmis - gelecek arasinda devamli bir

insa halinde olan varolusun, bitmeyen bir santiye hissi verigine hizmet ediyor.
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Yikintilarda metal malzemenin kullanimi, hali hazirda insaat malzemesi olmasi

nedeniyle ¢calisma esnasinda yanma, aginma, yirtilma gibi miidahalelere maruz

kaldiginda dogal etkiler yakalanmasiyla ve malzemenin soguk etkisinin yaratmak

istedigim mekanin metruk, 1ss1z yapisina uygun diislistiyle baglantilidir.

Bu metal yikintilari, tezat1 en u¢ noktada vermek ¢abasiyla ‘idealize edilmisligin

siradanlig1’ i¢inde olan vitrin mankeni bedeni fragmanlariyla bir arada

kurguluyorum. Beden fragmanlar {izerinde, figiiriin kimligine ve karakteristik

Resim 6.4 Fulya Asyali Biiylikerman, Balerin, 2013

pozuna uygun hareket, renk ve
doku oluyor. Yikinti1 ve manken
imgeleri, kendi bilinyelerinde
tagidiklar1 melezlikle (yikinti: dogal
ve yapay olan, manken: insansi
olan ve olmayan) Siirrealist
estetigin basl basina yiicelttigi
imgelerdir, akim sanatg¢ilarinin
‘sarsintil1 giizellik’ olarak
nitelendirdigi durum, tipki yiicede
oldugu gibi, sekilsiz olanin altini
cizmek ve temsil edilemeyeni
cagristirmakla kalmaz, zevki
dehsetle, cazibeyi iticilikle
karistirir.”* Kant’in
diisiincesindeki gibi hayati gii¢clerin
aniden yoklanmasiyla ve olumsuz

bir haz 1ile alakalidir.

% Hal Foster, Zoraki Giizellik, Cev: Sebnem Kaptan, Ayrint1 Yay, 2011, s. 56
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Figiiratif yaklasimimda ¢ift anlamli imgelerin bigimsel olarak bir araya gelip tek
duygu yayan bir kurguya imkan vermeleri, bana, diisiincelerimi heykel yoluyla

ortaya koyarken bir gramer yapisi kullandigimi hissettiriyor.

I1k bakista izleyiciyi etkisi altina almasin1 dSnemsedigim kolaj etkisi, heykellerin
izleyiciyle hemzemin olmasini ve boyutunun bire bir insan dl¢iilerinde olmasini
gerektiriyor. Bu durumda govde 6l¢eginde minyatiirlesen metruk mekan da
minyatiirlestirmenin kendine has etkilerini heykellerimde kullanma olanag1 yaratiyor:
Minyatiir, ger¢ek oranin diigsel ikizi olusuyla goziin icerde gezinebildigi ancak
girilemeyen, insan1 dogrudan ruhsalligin mekanina sokan sahneler kurgulama imkani

veriyor.

Heykellerim bitmeden az evvel, son hamle olarak bazilarinin i¢ mekanimin
kuytularina sakladigim, hikayelerine uygun minyatiir nesneler, benim melankolinin
daimi bir degisim ve doniisiim hali olduguna dair diisiincemin nisaneleridir. Kederin
icinden dogan hazzin, umudun sembolleridir. Mekanlarin viranliginda beklenmedik
bir canlilik yaratan, ‘Balerin’ heykelindeki pikabin ya da ‘Fahise’ heykelindeki

sallanan sandalyenin yaptig1 gibi.
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Resim 6.5 Fulya Asyali Biiylikerman, Gelin, 2013
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Resim 6.6 Fulya Asyali Biiylikerman, Topacl ¢ocuk, 2013
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