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ONSOZ

Tezhip sanat1 giiniimiize kadar farkli medeniyetlerin Onciiliigiinde, farkli begeni
ve zevklerin iriinli olarak gelismis, farkli ekol ve isluplarm esliginde bir ¢ok
asamadan gecmistir. Ik rneklerinin Uy gurlara dayandidi tezhip sanatinda yiizyillar
boyunca ¢ok kiymetli eserler verilmistir. Her donemde siyasi ve iktisadi giicii elinde

bulunduran iktidarlar bu sanatin hamiligini ve onciiligiinii yapmistir.

Memliik Devleti’nin 1250 yilinda kurulmasiyla birlikte ilime ve sanata verilen
Oonemin mey velerini kisa siirede vermis oldugunu, 6zellikle tezhip sanatinda bugiine
kadar ulasabilmis eserlerden anlamaktayiz. Ayni yiizyil icinde yapilan eserler
arasmdaki kisa siiredeki gelisim ve biiyiik tslup farkhliklar1 donemin tezhip sanati
acisindan ne kadar verimli gectiginin gostergesidir. Tezhip sanat1 agisindan c¢ok
onemli olan bu donemin bu c¢alismanm Otesinde ¢ok daha kapsamli caligmalari

hakkettigi bir gercektir.

Bu calisma siiresince, benden her tiirli yardim ve destegini esirgemeyen
danisman hocam Dog. Dr. Miinevver UCER’e, y6nlendirme ve bilgilendirmeleriyle
galismama 151k tutan hocam Prof. Dr. Faruk TASKALE’ye ve her konuda beni
destekleyip her daim yanimda olan aileme ve arkadaglarima tesekkiirii bir borg
bilirim.

May1s 2016 Nida Gamze TEM URCIN



OZET

MEMLUK DONEMI TEZHIP SANATININ INCELENEREK GUNUMUZ
TEZHIP SANATINDA YORUMLANMASI

Islamiyetin dogusundan sonra Kur’an-1 Kerim’i daha giizel yazma ve siisleme
gayreti tezhip sanatmin gelismesinin en 6nemli sebebi olmustur. Emevi ve Abbasi
donemlerinde altinla yapilan ¢ok sade siislemeler yerini M emliikler zamaninda daha
gelismis tasarimlara birakmustir. Memliik tezhip sanatindaki en oOnemli 6zellik
geometrik sayfa tasarimlaridir. Cagdaslari ilhanli, Anadolu Beylikleri ve Selguklu

tezhibi de karsilikli etkilesim sonucu benzer bir siisleme tislubu benimsemistir.

Memliikler yasadiklar1 donem i¢inde ve ozellikle XIV. yiizyilda bu sanata yeni
soluklar kazandirmig ve kendi ekollerini olusturarak bu sanatn  hamiligini
istlenmislerdir. Tezhip sanatmin en ¢ok kullanildig alanlarin baginda gelen mushaf
tezyinatt Memliikler doneminde ayr1 bir 6nem kazanmustir. Ozellikle bu donemde
yazilan mushaflarm biliylik ebatlarda hazirlanmis olmasi, tezyinatimi da Onemli

kilarak, tezhip sanatmin gelismesine katkida bulunan sebeplerden olmustur.

Memliikler, XIV. vyiizythn ilk yarisinda ¢agdaslart Ilhanli ve Selguklu
tezhipleriyle etkilesim icinde donemin ortak zevkini yansitirken, XIV. ylizy1iln ikinci
yarisinda ¢ok biiyiik ilerleme gostererek bu sanata adeta cag atlatmuslardir. Sayfa
tasarimlari,, desen kurgulari, motif ve renk kullanimi zenginleserek yapilan
uygulamalar tezhip sanatina biiyiik bir gelisim kazandirmistir. Bu gelisim ikinci

boliimde incelenen eserlerde cok net bir sekilde goriilmektedir.

Calismada, miize ve yayinlardan segilen Memliik eserleri renk, kompozisyon,
motif, sayfa diizeni vb. agilardan incelenmistir. Bu doneme ait siisleme iislup larinin
daha iyi anlasilmasi i¢in ¢izimlerle desteklenmistir. Son olarak doneme ait formlar

yorumlanarak 6zglin iki eser hazirlanmis ve ¢alisma sonunda bu eserler tanitilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Geleneksel, Sanat, Tezhip, Memliik, Yazma Eser



SUMMARY

EXAMINING OF THE ART OF ILLUMINATION OF MAM LUK ERA AND
EXPLICATING IT IN CONTEMPORARY ART OF ILLUMINATION

Effort of writing better and adorning the Qoran became the main reason of
development of illumination art after the birth of Islam. Very simple adornments
made of gold in the Abbasid and Umayyad period were replaced by more advanced
designs in Mamluks era. The most important feature of the art of illumination of
Mamluk era was geometrically designed pages. As a result of mutual interaction,
illumination of contemporaries — ilkhanids, Anatolian Principalities and Seljuks —

adopted a similar ornament manner.

Mamluks gave a new breathe to this art and assumed the patronage by forming
their own ecole in the period in which they live and especially in the XIV.century.
Mushaf ornament, one of the most used area of the art of illumination, gained a
special importance in the Mamluk era. Especially preparation of larger dimensions in
written mushafs made ornamention more important and became a reason of

contribution on development of the illumination art in this period.

While illumination of Mamluks was reflecting the common pleasure with its
contemporaries llkhanids and Seljuks at the first half of the XIV.century; it almost
overcame age to this art by performing a colossal development at the second half of
XIV. century. Page designs, pattern constructs, use of colors and motifs enriched
applications brought a significant development to illumination art. This development

is seen very clearly in the works that were examined in the second part.

In this study, selected Mamluk work of arts from museum and broadcasts are
axamined for color, composition, motif, page layout and so on. For better
understanding of ornament styles of this period it is supported by drawings. Finally
by interpreting the period forms, two original works prepared and presented at the

end of the study.

KEYWORDS: Traditional, Art, HHlumunation, Mamluk, M anuscripts
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GIRIS

Kitap sanatlar1 i¢inde ¢ok 6zel bir yere sahip olan tezhip sanati, asirlar boyu
onemini korumus ve tarih boyunca yazma eserlere ahenk ve giizellik kazandirmstir.
Giinlimiize ulagan oOrneklerden de anlasilacag gibi, zamanla biiyiik bir gelisim

gostermis ve sanat tarihine muhtesem eserler kazandirilmistur.

Bugiine kadar korunanarak gelmis olan eserlerin degerlendirmelerinden yola
cikilarak, tezhip sanatinin tarihi gelisimi donemlere ayrilmistir. Her bir donem bir
onceki donemden kalan kazanmmlarin iistiine oturtularak gelisim kaydetmis ve

kendine has bir 6zellik kazanmistir.

Tezhip sanatinm ilk drnekleri Uy gurlara dayansa da, bu sanatin gelisimi Islam’m
dogusundan sonraki donemlere rastlar. Islam inancma sahip toplumlarda diger
sanatlara gore daha fazla onemsenmis, 6zellikle Kur’an-1 Kerim’i daha giizel yazma
ve siisleme gayesi bu sanat1 Islam medeniyetinde ayr1 bir yere oturtmustur.” Geg
Emevi ve erken Abbasi Doneminde VIII.-X. yiizyillar arasinda istinsah edilen
Kur’an niishalarindan anlagildigi gibi, sayfalar1 tezhiple bezeme geleneginin kutsal

kitabin say falarinda basladig séylenebilir.”1

Daha ¢ok madalyonlar, zencerekler, gegmeler, sade tasarimlar ve altinin hakim
oldugu VIII. ve X. yilizyilarda yapilan tezhiplerin heniliz baslangic asamasinda
oldugu gorilebilir. Bu tarihlerden bagslayarak, hiikiimdarlar, ileri gelen devlet
adamlar1, kendi adlarma yaptirdiklari cami, medrese gibi kutsal mekanlara tek cilt
veya ciizler halinde, {inlii hattatlar tarafindan yazilan ve usta sanatgilar tarafindan
tezhiplenen Kur’an-1 Kerimler vakfetmislerdir. Bunun da tezhip sanatinin

gelismesinin en 6nemli sebeplerinden oldugu sdy lenebilir.

XI. ve XII. ytizyillarda Biiytlik Selguklu’nun hakim oldugu bdlgelerde hazirlanan
Kur’ an niishalar1 islam tezhip sanatmimn erken Orta Cag eserleri olmakla beraber,

Islam kitap sanatinda tezhibin ustaca tasarimlarina ve nitelikli eserlerine siiphesiz ki

! Zeren TANINDI, “Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip, Sanat1”, Hat ve Tezhip Sanat1, 243.



Memliik (1250-1516) ve {ilhanli (1256-1335) dénemlerinde rastlanir. Tezhip
sanatinda ekol olmay1 basarmis olan bu uygarliklar, birbirleriyle etkilesim i¢inde bu
sanatin hamiligini yapmuslardir. ilhanl hiikiimranliginm kisa siirmesiyle birlikte
Memliik Devleti, bu sanatin onciisii olarak uzun yillar tezhibin gelismesine ¢ok

bliytik katki saglamstir.

Calismamizin konusu; giiniimiize kadar ulasan Memliik Doénemi tezhiplerinin
incelenmesi ve aralarmmda ozellikle sanat degeri yiiksek olan eserlerin tezhip sanati
acisindan  degerlendirilerek, bu  verilerin 151@inda  gliniimiiz ~ yorumuyla

yorumlanmasidir.

Calismada oOncelikle tezhip sanati genel anlamda tanitimis ve Uygurlardan
itibaren glinlimiize kadar Tiirk tezhip sanati donemlerine gore ele alinmistir. M emliik
Donemine de, Miisliman ve Tiirk olmalar1 ve aynm1 zamanda tezhip sanatina
yaptiklar: biiyiik katkilar sebebiyle bu siralamada yer verilmistir. Ikinci boliimde ele
alinan Memliik tezhibi ekoller baz alinarak, iki boliime ayrilarak incelenmis ve bu
donemde tezhiplenen eserlerden bazilari ayrntili olarak analiz edilmistir. Son olarak

da ¢alisma dogrultusunda hazirlanan eserler tanitilmistir

Bu c¢aligmada Memliik donemi eserlerinin incelenmesi ve bu incelemeler
sonucunda donemden izler tagiyan, giiniimiiz yorumuyla tezhiplenmis iki 6zgiin eser
hazirlanmast amacglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda miizelerde ve yayinlarda
bulunan Memliik Donemi eserleri arastirilarak tespit edilmis ve bunlarin arasindan

secilen bes eser ayrintili olarak ayrica incelenmistir.

Memliik eserleri kompozisyon, sayfa diizeni, renk, motif ve bicim olarak
incelenmistir. Incelenen eserler, renkli cizimlerle de desteklenerek kullanilan
tsluplarin daha iyi anlasilmasi amaglanmistir. Bu eserlerde kullanilan formlar,
gliinlimiiz yorumuy la ele alinarak, ¢alisma sonunda hazirlanan her iki uygulamaya da

yansitimistir.
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1. TURK TEZHIP SANATI

“Kitap sanatalar1 i¢inde tarihi ¢ok eskilere, Orta Asya’ya kadar inen tezhip sanati,
Islamiyet’in kabuliiyle yeni bir ruh ve heyecan kazanarak bir parlama ve gelisme
gostermistir. Hat ve minyatiir sanatlartyla bir arada bulunmasi onun bir yardimei
sinifinda goriilmesine yol agmissa da tezhip bash bagma miikemmeliyetinin diginda,
tarih itibariyle Tiirklerde hiisn-i hattan ¢ok evvel baslayan bir sanat olmustur. Ancak,
Tiirklerin Islam dinini kabuliinden sonra bu yaziyla beraber gelisimini
h121and1rm1st1r.”2 Selcuklular doneminde ¢ok one cikan bir sanat olmasa da, bugiin
elimizde bulunan en erken tezhip 6rnekleri XII. ve XIII. yiizyil Selguklu eserleridir.
tezhibin tartismasiz sekilde iistat ellerden ¢ikmus tasarimlarma XIV. yiizyilda Ilhanh

. 3
ve M emliikler zamaninda rastlanir.

“Osmanl tezhip sanatmin bir ekol niteligini yansitan ilk 6rnekleri Fatih Sultan

Mehmed doneminde gériiliir.”4

Fatih Sultan Mehmed doneminde yiikselise gecen
tezhip sanati, Kanuni Sultan Siileyman doneminde zirveye ulasmis, sonraki

yiizyillarda bat1 etkisindeki farkl tisluplardan gecerek giiniimiize kadar ulasmistir.

1. 1. Uygurlar Donemi

Tirk tezhip sanatmnin ilk 6rnekleri VIII. yiizyilda Uygurlara (747-840) kadar
uzanir. Cok eski donem Hun sanatinda rimi motifinin ilk 6rnekleri goriilse de o
donemden kalma eserler giiniimiize ulasamamlstlr.5 M.S. XIlll. yiizyila kadar Orta
Asya’da yasayan Uygurlar sanat alaninda biiylik gelismeler gbstermistir. Dinlerinin
kurucusu Mani’'nin ayni zamanda devrinin en {inli ressami olmasi sanattaki

basarilarnin dayanag olmustur. Devlet himayesindeki nakighanelerin disiplinli

2 Cicek DERMAN, “Osmanli Tezhibine Cagdas Bir Bakis”, Osmanli Bankas1 Arsiv ve Aragtirma
Merkezi Konferasnsi, 1.

% Bkz. (1), TANINDI, 249.

* Faruk TASKALE, “Gelenekten Gelecege, Tezhip Sanatinda bir Yolculuk”, Tezhip Bulusmasi, 1.

® Faruk TASKALE, “ Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlar1”, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, 2.



calismast ve sanatkarhign bir paye olarak goriilmesi de basarilarindaki bir bagka

sebep olmus‘[ur.6

Uygur sehirleri uzun zaman sanatin merkezi olmus ve buralarda yetisen sanatgilar
savas ve benzeri sebepler sonucu cesitli iilkelere dagilarak Tiirk kiiltiirlintin bir ¢ok
iilkeyi etkilemesine sebep olmustur. Oyle ki “Uygurlarin resim ve siisleme sanatmda
kullandiklart stilize bitkisel motifler, cekik gdzIi, genis yizli, kiiglik agizli yiiz
karakteri gerek Islam diinyasmda, gerek Tiirk klasik sanatlarmda bin yili asan bir
siirede devaml kullanlhmstlr”7 (Resim 1.1).

Uygurlarin meshur  duvar resimlerinin yaninda ¢ok degerli el yazmalari da
bulunmaktadir. “Turfan vahasinda ve Sengin vadisindeki sehirlerde bulunan
mabetlerde ele gecen resimli yazmalar dikdortgen formludur ve metinle alakal
simgesel agirhkli resimler igerir. Siislemelerinde tekrardan kagmarak tasarim
zenginligi sergilemislerdir. Kompozisyonlarda tamamlayict unsur olarak kullanilan
stilize bitkisel siislemeler, kivrimh dallar ve ¢icekler, yaprakh helezonlar, basit agac
sekilleri ve ¢icek motifleri gdze carpar. Orta Asya’da Karahoca’da yapilan Turfan
kazilarinda bulunmus M aniheist Uygur Rahipleri minyatiirlerinde siisleme 06gesi

olarak karsimiza ¢ikan bitki kokenli hatayilerin prototip leridir.”®

“Uygurlar eserlerinde parlak ve gdze carpan renkleri tercih etmislerdir. En ¢ok
goze carpan temel renkler, kirmizi koyu mavi ve saridir.””® Varak ve ezilmis olarak
altin kullanmalari, farkli yontemlerle kaliteli kagit imal etmeleri, lacivert renkli, sert
tagtan (lapislazuli) boya elde etmeleri Uygurlarin tezyini sanatlarda ne kadar usta
olduklarmnin géstergesidir.lo “Kalip ve sablon kullanilmadan yapilan diinyaca {inli
duvar resimleri al¢1 ile sivanip perdahlanan duvar ve tahta iizerine calisilmustir.
Uzerlerine siiriilen cila sayesinde eserler giiniimiize kadar parlakligm siirdiirmiistiir.

Kagda ¢izilmis olan resim hatlar1 igne ile delinir ve duvara dayanan deliklerinden

® Inci A. BIROL, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi, Cizim Teknigi ve Cesitleri,
34-35

" {lhan OZKECECI-Sule B. OZKECECI, Tiirk Sanatinda Tezhip, 32.

® Bkz.,(4), TASKALE, 1.

® Bkz. (6), BIROL, 35.

1% A.g.e 35.



toz boya ile gegirilerek, alg1 satih iizerine resim nakledilir ki, bu yéntem bugiin bile

siisleme sanatlarinin farkl alanlarinda kullanilmaya devam etmektedir.”"*

Resim 1. 1

Uygur duvar resimleri, Museum fiir Indische Kunst-Staatliche Museen-Berlin

1. 2. Anadolu Beylikleri ve Selcuklu Donemi

Selcuklularin Bizans’a kars1 kazandi@i zafer sonrasi Siilleyman Sah tarafindan
Anadolu Selguklu Devleti (1077-1309) kurulmustur. Ayni zamanda diger Selguklu
kumandanlar1 tarafindan da Biiyik Selguklulara bagh beylikler kurulmustur.

Bunlarin baglicalar1 M engiicekliler, Saltuklular, Artuklular ve Danigsmendlilerdir. 12

Anadolu Selguklulart Anadolu sanatinda iki yiizyildan fazla s6z sahibi olmustur.
Uygurlardan Iran’a ve diger Miisliiman cografyalara kadar uzanan bilim ve sanat
faaliyetlerinin ortasinda kalmasi sonucu Orta Asya ve Islam kiiltiiriindeki unsurlari
ve teknikleri birlestirerek kendilerine 6zgli yeni bir sanat anlayis1 gelistirmis,

Ozellikle mimari alaninda ¢ok 6nemli eserlere imza atmustir.

' flhan OZKECECI, Zamani Asanlar IX. Yiizyila Kadar Tiirk Sanat1,207.
12 Bkz.(7), OZKECECI, 36.



Alaaddin Keykubat (1219-1237) zamaninda devletin merkezi olan Konya‘da
cami, medrese ve tiirbelere vakfedilen kitaplarla olusturulan bir kiitliphanenin
varhig, Mevlana ve Yunus Emre gibi mutasavviflarin etkisi, saray nakishanesinde
sanatcilara biliylik destek verilmesi, Konya’y1 kiiltiir ve sanat merkezi haline
getirmistir. Anadolu’da kitap sanatlarina karsi olusan yogun ilgi sonucu yeni bir
tslup gelismistir. XIII. yilizyilin baslarinda gelisen bu iislup Konya iislubu olarak
bilinir." “Beylikler déneminde iistiin kaliteli yazmalar devrin en 6nemli kiiltlir ve
sanat merkezi olan Konya’da iiretilmistir. Konya disindaki merkezlerde ise

genellikle, hattatlar tarafindan tezhiplenen niishalar helzlrlanmlsur.”14

- [,
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Resim 1. 2 : SK. Ayasofya 2442 1b, Selcuklu bashk tezhibi.

Anadolu  Selguklular1 ve Beylikler devrinin kitap bezemelerinde desen ve
motiflerin milkemmel, is¢iligin ¢ok ince oldugu séSylenemez.15 “ Kullanilan ramiler
olduk¢a dolgun ve iridir. Tepelik ve ortabag ile serbest kompozisyon ramiler
arasinda orant1 farki bl'iyiiktl'ir.”16 Hem varak hem de ezilmis haliyle altin bolca

kullanilmistir. Devrin 6ne ¢ikan renkleri lacivert, siyah, kizil kahve, koyu mavi,

13 Bkz.(6), BIROL, 40.

' Seyda ALGAC, “Istanos (Korkuteli) da 1349-1351 (750-752) Tarihleri Arasinda Hazilanmis
Tezhipli lki Yazma”, Atatiirk Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, sa. 17, 7.

1> Bkz. (6), BIROL, 41.

18 Bkz. (5), TASKALE, 3.



yesil, mor ve beyazdwr. Kontiir rengi olarak siyahin yaninda pembe de

kullanitmistir."’

Madalyonlar, geometrik desenler, zencerekler, rimi ve miinhani motifleri devrin
sembolii gibidir. Zencerekler kenar suyu disinda genis alan siislemelerinde de sik¢a

kullanilmustir, iri ciiz giilleri de devrin zelliklerindendir.*®

XIV. ve XV. ylizyilda Anadolu Selguklularin daglmasiyla Selguklu sanat
geleneklerini  Anadolu Beylikleri siirdiirmiistiir. “Anadolu’da Beylikler devrinde
yapilan siislemelerde Selguklu etkisi bariz olarak goriiliir. Beylikler devri, Selguklu

. . . <1 5519
sanat1 ile Osmanl sanat1 arasinda bir gecis devresidir.
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Resim 1. 3: SK. Halet Efendi 171, 1372 tarihli mesneviden, Beylikler devri iislubu.

'" Bkz.,(5), TASKALE, 3.
'8 Bkz. (6), BIROL, 41.
19 Ali Riza OZCAN, “Motiflerin Sonsuzluk Cagrisi: Tezhip Sanat1”, Diyanet Aylik Dergi, sa. 232, 8.



1. 3. Memliikler Donemi

1250-1517 yillar1 arasinda Misir ve Suriye dolaylarinda hiikiim stiren M emliikler,
Eyyubi ordusundaki Tiirk memliiklerin® kurdugu bir Tirk devletidir. Eyyubi
hanedanliginin saltanatin1 korumakla gorevli olan memliikler zamanla niifuzlarini
artirarak saltanati ele gegirmislerdir. Misir ve ¢evresinde, askeri ve sanat alanlarinda

otorite olmay1 basan‘mslardlr.21

Tiim Islam cografyasinda oldugu gibi Kur’an-1 Kerim’i yazma ve siisleme
gelenegi Memliik Hanedanhig zamanmda da devam etmistir. Ozellikle mimari
alaninda cok biiyiik gelismelerin yasandigt bu donemde mimari eserlerin sayisindaki
artig, mushaf ve yazma eserlerinde hazirlanmasina sebep olmustur. Yapilan biiyiik
boyutlardaki cami ve medreselere gérkemli Kur’an yazmalar1 vakfetmek adet haline
gelmistir. M emliikler biiylik boylarda hazirlanan bu yazmalarm siislemesine de ayr1

bir 6nem gdstermis ve bu alanda ekol olmay1 bagsarmiglardir.

M emliikler uzun yillar tezhip sanatina y6n vermis ve bu sanata muhtesem eserler
kazandirmuglardir.”XIV. yiizyilm ilk yarisinda tezhip sanatinda ilhanllar, XIV.
ylizyil boyunca da Memliikler hakim olmustur.” 2 Yapilan eserler, ¢cagdaslar1 olan

Selcuklu ve flhanh tezhibiyle etkilesim igindedir.

Ikinci bolimde ayrintili olarak ele alacagmz Memliik tezhiplerinde, ilk
donemlerde daha sade ve geometrik tasarimlar hakimdir. Kalin cetveller,
madalyonlar ve iri rimi motifleri, yerini son donemlerde renk ve kompozisyon
acisindan zengin tasarimlara, daha kalabalik motif gruplarma ve ince isciliklere

birakmistir.

2% Kelime anlami kdle olan memliik, hiikiimdar veya emirlerin muhafiz birliklerinde gérev yapan ve

hukuki ve igtimai bir statiiye sahip olan ticretli askeri ifade eder.(KOPRAMAN, 1992)
2t Zeynep DEMIRCAN AKSOY, flhanli ve Memliik Etkilesiminde XIV. Yiizy1l Anadolu Tiirk T ezhip

Sanat1, Uluslararas1 Sosyal Aragtirmalar Dergisi, c.7, sa. 29.
22 Clgek DERMAN, “ Tezhip Sanatinda Usluplar ve Sanatkarlar”, TDV. Islam Ansiklopedisi, c.41,

67.



1. 4. Osmanlh Tezhip Sanati

1299°da kiigiik bir beylik olarak kurulan Osmanli Devleti (1299-1923), zaman
icerisinde giderek biiyliyerek diinyanin en kudretli imparatorluklarindan biri
olmustur. Siyasi ve ekonomik anlamda asirlar boyu siirecek bir giicii elinde
bulundurdugu gibi kiiltlir ve sanat anlaminda da ¢agnin zirvesine oturmustur. “XV.
yiizyil sonu-XVI. ylizyil baginda Osmanli tezhibi miitkemmel 6rnekler vermis, X VI.

ylizyilda klasik tezhip sanatimiz doruguna ulasrmstlr.”23

Osmanli Devleti smirlarinin genislemesiyle birlikte Memliik, Timurlu, Selguklu
ve Bizans gbi bir c¢ok kiiltiiriin de wvarisi olmus, kendi kiiltlirlinden ve
geleneklerinden kopmayarak yeni tsluplar gelistirmis, farkli milletlerden ve farkli
uzmanlik alanlarindan segkin sanatgilar1 bir araya toplayarak ehl-i hiref toplulugunu
olusturmustur. Yerli ustalarla isbirligi halinde c¢alisan bu sanat¢t toplulugunun
katkisiyla Asya’dan Balkanlara kadar uzanan sanat merkezleri var olmus, Bursa ve

Edirne’den sonra Istanbul sanatin merkezi haline gelmistir.24

Osmanlida ilk saray nakishanesi Bursa‘da kurulmus, daha sonra Edirne‘ye
tasinmis ve Istanbul‘un fethiyle beraber Istanbul‘a nakledilmistir. Tezhip sanatinmn
yiikselise gegmesi Fatih Sultan Mehmed’in saltanat yillarma rastlar (1451-1481).
Kitaba olan diiskiinliigiiyle taninan Fatih‘in donemine ait dini ve ilmi yazma eserlerin
pek ¢ogu Fatih‘in okumasi i¢in hazirlanarak stislenmistir. Kendisi de ilim ve sanatla
ugrasan “Avni “ mahlasiyla siirler yazan Fatih Sultan M ehmed, sanata ve sanatgilara
biliylik 6nem vermis, yerli - yabanci alaninda uzman sanatgilar1 lilkesine toplayarak
onlarin rahat caligabilmesi i¢in her tiirlii destegi saglamistir. “Fatih Devri’nin saray
nakighanesi bas y6neticisi ve hocas1 Baba Nakkas, Fatih Sultan M ehmed’in en yakin
dostlarindan olmus ve Sultanin tezyini sanatlara olan olgun diisiince ve fikirlerinden

25
yararlanmigtir.”

23 Mine Esiner OZEN, Tezhip Sanatindan Ornekler, 13.
24 Bkz.(6), BIROL, 42.
25 Faruk TASKALE, “Fatih Divant”, IBB El Sanatlari Dergisi, 6.
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“II. Mehmed Devri tezhipleri i¢in genelde ii¢ iisluptan bahsedilmektedir. “Naif**®
olarak adlandirilan tezhip Uslubu, XV. ylizyilin ikinci yarist Timuri Herat
tislubundan esintiler tasiyanlar ve Babanakkas iislubu olarak tanimlanan bezeme

27
tarzi.”

Civit mavisi, mekik formu ve beyaz renkte ayirma riimileri ve kendi {istiine
donilis yaparak Ui boyut etkisi veren bitkisel motifleri’® Babanakkas tislubunun
karakteristik unsurlar1 olarak one cikar. “Mecmaii’l-acaib* (IUK F. 1423) isimli

eserde bu iisluba ait ¢ok ¢esitli 6rnekler mevcuttur (Resim 1.4).

Resim 1. 4: TUK. F. 1423, 13a Babanakkas iislubu, Mecmaii’l-acaib

“Fatih doneminde Amasya’da goriilen, sekil ve motifler bakundan tipik Fatih devri

(3

Ozelligi tagiyan “zer ender zer” (altin iizerine altinlagalisilan tarz) tarzinda renkler

. . v e 9929
canli, motifler ince ve zariftir.”

II. Bayezid (1481-1512) zaman tezyinatta klasik devrin baslangici kabul edilir.
Klasik doneme gegis olarak nitelendirilen bu donemle 6zdeslesen bir iislup soz
konusu olmasa da farkh kokenlerden gelen sanatcilarin ve iisluplarin ortaya koydugu

eserlerle “Istanbul Uslubu”nun habercisi say ihr.*

26 Naif iislup igin bkz. s.110.
2" Seher ASICI, “Kitap Dostu Bir Sultan: Fatih”, Hat ve Tezhip Sanati, 311.
28
A.g.k, 311.
2% Bkz. (4), TASKALE, 2.
30 Giilnihal KUPELI, “Tezhip Sanatinda Yenilik Arayislari: II. Bayezid Donemi”, Hat ve Tezhip
Sanati, 329.
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Resim 1. 5: SK. Ayasofya 3510 2b, bashk tezhibi II. Biyezid donemi.

Sultan Bayezid'in hat hocas1 Seyh Hamdullah’a gdsterdigi ihtimam ve yeni bir
ekol olusturmasi yoniindeki destegi diger kitap sanatlarmin da gelismesine sebep
olmustur. Kur'an-1 Kerim’in ince kalemlerle yazilmasiyla sayfa kurgusu ve
kompozisyonlar da degismistir. Simetri ve geometrik diizenlemeler tasarimlardaki en
onemli degisikliktir. Motifler yine yuvarlaktir ama yaprak uglarinda sivrilme goriiliir.
Desenler daha sade olmakla birlikte Fatih donemindeki ¢ok renkli iisluba ait eserler

de vardir. Herat iislubunun etkileri de bu dénem eserlerinde mevcuttur.®*

Simetrik desenlerin yaninda serbest kompozisyonlar da tasarlanmistir. “Serbest
kompozisyon ile tasarlanan iisluba g¢ekilmis nebati motifler XVI. yiizyilda yazi
iclerine yerlestirilen ve Karamemi ile meshur olan, yar1 tisluplastirilmis cigeklerin de

habercisi niteligini taslmaktadlr.”32

3! Bkz.(30), KUPELI, 329-331.
%2 ALg.k., 336.
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“II. Bayezid donemi tezhibinde rimi ve hatayi motifleri son derece incelmis ve
cesitlenmis; bulut motifleri de kullanilmaya baslanmistir. Donemin en Onemli

miizehhibi Hasan bin Abdullah’dr.”*®

Yavuz Sultan Selim (1470- 1520) 1514 yihnda dondiigii Caldiran seferinden
Herat, Tebriz ve Siraz’dan aralarinda kirka yakin sanatciy1 da iilkesine getirmistir.
Bu sanatcgilar kendi zevkleri ve lsluplariyla Tiirk siisleme sanatnin gelisimine
katkida bulunmus, yeni olusumlara farkli ekollere imza atmuglardir. Bu sanatgilar
arasinda Timurlu hiikiimdar1 Hiiseyin Baykara’nin oglu Bedilizzaman Mirza ve
doneme kendine has iislubu ve iistiin yetenegiyle damgasmi vuran Sahkulu da

34
vardir.

Fatih ve 1l. Bayezid donemlerinde olgunlasmaya baglayan siisleme sanatlar1 XVI.
yiizyilda gelisimini tamamlayarak son seklini almis ve Tiirk tezhip tarihinde “Klasik
Donem” olarak adlandmrilmistir. Motif cesitliligi, zengin tasarimlar1 ve miikemmel
isciligiyle stisleme sanatlarmin zirveye ulasti@i bu donemde aymi zamanda farklh

tisluplar da tezhip sanatina yeni soluklar kazandirmistir.

Altinin yaninda zemin boyamalarinda laciverd hakimdir. Bu donemdeki renkler
kendinden sonra da kullanimi devam eden milli sayilabilecek renklerdir. Limonkiifii,
bedahsi laciverdi ve domates kirmmzisi Osmali’ya has renklerin basinda gelir.35
Motiflerde ise beyaz, turuncu, pembe, sari, bordo, kirmizi, mavi, yesil ve tonlar

kullanilmustir.

Yavuz Sultan Selim doneminde Tebriz’den gelen Sahkulu Tiirk sanatina yeni bir
tslup kazandirmustir. “Sazyolu” adiyla bilinen bu islupta, sivri u¢lu motifler, ince
uzun kivrak hancer yapraklar ve hatayi motiflerinin yani sira nar gibi meyveler,
ejderha, ziimriid-ii anka gibi efsanevi hayvanlar, aslan, kaplan, kus, geyik, fil, tavsan

gibi orman hayvanlar1 ve periler kompozisyonun unsurlarinm olusturur.®® Bitkisel

%3 Bkz. (4), TASKALE, 2.

%4 Bkz.(6), BIROL, 44.

35 Cicek DERMAN, “Osmanli’daKlasik Dénem Kanuni Sultan Stileyman (1520-1566) Tiirk T ezyini
Sanatinin Muhtesem Cagi: XVI. Yiizyil, Hat ve Tezhip Sanat1, 350.

% Banu Mahir,” Osmanli Bezeme Sanatinda Saz Uslubu”, Hat ve Tezhip Sanat1, 382.
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motiflerle, hayvan ve peri gbi c¢izgisel resimlerin biitiinlestirilerek desen
olusturulmas1 sazyolu iislubunun en belirgin 6zelligidir. “Sahkulu imzasini tagiyan
resimlerden biri New York Metropolitan Museum’da Sahkulu’nun fir¢asindan
¢ikmis hayvan miicadelelerinin konu alan resimlerden en {inliisii, halen Amerika’da

Cleveland Museum of Art’ta bulunmaktadir.”™’

Resim 1. 6: TSMK. H. 2147’ de kayith Sahkulu’na ait bir eser.

Birgok teknik ve iislubun en zarif haliyle goriildiigii XVI. yiizyilda kendine has
islubuyla tezhip sanatma yeni bir boyut kazandiran bir diger sanat¢i da Sahkulu’nun
talebesi olan ve Kara Memi olarak bilinen Kara Mehmet Celebi’dir. Topkap1 Saray
Nakishanesi’nde yetismis, hocast Sahkulu’nun 1556 yilinda vefatindan sonra 1557
yilinda nakkagbagiligina tayin olmustur.

Kara Memi, saray bahgelerinde yetisen lale, giil, karanfil, menekse, siimbiil, gibi
cigekleri bahar ¢icekleri agmis agaglart dogal sekilleriyle isluplagtirmis, tek basmna
ya da gruplar halinde desenler olusturmustur. “Hele M uhibbi Divanlari’nin adeta bir
motif katalogu mahiyetindeki siislemeleri, sanat¢inin bu alandaki ¢alismalarmin en

esash ornekleridir.”® “Tezhip sanatinda Siraz islubundan gelistirilmis olarak kabul

37 Bkz. (36), MAHIR, 382.
%% Giilbiin MESARA, “ Kanuni Sultan Siileyman’1n Sernakkas1 Karamemi”, Hat ve Tezhip Sanat1,
364.
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edebilecegimiz “Hali¢ isi” tarz1 da ilk kez Osmanl tezhibine Kara M emi tarafindan

tan1t11n11$tlr.”3g

Resim 1. 7 : IUK. 5467, Divan-1 Muhibbi‘den sayfa siislemeleri.

Klasik donemin en Onemli eseri XVI. yiizyil ortalarinda Ahmed Karahisari
tarafindan yazilan Kuran-1 Kerim’dir. 1584-96 yillarinda hazirlanan hattinin
Karahisari’nin talebesi Hasan Celebi tarafindan tamamlandid sanilan bu mushaf (62
cm X 41 cm), cbadiyla en biiyiik mushaf olarak tanmir. Masraf defterlerindeki
kayitlara bakildiginda bitiminin on iki yili buldugu goriiliir. M uhtesem siislemesiyle
bir saheser olan bu mushafin her sayfasi tezhipli ve farkli renk ve desenlerden olugan
2360 koltuk siislemesi vardir. Nakkas Hasan, Nakkas Mustafa, Nakkas Cafer ve
Nakkas Ali Celebi tarafindan tezyin edilmistir.*’

%Bkz., (4), TASKALE, 2.
%0 Bkz., (35), DERMAN, 349.
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Resim 1. 8: Karahisari Mushafi’ndan koltuk ornekleri.

XVII. ylizyil tezhip sanati igin duragan bir donemdir. Giiglii ve saglam sanat
anlayisiyla zirveye ulasmis en parlak donem olan XVI. yiizyilin etkisi XVII.
ylizyilda da devam etmis, XVII. yiizyilda klasik donemin birikimleri korunmustur.
Her ne kadar XVI. yiizyilin klasik tezhip anlayisi devam etse de iizerine bir sey

konulmamis ve herhangi bir yenilik getirilememistir.

Kompozisyon tasarim tekdiizelesmis, motifler ve iscilikte ise gerileme soz
konusudur. Kompozisyonlar son derece sade, zencerek kullanimi iyice azalmustur.
Motiflerde orantisizlik olmamakla birlikte ger¢ege daha yakin realist bir anlayisla
cizilmistir. Klasik motifler olan ¢igekli dal ve ramilerin karakterleri tamamen

bozulmustur. Parlak ve canli renkler kaybolmus yerini soluk renklere birakmistir.



16

Altn ve lal renginin hakim oldugu calismalarda, natiiralist cigeklerde eflatun,

turuncu, beyaz, bordo, lacivert, yesil kullamlnnstlr.41

Resim 1. 9: TSMK. EH. 1682, Divin-1 Haak adli eserin saziislubuyla bezli dis kabi.

XVII. yiizyilda halkar siislemeleri ¢ogalmis, XVI. yilizyila damgasmi vuran
sazyolu tislubu 6rnekleri de ylizyilin sonlarina dogru azalarak devam etmistir. XVII.
yilizyilin baglarinda Mustafa bin Mehmed tarafindan resimlenen hancer yapraklar
arasindaki siilin kusu tasviri sazyolu islubunun en giizel 6rneklerinden biri olarak

Topkap1 Saray1 Miizesindeki bir murakkaada bulunur.*

XVII. yiizyil hat sanatmin dehalarindan Hafiz Osman’m yazdigi hilyelerin

tezhiplenmesi tezhip sanatini kitaplardan levhalara tagimstir.

Klasik donemin siisleme anlayigt 1718-1730 yillarina rastlayan Lale Devrine
kadar devam eder. Bu donemde c¢igcege olan ilgi ve merak bir tutkuya donmiis,
Ozellikle laleye olan asir1 diiskiinliik bir devre ismin vermistir. Cigege kars1 duyulan
bu sevgi ve ilginin artmasi siislemelerde de etkisini hissettirmis, ¢igege dair yazilan

gazeller, risaleler gesit cesit ¢iceklerle stislenmistir.

* Bkz., (7), OZKECEC], 48.
*2 Bkz., (36), MAHIR, 390.
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Resim 1. 10: iUK. 5650 Mecmua-i Gazliyyat’tan cicek resimleri, 1727.

Bu donemdeki siislemelerde cicek, tezhip ve halkarinin bir unsuru olarak degil
bash basmna bir kompozisyon olarak kullanilmistir. Cigek sevgisinin sonucu olarak
olusan cigek ressamligi diye yeni bir akimm en iyi temsilcisi olan Ali Uskiidari’nin
(IUK. T. 5650) tarihli Mecmua-i Gazeliyyat’taki ¢icek resimleri, Ahmed Hazine’nin
1727 tarihli Tugra Albtiimii (TSMK. A. 3653), Ali Cakeri’nin 1740’taki (TSM K. EH.
1490) kitap kabinin bezemeleri, Abdullah Buhari’nin (TSMK. H. 2155) giil goncasi,
¢icek kompozisyonlarinm en giizel drneklerindendir.”® “Sukdfe” adi verilen gigekler
tonlamali boyanarak boyut kazandirilmis, ¢icegin karakteri korunmustur. Bu tarzda

uy gulanan ¢icekler ¢ogu yerde klasik tezhibin ortasinda da yer almstur.

XVII. yiizyilda tezyini sanatlar yazma eserlerden ¢ok rugani eserlerde kendini
gostermistir. Rugani tislubunda titizlikle islenmis kitap kaplari, kuburlar, kalemlikler,
cildbentler, yazi g¢ekmeceleri, kitap kaplari, ferman mahfazalar1 deseni, rengi ve
isciligiyle donemin en giizel eserleridir. Ozellikle lake kitap kaplari en one

cikanlaridir. Bu eserlerde imzas1 bulunan sanatgilardan en 6nemlisi Ali Uskiidari’dir.

3 Giilnur DURAN, “18. Yiizy1l Tezhip Sanat1”, Hat ve Tezhip Sanat1, 408.
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Resim 1.11: Museum fur Kunsthandwerk, nr. 13322, yaa althg 6n ve arka yiiz bezemesi.

Cigek ressamhigmin dnciisii, miizehhip, rugani ve halkari ustas1 olan Ali Uskiidari,
“...Sahkulu ve Karamemi’nin sanat iislubunun giiglii bir takipcisi olarak, klasik sanat
anlayis1 ile “rokoko iislubu”nu bagdastirip kendi lislubunu olusturarak saheserler
vermigtir.”** Kitap kabi, yazi althg, yay, murakkaa, levha, kitap tezhibi gibi

eserlerinin yaninda en ¢ok rugani eserleriyle tinlidiir.

Do6nemin 6ne ¢ikan isimlerinden biri de ilk gercek¢i manzara resim drneklerinin
sahibi, tasvir sanatgis1 Abdullah Buhari’dir. Bat1 etkisinde, gergekei tarzda yapilmus,

bilinen en erken tarihli manzara 6rnekleri Abdullah Buhari’ye aittir.

XVIII. ylizyilin sonlarinda baglayip “Tiirk Rokokosu” olarak adlandirilan tarz
XIX. yiizyiln sonuna kadar etkisini siirdirmiigtiir. XIX. yiizyilin sonlarindaysa
rokoko tislubuyla yapilan eserlerin yaninda klasik {islubun izlerini tagiyan tezhipler

de yapilmistir. Bazen hem rokoko hem klasik {islubu bir arada kullanmglardir.

“Rokoko iislubu, XIX. yiizyilda etkili olmus, kit’a, levha ve hilye eserlerinin
tezyinatinda yaygin bir bicimde kullanilmistir. M etinden sonraki bosluklarin sistemli

*4 Bkz., (43), DURAN, 411.
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bir sekilde noktalama ve tarama teknikleri kullanilarak giil agrhkh cicek ve
buketlerle tezhiplenmesine karsin dis bordiirlerde zemin ¢ogunlukla siyah, lacivert,
fiime, koyu yesil ve bordo renklerle boyanip tizerine birka¢ renk altin kullanilarak
rokoko iislubunda tezhiplenmistir. D1s bordiirlerde kompozisyonu olusturan koseler
genellikle yuvarlak ya da kare bir form olusturacak sekilde tasarlanmustir. XIX.
yiizyilda sik sik karsimiza ¢ikan “ Tekke yazilar” in tezyinatinda rokoko iislubunun

unsurlar1 olan siitun, perde, piiskiil gibi 6geler sikca kullanllmlstlr.”45

Bu yiizyilin en 6nemli sanat¢ilari Hezargiradli lakabiyla tanman Ataullah Efendi
ve Ogrencisi Hiiseyin Hiisnii Efendidir. Taramalarmin inceligiyle tanmnan Ataullah
Efendi “pesend tarz1” ya da “ata yolu” olarak bilinen {islubun da onciistidiir. Hiisey in
Hiisnii Efendi ve Osman Yiimnii Efendi hem rokoko hem de klasik tislupta eserler

vermiglerdir.

1. 5. XX. Yiizy1l Tezhip Sanati

XX. yilizyilda Cumhuriyet déneminde yapilan devrimlerde Tiirk toplumunun
hayat tarzi kokli bigimde degismis, batili toplumlarmi taklide doniigmiistiir. Bu
donemdeki bat1 sanatlarin1 taklit c¢agdashik olarak degerlendirilirken klasik
sanatlarimiz ise gecmiste kalmis c¢ag dis1 sanatlar olarak goriilmiistiir. Bu anlayismn
sonucunda sanatta yeni akimlarmn farkli olusumlarin dogmasma firsat verilmemis, bu

da sanatta basarmim ve yeni tislup larin gelistirilmesinin oniine gegmistir.46

XIX. yiizy1l sonlarma dogru duraklama donemi yasayan tezhip sanati, Bahaeddin
Efendi’nin klasik anlayisa yakin c¢alismalar1 ve Medresetiil Hattatin’in agilmas1 ve
klasik {islubun yeniden canlanmasiyla yeniden hayat bulmustur. Tezhiple birlikte cilt,
hat, minyatiir gibi Islam sanatlarinim yeniden canlanmas1 amaciyla 1915°te daha 6nce
Sibyan Mektebi olan binada “Medresetiil Hattatin” acilmig ve lilkedeki en degerli

sanat¢ilar tayin edilmistir.47

* Faruk TASKALE,”20. Yiizy1l Tezhip Sanati, Hat ve Tezhip Sanat1”, 417.
* Bkz., (7), OZKECECI, 50.
*" Bkz. (45), TASKALE, s. 418.
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Medresetiil-Hattatin Cumbhuriyetin ilanindan sonra kapatilarak “Sark Tezyini
Sanatlar Mektebi” ad1 altinda faaliyetlerini siirdiirmiis 1936 yilinda Giizel Sanatlar

Akademisine baglanmis ve Tiirk Tezyini Sanatlar Subesi adin1 almistir.

XX. yiizyilda tezhip sanatinda net bir yol izlenememesi, son donem eserlerinin
tekrarin1 ve tasarim uygulamalarini dogurmustur. Bu sebepten bu doneme ait bir
tislup olusturulamamustir. Tugrakes Ismail Hakki Altunbezer kaba hatlara sahip olan
motifleri ve altinin yanmda ana renk olarak kullandigi acik mavi tonlartyla
olusturmak istedigi tarz ragbet gormemistir. XX. yiizy1l tezhip anlayisi, Prof. Dr.
Sitheyl Unver’in klasik motif ve tezhibi yeniden canlandirma gayretleri ve Feyzullah
Dayigil, 1957°de akademiye katilan Muhsin Demironat ve Rikkat Kunt’un

caligmalariyla degismistir.48

1982°de Giizel Sanatlar Akademisi Mimar Sinan Universitesi olarak
teskilatlandiginda Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Bolimii tezhip, hat, cilt, ¢ini ve hal
ve eski kumas desenleri olmak iizere bes ana sanat dalinda egitime devam etmeye

basglamistir.

Sitheyl Unver Selguklu ve Fatih dénemleri ve XVIII. yiizy1l tarzlarmnda ¢alismalar
yapmigtir. Rikkat Kunt ve Muhsin Demironat ise tezhip sanatinin gelismesindeki en
onemli sanatgilardir. Klasik eserleri inceleyerek bu iisluba uygun eserler vermisler ve
kendilerine has bir tarz gelistirmiglerdir. M uhsin Demironat’in eserleri daha yogun

ve detay liyken Rikkat Kunt’un eserleri daha sade ve ferahtur.*®

XX. yizyilin en Onemli eserleri Fatih Divanm1 ve Muhsin Demironat’in
tezhipledigi 145,5x98 olciilerindeki Kazasker Mustafa Izzet Efendi (1801-1876)

tarafindan muhakkak, siiliis ve nesih hatla yazilmis hilye-i seriftir (Resim 1.12).

8 Bkz., (45), TASKALE, 420-421.
9 Ag.k., 427



Resim 1. 12: Kazasker Mustafa izt Efendi Hilyesi, 1874.

21
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1. 6. XXI. Yiizyil Tezhip Sanati

XXI. yiizyilda teknolojinin ¢ok hizli gelismesi makinelesmeyi arttirmis ve insan
emegine olan ihtiyac1 en az seviyeye indirmistir. Insan emegiyle yapilan islerin
makinelerce ¢ok hizli ve kolay yapiliyor olmasi bir ¢ok zanaatin da kaybolmasina
sebep olmustur. Sabir ve incelik isteyen el isciligi artik daha maliyetli ve zaman
kaybi olarak nitelendirilmektedir. Cabuk tiiketilen popiiler kiiltiiriin etkisiyle birlikte,
sanat adma yapilan birgok seyin sanat degeri tasimiyor olmasi bu ¢agin en biiytlik

hastaliklarindan biridir.

XXI. yiizyilda bir ¢ok sanat dali adina gercek sanat degeri tagiyan eserlerin sayis1
cok az olmasina ragmen aymi seyi geleneksel kitap sanatlarimiz adina sdylemek
dogru olmaz. Ozellikle son 10-15 yilda bu sanatlara olan ilgi artmustir. Halkin ¢ok
biiylik bir kisminin admi bile duymadig hat, tezhip, minyatiir, ebru gibi geleneksel
sanatlarimiz son yillarda biiylik Ol¢lide yayilarak her kesimden insana ulagmay1

basarmustir.

Universitelerimizde 6zveriyle ¢alisan hocalarimizin gayretlerinin yani sira, bazi
vakif ve derneklerin verdigi kurslar, 6zel atdlye egitimleri, bazi kurumlarca
diizenlenen yarigmalar ve ozellikle toplumun her kesiminden insana ulagsmasinda rol
oynayan yerel yonetimlerce verilen kurslar bu konuda etkili olmus ve sanatsal

anlamda ¢ok giizel eserlerin verilmesine katki saglamigtir.

Tezhip sanati iilkemizde Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesinin yanmda
Marmara Universitesi, Dokuz Eyliil Universitesi, Atatiirk Universitesi, Sakarya
Universitesi, Siileyman Demirel Universitesi, Fatih Sultan Mehmed Vakif
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde dgretilmektedir. Klasik tezhip egitiminin
yaninda, farkh ekol ve iisluplarin egitimiyle bu sanata yeni soluklar kazandirmak

hedeflenmekte ve farkli yorumlar modern tasarimlar da desteklenmektedir.

“XX. ylzyill Cumhuriyet Doneminde tezhip sanatindaki gelismelerin merkezi
Giizel Sanatlar Akademisi olmustur ve bu gelenek halen devam etmektedir. Klasik
tezhip egitiminin yani siwra “Serbest Tasarim” dersi amacma ulasmig ve 2000’li

yillardan itibaren klasik ozelliklerden yola ¢ikarak yeni arayislar igerisinde



23

calismalar yapilmaktadir. Bu, Sanatin tekrara diismemesi igin kag:mllmazdlr."SO

Yozlasmaya izin vermeden c¢agin begenisini sanat anlayismi yansitan eserler sanatin
gelisimi agisindan Onemlidir. Aymi kahiplarin tekrar1 sanatin gelisimini engelledigi

kadar miizehhipleri de yormaktadir.

“Son on yildan itibaren XIII. yiizyildan giinlimiize farklh tsluplarin bilinghi bir
sekilde incelenip bazi Ogelerin bir arada ya da gelistirilmis olarak tasarlanip
uygulanmasi farkh galismalarin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Tezhip sanatinda
serbest ve Ozglin tasarimlar; formlar ve renk gecisleri; kagit renklerinde renk
gecisleri ve efektler; dogal ve yapay Ogelerin kullanilmasi, bazen bir konunun
islenmesi, gelenekte ortaya cikabilecek yeni tarz ya da iisluplarin prototiplerini
olusturmasi agisindan Onemlidir. Bu baglamda sanatkarlarn  motif, desen
kompozisyon ve teknolojinin imkanlarmi abartidan uzak kullanmalari; tasarim
ilkeleri, renk uyumu, ve tezyinatin yaziyla uyumu gibi 6zelliklere dikkat etmeleri

gerekmektedir.”51

* Bkz. (45), TASKALE, 434.
>t Ag.k, 434,



IKIiNCi BOLUM



24

1. TURK iSLAM MEDENIYETINDE MEMLUK DONEMIi

1250-1517 yillar1 arasinda Misir ve Suriye’de hiikiim siirmiis olan ve Islam
tarihinde, Eyyubiler ile Osmanhlar arasindaki halkay1 olusturan M emliikler™
“..Misr’dan baglayarak kuzeyde (XIII.) yiizyiln sonlarma dogru son verdikleri
Hagli hakimiyetindeki Ortadogu cografyasina, Anadolu’nun iglerine ve giiney
kiyilarina, ayrica giineyde Arabistan yarimadasinda, Medine ve Mekke gibi kutsal
topraklar1 da i¢ine alipp Aden korfezine kadar uzanan bir alanda egemenligini
genisleterek, kara ve deniz ipek yollar1 sayesinde giderek zenginlesmis53 yaklasik

4300000 km”yi bulan cografyada hiikiim siirmiis bir Tiirk devletidir.”>

“Memliikk Devleti, Tiirk kiiltiiriinliin bu bdlgede yayginlasmasina biiyiik katkilar
saglanustir. Ozellikle M emliik Devleti’nin ordusunu olusturan Tiirk kdkenli memliik
askerleri ile bu askerler arasmmdan c¢ikan ve devleti idare eden hiikiimdarlar
anayurtlarindan  getirdikleri Tirk  kiltiiriinii  yerlestirdikleri bu  bdlgede
yasatmuglardir. Bu kiiltlirii basta ordu ve askeri sistemleri olmak iizere devletin ¢esitli

kurumlarmda ve sosyal yasantilarinda gormek miimkiindiir.”*°

1. 1. Memliik Devleti

“Memliik “ kelimesi sozliik anlami olarak “efendisinin temelliikii altinda bulunan
esir “anlammm tagir. Islam tarihi boyunca zamanla “harplerde esir diiserek veya
tliccarlardan satmn almarak kole olan beyaz insan1” ifade eden bir anlam
kazanmlstlr.‘L36 “Mubhafiz birliklerinde gorev yapan, kendilerine has igtimai ve hukuki
statiiye sahip memliikler bir tiir profesyonel asker niteliginde Islam toplumuna
girmigler ve zamanla siyasi iktidarlar1 ele geciren bir gli¢ halini almislardir.

Memliikler sahsi meziyetleri, sosyal farkliliklar1 ve askeri alandaki basarilar ile

52 A, ACAR- M. ERGIN, “Halep’te Memliiklii Dénemine Ait Medrese Vakiflan”, Dicle Universitesi
flahiyat Fakiiltesi Dergisi, c.14, sa. 2, 3.

%3 Kenan BILICI, Sanat Tarihi Anadolu Oncesi Tiirk Kiiltiir ve Sanati Islam Kiiltiir Diinyasina Gegis
ve Tiirkler, Ttirkiye Kiiltiir Portal1 Projesi, 9.

>* Ahmet Ali BAYHAN, “Giineydogu Anadolu’da Memliik Hakimiyeti ve Bunun Maras’a
Yansimalar1”, 1. Kahramanmaras Sempozyumu, 367-374.

*° Ciineyt KANAT, Memliik Devleti’nde Eglence Kiiltiirii, Tarih Incelemeleri Dergisi, c. 22, sa. 1.
% Kazim Yasar KOPRAMAN, Dogustan Giiniimiize Biiyiik islam Tarihi Ansiklopedisi, c.6, 433.
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Misir toplumunda 6zel bir aristokrat smif olusturmustur.”s7 Bu memliiklerin

kurduklar: devlete de M emliik Devleti denilmistir.

Islam tarihinde ilk defa kendi niifuzlarini kuvvetlendirmek maksadiyla “memliik”
kullananlar Abbasi halifeleri olmustur. Abbasi Devleti’nin kurulusunda Iranh
unsurunun bilyiik rol oynamasi sonucu Iran niifuzu gittike kuvvetlenmis buna
karsilik Abbasi halifeleri, bilhassa Me’mun (813-833) zamanindan itibaren, onlara
kars1 bir denge kurmak maksadiyla ilk defa islam devleti smirlar1 disindan Tiirkleri
getirterek onlardan askeri birlikler teskil etmeye baglamistir. Kisa zamanda sayilar
otuz bine ulasan bu Tiirk birliklerine ayr1 bir 6zen gosterilmis el-M utasim (833-842)
bu birlikler igin Samerra sehrini kurmus ve onlara genis iktalar™® tahsis etmistir.
Hatta bu memliiklerin Arap ve Acemlerle evlenip karisarak bozulmamalar1 i¢in Tiirk
kizlar1 getirtilmis ve bu kizlara maas bile baglanmigtir. Bu Tiirk birlikleri yalnizca

Tiirk beyleri ve asilzadeleri tarafindan komuta edi]mistir.59

“Gostermis olduklar1 yararliklarin miikafat1 olarak cesitli vilayetlere vali tayin
edilen Tiirk komutanlar, bu yabanci sahalarda memliik sistemini biiyiik bir maharetle
tatbik ettiler. Bunun en bariz 6rnegi Misir’da gt')ﬁjldﬁ.”GoAbbasiler Tirk askerleri
sayesinde dis tehlikelere basariyla karsi koydular. Ancak Abbasilerin kendilerini
giclendirmek icin devamh memliik satin almalar1 ve aymi sekilde valilerin de
bulunduklar1 yerlerde bagimsiz olma arzularmi gerceklestirmek icin yegane dayanak
olarak memliiklerden tesekkiil ettirilecek ordular1 gormesi ve bu gaye ile memliik
satin almalari, Abbasilerin aleyhine olmustur. Kiigiik yasta iilkelerinden getirilip,
efendilerinin liitfu ile hiirriyetlerine kavusturulan bu memliikler, yeni vatan
edindikleri topraklar iizerinde zamanla niifuzlarin1 artirarak, idareyi ellerine almaya

baslamis lardir.”

>" Siileyman KIZILTOPRAK,” Memliik “ madd., T.D.V. islam Ansiklopedisi, c.29, 87.

*8 Ikta: Devlete ait arazilerden elde edilen vergi ve diger gelirlerin devlet gorevlilerine yaptiklar
hizmet karsilig1 verilmesi.

*9 Bkz. (56), KOPRAMAN, 434.

0 A.g.e., 434.

L A.g.e., 434.
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Halife el-M e’mun’un bir Tiirk memliikii olan Tolunoglu Ahmed, 868 yilinda Tiirk
memliiklerinin ~ destegiyle ilk Miisliman-Tirk Devletini Misir’da  kurdu.
Tolunogullar1 devletinin yikilmasindan sonra baska bir memliik devleti olan Ihgidiler
935 yihinda ikinci Tiirk Devleti olarak kuruldu. Thsidiler Devleti’ni yikarak Misir’1
ele geciren Fatimiler (969) de memliik sistemini kullanarak askeri giicii ellerinde
tuttular. Fatimilerden sonra Eyyubiler, M1sir’1 kolayca ele gegirerek burada Oguz-

Tiirkmenlere dayal feodal bir idari sistem kurmuslardir (1 171).62

Eyyubi sultanlar1 ve yoneticileri hakimiyetlerini saglamlastirmak ve diigmanlarmi
kars1 koyabilmek i¢in Kipgak iilkesinden ve M averaiinnehir’den ¢ok sayida memliik
getirterek bunlart milkemmmel bir asker olarak yetistirmislerdir. Bu memliikler
sayesinde Haglilara ve rakipleri olan Miisliiman {ilkelere kars1 askeri iistiinliiklerini
korumuslardir, fakat ¢ok gegmeden Tiirk memliikkler Eyyubi meliklerinin
saltanatlarmi1 korumak icin vazgegilmez bir giic olmus ve niifuzlarmi da gittikge

art1rrn1$1ard1r.63

“el-Melik es-Salih, Misir’da ¢ogalan bu memliiklerin arasindan ¢ogunlugunu
Kipgak ve Harezmlilerin teskil ettigi ayri bir memliik grubu kurup, bunlari, kara ile
irtibatin1 kesip miistahkem bir hale getirdikten sonra Nil nehri {izerindeki er-Ravza
adasma yerlestirdi. Nil’e izafeten - ¢iinkii Araplar Nil nehrine “Bahru’n-Nil” (Nil
Denizi) diyorlardi - el-Memalik el-Bahriyye (Deniz M emliikleri) denilen bu yeni
tesekkiil, baslangicta es-Salih’i giiclendirdi ise de zamanla niifuzlarmin ¢ok artmasi,

Fatimiler’de oldugu gibi, bu seferde Eyyubi devletinin ¢okmesine sebep olmustur.”64

Eyyubi ordusunun en 6nemli unsuru haline gelen Tirk memliikler, 648/1250
yilinda  Fransa Krali IV. Louis liderligindeki Hagli ordusuna karsi kazanilan
Mansure ve Faraskur savaslarindaki en biiyiik rolii oynamistir. ”Ancak yeni Eyyubi
hiikiimdar1 Turan Sah onlarin basarisin1 kiskandi ve liderlerini tahtinin ortaklar gibi
gorlip gorevlerinden almaya bagsladi; ayrica tahta gegmesini saglayan Tiirk asilli tivey

annesi Secereddiir’ii babasmin hazinesini saklamakla itham etti ve ona agr

%2 Bkz. (56), KOPRAMAN, 436.
%3 Bkz. (56), KOPRAMAN, 437.
% A.g.e., 438.
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hakaretlerde bulundu. Bunun iizerine Bahri emirlerinden Baybars el-Bundukdari ve
arkadaglar1 bir suikastle Turan Sah’1 dldiirdiiler. Onun Sliimiiyle Misir’da Eyyubiler

yikilmis ve yerine M emliikler adiyla bilinen Tiirk Devleti kurulmustur.” %

Misir’da 1250 yilindan 1517 yilina kadar hiikiim stiren M emliik Devleti’nin tarihi
tarihciler tarafindan sultanlarin mengeine gore ikiye ayrilir. “ Bu tasnife esas teskil
eden unsur ise ilgili donemlerdeki Memliik Sultanlarmm egitim aldiklar1 askeri
okullardir. Nil Nehrindeki bir adada bulunan tibakta yetistirilen memliikler donemi
Bahri olarak adlandirilirken Kahire’de bulunan Kalat’ul-Cebel’de egitimini almis
olan memliikler donemi Burci olarak tanimlanir.” ®® Bu tasnifin bir diger sebebi de

Bahri M emliiklerin Tiirk, Burci M emliiklerin Cerkez kokenli olmasidir.®’

“Memliiklerde saltanat, veraset prensibine dayanmadigindan, tahta ¢ikmak igin
degisik bir yol izlenirdi. Sultan genellikle secimle basa gecerdi. Askeri hizmetlerde
veya saray hizmetlerinde yetisip emirlige yiikselen en niifuzlu, mevki sahibi emirler
aralarindan birini sultan secip ilan ederlerdi.”® Tahta cikan ilk Memliik hiikiimdari
[zzeddin Aybek’tir.69 Onun tahta ¢ikmasiyla M emliik Devleti resmen kurulmug oldu
(h. 648/m. 1250). On bes yasinda tahta gecen Nurettin Ali (1257- 1259) zamaninda
biitlin yetkileri elinde tutan sultanin naibi Kutuz, yaklasan M ogol tehlikesine kars1 oy
birligiyle sultan ilan edildi (1259). Filistin‘deki Aynicalut mevkiinde M ogollarla
kargilasan Kutuz komutasindaki M emliikler burada M ogollara kars1 tarihin akigini
degistiren savaslardan biri olan Aynicalut Savasi’ni kazandi (h.658/m.1260). Bu
savag neticesinde Suriye‘nin biiyiik kismi Memliiklerin eline gecti ve bu zaferle
M emliikler, islam diinyasinin en biiyiik devleti haline gelerek Osmanlilarm yiikselme

devrine kadar da bu 6zelliklerini korudular.™

%5 jsmail YIGIT, TDV. Islam Ansiklopedisi, Memliikler madd., ¢.29, 90.
66 Kiirsat SOLAK,” Cerkez Memliikler Cerkez mi?” Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya
£7akﬁltesi Tarih Boliimii Tarih Arastirmalan Dergisi, ¢.31, sa.51, 201-208.
A.g.m.
68 Sa?nira KONTANT AMER, “Memliiklerde Devlet Yonetimi ve Biirokrasi”, Tarih Incelemeleri
Dergisi, sa. 2, 27-45.
%9 Bkz. (56), KOPRAMAN, 444,
0 Bkz., (65), YIGIT, 90.
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Savasm kazanilmasinda biiyiik rol oynayan Bahri emirleri tarafindan sultan ilan
edilen ve devletin gercek kurucusu sayilan I. Baybars (1260-1279) ile birlikte
Memliik tarihinde yeni bir donem basladi. Abbasi ailesinden birini halife ilan ederek
hilafetin hamisi konumunda biitiin islam iilkeleri iizerinde niifuz sahibi oldu.”" On

yedi y1l siire saltanat1 boyunca ilhanlilar ve Haglilarla miicadele etti.

Baybars’tan sonra tahta ¢ikan oglu Bereke Han’in (1277-1279) taht1 terk etmeye
zorlanmas1 sonucu 1279 da hiikiimdar olan Kalavun da yine Baybars gibi IThanlilar,
Ermeni Kralligi ve Haglilarla miicadele etti. Kalavun’un yerine gecen oglu M elikii’l-
Esref Halil (1290-1293) babasinin hazirlamis oldugu orduyla Haglilarin bolgedeki

son baskentleri olan Akka’y1 alarak bu bolgedeki iki yiiz yillik Hagh varligini sona
erdirdi (1291)."

1382 yilinda Cerkez kokenli Berkuk’un, tahta oturmasiyla Tiirk asill
Memliiklerin devri kapanmis, Burci Memliikler dénemi baslamistir. Bu tarihten

sonra iilkeyi Cerkez asilli sultanlar y dnetmistir.

1461 yilma kadar Memliiklerle Osmanli Devleti arasinda yakin iliskiler hakim
olmustur. Bu yillardan sonra gerginlesen iliskiler 1468 yilinda Sultan Kayitbay
zamaninda daha da artmistir. 1485-1490 yillar1 arasinda Cukurova’da yapilan
savaglarda her iki taraf da ciddi kayiplar vermis ve ardindan on bes yillik bir barig

imzalanmlstlr.73

Yavuz Sultan Selim’in Sah Ismail’i yenmesinden sonra Memliiklere tabi olan
Dulkadirogullarin1 ortadan kaldirmasiyla tekrar savagin esigine gelinmistir. M emliik
sultan1 Kansu Gavri’nin (1501- 1516) Sah Ismail’le ittifak kurmasi iizerine Yavuz
Sultan Selim Memliiklerin istiine yuridi. 1516 yilinda gerceklesen M ercidabik
Savasi’nda Memliik ordusu agir bir yenilgiye ugradi ve Kansu Gavri bu savasin

sonunda ortadan kayboldu. Osmanlilar Halep, Hama, Humus ve Sam’1 aldi.

"L Bkz., (65), YIGIT, 91.

2 Mahmut AK, Memliik Tarihi, I.U. Tarih Lisans Programi, 62.
"3 Bkz.,(65), YIGIT, 93.

" Ag.m., 93.
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Kahire’”de Memliik hiikiimdar1 olarak ilan edilen son hiikiimdar Tomanbay ’n,
Yavuz Sultan Selim’in itaat edip Misir valisi olarak kalma teklifini kabul etmeyip
Osmanli elgilerini 6ldiirmesi sonucu gerg¢eklesen Ridaniye Savasi, Osmanllarin
zaferiyle sonuglandi. Savagtan kagan Tomanbay yakalanarak idam edildi (1517). Bu

savas neticesinde topraklar1 Osmanlilarm eline gegen M emliik Devleti son buldu.”

1. 2. Memliiklerde S anat

“Memliikler komsu devletlerle siki iliskiler kurarak ve Akdeniz-Kizildeniz
tliccarlarin1 himaye ederek Hindistan ticaret yolunda s6z sahibi olduklari igin iktisadi
acidan c¢ok 1iyi durumdaydilar. Bunun sonucu olarak mimari ve el sanatlari

alanlarmda diinyaya ¢ok 6nemli eserler biraktilar.”"

“Memliikler, Tiirk soyundan gelme bir hanedan oldugundan Misir ve Suriye‘de
olusturduklar1 sanat Tiirk sanati olarak algilanmakta ve eserlerinde Tiirk etkileri de
hissedilmektedir. Ancak hakim olduklar1 bolge Kuzey Afrika ve yonettikleri toplum
Araplardan meydana geldidi i¢in M emliik sanat1 bir Tiirk sanat1 olarak ele almamaz.
Mabhalli iklim sartlari, toplumun oOngoriileri ve daha Onceki donemlerden gelen
kiltiirel birikimler, Memliilk mimari tarzinin ve ona bagh gelisen kiiciik sanatlarin

olusumunda etkin rol 0ynam1st1r.”77

Eyyubi cografyasina “...asker olarak yetistirilmek tizere memliik statiisiinde gelen
Tiirkler, ozellikle devletlerini kurduktan sonra anavatanlarindan getirdikleri
kiiltiirlerine her zaman sahip c¢ikarak nesilden nesile aktarmislardir. Koruduklar: bu
kiiltiir 6geleri igerisinde; konustuklar1 dil basta olmak tizere, giyim-kusam, beslenme
aligkanliklari, birtakim askeri kurallar, yasam tarzlari ve eglence hayatina dair pek
cok sey vardir. Devleti idare eden yonetici ziimreye mensup olmalar1 nedeniyle her
ne kadar bolge halki ile aralarinda bir mesafe olsa da Misir-Suriye cografyasinda

kiltiirler aras1 kaynasma saglamlstm”78

’® Bkz., (65), YiGIT, 93.
® Ahmet Ali Bayhan, “Misir’daMemlik Sanat1”, Tiirkler, VI, 120-132.
A FulyaERUZ, T.D.V. Islam Ansiklopedisi, Memliikler (Sanat) madd., c. 29, 97.

"8 Bkz., (55), KANAT, 54.
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“ Memliikler Msir’da bir¢ok kiiltiirel etkinlikte bulundular. Burada Tiirk kiiltiir ve
sanatmm yerlesmesinde 6nemli rol oynadilar. Bati1 Tiirkistan’dan kubbeli tiirbeyi
getirdiler. Bu tiirbe ile Eyyubilerin getirdigi medrese planlarmi birlestirerek cami
planlarinda uyguladilar, boylece yapilar1 hem cami hem medrese seklinde
genisle:ttiler.”79 “Memliik devrinde medrese ile kaynagsmayan cami yapilar1 enderdir.
Memliik donemi icin asil tipik olan 1384 tarihli Sultan Barkuk ve Barkukiye

M edresesinde oldugu gibi medrese-tiirbe-cami kaynasmasiyla olusan yapilardir.” 80

Memliik Sultani I. Baybars’in 1277 yilinda Anadolu’ya yaptig bir seferden sonra
Memliik sanatinda bazi1 Anadolu Selguklu izleri goriilmeye baslannustlr.sl”En Oonemli
Memliik eserlerinden biri olan Sultan Hasan Medresesi “plan ve portali” Biiyiik
Selguklu etkisindedir. Portalin yanmnda bulunan ¢ifte minareler Erzurum ve Sivas’ta
yer alan ¢ifte minareli Anadolu Selguklu medereselerine benzerligi ile dikkat

ceker.”®(Resim 2.1).

Resim 2. 1: Sultan Hasan Medresesi

’® Mehmet Zeki IBRAHIMGIL, Lise Sanat Tarihi 2, 25.

8 Giil ONEY, “Misir’da Osmanli Mimarisinin Sentezi, 139.

E_ﬂ Ahmet Saim ARIT AN, “Bati Diinyasnin Tiirk Cild Tarihine Bakis1 ve Tiirk Cild Sanatinin Tarih
I¢indeki Gelisimi”, 6. Uluslararas1 Tiirk Kiiltiirii Kongresi.

82 Bkz., (79), IBRAHIMGIL, 25.
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Memliikler daha 6nceki Tiirk mimarisine baglh kalmakla beraber orijinal bir tislup
gelistirrnislerdir.s3 Memliik mimarisinde eserler genellikle kiilliye olarak ele alinmis
ve esas itibariyle tas malzeme kullamlmlstlr.84 Memliik mimarisinin en Onemli
Ozellikleri yapilarin biiyiik boyutlarda ve kiilliye olarak ele alinmalar1 olmustur. Bu
sayede  schircilige biiyiik katki saglamiglardir. Kahire‘deki bazi kiilliyellerin
blinyesinde alt kati sebil iist kat1 sibyan mektebinden olusan “sebilkiittab™ adiyla
bilinen bir yap1 tipi de bulunmaktadwr. Bu yapilar Osmanli zamaninda da

benimsenmis ve sayilar1 giderek artrmstlr.85

Resim 2. 2: Sultan Kayitbay Sebili, 1479, Kahire.

Sehir i¢inde ve Ozellikle niifusun en yogun oldugu mahalle aralarinda yapilmis
olmast bu donemdeki yapilarm en Onemli tSzelligidir.86 Kahire, baskent olmasi

sebebiyle en ¢ok mimari eserin bulundugu sehirdir. Halep Kahire’den sonra birgogu

83 Oktay ASLANAPA, Tiirk Sanatt, istanbul, 1984, 5.92.
% Bkz., (76), BAYHAN, 187.

8 Bkz. (77) ERUZ, 99.

8 Bkz.,(72), AK, 235.
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bugin de varhgm koruyan Memlikli yapilarmm en yogun oldugu ikinci

merkezdir.¥’

Siisleme malzemesi olarak mukarnas, bu dénem yapilarinda sik¢a kullanilmustir.
Yazi, hendese, bitki motifleri tezyinatin en dnemli malzemeleri olmustur.BB“M emliik
yapilarinin i¢ mekan siislemelerinde onceleri Fatimi, daha sonra Suriye ve Selguklu
etkileri hissedilir. ilk donemlerde kullanilan tuglanmn {izeri kesme algt ve stuko® ile
kapldir. Ozellikle Seceretiid-diir Tiirbesi alg1 dekorlar1 ile Biiyiik Selcuklu alg
siislemelerinin adeta bir tekraridir.” “Dis cephede ve pencere cevrelerinde
uygulanan, doniisiimlii olarak siyah ve beyaz renkteki taslarm kullanilmasiyla
olusturulan stisleme teknigine yerel terminolojiyle “ablaq” denilmektedir. Erken

Osmanli mimarisinde ablaq tarzinda siisleme birka¢ yapida gt')riilmektedir.”gl

Resim 2. 3: Sultan Nasir Muhammed B. Kalavun Cami’nin Mihrabi, 131892, Kahire.

87 Bkz.,(52), A. ACAR- M. ERGIN, 3.
88 Bkz., (72), AK, 234.
Stuko: Duvar ve tavan tezyinatinda kullanilan al¢1 yogunluklu siisleme.
%0 Bkz. (77), ERUZ, 99.
1 Ozlem CUHADAR, “Bursa Camilerinde Revak”, 16.
92 Cami insasindan sonra 1334-35 yilinda yikilmis, biiyiik oranda yenilenmistir. (BAYHAN 2001)
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“Memliik Devri’'nde duvarlar ve mihrap nigleri gibi mimari elemanlar ¢ok renkli
mermerden mozaik tekniginde bezenmistir. Hem dis hem de i¢ mimaride iki renkli

tas isciligi ile siislemeler dikkat ¢ekmektedir. Ayrica tiirbelerin iizerini Orten tas

593

kubbelerde zengin bitkisel ve geometrik motiflerle dekore edilmistir.””™ Sultan

Kayitbay’in Tiirbesi’nin kubbesindeki “...geometrik girisik bezeme ve ¢icek dal ve

yapraklartyla yapilan arabeskten olusan tezyinat kubbey1i bir ag gibi kap lar.”

Resim 2. 4 : Kayitbay’in Tiirbesi’nin kubbesindeki tezyinattan bir ayrinti. Kahire.

”XIV. ylizyilin baglarindan itibaren Memliik eserlerinde minarelerin gdvde ve
kiilahlarinda, kubbelerle onlara gecis saglayan kasnaklarda ve beden duvarlarinda
siisleme unsuru olarak ¢ini kullanilmaya baglamistir. Baybars Cesnigir Hankahi
(1310), Nahhasin’ deki Sultan Nasir Muhammet Kalavun Camii (1335), Maridani
Camii (1340), Aslam el-Bahai Camii (1345), Tugay Tiirbesi (1384), ibn Gurab
Tiirbesi (1408), Sultan Kayitbay Sebili (1496), Sultan Gavri M edresesi (1504), Ezher
Camii’'nin 1510’da ilave olunan minareleri ile Sultan Gavri devrinde yenilenen
Imam Safi Tiirbesi’nin kubbesi (1503-4) gibi Kahire‘deki Memliik Doénemi
yapilarinda ¢ini siislemeye rastlanmaktadir. Bu 6rneklerde iki ¢esit ¢ini dekorasyonla

karsilagilmaktadir. Birincisi firuze veya yesil renkli levhalardan miitesekkil tek

%3 Bkz. (76), BAYHAN, 187
% Titus BURCKHARDT, islam Sanat1, Cev. Turan Kog, 69
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renkli ¢inilerdir. Ikincisi ise yaz1, geometrik ve bitki motiflerinin yesil, mavi ve siyah

renkli olarak diizenlendig 6rneklerdir.” %

Resim 2. 5: Emir Altinboga el- Maridani Cami siislemelerinden ayrinti, 1340.

Memliikler el sanatlarmm mubhtelif kollarinda faaliyet gdstermisler ve Onemli
eserler meydana getirmislerdir. En 6nemli alanlardan birisi dokumacilik olup, y{inli
keten, pamuklu ve ipekli kumaslar iretilmistir. “Dokuma {iriinleri dogu ve bati
iilkelerine ihra¢ edilmekte olup, bunlarin igeriside en miihim iiretimi keten bezi teskil

etmekteydi. Baslica dokumacilik merkezleri Dimyat, Tinnis ve iskenderiyye* ydi.” %

Fatimiler ve Tolunogullar1 zamaninda yaygmlagsan seramik Memliik doneminde
geliserek devam etmistir. “Sultan Berkuk doneminden itibaren dericilik, demircilik,
cam ve silah gibi alanlarda 6nemli gelismeler olmustur. Memliik devrine ait birgok
kandil ve althiklari, tepsiler, legenler, ibrikler, kaseler, siirahiler, tiitsii ve koku
sigeleri, Kur’an-1 Kerim ve minyatiirlii el yazmalar1 ile muhtelif ciltler vb. hat ve
dericilik tirtinleri yani sira ahsap ornekler hala diinyanin cesitli miizelerinde ilgiyle

takip edilen en Onemli koleksiyonlar1 meydana getirmektedir. Dolayisiyla hakli

% Bkz. (76), BAYHAN, 188.
% Tiirk Diinyas1 Kiiltiir Atlasi, I, istanbul, 1997, 5.63.
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olarak da bu eserler “Islam’in Ronesans1i” biciminde nitelenmektedir.””’ “Bu

donemde diinya ¢apmda meshur “siiliis” hattatlar1 y etigmistir. Tahta oy macilig, altin

ve giimiis kakma, mine kaplama sanatlar1 ¢ok gelismistir.”98

L
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Resim 2. 6: Polo oynayan figiirlerin bulundugu cam siirahi, 1300.

M emliikler, yaptirdiklart mimari eserleri tezyinatina da dnem vermisler eserlerin
icini nefis esyalar ile siislemiglerdir. Bu durum siisleme anlaminda tahta oymaciliy,
altin ve glimiis kakmali hediyelik bakir esya ve mine kakmali cam esya sanatlarmm

da gelismesine imkan saglamigtir. M emliik donemi, Eski Tiirk sanat1 motiflerinin Nil

" Bkz., (76), BAYHAN, 89
% Bkz., (72), AK, 234
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havzas1 sanatina girmesi sebebiyle, Islam sanatlarmin gelisimi agisindan 6nemli bir
satha sayilmaktadir. Abbasi ve Fatimi sanatinmn bir devami olmakla birlikte M emliik
sanati, Orta Asya Tiirk sanat iislubundan oldukca etkilenmis, bina yapim ve
siislemecilikte eski Tiirk motifleri kullanilmistir. Kuzey Afrika sanatindan da bazi
Ozellikler alan Memlilk sanat1 biitin bu etkilesimlerle asli karakterini

olusturmustur.”99

Resim 2.7: 1869.1-20.3, Memliik donemine ait haa sisesi, The British Museum.

1. 3. Memliiklerde Tezhip Sanati

Islam cografyasinda Kur’an-1 Kerim’e gosterilen sayg ve 6nem farkli iilkelerde
farkli sanat¢ilar ve ekolleri tarafindan tezhip sanatina c¢esitlilik kazandirarak
gelismesine sebep olmustur. “XIV. yiizyiln ilk yarisinda tezhip sanatinda ilhanhlar,
XIV. yiizy1l boyunca da Memliikler hakim olmustur. Nakkashanelerde hazirlanan
bliylik boy yazma eserlerde o donemin kitap sanatlarinin olgun ornekleri

goriilmektedir.”%

Kutsal kitab1 en giizel sekilde yazma ve siisleme gelenegi tiim
Islam devletlerinde oldugu gibi kendine has iislubu ile Memliikler déneminde de

devam etmigstir. XIV. ylizyil boyunca tezhip sanatmna yaptiklar1 katkiyla kitap

% Bkz., (72), AK, 234,
190 Bkz., (22), DERMAN, 67.
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sanatlarinda ekol olmay1 basarmis, tezyini sanatlarm en giizel 6rneklerinin goriildiigi
bliylik boyutlu Kur’an-1 Kerim’lerde oldugu gibi, tezhip sanatina muhtesem
giizellikte eserler kazandirmuglardir. “Memliikler anitsal mimarinin  muhtesem
ornekleri olan medreselerine vakfettikleri, ciltleri ve tezhipleri iistiin ustalik eseri
olan heykel Kur’an niishalar ile, giizel deri ciltlerle kapl kimi zaman tezhipli bilim

kitaplar1 ile kitap sanatmm bu dénemdeki nderidir.”**

Memliikler zamaninda kitaba ve tezhibine verilen deger, sanatsal ve kiiltiirel
anlamda bu doénemi ¢ok 6nemli kilar. Bu dénemde Memliikler ve ilhanlilar kitap
sanatlarinda ekol olmay1 basarmis olmalarma karsm Anadolu, merkezi bir idareden
yoksun olmast sebebiyle bu alanda biiyiik bir gelisme gosterememistir. “Anadolu’da
kitap sanatlar1 daha g¢ok varliklh Mevlevi sanat hamilerinin katkilariyla belli bir

diizeye ulasmlstlr.”lo2

“Memliikler devri, Islami ilimlerdeki gelisme bakimindan Islam tarihinin en
parlak dénemlerinden biridir. Dogu Islam diinyasinm Mogol, Endiiliis’{in ise Hagh
istilasma ugradig bir sirada kurulan Memliik Devleti, iilkelerini terketmek zorunda
kalan pek cok alimin sigmdig yer oldu. Kahire ve Dimask, Islam diinyasinm en
onemli iki ilim merkezi haline geldi. ilmi cahgmalar1 destekleyen devlet adamlari,
iilkede Zengiler ve Eyyubilerden kalan medreselerin sayisii1 daha da g¢ogalttilar.
Dmmask’ta yiiz altmug, Kahire’de yetmis bes civarinda medresenin bulunmasi bunun
acik bir delilidir.*® Dini ilimler ve dil ilimlerinin okutuldugu bu medreseler ayn

zaman da ¢ok zengin kiitiiphanelere sahip olmustur.

Memliik sultanlar1 sanatg¢ilar1 ve ilim adamlarini desteklemis, medreseler kurmus,
egitim gorenlerin ve miiderrislerin ihtiyaclarini karsilamak igin vakiflar agmislardir.
Medreselerin basmiiderrisleri sultan tarafindan tayin edilmis, hocalar ve talebeler

devletin himayesine alinmisti. Medreselerin her biri i¢in banileri tarafindan zengin

101 Zeren TANINDI, “Seckin Bir Mevlevi’nin Tezhipli Kitaplar1” M. U gur Derman 65 Yas

Armagani, 535.
192 Bkz., (21), AKSOY.
103 Bkz., (65), YIGIT, 94.
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vakiflar tahsis edilmistir."®* Ilim hayatna verilen bu destek sanat alaninda da ayni1
sekilde devam etmigstir. Medreseler i¢in vakfedilen Kur’an-1 Kerim’lerin de yaz1 ve

siislemelerine de ayri bir 5nem vermislerdir.

“Ayrica iilkede haclilardan kacarak Memliiklere sigiman miilteciler arasindaki
seckin alimler, ozellikle de Irak ve Iranli zanaatkarlar bu donemde mimarhk,
dokuma, seramik, metal ve kitap sanatlar1 gibi pek ¢ok sanat dalinin gelismesini

5 . e 105
saglamis, sanat degeri olan eserlerin iiretiminde bulunmuslardir.”

Hat ve tezyini
acidan sanat degeri yiiksek pek cok dini kitaplar {iretilmis ve Kur’an-1 Kerim
yazmalar1 hazirlanmistir. “Ozellikle bu dénemde gelisen dini mimarideki zengin
patlama bir ¢ok kutsal metnin istinsah niishalarmin hazirlanmasma neden olmus,
haminin yaptirdi@i binaya uygun gérkemli bir Kur’an-1 Kerim vakfetmesi de gelenek
haline gelmistir. Bu doénemde Kur’an-1 Kerim yazmalarinin ¢ogu sultanlarm ve

yiiksek diizeydeki emirlerin isimlerini tasiy arak iiretilmistir.”*%°

[lhanh  tezhip sanatiyla biiyiik benzerlikler tasiyan Memliik tezhip sanat,
Memliik Devleti’nin daha uzun Omiirlii olmas1 sebebiyle gelismesini siirdiirerek cok
daha ileri seviyelere tasmmustir. 1256-1335 yillar1 arasinda hiikiim siiren IThanlilarla
ayni donemlere denk gelmesinden dolay1 siyasi, iktisadi, askeri vb. agilardan oldugu
gibi sanatsal acidan da etkilesimler mevcuttur. Bunun yaninda, bir sanat hamisinin
destegine ihtiya¢ duyan ve giiclii yonetimleri tercih eden gezgin sanatgilar ve iilkeler
aras1 sanatsal degeri yiiksek hediyelesmeler de bu benzerliklerin sebepleri
arasindadir. Bu iki tiilke arsindaki sanatsal etkilesim Anadolu tezhibini de
etkilemistir, 6yle ki XIV. ylizyilda Anadolu, tezhip sanat1 agisindan Selgukluya gore
daha verimli bir donem gecirmistir 107(Resim 2.8,2.9, 2.10).

194 Biz., (65), YIGIT, 95.
195 Robert HILLENBRAND, islam Sanat1 ve Mimarlig1, Cev. Cigdem Kafscioglu, 144
106
A.g.k, 169
197 Bkz.(21), AKSOY
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Resim 2. 8: KMK. 72, ihanli, 1313. Resim 2 .9: TIEM. 450, Memliik, 1313.

Resim 2. 10: AVGM. 281, Anadolu, 1327.
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Memliikler, askeri ve ticari alandaki basarilarmi kiiltir ve sanat alanina da
tasimis, M emliiklii sanat¢ilar basta Kur’an niishalar1 ve bilim kitaplar1 olmak {izere
kitap sanatmm bir ¢ok zengin Ornegini iiretmislerdir. “Sandal adiyla taninan Ebu
Bekir basta olmak {izere M uhammed bin Mubadir, Aydogdu bin Abdullah el-Bedri,
Ali bin Muhammed el-Ressam,Ahmed bin Kemal bin Yahya el-Ensari ve ibrahim
Amidi Memliikk saraymda ¢aligmig Onemli sanat¢ilardir. Bazen tek, bazen de ikili
veye liclii gruplar halinde calisan bu sanatcilar, ilhanh tezhiplerinden de etkiler
tastyan, pek cok esere imza atarak XIV. yiizyl Memliik tezhip iislubunu

yatratmlslardlr.”lo8

“Donemin gelenegi olarak cok kollu yildizlar, koseli bicimlerle tasarlanan levha
tezhiplerinin ayirt edici 6zelligi, aherli zemine ¢alisilmig sarmal riimilerle siislenmis
enli dis pervazlardlr.”109 Geometrik desenler, yildiz formlari, rimi ve madalyonlar
donemin en c¢ok kullanilan unsurlaridir. Giiniimiize ulasan eserlerden anlasildig

tizere, M emliik tezhip sanat1 XIV. yiizy1l boyunca biiyiik bir gelisim gdstermistir.

1. 3. 1. 1304-1340 Yillar1 Aras1 Memliik Tezhibi ve Sandal Uslubu

1300’Li yillarin ilk donemlerinde yapilan Memliik eserlerinde bas tasarimci
olarak Sandal lakabiyla tanmnan Ebu Bekir bulunur. Miizehhip Ebu Bekir’in tislubu

1330’°1lu yillara kadar 6grencileri tarafindan da siirdﬁriihnﬁstiir.llo

“XIV. yilizyilda Memliik kitap tezyini sanatlarmm en giizel drneklerini biiyiik
boyutlu Kur’an-1 Kerim yazmalarmda goérmekteyiz. 1304-1306 yillar1 arasinda
Memliik Sultan1 Rukn al-Din Baybars i¢in hazirlanan 7 ciltlik Kur’an-1 Kerim
tezyinat bakimindan ve biiyiik boyutlu olmasi acisindan s6z konusu doneme ait
Kur’an-1 Kerim yazmalarina verilebilecek en iyi orneklerden biridir. Bu yazmada

kullanilan sayfa tasarimlar1 ve tezyinat ekolii yaklasik 1320 yilina kadar bir grup

198 BKz. (21), AKSOY.
199 Bkz.(1), TANINDI, 251.
10 David, JAMES, Qur’ ans Of The Mamluks, 34.
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Memliik Kur’an-1 Kerim yazmalarinin tezyinat ekoliiniin ¢ikis noktasi olmustur. Bu

eser Ebu Bekir’in tezyinat tislubunun goriildiigi ilk Srnektir.”

Bu eserde Ebu Bekir (Sandal) bas tasarimci olarak gorev almig, Aydogdu bin
Abdullah el-Bedri ve Muhammed ibn Mubadir kendi sayfa tasarimlarini ve tezyinat
tislubunu uy gulamlslardlr112 (Resim 2.11, 2.12). Bazi arastirmacilar tarafindan
“Sandal islubu” olarak adlandirilan bu donemdeki iislubun en Snemli Ozelligi
geometrik tasarimlardir. Geometrik diizenin hakim oldugu kompozisyonlarda ¢ok
kollu yildizlar (Cizim 2.1), cokgenler, gecmeler, altin cetveller 6n plandadir.
Geometrik paftalamay1 dolduran motif grubu ise rimidir. Rimiler olduk¢a tombul ve
iridir. i¢ine damla formunda renk tonlamas1 yapilarak farkl bir hava kazandirilmustir.
(Cizim 2.2) Bu iislubda zemin tamamen boyanmak yerine kagit renginde birakilmas,
sadece cizgilerle taranarak doldurulmustur. Sandal’in g¢alismalarinda ince bir isgilik
olmadig gibi motifler iri ve tahrirler kabadir. Lapis, kiremit kirmizis1 renkler ve bol

altmn bu donemde kullanilan tezyinat {islubudur.™

T

v A - = 7 A
Xr\ /. A

"1 Giil GUNEY, Memliik Miizehhibi Ebu Bekir’ e Atf Edilen Tezyinat Uslubuna iliskin Bir

Degerlendirme, Uluslararas: Sosyal Aragtirmalar Dergisi, c.6, sa. 28.
112°Bkz., (110), JAMES, 39.
113 Bkz.,(111), GUNEY.
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Cizim 2. 2 Sandal iislubuna ait riimi 6rnekleri.

Resim 2.11: BL. 22406-13, c.1, zahriye tezhibi. Resim 2.12: BL. 22406-13, c.7, zahriye tezhibi.

Yine Sandal tarafindan 1306-15 yillar1 arasinda tezhiplenen tek ciltlik bir Kur’an-1
Kerim'* yazmasi, geometrik sayfa diizeni, iri ramileri ve zemin boyasi yerine

kullanilan kirmizi ¢izgileriyle bu lislubun en giizel temsilcilerindendir (Resim 2.13).

114 Bkz.,(110), JAMES, 221.



Resim 2. 13 :

Chester Beatty Library, 1479, 2a, zahriye tezhibi, XIV. yiizy1l basu.
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Madalyon motifi bu doénem tezhibinin en ¢ok géze carpan motifidir. Bazen
zahriye sayfasindan Once bazen de hatime sayfasindan sonra yerlestirilmistir.
"M emliiklerde yonetici kesime ait kisiler ve sultanlar kendi amblemi olarak bir
madalyon ya da kalkan motifi kullanirlardi.”™® “ Yagantilarinda sosyal statii olarak
kullandiklar1 madalyon seklindeki armalar hali, ¢ini, dokuma, ahsap, kitap sanatlar
vb. Memliik sanat yaratimlarnda da kendini gdstermistir. Ozellikle y&netici kesim
icin yapilan yazmalarda bu madalyon motifinin kullanilmas1 bir gii¢ gdstergesi olma

ihtimalini artirmaktadir.”**°

Madalyonlar bazen sayfanin ortasmmda bazen de dikddrtgen bir gergeve icine
almmustir. I¢ ice geemis dairelerden olustugu gibi, ¢ok kollu yildiz formlarindaki
dairelerden veya dilimli daire formlarindan olusur. Bu formlarda yine rimi ve

bitkisel motifler kullan11m1st1r.117

Tezyinatin en ¢ok kullanildig alan olan zahriye sayfalar1 bazen tek bazen de cift
olarak tasarlanmistir. Bu tasarimlar merkezde sekizli veya on kollu yildizlar ve bu
yildizlardan uzayan farkh ¢okgenlerden olusur. Altin cetvellerle cevrelenerek listten
ve alttan gecislerle boyut kazandirillarak zenginlestirilmistir. Sayfayi {i¢ taraftan
cevreleyen dis pervaz kompozisyonlarinda sayfa kenari siislemeleri ulama (raport)
seklindeki tepelik veya ortabaglarla birlesen riimi desenlerinden olusur. iri ve dolgun
rimi motifleri birlesme noktalarinda oldukga sivrilesir. Rumiler damla formunda

renk tonlamas1 yapilarak boyut kazandirilmistir. 18 Isciligin yer yer ¢ok iyi olmadig
siislemelerde zemin boyanmamigs bunun yerine tarama seklinde dikey renkli

cizgilerle doldurulmustur (Resim 2.14).

115 Bkz. (105), HILLENBRANT, 155.

116 Bkz.(111), GUNEY.

117 A.g.m
118
A.g.m
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Resim 2. 14

Fatiha ve Bakara suresinin ilk ayetlerinden olusan karsilikh iki sayfa seklindeki
serlevha sayfalar1 zahriye sayfalarma gore daha sadedir. Rimi motifleri zahriyede
kullanilan motifler gibidir. Yazili alanin alt ve dstiinde bulunan kafi yazil
kitabelerde zemin rengi genellikle lacivertle boyanmis ve yine damla formlu rimiler
kullanilmigtir. Zencerek veya cetvellerle cevrili yazi beyne’s-sutur igine alinmis,
icleri kirmiz1 cizgilerle taranarak serbest, ¢izgisel rimi helezonlaryla siislenmistir.
Sayfa kenarlarinda dikey ve yatay olarak yerlestirilen giiller, kare, mekik, daire vb.
formlariyla karsimiza c;lkarllg (Resim 2.15).

“Nas ve Felak sureleri ile biten hatime sayfasinda eserin serlevhasinda yer alan
kompozisyon diizeni tekrar eder. Sayfa, zencerek bordiirlerle dikdortgen alanlara
boliiniir. Surelerin baglarinda yine dikdortgen alanlar icinde kifi hatla veye siiliis
hatla surelerin adi yazilir. Satiraralar1 beyne’es-siiturlarla ayrilip serbest sekilde
dolanan rGimi motifli kompozisyonlarla tezyin edilir. Hatime say fasindan sonra eserin
zahriye sayfasinda yer alan bezeme sekli sonda da tekrar eder. Yine merkezde sekiz
veya alt1 koseli yildiz formundan tiireyen geometrik alanlar, bu alanlarin iginde

simetrik ve serbest rimi motifleri, dis pervazda raport rimi kompozisyonlar eserin

119 Bkz. (111), GUNEY
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zahriye say fasinin tekrarindan sonra basta kullanilan madaly on motifi kiiciik farklarla

son sayfada da tekrar eder.”?°

Resim 2. 15: BL. Or. 1009. f. 26r, XIV. yy.

1332-36 yillarina ait Chester Beatty Library 1476°da kayith Sandal’in 6grencisi
Ahmed ibn Kamal ibn Yahya el-Ansari el-Mutatabbib’e ait eserde tamamiyla Sandal
tislubunda ama daha az ustalikla bezenrnistir.121 Geometrik diizen, damla formunda
mavi ve kirmizi renkli tonlama yapilan altin, iri ve dolgun rimi motifleri, zemin
boyas1 yerine kullanilan tarama ¢izgileriyle bu {islubun devami oldugunu gosterir

niteliktedir.

120 Bz, (111), GUNEY
121 Bkz., (110), JAMES 140
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El- Mutatabbib 734/1334 tarihli bir diger eserinde, Sandal tislubunu yenilikler
katarak devam ettirmistir. Sayfa diizenine {ist ve alt kitabeleri ekleyerek yeni bir

yorum katmugtir 122( Resim 2.16).

Resim 2. 16: KMK. 81, Kur’an-1 Kerim, 377b, h. 734/m.1334

TSMK. 138. M5’te kayitl, 1341 yilinda muhtemelen Sam’da hazirlanan tek cilt
olarak hazirlanan, tezhibinin kime ait oldugu belli olmayan bir Kur’an-1 Kerim

ntishasindaki desen tasarim gecmeler olmaksizin sadece geometrik paftalar

122 Bkz. (21), AKSOY
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kullanlarak olusturulmustur. Zahriyede dikdortgen alanin igindeki motifler Sandal
tislubundayken, sayfa kenarmdaki ayni tarzdaki rGmilerin arasinda hacimce daha

biiyiik, kenarlarinda yer alan, i¢ zeminleri lacivertle boyali hurdelenmis ramiler
dikkat ¢ekicidir (Resim 2. 17).

i HW‘:

Resim 2. 17: TSMK. 138 M5, 2a zhriye tezhibi.

Bu donem tezhiplerinin goriildiigii eserler Kur’an niishalartyla sinrh degildir.
Memliik sanatcilarinin farkh sayfa tasarimlariyla siisledikleri biiyiik boyda baska
yazmalar da vardir. Kaside-1 Biirde‘nin 1340’1 yillarda hazirlanmis tezhipli niishalar

. 123
bu tiir eserler arasindadir.

123 Bkz.(1), TANINDI, 251
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739/1338-1339 tarihli, iran Bastan Miizesi nr. 2061°de kay1tl bulunan bir mushaf
tezhibi Sandal islubundan farkhidir. Her ne kadar geometrik tasarim devam etse de
siisleme zenginlesmis, bitkisel motiflerden hatayi kullanilmis, zenceregin yaninda
kalm bordiirler kullanilmig, rGmiler kiiglilmiis ve incelmistir. Sayfa kenarinda zemin
lacivert ve altinla tamamen boyanmustir, iscilik olarak da ¢ok daha 6zenlidir. Bu
onemli yazma sonraki yillarda, Sultan Saban dénemindeki (1363-76) zahriye tipini

iiretir>* (Resim 2. 18).

Resim 2. 18: iran Bastan Museum 2061, 2a, zhriye tezhibi.

124 Bkz., (110), JAMES, 147.
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1. 3. 2. Memliik Tezhibinde XIV. Yiizyilin ikinci Yaris1 ve Yeni Tasarimlar

XIV. yilizy1iln ikinci yarismmdan sonraki yillarda M emliik tezhibindeki gelisme ¢ok
belirgindir. Geometrik sayfa tasarimlari devam etse de, desen kurgusu ve renk
kullanim1 zenginlesmistir. Iscilik son derece giizel ve 6zenlidir. Sandal iislubundaki
iri ve hantal rimilerin yerini daha kiiglik ve zarif rimiler almistir. Sayfa tasarimina
kalin bordiirler eklenmis hatta, bir sayfada birden fazla bordiir kullanilmistir.
Siislemeye hatayi grubu bitkisel motifler de eklenerek siisleme unsurlari

genislemistir. Bitkisel motifler siislemenin diger 6gelerine gore ¢ok daha iridir.

Sultan el-Melikii’l-Esref Il. Saban (1363-1376) zamaninda hazirlanan Kur’an-1
Kerim tezhipleri, renk ve siisleme unsurlar1 agisindan Memliik tezhibindeki
gelismeyi gostermesi bakimindan ¢ok iyi orneklerdir. Sandal iislubundaki sadelik
yerini, yogun siisleme, zengin renk kullanimi ve ince isgiligiyle gosterisli tezhiplere
birakmistir. Geometrik tasarimlari ¢okgen yildiz formlarma dayanan ve desen
kurgular1 ve sayfa diizenleri bakimindan birbirlerine ¢ok benzeyen bu Kur’an-1
Kerimler, XIV. yiizyilin ikinci yarisindaki Memliik tezhibini anlamamiza yardimct

olurlar.

Resim 2.19: KMK. 8, zahriye tezhibi, 1356 Resim 2.20: KMK 6, zahriye tezhibi, 1366-68.



Resim 2. 21: KMK. 7, zahriye tezhibi, 1367-69.
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Resim 2. 22: KMK. 54, zhriye tezhibi, 1369-72.

Burada calisilan ii¢ ana Kur’an’in (Bkz. Resim 2.20, 2.21, 2.22) tezhiplerinin
detaylar1 sunu gosteriyor ki, her ne kadar bu Kur’an’lar sahsi bir ¢caligmanimn eseri
degilse de, biiylik ihtimalle birlikte c¢alisan hattat ve miizehhipler tarafindan
gergeklestirilmistir. Kuvvetle muhtemel ki bazi el yazmalari (Bkz. Resim 2.20 ve

2.21) ayni anda hazulanrmstlr.125

125 Bkz. (110), JAMES, 197
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Bu donemde Memliik tezhibine farkli tasarimlartyla yeni bir soluk kazandiran
miizehhip Ibrahim Amidi olmustur. .. El-Melik’iil-Esref II. Sa’ban déneminin
meshur miizehhibi Ibrahim el-Amidi’nin bu yiizyihn ikinci yarisinda Kahire Darii’l-
kiitlibi’l Misriyye’de (nr.9) bezemesini yaptig mushaf sanat agisindan bir saheserdir.
Bu mushafin tezhibinde motiflere hatayi grubunun dahil edildigi, renklerin daha canl
ve cesitli oldugu, miinhani motifinin basarili bir sekilde kullanildig géSriih'jr.”l26
Ibrahim Amidi‘nin tezhiplerinde énceki dénemlerdeki ¢ok kollu yildizlar ve onlarm
uzantilartyla olusan geometrik desen kurgusu ve sayfa kenarlarinda kullanilan
madalyonlar terk edilmistir. Zemin rengi agirhkl olarak laciverttir, altin az oranda
kullanilmig, ayni zamanda siyah da eklenmistir. Motifler ¢esitlenmis, rlmiler
incelmistir. “Cicekli bordiirler, hilali animsatan bag motifleri, diigiimler, miinhaniler,
beyaz hurdelenmis rmiler, pembe, mavi, sari, yesil, mor renkli ¢igekler, tomurcuklar
siislemenin diger unsurlarmni olusturur. ibrahim Amidi’nin genel tasarmnm, renk ve

motif dagarci@inin titresimlerinin 6nce Celayiri daha sonra Timuri Herath ve

Osmanli miizehhip lere ulastig gé')riilecektir127 (Resim 2.23).

Resim 2. 23: KMK. 9, zhriye tezhibi, 1367-69, miizhhip ibrahim Amidi.

126 Bi7.,(22), DERMAN, 67.
127 Bkz., (1), TANINDI, 251.
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Resim 2. 24: KMK. 10, zhriye tezhibi, 1372, miizhhip ibrahim Amidi.

1399-1411 yillarinda Sultan  el-Melikii'n- Nasir Ferec bin Barkuk igin
hazirlanarak vakfedilen'® bir Kur’an-1 Kerim siislemesi onceki Srneklere gore
olduk¢a sadedir ve ilk bakista Sandal donemindeki eserleri animmsatir. Geometrik
tasarimi, sade desen kurgusu, sayfa kenar1 siislemesinde zemin boyanmay s, bitkisel
motif grubu unsurlarmm olmayis1 ve iri 1'ﬁmileriyle129 XIV. ylizyimn ilk yarisindaki

tezhip orneklerine daha yakindir (Resim 2.25).

128 \Martin LINGS, The Quranic Art of Calligraphy And Illumination, 78.

129 Sayfi kenarindaki rimiler hurdelenerck zemin boyanmistir. Bu uygulama daha nceki yillarda
yapilan TSMK 138 M5’ te kayitli (bkz. Resim 2.17 ) mushaf tezhibinde de mevcuttur.
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Resim 2. 25: BL. Or. 848, 1399- 1411.

Sultan el-Melikii’l-Esref Seyfeddin Barsbay (1422-1438) déneminde bir medrese

vakithanesi i¢in hazirlanan, h. 828/m. 1425 tarihli Kur’an-1 Kerim'® tezhibi onceki

130 Bkz., (128), LINGS, 120
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yillarda hazirlanan eserlere gore oldukga sadedir. Sayfa diizeni sade ve diiz, motifler

basit, boyama teknigi farklidir. (Resim 2.26).

Resim 2. 26: KMK. 96, zahriye tezhibi, 1425.
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XIV. yiizyilim ikinci yarisinda motif gruplari, boyama teknigi ve form olarak
birbirlerinden net bir sekilde ayrilms degildir. Oyle ki rami tepelik motifini gonca
motifinden ayirmak olduk¢a giigtiir (Resim 2.27, ¢izim 2.3). Aynmi sey rimi ve

miinhani motifleri i¢in de sdylenebilir.

Resim 2. 27 Cizm 2. 3

Gelismis, kompleks, son derece giizel tasarlanan rimi motifli desen kurgular
oldukga zarif ve giizeldir. Form olarak birbirinden ¢ok farkli, cok g¢esitli rimi motifi
bulunur. Bitkisel motifler ise c¢ogunlukla bordiirlerde kullanilmistir. Beyne’s-

suturlarda ve kiiciik alanlarda kullanilan bitkisel motifler ¢ok basit ve sadedir.

Renklendirilmis motiflerde gosterilen 6zen, ¢izgisel kullanilan motiflerde yok
gibidir. Ramiler, kapali formlar, helezonlar, i¢ ice gecen dallar {izerinde her renk ve
sekilde kullanilmisken heniiz siislemeye yeni dahil edilmesinden veya gelisiminin
baslangicinda olmasindan kaynakli olarak bitkisel motifler daha ¢ok diiz ya da hafif
kivrimli bir dal {izerinden devam eder. Bazen tek basma bir hatayi motifinin rGmi
deseninin ortasinda yer aldigi goriiliir (Resim 2. 28). Bitkisel motiflerin formlari

cogunlukla birbirine benzerken, yapraklar bazi yerde rimiye benzer.
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Resim 2. 28

XIV. yilizyilin ikinci yaris1t Memliik tezhip sanati i¢in son derece verimli gegmis,
gosterigli ve zengin eserler verilmisken, “M emliiklerde XV. yiizyildan, XVI. ylizy1lin
baslarma kadar hazirlanan el yazmalarda goriilen tezhiplerin sade tasarimlar1 vardir.
Sultan Kansu Gavri (1501-1516)’ye ithaf kaydi tasiyan zahriyelerde goriilecegi gibi
koyu kirmizi renk zeminde, parlak altinla boyanmis c¢iceklerle yapilan siisleme
yaygmdir. Diger taraftan XV. yilizyiln ikinci yarismmda hazirlanmis kimi kitaplarin
tezhiplerinin naif tslup olarak tanimladigim bir iislubun kurallarma gore siislendigi
goriilityor. Bunlardan biri kitapsever M emliik Emiri Yagbak tarafindan (6.1480) i¢cin
882/1477-78 yilinda hazirlanmug, iinlii Tirk Sairi Asikpasa’nin Divan niishasinin

tezhipleridir.”**

131 Bkz. (1), TANINDI, 253.
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2. MEMLUK DONEMINDEN iINCELENEN ESERLER

Memliik Doénemi eserleri arasindan, ayrintili olarak incelenmek iizere bes eser
secilmistir. Eserlerden {igli iilkemizde bulunurken, diger iki eser Misir’da

bulunmaktadir.

Incelenen ilk eser Tiirk Islam Eserleri Miizesinde bulunan 450 numarada kay1th
Kur’an-1 Kerimdir. Memliik tezhibinin ilk donemlerine ait olan bu eser, geometrik

tasarimlar1 ve desen kurgusuyla bu déneme ait iyi bir 6rnektir.

Ikinci eser, Topkap1 Saray1 Miize Kiitiiphanesinde bulunan Hz. Peygamber’in
(s.a.s) Seceresidir. XIV. yiizyilin ikinci yarisinda hazirlanmis olan eser, Memliik

tezhibinde en 1y1i eserlerin verildig bu donemin lislubunu tasir.

Incelenen {igiincii ve dérdiincii eserler Misir Milli Kiitiiphanesinde yer alir. X1V.
ylizyil sonlarinda Memliik tezhibine yeni bir tezyini anlayis kazandiran miizehhip
Amidi’ye ait olan bu eserler, Memliik tezhibinin ulasti@i noktayi gostermesi

bakimindan en 1yi 6rneklerdir.

Incelenen son eser ise Siileymaniye Kiitiiphanesinde bulunan Asik Pasa
Divan’dir. Memliik tezhibinin son donemlerine ait olan bu eser tezyinat {islubu

olarak digerlerinden ¢ok farklidir.

Bu eserler sayfa diizeni, kompozisyon, renk, motif vb. acilardan incelenmis,
renkli c¢izimlerle de desteklenerek doneme ait {isluplarm daha iyi anlagilmasi

saglanmaya caligilmistir.
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2. 1. TIEM. 450 Kur’an-1 Kerim

Resim 2. 29: TIEM. 450, 2a zahriye tezhibi.

Eser: Kur’an-1 Kerim, Tek Cilt

Olciisii: 34.5x24.5

Tarih: h.713/m. 1313

Hattat: Sazi bin M uhammed

Miizehhip: Aydogdu bin Abdullah el- Bedri, Ali bin Muhammed el-Ressam
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Degisik tarihlerde iic kez tahta ¢ikan Memliik Sultani Nasir bin Muhammed
(1310/1340) hazinesi i¢in Sazi bin Muhammed tarafindan istinsah edilen tek ciltlik
Kur’an-1 Kerim’in sonunda yazili bulunan tarih, Ramazan 713 (m.1313)’tiir.
34.5%24.5 cm ebatlarindaki, aherli kagit lizerine siyah miirekkeple ve nesih hatla
yazilan eser, 1914 yilinda Sultan Il. Selim Tiirbesi‘nden Tiirk Islam Eserleri

Miizesine getirilmistir.

Eserin tezhipleri Sandal’m O6grencisi Aydogdu bin Abdullah el- Bedri ile
yardimcist Ali bin Muhammed el-Ressam tarafindan yapilmistir. Cift sayfa zahriye
tezhibinde “Sandal” tislubu goriilmektedir. Dikdortgen sayfa diizeninde tasarlanmis
geometrik desen kalin gegme cetveller olmaksizin dogrudan paftalar yerlestirilerek
olusturulmustur. Geometrik paftalar gobekte ongene benzer bir form olustururken,
dort kosesinde yine ayni ongen formun 1/4°lik goriintlisii mevcuttur. (Cizim 2. 4) Bu
formun merkezindeki on koseli yidizin lacivert boyali zeminindeki beyaz yazi,

damla formunda tonlanmis serbest riimi helezonlariyla siislenmistir.

Cizim 2. 4: TIEM. 450 2a sayfa diizeni.
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Besgen paftalar kapali form ramilerle siislenmis, bazilarinda sadece kapali formun
ici, bazilarinda ise besgen zeminin tamamu lacivert, diger alanlar ise kirmmzi
cizgilerle doldurulmustur. Prizmaya benzeyen dortgen altin paftalarda sadece i¢ ige
cizilen kendi formundaki ¢izgiler mevcuttur. Diger paftalarda da yine ayni siisleme

mant1@ kullanilmistir ve ortasinda sadece basit iki rimi motifi vardir.

Beyaz ince bir arasuyu, altin cetveller ve zencerekle (cizim 2.4.b) cevrelenen
dikdortgen alanin sayfa kenar1 siislemelerinde ulama riimi deseni mevcuttur. Tepelik
ve ortabaglarla birlesen iri ve dolgun rimiler uclara dogru sivrilir. Icleri lacivert ve
pembe renkli, tahrirlenmis damla formunda tonlama yapilmistir. Rimilerin bircogu
dalin ic¢ine yerlestirilmekten ziyade, uglara gonca gibi oturtularak kullanilmustir.
Uggene benzeyen bir rimi motifi uglarindan kivrilarak yakinindaki dallara tutunur.
Kiiciik tomurcuklar hem dallarin hem de rimi motiflerinin ¢ogunlukla her iki

yaninda bulunarak deseni zenginlestirir. (Cizim 2.4.a)

Cizm 2. 4 a
= By W SO0
K LXK

Cizm 2.4 b

Desen her iki yanda sayfanin kenarindan disar1 dogru tasirilarak madalyon havasi
kazandmrilmistir. Sayfa kenar1 siislemesinin uygulanmadii eski eserlerde sayfaya

bitisik ya da tamamen ayr1 olarak bulunan madalyonlarin etkisi bu sekilde goriiliir.

Ana zemin boyanmak yerine lacivert c¢izgilerle taranarak doldurulmugtur. Damla

formundaki kiiciik zeminlerde de tarama rengi kirmuzidir. Lacivert zemin boyasi
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sadece kenarlara dogru incelerek uzayan ortabaglarn bosluklarinda kullanilmustir.
Lacivert, diiz cetvel sayfa kenarlarindan disar1 tasan tepeliklerin cevresinden

donerek, tlizerinde basit tiglarla sonlanmustir.

Cizim 2.4.c: TIEM. 450 2a, desen tasarimi.

Eserin serlevha tezhibi zahriyesine gore daha sadedir (Resim 2. 30). Memliik

nesih hatt1 ve altinla yazilan yaziya siyah tahrir cekilmistir. Zemini ¢izgilerle
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doldurulan beyne’s-suturlari, serbest riimi helezonlar1 siisler. Noktalar sekiz yaprakli,
siyah tahrir ¢ekilen altin penglerden olusur. Penglerin formlar1 son derece diizgiindyir.
Tipki zahriye sayfasindaki gibi beyaz ince arasuyu ve parlak altin zencerek
kullanilmustir. Ust ve alt kitabelerde beyaz kifi yazi, lacivert zemin ve damla
formunda tonlanan rimi helezonlar1 bulunur. Sayfa kenar1 siislemesi sadece
madalyonlardan olusur.  Olduk¢a sade olan madalyonlarin ortasi, lacivert boyal
zemin ve lzerindeki altin ramilerden, dis kisimlar1 ise, altin cetvellerden olusur.
Sayfanin kenarinda kullanilan lacivert renkli, sade tiglar madalyonlar1 gevreleyerek

devam eder.

Resim 2. 30: TIEM. 450, 3a serlevha tezhibi.
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Eserin Felak ve Nas surelerinin bulundugu sayfanin tezhibi serlevha tezhibiyle
nerdeyse aynidir. Bu sayfada zencerek kullanilmazken beyne’s-suturlarin zemini

kirmizi ¢izgilerle doldurulmustur (Resim 2. 31).

Resim 2. 31: TIEM. 450, 300a.
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Hatime sayfasi ise sayfa diizeni ve siisleme unsurlar1 agisindan zahriye sayfasina
benzer. Ortast on iki kollu yildiz ve uzantilarindan olugsan hatime sayfasinda,
zahriyeden farkli olarak zencerek yerine sadece altindan kalin bir cetvel
kullaniimstir. Ust ve alt kisimlarda kitabeler bulunur (resim 2. 32, Cizim 2. 5).
Geometrik sayfa diizeni 1356 yilinda hazirlanan bir Kur’an’t Kerim (KMK 8)
zahriy esinde de ayni sekilde kullanilmistir (Bkz. Resim 2.19).

Resim 2. 32: TIEM. 450, 302 b, hatime sayfasi.
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Cizim 2. 5. a: TIEM. 450, 302b, desen tasarimu.



2.2. TSMK. EH. 1171 Hz. Peygamber’in (s.a.s) Seceresi

Resim 2. 33: TSMK. EH. 1171, 2a.

Eser: Hz. Peygamber’in (s.a.s) Seceresi
Olciisii: 70x50

Tarih: h. 767/m. 1365

Hattat: Aybak b. Abdullah, 70x50
Miizehhip: Muhtemelen Ibrahim Amidi

69
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Topkap1 Saray1 Miize Kiitliphanesinde bulunan eserde Peygamber Efendimiz’in
(s.a.s) seceresi anlatilmaktadir. 70x50 cm Olgiilerinde, hatt1 ve tezhibiyle farkli bir
tasarima sahip olan eser, h. Muharrem 767/m. Ocak 1365 tarihinde Aybak b.
Abdullah tarafindan istinsah edilmistir. Tezhip tasarrminin Ozginliigii ve
siislemesinde kullanilan {islup 6zelligi, eserin miizehhip Ibrahim Amidi tarafindan

tezhiplenmis olabilecegini gé)sterir.132

Efendimiz’e (s.a.s) yapilan selam ve dualarla baslayan eserin ¢ift sayfa zahriyesi
O0zgliin bir tasarima sahiptir. Dikdortgen sayfa diizeninde iist ve alt kitabeler ve
bunlarin arasinda bulunan kare i¢ine alinmis daireden olusur (Cizim 2.6). Dairenin
icinde bulunan yazili alan beyne’s-suturlarla cevrili ve igleri basit gonca ve yaprak

motifleriyle doludur. Zemini yine ¢izgilerle taranarak doldurulmustur.

Dairenin etrafi yuvarlak dilimli paftalarla gevrilidir. Lacivert zemin {izerinde agik
kiif yesili simetrik riimi deseni ve ortasinda beyaz kapali bir form bulunur, zemini de
kirmizidir. Beyaz ince arasular1 arasinda parlak altinh zencerek, yarim daire
seklindeki dilimlerin etrafindan donerek dort kenardan yuvarlak bir doniisle
dikddrgen forma baglanir. Ust ve altta olusan dairelerin icinde lacivert zemin
icerisinde beyaz tahrirli, yine ayni renk tonlarinda bir pen¢ motifi bulunurken,
kenarlarda kalan ve daha kiiciik olan dairelerin igiyse siyah zemin ilizerinde minik

mavi bir geometrik form bulunur.

Dairenin koselerindeki genis alanlarda, bitkisel motiflerden olusan desen kurgusu
yer alir (Cizim 2.6.a). Oldukga iri olan motifler, rimi motiflerine kiyasla orantisiz
olmalarina karsin formlar1 son derece diizgiin ve zariftir. Yapraklar diger motiflere
gore cok kiiciiktiir. Koselerdeki iri hatayi motifi desenin en géze carpan unsurudur.
Siyah zemin tizerinde altin tahrir ¢ekilmis beyaz, turuncu, mavi, mor, yesil renkteki

motifler agiktan koyuya tonlanarak boy anmistir. Dallar ve yapraklar ise altindir.

132 Bkz.,(1), TANINDI, 253.



Resim 2. 33.a
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Cizim 2.6.b: TSMK. EH. 1171, 2a, desen tasarimi.
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Altin tahrirli yesil renkte kiifi yazilarin oldugu iist ve alt kartuslarin zemin boyast
laciverttir. Yazmin altinda helezonlarla ilerleyen serbest rimi motifleri tizeri golgeli
beyaz renktedir. Tohumlari ise birbirinden ince ve zariftir. Yazili alanmn

koselerindeki parlak altin zeminler ¢ok kiigiik bitkisel motiflerle siislenmistir.

Say fa kenar1 tezhibinde, altin dallar {izerinde pembe, yesil, mavi, beyaz renklerde
tonlanarak boyanmig rimilerden olusan ulama desenin ana zemin rengi laciverttir.
Beyaz ayirma rimiler koyu kirmizi renkte, hilale benzeyen bir orta bagdan gecerek
asagida diiz ipliklerle birlesir. Kapali olan bu paftalarda siyah zemin rengi aralarinda

kalan biiyiik orta bag rimilerin ortas1 kirmizi, kiiciik alanlar1 ise yine siyah boyalidir.

Beyaz rimiler daha yuvarlak ve kiigiik boyutluyken renkli rimiler daha biiytik,
ince ve uzun formludur. Uca dogru sivrilen rimiler dalin sonunda zarif bir sekilde
kivrilarak en yakmindaki dala tutunur. Ust kisimda yer alan, orta bagdan ¢ikan dalin
sonundaki koyu renkli rimi motifi digerlerinden oldukga farklidir. Uglar1 sivrilen
yuvarlak rimi, dalin igine yerlesmezken, dalin ucuna saplanmis gibi durur. (Resim

2.33. b, Cizim 2.6.c)

Resim 2.33.b Cizim 2.6.c
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Resim 2. 33. ¢

Cizm 2 .6. d
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Zencerek bir ¢ok Memlik eserinde oldugu gbi yine aym Orgilerle
olusturulmustur. Aradaki kareler lacivertle renklendirilmis, ortasina da altin bir nokta

konmustur (Cizim 2.6.e). T1glar da yine sade olarak tercih edilmistir.

[
|

Cizm 2.6.e

Eserin i¢ sayfa tasarimlar1 da hem yazi hem tezhip agisindan son derece 6zgiindiir.
6b ve 7a numarali sayfalarin siislemelerinde ¢ok kollu yildiz formlar1 kullanilmistir
(Resim 2. 34, 2. 35). Geometrik paftalarin igindeki yazilar beyne’s-sutur igine
alimmig ve bu alanlar bitkisel motiflerle siislenmistir. Zeminleri lacivert ve siyah
renklerde boyanmigsken zeminin igindeki bitkisel motifler kagit renginde

birakilmistir. Altin zeminli paftalarda ise yine rimi motifleri bulunur.

Resim 2.34: TSMK. EH.1171,6b Resim 2.35: TSMK. EH.1171, 7a
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Eserin hatime sayfasinda, kare igine alman daire zahriyedeki gibi yuvarlak dilimli
paftalara ayrilmistir (Resim 2. 36). Lacivert ve kiif yesili renklerde boyal
arasulartyla cevrelenmis paftalarm zemini lacivertle boyanmistir. Uzerindeki altm
helezonlara yerlestirilen zarif rimiler mor, turuncu, yesil beyaz renklerde tonlanarak
boyanmustir. Rumilerin formlar1 birbirinden farkhdir. Ozellikle koyu kirmizi renkte

olan rimi, kalm bir hilal gibi kivrilmistir (Resim 2. 36. a, Cizim 2. 7).

Resim 2.36: TSMK. EH.1171, 8b.
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Beyaz, diigiimlii ipliklerden olusan kapali formlarin zeminleri siyahtir. Bu formun
icini, diger rGmilere gbre ¢ok iri bir tepelik tek basina doldurur. Karenin koseleri
ticgen seklinde zencerekten olusurken, iginde desene ayrilan yer kiigliktiir. Tiglarmn
sade ve basit olmasma ragmen Kkarsilikli olarak uzamasi siislemeyi zengin

gostermistir.

Resim 2.36.a ¢izim 2. 7



2.3. KMK. 9 Kur’an-1 Kerim

Resim 2. 37: KMK 9, Kur’an-1 Kerim’in birinci cildi, 2a zhriye sayfasi.

Eser: Kur’an-1 Kerim, 2 cilt
Olii:75.5x56

Tarih: h. 770/ m.1369

Hat: Muhakkak, hattati bilinmiyor.
Miizehhip: irahim Amidi

78
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Kahire Milli Kiitiiphanesinde bulunan Kur’an-1 Kerim, h.15 Saban 770/m. 25
Mart 1369 tarihinde Sultan Saban i¢in hazirlanmig, annesinin medresesine
vakfedilmigtir. 75.5 x56 cm ebatlarindaki eser iki ciltten olusur. Muhakkak yazi ile

yazilan Kur’an-1 Kerim, Ibrahim Amidi tarafindan tezhip lenmistir.133

Eser zengin tasarim kurgusu ve zarifligi ile, Memliiklerin o yillarda tezhip
sanatinda ne kadar ilerlemis oldugunun kanitidir. XIV. yiizyil boyunca biiytik bir
gelisim yasayarak, tezhip sanatinin Onciiliigiinii yapan ve ekol olmayi basaran

M emliik tezhibinin incelikleri bu eserde toplanmis gibidir.

Birinci cildin ¢ift sayfa zahriyesindeki sayfa diizeni, kare formun i¢ kisminda
bulunan sekiz dilimli, biiyiik bir pengi andiran yuvarlak formlu madalyonlardan
olusur. Madalyonlar, ince arasularmm {stten alttan gegisleriyle birbirlerine
baglanmistir. Dikey ve yatay gecisler aralardaki dort dilimli kiiglik madalyonlarla
saglanir. Biliylik madalyonlar iki farkli desenden olusur. (Cizim 2.8.a, 2.8.b, 2.8.c)

Cizim 2.8: KMK 9, 2a, sayfa diizeni.

133pKz., (110), JAMES, 231
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desen tasarimi.

Cizim 2.8.a: KMK. 9, 2a,



Cizm 2. 8.C
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Ayrica, eserin birinci cildindeki ¢ift sayfa zahriyesinin her iki say fasinda, desenler
ayni olmasma ragmen farkli renk uygulamasma gidilmistir. Bu uygulama daha
onceki yillarda Ilhanh eserlerinde de gbrﬁhnﬁstﬁr134 (Resim 2. 37. a, 2.37.b).

AN ==
ST

Resim 2. 37. b: 1b, zhriye sayfasi.

134 Bkz. (61), JAMES, 204
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Merkezdeki madalyonun ortasi ince altin bir cetvelle daire i¢ine alinarak zemin
siyaha boyanmustir. Dort kdseye dogru bakan iri hatayi motifleri merkezde birlesir.
Merkezde olusan bosluk sag sayfada agiktan koyuya dogru mavi tonlarinda boyali ve
kiigiik madalyonlarla uyum icindeyken, sol sayfada sadece yesile boyanmistir.
Hatayilerin arasinda, herhangi bir yere tutunmayan bir yaprak motifi, sol sayfada
belirgin olarak dururken sagda damla formu gibidir. Dairenin ¢evresindeki zemin
lacivert, tizerindeki kiiciik paftalarin zemini ise kirmizidir. Kirmizi paftalarmn iginde
rimi tepelik motifleri ortabaglarla birbirine baglanir. Ortabaglardaki kiiciik bosluklar
ise siyah boyalidir. Ramiler altin, tepeliklerin iist kisimlar1 ise sarinm tonlariyla

boyanmustir.

Merkezdeki madalyonun dort kdsesinde bulunan diger madalyonlarin ortasinda,
lacivert zemin icinde, altin tahrirli iri bir pen¢ motifi bulunur. Bu motif, sagdaki
sayfada sadece yesilin agik ve koyu tonlarinda boyaliyken, sol sayfada ici
kirmiziya boyanmistir. Tepeliklerle birlesen, igice iki ayr1 dal lizerinde giden rimiler
altindir. Tepeliklerden biri mavi ve tonlarinda boyanmis haliyle gonca motifine
benzer. Memliik eserlerinde siklikla karsilasilan bu durumda motifi rimi ya da
bitkisel motif olarak nitelendirmek giigtiir. Diger tepelik motifi ise sag sayfada
pembe tonlarinda damla formuyla siislenmisken, sol sayfada sade altin olarak
birakilmistir. Bu tepeliklerden uzayan dalin sonundaki kiiglik rimiler kirmzi
boyahdir. Uzerlerinde bulunduklari zemin sagda siyah, solda ise kirmizidir. En

distaki zemin ise her iki sayfada da laciverttir.

Kiiciik madalyonlarda siyah zemin iizerinde miinhani motifi yer alir (Resim 2.
37.c, ¢izim 2.8.d). Sagdaki sayfada miinhani mavinin daha agik tonlarindayken,
soldaki sayfada tonlar daha koyu renktedir. Motif, altinla tahrir gekilerek daha
belirginlestirilmistir. Madalyonlarin arasinda olusan zeminler parlak altindir ve

tizerinde tek bir hatayi ¢izilidir. Hatayilerin ortas1 sag say fada laciverde boy anmistir.
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Resim 2. 37. ¢ Cizim 2. 8. d

Beyaz ince arasulari arasinda yer alan parlak altin zencerek, daha dnce incelenen
eserde (TSMK. EH. 1171) kullanilan zenceregin aynisidir (Bkz. Cizim 2. 6. e¢).
Aradaki kare bosluklar lacivert ve ortasi altin olacak sekilde boyanmistir. Beyaz
arasularmin ¢evreledigi kitabelerde, lacivert zeminde yer alan dekoratif kiifi yazi
altmla boyalidir. Yazmin altindan dolanan rimi helezonlar sag sayfada altm, sol
sayfada kiif yesilidir. Kitabenin her iki yaninda, minik dairelerle baglanmis kare
alanlardaki lacivert zemin istiindeki desen, beyaz kapali form rimi ve iginden gegen
alltm rimilerden olusur. Kapali formun iginde bulunan tepelik mavinin tonlarinda
boyanmustir, bu haliyle miinhaniyi andirir. I tarafi ise kirmiziyla tonlanmistir. Yine
sag ve sol sayfalarda ufak bir ayrint1 goze carpar. Sagdaki sayfadaki desende bu
tepeligin hemen altinda kirmiz1 bir agraf bulunurken, sol sayfada bu motif mevcut
degildir. Minik dairelerin i¢i de yine farklidir. Sag sayfada koyu zemin iizerinde
minik geometrik bir form bulunurken, sol sayfada bu alan yesil bir pengle
doldurulmustur. Arada kalan bosluklar ise parlak altin zemin ve {lizerinde kiigiik bir

goncayla doldurulmustur.

Sayfa kenarlari, beyaz ayirma rdmilerinin olusturdugu ulama rimi deseniyle
paftalara bolinmiistiir. Kapali formlari olusturan bu rimilerin dallarmda ¢ok sik
diigimler kullanilmig, alt tarafta kirmizi, damla formunda bir ortabagdan gecerek
yarim tepeliklerle birlestirilmistir. Ortabagin, diigimlerin i¢i siyaha boyandig gibi
beyaz dallarin hemen dibinden de kalin siyah tahrir ¢ekilerek form daha belirgin hale

getirilmistir. Ayrica kapali formun iginde altm rimilerin olusturdugu ii¢ yaprakh
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yonca seklindeki bosluklarda da siyah zemin rengi kullanilmistir. Uzerindeki dallarin

ucunda bulunan rGmi motifleri tipki bir gonca gibi durur. (Resim 2. 37. d, ¢izim 2. 8.
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Biiytik paftalarin aralarinda bulunan, altin riimilerden olusan kiiglik kapal
formlarin zemini kirmizi renktedir ve iginde kalan tepelik de mavinin tonlartyla
renklendirilmistir. Bu formu olusturan dallarin tizerindeki rmiler sivri koseleriyle

licgene benzer.

Lacivert zeminde altin dallar {izerindeki ramiler kirmizi, mavi, yesil renklerde
tonlanarak boyanmugstir. ROmiler uclarda ¢ok zarif dontislerle yakinindaki dala
baglanir. Bazilar1 ¢ok ince ve sivri, bazilar1 dolgun ve yuvarlak, bazilar1 giinlimiiz

rimi formlarindadir.

i

NGOV 5| <A =R

Resim 2. 38: KMK 9, serlevha tezhibi.

Eserin serlevha tezhibi en az zahriyesi kadar incelikli ve zariftir (Resim 2.38).
Fatiha suresinden olusan serlevhada yazi, harflerin formlarini takip eden bir beyne’s-
sutur igine alinmustir. Bu alanin siislemesinde halice benzeyen, i¢ ige gecmis ¢ok sik
helezonlar hakimdir. Yazmi altinda kalmasi nedeniyle ¢ok net goziikmemekle

birlikte, rimi ve bitkisel motiflerin kendi helezonlar1 iizerinde dondiigii goriilir.
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Rimiler donemin ozelliklerini tagir, bitkisel motifler ise son derece zarif olmakla

beraber, birbirinden farkli ve formlar1 da ¢ok diizgiindiir (Resim 2.38. a, ¢izim 2. 9).

Cizim 2. 9: Serlevha tezhibinde yer alan bitkisel motiflerden baa érnekler.

Boyali olmayan zeminde g¢izgisel sekilde bulunan  motiflerde, sag taraftaki
sayfada altin rengi tonlamalar kullanilmisken sol sayfada sade birakilmistir. Noktalar
altn, kiiciik madalyonlar seklindedir. Besmelenin kesidesinin {istiinde yer alan altinla
boyali, iri, damla formunda, kenarlarindan agilan mavi tonlamali kiigiik
yaprakciklarla ¢evrelenmis bir madalyon ve ondan her iki yana yatay uzayan yarim

tepelik motifleri mevcuttur. (Resim 2. 38. a)

Zencerek parlak altin ve zahriyedeki zencerege benzer, ama daha ince 6Glgiilerde
kullanilmistir. Zenceregin her iki yaninda bulunan arasulari, siyah zemin iizerinde,
ortas1t koyu olan agik mavi formlar, ard arda bir uzun, bir yuvarlak sekilde dizilidir.

Bu haliyle sayfaya ayri bir hava kazandirmustir.
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Resim 2. 38. a

Kitabelerde beyaz renkte dekoratif kifi yazi bulunur. Altin zeminin kullanildig
yazmm altimda kalan bu boliimde, sikca kullanilan rimi yerine hatayi grubu motifler
yer alir. Kitabenin dis zemininde siyah renk tercih edilmistir. Uzerinde altin boyali
rimi helezonlar ve bu helezonlarin ortalarina gelecek sekilde yerlestirilen pengler,

kendi dallar1 iizerinde ilerler. Pengler bir kirmiz1 bir yesil olacak sekilde dizilidir.

Resim 2. 38. b



90

Kitabeyi c¢evreleyen ince arasuyu, yanlarda minik daire doniisleriyle sag ve sol
taraftaki dortgenlerin icindeki geometrik desene baglanir. Geometrik desen igice
gecislerden olusan bir ongene benzer. Ongen desenin merkezindeki besgen, altin
paftada bir pen¢ motifi mevcuttur. Cevresindeki p aftalar siyah zemin tizerindeki yesil
rimilerden olusur. Dig tarafta kalan paftalar ise lacivert zemin {izerindeki beyaz
ortabag motifiyle, koselerde kalan lacivert paftalarsa yesil ortabag motifiyle siisliidiir.
Paftalarin icinde kalan bu motifler biitiin bir riimi deseninin parcalaridir. Arada

kalan kii¢lik zeminler ise kirmizi ve iizerinde sadece yesil dallar bulunur.

Sayfa kenar1 siislemesinde ana zemin rengi laciverttir. Altin, beyaz ve kiif yesili
rimilerden olusan desende, beyaz ayirma ramilerle olusturulan paftalarin zemini
siyah, bu paftalarin arasinda kalan yesil renkli rimilerle olusan mekik seklindeki
kapali formlarin zemini kirmizidir. Ayni zamanda beyaz rOmilerin i¢inden gectigi
altin oratabagin zemini yine kirmiziyken, yesil rGimilerin gectigi altin ortabagn ise
siyahtir. Siyah paftalarin tizerinde bulunan ve rimilere gore oldukga iri olan hatayi
motifinin ince yapraklar1 altin, diger yapraklar1 kwmizi ve mavi renklerle
tonlanmistir. Koselerde daha biiyiik olarak kullanilan bu motifin i¢ kismi yesile
boyanmustir. Sayfanin kenarmna gekilen, lacivert zeminle ayni renkteki ince bir

cetvelin iistlinde uzayan tiglar ise yine ¢ok basit ve sadedir.

Eserin ikinci cildinin zahriyesi tasarim agisindan birincisinden oldukga farkhidir
(Resim 2. 39). Tasarima bordiir ve zencerekler hakimdir. Sayfanm ortasinda
dikdortgen bir formun ortasina sirayla yerlestirilen paftalar, daha ¢ok dikey uzayan
bir goriintli verir. Altin ve laciverdin dengeli kullanilmasmm yani sira siyah zemin
rengi de kullanilmstir. Ince arasularnm iistten alttan gecisleriyle birbirlerine
baglanan paftalarin ayn1 forma sahip olanlarinda renkler farkli da olsa ayni desen

kullanilmistir.

Kiigiik lacivert paftalardaki desen, pembe tonlanmis iic yaprakli bir peng
motifinden c¢ikan yesil bir gonca ve altin dal ve yapraklardan olusur. Motiflerin
tahriri de altinla g¢ekilmistir. Ayni forma sahip diger alanlarda ise pen¢ motifi
kirmizidir. Biiyiik lacivert paftalarin birinde, i¢ zeminleri siyah, i¢ ice gecmis beyaz

ve altin kapali form rGmiler bulunurken, digerinde rGmiler altn ve kiif yesili, i¢
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zeminler ise kirmizidir. Siyah zeminli paftalarda, altin boyali simetrik ortabag
rimilerden dikey ¢ikan dallar, yine beyaz bir bag motifinden gegerek, ucunda pembe

tonlanmig goncaya benzeyen bir tepelikle son bulur. Ortabaglarin arasinda kalan
zemin laciverttir.

Resim 2. 39: KMK. 9, 2. cilt, 2a, zahriye tezhibi.
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Cizim 2. 10: KMK. 9, 2. cilt, 2a mhriye sayfas1 diizeni.

Dikdortgeni ¢evreleyen zencerekle dis taraftaki zencerek ayni olmakla beraber
ince bir detay s6z konusudur. I¢ taraftaki zenceregin drmelerinin ortasmnda gecen
beyaz renk bu zencerege ayri bir boyut kazandirmustir. Ince, beyaz arasularm
arasmda bulunan kalin bordiir, ¢apraz altin ipliklerle paftalara ayrilmig, olusan tiggen
alanlar lacivert zemin iizerine mavi tonlamali gecmelerle doldurulmustur. Siyah
zeminli paftalarda, bitkisel motiflerden olusan bir desen bulunur (Resim 2.39.a,

¢izim 2. 10. a). Ortada bulunan pen¢ motifinden ¢ikan hatayi ve goncalar pembe,
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mavi, yesil, beyaz,sari renklerde tonlanarak boyanmustir. Altin dallar iizerine
yerlestirilen motifler koselerde yer alan paftalarda farkli, ortalardaki paftalarda farkh
renklerde boyanmis ve altin tahrir ¢ekilmistir. M otifler iri olmasma karsin son derece

diizgiin ve orantihdir. Yalniz yaprak motifi digerlerine gore ¢ok zayif ve basittir.

M otifler arasindaki bogluklarda zeminin iizeri li¢ noktayla siislenmistir.

Resim 2. 39. a Cizim 2. 10. a

Cigekli kalin bordiirii ¢evreleyen daha ince bagka bir bordiir de miinhani
deseniyle silislenmistir. Kirmizi zemin {izerine yerlestirilmis miinhaniler yesil renkle

tonlanarak boyanmustir. Bu bordiirii, arasulari arasinda yer alan zencerek gevreler.

Resim 2.39.b Cizm 2.10.b

Resim 2. 39.c Cizm 2. 10. ¢
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Cizm 2. 10. d

Resim 2. 39. ¢ Cizim 2. 10. e

Sayfa kenarinda yer alan desen tasarmmi ¢ok zarif bir sekilde i¢ ice gegmis, altin
ramilerden olusur (Resim 2.39.f, ¢izim 2. 10. f). Altin rimi helezonlarmm
olusturdugu kapali formlar, yesil bag motiflerinden gecerek, ortada yesil renkle
tonlanmig iri orta bag motifleriyle birlesir. Kapali formlarin iginde yer alan altin
rimilere siyah tahrir ¢ekilmis, zemin boyasi kullanilmamistir. Tam ortada bulunan
olduk¢a iri tepelikler, mavi ve pembe renklerle tonlanmug, ortasi ise kirmiziya

boyanmistir. Bu tepeliklerden lacivert zemine dogru uzayan motifler de yine mavinin
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tonlariyla renklendirilmistir. Ayrica bu tepelik motifinin aynisi sadece alt kdsenin ug

kisminda kullanilmistir. Ust kdsede bu motif meveut degildir.

Kapali formlarin alt kisminda kalan lacivert zeminde beyaz ortabaglar ve bunlarin
arasinda kalan kapali formlarin iist ve alt bosluklar1 siyah boyahdir. Tepelik yerine
kullanilan dalin, kendi etrafinda burulmasiyla olusan sik bir hareketle birlesmis bu
kapali formun diger zeminleri ise kirmizi1 boyaldir. Kapali formlarin iist kisminda
kalan lacivert zeminde altin rmilerin disinda, i¢i siyah boyal kirmizi orta baglar
mevcuttur. Diiz bir sekilde sonlanan desen alan1 lacivert, sade tiglarla

tamamlanmugtir.

Resim 2. 39. f Cizim 2. 10. f
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Resim 2. 39. g

Cizim 2. 10. g



2.4. KMK. 10 Kur’an-1 Kerim

Resim 2.40: KMK. 10, 1b, zhriye sayfasi.

Eser: Kur’an-1 Kerim

Olciisii: 74x52

Tarihi: h.774/m. 1372

Hattat: Ali Ibn Muhammed al-Ashrafi
Miizehhip: ibrahim Amidi

97
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Misir’da Kahire Milli Kiitiiphanesinde bulunan mushaf pek cok Memliik eserinde
oldugu gibi biiylik boyutludur. 74x52 cm ebatlarinda olan 1372 (h.774) tarihli
mushaf-1 serifin hatt1 Ali Ibn Muhammed al-Ashrafi tarafindan yazilmis, ibrahim
Amidi tarafindan tezhiplenmistir. Memliik sultan1 Sultan Saban tarafindan 1376

yilinda yaptirdig vakfiy ey e bagislanmistir. 135

Gerek tasarimi ve gerekse is¢iligi bakimmdan tezhip sanatmin muhtesem bir
ornegi olarak Memliik tezhip ekoliinii yansitan eserin ¢ift tarafli tam sayfa tezhipli
zahriyesi, sayfanin merkezinden baslayarak sekiz, on, on iki kollu vb. gibi yildiz
formlarindan uzayan daha onceki Memliik eserlerinden farkli bir geometrik desen

barindirirken, sayfa kenarlar1 ¢ok zengin rimi tasarimiyla siislenmistir.

Geometrik desenin iginde bulunan ongen unsurlar, 1369 yilinda yine Ibrahim
Amidi tarafindan siislenen mushafin (KMK 9) serlevhasindaki kitabe kismmim her
iki yaninda yer alan geometrik desenle aymidir (bkz. Resim 38. b). Merkezde
bulunan bir ongen form, iistte ve altta ikiser ongen formla biitiin olarak bulunurken,
iist ve alt ortada yarim, koselerde ise ¢eyregi goriinecek sekilde birbirlerine {istten
alttan ge¢melerle baglanmistir. Desen bu kurgusuyla sonsuza kadar uzayabilecegi

hissi verir (Cizim 2.11).

Eserin tezhibinde agirlikh olarak rGimi motifi kullanilmistir. Son derece kompleks,
giizel ve zarif olan rimi desenleri inceligi ve kurgusu bakimindan M emliik tezhibinin
ulastig1 son noktadir denebilir. Oylesine zengin olan bu desen tasariminda tepelikler,
ortabaglar, digiimler, kapali formlar, tohumlar en sik ve zarif halleriyle
kullanilmigtir. Rimilerin bircogu  bi¢im olarak glinlimiiz formuna ¢ok yakindir.
Birbirinden ¢ok farkli, ¢esit cesit hallerde karsimiza ¢ikan bu motifi baz1 yerlerde
bitkisel motiflerden, baz1 yerlerde miinhaniden ayirmak olduk¢a zordur. Hatta eserin
serlevhasinin sol sayfasinin beyne’s-suturunda kullanilan bir motif rimiden c¢ok
buluta benzemektedir. Bitkisel motifler ise olduk¢a sade ve basit olmasina ragmen

formlar1 son derece diizgiindiir.

135 Bkz.,(128), LINGS, 120
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Cizim 2. 11: KMK. 10, 2a, sayfa diizeni.
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Altin yogunlugunu en fazla barindiran bolgesi olmasi1 bakimmdan ongen formlar
sayfanin iginde madalyonu andiran bir sekilde durur. Geometrik paftalarin ayirdig
alanlarda kullanilan motifler sayfa kenarmdaki motiflere oranla olduk¢a kiigiiktiir
(Resim 40. a, ¢izim 2.11.a). Ongenin i¢inde olusan besgen paftalarda, parlak altin
zemin lzerine tek bir peng motifi bulunurken, merkezdeki besgende penci andiran

kiiglik bir gegcme motifi yer alir.

Ongenlerin igindeki lacivert zeminle boyanan kisimlarda yer alan, ortabag riimi
motifinden ¢ikan iki motif, gonca motifini andirir. Bu haliyle, o dénemde bitkisel ve
rumi motiflerinin form ve boyama teknigi agisindan, birbirinden net bir ayrimla
ayrilmadignin iyi1 bir gOstergesi gibi durur. Ortada olusan boslugu yesille
renklendirilmis olan ortabag motifi, altinla boyanmisken, lacivert zemindeki goncalar
yine zemin rengine yakin bir renkle tonlandmrilmistir. Aralarda olusan kiiglik

bosluklarin zemini ise yine ayni1 yesil ve kirmiziyla renklendirilmistir.

Resim: 2. 40. a



101

Cizm 2. 11. a

Ongeni ¢evreleyen lacivert zeminli yatay paftalarda simetrik kapali form rimi
kullanilmistir. Altm rdmilerin i¢ zemini siyahla boyalidir. Ongene dikey uzayan
lacivert paftalardaki simetrik ortabaglar sik bir diigiime benzer. i¢ zemini siyahla
boyanmig, beyaz renkli bu ortabag motifinden uzayan dallarin ucunda ise yine

goncaya benzer bir motif yer alir.

Ongene dikey uzayan kirmizi paftali alanda ise altin boyali, miinhaniye benzeyen
bir motif ve ucunda mavi bir gonca yer alir. Sayfanin desen kurgusundaki en genis
yeri kaplayan, ii¢c yone dogru agilan lacivert paftalarda, ortada nar ¢icegi renginde bir
peng ve ondan ii¢ yone dogru acilan mavi ve pembe goncalardan olusturulmus
tamamen bitkisel bir desen bulunur. Bu desende, kiiciikk goncalarn dallarini
kapatacak sekilde aralarindaki bosluga yerlestirilen ve diger motiflerle baglantisi
olmayan, yesille boyali, yapraga benzeyen bir motif dikkat ceker.
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Daha onceki yillarda yapilan Memliik eserlerinde sik¢a kullanilan yogun
cetvellere, kalm bordiirlere rastlanmazken sadece zencerek kullanilmistir. Tim
sayfanin genelinde goze carpan ince iscilige nispeten, parlak altinla boyanmis
zencerek oldukga kalindir. Zenceregin her iki yaninda yer alan ve kompozisyonun
yerlesmesiyle kendiliginden olusan zemin rengi kuzular diginda baska cetvel

kullanilmamustir.

Sayfa kenarmm kapladigi zemin alan oldukga genistir. Zemin rengi olarak altin
hi¢ kullanilmazken lacivert ve kirmizi tercih edilmistir. Sadece rtimilerden olusan

desen tasariminda bitkisel motiflere yer verilmemistir (Resim 2.40. b, ¢izim 2.11. b).

Resim 2.40. b Cizm 2.11. b
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Resim 2. 40. ¢



104

Cizim 2. 11.

Beyaz r(milerle olusturulan kapali paftalar kirmiz1 zemin rengiyle boyanmustir.
Deseni olusturan rimi helezonlarindan biri sadece altinla boyanirken, igice gecen
diger rimi helezonlarinin dallar1 ve motifin alt kisimlar1 altin, ana kisimlari ise tipki

bitkisel motiflerdeki gibi pembe, mavi, yesil gbi farkli farkli renklerde
tonlandiridmustir. Tiglarsa oldukca sade ve basittir.

Serlevha tezhibi de en az zahriye kadar gosterislidir (Resim 2. 41). Sayfanin her
iki kisminda da Fatiha suresi bulunur. Muhakkak yaziyla yazilan surenin yaris1 sag
sayfada yer alirken diger yaris1 sol sayfadan devam eder. Yazi diiz ve keskin
hareketlerle harflerin formunu takip ederek olusturulan beyne’s-sutur i¢ine alinmustur.
Beyne’s-suturun zemini kagit renginde birakilmis, sadece ii¢ noktadan olusan pars

ayagiyla siislenmistir. Ayrica iri ve birbirinden bagimsiz olarak yerlestirilmis rimi-
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miinhani karigimi  siislemeler mevcuttur. Bu motifler maviyle renklendirilerek
tonlanmustir. Duraklar yuvarlak ve sadedir. I¢ ice cizilen dairelerin icteki zemini

kirmizidir ve {stiinde altinla yazilmig bir yazi bulunmaktadir. Cevresi altin ve

yesildir.

Resim 2. 41: KMK. 10, serlevha tezhibi.

Zencerek, zahriye sayfasinda kullanilan zencerekle aynidir. Altin zemin
tizerindeki Ormelerin arasinda olsan kareler bir kirmuzi bir mavi olacak sekilde
boyanmistir. Zenceregin her iki tarafinda da aynm1 arasuyu deseni kullanilmistir.

Arasularmin oldugu yerler kagit renginde birakilmustir.

T

Cizim 2. 12
Serlevhanin kitabe tasarmmi ve sayfa kenari tezhibi, incelenen bir 6nceki eser

olan KMK. 9’da kayith Kur’an-1 Kerim’in serlevhasiyla ufak ayrintilar disinda ayni
desen tasarimina sahiptir (Bkz. Resim 2. 38. b).
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Cizim 2. 12. a: KMK. 9, KMK 10., kitabe deseninden detay ¢izimi.

Kitabe boliimlerinin sag ve sol yanindaki geometrik desen zahriye sayfasindaki
ongen desenle aymdir. Igindeki paftalarda birbirini takip eden riimi deseni vardir.
Zemin altn, lacivert, yesil ve kiiglik alanlar kirmiz1 ve siyahla renklendirilmistir. Her
iki yandaki ongen motifi kiigiik daireler etrafinda doner ve yazmm etrafini
cevreleyen kitabe kismini olustururarak birbirleriyle birlesir. Kitabenin i¢ zemini
kirmiz1 renktedir ve listiinde yogun, altinla boyanmis bitkisel motifler bulunur. Yazi
beyaz kifiyle yazilmistir. Kitabenin diginda kalan desen, birbirini takip eden turkuaz
renkteki rmi helezonlarinin doéniislerinin olusturdugu bosluga pengler denk gelecek
sekilde tasarlanan bitkisel helezonlarla tamamlanmistir. Nar cigegi renginde tonlanan

penglerin oldugu zemin siyah, dallar ise altindir.

Sayfa kenar1 siislemesi zahriyeye gore daha dar bir alan1 kaplar. Beyaz ayirma

rimilerle olusturulan paftalarin zemini siyah, bu paftalarin arasinda kalan altin renkli
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rGmilerle olusan kapali formlarmn zemini kirmizidir. Ortabaglar yesil, siyah zemin
tizerinde bulunan hatayi motifi ise pembe, turuncu,mavi, yesil ve altinla boyal,

rimilere gore oldukea iridir. Tiglar ise yine ¢ok basit ve sadedir.

Resim 2. 41. b Cizm 2. 12. b
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Resim 2. 41. ¢

Cizm 2. 12. ¢
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2.5.SK. Laleli 1752 Asik Pasa Divani

Resim 2. 42: SK. Laleli 1752, 2a, zahriye sayfas.

Eser: Asik Paga Divani
Oliisii: 41x30

Tarihi: h.882/m.1477-78
Hat: Siiliis

Miizehhip: Bilinmiyor
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Asik Pasa‘nin baslica eseri Garib-name adiyla bilinen biiyiik mesnevisidir.” Eser,
baz1 kaynaklarda; Divan-1 Asik, Divan-1 Asik Pasa, Maarifetname ve Gencname

gibi adlarla anilirsa da, Asik Pasa :
Bu Garib-name ann geldi dile
Kim bu dil ehli dah1 ma’ni bile

11-237a/5

beytinden de anlagilacag tiizere, eserinin admi Garib-name koymustur.”lgGAslk
Pasa‘nin en biiyiik eseri olan ve 10592 beyitten olusan Garib-name on boliimden
meydana gelir ve bu on boliimiin i¢cinde de onar kissa bulunur. Gerek tertibi ve gerek
muhtevast bakimmdan orijinal bir eserdir. A¢ik ve anlasilir bir dille yazilmistir ve
devrinin dil hususiyetlerini tagir. Asik Pasa bu eserini Tiirk¢e‘nin hor goriildiigi bir
devirde Tiirk milleti i¢in kaleme almistir. Anadolu Tiirkgesi’'nde 1330 yilinda

yazilmis, Tiirk edebiyatinin XIV. yiizy1ilin en biiyiik mesnevisidir. 137

Eserin 1477-78 tarihli, Siileymaniye Kiitiiphanesi Laleli 1752 numarali, iki ciltten
olusan niishasmin ebatlar1 410 x 300, 290 x 210 mm*dir. 282 ve 240 varaktan olusan
eser 11 satir olmak iizere aharli, krem renk abadi kagida siiliis yaziyla yazilmstir.
”Bu niisha Memliikk devadarlarindan 138Yas Bek‘in kiitiiphanesi i¢in yazilmistir.
Sultan Gavri zamaninda yasayan Yas Bek ayrica sairdir. Gavri bu zatin olimi
lizerine mersiyeler de yazmlstlr.”139 Eserin tezhip iislubu 6nceki donemlere gore
farkhdir. ”... XV. ylizyiln ikinci yarisinda hazirlanmis kimi kitaplarm tezhiplerinin
naif uslup olarak tanimladigim bir tslubun kurallarma gore siislendigi goriiliiyor.
Bunlardan biri kitapsever M emliikk Emiri Yasgbak (6.1480) i¢cin 882/1477-78 yilinda
hazirlanmig, tinli Tiirk sairi Asikpasa‘nin Divan niishasinin tezhip leridir.”**

Tanmdi’'nin “naif tislup” olarak tanimladig bu tslup i¢in ““ levha, serlevha, tinvan

tezhiplerinde sayfa kenarma uzamigs armudi, hagvari veya yarim hagvari bicimler,

136 Kemal YAVUZ, Garib-Name, 1/1, 1/2, 12.

137 A g.e 12.

138 Devadar, devattar, divittar kelimelerinin anlami divit, yani hokka tutucudur. Baglangigta kiigiik bir

Yg?gZifeSi olan devadarin niifizu gittikce artmis, sultanliga kadar uzanmistir.(KORT ANT AMER, 1993)
A.g.e, 15.

140 Bkz. (1), TANINDI, 253.
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kose dolgularda i¢ ige daireler, iki ucu sivrilmis oval zahriye, levha tezhibin
merkezinde, kenar1 dilimli iri bir semse genel tasarim 6zelligi olarak sdylenebilir. Bu
bicimlerin iclerini ve aralarda kalan alanlar1 dolduran bezemelerin baslica {islup
ozelligi; lacivert ve aherli zeminler iizerine ince firca ile yapimis altml sik dallar
tizerinde smralanan, altinli sik minicik yapraklar, altm, kirmizi, c¢igekler ve

buketlerdir.”***

XIV. yilizyilin ikinci yarisindaki Memliik eserlerinden iislup olarak farkli olan
eser, kompozisyon olarak daha basit ve sade, iscilik olarak da onlarin uzagindadir.
Digerlerine nispeten motifler kaba, iscilik daha 6zensizdir. Eserin 2a, zahriye say fas1
tezhip acisindan en yogun sayfasidir (Bkz. Resim 2. 42). Dikdortgen formundaki
zahriyenin tam ortasinda bir daire ve her iki kenarinda dar, uzun iki koltuk bulunur.
Ust ve alt kartuslarda ortadaki oval form kiigiik dairelerle kenarlarda yarim dairelere
baglanacak sekilde cizilmistir. U¢ kenardan olusan sayfa kenarlarinm tam ortasinda

armudi formda madalyonlar bulunur (Cizim 2.13, 2.13.a).

\

Cizim 2. 13: SK. Laleli 1752, 2a, sayfa diizeni.

141 Bkz. (1), TANINDI, 253.
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Cizim 2. 13. a: SK Laleli 1752, 2a, desen tasarimi.
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Resim 2. 42. a Cizm 2. 13. b

Dairenin ortasinda kalan yazi altin, kenarlar1 siyah tahrirlidir. Beyne’s-sutur igine
alinmis, beyne’s-suturda ise sadece altin dikey ve yatay ¢izgiler kullanimustir.
Daireyi gevreleyen altin yazili lacivert zeminde, yazmm aralar1 beyaz noktalarla
siislenmistir. Daireyi cevreleyen ince beyaz arasulari iistten alttan gecerek sayfadaki
biitiin formlar1 birbirine baglar. Dairenin dort kosesinde kalan ve zemini parlak
altmla swvali {liggen alanlar sadece tohumlar1 boyanmig olan rhmilerle
doldurulmustur. Kalin altin cetvelle ¢evrelenen kenardaki dar koltuklar siyah zemin
tizerine dikey uzayan bitkisel desenden olusur. Dallar1 ve yapraklari altin, gigeklerin

beyaz zemini altinla tahrirlenmistir, tonlamalar1 kirmizi, agik mavi ve yesil renktedir.

Ust ve alt kitabelerde oval formun zemini laciverttir. Yazi1 ve yazinm altina
yerlestirilen rGmiler ise altindir. Oval formu, yanindaki yarim daireye etrafindan
gecen arasulartyla baglayan kiiciik dairede, lacivert zemin igerisinde altindan basit
bir peng bulunur. Yarmm dairede ise yine lacivert zemin ve iizerinde birbirine gecen
altn ve kiif yesili simetrik rimi deseni vardir. Arada olusan bosluklarda zemin parlak
altindir. Zeminin iizeri, her biri kendi dalindan ¢ikan basit gonca ve iki yaprak

motifiyle doldurulmustur.
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Cizim 2. 13. ¢

Resim 2. 42. b

Cizm 2. 13.d

Resim 2. 42. ¢
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Sayfa kenari siislemesi ince, altin cetvellerin arasmdaki ulama rami deseninden
olusur (Cizim 2.13.e). Beyaz ipliklerden olsan paftalarin i¢i ve aralarindaki
bosluklardaki rGmiler altmn, beyaz ipligin disinda kalan rGmileri birbirine baglayan
orta bag motifleriyse bir yesil bir kirmiz1 gelecek sekilde boyanarak lacivert zemin

tizerinde tekdiize giden desene renk katmigtir.

Cizm 2. 13. e

Ug kenarda da bulunan armudi madalyonlarin zemini boyanmamus, kagit renginde

brrakilmustir. Icindeki desen {i¢c ayr1 dal iizerinde ilerleyen bitkisel motifler ve bu
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dallara paralel ¢ikan yapraklarin uzun dallartyla farkli bir goriiniimde; yanyana
uzay1p giden dallar gibidir. Kenarlar1 siyah tahrirle ¢ekilen altin motiflerden sadece
biiyiik olanlarmin istii beyaz, yesil, mavi renkte tonlanmisken, yuvarlak penc motifi
ise tamamen kirmizidir. Tiglar ise ¢ok basittir. Sadece en alt swradaki sekiller ve

tizerinden uzayan diiz uzun ¢izgilerden olusur.

7
:'&3;: R
)

Cizim 2. 13. f
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2b sayfasindaki fasilbasi tezhibinde siislemeye ayrilan alan dardir (Resim 2.43).
Altmla yazilan besmele beyne’s-sutur i¢ine alimmigtir. Bu alanda kullanilan ramilerin
zemini bos birakilmig, tohumlarla siislenmistir. Zemin ise XIV. yiizyilin ilk
donemindeki bir ¢ok Memlik eserinde oldugu gibi sadece altin ¢izgilerle
doldurulmustur. Kiif yesili cetvelle ¢evrelenen yazmin kenarlarinda iki yarim daire
olusturulmus, lacivert zemin i¢inde formu takip eden beyaz ipligin igine oturtulan
desende, altinla boyali bitkisel motifler kullanilmistir. Yazmmn iist kisminda, diiz
formlu siisleme alanindaki desen, lacivert zemin iizerinde birbirilerine diiz, beyaz
iplikle bagh olan ulama beyaz kapali form rlmiler ve altin rimilerden olusur.
Sayfada bulunan duraklarin hepsi birbirinin aynidir. Parlak altinla boyanmis peng

motifinden olusur.

Resim 2. 43: SK. Laleli 1752, 2b.

Eserin hatime sayfasi, parlak altin zencerekle kare i¢in alinan biiylik daire ve
koselerdeki madalyonlardan olusur (Resim 2.44). Lacivert zeminde altin rimilerle
cevrelen yuvarlak yazi kenar1 basit tiglarla son bulur, madalyonlar ise oldukca
basittir. Kirmiz1 zemin igerisindeki hatayi motifi altin boyali ve uglarinda koyu renkli

yuvarlak siisler mevcuttur. M adaly onlarin ¢evresinde de basit tiglar vardir.
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Resim 2. 44: SK. Laleli, 1752, s. 282, hatime tezhibi.
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Sayfanin istiinde, sag ve sol yanda bulunan koltuklarda beyzi form igindeki
kiiciik ve sik yapraklardan olusan bikisel desen mevcuttur. Beyzi formu gevreleyen
cetveller, ince, lacivert ve tepeden diigiimlenmis bir cetvelle son bulur. Koselerde
kalan bosluklarda ise basit bir helezon ve yapraklar vardir. Zencerek, yine, diger
Memliik eserlerinde kullanilan zencereklerin aynisidir. Orgiilerin arasinda olusan
karelerden biri kirmizi biri lacivert boyanmisken, géze carpan ayrmti ise kiigiik

noktalarin da yine ayni renklerle, kirmizi ve lacivertle boyanmasidir.

Resim 2. 44. a

Resim 2. 44. b
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2. 6. Incelenen Eserlerde Yer Alan Motifler
Sade Rumiler

TSMKEH.1171, 2a TIEM 450, 302b TIEM 450, 2a

TIiEM 450, 302b

N

@
.,\
, ) W
TSMKEH, 1171, 2a

TSMK EH, 1171, 2a TSMKEH, 1171, 2a

TSMKEH, 1171, 2a

.

TSMKEH, 1171, 2a TSMKEH, 1171, 2a TSMKEH, 1171, 2a

TSMKEH, 1171, 2a

TSMKEH, 1171, 2a TSMKEH, 1171, 8b TSMKEH, 1171, 2a

TSMKEH, 1171, 2a
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| hy
) J |
g / A\ | .

KMK 9, 2a KMK 9, 2a KMK 9, 2a TSMK, EH, 1171, 2a
) ﬁ % ég

KMK 9, 2a KMK 9, 2a KMK 9, 3a KMK 10, 2a

TIEM 450, 302b TIEM 450, 2a TIEM 450, 2a TIEM 450, 2a

’

KMK 10, 2a KMK 10, 2a KMK 10, 3a KMK 10, 3a



g

KMK 10, 3a KMK 10, 3a KMK 10, 3a

¥

SK 1752, 2a KMK 10, 3a KMK 10, 3a

NS

KMK 10, 3a KMK 10, 3a TIEM 450, 302b

N

KMK 10, 3a

e

KMK 10, 3a SK 1752, 3a

122

SK. 1752, 2a

e

KMK 10, 3a

KMK 10, 3a
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Kanathh Rumiler

TIEM 450, 300a TIiEM 450, 300a TIEM 450, 2a TIEM 450, 2a

O \)

/\@1 /

TIEM 450, 2a TIEM 450, 302b TIEM 450, 302b TSMK EH, 1171, 8b

KMK 9, 3a KMK 9, 3a KMK 9, 2a KMK 9, 2a

L=

I @

TSMKEH, 1171, 2a TSMKEH, 1171, 2a TSMKEH, 1171, 2a TSMKEH, 1171, 8b

=0
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KMK 10, 2a KMK 10, 2a KMK 10, 2a KMK 10, 2a

TSMKEH, 1171, 2a TSMKEH, 1171, 2a TSMKEH, 1171, 2a TSMK EH, 1171, 2a

el

KMK 10, 2a KMK 10, 2a SK 1752, 2a SK 1752, 2a

<§w$

KMK 9, 2a KMK 9, 2a TSMKEH, 1171, 2a TSMKEH, 1171, 2a
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SK 1752, 2a SK 1752, 2a TIEM 450, 302 b KMK 10,2a

KMK9, 2a KMK 9, 2a KMK 9, 2a

KMK 9, 2a KMK 9, 2.cilt, 2a KMK 9, 2.cilt, 2a

Tepelik Motifleri

KMK 10, 3a KMK 10, 3a KMK 10, 3a KMK 10, 3a
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/ A y
7N
KMK 9, 2.cilt, 2a KMK 9, 2b KMK 9, 2a KMK 9, 3a
ﬁﬂ) i?
KMK 10, 3a KMK 10, 2a KMK 10, 2a KMK 10, 3a
TSMKEH, 1171, 8b KMK 9, 2a KMK 9, 2a KMK 9, 2a

NeY | 9
Xﬁg%\ N A

TIEM 450, 2a TIEM 450, 2a TIEM 450, 2a TIEM 450, 2a
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albs X

TIEM 450, 302 b TSMKEH, 1171, 2a TSMKEH, 1171,2a  TSMKEH, 1171, 7a

Ortabag Motifleri

WA

KMK 9, 2a TSMKEH, 1171, 2a TIiEM 450, 302b TIEM 450, 302b

[ @
TSMKEH, 1171, 6b TSMKEH, 1171, 2a TSMKEH, 1171, 2a TSMKEH, 1171, 2a

7 P /N

KMK 10, 2a KMK 9, 2. Cilt, 2a KMK 9, 2a KMK 9, 2a
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KMK 10, 2a KMK 9, 2.cilt, 2a KMK 9, 2. cilt, 2a

"
\/

TIEM 450, 2a TIEM 450, 2a TIEM 450, 2a

Kapali Formlar

SV IRE

TSMKEH, 1171, 2a TSMKEH, 1171, 8b TSMK EH, 1171, 2a KMK 9, 2.cilt, 2a

DB oA

KMK 9, 3a KMK 10, 2a KMK 10, 2a TSMKEH, 1171, 7a




KMK 9, 3a KMK 9, 2a

SK 1752, 2a SK 1752, 2a

Bitkisel Motifler

AL

SK1752, 2a SK 1752, 2a

v

KMK 9, 2b KMK 9, 2b

~ad

&
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$

KMK 10, 2a KMK 10, 2a

%

SK 1752, 2a KMK 9, 2a

A

>

KMK 10, 2a KMK 10, 3a

<

\

KMK 9, 2.cilt, 2a KMK 9, 2. cilt, 2
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B
KMK 9, 3a KMK 9, 3a KMK 9, 2b KMK 9, 3a
Q_Q@
KMK 10, 3a KMK 10, 3a TSMKEH, 1171, 2a TSMK EH, 1171, 6b
~ m ;
| CrA)
] ol *
/

TSMKEH, 1171,2a TSMKEH, 1171,7a  TSMKEH, 1171, 2a TSMK EH, 1171, 6b

=2

SK1752, 2a SK 1752, 2a SK 1752, 2a SK 1752, 2a
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<

TSMKEH, 1171, 2a TSMKEH, 1171, 7a TSMKEH, 1171, 2a TSMK EH, 1171, 2a

K

TSMKEH, 1171, 6b KMK 9, 2.cilt, 2a KMK 9, 2a KMK 9, 3a
KMK 9, 3a KMK 9, 3a KMK9, 3a KMK 9, 3a

s G & 9§

KMK 9, 3a KMK 9, 2b KMK 9, 3a KMK 9, 3a
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KMK 9, 3a KMK 9, 3a KMK9, 2. Cilt, 2a KMK 9, 2a

Yaprak Motifleri

7 A

TSMKEH, 1171, 2a KMK 10, 2a TSMKEH, 1171, 6b TSMKEH, 1171, 6b

v e P s

TSMKEH, 1171, 2a TSMKEH, 1171, 2a TSMKEH, 1171, 2a TSMK EH, 1171, 2a




Tig Motifleri

b

TIiEM 450, 2a

KMK 10, 3a

L]

KMK 9, 2a

.
§

TSMKEH, 1171, 2a

:
:

KMK 10, 2a

KMK 9, 3a
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|

)
-e

X

TSMKEH, 1171, 2a

KMK 10, 3a
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3. MEMLUK DONEMI TEZHIiPLERI iINCELENEREK YAPILAN
TASARIMLAR

Memliik donemine ait eserler incelenerek, elde edilen veriler 1s18inda
hazirlanmas1 amaglanan iki ayri tasarim yapilmistir. Bu tasarimlarda, doneme ait
olan formlar farkli sekillerde yorumlanarak kullanilmig, giinlimiiz tezhibiyle
siislenmistir. Memliik tezhibinin en 6nemli unsuru olan geometrik, ¢ok kollu yildiz

formlari, her iki tasarimda da 6ne c¢ikar.

3. 1. Geometrik Yildiz Tasarim

Bu eser hazirlanirken 6n plana cikarilmak istenen, Memliik doneminin geometrik
tasarimlaridir. M emliik donemindeki ¢ok kollu yildizlardan esinlenerek on iki kollu
yildiz formunun yaris1 kullanilmistir. Bu sekilde geometrik tasarimdan klasik

tasarima gecis amaclanmistir.

Desenin bir tarafinda iki farkli tasarim bitisik olarak tercih edilmisken, diger
tarafta iki tasarim biribirinden yaprak motifleriyle ayrilmigtir. M emliik tezhibinin iki
ayri donemine ait lsluplarinm, giniimiiz yorumuyla birarada kullanilarak tek eserde

birlestirilmesi amagclanmustir.

Resim 2. 45: Geometrik Yildiz Tasarim
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Resim 2. 45. a

Resim 2. 45. b

Resim 2. 45. ¢
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Resim 2. 45. d

Resim 2. 45. e
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Resim 2. 45. f

Resim 2. 45. g

El yapmmi, agiktan koyuya dogru tonlanarak renklendirilen ahéarh kagt {istiine
calisilan eser 35 cm capinda dairevi formdadir. Memliik eserlerinde sikga goriilen
¢ok kollu yildiz formlari, burada, on iki kollu yildizin yarmm hali seklinde

kullanilmustir. Kiigiik alanlarda ise “Sandal” tislubunun en 6nemli 6zelliklerinden biri
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olan zemin boyasi yerine ¢izgi kullanimi tercih edilmistir. Ayrica, KM K. 9’da kayith
Kur’an-1 Kerim’in birinci cildinin zahriye sayfasi tezhibinde kullanilan, papatya
seklindeki sekiz ve aralardaki dort dilimli kiiciik madalyonlar, sayfa kenarmnda yer
alan diiglimlerle stisli kapali formlar ve miinhaniler farkli sekilde yorumlanarak

kullanilmustir.

Merkezde on iki dilimli biiytlik bir madalyon ve yar1 ¢evresine dizili alt1 tane dort
dilimli kiigik madalyon bulunur. Diger madalyonlar ise dairenin disa dogru
genisleyen kisminda alt1 tane, sekiz dilimli madalyon ve aralarinda dort dilimli
kiicik madalyonlar birbirine bagh olarak, dairevi tek sira halinde siralanmustir.

Kapali formlar ise dairenin orta ve en dis kismlarinda altisar tane yerlesecek sekilde

yer alir.

Resim 2. 45. h

Eser hazirlanirken 18 ayar yesil ve 24 ayar sar1 altin, tas boya, guaj ve akrilik
boyalar kullanilmigtir. Merkezdeki madalyonun i¢inde yesil altinla boyanmis kapali

form ramiler ve hatayi grubu bitkisel helezonlar bulunur. Helezonlarin iistiinde
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aciktan koyuya tonlanan mavi, sar1 ve pembe motifler yer alir. Bitkisel helezonlarin
birlesmesiyle olusan altili yildiz seklindeki formun zemini altinla, kapal formlarmn

disinda kalan zeminse lacivertle boyanmustir.

Merkezdeki madalyon altin cetvellerin gegisleriyle kiigiik madalyonlara baglanir.
Madalyonlarin iginde mavi miinhaniler yer alir. Miinhanilerin orta zemini ve
tahririnde yesil altin kullanilarak perdah uygulanmistir. Bu madalyonlarm dis
tarafindaki alan, sarilma tarzindaki beyaz aywma rlmilerin olusturdugu kapali
formlarla ¢evrelenmistir. Kapali formlarin zemini parlak yesil altin, i¢ tarafta kalan

zemin rengi laciverttir. Bu zemini yesil altmla boyali bulutlar ve tonlanarak

boyanmis mavi, sar1 yesil, pembe motifli bitkisel helezonlar doldurur.

Resim 2. 45.1 Resim 2. 45. i

Kii¢iik madalyonlarmn dis ¢evresinde parlak yesil altin zemin ve {izerinde sepyayla
taranmus bitkisel motifler yer alir. Bu zeminin gevresinde sekiz dilimli biiyiik ve dort
dilimli kiicik madalyonlar swralanmigtir. Kiiciik madalyonlar, i¢ taraftaki
madalyonlarla ayni sekilde siislenmistir. Biiyiikk madalyonlarm i¢inde dortte bir
simetrik kapali ramiler bulunur. Bitkisel helezonlarla tamamlanan desenin i¢ kismi
sar1 altm, orta kismi lacivert zemin rengine boyanmigken, en dig zemin ““Sandal”

tislubundaki gibi, boyanmayarak sadece kirmizi ¢izgilerle doldurulmustur.

M adalyonlarin ¢evresi beyaz kapali riimi formlarmin gevreledigi lacivert zeminle

son bulur. Zeminin istiinde yesil altinla boyali bulutlar ve sar1, mavi, pembe, yesil ve
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beyaz motiflerin bulundugu bitkisel helezonlar yer alir. Kapali formlarda sarma

rimiler ve diiglimler kullanilmigken, i¢ zemini parlak sar1 altina boyanmistir.

Resim 2. 45. j

Resim 2. 45. | Resim 2. 45. m

Tasarimm geometrik yildiz formunu olusturan diger yarisindaki alth-tistli
gecisler, li¢ farkli desen kurgusuna sahiptir. Parlak yesil altin zeminli gegmede
lacivert, ulama, negatif riimi deseni bulurken, sar1 altinli zeminde i¢ kisimlar1 lacivert
boyali beyaz bulutlar yer alir. Diger gegmede ise tasarimin diger yarisindan devam
eden lacivert zemin rengi ve iizerinde bitkisel desen bulunur. I¢ bosluklar1 sar1

altla boyanmistir.
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Resim 2. 45. n

Resim 2. 45. o 2.45. 6

Deseni ikiye bolen biiyiik hanger yapraklar sar1 altinla boyanmus, {izeri sepyayla
taranmistir. Geometrik formun i¢ bosluklarinda lacivert, rimi formunda tiglar
uzanirken, genis boslugun icindeki tiglarda ayrica kiiciik, sekiz kollu geometrik
yildiz formu kullanilmigtir. Ayni tiglar desenin en dig kisminda da yer alr.



142

Resim 2. 45. p

Resim 2. 45. r
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3. 2. Hilal- Lale Tasarimi

Memliiklerin bir Tiirk-islam devleti olmasma atifla, tasarimda Tiirk-Islam

medeniyetinde, yiiklenen anlam bakimindan ¢ok 6zel bir yere sahip olan hilal ve lale
motifleri kullamhmstlr.142

Resim 2. 46: Hilal - Lale tasarinm

Resim 2.46. a

142 | ale ve hilal kelimelerindeki harfler, Allah lafandaki harflerle ayni oldugundan Tiirk- fslam
sanatlarinda en sik kullanilan unsurlardandir.
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Resim 2. 46. b

Resim 2. 46. c
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Resim 2. 46. d

Resim 2. 46. e
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Memliik tezhibinde siklikla kullanilan geometrik formlar bu eserde de yerini
almistir. On iki kollu yildiz formunun gegmeleri genis tutularak kenarlar1 dendanla
siirlandirilmis ve i¢ kismma klasik tezhip uygulanmistir. Ayrica hilali gevreleyen

halkar desenindeki motiflerin i¢ kisimlarma da sekiz kollu yildiz formlar

oturtulmustur.

Resim 2. 46. f Resim 2. 46. ¢

Resim 2. 46. h
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Resim 2. 46. 1

Koyudan agiga dogru tonlanarak renklendirilen aharli kagit {izerine uy gulanan, 33
cm ¢apindaki eserin hazirlanmasinda yesil, 22 ve 24 ayar sar1 altin olmak iizere ii¢
farkli tonda altin, motif renklendirmelerinde guaj boyalar, zemin boyasi olarak

akrilik boyalar ve taramalarda sepya ve tas boya kullanilmistir.
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Resim 2. 46. i

Hilalin i¢ kismmda yine KMK. 9’da kayith Kur’an-1 Kerim’in birinci cildinin
zahriyesinde kullanilan papatya formundaki dilimli madalyonlar, altli-iistli
baglanarak yerlestirilmis ve madalyonlardan bir tanesi hancer yapraklarmn sirtinda tek
basina kullanilmustir.

Resim 2. 46. j Resim 2. 46. k

Hilalin i¢ kismindaki daireye yerlestirilen on iki kollu yildizin kollarinda iki farkh
zemin rengi kullanilarak, i¢ ice gegmelerin One ¢ikartilmast amaglanmistir. Bu
sayede tek olan geometrik yildiz formunun, iki ayn yildizin i¢ ige gegmesiyle

olustugu hissi uyandirilmak istenmistir.
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Altin ve lacivertten olusan zeminlerin iistiinde bitkisel helezonlar bulunur. Sari,
mavi, pembe, yesil ve beyaz renkli motifler altin zemin {lizerinde daha koyu tonlarda
boyanmistir. Altin zemini slilyen renkte dendanlar ¢evrelerken, lacivert zemini kiif

yesili dendanlar gevreler.

Yildizin iginde bulundugu daireden agilan hanger yapraklar yesil altinla

boyanarak parlatilmig, sepyayla taranmistir. Yapraklarin arasinda yarim bir peng

motifi hilalin i¢indeki madalyonlardan biri gibi boyanmustir.

Resim 2. 46. |

Resim 2. 46. m
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Hilalin i¢ kisminda, alttan iistten gecislerle birbirine baglanan madalyonlarin
icindeki desen kapali form ramiler ve bitkisel helezonlardan olusur. Ramiler ve
bitkisel dallarda altin, motiflerde ise mavi, pembe, kirmizi, sar1 ve beyaz renkler
kullanilmistir. Zemin rengi ise madalyonlarin i¢ ve dig alanlarinda lacivert olarak
tercih edilmistir. Hilalin i¢ ¢evresinde yer alan zencerek kisminda yesil altin zemin
kullanilmigtir. Zencereklerin arasina ayrica paftalar agilarak tizerine negatif tarzinda

bitkisel desen oturtulmustur.

Resim 2. 46. n

Resim 2. 46. o
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Hilalin disin1 ¢evreleyen halkar deseni yine hilal formunda sinirlandirilmis, desen
simetrik olarak kullanilmistir. Motifler sar1 altmn sulandirilarak boyanmus, biiyiik
motiflerin  ortalarma tohum kesesi yerine kiiciik sekiz kollu yildiz formlari
yerlestirilmistir. Yesil altinla cevrelenen yildiz motiflerinin i¢ bosluklari, hilalde
kullanilan lacivert zemin rengiyle doldurulmustur. En i¢ kismida sari altinla boyanip

perdah uy gulamasina gidilmistir.

Resim 2. 46. o

Biiyiik geometrik yildizin ¢evresini dolanarak hilalin iistiine kadar uzanan laleler,
Memliik doneminin geometrik formlarindan ¢ikarak, XVI. yiizy1il klasik tezhip
anlay1s1 ve hanger yapraklariyla, giiniimiize kadar uzanan tezhip yolculugunun son
evresi olarak tasarimdaki yerini almistir. Laleler, akrilik beyaz zemin iizerine tas
boyalarla, giiniimiiziin en giizel lale yorumlarmdan biri olan Miinevver Uger tarzinda

taranmis ve tasarmm tamamlamistir.
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Resim 2. 46. p
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SONUC

Tezhip sanat1 asirlar boyunca sanat hamisi olan sultanlar, vezirler, devlet adamlar1
ve kitapseverler tarafindan korunarak desteklenmis ve tiim tarihsel siireci i¢cinde her

donemde ve her kiiltiirde gelisimini farkli sekillerde siirdiirerek varligini korumustur.

Farklh kiltiir ve cografyalarda hazirlanan yazma eserlerde tezhip sanatinin en
giizel ornekleri goriilmektedir. Bu eserler, barindirdiklar ¢esitlilik ve sahip olduklart
Ozelliklerle hangi iisluplarin etkisi altinda kaldiklarmi acik¢a ortaya koyarlar. Bu
acidan bakildiginda, Memliik eserlerinde de farkli kiiltiirlerin izleri goriiliir.
Selguklular ve ilhanhlarla ayni doénemlerde varligmi siirdiirmiis olmasi, M emliik

tezhibinde bu kiiltiirlerin izlerinin olmasini kaginilmaz kilmustir.

Kiiltiirler arasindaki etkilesimin de pay1yla tezhip sanati agismmdan XI1V. yiizyilin
son derece verimli gectigi sOylenebilir. Siyasi ve iktisadi a¢idan kurulan iliskiler,
sanat alanmi da yakindan etkileyerek farkli tisluplarin birarada kullanilmasina zemin
hazirlayan sebeplerden olmustur. Bu da tezhip sanatmm ¢esitlilik kazanarak

zenginlesmesinin yolunu agmustir.

Memliiklerin ilk donem eserlerinde bu ekilesimin izleri net bir sekilde goriiliir.
Ozellikle Ilhanli tezhibiyle olan benzerligi bu agidan degerlendirilebilir. Bu
etkilesimin izleri Anadolu tezhibine de yon vermistir. Beylikler donemi tezhipleri
blylik Olciide Memliik tezhibinin izlerini tasir. Geometrik tasarimlar ve iri rimi

motifleri bu etkilesimin en énemli unsuru olmustur.

Islam cografyasinda Kur’an-1 Kerim’e verilen &nemin tezhip sanatinmn
gelismesine yaptig katki, Memliik tezhibinde de net olarak goriilmektedir. Oyle ki
Memliik tezhibinin en glizel 6rnekleri Kur’an-1 Kerim siislemelerinde mevcuttur.
Biiytik boyutta hazirlanan Kur’an-1 Kerimlerin tezhipleri de ayri1 bir &nem

kazanmustir.

Giiniimiize ulasan pek ¢ok nitelikli eserden anlasildig izere M emliik tezhip sanati
XIV. yiizy1l boyunca biiyiik bir gelisim gostermistir. XIV. yiizyila iki ayr1 sanatg1 ve

tslup damgasini vurmustur. Ayni yiizyihn ilk yarisinda geometrik say fa tasarimlari,
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iri rimileri ve zemin boyas1 kullanilmayan tezyini anlayisiyla, miizehhip Ebu Bekir
Sandal’m adiyla anilan “Sandal” tislubu hakimdir. Bu iislupta bitkisel desenler
kullanilmazken, ramiler iri ve hantal formlartyla giniimiiz formlarmdan oldukca

uzaktr.

XIV. ylizyilin ikinci yarisinda geometrik sayfa diizenleri devam etse de, bitkisel
motifler tasarimlarda yer almaya baslamis, renkler cesitlenerek zeminler boy anmustir.
Desenler ve boyama teknigi gelismis, iscilik incelerek c¢ok zarif bir hal almistir. Bu
doneme damgasini vuransa, miizehhip Ibrahim Amidi ve onun iislubudur. Tbrahim
Amidi geometrik sayfa diizenini degistirmistir. Renk, desen, motif ¢esitliligiyle

birlikte ince ve 6zenli is¢iligi, Memliik tezhibine yeni bir soluk kazandirmustir.

Bu dénemde kullanilan renk ve motifler giinliimiiz tezhip anlayismin ¢cok uzaginda
degildir. Sayfa diizeni ve Ozellikle rimi desen kurgulari son derece gelismistir. Cok
farkli sekillerde kullanilan rami motiflerinin bir¢ogu giiniimiiz formlarmm aynisidur.
Ayni seyi bitkisel motifler i¢cin de sdylemek miimkiindiir. Hatta, bitkisel motiflerin
desen kurgusu heniiz tam oturmamus olsa da, motifler giiniimiiz tezhibinde kullanilan
motiflerden farksizdir. Bu ag¢idan bakildiginda M emliik tezhibinin izlerinin Osmanh
tezhibine kadar uzandigmi ve Osmanli tezhibinin gelisiminde rol oynamus bir

hazirlik agamasi olarak degerlendirebiliriz.



155

KAYNAKLAR

ACAR, Abdurrahman- ERGIN, Mesut, (2012), Dicle Universitesi ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi, c. 14, sa. 2.

AGIR, Mesut- SOLAK, Kiirsat, (2013), “Memliik Devleti’nin Dogu Akdeniz’deki
Onemli Siyasi Faaliyetleri”, Canakkale Arastirmalarn Tiirk Yillig, Yil 11,
sa. 14, 107-130.

AK, Mahmut AK, Memliik Tarihi, 1.U.Acik ve Uzaktan Egitim Fakiiltesi Tarih
Lisans Programu.

AKSQY, Demircan Zeynep, (2010), “XVL Yiizyi1l Anadolu Tiirk Tezhip Sanati
Tasarimlan”, Yayimlanamis Doktora Tezi, Mimar Sinan Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii

AKSOY, Demircan Zeynep, “Ilhanli ve Memliik Etkilesiminde XIV. Yiizyil
Anadolu Tiirk Tezhip Sanat1”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi,
c.VII, sa. 29.

AKSU, Hatice, (2009), “Tirk Stisleme Sanat1 M otiflerinden Rumi ve M inhani”, Hat
ve Tezhip Sanati, Ed. Ali Riza Ozcan, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg Yay .,
Ankara.

ALGAC, Seyda, (2006), “istanos (Korkuteli)’da 1349-1351 (750-752) Tarihleri
Arasmda Hazirlanmis Tezhipli ki Yazma”, Atatiirk Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii Dergisi, sa. 17.

ALTUN, Ara, (1988), “Orta Asya Tiirk Sanat1 ile Anadolu’da Selguklu ve Bey likler
Mimarisi”, Mimarbas1 Koca Sinan Yasadigi Cag ve Eserleri I, Vakiflar
Genel Miidiirliigi Yay., 33-44, Istanbul.

ARITAN, Ahmet Saim, (2005), “Bati Diinyasnin Tiirk Cild Tarihine Bakis1 ve Tiirk
Cild Sanatinin Tarih Igindeki Gelisimi®, 6. Uluslararas1 Tiirk Kiiltiirii
Kongresi Bildirisi, Ankara.

ARSEVEN, C. Esat, (1940), Tiirk Sanat Tarihi, Giizel Sanatlar Akademisi Yay.,
[stanbul.

ASLANAPA, Oktay, (1977), Yiizyillar Boyunca Tiirk Sanat1 (14. Yiizy1l), Devlet
Kitaplari, Istanbul.

ASLANAPA, Oktay, (1984), Tiirk Sanati, istanbul.

ASICI, Seher, (2009), “Kitap Dostu Bir Sultan: Fatih”, Hat ve Tezhip Sanat1, Ed.
Ali Riza Ozcan, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlhg Yay., Ankara.

AYALON, David, (1989), “Memliik Devleti'nde Kolelik Sistemi”, Cev. Samira
Kortantamer, Tarih incelemeleri Dergisi, sa.4, 211-247.

BAHADIR, Giirkan, (2010), Ira Marvin Lapidus’un “ Muslim Cities In The Later
Middle Ages” Kitabma Gore Memliik Tarihi, Firat Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, c. 20, sa. 2, Elaz1g,



156

BAYHAN, Ahmet Ali, (2001, a), “Bir Tarih Miizesi Misir”, Giizel Sanatlar
Enstitiisii Dergisi, sa. 6, Erzurum.

BAYHAN, Ahmet Ali, (2001, b), “Misir’daki Tiirk Kiltiir Varhgndan
Ornekler:Kahire/Nasir Muhammet B. Kalavun Camii”, Giizel Sanatlar
Enstitiisii Dergisi, sa.7, 23-36, Erzurum.

BAYHAN, Ahmet Ali, (2002), “Misir’da M emliik Sanat1”, Tiirkler, VI, Ed. Hasan
Celal Giizel- Prof. Dr. Kemal Cigek- Prof. Dr. Salim Koca, Yeni Tiirkiye
Yaylari, 120-132, Ankara.

BAYHAN, Ahmet Ali, (2004), “Giineydogu Anadolu’da Memlilk Hakimiyeti ve
Bunun Maras’a Yansimalar1”, |. Kahramanmaras Sempozyumu,
Organizasyon: M arasder, Kahramanmaras Belediyesi

BILICI, Kenan, (2009), Sanat Tarihi Anadolu Oncesi Tiirk Kiiltiir ve Sanat1 islam
Kiiltir Diinyasma Gegis ve Tiirkler, T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanhg Tiirkiye Kiiltiir Portali Projesi, Ankara.

BIROL, I.- DERMAN, C.,(2001), Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, Kubbealt
Nesriyat, Istanbul.

BIROL, Inci A. (2011), “Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen
Tasarimi, Cizim Teknigi ve Cesitleri”, Kubbealt:1 Yay., Istanbul.

BIRSEL, Hiiseyin G., (2013), “Yildrm Baiyezid’e Hediye Edilen Memliik
Kur’an’1”, Sultan Yildinm Bayezid Han ve Dénemi Sempozyumu,
Bildiriler, Osmangazi Belediyesi Yay., Bursa.

BROUG, Eric, (2012), islam Sanatinda Geometrik Desenler, Klasik Yay.,
[stanbul.

BURCKHARDT, Titus, (2005), islam Sanati, Klasik Yay., Istanbul.

CELASIN, Ayse Tanriver, (2013), “Tiirk Sanatinda Emevi Doénemi Surebagi
Bezemelerinin Yeri”, Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Hakemli Dergisi, sa. 12.

CLOT, Andre, (2005), Kélelerin imparatorlugu-Memliiklerin Misir’1i, Cev.
Turhan llgaz, Epsilon Yay., istanbul.

CUHADAR, Ozlem, (2011), Bursa Camilerinde Revak, Erken Dénem Uzerine Bir
Deneme, 1. Baski, Kiiltiir A.S., Bursa.

DEMIRIZ, Yildiz, (2004), islam Sanatinda Geometrik Siisleme, Yorum Sanat
Yay ., Istanbul.

DERMAN, Cigek, (2004), “Tezhip Sanatinda Usluplar ve Sanatkarlar1”, Tiirkiye
Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, Tezhip madd., c. 41.

DERMAN, Cigek, (2007) “Osmanli Tezhibine Cagdas Bir Bakis”, Osmanh
Bankas1 Arsiv ve Arastirma M erkezi Konferans1 Konusma M etni.

DERM AN, Cigek, (2009), “Tiirk Tezhip Sanatinin Muhtesem Cagi:16. Yiizy1l”, Hat
ve Tezhip Sanati, Ed. Ali Riza Ozcan, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig Yay .,
Ankara.



157

DERM AN, Cicek, (2012), “Tarihimizde Mushaflarin Bezenmesi”, Diyanet IImi
Dergi, Kur’an’m Niiz{iliiniin 1400. Yih Anisina Kur’an Ozel Sayisi, Diyanet
Isleri Bagkanhi@ Yaynlari, Ankara.

DERMAN, M. Ugur, (2010), Doksandokuz istanbul Mushafi, Mas M atbaacilik,
[stanbul.

DOGAN, Saman Nermin, (2006), “Kiiltiirel Etkilesim Uzerine: Karamanogullari-
Memliik Sanat1”, Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, c. 23,
s.1

DOGANAY, Aziz, (2009), “Bulut Motifi”, Hat ve Tezhip Sanati, Ed. Ali Riza
Ozcan, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanh@ Yay., Ankara

DOGANAY, Aziz, (2009 a), “Hatayi Uslubu Motifler”, Hat ve Tezhip Sanat1, Ed.
Ali Riza Ozcan, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig Yay., Ankara

DURAN, Giilnur, (2009), “18. Yiizyil Tezhip Sanati”, Hat ve Tezhip Sanati, Ed.
Ali Riza Ozcan, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig Yay., Ankara.

DURAN, Giilnur, (2008), Ali Uskiidari Tezhip ve Rugani Ustadi, Cigek Ressam,
Kubbealt1 Nesriyati, Istanbul.

ERUZ, A.Fulya, (2004) Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, M emliikler
(Sanat) madd., c. 29

FIRAT, Sitki, (1996), Selcuklu Sanati, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Ankara.

GUNE_Y, Giil, (2013), “Memliik Muzehhibi Ebu Bekir’e Atf Edilen Tezyinat
Uslubuna Iliskin Bir Degerlendirme”, Uluslararas1 Sosyal Arastirmalar
Dergisi, c.6, sa. 28.

HATIPOGLU, Oktay- KARADAS, Celalettin, “Tezhip Sanatinda Giiniimiiz
Arayislar”, Sanat Dergisi, sa. 24.

HILLENBRAND, Robert, (2005),‘ islam Sanati ve Mimarhgi, Cev. Cigdem
Kafes¢ioglu, Homer Kitabevi, Istanbul.

IBRAHIM GIL, Mehmet Zeki, (2012), Lise Sanat Tarihi 2, Ed. Ibrahim Aras, Koza
Yay., Ankara.

JAMES, David, (1988), Qurans Of The Mamliks, Alexandria Press, London.

KANAT, Ciineyt, (2006), “Memliik Kaynaklarimdaki Osmanl Imajinin Degisim
Siireci”, Tarih Incelemeleri Dergisi, c. 21, sa. 1

KANAT, Cineyt, (2007), “Memliik Devleti’nde Eglence Kiiltiirii”, Tarih
incelemeleri Dergisi, c. 22, sa. 1, 53-62.

KESKINER, Cahide, (2002), Tiirk Siisleme Sanatinda Stilize Cicekler, Kiiltiir
Bakanligi Yay., Ankara.

KESKINER, Cahide, (2011), Tiirk Siisleme Sanatinda Stilize Cicekler Hatayi,
Ilke Kitap,Istanbul.

KILICKAN, Hiiseyin, (2004), Tarih Boyunca Bezeme S anative Ornekleri, inkilap
Yaymevi, 10. Baski, Istanbul



158

KIZILTOPRAK, Siileyman, (1997), “ Memliik Sistemi ve Memliik Devleti’nin
Kurulusu”, Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

KIZILTOPRAK, Siileyman, (2002), “Memliik Sistemi”, Tiirkler, Ed. Hasan Celal
Giizel- Prof. Dr. Kemal Cigek- Prof. Dr. Salim Koca, Yeni Tiirkiye Yay., V,
Ankara.

KIZILTOPRAK, Siileyman, (2004), Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi,
“Memliik” madd., c. 28

KOPRAM AN, Kazim Yasar, (1989), Misir Memliikleri Tarihi, Kiiltiir Bakanhg
Yayinlari, Ankara,

KOPRAMAN, Kazim Yasar, (1992), Dogustan Giiniimiize Biiyiik Islam Tarihi
Ansiklopedisi, c.6, M emliikler madd., Cag Yay., Istanbul.

KORTANTAMER, Samira, (1993), “Memliiklerde Devlet Yonetimi ve Biirokrasi”,
Tarih incelemeleri Dergisi, sa. 2, 27-45

KORTANTAMER, Samira, (1999), “Memliiklerde Tiirk Kiiltiiri”, Prof. Dr.
Ismail Aka Armagani, [zmir.

KURFEYZ, Niliifer, (2003), Tezhip, Tatav Yay., Istanbul.

KUPELI, Giilnihal, (2009), Tezhip Sanatinda Yenilik Arayislari: II. Bayezid
Donemi, Hat ve Tezhip Sanati, Ed. Ali Riza Ozcan, T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi Yay., Ankara.

LINGS, Martin, (1976), The Quarnic Art Of Calligraphy And Illumination,
Westerham Press, Westerham.

LINGS, Martin, (2012), Kur’an Hat ve Tezhibinden Panltilar, istanbul Ticaret
Odas1 Yay., Istanbul.

MAHIR, Banu, (2009), “Osmanli Bezeme Sanatinda Saz Uslubu”, Hat ve Tezhip
Sanati, Ed. Ali Riza Ozcan, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanh@ Yay., Ankara.

MESARA, Giilbiin, (2009), “Kanuni Sultan Siilleyman’mn Sernakkasi Karamemi”,
Hat ve Tezhip Sanati, Ed. Ali Riza Ozcan, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg
Yay., Ankara.

MULAYIM, Selcuk, (1982,3), Anadolu Selcuklu Mimarisinde Geometrik
Siislemeler- Sel¢uklu Cagi, Ankara.

MULAYIM, Selcuk, (1982, b), “Geometrik Kompozisyonlarm Coziimlenmesinde
Bir Yaklasim”, Arkeoloji-SanatTarihi Dergisi, I, Ege Universitesi, Fakiiltesi
Yay., 51-69, [zmir.

MULAYIM, Selcuk, (1991), “Anadolu_ Tirk Sanatinda XIV. Yiizyil”, Sanat Tarihi
Arastirmalar Dergisi, 10,2-14, Istanbul.

ONEY, Giil, (1989), Beylikler Devri Sanati, XIV.-XV. Yiizy1l (1300-1453), TTK,
Yay., XXIV. Dizi, sa.9, Ankara.

ONEY, Giil, (1990), “Misir’da Osmanli Mimarisinin Sentezi”, Ege Universitesi,
Edebiyat Fakiiltesi, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Dergisi, 5, 139-148, izmir.



159

OZCAN, Ali Riza, (2010), “M otiflerin Sonsuzluk Cagrisi: Tezhip Sanatr”, Diyanet
Ayhik Dergi, sa. 232, 8

OZCAN, Biger Sehnaz, (2009), “Tezhip Sanatinda Ihtisamh Bir Doénem: Timur
Devri Herat Uslubu”, Hat ve Tezhip Sanati, Ed. Ali Riza Ozcan, T.C. Kiiltiir
ve Turizm Bakanh@ Yay., Ankara.

OZEN, Esiner Mine, (2003), Tiirk Tezhip Sanati, Gézen Yay., Istanbul.

OZEN, Esiner Mine, (2007), Tezhip Sanatindan Ornekler, Motif M atbaacilik,
Istanbul.

OZKECECI, ilhan, (2004), Zamam Asanlar IX. Yiizylla Kadar Tiirk Sanati,
Giizel Sanatlar M atbaasi, Istanbul.

OZKECECI, Ilhan, (2006), Dogu Isig1 VIL ve XIL Yiizyillarda islam Sanat,
Graphis M atbaa, Istanbul.

OZKECECL lhan- 0ZKECEC1 Sule Bilge, (2007), Tiirk Sanatinda Tezhip, Secil
Ofset, Istanbul.

OZLUK, Nuran, Anadolu’da Selcuklu Sanati, Tiirkiyat Arastirmalan Dergisi

SERIN, Muhittin, (2003), Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Kubbealt: Yay.,
Istanbul.

SOLAK, Kiirsat, (2012), ” Cerkez M emliikler Cerkez mi?” Ankara Universitesi Dil
ve Tarih Cografya Fakiiltesi Tarih Boliimii Tarih Arastirmalan Dergisi,
c.31, sa.51, 201-208.

TANINDI, Zeren, (1990), “1278 Tarihli En Eski M esnevi’nin Tezhipleri”, Tiirkiye
is Bankasi Kiltir Sanat, sa.8,

TANINDI, Zeren, (2000), “Seckin Bir Mevlevi’nin Tezhipli Kitaplar1”, M. Ugur
Derman 65 Yas Armagam, Haz. 1. C. Shick, Sabanci Universitesi Yaynlar,
Istanbul.

TANINDI, Zeren, (2001), “Anadolu Selguklu Sanatinda Tezhip: Miizehhip
Muhlis b. Abdullah ElI-Hindi ve Halefleri”, Haz. M. Baha Tanman- Usun
Tiikel, Simurg Yay., Istanbul.

TANINDI, Zeren,(2004), “Kitap ve Tezhibi”, Osmanh Uygarhig, Il, Haz. Halil
Inancik- Giinseli Renda, Kiiltiir Bakanlig Yay., Ankara.

TANINDI, Zeren, (2009), “Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanat1”, Hat ve
Tezhip Sanati, Ed. Ali Riza Ozcan, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig Yay.,
Ankara.

TANINDI, Zeren, (2010), “Kur’an-1 Kerim Niishalarinin Ciltleri ve Tezhipleri”,
1400. Yihnda Kur’an-1 Kerim, Ed. Miijde Unustasi, Antik A. S Yay., Istanbul.

TANMAN, M. Baha, (2000), “Erken Osmanli Mimarisinde Memliik Etkileri”
Osmanh Mimarhiginin 7 Yiizyih “Uluslariistii Bir Miras 25-27 Kasim1999
ITU, Ed. Nur Akin-Afife Batur- Selcuk Batur, Yem Yay., Istanbul.

TASKALE, Faruk, “ Ge¢misten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk”,
Tezhip Bulusmasi, I.B.B. Yay., Istanbul.



160

TASKALE, Faruk, (1994), “Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlan”, Sanatta
Yeterlilik Tezi, M SU Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

TASKALE, Faruk, (2008), “ Fatih Divan”, El Sanatlan Dergisi, IBB Yay.,
[stanbul.

TASKALE, Faruk, (2009), 20. Yiizy1l Tezhip Sanati, Hat ve Tezhip Sanati, Ed. Al
Riza Ozcan, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanh@ Yay., Ankara.

TASKALE, Faruk — GUNDUZ, Hiiseyin, (2011), Hilye-i S erife Hz. Muhammed’in
Ozellikleri, Antik A.S. Kiiltiir Yay ., Istanbul.

TDK Tiirkee Sozliik, (2005), Tiirk Dil Kurumu Yay., Ankara.

TOPKAPISARAYI HAREM-I HUMAYUNU, Padisahin Evi Harem, T.C. Kiiltiir
ve Turizm Bakanhg, (2012), Istanbul.

Tiirk Diinyas: Kiiltiir Atlasi, (1997), 1, Istanbul.
Tiirk Ve Islam Eserleri Miizesi, (2002), Akbank Yay. Istanbul

ULUC, Lale, (2006), Tiirkmen Valiler Sirazli Ustalar Osmanhh Okurlar XVL
Yiizy1l Elyazmalan, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yay., Istanbul.

USLUCAN, Fikret, (2009), Hat, Tezhip ve Cilt Terimleri Sozliikleri, Turkish
Studies, International Periodical For The Languages, Literature and
History of Turkish or Turkic, c.4/4.

UCER K.- UCER M.,(2006), Lale-i Miinevveran, iBB Yay., Istanbul.

UNVER, A. Siiheyl, (1970), “Anadolu Selguklular1 Kitap Siisleri ve Resimleri”,
Atatiirk Konferanslan 1971-72, V, Ankara.

YAVUZ, Kemal,(2000), Garib-Name, 1/1, 1/2, istanbul.

YETKIN, S. Kemal, (1954), Islam Sanati Tarihi, Ankara Universitesi [lahiyat
Fakultesi Yay., Ankara.

YILDIZ, Hakk1 Dursun, (1980), islamiyet ve Tiirkler, Cagr1 Yay., Istanbul.

YiGIT, ismail, (2004), Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi Islam
Ansiklopedisi, M emliikler madd., c.29

YIGIT, ismail, (2015), Memliikler, Kayihan Yay., Istanbul.



161
OZGECMIS

Nida Gamze Temurgin

29 Mart 1979°da Mus’ta dogdu. Ik 6grenimini Yavuz Selim Ilkokulu’nda, orta
ogrenimini ise 1995 yilinda Uskiidar Kiz Lisesi'nde tamamladi. 1997°de Anadolu
Universitesi Actk Ogretim Fakiiltesi s Idaresi Boliimiinii bitirdi. 2003-2010 yillar:
arasinda Betiil Bilgin’den hat ve tezhip dersleri aldi. 2010 yilinda daha 6nce egitim
aldim Umraniye Belediyesi Meslek Edindirme Kurslarinda g¢ahsmaya basladu.
2013’te Anadolu Universitesi Ag¢ik Ogretim Fakiiltesi Isletme Boliimiinii bitirerek

lisans egitimini tamamladi.



