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ONSOZ

Bu siire¢ boyunca destegini esirgemeyen dostum Fulya Asyali Biiyiikerman’a
tesekkiir ederim.
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OZET

Zaman kavrami, sanat¢inin varolussal arayisinda sonluluk/sonsuzluk
baglaminda gerilim yaratan ve diisiincesini 6nemli 6l¢iide mesgul eden bir
kavramdir. Gegmis, simdi ve gelecegin i¢ ice gectigi 6znel zaman, bilimin
tanimladig1 nesnel zamanin kronolojik akisini cogu zaman devre dis1 birakir.
Zamanin dogrusal akisi i¢inde yasam/6liim karsitliginin birbirini besleyen kusursuz
ritmi, doganin yaratici tekrari, ¢ok boyutlu bu siirecin biiyiisiinii sanat yapitinda ifade
etme istegi dogurmus ve zamanin bazen Ortiicii, tamir edici bazen ise yikici, yok
edici yapisi sanatcilarin farkli yaklagimlarina gore sanat yapitinin temasit olmustur.
Plastik sanatlarin, zamani, tiim bilesenleriyle ifade etme istegi, tarihsel donemlerin
ruhuna bagl olarak sembolik imgelerin bir aradaligi ile olusan zihinsel
yolculuklardan, sanat eserine dogrudan fiziksel hareketi dahil eden yapitlara kadar

zengin bir seriiven yaratmistir.

Heykel sanatinda da hareket, XX. yiizyildan itibaren fiziksel hareketin de
kullanimiyla ¢ok yonlii yaklasimlara sahip olmustur. Bilim ve teknolojinin sanat
yapitina etkileri, bir yandan bizzat makinelesmeyi ve hiz1 konu alan heykellerin bu
doniistimii kutsadig1 bir alan yaratirken, baz1 sanatsal yaklagimlar ise heykelde
hareketi duygusal icerigi giiclendirmek adina plastik bir 6ge olarak kullanmislardir.
Bu eser metinde, bu ikinci yaklasima yakin durularak, heykellerdeki duygusal etkiyi

arttiracak yonde, gizlenmis bir mekanik diizene bagh hareket kullanimi1 irdelenmistir.

Anahtar kelimeler : Zaman, Dongusellik, Hareket, Heykel, Nesne



SUMMARY

Concept of time is a concept which causes tension in an artist’s existential
researches in the context of finity/infinity and mainly occupies his thought. Personal
time in which past, present and future are faded into each other, disable the
chronologic flow of objective time of science. The perfect rhythm of life/death
contrast in the linear flow of time, the creative circularity of the nature arises the
wish of expressing the magic of this multidimensional process and so both the
curative and destroying effects of time has been the themes of many artworks due to
different approaches of artists. This intention of plastic arts has been created a rich
adventure of time presentation, which includes mental journeys related to the
compositions of symbolic images to artworks that has the physical motion as an

plastic element.

Motion in the art of sculpture has also gained multidirectional artistic
approaches by the usage of the physical movement beginning from XXth century.
The effects of science and technology created an area in art in which mechanics and
speed are much appreciated and became the subject of art themselves, on the other
hand some other artistic approaches used motion only as a plastic element to raise the
emotional content. Throughout this text, by taking position beside this second
approach, the usage of motion (in which the source is volontarily hidden) for arising

the emotional context is observed.

Keywords : Time, Circularity, Movement, Sculpture, Object



GIRIS

Sanatcilarin sonsuzluk i¢indeki sonluluga dair hissiyatlari, varolugsal bir durum olarak
zaman kavramini tema olarak igsellestirmelerinde etkendir. Nesnel zamanin sayisal yapisi bir
yana, gecmis, simdi ve gelecegin i¢ ice gectigi 6znel zaman, kimi sanatciy1 kendini akisa
birakmaya kimisini ise ge¢gmise ya da gelecege kagmaya yoneltir. Zamanin ¢izgisel stirekliligi
icinde yagam — 0liim dongiisiiniin kusursuz ritmi ve tekrar, sanat¢iya, bazen asamadig1 diinyevi
diizene dair bunaltiy1 bazen ise sinirlarin1 6ngéremedigi engin bir biitiiniin i¢inde kiiciik bir

parca oldugu hissinden kaynakli haz dolu bir melankoliyi yasatir.

Zaman akisinin ifadesi, resim ve heykel gibi mekansal sanatlarda sanat tarihi boyunca hem
sembolik anlatimlarin yarattig1 zihinsel yolculuklarla hem de hareketin gorsellesmesine dayali
bicimsel anlatimlarla yer almigtir. Hareketin temsili, zamanin akisinin ve etkilerinin ifade
edilmesinde en etkili 6gedir. XX. yiizyila kadar gegen geleneksel yasam ve onun duragan
karelere hapsolmus sanatinda hareket, anlatimci bir dilin ardisik imgeleriyle yansitilirken,
modern donemde fiziksel hareket olanagina bizzat sahip nesnelerin sanat yapitina dahil

olusuyla farkli bir boyut kazanmistir.

Heykel sanatinda hareket, XX. yiizyildan itibaren fiziksel hareketin de kullanimiyla ¢ok
yonlii yaklagimlara sahip olmustur. Bilim ve teknolojinin sanat yapitina etkileri, bir yandan
bizzat makinelesmeyi ve hizi konu alan heykellerin bu doniisiimii kutsadigi bir alan yaratirken,
akintiya kars1 ylizmeyi segen bazi sanatsal yaklasimlar heykelde hareketi farkli amacla
kullanmiglardir. Modernizmin yikici yoniinii yansitmak isteyen sanatcilar insanin
ruhsalligindaki makinelesmeyi ifade etmek amaciyla hareketin dramatik etkiler yarattigi

imgeler se¢mis ve bu yonde komposizyonlar kurmuslardir.

Bu eser metin ¢alismasinin ilk boliimiinde, tarihsel siire¢ icerisinde zaman kavramai iizerine
olusmus diisiince birikimi incelenmistir. Ikinci boliimde, bu diisiince biitiinliigiiniin sanat

iiretimine 151k tutan donemecleri ve farkli sanatsal disiplinlerde zamanin ve hareketin temsili,



kendi kronolojik akis1 igerisinde ele alinmistir. Ugiincii boliimde ise, sanat yapitinda hareket
0gesi, heykel sanatinin kendi alanina 6zgii doniisiimiiyle incelenmis ve heykel sanatinin ilk

donemlerinden giiniimiiz sanatina kadar farkli kullanimlar1 6rneklenmistir.



1. ZAMAN VE DONGUSELLIK

Zaman kavramu, tarifi gli¢ dogasi nedeniyle insanoglunu tedirgin etmis bir kavramdir.
Zamani kontrol altina almak adina bulunan tiim yéntemlere karsin, onu tam anlamiyla
tanimlamanin zorlugu, ¢izgisel bir akisin i¢cinde dongiisel ritimlere sahip olan yapisindan
kaynaklanir. Her canli i¢in var olan dogum, degisim, baskalagim, yaslanma ve yok olma gibi
siireglerin gézlemlenmesi dogrusal bir zaman algis1 yaratir. Ote yandan mevsimlerin, giindiiz ve
gecenin birbirini takip ettigi, tabiatin kendini durmadan yeniledigi ahenkli ritim, tekrarin

yaratici akisina ait dongiisel bir senfoni vardir.

Zamanin etkisini bulundugumuz biling diizeyine, fiziksel kosullara gore farkli
bicimlerde algilariz. Ayn1 mekanda saatlerce beraber vakit geciren kisilere ne kadar siiredir
orada olduklar1 sorulsa her birinden farkli yanitlar almak miimkiindiir. Sizi i¢ine ¢eken bir
kitab1 okurken gegen zamanla, hastanenin acil servisinde beklerken gecen zaman ayni sekilde
deneyimlenmez. Bu durumu William Shakespeare’in bir sozi gayet glzel 6zetlemektedir:

Zaman tiirlii tirlii insanla, tirli tirlii hizlarda dolagir. *

Zaman, olmus olan ile olmakta olan arasinda bir ayragtir. Bu agidan zaman, boliicu,
ayirici, sinirlayici bir kesme etkisine sahip oldugu gibi biitiinlestirici, birlestirici bir etkiye de
sahiptir. Gegmis, simdi ve gelecegi bir arada tutan bir yapboz gibidir. Zamanin bu yapboz etkisi
gecmisteki, simdiki ve gelecekteki ‘ben’ arasinda hem bir ayrag gorevi goriir hem de bu ti¢

farkl1 bellek koridorunu birbirine baglar.

Zaman kavraminin etimolojik kékenine baktigimizda, Bati dillerinin ¢ogunda zaman ile
ilgili kelimelerin bir Hint-Avrupa koki olan tem’den tiiredigini goriiriiz. : time(ing.), temps(fr.),
tempo (it.), tiempo(isp.)... Anlami: Kesmek! Yunanca temno kelimesi de aynt anlama gelir.

Atom (b6lunemez) bu yunanca kokten gelen ve yine kesme/b6linme igeren bir kelimedir. Bu

! Robert Levine, Zamanin Cografyasi, 44.



kesme meselesinin onemi yadsinamaz. Zira Latince 'den gelen, yaratilis fikrini ¢agristiran ve
yine etimolojik olarak gékyiiziiniin yeryiiziinden (kesilip) ayrildigi yer anlaminda templum
(tapinak) vardir. Ornekler ¢cok: Tome (Ansiklopedi vb eserlerin ciltleri...) gibi aym kokten gelen
kelimeler de bir seyi iceren birlestiren ama bunu yaparken ayiran, bolen, éngoriilmiis bir
yvaprya gore bolmeleyen mandlarina isaret eder... Tahmin ediyorum yine bu sebeple Varlik ve
Zaman (Sein und Zeit) adl: devasa eserinde Martin Heidegger Zaman i bu Tutkal-Bi¢ak
etkisine soyle isaret ediyor: Zaman varliginin Hakikat’i diinyevi bir sey olmasi degildir.

Ontolojik ayruimin miisahede edilebilir bi¢cimde kendini bize gosterdigi ufuk ¢izgisidir. 2

1.1 Zaman Kavramina Teorik Yaklasimlar

Hic¢ kimse bana sormadikca onun ne
oldugunu biliyorum; fakat bir
sorana onu agiklamak istedigimde,
bilmiyorum. *

Augustinus

Zaman, hayatimizda var olmamasi diisiiniilemez bir olgudur. Insanoglu kendini giivende
hissetme adina, sistematik olarak herseyi anlamlandirmak, tanimlamak, konumlandirmak ister.
Sahip oldugumuz, kars1 konulamaz, doyumsuzca kontrol altina alma istegi evrimsel
edinimlerimizden kaynaklanmaktadir. ‘Bilinmezlik’ her zaman karanlik, tekinsiz ve tedirgin
edicidir. Bilinmezleri otopsi masasina yatirip pargalara ayirdikga, tanimladikga ve ona sahip
oldukca kendimizi giivende hissederiz. Zaman da bu kavramlardan birisidir. Zamani1 pargalara
ayirmak daha sistematik ve planlanabilir bir hayat sunar; boylece gelecek planlar1 yapabilir,
glivenli bir hayat siirebiliriz. Peki zamanla ilgili bu kadar soru isareti varken nasil oluyor da onu
kesintisiz bir biitiin gibi algilayip yasiyoruz? Aslinda bunun cevabi basit: Zamanin pargalarini
bir araya getirmeye calisirken kendi siiregiden yekpare zamanimizi (biitiinimiizii)

parcalamamak, dengemizi yitirmemek igin.

2 http://www.derindusunce.org/2010/09/18/insan-akli-zamani-anlayabilir-mi1/

® Saint Augustinus, itiraflar, 11.14.17.
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Daha 6nce bahsettigimiz gibi, bir seyi pargalara boliip onu anlamlandirmak, onu
sistematize etmemize olanak saglar. Planli ve sistematize uygulamalar toplu yasam dongiisiinde
birlikte yasamayi kolaylastirir. Bununla birlikte, zaman odakli planlanan yasam sanayilesme ile
birlikte degisime ugramistir. Onceleri doganin ritmi ile kendi kendine senkronize olan
geleneksel zaman anlayigina artik baska semboller de yiiklenmistir. Hafta ici ve sonu
birbirinden ayrilmis, giinesin dogusu, yeni bir giiniin habercisi olmasinin yani sira ige yetisme
gerekliginin de habercisidir artik. Dolayistyla s6ylenebilir ki; zaman insanin algilamasinda onu

tedirgin zihinden kurtaracak bir 6l¢tidiir ayn1 zamanda.

Insanlik tarihi boyunca zamani dlgmek igin gesitli yontemler kullanilmustir.
[k Babil takvimleri kameri Ay"t, yani birbirini izleyen iki dolunay arasindaki 29,5 giinliik
donemi temel alan bir sistemdi. Bu dongiiye gore 365,24199 giin olarak gézlemlenen ortalama
gtines yilindan daha kisa, 354 giinliik bir Ay yili (kameri yil) ortaya ¢ikti. Giines yilina dayali
takvimi ilk gelistirenler, eski ¢ag Misirlilar idi. Misir'da yasam Nil taskinlarinin etrafinda
doniiyordu. Gece gogiiniin en parlak yildizi olan Sirius, her yil Nil'in tastigi zamanlarda, giin
dogumundan hemen once parlamaktaydi. Misirlilar takvimlerini bu olayla ilgili
vapilandirdilar. Mayalar da zaman kaydi tutmakla ilgileniyorlardi ama takvimlerini yillik bir
donemle iliskilendirmemislerdi. Onlar hem ge¢mise hem de gelecege yonelik bir takvim sistemi
kurmuglardy. Ilk takvimin Misirlilar tarafindan bulundugu da soylenmektedir. Modern
takvimlerin temeli ise 8. yiizyilda atildi. Bu takvimler MO 46 yilinda JUl Sezar tarafindan
kullanima sokulan Julyen takvimine doniistii. Jiilyen takvimi, son sekline MS 8 civarinda,

imparator Agustus déneminde kavustu.*

Yerkiirenin kendi etrafinda bir tam doniisiinii “Giin” olarak adlandiririz. Fakat bu
birimin daha kiigiik birimlere nasil boliindiigii hakkinda yeterli bilgiye sahip degiliz. Kisacasi
bir giiniin yirmidort saat, bir saatin altmis dakika ve bir dakikanin altmis saniyeye boliinme
nedeni tam olarak bilinmemektedir. Giiniimiizde kullanmakta oldugumuz matematiksel
sistemlerde genelde onluk sitemi tercih etmemize karsin oniki, yirmidort ve altmislhk sistemler

lizerine cesitli teoriler bulunmaktadr.”

4 https://tr.wikipedia.org/wiki/Takvim

® https://www.scientificamerican.com/article/experts-time-division-days-hours-minutes/
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Zaman nedir? Kimse sormazsa ne oldugunu biliyorum. Ama birisine agiklamaya
kalkarsam artik bilmiyorum... Eminim ki ge¢ip gitmis olmasa “gecmis” zaman olmayacak. Bir
sey gelecek olmasa gelecek zaman da olmayacak. Peki nasil oluyor da ge¢mis ve gelecek var
olabiliyor? Geg¢mis artik yok. Gelecek ise heniiz yok. Simdiki zaman siirekli var ise, gegmise
karismayacak ise simdiki zaman degil sonsuzluk olmaz mi? Iyi ama simdiki zaman var
olabilmek i¢in ge¢cmise karismasi gerekiyorsa mevcudiyetini yok olusuna muhtag olan bir
Simdi ‘nin VARIigindan nasil bahsedilebilir? Demek ki zaman yokluga meylettigi ol¢iide var

olan seydir. o

Insanoglu kendini sorgulamaya basladigindan beri zaman olgusunu kendi diisiince
metodlar1 dogrultusunda agiklamaya ¢alismistir. Platon’a gére zaman olgusu, sonsuzlugun
devamli degisen bir temsili, golgesi, gercekten sonsuzlugun bir yansimasidir.” Platon, buradaki
“degiskenlik” ifadesiyle zamanin dongiisel yapisina isaret ederek, zaman kavraminin ge¢misi,
simdiyi ve gelecegi biinyesinde barindiran siirekli bir olug ve sonsuz bir biitiinltk iginde
oldugunu vurgular. Aristoteles ise, Platon’un zamani sonsuzluk merkezli bir temele oturtmasina
karsin zaman olgusunun merkezine ‘simdi’ kavramini koyar. Platon’a gore ge¢mis ya da
gelecek zaman yoktur. Ge¢cmis ve gelecek zamanlar zaman i¢inde ag:ga ¢zkan olaylarla
kendisini gosterir ve ontolojik olarak birisi *artk var olmayan’ olarak kendini gosterirken,
digeri “heniiz var olmam:s” olarak tan:mlan:r®. Diger bir ifadeyle, bir biitiin olarak algilanan
zaman olgusu, bircok “simdi”nin pes pese gelmesi sonucu sekillenir. Gegmis ve gelecek
arasindaki baglantiy1 olusturan ‘simdi’ler zamanin siirekliligini saglamaktadirlar. Zamanin
Oziinli anlamanin ‘simdi’ kavraminda gizli olduguna inanmis, zamanin siirekliligini dncelik,
sonralik iligkisinde aramis olan Aristoteles, sonrasinda zaman’1 sorgulama niyetindeki tiim

diistintirlere ilham kaynagi olmustur.

Zaman hakkindaki bilimsel tartismalarda genel olarak iki ayr1 gériis sivrilmistir. ilk
goriisiin dnemli temsilcilerinden Newton’a gore zaman fiziksel diinyanin nesnel bir 6gesidir.
Zaman algilanamadigi i¢in dogadaki diger nesnelerden ayrilir. Diger bir goriise gore “zaman,
insan bilincinin kendine 6zgiiligiinde temellenen, her tiirlii deneyimin 6n kosulu olarak

deneyimlerden 6nce gelen bir seydir. Immanuel Kant’a gore insan eylemlerinin belirleyici

® Saint Augustinus, Itiraflar, 354,430.

" Arslan Topakkaya, Zaman Kavrami Baglaminda Platon-Aristoteles Karsilastirmasi, 222.
8 Arslan Topakkaya, A.g.m., 225.



nedeni, giictiniin disinda olan bir seyde, kendisinden farkli olan en yiice bir varligin
nedenselliginde bulunur. Insanin varolusu ve nedenselliginin belirlenmesi, tamamen bu varliga
baglzdzrg. Ona goére zaman insan bilincinin bir tasarimi olup gercekte var olmamaktadir. Kant
zamani tige ayirir: Saf zaman-i¢ duyunun seklidir, siibjektif zaman-hayallerin siralanmasidir ve
objektif zaman-fenomenlerin siralanmasidw. Kant’a gore, duyulara ait a priori bir sekil olan
zaman, sebeplikten ¢ikarilamaz. O halde sebeplik teorisi saf zamanla ruhi akis zamanindan

ayri olarak objektif zamana tatbik edilebilir.*°

Newton’a g0re zaman mutlak bir cevher degil, bir iliski suurudur. Olaylar arasinda
ardardalik iliskisi vardir. Zaman olaylarin siralanmasindan dogar. Bu iligki her tiirlii referans
sisteminden bagrlmszzdlrll. Bu Leibniz’in belirttigi gibi zaman olaylarin siralanmasini saglayan
ve onlardan once gelen bir suurdur™® . Bu bakimdan Aristoteles, Kant ve Leibniz benzer

noktalara igaret etmektedirler.

Augustinus ge¢misi artik varolmayan, gelecegi de heniiz olmamus olan diye tarif ettikten
sonra yalniz halin élgiilebilir oldugunu soyliiyor. Ge¢mis ve gelecek vardirlar, ¢iinkii onlart
diigiinebiliyoruz. Gegmis ve gelecek tasavvurlarimizda hazirdirlar. Zaman hareket degildir, olsa
olsa hareketin ol¢iisiidiiv. Zaman ruhun bir distension udur. Biz ge¢cmisi zihnimizde hatira ile
olcliyoruz; gelecegi bekleme ile ol¢iiyoruz. Sonlu varligimizin ugup giden zamanindan sonsuz
varligin ezeliligini ¢ikaryyoruz. Bu fikir 19. yiizyilda Kierkegaard'la basliyan ve bugiin
Heidegger ve Jaspers'in gelistirdikleri varolus felsefesinin varlik zamaninin kokleridir. BU
filozoflara gére zaman fizik olgulari élgen Bi¢ii - zaman'degildir. O, insanin varolusuna aittir.
Ne soyut bir kavramdir, ne de tabiatta vardur. 3 Goriildiigii gibi varoluscu diisliniirlere gore

zaman bilingten bagimsiz bir sekilde varolamaz.

Albert Einstein’in buldugu gorelilik kurami, zamanin tiim canlilar ve her yer igin

degismez oldugunu iddia eden Newton’un iki yiiz yildir kabul gérmiis olan iddasini ¢okerterek

° Immanuel Kant, Pratik Aklin Elestirisi, 110.

0 Hilmi Ziya Ulken, Varlik ve Olus, 405.

™ Hakan Yilmaz, Henri Bergson’un Zaman Kavramina Yaklasimumn Cagdas Anlat: Sinemasina Etkisi, 64.
2 Hakan Yilmaz, A.g.m., 64.

8 Hilmi Ziya Ulken, A.g.k., 407.



0 gune kadar uzay-zaman hakkinda bilinenlerin kokli bir sekilde degismesine neden olmustur.
Einstein’in kuramina gore zamanin goreliligi maddenin evrendeki hizina gore farklilik gosterir.
Bu teoriye gore birbirinden farkli hizlarda hareket eden objeler i¢in zaman degiskendir;
digerine gore daha hizli hareket eden objeler i¢in zaman daha yavag akar. Zamanin farkli
hizlarda hareket eden objelerdeki degiskenliginin de bir sinir1 vardir. Objeler 151k hizina
ulastiklarinda artik titresemez olurlar ve zaman durur. Zaman ve uzay Einstein’a gore
birbirleriyle etkilesim i¢indedirler. Iki nesnede sabit ve birbirlerine gore hareket halinde
degillerse zaman her ikisi icinde ayni sekilde akar. Fakat ikisinden birisi hareket halindeyse bu
iki nesne i¢in zaman farkli akar. Zaman hareket halindeki nesneler i¢in daha yavas geger. Bu
durumu algilayamamiz, Diinya’daki hizin 151k hizina kiyasla ¢ok diisiik olmasindandir; bu
diisiik h1zin zaman iizerindeki etkisi ¢ok az oldugundan algilamamiz miimkiin olamamaktadir.
Einstein’in bu kesfi 1971 yilinda yapilan bir deneyle kanitlanmistir. Bu deneyi 1971 yilinda
bilim insanlar1 bir atom saatini diinyanin ¢evresinde ugurarak yaptilar, sonrasinda ugaktaki saat
ile yerdeki saat karsilagtirildi. Einstein’in da yillar 6nce tahmin ettigi gibi iki saat birbirinden
farkliydi. Aradaki fark sadece saniyenin birkag milyarda biri kadardi ancak bu kiiguk fark
Einstein’1n teorisinin kanitiydi. Bu deney defalarca kez tekrarlandi ve her defasinda sonug
ayniydi. Einstein’in zaman ile uzayi birlestirmesi, aklimizi zorlayan bir seyi fark etmesini
saglamisti. Gegmis, simdi ve gelecek arasindaki keskin ayrimlar sadece bir ilizyon eseriydi.
Giinliik hayatimizda zamani1 sadece akiyormus gibi algilariz fakat zamanin anlardan ve
enstantanelerden meydana geldigini diisiiniip her olayin, anlarin birbiri ardina dizilmesi olarak

diisiintilmesi Einstein’1n diisiincesini anlamaniza yardime1 olacaktir.

Zaman’1 fiziksel ve 6znel zaman olarak ikiye ayirabiliriz. Fiziksel zaman homojen olup
dlciilebilir ve teorik olarak bizden bagimsizdir. Oznel zaman ise kisiden kisiye farklilik
gosterebilen, akiskanlig1 degisken ve bize bagli bir zaman algis1 olarak karsimiza ¢ikar. Oznel
(psikolojik) zaman algimizin esnek bir zaman algis1 oldugunu sdyleyebiliriz.; Yapilan
arastirmalar hissettigimiz slirenin uzunlugunun kisinin yasina ve yasanan olaylarin sartlarina
gore degisiklik gosterdigini isaret ediyor. Hatta ayni sartlar altinda dahi, 6znel zaman algis1
kisiden kisiye degisiklik gosterebiliyor. Tipki hissettigimiz 6znel zaman’1n fiziksel zaman
teorilerini tatmin etmemesi gibi fiziksel, formiilize zaman, yasanan 0znel zaman’1 ifade
edemiyor. Fransiz diisiiniir Henri Bergson bu fikri savunuyordu. Genel olarak dil ve fizik
bilimi ile kisitlanan insan zekasi zaman’1 yeterince ifade edemiyordu. Bergson’a gére Zaman’1

homojen bir boyuta indirgeyerek onun akip gidisini gozlemlemek yerine bazi gelisigiizel notlar



edinmekle yetiniyoruz. Boyle yaptigimiz i¢in zaman’1n akip gidisi olan siirenin ger¢ek dogasi
goziimiizden kagiyor. Bergson’a gore zaman dilden bagimsizdir. Bunu zamanin arkaikligine ve

dilden daha eski olmasina baglar.

Benzer bir goriise Post-Freudyen psikanalist Jacques Lacan’in diigiincelerinde
rastlanabilir: Insan evladi dogumuyla beraber imgesel bir diinyaya savrulur, daha sonra dil ile
tanismasiyla imgesel-sembolik diizene yerlesir ve boylece imgesel diizen baskilanmais olur.
Simgesel-sembolik diizen dildir ve bu diizenden onceki dénemi anlamak, anlamlandirmak
fazlaswyla zordur. Zaman olgusunun dil 6ncesi bir diizeyde, dilden bagimsiz bi¢imde varoldugu

kabuliinden yola ¢ikilmalidir**

Bergson, ‘ger¢ek’ zaman kavramiyla, giindelik hayatimizda kullandigimiz zaman
kavramlarini ayr tutar. Giinliik hayatimizda kullanila gelen zaman kavrami1 homojen ve
fizikseldir ve hareket araciligiyla 6l¢iilebilir. Bergson’ a gore bu fiziksel zamanin giindelik
hayatta kazanimlar1 olmasina karsin ¢alismalarinda bir yeri yoktur ve ‘Gergek zaman’ dlgiilemez.
Ona gore ‘siire’ bir biling fonksiyonudur ve bilincimiz araliksiz olarak ¢aligir. Birey hareket
etmese bile zaman ona yaklasir ve biling buna tanik olur. Ger¢ek zamani Slgemeyiz ve ya
bolemeyiz, gercek zaman sadece bireyin saf siire bilincidir. Bergson gergek zamani 6l¢meyi,
atesi bigakla kesmeye benzetmistir. Siire algisinin ortaya ¢ikardigi bireysel biling onun i¢in
anahtardir. Hareket ile 6l¢iilen homojen ve fiziksel zaman mekana ihtiyag duyar. Siire ise i¢
yasantinin bir bi¢imi olarak ortaya ¢ikar; mekansal iliskilerden bagimsizdir. Bergson’a gore siire
kavraminin i¢inde bulunusumuz zamani 6lgmemizden 6ncesine dayanir. Diger bir deyisle gercek
zamani diisiinmeyiz, ger¢ek zamani yasariz. Bergson igin stire bir akistir ve kesintisiz bir
ilerlemedir. Siire, anlarin birbirinin yerini almas1 degil ge¢cmisin genlesip uzamasidir. Gegmis
bliyliyerek gelecege dogru uzar. Zaman gokkusagini olusturan renklerin birbirleri arasindaki ton
gecisleri gibi yumusaktir; sert bir gecis degildir. Tecriibe edilen suire dahilinde bu yumusak gegisi
saglayan hafizadir. Bergson siirenin anlasilmasi i¢in bazi metaforlardan faydalanir.

Bunlardan en akilda kalani bir melodinin i¢sel olarak kavranmasidir. Bir melodiyi
dinledigimizde onu, i¢indeki notalara parg¢alamadan bir biitiin olarak algilariz. Bizim

yaptigimiz bu biitiinlestirme i¢sel olarak yasadigimiz siire sayesindedir. Bergson siirenin ancak

¥ Slavoj Zizek, Welcome to the Desert of the Real, 96.
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sezgiyle anlagsilabilecegi kanaatindedir. Aksi halde tek tek notalar bize melodi hakkinda bir fikir

vermeyecektir. '

Sonug olarak zaman, hareketin say:s:d:r, diyen Aristoteles’ten Einstein’a, ‘Zaman
nedir?’ diyen Augustinus’tan Newton’un kesin cevab:na, Kant’tan Kierkegaard’a, Spinoza’dan
Leibniz’e, Heraklitus’tan Hegel’e, Heideger’e ve Hawking’e kadar*® uzanan genis bir
yelpazede, zaman kavrami Antik donem diistliniirlerinin yani sira Modern ¢ag diisiintirlerinin de

iizerinde calistiklar1 bir fenomen olmustur.

1.2 Zaman, Dongusellik, Tekrar

Oncelikle, “tekrar” kavraminin oldukga aldatici ve aym zamanda dogurgan bir kavram
oldugunu soyleyebiliriz. Ilk bakista “tekrar” ayn1 seyi yinelemeyi veya herhangi bir ilerleme
kaydedilmemesini ¢agristirir. Bununla birlikte, “tekrar” ¢cogunlukla fark ile ilgilidir, ancak
aynilik ile ilgili degildir. Clinkii “tekrar’’dan bahsedebilmemiz i¢in, en azindan iki sey
olmalidir: birsey ve o seyin yeniden tezahiir etmesi. Bu iki sey arasinda benzerlikler ve
farkliliklar vardir. Bu nedenle, her seferinde bir sey tekrarladiginda fark ortaya ¢ikar.
Dolayisiyla, “tekrar” temelde degisim ile baglantilidir ki bu degisim, gelisim ve doniigiim ile

beraber aslinda ilerlemenin temelini olusturur.

Felsefede “tekrar” iizerinde farkli yaklasimlar vardir. Bu yaklagimlarin birincil terimleri
"aynilik", "benzerlik" ve "farklilik" dir. Plato ve Gilles Deleuze farkli iki goriis olarak
nitelendirebilecegimiz iki 6nemli teoriye sahiptir. Bu teorileri birer taraf olarak kabul
edilebiliriz. Platon’un tekrar hakkindaki diistincelerini "Bellek" teorisinden anlayabiliriz. Ona
gore, bilmemiz gereken her bilgi hayatta kalmak zorunda oldugumuz ruhumuzda var, ama
onlar1 unutuyoruz. Hayat yolculugumuz boyunca onlar1 hatirliyor, animsiyoruz. Platon'un
tekrar tizerine yaklasiminda vurgu "aynilik" tizerine kuruludur. Ciinkii bir dis referans noktasi

ya da dis kaynak ve bir seyin tekrar1 onu andiriyor. Yani, bu anlamda “tekrarlar” kopyalara

%5 Selim Siime, Ergiin Turan, Zamanin Varlik Olarak Fotografa Yansimasi, 27.
' Jay Griffiths, Tik Tak / Zamana Kacamak Bir Bakis, 133.
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doniisliyor. Unutmadan ve bu unutmanin getirdigi boslugu doldurmak i¢in yapilan hatirlama
eyleminden oturQ bir eksiklik var. Deleuze'lin “tekrar” {izerine diislincesinde ise, “tekrar”
degisimin kaynagini olusturur. Deleuze, her seyin “i¢kin” ve biitiin oldugunu, digsal bir kaynak
olmadigin1 savunuyor. Ona gore tekrarlama yoluyla fark igten gelmektedir ve bu degisim ve
gelismeyi ortaya koymaktadir. Yani, ana vurgusunun "farklilik" izerine oldugunu

soyleyebiliriz.

Felsefede tekrar tizerine aynilik ve farklilik odakli diislincelerin yani sira tekrarin her
seferinde merkeze, kaynaga, yeni bir baglangica ulagmamiza olanak sagladigini 6ne siiren
goriisler de vardir. Nietzsche'nin "ebedi doniis" teorisinden etkilenen Martin Heidegger, bir
"Yeni baslangi¢" teorisi Onerisinde bulunur. Nietzsche'nin ebedi doniisii temelde sonsuz ve
olaylarin kendilerini tekrarlayacaklari zamandir. Heidegger metafizigin tistesinden gelmek ve
felsefeye "yeni baslangi¢" dnermesinde bulunmak ister. O baslangici, tim degisimi saglayacak
olan kaynagi kabul eder. Onun goriisiine gore, kaynaga geri doniis yeni bir kokeni miimkiin
kilacaktir:*’ Heidegger, kaynaga veya baslangic noktasina dénmenin bize onu degistirme ve
yeni bir kaynaga sahip olma sans1 tanidigini soyler. Belirlenmis bir kaynak vardir ve ona geri
donmek yeni bir kaynagin olusmasini saglar. Heidegger'in varligin degisen dogasini isaret

ederek olmak ve olus’u birbirine bagladigini sdyleyebiliriz.

Ote yandan, felsefede “tekrar” kavramini tanitan filozof olarak diisiiniilen Soren
Kierkegaard tekrar’1 bellek’den daha yiiksek bir pozisyona koyuyor ve soyle agikliyor: Tekrar
Ve bellek zit yonlerde ilerleyen ayni hareketlerdir; hatirlanan sey olmustur, geriye dogru
tekrarlanir, Oysa gercek tekrar hatirlanir:*® Hatirlama, tekrarin bilinmeyen yone dogru
ilerledigi zamanki seylere geri donmesidir. Bu bir tiir kesiftir. Zizek’in sdyledigi gibi, tekrar
zaten Kierkegaard igin, [...] tekrar ileriye yonelik bir hareket, yeni olanin iiretilmesidir; eski

olanmin yeniden tiretilmesi degil. 19

7 Derek Whitehead - http://castle.eiu.edu/modernity/whitehead.htm#bio
'8 Sgren Kierkegaard, Repetition and Philosophical Crumbs, 3.

% Slavoj Zizek, Organs Without Bodies: on Deleuze and consequenses, 11.
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Kierkegaardct Amerikali diigiiniir Edward Mooney’e gore ise: Tekrarlama, biligsel ve
manevi durusumuzun elde edilmesidir. Hatirlamaya tesvik edilmek suretiyle degil, fakat olduk¢a
beklenmedik bir sekilde bilinmezden gelen bir hediye, bir ilham gibidir. Tekrar bazen eskiye

yeni olarak bagista bulunan ve bazen radikal olarak yeni bir sey bagislayan bir goriiniistiir. 20

Kierkegaard, tekrar’in mutluluk getirecegini sdyler. Hatirayla degil de tekrar ile gegmisi
bugiine tasimanin mutlulugun yolu oldugunu vurgular. Bu yiizden ge¢misi tekrar etmek onu
degistirir ve bdylece yeni olan meydana gelir. Ona gore, hatirlamak ge¢mise dogru yonlendirir
fakat tekrar gecmisi bugiine tasir. Kiekegaard’a gore bu kendini kesfetmenin yoludur. Yani,
kisinin gegmisini bugiine getirmesiyle kisi tekrar kendi olur fakat ¢ok daha yogun bir sekilde.

Bu baglamda, Kierkegaard ve Nietzsche'nin tekrar {izerinde kuramlarinda benzerlikler
oldugunu goriirliz. Nietzsche, zamanin sonsuz oldugunu ve maddenin sonlu oldugunu ve
bundan dolayt her anin, her yasamin, sonsuza dek tekrar tekrar yasanacagini belirtir. Her seyi
tekrar tekrar yagamanin agirliginin tistesinden gelmek icin, insan isteyerek tekrarlamay:

benimsemeli. Bu, o insanin bir tistinsan haline doniismesine

yol agacaktir. 2

Gilles Deleuze’iin Nietzsche'nin "ebedi doniis"
teorisine yaklasimi daha ontolojiktir diyebiliriz. Ebedi doniis,
" " farklilik teorisinin merkezinde durur. Nietzsche'nin ebedi
doniisiinde her seyin tekrarlanacagini, ancak geri donenin
aynilik degil farklilik oldugunu sdyler. Baska bir deyisle, her
tekrarda geri donen sey aynilik degil ancak benzerlik ve ayni

zamanda farkliliktir.

Yukarida bahsi gegen tekrar kavramai tizerine farkli

k-4
= e
Resim 1.2.1 Arman, Consigne a vie, 1985  diislince pratiklerinin sanatsal yansimalarin1 Arman’m bir

2 Edward Mooney, “Introduction”, Repetition and Philosophical Crumbs, 8.
2 Esma Akyel, Repetition In Film Form The Case Of Kim Ki-Duk, 9.
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isiyle 6rnekleyebiliriz. Fransiz sanat¢1 Arman, endiistriyel iiretime ait bir objeyi ¢ogaltma
yoluyla olusturdugu y18int1 isleriyle 6ne ¢ikar. Birim elemanin sistematik ¢cogaltimi yeni bir
biitlinii olusturken ayn1 zamanda biitiinsel formu olusturan dokusal bir motif bu forma ritmik bir
hareket olarak da yansir. Arman’in “Consigne a vie” adli eseri de ayn1 mantikla tiretilmis bir
yigin 6zelligi tasir (Resim 1.2.1). Paris’te bir tren istasyonu girisinde yer alan eser, bavul
formlarmin belirli bir kompozisyon endisesiyle ¢ogaltilmasi sonucu dinamik, biitiinsel bir etki
vermektedir. Benzeri 6rnekleri endiistriyel iiretimi dver nitelikteki iglerini miimkiin oldugunca
yapay bir iiretimle tamamlayip, organik formlardan uzak durmayi yegleyen Minimalizm

ekseninde tliretim yapan sanatgilarin islerinde de gérmemiz miimkiindiir.

ZAMANIN GORSELLESMESI

Zaman, belirli bir hizda yapilan hareketin gergeklestigi siireye gore Ol¢iilen bir 6l¢ii
bi¢imidir. Yani zamanin ge¢ip gidisini hareketle kavrayabiliriz. Zamani hareket sayesinde
algilar, hareketi ise hafiza yoluyla algilariz; fakat toplamda objektif bir zaman algisinin tipki
Einstein’in gorelilik teorisi’nde belirttigi iizere kisiden kisiye degistigi gibi hareketin hiziyla ve
hereketen eden seyin boyutuyla da iligkisi vardir. Bu yiizden biiyiik bir petrol tankerinin suyun
iistiinde adeta onu yararcasina aheste yol alis1, ona kararli ve vakur bir kisilik kazandirirken,
etrafinda donen giindelik hayatin hizina kiyasla bizde bir zaman muhasebesi yaratir. Ayrica,

fiziksel hareket basta gérme olmak iizere, isitme, dokunma, koklama gibi farkli duyusal algilart

tetiklediginden otiirli daha etkili bir gergeklik sunar.

Hareketin bilim ve sanat diinyasinda farkl1 karsiliklari oldugunu gériiriiriiz. Ornegin;
hareket, sosyolojide toplumsal siiregleri tanimlarken, miizikte bir par¢canin temposunu belirtir;
ya da plastik sanatlarda 151k ve gélge kullaniminin olusturdugu ritimi anlatir. Bahsi gegen

hareket algisi gesitli bilim ve sanat alanlarindan bir ¢ok kisinin ilgisini ¢ekmistir.
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2.1 Mekansal ve Zamansal Sanatlar

Kant’in, Saf Aklin Elestirisi’nde a priori bilginin ilkeleri
olarak duyusal gériiniin iki saf bi¢imi vardir: mekan ve zaman®
diyerek sanat nesnesinin zamansal ve mekansal olmak tzere iki
farkli gergeklik tanimladigini belirtmektedir. Deleuze’un, beliren
her sey zaman ve mekdanin kosullari altinda (...) belirir®
diyerek Kant'in bu kavramsallagtirmasini onayladigini
sOyleyebiliriz. Edebiyat, miizik, sinema gibi sanatlar yapilari

geregi kurgularini biitiinsellestiren 6gelerin zaman igindeki

ardisikligina dayanarak bir biitlinii olustururken, resim, heykel

Resim 2.1. 1 Myrion,
Discobolos, M.0O. 200

gibi sanat dalllar1 kullanilan 6gelerin eszamanliligiyla gergeklik
kazanirlar. Bu baglamda, eszamanlilig1 sanat nesneleri {izerinden irdeleyerek kavramsallastiran
Lessing 6nemli bir yere sahiptir. Lessing Laocoon baslikli calismasinda, siirin zaman iginde pes
pese siralanan, eklemlenmis seslerden yararlanarak bir biitlinli olusturdugunu , resmin
(dolayisiyla heykelin de) ise siirden farkli olarak, mekan i¢inde yer alan bigim ve 15181
kullandigimi sdyleyerek resimde yer alan diizenlemelerin eszamanlilik igcerdigini belirtir.
Dolayisiyla, gerek siir gibi zamansal, gerek heykel gibi mekansal baglam olarak kategorize
edilmis olsun, tiim sanat dallar1 gegirdikleri olusum siirecleri ve algilanim agamalari a¢isindan
genel zamansal algi baglamindan ayr tutulamazlar. Zamansal sanatlari olusturan siirecin yani
sira, ortaya ¢ikan sanat nesnesinin algilanmasi da kendi biitliniinii olusturan ard ardaliklarin bir
araya gelmesi sonugu olusur. Bu yiizdendir ki, bir siiri okurken kendi biitiinliigiinii algilamamiz
biitiin dizelerin sonuna geldigimiz zaman mimkin olur. Heykel de ise kendi bituntnt
olusturan tiim zamansal ard ardaliklarin biitliniinii ayn1 anda goriiriiz. Tipki Myron’un
Discobolus heykelindeki gibi (Resim 2.1.1), bir bakima zamansal olan siiri olusturan ard
ardaliklarin icinden yansitilmak istenen “o an1”, en gii¢lii ifadenin i¢inde sakli oldugu an1 tiim

ardisik zamanlar i¢inden adeta ¢eker alir.

2 Immanuel Kant, Critique de la Rasion pure Frans, 55.

2 Gilles Deleuze, Kant Uzerine Dért Ders, 27.
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Zaman olgusunun birbirini takip eden dakikalar, saatler, glinler gibi belli bir diizen
icinde siralanarak dogrusal bir sekilde ilerlemedigini; bu siire¢ igerisinde hatiralarin, hafizanin
ve biling eylemlerinin de etkili oldugunu savunan Fransiz diisiiniir Henri Bergson, 6ne siirdiigii
siirec felsefesiyle geleneksel zaman anlayisina yeni bir bakis agis1 getirerek edebiyat basta
olmak lizere bir ¢ok alani etkilemistir. Zamansal striiktiire bagli olan edebiyatta sanat
nesnesinin biitliinlinii olusturan ard arda gelisler, niteliksel olarak saf siire anlayisini
algilamamizi saglar. Ge¢mis, simdi ve gelecegin bir arada bulundugu niteliksel saf siire
anlayisin1 benimseyen Ahmet Hamdi Tanpinar Bergson’un biitiinsel zaman anlayisina giizel bir
ornek teskil eder. Tanpinar eserlerine zaman ekseninden bakacak olursak aklimiza ilk gelecek

eseri adeta Bergson’un siire anlayisini 6zetler nitelikte olan Ne i¢indeyim zamanin siiridir:

NE ICINDEYIM ZAMANIN

Ne igindeyim zamanin,
Ne de biisbiitiin disinda;
Yekpare, genis bir anin
Parcalanmaz akisinda.

Bir garip riya rengiyle
Uyusmus gibi her sekil,
Rizgarda ugan tuy bile
Benim kadar hafif degil.

Bagsim siikutu ogiiten
Ugsuz bucaksiz degirmen,
Icim muradina ermis
Abasiz, postsuz bir dervis.

Kokii bende bir sarmastk
Olmus diinya sezmekteyim,
Mavi, masmavi bir 1s1k
Ortasinda yiizmekteyim.

Tanpinar’1 sadece bir edebiyatci olarak tanimlamak yanlis olur. Kiiltiir ve sanat
diinyasinin her alaninda 6zgiin fikirleriyle kalem oynatan bir fikir adami olan Tanpinar’in
zamansal bir sanat dali olan miizik {lizerine sarf ettigi su sozler de dikkat ¢ekicidir : Musiki
daima olus halindedir. Zaman gibi ve onun nizamiyle kendi kendisini yiyerek biiyiir, kendinde

dogar ve kendinde kaybolur. (...) Musiki giydirilmis zamandir. Diger san’atlarin hemen
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hepsinde tabiattan bir sey var. Musiki sadece alwr, zaman gibi onu da her seyle
durdurabilirsiniz. Maddesizdir, sesten yani heyecanlarin en iptidai igsaretinden musiki anlayusi,
zekasinin zamana en yiiksek tasarruf sekli, yani kudretini harcamak tarzidw. Onun i¢indir ki

degismesi ¢ok gii§tiir.24

Miizik, hareket ettigi siirece yasayan, durdugunda 6len bir sanattir. Bu yoniiyle
bakildiginda hareket kavraminin zamanin algilanmasi baglaminda kaginilmaz oldugunu daha
net anlariz. Bir anlamda hareketin farkindaligi, zamani var eden baglica enstriimandir.
Vivaldi’nin Le quattro stgioni “Dort Mevsim’ adli dort kemandan olusan kongertosunda
zamanin gegisini Ik bahar, Yaz, Sonbahar ve Kis olarak mevsimler tizerinden tasvir ederken bir
yandan da her mevsime 6zgii, karakteristik ritm anlayisiyla zaman algisinin degisimini
vurgulamistir. Vivaldi’nin Dort Mevsim kongertosu nasil farkli ritimlerle mevsimlerin ve
dolayistyla zamanin gegisini kendine has nabiz dlgiileriyle bizlere aktariyorsa, Monet, Rouen
Katedrali serisindeki ¢aligmalariyla benzer bir anlatimi farkl bir Gisliipla ele almistir. Monet
Rouen Katedral’ni resmettigi bu serisini yilin farkli aylari, farkli giinleri ve saatlerinde

dolayisiyla 1g181n birbirinden farkli onlarca etkisi altinda gergeklestirmistir.(Resim 2.1.2)

Resim 2.1. 2 Monet, Rouen Katedrali Serisi, 1892-1893

Mizikte zaman olgusu, John Cage gibi XX. yiizy1l avant-garde bestecilerinin
ilgilendikleri bir konu olmustur. Cage 1952 senesinde 4’°33” yapitiyla dort dakika 33 saniyelik
bir zaman siirecini sessizligin sesini duyurma maksadiyla ele aldi. Donemine gore ¢i1g1ir agan bir
yapit olan 4’33 gergeklestirildigi mekanlarda mutlak sessizligin bir siire sonra izleyicilerin

kalp atiglar1, nefes alis verisleri gibi seslerle izleyen topluluga has bir sese birakmasi

# Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, 37,38.
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kacinilmazdi; ve performe edilen her degisik topluluk karsisinda farkli bir sessizligin sesiyle
karsilik bularak zenginlesiyordu. Zaman temali sanatsal yaklagimlarda benzer bir 6rnege
Iskandinav ses sanatgis1 Leif Inge’nin 9 Beet Stretch adl1 calismasida rastlariz. Inge bu
caligmasinda Beethoven’in dokuzuncu senfonisini hi¢bir perde oynamasi ya da distoriyon

miidahalesi yapmadan dijital bir metod kullanarak yirmidort saate yaymuistir.

2.2 Farkh sanat disiplinlerinde zamanin
gorsellesmesi

Gec Ronesans kiiltiiriinde zamanin gegmis,
simdi ve gelecek seklinde boliinmesi pek de yaygin
degildi. Tarih bir ‘yasam ogretmeni’ (Cicero 'nun
tinlii soziinde oldugu gibi, historia magistra vitae)
ve gelecek icin drnek ve model hazinesi olarak
gorullyordu. Bunun alternatifi ise Leibniz’in
formiiliinde saklyydi: Gelecekteki diinyanin biitiinii

simdide saklidwr ve simdiki diinyada tasarlanir. 2

Geg Ronesans donemi sanatgilar1 gecici dogada
Resim 2.2. 1 Bartel Bruyn, Vanitas, 1524 insan tarihinin bir alegorisini gormiiglerdir. Bu
donemde sanatta zamanin temsili alegorik insan
figiirlerinden beslenmektedir. Ayn1 kadraj i¢inde genclige, yashiliga, canlilia ya da 6liime dair
figiirlerin i¢ ice gectigi biitiinsel kompozisyonlar hakimdir. Ressam Tiziano’nun ‘insanligin Ug
Cagr’ adli yapit1 bu tiir bir yaklagimin iinlii bir 6rnegidir. Bu dénemi takip eden Barok resim
sanatinin dikkat ¢eken bir tiirii olan Vanitas natiirmortlar1 (Resim 2.2.1) bizi yagamin gelip
geciciligi, dongiiselligi ve 6liim iizerine zihinsel bir yolculuga ¢ikarir. Fani, ge¢ici, bos
anlamlarina gelen ‘Vanitas’ sozciigii natlirmortlarda karsilastigimiz nesnelerin simgesel
ifadelerini tanimlar niteliktedir. Bu natiirtmortlarin demirbas elemanlari, kafataslari, saatler,
halen yanan ya da sonmiis mumlar, solmus ¢icekler, ciirlimek iizere olan olgun meyveler, ortaya
sagilmis ziynet esyalar1 ve bunun gibi zamanin akip gidisini, insanin faniligini ve maddiyatin
beyhudeligini imleyen nesnelerdir. Vanitas sonsuz déngusel zaman iginde yer olan sonlu ve

cizgisel bir fanilige sahip olan canlinin ironisini dillendirirken bazen de estetik bir stizgegten

% Syvetlana Boym, Nostaljinin Gelecegi, 34



Resim 2.2. 2 Mat Collishaw, Last Meal on Death Row, Texas
(Martin Vegas), 2011
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geecmis hayvan leslerini karsimiza ¢ikarir.
Burada ifade edilmek istenen sey, resmedilen
hayvan lesi goriintiisliniin ruhumuzda
yaratacag iirpertiden ziyade, sahip oldugu
hakikatle birlikte zamanin {izerine kazimig
oldugu siirecin izleridir. Vanitas tiirii insanliga
dair evrensel sorulara dair olusu nedeniyle her
donem sanatcilarin ilgisini ¢ekmistir. Giiniimiiz
sanatina ait bir 6rnek olarak Mat Collishaw’un
yapitim gosterebiliriz. Collishaw’un, Idam
Oncesi Son Yemek — Texas ( Last Meal on
Death Row, Texas — 2011) (Resim 2.2.2)
serisinden Martin Vegas adli bu yapiti,
Amerika’da idam infaz1 i¢in bekleyen
mahkumlarin son yemek isteklerini 17. yiizyil

Hollanda natiirmort etkisiyle paslasan modern

bir sunumla resmeder. Seriye ait olan her bir yapitin adi, son meniisiinii siparigini vermis, idam

strasin1 bekleyen mahkumlarin kendi adlariyla anilmaktadar.

Modern ¢agda insanin doga karsisinda gelistirdigi teknolojiler sayesinde zamani kontrol

etme inanci ve hevesi ‘yaratilmig’ zamanin yerine ‘liretilmis’ zaman algisin1 getirmistir.

Teknolojik gelismelerin giindelik hayatlarimizda bizlere daha fazla zaman kazandiracagi

kurgusu bir bakima bizleri kendi kuyrugunu yiyen yilan misali kaotik bir girdaba stiriiklemistir.

Resim 2.2. 3Caspar David Friedrich, Monk in the Snow, 1808

Tipki giinimiizde higbirimizin elinden
diistirmedigi akilli cep telefonlarinin
bliyiik bir ihtiya¢ oldugu inanc1 gibi;
giinliik islerimizde bizlere vakit
tasarrufu saglayacagi propagandalariyla
g0zUmuz boyanarak inandirildigimiz
teknoloji, tam tersine bizleri icinden
cikilmaz bir vakitsizlik ajandasina

strdkliyor.
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Modern kent hayatinin yarattig1 kaotik zaman algis1 sanatg¢ilarda dogaya ve pastoral
hayata bir kag1s istegi de yaratmistir. Romantizm akimu, akil ile hissiyat arasindaki gerilimden
dogmus ve aklin ustiinliigii karsisinda melankoli, sezgi ve hayalgiiciiniin deger kaybina kars1
¢ikan bir diisiince iizerine temellenmistir. Baudelaire Modern Hayatin Ressami adli kitabinda,
Romantizmin bir sanat akimindan fazlasi, 6znelligi yiiceltmesiyle farkli tisluplarin beraber ayni
cat1 altina girebildigi bir hissetme bi¢imi oldugunun altin ¢izer. Bu yoniiyle romantizm
muhalefet oldugu modernite bir yana, tiimiiyle ‘modern’ bir tavirdir. Pratik islevsellige tapan
yeni diizen i¢inde kendini yersiz yurtsuz hisseden, kutsalliga, {itopyalara, sonsuzluga 6zlem
duyan sanat¢inin kurtulusu olan romantik diisiince, kesislere 6zgii siirsel bir yalnizligi, gegmis
ile gelecegin birbirinin i¢inde eridigi diisleri kovalarken ¢ogu zaman manzaranin zamansiz
imgesine siginir.(Resim 2.2.3) Yasamin sonsuz dongiisiiniin sonlularin tekrari {izerinden ele
aliis1, modern dncesi donemde vanitaslarda oldugu gibi, farkli zamanlara ait nesnelerin ayni
kadrajda bir araya gelisini kullanirken, romantik donemde bireyin giindelik hayatin
matematiksel zamanindan kagisi, nesneyle biitiinlesmesiyle, nesnenin bigimini ruhsal bir etkiyle

muglaklagtirmasiyla, deforme etmesiyle gorsellesmistir.

Romantizmin manzarayi ele alis1 giizel kavramindan 6te Edmund Burke’nin ‘yiice’
olarak tanimladig1 kavrami goz Oniine serer bicimdedir. Izleyiciyi sonsuzlugun verdigi ¢ift
kutuplu duyguyla (korku/huzur) giindelik hayatin sigligindan kurtararak sinirsiz, zamansiz bir
aleme ceker. Sanatginin 6znel i¢ diinyasina ait zaman ritmi olduguna iligskin anlayis 6nem
kazanir. Burke, yiicelikle ilgili duygularin kaynaginin siddeti, belirsizligi ve sonsuzlugu
hissetmek; giizelligi yaratanin ise bunun tersine “bi¢imin kii¢ctikltigii, piiriizstizliigii, yavas
vavas degismesi ve zarafeti oldugunu miikemmel bir sekilde saptamistir. Sempati, kimi zaman
pitoresk tekniklerle tanimlanan yiice bir siddetten dogar®® Romantik yaklasim ve yiice

kavraminin ¢ift kutuplu yapisi sanatcilar i¢in diger ¢aglar boyunca da cazipligini korumustur.

Caginin 6tesinde bir ressam olan J.M.W. Turner’1n resimlerinde bu etkiyi giiclii bir
sekilde hissederiz. Eserlerindeki 1ss1z mekanlar, ugsuz bucaksiz yerler, kompozisyonun yarisini
kaplayan engin gokyiiziinii ele alis sekli insanin doga karsisindaki kaderini vurgulayarak
herseyin geciciligini tedirgin edici bir sekilde hatirlatir. Déneminin bir cok Empresyonist
ressamini da etkileyen Turner, eserlerinde Empresyonist anlayisi asan lirik bir soyutlamaya

ulasir. Eserlerindeki manzaranin dinginligine ragmen ¢agdaslarinin tersine duragan ve romantik

% Richard Sennett, Goziin Vicdani, 122.
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peyzaj anlayisini kendine has teknigi ve duygularini katarak dogadaki ¢atismayi lirik bir sekilde
ortaya koyar. Doganin dongiiselligini ugsuz bucaksiz alanlarla ustaca harmanlayarak son derece

dramatik ve tekinsiz bir diigselligin izlerini yiiziimiize ¢arpar.

Resim 2.2. 4 J.M.W. Turner, Snow Storm: Steam Boat off a Harbour's Mouth, 1842

Turner’in Snow Storm- Steam Boat off a Harbour's Mouth eseri (Resim 2.2.4), kendisine
neden wsigin ressami denildigini animsatir niteliktedir. Izleyeni ustaca kurgulanan
kompozisyonun ortasina ¢eken siirsel bir 151k kullanimi izleyicide adeta ulvi bir etki birakir.
Bildigimi degil, gordiigiimii yaparim diyen Turner, kullandig1 gri tonlari, flulasmis bir bakis
acis1 ile insanin doganin sonsuz diizeni karsisindaki aciz faniligini, i¢ zamanini sorgulatarak
romantik bir sekilde vurgular. ‘Disarida’ olan1 kopyalamak yerine ‘igeride’ olan1 , ‘disart’
tagiyarak hakiki olana ulagmaya ¢alisan Turner, aradan 170 y1l gegmesine ragmen hala modern

olarak gortlmektedir.

Romantik manzaralarin ucsuz bucaksiz perspektifinde bazen yikintilar da géze carpar.
Yikint1 zamanin yipratici etkisini iizerinde tagiyan bazen de tarihsel siddetin izlerini iizerinde

gorsellestiren bir imgedir. Mimari, George Simmel’in The Ruin (1911) adli makalesinde
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tanimladigi iizere, insanligin arzular1 ve doganin kanunlar1 arasindaki miicadelenin bir
sonucudur. Bu durumda yikinti, doganin bu miicadelede 6ne gectigi zamanlarin goriintiisiidiir,
doganin insan {iretimi bigimleri zamanin etkisiyle parcalayan, asindiran, soyan giicti, dokunakli,
siirsel yeni bir bigim olusturmaktadir. Ronesanstan itibaren gliniimiiz sanatina kadar devam
eden bir tiir yikint1 fetisizminden bahsedilebilir. Tarihsel olaylar sonucunda olusmus yikinti
toplumsal bellekte bir dokudur ve kultlrel bir manzara olarak siyasidir. Walter Benjamin’e gore
de, Barok donemde kafatas1 imgesinin ¢okiis igindeki doga olmasi gibi, modern donemde de
yikinti, benzer sekilde insan medeniyetinin beyhudeliginin, gegici gorkeminin simgesidir. Bu
diisiincenin 1s181inda manzaranin kiiltiirel ve siyasi bir hal kazanmasi1 aklimiza Anselm Kiefer’in

sanatin1 getirir.

Ulkesinin yakin tarihinin anisin1 bastirmaktansa onunla yiizlesmeyi se¢mis olan Alman
sanat¢1t Anselm Kiefer’in bazi eserlerinde ucu bucagi belirsiz, sonsuz tarlalar1 gosteren
manzaralar goriirliz. Bu manzaralar genellikle siyah, gri ve kahverengi tonlarinda, karanligin
hakim oldugu depresif caligmalardir. Kiefer’in kullandig1 kendine has teknik ve asir
perspektif ile ele aldig1 harap manzaralar her ne kadar tarihsel bir stireci imleyen metaforlarla
dolu olsa da bu manzaralarin ayrica zamansal bir boyutu da vardir (Resim 2.2.5). Bu
manzaralar adeta anilarla yiikliidiir. Katmanlar halinde kullandig1 boya tabakalar1, alabildigine
uzayan perspektif ve islerin lizerindeki misralar adeta zamanin izlerini tagiyan siirsel
olusumlardir. Islerinde kullandig1 ¢cimento, kiil, kum, eritilmis kursun, dikenli tel, saman gibi
malzemelerin asamblaj mantigiyla olusturdugu biitlinliik, ayn1 zamanda onlara hareket ve
degisim de getirmistir. Kiefer’in eserlerindeki zengin doku kullanim1 ve aginmislik gegmisin
mihrii misali zamanin izlerini tagir. Tipki eski nesnelerin sundugu gibi izleyiciye giinliik

yasamdan istemsiz bir zamansal kagis sunar.
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Resim 2.2. 5 Anselm Kiefer, Oh Halme, ihr Halme, oh Halme der Nacht, 2012

Sanat ve bilimin birbirini besleyerek ortaya koydugu kiiltiir {irtinleri, Ronesans
doneminde filizlenip daha sonraki donemde daha da yogun bir sekilde aklin egemenligi Uzerine
temellenen Aydinlanma Caginda hiz kazanmis ve modern hayatin vitrinini olusturmustur. Hizin
yiiceltilmesi, sanayilesmenin 6nemini ve hareketin niteligini tiim tasarimlarda goz 6niine serme
arzusunu ortaya ¢ikarmigtir. Bu arzunun XIX. yiizyildaki yansimas1 mekanizmanin
sergilenmesinin 6n planda oldugu ancak estetik niteligi de yiiksek olan otomatlar, mekanik
miizik kutulari, saat mekanizmalar, yetiskinler i¢in koleksiyon nesnesi tiirtinde hareketli
oyuncaklara biiylik bir ilgi uyanmasidir. Duragan goriintiilerin izleyicinin 6niinden film seridi

gibi gectigi fenakistoskop ve panoramalar, bir XX. yiizy1l icad1 olan sinemay1 6nciilemistir.

[k ortaya ¢ikislar ilkcaglara kadar uzanan bu teknikler sanayilesme ¢aginda yeniden
biiyiik bir istahla ele almmustir. Ornegin tarihi Cin’e dek dayanan ve agirlik kuvvetiyle hareket
eden otomatlar, Aydinlanma ¢ag1 otomat ustalarindan Fransiz Jacques de Vaucanson’un
‘Sindiren Ordek’ (Resim 2.2.6) adl1 amblematik otomat &rneginde oldugu gibi dogal
boyutlarinda, vak vaklamak, kanatlarin1 agmak, beslenmek, digkilamak gibi 6rdegin temel
yasamsal fonksiyonlarini taklit edebilen, binden fazla hareketli pargadan olusan bir otomat

ornegine kadar varmistir. Canli varliklara ait fiziksel hareketlerin bir mekanizma sayesinde
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cansiz nesneler ile gorsellestigi, dolayisiyla canlinin
cansizlastig1 ya da cansizin canlandig fantastik bir
diinyaya ait gibi goriinen yapilariyla Freud’a gore
tekinsiz nesneler olan otomatlar, modern donem
sanatgilarinin da gegmisten giiniimiize ilgisini

cekmistir.

Hal Foster, Zoraki Glzellik adl1 kitabinda, XX.

Resim 2.2. 6 Jaoques de Vaucanson, Digesting Duck, yiizyil sanat akimlarindan Siirrealizmin,
1738 modernizmin kitleleri biiylileyen pariltisinin altinda
insan1 ‘seylestiren’ yikici yoniinii 6n plana ¢ikarmak

icin insanin doniistligil sey ile lirik baglantilar kuran psikolojik islevli nesnelere yoneldigine
dikkat ¢eker. Freud un otomatlarin 6liime dair ¢ocuksu bir kaygi uyandirdigini 6ne stirmesi
yine bu yiizlesme etkisinden olsa gerektir. Siirrealizm, 6nceki donemde romantiklerin
yaklagimini hatirlatan bir bakisla, ilerleme olarak sunulan koklii doniisiimiin insanin ruhsallig1
iizerinde yaptig1 tahribati, islevini yitirmis ve yikintiya doniigsmiis nesnelere insani metaforlar
yiikleyerek sunmustur. Otomatlar: ele alisinda, otomatin ¢apini asamayan dongiisel hareketinin
modern insan ile yakaladigi lirik baglantidan hareketle ortaya ¢ikan bir elestiri vardir : Modern
oncesi misalde, makinenin, model aldig1 insan (va da hayvan) bedeninin organik hareketlerini
taklit ettigi diisiiniiliirdii (mesela ilk trenin ‘demir at’ diye tarif edilmesi buradan kalmadir);
makine halen ustasina yakisir ve ona itaat eden bir alettir. Modern misalde ise makine model
haline gelir, bedense basta mekanik anlamda (XVIII. yiizyil makine olarak insan modelinde
oldugu gibi), sonra da enerjik anlamda (XIX. yiizyilin insan motoru paradigmasinda oldugu
gibi) onun ozelliklerine gore disipline olur; burada is¢i giderek makineye benzedik¢e, makine

ona hiikmetmeye baglar ve ig¢ci onun aleti, bir nevi protezi haline gelir. 2t

Fotograf makinesi, sanat alanina ciddi bir hareketlenme getirmis bir bilimsel bulustur.
Ozellikle resim sanatinin sinirlarmin sorgulanmasina neden olan ve hareketin kayit altina
alinmasina olanak saglayan fotograf, genel olarak an1 yakalayan, simdi’yi arsivleyen bir sanat
dali olarak goriilebilir. Bu bakis agisina gore fotografi, simdiki zamanin gegmis ve gelecek
arasinda yer alan bir kdprii ve ayn1 zamanda birbirinden ayirarak sinir islevi gordiigiinii ileri

stiren Aristoteles’in zaman anlayisiyla bagdastirabiliriz. Her ne kadar fotograf, ¢ekildigi ani

2 Hal Foster, Zoraki Giizellik, 160.
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kusursuz bir sekilde resmetse de, fotografin ve fotograf¢inin an1 yakaladig: simdi ile fotografi
bir galeride goren izleyicinin simdi’si farklilik gostermektedir. Aslinda bu tam olarak
Einstein’in zamanin gorelilik kuramiyla ve Bergson’un 6znel zaman algisi teorisiyle de

ortiismektedir.

Teknolojik gelismeler her
alanda oldugu gibi fotograf
sanatinda da biiylik gelismelere
sebep oldu. Fotograf artik sadece
an1 yakalamaktan kurtulup siireci
de gosterebilen imkanlara kavustu.
Glinlimiiz fotograf sanatcilarindan
Michael Wesely tek bir kare
fotografa birkag senenin izlerini

kaydetmeyi bagarmistir (Resim

2.2.7). Kendi gelistirdigi 6zel bir  Regim 227 Michacl Wesely, 9 Agustos 2001- 2 Mayts 2003
teknik sayesinde yillarca siiren Pozlama, MOMA
pozlama stirelerine sahip Wesely ‘nin fotograflari, gegmisi ve simdiyi bir arada barindirarak

muhafaza edilmis tekinsiz siiregle ylizlesmemizi saglar.

Hareket tasvirleri ile ilgili 6nemli
katkilardan biri Italyan fiitiiriistik fotografinin
onemli ismi Anton Giulio Bragaglianin
"fotodinamik" teknigi olmustur (Resim 2.2.8);
Bragaglia’nin agikladigi gibi: Fotodinamiklerle,
bir mekanla baska bir mekan arasinda olani
hatirlayarak, eser insan kimligini asiyor ve
hareketin askin bir fotografi haline geliyor.(...)

Seylerin oziinii arariz: saf hareket. Ve biz tiim

Resim 2.2.8 Anton Giulio Bragaglia, Man playing the double bass,
1911

hareketi gormeyi tercih ediyoruz, ¢linkd,

hareket ile seyler manevilestiginde ideallesirler
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1,28

fakat hala gercegin giiclii iskeletine derinden sikica baghdirlar.

Bragaglia’nin soylemi bize Eadweard
Muybridge’nin hareket iizerine yaptigi
fotografik calismalar1 animsatir.

Muybridge, 1878 yilinda yaptig1

caligmalarda birden fazla kamera
kullanarak dénemin ¢ok merak edilen ve

Uzerine bahisler oynanan, Bir at dort

nala kogarken dort ayag birden ayni

anda yerden kesilir mi? sorusunun ﬁ” ﬁ " a i

cevabini bulmustur (Resim 2.2.9). Elde Resim 2.2.9 Edward Muybridge, Horse in Motion, 1887

etmis oldugu stop motion fotograflari
yine kendi dretimi olan ve bilinen ilk film projektor’i olan zoopraxiscope ile animatif bir hale

getirmistir. Bir bakima sinemanin ilkel halini bulan Muybridge ardindan gelen Bragaglia gibi

bir¢ok fiitiirist sanat¢iya ilham vermistir.

20. ylizy1l'in 6nemli
sinemacilarindan Andrey Tarkovski,
Auguste Lumiere’in “Tren Geliyor’
adli filmi Gizerine : Bu ilkeyle insan,
sanat ve kultar tarihinde ilk kez,
zamant ilk elden dondurma ve
zamani istedigi siklikta yeniden
yansitma imkanina, yani istedigi
stklikta, aklina estik¢e zamana geri

donme imkanina kavusmustur.

—=
g Y

Resim 2.2.10 Andrey Tarkovski, Stalker filminden bir sahne, 1979

Boylece insana, ger¢ek zamanin bir
kalib1 verilmis oldu. Artik goriilmiis

ve kaydedilmis zaman, uzun bir stire ( hatta teorik olarak sonsuza dek) metal kutularda muhafaza

% David Oubifia,Una jugueteria filosofica. Cine, cronofotografia y arte digital, 100.
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edilebilecekti.”® diyerek zaman kavramimin kendisi i¢in énemini vurgular.

Tarkovski film anlayisinin temeline zaman kavramini yerlestirir. Siirsel sinemanin
ustalarindan olan Tarkovski, maddiyattan ¢ok maneviyata doniik karakterleriyle zaman'" i¢ ige
harmanlayarak kullanir. Arayis i¢indeki karakterlerini Modern kent hayatinin algilamasi zor
hizindan, bunlatici rutin kaotik yapisindan kagirir. Kirsalin ve dogal olanin kent yasaminin
tersine insana duraksama sansi vererek zamanin akigin1 gostermedeki etkisini kullanir.
Tarkovski'ye gore gegmis, iginde yasadigimiz simdiki zamandan ¢ok daha saglam bir zemine
oturur; daha gercek ve siireklidir. Ona gore simdi, kaybolmaya mahkum, gecicidir ve hakiki
etkisini anilarda bulur. Bu bakis agisina gére Tarkovski'nin zaman anlayisiyla Bergson'un
zaman anlayis1 uyusmaktadir. Tarkovski’nin  zamamin ~ miihriinden  anladigi ve
anlatmak  istedigi esas itibariyle zamanin gec¢tigi yerlere kendisinden bazi goriinen izler
bwrakmasidir,; yonetmen var olan miihrii  arar ve gosterir; zorlama  bir sekilde
kendisi yaratmaya calismaz,; zamanmin biiyiileyici izlerini kesfedebilmek icin kentten

uzaklasir ve gozleme ¢ok biiyiik bir onem atfeder. 30

A""

Resim 2.2.11 Nuri Bilge Ceylan, Returning Home, 2004

Sehir yagamlarinin kosturmacasi i¢inde yakalamaya calistigimiz zamani kirsalda
aramanin izlerini Nuri Bilge Ceylan’in sinemagrofisi i¢inde de gorebiliriz. Tipki daha dnce
bahsi gecen farkli disiplinlerden sanatgilar gibi onun karelerinde de kurmaca zamandan doganin

kadim zamanina pastoral bir kacis vardir (Resim 2.2.11).

2 Andrey Tarkovski, Miihiirlenmis Zaman,Cev:Fiisun Anit, 48.

® Eylem Sevik, Tarkovski’nin Sanat Anlayig1 ve Miihiirlenmis Zaman Kavram Uzerine, 1.
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3. HEYKELDE HAREKET OLGUSU

3.1 Modernizm Oncesi Heykel Sanatinda Hareket

XX.yiizyila kadar heykel sanatinda fiziksel hareketin kullanimindan s6z edilemez.
Hareket, heykelin duygusal igerigini yansitacak sekilde, figiirlin ya da nesnenin estetik agidan
en doygun pozunda yakalanmasinin plastik bir dille sunumudur. Bir araya gelen elemanlarin
birbiriyle iliskisi, hareketlerinin birbirini takibi, anlatimc1 bir anlayisin ¢izgisel bir zaman

anlayisi ile gorsellesmesi heykele ait temay1 sunar.

Umberto Eco, Giizelligin Tarihi adli kitabinda, Klasik Yunan sanatinda heykeltraslarin,
beden ile ruhun, bi¢imsel giizellik ve ruhsal iyiligin uyumunu ifade eden ideal giizelligin
formunu aradigini belirtir. Yunan basyapitlarinin temel ve genel ozelligi hem durusta hem de
ifadede soylu bir sakinlik ve soylu bir yiicelik tasimasidir. Yiizeyi ne kadar dalgali olsa da
denizin derinlikleri nasil her zaman hareketsizse, i¢lerindeki tutkular ne denli gii¢lii olursa
olsun, Yunan yontularinin ifadeleri hep sakin ve dengeli bir ruh gosterir.** Heykelde hareket,
bedenin tiim kusurlardan arindirilmis goriintiisiinii en gosterisli bicimde ortaya ¢ikaracak
bi¢imde secilir. Bu, Avrupa heykel sanatinin Rénesans doneminde merakinin uyandigi ancak
tam olarak XVIII. ylizyil heykel sanatcilarinin canlandirdigi bir yaklagimdir. Yunan sanatinin
Helenistik doneminde ise figiirlerin hem konu hem de bi¢im olarak klasik donemin kat1
kurallarindan siyrilmaya basladig: goriiliir. Ideal ve anonim gériiniimlii iislup ¢dziilmeye,
duygu yogunlugunu yansitacak daha teatral pozlar se¢ilmeye baglar, hareketin islenisi 6nem
kazanir. Konu olarak yiiksek erdemlerin tasiyicisi olan tanrisal figiirlerin yaninda nadiren de
olsa normal boyutlariyla bi¢imlendirilmis sarhos yasli kadin heykeli, pazarci yasli kadin
heykeli ve yash ¢coban gibi figiirler de goriiliir. Mitoslar1 anlatan anlatimc1 6rneklerden
Laokoon Heykeli, Laokoon mitosunun en trajik anin1 betimler : Vahset dolu bir 6liim
sahnesinin canlandirilisidir bu (Resim 3.1.1). Mitosa gore, Truvali rahip Laokoon, Truvalilari,

Yunanlilarin sehrin girigine biraktigy, icinde diigman askerlerinin gizlendigi tahta at1 vatanlarina

# Eco Umberto, Giizelligin Tarihi, Cev:Ali Cevat Akkoyunlu, 47.
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sokmamalar1 konusunda uyardig i¢in
Truva diigmani tanrilar ¢ok kizdirir.
Bu tanrilarin gazabiyla gonderilen
deniz yilanlari, Laokoon ve ogullarini
oldiiriir. Yasanan vahset dolu anin
heykel diliyle betimlenisinin izleyiciye
verdigi haz, Aristoteles’in Poetika adli
caligmasinda belirttigi gibi, gercekligi
ile yliz yiize kalinmak istenmeyecek
bir durumun sanat¢inin dehasiyla
estetik bir slizgecten gectikten sonra

sunulmasiyla alakalidir. Umberto Eco,

Yunan sanatinin giizellik anlayisinin en

- W
i

Resim 3.1. 1 Hagesander-Athenodoros-Polydorus, Laokoon Heykel kusursuz ifadesini hareketli bir

Grubu, M.O. 42-20
parcanin dengeye ve ahenge

kavustugu, anlatim sadeliginin ayrint1 zenginligine yeglendigi duragan bigimlerde buldugunu
belirtirken Laokoon heykelinde bu kuralin yikildigindan da bahseder. Heykeltragin dinamik ve
dramatik anlatimi, sadelige yer birakmamistir. Heykelde hareket, hikayenin tiim siddetini
yansitmak adina en teatral halindedir. Sanki birbirlerini dengede tutar gibi ¢ekilen aci ve ruhun

yiiceligi viicuda esit dlciide dagiilmis ¥ diye tammliyor Eco bu komposizyonun verdigi etkiyi.

Ortagaga gelindiginde Avrupa’da Hristiyanligin kiiltiir diinyas1 tizerindeki hiikiimdarlig
heykel sanatinin mimariye bagh olarak varolmasina neden olur. Kilise mimarisine verilen
agirlik, heykeli kilise siislemelerinde kullanilan, dini hikayelere ait figiirleri betimleyen bir
alana hapseder. Romanesk donem ve onu takip eden Gotik donem boyunca heykeltraslar,
izleyiciyi kutsal olana, 6te diinyaya, Tanrinin sonsuz ve zamansiz mekanina 6zendirmek, ona
layik olmaya yoneltmek i¢in yapilan mimari eserlerin ideolojik islevine dahil olan yapitlar
iiretir. Figilirlerde hareket, hikayeye ait sahneyi izleyiciye hissettirmeyi miimkiin kilacak kadar

vardir.

Ronesans doneminde ise kilisenin giicliniin sarsilmasi ve kentli burjuvazinin diinya

* Eco Umberto, a.g.k., 47.
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goriistinlin giic kazanmasiyla sanat ve sanat¢iya yaklagim kokten degisir. Heykel mimariden
bagimsizlagsmaya baglar ve figiirlerde doga gozlemlerine bagli kalinsa da sanatsal ifadenin
yararina yeni bigimler denenir. RGnesans ayrica ikonik bir 6rnek olarak Leonardo da Vinci’nin
yaratict kimliginde goriilebilecegi gibi sanatsal ve bilimsel arayislarin birbiriyle soylestigi bir
donem olmustur. Da Vinci’nin tarihin ilk ugan makinesi arayisi1 ve farkli alet tasarimlari

yapmasi, donemin 6zgiirlesen dehaya imkan taniyan yapisint anlamak i¢in yeterlidir.

Ronesansta felsefe anlaminda bazi kirilmalarin ayak sesleri duyulmaya baslasa da sanatsal
anlamda modernizme kadar heykel temalarinda ve hareket ile olan bigimsel seriiveninde kokli
bir kirllma yasanmis denemez. Figiiratif agirlikli heykel sanati, komposizyonlarda hareketin
daha abartili ve daha duragan oldugu farkli akimlarin birbirini takibi ile Romantizme kadar
devam edecektir. Ancak 15181n ve perspektifin kullanimina olan alakanin bu donemde heykele
kattig1 hareketten s6z etmek gerekir. Ronesansin goriiniirde antik¢ag sanatina sadik kalan soylu
bir sakinlige sahip komposizyonlari, ona muhalefet eden teatral komposizyonlariyla Barok
heykel sanatint dogurdugunda, Ronesansin 11k oyunlari, bu donemde adeta kutsanir. Resim
diizleminin iki boyutlu yapisinda dahi ii¢ boyut yakalama yanilsamasi veren bu keskin 151k
g6lge kullanimi ressam Caravaggio ile beraber Tenebroso olarak anilir. Ayn1 dénem heykeltras
Bernini, bu 151k oyununu, heykel komposizyonunun sahne yaratma olanaklarini sonuna kadar
kullanarak Azize Theresa in Vecdi
(1647-52) adli heykelinde harekete
doniistirtir (Resim 3.1.2): Heykel
Oyle tasarlanmistir ki, Roma’da
bulunan Cornaro Sapel’inde figiir
komposizyonunun arka fonunu
olusturan yaldizli bronzdan yapilmis
1s1n formu, altarin tizerindeki bir

pencereden Uzerine diisen giin

1s181nda titresmektedir. Boylece dogal

Resim 3.1. 2 Gian orenzo Bernini, Azize Teesamn Vecdi, 1647-652 151k, dramatik sahnede plastik eleman
islevi goriir. Sanat¢inin kurguladigi
bu ‘tanrisal kendinden gecis’ sahnesinde, temasina da uygun diisen bu 151k kullanimi1 yani1 sira
kumas drapelerinin keskinligi ve nislerin golgeleri dahi bir fon olmaktan ¢ikarak hareket

oyununa katilmistir.
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Sanat tarih¢i Wofflin’e gore Ronesans sanatgis1 Michelangelo’da 151k ve golge kullanimi
kurallara bagli sinirhi plastik degerler iken, Bernini’de bunlar sinirsiz alemindedirler, sanki
artik belirli hi¢bir sekle ait degillermis gibi, ¢cekimden kurtulmus bir eleman gibi yiizeyler ve

kwvrimlart iizerinden ¢ilgin bir oyunla kosar dururlar. Son sz nesnel olguda degil etkidedir®

XVIII. yiizyilda Aydinlanma ¢aginin evrensel degerleriyle beslenmis Neo-klasik akim ise
dini hikayelerin zamansiz sahnelerine agirlik verip donemin ruhunu yansitacak giincel
kahramanlik hikayelerinden uzaklagmis géziiken Barok sanatin bigimsel anlatimini agir1 bulmusg
ve yeniden antik¢cagin sembolik figiirlerine donmdiistiir. Mitolojiye ait figiirler ve arkeolojik
motifler donemin giincel ideolojisince sahiplenilmektedir, her zamanli imgeler olmalar1 mevcut
diisiincenin saglamlig1 agisindan propaganda etkisi tasimaktadir. Heykeltraslar, devrim
yillarinda kendilerini kiiltiiriin ve siyasi basarinin zirvede oldugu Yunanlilar ve Romalilar ile
0zdeslestiren politik figiirlerin heykellerini o donemin heykel anlayisiyla sentezlenmis bir
anlayisla yapmaktadirlar. Heykel tarihinde ilk defa sembolik 6zdeslesme bigimsel olarak da
melezini yaratmakta, nii heykel mitolojik degerlere dair bir metafor olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Mitolojik kahramanlar ile biitiinlesmis aristokrat heykelleri, zamanda bir yolculuk yaratir. Bu
konuda akla Antoni Canova’nin Napoleon’u elinde zafer heykelcigi ve kartall1 asa ile Mars
goriiniimiinde betimledigi nii heykeli ve Veniis pozunda gerceklestirdigi Pauline Borghese
Bonaparte heykeli gelir. iki farkli zaman dilimine ait iki imge, ayn1 form iizerinde

katmanlanarak izleyicinin zihninde bir zaman koridoru yaratmaktadir.

Sanatta modernizm, kabul gérmiis bir diisiinceye gore Romantizm ile baglar, Empresyonizm ile
taclanir. Heykelde bu akimlarin etkileri resme gore daha zor tanimlanir. Bu donemde bigimsel
yeniliklere hiz veren en 6nemli durum tema serbestligidir. Sanat¢inin i¢ gdzlemi ile kendi
varligi lizerine diisiiniisii, i¢ dlinyasinin dis diinyanin gériimleri {izerinde agir basmasi doga
nesnesinin bigiminde doniisiime neden olur. Rosalind Krauss Mekana Yayilan Heykel adli
makalesinde heykeli mekanin boyundurugundan kurtarmasi ve harekete siirsel bir 6zgiirliik
kazandirmasini nedeniyle Rodin’i modern heykel tarihinin baginda konumlandirir. Rodin ve

Medardo Rosso heykelin modern anlayisa gecisine imza atan sanatgilardir.

% Heinrich Wofflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Cev: Hayrullah Ors, 78.
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Rodin’in form iizerinde ¢ogalttig1 151k planlarinin
bedenin konturlarin1 yumusattig1 plastik dili ve Medardo
Rosso’nun heykellerinde akan ve eriyen hissi veren form
anlayis1 anin ve akigin bigimi hissi verir. Yarim birakilmis gibi
duran “Yurtyen Adam’ heykeliyle (Resim 3.1.3) Rodin bedenin
olagan hareketlerini sanatinin konusu yapacagini gosterir ve
donemin ressamlarinin 151k ve renk duyumlarin1 yakalamaya
caligmasi gibi heykelde de bir anin goriintiisiinii maddeye

gecirmeyi dener. Bitmemis gibi goriinen heykelleriyle, biitiin —

e parca iligkisine getirdigi yeni
izzi;" i‘é(’)iAugL‘Ste Rodin, Yrdyen i yaklasimla fragmani da biitiin bir eser
formuna sokmasiyla geleneksel
heykel anlayisini terkettigini ilan eder. Yiiriiyen adam heykeli
1879°da Vaftizci Yahya heykelinin etlidiyken, sonradan iki metre boy
yiiksekliginde bir siitun tizerinde 1907 Salonunda 6zgiin bir heykel
olarak yer alir. Rodin’in figiir formuna getirdigi yeniligin ¢arpici bir
ornegi de ‘Migfer Yapimcisinin Bir Zamanlar Giizel Karis1” adini
verdigi heykeldir (Resim 3.1.4). Zamanin etkilerini, yillarin dogay1

doniistiirerek akip gidisini beden formunun plastik bir ritm i¢inde akig

halindeki form yapisiyla yansitan Rodin, figiriin pozu, bigcimsel

YT

iislubu, dokusu ve heykelin adiyla zamani iizerinde tasiyan bir yap1 Resim 3.1.4 Auguste Rodin,
Migfer Yapimcisinin Bir
kurmustur. Zamanlar Giizel Karisi, 1887

3.2 XX. Yiizy1l Heykel Sanatinda Hareket

XX. yiizyilin yasamin tiim alanlarina getirdigi koklii degisim, sanatta da 6zellikle hiz
ve hareketin temsili agisindan yenilik¢i bigimler deneyen akimlar dogurmustur. Mekanik
dontistime kayitsiz kalmayan sanatgi i¢in nesne artik goriildiigii gibi degil 6znel bakisi altinda
doniisen, alisilmis bicimsel diizenini terkederek parcalara ayrilan ve yeniden kurgulanan bir

imgedir.
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Glindelik hayatin akisindaki gozle goriiliir hizlanma, parcali yap, iiretim ve tiikketim
hizi; dogal olarak zaman, mekan, hareket, 151k ve sesin dogas1 ve bunlarin yarattigi algilar ile
ilgili sanat, bilim ve felsefe aragtirmalarinin birbiriyle baglantilar kurdugu teorik bir hareketlilik
de baslatmigtir. 1890°larda Louis Lumiere’in hareketli goriintiilerin kaydini ve tekrar
oynatilmasini miimkiin kilan sinema sanatinin miijdecisi Cinematographe’1 bulmasi ve
1930’larda Harold H. Edgerton’un yiiksek yogunluklu flag kullanimina uyumlu kamera kapagi
iiretmesi gibi gelismeler plastik sanatlara da hiz ve hareketin temsili konusunda yeni bir kulvar
acmistir. Sinemanin ve fotografin yarattig1 gérsel imkanlar, filozof Henri Bergson’un algi ve
biling 6znelliginde zaman ve siire konulu bu donem ¢alismalarina ilham olmus, 6rnekleme
imkan1 vermistir. Bergson'un Matter and Memory (1896) ve Creative Evolution (1907) adli
caligmalari, resim heykel alaninda 6zellikle Kiibizm ve Fiitlirizm ¢atist altinda {ireten
sanatcilar etkileyen ve iiretimlerinin teorik altyapisini besleyen felsefi metinler olmuslardir. Tlk
olarak Kiibist baz1 sanatcilarin heykelde buluntu nesneler kullanmasi, hazir malzemenin sanatin
alanina girdigini ilan etmistir. Hazir malzemenin kendi dili, zamani, dokusu vardir. Heykelin
komposizyonu i¢inde es zamanli olarak bulunarak zamansal ve mekansal bir karmasa

yaratmakta, duragan bir nesnede zihinsel bir hareket yaratmaktadir.

Resim 3.2. 1 Boccioni, Sisenin Boslukta Geligimi, 1912
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Futlrizm, endiistriyel doniisiimii adeta
kutsayan, sanatin ve diger tiim alanlarin klasik 6gretileri
terkedip, yikip, bu yeni makine ve hiz cagin1 yakalamasi
gerektigini savunan bir sanatsal harekettir. Fiitiirizm i¢in
Umberto Eco, bi¢im islevi izler diisiincesinin dogdugu bu
zamanlarda akimin kuramcisi sair Marinetti’nin bir yaris
arabasin1 Samothrake Nike’sinden daha giizel buldugunu
manifestoda ilan etmesi iizerine, makine estetiginin
dogdugunu soyler. Heykelde form anlayisini, duragan
nesnede hareket yanilsamasi en yiiksek bigimde verecek

sekilde par¢ali ve dinamik plan diizlemleri {izerine

Ly | B T ]
|

.\ '}E'E it ! - temellendirir. Fltlrizm, teorisini, nesnelerin zaman ve
iislg“ 139-?93 Vladimir Tatlin, 111. Enternasyonel 173 bagli daimi degisim ve olus halinde oldugu bir
evrenin yeniden insasi olarak sunar. Buna karsin,
futlrizmin teorik yapisinin basarisinin heykel alaninda beklenen doygunluga eristigini
sOyleyemeyiz. Son derece saldirgan bir bicimde gegmisin sanat
degerlerinin terkedilmesinin ve miize gibi kurumlarin
yikilmasinin gerekliliginden bahseden manifestolarinda,
Ozellikle iistiinde durduklari, objenin kendisinden ¢ok hareket
ve dinamizmine 6nem veren fitlrist heykel anlayisindan
donemin teknolojik gelismelerine daha uygun olan kinetik
eserler ortaya konmasi beklenirdi. Bu anlayisin bir 6rnegi

olarak Boccioni’nin Sisenin Boslukta Gelisimi, 1912 adli

heykeli gosterilebilir (Resim 3.2.1). Sanatgi, sise gibi kendi
formu simetrik bir yapiya sahip bir nesneyi, izleyicinin : %
algisinda stireklilik yaratmak isteyerek, bakisinin bir noktada

sabit kalmasini engelleyen pargali planlarla ¢cepecevre donen Resim 3.2. 1 Marcel Duchamp, Bisiklet
bir plastik dille ele almistir. Gegen zamanin gorsellesmesini, Tekerleg, 1913
hareketin bu sekilde birbirini takip eden, bakis1 heykelin ¢evresinde dondiiren yonlere sahip

parcalamalar kullanarak miimkiin kilmistir.

Kiibist ve fiitiirist yaklagimlar, izleyiciyi hareketi ve zamani diisiinmeye sevkeden

estetik bir deneyime davet ederken, XX. yiizyil basi sanatsal yaklagimlari i¢inde
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Konstriiktivizm ve Dadaizm fiziksel hareketin heykelde kullanimini dnciilerler. Duchamp’in
hazir malzeme deneyimi ile dogrudan sanat nesnesinin i¢ine dahil olan hareket, Konstriiktivizm
akimin1 benimsemis sanatgilarin farkli arayiglari ile heykel sanatinin bir 6gesi haline gelmistir.
Duchamp’in sanat yapitinda hareket arayisi, Nude Descending a Staircase (1912) gibi futrist
etkideki resim ¢aligmasi ile siirli kalmamis ve 1913’de Bicycle Wheel adli heykeli ortaya
cikarmistir (Resim 3.2.2). Tabure {izerine yerlestirilmis bisiklet tekerlegi, izleyicinin
dokunmasiyla hareket kazanir. 1920 tarihli Rotary Glass Plates adli yapitinda hareket ile
beraber olusan optik etkinin de 6nemi ortaya ¢ikar. Bir elektrik motoruyla ¢alisan bir milin
Uzerine monte edilen bes adet boyali cam disk, alet yiiksek hizda dondiigiinde tek bir diizlemde

esmerkezli daireler yanilsamasi olusturur.

Konstriiktivistlerin mimari iskeletlere benzer form anlayisi, heykele bigimsel
yaklagimlarinin evrenin matematiksel estetigine doniik olmasindan kaynaklanir. Tatlin,
mekanlarin kdselerini ve bosluklarini kullanan ve metal ipler, teller, ahsap ve cam parcalar
kullandig1 kontr-rolyefleri ile konstriktivizmin plastik dilini kiitle hacmi kadar boslugun da
hacmini kullanan bir yapiya ¢eker. 1919°da Rus devriminin amblematik bir sembolii olarak
diisledigi /11 Enternasyonal Aniti (Resim 3.2.3), yapimi1 gerceklesmemis olsa da tasarimiyla
heykel tarihi i¢in bir bagyapittir. 400 metre
yiiksekliginde olmasi planlanan kule formlu anit, giin,
ay ve yili temsil edecek spiral parcalarin bu siireler
icinde i¢c kademeli olarak kendi eksenlerinde dénmesi
ile hareketli bir yapiya sahip olacakti. Tatlin’in
ardindan Naum Gabo ve Anton Pevsner kardesler
kapali kiitle yapis1 yerine bosluk, 151k, hareket
arayisinda yapitlar iiretirler. ‘Hareketli Heykel” tanimi
ilk defa Gabo ve Pevsner kardesler tarafindan
kullanilir. Manifestolarinda belirttikleri gibi onlar i¢in
¢agin sanatinda en 6nemli unsur hareketli ritmlerdir.
Gabo, zaman ve hareketi saydamlik, 151k, titresim gibi

ogelerle yansittigi heykellerinin disinda 1920 tarihli

Potansiyel Hareketli Hacim adli yapitinda (Resim 3.2.4)  Resim 3.2.4 Naum Gabo, Potansiyel Hareketli
Hacim, 1920
elektrik motoruna dikey olarak bagli ¢elik bir gubugun

motorun vasitastyla yarattig1 dongiisel hareketle olusan
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sanal bir hacmi gorsellestirir. Bu yapitin
‘gerceklesmesi’ tamamen motorun harekete
gecirilmesine baglidir, hareket eserin

' ' ~ formunun zorunlu bir 6gesidir. Ayn1 donem

sanat¢ilarindan De Stijl akimi etkisinde
' ) '- ’ degerlendirilen Laszlo Moholy-Nagy’nin,
' ) -~ 1930 tarihli Sahne Icin Isiklandirma adli
/L

heykeli, hareket halinde ii¢ farkli diizlemden

Resim 3.2.5 Alexander Calder, Kirmizi ve Mavi Noktali olusmus bir yapldadlr. Bu diizlemler €S
Anten, 1953 . .

e zamanli olarak dikey, yatay, dalgali sekilde
hareket ederler. Farkli renklerde yiizlerce ampiiliin eslik ettigi bu karmasik hareket, karanlik bir

ortamda yarattig1 151k ve golge oyunlariyla tiim mekani bastan yaratan bir etki birakir.

1930'larin baglarinda, Alexander Calder'in hareketli heykelleri Paris ve New York'ta
sergilenmeye baglar. Alexander Calder, ¢cagdasi Giacometti gibi bir ¢ergevede asili duran
nesnelerin potansiyel hareketi ile yetinmez, oncelikli amaci hareketi gorsellestirmek olan
heykeller iiretir. Bunda kuskusuz miihendis olarak yetismesinin pay1 vardir. Calder,
heykellerinde, soyut parcalarin bir araya gelisiyle olusturdugu esnek ve hafif

komposizyonlarinda denge kurmayi esas alir ve sallanma hareketini kullanir (Resim 3.2.5).

3.3 1960 Sonrasi1 Heykel Sanatinda Hareket

Heykel sanatinda fiziksel hareketin kullanilmaya baslandig1 bu ilk dénem ¢aligmalar
1960’larda hiz kazanarak fiziksel hareketin, sanat eserinin algilanmasinda vazge¢ilmez bir
unsur oldugu yeni bir sanatsal liretim bigimi olusturmustur. 1960 sonras1 heykelinde; optik
yanilsama ile olusan hareketi, dogal hareketlerin heykele etkisini, heykelde izleyicinin kattig

hareketi ve makine hareketini kullanan farkli yaklagimlar yer almistir.

Postmodern olarak tanimlanan déonem, 1960°larda tarih, sosyoloji, antropoloji ve dil gibi

alanlarin politik elestirel siizgecten gegen yeni yaklagimlarla, modernist Bati diisiincesini
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parcalamaya basladig1 donemdir. Merkeziligi reddeden ve yoruma dayali pargali diisiincelerin
biitiinliiglinden olugan postmodern donem, elektronik iletisim aglarinin bilgi edinme ve
haberlesme konusunda yarattig1 hiz ile ¢ok sesli bir ortam yaratmistir. Farki kimlikler goriintir
olmus, kendi sosyo-kiiltiirel alanlarin1 yaratmais, totaliter kuramlarin giivenilirligi sarsilmistir.
Bu etki, 1960 sonrasi sanat alaninda yasanan es zamanli bigimsel ¢esitliligin de temelidir.
Umberto Eco, bu hosgdrii bollugunun, eksiksiz bagdastirmaciligin ve ‘Giizelligin’ oniine
gecilemez mutlak ¢oktanrililigimin karsisinda teslim olmaktan baska yapacak sey olmadigini **
sOyler. Bu durum heykel sanatinda hareket baglaminda ele alindiginda farkli yaklagimlar
goriliir : Sanat eserinin iiretilme siirecinde doga etkilerini kullanan ve rastlantisalligin yarattigi
etkiyi de esere katan yaklasimlar, modernizmden devreden bir yaklagimla makine destekli
hareketi kullanan yaklasimlar ve izleyicinin miidahalesi ile olusan hareket ile tamamlanan
heykeller tasarlanan yaklasimlar. Bu asamada postmodern donemde heykelde hareket
unsurunun katettigi yolu, sanat akimlarinin muglak tisluplar1 yerine sanatgilarin 6znel arayiglar

tizerinden takip etmek daha yararli olacaktir.

Ilk olarak, 1950- 1960 yillar1 arasinda Avrupa ve Amerika’daki sanatcilarin 151k, gdlge
oyunlar1 yaratan deneysel ¢aligmalar1 akla gelir. 1955 yilinda Londra ve Paris’te diizenlenen ve
heykellerinde hareketin ¢esitli bigimlerini kullanan sanatgilar1 bir araya getiren iki 6nemli sergi,
‘Hareketli (Kinetik) Heykel” kavraminin farkli tisluplardan sanatgilar1 ayni ¢ati altinda
birlestiren biiylik bir hareket oldugunu ilan etmistir. Bunlardan Londra’da Institute of
Contemporary Arts'da diizenlenen ‘Man Machine and Motion’ adl1 sergiye Duchamp, Calder,
Vasarely, P.Bury, J. Soto, Jean Tinguely gibi sanatg¢ilar katilmistir. Yine Paris’te diizenlenen ‘Le
Mouvement’ adl1 sergi de ayrica Vasarely ve Hulten’in ‘Yellow Manifesto’ adinm1 verdikleri

manifestoyu sunduklari yerdir.

* Eco, Umberto, a.g.k., 428.
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Hareket yaratmak amaciyla optik yanilsamayi kullanan sanatcilardan Victor Vasarely,

izleyicinin hareketi ile es zamanli sekilde hareket ediyor hissi yaratan soyut diizenlemelerinde

i¢ ice gecmis geometrik bigimlerin komposizyonunu kullanir. Bu bigimlerdeki renk gecisleri ve

boyut farkliliklar1 goziin algisina yaptigi etkiyle sabit duran kadrajda hareketli bir nesne varmis

hissi yaratir. Bir diger sanat¢1 Rafael Soto ise, Penetrables adin1 verdigi seride, optik

yanilsamay1 yerlestirmeyle birlestirerek izleyicinin hareketini de katar. Izleyici icine girebildigi

bu devasa 0lciilerde, farkli uzunluklarda naylon

Resim 3.3. 2 Jesus Rafael Soto, Blue Penetrables, 1999

ipliklerin tepe noktasindan asili olarak geometrik
mekanlar olusturdugu yapilarda hem titresimi ve
optik yanilsamalar1 deneyimler hem de harekete

sekil vermistir (Resim 3.3.1).

Ad1 1959 yilinda Italya’da kurulan T
Grubu ile anilan sanat¢1 Davide Boriani,
geleneksel ve deneysel teknikleri bir arada
kullandig1 yapitlarina miknatis kullanarak zamant

ve degisimi anlik goriintiilerle sergileyen bir hareket

katmistir. Onun kadrajlarinda ‘manzara’ asla sabit degildir, izleyicinin hamlesiyle her an

Resim 3.3. 1 Davide Boriani, Superfici Magnetiche, 1960-1962

degisen ve yeniden olusan bir
sonug cikar. izleyicinin sanat
yapitinin merkezinde yer aldigi bu
interaktif peysajlarindan ilkini
1964 yilinda Paris’te sergilemis,
bu seriye ait heykellerine 1985
yilina kadar ¢esitlendirerek devam
etmistir. Boriani, Superfici
Magnetiche adin1 verdigi
yapitinda, pleksiglas bir
cercevenin i¢inde demir tozunun
miknatis hareketi sayesinde yer

degistirerek devamli yeni minyatiir
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peysajlar yaratan bir kurgu

olusturmustur (Resim 3.3.2).

Sanat¢1 Jean
Tinguely’nin makine ile onun
hareketini heykelde
kullanmaktan 6te icerik

olarak da bir bagi vardir.

Tinguely i¢in makine,

-

Resim 3.3. 3 Jean Tinguély, Hommage to N.Y, 1960 | yuzyiln ilk yarisinda
Fiitiiristler i¢in oldugu gibi
dogrudan bir temadir, ancak Tinguely’nin makineye yaklasimi bi¢cimsel kurgularindan
gorilebilecegi gibi fiitiiristlerdeki gibi bir kutsama igermez, aksine onun distopik 6ngoriilerinin
ifadeye dokiildiigii bir bi¢im olur. Motor hareketiyle mekanda ¢esitli optik hareketler iireten ilk
caligmalarindan sonra, meshur yapitt Hommage to N.Y (1960) gibi heykellerinde kendilerinin
benzerlerini olusturan, birbirlerini yutan, ¢alisan ya da grev yapan, sanat eserleri yaratan,
intihar eden, dogaclama miizik yapan, sinir krizleri geciren® makineler Ureterek, insan tretimi
makinelere insana ait eylemler yani psikolojik bir metafor yiiklemistir. ‘Homage To N.Y (N.
York’a Saygi)’ 1960 yilinda, ¢alistirildiginda 27 dakika e S e
stiresince degisik sesler ve dumanlar ¢ikararak hareket | I
edip sonunda kendi kendini imha eden bir makine
olarak tasarlanmis ve New York Modern Sanatlar
miizesinin bahg¢esine yerlestirilmistir (Resim 3.3.3).
Karmagik mekanik yapisinda, yangin sondiiriiciiden
piyanoya, testerelerden siselere kadar bir ¢ok farkl

nesne bir biitiin igerisine yerlestirilmistir.

Sanatcilar yeni teknolojileri kendi bigimleri ile

harmanlayarak kullanir. Sibernetik ve robotik terimleri

60’11 yillarda heykel sanatinda duyulmaya baslar.

ﬁesim 3.3.4 Nicolaé Schoffer, CYSP, 1956

% Jack Burnham, Beyond Modern Sculpture, 245.
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Sibernetik, makineli sistemlerle canli organizmalarin iligkilendirilmesi olarak kisaca
tanimlanabilir. Sanat¢1 Nicolas Schoffer, bosluk ve hareketin yarattig1 optik olanaklar
arastirdig1 ilk ¢alismalarina spatiodinamik (bosluk dinamigi) adin1 vermistir. Bu ¢alismalarda
farkli boyut ve formlarda metal pargalar, pleksiglas plakalar vb. malzemeler monte edilmis
metal konstriiksiyonlar insan giicii ya da motorla hareket ettirilerek ¢oklu yanilsamalar yaratir.
Schoffer’in sibernetik yapitlari, konstriiktivizme ve kiibist-fiitlirizme ait bigimsel yapilara ait
dinamik potansiyeli diisledikleri fiziksel harekete kavusturmustur : Schoffer’in elektronik
firmasi Philips ile isbirligi i¢inde gergeklestirdigi 1959 tarihli CYSP adl yapiti, kaideye
yerlestirilmis elektronik bir beyin tarafindan yonetilen bir konstriiksiyondur. Sibernetik/
Spatiodinamik olarak tanimlanan bu yapitta, sensorler ve motorlar vasitasiyla ses ve harekete

gore sekil degistiren konstriiksiyon, izleyiciye de rol verir (Resim 3.3.4).

Tiirkiye heykel sanatinin énemli
isimlerinden ilhan Koman, heykelde hareket
baglaminda 6nemli yapitlar iiretmis bir
sanat¢idir. Koman, genel olarak
konstriiktivist bir bigimsel gelenegi
benimseyen heykellerinde geometrik
yalinliga sahip 6gelerin diizenlenisi ile plastik
bir ritim olusturmustur. Abidin Dino, bir

yazisinda * simyaciya benzettigi ilhan

Resim 3.3. 5 flhan Koman, Dervis, 1970 Koman’in, heykellerinde dikey bigimlerin
dirilik giicline dayanarak, 6liimiin yataylik
egilimine siirekli meydan okudugunu ve yer ¢ekimi yasasiyla kiyasiya g¢ekistigini soyler.
Riizgar ve merkez kag kuvveti arasindaki dengenin yarattig1 hareketi kullandig1 Rotor adli
heykellerinden bagka, ahsap malzemenin esnekligi ile yiirtime hissi veren 1970 tarihli Dervig
adli heykeli de hareketi heykele katmasinin 6zgiin bir 6rnegidir (Resim 3.1.4). Koman bu
heykeli soyle anlatir : Hafif bir itme sonucunda hareket etmeye baglarlar. Burada da tahtanin
esnekliginden gelen biitiin avantajlari kullantyorum. Bu heykellere ‘yiiriime’ yetenegini ve

yvapilarindaki tahtalarin her birinin bagimsiz hareket edebilmesi ozelligini kazandirdigimdan

% Abidin Dino, Kim Bu ilhan Koman, Milliyet Sanat Dergisi, Ocak 1987
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beri, tahtanin esnekligi benim igin birbirinden bagimsiz parcalara sahip olmasindan

kaynaklanmaktadzr.37

Theo Jansen, giiniimiiz sanatinda heykelde riizgarin hareketini kullanan bir sanat¢idir.
Jansen, plastik boru, pet siseler ve yelken kullanarak iirettigi heykelleri ‘hayvan’ olarak
tanimlar. Iskeletimsi bir yapiya sahip olan bu heykeller, riizgarin hareketinden ve riizgar
sayesinde elde edilen elektrikten faydalanir ve yrirler. Bu yliriiylis, pet siselerin i¢ine hava
pompalanmasiyla yelken bigimli kanatlarin hareket etmesi ve bunun sonucunda bacak formunu
andiran ince plastik borularin da ilerlemesiyle olusur. Jansen’in hayvanlari, deniz kiyilar

boyunca yliriir, dinlenir, farkli yonlerde yola devam eder ve bu sekilde sanat¢inin onlar i¢in

Resim 3.3. 6 Theo Jansen, 28 Animaris Percipiere Rectus, 2005

kendinden bagimsiz ‘tek bagina hayatta kalabilecek canlilar’ olarak diisledigi duyguyu ve
goruntayd verir. Burada ilging olan, heykelin mekanda sabit olup hareket eden 6gelere sahip
olmayisi, tlim kiitlenin yer degistirerek harekete etmesi ve mekanini her an kendi yaratmasidir.
George Rickey, Jeffrey Laudenslager, Anthony Howe, Lyman Whitaker ve Janet Echelman gibi
sanatgilar ise soyut etkideki diizenlemelerinde riizgarin hareketi ile farkli bigimler yakalamay1

secmislerdir.

¥ Mine Haydaroglu, Fany Torre, ilhan Koman Retrospektif, 86.
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Ingiliz sanat¢1 Mat Collishaw, All Things Fall (2014) adli heykelinde, Bat1 sanatinin en

dramatik temalarindan biri olan Masumlarin Katli diye bilinen sahneyi, koku Victoria

dénemine dayanan Zoetrop*®® adli aygitin cagdas bir yorumuyla canlandirmustir.

Resim 3.3. 7 Mat Collishaw, All Things Fall, 2014

Collishaw’un zoetropu kubbeli bir tapinak formundadir (Resim 3.3.7), ve Rafael’in The
Marriage of Virgin adli tablosundaki Bramante tapinaginin modelini andirir. Bu vahset
sahnesinde, sadist eylemlerdeki figiirler, kadinlar1 ve cocuklart 61diirmektedir. Tapinagin
tepelerinden asagiya firlatilan bebeklerin, acimasizca doviilen kadinlarin zemindeki ceset
yiginina eklendigi bu korkung sahnenin etkisi, motor ¢alistirildiginda iyice dramatik bir hal alir.
[1k basta flulasan goriintiiniin ardindan zoetrop gdziin goriintiileri secebilecegi bir hiza
sabitlenmekte ve hareket optik yanilsamasini yaratmaya baglamaktadir. Figiirlerin eylemlerinin

siddeti ve sahnenin izleyiciye verdigi iirperti, hareket ve tekrar dolayisiyla artmistir.

Kendisini bir miihendis ve kareografin birlesimi olarak tanimlayan Amerikali sanatci
Arthur Ganson’un isleri fiziksel hareketin dramatikligine odakli mekanik jestlerle ilgilidir.
Vaucanson’un 6rdeginde gordiigiimiiz, doganin 6zenle islenmis mekanik bir kopyasinin tersine,

onun islerinde daha imali, sezgisel olarak duygulara inandirici bir sekilde gecen esprili bir

% Zoetrop duragan resimleri deviniyormus gibi gosteren bir aygittir. Zoetrop terimi Yunanca {on (canli, etkin) ve tpomn (doniis) sozciiklerinin
birlesiminden meydana gelmektedir. Yanlarinda kiigiik delikler bulunan bir silindirden olusur. ¢ kism1 resimlerle kapli olan bu silindir
dondiiriildiigiinde hareketli bir goriintii meydana gelir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Resim
https://tr.wikipedia.org/wiki/Yunanca
https://tr.wikipedia.org/wiki/Silindir
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yaklasim s6z konusudur. Ganson Thinking Chair (2007) adli heykelinin (Resim 3.3.8) ¢ikis
noktasini soyle aciklamistir: Atolyemin yakinlarindaki ormanlik arazide bulunan kiigiik bir
kaya ¢ikintist var. Stklikla kendimi bu kaya yigininin iistiinde yavasc¢a daireler gizerek derin
diistincelere dalmus bir halde bulurum. Bana gore bu, her dongiiniin beni ayni fiziksel yerde
fakat kismen degisik duygusal bir yerde yakaladigi meditatif bir yiiriiyiis. Bir giin buldugum diiz
yiizeyli bir kaya par¢ast yasamis oldugum deneyimin otoportresi olan “Thinking Chair’ i

dogurdu.

Resim 3.3. 8 Arthur Ganson, Thinking Chair, 2007

Mekanik ve elektronik yeni yagsam formlar1 yaratmak iizerine isler iireten Giiney Kore’li
sanatct U Ram Choe, islerinde genellikle bilimi ve mistisizmi bir arada kullanir. Yunancada
kendi kuyrugunu yiten anlamina gelen Ouroboros (2012) (Resim 3.3.9) dogusel bir zaman
anlayis1 i¢inde baglangi¢ ve sonun olmadigina deginerek yasam ve 6liim arasindaki sinirt

belirsiz kilar.



Resim 3.3. 9 U Ram Choe, Ouroboros, 2012
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4. SONUG

Zaman kavrami; bilimsel tanimi, dlgiilebilirligi, kismen kontrol altina alinabilen maddi
etkileri ve sonuglar1 bir yana, felsefe ve sanat i¢in her zaman varolugsal sorunlara dahil edilmis
bir kavramdur. Insanoglunun gézlemleyebildigi ve deneyimleyebildigi diinyevi gerceklik,
zamanin sonsuz goriinen ¢izgisel akisi icinde doganin yaratici tekrarini, kesintiye ugramayan
dongiisel ritmini algilamas igin yeterlidir. Ote yandan insanin manevi bir varlik olusuna bagh
olarak bu diinyevi gercekligi asan, gordiigii maddi gergekligin 6tesinde bir aleme tagan, zaman
katmanlar1 arasinda gezinebilen diislince yapist vardir. Genis agidan bakildiginda, tarihsel siire¢
icinde medeniyetlerin, degerlerin, kavramlarin da dongiisel bir gelisimi, koki kadimlige bagh

olup zamanin siirekliligi icinde doniisen dallar1 vardir.

Zamanin bu ¢ok boyutlu kapsayici durumu, sanatgiy1 onu betimleme ¢abasina iter.
Plastik sanatlarin, zamani, tiim bilesenleriyle ifade etme istegi, tarihsel donemlere bagli olarak
sembolik imgelerin bir aradaligindan, sanat eserine fiziksel hareketi dahil eden yapitlara kadar

zengin bir seriiven yaratmistir.

Heykel sanatinda da zamanin akisina ve etkilerine dair duygular, yakin donem sanatinda
farkli yaklasimlarla ele alinmistir. Arte Povera ve Siire¢ Sanati gibi sanatsal hareketlerin basini
cektigi tliirde, doga nesnesinin doniisliim siirecini 6n plana ¢ikaran ve zamanin madde lizerindeki
rastlantisal etkilerini kullanan 6rnekler vardir. Burada zamanin dogrusal yapisi temadir ve
sanat¢1 devamli doniisiimiin her an farklilasan ve dngoriilemez hareketini kullanir. Ote yandan
sanat yapitinin duraganligina, heykelin biitiinliigline ¢esitli yollarla fiziksel hareketin katildig1
orneklerde, sanatg1, temasina uygun, aktarmak istedigi etkiyi vurgulayacak hareketi secer. Bu
hareketin kaynagi her ne kadar doga ya da mekanik temelli olsa da, sanat¢inin 6ngorebildigi

dongiisel bir yapis1 vardr.
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Bu siireg icinde gergeklestirdigim heykeller, zamanin sonsuz siirekliligi i¢inde insan
varolusunun sonlulugunun 6niine gegemedigi trajedisi tizerine kuruludur. Heykellerimde
duragan kompozisyon tipki varolusumuzun her anin1 yonetmek isteyen bu yumusak dehseti
cekilir kilmak i¢in sigindigimiz bir bosluk, bir nefes alani islevi gorerek kullanilan uysal ve
gosteristen uzak hareketin yarattigi lirik duyguyu giliglendirmektedir. Bir anlamda dinginlik ve
hareketin karsitliklar1 birbirlerini besleyerek ve var ederek yeni, bitunsel bir anlam ifade etmesi

Resim 4.1 Can Ozal, As Time Goes By (1), 340x185x60 cm, kompozit, elektrik motoru, 2017

amaclanmaktadir.
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Resim 4.2 Can Ozal, As Time Goes By (1) detay, 340x185x60 cm, kompozit, elektrik motoru, 2017
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Hayatin ana ekseni olan dogum- 6liim ritmini, zamani ve zamansizlik hissini, beyhudeligi,
ozlemi, gelip geciciligi, yipranmishigi, asinmigligi artik islevini yitirmis nesne imgeleriyle
gorsellestirmekteyim. Doga imgeleri, yeniden dogusu ve siirekliligi i¢cinde barindirdigindan
daimi olus ve akisi temsil ederken, insan iiretimi nesnelerin vadeli omrii, bu ikisinin bir arada
ele alindig1 komposizyonlarda sonsuzluk/sonluluk arasinda zamansal bir cereyan yaratir. Doga
nesnelerinin isaret ettigi bu sonsuz dongii sembolizmasi, 6liime dair imgelerde de mevcuttur.
Oliime dair imgeler, yasam siiresince birey tarafindan anlamlandirilmis ve bilinmez bir &te
diinyaya ait olusuyla iki alana da yayilmistir. Bu baglamda manzara ve yikinti, enkaz imgeleri
bir arada kullanildiginda dongiisellige ve ebedi tekrara doniik vurguyu giiclendirir. Can ¢ekisen
bir ucak, karaya vurmus susuzluktan 6len bir deniz alt1 ya da tokezlemis bir bisikletin dinmek
bilmeyen sizlamalari... Zaman ge¢tigi yerlerde kendine has bazi izler birakir diyen
Tarkovski’yi destekleyen, her biri zamanin patinesi olan yasanmisligin izlerini tasiyan bu

nesnelerin bedenlerine 6liimsiiz bir hayat niifuz ettirmeye ¢alismaktayim. Hareket etmek i¢in

uretilip miadi dolan nesnelerin ironisini kullanmaktayim.

- g & P o L : by

Resim 4.3 Can Ozal, As Time Goes By (2) detay, 80x55x25 cm, kompozit, elektrik motoru, 2017



Resim 4.4 Can Ozal, As Time Goes By (2), 80x55x25 cm, kompozit, elektrik motoru, 2017
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Bu siireg i¢inde fiziksel hareketi, aktarmak istedigim lirik duyguya yataklik eden bir
‘malzeme’ olarak kullanmaktayim. Hareket kaynagi, heykellerimde, diisiinsel yapinin ve
duygusal etkinin 6niine gegen bir plastik etki olmamasi adina goriinmeyecek sekilde
tasarlanmistir. Heykellerdeki mekanik diizenek, odak noktasi olan nesneye dongiisel ve durdu
duracak hissini veren kirilgan bir hareket katmaktadir. Fiziksel hareketin kullanimi, basta
gdrme olmak lzere isitme, dokunma, koklama gibi farkli duyusal algilar1 tetiklemesinden
dolay1 daha etkili bir gergeklik sunar. Statik bir kompozisyon iizerinde tek bir noktada
kullanilan hareket, yasadigimiz alisilagelmis diizenin i¢inde zamanin akip gidigini animsatir,

i¢csel zamanimizi delerek bu akisi1 farketmemizi saglar.

Resim 4.5 Can Ozal, As Time Goes By (3), 150x45x30 cm, kompozit, elektrik motoru, 2017



Resim 4.6 Can Ozal, As Time Goes By (3), 150x45x30 cm, kompozit, elektrik motoru, 2017
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Resim 4.7 Can Ozal, As Time Goes By (4), 110x40x90 cm, kompozit, saat mekanizmasi, 2017

o1



Resim 4.8 Can Ozal, As Time Goes By (4) detay, 110x40x90 cm, kompozit, saat mekanizmast,
2017
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