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ONSOZ

‘Artistik Yiizey Seramiklerinin Mekan ve Cevreye Uygunlugu’ baslikli bu
caligmanin, mekan ve ¢evre iligkisinin goz Oniinde bulunduruldugu, nitelikli yiizey
seramiklerinin {lretilmesine fayda saglamasini ve daha sonraki arastirmalara kaynak

olusturmasini temenni ederim.

Sanatta Yeterlik egitimim siiresince, kiymetli bilgi ve tecriibelerinin yani sira
esirgemedigi hosgoriisiiyle beni yiireklendiren ve destekleyen danisman hocam sayin
Dog. Lerzan OZER e, ¢aligmaktan biiyiik zevk duydugum tez konumun secilmesinde
onemli katkis1 bulunan saym Prof. Giil OZTURANLI’ya, ¢alismanin belli bir
sistemle arastirilmasi ve aktarilmasi konusunda beni yonlendiren sevgili hocam Dog.
Yesim ZUMRUT’e, ve egitimime emedi gecen tiim hocalarima sonsuz
tesekkiirlerimi ve saygilarimi sunarim. Ayrica degerli vakitlerini ayirarak sorularimi

yanitlayan, benimle arsivlerini paylasan tiim sanatcilara da tesekkiirii bir borg bilirim.

Calismam stiresince tim zorluklar1 benimle gogiisleyen ve hayatimin her
evresinde bana destek olan basta esim Mehmet COSAR ve biricik kizim Giines

COSAR olmak iizere, tiim aileme sabir ve inanglar1 i¢in ¢ok tesekkiir ederim.

Mayis 2017 Miijde YUCEL COSAR



OZET

(ARTISTIK YUZEY SERAMIKLERININ MEKAN VE CEVREYE
UYGUNLUGU)

Cok eski c¢aglardan itibaren insanoglunun hayatinda var olan toprak
malzemenin yapilarda sirasiyla kerpig, tugla, sirli tugla, karo/¢ini olarak, onceleri
yapisal ve yalitim amagli, sonraki donemlerde de sosyal ve kiiltiirel ortamlara bagh

olarak, sanatsal fonksiyonda kullanildigi goriillmektedir.

Giliniimlizde sanatgilarin kendilerini ifade edebilecekleri eserler olarak
karsimiza ¢ikan artistik yiizey seramikleri, bulundugu mekan ve gevreye gorsel
zenginlik katmasinin yani sira, toplumun sanat ile bulugsmasina vesile olmaktadir. Bu
calismada, mimari yapi i¢in tasarlanmis artistik yiizey seramiklerinin algilanmasina
ve izleyicisiyle dogru iletisim kurabilmesine zemin hazirlayan faktorler ele
alinmakta, bu eserlerin mekan-gevre ile iliskileri fiziksel ve toplumsal agidan

degerlendirilmektedir.

Bunun yani sira gerek roportaj yoluyla, gerek sanat¢ilar hakkinda yazilmig
kaynaklarin aragtirilmasiyla, gerekse elektronik ortamdaki haberlerin taranmasiyla
tilkemizde, Cumhuriyet Donemi’nden giliniimiize, yapilmis ve mimari bir yapiya
uygulanmig artistik yiizey seramikleri tespit edilmeye calisilmistir. Ulasilabilen
calismalarin derlenip tablolastirilmasi ile konu hakkinda bir arsiv olusturmak; yiizey
seramikleri calisan Oncli isimlerin mimari mekanlar i¢in yapmis olduklar
caligmalarin incelenmesiyle de, eser ile mekan-cevre iliskisinde daha iyiye yonelme

yontemlerini 6rnekler ile gosterebilmek hedeflenmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Seramik, Yiizey Kaplama, Pano, Mekan, Cevre



SUMMARY

(THE PLACE AND THE ENVIRONMENTAL COMPLIANCE OF ARTISTIC
SURFACE CERAMICS)

Since very early times, it has been observed that the clay materials used in the
human life were adobe, brick, glazed brick, tile, respectively. These materials were
first used for constructional purposes and then for insulation purposes, and in later
periods, for artistic functions according to the social and cultural environments.

Today, the artistic surface ceramics that appear before us as the works of art
with which the artists can express themselves contribute greatly to the enhancement
of the place they are placed and make the society meet art. In this study, the factors
that enable the viewer’s perceive and establish accurate communication with the
artistic surface ceramics designed for architecture will be focused on, and the place-

environment relation of these works will be analyzed in physical and social terms.

In addition, the artistic surface ceramics, which were made and applied to
architectural buildings in our country since the early times of the Republic, were
determined through interviews, scanning the news about the artists, and scanning of
the news in electronic medium. The purpose was to build an archive on the topic by
collecting the works and showing them in tables and graphics; and show the models
and methods to reach the better one in the work-place-environment relation by
investigating the works performed by pioneer artists who worked in the field of

surface ceramics for architectural places.

Keywords: Ceramic, Surface Coating, Panel, Place, Environment
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1.GIRIS

Tarihi gelisim siirecine bakildiginda her donemde farkli amag ve bicimlerle
var olan seramik, giiniimiizde sanatc¢ilarin kendilerini ifade edebilecekleri eserler

olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Bulundugu mekan ve ¢evreye gorsel duyum zenginligi saglamasinin yaninda,
insanlarin sanat ile tanismasina vesile olarak kentsel yasam kalitesine de katkida
bulunan artistik yiizey seramikleri, bu calismada, mekan ve cevre ile iliskisi

bakimindan ele alinmaktadir.

1.1. Calismanin Amaci

Mimari mekanlarda kullanim alani bulan artistik yiizey seramiklerinin i¢inde
bulunduklar1 mekan ve gevre ile etkilesimine neden olan faktorlerin irdelenmesi ve
Cumbhuriyet Déneminden giiniimiize, Tirkiye’de mimariye uygulanmis orneklerin

arsivlenmesiyle gelecekteki arastirmalara kaynak olusturulmasi hedeflenmektedir.

1.2. Calismanin Kapsami

Yapilan ¢alismada, yiizey seramiklerinin tarihsel siire¢ i¢indeki gelisim ve
degisimlerine deginilmis, artistik yiizey seramiklerinin mekan ve ¢evre ile dogru bir

iletisim kurabilmesi i¢in gerekli olan faktorler belirlenmeye calisilmistir.

60’11, 70’11 y1llarda artistik yiizey seramiklerinin ilk 6rneklerini gerceklestiren
oncii sanat¢ilarimizin mimari yapilara uyguladiklar1 c¢aligmalarindan bazilar1 ele
alinarak irdelenmis; ¢ok sayidaki diger tiim eserlerin ulasilabilen bilgi ve gorselleri
tablolar halinde derlenmistir. Cumhuriyet donemi sonrasi artistik yiizey seramigi

calisan ve birden fazla c¢alismasi bulunan sanat¢ilarin, varligi tespit edilebilen



eserlerine ekte yer verilmistir. Calismanin son bolimii  Tirkiye oOlgegiyle

sinirlandirilmustir.

1.3. Calismanin Yontemi

Yiizey seramiklerinin tarihsel siire¢ icerisindeki degisim ve gelismelerinin
belirlenmesinde, yurt iginde ve yurt disinda mimari yapilarda yer alan 6rnek
uygulamalarin saptanmasinda; yerli / yabanci kitaplar, dergiler ve internet

kaynaklarindan faydalanilmistir.

Sanat eserinin mekan ve ¢evreyle iliskisinin degerlendirilmesinde hangi tiir
bireysel ve tasarimsal farkliliklarin etken oldugu konusunda, temel tasarlama

metodlar ile ilgili basilmis kaynaklar yol gosterici olmustur.

Tiirkiye’de yapilmis olan artistik yilizey seramiklerinin tespiti asamasinda,
Tirk seramik sanat¢ilarinin ¢aligmalarinin yer aldig1 katalog, kitap, tez, makale gibi
kaynaklarin taranmasiin yani sira birgcok sanatci ile iletisime gegilmis, yaptiklar
ylizey seramikleri hakkinda bilgi alinmistir. Elde edilen bilgiler 1s18inda
olusturulmas1 planlanan dokiiman i¢in fotograflar yeniden c¢ekilerek ya da

kaynaklardan taranarak derlenmistir.



2. ARTISTIK YUZEY SERAMIKLERI

Hammaddesi kil olan seramik ilkel toplumlardan bugiine, uygarlik tarihinin
tiim asamalarinda yasamin bir pargasi olarak kullanilmistir. insan topluluklarinin
barinaklar insa etmeleri ile yap1 elemani olarak sirasiyla kerpig, tugla, sirl tugla ve
¢ini/karo seklinde kullanilan seramik, zamanla fiziksel fonksiyonunun yani sira

begeni ve gii¢c simgesi olarak sanatsal bir fonksiyon da tagimaya baslamistir.

2.1. Yiizey Seramiklerinin ilk Ornekleri

Toprak, ¢ok eski g¢aglardan itibaren insanoglunun hayatinda var olan bir
malzemedir. Insanin toprak malzemeyi mimaride kullanmaya baslamasi tarim
devriminden sonra, yerlesik diizene gecis ve acik alanda barinma gereksinimi ile
birlikte Mezopotamya’da (M.O. 8000) ve Anadolu’da (M.O. 7000) dogmustur. Bu
zamana kadar kuliibe-yapilarda sazlar iizerine oOrtiilen postlarin yerini toprak
malzeme almaya baglamis, dal ve kamislarla yapilmis kuliibe duvarlarina killi toprak

sivanmuistir.

Modiiler yiizey seramiklerinin ilk 6rneklerinin ise, M.O. 6500 tarihinde, ayn1
Olclilerin yan yana getirilmesi mantigiyla tiretilmis olan kerpi¢ tuglalar oldugu kabul

edilmektedir.!

Zaman i¢inde, kerpi¢ birimlerin c¢abuk asinmalarinin gdézlemlenmesiyle
birimlerin giineste kurutulmaktan o6te firinlanmalarimin gerektigi anlasilmig ve
boylece tugla tiretimine baglanmistir. Kerpi¢ birimlerin  6zel firinlarda
pisirilmelerinden 6ziimlenen bu uygulamanin en erken M.O. 3500 yillarinda ve
Mezopotamya yoresinde basladigi kazi buluntulariyla saptanabilmektedir. Boylece
tuglanin yapisal kullanimmda ilk 6rneklerin verildigi Mezopotamya mimarliginin,

tugla birimlerinin bigim ve boyutlarinda, yigma yontemlerindeki gelismelerde etkin

! Lerzan OZER, Giiniimiizde Yapi Seramigine Yeni Yaklasimlar, 2.



bir rolii olmustur. Ancak yine bu erken donemde, firinlama islemlerinin uzun ve
kiilfetli olusu, uzun bir siire tuglanin yalnizca énemli ve gérkemli yapilarda, ¢ogu
kez kerpi¢ duvarlar iistiine ve hatta bu duvarlarin da yalniz ¢abuk asmabilecek
kisimlarina kaplanmasini zorunlu kilmistir. Kolay iiretim, istenilen bi¢ime uyum ve
benzeri kullanim kolayliklarinin yani sira tas ve ahsabin kisitli oldugu yorelerde
yapilarin gerek tasiyict duvar, gerek ortli dizgelerinde yararlanilabilmesi, tuglanin bu
caglardan baslayarak once kerpicle birlikte, giderek tek basina cesitli yorelerde

yaygin yapisal kullanimini siirdiirmesine neden olmustur.

Tugla, X yiizyila kadar salt yapisal amaclarla kullanilmig, malzemenin renk
ve siisleme olanaklarindan yararlanilmamistir. Buna karsilik, bu siirecte Horasan,
Tiirkistan ve Gazne’de giderek yayginlasan tugla kullaniminda, malzemenin yapisal
olanaklarinin yani sira siisleme olanaklarindan da yararlanilmaya baslandigi ve
onceleri kalin siva tabakasi altina gizlenen bu tiir yiizeylerin giderek acik
birakildiklart izlenmektedir. Tuglanin yapisal kullanimi sirasinda gorsel niteliklerinin
de fark edilerek hem yapi1 hem siisleme malzemesi olarak degerlendirilmesine
taniklik edebilecek ilk yapmim 907 yilinda Buhara'da insa edilen ismail Samani
Tirbesi oldugu da soylenmektedir. Bu yapida, ¢iplak tugla ylizeylere oncelik
verilmis, tuglalar baska bir malzeme altina gizlenmemistir. Dolayisiyla, bu donemde
Kuzey Irak ve Semerkant'ta hiikiim siiren Samanogullari Devletimin tugla yapi
geleneginin yaratilmasinda onciiliik ettigi goriisii benimsenmistir. Benzer bir tugla
kullanimi, 977-978 yillar1 arasinda Semerkant yakininda, Tim'de insa edilen Arap
Ata Tiirbesi'nde ortaya ¢ikmaktadir. Yapinin 6n cephesine uygulanan tugla orgii

tiirleri, cesitliligi gelismis bir tugla is¢iligine isaret etmektedir.?

Bu tiir uygulamalara verilebilecek bir baska érnek de yapimma M.O. 700°1ii
yillarda baslanan ve tamamlanmasi 2000 yildan uzun siiren Cin Seddidir. Binlerce
kilometre uzunluktaki meshur Cin Seddi, kalin iki tugla duvar arasina toprak ve tas

doldurulmak suretiyle meydana getirilmistir. Cin uygarligt seramik malzeme

2 Omiir BAKIRER, “Anadolu Selguklu Mimarisinde Siireklilik ve Degisim”, 1241.



teknolojisini kendinden sonraki uygarliklara 1s1k tutacak derecede ilerletmesiyle

seramik tarihinde 6nemli bir yer edinmistir.

Resim 2.1. Ismail Samani Tiirbesi Resim 2.2. Cin Seddi

Hindistan ve Iran’da tugla, bir¢ok devrin yegane malzemesi olmus, bu
malzeme ve tiirleriyle bir¢ok sivil ve dini mimari eser meydana getirilmistir. Jeolojik
kosullarindan &tiirii 6zellikle de Iran uygarliginda tugla kullaniminin ¢ok biiyiik bir
yeri bulunmaktadir.’ Roma uygarhiginin sembolii olan tas, bu uygarligin son

devirlerinde yerini tuglaya birakmis ve tugla ile birgok yapi insa edilmistir.

Farkli olcek ve islevlerde, cesitli kiiltiirlerde, c¢ok sayida yapida
uygulanmasinin ardindan giderek Onemini kaybeden tugla yiizeylerin Ortiicii
kaplamalar altinda gizlenmeye baslandigt bu son asamadan hemen Once ise

Selguklularin geleneksel yap1 malzemesi olarak Anadolu'ya tasindigi gérﬁlmektedir.4

M.O. 2000-1000 yillar1 arasinda, Mezopotamya ve Antik Misir’da es zamanl
olarak ilk pordzitesi az sir gelistirilmistir. M.O. 1796 - M.O. 1404 yillarinda, Antik
Misir’da saray, tapinak ve firavun mezarlarinin duvar dekorasyonunda kullanilmak
iizere yiiksek rolyefli pismis toprak paneller iiretildigi; dogal bitki ve hayvan

figtlirlerinin yan1 sira zafer ve esaret sahnelerini anlatildig1 bu panellerde de seffaf ya

* Nihat TOYDEMIR, Seramik Yap: Malzemeleri, 2.
* Bkz. (4), BAKIRER, 22.



da mavi kalayli sirlarin kullanildig1 bilinmektedir. (Brian & Jill AUSTWICK, The
Decorated Tile, 10).°

Mimaride sirhi tugla kullaniminin en eski orneklerinden birisi de Babil
uygarliginda goriilmektedir. “M.O. 600-500 yillarinda Irak’mn en giizel vahalarindan
bir tanesi istiinde kurulan Babil kentinin disinda sirli tugla istiinde yiiksek aslan
rolyefleriyle siislii duvarlar1 olan cadde, bir zafer takina benzeyen Istar kapisina
ulasmaktayd1.”® Sarayin en 6nemli 6zelliklerinden olan Istar kapisi tamamen pismis
tugladan insa edilmis ve Marduk ile Adad’in simgeleri olan ejder ve aslan

figiirleriyle donatilmistir.

Resim 2.3. Istar Kapisi

Anadolu’daki ilk sirli seramik kullanimi ise 10. yiizyilda, 6rneklerine ¢ok
ender rastlanilan Bizans mimarisinde, Istanbul’da gerceklesirken, Tiirklerin ¢ini

sanatiyla ilk kez bulusmasi Uygurlar Dénemine rastlamaktadir.”

“Avrupa’da Orta Cag hiikiim siirerken, Yakin Dogu’da Islam
dininin (M.S. 622) olusumu ile birlikte figiir azalarak, dogal form ve

> Lerzan OZER-YELTAN, Seramik Malzemenin Sehir Dokusu i¢inde Yer Ahs Sorunlari ve
Coziim Onerileri, 5-6.

® Funda INCE, Tarihsel Siirecte ‘Seramik Karo ve Mimari Kaplama Elemanlarinin’ Incelenmesi,
13.

" Seran KAYSERILIOGLU, Selguklu, Osmanh ve Endiiliis Donemi Kaplama Seramiklerinin
Karsilastirmah Degerlendirmesi ve Giiniimiiz Karo Endiistrisine Yansimalari, 7.



geometrik desenler kullanilmaya baglanmistir. M.S. 750 yilindan
itibaren bolgede hakim olan Emeviler pek cok dekor ve yapim
teknikleri  gelistirmisler, yeni renkler ve zengin dekorlar
kullanmuglardir.”®

Islam iilkelerinde gelisen bu seramikler, Araplarin Ispanya {izerinden
Avrupa’ya c¢ikmalart ile, 9. yiizyilda, basta ispanya ve Italya olmak iizere diger

Avrupa iilkelerine yayilmustir.®

Resim 2.4. Ulu Camii, Malatya, 1247. Resim 2.5. Tas Medrese, Aksehir, 1250.

“Anadolu’nun Tiirklesmesi sirasinda, ki bunun 12. - 13. ylizy1l arasinda

gerceklestigi benimsenebilir, bu dénemde Anadolu, bir taraftan iran-
Selguklu kiiltiirtiniin diger taraftan da ele gecirilen Hiristiyan kiiltiir
merkezlerinin ortamlarinin uzantist konumundadir. Tirklerin ele
gecirdikleri bu iilke, Hiristiyan merkezleri ile doludur. 12.-13. yiizyilda
Konya saraymin Bizans ile, Giirciiler ile Trabzon Imparatorlugu ile
kiiciik Likya Ermeni Devleti ile ve Haclilar ile olan iliskileri siirekli bir
sanat iirlinli ve sanat¢1 aligverisini saglamlstlr.”lo

1100-1300 y1llar1 arasinda Iran ve Anadolu’da kullanilan y1ldiz ve hag bigimli
¢ini levhalarin arasinda sekil bakimindan benzerlikler goriilmesi de bunun kaniti
niteligindedir. Samarra kazilarinda stuko siisleme (yalanct mermer) yaninda kare

sekilli ¢ini levhalar da bulunmustur. Yesil ve sarimtirak renkle sirlanmis olan bu ¢ini

¥ Bkz. (6), OZER YELTAN, 9-10.
° Ates ARCASOY, Seramik Teknolojisi, 2.
¥ Dogan KUBAN, Batiya Gégiin Sanatsal Evreleri, 152.



levhalarin yani sira ilk defa liister teknigi olarak bilinen perdahli giniler* de
kullanilmistir. Koyu kahverengi, kirmizi, sar1 ve turuncu renkte dort renk perdah ile
yapilmis olan bu ciniler islam sanatinda biiyiik ¢ini sanatinin ilk drneklerini teskil

etmektedir.™*

“Mimarinin en énemli unsurlarindan biri olarak gelisen ¢ini sanatinin

mimaride kullanimina Onciiliik edenler Biiyiik Selguklular olsalar da,
¢ininin asil biiyiik ve siirekli gelisimi Anadolu Tirk mimarisinde
Anadolu Selguklular déneminde gerceklesmistir.”2

Bu dénemde yapilan cami, mescit, medrese, tiirbe ve saraylar biiylik olciide
cinilerle, ¢ini mozaikle ve sirhi tuglalar ile bezenmislerdir. Kaplama seramiklerinde
siisleme 0gesi olarak stilize bitkisel desenler, hayat agaci, kartal, ¢ift basl kartal,
boga, aslan, kurt, pars, ke¢i, at, esek, geyik, ayi, tavsan, balik gibi hayvanlar ve yaz
resimsel olarak kullanilmigtir. Ayrica saman kiiltiiriiniin etkisiyle masals1 canlilara,
sifenkslere, grifonlara ve ejderhalara da rastlanmaktadir. insan figiirlii ¢iniler de bu

donem kaplama seramiklerinin 6nemli bir kismini olugturmaktadir.

“Anadolu Selguklular1 13. yiizyilda Mogol istilasiyla dagilincaya
kadar, mimari ylizey siislemelerinde malzeme, bi¢im, motif ve
kompozisyon acisindan 6zgiin eserlerin yaratildigi renkli bir déonem
yasamistir. Yasanan bu siire¢; Anadolu Tiirk Islam Sanati adma
kendisinden sonraki Beylikler donemi, Osmanli ve giinimiiz Tiirkiye
Cumhuriyeti mimari seramik olgusuna kaynak teskil etmistir.”"

Ancak, bu donemin ardindan, Beylikler donemi olarak adlandirilan ara
dénemde, ¢ini kullanimi soniik kalmis, fazla bir farklilik gosterememistir. Selguklu
devri mozaik ¢ini teknigi ile Osmanlilar’in renkli sir tekniginin birlestigi bir gecis

devri yasanmlstlr.14

"Bati kaynaklarindan liister teknigi olarak bilinmektedir. Cini tizerinde madeni piriltilar elde etmek
icin kullanilan bir sir listii uygulamasidir.

1 Serare YETKIN, Anadolu’da Tiirk Cini Sanatinin Gelismesi, 13.

2 Bkz. (6), KAYSERILIOGLU, 8.

B Seref DOGAN, Anadolu Selcuklu Dénemi Mimarisinde Kullanllan Seramik Yiizey
Kaplamalarinin Arastirilmasi, Giiniimiiz Mimarisinde Yorum ve Uygulamalari, 11-12.

“Bkz. (8), YETKIN, 13.



Selguklu ve Beylikler doneminde kiiltiir ve sanatin merkezi olan Konya,
Osmanli devletinin kurulmasiyla degerini kaybetmis, yeni merkez iznik olmustur.
Bizanslilar zamaninda da bir seramik merkezi olan Iznik, Osmanli imparatorlugunun
en oOnemli ¢ini merkezi olarak 14. yilizyilldan 18. yilizyilla kadar stiinliglini
muhafaza etmistir. Iznik’teki teknik iistiinliige erisememekle beraber, Kiitahya da 15.

yiizyildan itibaren bir ¢ini ve seramik merkezi olarak varlik géstermeye baslamustir.”

Selguklu ¢ini sanatinin mozaik ¢ini teknigi, yeni renk ve motiflerle
zenginleserek Osmanli ¢ini sanatinda da devam etmistir. Sicak bir sari1, yesil, beyaz
ve mor renk ciniler arasina katilmistir. Genellikle kullanilan geometrik, yildiz,
cokgen, bitkisel, yazili, figlirlii, nesneli, sembolik bezemelerin yerine Kklasik

motiflerin kullanimi yayginlik kazanmigtir.*®

Resim 2.6. Riistem Pasa Camii, Istanbul, 1561. Resim 2.7. Sultanahmet Camii,1617.

“Yaklasik elli yillik bir siirecte art arda insa edilen Riistempasa
Camii ve Sultanahmet Camii, Osmanli mimari yapilarindan, i¢ mekanda
¢ini kullaniminin en yogun sekilde gerceklestigi eserler olmustur. 1609-
1616 yillar1 arasinda yapimi gergeklestirilen Sultanahmet Camii,
Osmanli ¢iniciliginin en kaliteli islerinin kullanildig1 son yap1
olmustur.”17

“ Bkz. (8), YETKIN, 201.

8 S N. GUL-i. OZKECECI —H. ALACALI, “Cagdas Mimari Yapilarda Seramik Panolar ve Yildiz
Teknik Universitesi Kongre ve Kiiltiir Merkezi Uygulamas1”, 73.

Y Bkz. (6), KAYSERILIOGLU, 59.
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Osmanli devletindeki gerilemeye paralel olarak geleneksel seramik tiretimi de
bundan payimni almis, cesitli kiiltiirlerce, asirlar boyu ¢ok degerli seramik eserler
tiretilmis olan topraklarimizda, seramigin cumhuriyet donemi 6ncesinde yozlagmaya
basladig1 goriilmiistiir. Seramik sanatinin Ortagcag’da ¢izmis oldugu bu tablo, yoresel
farkliliklar disinda, bir yonelim ve gelisim gostermeden, (1769 ve 1829 yillar

arasindaki donemi kapsadigi kabul edilen) Endiistri Devrimine kadar stirmiistiir.

2.2. Endiistri Devriminden Giiniimiize Yiizey Seramikleri

18. yiizyilda, Ingiltere’de baslayan endiistri devrimi emegin verimliligini
olaganiistii arttirtp, Seri iiretime gecise imkan veren insanlik tarihinin en biiyiik

doniisiimlerinden birisi olarak kabul edilmektedir.

Fabrikalarin dogusuyla birlikte yayginlagan seri iiretim, her alanda oldugu
gibi, seramik iiretiminde de degisikliklere neden olmus, 6nceleri el ile iiretilen tugla,
karo ve kiinkler makinalar ile iiretilmeye baslamistir. Kapitalizmle birlikte ortaya
¢ikan iiriin metalagsmasi sanat iriinlerinin tiliketilebilir bir nesne haline gelmesine
sebep olmus, yapilan el isleri, seri liretimde makinelerle tekrarlanirken {irtinlerde
onemli Olgiide bozulmalar goriilmiistiir. Estetik degerlerdeki diisiisten rahatsizlik
duyan bazi sanatgilar bu duruma tepki gostermistir. Endiistri devrimini insanliin
kendine getirdigi en biiylik felaket olarak géren Morris ve arkadaslari, 19. yilizyilin
sonlarinda ‘Arts and Crafts Movement’ akimini baslatmistir. Yok olma tehlikesi
geciren geleneksel sanatlara yeni kaynaklar yaratmak amaciyla baslatilan akim,
endiistriyel gelisme icerisinde seramigin kendine yeni pazarlar bulmasina neden

olmustur.

19. yiizy1l sonu ve 20. ylizyilin basinda Avrupa ve Amerika’da etkili olan bir
diger akim da Art Nouveau’dur. Art Nouveau’da tasarimin amaci, sadece siisleme ya
da yap1 degil, yasanan ¢evrenin yeniden tasarlanmasidir. Cogu zaman sorunlar1 ele
alis ve malzeme kullaniominda Arts and Crafts ile iliskilendirilmesine karsin,

sorunlarin ¢6ziim yaklasimlar1 olarak Morris’ten daha etkili diisiinceler iiretilmis ve


https://tr.wikipedia.org/wiki/19._y%C3%BCzy%C4%B1l
https://tr.wikipedia.org/wiki/20._y%C3%BCzy%C4%B1l
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bu iretimler ile 20. yiizy1l tasariminda modern hareketin diislince alt yapisini
olusturmustur.18 Bu akimda dikkati ¢eken en dnemli gelismeler mimarlik alaninda

yasanmistir.

Resim2.8. Casa Batllo, Antoni Gaudi (1904-06)

Art Nouveu akiminin oncii isimlerinden olan Ispanyol mimar Antoni
Gaudi’nin, Katalonya’nin Esplugues de Llobregat beldesinde bulunan Pujol i Bausis
fabrikasinin atiklarindan temin ettigi sirhi seramik pargalariyla cephelerine
diizenlemeler yaptig1 binalar Barcelona ve Katalonya’nin en iinlii eserleri olarak

anilmaktadir.®®

Ronesans sonrasi natiiralist yonelimlerle doganin dikkatli bir sekilde ele
aliisi, degisen ¢ag ve onun getirdigi yeniliklerin modern sanat akimlariyla etkilesimi
seramige olan ilginin artmasina sebep olmustur. Sanat okullarinin, akademilerin de
acilmasiyla “Picasso, Matisse, Miro, Henry Moore gibi farkli sanat dallarindan {inlii

isimler, seramik malzemeyi geleneksel kullanim olgusu disinda, ifadeci niyetlerle

8 B. Burak KAPTAN, 20. Yiizyildaki Toplumsal Degismeler Paralelinde i¢ Mekan Tasarim
Egitiminin Gelisimi,
' On Diseno, 364,105.


https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=tr&prev=search&rurl=translate.google.com.tr&sl=en&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Ceramic_glaze&usg=ALkJrhgCYjjfSdrT9pefC9m0TroxQUMMAw
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soyutlayarak kullanmuslardir.”®® Bu girisimin  Cagdas Seramigin anlatim dili

yoniinden hala yagamakta olan siirecini baslattigin1 sdylemek miimkiindiir.
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Resim 2.9. Henry Moore, Seramik Pano, Rotterdam Merkez Binasi, 1955.

Resim 2.10. Joan Miro ve Josep Llorens Artigas’in cephe kaplamasi, UNESCO Binasi, 1958.

Henry Moore’un 1955 yilinda, mimar J.W. Boks’un istegiyle Hollanda’nin
Rotterdam kentinde bulunan bir bina icin yapmis oldugu ¢alisma ** (Bkz. Resim 2.9.)
ve Katalan ressam - heykeltiras Joan Miro’nun 1958 yilinda, seramikgi Josep Llorens
Artigas ile Unesco Binasi i¢in yapmis olduklar1 yiizey ¢alismasi1 (Bkz. Resim 2.10.)
sanat kaygisi giidiilerek {iretilen ilk artistik yilizey seramikleri Orneklerini

olusturmaktadir.

Katalan seramikgiler Josep Serra Abella ve Josep Llorens Artigas gibi

Ispanya’daki seramik dilinin yenilenmesine ve seramigin sanatsal ifade igin

2 Mustafa AGATEKIN, Cumbhuriyet Sonrasi Tiirk Seramik Sanatinin Gelisimi ve Anlatim Dili
Yoniinden Degerlendirilmesi, 29.
! Dominique SEGURADO, Wall Pieces, 14.
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kullanilmasia onciilik eden bir diger isim de Antoni Cumella’dir. 1920 yilinda,
heniiz yedi yasindayken, ¢omlek¢i olan iivey babasi sayesinde seramikle tanisan
sanat¢ginin heykel ve mimari ¢alismalarinda dokular, tuglalar, oval-kiiresel sekiller,

renk gegisleri, otantik ve temiz bir tiretim dikkati gekmektedir.

Resim 2.11. Novartis Merkez Ofisleri, Antoni Cumella, Barselona, 1972.

1950°’1i yillarda, Amerika ve bir¢ok Avrupa iilkesinde, yapilacak mimari
kompleksin biitcesinin % 1’inin sanata ayrilmasi zorunlulugu mimar ve sehir
planlamacilarinin tercihlerinde rol oynamuis, artistik karo ve panolarin sayilarinin
artmasina sebep olmustur. Sanatci-zanaat¢ilarin ya da birkac kisilik stiidyo
seramikgilerinin yaptiklar1 bu i1smarlama c¢aligmalar, uygulanacaklart mekan ve

sartlara gore hazirlanmig ve yapan sanat¢inin ya da stiidyonun imzasini tagimistir.

Disiplinlerarasi isbirligine dayali bu anlayisa en dogru orneklerden biri de;
seramik¢i Antoni Cumella’nin, endistri miihendisligi okuyan ancak babasinin
Oliimiiniin ardindan kendisini seramige ve aile atdlyelerine adayan oglu Toni
Cumelladir.?? Sanat¢i, cagdas mimarinin 6nemli projelerinde Josep Maria Botey,
Cristian Cirici, Oscar Tusquets, Enric Miralles, Jaume Bach, Enric Soria, Patxi

Mangado, Enric Ruiz-Geli, Alejandro Zaera, Norman Foster, David Chipperfield ve

22 https://ca.wikipedia.org/wiki/Antoni_Cumella_i_Serret
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Renzo Piano gibi mimarlarla calisarak bircogu Ispanya’da bulunan biiyiik caplh

seramik yiizey kaplamalarina imza atmugtir.?>

Resim 2.12. Santa Caterina Market, Barcelona, 2004. MANSFIELD, Janet

Barcelona’nin en eski marketlerinden biri olan, adin1 aldigi, eski Gotik
tarzdaki Santa Caterina manastirinin yikintilart iizerine inga edilen ‘Santa Caterina
Market’, artistik yiizey seramiklerinin giizel 6rneklerinden birisidir. Mimar Enric
Miralles ve Benedetta Tagliabue’in seramik¢i Toni Cumella ile isbirligi iginde
tasarladi@i yapr1 2004 yilinda yenilenmistir. Beton, metal ve ahsabin bir arada
kullanilmastyla olusturulmus yapinin dalgali catis1 ¢ok renkli seramikler ile

kaplanmigtir.?*

Resim 2.13. ispanyol Pavyonu, Aichi, Japonya, 2005.

2 On Diseno, 364, 102.
2% Janet MANSFIELD, Ceramics in the Environment, 108.
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2005 yilinda Japonya'da Uluslararas1 Aichi Sergisinde Ispanya’y: temsil eden
pavyonun tasarimi sirasinda Ispanya’nin tarihi mirasina bagh kalinmaya calisilmus,
Ispanyol mimarisinde ¢ok yaygin olarak kullanilan kafes elemanlar1 yeniden
yorumlanmustir. 14 farkl kalipla, Atolye Cumella’da iiretilen 15.000 adet altigen
seramik birimin tekrartyla olusturulan binanin modiiler kaplamalarinda, Ispanyol
kiiltiiriiniin sarap, giil, kan (boga giiresleri), giines, kum gibi ayirt edici bir¢cok
unsurunun kodlandig: alt1 renk kullanilmustir.

Villa Nurbs’iin balik pulu seklindeki yiizey kaplamalari, Ispanya
Santander’deki Botin Vakfi binasmin ¢evresine kaplanan 280.000 parcalik dairesel
sekilli seramikler, Gracia’nin Lliure Tiyatrosu i¢in tasarlanan ‘Pluja de Sang’in
gbzyaslar1’ (kan yagmuru) adli calisma, Joan Fontcuberta tarafindan tasarlanan 4000
par¢a mozaikten olugsan ‘El mundo nace en cada beso’ (Diinya her Opiiclikte dogar)
adli duvar panosu, mimar Marti Guixe tarafindan tasarlanan ‘Estralla Dam’ ve daha
bircok Oornek de yiizyildan daha eski olan ‘Atdlye Cumella’ da {iretilen onemli

isbirligi 6rneklerindendir. %

Resim 2.14. Botin Vakfi, Santander, Ispanya Resim 2.15. Villa Nurbs, ispanya (Detay), 2009.

Sanatcilarin endiistriyel alanda goriilen gelismelerin sagladigi olanaklarla
tasarim alanindaki bakis agilarini birlestirdigi, isbirligine dayali, mekana, mekanin

islevine ve ¢evreyle uyumuna Oncelik verdigi bu drneklerin sayisi arttirilabilir.

> On Diseno, 364, 102.
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Teknolojinin gelismesiyle ve artan rekabetle, 6zellikle son 10 yilda pek ¢ok
yenilik yasanmistir. Seramik ireticileri belli bagli formlara sahip seramik birimler
tizerine desen alternatifleri denemekten ziyade, ‘minimalist’ yaklasimin da etkisiyle,
daha yalin desenli ya da desensiz tasarimlara yonelmislerdir. Seramik karolarin
yiizeyleri, 3D sekil ve desen ile modellenebilme ve istenilen renkle
renklendirilebilme imkani bulmustur. Dijital baski teknolojileri gelistirilmis, kalite ve
performanstan ddiin vermeden agirlik azaltilmis, ¢ok biiylik boyutlarda karolar (3x1
metreye kadar) tretme olanaklar1 saglanmistir. Kendi kendini temizleyen ve

antibakteriyel 6zellikleri olan daha direngli nano kaplamalar iiretilmeye baglanmustir.

Bunlarin yani sira yeni teknoloji seramik karolarin kullaniminda ¢evre faktorii
biliylik 6nem tasimaktadir. Vida ile montelenmis metal kelepgelere hava boslugu
birakilarak takilan seramik karolar, 1s1 ve su yalitimi1 yaparak enerji tasarrufu

saglamasiyla siirdiiriilebilir kalkinmaya katkida bulunmaktadir. 26

Resim 2.16. Hidrolik kesicinin kullanildigi seramik Resim 2.17. Havali cephelerin avantaji
ornegi. Janet MANSFIELD. Janet MANSFIELD.

Endiistride yasanan bu geligsmelerle birlikte sanat alaninda ve seramik
endiistrisinde {iretilen seramik yiizey ¢alismalar1 nitelik ve nicelik degerlerine giinden

giine yenilerini eklemeye devam etmektedir.

2 Bkz. (14), MANSFIELD, 34,58.
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3. ARTISTIK YUZEY SERAMIKLERININ MEKAN VE CEVRE iLE
ILISKiSi

Calismanin bu boliimi, canlilarin yasamlar1 boyunca karsiliklt olarak
etkilesim icinde bulunduklar1 ¢evre ve mekanin tanimlar1 ile baslamaktadir.
Ardindan tasarimin algilanmasina etki eden faktorler agiklanmakta, artistik yiizey
seramiklerinin  toplumsal ve fiziksel agidan mekan-cevre ile iligkilerine

deginilmektedir.

Cevre, Tiirk Dil Kurumu’nun sozliigiinde “1- Bir seyin yakini, dolay, etraf,

9927

2- Kisinin i¢inde bulundugu toplumu olusturan ortam™*" olarak tanimlanmaktadir.

Cevre sOzciigiiniin karsiligr olarak verilen mubhit, etraf, dolay, sdzciiklerinin
icerdigi ortak ve benzer anlamlar gevrelemek, sarmak, kusatmak olmasina ragmen,
cevrenin tek Ozelligi yalnizca bir nesneyi, bir yeri sarmak cevrelemek olarak
diisiiniilmemelidir. Cevreyi bir organizmanin yasam ve gelisimini etkileyen tiim dis
kosul ve faktorler toplami olarak anlamak gerekmektedir. Cevre, yasayan varligin
duyarli oldugu ve tepkide bulunabildigi tiim nesnelerden, kosullardan, giiclerden ve

ayrica uyaricilardan olusmaktadir.”®

Bir bagka deyisle ¢evre, yasadigimiz yeri, mekani olusturan, ona bi¢im ve
nitelik kazandiran nesne ve unsurlarin biitiiniidiir. Bu nesne ve unsurlarin her birinin
kendi o6zelliklerine, birbirleriyle veya biitiinle olan iligkilerine goére biitiine olumlu ya
da olumsuz katkilar1 bulunmaktadir. Diger bir agidan bakacak olursak, biitliniin yani
¢evrenin de i¢inde bulundurdugu bi¢im ve nesnelere olumlu ya da olumsuz etkileri

olmaktadir.

7Thttp:/www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.58c6695c65f41
0.47125762
%8 Refa EMRALI, ig: Mekanda Mekan Problemleriyle Birlikte Yeni Plastik Arayislar, 3.
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Fiziksel c¢evrenin iginden gereksinim duyulan islevleri karsilamasi igin
belirlenen bir boliimiin, sinirlanmasi ya da diizenlenmesiyle olusturulan mekan ise;
“yerde, yeraltinda ve yer istiinde dogal olarak olusmus ya da insanlarca

5929

olusturulmus, i¢inden yararlanilabilen bosluklar”” olarak aciklanmaktadir.

Mimar Dogan Hasol’'un Ansiklopedik Mimarlik Sozligii’'nde “insam
cevreden belli bir dlgiide ayiran ve icinde eylemlerini siirdiirmesine elverisli olan
bosluk™® olarak ifade ettigi ‘mimari mekan’, baska bir kaynakta 'insanin fizyolojik,
psikolojik ve toplumsal gereksinmelerini karsilayan bir uzay parg:asf’31 diye

tanimlanmaktadir.

20. yy. mimarlik kuramcis1 Italyan Bruno Zevi ise, mimariyi ‘mekan sanatr’
olarak tanimladiginda sadece mekansal bicimi Ongdrmekle kalmayip biitiiniin
mekansal etkisini diistinmekte ve bu etkinin yiizeylerin diizenlenmesi, aydinlatma ve
hatta sembolik motiflerle belirlendigini séylemekteydi. (Zevi, B., Apprendre a Voir
L'architecture, Les Editions de Minuit, 1959.).%

Doga bilimleri, sosyal bilimler, mimarlik ve sanat alanlar1 icerisinde gecen
mekan kavramlar1 birbirlerine referans olmalarma karsin, bu disiplinlerin mekan
tanimlarinin birbirlerinin yerini tutmadigi, ihtiyaglarmma gore cesitlilik gosterdigi
goriilmektedir. Bu calismada da mekan kavrami, sanat alanindaki yeri ve artistik

ylizey seramikleri ile iligskisi bakimindan ele alinmaktadir.

Bu farkliliklarin bir araya getirilmesi sayesinde bir¢cok bilesenden olusan
mekan ve ¢evrenin sanat objesi ile dogru bir etkilesim kurmasi miimkiin olacaktir.
Yurt disinda 6rneklerine sahit oldugumuz tiirden, farkli disiplinlerden kisilerin bir
araya gelerek olusturduklar1 ¢aligmalarin iilkemizde de yayginlagsmasi; mimar, kent

planlamacilari, peyzaj mimarlarin ve sanat¢ilarin bir araya gelerek sanatsal ve

1. Hulusi GUNGOR, Gérsel Sanatlar ve Mimarhk icin Temel Tasar, 219.
% G. Rana AYDIN, Sanat Objesinin Tasarimlanmis Cevre ile iliskisi, 28.
*! Schulz NORBERG, “Kentsel Mekanda Kalite Kavrami”, 132.

%2 jlhan ALTAN, “Mimarlikta Mekan Kavrami”, 77.
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bireysel ihtiyaglarin bir arada karsilanacagi, ¢evreye karsi sorumlu mekanlarin

olusturulmasina katki saglayacaktir.

Resim 3.1. Hundertwasser Evi, Viyana/Avusturya

Diinyanin en ilging evleri listesinde yer alan ve Avusturya Viyana’da bulunan
Hundertwasser Evi, mimar-sanat¢i is birligi ile dogmus giizel bir Ornektir.
Mimar Joseph Krawina tarafindan planlanmis ve Avusturyali sanat¢i Friedensreich
Hundertwasser tarafindan 1983-1986 yillar1 arasinda hayata gecirilmis olan
rengarenk bina teraslarinda bulunan bitki ve agaclarla doga tutkunlarina hitap

etmektedir.

Bu tlir mimari yapilarin insa edildigi ¢evreyi giizellestirmesinin yaninda,
insanlarin sanat ile tanigmasini, biitiinlesmesini sagladigi ve mekan1 anlamlandirdig:
da goz ardi edilmemelidir. Kent mekanlarindaki kiiltiiriin gelisip, toplumla iletisimin
daha gii¢lii ve basarili oldugu mekanlarin olusturulmasina olanak saglayan sanat

calismalari, bulunduklar1 mekan ve ¢evrenin en 6nemli imgeleri olmaktadir.

Mimar G. Rana Aydmn’in da konu ile ilgili yorumu bunu destekler

niteliktedir:


https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Joseph_Krawina&action=edit&redlink=1
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“Yollarn, kavsaklarin, meydanlarin kesisimlerinde ayriks1 6ge
olarak one ¢ikan ozellikler, yolun, kavsagin ya da meydanin bigimsel
ozelliklerinin yani1 sira iginde barindirdigi sanat nesneleridir. Bir
heykelin, bir duvar1 kaplayan panonun adiyla ya da onu hayata geciren
sanat¢cinin adi ile tanimlanan yol, kavsak ve meydanlar her zaman kent
yasantisinin  parcalaridir. Sozii edilen sanat nesnelerinin iginde
bulundugu mekanlar ile nasil bir iliski i¢inde oldugu sorgulanabilir.
Mekana olumlu ya da olumsuz etkileri tartigilabilir ancak o mekana
ayriksi ozellik kattig tartigtlamaz.”*®

Sanat eserleri, 6zgiin belirleyici 6zellikleri ile alanda gergeklesen etkinlikler,
elde edilen deneyimler ya da algilarla birlikte mekana ve kente iliskin bireysel
ve/veya toplumsal imgeler olusturmaktadir. Bu, belli bir mesafeden ve pek cok
acidan algilanabilen ‘isaret’tir. Bu tiir belirleyiciler gozlemcinin kentsel mekani
okumas1 ve anlamasinda, bdylece hatirlanabilir bir kentsel mekan olusumunda 6nem

tasimaktadir.®*

Bu noktada ispanya Barselona’da Gaudi akimini yaratmis olan mimar Antoni
Gaudi’nin caligmalarin1 hatirlamak yerinde olacaktir. Cephelere gdmiilmiis cok
renkli seramik yiizeyler ve seramik-mozaik yer kaplamalarinin kullanildig1 evler,
parklar, kiliseler, miizeler Barselona’nin simgesi haline gelerek, iilkeye gosterilen

turistik ilgide pay sahibi olmaktadir.

Resim 3.2. Park Guell, Antoni Gaudi, Barselona/ispanya

% Bkz. (18), AYDIN, 38.
* Bkz. (20), OZTURK KURTASLAN, 195.
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Resim 3.3. Fabrika Solimene, Paolo Soleri, 1955.

Akdeniz kiiltiiriine ait motif ve figiirlerin alanin 6nemli ustalar1 tarafindan
bugiin dahi elle yapildig: aile sirketi, Solimene Seramik Fabrikas1 iirettigi isler kadar
mimari yapisi ile de dikkati ¢ekmekte, diinyanin dort bir yanindan gelen turistlerin
ilgi odag1 olmaktadir. Mimar Paolo Soleri tarafindan italya’da, 1954 yilinda yapilan,
yukartya dogru genisleyen, silindirik egimlerin kullanildig1 binanin dis ylizeylerinde

seramik kaplamalar kullanilmistir.

Resim 3.4. Liling Ceramic Miizesi

Benzer bir 6rnek de 2015 yilinda yapimi tamamlanan Liling Ceramic
Kompleksidir. Cin'in seramik iiretimiyle tanmnan Liling kentinde, dev vazolara

benzeyen heykelsi yapilarin yuvarlak bir planda konumlandirilmasiyla ortaya ¢ikan
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210.000 m?'lik kompleks de, yer aldigi bolgenin tarihi ve kiiltiirel mirasim
betimleyen birer sembol olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Seramik miizesi, iiretim
stirecini gosteren endiistriyel alanlar ve bir otelin yer aldigi kompleksin mimari

yapilart mekanin isleviyle uyum sergilemektedir.

Birden ¢ok dnemli mekani bulunan yap1 gruplarinda bu mekanlardan her biri
kendi gereksinimlerine uygun bir bigim ve kitle olustururken, aralarinda da karakter
uyumu saglanmalidir. Keza her bir mekan kabugu ile disariya yansirken kendi

kimligini gosterebilmeli, belli etmelidir.®

Iyi diizenlenmis bir yap1 i¢ mekam disariya yansitabilmeli, binanin digindan

icini hatasiz tahmin etmemize olanak saglamalidir.

Ayrica bir bina var olan binalarin arasina yerlestirilmek zorunda oldugunda
mimarin sorunlarindan biri de bunu daha eski binalarla basarili bir bigimde
bagdastirmak olmalidir. Yani kendi binasi disinda, diger binalarca sarilmis oldugu
mekanlar1 da kendisini oldugu kadar diisinmek zorundadir. Burada diislintilmesi
gereken sadece havalandirma, giin 15181, aydinlatma sorunlar1 degil, ayn1 zamanda

estetik kaygi olmalidir.*

“Son zamanlarda boyle bircok dnemli ve farkli mekanin bir cati
altinda birlestirildigi yapilar yapilmaya baslanmistir. Nasil ki savasta
kamuflaj yapilan bazi askeri yapilar, depolar, toplar, tanklar bir file
altina alinirsa, yeni yapilan bazi yapilar da acaba aligveris merkezi
midir, kiiltiir merkezi midir vb. bilinememektedir. Her tiirlii meyva;
rengi, tadi, kokusu ve bicimi ile nasil ayri ayr ise, yapilarin da
islevlerine uyan bicimleri ile kendilerini belli etmelerinde yarar vardir.
Karsimiza gelen bir bina igin acaba otel midir diye diisiiniirken Isham
cikinca sasiririz. Yapilarin bir dili olmali ve kendini anlatabilmelidir.”*’

*> Bkz. (18), GUNGOR, 225.
% Bkz. (18), ALTAN, 82.
7 Bkz. (18), GUNGOR, 224, 225.
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I. Hulusi Giingdr’iin ‘Gérsel Sanatlar ve Mimarlik I¢in Temel Tasar’ adl
kitabinda konu ile ilgili verdigi 6rnek (bkz. resim 3.5.) ve yaptig1 yorum dikkate
degerdir:

“Bu tiir yapilar fuarlarda sergi binasi olarak yapilabilir. Tek
basina ilgi ¢ekebilen bir goriintiiye sahip olmasina ragmen her yapi
grubu boyle bir zarfin i¢ine sokulursa, bdyle bir sehrin yapay bir
dinazorumsu yapilar miizesine benzeme tehlikesi vardir.”*®

Resim 3.5. Graz Art Museum / Avusturya

Mimari bina ya da binaya uygulanan sanatsal ¢alisma yerlestirildigi mekanin
islevine, bicimsel ozelliklerine, yapisal malzemelerine veya diger mimari etkilerine

uyum saglamali, yapit ile mekan-¢evre arasinda biitiinliik olusturulmalidir.

Sanat yapitinin algilanmasinda fiziksel ve bigimsel ¢evrenin Onemini
vurgulayan Fransiz sanat¢i Daniel Buren de; “Miizede gozler oniinde apagik olan
eser sokakta goze goriinmez, daha dogrusu, bir yaniyla kendi degerleri arasindan
styrilirken diger yamyla Stekilerden ayirt edilemez.”(Buren, 2000:137)* ciimlesiyle
diger bir 6nemli konuya dikkati ¢ekmektedir. Mimariye uygulanacak artistik yiizey
seramiklerinin i¢ veya dis mekanda yer alacak olmasi bazi farkliliklar1 beraberinde
getirmekte, yer se¢imi yapilirken, mekan ozelliklerinin detayli olarak analizini

zorunlu kilmaktadir.

* A.g.k., 225.
39 Mehtap MORKOC, Sanat Nesnesi ve Mekin iliskisi Uzerine Uygulamalar, s. 8.
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“I¢ mekanin aksine, dis mekan daha genis ve bi¢im olarak da
daha serbesttir. Yatay Olciiler diisey Olciilere kiyasla ¢ok biiytiktiir. D1g
mekanda kurulus daha az geometrik ve daha az emredici, baglantilar
daha az hassas, bicimler daha az diizgiindiir. Bir odada katlanilmaz
olarak nitelenen plandaki bir diizensizlik dis mekan o6l¢eginde
katlanilabilir ve dahasi istenir duruma gelebilmektedir.”*

Ic mekan diizenlemeleri kullanicinin ihtiyag ve isteklerine gdre daha esnek
davranilabilmesine izin verirken, dis mekanin tiim c¢evreyle iliskisini dikkate almay1
gerektirmektedir. 1. Hulusi Giingdr, mekam diizenlerken dikkat edilmesi gereken

hususlari su sekilde maddelemektedir:

“-Mekan, islevine uygun bir karaktere sahip olmalidir.

-Mekan 6zgiin bir biinyeye sahip olmali ve verilmek istenen
mesaj, ana fikir kullanici ve ziyaretgilerce anlasilabilmelidir.

-Mekanin 0lgiisii i¢inde yapilacak eyleme, kullanicinin ve
icerideki donatilarin 6lcililerine uygun olmalidir. Asir1 biliyiik mekanlar
korkutucu etki yaptig1 gibi asir1 kiigiik mekanlar sikici etki yapar.

-Mekanlar fizyolojik kosullara uygun donatilara sahip olmalidir.
Baktig1 yon iyi se¢ilmis olmali su, 1s1 ve ses yalitimi basarili olmali,
havalandirma ve aydinlatma tesisati iyi diizenlenmis olmalidir.

-Malzeme, doku ve renk seg¢imi igerideki yasantinin gerektirdigi
ruhsal hale uygun olmalidir.

-Diger mekanlarla baglantilari uyum i¢inde olmalidir.

I 41
-Mekan olumsuz etkilerin olusmasina neden olmamalidir.”

Binanin ve duvar yiizeyinin malzeme ozellikleri, ¢evresel renk oOzellikleri,
dogal veya yapay 1siklandirilma seviyesi, Ol¢iisii goz Onilinde tutulmasi gereken ve

tasarimi dogrudan etkileyecek kriterler olarak degerlendirilmektedir.

Giling6r’lin binalar i¢in siralamig oldugu bu maddeler, binalarin yiizeyine
monte edilmis olan artistik yiizey seramikleri icin de gegerli oldugundan, bu
calismada; ‘tasarimin algilanmasina etki eden faktorler’, ‘artistik yiizey

seramiklerinin toplumsal acidan mekan-gevre ile iligkisi’ ve ‘artistik ylizey

“® Mehmet TUNBIS, “Dis Mekan Diizenlemeleri ve Bu Diizenlemelerde Zamanin Etkisinin
Belirlenmesi”, 4.
* Bkz. (18), GUNGOR, 226.
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seramiklerinin fiziksel agcidan mekan-gevre ile iligkisi’ basliklar1 altinda tek tek ele

alinacaktir.

3.1. Tasarimin Algillanmasina Etki Eden Faktorler

Mimari mekan, insanin fizyolojik, psikolojik ve toplumsal gereksinmelerini
karsilayan bir uzay parcasi olarak tanimlanmaktaydi. Yani i¢inde bulundugumuz
cevre, yalnizca insanlarin barindiklari yapilardan ibaret olmayip, ayn1 zamanda toplu
yasam sonucu ortaya ¢ikan, kisisel ya da toplumsal gereksinimlerin ve eylemlerin
gerceklestirildigi  yapilardan olugmaktadir. Bu yapilarin  insanlar {izerinde
olusturdugu fiziksel ve ruhsal etkilerin olumlu ya da olumsuz olmasmin sebebi

mekanlarin nasil tasarladigi, nasil kullanildig ve nasil algilandigiyla ilgilidir.

“1960’larda mimar Kevin Lynch’in, ¢evre algisina ve ¢evresel
imajlara iligkin bilgi edinerek daha yasanilir kentler olusturulmasina
katkida bulunmak amaciyla yaptig1 caligmalar ve gelistirdigi kuramsal
gerceve, insanin yasam cercevesini nasil algiladiginm1i ve c¢evresel
imajlarin bigimlenmesini agiklamaya ¢alisan ilk 6nemli yaklasim olarak
kabul edilmektedir.”**

Gilinimiizde de benzer g¢aligmalar psikoloji, mimarlik-planlama, cografya,

edebiyat-sanat gibi farkli dallarda ¢alisilmaya devam etmektedir.

Alg1 faktoriinliin sanat objesi ve mekan-cevre iligkisinde kapladigi yeri
anlayabilmek, mimarideki sanat eserlerini sanat¢inin ve mimarin algilanmasini
istedigi hale getirebilmek i¢in algi kavramina ve algiya etki eden faktorlere deginmek

yerinde olacaktir.

“En kisa ifadesiyle algi, bir var olamin varliginin farkina varilabilmesi
demektir.”**Algilama, bes duyu ile elde edilen her tiirlii bilginin beynimizde

sekillenmesi ve gorlinim kazanmasi olarak tanimlanmaktadir. Algilama, durumun

* Melek GOREGENLI, Cevre Psikolojisi insan Mekan iliskileri, 18.
B M. Sitkt ERINC, Sanat Psikolojisine Giris, 48.
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gercek olarak kaydedilmesi degil, yorumlanarak kaydedilmesidir.** “Alginin sonunda
olusan ‘zihinsel betimlemeler’ (Kant buna ‘teslimiyet’ demektedir) bir degerlendirme

ve yorum ile anlam kazanmaktadir.”*

Yapilan arastirmalar, algilamada en biiyiik paym % 70 oranmi ile gdrme,
ardindan % 25 oranmi ile dokunma ve % 5 oram ile de isitme ve koku alma

duyusunun etkin oldugunu gostermektedir.*

Algilamada en 6nemli faktor duyu organlar1 ve duyumlar olmasina karsin, her
insanin duyu organlariin farkl farkli is gordiigli, bazen bir duyu organinin digerine
gore daha duyarli ya da daha az duyarl olabilecegi unutulmamalidir. Bu yapisal
faktorler algilamada farkliliklar1 ortaya c¢ikarmakta, her insanin kendine 6zgii bir
algida bulunmasina neden olmaktadir. Ayrica, her insanin daha dnceden edindigi
bilgiler, kazandig1 degerler ve inanglarinin olusturdugu alt yap1 da hem algilama
yetisinde, hem de algilananlarin yorumlanmasinda etkili olan bir diger faktor olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Algiya sanat agisindan bakacak olursak, algi alani, sanat olgusunun iki 6znesi
olan sanatgi ve izleyici i¢in en gerekli ortamdir. Sanat objesiyle iliskiye girmesi
beklenen veya istenen bireyin algilama bi¢imine gore sanat objesiyle iliskiye girme
bicimi de degismektedir. Algilamay1 etkileyen faktorler, sanat objesinin mekan

icinde ve mekanin sanat objesiyle algilanabilmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir.

“Konuya ister bireysel, ister toplumsal psikoloji agisindan
bakalim, ister sanatci, ister alict agisindan bakalim sanatin ilk
sorunsalinin alg1 oldugunu sdyleyebiliriz. Insanoglunun duygulari,
ornegin heyecanlari, kendiliginden harekete gecmezler ve bir devinim
gosteremezler. Bunlarin aktif tutulabilmesi i¢ ve dis uyaricilara ve
bunlarin algilanmasima baglhidir. Sanatin ve sanat eserlerinin varlik
nedeni de budur ve insanlarda heyecan yaratma, yaratabilmedir.”*’

* Bkz. (18), AYDIN, 43.

% Jale ERZEN, Cevre Estetigi, 23
“® Bkz. (18), ALTAN, 77.

* Bkz. (25), ERINC, 58.
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Sitki M. Erin¢’in yukaridaki yorumundan da anlagilacag iizere, algilama
beyin ile ilgili bir islem olmasma ragmen, g¢evre kosullarindan, psikolojik ve

sosyolojik durumlardan da etkilenmektedir.

Topluma hitap eden mekanlarda giizeli olusturmak i¢in tiim bu eklentiler
hesaba katilmali, o ¢evrenin kullanicilari, islevi ve insan ile ne tiir bir iliski i¢cinde
oldugu disiiniilmelidir. Bu sayede algilama yetisi de, algilanan alanin olanaklariyla
dogru orantili olarak gelistirilebilme imkani bulabilecektir. Gelisen algilama yetisi

ise kentsel mekanlara duyum zenginligi katacaktir.

Kiiltiirel bir varlik olan insan biitiin algiladiklarini anlamlara ve degerlere
doniistiirerek, tarih ve Oykiiler olusturacak ve bdylelikle toplumun sosyo-kiiltiirel

yapisina katkida bulunacaktir.*®

3.1.1. Temel Tasarimn Ilkeleri

“Algilama her ne kadar kiiltiirel, sosyal, ¢evresel ve kisinin
egitimi gibi etkenlerle kisiden kisiye farkliliklar gosterse de, bir
tasarimin biiyiik cogunluk tarafindan benzer big¢imde algilandigi da
dogru bir hipotez olarak kabul edilmek zorundadir.”*

Bu dogrultuda, gorsel sanatlarda anlamin ve islevin ifade degeri
kazanmalarini saglayan temel tasarim Ogelerinin, belirli ilkeler dogrultusunda bir
araya getirilmesiyle yapilan organizasyonlarin kullanicilar {lizerinde yarattigi algi

etkisini goz ardi etmemek gerekmektedir.

Estetik olusumlara kaynaklik eden sanat 6gelerinin birliklerini ve geligkilerini
irdeleyen, ‘sanat eseri - mekéan/gevre - algilama’ arasindaki iliskinin bilimsel
yontemlerle incelenmesine olanak saglayan tasarim ilkeleri; denge, birlik, egemenlik,

zitlik, uygunluk, yalinlik, tekrar ve hiyerarsidir.

*® Bkz. (26), ERZEN, 110.
49 Bugra OZBAY, Artistik Seramik Panolarin ig: Mekan Tasarimina Estetik Katkisi, 52.



28

Bu ilkelerden denge, ‘plastik sanatlarda kullanilan unsurlarin kompozisyon

bakimindan birbirlerini tartacak bicimde diizenlenmesi’ olarak tanimlanmaktadir.>

Resim 3.6. Buzul Kiitlesi, Brad Evan Taylor, Resim 3.7. Buzul Kiitlesi, Brad Evan Taylor,
10x8x1 m, Porselen, 2000 Detay

Estetik yapinin en 6nemli 6l¢iitlerinden biri olan denge, kuvveti ve siikuneti
temsil etmektedir. Tasarimda kullanilan renk, boyut, doku, yon, aralik gibi unsurlarin
arasindaki denge izleyicide rahatlik hissi olustururken, dogustan bir denge

duygusuna sahip olan insan denge yoklugunda belirsiz bir gerilim hissetmektedir.

Gecmisten giiniimiize pek ¢ok tasarimda ve sanat eserinde denge prensibinin
kullanildigi  bilinmektedir. Bunun yani sira sanatgilar sdylemek istediklerinin

dogrultusunda bilingli olarak dengesizligi kullanmay1 da tercih etmistir.

Resim 3.6.’da gordiigiimiiz porselen yiizey ¢aligmasinda agirlik her iki tarafta
da esit olmakla birlikte, farkli sekillerde kullanilmistir. Brad Evan Taylor’un bu
calismasinda kullandig1 asimetrik denge binanin yapisal bi¢imine uyum saglarken,

dinamik yapisiyla izleyenin dikkatini esere ¢gekmektedir.

%0 Adnan TURANI, Sanat Terimleri Sozliigii, 33.
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Birlik ise tasarimi olusturan elemanlarin birbirleri ile iliskisiz ve dagimnik
olmamas! durumudur. Insan viicudu ‘birlik’ i¢in giizel bir 6rnek teskil etmektedir.
Sekli, amaci, gorevi, ¢alisma tarzi, 6zellikleri farkli olan pek ¢ok organ bir arada ve
ayn1 amag i¢in ¢alisarak insan viicudunu meydana getirmektedir. Yaptigi isler ya da
Ozellikleri birbirine zit olan organlar dahi bu diizen i¢inde birbirleriyle uyusmazlik
olusturmadan gorev yapmaktadir. Tasarimi olusturan bicimlendirme o6gelerinin
uyumlu yerlesimi de, estetik biitline ulagsmada kullanilan birlik ilkesiyle

sag“glanmaktadlr.51

Resim 3.8. Jeanne Opgenhaffen, 2007. Duvar Panosu.

Jeanne Opgenhaffen’in resim 3.8.” deki yilizey calismasinda kullanilan
birimlerin dizilisindeki yon farki ilgi uyandirirken, dlciiler ve renkler arasindaki

benzerlik tasarimda birlik yaratmakta bu da estetik bir goriintii ortaya ¢ikarmaktadir.

Bunun yani sira mimariye uygulanan sanatsal bir ¢alismanin yerlestirildigi
mekanin yapisal malzemeleri, bigimsel ozellikleri, islevi ve g¢evresindeki diger

mekanlar ile birlik olugturmasi beklenmektedir.

> Bkz. (18), GUNGOR, 152.
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Tasarim ilkelerinden bir digeri olan egemenlik iliskisinde; kompozisyonda
kullanilan 6gelerden birinin ya da bir grubun diger 6gelere gore 6l¢ii, deger, renk,
doku bakimindan {stlinliik saglamasidir. Ayrica, bicimler arasinda kurulan
baglantilarin  diger bi¢imlere sagladiklar1 istiinlikler de egemenlik kurma

yontemlerinden biri olarak kabul edilmektedir.

“Tasarimda biitiiniin pargalarinda ya da gruplarindan birinin digerlerine kars1

istlin olmasi, onlar1 ezmeden varlifin1 6ne ¢ikartmasi tasarimin parcalarinin bir
252

kaosa stirtiklenmemesi i¢in gerekli olan bir 6zelliktir.

Resim 3.9. Michigan G6lii Uzerinde Bulutlgr, Ruth Duckworth, Elaine Levin Arsivi, Giiney
Kaliforniya Universitesi, 1976

Alman sanat¢1 Ruth Duckworth’tin 1976 yilinda yapmis oldugu ‘Clouds Over
Lake Michigan’ (Michigan Gélii Uzerindeki Bulutlar) adl yiizey calismasinda, kizil
kahve tonlarmin egemenligi goriilmektedir. Calisma, kullanilan renkler ve ismi
acisindan degerlendirildiginde, sanat¢inin buradaki amacinin, egemen kildig1 rengin
komplementeri ayn1 zamanda da goliin ve bulutlarin rengi olan maviyi vurgulamak

oldugu hissi uyanmaktadir.

>2 Bkz. (18), AYDIN, 56.
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Kompozisyonda bilingli olarak kullanilan zitlik (kontrast) izleyicide ilgi
uyandirarak, dikkati cekmektedir. Ogelerin kendi iglerindeki ya da birbirleri
arasindaki zithiklar, kuvvetli gorsel hareket i1simalar1 yaratarak, aliciyr kendine
baglamaktadir. Zitliklar temelinde oOrgiitlenen etkiler, algiyr pekistirerek,
kuvvetlendirmekte; derin hazlanmalarin olusumuna neden olmaktadir. Bu da, (kana
cok sayida hormonun karigsmasini saglayarak) estetik etkinin = kaliciligim

arttirmaktadir.>®

Resim 3.10. Ole Lislerud, Huaxia Arch - Foshan, China, 2003

Resim 3.10.da goriilen Ole Lislerud’un ¢alismasindaki bosluk ve
doluluklarin yarattig1 etkiden de anlasilacagi gibi, zithk ¢ogu zaman uyusmazlik
yaratirken, ayni zamanda da kompozisyona canlilik kazandirmaktadir. Tasarim
elemanlariin birbirlerini daha vurgulu hale getirebilmelerine olanak veren zitlik,

tasarim1 monotonluktan uzaklastirmaktadir.

Uygunluk ise 6gelerin kendi aralarinda ilgi, yapi, etki olarak birbirlerine

uygun olmasi, yan yana gelen parcalarin net zthklar, celiskiler, ayriliklar

53 Faruk ATALAYER, Temel Sanat Ogeleri, 118.
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gostermemesidir. Resim 3.11.°deki Walter Ritchie’nin calismasi benzer, akraba
degerlerin kullanilmasiyla olusturulmustur. Calisma bakilmast rahat, akiskan,

biitiinliik iceren bir goriiniis sergilemektedir.

Resim 3.11. Walter Ritchie, "The Creation", Bristol Goz Hastanesi, 1986

Insan ihtiyaclarina fiziksel ve ruhsal olarak cevap verebilen, izleyicisiyle
iletisim giicii yiiksek ve estetik agidan yaratict mekanlarin olusturulmasinda birlik ve
uygunluk ilkelerinin 6nemli rolii bulunmaktadir. Bir mekanin olusturulmasi
asamasinda mimarlarin, kent planlamacilarinin ve sanat¢ilarin bir araya gelerek
calismalarinin istenmesinin sebebi de sanat eserleri, mekan ve c¢evre arasindaki

uygunlugun, biitiinselligin saglanabilmesidir.

Tekrar da biitiin iginde belirli bir tutarlilik ve alg: siirekliligi saglamak, ritim

yaratmak i¢in bagvurulan 6ncelikli diizen tiirlerinden birisidir.>

Bir unsurun aynen veya yakin kiymette olarak birden fazla sayida
kullanilmas1 tekrar1 meydana getirmektedir. Bdylece birbirinin ¢ok yakini olan

unsurlar, cisimler, bicimler yan yana goriildiiklerinde yadirganmadiklarindan dolay1

% Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 3. Cilt, 1944.
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aralarindaki benzerlik birlestirici bir bag vazifesi gormektedir. Tekrarin vurgulayici

bir etkisi oldugundan tasarimn etkili bir hale getirilmesine katkida bulunmaktadir.>

Resim 3.12. Bingiil Basarir, Cumhurbagkanligi ~ Resim 3.13. Pieter Satockmans, Gardiner Miizesi,
Yonetim Binasi, Ankara, 1991. Toronto, 2001

Ozellikle genis alanlara uygulanacak standart kesimli yiizey seramiklerinde
siklikla kullanildigin1 gérdiigiimiiz bu ilke, bir tek motifin tekrari ile diizenlendiginde
monoton bir etki yaratabilmektedir. Ancak birka¢ motifin yan yana veya bir motifin
farkli yonlerinin kullanildig1 ¢alismalarda tekrarlanan birimlerin olusturdugu kiitlesel
birlik ifade edilmek istenen durumun vurgulanmasina yardimci olmaktadir. (Resim
3.12 ve resim 3.13.)

Iki zit ucu uygun kademelerle birbirine baglayan hiyerarsi de, tasarim iginde
vurgulanmak istenen mesaja gore gorsel unsurlarin o6lgiilendirilmesi anlamina
gelmektedir. 1ki ya da daha c¢ok sayida gorsel unsur, tasarim yiizeyinde
birlestirilirken mutlaka bir oranti sorunu ile karsilasilmakta, tasarimci gorsel
unsurlarin orantisal iligkilerini tekdiizelikten (monotonluktan) kurtarirken gorsel

hiyerarsiden yararlanmaktadir (Bkz. Resim 3.14.).

> Bkz. (18), GUNGOR, 152.



34

Boyut disinda renk tonlar1 (koyuluk-aciklik) ya da uzak- yakin iligkileriyle de
gorsel hiyerarsiler yaratilabilmektedir. Hatta bazen hiyerarsik yapr icindeki
unsurlardan birinin boyut, birinin renkle 6n plana ¢ikarilmasiyla tasarimda hareket

etkisi saglanabilmektedir.

Resim 3.14. Hamiye Colakoglu, 1990, hsan Dogramact’nin Evi, istanbul

3.1.2. Matematiksel Diizen-Altin Oran

Asirlar boyunca estetik giizellige ulagsmak igin, gorsel bir diizen yaratma
eleman1 olarak kullanilan matematiksel oranlama sistemlerinin, Pisagor’un ‘her sey
sayidir’ diisiincesinden ve belirli sayisal iliskilerin evrenin armonik yapisini

sergiledigi inancindan dogdugu bilinmektedir.”®

Bu iligkilerden birisi antik ¢aglardan bu yana kullanila gelen Altin Oran’dr.
Altin Oran, dogada bir biitiiniin parcalar1 arasinda gozlemlenen, ylizyillarca sanat ve
mimaride uygulanmis, uyum agisindan en yetkin boyutlar1 verdigi diisiiniilen
geometrik ve sayisal bir oran bagintisidir. Platon’a gore kozmik fizigin anahtar1 olan

bu orani; bir dikdortgenin boyunun enine olan ‘en estetik’ orani olarak

*® Francis D.K. CHING, Mimarhk Bi¢cim, Mekan ve Diizen, 286.
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tanimlayanlarda bulunmaktadir. Dogada en belirgin 6rneklerine insan viicudunda,

deniz kabuklarinda ve agag dallarinda rastlanmaktadir.”’

Resim 3.15. Sanatta altin oran 6rnegi Resim 3.16. Mimaride altin oran 6rnegi

“Altin Oran geometrik olarak su sekilde tanimlanmaktadir:
Boliinen bir ¢izginin kiiclik pargasinin biiyiige orani, biiyiik parcanin
biitiine oran1 kadardir. Cebirsel olarak su oranin olusturdugu denklem
olarak ifade edilebir: a/b = b/a+b

Altin Oran’a olduk¢a yaklasan baska bir seri de Fibonacci
Serisi’dir: 1,1,2,3,5,8,13,...vs. Yine her say1 daha onceki iki saymin
toplamidir ve ardasik iki say1 arasindaki oran, seri ilerledik¢e Altin
Oran’a yaklasrnaktadlr.”58

Le Corbusier de, kendi oranlama sistemi Modiilor’u, ‘kapsayan ve kapsanilan
her seyin boyutlarini’ diizenlemek amaciyla gelistirmistir. Yunanlilar, Misirlilar ve
diger biiylik uygarliklarin 6l¢iim araglarini, insan viicudunun matematigini, bizi
duygulandiran kaynagin, yani giizelligin bir kismmni olusturduklar1 i¢in son derece
zengin ve incelikli olarak nitelendirmistir. Bu nedenle kendi dl¢iim aract Modiilor’u,
hem matematik (Altin Oran ve Fibonacci Serisi’nin estetik boyutlarina), hem de

insan viicudundaki oranlara (islevsel boyutlar) dayandlrmlstlr.59

> T. CELLEK.- A.M. SAGOCAK, Temel Tasarim Siirecinde Yaraticihk, 128.
>% Bkz. (34), CHING, 286.
> A.g.k., 302.
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Le Corbusier tasarimcilara tasarim ve uygulamada bu modiil sistemini
uygulamalarini tavsiye ederken, yaptig1 bir ¢cok arastirma ve gdézlemlerden drnekler
vererek, klasik caglarda yapilan eserlerin, dl¢iileri ve oranlarinin giizelliginin ¢agimiz

insanlarini bugiin dahi etkiledigi bir cok yapidan séz etmektedir.”

Oranlama sistemleri, binanin pargalar1 arasinda oldugu kadar pargalar ve
biitiin arasinda da tutarl1 bir gorsel iliskiler dizisi olusturmaktadir. Bu iligkiler siradan
bir gézlemci tarafindan hemen algilanamasa da, meydana getirdikleri gorsel diizen
hissedilebilmekte, kabul edilebilmektedir. Hatta belirli bir zamanin ardindan,
tekrarlanan deneyimlerle, pargalardaki biitiin ve biitiindeki pargalar goriilmeye

baslanmaktadir.®*

3.2. Artistik Yiizey Seramiklerinin Toplumsal Acidan Mekan-Cevre ile iliskisi

Artistik yiizey seramiklerinin mekan ve g¢evre ile iligkisi toplumsal agidan:

konu, yarar, sosyo-kiiltiirel etkiler alt bagliklarinda ele alinmaktadir:

3.2.1. Konuve Tema

Glinliik yasantida, iizerinde c¢alisilan, konusulan, diisiiniilen sey anlaminda
yaygin olarak kullanilan konu; sanatsal agidan birilerinin yaklasip onu islemesi, ona
anlamlar yiikleyerek ele almasi beklenen mevzudur. Konu, sanat eserlerinin
altyapisidir. Sanatin her tiiriinde nesneler, iligkiler, olaylar ya da eylemler bir eserin

konusunu olusturmakta, sanatgilarin ¢aligmalarina esin kaynagi olmaktadir.

Bir sanat eserinin merkezinde yer alan temel duygu, diisiince ve mesajlar ise
eserin temasini olusturmaktadir. Eserin degerini de Kkonusundan ziyade temasi
belirlemektedir. Konuya ait se¢ilmis Ogeler, temanin anlatimina ve anlagilmasina

yardimc1 olmaktadir.

% Dogan TUNA, Tasarim ve Uygulamada Modiil, 28,29.
*1 Bkz. (34), CHING, 284.
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Bazi eserlerde tema, konuya gore ¢cok daha baskin olabilmektedir. Bazilarinda
da konunun gerisinde kalabilmekte bu da temay1 anlayabilmek i¢in ayrica diisiiniip,
irdelemeyi gerektirmektedir. Bu noktada tekrar deginmek gerekir ki, temanin
kavranmasi izleyicinin yasi, egitimi, bilgi diizeyi ve sanatsal konulara yakinligina

gore farkliliklar gostermektedir.

“Buna karsin, her iiriinde yogun sekilde tematik bir yaklagimin
olmas1 gerekmez. Sanat¢i bir eserinde derin sorgulamalar, kapsaml
fikirler, agir kavramlar isleyebilir. Bir baska eserine de izleyeni
yormayacak, yogun diisiindiirmeyecek, ylizeysel, siradan, neseli, renkli,
ucar1 ve hafif cagrisimlar yiikleyebilir. Her ikisi de sanat¢i tercihidir.
Bunlardan her birinin izleyen lizerindeki etkisi farkli olacak, ayr1 begeni
gorecektir. Begeni diizeyini izleyicinin entelektiiel diizeyi kadar, gorsel,
isitsel ya da psikolojik ihtiyaglari belirleyecektir.”

Sayin Siimerkan’in da soyledigi gibi, sanat eseri ile izleyiciye bir diisgiince ya
da hikayenin aktarilip aktarilmayacagi Sanat¢inin kendi tercihidir, zorunluluk
tasimamaktadir. Kaldi1 ki sadece plastik kaygi ile olusturulan ¢ok sayida eser
bulunmaktadir. Ancak 6zellikle de bina lizerindeki duvarlara monte edilen artistik
ylizey seramiklerinin konusunun binanin islevi ile uyumlu olmasinin izleyicinin
sanatciyla iletisimini gili¢lendirdigi unutulmamalidir. Eserin daha fazla kisi ile
iletisime gegebilmesi icin, yer alacagi mekan ve hitap edecegi izleyici profili

arastirilmali ve bu 6zellikler tasarim asamasinda goz 6niinde bulundurulmalidir.

3.2.2. Yarar

Sanatsal ifade yoluyla fiziksel ¢evreyi, toplumun bakis ag¢isini, insanin duygu
ve diisiincelerini olumlu yonde degistirmek; kiiltiir aligverisini saglamak, kentsel ve
mekansal imge olusturmak, daha yasanabilir estetik ¢evreler olusturmak bilingli

olarak tasarlanmis ve yerlestirilmis bir calismanin yararlarini olusturmaktadir. 63

%2 M. Resat SUMERKAN, “Anlatim A¢isindan Konu ve Tema-1 (Gérsel Sanatlar)”
% Bkz. (20), OZTURK KURTASLAN, 207.
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Insan ile onu saran mekan-cevre arasindaki karsilikli iliskinin giiclenmesi,
mekan ve c¢evrenin insanin biyolojik gereksinimlerini karsilayan islevselliginin yani
sira psikolojik, sosyal gereksinimlerini kargilamasiyla miimkiindiir. Bu noktada
devreye giren sanat, tarihin ilk ¢aglarindan itibaren insanin ¢evresini algilamasinin ve
bunlarin insanlar arasinda yayginlik kazanmasinin temel araglarindan biri olmustur.
Bu yoniiyle sanat, toplumlarin i¢ diinyasini yansitan kiiltiirel, iletisimsel ve egitsel

bildirim araglarindan biri olarak algllanmak‘[adlr.64

Ancak, giiniimiizde hem sanatin hem de mimarinin tarihsel siire¢ i¢indeki
degisimiyle sanat objesi ve mimari mekan iliskisinin giderek karmasiklastig
sOylenebilmektedir. Ekonomik degerlerin ylikselmesiyle mimaride sanatsal boyutlu
calismalarin geri planda kaldigi, sanat objesi ve mekanin birbirine olan Snemli
katkisinin ¢ogu kez goz ardi edildigi goriilmektedir. Sanat yapitlar1 genellikle kapali
kapilar ardinda sergilenmekte bu da sanat ile toplumun etkilesiminden dogacak
gelismelere engel olmaktadir. Oysa sanatin toplum ile etkilesimine olanak saglayan
mekanlarin yayginlagsmasiyla sanat eserleri bir miiddet sonra bireyin ihtiya¢ duydugu
Ogeler haline gelecek, bu da toplumun Kkiiltiir diizeyinin yiikselmesine vesile

olacaktir.

Ozgiin ve yaratic1 sanat eserlerinin yer aldiklar1 mekanlara &zgiinliik ve
kimlik katacaklar1 unutulmamaldir. Ozellikle de dis mekanlara uygulanan sanat
eserleri bulunduklar1 c¢evreyi tanimlayan, belirleyen ve Ozellestiren nitelikleriyle

kentlerin karakterlerinin olusumunda 6nemli bir rol alacaktir.
3.2.3. Sosyo-Kiiltiirel Etkiler
Cevre, fiziksel oldugu kadar sosyal bir olgudur. Bu nedenle, i¢inde bulunulan

cevre ve mekanlarin orada yasayanlarin kiltiirlerine uygun ya da uyum

saglayabilecekleri nitelikte olmalar1 gerekmektedir.

& Mustafa AGATEKIN, Sel¢cuklu Dénemi Seramik Yiizeylerde insan Betimlemeleri, 92.
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Yasanilan ¢evre ve mekan toplumun deger yargilar1 ve begenilerine uygunluk
gostermiyorsa, zamanla toplumda psikolojik, kiiltiirel bozukluklar vuku bulacak,

insanin ¢evreye, topluma ve kendine yabancilasma sorunu bas gosterecektir.

“Insan1 yasadig1 fiziksel ¢evrenin, toplumun, ekonomik diizenin,
siyasi gorlislin, gelenek ve goreneklerinden ayirmak miimkiin degildir.
Insanin diinyaya bakis acisi1 belirleyen bu etkiler, aym zamanda
algilanmasin1  da etkilemektedir. Kisiden kisiye degisen alg1
farkliliklarinin temel nedeni de budur. Kisiligin olusmasinda basrolii
oynayan bu etkiler, insanin gordiiglinii salt goriintii olarak algilamasini
engelleyip, kendi yapisina gore algilamasina ve yorumlamasina neden
olmaktadir.”®

Karamsar bir kisilik yapisina sahip olan kisi neseli durumlar1 bile olumsuz
olarak algilayabilirken, tersine enerjik ve huzurlu bir kisilik ise g¢evresindekileri
karamsarliklart olumlu algilayabilmektedir. Yani daha 6nce de degindigimiz gibi,
bireylerin algilama bi¢imi, kendi yasadiklar1 ve yasadiklarindan nasil etkilendigiyle
alakalidir. Aym1 zamanda amaclar, niyetler, bireyin duygu durumu, egitim diizeyi,
gelir seviyesi ve ilgi alanlar1 da mekanin ve ¢evrenin degerlendirilmesinde, orada

bulunan sanat eserinin algilanmasinda 6nemli faktorlerdir.

Diger bir agidan bakacak olursak, sanat¢1 da diger insanlarla birlikte toplum
icinde yasamaktadir. Bu yasamda sanatci, ait oldugu toplumun tarihine ve kiiltiiriine
diger insanlarla birlikte katilmaktadir. Sanat¢i toplumun bir pargasidir. Eserlerini
olustururken de toplumsal olaylar ve insanlarin toplumla olan ¢ok yonlii iliskilerinin
timilyle diginda kalarak eserler verememektedir. Bunlardan etkilenerek, bazen de

gorev Ustlenerek ¢alismalarini siirdiirmektedir.®

Bu baglamda sanat¢idan beklenen bir sanat eseri tasarlarken 6zgiinligiini
korumasi ancak o mekani kullanacak olan bireylerle iletisimini de g6z Oniinde

bulundurmasidir. Hatta tasarimci ya da mimarin toplumsal rol ve sorumlulugunu 6ne

% Bkz. (18), AYDIN, 54.
% Ahmet SISMAN, Sanata ve Sanat Kavramlarma Giris, 59.
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cikaran, tasarim ve mimarinin toplumsal degisimlere yol a¢ma potansiyelini

sorgulayan sosyal tasarimcilar ile iletisim kurmasidir.

Sosyal tasarimcilar, binanin potansiyel kullanicilartyla goriiserek, binanin
degisik yerlerinde ortaya c¢ikabilecek olasi ihtiyaglari, yerlesim planinin belirli
noktalarinda ne kadar zaman gegirilecegini, 6zel bir gereksinimleri olup olmadigi
gibi konular tespit etmektedir. Biiyiik olcekli bu arastirma sonucu kullanicilardan
toplanan veriler ve farkli alanlardan wuzmanlarin egitim ve deneyimini

birlestirmesiyle en uygun tasarimlarin gerceklestirilmesi miimkiin olabilecektir. o7

3.3.  Artistik Yiizey Seramiklerinin Fiziksel A¢idan Mekan-Cevre Ile iliskisi

Artistik ylizey seramiklerinin mekan ve g¢evre ile iligkisi fiziksel agidan: bigim,

malzeme, yerlestirme alt basliklarinda ele alinmaktadir:

3.3.1. Bi¢cim

Bicim terimi, toplam kompozisyon diizenini ve bu diizenlemeyi elde etmek
icin kullamlan yontemleri ifade etmektedir.®® Kompozisyon veya tasarim olarak
tanimlanabilen bu diizenleme siirecinde tasarimci ya da sanatgi, kullanacagi tasarim

ogelerini, gesitli tasarim ilkeleri dogrultusunda denetleyerek bir araya getirmektedir.

Bir mekana yapilmast diisliniilen artistik yiizey seramiginin bi¢imini
olustururken yogun olarak kullanilan G6gelerden olan “renk, cesitli cisimlerden
yanstyarak gelen 1sinlarin gorsel algi sonucu kiside olusturdugu duyumdur.”® Renk,
bicimin gorsel agirligini belirleyen, ¢evresinden en belirgin sekilde ayirt edilmesini

saglayan niteliktir.”

®” L. STEG — A.E. BERG — J...LM.GROOT, Cevre Psikolojisi, 92.

% 0.G. OCVIRK — R.E. STINSON — P.R. WiGG — R.O. BONE & D.L. CAYTON, Sanatin
Temelleri: Teori ve Uygulama, 46.

% Bkz. (35), CELLEK — SAGOCAK, 167.

7% Bkz. (34), CHING, 34.
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Renk konusunda yapilan sayisiz bilimsel deneyler, insani1 cevreleyen
renklerin, onun fiziksel ve psikolojik performansini pozitif veya negatif olarak
etkiledigi ispatlamaktadir. Genel hatlariyla, sicak renkler olarak nitelendirilen sari,
kirmizi, turuncu renklerinin kisilerde canlilik ve hareket hissi uyandirdig:
bilinmektedir. Bu renklerde olan cisimler oldugundan daha biiyiik tesir etmekte ve
daha yakin goéziikkmektedir. Mavi, yesil, mor renklerden olusan soguk renkler ise
siikkinet ve rahatlik telkin ederek, insani rahatlatmakta, bu renklerde olan cisimler
oldugundan daha kiigiik ve uzakta algilanmaktadir. Ayrica benzer, akraba renklerin
bir arada kullanilmasi uygunluk olustururken, renkleri zit-kontrast kullanmak daha
basarili renk armonileri yaratmaktadir. Zit renkler birbirlerinin kuvvetlerini
arttirarak, kendi 6z karakterlerini kontrast renkleri ile daha belirgin olarak ortaya

koymaktadir.

Konut, otel ve hastanelerin yatak odalari, rahatlik ve siikinetin olmasi
beklenen yerler oldugundan, buralarda yumusak renklerin tercih edilmesi
misterilerin memnuniyeti agisindan olumlu sonuglar dogurmaktadir. Temizligi,
saglig1 cagristirdigindan beyaz ve tonlar1 da bu mekanlar i¢in uygun renklerdir.
Calisma islevlerinin gerceklestirildigi ofis, biiro ve ¢alisma odalarinda, kendine
giiven duygusunu 6ne ¢ikardigi i¢in morun agik tonlar1 veya otorite simgesi olan
lacivert ya da, resmiyetten uzak, rahat ve tepkisiz, hissettiren kahverengi tonlari

tasarimcinin vermek istedigi mesaja gore kullanilabilecek renkler arasindadir.

Mavinin, genis alanlara, ozellikle biiyikk salonlarin hollerine ve uzun
koridorlara uygulanmasi; dost¢ca olmayan, soguk bir etki birakma egilimindedir. Orta
ve koyu tonlari, ilave alanlar i¢in uygunken, agik mavi, géz mercegi tarafindan
keskince kirildigindan, bu renk ortamindaki nesneler detaylarin {izerine hafif bir pus
disiirmekte, bu da, bahsedilen alanlarda uzun siire kalan kisiler {izerinde olumsuz

etkiler yaratmaktadir.”*

"' Bkz. (27), OZBAY, 87.
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Resim 3.17. Vaclav Serak Resim 3.18. Vaclav Serak

Insanlarin yasadiklar1 ve dmiirlerinin bir béliimiinii gegirdikleri yerler olan
mimari yapilar, iglerinde bulunan esyalar ve burada sergilenecek olan sanat eserleri
tasarlanirken renklerin insan hayatindaki yeri ve nasil etkiler biraktiklar1 g6z oniinde
bulundurmalidir. Bir sanatg¢i-tasarime1 i¢in bu bilgilere sahip olmak ve onlari
tasarimlarinda kullanmak; estetik, ifade giicii yiiksek ve ayn1 zamanda toplumla daha

iyi iletisim kurabilen islere imza atmalarina saglayacaktir.

Bicimlendirme 6gelerinden bir digeri olan doku, dokunarak ya da dokunus
yanilsamasi yaratarak deneyimlenen bir malzemenin yiizey niteligidir. Doku, dogal

etkilerle ya da sanatsal malzemeye sanatgimin miidahalesi ile iiretilmektedir.”

Dokunun gorsel olarak algilanabilmesi icin 1518a gerek duyulmaktadir.
Aydinlatma tiiriine, 15181n gelis yoniine ve siddetine gore goélgelerin boyu, miktar1 ve
degeri degistiginden; algilanan dokuda da bir degisim s6z konusu olmaktadir. Yani
bir doku 15181n durumuna gore oldugundan daha abartili, daha yumusak ya da daha
sert algilanabilmektedir. Bunun yani sira renk de doku tesirinin kuvvetlenip,
zayiflamasinda 6nemli role sahiptir. Sicak renkler dokular1 kuvvetlendirip,
sertlestirirken soguk renkler yumusaklik etkisi yaratmakta; mat renkli yiizeyler 15181

emerken, parlak yiizeyler ise yansitmaktadir.”® Diiz dokularm hakim oldugu bir

72 Bkz. (40), OCVIRK — STINSON — WiGG — BONE & D.L. CAYTON, 167.
73 Bkz. (18), GUNGOR, 67.
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mekan daha soguk algilanirken piiriizlii dokular, ¢cogu insanin kendilerini daha rahat

hissettikleri, 1lik bir ortamdaymig duyusu saglamaktadir (Bkz.Resim 3.19.).

e

Resim 3.19. imre Schrammel, Pécs Ulusal Tiyatorusu, Macaristan.

Mekanlardaki yiizeylerin dokulart mekan: anlatan gorsel ve nesnel
unsurlardir. Bu ylizden mekanin gorsel degerlerine biiyiik etkisi bulunan artistik
ylizey seramiklerinin tasariminda, dokularin yaratacag: fiziksel ve psikolojik etkiler

g6z oniinde bulundurulmalidir.

Goz oniinde bulundurulmas: gereken bir baska 6ge de olgiidiir. “Olgii,
cevremizi ve O0geleri nasil algiladigimiza dayali, mevcut kosullar iginde kullanilan
goreli bir karsilastirma unsurudur.”’® Tasarimda 6l¢ii kavrami, insan boyutuyla
iliskilendirilirken, giinliik yasamda kullanilan tiim esyalar insan dlgiileri baz alinarak
tasarlanmaktadir. Insan1 asan boyut genellikle mabet, tapinak, anit, tak ya da kitlesel
eylemlere yanit veren mekanlarda goriilmektedir. Bu mekanlarda boyutlar ezici
blyiikliiktedir. Boyutun biyiikliigii insana, etkili bir giic ve inan¢ duygusu
vermektedir. Korku, saygi, egemenlik, baski gibi psikolojik etkiler i¢in insani asan
boyutlar gerekmektedir. Insan boyutundan kiigiik boyutlar ise sevimli bir yaklasimla

duygusallig1 dogurmaktadir. °

74 Bkz. (35), CELLEK — SAGOCAK, 127.
” Agk., 127.
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Objelerin biiyiikliigii algilamay1r dogrudan etkilemektedir. Biiyiik objeler
kiictiklere oranla daha ¢abuk ve kolay algilanmaktadir. Ayrica “klasik yazarlara gore,
bir yap1 ya da yapitin algilanabilmesi i¢in yapinin (ya da yapitin) boyunun, izleme
mesafesinin yaris1 kadar olmas1 gerekmektedir. Bylece obje yatayda 27°’lik bir a1

ile izlenmis olacaktir. Blumenfeld’e gore 1/2 olan bu oran 9/22 olmalidir.” e

Resim 3.20. Tiiziim Kizilcan, Anemon Otel, Eskisehir

Bir mimari mekan i¢in tasarlanacak artistik ylizey seramiginin, ¢evresi iginde
istenen etkiyi verebilmesi, kullanilan Ol¢iilerin dogruluguyla saglanabilmektedir.
Mekana 6l¢cegi ve bicimsel Ozellikleri dikkate alinmadan yerlestirilen eserin, asiri
biiyilk olmas1 halinde bunaltic1 bir etki yapacagi, asir1 kiiciik olmasi halinde ise
algilamay1 giiclestirecegi akildan ¢ikarilmamalidir. Ayrica dolasim mekanlar1 bina
organizasyonu i¢inde ayrilmaz bir parca teskil ettiginden dolasim mekaninin bigimi
ve Olcegi, kendi gilizergdh1 boyunca insanlarin hareketlerine, durmalarina,
dinlenmelerine ya da bir manzara yakalamalarma uygun olmahdir.”” Eserin
biiylikliigii insanlarin izleme mesafesine uymali, insanin goriis hizasi, algilama
kosullari, mekanindaki dolasim ve kullanim alanlar1 mutlaka hesaba katilmalidir.

Tiiziim Kizilcan’in resim 3. 20.’de goriilen ¢alismasi konu i¢in giizel bir 6rnek teskil

7® Bkz. (20), OZTURK KURTASLAN, 205.
7 Bkz. (34), CHING, 268.
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etmektedir. Bunun yani sira dikkatin esere g¢ekilmesi agisindan o mekana konan

nesneler ile eserin bilylikliigli arasindaki iligki ¢ok iyi tartilmalidir.

Ister dogal ister suni olsun, iizerine diistiigii yiizeylerin renklerini
canlandirarak, dokularimi ortaya c¢ikaran 1sik, Ozellikle de artistik yiizey
seramiklerinde, sanat¢inin eserini tasarlarken g6z ardi etmemesi gereken bir diger
onemli konudur. Hem rengin istenilen tonunun yansitilamamasi, hem de 1518
durumuna gore, olusacak golgelerin tasarimin etkisini azaltma ihtimaline karsin,
sanat¢1 caligmasint sergilemeyi planladigi yiizeyin 1s1k kaynaklarmi o6nceden
incelemelidir. “Gilinesin sagladigi 15181 yogunlugu sabit, yonii ise dnceden tahmin

edilebilir oldugundan, bu 15181 yilizey, bi¢im ve mekan iizerindeki gorsel etkisi,

pencere ve tepe aydinlatmalarinin boyutuna, yoOnelimine ve konumuna gore
»78

kestirilebilecektir.

Resim 3.21. Kumi Yamashita, Boise Sanat Miizesi Resim 3.22. Maren kloppmann
Koleksiyonu, Idaho ABD, 1997

Bunun yani sira 15181n ve yarattigi golgenin organizasyonu ile olusturulan ¢ok
basarili caligmalar da bulunmaktadir. Kullandig1 objeleri bilingli 151k kaynaklari ile
diizenleyen Kumi Yamashita ve Maren Kloppmann’in resim 3.21. ve resim 3.22.’de

goriilen calismalar1 buna giizel bir 6rnek teskil etmektedir.

®Agk., 171.
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3.3.2. Malzeme

Seramik ilk ¢aglardan beri insanoglunun kutsal ve giindelik yasam alaninda
var olmustur. Baslangicta sadece fonksiyonel amacgli kullanilan toprak malzeme,

zamanla fonksiyonelliginin yani1 sira sanatsal amagli da kullanilmaya baglanmistir.

Mimaride ilk olarak kerpi¢ ve ardindan sirasiyla tugla, sirh tugla ve karo
olarak kullanilan seramik malzeme, artistik olarak 1950 li yillarda kullaniimaya
baglanmigtir. Sanatsal seramik kullanimi, modern mimari teknolojisine ayak
uydurmakta zorluk ¢ekmemis, hatta tam tersine hizla yayginlasmistir. Seramigin bu
kadar yayginlasmasinin nedenlerinin basinda seramigin ¢evre ile uyumlu, nefes
alabilen, bir malzeme olmasi gelmektedir. Seramik ylizyillar boyunca bozulmadan
durabilen, kolay sekil alabilen esnek bir malzeme olmas1 sebebiyle istedigin boyutta,
renkte, dokuda kullanabilme 0zelligi ile tasarimlarin istenilen sekilde hayata

gecirilmesine imkan tanimaktadir.

Ancak mimari yiizeylere uygulanan artistik yiizey seramiklerinin uygulama
asamasinda kullanilacak ¢amur ve iiretim teknigi, tasarimi yapilan g¢alismanin
basariya ulasmasinda biiylik pay sahibi olmaktadir. Dogru c¢amur ve iiretim
metodunun se¢imi, eserin olusmasinda ve varligin siirdiirmesinde ¢ok 6énemli bir rol

oynamaktadir.

Sekillendirmede kullanilabilecek plastik camur cesitlerinin kendilerine 6zgii
farklr 6zellikleri bulunmaktadir. Seramik ¢amurlarinin geleneksel yapisinda bulunan
kil plastikligi saglarken, plastik olmayan (6zsiiz) kuvars, samot gibi hammaddeler
kuruma ve pisme asamalarinda parcalarin ¢atlama ve kirilmalarin1 6nlemek igin
kullanilmaktadir. Bu ylizden sekillendirmede kullanilacak ¢amurun, tasarimin

ozelliklerine ve ¢alismanin uygulanacagi mekana gore belirlenmesi gerekmektedir.

Ozellikle dis mekanlar igin tasarlanan yiizey seramiklerinde kullanilacak

malzemenin sok tesirine, kar, yagmur, sicak hava gibi dis etkenlere dayanikli olmasi
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gerekmektedir. Dis ylizeyde kullanilacak panolarda sinterlesen kirmizi kil segmek ve
samot miktarint % 30-40 oranlarinda kullanmak 6nerilmektedir. (Samot, pisirildikten
sonra Ogiitiilmiis camurdur. Kiiglilmeyi onlemek ve kurumayi kolaylagtirmak igin
plastik ¢amura ilave edilmektedir. Kullanilacak samotun orani, sanatginin
deneyimiyle belirlenmektedir. Bazen c¢ok iri samot kullanildig1r gibi, bazen de
camurun direncini arttirmak i¢in toz halinde, % 10-40 arasinda degisen oranlarda

kullanilmaktadir.)"

Artistik ylizey seramiginin sekillendirme asamasinda goz ardi edilmemesi
gereken en 6nemli noktalardan bir tanesi de ¢amurun kiigiilme miktaridir. Camurun
icerisindeki samot ve su miktarina gore degismekle birlikte, genellikle % 8-10
oraninda kiiciilmeler yasanmaktadir. Ozellikle de olgiileri tam olarak belirlenmis
calismalarda bir santimetrelik fazlaligin dahi biiylik sorunlar yaratabilecegi
unutulmamalidir. Kullanilacak ¢amurun denemeleri mutlaka 6nceden yapilmali ve

calismanin tamaminda ayni ¢camur kullanilmalidir.

Camurun sekillendirme tekniklerinin ayni1 zamanda yiizey seramiklerinin
(comlekei carkinda, serbest, rolyefli vb.) gibi siniflandirilmasinda da kullanildig:
goriilmektedir. Bunun yani sira bazi ¢alismalar da artistik (serbest) kesimli panolar,
standart diiz kesimli panolar, ajur teknigiyle yapilan panolar, ¢ok pargali ve mozaik

panolar olarak kesim tekniklerine gore adlandirilmaktadir.

Bu ara bilginin ardindan iglem sirasiyla devam edecek olursak:
Sekillendirilmis olan ¢alisma deri sertligine geldiginde sivri uglu bir bigcak
yardimiyla kesilmektedir. Biitiin bir panoyu ¢alistiktan sonra en 6nemli islemin
kesim oldugu diisiiniilmektedir. Burada en 6nemli nokta, kompozisyonun kesim
cizgileriyle yaralanmamasina ve montajda derzler kapatildiginda kesim yerlerinin

belli olamamasina olanak verecek bir plan yapabilmektir.%°

" Jale YILMABASAR, Jale Yilmabasar Seramikleri, Yontemleri, 22,135.
% A.g.k., 137.
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Kesim asamasmin ardindan kurumaya birakilan calisma, deformasyon
yasanmamast i¢in normal 1sida, diiz bir zemin iizerinde tutulmalidir. Tamamen
kurudugundan emin olunan parcalar aralikli ve dik sekilde firina yerlestirilmeli ve ilk
pisimleri gerceklestirilmelidir. Tasarimcinin tercihine ve formun yapisina gore
belirlenen sirlar ilk pisirimleri gerceklestirilen ¢alismalar lizerine akitilarak, pistole
ile veya dogrudan fir¢a ile uygulanmaktadir. Giiniimiiz teknolojisinde higbir siradan
boya veya yap1 malzemesinin ulagamayacagi nitelikte ve her tonda sira ulasilabilmek
miimkiin olmaktadir. Ancak sirlama isleminin, daha Onceden yapilmis sir
denemeleriyle kiyaslanarak yapilmasi daha saglikli sonuglara ulasilmasin

saglayacaktir.

Son olarak, dis mekan sirli yiizey kaplamalarinda sirin genlesme katsayisi ile
sirlanan seramik malzemenin genlesme katsayilarinin arasindaki farklar sebebiyle, 1s1
farklarinin ¢ok oldugu iklim bolgelerinde sir tabakasinda ¢atlamalar ve dokiilmeler
olabilmektedir. Bu nedenle, kullanilacak malzemelerin se¢iminde bu verilerin

dikkate alinmasi gerekmektedir.®!

3.3.3. Yerlestirme

Yerini belirleme ve yerlestirme bir sanat eserinin uygulama asamasi kadar
onemli bir konudur. Karsilagilan sorunlarin ¢cogu, sanat eserlerinin mekan ve ¢evre
faktoriinden bagimsiz olarak tasarlanmasi ve yerlestirilmesinden kaynaklanmaktadir.
Genellikle siparis iizerine, bitmis bir bina i¢in tasarlanan calisma, bina tasarim
asamasindayken sanat¢inin  herhangi bir miidahalesinin olamamasi, eserini
yerlestirecegi mekani kendisi belirleyememesi gibi sebeplerle istenilen basariya

ulasamayabilmektedir.

Mimari mekanlarda sergilenecek tiim yiizey tasarimlarinda, sanat eseri ve
mekan iligkisinin dogru kurulabilmesi i¢in en etkili yontem yapmin tasarim

asamasinda mimar ve sanat¢inin bir arada ve organize olarak calismasidir. Bu da,

81 Bkz. (27), OZBAY, 74.
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mimarlik ve sanat egitimi veren kurumlarin, bu konuyu programlaria almasi ve her
birinin digeri hakkinda bilgi sahibi olan uzmanlar yetistirmesi ile mimkiin
olabilecektir. Yapimi tamamlanmis bir mekan igin tasarlanacak ¢alismada ise istekte
bulunan kurum ya da kurulusun yetkili tayin ettigi birimlerle koordineli olarak
calismak istenilen sonuca ulasmada fayda saglayacaktir. Sunu da séylemek gerekir
ki, bu, konu hakkinda herhangi bir egitimi veya bilgisi olmayan kisilerin sanat¢inin
calismasina miidahale etme hakki oldugu anlamimna gelmemektedir. Ne yazik ki
zaman zaman Kkarsilagilan bu durum, iilkemizde sanatciya ve eserlerine gereken

degerin verilmemesinden kaynaklanmaktadir.

HITLI . i'i THEH
& . |
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> l S ~~-.-7(q-u
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Resim 3.23. Istanbul Manifaturacilar Carsis 1. Resim 3.24. istanbul Manifaturacilar Carsisi,
blok, Fiireya Koral, 1969 5.blok, Sadi Diren, 1967

Bunun bir 6rnegi de Resim 3.23. ve 3.24.” de gordiigiimiiz, seramik sanatgisi
Fiireya Koral ve Sadi Diren’e ait yiizey calismalaridir. Istanbul Manifaturacilar
Carsi’sindaki usta sanatgilara ait eserler adeta kaderine terk edilmis goriintiisii
vermektedir. 2013 yilinda o dénemin IMC Genel Miidiirii Siireyya Sahin konuyla
ilgili olarak bir soruya verdigi cevapta ‘eserlerin nasil korunacagina dair proje
yardimt ¢agrisinda bulunduklarint ancak esnafin pek cogunun duvarlardaki
eserlerden sikayetci oldugunu, eserlerin pencere agmak, tabela asmak gibi isteklerine
engel oldugunu ifade ettiklerini’® belirtmistir. Sahin’in verdigi cevap son derece
diisiindiiriicidiir. Gelisen teknoloji, degisen mekanlar iceresinde tutunmaya ¢alisan
isletme sahiplerinin gereksinimleri dogrultusunda degisiklikler yapmak istemeleri

son derece normaldir. Temennimiz bu degisiklerin yapilmasi sirasinda, bin bir emek

8 http://www.imc.org.tr/gundem.php?h=634
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ile liretilmis olan sanat eserine ve onun rahatga izlenebilmesine zarar vermeyecek

bilingte kisilerin sayica artmasidir.

Tasarimlarin mimari mekanlarda etkili ve uzun Omiirlii olabilmeleri igin
mekanda olabilecek degismeler g6z Onlinde bulundurulmali, gelismeler
ongoriilebilmelidir. Ayrica eserin rahatca izlenmesine engel teskil edebilecek
durumlar planlanmali, sergilenecegi yer tespit edilirken trafik sirkiilasyonunun yogun

olmadigi yerler tercih edilmelidir.

Teknik ilerlemeler sayesinde, giinlimiizde, montaj elemanlarinin karolarin
arkasinda gizlendigi sistemler olusturulabilmektedir. Cok parcali yilizey kaplama
seramiklerinin montajinda metal konstriiksiyon iizerine giydirme yontemi
uygulanabilirken, daha kiigiikk boyutlu artistik ylizey seramiklerinde genellikle
yapistirict harglar kullanilmaktadir. Ozellikle de dis mekanlara uygulanacak olan
caligmalarda kullanilacak bu yapistiricilar ile derz ve dolgu amaglhi kullanilan
malzemeler hava sartlarina dayanikli ve esnek olmalidir. Bu asamada amaca uygun
malzemelerin segilmesi, ¢alismanin uzun 6miirlii olabilmesi agisindan biiylik 6nem

tasimaktadir.

Montaj asamasinda dikkat edilmesi gereken bir diger 6nemli konu da
seramigin kaplanacag yiizeyin elastik ve hareketli satthlardan degil; tas, tugla, beton

vb. nitelikte, saglam olmasi gerekliligidir.
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4. CUMHURIYET DONEMIi SONRASI TURKIYE’DE SERAMIK

‘Cumhuriyet Déneminden Giintimiize Tiirkiye’de Seramik’ baglikli dordiincii
boliimde, Tiirkiye’de seramigin endiistriyel ve sanatsal alandaki gelismelerine
deginilmekte, artistik yiizey seramikleri calisti§i tespit edilen sanatgilara ve

eserlerine yer verilmektedir.

4.1. Endiistri ve Sanat Alanindaki Gelismeler

19.ylizyila kadar Anadolu dahil diinyanin pek g¢ok yerinde zanaat olarak
adlandirilan, usta cirak iliskisiyle, babadan ogula gecen ve geleneksel yontemlerle
stirdiiriilen seramik tiretimi, Endiistri Devrimiyle (1760-1830) birlikte makinelesmeyi
ve seri Uretimi biinyesine almistir. Avrupa’da endiistrinin getirdigi tekdiize iiretim
anlayisina tepki olarak dogan, fabrikasyon iiretimin yani sira insan emegini ylicelten
Arts and Crafts ve Art Nouveau sanat akimlarinin etkileri yasanip, Bauhaus (1919-
1933) okulunun &gretileri sanat alaninda koklii degisimlere neden olurken; Tiirk
toptaklarinda, 1882 yilinda Osman Hamdi Bey tarafindan iilkenin ilk sanat ve

mimarlik yiiksekokulu olan Sanayi-i Nefise Mekteb-i Ali’si kurulmustur.

Osmanli’nin son donemlerinde yasanan bunalimli yillar, Cumhuriyet’in
ilantyla birlikte sosyal, ekonomik ve sanatsal ilerlemeler siirecini beraberinde
getirmistir. Anadolu topraklarinda yiizyillardir siiregelen imparatorluk diizeninin
yikilist ve yerine Cumhuriyetin ilan edilisi her alanda koklii degisimlerin
yasanmasina neden olmustur. Toplumda yer alan alt ve iist tabakalar arasindaki
ucurumlar ortadan kalkmaya baslamig, toplumun biitiin kurumlari, kuruluglari ve
bireyleri tizerinde her alanda yenilik¢i ve ¢agdas bir toplum diizeni olusturulmaya
calisilmigtir. Bu reformcu miidahaleler her alanda hizla hayata gecirilirken, sanat

dallar1 ve sanatcilar da bu degisimden payini almustir.®®

% Deniz ONUR ERMAN, “Cumbhuriyet Sonrasi Tiirk Seramik Sanatinin Cagdaslagsma Siireci”, 79.
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Bircok tilkede egitim programlarinda seramige uygulamali sanatlar adi altinda
yer verilmesi ve Bernini, Rodin Arturo Martini, Picasso, Miro, Fontana gibi {inlii
isimlerin seramik formlar c¢aligmaya baslamasiyla seramigin zanaat olarak

adlandirilmayip plastik sanatlar altinda degerlendirilmeye baslamasini saglamistir.

Tiirkiye’de de seramik sanati adina ilk doniisiim egitim {izerinden devreye
girmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda, Bat’l1 anlayista gelisen sanatsal degisimlerin
takip edilebilmesi ve okullarda bu yeni egitim sisteminin aktarilabilmesi i¢in, ismail

Hakki Oygar ve Vedat Ar Paris’e, Hakk1 izzet Almanya’ya gonderilmistir.

Bu sanatcilar yurda dondiiklerinde seramigi geleneksel anlayistan farkli
olarak ele almislar, siislemeci tavirdan uzaklasarak bigim kaygisi ile Ozgiin
caligmalara yonelmislerdir. Bu Oncii grupla birlikte motife, renk diizenine 6nem
veren geleneksel Tiirk-Islam seramik sanat anlayisindan uzaklasildig:, Bat1 etkisinin

yogunlastig1 izlenmektedir.®*

1929 yilinda, donemin inlii ressamlarindan Sanayi-i Nefise Alisi (Giizel
Sanatlar Akademisi) miidiirii Namik Ismail Bey’in girisimiyle, Ismail Hakki Oygar
tarafindan kurulan Tezyinat Boliimii ve buna bagh olarak Seramik ve Tiirk Ciniciligi
Atdlyesi, 1931 yilinda, Vedat Ar ve Hakki Izzet’in de katilimiyla egitim vermeye
baslalmlstlr.85 Kurucu iiyelerden Hakki Izzet, daha sonraki yillarda, Ankara’da Gazi
Terbiye Enstitiisi'nde bir seramik atdlyesi kurmus, bunun yami sira 1957°de
Istanbul’da, Sanayi dallarinda calisacak seramikgileri yetistirmek amaciyla agilan
Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nun Seramik Atdlyesi miidiirii olarak
gorev yapmistir. Hizmet verdigi bu atdlyelerde malzeme ve firin olanaklarindan
karsiliksiz faydalanma imkani saglanmasi pek ¢ok gencin bu alana ydnelmesinde

etken olmustur.

8 Beril ANILANMERT, “Cumhuriyet Devri Tiirk Seramik Sanati ve Sanatgilari”, 9002.
% Bkz. (12), AGATEKIN, 15.
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1951 senesinde, bireysel anlamda ilk 6zel seramik atdlyesi Fiireya Koral

tarafindan kurulmustur.

“Fiireya Koral, akademik bir egitim gérmemesine ragmen kirk yasinda
tedavi amacli bulundugu Isvicre’deki bir hastanede kil ile tanigmis ve 0
giinden itibaren seramikle profesyonel olarak ilgilenmeye baslamistir.
Tedavisi tamamlandiktan sonra Istanbul’a dénen sanat¢i kendine 6zel
bir seramik atdlyesi acarak ¢alismalarina burada devam etmistir. Fiireya
Koral’mn atdlyesi ¢agdas seramik sanati agisindan ‘at6lye-okul’ gorevi
goérmiistiir. Buras1 zamanla donemin sanat ve edebiyat diinyasinin aydin
kisilerinin ugradigi, sohbetlerini paylastig: bir kiiltlir ve sanat atdlyesine
dontigmiistiir. Sonraki donemlerde aralarinda Tiiziim Kizilcan, Bingiil
Basarir, Binay Kaya, Alev Ebiizziya, Miifide Calik gibi isimlerin de yer
aldig1 seramikle ugrasan pek cok kisi veya seramik boliimii 6grencileri
Fiireya Koral’in atdlyesinde kisa siireli calismalar yaparak kendilerini
gelistirme olanag1 bulmuslardir.”®

Cumbhuriyet sonrast Tiirk Seramik Sanatinin cagdaslagma siirecine Onciiliik
eden isimlerden birisi de Sadi Diren olmustur. Sanatci, Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi Seramik Bolimii’'nden mezun olduktan sonra gittigi Almanya’da dokuz
yil kadar endiistri alaninda tasarimci olarak ¢alismis, Tiirkiye’ye doniisiinde seramik
egitimi anlaminda pek ¢ok yeniligi de beraberinde getirmistir. Bu giine kadar
endiistriyel calismalarin sadece yan egitim ugrasi olarak nitelendirildigi egitim

sisteminde onun getirdigi yenilikler biiyiik bir 5nem tasimaktadir.®’

Resim 4.1. Sadi Diren’e ait seramik pano. Avrupa Konseyi Binasi, Strasbourg, 1960.

% Emel ORAL, Tiirkiye’de Cagdas Seramik Sanatinin Geligimi, 83.
¥ Bkz. (51), ONUR ERMAN, 82.
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Bunun yam1  sira  Tirk
kiltirtiinde  genellikle  dekoratif
amaghi  olarak; dini yapilarda,
camilerde, medreselerde, tiirbelerde
ve saraylarda gormeye  alisik
oldugumuz seramik ylizey
seramiklerinin iilkemizde sanatsal ve
plastik  kaygiyla dretildigi  ilk

ornekleri de Fiireya Koral ve Sadi

Diren tarafindan verilmistir. (Bkz.

Resim 4.2. Fiireya Koral’a ait seramik pano. R i
Marmara Oteli Lobisi, 1960. (BEIYTa.7.vgfgeIm 4.8.)

1957°de kurulan Eczacibas1 Sanat Atolyesi de ¢aligma olanaklarinin, arag ve
gerecin kisith oldugu bu donemde, donemin seramik sanatcilarina atdlye ortami,
malzeme ve firin imkanlar1 saglamistir. Sadi Diren, Nasip Iyem, Melike Kurtic,
Attila Galatali, Alev Ebuzziya gibi bir¢ok isim bu fabrika biinyesinde, arastirma ve

sanatsal ¢alismalarini yapma firsat1 bulmuslardir.

Ayrica Canakkale’nin Can ilgesinde 1957 yilinda temelleri atilan Canakkale
Seramik Fabrikas1, 1958 yilinda, Istanbul Kartal’da geliserek Tiirkiye‘nin ilk modern
seramik saglik gerecleri tesislerini kuran Eczacibasi Seramik Fabrikasi ve 1966’da,
Siimerbank biinyesinde yer ve duvar karosu iiretmek maksadiyla kurulan Boziiyiik
Seramik Fabrikast Tirkiye’'nin seramik karo sektdrlerinde diinyanin sayil

ilkelerinden birisi olmasina biiyiik katki saglamislardir.

“Tiirk seramik endiistrisindeki karo {ireticileri, kurulduklar: ilk
yillardan itibaren donem donem diinyadaki farkli egilimleri izleyerek,
bu tasarimlardan esinlenmislerdir. Ancak 1989 yilindan itibaren, kendi
kiiltiirel zenginliklerimizi kaynak olarak kullanma ve bu degerlerden
yola c¢ikarak yeni tasarimlar olusturma fikri, Tiirk seramik
endistrisindeki firmalarin {riin gelistirme veya iletisim stratejileri
olmustur. Firmalar kiiltiirel izler tagiyan, bize kiiltiiriimiizii yansitmaya
calisan tasarimlara yonelmislerdir. Bu anlamda ilk girisimci firma,
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1989 yilinda, 16. yiizyila ait Iznik ¢ini tabak desenlerini yorumlayarak
olusturdugu ‘Hali¢’ serisiyle Toprak Seramik olmustur.”®

Yine ayni firmanin ‘Osmanli Saraylari’ serisi ve 1991 yilinda hazirladigi

‘Zeugma’ konseptli {irlin serisi uzun yillar iiretilerek gilincelligini korumustur.

Canakkale Seramik ise 1997-1998 yillarinda italyan tasarimcilar ile kendi
blinyesindeki tasarim kadrosunu ortak bir ¢alisma ile birlestirmis, karsilikli fikir
aligverisi ile fayda saglamayir hedeflemistir. Eski Tiirk medeniyetlerinin
yorumlanmasiyla olusturduklar1 ilk koleksiyonlar1 olan ‘Selguk’ serisi, 6zgiin
koleksiyon c¢alismalarinin bagslangicint olusturmustur. Bu serinin yurti¢i ve
yurtdisinda ses getirmesi iizerine 1999 yilinda, Osmanli imparatorlugu’nun 700.

kurulus y1ldoniimiinde ‘Osmanli’ serileri hayata gegirilmistir.

3
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Resim 4.3. Defne Koz tarafindan Resim 4.4. Defne Koz tarafindan
tasarlanan, Vitra - iznik Koleksiyonu. tasarlanan, Vitra - iznik Koleksiyonu.

Bunlarin yani sira, daha yakin tarihlerde, tasarimci Can Yalman’in Selguklu
kiiltiriiniin tarihsel unsurlarindan yola ¢ikarak tasarladigi ‘Orientile’ koleksiyonu ve
Defne Koz’un Anadolu’nun geleneksel ¢ini kiiltiirlini minimal bir anlayisla
yorumladig1 ‘Iznik’ koleksiyonu uluslararasi fuarlarda biiyiik ilgi goérmiis, diinya

capinda 6nemli tasarim ddiillerinden biri olan ‘Red Dot’ 6diiliine layik goriilmiistiir.

% Bkz. (6), KAYSERILIOGLU, 78.
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Resim 4.5. Can Yalman tarafindan tasarlanan Resim 4.6. Can Yalman tarafindan tasarlanan
Orientile Koleksiyonu. Orientile Koleksiyonu.

Osmanli dénemi kaplama seramiklerinde kullanilan desen ve renkler, yurt
disinda bulunan seramik karo fireticilerinin de ilgisini ¢ekmistir. Tiirkiye’deki
tasarimcilarin - genellikle modernize ederek kullandiklar1  6rnekleri, yabanci
tilkelerdeki seramik karo {ireticileri ¢ogunlukla yogun desen anlayisi ve canli

renkleriyle kullanmayi tercih etmislerdir.

Tunus’ta, geleneksel ve modern seramik karo iireten Doremail firmasi,
Ispanya’nin Castellon bdlgesinde seramik karo iireten Gaya Fores firmasi, Fransa’nin
Salernes sehrinde 1787 yilindan bugiine seramik karo iireten Pierre Basset Seramik

firmas1 da Islam kiiltiirii etkisindeki desenlerden esinlenerek tasarimlar yapnuslardir.

Resim 4.7. Doremail Firmasi tarafindan Resim 4.8. Gaya Fores firmas tarifindan tasarlanan
iiretilen seramik pano 6rnegi. ‘Miras’ Koleksiyonu, Ispanya, 2016.

1970’11 yillarda Tirkiye’de 6zel seramik atdlyelerinin sayilart hizla artmaya
baslamistir. Bu atdlyelerde olusturulan eserler, bu ise goniil vermis sanatgilara ve

sanat¢1 adaylarina ¢alisma alani yaratmasi agisindan dnemli bir rol iislenmistir.
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Kentlesmenin ve mimari yapt anlayisinin hizla gelisme gosterdigi bu
yillardan sonra 6zgiin sanat yapitlari olarak iiretilen artistik ylizey seramikleri, farkli
islevlerdeki kamu yapilari, alisveris merkezleri, 6zel is yerleri ve konutlarda,
ozellikle giderek artan bir taleple yayginlasmistir. (Bu orneklere ‘Artistik Yiizey

Seramikleri Calisan Sanatcilar’ baslig1 altinda daha ayrintili olarak yer verilmistir.)

Resim 4.9. iznik Vakfi, Marmaray Uskiidar Istasyonu, Istanbul.

1993 yilinda, Prof. Dr. Isil Akbaygil'in énciiliigiinde kurulan iznik Egitim ve
Ogretim Vakfi’nin da yurtigi ve yurtdisinda ¢ok sayida dini, kamusal ve sivil yapiya
uygulanmis yiizey seramikleri bulunmaktadir. Iznik’in kiiltiir ve sanat degerlerini
tamitmak, mevcut potansiyeli harekete gecirmek, geleneksel iznik Cini Sanatim
egitim ve Ogretimle gelecek kusaklara aktarmak amaci giiden vakifta tasarimlar 6zel
egitimli sanatct ekibi ile Istanbul’da, iiretimler ise Iznik'teki atdlyelerde

yapilmaktadir.

Resim 4.10. iznik Vakfi, Chiang Mai Kraliyet Bahgesi, Tayland.
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Iznik Cini Vakfinin yan1 sira Anikya Cini, Armada Cini, Mehmet Giirsoy,
Turgut Tuna, Ismail Yigit, Faik Kirimli, Giiven Cini ve Adilcan Nursan Sanat

Atolyesi de modern mimari i¢in artistik yiizey seramikleri tiretmektedir.®®
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Resim 4.11. Eskisehir Cagdag Seramik A¢ik Hava Miizesi.

Bunun yam1 sira 2013-2014 yillarn  arasinda, Eskigehir Anadolu
Universite’sinden Prof. S. Sibel Sevim koordinatorliigiinde, koordinatdr yardimeisi
Yrd. Dog. Elif Agatekin, Yrd. Dog. Duygu Kahraman, saha sorumlusu Fatma Somer
ve 11 mezun 6grencinin calismalariyla gerceklestirilen ‘Eskisehir Cagdas Seramik
Agik Hava Miizesi’ projesi cagdas kent seramigi baglaminda deginilmesi gereken
ornek bir projedir. Eskischir civarinda yer alan seramik fabrikalarmin atiklariyla
gerceklestirilmis olan projede, ge¢misle giiniimiiz arasinda bir bag kurulmasi ve
gelecek kugaklara kiiltiirel bir miras birakilmas1 amaciyla geleneksel Anadolu

motiflerinin ¢agdas yorumlamalari kullanilmistir.

4.2. Artistik Yiizey Seramikleri Calisan Sanatcilar

Cumbhuriyet doneminden giinlimiize Tirk Seramik Sanati’ nin ¢agdaslasma
stirecine Onciiliik eden 6nemli isimlerin kendi donemlerini ve iisluplarin1 yansitarak
yaptiklar artistik ylizey c¢alismalari, modern seramik sanatinin her kesimden insana

ulagsmasinda onemli bir rol tstlenmektedir. Bu bolimde de, egitmen ve sanatgi

% Bkz. (8), DOGAN, 51.
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kimlikleriyle 60’11, 70’li yillarda artistik yiizey seramiklerinin ilk 6rneklerini veren
sanat¢ilarimizin mimari yapilara uyguladiklar1 caligmalardan bazilari ele alinarak
irdelenmektedir. Bunun yani1 sira varligina ulagilabilen diger tiim eserlerin bilgi ve

gorsellerine ekte yer verilmektedir.

4.1. Fiireya Koral (1910-1997)

Istanbul Universitesi Felsefe Boliimiinde egitim goren Fiireya Koral’m
sonradan asil ugrasi olacak olan seramikle tanigmasi 1947 yilinda yakalandigi
hastalik sonucu Leysin Sanatoryumunda gecirmek zorunda kaldigi doénemde
olmustur. Lozan’da basladig1 calismalarina, Fransiz seramik¢i Serre’nin destegi ile
Paris de 6zel bir seramik atolyesinde devam etmis, ilk seramik ve tagbaski sergisini
orada agmistir. Fiireya Koral Istanbul’a déndiikten sonra islerini 6nceleri Goksu’daki
testicilerde ardindan da Eczacibasi Fabrikasinin firinlarinda pisirmis, 1951 yilinda ise

kendi 6zel atolyesini kurmustur.

Ilk calismalarinda kiigiik boyutlu formlar ¢alisan sanatci, 1960-70 yillari
arasinda biiyiik boyutlu seramik duvar panolar1 ¢aligmistir. Fiireya Koral’in ylizey
calismalarinda kus figiirleri, resimsel elemanlar ve mavi rengin tonlar1 dikkati

¢ekmektedir.

Sanatci Istanbul Divan pastanesi igin yaptig1 panosunda ise diger yiizey
calismalarindan farkli olarak siyah-beyaz renkleri tercih etmis, bu caligsmasinin

hikayesini ise sOyle anlatmistir:

“1968 yilmin sonlarina dogru, sadece beyaz ve siyah renklerden olusan bir ise
kars1, miithis bir istek baslamisti igimde. O gilinlerde duvarlarla fena halde hasir nesir
oldugumdan, yine iistiinde sere serpe calisabilecegim bir duvar diisliiyordum. Bana
duvar sunan ¢oktu da, herkes renkli istiyordu duvarini. Ama karar vermistim bir kere.

Asla 6diin vermeyecektim renklerimden. Bunun disinda, ne bir form ne de bir desen


http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Ta%C5%9Fba%C5%9Fk%C4%B1&action=edit&redlink=1
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vard1 kafamda. Sadece, siyah ve beyaz! Bir aksamiistii, evime cay i¢cmeye ugrayan
mimar dostum Abdurrahman Hanc1’ya a¢tim derdimi.

“Yahu Fiireya, su anda neyle mesguliim, biliyor musun?’ diye sordu.

‘Neyle?’ dedim.

‘Divan Oteli’nin i¢ diizenlemesiyle ugrasiyorum. Otelin pastanesinde, tezgahin
arkasina yerlesecek duvar i¢in bir ¢6ziim artyordum. Hay aklinla bin yasa sen.’

‘Beni anlayamadin. Ben sadece siyah ve beyaz kullanmak istiyorum.’

‘lyi ya,” dedi Abdurrahman Hanci, ‘Vitrinde duran renk renk pastalarla, keklerle,
turtalarla yarigmayacak bir renk lazim oraya. Ayni zamanda da temizlik duygusu
verecek bir renk. Bu beyazdan baskas1 olabilir mi?’

‘Siyahimdan vazgegmem ama.” ‘Ge¢me,” dedi Abdurrahman. Kulaklarima

inanamiyordum. .. Duvarimi bulmugstum.” %

Resim 4.12. Fiireya Koral’a ait artistik yiizey seramigi, Divan Pastanesi, Taksim/Istanbul.

Fiireya Koral, otelin oniindeki agaglara tiinemis siyah sigirciklardan ilham
alarak tasarladig1 algak rolyefli bu ¢alismanin kendinden sonra da burada kalmasini
temenni etmekteydi. Ancak bir tadilat sirasinda otelin bar kismina kaldirilan
panonun, 2008 yilinda otelin yikilarak yenilenmesi sonrasinda toplanti salonuna

tasindigt belirtilmektedir.

% Ayse KULIN, Fiireya, 296, 297.
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Tablo 4.1 Fiireya Koral’in mimariye uygulanmus artistik yiizey ¢aligmalari.

a.1 Marmara Oteli lobisinde duvar
panosu, 1960.

a.2 Ankara Ulus Carsisi'nda duvar
panolar1,1962.

a.3 Ankara Ulus Carsisi'nda duvar
panolar1,1962.

b.1 Ankara Ulus Carsisi'nda duvar
panolar1,1962.

b.2 Hacettepe Dis Hekimligi Binasi,
Ankara,1965.

b.3 Bagak Sigorta Binasi Seramik
Pano, Istanbul, 1966.

c.1 Ziraat Bankasi, A Blok Harbiye —
Istanbul, 1966.

c.2 Ziraat Bankasi, B Blok, Harbiye —
istanbul, 1966.

. I8

¢.3 Ziraat Bankasi, C Blok, Harbiye-
Istanbul, 1966.

d.1 Istanbul Manifaturacilar Carsist,
Unkapany/istanbul,1969.
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4.2. Sadi Diren (1927-)

1953 yilinda istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Seramik Boliimiinden mezun
olan Sadi Diren, 1955 yilinda Devlet destegiyle Almanya’ya gitmis, dokuz yil
kaldig1 bu iilkede hem sanat seramiginin hem de endiistriyel seramiginin inceliklerini
ogrenmistir. 1964°te Tiirkiye’ye donen sanatgi, Eczacibasi Seramik Fabrikalari’nin
siis ve mutfak esyalar1 bolimiinde yonetici ve sanat danigmani, ayni1 zamanda da
Giizel Sanatlar Akademisi, Seramik Boliimii’nde akademisyen olarak calismaya

baslamugtr.®*
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Resim 4.13. Sadi Diren’e ait artistik yiizey seramigi, Tarabya Oteli, Istanbul, 1972.

Geleneksel sanatimizi ¢agdas sanat i¢inde yorumladigi ¢alismalartyla bilinen
Diren’in bir¢ok 6zel ve kamu kurumuna uyguladigi yiizey ¢alismalar1 bulunmaktadir.
Bulundugu mekana giydirilmis izlenimi veren, ¢ogunlukla figiiratif ve geometrik
sekillerin goriildiigii, modiiler parcalardan olusan bu ¢aligmalarin binanin sekline,
151k faktoriine ve bosluk-doluluk oranlarina gore tasarlandigi gézlemlenmektedir.
Bunun yani sira sanat¢inin 1972 yilinda, Tarabya Oteli i¢in yaptig1 ¢aligmay1 mekan
ve gevreye uygunlugu agisindan degerlendirecek olursak; hem renklerde, hem

sekillerde, hem de sekillerin boyutlarinda goriilen zitliklara mekanin islevi igin

! Emre ZEYTINOGLU, Sadi Diren, 26, 28, 30, 32.
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gereken masa, sandalye, aydinlatma gibi objelerin katiliminin yorucu bir yogunluga

sebebiyet verdigi goriilmektedir.

Sanat¢inin ‘en biiyiik islerim' diye ifade ettigi, aralarinda Tarabya Oteli i¢in

yapmis oldugu bu ¢alismanin da bulundugu bazi yiizey seramiklerinin son yillarda

kendisine haber verilmeden yikilmasinin ardindan, liziintiisiinii “Biitiin seramiklerimi

yiktilar, kala kala ben kaldim. Ben de gidince rahatca yiksinlar

getirdigi bilinmektedir.

"’

diyerek dile

Tablo 4.2. Sadi Diren’in mimariye uygulanmis artistik yiizey ¢alismalari.

a.1 Avrupa Konseyi Binasi, Strasbourg,
1960.

a.2 Istanbul Manifaturacilar Carsisi,
1967.

a.3 Istanbul Minyatiirii, Digbank Genel
Miidiirliigii, Istanbul, 1970.

b.1 Sekerbank Genel Miidiirliigii,
Ankara, 1970.

b.2 Atatiirk Kiiltiir Merkezi (D1
Mekan) Istanbul, 1971.

b.3 Atatiirk Kiiltiir Merkezi (ig Mekan)
Istanbul, 1971.

c.1 Istanbul Universitesi Sosyal Tesisleri,
Istanbul, 1972.

¢.2 Henkel, Gebze, 1973.

c.3 Nejat Eczacibasi Villasi, 1973.
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d.1 Sadi Diren’e ait seramik pano dmegi. d.2 Sadi Diren’e ait seramik pano drnegi.

Sanat¢inin Gorseline Ulagilamayan Diger Artistik Yiizey Seramikleri:

Breiden Fabrika Villasi, Diimler/ Grenzhousen/ Horn

o Fruko Fabrikasi, Istanbul

e Pe-Re-Ja Fabrikasi, Istanbul
e Kog Holding, Istanbul

o Marmara Oteli, Ankara

e Coca Cola Fabrikasi, Adana
« Fitas Sinemas, Istanbul

e Cep Sinemasi, Ankara
 Karakdy Eczanesi, Istanbul
e The Marmara Oteli, Istanbul
o Darka Yiizme Havuzu, Iznik
e Sermaye Piyasasi, Ankara

e Cumhurbagkanligi Koskii, Ankara

4.3. Ayfer Karamani (1933-) - Sabit Karamani (1916-1993)

1933 Konya dogumlu olan Ayfer (Konrapa) Karamani, Glizel Sanatlar
Akademisi’nin Kumas Desenleri bolimiinden mezun olmus ve hemen ardindan

Seramik Boliimii’ne kayit yaptirmistir. Buradaki egitimine iki yi1l devam etmis,
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atolye imkanlarinin kisitliligindan sikilarak yarida birakmistir. 1950’lerde, fotograf
calismalariyla dikkati ceken Sabit Karamani ile evlenmis, 1957°de Istanbul’da kendi

atolyelerini kurmuslardir.*?

Uzun yillar kaya formu iizerine yogunlasan sanat¢inin, son ddénem
calismalarinda kadin figiirleri goriilmektedir.  Bunun yan1 sira, esi Sabit
Karamani’nin hastaliginin bag gosterdigi 89 yilina kadar esiyle birlikte, daha sonraki

yillarda ise kendi basina yaptig1 ¢ok sayida artistik yiizey ¢aligmasi bulunmaktadir.

Sabit Karamani de Istanbul Universitesi'nde Fizik ve Matematik egitimi
almis, 1957 yilinda evlendigi Ayfer (Konrapa) Karamani’nin etkisiyle seramige
baglamistir. Genis fizik ve kimya bilgisi seramigin teknik kismiyla da ilgilenmesine
yol agmistir. Karamani atdlyesinin imzasi haline gelen sirlar iiretmis, seramik
camurlar1 hazirlamis, seramik firinlar1 yapmistir. Geometrik big¢imler, prehistorik
hayvanlar, fosiller ve tekerlek formu sanatginin g¢alismalarinin ¢ikis noktasini

olusturmaktadir.

Resim 4.14. Ayfer - Sabit Karamani ¢iftine ait Resim 4.15. Ayfer - Sabit Karamani ¢iftine ait
artistik yiizey seramigi, Mersin Oteli, Mersin, artistik yiizey seramigi Sabanci Holding Sanat
1971. Galerisi, Adana, 1987.

Ciftin, Tiirkiye’nin ¢esitli sehirlerindeki binalara uyguladiklar1 ¢ok sayida

yiizey ¢alismalarindan biri olan Mersin Oteli Panosu (bkz. Resim 4.14.), eserin tam

%2 Ayfer KARAMANI, Ayfer Karamani Retrospektif, 60,64,66.
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oniinden gecen merdiven yliziinden talihsiz bir calisma olmustur. Resim 4.15.te

gordiigiimiiz, Sabanci Holding Sanat Galerisi calismast ise mekanin 151k—gdlge

kosullarin disiintildiigii, algilama mesafesinin hesaplandigi, uzaktan biitiinii,

merdivenle yanindan gegerken de dokuyu daha rahat algilamamizi saglayacagindan

yer se¢imi i¢in glizel bir drnektir.

Tablo 4.3. Ayfer ve Sabit Karamani’nin mimariye uygulanmus artistik yiizey ¢aligmalari.

a.1 Gureba Hastanesi duvar panosu,
Istanbul, 1967.

— ]

a.2 Ayaks Yag Fabrikasi, Istanbul,
1969.

a.3 Sheraton Otel, Sinan Toplant1
Odas1, Taksim/istanbul, 1975.

b.1 Etap Altinel Oteli, Ankara, 1986.

b.3 Akbank Galatasaray subesi,
Istanbul, 1988.
b.2 Sakip Sabanci Holding Binasi,
Adana, 1987.

c.1 Fatih Belediyesi, Istanbul, 1991.

¢.2 Resteria Oteli, Laleli/istanbul, 1992.
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Sanatcilarin Gorseline Ulasilamayan Diger Artistik Yiizey Seramikleri:

« Yonca-Han duvar panosu, Beyoglu/ istanbul, 1962.

« Feneryolu Eczanesi duvar panosu, Istanbul, 1963.

e  Osmanli Bankasi, Karakdy/Istanbul, 1968.

e  Murat Palas Apartmani, Nisantas1/ Istanbul, 1968.

« Kandilli Rasathanesi duvar panosu, istanbul, 1969.

« Is Hani, Nisantasi/Istanbul, 1974.

e Sézmen Oteli duvar panosu, istanbul,1974.

o Akbank, Validecesme/Istanbul, 1985

o Ogretmenler Bankas1 Gayrettepe Subesi, Istanbul, 1990.
« Akbank Gayrettepe Subesi duvar panosu, Istanbul, 1991.

e Turmen Oteli duvar panosu, Bodrum, 1993.

4.4. Seniye Fenmen (1918-1996)

1918 yilinda Istanbul’da dogan Seniye Fenmen, ¢ok yonlii sanat ortaminda
gecen genglik yillarmin sonunda resimde karar kilmistir. 1957 yilinda, Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii'nden mezun olan sanat¢i, Taylan

Seramik’in kurucularindan biri oldugunda seramik ¢alismalarina baslamls‘ur.93

Genellikle insan uzuvlarindan c¢ikisli soyut heykeller ¢alisan sanatg¢inin
mimariye uygulanmis ii¢ artistik ylizey calismasina ulasilabilinmistir. Sanat¢inin
yapmis oldugu yiizey calismalarinda resimsel degerlerin seramikle bir arada

kullanildig1 goriilmektedir.

% Erding BAKLA, istanbul’un 100 Cini ve Seramik Sanatcisi, 57.
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Resim 4.16. Seniye Fenmen’e ait artistik yiizey seramigi, Tarabya Oteli, Vezir Dairesi, Istanbul, 1970.

Calismalarda kullanilan benzer renklerin egemenligi zihinde biitiinliik hissi
uyandirirken, renk ve doku ile verilen ydnlenme hareketleri izleyicide ilgi

uyandirmaktadir.

Tablo 4.4. Seniye Fenmen’in mimariye uygulanmus artistik yiizey ¢aligmalari.

a.1 Ulus Carsisi, Ankara, 1962. a.2 Ulus Carsist, Ankara, 1962.
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4.5. Nasip Tyem (1921-2011)

1939 yilinda girdigi Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Resim béliimiinden
1944°te ressam Nuri Iyem ile evlenmesiyle ayrilan Nasip Iyem, 1958 yilinda
Eczacibasi Seramik Fabrikasi’nda ¢alismaya baslamistir. Bu tarihten sonra seramik
caligmalarina agirlik veren sanatgi, Anadolu insanini konu aldigi pismis toprak

calismalariyla bilinmektedir.

Resim 4.17. Nasip Iyem’e ait artistik yiizey seramigi, Swissotel Biiyiik Efes, Izmir.

Anadolu insanini konu aldig1 g¢alismalarinda renge pek yer vermeyen
sanatcinin, Izmir’deki Biiyiikk Efes Otel’i icin yapmis oldugu seramik yiizey
calismasinda kullandigi renkler, koyu tonlarda dosenmis olan mekana canlilik
katmistir. Eserin karsisinda oturarak izlenmesine imkan taniyan bir alana

yerlestirildigi gozlemlenmektedir.

Sanatcinin Gorseline Ulasilamayan Diger Artistik Yiizey Seramikleri:

« Necip Sait Barlas Yalis1, Yenikdy/ Istanbul, 1963.
e Yapi Kredi Bankas1 Galatasaray Subesi, Istanbul, 1964.
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 Vakiflar Bankas1 Galatasaray Subesi, Istanbul, 1965.

o Amerikan-Tiirk Dis Ticaret Bankas1, Harbiye/ Istanbul, 1965.
« Biiyiik Tarabya Oteli Kral Dairesi, Istanbul, 1965.

o Ziraat Bankasi merkez binasi, Ankara, 1966.

o Akbank Sisli Subesi, Istanbul, 1967.

« Gayrettepe Mimar ve Miihendislik Okulu, Istanbul, 1968.

e Osmanli Bankasi Ankara Subesi, 1969.

e Izmir Efes Oteli

4.6. Hamiye Colakoglu (1933-2015)

1933 yilinda Trabzon Siirmene’de dogan Hamiye Colakoglu, 1952°de Ulus
Atatiirk Kiz Enstitlisii’'nden mezun olmustur. Sanata olan ilgisi ve yetenegi herkes
tarafindan bilinen sanat¢i, 1953-54 yillarinda hem Tiirk El Sanatlar1 Tanitma
Dernegi’nde ¢alismis hem de Hakki Izet’in Seramik Atdlyesi’nde seramik dersleri
almustir. 1959°da Italya Hiikiimeti’nin karsiliksiz bursunu kazanarak, yiiksek pisirim
teknolojisi ve sanat tarihi egitimi i¢in Floransa’ya gitmistir. 1963 yilinda yurda donen

sanatci, 1966 yilinda Ankara Yenimahalle’de kendi seramik atdlyesini kurmustur.

1979-1982 tarihleri arasinda So6giit Seramik Sanayii’nde sanat danigmanligi
yapmustir. 1983’te de Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ni kurmus, 17

yil yiiriittigii gérevinden 2000 yilinda emekli olmustur.

Alaninda c¢ok sayida eser iiretip, ulusal ve uluslararasi ¢ok sayida sergiye
katilan sanatginin sanati i¢in Prof. Sitki Ering sdyle soylemektedir: “Diinyaya bir
baska tiirlii bakar, diinyay1 var eden her bir zerreyi farkli bir sekilde algilar. Bu bir
yetidir ve bu yeti bir insanda ya vardir ya da yoktur. (...) Iste Hamiye’nin sanatsal
yetisi buna tipik bir 6rnek olusturur. Resim, seramik, heykel, dekorasyon, miizik

hatta yazin sanatinin kimi dallari... Bunlarin her birine ciddi sekilde egilmis ve her
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birinden ‘sanat’ kabul edilmesinde en ufak bir tartisma gotiirmeyen {riinler

Vennistir.”94

Caligmalarindaki soyut figiirler ile taninan Hamiye Colakoglu’nun 1964
yilindan 2005 yilma kadar yaptigi cok sayida artistik seramik yilizey g¢aligmasi
bulunmaktadir. Geometrik bigimleri, organik kivrimlari, kus figiirlerini ve renk
gecislerini sikga kullandigr ylizey c¢alismalarinda yiiksek pisirim teknolojisi
uygulamistir. Resim tadindaki bu calismalarda bir ¢ok figlir ve motif kullanilmis
olmasma karsin, ¢alismalarin ¢ogunda eserin bulunacagi mekan ve gevreye ait

ozellikler barindirdig1 gézlenmektedir.

Resim 4.18. Hamiye Colakoglu’na ait artistik yiizey seramigi, Bilkent Universitesi, Ankara, 1997.

Sanat¢min 1997 yilinda, Bilkent Universitesi igin yapmis oldugu calismada
da aydimligin ve uygarligin temsili olarak kullanilan mesaleler géze ¢arpmaktadir.
Colakoglu’nun ‘Bilimin Is1g1” adin1 verdigi bu seramik yiizey ¢alismasinda, hem ele
alman konunun binanin islevine; hem de renk, bi¢im, izlenme mesafesi, doluluk
bosluk gibi degerlerin mekan ve c¢evrenin fiziksel Ozelliklerine uyum sagladigi

goriilmektedir.

% http://www.biyografya.com/biyografi/12469
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Tablo 4.5. Hamiye Colakoglu’nun mimariye uygulanmus artistik yiizey ¢alismalart.

a.1 An Sinemasi, Ankara, 1968.

a.2 Arn Sinemasi, Ankara, 1968.

a.3 Bilkent Universitesi, “Evrende
Baris Senfonisi”, Ankara, 1981.

b.1 Kara Kuvvetleri Komutanligi,
“Savas Bitti”, Ankara, 1984.

b.2 Kara Kuvvetleri Komutanligi,
“Zaferin Giicii”, Ankara, 1984.

b.3 Cemil Ozgiir Tugla Fabrikast,
“Stimerlerden Giiniimiize”, Cankaya,
Ankara, 1987.

c.1 Bilkent Universitesi Rektorliik
Duvar Uygulamasi, Ankara, 1990.

¢.2 Thsan Dogramaci’nin Evi,
istanbul,1990.

.3 ‘Sonsuza Agilan Kapr’, 1993.

d.1 Hamiye Colakogluna ait artistik
ylizey seramigi.

d.2 Hamiye Colakogluna ait artistik
yiizey seramigi.

d.3 Hamiye Colakogluna ait artistik
ylizey seramigi.
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Sanat¢inin Gorseline Ulasilamayan Diger Artistik Yiizey Seramikleri:

* Yiba Carsist duvar panosu, Ulus / Ankara, 1964

+ Talip Sinemas1 duvar panosu, Ankara, 1971.

» Akiin Sinemasi ve Is Han1 panolar1, Ankara, 1973.

» Konya Belediyesi nikah salonu, 1973.

« Tirkiye Petrolleri Genel Miidiirliigii binas1 duvar panosu, 1975.
« Halk Partisi Genel Merkezi, 1977.

 Ziraat Bankasi, Yenisehir Subesi, Ankara, 1985.

+ Halk Bankas1 Kadikdy Subesi, Istanbul, 1986.

* Hilmi Bodur’un evi, Canakkale, 1991.

» Ugur Mumcu evi girisi duvar uygulamasi, 1995.

« Bilkent Universitesi, Kiiltiir ve Kongre Merkezi girisi, Ankara, 2005

4.7. Tlgi Adalan (1936-)

1953-59 yillar1 arasinda 6grenim gordiigii Giizel Sanatlar Akademisi (MSU),
Cemal Tollu atdlyesinde resim calisan sanat¢i, mezun olduktan sonra bir siire Cep ve
Arena tiyatrolarinda gorev almistir. Adalan’in seramige ilgisi 1960’ta, calismak
zorunda oldugu igin, Gorbon Seramik Fabrikasi’nda ise girmesiyle baglamustir.
Askerlik gorevi icin 1,5 yil sonra buradan ayrilan sanatci, resim 0gretmeni olarak
yaptig1 askerlik gérevinin ardindan, bes y1l 6gretmenlige devam etmis ve sonrasinda

bir atdlye kurmustur.
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Resim 4.19. Ilgi Adalan’a ait artistik yiizey seramigi.
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Ilgi Adalan 70°li yillarda mimar arkadaglarinin &nerisiyle ¢ok sayida 6zel

konut igin seramik pano uygulamasi yapmistir. Genellikle geometrik birimlerden

olusturdugu tasarimlarinda siyah beyaz sirlar ve altin yaldizlar kullanmustir.

Sanatginin  yaptigi

ulagilamamustir.

caligmalarin adres ve yapim yili ile

ilgili

bilgilerine

Tablo 4.6. flgi Adalan’m mimariye uygulanmus artistik yiizey calismalari.

a.l flgi Adalan’a ait seramik pano a.2 Ilgi Adalan’a ait seramik pano a.3 Ilgi Adalan’a ait seramik pano
ornegi. ornegi Gima, Istanbul

ornegi.
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b.1 Tlgi Adalan’a ait seramik pano
ornegi.

P
S

b.2 ilgi Adalan’a ait seramik pano
ornegi.

\ e ‘\
W%\

b.3 flgi Adalan’a ait seramik pano
ornegi.

c.1 ilgi Adalan’a ait seramik pano
ornegi.

c.2 ilgi Adalan’a ait seramik pano
Ornegi.

c.3 flgi Adalan’a ait seramik pano
ornegi.

d.1T1lgi Adalan’a ait seramik pano
ornegi.

d.2 Tlgi Adalan’a ait seramik pano
Ornegi.

Ul
L

o

e.1 flgi Adalan’a ait seramik pano
Ornegi.

e.2 flgi Adalan’a ait seramik pano
Ornegi.

e.3 flgi Adalan’a ait seramik pano
Ornegi.
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4.8. Attila Galatah (1936-1994)

1936 yil1, Arhavi dogumlu olan Attila Galatali, 18 yaginda gecirdigi menenjit
hastaligt duyma yetisini kaybetmesine sebep oldugundan, lise egitimini yarida
birakmak zorunda kalmistir. Zor giinlerini gegirdigi siralarda Bedri Rahmi Eytiboglu
ile tamigmig, sanat¢cinin atdlyesinde mozaik c¢aligmalar1 gerceklestiren uygulama
gruplarinda yer almistir. Ayni isyerini paylastigi bir arkadasi sayesinde gittigi bir

atolyede seramikle yillarca siirecek olan iligkisi baglamistir.

Attila Galatal;, 1960 yilinda, Eczacibas1 Fabrikasinin agmis oldugu, Ismail
Hakki Oygar ve Hakki Izzet’in egitmenlik yaptigi kursa katilmis; seramigi tam
anlamiyla yasaminin eksenine yerlestirmistir. 1966 yilinda ilk 6zel atdlyesini agan
sanat¢inin o yillardaki temel motifi yéresellik olmustur. I¢ ice gegmis dairelerden,
geometrik desenler ve nakislardan olusan kocaman gilines formlar1 iizerinde
calismistir. Ancak atdlyesinde, insan portreleri de varliklarini stirdlirmiistiir. Portreler
ve tarihsel yorumlamalar, sanatinin her evresinde ilgisini ¢eken baslica kaynaklar
olmustur.® 1970’lerden itibaren ise islevsel igerik olgusunu tiimiiyle yadsiyarak

seramigi plastik boyutuyla ele almaya baslamstir.

Resim 4.20. Atilla Galatali’ya ait artistik yiizey seramigi, TPAO Genel Miidiirliik Binas1 Giris
Salonu, Ankara, 1980.

% Anna TURAY, Topragm ve Giinesin Ozam Attila Galatal, 42,
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Attila Galatali’nin 1980’lerde, TPAO Genel Miidiirliik binas1 giris salonu i¢in
yaptig1 yiizey ¢aligmasinin, gegmisteki tiim bigim egilimlerinin bir bileskesi oldugu
goriilmektedir. Bunun yani sira, sanatgt bu eserde daha oOnceki calismalarinda
kullandig1 renk skalasini sadelestirmis, yumusak ton gecislerini kullanmistir.
Tamamiyla soyut nitelikteki bu eserde, malzemenin plastiklik 6zelliginin ve 15181n
biiylik bir ustalikla kullanimi1 dikkati ¢gekmektedir.

Tablo 4.7. Attila Galatali’nin mimariye uygulanmus artistik yiizey ¢aligmalari.

d S e

a.2 Biiyiik Ankara Oteli, Ankara, 1968. _—_—
a.3 Piri Reis Haritas1, Deniz Miizesi
Besiktas, 1971.

a.1 Anafartalar Carsis1 2.Kat Merdiven
Boslugundaki duvar panosu, Ulus,
Ankara, 1964.

b.3 Duvar Panosu, TPAO Genel
b.2 TPAO Genel Miidiirliik Binas1 Miidiirliik Binast Yemek Salonu,
Lokali, Ankara, 1980. Ankara, 1980.

b.1 Ata Ingaat, 1975.

¢.3 Dortlii Pano, Filiz Galatali

c.2 Biiyiik Efes Oteli, [zmir, 1985. Koleksiyonu, 1986.

c.1 Azot Sanayi Genel Miidiirligi Girig
Kati, Ankara 1982.

d.2 PTT Binasi, Konya, 1986. d.3 Kale Seramik Binasi, ibrahim
BODUR ¢aligsma odast,
Levent/istanbul, 1987.

d.1 Emre-Sebnem Aksan Koleksiyonu,
1986.
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e.1 Biiyiik Efes Oteli, Izmir, 1993. . T
yu e.2 Biiyiik Efes Oteli, izmir, 1993. e.3 Hacettepe Dis Hekimligi Binasi,
Ankara.

f.1 Harbiye Ordu Evi, Istanbul. f.2 Ozel bir apartman.

Sanat¢inin Gorseline Ulagilamayan Diger Artistik Yiizey Seramikleri:

o Emekli Sandig1 Binalari, 1966.

e Tiirk-Is Genel Merkezi.

o Vakiflar Bankasi Genel Merkezi ve Subeleri.
« Bulgaristan’in Istanbul Baskonsoloslugu.

o Ankara Ordu Evi.

e Malatya Ordu Evi.

4.9. Mehmet Tiiziim Kizilcan (1941-)

1941 yilinda, Izmir’de dogan M. Tiiziim Kizilcan’in seramikle tanismasi
Fiireya Koral atdlyesinde olmustur. Sanatci, istanbul Goksu’da Hasan Togay’dan
torna dersleri almis, bir siire Eczacibasi Sanat Atdlyesi’nde ¢alismustir. 1962°de

seramik egitimi i¢in Almanya’ya gitmis, 1965’te Werkkunstschule Offenbach a
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Main’den basari ile mezun olmustur. 1970 yilinda Izmir’de 6zel atdlyesini kuran ve
halen sanatsal c¢aligmalarina orada devam eden sanat¢inin Tirkiye’nin birgok
sehrinde, mimari mekanlar igin tasarladigi yiizey seramiklerine rastlamak
miimkiinken 6zellikle izmir i¢in yapmis oldugu ¢ok sayida galisma ile izmir halkinin

seramik sanati ile tanismasina biiyiik katki saglamistir.
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Resim 4.21. Mehmet Tiiziim Kizilcan’a ait artistik yiizey seramigi,
Dogramacizade Ali Pagsa Camii, Bilkent, Ankara, 2007.

Kizilcan’in 2007 yilinda, Dogramacizade Ali Pasa Camii i¢in yapmis oldugu
ylzey caligmalari, yer aldigi mekanin fonksiyonunu yansitan, yapi ile ortak hatlar
tastyan Ozelligiyle dikkat cekmektedir. Mekan igerisinde farkli yiizeylere uygulanmis
olan tasarimlar renk ve doku birligi gostererek birbiriyle uyum saglamaktadir. Tekrar
Ogesini kullandig1 calismada yalin renklerin tercih edilmesi binanin ferah bir

goriiniim kazanmasina sebep olmaktadir.

Tablo 4.8. M. Tiiziim Kizilcan’in mimariye uygulanmis artistik yiizey ¢aligmalari.

a.3 Oto Av, izmir, 1970.

a.1 Galatasaray kuliibii, Alsancak/Izmir, a.2 Oto Av, 1969.
1967.




80

b.1 Halk Bankasi merkez binas1,1970.

b.2 Tinaz Apartmani, Alsancak/izmir,
1972.

b.3 PTT pasaport merkez binasi, Izmir,
1980

c.1 Etap Otel, Bar Duvari, 1990

¢.2 Anemon Otel, Eskisehir, 2000.

c.3 Pegasus Otel, Marmaris/Antalya,
2001.

d.1 Tiiziim Kizilcan Panosu.

d.2 Etap otel balo salonu.

d.3 PTT Konak subesi, Izmir.

e.1 Konak Orduevi, Konak/izmir.

e.3 Ege Universites@ Tip Fakiiltesi
Hastanesi, [zmir.

.1 Giirel Tiitiin Fabrikasi ana salon.

.2 Giirel Apartman: Giris Hold,
Alsancak/izmir.

I‘
=
e |
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f.3 Apartman cephesi, Karsiyaka/Izmir.
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h.1 Anemon Otel, Eskisehir. h.2 Seramik Pano, Karstyaka, izmir. h.3 Tinaz Apartmani.

1.2 Hilton Otel, Kusadasi, 2012.

1.1 Tiiziim Kizilcan Panosu, Denizli.

Sanat¢inin Gorseline Ulagilamayan Diger Artistik Yiizey Seramikleri:

 Subay Orduevi Diigiin Salonu ek bina, Izmir.
e Ozel Tesebbiis Toplant1 Salonu.
e Anemon Oteli, Malatya, 2007.
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4.10. Tiilin Ayta (1939-)

1965 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Seramik ve Tiirk
Ciniciligi Boliimii’nden 1.’likle mezun olan sanatgi, ayn1 yil Hollanda’ya gitmis,
Delft, De Porceleyne Fles Maniifaktiirii Architectonique Departmaninda duvar
heykelleri ve yiiksek roliefler yapmistir. 1967°de Tiirkiye’ye dondiigiinde M.E.B.
Yurtdist Uzmanlik Egitimi smavini kazanarak, 1968-1970 yillart arasinda Briiksel
Kraliyet Akademisi’nde egitim gormistiir. 1970-1972 yillarinda Paris Uygulamali
Sanatlar Yiiksek Okulu’nda uzmanlik egitimine devam eden sanat¢i, 1972 yilinda,
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Seramik Béliimii’ne asistan olarak
atanmistir. 1976’da Sanatta Yeterlik; 1977°de Docentlik; 1986°da Profesorliik

unvanlarim kazanms, 1996 yilinda Trakya Universitesi’nden emekli olmustur.®®

Camurun dokusundan faydalanarak sirsiz ve oksit patineli ¢alismalarinin
yanisira, heykel nitelikli soyut caligmalari, bitki ve hayvan motiflerini kullandig:

duvar panolar1 bulunmaktadir.®’

Sanat¢cinin Resim 4.22.°deki artistik yiizey calismasinda tekrar Ogesiyle

saglanan ritm dikkati g¢ekmektedir. Karolarin tekrart ile olusturulan modiiler

% http://www.tulinayta.com
% Bkz. (67), BAKLA, 90.
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calismada birimlerinin ylizeyinde kullanilan yuvarlak hatli dokular kare yapidaki

birimlerin keskin hatlariyla zitlik olusturmaktadir. Zitliklar temelinde oOrgiitlenen

hareket etkileri, algiy1 pekistirerek, kuvvetlendirmekte; gorsel iletisim siiresini ve

etkilenme derinligini arttirmaktadir. Bu da eserin estetik etkisinin kaliciligina sebep

olmaktadir.

Bunun yami sira bir motifin farkli yonlerinin kullanildig1 c¢alismada,

tekrarlanan birimlerin olusturdugu kiitlesel birlik de ifade edilmek istenen durumun

vurgusunu arttirmaktadir. Sanatginin bu ¢aligmasini olustururken tasarim ilkelerinden

sikca faydalandigini sdylemek miimkiindiir.

Tablo 4.9. Tiilin Ayta’nin mimariye uygulanmus artistik yiizey ¢aligmalari.

a.1 De Koninklijke Porceleyne Fles,
Delft, 1965.

a.2 De Koninklijke Porceleyne Fles,
Delft, 1965.

a.3 Academie de la cambie, 1968.

b.1Ying&Yang isimli yiizey
calismasi, 1971.

b.2 Tiilin Ayta panosu, 1977.

b.3 Tiilin Ayta panosu, 1975.
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4.11. Bingiil Basarir (1938-)

1938 Sakarya dogumlu olan Bingiil Basarir, seramige 1960 yilinda Fiireya
Koral’in atdlyesinde baslamistir. 1962 yilinda, kendi atdlyesini kurarak ¢aligsmalarina

burada devam eden sanat¢1, ulusal ve uluslararasi birgok ddiile layik goriilmiistiir.

Yeniliklere ve pisirim tekniginden kaynaklanan degisimlere agik olan sanatci,
cagdas, 6zglin bicim arayislar1 dogrultusunda calismaktadir. Dogadan esinlenerek ve
camla birlestirerek yapmis oldugu ii¢ boyutlu tas, fosil ve yanmig komiir
calismalarinin yani sira, 6zel ve kamu kuruluslart i¢in yaptigi artistik yiizey

seramikleri bulunmaktadir.

Resim 4.23. Bingiil Basarir’a ait artistik yiizey seramigi, Universal Tiitiin Fabrikas1, Izmir, 1988.

1988 yilinda Universal Tiitiin Fabrikas1 i¢in yapmis oldugu yiizey c¢aligmasi
da bunlardan bir tanesidir. Birim tekrarinin kullanildigi bu g¢alismada renk ve
birimler binanin islevi hakkinda fikir vermektedir. Tiitiin bitkisinin uzun saplarini
animsatan dikey c¢izgiler mekanin kati ¢izgiselligine uyum gosterirken, tiitlin
yapraklarindan esinlenerek tasarlandigi izlenimi uyandiran egrisel birimlerin eserin
yerlestirildigi yiizey ile biitiinliikk sagladigi gézlemlenmektedir. Buna karsin eserin
dar bir koridorda yer almasi caligmanin seyredilebilmesine ve bir biitiin olarak

algilanmasina engel olmaktadir.
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Tablo 4.10. Bingiil Basarir’in mimariye uygulanmus artistik yiizey ¢aligmalari.

a.1 TRT An Stiidyosu, Ankara, 1968.

a.2 TRT Genel Midiirliigi Girisi,
Ankara, 1970.

a.3 [lhan Cavcav’in Evi, Ankara, 1981.

b.1 ilhan Cavcav’in Evi, Ankara, 1981.

b.2 Anadolu Sigorta Yonetim Binast
Miidiirliik Girisi, izmir, 1984.

b.3 Anadolu Sigorta Yonetim Binast
Giris Panosu, izmir, 1984.

c.1 Gida Carsis1, Mescit Mihrabi, izmir,
1984.

¢.2 ilknur Giiner Eli¢’in Evi, izmir,
1986.

€.3 Cumhurbaskanligi Yonetim Binast,
Ankara, 1991.

d.1 Adnan Menderes Havaalani, Dig
Hatlar, Gelen Yolcu Kati, izmir, 2006.

d.2 Oguz Basarir’in Isyeri, USA, 2010.

d.3 Huzur Evi, Narlidere/izmir.
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4.12. Jale Yilmabasar (1939-)

1939 yilinda Samsun’da dogan Jale Yilmabasar, 1957 yilinda AFS bursuyla
ABD'ye giderek Albany Union High School'da egitim gérmiis, seramik ¢aligmalarina
da bu iilkede baslamistir. Tirkiye'ye doner donmez iiniversite sinavlarina
hazirlanmis, 1958'de, Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Seramik Boliimiinii
kazanarak Prof. Hakki Izet’in dgrencisi olmustur. Mezuniyetinin ardindan Tatbiki
Gizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda asistan olarak ¢alismaya baslamistir. 1985 yilinda
Profesor unvanini almasityla Tiirkiye’nin ilk kadin seramik Profesorii olmustur. Ayni
yil Miinih Akademisi’nin Resim Boliimiinde 6grenim gormiis, 27 profesoriin onay1
ile resim diplomasi da almistir. Seramik ve resmi bir arada siirdiirebilen sanat¢inin
calismalarinda idoller, yoresel bezeme motifleri, horozlar, kopriiler ve gozler adeta

imzast haline gelmistir.

Sanatin birgok alaninda sayisiz eser veren Jale Yilmabasar, 6zellikle 70’li
yillardan 90’11 yillara kadar kamu ve 6zel kuruluslar igin yaptig1 ¢ok sayida artistik
ylizey seramigi ile bilinmektedir. Seramik sanatinin halkla bulugsmasinda 6nemli
etkileri olan bu eserlerin bazilar1 giiniimiize kadar gelmeyi basarmigken, bazilar1 ilk

zamanki 6nemini yitirmis, bazilar ise yok olup gitmistir.

Resim 4.24. Jale Yilmabasar’a ait artistik ylizey seramigi, Resim 4.25. Caligmanin yeni
Divan Oteli Bart. yerindeki gorseli.

Sanat¢inin resim 4.24.’de goriilen, Divan Oteli i¢in yaptigi ¢ok renkli

calismasinin, mekanin kullanim ve dolasim alanlar1 géz 6niinde bulundurulmadan
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yerlestirildigi goriilmektedir. Mimar Rana Aydin’in sanat¢inin bu eseri hakkindaki
yorumu da bunu destekler niteliktedir. “Jale Yilmabasar’in resimde goriilen sanssiz
calismasinda mekanin ticari Oncelikleri baskin ¢ikmis ve sanat¢cinin seramik
calismasi, tezgahin goriilmesi istenmeyen ana konstriiksiyonunu kaplayan siradan bir
malzeme olmaktan 6teye gidememis ve ayn1 zamanda, mekanin fazla hareketli diger

elemanlar1 arasinda kaybolrnus‘fur.”98

Otel’in bart i¢in yapilmis olan yedi metrekarelik bu calisma, binanin
restorasyonu sirasinda korunma altina alinmis ve sonrasinda binanin bagka bir
duvarima monte edilmistir (Bkz. Resim 4.25.). Bu durum son derece sevindirici
olmasina karsin, bu islem sirasinda da eserin yerlestirilecegi ylizeye, mekanin diger
doseme malzemeleri belirlendikten sonra karar verildigi izlenimi olusmaktadir.
Kiiciik dikdortgen birimlerden olusan ¢alismanin yerdeki renkli dikdortgen karolar
ve duvardaki tugla dekoru ile bir arada kullanilmasinin bir kargasaya sebep olarak

calismanin vurgusunu azalttig1 gézlemlenmektedir.

Tablo 4.11. Jale Yilmabasar’in mimariye uygulanmuis artistik ylizey ¢alismalari.

a.2 Vakko Fabrika Bina Cephesi,
Istanbul, 1969.

a.1 Hiirriyet Gazetesi Teras Kafeterya, a.3 Vakko Fabrika Bina Cephesi,
Cagaloglu-istanbul, 1969. Istanbul, 1969.

b.1 Ozel idare Binas1,. il Genel Meclis '
Holii, Sultanahmet-Istanbul, 1969. istanbul, 1970. b.3 Anadolu Cfgn; 0Sanayl, Mersin,

b.2 Fako Ilag Fabrikasi Giris Holii,

% Bkz. (18), AYDIN, 64.
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¢.1 Seramik Pano, Aydin Is Hant
Yalova, 1976.

¢.2 Seramik Pano, Aydin fs Hant
Yalova, 1976.

¢.3 Jale Yilmabasar Ltd. Sti.,
Istanbul, 1977.

d.1 Jale Yilmabasar Ltd. Sti., Istanbul,
1977.

d.2 Jale Yilmabaser Ltd. Sti.
sirketindeki panosu, 1977.

d.3 Milli Savunma Bakanligi, Ankara,
1982.

e.2 Maslak Boyner Binasi, Noramin {s
Merkezi Bina Cephesi, Istanbul, 1985.

.1 Bengi Nies’in yiizme havuzu duvar
panosu, Lugano/isvigre.

.2 Winkler ailesi ylizme havuzu duvar
panosu, Frankfurt/Almanya.

9.1 Salat yag fabrikas girisi, Tekirdag.

0.2 Salat yag fabrikas: girisi, Tekirdag.

0.3 Salat yag fabrikasi girisi, Tekirdag.
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h.1 Salat yag fabrikasi girisi, Tekirdag.

[ ~ i

1.1 Palet Balik Lokantasi, Tarabya-
Istanbul.

1.2 IGS Istanbul Magazas1 Kolon
Kaplamasi.

1.3 Levent Cigek Evi Panosu, Levent-
Istanbul.

J.2 Ankara Gazozu Fabrika Girisi,
Ankara.

j-3 Erol Katas Evi panosu.

wmwr@smwfﬁ
%ﬁ i@ti
Tl o

k.2 Ankara Skyscraper pop art S|yah ve
beyaz kompozisyon.

k.3 Tofas panosu.

1.1 Hoover genel midiirlik binasi.

1.2 Canakkale Seramik genel miidiirliik binasi.




Sanat¢inin Gorseline Ulasilamayan Diger Artistik Yiizey Seramikleri:

Boliimiinii bitirmistir. Doktorasini da ayni iiniversitede tamamlayan sanat¢1 1976 da

bir bursla Japonya’ya gitmistir. Cesitli fabrikalarda, arastirma enstitiilerinde, dil

Touring Club giris panosu, Istanbul.

Dr. i¢gdren yiizme havuzu panosu.

Devsan Genel Miidiirliik Binasi girisi ve havuzu duvar panolart.
Puro-Fay Miiessesesindeki Akvaryumlu pano.

[ltas ilag Fabrikasi duvar panosu.

Engin Insaat dis cephe panosu.

Dértler iskembe Salonu duvar panosu, Corlu/Tekirdag

King Otel lobi panosu.

Biiro-kur giris panosu.

Filiz Okan’1n evinin giris panosu, Frankfurt/Almanya.
Yasar Adanali ailesine ait evin salon panosu.

Cukurova Sanayi Genel Miidiirliik binas1 kolon kaplamalari.
Set Kafeterya duvar panosu, Ankara, 1966.

Pamukbank Subesi duvar panolari, izmir.

4.13. Beril Anmilanmert (1942-)

1942 yilinda izmir’de dogan Beril Anilanmert, 1963’te izmir Amerikan
Kolejini, 1968’de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (MSU), Seramik
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kurslarinda ve Japon sanatgilarin atdlyelerinde dolu dolu gecen sekiz ay sanatginin

¢alismalarinda doniim noktasi olrnus‘[ur.99

Comleke¢i c¢arkinda sekillendirdigi ve geleneksel islevinden soyutladig:

formlar1 estetik bir kaygiyla diizenledigi eserleriyle taninan sanatginin mimari yapilar

i¢in yapmis oldugu artistik yiizey calismalar1 da bulunmaktadir.

®Anna TURAY, Daha Cok Ates Beril Anilanmert, 22, 34, 41.
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Sanat¢1 artistik yiizey calismalarinda, ii¢ boyutlu eserlerinde oldugu gibi
keskin ve yumusak hatlar1 bir arada kullanarak olusturdugu karsitliklar ile dikkati
¢ekmektedir.

Resim 4.26. Beril Anilanmert’e ait artistik yiizey seramigi, Biiyiik Efes Oteli, izmir, 1992.

Beril Anlanmert’in resim 4.26.’da goriilen, Izmir Biiyiik Efes Oteline yapmis
oldugu eser icin, sanatgimin tarzini net bigimde yansittifi artistik ylizey
calismalarindan birisi demek miimkiindiir. Mavi rengin egemen olarak kullanildig:
calismada, benzer ol¢iilerdeki 6gelerin yer yer cergevenin disina tagirilmasiyla esere

hareket katildig1 gdzlemlenmektedir.

Tablo 4.12. Beril Anilanmert’in mimariye uygulanmus artistik yiizey ¢alismalari.

a.1 Tiirkiye Is Bankas1 Genel Miidiirliik Binast Restoran

panosu, Ankara, 1974. a.2 TSK Rehabilitasyon ve Bakim Merkezi, Seref Holii

Duvari.
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Sanat¢inin Gorseline Ulasilamayan Diger Artistik Yiizey Seramikleri:

e Yarimca Belediyesi, Tiirkevi duvar panosu, 1973.
e Uludag Sanayi Gazlar1 Fabrikasi, Bursa, 1975.

o Kale Kilit Fabrikasi, Istanbul, 1979.

e Tobank Merkez Binasi, Ankara, 1981.

e Ptt Genel Miidiirliik Binasi, Ankara, 1982.

e (Giibre Sanayi Fabrikasi, Gebze, 1984.

e Myndos Hotel, Bodrum, 1987.

o Iki villanin dis duvar seramik panolari, Giizelce-istanbul, 1988.

4.14. Mustafa Tuncalp (1941-)

1941 Diyarbakir dogumlu Mustafa Tuncalp, 1966 yilinda Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu’'ndan mezun olmustur. Stajim Hannover kentindeki
Buckenburg-Furst Adolf Kunst Keramik Fabrikasi’nda gergeklestiren sanatgi,
Almanya’dan dondiikten sonra Yildiz Porselen Fabrikasi’'nda calismaya baglamis
ancak yedi ay calistigi fabrikadan askerlik gorevi i¢in ayrilmak zorunda kalmustir.
Askerlik gorevinin ardindan hocas1 Hakki Izzet’in referans: ile gittigi Canakkale
Seramik Fabrikasi’nda fabrikanin reklamma doniik ¢alismalar ve Ibrahim Bodur’un

. ; <. < 1
ozel giinlerde verecegi armaganlarin tasarimlarim yapmustir, *%

Kuruluglardan ve sahislardan gelen talepler {izerine mimari yapilara binlerce
metrekarelik caligma yapan sanat¢i, Tirkiye’de en fazla artistik yiizey seramigi
bulunan sanatgilardan birisidir. Sanat¢inin artistik yiizey ¢alismalarinda bazen
modiiler birimlerin ritmik hareketlerinden faydalandigi, bazen de serbest

sekillendirme yontemlerini tercih ettigi goriilmektedir.

100 g tki M. ERINC, Mustafa Tungalp, 12,16,18.
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N

Resim 4.27. Mustafa Tungalp’e ait artistik yiizey seramigi, Canakkale Adliye Saray1, Canakkale.

Sanatcinin sadece plastik kaygi ile olusturdugu artistik yiizey caligmalart
olmasina kargin, Canakkale Adliye Saray: i¢in yapmis oldugu eserinin konusu ve
temast mekanin isleviyle uyum gostermektedir. Bulundugu mekani tanimlayan
eserde, adaletin esit bigimde dagitilmasini temsil eden terazinin ve farkli yonlere
yonelen ancak birbirleriyle ¢akisan yollarin kullanilmas: tesadiif degildir. Binanin
islevine ait 0gelerin tasarimda kullanimi temanin anlasilmasina yardimci olmakta,

mekani kullanan bireylerin eser ile iletisimini kolaylastirmaktadir.

Tablo 4.13. Mustafa Tungalp’in mimariye uygulanmus artistik ylizey ¢alismalari.

a.2 TPAO Genel Miidiirliik Binast
Yemekhanesi, 1985.

a.3 TEK Genel Miidiirliigii Binas,
Protokol Girisi Atatiirk Kdsesi Panosu,
Pano, 1977. Ankara, 1987.

a.1 TBMM Senato Binasi, Modiiler
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b.1 TEK Genel Miidiirliigii Binast,
Protokol Girisi, Ankara, 1987.

b.2 TEK Genel Midiirliigii Binast,
Lokanta Girisi, Ankara, 1987.

Y1l Misafirhanesi, Can/Canakkale,
1997.

c.1 Atatiirk Havalimani Pasaport
Kontrol, istanbul, 1997.

.2 Gelibolu Yarimadasi Tanitma
Dernegi, Gelibolu, Canakkale, 2009.

.3 Ortakdy Ciragan Caddesinde
Kabatag Kiiltiir Merkezi Karsisi,
Istanbul, 2010.

d.1 Canakkale Seramik Fabrikast,
Merkez Binasi Girigi, Can/Canakkale.

d.2 Boyalik Beach Hotel, Lobi
Girisi/[zmir.

e.1 Olimpik Yiizme Havuzu, Atakdy /
Istanbul.

e.2 Gama Giiris Genel Merkez Binasi
Giris Holii, Ankara.

€.3 TEK Genel Miidiirligii Binasi.
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f.1 Antalya Beden Terbiyesi Genel
Miidirliigi, Yiziinei Y1l Spor
Tesisleri, Falez/Antalya.

f.2 Izmir Biiyiiksehir Belediye
Baskanlig1 Protokol Girisindeki Pano.

.3 Simena Tatil Koyii, Kemer/Antalya.

9.2 Turizm Bakanlig1, Merkez binas1
girisi.

h.1 Biiyiikhanl Park Hotel, Ankara.

h.2 Canakkale Seramik Fabrikasi,
Sosyal Tesisleri 15. Y1l Misafirhanesi,
Oturma Salonu, Can/Canakkale.

1.1 Canakkale Seramik Fabrikasi, “40.
Y1l Kutlamalar1 Anisina”,
Can/Canakkale.

T o T =

~kp;i,f-//y

1.2 Boyalik Beach Hotel, Galeri Kat1
Cikisi, Cesme/izmir.

j.1 Liitfi Kirdar Resepsiyon Kati
Panosu,.

X S
SR S

J.2 Devlet Resim ve Heykel Miizesi,
[zmir.

j.3 Zeynep Hotel, Belek/Antalya
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Sanat¢inin Gorseline Ulasilamayan Diger Artistik Yiizey Seramikleri:

e (Canakkale Bogaz Komutanligi Binasi panosu, 1977.

o Pakistan Islamabat Camii Kible Duvar1 Panosu, Pakistan, 1980.
e Haci Fatma Bodur Camii, Can/Canakkale, 1982.

o Expo 85 Tiirkiye Pavyonu panosu.

o Istanbul Havaalani dis hatlar duvar panosu, istanbul, 1999.

e Kemer Tatil Koyii Kompleksi.

« Van Orduevi Panosu.

o Batan Ertugrul Gemisi anisina yapilan seramik pano, Japonya.

e Canakkale Seramik Fabrikas1 Uriin Salonu Giris Panosu.

Cevdet Altug, Erding Bakla, Erdogan Ersen, Ekrem Kula, Ferhan Taylan
Erder, Kemal Uludag, Saadettin Aygiin, Tufan Dagistanl1, Hiiseyin Ozcelik, Mehmet
Kutlu, Ozgiir Yildiz, Tayfun Karadeniz, Ayhan Taskiran, Cahide Erel, Deniz
Toraman, Seref Dogan, Tarik Kartal, gibi bircok sanat¢inin yaptigi tespit edilen

artistik ylizey seramiklerinin gorselleri ekte verilmektedir.
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5. SONUC

Insan topluluklarinin barmaklar insa etmeleri ile yap1 elemani olarak da
kullanilmaya baglanan ve zamanla fiziksel fonksiyonunun yaninda begeni ve gii¢
simgesi olarak sanatsal ifade kazanan seramik malzemenin, tarihsel siire¢ i¢indeki
degisimiyle, giderek karmasiklastigi sdylenebilmektedir. Mimari yapilarda yer alan
artistik ylizey seramiklerinin tasarim asamasi, mekansal bigimi dngdérmenin yani sira
bulundugu mekan ve g¢evrenin etkisini hem fiziksel hem de toplumsal agidan ele

almay1 zorunlu kilmaktadir.

Artistik yiizey seramiklerinin tilkemizdeki ilk 6rneklerini gordiigiimiiz 1960’11
yillarda, modern Tiirk mimarisinin en &nemli Srneklerinden olan IMC ve Ulus
carsisinda oldugu gibi, yapinin proje safthasinda ortak bir ¢aligsma yapilarak meydana
getirilen eserler dikkati ¢ekerken giiniimiizde, ekonomik degerlerin de
yiikselmesiyle, mimarideki sanat boyutlu ¢alismalarin daha geri planda kaldig1 ve
sanat eseri-mekan iligskinin ihmal edildigi bir donem yasanmaktadir. Bigimsiz ve
plansiz bir sekilde biiyiiyen, yogunlasan kentlerde yeterli sayida ve nitelikte sanat
eserinin olmadigi, olanlarin da bir kisminin ne yazik ki tahribe ugradigi
goriilmektedir. Oysaki giderek daha da sagliksiz hale gelen, gorsel kirliligin hizla
arttig1, kimliksizlesen kent ve ¢evre algisinda, sanatin dogru ve fark yaratan katkisina

gereksinim giin gectikce artmaktadir.

Seramik sanat¢ist mimari bir yap1 ic¢in tasarladigi artistik yiizey
caligmalarinda diger sanatsal iiretimlerinde oldugu kadar 6zgiir degildir. Sosyal bir
alanda sergilenecek olan eserin, galeride sergilenen bir eser gibi izleyicinin istegiyle
goriilebilme o6zelliginden farkli olarak mekanla birlikte izleyiciye sunulmasi bu

eserlerin bulundugu mekanla ve insanlarla bagarili diyalogunu gerektirmektedir.

Mekan ve ¢evre faktoriiniin goz Oniinde bulunduruldugu, dogru yerde ve

dogru sekillerde sunulan, nitelikli ¢alismalarin arttirilmasi, artistik  ylizey
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seramiklerinin ¢evresiyle olan iliskisinin ¢oziimlenebilmesi ve detaylandirilmasi ise,

mimar ve seramik sanatgisinin beraberligini zorunlu kilmaktadir.

Her iki uzmanlik alanmin, bilgilerini disiplinler-arasi workshoplar,
konferanslar, ortak egitim programlart gibi platformlarda paylasmalar1 bu
beraberligin olusmasmda biiyiik rol oynayacaktir. Bunun yami sira yurt disinda
orneklerine sahit oldugumuz tiirden, mimar, sanatg1 ve hatta peyzaj mimarlari, kent
planlamacilar1 gibi farkli disiplinlerden kisilerin bir araya gelerek olusturduklar
stiidyolarin lilkemizde de yayginlasmasi, istenilen nitelikte, basarili ¢alismalarin

artmasina onemli bir katki saglayacaktir.

Ayrica, her yeni bigim yaratma eyleminde oldugu gibi, artistik ylizey
seramiklerinde de sanat¢inin 6zgiin diistincesini bir ylizeye aktarirken, o yiizeyin
cevresi ile olan fiziksel ve toplumsal iliskilerini, tasarim ilkeleri baglaminda

irdelemesi faydali olacaktir.

Tasarimin 68e ve ilkelerinin 6ziimsendigi, Yyapmin mimari siirekliligini
bozmayan, tarihine saygili, varligim giiclendirici ve halkla iletisim giicli yiiksek
calismalar; kent kimligi adina, iilkemizin mimari ve kiiltiirel kimligini olusturmak

adina da son derece onemlidir.



EK

99

Tablo 6.1 Cevdet Altug’un seramik pano galigmalar.

a.1 Hacettepe Dis Hekimligi Fakiiltesi,
Morfoloji Binasi duvar panosu, Ankara,
1965.

a.2 Tarabya oteli.

a.3 Cevdet Altug Panosu.

b.1 Cevdet Altug Panosu.

b.1 Cevdet Altug Panosu.

Tablo 6.2 Erding Bakla’nin seramik pano ¢alismalari.

a.1 Lapis Hali ve Miicevher Magazasi, Kusadasi.

a.2 Prenses Palas, Feneryolu, Istanbul.
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Tablo 6.3 Erdogan Ersen’in seramik pano ¢aligmalari.

Tenpab,

a.1 Biiyiik Tarabya Oteli, Istanbul.

a.2 Diinyada is—Cahsmq 1965 Altin
Portakal Odiilii — italya.

-

3 RECEPTION

g

a.3 Biiyiik Tarabya Oteli, istanbul.

b.1 Ankara Atatiirk Orman Ciftligi, Marmara Oteli.

Tablo 6.4 Ekrem Kula’nin seramik pano ¢alismalari.

a.1 Biiyiik Otel, Side/Antalya, 1989.

a.2 Kalei¢i Duvar Panosu,
Colakli/Antalya, 1991.

a.3 Anadolu Universitesi Sinema
Salonu, Eskisehir, 1998.
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Tablo 6.5 Ferhan Taylan Erder’in seramik pano ¢aligmalari.

a.1 Mimar Ersen Giirsel’in Erder Evi Kinali Ada, istanbul,
1989.

a.2 Mimar Ersen Giirsel’in Naibi Evi Dragos, istanbul,
1996.

Tablo 6.6 Kemal Uludag’in seramik pano ¢aligsmalari.

a.1 Canakkale Seramik Fabrikalar1 30.y1l Misafirhanesi,
Canakkale.

a.2 Akbank Arka duvari, Kopriibasi, Eskisehir.

Tablo 6.7 Saadettin Aygiin’iin seramik pano galismalar.

a.1 Anadolu Universitesi, Kapali Spor Salonu i¢
Mekan Girisi, 1999.

a.2 Anadolu Universitesi, Iktisadi ve Idari
Bilimler Fakiiltesi Dekanlik girisi duvar
panosu.
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Tablo 6.8 Tufan Dagistanli’nin seramik pano ¢aligmalari.

a.1 Ozel idare, Antalya, 1986.

a.2 Tayyar Bey Oteli, Manavgat,1988.

a.3 Tayyar Bey Oteli, Manavgat, 1988.

b.1 Sabanci Kiiltiir Merkezi, Antalya,
1997.

b.2 Dénerciler Carsisi, Antalya, 1998.

b.3 Alman Konsoloslugu, Antalya,
2004.

c¢.1 Porto Bella Otel, havuz bolimii,
Antalya, 2006.

¢.2 Porto Bella Otel, sauna boliimii,
Antalya, 2006.

¢.3 Antalya Adliyesi, Antalya, 2009.

d.1 Mehmet Restaurant, Atatiirk Parki,
Antalya.

d.2 Cumhuriyet Meydani kapali
otopark fuayesi, Antalya.

d.3 Ilica belediyesi.
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f.2 Siirel Ural Saray Oteli, 1.3 Siirel Ural Saray Oteli,
Colakli/Manavgat. Colakli/Manavgat.
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h.1 Siirel Ural Saray Oteli, Colakli/Manavgat.

h.2 Pegasus Otel Lobi-Side-Antalya.
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Tablo 6.9 Hiiseyin Ozgelik’in seramik pano ¢alismalari.

a.1l Aksu madencilik, 2001.

a.2 Hacettepe Universitesi, beyin ve
sinir cerrahi poliklinigi, 2003.

a.3 Hacettepe Universitesi, goz
poliklinigi, 2004.

b.1 Beytepe kampiisii rektorlitk binasi,
2004.

b.2 Hacettepe Universitesi, beyin ve
sinir cerrahi poliklinigi, 2005.

b.3 Tuzla Kaymakamligi, 2009.

.1 Hacettepe merkez kiitiiphanesi,
2009.

¢.2 Hacettepe Universitesi, beyin ve
Cocuk poliklinigi, 2012.

¢.3 K.K.T.C. Yakin Dogu Universitesi
Kiitiiphane Binasi, 2013.

d.1 Kore Macsabal Miizesi, 2013 .

d.2 Taskoprii Belediyesi, 2014.

d.3 Avukatlik Biirosu, 2014.
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e.1 Cagdas Sanatlar Merkezi, 2015.

e.2 Hacettepe Saglik Bilimleri Fakiiltesi
Dekanligi, 2015.

e.3 Hacettepe Thsan Dogramaci Cocuk
hastanesi, 2015.

f.1 Diinyam, Golciik Adliye Binast,
Cap:185 cm, 2016.

.2 Eskisehir Tepebast Belediyesi
Hizmet Binasi, 2016.

.3 Ankara Numune Hastanesi,2016.

0.1 Kastamonu kent meydani.

Tablo 6.10 Mehmet Kutlu’nun seramik pano ¢aligmalari.

a.1 Mehmet Kutlu seramik pano.

a.2 Mehmet Kutlu seramik pano.

a.3 Mehmet Kutlu seramik pano.
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Tablo 6.11 Ozgiir Yildiz’in seramik pano galigmalari.

a.1 Eskisehir Biiyiiksehir Belediyesi,
Eskisehir, 1998.

a.2 Eskisehir Ogretmen Evi, Eskisehir,
1998.

a.3 Karacan Paten ve Sosyal Tesisleri,
Eskisehir, 1998.

b.1 An-Deva Saglik Merkezi,
Antalya,1999.

—

b.2 Jandarma Genel Komutanligi
Komutanlik Girisi, Bestepe/Ankara,
2000.

H

b.3 Jandarma Okullar Komutanligi,
Subay-Astsubay Sosyal Tesisleri,
incek/Ankara, 2002.

c.1 Jandarma Okullar Komutanligs,
Subay-Astsubay Sosyal Tesisleri,
incek/Ankara, 2002.

¢.2 Riva Delta Beach Otel,
Alanya/Antalya, 2003.

c.3 Yertas Insaat Riva Delta Beach
Otel, Alanya/Antalya, 2003.

d.1 Pemar Beach Resort,
Manavgat/Antalya, 2004.

d.2 Pemar Beach Resort Yiizme

Havuzu Yan Duvarlari, Manavgat
/Antalya, 2004.

d.3 Papillon Hotels Ayscha Italyan
Restoran, Belek/Antalya, 2005.
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e.1 Sunrise Resort, Manavgat/Antalya,
2005.

e.2 Papillon Hotels Belvil Pulbar,
Antalya, 2005.

e.3 Papillon Hotels Belvil Pulbar,
Antalya, 2005.

.1 Papillon Hotels Belvil Lobi,
Belek/Antalya, 2005.

f.2 Papillon Hotels Ayscha Ana Giris,
Belek/Antalya, 2005.

f.3 Papillon Hotels Ayscha italyan
Restoran, Belek/Antalya, 2005.

g.1 Papillon Hotels Belvil Restoran,
Antalya, 2006.

0.2 Panora Aligveris Yasam Merkezi,
Ankara, 2007.

9.3 TSK Ozel Bakim Merkezi,
Bilkent/Ankara, 2008.

h.1 A City Aligveris Merkezi, Cok
Amagli Salon, Ankara, 2008.

h.2 Starlight Otel, 2009.

h.3 Savunma Sanayi Bakanligi,
Ankara.
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Tablo 6.12 Tayfun Karadeniz’in seramik pano ¢aligmalari.

a.1 ismail Yiice Evi, Ordu, 1999.

a.2 ismail Yiice Evi, Ordu, 1999.

a.3 Ugur Giirel Evi, Ankara, 2004.

b.1 Silivri Belediyesi, Istanbul, 2006.

b.2 Silivri Belediyesi, Istanbul, 2006.

b.3 Silivri Belediyesi, Istanbul, 2006.

c.1 Silivri Belediyesi, Istanbul, 2006.

c.2 Bekirpasa Belediyesi, Kocaeli,
2007.

¢.3 Cumhuriyet Kiiltiir Merkezi,
Kocaeli, 2007.

d.1 Yeminli Mali Miisavirler Odast,
Ankara, 2008.

d.2 Antares AVM., Ankara, 2008.

e.1 Tokat Devlet Hastanesi, 2009.

e.2 Haskoy Kopriisii, Ankara, 2009.

e.3 Haskoy Kopriisii, Ankara, 2009.
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.2 Cinar Sitesi, Ankara, 2009.

.3 Tokat Devlet Hastanesi, Tokat,
2009.

0.1 Ankara Valiligi, Ankara, 2009.

g.2 Tokat Devlet Hastanesi, 2009.

h.2 Yarimca Kiiltiir Merkezi, Kocaeli,
2011.

h.3 Yarimca Kiiltiir Merkezi, Kocaeli,
2011.

1.1 Yarimca Kiiltiir Merkezi, Kocaeli,
2011.

1.2 Hac1 Bayram Camii, Ankara, 2011.

1.3 Tayfun Karadeniz Panosu.

j.1 Tayfun Karadeniz Panosu.

j.2 Tayfun Karadeniz Panosu.

.3 Tayfun Karadeniz Panosu.
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k.1 Tayfun Karadeniz Panosu.

k.2 Tayfun Karadeniz Panosu.

Tablo 6.13 Ayhan Tagkiran’in seramik pano ¢aligmalari.

a.1 COMU, Deniz Bilimleri Fakiiltesi, 2011, Canakkale.

a.2 COMU, Deniz Bilimleri Fakiiltesi, 2012, Canakkale.

Tablo 6.14 Cahide Erel’in seramik pano ¢aligmalari.

a.2 Siit¢ii Imam Universitesi, Iktisat
Fakiiltesi, Kahramanmarag, 2006.

a.3 Siitgii Imam Universitesi, Tktisat
Fakiiltesi, Kahramanmaras, 2006.

b.1 Glorya golf serenity, Antalya, 2007.

b.2 Glorya golf serenity, Antalya, 2007.

b.3 Glorya golf, Antalya, 2007.
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c.1 Glorya golf serenity, Antalya, 2007.

c.2 Glorya golf verde, Antalya, 2007.

c¢.3 Glorya golf serenity, Antalya, 2007.

d.1 Glorya golf serenity, Antalya, 2007.

d.3 istanbul Metrosu, Levent/Istanbul,
2008.

e.1 Istanbul Metrosu, Levent/Istanbul,
2008.

e.2 Fatih Belediye Binasi, Istanbul,
2009.

2009.

.1 Ankara alt gegitleri, 2009.

f.2 Ankara alt gegitleri, 2009.

f.3 Tiirk bagkonsoloslugu, Abu Dabi,
2010.
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g.1 italyan restoran, Istanbul.

g.2 Italyan restoran, Istanbul.

Tablo 6.15 Deniz Toraman’in seramik pano ¢alismalari.

a.1 Atasehir Memorial Hastahanesi,
Istanbul, 2009.

a.2 Okmeydam‘Memorial Hastahanesi,
Istanbul.

a.3 Deniz Toraman Seramik Pano.

b.1 Deniz Toraman Seramik Pano.

b.2 Deniz Toraman Seramik Pano.

b.3 Deniz Toraman Seramik Pano.

Tablo 6.16 Seref Dogan’in seramik pano galismalart.

a.1 Flamingolu Pano, Cesme/izmir,
2001.

a.2 COMU, Fen Edebiyat Fakiiltesi,
Canakkale, 2003.

a.3 Goniil Gozi, COMU Siyasal
Bilimler Fakiiltesi Giris Panosu, 2013.
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b.1 Parion Esintisi, Parion Otel,
Canakkale, 2014.

b.2 Giizel Bakis, Kepez Belediyesi
Giris Holii, Canakkale, 2015.

b.3 Akar’in Deryasi, Cimenlik Kalesi
Askeri Miize, Canakkale, 2016.

c.1 Bilginin Kaynagi, COMU Tip Fakiiltesi Cocuk Saglig1 Birimi, Canakkale, 2016.

Tablo 6.17 Tarik Kartal’in seramik pano ¢aligmalari.

a.1 Viking Temizlik, Kemalpasa/izmir,
2005.

a.2 Viking Temizlik, Kemalpasa/izmir,
2005.

a.3 Viking Temizlik Giris Hold,
Kemalpaga/izmir, 2005.

b.1 Efekdy, Urla/izmir, 2008.

b.2 Giil- Siikrii Kocagoz, Yazlik Evleri,
Ilica/Cesme/izmir, 2008.

b.3 Giil- Siikriit KOCAGOZ, Yazlhk
Evleri, Ilica/Cesme/izmir, 2008.
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c.1 Yakamoz Apartmani, Izmir.

¢.3 Yakamoz Apartmani, Izmir.

d.1 Ornek kdy Ziibeyde Hanim Huzurevi, izmir.
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