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ONSOZz

Fotograf janrlar1 arasinda belki de en seyirlik degerlendirileni landscape
fotografi aslinda yogun bir ideolojik yiike sahiptir. Takvim yapraklari ya da coffee
table igin uygun goriilen, gorsel estetik hazza indirgenmis bu alginin kendisi dahi bir
ideolojik hatta isaret etmektedir. Tam da bu seyirlik alginin Ortiistinii styirip
fotograflarin sakladiklarina ya da dolayli olarak gosterdiklerine ulagsmak bu tezin

esas amacidir.

Sadece bu tez ¢alismasi degil, biitiin akademik hayatim boyunca bilgisini,
ilgisini, dnerilerini ve destegini esirgemeyen danismanim Dog. Seckin Tercan’a
tesekkiirii borg bilirim. Elinden gelebilecek her tiirlii destegi veren Yrd. Dog.
Cagatay Goktan’a ve 6zellikle kaynak konusundaki yardimlariyla Dog. Cetin
Ergand’a ve Yrd. Dog. Tuna Uysal’a ayrica tesekkiir ederim. Biitiin hocalarima ve
aileme verdikleri emek i¢in ne kadar tesekkiir etsem az. Tiim Camkdok sakinlerine
(yonetici harig) tez boyunca verdikleri her tiirlii destek i¢in tesekkiir ederim,
bor¢larin1 6deyemem. Bu tezi miimkiin kilan Merve Uzuner’in yeri ise ayridir, o
olmasa bu tez olmazdi. Bu tez bir landscape fotograf projesi olan lisans diploma
projem i¢in beni bozkirlar boyunca gezdirip eslik eden, yakin zamanda kaybettigim

babam Necat Keser’e ithaf edilmistir.



OZET

Landscape maalesef dilimizde tam karsilig1 olmayan bir kelimedir. Her ne
kadar manzara kelimesi ile ikame edilmeye ¢alisilsa da insanin doga ile olan
karmagik iliskisini karsilamaktan uzak, iliskiyi tek yonlii bir seyretmeye indirgeyen
haliyle manzara kelimesi landscape’i karsilamamakta, dolayisiyla uluslararasi
literatiirde iliskinin bu karmasik yoniiyle incelenmesine yaslanan birikim gézden

kagirilmaktadir.

Bu tezde, s6z konusu birikim gorsel sanatlarin sinirini1 asacak bir kapsamda
incelenecek ve landscape’in gorsel temsili olarak s6z konusu janra ait fotograflarin,

bilingli ya da biling dis1 bir yapilanmayla, nasil ideolojik unsurlarla yiiklii olduklar
irdelenecek.

Anahtar kelimeler: Landscape, manzara, ideoloji, fotograf, modernizm,

postmodernizm, temsil



ABSTRACT

Unfortunately there is no translation in Turkish for landscape adequately
corresponding to full spectrum of meanings it bears. Although the word “manzara” is
used widely as a substitute, it lacks to reflect the complicated human-nature relation,

reducing it to a single-sided viewing thus missing the knowledge international
literature accumulated.

In this thesis, afore mentioned literature will be addressed surpassing the

boundaries of visual arts and photographs as visual representation of landscape will
be analyzed on basis of ideological elements.

Keywords: Landscape, ideology, photography, modernism, postmodernism,
representation
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GIRIS

Landscape fotografi gerek isimlendirme gerekse kuramsal olarak degerlendirme
acisinda problemli bir baslik olarak karsimiza ¢ikar. Hem “tliketicisi” hem de
tireticisi tarafindan tasidig1 veya tastyabilecegi anlamlar ve deger dizileri
kasitli/kasitsiz goz ardi edilmektedir. Alisilagelmis sanat tarihi yaziminin bigim ve
stil tizerinden yaptig1 béliimlendirme s6z konusu g6z ardi edilmeyi pekistirecek
yapay bir siniflandirmay1 dayatmaktadir. Elbette ki bdylesi bir tarih yazim pratigi de

tipki eser liretiminde oldugu gibi politik ve ideolojik bir konumlanmanin eseridir.

Landscape fotografi, biitlin insan etkinliklerinde oldugu gibi, yaraticisinin
farkinda oldugu ya da olmadig1 bir ideolojik yiik tasir. Fotograf¢1 ya da sanat¢inin
dogdugu yer, onu biiyiiten aile, icinde bulunulan tarihi an, ait oldugu sinif, varsa
inandi81 din vs. gibi sayisiz parametre, iiretici bireyin iizerinde ve dolayisiyla iirettigi
eserde etkisini gosterir. Ideoloji siirekliligini, tastyicilarinin ideolojiyi tekrar

iretmesiyle saglar.

Bu tezde amag landscape fotograflarini alisilmis bigimsel degerlendirmenin
Otesinde, ideolojik bir okuma yaparak incelemektir. Bu hususta kullanilan yontem
tarihsel perspektif olacak, hem landscape kavraminin kendisi hem de landscape
fotograflari tagidiklar1 anlamlar ve hizmet ettikleri ¢ikarlar iizerinden
degerlendirilecektir. Amag fotograf okuma yapacaklara tarihsel bir bakig
kazandirmak, landscape janrinda iiretim yapacak sanatgilara halihazirda sunulanin
disinda bir bakis agis1 katmak ve dilimizde 6zellikle eksik birakilmis bu konuda
kayda deger bir kaynak tiretmektir.



BOLUM 1

KAVRAMSAL ALTYAPI: LANDSCAPE, IDEOLOJI

Akademik herhangi bir metin, bir iddiaya ya da derlemeye yer verecek
olmasindan bagimsiz bir sekilde, kullanacagi ya da bagvuracagi temel kavramlari
hangi anlamiyla kullanacagini a¢iklamakla yiikiimliidiir. Herhangi bir tez i¢in bile
onemli olan bu yaklasim bu tez i¢in ayr1 bir 6nem tagimaktadir. Birazdan detayli bir
sekilde irdelenecegi gibi, landscape kelimesi tarihsel akis igerisinde farkli anlamlar
yiiklenmis, farkli disiplinler tarafindan bazen benzer ancak farklara sahip; bazen de
farkli anlamlarla kullanilmis, etimolojik kdkeni bile yer yer yanlis degerlendirilmis
karmagik bir kelime. Mevcut anlam yogunlugu dahilinde yeni bir kelime
uretilmeden, Tiirkgedeki mevcut herhangi bir kelimeyle karsilanmaya c¢alisildiginda
kavram, anlamlari yitirmekte ve beraberinde hakkinda yazilmis devasa uluslararasi

kiilliyat1 bosa diisiirmektedir.

Yine bir bagka karmasik kavram olarak ideoloji, birbirini tamamlayan ya da
tamamen yanliglayan sayisiz tanima sahiptir. Ideoloji kelimesinin nasil tanimlanip
hangi anlamiyla kullanilacag bile i¢inde bir ideolojik tercih barindirmaktadir.
Ayrica, benzer politik yaklasimlar i¢inde bile ideoloji kavraminin nasil
degerlendirilip nasil agiklanacagina dair farklar bulunmaktadir. ideoloji ve ideolojik
kelimeleri ile ne kastedilecegi netlestirilmeden, ya da farkli kaynaklarda hangi
anlamlartyla kullani1ldig1 ortaya ¢ikartilmadan yapilacak bir ¢alisma eksik kalmaya

ve yanlis anlagilmaya mahkimdur.



1.1 Landscape’in Tanim1 ve Kapsami

Landscape kelimesi dilimize yanlis denebilecek kadar yiizeysel bir sekilde
manzara olarak c¢evrilmekte ve bir¢cok kaynakta da bu siglikta islenmeye devam
etmektedir. Zaten dilimize Arapgadan gegmis olan manzara kelimesi etimolojik
olarak nazar (bakmak), manzar (bakilan, goriilen yer) ve manzar kelimesinin gogulu
olacak sekilde menazir kelimesi ile akrabadir!. Topdemir’in Isigin Oykiisii kitabinda
bahsettigi gibi, sonradan optik adini alacak ve 1s1k olaylarini inceleyen bilim dalinin
temelleri antik ¢agda atilmis ve “...den bakmak™ anlamina gelen perspektif ad1 ile
ortaya ¢ikmistir ve Arapcada menazir kelimesi ile karsilanmistir?. Agikca
anlasilacag lizere, 6zellikle de koken lizerinden degerlendirildiginde, manzara
kelimesi dogrudan bakmak, gérmek ile iliskilidir ve landscape kelimesini kapsadigi

genis yelpazenin 6nemli ancak sinirlt bir kismina karsilik gelmektedir.

Landscape kelimesinin etimolojisini inceledigimizde ise karsimiza bir baska
tartismali baslik ¢ikmaktadir. Haziran 2006°da Irlanda’da Burren College of Art’da
Landscape iizerine diizenlenen Sanat Semineri’nde Anne Whiston Spirn’in aktardigi
gibi, Oxford English Dictionary’ye gore Ingilizcedeki landscape kelimesi Flemenkce
kokenlidir ve Ingilizceye 17. yiizyilda gegmistir®. Ancak Spirn, Eski Ingilizcede
gecmisi 17. yiizyilldan daha eskiye dayanan “landscipe” kelimesinin varliina isaret
eder ve Flemenk manzara resmine dair terimin aksine landscipe’in bir mekan ve o

mekanda yasayan insanlar1 hep beraber karsiladigini iddia eder. Landscape

! Ferit Develioglu, Osmanlica Tiirkce Ansiklopedik Lugat, 580
2 Hiiseyin Gazi Topdemir, Isigin Oykiisii, 9
3 Rachael Ziady DelLue — James Elkins, Landscape Theory, 92



kelimesinin karsilig1 olarak Dancadaki “landskab”, Almancadaki “landschaft” ve
Eski Ingilizcedeki “landscipe” degerlendirildiginde, “Land” bir bolgenin hem fiziksel
Ozelliklerini hem de orada yasayan insanlar1 tanimlar. “Skabe” ve “schaffen” ise
bi¢imlendirmek anlamindadir ve bunlarin son ek halini almis versiyonlar1 olan —skab
ve —schaft, tipki Ingilizcedeki —ship son eki gibi, ayn1 zamanda eslesme ve ortakliga
isaret etmektedir. Orijinal kelimede insan ve mekanin karsilikli birbirini

sekillendirmesi s6z konusudur?.

Kiiltiirel cografyaci Denis Cosgrove tartismaya olmasi gerektigi gibi tarihsel
olarak yaklasir ve Cografya isimli kitabiyla modern uzamsal temsil sdylemini 6nemli
bir sekilde bigimlendiren 2. yiizy1l polimati iskenderiyeli Batlamyus’un dlgek

konusunda yaptig1 ayrima dikkat ¢cekerek incelemeye baglar:

Iddiasma gore cografya, yer yiizeyinin ve baslica 6zelliklerinin
(toprak, denizler, kitalar, daglar, sehirler, uluslar vs.) bir biitiin olarak
tanimlanmasiydi. Diinyanin kendisinin mutlak verisi, cografi
temsiliyetin oncelikli olarak bilimsel ve matematiksel oldugu
anlamina gelir. Hassasiyet, cografi bolgelerin birbirleriyle ve diinyanin
biitiiniiyle olan iliskisinin ortak 6l¢iibilim (koordinatlar, uzaklik
Olciimleri vs.) lizerinden olmasini dayatir.

Diger yandan korografi (chorography), belirli bolgeler ve yerelliklerle
ilgilenir ve herhangi bir daha biiyiik uzamsal (cografi) ¢erceve ile
iligkilendirilmeye ihtiya¢ duymaz. Korografinin rolii tekil mekanlarin
benzersiz karakterini anlamak ve temsil etmek iizerinedir. Korografi
s0z konusu oldugunda, sanat¢inin (ressam ve yazar) becerileri,
cografya i¢in kritik olan astronom veya matematik¢inin becerilerine
nazaran daha alakalidir. Korografik sanat, erken modern dénem
Avrupa’sinda uygulanmaya (6zellikle Giliney Almanya’da Ulm ve
Augsburg gibi yukari1 Tuna bolgesindeki sehirlerde toplanan hiimanist
gruplar tarafindan) basladiginda, tarihsel anlatiy1 (genellikle sehrin ya

“A.gk, 92



da bolgenin Klasik seceresini ve basat aristokratik ya da soylu
ailelerinin hagiografisini igermenin biraz 6tesine gececek sekilde)
resimsel haritalar ve mimari eskizler ile bir araya getirir. Cografyanin
“landscape” 6l¢eginde beseri bilimlerin i¢indeki kurulusunu ve tarihe
eklenmesini saglar. Korografiler, erken modern Avrupa’sinda egitimli
gruplar arasinda kendi sehir ya da bolgelerini 6vmek maksadiyla
popiilerdi. 17. yiizy1l Ingiltere’sinde oldugu gibi yeni ortaya ¢ikan
ulus-devletlerde tekil bolge tanimlamalart “ulusal” bir resim ¢gizmek
icin bir araya getirildi ancak bolgesel ¢esitlemelere duyarli olmaya
devam ettiler. Erken modern donem Avrupa’sinin toplumsal
uzamsalliginda gergeklesen bu, genellikle gergin ve ¢ekismeli, kokten
degisimin tarihsel siireci igerisinde landscape fikri taninir hale geldi ve
bir cografi betimleyici olarak tekrar olusturuldu.®

Bu yerel-genel iligkisi landscape’in tarihsel akis igerisinde nasil farkli anlamlar
kazandigin1 anlayabilmek i¢in elzemdir. A¢ikca anlasilabilecegi lizere landscape
kavrami1 modern dncesi donemde seyirlik manzara anlaminin 6tesinde, sonradan
beseri bilimler halini alacak ugraslarla kol kola giden, yerelligi ve tarihselligi olan bir
kavram. Cosgrove, yasal ve miilki landscape fikrinden, kelimenin manzara ve
piktoryal kullanimina dogru gergeklesen bu tarihsel kaymaya isaret etmek igin
Almanca “landschaft” kelimesi iizerinden gider ve bir baska cografyact olan Kenneth

Olwig’in bu konuda yazdiklarina deginir:

Alman Landschaft ve Iskandinav dillerindeki soydaslar1 kuzey-bat:
Avrupa’nin baz1 yerlerinde, 6zellikle Frisia ve Schleswig-Holstein’da,
idari bolgelere dair bir betimleyici olarak kullanilmaya devam
etmektedir. Bu deniz seviyesinin altinda kalan batakliklar, ¢caliliklar,
kiyinin agigindaki adalardan olusan yapinin fiziksel dogasi bu
kullanimi1 anlamak i¢in 6nemlidir. Buralar her zaman gorece fakir
bolgeler oldular ve zenginligi ve iktidart daha verimli ve ulasilabilir
bolgelerin kontrolii, sahipligi ve vergilendirilmesine dayali olan
monark ve aristokratlarin ¢ikarlar1 agisindan uglarda kalmaya devam
ettiler. Danimarka Kralligi’nin ve Alman Devletleri’nin sinirlarinda
kaliyor olmas1 daha merkezi ve siki yonetilen bolgelere nazaran daha

> Denis Cosgrove, Landscape and Landschaft, 59-60



fazla yerel otonomi saglayacak olanaklar1 gli¢lendirdi. Olwig’e gore
bu bolgelerin tanimlamak igin kullanilan Landschaften “belirli bir
ebattaki toprak parcasindansa... belirli bir idare nosyonuna isaret
etmektedir. Kiigiik Utholm’dan biitiin kuzey Jutland’a kadar bir
aralikta, ¢esitli ebatlardaki idare bigimlerine ekstrapole edilebilir.” Bu
betimlemenin 6nemi, orada yasayan ve ¢alisan topluluk tarafindan
cesitli sekillerde belirlenmis 6rfi hukukun genisleyip Land’in araziye
dair tanimin1 genisgletmis olmasidir. “Land’1 gelenek ve kiiltiir belirler,
fiziksel cografi karakteristigi degil —hukukunun dahilinde o bolgede
fiziksel karsilik bulan toplumsal bir olusumdur.” Toplumda
kardesligin ve haklarin birligi ve bu kardesligin gerceklestigi ve
haklarin egemen oldugu uzam Landschaft’1 olusturdu. (...)
Mantiklidir ki; toplum, gelenek ve arazinin eslesmesi bir
Landschaft’tan digerine goriiniir farklar gosterecektir, ancak
landscape’in gliniimiizde manzara ile yakin bir sekilde iliskilendirilen
anlamlar1 Alman kavraminda ve kuzey-bati Avrupa’daki
soydaslarinda herhangi bir sekilde 6ncelik bulmamaktadir.®

Dolayisiyla, Cosgrove un da bahsettigi gibi, kelimenin Almanca ve akrabasi
olan diger Iskandinav dillerindeki gegmisini inceledigimizde miilki-idari anlami
oncelik tagiyan bir kavram karsimiza ¢ikmaktadir. Daha 6nce Spirn’den de
aktardigimiz sekliyle landscape’in Ingilizcedeki kokeni de, Oxford English
Dictionary’nin iddiasinin aksine, topragi ve iistiinde yasayip ¢alisanlari
kapsamaktadir’. Cosgrove’a gore landscape ve benzeri kelimelerin Bati dillerinde de
giiniimiizde oncelikli olarak seyirlik anlamiyla kullanilmasi ise bahsi gegen toprak ile
o toprakta yasayip calisan toplum arasindaki iligskinin kokten bir degisim yasamasiyla
edinilmistir. ingiltere’ye Hollanda’dan devsirilen landschap resmi, toprak sahipleri
arasinda yeni edinilen miilkleri gdstermek ve temsil etmek i¢in bagvurulan popiiler
bir yontem haline gelmis, Feodal koyliiliigiin faydalandig orfi hukukun yerine ortaya
cikmakta olan kapitalizmin arazi piyasasi tarafindan belirlenmis miilkiyet haklari
yerlesmis, toprak ile onu isleyen arasindaki bag kopmus, dolayisiyla bahsi gecen

landscape anlam1 “uzamin temsili olarak basladig1 yolda hizla degiserek, resimleri ve

6 A.g.m, 61
" Bkz: (3)



haritalar1 takdir etmek {izere egitilmis mesafeli ve estetik olarak ayrimec1 bakis

tarafindan” gorsellige indirgenmistir.®

Buradan hareketle denebilir ki, insan ve topragin 6rf, adet, gelenek, idare bigimi
tizerinden sekillenmis iligkisi (birlikteligi), Avrupa genelinde yasanan politik
dontistimle alt iist olmus, landscape tanimi da kelimenin kékenini olusturan anlam
yogunlugundan uzaklasarak gorme-seyretme iizerine kurulu pasif bir anlam
kazanmigtir. Bu anlam yitimine/degisimine yol acan politik kayma Cosgrove’un
iddiasini temellendirmek i¢in bagvurdugu 6lgek kavramini da degistirerek
landscape’in anlaminin degismesine etki eden bir bagka faktor olarak karsimiza
cikmistir. Cosgrove, yine Olwig’ten yaptigi temellendirmede bunu soyle dile getirir:
“Landscape’e dair bu fikir (seyirlik manzara) kapitalist miilkiyet haklarinin insasinda
ve tam da Landschaft’in ortaya ¢ikmasina yol agan topluluk ve 6rfi haklarin
baskilanmasinda rol oynarken, Olwig, anlamdaki degisimin ayn1 zamanda uzamsal

kontroliin degisen dlcegiyle alakali olduguna isaret eder.”®

Sonradan ulus-devlet halini alacak sinirlar dahilindeki hakimiyetini artirmayi
hedefleyen Avrupali mutlak monarsiler, bu kapsamda ulusal sinirlarin her yerinde
gecerli olacak sekilde yazili hukuku etkin kilmis ve daha once korografi 6rnegi
tizerinden degindigimiz landscape’in idari/miilki anlamini temellendiren yerelligi,
gelenek ve kiiltiirli ortadan kaldirmaya caligmistir. Bu doniisiimlerle beraber
landscape artik “etrafi ¢evrilen, dl¢lilen mutlak bir uzam haline gelmis, geometrik
Olctim ve lineer perspektif tizerinden bilimsel metotlarla temsil edilir olmustur. Bu

acidan landscape, modernizmin dogrudan ifadesi olarak degerlendirilmelidir.”*°

8 Denis Cosgrove, Landscape and Landschaft, 61
°A.g.m, 61
0 Ag.e, 62



Landscape’in anlamlarinin tarihsel olarak nasil farklilastigi, bu metinlerden de
anlasilacagi lizere, toplumsal ve siyasi doniisiimlerle anlamlandirilabilir. Bu tezin
temel iddialar1 arasinda yer alan, landscape’in kendisinin ve gorsel temsillerinin her
birinin ideolojik bir tutum barindirdig: fikri, tam da bu temel {lizerine insa edilmistir.
Landscape’in ideoloji ile olan yakin iligkisi bu basligin kapsamini1 agsmaktadir ve
tezin sonraki boliimlerinde daha detayli ve etimolojiyi asan bir sekilde incelenecektir.
Gegmisinde ve bugiiniinde tagidig1 anlamlarla incelenecegi ve tam da az 6nce
bahsedilen toplumsal ve politik sebeplerle sekillendirildigi i¢in landscape kelimesi bu

tez boyunca oldugu sekliyle kullanilacak, bir baska kelime ile ikame edilmeyecektir.

Landscape dilimize ¢evrilmeye calisildiginda karsimiza ilk ¢ikan kelime olan
manzara, aktarilan gerekcelerle kavrami karsilamamaktadir. Bir bilesik kelime olan
landscape’in icerdigi arazi, ortaklik, bigimlendirme anlamlarinin hi¢biri manzara
kelimesinde karsilik bulmamakta, aksine Cosgrove’un da isaret ettigi gibi belirli bir
tarthsel donemde ve sonrasinda miilk sahibi siniflarin ¢ikarlari dogrultusunda
ugradig1 anlam yitimine karsilik gelmektedir. Manzara dogulan, yasanan, ¢alisilan,
degistirilen ve karsiliginda degistiren degil; aksine belirli bir mesafeden, miimkiinse

yiiksekten, estetik bir haz hedefiyle bakilan bir olgu oldugu gériilmektedir.

Bu edilgenlestirme landscape kelimesinin Ingilizcedeki giinliik kullanimi igin de
mevcuttur ancak kelimenin kokeninin igerdigi anlam ve kiiltiirel cografya ve diger
branglarin incelemeleri, diinya genelinde konu iizerine yapilan akademik

incelemelerde referans noktasi olmustur.



Bahsi gecen branslardan 6nemli bir tanesi olan peyzaj mimarligi bu noktada ele
alindiginda agiklayict olacaktir. Landscape’in ve manzaranin Fransizca ¢evirisi
olarak gegen paysage kelimesi kir, tasra, lilke anlamina gelen pays kokiinden
tiiremistir. Bu anlamda aslinda landscape yerine Ingilizcedeki country kelimesi ile
daha dogru karsilanmaktadir. Landscape kelimesini Tiirk¢eye ¢evirmeye
kalkistigimizda karsimiza ¢ikan peyzaj da, dilimizdeki yaygin kullaniminin aksine,
benzer gerekgelerle landscape kadar genis bir anlami karsilamamaktadir. Dilimizdeki
yaygin kullanimi da Osmanli doneminde gerceklesen biitiin Batililagsma

hareketlerinin yiiziinii Fransa’ya donmiis olmasi ile agiklanabilir.

Tersi bir ¢abaya kalkismak da bu konuda aydinlaticidir. Manzaray: Ingilizceye
cevirmeye kalkisirsak dogru ceviri; view, scene, sight, vista, prospect gibi

gorme/izleme yoni baskin kelimelerden bir tanesi olacaktir.

Bu tez, her ne kadar gorsel sanatlar baslig1 altinda yazilmis olsa da, landscape
kelimesinin igerdigi biitiin anlamlar1 i¢erecek, 6zellikle de tarihin akis1 igerisinde
insanin mekan, uzam ve zaman ile iligkisini de fotografik temsil {izerinden okumaya
ve yorumlamaya g¢alisacaktir. Bu tez boyunca, aksi belirtilmedigi siirece, landscape

kelimesi biitiin bu anlamlar igerecek sekilde kullanilacaktir.
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1.2 Landscape Felsefesi

Bugtine kadar Landscape iizerine yapilmis tek calisma alman filozof George
Simmel tarafindan kaleme alinmistir. Die Giildenkammer isimli aylik bir dergide
yayinlanan metin, landscape’i; manzara, doga, insan, biitiin-parca iliskisi, doga ve

landscape algist/hissi gibi kavramlar ¢ercevesinde analiz eder.

Sayisiz kez doganin i¢inden geger ve dikkatin en gesitli dereceleriyle
agaclar1 ve sulari; ¢imenleri ve tahil tarlalarini; tepeleri ve evleri;
bulutlarin ve 1siklarin binlerce bi¢imini ve degisip durusunu algilariz
ama her birine tek tek dikkat ettigimiz igin ya da suna ve buna bir
arada baktigimiz i¢in landscape’i gérmeyi heniiz bilmiyoruz.

Daha dogrusu boyle tek bir goriis alani igerigi artik duygularimizi etki
altina alamaz. Bizim bilincimizin tek tek 6gelerin 6tesinde; bu
ogelerin 6zel anlamlarina bagli olmayan ve mekanik olarak onlardan

olusmayan, yeni bir biitiinii; yeni bir birligi olmali. Landscape 6nce
budur.

Yanilmiyorsam, her tiirlii seyin gelisi giizel bir parca topragin lizerine
yayilmis olmasi ve bunlarin dolaysiz olarak goriilmesi, landscape’i
goriiniir kilmaz ve bunun nadiren farkina varilir.

Ben burada her seyden 6nce landscape’i yaratan kendine 6zgii zihinsel
stireci kendi 6n kosullarinin ve formlarinin bazilarindan yola ¢ikarak
yorumlamaya ¢alistyorum.

Ilk olarak, dogay: taklit eden insan eseri bir yerin (ki bunlar caddeler,
magazalar ve otomobiller degil) dogaymis gibi gériinmesi bu yeri
doga yapmaz.

Doga denince, seylerin sonsuz baglamini, siirekli dogurmayz,
formlarin yok olmasini, olmanin kendini zamansal ve mekansal
varolusun stirekliliginde ifade eden, cogkun birligini anliyoruz.

Eger bir gercekligi doga olarak tarif edersek, ya bir i¢ niteligi,
gercekligin sanattan ve insan eliyle yaratilmis olandan; manevi ve
tarihsel olandan farkini kastederiz ya da yaratilisin temsilcisi ve
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sembolii olarak sayilmasi gerektigini, yaratiligin akiginin ugultusunu
onda duydugumuzu kastederiz.

“Bir parca doga” aslinda ig¢sel bir ¢eliskidir, doganin pargasi yoktur, o
her seyin birligidir ve tanelendigi anda artik o tane “doga” degildir,
ciinkii o ancak sinirsiz birligin igerisinde, 6teki toplu akintinin dalgasi
olarak “doga” olabilir.

Landscape i¢in, anlik veya siirekli bir menzilde sinir oldukca
onemlidir; onun maddi temeli ya da tek tek pargalar1 genel olarak
“doga” sayilabilirler. Dogada her bir parga belirli varligin tiim gii¢
potansiyeli igin ancak bir gegis noktasi olabilir. Landscape, bu
doganin o parcalanamaz biitiinliigiinden belki gorsel, belki estetik,
belki keyfi, belki ruh hali uyarinca kendi-i¢in-varlik; tekil ve
karakterize edici bir baglantisizlik talep eder.

Uzerinde duranlarla beraber bir parca yeri, landscape olarak gérmek;
orada gordiiglimiiz sadece bir kesit oldugu ve dogadaki birlige sahip
olamayacagi i¢in dogadan sadece bir kesiti gormek demektir. Bu kesiti
dogadaki gibi biitiin olarak algilamak doga kavramina
yabancilagmaktir.

Bu bana tinsel bir ismis gibi goriiniiyor. Insan bu tinsel isle Landscape
kategorisinin i¢ine olay dongiisiinii katiyor. Bu kategori, kendi i¢inde,
kendi kendine yetebilen olarak kapali, buna ragmen biitinliikld,
sonsuzca stirekli yayilan, devamli cosan; sinirlarla ¢ergevelenmistir Ki
bu sinirlar onun igin ilahi birin, baska bir katmanda bulunan hissin
icinde bulunmazlar.!?

Georg Simmel’in doga ile landscape arasina koydugu sinir ve buna ragmen ikisi
arasinda tarif ettigi iliski metafizik yonleri agir bassa da giliniimiizdeki landscape
kavraminin kapsamina uygun diismektedir. Ozellikle dogaya yabancilasma tespiti,

landscape fotografinin ideolojik temsilleri s6z konusu oldugunda karsimiza ¢ikacak.

Bu her zaman landscape’in kendi kendine getirdigi sinirlar etrafinda
doner ve ¢oziiliir; landscape, gekip koparilan, bagimsizlasan, sonsuz
baglam etrafinda karanlik bilginin i¢inden anlamlanan; bir insan eseri

11 http://socio.ch/sim/verschiedenes/1913/landschaft.htm



gibi; nesnel, kendinden sorumlu bir olusum olarak orada duran ama
zor ifade edilen bir biitiinlesmislikte; biitlin ruhla, yaraticisinin tiim
canliligiyla stirdiiriiliir, ondan taginir ve her zaman hissedilebilir bir
bigcimde cosar.

Kendi derin varolusunda ve anlaminda bireyselligi bilmeyen doga,
boliinen ve boliinmiis olan 6zel birimleri araciligiyla ve insanin plastik
bakisiyla bireysellige doniisiir ki bu landscape’tir.

Genellikle asil doga duygusunun s6ziim ona yenig¢agda gelismis
oldugu ve lirizmin, romantizmin VS. bundan tiiredigi soylenir. Bence
oldukea yiizeysel...

Dinlerin daha ilksel zamanlar1 bana doga i¢in 6zel derin bir his olarak
goruniiyor.

Sadece 6zel bir olusum olan Landscape hissi/algis1 ge¢ geligmistir
¢linkii onun yaratilisi doganin birlikli duygusundan bir ¢ekip koparma
talep eder.

Igsel ve digsal varlik bigimlerinin asil baglarmin ve bagliliklarinin,
birbirinden ayrilmis olan kendi mevcutluklarindan koparilmast,
ortagag sonrasi diinyanin bu biiyiik formiilii, dogadaki landscape’i
gérmemizi sagladi.

Antik Cag’da ve Ortacag’da Landscape i¢in bir his olmamasi sasirtici
degil. O zamanlar da nesnenin kendisi vardi. (ama heniiz o ruhsal
kararliliginda/kesinliginde ve bagimsiz sekillenisinde) Son
kazancindan sonra, landscape resmin dogusu tescillendi ve tabiri
caizse kapitalizmin kullanimina sunuldu.

Biitiliniin bir par¢asinin, bagimsizlasan ve ona bir yasalilik gerektiren
bagimsiz bir biitiin olmasi; bu belki de onun tamamen zihni,
yenicagda etkin olan, kiiltiir slirecinin yonetimini ele geciren, temel
bir trajedisidir.

Biitiin olmay1 arzuladig1 ve onun daha biiyiik bir biitiine olan aidiyeti
0 uzvun roliinii diizenlemek istedigi i¢in Diializmin tiim halleri; i¢inde
insanlari, gruplar1 ve olusumlar1 biitiinlestiren iligkilerin ¢esitliliginin
icinden goziinii dikmis bize dogru bakiyor.

Merkezimizin ayn1 anda hem i¢imizde hem de disimizda oldugunu
biliyoruz ¢ilinkii biz kendimiz ve eserlerimiz biitiinliigiin
elementleriyiz. Bu elementler bizden isbdliimiiniin tek tarafliligim
talep eder ama biz tamamlanmis, kendi kendine ayakta durabilen
olmak isteriz.*?

2 A.g.m

12
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Doganin bireysellige doniisiimiinii Landscape olarak tanimlayan Simmel resim
tizerinden verdigi 6rneklerle ortagag sonrasi ortaya ¢ikan ideolojilerin, kapitalist
ideolojinin, doga algisini etkileyisini ve buna bagli olarak da landscape’in tim

bunlardan etkilenisini ortaya koymaktadir.

Sayisiz; sosyal, teknik, zihinsel ve ahlaki kavgalar ve i¢ catismalar
cikarken; doganin ayni bigimi, bireysel, kapalt ve memnun
landscape’in uzlasik zenginligini yaratir ve itirazsiz bir sekilde
doganin tamamina ve onun birligine, biitiinliigline mahktm kalir.

Ancak landscape’in, goriiniiste ve hislerde canli olan hayat gibi
doganin birliginden koparak ve bununla olusturulan yepyeni bir
katmana aktarilmis 6zel bir yap1 gibi oncelikle kendinden ve tiim
yasamdan agilarak olustugu inkar edilemez.

Ama hangi yasanin boyle bir se¢imi ve bilesimi belirledigini de
sormamiz gerekir. Yani mesela bir kere bakmakla veya anlik utkumuz
dahilinde gorebildigimiz, heniiz hala Landscape degildir. Bu en fazla
onun maddesi olabilir; yan yana konmus bir kitap y1giminin bir
kiitiiphane olmamasi gibi. Bu daha ¢ok bir yerden veya bir yere
gelmeksizin 6nce kesin ve standartlastiran bir kavramin onu
sekillendirerek icermesidir.

Sadece bilingsizce etkili, landscape’i bu sekilde yaratan ve dyle
kolayca ele gegmeyen bir formiil...

Landscape’in malzemesi, sadece doga onu dyle yarattig1 icin, dyle
sonsuz ¢ok cesitlidir ki; onun sekilden sekle girebilen ¢ikis noktalari
ve elementleri etki birimlerine birlestiren bigimleri ¢ok degisken
olacaklardir.

Landscape hakkinda en azindan yaklasik bir sonuca ulasabilmek i¢in
resim sanatina bakmak gerekir. Landscape eser tirmanarak devam
etme ve siireci temizleme seklinde olusur. Bu siirecin iginde
lansdcape’in tek tek dogal seyleri bizim tiim salt izlenimlerimizden
ortaya ¢ikar ve bu giidii sayesinde Landscape eser ortaya ¢ikar. Tiim
problemimizin ¢oziimii de bu giidiiye baghdir.

Aynen sanat¢inin aracisizca verilen diinyanin karmakarisik akintisi ve
sonsuzlugundan bir pargay1 sinirlandirmasi gibi. Bu parga, kendi
anlamin1 kendinde bulan ve diinyay1 baglayan baglar1 kopartmis ve



kendi merkezinde tekrar baglamis olan, anlamin1 ancak kendi i¢inde
bulan ve diinyay1 baglayan baglar1 kopartmis ve kendi merkezinde
yeniden baglamis olan biitiinliigii yakalar ve sinirlandirir. Tipki bizim
bir ¢ayir, bir ev, bir nehir bir bulut kiimesi yerine Landscape goriir
gbérmez, daha az ve asag1 bir 6lglide parga parca ve kisitli bir usulle
yaptigimiz gibi.

Biitiin zihinsel ve tiretken hayatin en derin belirlemelerinden biri
burada ortaya ¢ikar.'®

Kitaplar ve kiitliiphane arasindaki iligkiyi doga ve landscape arasinda da goren

Simmel aslinda diyalektige bir gonderme yapmaktadir. Neyi landscape olarak

gbrecegimizi/neyi gérmeyecegimizi, bir manzaranin neresini, neden ve ne zaman

cekecegimizi belirleyenin ideoloji olusu gerceginin ayak seslerini algak da olsa

metinde de duymak miimkiin.

Kiiltiir olarak adlandirdigimiz her sey, kendini dayatan; giinliik, i¢ ice
gecmis, pratik ve 6znel gecen hayatin 6tesinde kendi kendine yeten bir
berraklikta olan bir dizi yapr icerir. Ben bunlara Bilim, Din ve Sanat
diyorum.

Stiphesiz bunlar kendileri i¢in olusan, rastlantisal hayatlardan bozulan,
¢oziilen fikir ve normlarin korunmasini ve kavramlagmasini ister.

Oysa onlar1 anlamak i¢in daha dogru bir yol daha var.

Empirik, tabiri caizse ilkesel olmayan hayat, bu yapilarin stirekli
baslangiclarini ve elementlerini icerir. Bu siirekli baslangiclar ve
elementler kendi fikirleri etrafinda kristalize olan gelisim fikri i¢in
miicadele ederler.

Zihnin yaratis karmasgasi ve herhangi bir i¢giidii ve hedef ¢ergevesinde
gecip giden hayatimiz onun belli béliimlerini ele gegirir ve onu igine
ekler.

Burada siirekli olmaya devam edeni degil, ters yonlendirilmis olan1
kastediyoruz.

B Ag.m

14
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1.3 Ideoloji

Ideoloji de tipk1 landscape gibi anlam yogunlugu olan bir kavram. Farkli politik
ve ideolojik goriisler ideolojiye dair farkli tanimlamalar yapmakta, bir kismi i¢in
vazgecilmez degerlendirilirken baz1 digerleri tarafindan, yine bir ideolojik tercihin
sonucu olacak sekilde, toptan lanetlenilmektedir. Elbette Ki ideolojinin bu tezdeki
kullanimi, muhaliflerini ideolojik olmakla suclayan politikacinin kullandig: sekliyle

olmayacaktir.

Biitiin s1g anlamlarindan arindirildiginda bile ideoloji, birbiri ile yer yer celisen,
tipk1 landscape gibi, tarihin akisi igerisinde farkli toplumsal siniflarca, farkli zaman
dilimlerinde farkl sekillerde ifade edilmis bir kavram. Belirli 6gelerin varligi,
yoklugu, konumu, agirligr vs. dahilinde landscape fotograflarin tasidig1 ve aktardig
ideolojik anlamlardan bahsedebilmek i¢in ideoloji derken neyi kastettigimizi
belirlemek durumundayiz. Bu maksadi karsilamak icin ideoloji konusunda ¢ok
sayida eser iiretmis Ingiliz diisiiniir Terry Eagleton’a basvurdugumuzda ideolojinin

tanimlarina dair soyle bir liste ile karsilasmaktayiz:

(a) Toplumsal yagamda anlam, gdsterge ve degerlerin iiretim siireci;
(b) Belirli bir toplumsal grup veya sinifa ait fikirler kiimesi;
(c) Bir egemen siyasi iktidar1 mesrulastirmaya yarayan fikirler;

(d) Bir egemen siyasi iktidar1 mesrulagtirmaya hizmet eden yanlis
fikirler,

(e) Sistematik sekilde carpitilan iletigim;

(f) Ozneye belirli bir konum sunan sey;



16

(g) Toplumsal ¢ikarlar tarafindan gilidiilenen diisiinme bigimleri;
(h) Ozdeslik diisiincesi;

(i) Toplumsal olarak zorunlu yanilsama;

(j) Soylem ve iktidar konjonktiiri;

(k) Bilingli toplumsal aktorlerin kendi diinyalarinda anlam verdikleri
ortam [medium];

(1) Eylem amagli inanglar kiimesi;
(m) Dilsel ve olgusal gergekligin birbirine karistirilmast,
(n) Anlamsal [semiyotik] kapanim;

(o) I¢inde, bireylerin, toplumsal yapiyla olan iliskilerini yasadiklar:
vaz gecilmez ortam;

(p) Toplumsal yasamin dogal gerceklige doniistiiriildiigii siireg; 14

Bu tanimlardan da goriilebilecegi tizere ideoloji; yanlis ve yanlis olmayan
fikirlere isaret ederek tanimlanmistir ve tanimlar arasinda tutarsizlik bulunuyormus
gibi goziikmektedir. Bu tutarsizligin sebeplerini, bu felsefi ve kuramsal tartigmay1 bu
tez dahilinde ayrintilandirmaya gerek yoktur. Bu sebeple bu tezde gosterge
okunacagi, sembol yorumlanacagi ve hatta belki de iireticisi tarafindan bilingdisi (ya
da bilingli) bir sekilde yorumlanmis imgelere deginilecegi i¢in bu tanimlarin hem
yanlis fikirler hem de yanlis olmayan fikirlere isaret edenlerini bir arada kullanilacak.
Bu anlamda tutarsizliga diismemek veya celisik sonuglara varmamak adina var olan
her tiirlii tanim1 kapsayacak bir ideoloji ¢calismas1 yapmig Althusser’den
yararlanilacak. Bilindigi gibi Althusser devlet teorisini, devlet aygiti ve devlet
iktidar1 olmak tiizere iki ayr1 kavram {izerine insa etmistir. Devlet aygitin1 da baskict
devlet aygit1 ve devletin ideolojik aygitlar1 olmak iizere ikiye ayirmistir. Ona gore
baskici devlet aygiti sunlari kapsar: Hiikiimet, [dare, Ordu, Polis, Mahkemeler,
Hapishaneler. Baskici devlet aygitt daha ¢ok kamusal alanlarda kendini gosterir.

Adindan da anlasildig: iizere birincil yontemi baskidir. Burada baski fiziksel ve

14 Terry Eagleton, ideoloji, 18
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fiziksel olmayan siddet bigimlerine bagvurma seklinde karsimiza ¢ikabilir. Devletin
ideolojik aygitlari ise; dinsel, okul, aile, hukuk, siyasal, sendikal, haberlesme ve
kiltlirel olmak iizere daha 6zellesmistir ve kendini 6zel alanda gosterir. Siddete ve
baskiya degil ideolojiye 6ncelik vererek islerler. Bu isleyis farki Althusser’i onlar
ayirmaya itmistir. Elbette ki baski aygitinin da deger dizilerine, buna bagli olarak
ideolojik igeriklere ihtiyaci vardir ve bazen aile veya hukuk kurumlar1 da baskiy1
hatta siddeti kullanarak bireyleri bigimlendirmis ya da giidiilemistir diyebiliriz fakat
oncelik siralariin farkli oldugu Althusser tarafindan kesindir. Fransiz filozofa gore
sadece baski aygitiyla isleyen bir devlet ayakta kalamaz. Toplumun bu iktidara ve
iktidardaki sinifin maddi ve manevi ihtiyaglarina, deger dizilerine ikna olmus olmasi
gerekir. Bu manevi ihtiyaglar ve deger dizileri ise ideolojinin konusudur. Devletin
ideolojik aygitlari, tiretim iligkilerinin yeniden {iretimini saglar ve bu anlamda devlet
aygitini koruyan bir kalkandir. Althusser’e gore Avrupa’da 16. yy’dan 18. yy’a kadar
stiren ideolojik miicadelenin “kiliseye kars1” olarak tanimlanmasinin da sebebi
devletin ideolojik aygitlarinin biiyiik bir kisminin kilisenin biinyesinde toplanmis
olmasiydi. Dini islevin yami sira okul, kiiltiir ve haberlesme islevlerini kendinde
birlestirmis olan kilise Fransiz Devrimi’nin, devlet iktidarinin, feodal aristokrasiden
tiiccar kapitalist burjuvaziye gecmesiyle beraber iki temel hedefinden biri olmustu.
Devrimin hedefi kiliseydi fakat devrim sona erdiginde ne din ne aile ne okul ne de
hukuk ortadan kalkmaist1 yani devletin ideolojik aygitlar1 baska bi¢cimlerde varligim
stirdiiriiyordu. Clinkii ideoloji, Althusser’e gore yanlis veya dogru degil, maddi,
tarihsiz, temsili bir seydir. Her iiretim iliskisinde bir egemen ideoloji vardir ve o
tiretim iliskisinde iktidarda olan siif ideolojiyi kendine gore bicimlendirir.!® Yine
Althusser’in aktarimina gore Aziz Pavlus, “varliga, harekete ve yasama ancak logos

icinde yani ideoloji iginde sahip olabiliriz”” demistir. Logos:

Herakleitos’a gore; evrenin altinda yatan, onu ayakta tutan diizenleyici
ilke; Platon ve Aristoteles’e gore; bir seyi anlagilir kilan mantiksal
temel, dayanak; temellendirme; Stoacilara gore; dogayla uyum iginde

15 Lois Althusser, Ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlari, 50-60
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yasama diisturu, ahlak degerlerinin biricik kaynagi; Gorgias’a gore
ise; sozlin giicii, aydinlatmaya degil de ikna etmeye yonelik s6ziin
karst durulamaz giicii'®

olarak tanimlanmaktadir. Egemen ideoloji veya muhalif ideolojilerin varligi buradan
kaynaklanmaktadir. Devlet kendi ihtiyaglarini giivence altina alabilmek igin deger
silsilelerini bir mantiksal dayanaga oturtmak zorundadir, ikna edici olmak zorundadir
ve bunu her giin yeniden ve sil bastan yapamayacagi icin bu deger dizgelerini,
ilkeleri yani yarattig1 bilinci kurumsallagtirmak zorundadir. Bu sadece toplumu
kontrol altinda tutmak ve baski altina almak i¢in degil, kendini de yeniden
iiretebilmek icin zorunludur. Devlet ve iktidardaki sinif yoktan ideoloji liretmez, var
olan ideolojiyi kendine uyumlu hale getirir ve bu manipiile edilmis degerlerle bir
biling yaratir. Bu bilinci dogru biling olarak kabul ettirir ve bunun boyle kalmasi igin
de miicadele eder. Bu baglamda biz de ideolojiyi ne manipiile edilmis bilingten
dogma yanlis fikirler olarak ne de muhalif kimliginden kaynakli kosulsuz dogru
fikirler olarak almayacagiz. “Her sey ideolojiktir” abartmasina da diismemek

gerektigini de vurgulamak i¢in Eagleton’a donelim:

Her seyi kusatan bir sozciik kesin siirlarini yitirir ve yavas yavas ici
bos bir nesneye doniisiir. Bir terimin bir anlama sahip olabilmesi i¢in
belirli kosullarda nelerin onun disinda kaldiginin belirlenmesinin
olanakli olmasi gerekir. (...) ideoloji teriminin giicii biitiin bir
toplumsal yagam bi¢imi i¢in bir bigimde merkezi 6nem tasiyan iktidar
miicadeleleri ile boyle bir 6nem tagimayan iktidar miicadeleleri
arasinda ayrim yapabilme kapasitesinde yatar.'’

16 Abdiilbaki Giiclii — Erkan Uzun, Felsefe sozIiigi, 899
1" Terry Eagleton, Ideoloji, 26



Burgin de Althusser’in ideoloji kuramini soyle 6zetler:

Althusser i¢in ideoloji, ‘yanlis biling’ degildir (...) Pratik sosyal
faaliyetlerden, giindelik hayatin iligkilerinden ayrilamaz. Bu nedenle,
her ne olursa olsun komiinist toplumlar dahil biitiin toplumlar igin
gerekli bir durumdur. Ideoloji, tarihsel yapisi olan, topluma rol veren,
stire¢ i¢ginde erkeklerin ve kadinlarin iizerinde oynanan (kendi mantigt
ve zorluklar1 olan) bir sistemdir. Althusser bireyin hiimanistligini
reddeder. Miikemmel insandan elde edilen sey, (Marksist
hiimanizmde kapitalizm altinda ‘yabancilagmis’ olarak tanimlanan)
Ozdur. Bireyin, bilgiyi deney yoluyla elde ettigi fikrine karsi ¢ikar.
Deneyimde, diinya kendisini nasilsa duyular araciligiyla dyle sunar.
Althusser i¢in 6zne ve deneyimleri, yansimalardan olusturulur: DiA,
0znenin kendisini yanlis tanimladigi, 6znelligin ayna gérevini gordigi
bir resim yapar.®

Buradan da anlasilacagi iizere ideoloji olgusu bir yerde, devletin ideolojik
aygitlar1 tarafindan manipiile edilmis ideoloji ise, baska bir yerde durmaktadir. Bu
baglamda bir eserin ideolojik olmas1 dogasindan kaynaklanir fakat hangi ideolojik
temel iizerine insa edildigi (bilingli, zorunlu ya da farkinda olmaksizin secilmis bir

ideolojik temel) bu tezde, temellendirilerek tartisilacaktir.

18 Victor Burgin, Fotografi Diisiinmek, 11
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BOLUM 2: LANDSCAPE’IN IDEOLOJI iLE ILiSKiSi

Landscape fotografinin ideolojik temsillerini irdelemek i¢in dncelikle 1.

Boliim’de degindigimiz kapsamiyla landscape’i kuramsal olarak ele almali ve

20

ideoloji ile iliskisini irdelemeliyiz. Landscape lizerine s6z konusu kuramsal arayista

karsimiza ilk ¢ikacak kavramlar mekan ve uzamdir. W.J.T. Mitchell, editorligiini

yaptig1 Landscape and Power isimli kitabin 6ns6z boliimiinde soyle bir niteleme

yapar:

Bu konuya dair hem fenomenolojik hem de tarihsel materyalist
geleneklerde, uzam ve mekan kritik terimlerdir ve landscape uzam ve
mekanin gercek 6zelliklerinin estetik bir ¢er¢evelemesi olarak kabul
edilir. Burada David Harvey’in ¢alismasi 6rnek olarak aliabilir.
Harvey, Gaston Bachelard ve Martin Heidegger tarafindan
orneklendirilen fenomenolojik ve deneyimsel gelenekle, Henri
Lefebvre, Michel de Certeau ve Michel Foucault tarafindan temsil
edilen Marksist gelenegi sentezlemeye kalkisir. Bu gelenekler,
aralarindaki sayisiz ayrima ragmen, analizin temel kategorileri olarak
“uzam” ve “mekan”in onceligi konusunda hemfikirdir. Landscape
goreli olarak daha az analiz edilmistir. Landscape, oncelikli olarak
resim ile ilgilenen sanat tarih¢ilerine ya da J.B. Jackson gibi kiiltiirel
cografyacilara birakilmistir. Bildigim kadartyla bu {i¢ terimi
kavramsal bir totalite olarak ele alan kimse olmamugtir.*®

Mitchell’e gore konuya en dogrudan girig Michel de Certeau’nin uzam (espase)

ve mekan (lieu) icin yaptig ikili ayrim lizerinden yapilabilir. Buna gére mekéan

¥ W.J.T. Mitchell, Landscape and Power, viii
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“duraganlik”, “nizami olanin kanunu” ve tekil, belirli yer ile eslesirken, uzam kisaca
“uygulanmis mekan”dir.?% Bu ikili yaklasimin iizerine insa edilen benzer ayrimlarin
sonunda uzam; sayilar, yokluk, 6l¢iim, gézetleme ve kontrol ile iligkilendirirken
mekan; kati, karmasik ve haritalandirma ve betimlemenin uzamsal kodlar1 altindaki

duyumsal varolusu elinde tutmaktadir.?

Alana bu ikili yaklagimin aksine Henri Lefebvre’in Production of Space
kitabinda ti¢lii bir kavramsal orgiitlenmede 1srar edilir ve ayrim “algilanan, tasarlanan
ve yaganan uzam” olarak tanimlanir.?? Mitchell ise bu iiclemeyi kendi iddiasina gore

kabaca karsilik gelecek sekilde “uzam, mekan ve landscape” seklinde yapar.?3

Eger mekan belirli bir yerse, uzam; hareketlerle, eylemlerle, anlatilarla
ve gostergelerle etkinlestirilmis bir “uygulanilmis mekan” ve
landscape de s6z konusu mekanin gorsel ya da “bakis” olarak
karsimiza ¢ikmasiysa, uzam, mekan ve landscape’i bir diyalektik
iicleme, cesitli agilardan etkinlestirilebilecek bir kavramsal yap1 olarak
ele alabiliriz. Central Park, New York City’de, dolayisiyla diinyanin
belirli bir yerindedir; sayisiz etkinligin ve uygulamanin mekandir ve
piktoryal tablolar ya da Avrupa landscape resimlerinden tiiretilmis bir
“landscape” olarak tiiketilir (ve tliketilmek tizere tasarlanmistir). Bu
terimlerin higbiri mantiksal ya da kronolojik olarak bir digerini
oncelemez: Mekani lireten ya da degistiren uzamsal etkinliklerden ya
da baz1 uzamsal etkinliklere miisaade edip bazilarina izin vermeyen
mekan ozelliklerinden bahsedebiliriz. Landscape bir mekanla yapilan
ilk biligsel karsilagsma ve mekanin uzamsal vektdrlerinin idraki olarak
degerlendirilebilir (boylelikle, bir landscape’in takdiri anlati izlerinin
ya da sembolik 6zelliklerinin okumasi -ya da okunamamasini-
icerebilir).?*

20W.J.T. Mitchell, Landscape and Power, viii
2L Agk, iX

2 A8k, ix

B Agk, X

%Ak, x
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Bahsi gegen okuma bu tezin ana iddias1 agisindan 6zellikle kiymetlidir. Anlati
izleri ve sembolik 6zellikler olarak tasvir edilen seylerin okumasi ya da
okunamamasi, landscape fotograflarini ideolojik bir temelle degerlendirirken
basvuracagimiz referanslara isaret etmektedir. S6z konusu inceleme 3. Boliim’de
islenecegi i¢in konuyu simdilik birakmakta ve temel kavramlar iizerinden devam

etmekte fayda var.

Mitchell maksadinin uzam, mekan ve landscape’i Lacanci bir bakisla sembolik,
gercek ve sanal olarak kati bir sekilde tanimlamak yerine kavramlarin diyalektik bir

iligki igerisinde alinmasini 6nemini vurgulayarak soyle der:

Burada amag, bu terimlere gomiilmiis kuramin yerel kaynaklarini
cozmek, Heidegger’in tabiri ile “meta-dilimizi dinlemektir”. Bunu
yapmak zorundayiz ¢ilinkii bu terimlerin birbiri ile iliskilendirilmesi
sonucu olusmus “alan” ya da “basliklar’1 nasil isimlendirecegimizi
kelimenin gergek anlamiyla bilmiyoruz. Kiiltiirel ya da beseri
cografyadan mi1 bahsediyoruz? Peyzaj mimarisinden, ¢evre
caligmalarindan ya da derin ekolojiden mi? Sanat, edebiyat ya da
medya tarthinden mi? Bu terimlerden her hangi birinin etrafinda
donen tartismalar1 sabitlemeye calismak, 6rnegin “uzam™1 temel
kavram olarak ele almak ve diger ikisine tiiretilmis nitelemeler olarak
muamele etmek, tartigmay1 metalastirip verimsizlestirme egilimi
yaratiyor. Daha 1yisi, zannimca, konunun (Lefebvre’nin 1srar ettigi
sekilde) licgenlestirilmesi ile baslamaktir. Boylesi bir tavir biligsel
haritadaki bazi temel siire¢lerin yansimasi, algisal ve kavramsal
herhangi bir alanda yolumuzu bulmanin bir yolu olabilir. Bizim
(kelime anlami ile mekan olarak algilanan) “baslik”1miz boylelikle
uzam/mekan/landscape’in birlesik bir sorun ve diyalektik bir siireg
olarak ele alinmasimi dayatir.?®

B Agk, xi
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Burada ozellikle dikkat edilmesi gereken nokta landscape kavraminin sadece
gorsel sanatlar kapsaminda ele alindig1 gorece yiizeysel yaklagimin aksine
Mitchell’1n “alan” ve “baslik”lar1 asan genel bir uzamsal kuramin ele alinmasina
yaptig1 6zel vurgudur. ik bakista birbirinden ayr1 gériinen branslarn bir uzam
kuram etrafinda orgiitlenmesi ve kesistikleri noktanin landscape olmasi bizi 6zellikle
ilgilendiriyor. Birden fazla bransta karsilik bulan bir kavram olarak landscape, tipki
etimolojisini agiklarken de ortaya ¢iktigi gibi, tarihsel bir 6zellik tasimaktadir.
Tarihsel akis1 icerisinde son yiizyili degerlendirerek Mitchell soyle bir tespitte

bulunur:

Landscape ¢aligmalar1 bu yiizyilda iki biiyiik kayma yasadi.
Modernizm ile iliskili ilki, landscape tarihini 6ncelikli olarak
landscape resminin tarihine dayandirarak okumaya ve bu tarihi gorsel
alanin aritimina dogru yol alan ilerlemeci bir hareket olarak
anlatilagtirmaya kalkisir. Post-modernizm ile iliskili olan ikincisi ise,
resmin ve saf bigimsel gorselligin roliinii, landscape’e psikolojik ve
ideolojik temalarin alegorileri olarak yaklasan gostergebilim ve
hermeneutik yaklasim lehine olacak bir sekilde merkezin disina atar.?®

Claude Minca bahsi gegen kaymalardan ilkinde aristokratik ancien regime’in ve
epistemolojisinin ilerici bir sekilde sokiiliip yerine Dogaya ve diinyaya notr ve
bilimsel bir bakisin konuldugundan bahseder.?’” Bu adl1 adinca Aydinlanma’nin
ardindan gelen Fransiz Devrimi’nin sebep oldugu bir kaymadir. Dini diislince
tarafindan iktidar1 pekistirilen aristokrasinin elinden iktidar1 alip yerine bilimin
aydinligini koyan burjuvazi tarih sahnesine yoneten sinif olarak ¢ikarken, insani
kendi kaderine hakim yeni bir 6zne olarak tanimlamistir. Yine Minca’nin sozleriyle
aktaracak olursak, s6z konusu modern 6zne “stratejik ve perspektivist konumu

sayesinde araziyi “okuma” becerisinde, dniinde uzanan uzama bakan ve gorsel olana

26 \W.J.T Mitchell, Landscape and Power, 1
27 Claude Minca, The cultural geographies of landscape, 57
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mutlak bir 6ncelik atayan, landscape perspektifinin yorumlayici lensi ile donatilmis
bir sekilde belirli bir toprak parcasina anlam, diizen, deger atama becerisindedir.”?®
S6z konusu sekliyle moderniteyi ve onun uzamsal teorilerini anlamak i¢in Minca
ornek olarak, Alman ressam Caspar David Friedrich’in Wanderer above a Sea of Fog
isimli tablosunu gosterir. “Bat1 diislincesindeki landscape kavraminin bilimsel
tarihindeki kritik gegisi gosteren” bu tablo “landscape’in 6znesini gli¢lii bir sekilde
betimler. 2°

8 A.g.m, 57
29 A.g.m, 55



Gorsel 2.1 Wanderer above a Sea of Fog (1818) Caspar David Friedrich

Alisilagelmis landscape resimlerinin aksine bu tabloda Friedrich, landscape ile
temas halinde olan 6zneyi de gosterir. Yiiksekteki hakim konumuyla bu sehirli

beyefendi 6niinde uzanan landscape’e bakar ancak tablonun izleyicilerinin edilgen

25
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konumunun aksine o landscape’i ayn1 zamanda belirleyen etken bir rol ile

landscape’in i¢indedir. 3

Bu tam da kaderini Tanr1’nin elinden alip, diinyay1 kokiinden degistirip onu ileri
tagtyacak, karsisina ¢ikan durum veya olaylari bilimsel olarak ele alip ¢oziimleyecek
devrimci burjuva figliriidiir. Minca, Franco Farinelli’ye de referans gostererek bu
andan itibaren landscape’in 6znesinin kaybolma egiliminde oldugu tespitini yapar.
Landscape gittikce insandan armir ya da sahnedeki nesneler misali insan figiirleri
barmdirir hale gelir. 3! Minca bu tespiti yapmakta, ancak sebebini agiklamamaktadir.
Oysa ayni tarihsel bakisa sadik kaliarak incelendiginde degisen seyin kendi
iktidarin1 korumak adina ilerici karakterinden feragat eden burjuvazi oldugu

goriilebilir.

Burjuvaziyi hakim sinif olarak tarih sahnesine ¢ikartan ilerleme fikri,
Devrim’den sonra burjuvazinin kendi iktidar1 i¢in tehdit olusturur hale gelir. Ideoloji
bagligini incelerken bahsettigimiz gibi, mevcut sistemin devamini saglayan ideolojik
aygit, tamamen ortadan kaldirilmamais, onun yerine burjuvazinin ihtiyaglarina gore
yeniden sekillenmistir. Giiciinii Tanridan ve devletten alan kan bagina dayali
aristokratik iktidar alasagi edilmis fakat ne aile ne kilise ne de bir baska ideolojik
ara¢ tamamen ortadan kalkmis, tam tersine mevcut ideolojik kurumlar burjuvazinin

ihtiyag ve isteklerine gore tekrar sekillendirilmistir.

%0 A.g.m, 55
3L A.g.m, 55
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Bu noktada 6zellikle dikkate deger olansa Aydinlanma ile eslesmis olarak anilan
burjuvazinin, tarihin farkl kesitlerinde nasil ayni1 konuda farkli temsiliyetlere ihtiyag
duydugudur. Teknolojinin ve bilimin tstiinliigii, insanin kendi iradesini ele almasi,
hurafelerden arinma vb. diisiincelerin motor giicii olarak degerlendirilen burjuvazi,
ideolojinin tanimina dair yaptigimiz incelemede karsimiza ¢ikan ¢ok sayidaki
tanimin énemli bir kismina karsilik gelecek bir ideolojik hat érmiistiir. iktidar1 almak
icin gelistirilen ideolojik ihtiyaclar ile ele gecirilen iktidar1 korumak i¢in gerekli
ideoloji elbette farklilik gosterecektir. Landscape’te figiiriin azalan varligi da bu

farklilik izerinden okunabilir.

Mitchell’in bahsettigi kaymalardan ilkinin i¢erdigi, landscape’in gorsel bir
diizeyde ve ilerici bir anlati olarak incelenmesi fikri de bu tarihsel doniisiim
lizerinden okunmalidir. Cosgrove’un da belirttigi gibi 6zellikle Ingiliz Marksist
tarihgiler bu durumu “feodalizmden kapitalizme gegis” {izerinden anlamlandirdilar.®?
Cosgrove bu yaklagimi Social Formation and Symbolic Landscape isimli kitabinda
detaylandirarak bu siireci anlamlandirmaya yonelik ii¢ modelin varligindan
bahseder.3® Bunlar sirastyla ekolojik/demografik model, ticari model ve siif
miicadelesi modelidir.* Feodalizmden kapitalizme hangi gerekcelerle ve hangi
itkilerin eseri olarak gecildigi konusu elbette ki bu tezin kapsamin1 agmaktadir fakat
s0z konusu degisim hemen hemen her seyin oldugu gibi uzamin, mekanin ve

landscape’in de nasil algilandigini radikal bir sekilde degistirmistir.

Minca bu durumu degerlendirirken Italyan Ronesans’1 ile landscape’e dair

olusan estetik alginin, yiikselmekte olan Avrupa burjuvazisi tarafindan sézde apolitik

32 Denis Cosgrove, Landscape Theory, 22
33 Denis Cosgrove, Social Formation and Symbolic Landscape, 48
% Agk, 48
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bir bilimsel uslamlama ile eslestirildiginden bahseder. “Landscape fikri aslinda, yeni
burjuvazinin bilgi yapisi ve onun siirmekte olan ulus-devletin “icadi” i¢in gereken
mesrulastirma zorunlulugu arasindaki, bilimsel uslamlama ile raison d’etat
arasindaki, tavize dayali uzlasmanin tirlinlerinden sadece bir tanesidir. Araziyi ve ona
atfedilen anlamlari/degerleri nasil tasavvur ettigimiz hakkinda hala agirlig1 olan bir
uzlagmadir bu.”*® Aslinda Minca bu betimlemeyle beraber dogrudan ideolojiler
alanina girmektedir. “Sozde apolitik” ve “raison d’etat” (devlet ¢ikar1) bu yondeki iki
anahtar kavrami olusturuyor. Bilimin (diger pek ¢ok sey gibi) apolitik bir notrliik
icerdigini iddia etmek, iktidarin1 Fransiz Devrimi’ne yol acacak sekilde toplumun
genel politizasyonuna borg¢lu olan burjuvazi igin dikkate alinmasi gereken bir
durustur. Proletarya ile kurdugu ittifakin sonucu ele gecirdigi iktidari, yine
proletaryanin kuracagi bir baska sinifsal ittifaka yitirme korkusu ile burjuvazi,
basinda oldugu ulus-devletin ¢ikarlarini biitlin toplumsal kesimlerin ¢ikari olarak

sunarak (ideoloji) kendi iktidarin1 savunmaya almaistir.

Minca, Farinelli’den yaptig1 alintiyla, modern cografyanin “kurucu atas1” olarak
betimledigi Alexander von Humboldt sayesinde landscape’in estetik bir kavramdan
bilimsel bir kavrama dogru dontisiim gdsterdiginden bahseder. Humboldt sayesinde
landscape kavrami “sanatsal ve sairane duyarliliktan (aristokratik iktidar tarafindan
burjuvaziye teslim edilen tek bilgi bi¢imi), bilgi tarihi icinde tamamen 6zgiin bir
anlam kazanarak, diinyanin tanimina dogru degisir.”*® Aristokratik iktidarin
burjuvazinin belirlenimine biraktig1 sanatsal bilgi kavrami Batili anlamda landscape
resminin ortaya ¢ikisi ve ylikselisi lizerine varilan fikir birligiyle beraber
degerlendirildiginde bizi, ilgi ¢ekici bir baska tarihsel eslesmeyle bas basa

birakmaktadir. Cosgrove’dan alintilayacak olursak:

% Claudio Minca, The touristic landscape paradox, 435
% A.g.m, 435
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Dogadan sahnelerin resmedilmesi ya da hayali olarak betimlenmesi
fikrinin, bahsi gecen yerin vahsiligi ya da insanlastirilmasindan
bagimsiz bir sekilde, sanatsal kompozisyonlarda ana konu olarak var
olmas1 Avrupa’da ¢ok 6zgiin bir tarihe sahiptir. Landscape resmi
kabul edilir bir janr olarak 15. yy Avrupa’sinin ekonomik olarak en
ileri, niifus olarak en yogun ve fazlasiyla sehirlesmis bolgelerinde
ortaya ¢ikmustir: Flanders ve Kuzey italya.®’

S6z konusu cografya ve zaman aralig1 ayn1 zamanda burjuvazinin bir sinif olarak
tarih sahnesine ¢ikmasina da sahit olmustur. Tarima dayali feodal iiretim bi¢giminin
ihtiya¢ duydugu yasam alani orgiitlenmesi, tarima elverigli bolgelerin tizerindeki
askeri ve hukuki yapilanmalar olarak kendisini gostermistir. Tatli su kaynagina yakin
kurulmus, tarimsal bolgelere hakim, ele gegirmeye kalkisacak diismana ve
hakimiyeti altinda yasayan topluma kars1 bir korku nesnesi seklindeki varliklartyla
kaleler, aristokrasinin mekénsal iktidarin1 tamimlamaktaydi. Italyan sehir devletleri
ya da Flanders s6z konusu oldugunda ise, dogrudan tarim temelli art1 degerin
getirdigi ekonomik giiciin aksine, deniz asir1 ticaret ile elde edilen sermaye (kapital)
birikimi, sonradan burjuvazi halini alacak sehirli tiiccar sinifin hem politik hem de
ekonomik anlamda giiclenmesine olanak tanimistir. Dilimizde de feodal kelimesine
karsilik olarak derebeyi, burjuva kelimesine karsilik olarak ise kentsoylu kelimesi

mekana dayali bu temel iligkinin igaretlerini barindirir.

Ayni1 cografya ve zaman araliginin Rénesans’1 ve onun en énemli “bulusu”
lineer perspektifi de dogurdugunu hatirlamak bu noktada 6nemli olacaktir. Biitiin bu
tarihsel gerceklerden hareketle denebilir ki burjuvazi, landscape, Ronesans ve lineer
perspektif birbirinin ¢agdasi, hatta kardesidir. Avrupa’da her biri ayr1 dneme sahip
Aydinlanma, Reform, Devrim silsilesinin tarihsel kokleri burada yatmaktadir ve ayni

rota insanlig1t Modernizm’e ulagtirmistir. Mitchell landscape calismalarinda yasanan

37 Denis Cosgrove, Social Formation and Symbolic Landscape, 20
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temel iki kaymadan ilkini modernizmle iliskilendirmisti.*® Bu noktada tekrar

Cosgrove’a donecek olursak:

“Modern olmak” arazi ile kurulan iliskiyi, sadece miilkiyet bigimlerini
degistirmenin ger¢eklestireceginden daha karmasik sekillerde
degistirmistir: Ornegin, gelisen laiklik ve kisisel kurtulusun ¢alismak
tizerinden gerceklesecegine dair Protestan inancin, arazinin ve mineral
kaynaklarmin kapitalist miilkiyet olarak somiiriilmesine karsi tutumun
degismesinde onemli bir rol oynamis olabilir.>®

Cosgrove’un tespit ettigi karmasiklik aslinda ideolojinin eseridir. Dinde yagsanan
reform, bir zamanlar Roma Katolik Kilisesi’nin iktidarina kars1 ytiriitiilen
miicadelede galip gelmis burjuvazinin rakibinin elindeki en 6nemli ideolojik kozu
bosa ¢ikarmasinin {iriiniidiir. Itiraz edilemeyecek derecede 6nemli bir teknik gelisme
olan matbaanin kesfi, yine bilim ve teknik {izerinden doganin ve insanin kendi
iradesinin hakimi olma fikri tizerine insa edilen Aydinlanma’nin bir sonucudur ve
Kilise ve Kral’in giiciiniin 6nemli bir kisminin yaslandig1 Katolik inancin sorgulanir
hale gelmesiyle eslestiginde, Protestan inancin dogmasi kaginilmaz olmustur.
Cosgrove’un da isaret ettigi, yogun ¢aligsma tizerinden kurtulusa ulasma fikrinin,
sanayilesme dahilinde topragin, kaynagin, insan emeginin miimkiin oldugunca
sOmiiriilmesi lizerine inga edilen Kapitalizm’in ihtiyaclariyla ortiisiiyor olmasi basit
bir tesadiiften ¢ok bir sebep-sonug iligkisine isaret etmektedir. Bu anlamda
Cosgrove’un miilkiyet bicimin degismesi olarak isaret ettigi sebep, araziyle kurulan
iliskinin degigmesini agiklamak icin yeterlidir. Cografyanin ve toplumun kendi
Ozgiinliiklerine gore laiklik, Anglikan Kilisesi ya da Protestanlik olarak karsimiza
c¢ikan olgular, defalarca andigimiz aristokrasi ve burjuvazi arasindaki iktidar

savasinin dogrudan belirlenimi i¢indedir. Bir ideoloji olarak kullanigliligini

% Bkz. 22
%9 Rachael Ziady DeLue — James Elkins, Landscape Theory, 24
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ispatlamis dini diisiince bu anlamda burjuvazinin bayraktarligini yaptigit Modernizm

dahilinde de kendine yer bulmustur.

Moderniteye dair yapilan bu tespit bir karsitlik ve gerilim i¢cermektedir. Bu
celiskililik hali yalnizca bu baslikta degil, hepsi modernizm ile iliskilendirilen sayisiz

-izm’in birbirlerine zitliklarinda da goériilmektedir.

Modernite epistemolojik bir savas alani, etrafimizdaki diinyay1
¢ergevelemenin ve ondan anlam ¢ikarmanin bir yolu olarak
tasarlanmisti. Modernizm bir donem olarak gerilim ve paradokslarla,
romantizm ve pozitivizmle, ulusalcilik ve kozmopolitanizmle, soguk
kat1 haritalarla fakat ayn1 zamanda kiiltiir ve hislerin cografyasiyla
gecilmistir. Bunlarin hepsi ulus devlet diye adlandirdigimiz
olaganiistii uzamsal formasyonun kurulusunda esit derecede 6nemli
unsurlardir.*

Ulus devlet kavrami bir kez daha karsimiza ¢iktigina gore ulus devletin uzama
ve landscape’e bakis lizerindeki etkilerini incelemeye geri donebiliriz. Minca’dan
alintilarken bahsi gecen bilimsel uslamlama ile devlet ¢ikari arasindaki gerilim ve

tavize dayali uzlagsma, Farinelli’ye gore

18. yy’m ikinci yarisinda Prusya burjuvazisinin etkisinin artmasiyla ve
“eski” aristokratik devlet ile yeni burjuva iktidar1 arasindaki uzlas ile
sona ermektedir. Bu uzlasi, devletin kartografik uslamla(n)masi
bi¢imindeki cografi uygulamaya geri doniise sahit olacakti. Devletin

40 Claude Minca, The cultural geographies of landscape, 51
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yeni (burjuva) cografyasi, biitiin ¢cabasini ulusal uzamin geometrik
goriintiistiniin yeniden iiretimi ve mesrulastirmasina vererek, kesin bir
sekilde, teorik hak iddiasini1 ve ¢cabasini terk edecektir. Ger¢ekten de,
ortaya ¢ikmakta olan burjuva ulus devleti, beher mekani (kartografik)
uzama indirgeyecek ve cografi ‘nesneler’ ve onlarin ilgili temsilleri
arasindaki ayrimdan bihaber bir cografi bilgiye ihtiya¢c duymaktaydi.*!

Yine Minca’dan yapilan bir bagka alint1, bize burjuvazinin Ronesans’ta olusan
estetik temelli landscape algisinin yerine sdzde apolitik bir bilimsel uslamlamaya
dayal1 bir landscape algisini yerlestirdiginden bahsetmisti. Burada ise, bir bilim dali
olarak cografyanin nasil iktidar tarafindan tarif edilip sinirlandirildiginin somut
ornegi ortaya ¢ikiyor. Sinir tanimaz bir 6grenme ve sorgulama istegi igeren bilim,
once Ortacag epistemolojisinin yikilmasinda aktif olarak kullanilmis, sonrasinda ise
devleti ele gecirmis burjuva tarafindan kendi icadi olan ulus-devletin varligini
anlamlandiracak sinirlara hapsedilmistir. Burjuvazi de tipki kendinden 6nceki
aristokrasi gibi, bilgiyi sinif ¢ikarlarini ve iktidarini korumak ve pekistirmek i¢in
kullanmaya baslamistir. Alintinin ikinci ciimlesinde bahsi gegen “geri doniis” kalib1

tam da bu olguya isaret etmektedir.

Landscape’e dair Batili diisiinceler politik olarak yiikliidiir. Bunlar
perspektif hakkinda, gézlemci ve gézlemlenen arasindaki mesafe
hakkinda fikirler icerir. Gézlemci etken, gozlemlenen edilgendir. 16.
yy’1n sonunda resmin belirli bir tipini belirten kelime, sonrasinda
belirli bir bakma bi¢imini kapsar ve nihayetinde goriintiiniin fiziksel
olarak peyzajlanmasini (landscaping) igerir hale gelir. Goriintii olarak
beliren fakat gercekte toplumsal ve ekonomik iligkilerin yeniden
orgiitlenmesine isaret eden sinif temelli bir dayatmadir. Emek hem
estetik hem de fiziksel olarak goriisten uzaklastirilmis ve peyzajlanmis
miilk, fabrika ve kolonyal plantasyon arasindaki iligki tatmin edici bir
sekilde gizlenmistir.*?

41 Claudio Minca, The touristic landscape paradox, 436
42 Barbara Bender, Time and Landscape, 105
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Bu noktada ortaya tez boyunca simdiye kadar dogrudan deginilmeyen bir
kavram olarak kolonyalizm ¢ikmakta. Minca’dan alintilarken cografya biliminin
Prusya burjuvazisi tarafindan nasil herhangi bir mekani kartografik uzama
indirgeyecek bir ¢cer¢eveye hapsettiginden bahsedilmisti. Bu evrensellik iddiasi
hakim olunan topraklarin ulus devlet ad1 altinda konsolide edilmesine hizmet ettigi
gibi, diinyanin uzak kdselerindeki kaynaklarin, ticari iirtinlerin somiiriilmesinde de
gerekce olarak kullanilmistir. Bilim ve teknikle donanmais, askeri anlamda iistiin
Avrupali, genislemeyi kaginilmaz ve tarihsel ilerlemeye dayali bir gelisim olarak
sunmus, “kiiltiir” ve “uygarlik”in “dogal” olana dogru yayilmasi siirecinin kendisini
“dogal” olarak betimlemistir.** Eagleton’dan ideolojinin tanimlarina dair yaptigimiz
alintida son maddede ideoloji, “toplumsal yasamin dogal gerceklige doniistiiriildiigi
sire¢” olarak tanimlanmisti. Avrupa’nin diinyanin geri kalanini, insanlik tarihinin en
kara lekelerinden bir tanesi haline gelecek sekilde somiirmesini, ilerlemenin bir
geregi ve kagiilmaz dogal bir siire¢ olarak sunmasi tam da bu “dogallagtirma”ya

denk diismektedir. Dogallastirma hakkinda Cosgrove’a donecek olursak:

Landscape otoritesinin biiyiik bir bolimiinii bir yazarmn “ikiytizlilik”
dedigi, tarihsel olarak belirlenmis toplumsal iligkilerin “doga’nin
pliriizsiiz ve estetik goriintiisiiniin arkasina gizleme becerisinden alir.
Landscape, derin bir sekilde kiiltiirel olan1 “dogallastirir”. Ornegin,
manikiirlenmis otlaklari, korulari ve yansitict golleriyle Ingiliz
landscape’i “glizellik hatlar1”nin altinda kamu haklar1 ve 6zel miilk
arasindaki yogun ve genellikle siddetli toplumsal miicadeleyi gizler;
Fransiz sanat¢1 Paul Gauguin ve sayis1 turist tarafindan tasvir edildigi
gibi, dogal bereketi ve verimliligi ile bir tropik ada goriintiisii, agikar
dogallig1 ile kolonyal bask1yi, hastalig1 ve hirpani cinselligi
maskeler.*

4 W.J.T. Mitchell, Landscape and Power, 17
4 Denis Cosgrove, Landscape and Landschaft, 61
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Daha 6nce bahsettigimiz Landscape lizerine gerceklestirilen sanat seminerinde

Jacob Wamberg benzer bir tespit yapar:

Landscape’e dair Ortagag sonrasi alginin 6nemli bir kismi, ideolojiden
kagcmak ve iktidar kisitlamalarindan bagimsiz dogal bir mekana
varmak iizerinedir. Bir anlamda ideolojiden kagmanin ideolojisi
mevcuttur. Buna ragmen landscape ¢alismalar1 her zaman ideolojiler
uzaminda serpilecektir. Klasik antikitede bile, Latin sacral-idyllic
resimleri ideolojik kaygilarla diizenlenmislerdi: Siparis verenler,
kendilerinin kagmaya calistig1 kiiltiirii yaratan kdle emeginin izlerinin
baskilanmasini istemis, dolayisiyla misir tarlalari ve diger Altin Cag
sonrasi izlerden kaginmislardir.*®

Goriildugii tizere landscape’in doga ile olan yakin iligkisi, onun gorsel
temsillerinin her zaman mevcut ekonomik ve politik iktidar iliskileriyle
belirlenmesine imkan vermistir. ilgili baslikta incelenirken detayl bir sekilde
aktarildig: tizere ideoloji, sadece feodalizm ve kapitalizmin degil, onlardan 6nce
gelen ve sonrasinda gelecek olan herhangi bir sistemde de kendine yer bulacaktir.
Landscape’in ideolojik igeriginin izinin Klasik Antikiteye kadar siirtilebiliyor olmasi

bu tespitin bir saglamasi olarak diistiniilebilir.

Ideolojisizligin ideolojisine donecek olursak, Wamberg’in Ortagag-sonrasi
doénem igin yaptig1 tespit sadece bu zaman araligi ile siirl kalmamaktadir. Ozellikle
ideolojinin anlamlarini inceledigimiz boliimde okuyucunun karsisina ¢ikan
ideolojinin gercegi Orten, yanlis biling lireten, kendini gergeklik gibi sunan
ozellikleri, 6zellikle resmi ideolojide giiniimiize kadar uzanacak sekilde kendi

varhiginmi golgelemek seklinde vuku bulur. Tipk1 bilimin tarafsiz apolitizmi iddiasinda

4 Rachael Ziady DeLue — James Elkins, Landscape Theory, 91
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oldugu gibi ideolojiden armmuislik iddias1 da bir sinif ¢ikarina isaret etmektedir.
Ozellikle post-modernizm ile karsimiza ¢ikacak bu iddiaya, tarihsel akis iizerinden

yapilacak incelemede siras1 geldiginde yer verilecektir.

Prusya burjuvazisinin 18. yy’da devlet erkini ele gecirdikten sonra cografyay1 ve
landscape’i nasil belirlediginden bahsetmistik. 19. yy’a geldigimizde ise artik
karsimizda Prusya’nin Alman devletleri arasinda bas1 ¢ekmesine sahit olunur.
Bagimsiz Alman devletleri arasinda yapilan bir ekonomik birlik olarak Zollverein
(Alman Giimriik Birligi), politik bolinmiisliik ile dil ve kiiltiir birligi arasindaki
gerilimi azaltarak, Prusya’nin idari ve askeri otoritesinin de etkisiyle 1870’de
gerceklesen birlesmeye giden yolun taslarii dosemistir.*® Tipki Avrupa’nin geri
kalani ve Birlesik Devletlerde oldugu gibi, Almanya’da da “ulusal” bir landscape
algis1, romantik sanat ve edebiyat vasitasiyla gerceklestirilmis ve s6z konusu ulusal
landscape daha once de bahsettigimiz gibi gorsellige indirgenmis bir yapida
bi¢cimlendirilmistir. Fakat Alman halkinin daginik bir cografya ve farkli devletlere
yayilmis par¢alanmighgi ile bu piktoryal landscape gorselleri ortiismemekteydi.
Alman ulusal uzamina bilimsel bir kartografya saglama ihtiyaci, 19. ve 20. yy’da
gelistirilen diger jeopolitik stratejilerin de yan1 sira, Landschaft’in da tekrar ele
alinmasin1 zorunlu kilmigti. Bu gorevi, disiplinleri Avrupa’nin geri kalanina nazaran
daha erken bir tarthte Alman iiniversitelerinde yer bulan Alman cografyacilar

iistlendi ve entelektiiel etkisi 20. yy’a dek siirecek bir teorik birikim olusturdu.*’

Cosgrove, 19. yy Alman cografyasina hakim olan sorularda, 6zellikle de

birlesmeden sonra, ulus, devlet ve uzam (Raum) kavramlarinin merkezi bir rol

4 Denis Cosgrove, Landscape and Landschaft, 63
47 A.g.m, 63
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oynadigina isaret eder.*® Alman cografyacilar, buradan basladiklar1 yolculukta
devletlerin birbirleriyle daha fazla toprak i¢in darwinyen bir miicadele verdigi
devletin organik dogasi teorisine (Friedrich Ratzel); oradan, landscape morfolojisinin
bi¢cimsel analizi ne kadar kapsamli ve analitik olursa olsun landscape’in her zaman
“bilimin 6tesinde” kalacak ve ancak sanat ve siir ile ulasilabilecek bir boyutu oldugu
fikrine (Carl O. Sauer) ulast1.*® Bu yaklasimlardan ilkinin saldirgan yayilmaci yapist
tartismasiz bir sekilde ortada durmaktadir. Bir devletin digeri ile kuracag: iliskinin
analojisini dogada gerceklesen seleksiyon tizerinden kuran yaklagim, tez boyunca
bir¢ok kez anildig1 gibi ideolojinin “dogallagtirma” 6zelligine tekrar isaret etmekte.
Diger yaklagim ise her ne kadar ilk basta masum goriinse de, sonrasinda Nazizm’in
en belirgin 6zelliklerinden biri olan politikanin estetiklestirilmesi olarak karsimiza
cikar. Alman militarizminin savas nidasi olan A/manya Savasa Hazirlaniyor
kitabinin yazar1 Alman cografyact Ewald Banse de, Alman halkinin iistiin yagam
enerjisinin koklerinin, benzersiz landscape’in maddi ve estetik 6zelliklerinde
yattigim iddia ettigi makaleler yazmstir.>® Belki de en taninirlari olan Walter
Christaller ise “kurdugu merkezi mekan teorisi ile piyasa, idare ve toplu tagima gibi
yasam alanlarimizin iiretiminin anahtar fonksiyonlarini yeterli sekilde tanimlayan ve
orgiitlenmesine yardimei olan bir uzamsal érgii dngdrmiistii.”*! Ardindan ayni
Christaller, Heinrich Himmler’e isgal altindaki Polonya’nin uzamsal yeniden
orgiitlenmesinde yardim eder. Ele gecirilen topraklar Alman cografyacilar tarafindan
otantik Alman bolgeleri haline gelecek sekilde boliinecek; bu bolgelere Rhineland
gibi kalabalik kirsal kesimlerden getirilen Aryan giftciler yerlestirilecek; tarla
bicimlerinin idaresi, ¢iftlik mimarisi ve aga¢ dikimi ile ¢evre “Alman” landscape’ine
benzetilecekti. Asagi irklardan (slavlar) alinan topraklar ise “istenmeyenler”’den
arindirilacak ve biitiin landscape tasarimi idare verimi ve tiretim temelli olacak bir

sekilde yapilacaktr.>?

% A.g.m, 64

4 A.g.m, 65

0 A.g.m, 64-66

51 Claude Minca, The cultural geographies of landscape, 52
52 Denis Cosgrove, Landscape and Landschaft, 66
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Cosgrove, Alman drneginin tamamen 6zgiin olmadigin1 hatirlatmak namina 19.
yy’da diger Avrupa tilkelerinde de ulusalci landscape resmi, yerel edebiyat ve folk
kiltiir ekollerinin landscape iizerinden ulusalcilig1 bicimlendirme projesinin bir

pargasi olarak ortaya ¢iktigini hatirlatir.>

Minca’ya gore Walter Christaller’in merkezi mekan teorisi savas sonrasinda hem
Birlesik Devletler’de hem de Avrupa’da bir¢ok cografyaci tarafindan biiyiik bir
heves ile uyarlanir ve halen diinya genelinde iiniversitelerde 6gretilmektedir.>* Minca
bu durumu sasirtici olarak niteler. Milyonlarca insanin 6liimiine yol agmis Nazi
rejiminin resmi uzam teorisi, Auschwitz’in de insa edildigi cografya olan isgal
altindaki Polonya’nin mekanlar ilizerinden yeniden orgiitlenmesi fikri, savastan sonra
Batil miittefiklerde akademik bir yaklagim olarak kendine yer bulmaya devam eder.
Ozellikle Birlesik Devlet, savastan sonra Nazilerin yenilmesinde ve Avrupa’nin
kurtarilmasindaki rolii goz ard1 edilemeyecek Sovyetlere karsi miicadelede Alman
bilim insanlarindan faydalanmak i¢in, nemli bir kism1 Nazi Partisi {iyesi hatta
yoneticisi olan bilim insanlarin1 Nuremberg Mahkemelerinden kagirmais, isledikleri
suclardan yargilanmalar1 yerine Amerika’da Birlesik Devletler i¢in ¢alismalarina
kucak agmustir.> Savas sirasinda esitleri kole emegi olarak kullanan Endiistri devi
Krupp’un basindaki Alfried Krupp’un Nuremberg’de aklanmasi, Alman V2 roketinin
tasarimcilarindan Wernher von Braun’un ise mahkemeye dahi ¢ikmadan Birlesik
Devletler’e gotiiriilmesi ABD’nin net tutumunun bir gostergesi olarak
degerlendirilebilir. Aslinda sasirtici olan, Nazi entelektiiel birikiminin Batida

kucaklanmasina Minca’nin sasirmasidir.

3 A.g.m, 66
% Claude Minca, The cultural geographies of landscape, 52
% {lgi duyanlar igin bakiniz: Operation Paperclip
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Modernist yaklagimlarin yillar icerisinde nasil evrildigini 6nemli bagliklarda
inceledikten sonra, boliimiin basinda Mitchell’den yaptigimiz alintidaki ikinci
kaymaya geldi sira. Bahsi gecen postmodenizmin etkisidir. Mitchell’in kendisinden

aktaracak olursak:

Ikinci strateji yorumlayicidir ve landscape’i belirli gdstergeler biitiinii
olarak ¢ozlimleme girisimleriyle 6rneklendirilebilir. A¢iktir ki,
Landscape’ler metinsel sistemler olarak yorumlanabilir. Agaglar,
taslar, su, hayvanlar ve inler gibi dogal 6zellikler, dini, psikolojik ya
da politik alegoriler olarak okunabilir; karakteristik yapilar ve formlar
(ylikseltilmis ya da kapatilmig goriis, glinlin zamanlari, izleyicinin
konumu, insan figiirlerinin ¢esitleri) pastoral, rustik, egzotik, yiice ve
piktoresk gibi jenerik ya da anlatiya dayal tipolojilerle
iliskilendirilebilir.>®

Kitabinda Mitchell, bu iki yaklasimi (modern, postmodern) kapsamli bir modelin
i¢inde eritmeyi hedeflediginden bahseder.” Dolayistyla, Mitchell’in fikirlerinin her

iki yaklagimdan da izler tasidigini iddia etmek abarti1 olmayacaktir.

Landscape, iktidar iligkilerini gostermekle ya da temsil etmekle
kalmaz, kendisi kiiltiirel iktidarin bir araci, hatta insan niyetlerinden
bagimsiz (ya da kendisini dyle sunacak sekilde) bir iktidar vekilidir.
Kiiltiirel bir mecra olarak landscape’in dolayisiyla ideolojiye benzer
bir ¢ift rolii vardir. Kiiltiirel ve sosyal yapiyr dogallastirir, yapay bir
diinyayi basitge verili ve kag¢inilmaz addeder ve ayn1 zamanda kendine
bakani1 goriis ve mekan olarak bu verili olma haliyle asag: yukar1
belirli bir iligskiye cagirarak bu temsilini islevli kilar. Boylelikle
landscape (sehir ya da kirsala ait, yapay ya da dogal) bizi

% W.J.T. Mitchell, Landscape and Power, 1
STAgk, 1
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(landscape’in i¢indeki figiirleri) her zaman i¢inde kendimizi
kaybettigimiz ya da buldugumuz bir uzam, bir gevre olarak karsilar.*®

Alintinin ikinci climlesinde gecen ¢agirmak (interpellate) Althusser tarafindan
ideoloji tanimlamas1 yapmak i¢in kullanilan bir terimdir. Mitchell’in landscape’in
ideolojisine dair yaptig1 vurguda Althusser’in terminolojisini kullanmas1 énemli bir

isarettir.

Mitchell bahsettigi iki stratejiyi de icerdigi yaklasimini kitabinda basliklar
halinde tezlestirir. Modern ve postmodern yaklasimi1 harmanladigini iddiasinda olan

bu tezleri incelemekte fayda var:

Landscape tizerine tezler
1. Landscape bir sanat janr1 degil ortamdir.

2. Landscape insan ile doganin, ben ile 6tekinin etkilesim ortamidir. Bu
sekliyle paraya benzer; kendinde degersizdir fakat potansiyel olarak
sinirsiz bir deger rezervi gosterir.

3. Tipki para gibi, landscape de degerinin gergek kaynagini gizleyen bir
toplumsal hiyerogliftir. Bunu uzlasilarin1 dogallastirarak ve dogayi
toplumsal uzlaginin igine ekleyerek yapar.

4. Landscape kiiltiir araciligiyla aktarilan bir dogal sahnedir. Hem temsil
edilen, hem de sunulan uzamdir; hem gosteren hem de gdsterilendir;
hem ¢erceve hem de cergevenin i¢indekidir; hem gercek bir mekan,
hem de onun simulakrumudur; hem paket hem de paketin i¢indeki
tirtindiir.

5. Landscape biitiin kiiltlirlerde bulunan bir ortamdir.

B Agk, 2
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6. Landscape, Avrupa emperyalizmiyle iliskilendirilen belirli bir tarihsel
olusumdur.

7. Tez 5 ve 6 birbiriyle ¢elismez.

8. Landscape tiikkenmis bir ortamdir, artik sanatsal ifadenin bir bigimi
olarak gegerli degildir. Tipki hayat gibi, landscape de sikicidir; bunu
dillendirmemeliyiz.

9. Tez 8’de bahsedilen landscape ile Tez 6’da bahsedilen landscape
aynidir.

Mitchell’in birinci tezi 6zellikle gorsellige indirgenmis landscape fikrine karsi
bir bagkaldir igerir. Landscape’in burjuvazinin tarihsel ihtiyaclarina gére
siirlandirilmis bir cografya bilimi ve gorsel sanat olarak boliinmesi, Mitchell ve
cagdaslar tarafindan reddedilir ve farkli branglara boliimlendirilmis landscape bir
biitiinliik i¢inde incelenir. Bu tutum 6zellikle Gombrich gibi modernist sanat
tarih¢ilerinin yaptig1 landscape okumasini karsisina almaktadir. Bu yaklagim, bu
tezin de benzer bir dogrultudaki, landscape’in sadece gorsel temsil olmadig ve

manzara kelimesiyle karsilanamayacagi iddiasiyla ortlismektedir.

Ikinci ve iigiincii tezler ise alenen Marksist bir yaklasima sahiptir. Landscape’i
paraya benzetmek ve bunu yaparken Marx’1n Kapital 1. Ciltteki Meta Fetisizmi
baslig1 altinda kullandig1 toplumsal hiyeroglif®® terimi kullanmak elbette Ki bir
rastlant1 degildir. Metalarin degerlerinin acik bir sekilde gézlemlenemeyecegi, ancak
bizim ¢ézlimlemesini yapmamizi gerektiren toplumsal hiyeroglifler oldugu fikrini
Mitchell burada landscape’e uygular. Landscape de tipki meta gibi, iistiinde degerini
belirten bir etiket tasimaz, toplumsal iliskilerin ¢oziimlenmesi ile anlasilabilecek gizil

bir degere sahiptir.

59 Karl Marx, Kapital 1. Cilt, 84
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Dérdiincii tezde ise Mitchell 6zellikle gosteren-gosterilen terimlerini kullanarak
Saussure’iin Gostergeler Kuramini isaret eder. Saussure’e gore biitiin kavramlar
kullanicilarin birbirlerinin yerine kullanabildikleri bir ayrimlar dizgesi iginde
tiretilmektedir yani sdzciiklerin anlamlari, onlarin diger sozciiklerle olan iliskileriyle
degerlendirilmelidir. Her sozciik bagka bir sdzclige gonderme yaparak anlam kazanir.
Saussure gosteren ve gosterilen i¢in de ayni iligkiyi kurar. GOsteren ve gosterilen
arasinda birbirini gerektirme durumu vardir. Bu paradoksal durumu agsmak i¢inse bir

{ist kavram olarak géstergeyi kullanir.®

Buna gore her gostergenin ilki sescil ikincisi kavramsal olmak tizere
iki yonii ya da goriiniimil vardir. Saussure, birbirleriyle iliskilerini goz
ontinde bulunduracak bi¢imde bu yonleri gosteren ile gosterilen
kelimeleriyle ifade etmistir. Ornegin kedi szciigiiniin sdylenmesiyle
birlikte s6zciigiin bizde biraktig1 sescil izlenim kedi sézciigiiniin
gostereniyken, kedi sozciigiiniin imledigi kedi kavrami ise
gosterilendir.®

Bu alint1 iizerinden degerlendirilecek olursa, landscape denildigi anda kelime
hem landscape'in kaplamini animsatir hem de ¢ergevenin igindeki neyse onlar1 yani
iclemini kavramsal olarak zihinde yerine yerlestirir. Landscape’in ne oldugunu
bilmeyen birinin ¢er¢evenin igini (gosterileni) goriir fakat gergevenin bilgisine sahip
olmadigi i¢in anlama, anlamlandirma, yorumlama gibi faaliyetlerde eksik kalacagina
isaret eder. Ayrica landscape dedigimiz anda akla gelenlerin burada kiiltiirel ve bir o
kadar da ideolojik arka planina da vurgu yapmaktadir Mitchell ¢iinkii landscape’in
nasil tanimlandigi, her kavram ve olguda oldugu gibi, bilgi birikimine, kiiltiirel arka

plana, ideolojik ve politik tutuma iliskin de bir seydir.

5 Abdiilbaki Giiglii — Erkan Uzun, Felsefe sozliigii, 1251-1252
61 Ag.k, 1252
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Besinci ve altinci tez, yedinci tezde Mitchell’i ek yapmaya zorlayacak bir geliski
icerir goriinmektedir. Oysa besinci tez, bahsi gegen Avrupali olsun ya da olmasin,
biitiin kiiltiirlerin doga insan iliskisine dair bir birikimi olduguna isaret eder. Bu,
tarihsel olarak incelenen Batili yaklasimin belirlenimi olmadan da var olacak bir
landscape’in varlik ifadesidir. Altinci tezin vurgusu ise bu metin boyunca tekrar
tekrar incelenen politik ve ideolojik hattin ¢iktisidir. Bu Batili haliyle landscape,
yerine gore bilimi ve dini kendi ¢ikarlarinin anlamlandirilmasi i¢in kullanan

kapitalist/emperyalist sistemin tarihsel olarak {irettigi ve gelistirdigi bir olgudur.

Sekizinci tezde bahsi gegen landscape ise, gorsel temsil lizerine indirgenmis
landscape’tir ve nasil yiizyillara yayilan bir tarihsel inceleme yapildiginda iktidar
iligkileri tarafindan tekrar tekrar tanimlanmig bir landscape ile karsilasildiysa, simdi
de bu kullanimini yitirdigi iddia edilen bir landscape ile kars1 karsiya kalinir.
Mitchell bunu vurgulamak i¢in sekizinci tezin ikinci climlesinde “Tipk: hayat gibi,
landscape de sikicidir; bunu dillendirmemeliyiz” diyerek John Berryman’in Dream
Song 14 isimli siirine gdnderme yapar. Sairin yasadigt hayal kiriklig1 ve bikkinlik,
Mitchell’in dokuzuncu tez ile yaptig1 ekle anlattig tizere Avrupa emperyalizmi

tarafindan belirlenmis landscape’e dair hisleriyle ortiismektedir.

Landscape’in gorsel temsil diizeyindeki varliginin, cagdas diinyada bir
karsiliginin kalip kalmadig tartismasina bagka kaynaklarda da deginilmistir. Daha
once bir¢ok defa anilan seminerde James Elkins, yine seminerin katilimcisi olan
Denis Cosgrove’un Social Formation and Symbolic Landscape adli kitabinda az
sayida sanat tarihgisinin kalkisabilecegi sekilde landscape sanatinin (resim, fotograf,

film ve ayn1 zamanda mimari, peyzaj mimarisi ve diger medyalarda da) ciddi bir



43

ugras olarak sonunun geldigini ilan ettigini belirtir.®? Hemen ardindan su soruyu

yonlendirir:

Landscape’in ¢agdas bir tema, ortam ya da ilgi halinde ciddi bir ugras
seklinde var oldugu durumlar mevecut mudur? Ornegin landscape
resmi, hala sanat tarihine ciddi bir sekilde angaje olmus insanlar
tarafindan uygulanabilir mi, yoksa kendine ¢esitli yerel ve bolgesel
baglamlarda mi ifade aramak zorundadir?®®

Michael Gaudio bu soruya cevaben landscape’lerin politik ve ekolojik olarak
hala bu 6lii sanatsal gelenekler tarafindan belirlendigini iddia eder ve ekler: “Belki de
landscape’e dair postmodern ilgi, kismen de olsa, bu farkindalikla —landscape’in
romantiklestirme ve ideallestirme becerisinin hi¢bir zaman gitmedigi farkindaligiyla—

bas etmek iizerinedir.””%

Bir diger yandan Michael Gaudio, ayn1 seminerde landscape’in geleneginden
kopmaya dair ¢abalarin tekrar gelenek tarafindan ele gecirildiginden bahsederek su
ornegi verir: “Soyut disavurumculuk hakkinda 1960lar ve 1970lerde ortaya atilan bir
iddia, soyutlamanin bir landscape temsil bi¢imi oldugunu ileri siirer ve bu, romantik
gelenegin bir pargasidir.”® James Elkins ise, hemen ardindan, bu marjinallestirilmis

iddianin Robert Rosenblum’a ait oldugunu ekler.®®

62 Rachael Ziady DelLue — James Elkins, Landscape Theory, 118-119
6 A.g.k, 119
64 A.g.k, 119
65 A.g.K, 126
6 A.g.k,126
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Yine Gaudio, linlii sanat tarihg¢isi ve kuramcisi Rosalind Krauss’un s6z konusu
iddiadan hemen sonra Sculpture in the Extended Field adli eserinde heykeli

landscape iizerinden yorumlamaya calistigindan bahseder.®’

Tez boyunca landscape’i, tarihsel akis icerisinde politik ve ideolojik olarak ele
alirken sayisiz defa sinif ve devlet ¢ikarlariyla ortiisecek bir sekilde bi¢imlendiginden
bahsedildi. Elbette ki 20. yy da bu karakteristigi tasimaya devam edecekti. Bir ¢esit
landscape temsili olarak ele alinan soyut disavurumculuk bu konuda verimli bir
referans olarak ele alinabilir. Soguk Savas doneminde soyut disavurumculugun
kapitalist blogun yaraticilik gdstergesi olarak sunulmasi, giiniimiizde artik bir
komplo teorisi degil, bizzat Batili kaynaklarin kabul ettigi ve isledigi bir gergeklik
olarak vardir.®® Bizzat BBC tarafindan Ingiliz soyut disavurumcularin Amerikali
ajanlar tarafindan bigimlendirilip bicimlendirilmedigi sorulmaktadir.®® Kendi basina
bir tez konusu olabilecek 20. yy sanatinin siyaset tarafindan nasil belirlendigi
hakkinda daha fazla bilgi Serge Guilbaut’un New York Modern Sanat Diisiincesini

Nastl Caldi isimli ¢alismasinda bulunabilir.

Artik ¢agdas sanatin sularinda yiizmeye baslandigina gore, tipki modernizm igin
yapildig1 gibi, postmodernizm de 6zellikle sanat ve ideoloji tizerindeki etkisi ile

incelenmelidir.

7 A.g.k 127
88 http://www.independent.co.uk/news/world/modern-art-was-cia-weapon-1578808.html
89 http://www.bbc.com/culture/story/20161004-was-modern-art-a-weapon-of-the-cia
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David Harwey Postmodernligin Durumu isimli kitabinda Fordist tiretim ve Just-
in-time {iretim arasindaki farklari ideoloji basligi altinda tablolastirir. Bu tabloya gore

Fordist iiretim ideolojik olarak modernizme, gliniimiiz tiretim big¢imi olan Just-in-

time {iretim ise postmodernizme yaslanir.”

Postmodernizm, en genis anlamda yerlesik bakiglarin yerlesikliklerini
sorun haline getirmeye doniik 6zgiil bir bakisi biitlin yonleriyle
nitelendiren felsefe anlayisi. Basta miizik, sinema, tiyatro, resim,
yazim olmak iizere sanatin hemen biitiin alanlarinda genelde biitiin
geleneksel sanat anlayiglarina, daha 6zelde ise modernist yaklagimlara
tepki olarak dogmus bir dizi yenilik¢i ve tepkici deyis ve bigemi
anlatan sanat felsefesi terimi.”

Terimin ilk giincellik kazandig1 mimaride, postmodernizm modern
mimari anlayisinda yatan islevselcilige, insan1 ezen vahsi yap1
tasarimina (¢ok katli gokdelenler, kutu gibi evler, insan1 ezen bloklar)
kars1 ¢ikarak, yapilarin modernist yap1 bi¢cimlerinin disinda
tasarlanarak bina edilmelerini 6neren yenilik¢i bir mimari anlayigin
genel dogasina gondermede bulunmaktadir. '

David Harvey, Postmodernligin Durumu kitabiin birinci kismi1 olan “Cagdas
Kiiltiirlerde Moderniteden Postmoderniteye Gegis”te hi¢ de tesadiif olmayacak
sekilde kentlerin degisimiyle soze girer. Kentin “modern” kimliginin
postmodernlesmesi totaliter devletin ¢oziilmesiyle beraber ilerlemektedir. Totaliter,
TDK’ye gore demokratik hak ve 6zgiirliiklerin baski altinda tutuldugu, biitiin
yetkilerin bir elde veya kiigiik bir yonetici grubun elinde toplandigi demokratik

olmayan devlet diizeni anlamina gelmektedir.

 David Harvey, Postmodernligin Durumu, 205
! Abdiilbaki Giiglii — Erkan Uzun, Felsefe sozliigii, 1160
72 A g.k, 1160
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Giliniimiizde totaliter dendiginde o kiiciik yonetici gruptan kastedilenin devlet
yoneticileri oldugu sdylenebilir. Gelismis toplumlarda devlet otoritesi karar mercii
konumunu vyitirir. Peki, bu durumda devleti ikame eden kimdir, nedir? Harvey’e gore
kentsel yasami belirlemede yaygin olarak kullanilan gentrification (soylulastirma)
Onlimiizli agan bir kavram olabilir. Soylulastirma, kentin ¢6kmiis semtlerindeki
evlerin 6zellikle orta gelirli profesyonellerce alinip yenilenmesi; bdylece miilklerin
degeri artarken diisiik gelirli ailelerin yerlerinden edilmesidir. "® Bu olgu sanki yeni
bir totaliter grubun varligina isaret etmektedir: insaat sirketi yoneticileri, kent

plancilari, yerel yonetimler ve miiteahhitler. Yine Harvey’in aktarimina gore,

Precis adli bir mimarlik dergisinin editorleri ise, daha olumlu bir
bakisla, postmodernizmi, evrensel modernizmin diinyaya bakiginin
“yeknesakligi”na yonelik mesru bir tepki olarak goriirler. “Genellikle
pozitivist, teknoloji merkezli ve rasyonalist egilimli olarak algilanan
evrensel modernizm, dogrusal gelismeye ve mutlak dogrulara inangla,
toplumsal diizenin rasyonel bi¢imde planlanmasiyla ve bilgi ve
iiretimin standartlastirilmasiyla 6zdeslestirilir.” Buna karsit olarak,
postmodernizm, “kiiltiirel soylemin yeniden tanimlanmasinda,

heterojenligi ve farklilig1 dzgiirlestirici giicler olarak” &ne ¢ikarir. ™

Mimariden ¢ikip daha genel bir postmodernizm tanimi yapalim: Terry

Eagleton’a gore,

Postmodernizm sézciigii genellikle ¢agdas kiiltiirtin bir bigimine
gondermede bulunur; buna karsilik postmodernlik terimi 6zgiil bir
tarthsel donemi cagristirir. Postmodernlik klasik hakikat, akil, kimlik
ve nesnellik nosyonlarindan, evrensel ilerleme ya da kurtulus

3 David Harvey, Postmodernligin Durumu, 15
A gk, 21



fikrinden, bilimsel agiklamanin basvurabilecegi tekil ¢ergeveler,
biiylik anlatilar ya da nihai zeminlerden kusku duyan bir diistince
tarzidir. Postmodernlik aydinlanmanin bu normlarina kars1 diinyanin
olumsal, temelsiz, ¢esitli, istikrarsiz, belirlenmemis nitelikte ve bir
dizi daginik kiiltiirlerden ya da yorumlardan ibaret oldugunu bildirir;
bu da hakikat, tarih ve normlarin nesnelligi, doganin verili olusu ve
kimliklerin tutarliligi hakkinda belli 6l¢iide bir kuskuculugu besler.
Kimileri bu gorme tarzinin maddi kosullar1 oldugunu ileri siirer. Buna
gore, s0z konusu gorme tarzi Bati’da kapitalizmin yeni bir bigimini
doguran tarihsel bir degisikligin tirtiniidiir: Hizmet, finans ve
enformasyon sanayilerinin geleneksel imalat sanayisi karsisinda zafer
kazandig1 ve klasik siif politikasinin yerini daginik bir “kimlik
politikalar1” 6begine biraktig1 teknoloji, tiikketimcilik ve kiiltiir
sanayisinin gecici, merkezsizlesmis diinyasini doguran yeni bir
kapitalizm bi¢imi. Postmodernizm, bir ¢ag degisikligi yaratan bu
degisimi “yiiksek™ kiiltiir ile “popiiler” kiiltiir arasindaki sinirlarin yani
sira sanat ile giinliik yasam arasindaki sinirlar1 da bulaniklastiran
derinlikten yoksun, merkezsiz, temelsiz, 6zdiigiiniimsel, oyuncul,
tirevsel, eklektik, cogulcu bir sanatta az veya ¢ok yansitan bir kiiltiirel
iisluptur. Bu kiiltiiriin ne 6l¢iide basat ya da kapsayict olduguysa
(tamamen gegerli mi, yoksa cagdas yasam igerisinde boy gosteren
tikel bir alan m1 oldugu) tartisilabilir bir konudur.”

Sanat ile giinliik yasam arasindaki ¢eliskinin postmodernizme gore analizine

Donald Kuspit Sanatin Sonu kitabinda soyle bir katkida bulunmustur.

Kaprow’a gore, sanat ve yasam rekabet halindedir. Bir zamanlar sanat
yagsamdan iistiin gibi gorlinliyordu, ama modern donemde yagam daha
iistiin goriinmektedir. Yasam agikca bu yarist kazandigi i¢in de sanat
yagsama katilmaktadir —ya da yasam tarafindan
soOmiirgelestirilmektedir. Sanat, teslimiyeti nedeniyle miitevazilagsmis
ve kendinden kuskulanmaya baglamistir. Yani giindelik ger¢ekligin
iistesinden gelinemiyorsa her tiir manik depresif sonu¢ pahasina onun
pargast olmanin bir sakincast yoktur —bu yaklasim, Whitman’in siir
yaziyormus gibi yapma gereksinimi bile duymadan siiri bir kenara
atmasina ya da giinliik yasamu siir gibi gérmesine benzer. (...)

> Terry Eagleton, Postmodernligin Yamlsamalari, 9-10
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“Sanat¢1 Olmayanin Egitimi, B6liim 17 —ya da bu yeni toplumsal
kisilige benim verdigim isimle “postsanatci”- adl1 makalede Kaprow
kinayesiz bir bicimde ya da ifadelerine kii¢ciimseyici bir eda getiren bir
kinaye ile modern sanatt modern teknoloji ve genel olarak modern
cevreyle karsilastirarak sunlar1 yazar:

Biling giiniimiiz sanatinda (1969) 6yle bir noktaya ulagsmistir ki sunlari
kabul etmemek miimkiin degildir;

Ay’a inen uzay araci tiin ¢cagdas yontu calismalarindan agik¢a daha
ustiindiir;

Houston Uzay Mekigi Merkezi ile Apollo II astronotlar1 arasindaki
sOzlii iletisim ¢agdas siirden daha iyidir;

bu tiir sozlii iletisimler, sesin kimi zaman zayiflamasina, ¢ikan bip
seslerine, cizirtilara ve zaman zaman iletisimin kesilmesine ragmen
konser salonlarindaki elektronik miizigi asmaktadir;

gettolarda yasayan ailelerin antropologlar tarafindan (bu ailelerin
izniyle) uzaktan kumanda edilen kameralarla ¢ekilen yasamlari o iinlii,
gercekei yeralti diinyasi filmlerinden daha muhtesemdir;

soz gelimi Las Vegas’in plastik ve paslanmaz celikten yapilmais, piril
piril parlayan petrol istasyonlarinin ¢ogu son zamanlarin en
olaganiistii mimarisidir;

sipermarkette aligveris yapan insanlarin rastgele, esrik hareketleri
modern dansta yapilan her tiir hareketten daha zengindir;

yataklarin i¢indeki pamuk ve sanayi atig1 kalintilar1, dagilmis
coplerden olusan ¢ok sayidaki sergiden daha ilgi ¢ekicidir;

test edilen roketlerden ¢ikan buharin olusturdugu gékkusagi
rengindeki, gokyiiziinii kaplayan duragan bigimlere denk bigimler,
gazli malzemelerle calisan sanatgilar tarafindan yapilamamistir;

Vietnam’daki Giineydogu Asya savas tiyatrosu ya da “Chicago
Sekizlisi”nin yargilandig1 durusma her ne kadar savunulamaz olsa da
herhangi bir oyundan daha iyidir;

Vb., vb... Sanat olmayan seyler Sanat olan sanattan daha ¢ok
sanattir.”®

6 Donald Kuspit, Sanatin Sonu, 77-78
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Kaprow’a gore sanat yasamin karsisinda kaybetmistir. Postmodernizme gore de

insanlik “yasam”in karsisinda kaybetmise benziyor.

Eagleton’a gore postmodernizm tist anlatilarin 6liimiiniin habercisidir.
Postmodernizm bu iist anlatilarin gizli bir terorist islevi oldugunu ileri siirer:
Evrensel bir insan tarihi yanilsamasini temellendirmek ve mesrulastirmak artik
manipiilasyona doniik akli ve biitiinsellik fetisi ile bu modernlik karabasanindan
uyanma siirecindeyizdir ve bu yeni ortam biitiinleme ve kendini mesrulagtirma
yolundaki nostaljik diirtiiden kurtulmus postmodern diinyanin hayat tarzlarinin ve dil
oyunlarinin o heterojen yelpazenin, ferah cogulculugudur.”” Artik su faturalarmiz
tilkedeki tiim etnik kdkenlerin dillerinde kapiniza birakilabilir. Lazca, Kiirtge,
Siiryanice fatura yollayan bir belediye veya sirket, “aydin” ¢evrelerce dvgiiye mazhar
olur. Halkin temel ihtiyaglarinin devlet tarafindan kar amaci giidiilmeden
karsilanmasi ise bir tist anlatidir ve artik 6nemini yitirmistir. Bu {ist anlatinin gizli

terorist iglevi ifsa olmustur.

Biraz da terim olarak moderne deginelim: Harvey, Habermas’tan sdyle

aktariyor:

Modernite projesi, Aydinlanma diisiiniirlerinin ‘nesnel bilimi, evrensel
ahlak ile hukuku ve kendi ayaklar1 lizerinde duran sanati, kendi i¢
mantiklar1 temelinde gelistirme’ konusunda gosterdikleri olaganiistii
diisiinsel bir cabadan ibarettir. Amag, 6zgiir ve yaratici bir bicimde
calisan ¢ok sayida bireyin katkida bulundugu bir bilgi birikimini,
insanlhigin 6zgiirlesmesi ve giinliik yagamin zenginlesmesi yolunda
kullanmakti. Doga {izerinde bilimsel hakimiyet, kaynaklarin

7 David Harvey, Postmodernligin Durumu, 22
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kithgindan, yoksulluktan ve dogal afetin rastgele darbelerinden
kurtulusu vaat ediyordu.’

Eagleton’a gore postmodernizmin modernizmden beklentisi de su yondeydi:
Modernizmin “bilim ve felsefesi o sagaali metafizik iddialarini firlatip atmaliydi ve
kendilerini daha algakgoniillii bir tarzda baska anlatilardan farki olmayan bir dizi

anlat1 olarak gérmeyi” 6grenmeliydi.’® Habermas’tan devam edelim:

Rasyonel toplumsal 6rgiitlenme bi¢imlerinin ve rasyonel diisiince
tarzlarinin gelismesi, efsanenin, dinin, bosinancin akildisiligindan,
iktidarin keyfi kullanimindan ve kendi insan dogamizin karanlik
yanindan kurtulusu vaat ediyordu.®

Modernizmin felsefece temellerini atan filozof Kant “Aydinlanma nedir?”
makalesinde, Aydinlanmayi “aklin1 kullanmak™ olarak tanimlamisti. O halde
postmodernizm bu iist anlatinin yerine ne koymaktadir? Duchamp’in “pisuar™,
Damien Hirst’lin “kiilliik{i, Piero Manzoni’nin “Artist’s Shit”i, Bedri Baykam’in
“pecete”si ve “bos ¢erceve”’si, Andy Warhol’un “Altin Marilyn Monroe”’su... Bu kof
Oznel idealizm, ¢agin sanatsal, felsefi ve politik hayatinin estetik ilkesi haline
gelmistir. Postmodern sanatin hem sanat eserini hem de ona dair bilinci

kisirlagtirdigini sdyleyebiliriz.

8 David Harvey, Postmodernligin Durumu, 25
A gk, 22
8 A gk, 25
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BOLUM 3: LANDSCAPE FOTOGRAFTA iDEOLOJIK TEMSILLER

Landscape gorsel sanatlar kapsaminin 6tesindeki anlamiyla, tarihsel bir
metodoloji ile incelendikten sonra sira, landscape’in gorsel temsilleri olarak
landscape fotograflarini ayni tarihsel bakisi koruyarak igerdikleri ideolojik
temsillerle degerlendirmeye geldi. Bu boliimde tezin temel fikrini olusturan,
landscape fotograflarin tarafsiz ya da seyirlik olarak sunulmasina ragmen nasil farkli
tarihsel anlarda o anin ihtiyac¢lar1 dogrultusunda ideolojik olarak bi¢imlendigi

iddiasini ele alinacak.

Alisilagelmis bir bigimde gorsellerin akimlar silsilesi i¢inde degerlendirildigi,
tarihin kompartimanlara béliiniip giincel politik olaylardan bagimsiz bir sanat tarihi
kurgusuna indirgenerek tarihsizlestirildigi sayisiz 6rnegin aksine, bu bdliimde
fotograflar yiizeysel bir bigimsellik ve stil {izerinden degil tiretildigi tarihteki politik
ithtiyaclara nasil cevap verdigi, neye hizmet ettigi ve bunu hangi gorsel temsiller

tizerinden gergeklestirdigi incelenecek.
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3.1 19. Yiizy1l Amerika Birlesik Devletleri Ornegi

Birlesik Devlet, fotografin 1839°daki “icadi”ndan hemen sonra bu yeni
teknolojiye adapte oldu ve daguerreotype’in aktif olarak kullanildig1 cografyalardan

bir tanesi haline geldi.

1839’da Daguerre’in sihirli aynasi olarak Birlesik Devletler’deki ilk
ortaya ¢ikigindan itibaren fotograf, dogaya dair kamusal séylemimizde
ayricalikli bir konum isgal etti. Maddi kimyasi1 ve ekipmani birgoklari
tarafinda bilimsel kanit olarak aracin otoritesini yeterli derecede
garantiliyorken, sanat¢inin elindeki anlatim potansiyeli ile de
sembolik alemdeki prestijini glivence altina alt1. Optik gerceklik ve
gorsel hazzin bu kusursuz karisimi, fotograflar1 “dogal diinya” ile olan
ve onun i¢indeki insan iligkileri hakkinda iletisim kurmak i¢in
fevkalade faydali hale getirdi.5!

Fotografin hala tasidigi, fakat ilk yillarinda 6zellikle onu betimleyen 6nemli
Ozelliklerden bir tanesi olan bu gergeklik iddias1 ayr1 bir 6nem tasimaktadir. Tez
boyunca sayisiz kez an1ldig1 gibi ideolojinin bir fikri gergek ya da “dogal” olarak
sunmas1 durumu ile fotografin s6z konusu gergeklik yanilsamasinin ortiismesi elbette

ki kac¢inilmaz olmustu. Yine Bright’tan devam edecek olursak:

Manifest Destiny (A¢ik Kader) ¢cagindan kiiresel 1sinma ¢agina, doga
fotograflar1 hakkinda sordugumuz sorular sunlari igerdi: Belirli bir
tarihsel anda dogaya ait gorsellerden hangileri kamusal tiiketim i¢in en

81 Deborah Bright, The Machine in the Garden Revisited, 1
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uygunuydu ve bu gorselleri hangi ideolojiler saglamakta? Hangi
gruplara ne gerekgeyle hitap edilmis? Sanatcilar ve kiiratorleri de
iceren kiltiirel elit “insan” ve “dogal” arasindaki iliskiye dair baskin
mitleri pekistirir mi, yoksa karsisinda m1 durur? Kamusal ¢evre
bilincimizin ve doganin pazarlanabilir gorsellerinin evrimine paralel
bir sekilde ele alirsak, Kuzey Amerika doga fotografindaki etkili
stilleri, sadece ikonografik ve bigimsel anlamda degil, ulusal bir
endiistri imparatorlugunun iki yiizyila sikistirilmis bir sekilde
biliytimesi, olgunlagmasi ve kiiresel hale gelmesinin yarattigi degisen
basinglara cevap maiyetinde de degerlendirerek genis toplumsal
baglamda inceleyebiliriz.®2

Bu alt boliim dahilinde incelenecek aralik biiyiime ve gelismeye karsilik geliyor.
Bright’in paragrafin basinda ortaya koydugu yelpazenin baslangi¢ ucu olan Manifest
Destiny kalib1 bu anlamda 6zellikle incelemeye deger. Manifest Destiny, tez boyunca
defalarca farkli 6rneklerle okuyucunun karsisina ¢iktigi gibi, bir resmi ideoloji
olusturma ¢abasi. Bu anlamda ideoloji bagliginda alintilanan tanimlarin 6nemli bir
kismina karsilik geldigi fark edilecektir. Manifest Destiny, kabaca tanimlamak
gerekirse, adlandirmadaki kader vurgusundan da anlasilacagi gibi, Anglo-Sakson
Beyaz Protestanlarin (WASP) Tanr1 tarafindan Bati’ya dogru yayilmak ve sinirlarim
genisletmekle gorevlendirildigi, bunun kaginilamaz bir ilahi gérev oldugu, Bati’nin
vahsiliginin iglerine ilerleyip “demokrasi” tesis edilecegi lizerine kuruludur. Bu
tanimin 6nceki boliimde somiirgecilik bahsinde deginilen Avrupali yayilmaciligi ve
saldirganliginin ussallastirilmasi ile yaklasim olarak ortiismesi 6zellikle dikkat

edilmesi gereken bir husustur.

Avrupa’nin koklii somiirgeci imparatorluklariin aksine kendisi bir koloni iken
Ingiltere’den bagimsizligini kazanan ABD, basta kendi 6zgiin durumunun geregi
olarak koruyucu ve izolasyonist bir ulusalcilik gelistirmisti. Fakat devlet yapisini

giivence altina alan bu eski koloni, dzellikle de birgok drnekte Ingiliz imparatorlugu

2Agm,1
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ile igbirligi yapan Amerikan Yerlilerine kars1 olusan nefreti koriikleyerek kendine
has (fakat bir¢ok yoniiyle Avrupa Somiirgeciligi tezlerine paralel) bir yayilmaci
politika olusturdu. “ABD’de “manifest destiny” ¢agrinin kendisiydi ve Amerikan
Yerlileri bunun 6niinde bir engeldi. Sonug, yoneltilmis nefret, sikca yapilan

katliamlar ve yer yer gergeklesen soykirimlar oldu.”®?

Avrupa kitasindan o zamanin kosullar1 ile cok zorlu bir yolculuk sonrasinda
Yeni Diinya’ya gelen atalarinin siirglinliigii, maceraciligi, kendine ait yeni bir diizen
kurma arayisi, ABD igin iistiine insa edilecek bir vaadedilmis topraklar temeli
olusturmustu. “Basindan beri Amerikalilar kendi Bat1 sinirlarina, vaadedilmis
topraklari, bir ¢esit Siyon’u bulmak amaciyla arsinlayacaklari bir vahsilik olarak

bakmislardir.”®*

Benzer bir yaklasim Fontier Thesis (Sinir Tezi) olarak anilan yaklasimda da
bulunabilir. Amerikan halkinin siirekli hareket halinde olup ulastig1 sinirlarda yerel
ozellikleri de biinyesine katarak bir demokrasi kuracag fikri, Amerikan
demokrasisinin garantisinin siirekli yeni cepheler ve sinirlarla karsilasacak olmasina
baglayan bu tez, bugiin fazlasiyla tanidik gelecek demokrasi ihrag etme
propagandasinin temeli sayilabilir. Tipki bugiin esas anilanin hakim olunacak
stratejik bolgeler ya da kaynaklar degil de isgal edilecek topraklara tasinacak
demokrasi olmasi gibi, 19.yy’1n resmi ideoloji yelpazesinde de ad1 gecen madencilik,
demiryolu vb. gibi ekonomik gerekceler degil demokrasinin tesisi ve korunmast

oldu.

8 Eugene Newton Anderson — Barbara A. Anderson, Warning Signs of Genocide: An
Anthropological Perspective, 95
8 W.J.T. Mitchell, Landscape and Power, 269


http://books.google.com.tr/books?id=N60flcH-IdQC&pg=PT73&dq=%22Manifest+Destiny%22+%22genocide%22&hl=tr&sa=X&ei=ibQwUYrCMoKitAbLu4DQAg&ved=0CFgQ6AEwCA
http://books.google.com.tr/books?id=N60flcH-IdQC&pg=PT73&dq=%22Manifest+Destiny%22+%22genocide%22&hl=tr&sa=X&ei=ibQwUYrCMoKitAbLu4DQAg&ved=0CFgQ6AEwCA
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Gorsel 3.1 American Progress (1872) John Gast

Unlii sinir tezinde tarihgi Frederick Jackson Turner, Anglo-
Amerikalilarin dogal ortamlartyla kurduklari istisnai ve kismetli
iliskisine dair popiiler fikirleri bir araya getirdi. Turner’n siniri,
Bati’ya dogru bir amagla yiiklenmis bir sekilde ilerleyen, kiigiik
kasabalarda tarimla, hayvancilikla ugrasan ve yerel demokrasiler
kuran hamasi beyazlar tarafindan yerlesilen “6zgiir topraklar”du.
Madenciligin, demiryolu ingasinin, sulamanin, Cin’den ve
Meksika’dan gelen sozlesmeli emegin, Yerli rezervasyonlarinin,
Ispanyol arazi bagis1 topluluklarmin, silolarin, besi yerlerinin
Bati’sina bu hikdyede yer yoktu. Orada yasayanlarin aksine, ilerleme
Cagi kiiltiirel elitleri Bati’nin dogal ¢evresine ekonomik tiretkenlik ya
da etnik ¢esitlilik tizerinden degil sembolik ve ruhani anlamlar
tizerinden deger veriyordu.®®

8 Deborah Bright, The Machine in the Garden Revisited, 2
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S6z konusu sembolizm ve ruhanilik, ABD’nin genisleme politikalarinin kitleler
tarafindan kabul edilmesini saglayacagi, sayisiz Yerlinin katledilmesini
makullestirecegi bir ideolojik yapilanmanin emareleridir. Kitanin kuzeyine dogudan
ilk adimlarin1 atmis bu gé¢gmenler toplulugu bir vadede kendi halkina ve digerlerine
Batiya ve Giineye dogru yayilmalarini “dogal”, kaginilmaz ve makul kilacak bir

ideoloji liretmek durumunda kalmisti.

Meshur “bah¢edeki makine” lokomotifte oldugu gibi, 19. yy ortasinda
kamera da hem bilimsel ilerlemenin bir zaferi, hem de doga ve
kiiltiirtin gorsel temsillerinin iiretiminin anahtar bir vekiliydi. Tipki
lokomotif gibi fotograf da uzam ve zamana dair eski algiy1 yok etti.
Burjuva ilerlemesinin, bilimsel ger¢ekeiligi Romantik estetigin
parfiimlenmis kiyafetleri altina saklayan etkili bir semboliiydii. Bu
birliktelik Albert Sands Southworth’ten Minor White’a nesillerce
Amerikal fotograf sanatgilari tarafindan tekrar tekrar takdir edildi.
Amerikan ilerlemesine dair 19. yy iyimserligi baglaminda fotograf
(tipk diger endiistriyel iiretim siirecleri gibi), doga yasalarini
bicimlendiriyordu; doga ve teknoloji ayni ilahi prensipten dogal ve
kendiliginden bir sekilde doguyordu. Dahasi, bu maddi ve sembolik
anlamlar kameranin {lirettigi metanin kendisine ickin olarak

degerlendiriliyordu.®

Bright’in yaptig1 betimleme 2. Boliim’de anilan ideolojik yaklasimlarin bir cesit
harmanini igeriyor. Ayni anda hem bilimsel ilerlemenin bir temsilcisi olan, hem de

Romantik bir ilahilik hissi tasiyan fotograf bilimin ve teknolojinin sagladig: iistiinliik

8% A.g.m, 2
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ve Tanr1 tarafindan verilmis bir gérevle Bati’ya acilan kahraman Beyazlar i¢in

kusursuz bir ideolojik arag halini alir.

Daguerrotype’n I¢ Savas yillarindan dnce ABD’deki genis yayilimi,
bu minyatiir, hipergercek, miicevher benzeri metanin ulusun orta
siniflar1 tarafindan hizlica benimsenmesine olanak sagladi.
Daguerreotype ve 1860’da onun yerini alan 1slak kolodyon, fazlastyla
ussallastirilmis endiistri kiiltiiriintin ideal mekanik hizmetkarlar
(sanat, tip, bilim, yasa uygulama, fabrika disiplini ve burjuva
kiiltiirtintin her bir diger kurumu i¢in 6rnek ve istatistiksel veri
toplamak i¢in faydali) oldular. Etkili bir grup Amerikan
entelektiielinin yazdigi gibi, daguerreotype pencere ya da lamba
1s181inda uzatilmis bir seyir i¢in kelime anlami ile camin altinda
dondurulmus doganin kendisinin canli bir sekilde ifsasiydi. Etkileyici
keskin detaylari, stereoskopik bakis tarafindan artirilmis tig-boyut
illiizyonu ile eslestiginde daha derin bir anlam pesindeki
transendantalistlerin hayal giiciinii harekete gecirdi. Bu Yeni Diinya
filozoflar1 dogal landscape’i Tanr1 tarafindan yaratilmig ve bireylere
yorumlamalari i¢in sunulmus bir kutsal metin olarak okudular.
Utopyac1 ve evanjelik uyanislarin (Shakers, Brook Farm, Oneida
Community, Latter Day Saints) paralel dalgalariyla yiikseltilen
transendantalizm, Tanr1’nin Doga’daki i¢kinligine dair eski Hristiyan
doktrinleriyle, Romantizmin yiice olana dair kisisel deneyim 1srarini
bir araya getirdi. Doga, hem tanrisallifin muazzam kudretinin hem de
arayan herkese miisait olacak bir kurtulus liitfunun gostergesiydi.®’

Doganin daha 6nce higbir gorsel temsil bi¢ciminin erisemedigi bir detay yiikiiyle,
“oldugu gibi” aktarilmasina olanak saglayan fotograf daha dnceleri landscape’in
kendisinin ve onun gorsel temsili olan landscape resminin yiiklendigi dogallagtirma

etkisini bir adim daha Gteye tasir.

8 A.g.m, 1-2
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Artik simdiye kadar anilan ideolojik konumlanmanin izlerini fotograflarda
aramaya baslayabiliriz. Bu noktada ilk deginilecek fotograf 6zellikle i¢ Savas ve Bati
seferleri (expedition) fotograflariyla taninan Timothy O’Sullivan’in Soda Lake,

Nevada fotografi olacak.

Gorsel 3.2 Soda Lake, Nevada, Timothy O’Sullivan

Iste karsinizda el degmemis Bati’nin sonsuzlugu karsisinda, suyundan igilmez
bir alkali g6liiniin yaninda, buralar1 kesfetmeye ve kucagindaki tiifekle fethetmeye
gelmis beyaz adam. Amerika’nin Bat1 cografyasina dair donemin yaklagiminin
fotografik olarak viicut bulmasi. incil’de yer alan, giiniimiizde Filistin, Urdiin, Israil
sinirlart icinde kalan Olii Deniz’in yeni, Amerikan Batis1’ndaki vaadedilmis

topraklardaki minyatiir bir 6rnegi.
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Bir bagka O’Sullivan fotografinda daha benzer bir yap1 ve atmosfer
gozlemlenebilir. Tipki Salt Lake gibi Iceberg Canyon, Colorado River fotografi da
uygarligin sinirlarindan agsmis, kendi tiirtinden insanlardan ¢gogunun aksine gérme ve
deneyimleme firsat1 bulan yalniz bir kovboy betimler. 20. yy’da geriye doniik bir
sekilde (retrospektif) degerlendirilen bu ve benzeri fotograflar Hollywood un
kiiltiirel etkisi sayesinde neredeyse diinya genelinde olusturulan kovboy algisinin
temellerini olusturur. Malboro Man’dan Ronald Reagan’a bu gorsel temsil yiizyillari

asan bir kullanighlik gostermistir.

Bir diger benzer degerlendirilebilecek fotograf da Charles L. Weed’in Valley
from The Mariposa Trail fotografidir. Tekrar tekrar karsimiza ¢gikan bu yapi, bir
rastlantilar silsilesinden ziyade, donemin hala etkilerini siirdiirecek kadar kok salmig

bir doga-insan iligkisi betimlemesinden kaynaklanmakta.

Gorsel 3.3 Iceberg Canyon, Colorado River, Looking Above (1871) Timothy O’Sullivan
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Ghisled fy Shvirse p Sk

Yo-Semile Yallay, from the Mariposa Trall,
Mo Canty, al.

Gorsel 3.4 Yo-semite Valley from the Mariposa Trail (1864) Charles L. Weed

Ornekleri gogaltmak namina yine donemin iinlii fotografcilarmdan William
Henry Jackson’in Grand Canyon of the Colorado ve Old Faithful isimli fotograflar

da degerlendirebilir.



Gorsel 3.5 Grand Canyon of the Colorado (c. 1870-1890) William Henry Jackson
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Gorsel 3.6 Old Faithful, America, Wyoming (1870) William Henry Jackson

Yine bir O’Sullivan fotografi Sand Dunes near Carson City de Joel Snyder

tarafindan benzer sekilde degerlendirilir. “Fotograf, fotograf¢iyr ve igini

kahramanlastirir; Great Basin’in muazzamliginda yalniz ¢alisan tek bir adam.

8 W.J.T. Mitchell, Landscape and Power, 194

2588
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Fotografta izleyiciye gosterilen at arabas1 O’Sullivan’in seyyar karanlik odasidir.
Fotografe¢1 acimasiz kumullarin i¢inde giden arabasindan iner, kamerasini sirtlanir,
kumlarda bata ¢ika ilerlerler, sehpanin iistiine kamerasini kurar ve s6z konusu

fotografi ¢eker. Oysa gercek, hi¢ de dyle degildir.

Ancak bu fotografin yanlis yonlendirdiginin farkinda olmak
onemlidir. Fotograf, biiylik bir diizliigiin ortasinda, boylesi kumullarin
nadiren gorlindiigii bir kizil-toprak platosunda ¢ekilmistir. O’Sullivan
arabay1 seferdeki bir arkadasinin yardimu ile biiyiik bir ¢aba sonucu
kumullarin iistiine ¢ekmis, sonra da kamerasini yakina kurarak ovanin
ciplak diizliiglinii kadraj disinda birakmstir. Bir parga bilimsel veri
(bolgenin “temsili 6rnegi”’) olarak sinirsiz ¢l imasi tamamiyla
yanlistir,%

Snyder, O’Sullivan’in Watkins ve diger ¢cagdaslarinin aksine Bat1 cografyasin
yasama uygun olmayan, kasvetli, tehditkar bir sekilde yansittigini iddia eder.*
Bigimsel olarak degerlendirildiginde hakli bulunacak bu degerlendirmenin aksine
O’Sullivan, fotograflarinin tasidig1 anlam ve aktardigi diisiince agisinda
cagdaslarinda ayrilmamakta. O’Sullivan’in fotograflarinda, alt ettigi diigmanlarinin
ne kadar yigit ve vahsi savascilar oldugunu iddia eden Roma Imparatorlugu resmi
tarihi ile benzer bir durus vardir. Yenilmez olana boyun egdiren Roma ile Vahsi

Bat1’y1 dize getiren beyaz adam ayni ideolojik paydada birlesir.

89 A.g.k, 194
0 Ag.k, 191
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Gorsel 3.7 Sand Dunes near Carson City, Nevada Territory (1867) Timothy O’Sullivan

Doénemin eksantrik fotograf¢is1 Eadweard Muybridge ise bu tarz bir yaklagimi
bir adim daha 6teye gotiirerek fotograftaki figiir olarak kendisi poz verir ve fotografi

asistanina ¢ektirir. Yalniz kahraman roliinii yine fotograf¢inin kendisi tistlenmistir.
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Gorsel 3.8 Contemplation Rock, Glacier Point (1872) Eadweard Muybridge

Bu noktada Amerika’daki dogaya bakisin ¢ift yonliiliigiinii hatirlamakta fayda
var. Bati’nin dogasi bir yaniyla kesfedilmeyi ve fethedilmeyi bekleyen kayip cennet
oldugu gibi, dogrudan ABD’nin ve Amerikan halkinin da sembolik temsili olarak
kullanilmistir. Tipk1 Avrupa drneklerinde bahsedildigi gibi, hatta Almanya 6rneginde
Nazi rejiminin uzamsal kuramini olusturur hale gelecek, landscape’in belirledigi,
kudretini yasadig1 cografyanin 6zgiinliiglinden alan ulusalci yaklagim elbette

Amerika’da da karsilik bulmustu. Joe Beck bu durumu soyle ifade eder:

Bati ABD’nin daglari, nehirleri, ormanlari ve ¢olleri kameranin
icadindan beri fotografcilarin amansiz ilgisine mazhar olmustur ve
Bati landscape’leri Amerikan uzaminin ve Amerikan degerlerinin
evrensel simgesel gostereni haline gelmistir.%

%1 Joe Beck, The Purloined Landscape: Photography and Power in the American West, para. 9
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S6z konusu doga sekillerinin hepsi insanlik i¢in ge¢misi ¢cok eskiye dayanan
sembolik 6zellikler tasimaktadir. Bunun iizerinden bir ulusal kimlik insa etmek ise
daha 6nce de degindigimiz gibi sadece Amerika’da degil Avrupa’da da gdzlemlenen
bir olgu. Amerikan 6rneginin 6zgiinliigii ise Eski Diinya’da binlerce yildir bilinen
yapilarin aksine beyaz adamin ilk kez karsilastigt muazzam cografi yapilarin s6z
konusu ulusal kimligi olusturmak i¢in bigilmez kaftan olmasiydi. Kuzey
Amerika’nin devasa cografyasi da, olanak sundugu genis yelpaze ile elbette biiyiik

bir avantajdi.

Gorsel 3.9 Half Dome 4967 Feet from Glacier Point (1861) Carleton E. Watkins



Gorsel 3.10 Summit of the Sierras from the Round Top (1879) Charleton E. Watkins

Gorsel 3.11 Grand Canyon (1884) F. Jay Haynes
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21. yy’da hala devam etmekte olan s6z konusu temsilin elbette ne gosterdigi
kadar ne gostermedigi de dnemlidir. Bright’in bir baska makalesinden aktaracak

olursak:

Asil, piktoryal, yiice ya da siradan fark etmeksizin landscape
gorselleri kendi kiiltiirel secerelerini tagir. Bu, secilmis ve insa edilmis
bir metindir ve her ne kadar neyin dahil edilip neyin edilmedigine dair
bicimsel tercihler giiniimiize dek ¢ogu sanat tarihi elestirisinin odak
noktasi olsa da, bu tercihlerin tarihsel ve toplumsal 6nemine nadiren
deginilmis hatta dzellikle kagiilmugtr.%2

Ornegin, Timothy O’Sullivan’in Shoshone Falls fotografi bu baglamda
irdelenmelidir. 1874 tarihli fotograf muazzam bir selale gosterir izleyiciye.
Avrupalilarin kitaya gelmesinden dnce hem barindirdigi somon yogunlugu ile hem
de ticari bir merkez olarak kiymeti olan bu su kaynagi her ne kadar basta dnciiler ve
yerliler arasinda barig¢il temaslara sahit olsa da ABD’nin genel yayilmaciligi bu
noktada da bir katliamla sonuclanmistir. Tarithe “Bear River Massacre” (Ay1 Nehri
Katliami) olarak gecen bu olay, fotografin ¢ekilmesinden 11 y1l 6nce 1863°te
gerceklestiginde arkasinda ytizlerce Shoshone 6lii ve yaralisi birakmisti. Selaleye
ismini veren Shoshone’lar katliamdan sonra rezervasyon bolgesine siiriildiiler.
Elimizde kalan egzotik ismiyle bir selale olmustur. 20. yy’in basinda da bu selaleyi
besleyen Snake River, Magic Valley havzasinin sulanmasi i¢in yatagindan saptirilir.
Sulama ve hidroelektrik santraller yiiziinden Shoshone Selaleleri eskiden oldugu gibi

yil boyunca coskun bir sekilde ¢aglamryor.%

%2 Deborah Bright, Of Mother Nature and Malboro Men, 2
% https://en.wikipedia.org/wiki/Shoshone_Falls#Native_peoples_and_explorers



69

Gorsel 3.12 Shoshone Falls, Snake River (1874) Timothy O’Sullivan

Bu noktada bir kars1 tez olarak 19. yy’da c¢ekilmis yerli portreleri sunulabilir
ancak unutulmamalidir ki katledilip sindirilen, anavatanindan rezervasyon bolgesine
stirgiin edilen yerlilerin s6z konusu portre fotograflar1 esaret altindaki vahsi hayvan
gorsel temsiline benzer. Bu “vahsi ve tiikenmek iizere olan halk” bir egzotizm
sosuyla giyindirilip kusandirilip fotograflanir ve halk bu vahsilik ile yiizlesme

korkusu yagamadan onu gorsel olarak inceleme firsat1 bulur.

Bright, yogun bir sekilde dolasima sokulan “kii¢iik Amerikan kasabas1”
landscape’inin yari-kirsal bir altin ¢ag temsili ve iktidardaki orta sinif i¢in sembolik

kimliginin ve ulusal baglaminin, ideolojisinin, beslendigi psikolojik bir merkez
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oldugundan bahseder. Bu tabloda da, elbette, yerlilere siyahilere, Latinolara, kuirlere,
Yahudilere yer yoktur.®*

Amerikan landscape’i stirekli vurgulandigi gibi ayn1 zamandan teknolojik
atilimin, madenciligin, demiryollarinin, endiistrinin de yuvasidir. Anilan fotografcilar

sadece sembolik temsillerin, doga harikalarinin pesindeki maceraperestler degillerdi.

Carleton Watkins, Edward Muybrigde, William Henry Jackson ve
Charles Savage’in da dahil oldugu I¢ Savas sonras1 dénemin iinlii
seferi (expeditionary) fotografcilar1 dogrudan demiryolu sirketlerinde
maash ¢alistilar. Jackson’in Yellowstone jeotermal harikalarina ait
dramatik fotograflar1 1872’de Kongre’yi ikinci bir ulusal park
yaratmaya (ilki Yosemite’dir) ikna etmede etkili olarak degerlendirilir.
Bu hamle, tipki on yil sonra Banff’in kamulastirilmasi gibi, karli turist
imtiyazlarina ve gecis hakkina sahip 6zel demiryolu gruplari
tarafindan giiclii bir sekilde desteklenmisti.

(...) Seyahatlerinde turistler halihazirda fotograflarda gordiikleri
ozellikleri ve bakis noktalarini artyordu; dev sekoyalar, figkiran
geyzerler, sarp kanyonlar, yiiksek daglar ve renkli ¢oller. Manzara,
daha 6nce miimkiin olmayan bir kapsamda, metalastirilmas,
paketlenmis ve genis kitlelere satilmisti. Tiiketimi tatil ve statliye
isaret ediyordu; okul ve ofisin endiistriyel ¢calisma takviminden izin
alabilme imkani, demiryolu bileti ve konaklamaya ayirilacak
harcanabilir kaynaklar ve yasanacak ruhani hazlar1 takdir edecek

gelismis bir begeni.*®

Giliniimiizde adi1 bilinen donem fotografcilarin bir yandan dogay1 bir cennet

bahgesi seklinde aktarirken, diger yandan madencilik ve demiryolu sirketleri ile aktif

% Deborah Bright, Of Mother Nature and Malboro Men, 2
% Deborah Bright, The Machine in the Garden Revisited, 3



bir sekilde ¢alismalart arasindaki zitlik ancak sistemin isleyisinin ihtiya¢ duydugu
ideoloji yelpazesi kavranarak anlamlandirilabilir. Ornegin Watkins, Snyder’e gore
arazinin ve icerdigi kaynaklarin miilkiyeti ve endiistriyel kalkinmasi iizerine kurulu

bir modelin temsilcisiydi. Adl adinca bir isadamiyda.®®

Watkins ve ¢cagdasi diger fotografeilar resim geleneginden alinan geleneksel
kompozisyon 6geleri lizerinden doga ile endiistriyi barigtirmaya ¢abalar. Snyder,
Watkins’in Cape Horn near Celilo fotografi iizerinden benzer bir degerlendirme

yaparak soz konusu fotografta bir denge arayisina gidildiginden bahseder.%’

Gorsel 3.13 Cape Horn near Celilo, Oregon (1867) Carleton Watkins

Watkins daha 6nceki alintilarimizda da bahsettigimiz gibi madencilik ve

demiryolu sirketleriyle iliski icinde olan tek fotograf¢i degildi. William Henry

% W.J.T. Mitchell, Landscape and Power, 188
7 A.g.k, 187
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Jackson’in The Royal Gorge ya da The Union Pacific Railroad gibi fotograflari da

s0z konusu ortakliga 6rnek teskil etmekte.

Gorsel 3.14 The Royal Gorge, Grand Canyon of Arkansas (1880) William Henry Jackson
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Gorsel 3.15 The Union Pacific Railroad, Georgetown Loop (1883) William Henry Jackson

Gorsel 3.16 Marshall Pass. The Summit (1870-1880) William Henry Jackson
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Gorsel 3.17 Railway Tracks, Central Pacific Railroad, Eadweard Muybridge

Ozellikle artik ilerleyecek smirin kalmadigi, “Yerli Sorunu”nun ¢dziildiigii,
Kuzey Amerika’ya hakim olmus, Meksika’y1 glineye itmis bir Birlesik Devletler’de
Manifest Destiny’nin ya da Frontier Thesis’in gorsel taleplerine ihtiya¢ azalmisti. Bu

noktada tekrar Bright’a kulak verelim:

Geg 19. yy ABD’sinde, “Yerli Sorunu” canice ¢oziildiikten ve sinir
kalmadiktan sonra, kitanin Avrupalilar tarafindan kesfedilmesinden
sonra bir¢cok evrimsel asama gegiren bir ¢esit Vahsi Doga Kiiltii
filizlendi. Bu durum artik karsilig1 bulunmayan 6ncii hayatinin
mertligine duyulan bir nostalji olarak karakterize edildi. Amerikan
kiiltiirel hayatindaki cogu 6nemli harekette oldugu gibi bu da liberal
reform ile ticari ¢ikarlarin pragmatik bir bir araya gelisinden ortaya
cikmusti: Tlkine, Ilerleme Cagi’nin sagliksiz sehir yasantisina karst
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cazibeli bir antidot olarak “doga deneyimi’ne dair 6gretisi, ikincine
ise orta-sinif turist piyasasmin yaratilisi drnek olusturuyordu.%®

Landscape fotograf da tipki diger ideolojik araglar gibi yonetici sinifin
cikarlarinin degismesine gore bicim degistirir. Kita boyunca yayilmasini
tamamlayan, yerlileri katliam ve soykirimlarla sindiren, ele gec¢irdigi yeni
topraklardaki kaynaklar tizerinde hakimiyet kuran, demiryollari iizerinden bu
kaynaklarin aktarimini saglayan ABD sonradan basini ¢ceker hale gelecegi ekonomik
sistemin temel gerekleri uyarinca yeni pazarlar ve endiistriyel olarak karsilanacak
yeni talepler yaratmak durumunda kalir. Landscape fotograflari, “Tanr1’nin
Amerikan halkina armagani” olan topraklarin 6nce kesfedilmesi, sonra somiiriilmesi
icin kullanilmasinin ardindan 19. yy sonlarina dogru bu kez de landscape’in
kendisinin metalastirilip satilmasi i¢in kullanilir hale gelir. Modern anlamda ve ¢apta
turizm bu pazarda biiyiik pay1 olan demiryolu sirketleri tarafindan kendi maasl

calisanlar1 olan donemin {inlii fotograf¢ilarinin eserleri tizerinden olusturuldu.

3.2 20. Yiizyil: Amerika’dan Avrupa’ya Landscape Fotografta Ideoloji

19. yy Amerikan fotografgilari i¢in iirettikleri fotograflar sanat eserinden ¢ok
belge, hatta bilimsel kayit islevi gérmekteydi. Gerek kesif seferlerinde, gerek
demiryolu ¢alismalarinda maksat galeride ya da miizede sergilenecek sanat eserleri
tiretmek degildi. Fotografin erken yillarinda bu arag tlizerine gerceklesen

tartigmalarda, yaygin olarak kabul edildigi iizere, fotografin sanatsaldan ziyade

% Deborah Bright, Of Mother Nature and Malboro Men, 3
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teknolojik bir ara¢ olarak ele alinmasiyla sonug¢lantyordu. S6z konusu fotograflar

sanat eseri statiisiine ve beyaz kiipiin i¢ine sokan 20. yy’daki retrospektif bakis oldu.

1892’de Photo-Secession’in baslamasi, devaminda hareketin onciisii olan
Gallery 291°nin agilmasi ve Camera Works dergisinin yaym hayatina baglamasi ile
Alfred Stieglitz ABD’de fotografik sanatin en énemli figiirii haline gelir.*® Fotograf
tarihini inceleyecek herhangi bir kisinin acik¢a karsilasacagi lizere Stieglitz’in,

fotografin sanat statiisii kazanmasi konusunda 6nemli katkilar1 vardir.

Fotografta piktoryalizm ozellikle Stieglitz ve Edward Steichen tarafindan
fotografin sanat statiisline yiikseltilmesi i¢in gelistirilen bir formiil olarak karsimiza
cikar. 19. yy sefer fotografcilarinin bilimsel 6rnek toplama ¢abalarinin aksine
maksat, Avrupa avant-garde’indakine benzer bir sekilde, sanatginin hislerini
aktarmaktir. Fiziki 6zellikler agisindan tamamen zit bir karakter tasimalarina ragmen
s0z konusu fotograflar doganin mistifiye edilmesi ve ruhanilestirilmesi acisindan
ayni kaynaktan beslenmekteler. Vaadedilmis topraklara hac benzeri bir yolculuk
yapan fotografci ile konusuyla ruhani bir birlik saglamayi ve izleyicisine bu his
yogunlugunu aktarmay1 amaglayan fotograf¢t ayni ideolojik damardan
beslenmektedir. Biitiin bireysel deneyim iddialarinin aksine fotografci/sanat¢i da
icinde yasadig1 toplumsal kosullardan ve bu kosullarin ideolojik belirleniminden

bagimsiz degildir.

% Deborah Bright, The Machine in the Garden Revisited, 3
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Gorsel 3.19 The Pond—-Moonlight (1904) Edward Steichen

77



78

Ister bilimsel numune arayisinda, ister galeride satilacak post-izlenimcilik
etkisindeki bir eser pesinde olsun; ister keskin, ister soft-focus olsun landscape’e
bakis bir siireklilik barindirmakta. Daha 6nce ¢ok sayida alintida da belirtildigi gibi,
Amerika’da temelleri beyaz adamin kitaya adim atmasiyla baslayan ve siirekli

evrilen Doga Kiiltii landscape fotograflarda ortak bir motif olarak devam etti.

1920’lerde Stieglitz ve ¢evresi tarafindan yorumlandig: sekliyle
Romantik ve Sembolist estetik gelenegi, Amerikan dogas1 ve onun
toplumsal karakterinin Amerikan halkina nasil sunulacagina dair
onemli bir baglam sundu. Dahasi, Bati’nin zorlu yabanligi, ¢cevreye
duyarl fotografin gelistirilmesinde yonelik herhangi bir tartismada
g0z ard1 edilemeyecek bir 6nem tasimaktaydi. Edward Weston ve
Ansel Adams kendi ayaklariyla gelmeselerdi, icat edileceklerdi.
Dogma biiyiime California’lilar olarak, fotografik basinda
yayinladiklar1 ve fotograflarinin eslik ettigi sayisiz makale tizerinden
fikirlerini yayginlastirarak, belirgin bir Amerikan dogal ve ulusal
landscape’inin olusmasinda vazgecilmez bir rol iistlendiler. Her iki
fotografci da fotograflarini Stieglitz’e gdstermek i¢cin New York’a
zaruri haclarinmi gergeklestirdiler ve ikisi de Stieglitz’1 sorgulanmaz bir
akil hocas1 ve yasam ve islerindeki erken bir etki olarak kabul
ettiler.1%

Bright’in degindigi noktalardan 6zellikle bazilar1 bu tez igin ayr1 bir 6nem
tasiyor. Weston ve Adams’in kendileri ortaya ¢ikmasa, yerine bu rolii iistlenecek
birilerinin “icat edilecegi” fikri dogrudan tarihsel bir bakisa isaret etmektedir. Tez
boyunca bir yontem olarak belirlenen ve ¢oziimleme ve anlamlandirma maksadiyla
kullanilan bu bakis bir kez daha karsimiza ¢ikiyor. Weston ve Adams’in sahsinda
cisimlesen gorsel temsillere duyulan ihtiyag, fotografci/sanat¢1 olarak bu sahislarin

tiretimlerini belirledi. Tipk1 ayn1 zaman diliminde binlerce kilometre uzaktaki iki ayr1

100 Dehorah Bright, The Machine in the Garden Revisited, 4
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biliminsanin ayn1 kesfi yapmasi gibi, sanatcilarin eserleri de bireysel dehanin oldugu

kadar donemin kosullari tarafindan belirlenir. Bright’tan devam edecek olursak:

Weston’1n iinlii “previsualization” (6ngorsellestirme) doktrini
pozlama aninin fotografik ifadenin 6ziinii olugturdugu kavraminda
yatmaktaydi ve fotograftaki piktoryalist degismeceler ve edebi
kinayelere karsi nutuklar1 Stieglitz ve Strand tarafindan Camera
Works’iin sayfalarinda baslatilan savasin devamcisi oldu. Adams ise
kendi roliinii, pozlama sirasinda istenilen aralikta negatif yogunluklari
elde etmek icin, Weston’in dngorsellestirmesini olgunlasmis bir teknik
semaya uslamlayarak gercekledi; zone sistemi. Fotograflama eylemi
fazlasiyla soyut, konunun tonal degerleri disinda herhangi bir igerikten
uzaklasmig entelektiiel bir proje halini aldi. Hem Weston hem de
Adams “dogru” tonal degerleri se¢meyi, konunun ¢agrisimsal
anlamlarindan bagimsiz bir sekilde, duygusal ve ruhani bir
yonlendirilmislik olarak degerlendirerek bi¢cim olarak evrensel ve
askin seklinde betimledi. Tonlar, sekiller ve onlarin
konumlandirilmasi Stieglitz’in meshur “equivalents” terimi ile
“fotografcinin hayat hakkindaki hislerini” anlamak i¢in
kullanilacakti. 20

Bright’in da agikca belirttigi gibi, Weston-Adams ikilisi tizerinden sekillenen
donemin landscape fotograf algisi, fotograflanan konunun tasidigi anlamlar ve
temsiller g6z ard1 edilerek sadece bigim ve tonaliteye indirgenmis bir yaklasim tasir

hale geldi.

101 A.g.m, 4-5



Gorsel 3.21 Yosemite Valley, High Clouds, from Tunnel Esplanade, Yosemite National Park,
California (1940) Ansel Adams

80



Tekrar Bright’tan devam edelim:

Boylesi soyut, 6znel ve son derece tarih-dis1 bir estetik nasil
California’da Birinci Diinya Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikan doga
korumaya yonelik politika i¢in faydali hale geldi? Elbette ki Weston
ve Adams’in Urettigi gibi fotograflar, dramatik, insan barindirmayan
yabanil gorselleri, asiri-uygarligin zayiflatici etkilerine dair ge¢ on
dokuzuncu ylizy1l kaygilarindan besleniyordu. Eger fotograf¢ilarin,
fotograflarinin hayatla ilgili en derin hislerini ortaya ¢ikardigi
iddiasin1 kabul edeceksek bile, bu hisler sadece sahsa 6zel degil ayn1
zamanda hissetmenin daha genis yapilarindan da beslenir. Weston’in
diinyevi hassaslik ve dogal yapilarin yilizey dokularini sunan basit
kompozisyon tercihi kontrolcii, baskin bir akil tarafindan diizenlenen
ve zitliktan, burjuva diiskiinliigiinden ve bagdasmazliktan armndirilmig
bir diinya insa eder.'%?

Ozellikle ikinci Diinya Savasi ve ardindan gelen Soguk Savas ABD’yi yeni
ideolojik temsiller gelistirmek zorunda birakir. Tipki ideoloji baslhiginda deginildigi
gibi halihazirda kurulu yapinin baglaminin degistirilerek giincele uygulanmasi

burada da karsimiza ¢ikar.

Ikinci Diinya Savasi ve Soguk Savas dramatik landscape temsilinde
bir patlama yaratir. New Deal doneminin FSA’sinin fotograf ekibini
de biinyesine dahil eden Office of War Information, Amerikan
yasantisinin bereketini ve 6zel nimetlerini vurgular. Savas sonrasinda
Ansel Adams’n epik landscape’leri Biiylik Buhran’in ve daha yeni
Buchenwald ve Hiroshima’nin dehset verici korkularina kars1 tanidik
ve rahatlatic1 antidotlar haline gelir. ABD’nin kiiresel bir siiper gii¢
olarak yeni rolii, 6zgiirliikk adina yeni piyasalari fethetmesi ve
demokrasi yaymasi, Manifest Destiny’nin 19. yy versiyonu {izerinden
hazir bir gorsel temsil bulmasina olanak saglar.%

102 A.g.m, 5
18 A.g.m, 5
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19. yiizy1li incelerken deginilen retrospektif bakis aktarildigi tizere okuyucunun
karsisina tekrar ¢cikmaktadir. Kita hakimiyeti saglandiktan sonra yayilmasi temsili
sonen ve bagka temsillere yonelen landscape fotograflar, hedefin artik tiim Diinya
oldugu bir hakimiyet savasinda bir kez daha Tanr1’nin inayetiyle agik kaderlerine

ulasacak Amerikan halkini konsolide etmek i¢in kullanilir hale gelir.

Gorsel 3.22 Half Dome from Glacier Point in Winter (c. 1940) Ansel Adams

Savas-sonrasi Bati’nin askeri-endiistriyel giicliniin artmasi toplumsal
yasantinin; sehirlerin ve banliy6lerin genislemesi, muazzam niifus
artis1, demografik hareketlilik ve meta tiikketiminin patlamasi
iizerinden radikal bir yeniden yapilanmasina sebep olurken, Adams ve
Weston’in monokrom yiice Bati tasvirlerinin bakir soyutlamalari,
temsil lizerinden otantikligin (yalitilmak yerine) keskinlestirilmesinin
reklami olarak ayaga kalkar. Gorseller mekanlarin gergek iktidarini
uzaklastirmaz, aksine yakina getirir. Baglam kuracak herhangi bir
bilgiden yoksun, teknigin zaferini ve soyut dogal formun dilini 6n
plana ¢ikaran “dogrudan” Batili fotograf, sanatsal bir “vizyon”u ve
belgesel bilgiyi ayni anda hem agik sozlii hem de ¢ok sayida sembolist
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ilhaml1 yorumlamalara agik olacak bir bicimde eszamanli olarak
sunar. Ampirik gorsel bilgi ile yiiklii fakat bigimsel olarak 6znel
yorumlamaya acik haliyle Batili landscape fotografi teknokratin
envanter giidiisiinii liberteryenin ifadeci konu diirtiisii ile eslestirir. Bu
sekilde, Adams ve Weston’1n baskilar1 ortaya ¢ikmakta olan ABD
Soguk Savag kimliginin saldirganligin1 parlak bir yakinlikla bir arada
tutar: Nesne diinyasinin biitilinciil idari komutasi, bireysel 6z-
farkindalik i¢in hayali sonsuz dzgiirliik ile eslestirilir. 104

Ansel-Weston yaklagimina kars1 en bilindik tepki {inlii “New Topographics” ile
gelir. George Eastman House’da 20. yy fotografi kiiratorii olan William Jenkins
tarafindan kiirate edilen New Topographics: Photographs of a Man-Altered
Landscape sergisi Atlantik’in iki yakasindan alisilmisin disinda bir yaklasim
sergileyen 10 fotografciyi bir araya getirir. Kendini 6nceleyen landscape fotograf
geleneklerinin aksine bu fotografgilar bakir bir doga tasviri yerine, adindan da
anlasilacag lizere, insan eliyle degisime ugramis landscape’lere egilir. Yine baslikta
ozellikle tercih edilen topograf vurgusu da elbette ki bilingli bir tercihin eseridir.
Shelley Armitage’in aktardigi sekliyle serginin kiiratorii William Jenkins’e kulak

verecek olursak:

Bu serginin merkezinde duran sorun kuskusuz ki stil tizerinedir. Bu
sebeple baslangicta bu girisin sergiyi stilistik bir etkinlik olarak
degerlendiriyor olmasina ragmen, fotograflarin kendilerinin anlam ve
kapsam acisindan estetik bir durus sergilemenin 6tesinde bir anlam
tasidig1 belirtilmeli. 1%

104 Joe Beck, The Purloined Landscape: Photography and Power in the American West, para. 9
105 Shelley Armitage, Landscape as Photograph and Photograph as Landscape, 428



84

Burada bir kez daha yiizyillar i¢erisinde tekrar tekrar ortaya ¢ikan gorsel estetik
olarak landscape ile karsilasiliyor. Jenkins’in sergi kataloguna yazdig: giris yazisinda
da belirttigi ve baslik tercihinden de agikca anlasilacagi lizere bu sergiye katilan
fotograf¢ilarin maksadi tipki bir topograf gibi “tarafsiz” bir sekilde konulari iizerine
egilmekti.'% Fotografcinin fotograflari {izerinden bir sey anlatryor olmasi onlar igin
kaginilmasi gereken bir yiiktii. Fotograf nesnel bir sekilde, olani izleyiciye tagimali

ve fotograf¢imin konu hakkindaki fikirlerine yer vermemeliydi.

Bu anlamda ulasilmaya ¢aligilanin fenomenolojik bir makine olarak fotografci
oldugu iddia edilebilir. Ozne-nesne iliskisi ortadan kalkmis, nesneyle bir olunmus,

konu 6nyargilardan bagimsiz bir tarafsizlikla, oldugu gibi, aktarilir olmustur.

Bahsi gecen iddialarin yeni olmadig: asikar. Kendini sanat¢i1 degil de biliminsani
olarak goren 19. yy sefer fotograf¢ilarindan, konuya “dogrudan” yaklastigini iddia
eden Adams-Weston ¢izgisine “New Topographics”in koptugu iddia edilen
geleneklerle bagi ortadadir. Bu noktada 6zellikle ilgi ¢ekici olan ise Jenkins ve
fotografcilarin tarafsizlik iddiasinin kendisinin nasil ideolojik bir durug
barmdirdigidir. Bilim basta olmak {izere, herhangi bir insan aktivitesinin mutlak bir
tarafsizlik icerebilecegi iddias1 tez boyunca defalarca islendigi gibi bir yanilsamadir.
Bu yanilsama tipki burjuvazinin vaktinde cografya bilimini sinirlandirmasi ve
kendisi i¢in faydali olacak bir paradigmaya hapsetmesinde oldugu gibi, bir iktidar

meselesidir. Tarafsiz olmanin kendisi, iistii kapali bir taraf olma halidir.

Ideoloji kelimesinin cesitli tanimlarinin yapildig1 béliime déniilecek olursa

hatirlanacaktir ki, belirli bir grubun ¢ikarlarin1 evrensel dogal gercekler olarak

106 New Topographics, 250
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sunmak ideolojik bir tutumdur. Ulkelerin darwinyen bir hayatta kalma miicadelesi
icinde oldugunu iddia ederken nasil saldirganlik bilime yaslandiysa, Naziler nasil
iistiin Almanlik fikrini Alman ormanlarina dayandirdiysa, boylesi bir yaklasim da

benzer tehlikelere gebedir.

Tez boyunca oldugu gibi, New Topographics’e de tarihsel bir bakis agisi ile
bakilmali ve bu sergiyi, katilan sanatgilar ve eserleri iginde bulunduklari tarihsel
donem iizerinden anlamlandirilmalidir. Fotografcilarin veya kiiratoriin iddialarinin
aksine kendileri ve eserleri “dénemin ruhu”ndan bagimsiz degildir. New
Topographics’in fotograf sanatinda (6zellikle de landscape fotografinda) yarattigi
iddia edilen kirilma toplum genelinde yasanmis bir kirilmanin izleri olarak okunursa

ancak anlamlandirilabilir.

1973’te OPEC iilkelerinin diinya ¢apinda petrol fiyatini yiikseltmesi ise imlenen
tinlii petrol krizi Keynezyen iktisadin sonunu getirir ve neo-liberalizmin yiikselisine
yol agar. Savas-sonrast ekonomik atilim gerceklestiren ve 6zellikle askeri ve
endiistriyel anlamda kalkinan, niifusun, sehirlesmenin ve banliydlesmenin patladig:
Bat1 ABD, ekonomik modelinin temelini olusturan ucuz petroliin pahalanmasi ile
krizin esigine gelir. Benzine kota ve karne uygulamasi getirmek ciddi olarak
tartisilan bir baslik haline gelir. Coller boyu Batiya uzanan asfalt yollarda giden
giiclii Amerikan arabalari tasviri sarsilir, Amerikan piyasasina az yakan Japon
arabalar1 girmeye baslar. Amerika Vietnam’da bataga saplanmistir ve {ilke i¢inde
ciddi bir savas karsit1 hareket olusmustur. Nixon yonetimi Vietnam’daki kayiplar ve
Watergate Skandali ile sarsilir ve Nixon Amerikan tarihinin istifa eden tek Baskan’1
olarak tarihe gecer. Saigon, 30 Nisan 1975°te Kuzey Vietnam Ordusu ve Viét Cong

tarafindan 6zgiirlestirilir.



Gorsel 3.23 Mobile homes, Jefferson County, Colorado (1973) Robert Adams

Artik karsimizda Sierra’lar ya da Rocky Daglar1 gibi kudretli Amerika’ nin,

banliyddeki biiyiik evlerinde oturan, kocaman arabalariyla ¢6ller asan halk: yoktur.

Manifest Destiny’yi diinya sathina tagiyan 6zgiirliik ihracatgist ABD, Asya’daki
kiiciik bir iilkenin ufak insanlarina yenilmis, mit yerle bir olmustur. Iste New

Topographics bu donemin sonucudur.

86
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Gorsel 3.24 Foundation Construction (1974) Lewis Baltz

New Topographics’te izleyicinin karsisina ¢ikan, kiiratoriin ve elestirmenlerin de
kabul ettigi bir sekilde postmodern elestiridir. Dogru ve gercek arayisini lanetleyen,
“biiyiik anlatilar1” karsisina alan postmodern sdylemin fotografta karsiligi neo-
liberalizm ile akran olan New Topographics’tir. Karsimiza agik bir sekilde fikir ya da
durus gostermekten kaginan, yaptig: tespiti bile tarafsiz goriis olarak sunan ¢ekingen
fotograflar ¢ikar. New Topographics, tam da yukarda betimlenen zaman diliminde, o
donemin ihtiyaglarina hizmet eden haliyle icat edilmistir. Jenkins’in giris yazisina,
kendisini liberal ve anti-komiinist olarak tanimlayan Jorge Luis Borges ile baglamasi
da elbette tesadiif degildir.1%’

107 A gk, 250
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Landscape’te insan miidahalesinin agikg¢a gdsteriliyor olmasi New
Topographics’in alamet-i farikasi olarak sunulur. Ancak Jenkins de giris yazisinda
s0z konusu estetigin ve yaklagimin 1960’larda Edward Ruscha tarafinda temellerinin
atildigindan bahseder.'%® Twentysix Gasoline Stations kitabryla Ruscha, New
Topographics fotografcilarinin 1975°te agilan sergi ile ulagmay1 hedefledigi gorsel
anlatiya 1960’larda ¢oktan ulasmisti. Ancak tarihsel ihtiyaglar ve bu ihtiyaglari
degerlendirme becerisindeki basarili bir kiiratoriin gabasi sonucu New Topographics

fotograf tarihindeki 6nemli bir donlim noktas1 olarak degerlendirilir hale gelmistir.

PHILLIPS

-

Gorsel 3.25 Twentysix Gasoline Stations (1962) Edward Ruscha

Tarihsel olarak Ruscha’nin fotograflar1 prematiire bir dogumdur. Bir elestirmen

bu fotograflar1 degerlendirirken “unutulmaya mahkim” ifadesini kullanir ve Kongre

108 A gk, 250
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Kiitiiphanesi kitab1 biinyesine almay1 reddeder.'® Ciktiginda tanesi 3 dolardan

satilan kitap sonradan ilk sanat¢1 kitabi olarak degerlendirilir hale gelir.

Insan eliyle degistirilmis landscape kavraminin izi Ruscha’nin yaptigindan da
eski bir tarihe siiriilebilir. Ornegin August Sander’in Rhine river near
Boppard/Osterspey fotografi, endiistri ve yerlesim igeren bir landscape olarak benzer
bir yaklasimin eseri olarak degerlendirilebilir. Ne Ruscha’ya ne de Sander’e (her ne
kadar ikisi de taninan ve takdir edilen fotografcilar olsalar da) New Topographics
kadar tinlii bir yenilikgilik atfedilmemistir. Bunun sebebi tarihsel olarak faydali

olacaklar1 baglama denk gelmemis olmalarindan kaynaklanmaktadir.

Gorsel 3.26 Rhine River near Boppard/Osterspey (1950’ler) August Sander

109 http://www.npr.org/2013/09/22/224086804/in-ed-ruschas-work-a-city-sits-for-its-portrait
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New Topographics fotografcilar igerisinde 6zellikle dikkat ¢ekici iki isim Hilla
ve Bernd Becher ¢iftidir. Digerlerinin aksine ABD’li olmayan ¢ift fotograf tarihi i¢in
onemli bir teknik olan tipolojik bakisin kurucusu olarak nitelendirilir. Becher’ler de
digerlerine benzer bir sekilde nétr “dogrudan” bir estetigin arayist icerisinde oldular.
Adams-Weston ikilisinde cisimlesen, Minor White gibi baska temsilcilerinin de
oldugu his ve duygu aktaran fotograf yaklasiminin aksine, Becher ¢ifti de savas-
oncesi ddnemin dogrudan fotograf estetigine geri doniisii savundular.t® Herhangi bir
ifade ve durus sergilemekten kaginan tavirlart “endiistriyel arkeoloji” seklinde

adlandirildi.

Stimson’1n da belirttigi gibi Becher’lerin amaci politik bir yiiceltme ya da yerme
igermeyen bir temsil etifine ulasmakt1.!** “Sosyalist bakis ag1s1” seklinde
isimlendirilen, binalara ve formlara anitlagtiracak sekilde asagidan ya da yukaridan
bakis yerine, ideolojisiz, herhangi bir —izm’den etkilenmemis bir estetige ulagsmak
temel hedefleriydi.’'? Yeni insan, yeni toplum ve yeni sanat arayisinin eseri olan
“sosyalist bakis” diye isimlendirilen, o giine dek {iiretilmis gorselligin aksine yeni
bakis acilari ile denemeler yapan avant-garde karakter, Becher’lerin elestirisinde
carpitilir. Anit ve yiice pesinde kosan bir estetik aranacaksa bu pekala Hilla

Becher’in babasinin dahil oldugu Nazi saflarinda bulunacaktir.

110 Blake Stimson, The Photographic Comportment of Bernd and Hilla Becher, para. 1
111 A.g.m, para 21
112 A.g.m, para 20
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Gorsel 3.27 Harry E. Colliery Coal Breaker, Wilkes-Barre, Pensnsylvania (1974) Bernd ve Hilla
Becher

Soguk Savas’in en sicak cephesi olan Almanya ideolojik miicadelenin de en
yogun yasandig1 yerdi. Basta ABD olmak {izere diger kapitalist blok iilkelerinin
fonlartyla tekrar ayaga kaldirilan Bat1 Almanya’nin, fikir aktarmadig iddia edilen
postmodern fotograf i¢in merkez olarak palazlanmasi isabet olmustur. Biitiin
tarihselliginden koparilmis bir sekilde “anonim heykeller” olarak sadece fiziksel
varliklar1 {izerinden algilanan ve aktarilan endiistriyel yapilar tipki 17. yy Ingiliz

landscape’inde oldugu gibi emekten arindirilmis steril haz nesneleridir.

Bernd Becher’in Kunstakademie Diisseldorf’un basina gegen ilk fotografgi
olmasi ve ¢iftin uzun yillara yayilan akademik egitim kariyeri ile bugiin Diisseldorf
Ekolii olarak bilinen ekol olusturulmustur. Becher ciftinin 6grencileri ¢cagdas fotograf
piyasasinda taninan ve ¢ok satan sanatcilar olurlar. Andreas Gursky, Candida Hofer,

Axel Hiitte, Thomas Ruff, Thomas Struth gibi {inlii fotografcilar kariyerlerini bu
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etiket lizerine inga eder. Tarz olarak hocalarindan ve birbirlerinden belirgin sekilde
ayrisan bu fotografcilarin bazilari landscape fotografin temsilcileri olmaya devam

eder.

Sanatin parayla 6l¢iildiigi, bir piyasa oldugu giiniimiizde elbette ki Becher’lerin
en taninan 6grencisi Andreas Gursky’dir. Tamamen dijital manipiilasyon ile elde
edilmis, gergekte karsiligi bulunmayan Rhine Il fotografi 2011°de Christie’s New
York’ta gergeklestirilen bir agik artirmada en pahali fotograf tinvanini alir. Ekol
methumu gilintimiizde PR ¢alismasi ile olusturulan ve sanat¢inin fiyatini artirmaktan

baska ise yaramayan bir kavram halini almistir.

Gorsel 3.28 Rhine 11 (1999) Andreas Gursky

Diisseldorf Ekolii’niin bir diger temsilcisi ve Gursky’nin atdlye arkadas1 Axel
Hiitte landscape fotografi tarihinde sikca ortaya ¢ikan doga yiiceltici yaklasimi, yine

nesnel ve tarafsiz olarak betimlenen bir sekilde karsimiza ¢ikartir. Landscape ve
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onun gorsel temsili olarak fotograf, giiniimiiz tekniginin olanaklar1 ve Hiitte’nin
becerisi sayesinde kars1 konulamaz bir haz nesnesi olarak izleyicinin karsisina ¢ikar.

Fotograflar1 herhangi bir referans tasimaz ve herhangi bir anlatidan kaginir.

Gorsel 3.29 Vetlebreen (2000) Axel Hiitte

Kuntsakademie Diisseldorf mezunu olmamasina ragmen New Topographics
estetiginin giiniimiiz temsilcilerinden sayilan Edward Burtynsky ise 6zellikle
incelenmesi gereken bir sanatcidir. Oil isimli kitab1 hakkinda kendi s6zlerini

aktarmak Burtynsky’nin durusunu anlamak igin yeterli olacaktir.

Bence bu bir ikililik. Bu fotograflar1 bu kadar dengesiz kilan sey
bence bu. Bence ithamlar olarak kullanilamayacak olmasi onlari ilging
kilan sey... Anlamlari sabitlenmis degil ve bence gercekten ilging
olan sanat, politik konulara ya da benzeri seylere dokunmayanidir.
Ayrica, anlamin sabitlenmesi o isi alir ve belirli bir zaman dilimine



hapseder ve boylelikle artik tehdit ya da mevzu olmadigi bir gelecege
tasinmaz ve is oliir.!13

Gorsel 3.30 Oil Fields, California (2003) Edward Burtynsky

113 Micheal Truscello, The New Topographics, Dark Ecology, and the Energy Infrastructures of
Nations, 3
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Gorsel 3.31 Oil Fields, Cold Lake, Alberta (2003) Edward Burtynsky

Burtynsky’den 6rnekler ¢ogaltilabilir fakat New Topographics estetiginin
giiniimiize devrettigi miras1 anlamak i¢in bu alint1 ve metin yeterlidir. Sadece estetigi
kendine hedef alan, herhangi bir durus ya da konumlandirmadan kaginan yaklasim,
diinyanin belki de en kanli sektorii olan petro-kimyay1 giizelleyen gorsel temsillere
ulagir. Burtynsky iddiasina gore herhangi bir elestiride ya da politik sdylemde
bulunmaz fakat fotograflarinda yerli katliamlarina, Korfez savaslarina, yok edilen
dogaya yer yoktur. Biitiin ¢irkinliklerinden arinmis ¢ekici bir endiistri izleyiciye

yaldizlanarak sunulur.
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SONUC

Tez boyunca degerlendirildigi ve orneklerle pekistirilmeye calisildigi iizere,
landscape kavraminin kendisi ve onun gorsel temsili olarak fotograf biitiin seyirlik
ozelliklerinin 6tesinde ayn1 zamanda ideolojik temsiller icermektedir. Hem tiretici
(fotograf¢i/sanatci) hem de eser, tarihsel kosullar tarafindan belirlenmektedir ve
kapsamli bir sekilde anlamlandirilmalari i¢in bu kosullarin incelenmesi, donemin
karakterinin tahlil edilmesi gerekmektedir. Boylesi bir yaklasimdan uzak bir

inceleme eksik kalmaya mahktmdur.

Landscape kavraminin kendisi derinlemesine incelendiginde, resim ve fotograf
gibi gorsel temsillerden de dnce, bizzat kendisinin ideolojik bir yiik tasidigi
ortadadir. Insan-doga iliskisine dair bu yiizyillara yayilmus kiiltiirel birikim elbette
landscape fotografinin anlamlandirilmasi i¢in detayli bir sekilde incelenmeli ve

mevzu bahis tarihsellikle ele alinmalidir.

Fotografin “icadi”ndan sonra, o gline dek resmin tek basina tagidigi ideolojik
kudret fotografta kendini yeniden bulur. Fotografin gergeklik yanilsamasi,
ideolojinin 6zellikle “dogallagtirma” 6zelligine hizmet eder ve agik ya da iistii ortiikk
temsillerin kullanilmasiyla kitle manipiilasyonu maksadiyla yaygin bir sekilde
kullanilir. Landscape fotografi 6zelinde bu kullanim amaci, genel seyirlik alginin
aksine yaygindir ve tarih boyunca degisen tarihsel kosullara ayak uyduracak sekilde

tekrar tekrar yeniden iiretilir.
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19. yy Amerika’sindaki vaadedilmis topraklar algisi, kudretini yasadigi
landscape’ten alan halk fikri gibi ideolojik yapis1 bariz yaklasimlar landscape
fotograflarinda gorsel temsiller olarak izleyicinin karsisina ¢ikar. Ayni fotograflar
katledilen Amerikan yerlilerini, azinliklar1, gogmen iscileri gostermekten ise

ozellikle kaginir.

Iki biiyiik diinya savasina sahit olmus 20. yy’da da landscape fotograflar aktif bir
sekilde yonetici siniflar tarafindan basariyla kullanilacak gorsel temsiliyetler iizerine
insa edilir. Ozellikle 2. Diinya Savasi’ndan sonra kapitalist/emperyalist blok
tarafindan yeni Soguk Savag parametreleriyle landscape fotografi savas trajedilerinin
iistiine orten ve tipki 19. yy’da oldugu gibi demokrasi ihra¢ eden yaklasimin eseri

olarak karsimiza ¢ikar.

70’lere gelindigindeyse yeni bir tarihsel kirilma yasanir. Ekonomik kriz ile
sarsilan, askeri saldirganlig1 Vietnam’da basarisizliga ugrayan kapitalist sistem
neoliberalizmin ortaya ¢ikigina sahit olur. Bu yeni paradigma degisimi landscape
fotografinda kendisini tarafsiz ve politik tutumlardan uzak olarak sunan “New
Topographics” ile gdsterir. Bu tarafsizlik iddiasi bile ideolojik bir konumlanigin

eseridir ve etkileri glinlimiiz landscape fotografinda devam etmektedir.

Landscape fotografi genel kabuliin aksine, seyirlik manzaralarin 6tesinde
ideolojik temsiller ve anlamlar barindirmaktadir. S6z konusu fotograflar ancak
tarihsel bir perspektifle ve ideolojik yapilar1 goz oniine alinarak olmasi gerektigi gibi

incelenebilir.
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